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oz

Bu c¢alismada 1923-1960 yillar1 arasinda Tiirk yazarlar tarafindan kaleme
alman cocuk roman ve hikayeleri icerisinde, fantastik 6geye sahip yirmi iki eser
okunarak bu eserlerde bulunan fantastik 6geler incelenmistir.

Tezin birinci boliimiinde, fantastik edebiyatin hususiyetleri ile bu tiiriin diinya
ve Tiirk edebiyatindaki gelisimi sunulmustur. Ikinci boéliimde cocuk roman ve
hikdyelerinde zaman ve mekan ile ilgili 6geler, iiciincii boliimde ¢ocuk roman ve
hikdyelerinde kahramanlar ile ilgili Ogeler kendi iginde siniflandirilarak ele
almmigtir.  Dordiincii  boliimde hayvanlarin kisilestirilmesi, besinci boliimde
tabiatiistii varliklar, altinc1 boliimde cansiz varliklar, yedinci boliimde sinema, ¢izgi
film ve masal kahramanlarmin gercek diinya icerisinde yer alis1 adli Ggeler
incelenmistir.

Sonug boliimiinde ise fantastik edebiyat, Tiirkiye’de fantastik ¢cocuk edebiyati
ve cocuk roman ve hikayelerinde yer alan fantastik Ogeler hakkinda genel bir

degerlendirme yapilmstir.
ABSTRACT

In this study, twenty two literary pieces which include fantastic elements
among children’s novels and stories written by Turkish writers between 1923 and
1960 has been read and the fantastic elements found in these pieces have been
studied.

In the first part of the thesis, the characteristics of fantastic literature and the
development of this genre in the world and Turkish literature are presented. In the
second part, the elements of time and place in children’s novels and stories and in the
third part, the elements of heroes in children’s novels and stories are categorized
within themselves and demonstrated. In the fourth part, characterization of animals,
in the fifth part supernatural beings, in the sixth part inanimate beings, in the seventh
part the elements titled as the existence of cinema, cartoon and fairy tale heroes in
the real world have been studied.

In the conclusion part, a general discussion has been made about fantastic
literature, fantastic children literature in Turkey and fantastic elements included in

children’s novels and stories.
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ON SOZ

Bati’da 18. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan bir tiir olan fantastik edebiyatin
Tiirk edebiyatina girisi 20. yiizyilin sonlarina rastlar. Cocuk edebiyatinda ise
masallarin etkisiyle fantastik dgelerin cocuk roman ve hikayelerine girmesi daha

erken bir tarihte, 20. yiizyilin baslarinda gergeklesir.

Fantastik; devlerin, ciicelerin, perilerin, cinlerin, biiyiiciilerin, ejderhalarin,
bilyiilii tas ya da nesnelerin, mucizelerin, ani zaman ve mekén degisikliklerinin,
bicim degistirebilen insan, hayvan ve tabiatiistii varliklarin, insan gibi konusan ve
hissedebilen hayvanlarin oldugu olaganiistii anlatilarin timiinii kapsar. Bir tiir olan

fantastik edebiyatin ise kendine has ¢esitli hususiyetleri vardir.

Fantastik edebiyatta, olaganiistii bir ortam olusturmak i¢in kullanilan dgeler,
mitolojide, antik¢ag hayalet hikayelerinde, Orta Cag romanslarinda, destanlarda,
efsanelerde, halk hikayelerinde ve masallarda ylizyillardan beri var olagelmistir.
Fantastik Ogeler, bu tiirler vasitasiyla insanlarin diis diinyasin1 yiiz yillarca
beslemistir. Fantastik edebiyat, bu tiirlerin devami niteligindedir. Fantastik dgeler, bu
tirlerdeki gorevini fantastik edebiyatta da aymi sekilde devam ettirir. Bu nedenle
evrensellik arz ederler. Fantastik dgelerin mithim bir hususiyeti de okuyucuda korku,

heyecan, huzursuzluk ve merak hisleri uyandirmasidir.

Son yillarda yetigkinler ve ¢ocuklar tarafindan ilgiyle okunan ve biiyiik bir
okuyucu kitlesi kazanan fantastik edebiyatin ¢ocuk edebiyatimizdaki yerini tespit

edebilmek i¢in boyle bir calismanin faydali olacagimi diistindiik.

Bu calismanin gayesi, genel manada fantastik edebiyat ile fantastik cocuk
edebiyatinin hususiyetlerini belirlemek ve fantastik ¢ocuk edebiyatinda kullanilan
fantastik ogeleri incelemektir. Bu amagla, bir tiir olarak fantastik edebiyatin tanimu,
diinya ve Tiirk edebiyatindaki o6rnekleri, ¢cocuk edebiyatinda fantastik 6gelerin etkisi
tizerinde durulmustur. 1923-1960 yillart arasinda yayinlanan Tiirk cocuk roman ve
hikdyelerinde bulunan fantastik &geler, lilkemizdeki fantastik cocuk edebiyatinin

tarihi gelisimini sunmak gayesiyle incelenmistir.

v



Yiiksekogretim Kurumu’nun Yayin ve Dokiimantasyon Dairesi Tez Merkezi
kayitlarina gore 1923-1960 tarihleri arasinda yayinlanan cocuk roman ve
hikdyelerinin incelenmesine dair herhangi bir lisansiistii tez yapilmadigim1 gordiik.
Ayni zamanda bu tarihler arasinda yayinlanan fantastik ¢ocuk kitaplar1 hakkinda da

herhangi bir ¢calismaya rastlayamadik.

Ulkemizde Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren g¢ocuklara hitaben bircok
eser verilmesi ve bu eserler hakkinda herhangi bir toplu katalog olmamasindan
kaynaklanan nedenlerle fantastik cocuk roman ve hikdyelerini tespit etmek igin
yapilacak olan taramanmin ¢ok uzun bir zaman dilimini alacagimm diisiinerek,
calismamizi 1923-1960 yillar1 arasinda yayinlanan cocuk roman ve hikayeleriyle
sinirlandirdik. S6z konusu tarihler arasinda yayinlanan ¢ocuk roman ve hikayelerinde
bulunan fantastik ogeleri hususiyetlerine gore siniflandirarak bu 6gelerin kokenlerini,

eserlerdeki yerini ve simgesel degerini tespit etmeye calistik.

Yiiksek lisans egitimim boyunca benden destegini ve ilgisini esirgemeyen,
her asamada bana yol gosteren, degerli zamanini1 bana ve tezime ayiran ve iizerimde
biiyiik haklar1 olan saygideger hocam Prof. Dr. Kizim YETIS’e sonsuz

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.
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GIRIiS

Fantastik edebiyat, gercegin dtesinde bir diinyay: anlatir. Diigsel, gercekiistii,
olagan dis1, olaganiistii kelimeleri fantastik edebiyati tanimlamak i¢in kullanilir.
Fantastik, gercekte yasanamayacak olan diigsel olaylarin ifadesidir. Edebi eserlerde

bu diisselligi saglamak icin de yazarin cesitli 6gelerden yararlanmasi gereklidir.

Fantastik edebiyatta giinliik yasama hortlak, canavar, ciice ve cadi gibi
tabiatiistii varliklar girer, ya da siradan insanlar bilinmeyen iilkelere, yer kabugunun
derinliklerine, gelecege, ge¢mise veya baska bir boyuta gonderilir, insan kisiliginin
derinliklerinde dalimir veya kisilik boliiniir pargalanmir. Bu 6geler higcbir zaman
eskimez. Ancak, bu islemlerin veya o&gelerin sayilarinin sinirli olmasi dikkat

cekicidir. '

Fantastik ¢cocuk roman ve hikayelerinde ise fantastik 6gelerin ¢ocuga gorelik
ilkesine uygun olarak kullanildigr goriiliir. Cocuk psikolojisi dikkate alinarak,
cocugun iizerinde korku ve dehset hissi uyandirmayacak dgelere yer verilir. Cocuk
edebiyatinda da sayilar1 simirli olan fantastik 6geler, simgesel degerinden dolay1
cocuga bazi fikirleri empoze edebilmek, ¢ocuklarin diis gii¢lerini zenginlestirmek,
gercek yasantilarinda karsilastiklara sorunlara fantastik Ogeler vasitasiyla ¢oziim

getirebilmek veya sadece cocugu eglendirmek gayesiyle eserlerde yer alir.

Biz burada fantastik ¢ocuk edebiyatimizin tarihi gelisimini vermek gayesiyle
fantastik 0ge iceren roman ve hikayeleri tespit etmek ve bu eserlerde bulunan
fantastik 6geleri incelemek istedik. Bu 6geleri incelerken dgelerin simgesel degerini,

eserin kurgusuna ve ¢ocuk psikolojisine etkisini tespit etmeye calistik.

Calismamiz esnasinda, tezimizin esasini teskil eden fantastik 6ge igeren
roman ve hikdyelerin tespitinde bazi giicliikklerle karsilastik. 1923-1960 yillar
arasinda yayinlanan cocuk roman ve hikdyelerinin tam bir katalogu bulunmayisi
sebebiyle bu yillar arasinda yazilmis masal, piyes, terctime, siir, egitim ve gezi

tiirlerindeki tiim ¢ocuk kitaplarini, hatta isimlerinden dolay1 ¢ocuk kitab1 zanniyla

' E.M. Forster, Roman Sanat, Cev. Unal Avytiir, 2. bs., Istanbul, Adam Yayinlari, 1998, s.157.



cocuk kitabt olmayan bir¢ok eseri incelemek zorunda kaldik. Cocuk kitaplarinin
adlarim, Tiirkiye Bibliyografyasi katalogundan, Mediha Yurttabir’in eksik bir
katalog olan 1923-1950 yillann arasinda yayinlanan cocuk kitaplarimi kapsayan
Tiirkiye Cocuk Kitaplari Katalogu® adli ¢alismasindan, cocuk kitaplarinda bulunan
kitap tamitimi ve rekldmlarindan, Milli Kiitiiphane’nin ve Beyazit Devlet
Kiitiiphanesi’nin  kataloglarindan  tespit etmeye calisttk. Aymi zamanda,
bibliyografyalarda, kitap tanitim ve reklamlarinda adini gordiigiimiiz, fakat Istanbul
ili smirlart i¢inde bulunan kiitiiphanelerde ve Milli Kiitiiphane’de bulamadigimiz

otuza yakin ¢ocuk kitab1 bulunmaktadir.

Tiirk cocuk edebiyati hakkinda yapilan bircok arastirmada, cocuk edebiyati
eseri olarak gosterilen Abdullah Ziya Kozanoglu'nun At/i Han® adli tarihi romaninda
fantastik ogeler bulunmasina ragmen, bu eseri ¢ocuk edebiyati iiriinii olmadig
gerekcesiyle tezimize dahil etmedik. Fantastik edebiyat, heniiz tam manasiyla
tanimlanamamig bir tiir olmasindan ve Todorov’un tanimini kendimize esas
almamizdan kaynaklanan sebeplerle hayvanlarin ve cansiz varliklarin insanlarla iliski
kurmadig roman ve hikayeler ile eserin sonunda fantastik durumun bir riiya veya bir
aldatmacadan ibaret oldugunun ortaya c¢iktigi roman ve hikéyeleri ele almadik.
Saadet Ugurer’in Ormamin Cocugu’ adli kitabimin ilk sayfasinda “cocuk romam”
ibaresi bulunmasina ve eser, fantastik dgeler igcermesine ragmen masal ozelligi

gostermesi sebebiyle bu eseri incelememizin disinda tuttuk.

1923-1960 yillar1 arasinda yayinlandigini tespit ettigimiz cocuk roman ve
hikayeleri hakkinda yaptigimiz arastirmalarda bu eserlerin terciime veya adaptasyon
olmadigini gordiik, fakat diinya edebiyatinda yayinlanan tiim ¢ocuk eserleri hakkinda
bilgi edinemeyecegimizden dolay1 inceledigimiz eserler arasinda adaptasyon

olanlarin bulunabilecegini de belirtmek isteriz.

Fantastik dgeler iceren her eser fantastik kurgulu eser demek degildir. Bu
nedenle, inceledigimiz eserlerin tam manasiyla fantastik kurgulu eserler oldugu

mevzuunda bir yanlis anlamaya mahal vermemek icin sadece s6z konusu tarihler

2 Mediha Yurttabir, Tiirkiye Cocuk Kitaplar1 Katalogu, Ankara, y.y., 1960.
3 Abdullah Ziya Kozanoglu, Ath Han, Istanbul, Atlas Kitabevi, 1924.
* Saadet Ugurer, Ormamin Cocugu, Giiney Matbaacilik ve Gazetecilik T.A.O.,1948.



arasinda yayinlanmis roman ve hikdyeleri esas alarak bu roman ve hikédyelerde
bulunan fantastik Ogeleri inceledigimizi ve bazi edebiyat cevreleri tarafindan
fantastik edebiyata dahil edilen bilim kurgu eserlerini, fantastik edebiyattan farkl bir

tiir olmasindan dolay1 tezimize dahil etmedigimizi vurgulamak isteriz.

Buna gore, 1923-1960 yillar1 arasinda yayinlanan ¢ocuk roman ve hikayeleri
icerisinde fantastik 6ge iceren —kronolojik sira ile- Yeni Mecmua Yayinlarindan
cikan Mavi Boncuk’, Tiirkan Al Yasin'in Sihirli Ordek adli hikdye ve masal
kitabinda bulunan Yildiz'in Yaramazlzg“zﬁ, Sevket Bilgisel’in Mantar Pabuclu Kedi
adl1 hikdye ve masal kitabinda yer alan Atesten Kiipeler’, Naime Halit Yasaroglu’nun
Bes Kurusun Basindan Gegenler8 ve Dedemin Masallar: adli hikdye ve masal
kitabinda yer alan Telefon Meraklisi®, Sevket Bilgisel’in Kiiciik Yigir'®, ismail Hakki
Sunat’m Sihirli Kitap“, Emine Ozgiir’iin Sinek Mahkemede"?, Hiiseyin Kalabala’nin
Balik Cocuk13 , Ismail Hakki Sunat’'in Pembe Gézliik" ve Muzaffer Aktug’un Dudu

> adli hikayeleri; Cemil Cahit Cem’in Bir Kedinin Devridlemi'®, Fayka nin

Ku5u1
Beyaz Ulke"’, Aysel Giilnaz’in Ordek Kardes Istanbul’da ve Ali Baba 100 Yasinda'
Iskender Fahreddin Sertelli’nin Tahtlart Deviren Cocuklg, Karakurum’dan Tuna’ya

Tiirk Aklmzo, Kubilay Han’in Aklnlarlﬂ, Tanri’min Ogluzz, Enver Behnan

5> Mavi Boncuk, istanbul, Yeni Mecmua Cocuk Yayinlari, 1940.

® Tiirkan Ali Yasin, “Yildiz’in Yaramazlig:”, Sihirli Ordek, istanbul, Ulkii Kitap Yurdu, 1947.

7 Sevket Bilgisel, “Atesten Kiipeler”’, Mantar Pabuclu Kedi, Istanbul, Rafet Zaimler Yaynevi, 1952.
¥ Naime Halit Yasaroglu, Bes Kurusun Basindan Gecenler, Istanbul, Ahmet Halit Yasaroglu
Kitapcilik ve Kagitcilik T.A.S., 1953.

® Naime Halit, Yasaroglu, “Telefon Meraklisi”, Dedemin Masallari, [stanbul, Cocuk Kitabevi, 1953.

10 Sevket Bilgisel, Kii¢iik Yigit, Istanbul, Rafet Zaimler Yayinevi, 1953.

! fsmail Hakki Sunat, Tilsimh Kitap, Istanbul, Ozyﬁrek Yayinlari, 1958.

12 Emine Ozgﬁr, Sinek Mahkemede, istanbul, Ozyﬁrek Yaynevi, 1958.

13 Hiiseyin Kalabala, Balik Cocuk, Adana, Kalabala Yayinlari, 1958.

14 fsmail Hakki Sunat, Pembe Gaozliik, Istanbul, Ozyiirek Yaymevi, 1959.

15 Muzaffer Aktug, Dudu Kusu, Istanbul, Ders Kitaplart A.S., 1960.

16 Cemil Cahit Cem, Bir Kedinin Devrialemi, istanbul, Tefeyyiiz Kitaphanesi, 1931.

17 Fayka, Beyaz Ulke, Istanbul, Cumbhuriyet Matbaasi, 1944.

'8 Aysel Giilnaz, Ordek Kardes istanbul’da ve Ali Baba 100 Yasinda, 1947.

' iskender Fahreddin Sertelli, Tahtlar1 Deviren Cocuk, istanbul, inkilap Kitabevi, 1936.

20 fskender Fahreddin Sertelli, Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Akim, Kanaat Kitabevi, 1939

2! [skender Fahreddin Sertelli, Kubilay Han’in Akinlari, Istanbul, Kanaat Kitabevi, 1939.

*? [skender Fahreddin Sertelli, Tanrr’mmn Oglu, , istanbul, Kanaat Kitabevi, 1939.



Sapolyo’nun Attila®, Cemal Erten’in Hoyran Kalesi**, U¢ Dilek™ ve Cicoz*® adh

romanlari ¢aligmamizin esasini olugturmaktadir.

Tezimizin “Fantastik Edebiyata Genel Bir Bakis” adli birinci boliimiinde
fantastik edebiyati ¢esitli kuramcilarin, elestirmenlerin ve yazarlarin goriisleri
dogrultusunda tanimlamaya calistik. Tiiriin ¢ok cesitli tanimlariin bulunmasi
sebebiyle Todorov’un Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim® adli eserini
aragtirmamizda esas aldik. Todorov’un kuramina gore, fantastik edebiyatin eserde
anlatilan olaganiistii olaylarin gercek mi yoksa bir diis mii oldugu mevzuunda
okuyucunun duydugu tereddiide bagli oldugunu kabul etmekle birlikte olaylarin
diigselligi mevzuunda okuyucuyu tereddiide diisiirmeyen olaganiistii tiiriinii de
fantastik edebiyat tiiriiniin i¢inde inceledik. Fantastik edebiyatin kaynaklarini ve
diger fantastik anlatilarla arasindaki farklar belirttikten sonra fantastik edebiyatin
dinya ve Tirk edebiyatindaki gelisim siirecini gostermek gayesiyle sadece
klasiklesmis olan eserlerden Ornekler vererek gelisim siirecinin genel bir
panoramasini ¢izmeyi uygun bulduk. Aymi boliimde, fantastik ¢ocuk kitaplarinin
hususiyetleri hakkinda bilgi vererek, ¢ocuk roman ve hikdyelerinde bulunan fantastik
ogelerin ¢cocuk psikolojisine miispet ve menfi tesirlerini sorguladik. Fantastik ¢cocuk
edebiyatinin diinya ve Tiirk cocuk edebiyatinda ortaya cikisim ve gelisimini
gostermek gayesiyle fantastik cocuk edebiyatin ortaya c¢ikisini saglayan masallar,
roman ve hikéyelerden sadece klasiklesmis olanlar hakkinda bilgi vererek fantastik

cocuk edebiyatinin tarihi gelisimini vermeye calistik.

“Cocuk Roman ve Hikayelerinde Mekian ve Zaman ile Ilgili Fantastik
Ogeler” baslikli ikinci boliimiimiizii mekan degistirme ve zamanda yolculuk olarak

iki alt kisma ayrarak inceledik.

2 Enver Behnan Sapolyo, Attila, 2. bs., Istanbul, Tiirkiye Ticaret Postast Matbaasi, 1956.

24 Cemal Erten, Hoyran Kalesi, Istanbul, Bilgin Cocuk Yayinlari, 1957.

25 Cemal Erten, I"JQ Dilek, Istanbul, Bilgin Cocuk Yayinlari, 1959.

26 Cemal Erten, Cicoz, Istanbul, Bilgin Cocuk Yayinlari, 1959.

2" Tzvetan Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal bir Yaklasim, Cev. Nedret Oztoprak, istanbul,
Metis Yayinlari, 2004.



Tezimizin iiciincii bolimiinde “Cocuk Roman ve Hikéyelerinde Kahramanlar
ile Ilgili Fantastik Ogeler”i sihirle kazamlan gii¢ ve bicim degistirme olmak iizere iki

alt kisimda ele aldik ve bu 6gelerin simgesel degerlerini s6z konusu ettik.

“Hayvanlarin Kisilestirilmesi” adli dordiincii boliimiimiizde teshis ve intak
sanatlar vasitasiyla kisilestirilen hayvanlarin s6z konusu eserlerdeki yerini ve varsa

simgesel degerini ortaya koyduk.

“Tabiatiistii Varliklar” adim1 verdigimiz besinci boliimde, ¢ocuk roman ve
hikdyelerinde karsimiza c¢ikan hayalet, peri ve canavar gibi tabiatiistii varliklarin

eserlerde yer alis sekillerini ve hususiyetlerini belirledik.

“Cansiz Varliklar” baglikli altic1 boliimiimiizde, hayvanlarin kisilestirilmesi
Ogesinde oldugu gibi cansiz varliklarin da teshis ve intak sanatlar1 vasitasiyla

kisilestirilmesinin ¢ocuk psikolojisi agisindan 6nemini vurguladik.

Yedinci ve son bolimiimiiz olan “Sinema, Cizgi Film ve Masal
Karakterlerinin Gercek Diinya Igerisinde Yer Alisi”’nda ise karakterlerin, ¢ocuk

roman ve hikayelerinde ne sekilde yer aldiginmi ortaya koyduk.

Tezin yaziminda ve alintilarda Tiirk Dil Kurumu’'nun 2005 yilinda

yayimlamis oldugu imla Kilavuzu’nu esas aldik.



BiRiINCi BOLUM
1. FANTASTIK EDEBIYATA GENEL BIR BAKIS

1. 1. FANTASTIK EDEBIiYAT

Fantastik kelimesinin soézliik manasi, “gercekte var olmayan, gercek olmayan,
hayali”**dir. Fantastigin esasini olaganiistiilik olusturur. Insanlar, ilk ¢aglardan
itibaren akil ve mantik kurallaryla idrak edemedikleri olaylar1 olaganiistii olarak
adlandirmislar ve bu olaganiistiiliiklerin arkasinda yatan nedenlerle ilgilenmislerdir.
Boylece, insanlarin bilinmeyene, olaganiistiine ve gizemli olana meraki fantastik

edebiyat1 dogurmustur.

“Fantastik yazinin var olus nedeni insanoglunun yasadigi diinyayla ilgili korkular1 ve
sorunlaridir. Yani fantastigin yaratilmasindaki neden insani rahatsiz eden sorulari ve bilinmeyeni
ortaya koymakta, anlasilir hdle getirmek ve korku kaynagi olmaktan ¢ikarmak cabalaridir. Bu sorular
tarih Oncesi c¢aglardan beri insanoglunu rahatsiz etmektedir ve pek c¢ok konuda aklim
kurcalamaktadir.”*

Fantastigin edebi bir tiir kurami olarak ele alinmasi ise heniiz ¢ok yenidir.
Fantastik edebiyatin kdkeni mitlere, efsanelere, destanlara ve masallara dayanir. Bu

tiirlerde yer alan fantastik dgeler, fantastik edebiyatin olusumuna zemin hazirlamistir.

Fantastik kurgulu eserlerde gercek yasamda hi¢bir zaman gerceklesmesi
miimkiin olmayan olaganiistiiliikler, yasadigimiz diinyanin ger¢ekligine dahil edilir.
Zaman ve mekan kavramlan asilarak diigsel bir dlem olusturulur ve diinyanin fiziki

gerceklik yasalar ihlal edilerek akil ve mantik ikinci plana itilir.

Todorov, Fantastik Edebt Tiire Yapisal Bir Yaklagim adl eserinde fantastigi
edebi bir tiir olarak ele alarak yapisal agidan incelerken tekinsiz ve olaganiistii

tiirleriyle karsilastirarak izah eder.

B Tiirkce Sozliik I, 9. bs., Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1998, s. 760. )
» Ayse Kirtung, “Yepyeni Sahane Yalanlar, Cagdas Amerika Romamnda Fantastik Ogeler”, Ankara,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmanmis Doktora Tezi, 1987.



Todorov’a gore, eserde, anlatilan gergekiistii olaylarin gerceklik yasalariyla
aciklanabilen bir yanilsama veya diisten ibaret oldugu eserin sonunda ortaya
cikiyorsa eser, fantastik olmaktan uzaklagir ve tekinsiz tiire girer. Olaylarin
gercekiistii oldugu mevzuunda okuyucu hicbir siipheye diismilyor ve yasanan
olaganiistiiliiklerin gercekligi mevzuunda hi¢bir mantikli izah yapilamiyorsa durum
kabullenilir. Bu kabullenis eseri fantastikten uzaklastirir ve eser olaganiistii tiiriiniin
alanina girer. Fantastik, tekinsizlik ve olaganiistii arasinda gidip gelinen bir noktada
durur. *°

“Yanitlardan herhangi birisini se¢tigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya
tekinsiz ya da olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan bagka
yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda yasadig kararsizliktir.”*!

Okuyucu tarafindan, yasanilan gercekiistii olaylarin gercek mi yoksa bir
diisten mi ibaret oldugu mevzuunda devamli bir suretle siiphe duyulmasiyla olusan
fantastik, bu dengenin bozulmasiyla birlikte eserde yok olur ve eser tekinsiz tiire
veya olaganiistii tiire kayar. Todorov’a gore anlatilan olaylarin gercek mi yoksa bir
diisten mi ibaret oldugu sorusu karsisinda okuyucunun diistiigii mutlak tereddiit
eserin fantastik olmasin saglayan ilk kosuldur. Bir bagka deyisle eserin fantastik tiire

dahil olmasini okuyucunun bakis agis1 saglar.

Todorov’un, fantastigi tekinsiz ve olaganiistii arasindaki bir noktada
okuyucunun tereddiide diisme durumu olarak izah etmesi, bazi yazarlar ve
kuramcilar tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkinin nedeni, eserin
kahramaniyla 6zdeslesen okuyucunun tereddiide diismesi hadisesinin kisiden kisiye
degisebilecegi goriisiidiir. Her okuyucunun bakis acgist farklidir ve bir bagkasi icin
yasanmasi muhtemel bir durum bir baska okuyucu i¢in yasanmasi miimkiin olmayan
olaganiistii bir hadise olabilir. Bu, okuyucunun dini inanciyla ve yasam tarziyla
alakalidir. Todorov’un fantastik tanimina gosterilen tepkinin diger bir nedeni de,
okuyucuyu gergekle olaganiistii arasinda tereddiide diisiirecek hadiselerin yer aldigi
eserlerin diinya edebiyatinda nadir olarak goriilmesidir. Todorov, bu tanimiyla tiirii

stnirlandirmastir.

3% Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal bir Yaklagim, s.31.
31
a.e.. s.32



Todorov’a gore, fantastigi saglayan ikinci kosul ise, eserdeki kisilerden en
azindan birinin karsilagilan gergekiistii olaylarin gercek mi yoksa diis mii oldugu
mevzuunda tereddiide diismesidir, fakat fantastik, bu kosulu yerine getirmeden de
var olabilir. Bu durumda okuyucu, kendini eserin kahramanlarindan biriyle

ozdeslestirebilir.

Todorov, iciincii kosul olarak, fantastik bir metnin siirsel ve alegorik
okumalara kapali olmas1 gerektigini soyler. Fantastik gercekle ilgilidir. Eserde
gercek olmadan fantastik, fantastik olmadan gercek var olamaz. Alegorik ve siirsel
okumada metin, diiz anlamiyla okunmaz ve metnin o anda ne anlattiginin bir 6nemi
yoktur. Alegorik okumada, Onemli olan sdylenenlerin altinda yatan ahlaki ve

Ogretici derslerdir.*

Castex, Fransa’da Fantastik Oykii adl eserinde fantastigi, Todorov’a benzer
bir sekilde tamimlar. Castex’e gore, "zihnin yerinden yurdundan uzaklagmasim ifade
eden mitolojik anlatilarin ve peri masallarinin geleneksel uydurmaciligindan farkl

n3

olarak fantastik, gercek yasam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesiyle"*® eserde

yer alir.

Loix Vax, Fantastik Sanat ve Edebiyat ve Roger Caillois da Fantastigin
Icinde adl eserinde Todorov’un tanimim giiclendirecek sekilde fantastigin gercegin
bir parcasi oldugunu belirtir. Loix Vax’a gore, fantastik “yasadigimiz diinyada
yasayan, bizim gibi insanlarin, apansiz, aciklanamaz olanla kars1 karsiya gelisimini
sunar”. Roger Caillois ise fantastigi, “tiim fantastik, bilinen diizenin bozulmas,
giindeligin(hayatin) degismez yasalligi icinden kabul edilemeyecek olanin

figkirmas1” seklinde izah eder.”*

Tiirlin yazarlarindan biri olan H.P. Lovecraft ise, fantastigi Todorov’dan

farkli bir bicimde tanimlar. Fantastigi akil ve mantik sinirlarin1 asan olaganiistii bir

32
a.e., s. 37-38.

3 Steinmetz, Jean-Luc, Fantastik Edebiyat, Cev. Hasan Fehmi Nemli, Ankara, Dost Kitabevi

Yayinlari, 2006, s.16.

34 Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal bir Yaklasim, s. 33.



durum karsisinda okuyucunun duyacag tereddiitle sinirlandirmaz. Ona gore, okurun

olaganiistiiliikler karsisinda tereddiide diismesine gerek yoktur.

"En 6nemlisi atmosferdir ¢iinkii (fantastigin) 6zgiinliigiiniin ana 6l¢iitii olayin yapisindan ¢ok
yaratilan 6zel izlenimdir. ...Bu nedenle fantastik masali, yazarin niyetinden ¢ok, uyandirdig1 heyecan
yogunluguna gore degerlendirmeliyiz. ...Okuyucu derin bir korku ve terér duygusuna kapiliyorsa ve
alisilmamug giiclerin varligini duyuyorsa o masal fantastiktir, iste bu kadar basit."*’

H.P. Lovecraft, bir eserin fantastik olmasini1 okuyucunun eserdeki gercek {istii
durum ve olaylar karsisinda korku ve dehsete kapilmasina baglar. Bu tanimdan
anlasildig iizere H.P. Lovecraft, fantastik edebiyati, okuyucuyu karanlk ve gizemli

mekanlari, hayaletler, periler gibi tabiatiistii varliklar1 ile dehsete diigiiren gotik

romanin devami olarak gérmektedir.

“Fantastikte korku, tehlikenin beraberinde getirdigi bir heyecan degildir yalnizca, gozlerinin
oniinde olup bitene mantikli bir agiklama getiremeyen, onu herhangi bir diizenle bagdastirmayan
birisinin duydugu rahatsizliktir daha ¢ok... Fantastik bir 6ykii kahramaninin yasadigi korku daha ¢ok
sarsilmis bir denge, altiist olmug bir kesinlik duygusundan alir kaynagini: Bu denge, bu kesinlik,
insanin g}eﬁrgege mantik cercevesinde egemen olduguna dair o giiven duygusundan bagka bir sey
degildir.”

Fantastik kurgulu eserlerde, kisiler, karsilastiklar1 gergekiistii durum
karsisinda biiyiikk bir huzursuzluk ve rahatsizlik hissi duyarlar. Neye inanacagini
bilememenin verdigi tereddiit huzursuzluk yaratir. Yasadiklart olaganiistii hadiseler,
kigilerin inanclarin1 sarsarak deger yargilarim degistirir. Aklin ve bilimsel goriisiin
yikimiyla karsi karsiya kalirlar. Inandiklari degerlerin yerini yenilerinin almaya
baslamasi heyecan duymalarim saglar. Fantastik kurgu, insanin esrarli ve olaganiistii
bir durum karsisinda duydugu merak, ardindan yasadigi korku, inandig1 degerlerin
yok olmasi ile beliren huzursuzluk, rahatsizlik hissi ve yeni degerlerin ortaya
cikmasiyla hissettigi heyecam1 gozler Oniine serer. Fantastik kurgulu bir eser
karsisinda merak, korku, huzursuzluk ve heyecan gibi duygularin tiimii okuyucuya

gecebilecegi gibi sadece bir veya birkaci1 da okuyucuya hissettirilebilir.

3 (cevirimici)http://bitgaripvampir.blogspot.com/2006/08/fantastik-edebiyata-dair-ksack-biryaz.html,
25 Nisan 2007.

36 Pierre Jourde-Paolo Tortorese, “Fantastik: Mantik 1gin Bir Skandal”, kitap-hk, Kasim 2003, Yil: 1,
No: 66, s.78.



Berna Moran ise fantastigi, daha genis bir manada kullanarak “gercekligin
mekén, zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik
dinyamizin Otesinde alternatif bir diinya yaratan anlatilarin tiimiine verilen bir
addir.” diyerek tanimlar. Moran, fantastik edebiyati ii¢ alt sinifa ayirir. Okurdaki
tereddiit halinin olustugu anlatilar1 belirsiz fantastik, olaganiistii gibi goriinen
fantastik olaylarin tabiat yasalaniyla aciklanabildigi anlatilar1 garip(tekinsiz),
ontolojik bakimdan ayr1 bir diinya sergileyen anlatilar1 ise olagan dis1 olarak

adlandirir. ¥’

Charles Nodier, Héléne Gillet’'nin Hikdyesi(1832) adli eserinde ili¢ tip
fantastik 6ykii bulundugunu belirtir. “ ‘Biiyiiniin, okuyucunun ve dinleyicinin ¢ifte
inangsizligindan dogdugu’ sahte fantastik (Perrault), ‘maddeden olanaksiz olmakla
birlikte herkesge kabul edilen’ bir olay1 savunan gercek fantastik ve en son olarak da
‘ruhu diis¢iil ve melankolik bir kusku icerisinde askida’ birakan ‘belirsiz’

fantastik.”®

Fantastigin mitoloji, destan, efsane, halk hikdyesi, masal gibi olaganiistii
ogelere yer veren tiirlerden en biiyiik farki fantastik kurgulu eserlerde vuku bulan
olaylarin kabul edilen, yasanan, bilinen bir gerceklik icinde cereyan etmesidir. “Her
seferinde gercek yasama ya da gercek diinyaya ya da giindeligin degismez
yasalligina katilan bir gizem, agiklanamaz olan, kabul edilmesi olanaksiz bir sey
vardir.”™* Fantastik edebiyat gercekligi kendine zemin olarak kullanir. “Fantastik
diinya ancak olagan disilikla normal hayatin birlegsmesinden ortaya glkar.”40
Olaganiistii 6geler, fantastik kurgulu eserlerde gercegi bir bigak gibi keserek eserin

kahramaninda ve okuyucuda biiyiik bir sagkinlik ve dehset hissi uyandirir.

Gergeklik icinde yasanmasi asla miimkiin olmayan hadiseler olaganiistiiniin

alaninin icine girer. Insanlarin olaganiistii ve gizemli durumlara olan ilgisi edebi

37 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, Haz. Nazan Aksoy-Oya Berk, Istanbul,
Iletisim Yayinlari, 1998, s. 60.

38 Steinmetz, Fantastik Edebiyat, s. 28.

¥ Todorov, Fantastik Edebi Tiire Yapisal bir Yaklasim, s. 33.

0 Berna Burdur, “Fantastik Edebiyatta Gergek”, (¢evirimigi)http:www.ayrinti.net/indez.php?option.,
20 Mayis 2007.
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eserlerde olaganiistiiliiklere yer verilmesine sebep olmustur. icinde olaganiistiiliikleri
barindiran bu fantastik diinya okuyucular kendine ¢eker. Gercek disilik hakimdir ve
gercekligin yasalar1 ihlal edilir. Imkansiz olan vaziyet gerceklik icinde ele alinarak

fantastik olusturulur.

Fantastik edebiyat kavrami zamanla sorgulanmaya baslanmis ve fantastik
edebiyat ile fantezi edebiyatinin farkli oldugu One siiriilmiistiir. Fantastik olarak
nitelendirilen edebi eserlerin en miithim o6zelligi olan eserin Kkisilerinin ve
okuyucunun saskinliga diismesi ve hadiselerin gercekligi mevzuunda tereddiit
yasamas1 hadisesi fantezide yoktur. Fantezi olarak nitelendirilen eserler ekseriyetle,
biitiiniiyle gercek diinyaya benzeyen, kendine ait bir yasay1s sekli olan olaganiistii bir
diinyada gecer. Kisiler ve olaylar olaganiistiidiir ve eserin ilk sayfalarindan itibaren

bunlarin ger¢ekliginden siiphe duyulmaz.

“Fantastik edebiyat ve fantezi edebiyatlar1 ayni seyler degildir; ilki, olagan(gercekci)
edebiyatin dogaiistiiyle, edebiyatin nesnesi olan gergekligi daha etkili bicimde islemek iizere kurdugu
iligki icinde geligir —fantastik olan yan 6gedir; ikincisindeyse, tiimiiyle ayri, dogaiistii kurallar1 olan
dogaiistii bir diinyanin varlig1 s6z konusudur- bir tek boynuz, ciice hobbit ve kahraman ancak tanidik
gelebilir, farkliliklar1 simgelenmis olarak apaciktir, belki de bu yiizden, fantezi edebiyatinin en dipte
dolaysiz bicimde ‘halk edebiyati” denen flu, anonim alandan kaynaklandigini soylemek en
dogrusudur.”41

Fantastik edebiyatin bir alt tiirii olarak simiflandirilmaya calisilan fantezi
edebiyati gercek diinyaya benzer kendine has yasalar1 ve kurallar1 olan diigsel bir
diinya olusturulmasi ve bu diinyada yasanan olaganiistiiliiklerin gercekliginin
sorgulanmayis1 gibi hususiyetlerinden dolay1r peri masallarma yaklasir. Fantastik
edebiyat ise bunun tersine, “olagan disiligi kusatmaya, onu betimleyemeye ve
gerektiginde sebebini arastirmaya calisir, ciinkii acikca belirtmeksizin savunucusu

olmak istedigi mantik i¢in bunu bir skandal sayar.”**

Fantezi edebiyati her ne kadar fantastik edebiyattan ayr1 tutulmaya
calisithyorsa da ikisinin de c¢ikis noktasi aymidir. Fantezi edebiyati ve fantastik

edebiyata ait eserlerde kullanilan Ogeler birbirinden farksizdir. Ayrica, fantastik

41 Sabri Giirses, “Yerli Diis Diinyalarimin Akl Karisik Haritas1”, Varhk, No: 1149, Haziran 2003,
s. 13.
2 Steinmetz, Fantastik Edebiyat, s.13.
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olarak nitelenen tiir, netice de yazarin diis giiciiyle olusturulmus bir fantezidir. Ikisi
arasindaki tek fark, olaylarin birinde gerceklige ait, digerinde ise tamamen diissel bir

diinyada ge¢cmesidir.

Fantastik edebiyat gercegin sinirlarin1 agmaktir. Bu nedenle “kagis edebiyati”
veya “kacisct edebiyat” olarak da tamimlanir. Fantastik edebiyat yazarlar bu ithama
siddetle kars1 ¢ikarlar ve olaganiistilyii gerceklerden kacis icin degil birer simge

olarak ve gercekleri diigsel ogelerle gostermek gayesiyle kullandiklarint belirtirler.

“Biiyiik fanteziler, mitler ve masallar gercekten de riiyalara benzer; bilin¢ digindan bilince
seslenirler, bilingdisinin diliyle, simgeler ve arketiplerle. Kelimeler kullansalar da, miizik gibi islev
goriirler; sozel akil yiiriitmeyi devre disi birakip dogruca soylenemeyecek kadar derinde yatan
diisiincelere giderler.”43

Tolkien, fantezinin insanin dogal etkinligi oldugunu savunur. Ona gore
fantezi, akli kesinlikle yok etmez, bilimsel gercekligin algilanisini carpitmaz. Bunun
tam tersine insanin akli ne kadar keskin ve aciksa o kadar iyi bir fantezi olusturulur.
Ciinkii fantezi, diinyadaki olaylarin giinesin altinda goriindiikleri gibi olduklarinin

gii¢ bir bicimde taninmasina dayanir ve gercegin esiri olmaz.**

Tolkien, fantastik edebiyatin kacis edebiyati oldugunu reddetmez, ama itham
edildigi gibi yasamin gerceklerinden kagmadiini belirtir. Onun kacisi, iginde
yasadigi zamanda diinyaya hakim olan maddiyatciliktan ve kapitalist sistemden

kacistir.

Ursula K. Le Guin ise, fantastik edebiyatin ka¢is edebiyati olarak
goriilmesine kars1 ¢ikar ve fantastik edebiyatin gercegi ifade etmek igin bir vasita

oldugunu belirtir.

“Fantezi elbette hakikidir. Olgulara dayanmaz, ama hakikidir. Cocuklar bilir bunu.
Yetiskinler de bilir, zaten cogu bu yiizden fanteziden korkar. Fantezideki hakikatin, yasamaya mecbur
edildikleri ve kabullendikleri hayatin siradanligina karsti bir meydan okuma, hatta tehdit
olusturdugunu bilirler. Ejderhalardan korkarlar, ¢iinkii 6zgiirliikten korkarlar.”*’

 Ursula K. Le Guin, “Cocuk ve Golge”, Kadinlar, Riiyalar, Ejderhalar, Haz. Deniz Erksan, Biilent
Somay, Miige Giirsoy Sokmen, 2. bs., Istanbul, Metis Yayinlari, 2002, s. 32.

* JR.R. Tolkien, Peri Masallar1 Uzerine, istanbul, Altikirkbes Yayinlari, 1999, s. 77.

% Ursula K. Le Guin, “Amerikalilar Ejderhalardan Neden Korkar?”, Cev. Meltem Ahiska, Varlk,
No: 1149, Haziran 2003, s. 22.
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Romantizmden itibaren sanayilesmeye ve maddiyat¢1 diinya goriisiine karst
dogaiistiine, mistisizme ve metafizige doniilmiistiir. Fantastik edebiyat, modern
insanin bilimin ve aklin giivenilirligini sorgusuz kabul edise, hizli kentlesmeye,
kiiresellesmeye ve kapitalist diizene karst ¢ikisinin ifadesidir. Tiiriin yazarlari, bu
kars1 ¢ikig1 ve goriinmeyen gercekleri, fantastik dgeler vasitasiyla toplumsal kurallar
altinda ezilmis, kendi deger yargilarim1 kaybetmis insana gostermek gayesiyle

fantastik edebiyattan faydalanirlar.

1. 1. 1. Diinya Edebiyatinda Fantastik

Fantastik 6ge iceren her anlati, fantastik tiire dahil olmamasina ragmen bu
edebiyatin kaynagini olusturan tiirleri fantastik edebiyatin disinda tutamayiz.
Fantastik edebiyatin kokeninin mitler, destanlar, efsaneler ve halk hikayeleri oldugu
digiiniildigiinde fantastik Ogeler iceren ilk anlatilarin Gilgamis Destani ve

Homeros’un Odysseia Destani gibi mitolojik anlatilar oldugu kabul edilmelidir.

Fantastik ogeler, antik caglardan itibaren edebi metinlerde yer almaya devam
eder. Eski Yunan ve Roma toplumlarinda hayaletlere dair halk inanclarindan

olaganiistii ogelerle bezeli hayalet hikayeleri dogar.

Antik ¢agda hayalet ve peri hikdyelerinin haricinde bi¢im degistirme gibi
fantastik dgelerin yer aldig1 anlatilarda mevcuttur. M.O. II. yiizy1lda Lucius Apuleius
tarafindan yazilan Baskalagimlar adli on bir 6ykiiden olusan eser, fantastik dgelere
yer veren ilk anlatilar arasinda yer alir. “ Roma Imparatorlugu’nun eyaletlerinde
yasayan siradan insanlarin ve siradan yasamlarin carpict yanlarm alayci ve
eglendirici bir ifadeyle sunan bu yapitin temel igerigi, yanlis bir bilyii sonucu, esege
donitigmiis bir insanin goziinden, insanoglunun gizemli dogasimi agiklamak ve insan

olmanin anlamin kesfetmek iizerine kurgulanmlstlr.”46 Fantastik ogeler, antik

46 Cigdem Diiriisken, “Apuleius, Metamorphoses: Bir Esegin Goziinden Insan Manzaralarr”, Aksit
Goktiirk’ic Anma Toplantisi: Yazin ve Ceviride Fantastik, Istanbul, Istanbul Universitesi
Rektorliigi Yayinlari, 2006, s. 24.
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cagdan sonra yine halk hikayelerinde, peri masallarinda ve Orta Cag romanslarinda

kullanilmaya devam eder.

Bati’da oldugu gibi Dogu’da da fantastik ogelerle siislii destanlar ve masallar
yazilir. iran sairi Firdevsi’nin yazdigi Sehname adli manzum destan, olaganiistii
ogelerle siislii efsanevi anlatimiyla dikkat ceker. Fantastik Ogeler iceren en iinlii
masallar Binbir Gece Masallar’dir. Binbir Gece Masallari’nda siradan bir
gerceklikle baslayarak tabii bir olaganiistiine dogru yol alimir. M.S. 8. yiizy1l ve 16.
yiizy1l arasinda Bati dillerine terciime edilen masallarin batili yazarlar {izerinde derin
tesirleri olur. Bati edebiyatina ait bircok eserde bu masallara ait 6gelerin varligina

rastlanir.

Dogu’da fantastik edebiyat, Binbir Gece Masallari’m1 dolduran *“sihir”
kavraminin etrafinda sekillenir. Japonya’da “gen”(hayalet), “so”(bir metnin igerigi)
kelimelerinin birlesiminden tesekkiil eden “genso” kelimesiyle tanimlanan fantastik,
Japonya’da ylizyillardir anlatilan hayalet hikayelerini kapsar. Ayn1 dykiiler Cin’de de

o eitee 47
goriiliir.

14. yiizyilda Dante’nin kiliseye baskaldirdigr eseri flahi Komedya fantastik
ogeleriyle dikkat ceker. Eser, cennete, cehenneme ve arafa yapilan bir haftalik
sembolik ve diigsel bir yolculuk etrafinda sekillenir ve eserdeki diigsel Ogeler

sembolik mana tasir.

Orta Cag’da kilisenin mutlak istiinliigii dini, mucizevi hikayelerin
anlatilmasini mecburi kilar. 1560 tarihinde Isitilmemis Oykiiler adli bir derleme
hazirlanir. Bu kitapta anlatilan mucizeler, okuyucular sasirtmak gayesiyle kullanilir.

Olaganiistiiliikler, kutsal iradenin 15181nda izah edilmeye (;ahslhr.48

17. yiiz yilm basinda Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyasi(1600) ve
Firtina(1623) adli oyunlann fantastik ogelerin kullamldigr ilk tiyatro eserleri

arasindadir. Oyunlarda tabiatiistii varliklarla diigsel bir diinya ¢izilir.

7 Steinmetz, Fantastik Edebiyat, s. 10.
48 a.e., s.51.
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Ronesans ve Reform hareketleriyle birlikte dinsel otorite olan kilise zayiflar
ve 17. yiizyll sonuna kadar olan gelismeler 1s1ginda bilim, teknik ve aklin
tistiinliigiinii 6n plana ¢ikar. Bilimin ve aklin egemenligine inang¢, Ronesans’tan sonra

Aydinlanma Cagi’na dogru ilerleyen toplumda degisimler yasatir.

Aydinlanma Cagi’nda bilim adina bir¢cok gelisme yasanir ve artik insanlar
bilimin gegerliligine inanmaya bagslar. “Ote yandan aklin boyle bir arac olarak
giivenilir bir bi¢imde kullanilabilmesi icin, diinyanin kolayca kavranabilir hale
gelmesi, karanlik, gizemli, biiyiili ve anlasilmaz gibi goriinen yanlarindan
arindirilmas1 ve insan akliyla kavramilamaz olanin bu diinyadan atilmasr™
gerekliligi dogar. Aydmlanma Cagi’'ndan Once masallara, efsanelere, olaganiistii
durumlara, batil inanclara kayitsiz sartsiz inanan insan, aydinlanma hareketinden
sonra olaganiistiiliiklerden siiphe duymaya baslar. Bu durum fantastik edebiyatin bir
tiir olarak dogmasina zemin hazirlar. Bunun altinda yatan asil neden “fantastigin dile
getirdigi kuskulara varmak i¢in aklin smrsiz giigclerine inanmis olmak™°
gerekliligidir. Fantasti§in temel hususiyeti olan gercegin icine diissel olanin
girmesine karsi duyulacak siiphe, saskinlik ve korku ancak bu fikirler sayesinde
gerceklesir. Aklin ve mantigin {iistiinliigiiniin 6n plan ¢iktig1 bu ortamda fantastik

edebiyat, aklin stiinliigiinii hice sayarak mantik disin1 giindeme getirir. Akla ve

mantiga olan giiven daha sonralari insanlar tarafindan sorgulanmaya baslar.

“Tarihsel kaynaklara baktigimizda, Aydinlanma Cagi’nin sonunda olaganiistii anlatilarin
doruk noktasina ulasmis olduklarini biliyoruz. Her tiir batil inancin, hurafenin bilimsellik kiligina
biiriinerek kabul gordiigii dogulu tarzda masallarin gozde oldugu bir dénemdir on sekizinci yiizyil

w51
sonu.

Tabiatin akil ve mantik ile denetlenebilecegi inanci zamanla yok olur ve
yerini tabiata teslimiyet alir. Bu ortam, klasik akimin karsisinda gotik edebiyatin
dogmasina zemin hazirlar. 18. yiizyilin ortasinda da pre-romantizm akimiyla Orta

Cag romanslarina, efsanelere ve mitolojiye yapilan doniigle olaganiistii, eserlere

girmeye baglar.

4 Murat Demir, “Modern Toplum ve Korku Sinemas1”, Istanbul, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 1997, s.27.

50 Jourde- Tortorese, “Fantastik: Mantik 1gin Bir Skandal”, s.78.

3! Nedret Oztoprak, “Fantastigi Tammlamak: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler”, Aksit Goktiirk’ii
Anma Toplantisi: Yazin ve Ceviride Fantastik, s.37.
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Fantastik edebiyatin bir tiir olarak edebiyat tarihinde ilk ne zaman bagladig1
konusunda degisik tarihlendirmeler vardir. Genel kabule gore fantastik edebiyat bir
tiir olarak 18. yiizy1l sonlarinda ortaya cikmistir ve 19. yiizyilda Bati’da biiyiik bir
yiikselise gecmistir.

“Bu donem ayni zamanda neden-sonug iligkisine siki sikiya bagli belirlenimcilik
(déterminisme) felsefesinin bilimlerde yer etmeye basladigi donemdir. Insan bir yandan bilimle evreni
Ogrenirken bir yanda da mucizelerle dolu gizemli olaylara 6zlem duymaktadir. Bu iki olgunun, yani
akilcr davranisla karanlik ve gizemli olana duyulan ilginin birlesmesi bu edebiyatin genel 6zelligini
belirler.”*

18. yiizy1l ortalarinda Gotik edebiyat akiminin ortaya ¢ikmasiyla eserlerde
fantastik Ogelerin kullanimi artar. Kont Horace Walpole'un Gotik edebiyatin ilk
orneklerinden biri olarak kabul géren Otranto Satosu(1764), William Beckford'un
Vasik(1786), Ann Radcliff’in Udolpho’nun Sirlari(1794) adli romam fantastik dgeler

icerir. Bu tiir gotik eserler, fantastik edebiyatin dogmasina zemin hazirlar.

Todorov, Fantastik edebiyati ilk olarak Jacques Cazotte’nin Agik
Seytan(1772) adli eserinden bagslatir. Johann Wolfgang Von Goethe’nin 1773’den
1832’ye kadar yazmaya devam ettigi Faust adli oyununda tabiatiistii varliklara yer
verilir. Jan Potocki’nin ayn1 yiliz yilda yazilan Zaragoza’da Bulunmus El Yazmast

adh 6ykiisii fantastik edebiyatin en giizel drneklerinden birini teskil eder.

Romantizm akimiyla birlikte klasizmin asir1 kurallicihigina, kati akilci
tutumuna, millilikten uzak olmasina, sunilesen dil ve iislibuna ve Aydinlanma
Cagr’nin rasyonalizmine tepki duyulmustur. Bu tepkilerin arkasinda bilim ve aklin
tistlinliigiinii ve otoritesini sinirlandirmak, insanin duygularina 6nem vererek arzu ve
diislerini giindeme getirmek ve tabiata yonelme istegi yatar.” 19. yiizyilda, yavas

yavas gotik edebiyat terk edilerek fantastik tiire gecilmeye baslandigi goriiliir.

19. yiizyilin basinda romantizm akimiyla, romantiklerin gercege karsi

cikmalar neticesinde fantastik edebiyat yiikselise gecer. Masallar, halk hikayeleri

52 Cengiz Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Tekinsizlik Edebiyati Kavramu Uzerine”, Aksit Goktiirk’ii
Anma Toplantisi: Yazin ve Ceviride Fantastik, s. 12. .
53 fsmail Cetisli, Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar , 4 bs., Istanbul, Ak¢ag Yayinlari, 2001, s. 58.
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gibi tiirlerdeki fantastik Ogeler romantizmle birlikte roman ve hikdyelere girer.

Fantastik edebiyat, boylece halk biliminden beslenmeye baslamis olur.

19. yiizyihin ikici yarisina dogru, Alman romantizminde de ulusal kaynaklara
yonelmeyle birlikte masallara, destanlara yonelis ortaya ¢ikar. Alman romantikleri
olaganiistiiniin énemli bir kismin1 olusturan peri masallarina, halk hikayelerine ve
destanlara yonelir. Johann Ludwig Tieck’in 1812-16 yillann arasinda Alman
masallarin1 yazili hale getirmesiyle bu anlatilardaki fantastik dgeler roman ve hikaye

gibi modern tiirlerde yer almaya baslar.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Hoffmann’in Masallari(1815) adiyla
yayinladig1 masallar1, Seytamin Iksirleri(1816), Saint Sylvestre Gecesinin Maceralar
ve Kum Adam gibi tabiatiistii varliklarin anlatildigi fantastik dykiileriyle fantastik

tiiriin Onciileri arasinda yer alir.

Amerikali yazar Washington Irving, Alman halk kiiltiiriinden yola ¢ikarak
Rip Van Winkle(1819), Hayalet Siivarinin Efsanesi(1820) adli kisa hikayelerini
yaymlar. Rip Van Winkle, bir agacin altinda uykuya dalar ve uyandiginda yasadigi
zamandan yirmi yil sonraya gittigini fark eder. Hikdyede kutsal kitaplarda yer alan

Yedi Uyuyanlar hikdyesine benzer bir durum yasanir.

Almanya’da edebiyata egemen olmaya baslayan fantastik edebiyat anlayisi

ayn1 yiizyilda Fransa’da da gelisme gosterir.

“Fransa’da 1820 yillarinda baslar ve tam olarak romantik donemde gelisme gosterir.
Oncelikle Hoffmann’in etkisiyle, daha sonra Edgar Poe’nun etkisiyle, Baudelaire’in cevirilerinde,
bir¢ok Fransiz yazarin az ya da ¢ok fantastik konusu iizerinde durduklarim goriiriiz. Nerval, Nodier,
Théopile Gautier, Mérimée 6nde gelen isimlerdir. Daha sonra Erckmann’i, Chatrian’1, Lautréamont’u,
Villiers de Lisle-Adam’1 gériiyoruz.”>*

19. yiizyilin ikinci yarisinda pozitivist felsefe, edebiyata iyice hakim olur.
“Temel amaci, pozitif bilimler vasitasiyla biitiin olaylarin meydana gelislerindeki

tabil ve degismez kanunlar kesfetmek ve bir hilkkme baglamaktur.”5 > Buna ragmen,

3 Al Biiyiikaslan, “Maupassant’mn Fantastik Anlayisi”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, No: 9, 2003, s. 575-576.
55 Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, s. 71.
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realizm akimin ortaya ¢iktig1 yillarda eser veren yazarlar arasinda yer alan Honoro de
Balzac, Nikolay Vasilyevic Gogol, Fiodor Mihaylovi¢c Dostoyevski, Guy De
Maupassant eserlerinde fantastik dgelere yer vermis, hatta eserlerinin kurgusunu bu

Ogeler tizerine kurmustur.

Bu yiizyilda fantastik edebiyat tiiriinde bircok eser verilir. Rus yazar Nikolas
Vasilyevi¢ Gogol, Burun(1835) adli dykiisiinde toplumun degismez yasalarinin ve
degerlerinin insanlarin psikolojisini ne derecede etkiledigini fantastik oOgeleri
kullanarak yansitir. Balzac'in, dilekleri gerceklestirirken aym1 zamanda insan
omriinden birkag yil alan tilsimli bir derinin mucizelerini anlattug 7Tilsuml
Deri(1831), Mériméé’nin Ille Veniisii(1837) fantastik edebiyatin onemli eserleri
arasinda goriilmektedir. Aymi yilizyilda Maupassant ve Poe fantastik kurgulu
eserlerinde korku Ogesine yer verirler. Suda(1876), Soyuk EI(1877), Horla(1887)
Guy de Maupassant'in fantastik hikayelerinden birkacidir. Eserlerinde, fantastik
oOgeler insan psikolojisine deginmek i¢in bir vasita gorevi goriir. Edward Bellamy'nin
Geriye Bakmak(1888) ve William Morris’in Gelecekten Anilar(1889) adli romani

fantastik ogeler iceren iitopik romanlardir.

19. yiizyllda fantastik edebiyatin mecrast degisirken Henry James korku
Ogesini eserlerinde iglemeye devam eden yazarlar arasinda yer alir. James, Dostlarin
Dostlari(1896), Ormandaki Yaratik(1903) adli romanlarinda ve kisa hikayelerinde
okuyucuda korku ve dehset hissi uyandirmak icin tabiatiistii varliklar1 kullanir. Edgar
Allan Poe, Usherlar’in Cokiisii(1840) gibi bir¢ok eserinde fantastik 6geleri korku ve
gerilim ile birlestirerek ele alir ve kendisinden sonra gelen bircok yazara bu yoniiyle
tesir eder. Irlandali yazar Bram Stoker, 1897°de yazdig1 Drakula adli romam da

fantastik 6gelerle kurulmus gotik tiirde bir romandir.

19. yiizyilda gercek¢i romanin hékimiyeti altinda bir siire duraklayan ve
kendine bir yol arayan fantastik edebiyat 20. ylizyilda tekrar yiikselise geger. 20.
yiizyilda “fantastik edebiyatin bilimsel diisiince ile agiklanamayana tekrar yer

acmaya calistigini, mitsel diisiincenin c¢ok giiclii bir 6gesi olan ancak bilimsel
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digiince tarafindan dislanan ‘fantezi’yi yeniden yasamlarimiza ve zihinsel

5956

siireglerimize soktugunu " ve fantastik edebiyatin yayginlagtigini goriiriiz.

“Teknik donanimlar nedeniyle degisen ve yabancilasan bir cevrede, giderek kendine de
yabancilasan bireyin giivendigi ve siki sikiya baglandigi dinsel, geleneksel ve hatta bilimsel
degismezlikler, elinin altindan yavas yavas kayar. Bas dondiiriicii bir bicimde bagkalagan, iizerinde
yasayan insanlarin kendilerini yaslayabilecekleri bir dayanak aradiklar1 bu diinyanin karsisina, yeni bir
diinyanin konmasi gereklidir. Iste bu diinyanin ad1 ‘fantastik diinya’dir. Birey ancak bu fantastik
diinyadan mutsuzlugunu, sikintilarini, korkularini Sykiileyip, var oldugunun bilincine varacaktir.””’

Bu yiizyilda fantastik eserlerin olaganiistiinii ele alig bicimleri degisir.
Okuyucuyu korkuya, dehsete ve saskinliga diisiirme anlayisi etkisini kaybeder.
Todorov, Franz Kafka’nin Doéniisiim(1915) adli romaninin fantastik tiiriin sonu
oldugunu belirtir. Fantastik tiirde, olaganiistii gercegin icine aniden girer, fakat

Doniisgiim’de bdyle olmaz. Olaganiistii olay eserin basinda ortaya cikar ve eserin

kahramani basina gelen fantastik durumu tuhaf karsilamaz.

Insanin yasadig1 tabii cevrenin fantastik igin yeterli malzeme sundugunu,
bunun i¢in hortlaklara, perilere, cinlere ve tilsimli olaylara ihtiya¢c duyulmamasi
gerektigini belirten®® Jean Paul Sartre, 1947 yilinda yayinladig, Is Isten Gegti adli

eserini “iki diinya aras1 gegislilik”59 Ogesi lizerine kurar.

Aym yiizyihin basinda Howard Phillips Lovecraft ise, gercege bir bagkaldir
niteligindeki fantastik, korku ve bilim kurgu Ogeleri iceren eserlerini kaleme alir.
Doneminin yazarlarinin tersine Lovecraft, gotik edebiyata ait 6gelere eserlerinde yer

vermeye devam eder.

John Ronald Reuel Tolkien ile fantastik edebiyat zirveye ulagir. 1937 yilinda
yaymladigi Hobbit adli romaninin gordiigii yogun ilginin ardindan Tolkien, 1954
yilinda Yiiziiklerin Efendisi serisini yayinlamaya baglar. Serinin ilk kitab1 Yiiziik

Kardegligi ve ikinci kitab1 Iki Kule 1954, iiciincii kitab1 Kralin Doniisii ise 1955

56 Deniz Tarba Ceylan, “Fantastik Romanda Soziin Giicii: Ursula Le Guin’in Yerdeniz Aleminde Dil
ve Isimler”, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantisy, s. 52.

7 Giirsel Uyanik, “Fantastik Ogeler ve Iki Oykiide Yansimasi, “Fantastik Ogeler ve iki Oykiide
Yansimasi(Franz Kafka: Degisim, Nikolay Vasilyevic Gogol: Burun), Edebiyat ve Elestiri, Yil: 7,
No: 46, Kasim-Aralik 1999s. 59.

58 a.e., s. 58.

» Cengiz Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Aski Giyinen Adam”, Littera, C.12, 2003, s. 191.
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yilinda yayinlanir. O giine kadar fantastik edebiyatla ilgisi olmayan kesimleri bile

etkileyen Yiiziiklerin Efendisi serisi fantastik edebiyatin doniim noktasidir.

“Her sey 1960’larda J. R. R. Tolkien'in Yiiziiklerin Efendisi iiclemesinin kitabinin (6nceleri
istemeyen bir yayinci tarafindan basilmayan) baskilarinin birden piyasada boy gostermesi ve fantastik
kurguya karst miithis bir ilgi ve aglik yaratmasiyla bagladi... Tolkien'in iiclemesinin yarattig1 bu
biiyiik basarinin ardindan, yeni yazarlar kendi hayali ve fantastik diinyalariyla teker teker goriinmeye
basladilar ve kendilerine oldukg¢a genis ve heyecanl takipci kitleleri olusturdular.”®

Konusu, mitolojik bir atmosferi olan Orta Diinya adl diigsel bir dlemde gecen
ve cliceler, elfler ve godbinlerden olusan sahis kadrosuyla kitleleri etkileyen Tolkien
ile bu tarihten itibaren fantastik edebiyatin Onlenemez yiikselisi baslar. Fantastik
edebiyat tiirlinde eser veren yazarlarin cogu, eserlerinde Orta Diinya’ya benzer diigsel
bir dlem olustururlar. Todorov’un fantastik edebiyat tanimini hice sayan bu tiir
eserler, kimi edebiyat cevreleri tarafindan fantastik edebiyattan ayn tutularak fantezi

edebiyati olarak adlandirilir.

Fantastik edebiyata son yillarda ilgilin artmasinin nedeni artitk bu tiir
kurgularin insanlar1 cezbetmesidir. Bu nedenle modernizmle birlikte de insanlarin
fantastige olan ilgisi azalmaz. Modernizme tepki olarak dogan postmodernizm ile
birlikte “sanat-edebiyat yeniden hayal, riiya, sir, metafizik, suuralti gibi pozitivizmin
yasakladig alanlara™®' yonelir ve 1960’lardan, bilhassa 1980’lerden sonra fantastik
tir haricindeki edebi eserlere de fantastik Ogeler girer, fakat bu defa yazarlar
meydana getirdikleri bu eserlerin bir kurmaca oldugunu saklamaz. “Popiilist

edebiyat, postmodernizmin bir koludur. Bu popiilerlik beraberinde fantastik anlatimi

getirmektedir.”®

“Fantastik edebiyat tiirtiniin genel siniflandirmasina girmese de, ya da bagka bir deyisle,
klasik fantastik edebiyatin 6zelliklerini tagimasa da yine de bazi edebiyat yapitlari fantastik yapitlar ya
da modern fantastik edebiyat yapitlar1 olarak degerlendirilebilirler. Modern fantastik anlayista
dogaiistii ile akil catismasinda akildan igsellige dogru bir kayis s6z konusudur. Boylece mantik
diinyas: ile mantik dis1 diinya arasindaki ¢izgi kaybolur. Fantastik olgu giinliikk yagamimiza
aciklanamaz bir oge olarak zorla girmez, ama siirekli varligin1 koruyan bir 6ge olarak yagamimizda
hazir bulunur. Ve bu varligiyla da diis ile gercek arasinda, olasi olan ile olamayan arasinda ikircikli,
kuskulu bir durumun dogmasini saglar; akil ile ¢atigmaya girmek yerine gercek ile gercek disinin bir

0 Robert Silverberg, “Fantezinin Kisa Hikayesi”, (¢evirimi¢i) http:www.bilimkurgu2000.com.
/makaleler/Mak39.asp, 20 Mayis 2007.

5! Cetisli, Bat1 Edebiyatinda Edebi Akimlar, s.146.

2 Ulkii Giirsoy, “Fantastik Anlatim ve Nazli Eray”, Tiirk Yurdu, , C.20, No: 150, Subat 2000, s.306.
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arada yasanilabilirligi ve her ikisinin bir biri yerine gecebilirligini gosterir. Bu yontem gercegin
bilinmezliginin altin1 ¢izerek postmodern soylemde de yerini alir. Postmodern ¢izgiye yaklagan
fantastik yazarlar belli bir diizen ve gercekci bir tutarlilik icinde gormeye alisik oldugumuz diinya
anlayisini yikarak kesinligine inandigimiz diizenin kurgusal yoniinii duyumsatirlar bize.”®

20. yiizyllda fantastik edebiyata bagli olarak Latin Amerika’da biiyiili
gercekcilik akimi ortaya ¢ikar. Biiyiilii gergeklik bazi noktalarda fantastikten ayrilir.
Daha ¢ok folklorik ve mitolojik dgelere agirlik verilir. Halk inanislari, batil inanglar
ve hurafeler bu tiir eserlerde biiyiik yer tutar. Eserdeki olaganiistii olaylar, karakterler
ve kisiler tarafindan tabii bir hadise olarak algilanir. Olagan dis1 hadiselerin gergek
dis1 oldugu bilinir, fakat bunlar roman kisilerinde herhangi bir saskinlik yaratmaz. Bu
tiriin en Onemli temsilcisi Latin Amerikali yazar, Gabriel Garcia Marquez’in
Yiizyillik Yalnizlik(1967) adli romani biiyiilii ger¢eklik akiminin en basarili romanlari
arasinda yer alir. Biiyiilii gerceklik, bazi elestirmenler tarafindan fantastik

edebiyattan ayr tutulmasina ragmen fantastik edebiyatin niteliklerine sahiptir.

Bilhassa 1970’lerden sonra Tolkien’in ve onun fantastik edebiyat anlayisinin
izinden giden bir¢ok yazar ortaya c¢ikar. Bu yazarlar, aym1 zamanda fantastik
romanlarint Tolkien gibi seri olarak yayinlar. Tolkien’e benzer bir anlatim1 olan ve
diigsel alemlerde gecen seriivenlerin konu edinildigi eserleriyle tanman David
Eddings, 1980’lerde biiyiicii Garion’un seriivenlerinin anlatildigr Belgariad,
1990’larda Elenium ve onun devami olan Tamuli ve son olarak Hayalperestler

serisini yayinlar.

Stephen King, 1982 yilindan 2004 yilina kadar yedi cilt hdlinde yayinladigi
Kara Kule serisini yazarken Tolkien’den etkilenir. Kara Kule serisinde olaylar
Yiiziiklerin Efendisi serisindekine benzer bir Orta Diinya’da yasanir. Romanlarin

kurgusu benzerlik gosterir.

Robert Jordan’in on iki cilt olmasi planlanan ve su ana dek on bir cildi
yaymlanan Zaman Carki adli seri roman fantastik edebiyatin en yeni ve gorkemli
orneklerindendir. Romanlarin kurgusu, bir cark vasitasiyla fantastik yolculuklar

yapilmasi esasina dayanir.

63 Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Aski Giyinen Adam”, 5.192
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Terry Pratchett, 1983 yilindan itibaren Diskdiinya adli seri romanini
yaymlamaya baglar. Romanlar, tamamen diissel bir diinyada gecen olaylar etrafinda
sekillenir.

Fantastik edebiyat ve bilim kurgu edebiyati roman yazari, Ursula K. Le
Guin, Yerdeniz Biiyiiciisii(1968), Atuan Mezarlari(1971), En Uzak Sahil(1972) ve
Tehanu(1991) adl1 Yerdeniz serisine ait romanlartyla fantastik edebiyatta kendisine
mithim bir yer edinmistir. Yazar, serinin biiyiik ilgi gérmesinin ardindan ayni seride
gecen hikayelerin anlatilldidi Yerdeniz Ovykiileri(2001) adli fantastik hikAyelerden
tesekkiil eden hikAye kitabin1 ve serinin besinci romani olan Oteki Riizgdr(2001) adli

romanini yaymlar.

Henry Rider Haggard’in gizemli bir prenses olan Ayise’nin yasamini konu
aldig1 seri romani, O(1887), Ayise(1905), Bilgenin Kizi(1923) gibi romanlariyla
Afrika’nin ve dogunun gizemli atmosferine fantastik ogeleri kullanarak eserlerinde

yer vermistir.

Margaret Weis-Tracy Hickman ikilisi 1984 yilinda basladiklar fantastik eser
verme yolculuklarina Ejderhamizragu serisi, Oliim Kapust serisi, Kara Kili¢ serisi ve

Efsaneler serisi gibi eserleriyle devam ederler.

Fantastik ve bilim kurgu edebiyati yazar1 Robert Anthony Salvatore’nin /00
Ork serisi (2002), flahi Ruhban serisi(1991), Iblis Savaslar: serisi(1997), Buzyeli
Vadisi Uclemesi(1988), Kara EIf Uclemesi(1990) gibi seri romanlar1 farkli bir
alemde, degisik wrklar arasinda gecen seriivenlerin konu alindigi fantastik tiirde

yazilmis eserlerdir.

Glinlimiizde fantastik tiirde eser vermeye devam eden diger yazarlar Herbie
Brennan, Mary H. Herbert, Patrick Carman, Terry Goodkind’dir. Dogu edebiyati
yiizyillardir masallarla beslendigi halde fantastik edebiyat mevzuunda Bati’dan
oldukga geri kalmistir. Batili yazarlar Dogu’nun fantezilerini alarak fantastik eserler
meydana getirmesine ragmen, fantastik edebiyat, Dogu edebiyatinda gelisme

gosterememistir.
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Son yillarda fantastik edebiyata olan yogun ilgi, sikici giindelik yasamin
monotonluguna, hizla gelisen teknolojiye, kiiresellesmeye, kimlik bunalimlarina,

deger yitimlerine karsi insanlarin olagan disina olan ilgisinden kaynaklanmaktadir.

1. 1. 2. Tiirk Edebiyatinda Fantastik

Fantastik oOgeler, Tiirk edebiyatinda ilk olarak destanlarda, efsanelerde,
masallarda, halk hikayelerinde, &sik hikayelerinde, veldyetnamelerde ve

mesnevilerde karsimiza cikar.

Sifahi edebiyat doneminde ortaya cikan Yaratilis Destani, Oguz Kagan
Destani, Bozkurt Destani, Ergenekon Destani, Tiireyis Destani gibi destanlarimiz
fantastik 6geler icerir. Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemde de destanlarimizda
fantastik 6geler, bu defa Islam inanciyla birleserek yer almaya devam eder. Satuk

Bugra Han Destam ve Dede Korkut Hikdyeleri buna 6rnek teskil eder.

Divan edebiyatinda da mesnevi tarzi eserlerde fantastik dgelere rastlarz. 15.
yiizyilda Seyhi’nin, Harndme adli satirik mesnevisinde teshis ve intak sanatlar
kullanilarak bir esege kisilik verilmis ve bu sayede donemin sosyal hayati
hicvedilmistir. 18. yiizyi1lda Seyh Galip’in Hiisn ii Agk adli mesnevisinde ise fantastik

ogeler, tasavvufl simgeler hélinde karsimiza ¢ikar.

Fantastik Ogelerin yer aldig1 bir diger eser de Kerem ile Asli hikayesidir.

Hikayede, Kerem’in gosterdigi “bir siirle Agr1 Dagi’nin dumanini dagltma”64

gibi
olaganiistiilitkler keramet olarak goriiliir. Hikdyede yer alan diger bir mithim 6gede

Asli’nin babasi olan kesisin Asli’nin diigmelerine yaptigi biiytidiir.

Bu tiirler haricinde tarikat ileri gelenlerinin hayatlarinin ve kerametlerinin
anlatildig1 velayetnameler ve halkin engin diis giiciiyle olusturdugu masallarimizda

da fantastik 6gelere rastlariz.

% Nihad Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi II, Istanbul, Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari,
1998, s. 730.
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19. yiizyilda mesneviler, halk hikdyeleri, asik hikdyeleri ve masallar gibi
tiirlerden Tanzimat edebiyatiyla, Bati’dan gelen modern hikaye ve roman gibi tiirlere
gecilir. Fantastik edebiyat, 18. yiizyill sonlarinda Bati’da bir tiir olarak ortaya
cikmasina ragmen bizde hemen hemen aym tarihlerde fantastik Ggelere yer veren
eserler edebiyattan dislanir. Geleneksel tiirlerden modern hikdye ve romana gecis
sirasinda Giritli Ali Aziz Efendi tarafindan 1796 tarihinde yazilan ve ilk defa 1852
tarihinde basilan Muhayyeldt65 adli eser, bir yandan masal 6te yandan da hikaye
ozelligi gostermektedir. Her ne kadar masals1 dgeler bu hikdyelerde mevcutsa da
fantastik edebiyatin en onemli 6zelligi olan olaganiistiiliiklerin gercek mekéinda ve

zamanda yasanmasi hadisesi bu hikayelerde mevcuttur.

Muhayyeldt’taki baz1 hikayeler ise “kadimii’l eyyamda terkibiyle baslar®® ve

diigsel bir mekanda geger. Bu hikayelerde masallardaki gibi bilinmeyen bir zaman ve
mekénda, kahramani ve okuyucuyu olaylarin gercek mi diis mii oldugu mevzuunda
hicbir tereddiide diisiirmeyen ve saskinliga ugratmayan olaganiistii olaylar meydana
gelir. Hikdyelerde cinler, periler, biiyii, sihir gibi olaganiistii 6geler bulunmaktadir.
Kimi hikéyelerde ise ger¢ek yasamda bilinen mekénlarda yasanilan olaganiistiiliikler
karsisinda kahramanin ve okuyucunun duydugu saskinlik yer alir. Bu hikayelerde
Muhayyeldt, edebi bir tiir olan fantastige yaklasir. Muhayyeldt, bir yandan Binbir
Gece ve Binbir Giindiiz gibi dogu masallarim1 animsatir, bir yandan da roman ve

hikdyeye benzer.

Muhayyeldt, Tanzimat edebiyati yazarlarimiz tarafindan “artik terk edilmesi
gereken, gercek disi anlatiya ornek olarak verilir ve alaya almir.”®” Namik Kemal,
Ahmed Midhat Efendi, Semsettin Sdmi, Mizanc1t Murad, Samipasazide Sezai ve

Nabizade Nazim gercek¢i edebiyati savunmuslardir.

“Namik Kemal’den baslayarak 1980’lere kadar yapilan roman tammlarmin ‘gercekeilik’
zemini {izerine kurulmus olmasi romancilarimizin bu konuyu nasil koklii bir sorunsal haline
getirdigini gosterir. Gergegi anlatmak, gercek¢i olmak... Tiirk romaninin en azindan ilk yiizyilinin
temel sorunudur bu. Tabii Namik Kemal ve cagdaslarinin ‘gergekei olmak’tan anladigi bir yontem

65 Recep Duymaz, Muhayyelat Uzerinde Bir inceleme, istanbul, Arma Yayinlari, 1999.
66
a.e., s. 43.
7 Niiket Esen, “Fantastik Bir Osmanli Metni: Aziz Efendi’nin Muhayyelat’r”, Aksit Goktiirk’ii
Anma Toplantisi: Yazin ve Ceviride Fantastik, s.5.
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olarak ‘gergekgilik’ degil insan aklinin kabul edemeyecegi olaganiistii olaylardan ka¢inmak, yani bir
tiir gergeklik duygudur.”®

Namik Kemal, Muhayyeldt gibi olaganiistii hadiseleri iceren hikayeleri
elestirir. Bunlarin gercek manada roman olmadigini, bunu anlayabilmenin en
miimkiin yolunun da Bati’dan terciime edilen romanlara bakmakla anlasilacagini

soyler.

“Halbuki bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip sonra miiellifin
hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiliink ile dag yarmak gibi biitiin biitiin tabiat ve hakikatin
haricinde birer mevz{i’a miistenid ve siret-i tasvir-i ahlak ve tafsil- 4dat ve tesrih-i hissiyat gibi serait-i
adabin kaffesinden mahrum oldugu icin roman degil koca kar1 masali nev’indendir. Hiisn @i Ask ve
Leyla ile Mecnun kabilinden olan manzumeler de, gerek mevzilarina, gerek siret-i tahrirlerine
nazaran ddetd roman degil birer tasavvuf risalesidir.”®

Namik Kemal ve cagdaslarina gore olaganiistii anlatilarin  topluma
saglayacag higbir fayda yoktur. Batil inanglara gondermelerde bulunan, cinlerin,
perilerin kol gezdigi, sihirler ve biiyiilerle ugrasan insanlarin mevzu edildigi bu tiir
anlatilar toplum i¢in zararlidir. “Semsettin Sami, Bati edebiyatinin yaninda bizimkini
cocukca bulur.””® Namik Kemal’in edebi eserden beklentileri ise farklidr.

Olaganiistii anlatilar bu beklentileri karsilayacak niteliklere sahip degildir

“O, okunabilir ve anlasilabilir bir edebiyat1 halkin aydinlatilmasi, maarifin yayginlastirilmast,
fikir aligveriginin saglanmasi, milleti terbiye etmesi, ahlaki giizellestirmesi, milletin fikren gelismesini
temin etmesi igin istemektedir. Hatta bununla da iktifa etmez. Milli ve medeni birligin kurulmasi,
insan tabiatinin, ruhunun tahlil edilmesi, milliyetin korunmasi, milli varligin korunup gelistirilmesi,
tarihi olaylarin, yasanan milli hadiselerin islenmesi suretiyle tarih duygu ve suurunun verilmesi, vatan
sevgisinin, vatani duygunun islenerek kuvvetlendirilmesi de onun edebi eserden bekledikleridir.””"

Muhayyeldt'tan sonra Tiirk edebiyatinda olaganiistii dgeler igeren anlatilar
terk edilir ve Namik Kemal ile baslayan gercek¢i edebiyat anlayist uzun miiddet

devam eder.

% Handan inci, “Aziz Efendi’nin Reddedilen Mirasi Tiirk Romancisinin ‘Gergeklik’le Savagt”,
kitap-lik, No: 80, Subat 2005, s.74.

% Kazim Yetis, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazilari, 2. bs.,
Istanbul, Alfa Yayinlari, 1996, s. 349.

"% Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, s. 65

" Kazim Yetis, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati, Istanbul, Kitabevi, 2007,
s.42.
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Bu sirada, olaganiistii anlatilarin ve batil inanglarin yerildigi eserler karsimiza
cikar. Ahmed Midhat Efendi’nin Cengi(1877) adli romaninin kahramani Danig
Celebi, Muhayyeldt’tan etkilen ve diis diinyasinda yasayan biridir. Ahmed Midhat

Efendi, Cengi’de Muhayyeldt tiirii anlatilar1 hicveder.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar ise, romanlariyla batil inanglara savas acar. Batil
inanglara inanan halki uyarmak gayesiyle eserlerinde bu tiir inanclarin sahteligini
kanitlamak ister. Gulyabani(1912), Cadi(1912), Eviere Senlik Kaynanam Nasil
Kudurdu(1927), Mezarmdan Kalkan Sehit(1929) gibi eserlerinde batil inanglar
elestirir.

“Ahmed Midhat Efendi’nin amaci halkin kiiltiir seviyesini yiikseltmek, diinyada olup
bitenlerden halki haberdar etmektir. Hiiseyin Rahmi ise pozitivist anlayisa uygun bir yasam bigimine
yonlendirmek ister.””

Gulyabani’de, anlatici romanin kahramani Muhsine Hanim’dir. Mubhsine
Hanim, Uskiidar’daki bir koskte hizmetgi olarak calismaktadir. Burada periler,
gulyabaniler gibi tabiatiistii varliklar goriir ve esyalarin bir anda yer degistirmesi gibi
olaganiistii olaylarla karsilasir Muhsine Hamm’in anlattigt olaganiistiiliiklere
okuyucu kayitsiz inanir, ama romanin sonunda biitiin olaganiistiiliiklerin mantikli bir
izah1 yapilir. Koskiin sahibesi olan hamimin yegenleri kadinin mal varligini ele
gecirebilmek gayesiyle olaganiistii durumlar meydana getirerek onu deli etmeye
caligmiglardir. Bu durumda roman fantastigin disina c¢ikar. Olaganiistiiliikler, bir

aldatmacadan ibarettir.

Berna Moran, Gulyabani adli romam fantastigin bir alt tiirii olarak gordugii
garip(tekinsiz) tiiriin icine koyar. Bu tartismaya acgik bir mevzudur. Gulyabani’de
yasanan olaganiistii hadiselerin romanin sonunda bir aldatmaca oldugu anlasilir. Bu
nedenle buradaki ogeleri fantastik olarak degerlendirmek yanlis olabilir. Tekinsiz
tiirii, fantastigin bir alt tiirli olarak diisiinmek fantastik kavrami hakkinda bir celiski
olusturur. Eserde, ilk basta fantastik bir 6ge olarak goriilen olaganiistiiliiklerin, eserin

netice bolimiinde bir aldatmaca, illiizyon veya riiya oldugunun meydana ¢ikmasi

72 Emel Kosar, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Batil 1nang1ar”, Istanbul, Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s. 2.
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Ogeyi fantastik olmaktan uzaklastirir. Eserde, anlatici tarafindan, fantastik olarak
goriilen 6genin bilimsel ve mantikli bir izah1 yapiliyorsa eser tekinsiz tiire kayar.
Zaten, Hiiseyin Rahmi’nin gayesi de fantastik bir eser meydana getirmek degil, tam
tersine bu tiir eserleri ve bu eserlerde yer alan olaganiistiiliiklere gercek yasamda

inanilmasini elestirmektir.

Amak-1 Hayal(1910) adli Sehbenderzidde Filibelili Ahmed Hilmi'ye ait
tasavvufi romanda, fantastik 6geler ve yolculuklar Islam tasavvufuyla ilgilidir. Bu
nedenle Amak-1 Hayal diiz anlamiyla okunmaya acik bir eser olmadig1 icin fantastik

kurgulu bir eser degildir.

Tanzimat edebiyat1 doneminde Namik Kemal’in edebiyatta kurmaya ¢alistig
gercekcilife uymayan edipler de vardir. Abdiilhak Hamid Tarhan, eserlerinde

metafizik konulara yer verir.

Gergekeilik anlayisi, Cumhuriyet doneminde de devam eder. Yalmz bu
donemde edebiyatgilardan bazilar eserlerinde fantastik dgelere yer vermeye baslar.
Peyami Safa mistisizmi, Resat Nuri Giintekin ve Halide Edip Adivar eserlerinde

mistik ve metafizik konulari isler.

“Fantastigi gorece bir gercegi aktarmak i¢in kullanan Peyami Safa, Hiiseyin Rahmi ve Resat
Nuri’yi birlestiren nokta, garip ya da olaganiistii icerigi gercek¢i roman kaliplari iginde islemeleridir.
Bu kaliplarin kirilmasiyla fantastik, bicimi de belirleyen bir anlatim degeri kazanacaktir.””

Resat Nuri Giintekin, Gokyiizii(1935) adli romaninda aklin ve bilimin

yiiceligine inanan kahraman, tanik oldugu gergekiistii olaylardan sonra metafizikle

ilgilenmeye baslar ve bu mevzuda kendini sorgular.

Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu(1949) adli romani fantastik
anlatiya Ornek teskil eder. Ferit adli bir gencin Once bir pansiyonda, sonra da
Biiyiikkada’da bir konakta bilim ve mantik kurallartyla aciklanamayacak esrarengiz
olaylar yasamast bu romani fantastik tiire yakin tutar. Romanda bir siire Ferit’in
kararsizligina okuyucu da ortak olur, ama neticede biitiin yasananlarin gercek oldugu

kabul edilir.

& Inci, “Aziz Efendi’nin Reddedilen Mirasi Tiirk Romancisinin “Gergeklik’le Savas1”, s.77.
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Ahmet Hamdi Tanpmar’in 1936 yilindan sonra yaymlamaya bagladigi
hikayeleri fantastik atmosferiyle dikkat ceker. Bu tiir hikayelerinde biling Gtesini
psikanaliz kuramimin anahtariyla kurcalamaya calisir. Boylece Bati romaninda
gercegi farkli bir diizlemde ele alan psikanaliz, Tiirk edebiyatinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’la yeni bir acilim kazanir. Tanpinar’in fantastik tiirde eser veren Hoffmann,

Poe ve Dostoyevski’den etkilendigi goriiliir. *

1960’lardan sonra halk edebiyati ¢aligmalar1 edebiyatimizda eski diis
diinyasinin yeni bicimlerle ifadesine yardimci olur.” Yasar Kemal, romanlarinda

halk inaniglarindan dogan fantastik 6gelere yer verir.

Ilerleyen yillarda tarihsel romanlarda fantastik 6geler yer almaya baslar.
Mustafa Necati Sepetcioglu ve Hiiseyin Nihal Atsiz, eserlerinde fantastik ogeleri

kullanir.

1980’lere kadar gercekci edebiyat iizerine kurulmus olan Tiirk edebiyatinda
1980’lerden sonra fantastik dgelerin yer aldig1 eserlerde artis goriiliir. Hatta yazarlar,
fantastik kurgulu eser meydana getirme c¢abasina girisirler. Bilhassa Nazli Eray,
romanlariyla fantastik tiiriin en giizel orneklerini verir. Murathan Mungan ve Orhan

Pamuk da postmodern edebiyatin etkisi ile fantastik ogelere eserlerinde yer verir.

Biiyiilii gercekeilik akimina bagl bir yazar olarak gosterilen Latife Tekin’in
romanlarinda da fantastik dgelere rastlanir. Sevgili Arsiz Oliim(1983)’de fantastik
Ogeler roman kisileri tarafindan tabii kabul edilir. Romanda, kdyden kente go¢ eden
bir ailenin yasadiglr okuyucu tarafindan olagan disi, fakat roman kisileri tarafindan

olagan kabul edilen fantastik durumlar vardir.

1990’11 yillardan itibaren iilkemizde bir fantastik edebiyatin varligindan soz
etmeye baglayabiliriz.  Yazarlarimiz  halk  kiiltiirlimiizde, masallarimizda,
destanlarimizda bulunan fantastik Ogeleri Bati edebiyatinda kullamilan fantastik

Ogelerle harmanlayarak fantastik edebiyat {iriinii bircok eser meydana getirir.

™ inci, a.y., s. 77.
S Giirses, “Yerli Diis Diinyalarinin Akli Karisik Haritas1”, s.11
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Nazli Eray, Yildizlar Mektup Yazar(1993), Ay Falcisi(1994), Pasifik
Giinleri(1998), Oriimcegin Kitabi(1999) gibi romanlariyla Tiirkiye'de fantastik

edebiyata yon veren bir yazardir.

fhsan Oktay Anar’in romanlari, tarihl ve fantastik roman o6zelliklerini bir
arada gostermektedir. Yazar, romanlarinda gercek diinyay1 diigsel bir aleme cevirir.
Puslu Kitalar Adasi(1995), Kitabii’l Hiyel(1996), Efrasiyab’in Hikdyeleri(1997) ve

Amat(2005) fantastik 6gelerin genis yer tuttugu romanlaridir.

Leyla Erbil’in Ciice(2001) adl1 roman1 masals1 ogeler kullanilarak fantastik
edebiyat tiirlinde yazilmis eserlerdendir. Baris Miistecaplioglu, 2002 yilindan itibaren
yaymlamaya bagladig1 diissel bir alemde gecen seriivenlerin anlatildigi Perg
Efsaneleri adl1 roman serisiyle begeni toplayan ve fantastik edebiyatin iilkemizdeki
umut vadeden geng¢ yazarlardandir. Sadik Yemni'nin (Coziicii(2003), Muska(2007)

gibi eserleri fantastik edebiyat 6rneklerindendir.

Glinlimiizde fantastik tiirde eser veren bazi yazarlar ve eserleri sunlardir:
Mine Sogiit, Kirmizi Zaman; Osman Koca, Kral Suban; Orkun Ucgar, Kara Gezgin,
Kizil Vaiz, Asi; Sibel Atasoy, Veniis Baglantisi; Y. Hakan Erden, Kitab-1 Duvduvani,
Zaman Coktii; Yicel Banku, Goncanin ngiincﬂ Giinii; Levent Mete, Biiyiiciiler,
Rika’min Beyninde; Burak Eldem, Seni Tilsimlar Korur, Burak Turna, Ugiincﬂ Diinya
Savast; Erdogan Ekmekci, Londra Inekleri; Nefrin Tokyay, Gizli Evin Kitabr; Osman
Aysu, Leoparin Izleri; Ozlem Alpin, Yiiregin Zafere Cagrisi; Saygin Ersin, Erbain
Firtinasy; Sule Ibis, Elbid Avcist; Turgay Giiler, Mehdix; Ahmet Aziz Congarli,
Yilankayasi; Armagan Ethemoglu, Son Masal; Berrak Yurdakul, Konusamayan
Tavus Kusu, Camio; Ayse Sasa, Sebek Romani; Giilten Dayioglu, Alacakaranlik
Kuslar; Halil ibrahim Balkas, Yildizlar Isiyacak; ilker Yenigiin, Kursun Yilam
Tutmaz/Miidiiriim Baltact Mehmet Bey; Ismail Unver, Anmitkabir Soygunu; [smet

Yazici, Emir.

Fantastik edebiyat, Tiirkiye’de uzun bir miiddet ¢cocuklara ait bir edebiyat tiirii

olarak goriilmiistiir. Son yillarda Tiirk edebiyatinda fantastik edebiyatin biiyiik bir
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yiikselise gectigi goriilmektedir. Bu yiikselis diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de

okuyucunun ilgisiyle tenasiip gosterir.

1. 2. Fantastik Cocuk Edebiyati

Cocuklar diis kurmaya ihtiya¢ duyarlar ve diis kurmay1 severler. Gercek ile
diis olan1 zaman zaman ayirt etmekte giigliik cekerler. Cevrelerindeki her nesne, her
hayvan ve her insan onlarin fantezilerinin bir parcasi olabilir. Hatta bu sekilde
kendilerine diigsel arkadaslar bile olusturabilirler. Cocugun diis kurmasi,
yaraticiligimin gelismesine ve zihinsel gelisimine katki saglar ve karakteri bu diisler
vasitastyla sekillenir.

“Hayal kurma yetenegini kazanan cocugun 6niinde genis ve biiyiileyici bir diinyanin kapilari
acilmis olur. Artik, gozle goriiniir, elle tutulur nesnelerle yetinmeyecek, bunlarin hayalleriyle de
ilgilenmeye, oyalanmaya baslayacaktir. 7

Cocuk, yetiskinlige atilan her adimda diislerinden biraz daha vazgecer. Bunda
yetiskinlerin diis kurmay1 gerceklikten kagis olarak gormesi ve ¢ocuklar i¢in tehlikeli

bulmas1 6nemli rol oynar.

Fantastik ¢ocuk edebiyatinin temel islevi, cocugun muhayyilesini gelistirirken
ayn1 zamanda ona okuma sevgisi asilamaktir. Cocuklar, bilhassa fantezilerinin
gerceklestigi kitaplar1 okumay1 severler. Bu tiir eserler ayn1 zamanda cocugun diis
giicliniin ¢aligmasini saglar. Cansiz varliklarin ve hayvanlarin kisilestirilmesi gibi

olagan dis1 durumlar onlarin gerceklesmesini arzu ettikleri fantezilerdir.

“Cogu kez kurduklar diisler gelecekteki yasamlarimi da etkiler. U¢mayi, gériinmez olmayi,
olaganiistii giicler ve yetenekler edinmeyi diislerler. Yildizlara, uzaya gitmeyi diislerler. Nasili, nedeni
yoktur bunun. Baslarindan usa sigmaz olaylar ge¢mesini, onlardan basariyla ayrilmayi isterler.””’

Fantastik ogelerin ¢cocuk kitaplarinda kullanilmasinin gayesi, ¢ocuklarin diis
giiclerini zenginlestirmek, yasadigimiz diinyanin gercekliginden, baskiciligindan,

kurallarindan uzaklastirarak yeni diinyalara yelken agmalarina imkan tanimak ve

6 Arthur T. Jersild, Cocuk Psikolojisi, Cev. Giilseren Giinge, Ankara, S Yaynlari, 1987, s. 441.
"7 Orhan Duru, “Bilim-Kurgu ve Cocuk Yazini”, Tiirk Dili, 1979, No: 331, s. 294.
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bilimin kesin kurallariyla hakim oldugu diinyamizda yeni ufuklar kesfetmelerini

saglamaktir.

“Giintimiiz popiiler cocuk romanlar1 dedigimizde ozellikle fantastik kurgulu romanlar 6n plana
cikmaktadir. Ardindan macera ve dedektif romanlar1 gelmektedir. Fantastigin 6n plana ¢ikmasi iizerinde
durulmas1 gereken bir gercekliktir. Tiim diinyada bu tiir kitaplarin en ¢ok satan kitaplar olmasi i¢inde
yasanilan sosyolojik gercekligin bir yansimasidir. Sanal bir diinya ile ¢ok fazla karsilasan ve bu diinya
icinde her tiirlii olumlu olumsuz bilgiye gorsel ve isitsel olarak ulasabilen ¢ocuk, kendi gercekligi icinde
korkulara da sahip olmaktadir. Giiniimiiz cocugunun en 6nemli sorunlarindan olan yalmzlik, yarigma
zorunlulugu onu, kendi diinyasinda tek basinaliga ve caresizlige itmekte, bu durumda kendisine sunulan
fantastik diinyanin kahramanlariyla 6zdeslesme yolunu se¢gmektedir.

Fantastik, bir yoniiyle cocugun kendi sorunlariyla gercekiistii bir diizlemde karsilagmasini
saglamakta ve ruhsal rehabilitasyon iglevini de yerine getirmektedir. Bu yoniiyle olumlu bir islev
yiiklenen fantastik edebiyat tiriinleri gercek anlamda edebi/estetik deger tastyan iiriinler cocugun kendisini
kesfetmesini ve yasamla iletisim saglama islevini yerine getirirken onun okuma zevkine de katki
saglamaktadirlar.”’

Fantezi, ¢ocuk kitaplarinda psikolojik, egitsel, sembolik veya eglence gayeli
olarak da kullanilabilir. Fantastik edebiyat, isyan, yalmzlik, okul korkusu, kendine
giivensizlik, asagilanma, aile baskis1 gibi psikolojik durumlarin dile getirilmesine

aracilik eder. Biitiin bunlar fantastik dgelerle sekillenerek cocuklarin karsisia cikar.

Gercegi farkl bir bakis acisiyla gormelerine olanak tanir.

“Cocuklar oOnceleri, gercekler arasinda yetigkinler gibi mantiksal iligkiler kuramaz. Bu
nedenle kendi ¢evresindeki biitiin olaylar1 kendi mantiiyla degerlendirip, kendine gore sonuglar
cikartir. Dahasi diis ile gercek yer yer cocuklarin yagaminda i¢ icedir. Bu nedenle cocuklar izledikleri,
okuduklar: seylerle kolayca dzdeslesip gergeklik boyutunu bir anda yitiriverirler.””

Son yillarda fantastik ¢ocuk kitaplarinin basiminin artmasinin nedenlerinden
en mihimi, cocuklarin kendilerini gizemli diinyalara yolculuga c¢ikaran tiirdeki
kitaplara olan ilgisinin artmasidir. Fantastik c¢ocuk edebiyati, ¢ocuklarin
muhayyilelerinin gelismesine katki saglayarak yaraticiliklarini ortaya ¢ikarir. Ayni

zamanda fantastik kitaplar, cocuklarin ilgi ve beklentilerini karsilayarak dikkatlerini

ceker ve onlar1 okumaya yonlendirir.

8 Necdet Neydim, “Popiiler Cocuk Kitaplar1 Ve Medyasinin Cocuk Kiiltiiriine Etkilerine Sosyolojik
Gergeklikler Ac¢isindan Bakis”, (gevirimigi) http://yayim.meb.gov.tr/dergiler/sayi57/neydim.htm, 25
Mayis 2007.

7 Selahattin Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazim: Yazin Egitimine Atilan ilk Adim, istanbul, Yap:
Kredi Yayinlari, 1996, s. 32.
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Fantastik eserler, cocuga okuma keyfi verir ve ¢ocugun okuma siirecinin
baslamasi mevzuunda onemli bir islevi de yerine getirir. Cocugun diis giiciinii
gelistirir ve diigsel gorsellige seslendigi icin ¢ocukta okuma istegi olusturur. Bu siire¢
icinde cocuk, fantastik anlatilar vasitasiyla kazandigr dil ve imgesel birikimin

giiciiyle bagka edebiyat tiirlerine yonlemeye baglar. *

Uzun yillar diinya ve Tiirk edebiyatinda fantastik edebiyati ¢ocuklar icin
tasvip etmeyen bir kesim tarafindan cocuklara gercek olaylarin anlatildigi roman ve
hikayelerin okutulmasi diisiincesi savunulmustur. Fantastik eserlerin, cocugu diissel
alemlere kagis yaptiracagi goriisii hakimdir. Cocuk okudugu fantastik eserlerle diissel
alemlere giderek gercegi onemsemeyecektir. Kendini gercekten soyutlayarak diigsel
bir diinya kuracaktir. Bu nedenle bazi arastirmacilar, fantastik ¢ocuk kitaplarinin
cocuklar acisindan zararli oldugu goriisiinii savunur. Onlara gore bu kitaplar

cocuklara, bilhassa erken yas donemlerinde kesinlikle okutulmamalidir.

Fantastik cocuk edebiyatinin heniiz popiiler olmadig1 ve cocuklarin diissel
anlatilara olan ihtiyacinin masallarla giderildigi yillarda, fantastik 6gelere yer veren
tirlerden biri olan masallar tepki gormiistiir. Diigsel konu ve olaylara yer veren
masallarin ¢ocuklara uygun olmadigim1 savunan egitimciler, diistintirler ve
edebiyatcilar olmustur. Onlara gore, masallar, cocuklar1 yasamin gerceklerinden
uzaklastirdigr gibi yanlis inanclara siiriikleyip, mantikli ve dogru diisiinme
aliskanliklarinin gelismesine méni olur. Ge¢cmiste bu goriisiin en giiclii temsilcileri
arasinda Fransa’da Nicolas Boileau (1636-1711) ve Jean Jacques Rousseau
(1712-1778) gibi diisiiniir ve egitimciler bulunmaktadir. Ilerleyen yillarda masala
kars1 tutum siddetlenerek artmis, cocuk edebiyati yazarlart da ¢ocuklar icin bilim ve
fen konularim isleyen, cocuklara ahlaki davraniglar kazandirmay1 amaclayan eserler

meydana getirmislerdir. *'

80 Necdet Neydim, “Fantastik Cocuk Edebiyat1 Yazinsalliga Acilan Bir Kapt m1 Yoksa Bir Tehlike
mi?”, Aksit Goktiirk’ii Anma Toplantisi: Yazin ve Ceviride Fantastik, s. 106.

81 Ferhan Oguzkan, Yerli ve Yabanc1 Yazarlardan Orneklerle Cocuk Edebiyati, Ankara, Emel
Matbaacilik Sanayi, 1997, s.31.
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Ulkemizde, bilhassa Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda Tanzimat
doneminden kalma bir anlayisla olaganiistii anlatilarin dislanmasi hadisesi ¢ocuk
edebiyatinda da goriiliir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Panorama adli romaninda
cocuklara anlatilan gulyabani, cin ve peri masallarinin onlarin psikolojisi iizerinde

biraktig kotii tesirlere deginir.

“Kiiciikken dinlediginiz masallardaki Gulyabaniler yok mu? Iste, onlardan bahsediyorum.
Kim bilir ka¢ kere riiyaniza girmistir; kim bilir ka¢ kere sizi uykunuzun icinden sigratarak yatak
odanmizin yar1 karanh@inda Ustiinlize yiirlir gibi olmustur, bu korkun¢ yaratiklar!... Sekiz dokuz
yaslarinda koskoca ¢ocuktum; bir gece, bir kis gecesi, boyle bir kdbus yiiziinden dylesine bir ¢iglik
koparmisim ki, biitiin ev halki birbirine girmisti. Bir bilyiik sofranin ta 6biir ucundaki dairelerinde kim
bilir kaginci uykularina dalmis babamla annem, feryadimla uyanip bir solukta yanima gelmislerdi.
Hele, neye ugradigini bilmeyen zavalli annecigim, ayaklarina terliklerini gegirmeye bile vakit
bulamamusti. Sa¢ bas perisan bir halde parmagin1 damagina bastirtyor ve durmadan bir seyler okuyup
iifliilyordu. Babam ise, dadimi bir koseye ¢ekmis, azarliyordu: ‘Bu ¢ocugu diyordu, hep sen bu hale
soktun, o cin ve dev masallarinla...” Ben, bu cin ve dev sozlerini isitir isitmez bir feryat daha
kopardim ve aglamaya bagladimdi.”*

Aksi goriisii savunan egitimciler de masallardaki fantastik Ogelerin,
cocuklarin diis giiciinii zenginlestirmesinin faydalarina deginerek ¢ocuklarin

gercekleri 0grenebilmeleri i¢in diigsel olana ihtiyaglar1 oldugunu ve diis giiclinden

yoksun yetisen cocuklarin gelisiminin eksik olacagini savunur.

Bazi egitimciler de masallarin ¢ocuklara okunmasi ve okutulmasi yoniinde
goriis bildirmiglerdir. Anatole France (1844-1924) ‘insan1 hayvandan ayiran
hayaldir. Insanin hayvandan iistiinliigiinii de saglayan hayaldir’ soziiyle cocuklara

masal okutulmasini tavsiye etmistir.*

1939 yilinda yapilan Birinci Tiirk Nesriyat Kongresi Cocuk ve Genglik
Edebiyati Komisyonu’'nda komisyon iiyeleri Nusret Kdymen, Nurettin Akman,
Nurullah Atag, Pertev Naili Boratav arasinda cinler ve periler gibi varliklarin yer
aldig1 masallarimizin ¢ocuk psikolojisine zararlart mevzuu ele alinir. Nusret Koymen
ve Nurettin Akman cin ve peri gibi fantastik ogelerin yer aldigi masallarin ¢ocuklar

tizerinde kotii tesir birakacag fikrini savunur. Bu fikre Nurullah Ata¢ ve Pertev Naili

82 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Panorama, 1§tanbul, Iletisim Yayinlari, 2006, 5.596-597.
8 Oguzkan, Yerli ve Yabanci Yazarlardan Orneklerle Cocuk Edebiyati, s.31.
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Boratav siddetle kargi ¢ikarak bu tiir masallarin insan ruhu tizerinde kétii bir tesirinin

< 84
olmayacagini savunur.

Erickson, fantezi iceren ¢ocuk oyunlarini ve muhayyileyi, problemler ve
sikintilarla basa ¢ikma yolu olarak gérmiis ancak muhayyilenin 6zel olarak gerginligi
azalttigin1 6ne siirmiistiir. Diise dayali davranis hayattan bir kopus degil, bir enerji

bosalimidir. Yasamin devami ve gelisimin bir ifadesidir.®

Ursula K. Le Guin de, fantastik edebiyatin ¢ocuklar i¢in yararli oldugunu
savunur. Normal ¢ocuklarm gercekle fanteziyi ayirt edebilecegini belirtir. Insanlarm
en miihim O6zelliklerinden birinin diis kurma yetenegi oldugunu ve cocuklarin bu
yeteneginin bastirilarak engellenmesinin psikolojileri ve ileriki yasantilar {izerinde

kotii bir etki yaratabilecegini sbyler.86

“Ileri ¢ocuklukta olaganiistii calisan hayal giicii tesvik edilmeli, cocugun bu giiciinden
yararlanarak dogru ozlii vak’alar diizenlenmelidir. S6zgelimi denizlere, garip lilkelere, yer altina,
bilinmeyen yildizlara yapilan yolculuklar; cocugun yakin cevresini degistirip evini, sokagini,
oyuncaklarint yeniden kisilestirmeler; yerlesik mantig1, diismanligr elestirip diinyayr yeniden
kurmalar... ilk akla gelen konulardir. Hayal giictinii tesvikin ¢ocuga hicbir zarar1 yoktur. Onu yanlis
algilamaya cekecegi dogru degildir. Ciinkii ¢ocugun kendisi de sobayi, kibrit kutusunu, kanepeyi
yerine gore, araba, boyaci sandigi yapmaktadir. Cocugun bu davranisi bir inanmayla, aldanmayla
sonuglanmamakta, ¢ocuk bunu oyun amaciyla yapmaktadlr.”87

Gercekci ve didaktik cocuk kitaplarinin ise sanilanin aksine c¢ocuklar
tarafindan stirekli okunmasi psikolojileri acgisindan faydali degildir. Tabiatinda diis
kurma eylemi var olan ¢ocugun, kendisine 6giitler veren, dogru ve yanlis ayrimini

keskin bir dille belirten kitaplar okumasi, okuma istegin gem vuracag gibi diig

giiclinii de koreltecektir.

Cocuk edebiyatinda goriilen fantastik eserler geleneksel ve modern fantezi
olarak ikiye ayrlir. Geleneksel fantezi cocuklar i¢in yazilan masallarda, modern

fantezi ise modern ¢ocuk romanlar1 ve hikayelerinde karsimiza ¢ikar.

8 Neydim, “Fantastik Cocuk Edebiyati Yazinsalliga Acilan Bir Kapi m1 Yoksa Bir Tehlike mi?”,
$.94-95.

85 Laura Diane Wilde, “Fantastic Worlds in The Clasroom: Fantasy as an Instructional Tool”, Santa
Barbara, Universitiy of California, Yaymlanmamis doktora tezi, 1994, s.10.

8 Le Guin, “Amerikalilar Ejderhalardan Neden Korkar?”, s.22-23.

% Yilmaz Yesildag, “Tiirkiye’de Cocuk Edebiyat1”, I. Ulusal Cocuk Kitaplar1 Sempozyumu(20-21
Ocak 2000), Haz. Sedat sever, Ankara, TOMER, 2000, s. 116.
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“Geleneksel Fantezi, sozel gelenekten gelir ve derlenmis hikayelerdir. Ortam genelde bulanik
ve biiyiliidiir. Karakterler semboliktir ve olgunlasip degismezler.

Modern Fantezi de, hikdyeler yazarla biitiindiir. Ortam detaylidir ve anahtar roldedir. Olaylar
inanilir olmalidir. Karakterler biyiir ve degisir.

Her iki tiir de, biiyii, konusan hayvanlar ve garip karakterler ve nesnelerle diger diinyalar:
anlatirlar; kahramanin yolculugu, dogatistii ve kotiiye karst iyi, yanliga karsi dogru evrensel temalarini
icerebilir. Her ikisi de alegorik, ruhani, satirik veya politik olabilir.”%®

Geleneksel fantezi masallarda karsilastigimiz olaganiistii bir diinyada gecer.
Cocuklar icin yazilmis didaktik 6zellik gosteren hayvan masallar1 bunlarin baginda
gelir. Cocuk, bu diinyanin gergekte var olmadigini bilir. Modern fantezi ise, yetiskin
edebiyatinda gordiigiimiiz fantastik eserlerin tiim hususiyetlerini tagir. Olaylarin
gercek bir mekan ve zamanda gecmesi, okuyucunun ve kahramanin karsilastig
fantastik durum karsisinda tereddiide diismesi gibi fantastik edebiyata 6zgii durumlar
cocuk edebiyati icin de gegerlidir. Mekén, gercek diinya veya gercek diinyaya benzer

diigsel bir dlemdir. Bu tiir eserler, cocugun farkina varamadigi gercekleri gostermek

veya sadece eglence gayesiyle yazilir.

“Cocugun gercek yasam iligiklilerinde goremediklerini, cocugun sosyal,
bireysel ve psikolojik nedenlerle bilincine varamadigi seyleri gosterme islevini de”
tasiyan bu kitaplar, cocuga gorelik ilkesine uygun olmali, ¢ocuklarin diis giiclerini
zorlamayacak nitelikte olmalidir. “Olaganiistii olaylar ve imgesel konular ara¢c olmali
amaca doniistiiriilmemelidir. Cocukta marazi duygu ve diisiinceler yaratacak, cocugu

goriinmez giiclerin baskisi altina alacak, konulardan kaginmalidir.”*°

Diis ile gercek arasindaki belirsizlige ve bocalamaya biz ¢ocuk kitaplar1 ve
cizgi filmlerde rastlariz. Bu orneklerde gercek ile diisii ayirt edememenin huzursuz
edici durumundan ¢ok, gizli bir mutluluk veren bir sagkinlik, yasanan olaya bir mana
verememe soz konusudur.”’ Fantastik cocuk edebiyati bu agidan yetiskin
edebiyatindan farklilk gosterir.  Yetiskin edebiyatinda, baz1 yazarlara gore

fantastigin tedirgin edici olmasi gerekmektedir.

88 Wilde, “Fantastic Worlds in The Clasroom: Fantasy as an Instructional Tool”, s.11.
% Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazim: Yazin Egitimine Atilan i1k Adim, s.53.
% Sezai Kaynak, “Cocuk Edebiyati”, Bilim ve Sanat, No: 16, Nisan 1982, s.21.
o1 Ertem, “Fantastik Edebiyat ve Tekinsizlik Edebiyat1 Kavrami Uzerine”, s.16.
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Cocuk kitaplarinda her zaman soylendigi gibi eserin kahramaninin ¢ocuk
olmas1 mecburiyeti yoktur. Kahraman bazen ¢ocuk, bazen yetiskin, bazen de sadece
bir hayvan olabilir. Fantastik cocuk kitaplarinda, kahramanlar, ¢ogunlukla bir
yolculuga ¢ikarlar ve ciktiklar1 bu yolculuk esnasinda olagan dis1 hadiselerle yiiz
yiize gelirler. Bu yolculuklar, gercek olabilecegi gibi bilincaltinda gerceklesen
yolculuklar da olabilir. Yolculugun gayesi, kacis diisiincesidir. Kacis diigiincesi ve
kacisin gerceklesmesinin ardindan eve geri dénme arzusu mutlaka kahraman

tarafindan hissedilir.

Prof. Dr. Sabri Ozbaydar, ¢cocuklarin kitap okumasinin nedenlerinden birinin
de cocuktaki gerceklikten kacis arzusu oldugunu belirtir. “Hayatta c¢oziilmesi zor
olan sorunlari hayal dleminde ¢6zerek bundan zevk duyma ve gercek hayattan kagcma
gibi duygularla ¢ocuk kitap okumaktadir.”**Ashnda cocuk kitaplarinda kullanilan
kacis motifinin ¢ocuk psikolojisi iizerinde fena bir tesiri yoktur. “Fantastik ¢ocuk
kitaplarindaki kagis ya da seyahat motifinin yogun olarak kullanilmasmin gayesi,
cocugu alisilageldigi cografi c¢evrenin disina cikartarak yabanci bir c¢evreye

sokmaktir.”* Bu sekilde cocugun diis giiciiniin zenginlestirilmesi amaglanir.

1. 2. 1. Diinya Cocuk Edebiyatinda Fantastik

16. yiizyila kadar ¢ocuklar icin yazilan hicbir eser yoktur. 16. yiizyilda ise
kilisenin egitimcilere ve ailelere cocuklara ders kitaplar1 haricinde sadece dini kitap
okutulmasi mevzuunda yapti1 baski nedeniyle cocuklar diisiiniilerek yazilan ilk

eserler 6gretici nitelikler tasimaktadir.

16. yiizyilda Ingiltere’de cocuk kitaplarina ve ders dis1 etkinliklere karsi
olumsuz tepkiler ortaya cikar. Yaymlanan baz1 egitim kitaplarinda ailelere,

cocuklarina hayvan hikayeleri ve fantezi igerikli kitaplar okutmamalar1 tavsiye

92 Oguzkan, Yerli ve Yabanc Yazarlardan Orneklerle Cocuk Edebiyati, s.325.
% Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazim: Yazin Egitimine Atilan ilk Adim, s.53.
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edilir.”* Buna ragmen, bu yiizyilda cocuklar fabllara yogun ilgi gosterir. Hayvanlar

hakkinda yazilmis Aisopos’un Ezop Masallari ¢ocuklarin begenisini kazanir.

17. yiizyllda Fransiz yazar Charles Perrault’'un yazdigi peri masallaryla
cocuklara fantastik diinyalarin kapilar acilir. Kiilkedisi, Mavi Sakal, Parmak Cocuk,
Ormanda Uyuyan Giizel, Kirmuzi Baslikli Kiz, Cizmeli Kedi gibi fantastik ogeler
iciren masallar ¢ocuklar i¢in yazilan ilk fantastik eserler olarak kabul edilir. Ayrica
Binbir Gece Masallar’ndan etkilenilerek yazilan bir¢ok masal ¢ocuklarin begenisine
sunulur. Binbir Gece Masallari’ndan Ali Baba ve Kirk Haramiler, Aldaddin’in Sihirli
Lambasi gibi fantastik dgeler igeren masallar ¢ocuklar tarafindan ¢ok begenilir ve

bir¢cok Avrupa iilkesinde yayinlanir.

18. yiizyillda kilisenin insanlar tizerindeki etkisinin azalmasi, Kkiiltiirel
gelismeler ve cocuklara Ozgii bir edebiyatin olmasi gerektigi inanci neticesinde

cocuk edebiyat1 6rnekleri verilmeye baglanir.

“Cocuk ve genclik edebiyat1 18. ve 19 yiizyilda tarihsel, ekonomik ve sosyolojik kosullarin
etkisiyle bir gereksinme olarak ortaya ¢ikmis ve giiniimiize dek geliserek yerlesmistir. Endiistrilesme,
tiretim iligkilerindeki degisiklikler, aile ici gorev farkliliklari, burjuva simifinin olugmast, egitim sistemindeki
degisimler bu yazin alaninin varligini gerekli kilmugtir.™?

18. yiizyildan itibaren Ogretici ve ahlaki icerikli ¢ocuk kitaplarmin yayini
devam ederken ¢ocuklarin okurken eglenmesini gaye edinen fantastik cocuk kitaplar
da yazilir. Ingiliz yazar Jonathan Swift tarafindan yazilan ve ilk olarak 1726 yilinda
yaymlanan Giiliver’in Seyahatleri adli romanda, bir deniz yolculuguna c¢ikan
Giiliver’in basina gelen fantastik seriivenler anlatilir. Doneminin siyasal ve toplumsal

kurumlarin elestirmek gayesiyle yetiskinler icin yazilan bu roman, zamanla ¢ocuklar

tarafindan da ilgi gérmiis ve uzun yillar cocuklar tarafindan okunmustur.

19. yiizyilda da peri masallarina olan ilgi bir¢ok iilkede artarak biiytir. “19.

yiizylda akile1 aydinlanmaci temel anlayiy cocuk ve genglik edebiyatin

% Ferhan Oguzkan, “Diinya Cocuk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, Cocuk Edebiyat1 Yilhig1 1987,
Istanbul, Gokytizti Yayinlari, 1987, s.14.

% Necdet Neydim, “ Popiiler Cocuk Kitaplar1 ve Medyasinin Cocuk Kiiltiiriine Etkilerine Sosyolojik
Gergeklikler Agisindan Bakig” (gevirimigi) http: yayim.meb.gov.tr/dergiler/syi57/neydim.htm,
22 Mayis 2007.
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yonlendirirken, Ote yandan romantizmle birlikte masallar, halk edebiyati kullanilarak
gercekiistiiliigiin diigsel 6geleri bu edebiyat alammnin i¢inde yer almig ve bu alanmin agilim
yapmasim saglamistir.”® Alman Grimm Kardesler, bir¢ok halk masalini modern ve
cocuga uygun hale getirir. Grimm Kardesler’in basaris1 biitiin diinya iilkelerinde
yanki bularak halk hikdyelerine yonlenilmesi ve fantastik 6gelerin ¢cocuk eserlerinde

yer almasi agisindan bir¢ok ¢ocuk edebiyat1 yazarini etkiler.

Fransiz yazar Jules Verne’nin kaynagini fantastik edebiyattan alan bilim
kurgu tiirtindeki eserleri diinyada biiyiik yanki uyandirir. Jules Verne, 1850-1905
yillar1 arasinda Aya Seyahat, Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah, Diinyann
Merkezine Seyahat gibi hem yetigkinler hem de cocuklar tarafindan ilgi géren bir¢ok
eser yazar. Hem yetigkinler hem de ¢ocuklara hitap eden eserler yazan bir diger yazar
da Herbert George Wells’tir. Dr. Moreau’nun Adasi(1896), Goriinmez Adam(1897),
Ayda Ik Insanlar(1901) adli romanlar1 hem bilim kurgu hem de fantastik ogeler

iceren anlatilardir.

Comtess de Ségur’un haylaz ve zeki bir esegin yasadig seriivenleri anlatan
roman1 olan Bir Esegin Hatiralari(1860) klasiklesen ve giiniimiizde hala ilgi

gormeye devam eden eserler arasindadir.

1865 yilinda Ingiliz yazar Charles Lutwidge Dodgson, Lewis Caroll takma
adiyla Alice Harikalar Diyarinda adli masal kitabin1 yayinlar. Alice, bir tavsani
kovalarken diistiigii bir delikte fantastik seriivenler yasar. Hikdyenin sonunda
Alice’in tiim yasadiklariin diis oldugunun ortaya ¢ikmasi hikdyedeki fantastige son
verse de uzun yillar ¢ocuklarin diis giiclerine etki eden bir kitap olarak okunur. Bu
masal basar1 kazaninca Lewis Caroll, Alice Harikalar Diyarinda’nin devami olan

Aynamin Icinden(1871) adli masal kitabin1 yayinlar.

Italyan gazeteci ve yazar Carlo Collodi tarafindan yazilan Pinokyo(1883) adli
roman da, Gepotto adl1 bir marangozun konusan bir agac kiitiigii bulmasi, bu agag

kiitiigiinden bir kukla yapmasi ve Gepotto’nun yaptigi kukla olan Pinokyo’nun

% a.e.

38



gercek bir insana doniismesi neticesinde gelisen fantastik hadiseler egitici bir sekilde

anlatilir.

1829-1872 yillar1 arasinda cocuklar i¢in Kursun Asker, Sindrella, Ucan
Sandik gibi bircok masallar yazan Andersen, Danimarka ¢ocuk edebiyatinin mithim
isimlerindendir. Ciicelerin, konusan hayvanlarin, parmak c¢ocuklarin, perilerin
kahraman oldugu bu masallar ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilir ve bircok diinya diline

terciime edilir.

20. yiizyilda ozellikle Amerikan cocuk edebiyatinda goriilen gelismelerden en
mithimi fanteziye ve masala yonelik denemelere girisilmesidir.97 Amerikan fantastik
cocuk edebiyatinda ¢igir acan eser, Lyman Frank Baum’un Oz Biiyiiciisii(1900) adli
romanidir. Sinemaya da uyarlanan bu romanin konusunu Dorothy Gale adl

kahramanin Oz Ulkesi adl1 diissel bir mekanda basindan gecen seriivenler olusturur.

Yine 20. yiizyilda, Rudyard Kipling’in hayvanlar1 Kkisilestirerek onlarin
hayatin1 konu ettigi masal ve hikayeleri vardir. Hint faresi Riki-Tiki-Tavi, unutulmaz

kahramanlarindandir.

Iskog yazar James Matthew Barrie, 1904’te sahnelenmeye baslayan oyununu
1911 yilinda Peter Pan ve Wendy adi ile romanlastirir. Roman, diigsel bir iilkede

gecen ve tabiatiistii varliklarin yer aldigi fantastik bir cocuk romanidir.

20. yiizyilda diinyada fantastik ¢ocuk eserlerinin sayis1 artar. 20. yiizyilin
baslarinda, Nobel Edebiyat Odiilii’nii alan ilk kadin yazar unvanmna sahip olan
Isvecli yazar Selma Lagerlof’e Nobel odiiliinii kazandiran Nils Holgerson’un
Seriivenleri(1906) adli romani tiim diinya ¢ocuklar1 tarafindan ilgiyle karsilanir. Asi
bir cocuk olan Nils, yaptig1 kétiiliikleri takiben bir ciice tarafindan kiigiiltiiliir ve
sirtina bindigi bir kazla tiim Isve¢’i ugarak gezer. Bigcim degistirme ve hayvanlarin
kigilestirilmesi 6gelerinin mevcut oldugu bu roman, fantastik cocuk edebiyatinin en

giizel orneklerinden biridir.

7 Ferhan Oguzkan, “Diinyada ve Bizde Cocuk Yazinin Gelismesine Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili,
C.39, No: 266, Nisan 1979, s.265.
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John Ronald Reuel Tolkien, 1937 yilinda Yiiziiklerin Efendisi serisinin
baslangici olarak kabul edilen Hobbit’i yayinlar. Yayinlandigi tarihte biiyiik bir ilgi
gormemesine ragmen, Tolkien’in VYiiziiklerin Efendisi serisini yayimlamasinin

ardindan dikkatleri ceker.

Fransiz yazar, Antoine de Saint-Exupéry’nin {inlii roman Kiiciik Prens, 1943
yilinda yaymlanir. Fantastik bir cocuk kitab1 olan Kiiciik Prens, “gercek disi ile
gercegi birlestiren masal dili ve anlatimiyla dostluk, doga sevgisi, sorumluluk, iyilik

gibi insani duygular1 ve O6zlemleri dile getirmektedilr.”98

Daha c¢ok bilim kurgu
Ogelerinin hakim oldugu roman, cocuklarin diis giiclerini gelistirecek egitici

ozelliklere sahiptir.

Isvecli kadin yazar Astrid Lindgren’in Pippilotta Uzungorap(1945) adh
romaninda fantastigi olusturan en miihim 6ge, Pippi’nin sahip oldugu olaganiistii
giictiir. Pipi, diger ¢ocuklardan olduk¢a farklidir. Daha sonralar cizgi filme de

uyarlanan roman, ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilir.

Sovyetler Birligi’nde 1920 ve 1930’Iu yillarda peri masallarina savas agilir.
Bu savasin nedeni, toplumsal gercekcilik ideallerinin ¢ocuklara benimsetilmesi
gayesiyle gercege aykin diig iriinii eserler yerine gercegi ve dogayr yansitan
hikayelerin ¢ocuklara okutulmasini saglamaktir. Ozellikle devrimden sonra fantezi
icerikli eserlerin yayinlanmasi mevzuunda biiyiikk goriis ayriliklar olur.”” Fantezi
tiriinde eserler yazarak cocuklarin muhayyilelerini zenginlestirmeye 6nem veren
yazarlarin basinda kahramanlar1 perilerden olusan Ay Kardesler(1967) adli fantastik

ogeler iceren piyesi ve Yedi Harika adli kitabiyla Samuel Marshak gelir.100

1950’11 yillardan sonra Avrupa’da fantastik ¢ocuk edebiyatinin gelisiminde
mithim degisikliler olur. Tolkien’in Hobbit adli ¢ocuk romani ve 1954 yilinda
yayinlamaya basladig1 VYiiziiklerin Efendisi serisi cocuk edebiyatina tesir eder.

Gergekei edebiyat, cocuklara daha az cazip gelmeye baglar. Neticede bir endiistri

% Esma Celik Senyiiz, “Antoine de Saint-Exupéry’nin “Kii¢iik Prens” Eserinde Egitsel Ogeler”,
Ankara, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2006, s.14.

% Oguzkan, “Diinya Cocuk Edebiyatinin Ana Cizgileri”, s.32-33.

100 a.e, s.33.
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olma yolunda ilerleyen cocuk yayinciligi da arz-talep iliskisi nedeniyle fantastik
edebiyata yonelir ve fantastik edebiyat gercek¢i edebiyatla sonunda galip gelecegi bir
rekabete girigir. “Fantastik cocuk kitaplart Avrupa’da 1950’li yillarda ‘fantastik
seriiven’ Oykiileri ad1 altinda belirginlesmeye basladiktan sonra, 70’1i yillarda olusan
gercekci cocuk kitaplarimi yarattigr kuruluga, salt gercekei egilimlere karsi bir tiir

5101

olarak ortaya cikar. Bundan sonra ¢ocuk roman ve hikayelerinde ‘“gercege

59102

uygunlugu bakimindan hi¢ kuskuya yer vermeyen kisiler” ™~ ve olaylarin muhakkak

yer almas1 hadisesi fantastik cocuk edebiyatinin ortaya c¢ikisiyla son bulur.

Clive Staples Lewis, Narnia Giinliikleri adl1 7 ciltlik seri romanin1 1948-56
yillar1 arasinda yayinlar. Bir sihirbazin evinde tesadiifen bulduklari bir kapidan
iceriye girerek diigsel bir dlem olan Narnia’ya giden g¢ocuklarin seriivenlerinin
anlatildigi roman, cadilar, periler, biiyiiciiler, konusan hayvanlar ve tabiatiistii

varliklariyla cagdas bir peri masalini andirir.

1970’11 yillardan sonra zirveye ¢ikan fantastik ¢ocuk edebiyati bu yillarda en
giizel orneklerini verir. Alman yazar Michael Ende’nin, zaman hirsizlarina kars
miicadele eden bir cocugun miicadelesini sergileyen Momo(1973) ve Bastian adli bir
cocugun Fantazya adh diissel bir iilkede yasadigi seriivenlerin anlatildig1 Bitmeyecek

Oykii(1976) adli romam yetiskinler tarafindan da biiyiik ilgi goriir.

Avusturyali yazar Christine Nostlinger’in Kim Takar Salatalik Kralini(1972)
ve Konrad Konserve Kutusundan Ctkan Cocuk(1975) adli romanlar fantastik ¢cocuk

edebiyatinin bagyapitlar1 arasindadir.

Roald Dahl’in daha sonra sinemaya da uyarlanan Charlie’nin Cikolata
Fabrikasi(1964), Charlie’nin Biiyiik Cam Asansorii(1973) ve Mathilda(1988) adli
romanlar diis giiciinii zorlayan eglenceli kurgusuyla dikkat ceken ve klasiklesen

eserlerdir.

101 Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazini: Yazin Egitimine Atilan ilk Adim, s.47.
102 Oguzkan, Yerli ve Yabanci Yazarlardan Orneklerle Cocuk Edebiyati, s.101.
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Alman yazar Angela Sommer-Bodenburg tarafindan 1979 yilinda yazilmaya
baslanan, 18 kitaplik bir seri olan Kiiciik Vampir, olaganiistii niteliklere sahip olan

sevimli bir vampirin seriivenlerinin anlatildig1 bir eserdir.

Son yillarda sadece ¢ocuklarin degil tiim fantastik edebiyat okuyucularimin
dikkatini ¢ceken ve diinyada en ¢ok satan ¢ocuk kitabi unvanina sahip olan Joanne K.
Rowling’in Harry Potter serisi 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren biiyiik bir
gelisme gosteren fantastik cocuk edebiyatina ilginin daha da artmasina sebep olmusg
basarili bir eserdir. 1991 yilinda Harry Potter ve Felsefe Tast ile yaymlanmaya
baslanan ve yedi cilde tamamlanmasi planlanan serinin su ana kadar alti cildi
yaymlanmistir. Harry Potter adli bir ¢ocugun Hogwarts Cadilik ve Biiyiiciiliik
Okulu’'nda egitim gormesi ve ailesini Oldiiren biiyiicii Lord Voldemort’la olan
miicadelesini igeren kurgusuyla dikkati ceken eser, icerdigi fantastik dgelerin ¢ocuk

psikolojisine agisindan zararli oldugu gerekgesiyle cesitli iilkelerde elestirilmistir.

Harry Potter serisinin ardindan biiyii ve biiyiiciikle ilgili bircok ¢ocuk kitabi
yaymlanmistir. Hala Harry Potter serisinin etkisi altinda gelisimine devam eden
fantastik cocuk edebiyati, bilim kurgu ve gercek¢i cocuk edebiyatina olan ilgiyi

koreltecek bir seviyeye ¢ikmistir.

1. 2. 2. Tiirk Cocuk Edebiyatinda Fantastik

Cocuklar i¢in ayr bir edebiyat yapilmasi fikrinin iilkemizde ortaya ¢ikisinin
Bati’dan ge¢ olmasi fantastik cocuk edebiyatinin da c¢ikisim1 geciktirir. Diigsel
diinyalarin ¢ocuklara yillardir masallarla sunulmasindan dolay1 ¢ocuk edebiyati

yazarlarimiz tarafindan giiniimiize degin bdyle bir edebiyatin eksikligi hissedilmez.

Ulkemizde 20. yiizyihn baslarina kadar cocuklar igin ayri bir edebiyat
yapilmasi diisiiniilmez. S6zlii edebiyatimizda yer alan masallar, destanlar, efsaneler,
halk hikayeleri, bilmeceler, Nasrettin Hoca fikralar ile cocuklarin edebiyat ihtiyact

giderilir.

Tanzimat edebiyatiyla birlikte Namik Kemal ve cagdaglart tarafindan

olaganiistiiliikler iceren anlatilarin terk edilmesi ve gercekci bir edebiyat olusturma
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istegi cocuk edebiyatina da yansir. Cumhuriyet’in kurulusu ile cocuklara
Cumbhuriyet’in degerlerini, Atatiirk ilke ve inkildplarin1 benimsetmeyi gaye edinen
eserler sunulur. ilerleyen yillarda da toplumsal ve ahlaki degerlerin cocuklara
empoze edilmesi goriisii etrafinda Tiirk cocuk edebiyatinin rolii degisir, fakat
cocuklara hitap eden fantastik bir cocuk edebiyatinin varligi yine ihmal edilir.
Fantastigin masallardaki islevi ise devam eder. Halk masallarinin, efsanelerin ve
mitolojik hikayelerin ¢ocuga uygun hale getirilmesi seklinde cocuklarin diislerine
hitap eden eserler meydana getirilir. Uzun yillar cocuksu olarak goriilen fantastik

edebiyat, cocuk edebiyatimiz tarafindan da dislanir.

Ulkemizde Nabi'nin ogluna nasihat vermek gayesiyle yazdi§i Hayriyye ve
Stimbiilzade Vehbi’'nin ogluna verdigi ahlak ve gorgii derslerini iceren Liitfiyye adli
mesnevisi ile Kayserili Doktor Riistii’niin Nuhbet-iil Etfal adli Oykiilerden ve
fabllardan olusan alfabe kitab1 ¢ocuklar icin yazilmis ilk eserler olarak kabul edilir.
Divan Edebiyati’'nda bu eserlerden hari¢ ¢ocuklar diisiiniilerek yazilmis baska bir

eser mevcut degildir.

AA_A

Tanzimat Edebiyati’yla birlikte Sinasi, Muallim Naci, Recaizide Mahmud
Ekrem, Ahmed Midhat Efendi cocuklara Fransizca’dan, bilhassa La Fontaine’den
tercimeler yapar. Bu donemde, Telemak(1859), Terciime-i Hikdye-i Robinson(1864),
Giiliver’in Seyahatnamesi(1972), 80 Giinde Devridalem(1880), Arza Seyahat(1887)
gibi Bat1 edebiyatinin meshur eserleri ¢cocuklar i¢in dilimize terciime edilir. 1900’li
yillarda F. Sabri Duran Jules Verne’nin Buzlar Arasinda Bir Kis (1904), Bir Haftada
Devridlem(1906), On Bes Yasinda Bir Kaptan(1906) adli romanlarinmi terciime eder.
Ikinci Mesrutiyet Donemi’nde ¢ocuklar icin bilhassa siir tiiriinde eserler verilir.
Ibrahim Aldaddin Govsa’'nin Cocuk Siirleri(1911), Ali Ulvi Elove nin Cocuklarimiza
Negsideler(1914), Tevfik Fikret'in Sermin(1914), Ziya Gokalp’in Altun Isik(1923),
Yeni Hayat(1918), Kizil EIma(1915), Ali Ekrem Bolayir’in Cocuk Siirleri(1917),
Mehmet Fuat Kopriili'niin Mektep Siirleri(1918) adli siir kitaplar1 yayinlanir. Tiirk
yazarlar tarafindan Cumhuriyet Donemi’ne kadar, cocuklara hitap edecek hikaye ve
roman tiiriinde eser yazilmaz. Cocuk roman ve hikdyelerine duyulan ihtiyag terciime

eserlerle karsilanir. “Tanzimat’tan itibaren ¢ocuklar1 toplumun 6zledigi kisiler olarak
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yetistirmek maksadiyla edebiyat¢ilarimiz el birligi etmislerdir. Bu yiizden didaktik

eserlerin cogunlukta oldugu gtiriiliir.”lo3

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yazarlarimiz tarafindan ¢ocuklar i¢in en ¢ok piyes
tiriinde eser yazildigini, roman, hikdye ve masal gibi tiirlere olan ihtiyacin da
Bati’dan yapilan terciimelerle karsilandigin1 goriiriiz. Behcet Yazar, 1926-27
yillarinda Orhan’in Deniz Eglenceleri, Orhan ile Giimiis, Orhan’in Hayvanlar
Bahgesi adl1 okumaya yeni yonelen ¢ocuklar i¢in yazilan hikaye kitaplarin1 yayinlar.
M. Zekeriya, Sabiha Zekeriya Sertel, Giizin Nuri ve Vedide Baha, 1928-29 yillar
arasinda Jkizler serisini; Muallim A. Behzat, Sedat Simavi ve Nurettin Atac da
cocuklar i¢in Bati’da ilgi goren ¢esitli masallar1 ve hikdyeleri dilimize terciime eder.
Resat Nuri Giintekin, Zeliha Osman Ozen ve Mahmut Yesari’nin ¢ocuklar igin piyes

yazdig1 goriiliir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, cocuklar i¢in roman ve hikaye gibi modern
tiirlerde eser verilmeyisi ve ¢ocuklara sunulan eserlerin ekseriyetinin terciime olusu
hala c¢ocuklara hitaben yapilacak bir edebiyat anlayisinin yazarlarimiz tarafindan

benimsenmedigini gosterir.

1930’1u yillarda Tiirk ¢ocuk edebiyati biiyiik bir gelisme gosterir. Cocuklar
icin roman ve hikdye yazma caligmalar1 baglar ve fantastik dgelere yer verilen ilk

roman ve hikayeler bu yillarda yaymlanir.

Tiirk c¢ocuk edebiyatinin ilk romanlarindan biri olan Mahmut Yesari’nin
Bagr Yanik Omer(1930), Nimet Calapala’nmin 87 Oguz(1933), Muallim Cemal’in
Kiiciik Durmug(1933), Huriye Baha Oniz’in Kopriialti Cocuklari(1936) adli romani
yaymlanir. Cemil Cahit Cem; roman, hikdye ve piyes tiirlerinde eserler verir. 1934
yilinda Peyami Safa, babasini aramaya giden bir Tiirk cocugunun Amerika’da
yasadig1 seriivenlerin anlatildign Amerika’da Bir Tiirk Cocugu adli romanim ve
Kiigiiklere Hikdyeler adli masal kitabmi yayinlar. Iskender Fahreddin Sertelli,
Canakkale'de Kiiciik Ahmet'in Kahramanligi(1938), Avct Mehmet(1938), Tarihin

Cocuklari(1939) adh tarihl romanlar ile kiiciik bir kizin bir gemi seyahati esnasinda

1% Inci Enginiin, “Cocuk Edebiyatina Toplu Bir Bakis”, Cocuk Edebiyati Yillig1 1987, s.37.
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yasadig1 seriivenlerin anlatildigt Kutuplarda Bir Tiirk Kizi(1939) ve sokaklarda
yasayan cocuklarin bagindan gegenlerin anlatildign Sokak Cocuklari(1939) adh
romanlarim yayinlar. Cahit Ucuk diinyada biiyiik ilgi goren Ikizler serisine 1937

yilinda Tiirk Ikizleri adli romanini ekler.

Yedi Giin yayinlart 1939 yilinda tarihi ve milli hikayeler, Ulkii Kitap Yurdu,
Yeni Adam Yaymlarn ve Kanaat Kitabevi ise terciime masal ve hikdye serileri
yayinlar. Attila Sezai, Miki Fare serisini; Miifide Muzaffer, Grimm masallarini;
Sabiha Otiiken ise Andersen masallarmi dilimize terciime ederek g¢ocuklarm
begenisine sunar. Ahmet Hidayet Reel’in kendisine ait hikdye ve masallarinin yani
sira Bati’dan yaptig1 bir¢ok terclime vardir. Masal ihtiyac1 Bat1 edebiyatindan yapilan
terclimelerle karsilanmaya calisilmistir. Cumhuriyet ilke ve inkilaplarimin cocuklara
Ogretilmesi ve benimsetilmesi i¢in edebi tiirler arasinda en cok piyesten faydalanilir.
Muallim A. Behzat’in Kiiciik Kahramanlar-Istiklal Harbinde Tiirk Cocuklari(1930)
adli roman1 gibi bu yillarda yazilan bircok hikdye, roman, siir ve piyes de Milli

Miicadele donemiyle ilgilidir.

Bu hikdye ve romanlarin arasinda fantastik ogelerin yer aldigi ilk roman
Cemil Cahit Cem’in Bir Kedinin Devridlemi(1931) adli romamdir. Iskender
Fahreddin Sertelli’nin Tahtlar: Deviren Cocuk(1936), Tanri’'min Oglu(1938),
Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Akini(1939), Kubilay Han’in Akinlari(1939) adli tarihi
cocuk romanlarinda fantastik Ogeler goriiliir. Fantastik Oge iceren roman ve
hikdyelerin bu tarihlerde az olmasinin nedeni hala cocuk edebiyatimizda roman ve

hikaye tiirtinde sinirh sayida eser verilmesidir.

1940’11 yillarda ¢ocuklar i¢in yazilan eserlerin sayis1 artar, fakat yine roman
ve hikdye tiiriinde eser verilmesi ihmal edilir. Masal tiiriinde bircok eser verilir.
Rakim Calapala, Aratiirk’iin Romani(1944) adli romanim1 yayinlar. Leman Avni
Basa, Kemal Kaya, Recai Bilgin, Ali Ragip Ogel, Naime Halit Yagaroglu, Remzi
Korap, Vedat Orfi Bengii, Nazim Erksoy, Vasfi Mahir Kocatiirk, Ali Riza Akisan ve
Ahmet Hidayet Reel gibi bir¢ok yazarlarimiz cesitli milletlerin dillerinden terciime
ettikleri roman, hikaye ve masal tiirlerindeki eserleri yayinlar. Kemal Cagdas, Diinya

Cocuk Masallar serisi ile bir¢ok iilkenin masallarim Tiirk ¢cocuklarina tanitir. Orhan
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Veli Kanik, La Fontaine Masallari’n1(1948) terciime eder. Ismail Hakki Baltacioglu
hikdye, masal, bilmece gibi cesitli tiirlerde eserler verir. Milli hikdye ve romanlar
arasinda Sabiha Meckoglu'nun Gizli Vazife(1942) Kahraman Tiirk Cocuklari(1942);
Behzat Minez’in Istiklal Madalyasi(1943), Tiirk Cocuklart Unutmuyor(1945); Sabiha
Zekeriya Sertel’in Kiiciik Kahraman(1940) adli hikdye ve romanlan yer alir. Ferid
Namik Hansoy, Jules Verne’nin; Sofi Huri, Alf Helen Evers’in eserlerini terciime
eder. Osman Nuri Giillii, Sevket Bilgisel, Eflatun Cem Giiney, Ismet Hulusi Iimset,
Enver Behnan Sapolyo, Naki Tezel ise masallartyla dikkat ¢eker. Bilhassa Eflatun
Cem Giiney, Tiirk kiiltiiriine ait birgok masali ¢ocuklara uygun hale getirmeye 6zen
gosterir. Donemin en sevilen ¢ocuk edebiyati yazarlarindan Cahit Ucuk, Ates Gozlii
Dev(1945),Tiirk Cocuguna Masallar(1946) adli kitaplarin1 yayinlar. Ahmet Biilent
Kog¢u’nun 1944 yilinda yayinlanan Eskici Baba adli masali, Gizli Yol, Kara
Korsan’in Pegsinde 248 Cocuk adli hikaye kitaplar1 doneminin en ¢ok begenilen
eserleri arasina girer. Mehmet Faruk Giirtunca, ismail Hakki Sunat piyes tiiriinde
eser verir. Ceyhun Atuf Kansu, Mehmet Necati Ongay, Fazil Hiisnii Daglarca
cocuklar igin siirler yazan sairlerimiz arasindadir. Aym yillarda, ¢ocuklar i¢in tarihi

sahsiyetlerin yagamlarini anlatan biyografiler de yayinlanir.

1940’11 yillarda da ¢ocuklara fantastik edebiyat olarak terciime ve adaptasyon
eserler ile masallar sunulur. Bu tarihlerde ¢ocuk edebiyatimizda fantastik 6ge iceren
roman ve hikdye sayisinda artis goriiliir. Fayka'nin Beyaz Ulke(1944) ve Siyah
Ulke(1945) adli romanlar1 kurgusu itibariyle déneminin ¢ocuk Kkitaplarinin gok
iistinde bir basar1 gosterir. Beyaz Ulke fantastik-bilim kurgu, Siyah Ulke ise
biitiiniiyle bilim kurgu romamdir. Aysel Giilnaz’in Ordek Kardes Istanbul'da ve Ali
Baba 100 Yasinda(1947) adli roman1 ¢ocuga gorelik ilkesine uygun, ¢ocuklarin diig
giicline hitap eden bir kitaptir. Ayni tarihlerde fantastik oge iceren iki hikaye
goriiriiz. Tiirkan Ali Yasmn’m Sihirli Ordek adli hikdye ve masal kitabinda yer alan
Yildiz’in Yaramazligi adli hikaye, sadece fantastik 0ge icermesiyle degil, fantastik
edebiyatin tamimina uygun bir kurguya sahip olmasiyla da dikkat ¢eker. Sabiha
Zekeriya Sertel, Miikerrem Kamil Su, Muazzez Tahsin Berkand, Hasan Ali Ediz,
R.Gokalp Arkin, Hasan Bedreddin ve Miimtaz Zeki Taskiran’dan tesekkiil eden bir

yazar toplulugu tarafindan hazirlanan Cocuk Kiitiiphanesi adli seride yer alan Mavi
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Boncuk(1940) adli hikaye farkli kurgusuyla dikkat ¢ceker. Masallara olan yogun ilgi,
roman ve hikayelerde fantastik ogelerin kullanilmasini engeller. Eflatun Cem Giiney
ve Naki Tezel’in masallarinin ¢ocuklar tarafindan ¢ok sevilmesi, roman ve hikiyeye

olan ilgiyi azaltir.

Her gecen y1l biraz daha gelisen Tiirk cocuk edebiyat1 1950°1i yillarda masal
tiiriine olan yogun ilginin daha da artmasi nedeniyle dikkat ceker. Sabri Altinay,
Siikran Egilmez, Fahriinnisa Elmali, Miinir Hayri Egeli, Ethem Oniir, Sadik
Ozaygen, Rifat Oztoprak, Memduha Ozyiirek, Remzi Ozyiirek, Hasan Celiker, Enver
Giinger ve Osman Yalg¢in Siar masal tiiriinde bir¢ok eser verir. Diinya edebiyatindan
yapilan masal terciimelerinin daha da arttig1 goriiliir. Nebil Alsan, Seyfettin Orhan
Cagdas, Asena Dora, Turhan Tiimay, Orhan Sevket Yiiksel, Nuran Daglaroglu,
Nemci Seren, Selma Tiirkis Noyan, Nurullah Atac, Sabri Esat Siyavusgil, Sami Nabi
Ozerdim, Nihal Yalaza Taluy, Seving Oklii, Tahsin Yiicel ve bir¢cok yazar Andersen,
Grimm ve Perrault’'un masallarini dilimize terciime eder. Cocuk Yayinlar1 ve Derya
Yayinlan tarafindan da tercime masal serileri yaymlanir. Necat Akdemir, terciime
hikdye ve masallariyla 50°1i yillar Tiirk cocuk edebiyatinin 6nemli isimleri arasinda

yer alir.

Miiriivvet Kendir’in Sen Ariar Kralicesi(1956), Karincalarin Savasi(1951)
adli hayvanlar dleminde gecen romanlari, Mehmet Seyda’nmin Bir Giin Biiyiiyeceksin
adli romant; cocuklar i¢in roman, hikdye ve piyes gibi bir¢ok tiirde eser veren Cemal
Erten’in 875 Numara, Kilitli Agiz, Act Seker, Kurtlar Savast adli romanlari
cocuklarin ilgisini ¢ekecek ve begenisini kazanacak nitelikte kitaplardir. Nedim
Tugrul Cetiner, Saadet Ugurer, Naime Halit Yasaroglu, Sevket Bilgisel ve Ismail
Hakki Sunat ise hikaye tiiriinde eser verir. Hakki Ercan kendi eserleri ve terciime
eserleriyle bu donemde yer alir. Sofi Huri, Ferid Namik Hansoy, Kemal Kaya,
Nermin Milar, Nurcihan Kesim, Nihal Yalaza Taluy ve Melahat Muzaffer Ergun
Bati’da cocuklarin ilgi duydugu bircok roman ve hikdyeyi Tiirk cocuklart igin
terciime eder. Selahattin Arikan, Ali Osman Atak, Mustafa Kog, [smail Hakki Talas

50’1i yillarin ¢ocuk siiri yazarlart arasindadir.
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50’11 yillarda roman ve hikdye gibi tiirlerde fantastik 6gelerin daha cok yer
aldig1 goriiliir. Enver Behnan Sapolyo’nun, Hun Imparatoru Attila’nin hakkinda
tiretilen efsanelerin etrafinda, ¢ocuklara uygun hale getirerek yazdigi Attila(1956)
adli tarihi romani, Cemal Erten’in Hoyran Kalesi(1957), U¢ Dilek(1959) ve
Cicoz(1959) adlhi romanlar1 fantastik ogeleriyle dikkat ceker. Sevket Bilgisel’in
Mantar Papuclu Kedi(1952) adli hikdye kitabinda yer alan Atesten Kiipeler adli
hikdye, masals1 atmosferiyle ve simgesel degeri olan fantastik 6geleriyle ¢cocuklarin
ilgisini ¢ekecek niteliktedir. Naime Halit Yasaroglu'nun Dedemin Masallari adli
hikdye ve masal kitabinda bulunan Telefon Meraklisi(1952) adli hikdyenin mevzuu
telefonla konusmayi seven bir ¢ocugun yasadigi fantastik seriivenin etrafinda
sekillenir. Naime Halit Yagsaroglu’'nun fantastik dge iceren diger bir eseri de Bey
Kurusun Bagsindan Gegenler(1953) adli hikayedir. Sevket Bilgisel’in Kiiciik
Yigit(1953), Emine Ozgiir’iin Sinek Mahkemede(1958), Hiiseyin Kalabala’nin Balik
Cocuk(1958) adlhi hikayelerinin mevzuu hayvanlarin kisilestirilmesi {izerine
kuruludur. Fantastik Oge iceren diger eserler Ismail Hakki Sunat’in Sihirli
Kitap(1958) ve Pembe Gozliik(1959) adli hikayeleridir. Fantastik 6ge iceren roman
ve hikayelerin 50°li yillarda artmasiyla c¢ocuklara hitap eden eserlerin artmasi
tenasiip gosterir. Cocuklarin masallara olan yogun ilgisi, ilk basta fantastik dgelerin
roman veya hikayelerde kullanilmasi ihtiyacin hissettirmemesine ragmen zamanla

fantastik 6gelerin roman ve hikayelerde kullanilmasini zorunlu kilmaistir.

1960’11 yillarda da yine masal tiiriinde eserlerin diger tiirlere nazaran daha ¢ok
yaymlandig1r goriilir. Oguz Tansel, Necat Akdemir, Halil Alinmaz, Nebil Fazil
Alsan, Ibrahim Zeki Burdurlu, Bahattin Coskun, Nedim Tugrul Cetiner, Bedrettin
Danisman, Hakki Ercan, Fatma Giinger, Opiiciik Dede ve Mustafa Salman masal
tiriinde eserlerini yaymlar. Hilmi Dilibal, Binbir Gece Masallari’n1; Miinir Hayri
Egeli ise atasdzlerimizden masallar olusturarak yaymnlar. Kemalettin Tugcu ve
Giilten Dayioglu bu tarihlerde eser vermeye baslarlar ve Tiirk ¢ocuk edebiyatinin
mecrasini degistirirler. Kemalettin Tugcu’nun toplumsal konularda yazdigi ¢ocuk
kitaplari, Tiirkiye’de aslinda hi¢bir zaman tam anlamiyla baslamayan fantastik ¢cocuk

edebiyatinin ortaya cikisimm engeller. Cocuk edebiyati yazarlart artik cocuklara
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toplumsal ve ahlaki degerleri 6gretmeyi gaye edinir ve bu tiirde eserler vermeye

baslar.

1970°1i yillarda da Tiirk cocuk edebiyati yazarlar1 aymi c¢izgide yollarina

devam eder.

”Ozellikle 1961 Anayasasi’nin getirdigi hak ve ozgiirlikklere bagli olarak hiz kazanan
toplumsal ve kiiltiirel degisme, Tiirk edebiyatinda pek ¢ok yazari toplumcu bir ¢izgiye cekmistir.
Yetiskinlerde, genglere yonelik yazinsal iiriinlerin de pek ¢ogu belli bir goriis ve diisiincelerin
1s1ginda, bagimli-giidiimlii bir anlayisla hazirlanmigtir.”'*

Donemin egitim politikasinin gereklerini yerine getirmek ve toplumsal
ihtiyaglardan kaynaklanan nedenlerle toplumsal sorunlara egilen, &gretici, ahlaki ve
gercekci eserler veren cocuk edebiyati yazarlari, masal tiiriinde eser vermeye devam
etmelerine ragmen fantastik roman ve hikayelere gereken degeri vermezler.
Cocuklarin diis iiriinii eserlere olan ihtiyaci yine masallarla karsilanir. Erol Toy’un
Altin Saray(1977), Yasar Kemal’in Filler Sultami ile Kirmuzi Sakalli Toplu
Karinca(1977), Ahmet Uysal’in Keloglan’in Diliyle(1997) adli masallar1 bu

donemde ¢ocuklar tarafindan en begenilen eserler arasindadir.

1980’lerden giiniimiize kadar olan donemde Tiirk cocuk edebiyatinda
fantastik ¢cocuk edebiyati kavrami olusmaya baslar. Bundan da miithimi ¢ocuklar igin
yazilan bilim kurgu eserlerinin sayisinda da miihim bir artig goriiliir. Hatta bilim
kurgu eserleri fantastik eserlerden daha cok ilgi goriir. Fantastik ¢cocuk edebiyatinin
tilkemizde ortaya cikisinda en miihim katkist olan yazar, 1960’l1 yillardan beri
cocuklar icin eser veren Giiten Dayioglu’dur. Akilli Pireler(1982), Ugan
Motor(1988), Parbat Dagi’min Esrari(1989), Gokyiiziindeki Mor Bulutlar(1993),
Ganga(1999), Alacakaranlik Kuslari(2003), Yada ' nin Gizil Giicii(2005) adli eserleri
fantastik ve bilim kurgu yontemleriyle yazilmis romanlaridir. Fantastik edebiyata
hikdye ve roman gibi tiirlerle eser veren yazarlar, ¢cocuklar i¢in masal yazmay1 da
ihmal etmezler. Dincer Siimer, Hiiseyin Yurttas, Erhan Bener, Aytiil Akal, Cahit
Zarifoglu ve Cafer Ozgiil masal yazarlaridir. Hidayet Karakus’un Al Yanakli Mavi
Balon(1982), Oyuncaklarin Park Gezisi(2007); Ayla Kutli'nun Yildiz Yavrusu

1% Ibrahim Kibris, Yeni Yiizy1l icin Cocuk Edebiyati, Istanbul, Eyliil Kitap ve Yaymevi, 2000, s.11.
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Ramram’in Diinya Seriivenleri(1994); Hiiseyin Yurttas’in Camli Kuledeki Giz(1995)
adli eserleri fantastik cocuk kitaplarimiz arasindadir. Ash Der, Kiiciik Cadt
Seroks(2001), Tehlikeye 3 Yolculuk(2003), Biiyiik Tuzak Kiiciik Cadi Seroks’un Ikinci
Macerasi1(2007) adli fantastik bir diinyada gecen cocuk romanlariyla fantastik Tiirk
cocuk edebiyatinin temsilcilerinden biri olur. Kiiciik Cadi Seroks serisinde olaylarin
gectigi Masallar Ulkesi dilini kaybetme tehlikesi altindadir. Der, bu romanlariyla
cocuklara ana dilin 6nemini vurgulayarak fantastik ¢ocuk edebiyatinin gayesinin

sadece ¢ocuklar1 eglendirmek olmadigini kanitlar.

Tuncel Altinkoprii, Ufaklik Seriiven Pegsinde serisinde yer alan Marmara
Denizi’nin altinda bulunan bir batik kentte iki cocugun yasadigi seriivenlerin
anlatiligr Batik Kente Yolculuk(2006), Ates Kentten Kacig(2006), Bizans’in Gizli
Hazinesi(2006) adli romanlariyla fantastik cocuk edebiyatimizda kendisine miithim
bir yer edinir. Zeyyat Seimoglu'nun Martilar Adasi(1991), Ayla Cimaroglu’nun
Beyaz Benekli At(1995), Hakki Ozkan’in Kanatli Cocuk(1997), Erol Biiyiikmeri¢’in
Yergiok(1996), Midas’in Serce Parmagi(2006); Ulkii Tamer’in giinesten kopup gelen
bir giin 1s1@inin kiigiikk bir cocukla yasadigi seriivenlerin anlatildigi Giinisigi
Hoscakal(1992), Ahmet Tural’in Kuyudaki I51k(1992), Bilgin Adali’nmin Diinya Artik
Daha Giizel(2005) adli ¢cocuk romanlar1 fantastik cocuk edebiyatimizin ornekleri
arasindadir. Tiirkiye’de, Bati’nin olduk¢a gerisinde kalmasina ragmen biiyiik bir

hizla ilerleyen fantastik cocuk edebiyatinin gelisimi hilen devam etmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2. COCUK ROMAN VE HiKAYELERINDE MEKAN VE ZAMAN
ILE iLGILi FANTASTIK OGELER

2.1. Mekan Degistirme

Mekéan degistirme Ogesi insanoglunun mechul diinyalara ve diissel alemlere
meraki sonucunda ortaya c¢ikmistir. Anlatim esnasinda mekanda yapilan ani
sigramalar, fantastik roman ve hikayelerde siklikla kullanilan 6gelerdendir.

Anlatic1 tarafindan ekseriyetle agiklama yapilmaksizin bir anda gerceklesen
mekan degistirme Ogesiyle birlikte hikdye ve romanda gercek diinyadan gercek
diinyayla ilintisi olmayan diissel bir dleme veya gercek diinya icerisinde ge¢miste var
olmus, i¢cinde yasanilan zamanda var olan veya gelecekte var olmasi muhtemel bir
mekéna gidis gelisler gerceklesir. Her iki vaziyette de diigsellik vardir ve eserde

gercek olan mekéan ile diigsel mekan i¢ ice gecer.

“Fantastik mekanlar, bu evrene ait somut mekanlar olabilir. Ancak romanin kurgusu icinde
soyut kalir. Yani roman kisilerinin bizzat bedenleriyle, somut varliklariyla icinde yer aldiklar1 degil,
soyut planda bulunduklar1 mekanlardir.”'?

Fantastik edebiyat kacis edebiyati olarak da nitelendirilmistir. Bunda fantastik
yapitlarin ¢ogunda i¢inde yasanilan gercek diinyadan diigsel alemlere zamanda
yolculuk ve mekén degistirme ogeleri vasitasiyla gidis-gelislerin fantastik kurguya
hakim olmasinin pay1r yadsinamaz. Bu nedenle anlatidaki mekan degistirme oOgesi,
modern diinyanin degerlerinden ve tekdiizeliginden sikilmis insanin i¢inde yasadigi
gerceklikten kendisine gizemli ve cekici gelen farkli bir mekana gecisi veya kacist
olarak adlandirilabilir. Bu kacis diissel alemlere oldugu gibi aym1 zamanda gerceklik

icinde de yasanilan bir kagis da olabilir.

Gergekei ve fantastik ¢ocuk kitaplarinin ¢ogunda ise ailelerin kati disiplini,

iletisim kopuklugu, kendini ispat edememe gibi durumlardan ve ¢esitli psikolojik

19 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, 2. bs., istanbul, Oncii Basimevi, , 2004, s.53.
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nedenlerden dolayr kahraman konumundaki ¢ocugun bulundugu mekandan kacgtigi

o et 106
goriiliir.

“Bir¢ok fantastik cocuk kitabinda bagkisi roliindeki ¢ocugun, kisinin bulundugu yerden
uzaklastigi goriiliir. Bu kagis kimi kitapta farkli bir mekana, kimi kitapta ise ¢ocugun kendi igine
kacisidir.”'%’

Fayka'nin Beyaz Ulke adli romaninin mevzuunu bir grup ¢ocugun yer altinda

bulunan iitopik bir iilkede yasadig: seriivenler olusturur.

Zeyno ve Altan adl iki kardes, kendilerini ziyarete gelen yegenleri Erol’u da
yanlarina alarak Egridir Golii’niin ortasinda bulunan bir adaciga piknik yapmaya
gider. Cocuklar, adaciktayken aniden bir firtina kopar. Eve donebilmek icin sandala
binen cocuklar1 kuvvetli bir dalga kiyitya vurur. Sandallar1 carpmanin siddetiyle
parcalanir ve Altan’in bacagi kirilir. Adacikta mahsur kalan cocuklar caresiz

kurtarilmay1 beklemeye baslar.

Cocuklar, firtinanin siddetinden kendilerini korumak icin bir aga¢ kovuguna
siginir. Karanlik ¢oktiikten sonra kovugun icini kuvvetli bir 151k aydinlatir ve beyaz

ipekli kumasgtan bir entari giymis bir ihtiyar karsilarinda belirir.

Yer altinda bulunan Beyaz Ulke’de yasadigim soyleyen bu ihtiyar, cocuklar:
kovugun icindeki bir merdivenden yer altina indirir. Burada bir diigmeye basar ve bir
asansOrle daha asagiya inmeye baslarlar. Cografya kitaplarinda gormedikleri ve
hicbir yerde adim isitmedikleri Beyaz Ulke’ye vardiklarinda her tarafin bembeyaz

oldugunu goriirler, ama bu vaziyete akil erdiremeyerek iizerinde durmazlar.

Ihtiyarin istegiyle ¢ocuklara yemek getirilir. Yemeklerini yedikten sonra
kendilerine ikram edilen surubu icen ¢ocuklar, surubun icindeki ilacin etkisiyle bir
siire baygin vaziyette yatarlar. Ihtiyar, bu sirada bir doktorla birlikte cocuklarn
yanma gelir. Altan’t Beyaz Ulke’de bulunan bir hastaneye gotiiriirler ve kirilan
bacagini kisa bir siire i¢inde tedavi ederler. Cocuklar, surubun etkisi gectikten sonra

uyandiklarinda Altan’in bacaginda kiriktan higbir iz olmadig1 fark ederler. ihtiyar

106 Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazim: Yazin Egitimine Atilan ilk Adim, s5.67.
107
a.e., s.67.
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vaziyetin tuhafligim kendilerine izah etmek icin Beyaz Ulke hakkindaki her seyi

cocuklara anlatir.

Binlerce yi1l 6nce Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden bir Tiirk kavmi, simdi
Egridir Golii’niin oldugu yere yerlesmistir. Bir giin, burada siddetli bir yer sarsintisi

olmus ve bu sarsintinin ardindan biitiin kavim kendini yer altinda bulmustur.

“Birdenbire yerin altindan gok giiriiltiisii gibi korkung sesler gelmege basladi. Kulagimi
topraga yapistirarak dinledim. Yer zangir zangir titriyordu. Arkasindan miithis bir giiriiltii koptu, her
taraf toz, dumana bulandi. Bastigim toprak ayagimin altindan kayiyordu. Ne oldugunu anlayamadim,
bayilmigim.

Gozlerimi agtigim zaman, kendimi karanlikta buldum. Ellerimle etrafi yoklaya yoklaya,
yiiriimege basladim. Yikilmis aga¢ govdelerine ayaklarim takiliyor, bir tiirlii yolumu bulamiyordum.

Beni goren yurttaslarim, yardima kostular. Baygin bir vaziyette yere yikildim. Aclik,
susuzluk, yorgunluk beni bitirmisti... Neden sonra, bagimiza gelen korkung felaketi 6grendim.

Biiyiik yer sarsintis1 sonunda, yurdumuz tamamen toprak altinda kalmlstl.”lo8

Yer altinda, iizerlerinde yiiz metre yiikseklikte kayalik bir tavan olusmustur.
Tarlalar1 ve evlerinden bazilar da hasar gormeden yer altinda kalmistir. Hayvanlar
da kendileriyle birlikte yer altinda kaldig1 i¢in yiyecek sikintis1 ¢cekmemigler, ama
yasayabilmek icin havadaki oOldiiriicii gazlari temizleyerek oksijen {iiretmeye
caligmiglardir. Bunda muvaffak olarak yer altinda yasamaya baslamiglardir. Yer
altindaki gazlar sayesinde Oliimsiizligiin ve gen¢ kalmanin c¢aresini de bulmuslar,
yiyeceklerini fabrikalarinda suni olarak {iiretmeye baslamislardir. Her yonden
gelismis olan iilkede kiiltiirel gelisime de onem verilmistir. Yeryiiziindeki gibi bir
egitim sistemleri vardir. Iyi ahlakli ve terbiyeli nesiller yetistirmeye gayret etmisler
ve bunun neticesinde ileri bir medeniyet seviyesine ulagsmislardir. Binlerce yil siiren
calismalarin ardindan ise giiniin birinde yeryiiziine ¢ikmanin yolunu bulmuslar, fakat
iilkelerinden ayrilmak istememisler ve Beyaz Ulke adim verdikleri bu iilkede

yasamaya devam etmislerdir.

Duyduklarina inanmakta giicliik ceken Altan, Erol ve Zeyno, bir grup ¢ocuk
tarafindan Beyaz Ulke’yi gezdirilirler. Cocuklar, iitopik bir iilke olan Beyaz Ulke’de
bir giin boyunca kaldiktan sonra, bu iilkede gordiiklerini unutmalart i¢in tekrar ayni

suruptan igirilerek bayiltilir ve firtinanin dinmesinin ardindan yeryiiziine ¢ikarilirlar.

1% Fayka, Beyaz Ulke, 5.32-33.
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Uyandiklarinda Zeyno haric hicbiri Beyaz Ulke’yi ve orada gordiiklerini hatirlamaz.

Zeyno ise, Beyaz Ulke hakkinda anlattiklarina kimseyi inandiramaz

Romandaki olaganiistiiliik; bir kavmin, tarlalari, evleri ve hayvanlar ile
birlikte siddetli bir yer sarsintisinin ardindan zarar gormeden yer altina diismesi ve
yer altina diistiikten sonra hayatta kalmayi basarabilmeleridir. Romanda yeryiizii
gercek, yer alt1 ise diigsel dlemi olusturur. Kavmin, tesadiifi bir sekilde mekan
degistirerek toprak altinda kalmas1 ve burada yasayabilmesi olaganiistii bir vaziyettir.
Insanlar, her ne kadar bulunduklar1 bu mekandan kurtulmak ve yeryiiziine ¢ikmak
isteseler de bunda muvaffak olamazlar ve yagsamak icin kendilerine yer altinda iitopik
bir iilke kurarlar. Bu olaganiistii vaziyet de eserin bundan sonraki boliimiinde
gelisecek olan bilim kurgunun baslangici olur. Hatta yazar, bu kismi ge¢is i¢in bu

olaganiistii durumdan faydalanir.

Olaganiistii 0geler iceren eserlerde, anlatici tarafindan olaganiistiiliiklere
mantikli bir aciklama getirme gayesi giidiilmez. Bu nedenle olaganiistii, roman veya
hikdye kisileri tarafindan sorgulansa dahi okuyucu tarafindan kabullenilir ve

hadiselerin gercekliginden siiphe duyulmaz.

Tiirkan Ali Yasin’in Sihirli Ordek adli hikdye ve masal kitabinda yer alan
Yildiz’in Yaramazligi adli fantastik hikdyesine mekan degistirme ogesi hakimdir.
Hikayede mekan degistirme diigsel bir mekana gecis degil, gercek mekana fantastik

bir yolculuk seklindedir.

Hikaye gercek bir mekan olan Yildiz’in evinde baslar. Yildiz, cevresinde
haylazligiyla taninan ve bu haylazligini insanlara zarar verecek derecelere ulastiran
bir cocuktur. Bu vaziyetten hosnut olmayan ailesi onun, kardesi Kaya gibi uslu bir
cocuk olmasim arzu eder ve her firsatta ona Kaya’yr Ornek gosterir. Ailesinin
kardesini daha cok sevdigi diisiincesine varan Yildiz, bu vaziyet karsisinda
yaramazliklarim daha da arttinr. Kardesine karsi duydugu kiskanglik nedeniyle
yaptig1 en son haylazlik ailesinin sabrini tagirir. Onun hicbir sekilde diizelmeyecegini

ve bagka bir ¢oziim yolunun kalmadigini diisiinen annesi en sonunda Yildiz’1 bir
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imama okutmaya karar verir. Evlerine gelen ihtiyar imamin sakalim kibritle
tutusturan Yildiz, annesinin kendisine ¢ok kizacagi korkusuyla kendisini evden disari
atar ve kosmaya baslar. Nefesi kesilene kadar kosan Yildiz, aniden Galata
Kopriisii’ne geldigini fark eder.

“Nihayet nefesi kesilerek durdu. Gozlerini ovusturdu. Acaba riiya m1 goriiyordu? Galata
Kopriisii tizerinde idi. Hayir hayir riiya degildi. Fakat bu nasil olmustu? Evleri ile koprii arasinda en
azindan 8-9 saatlik bir mesafe vardi. Hem, onlar sehir diginda oturuyorlardl.”lo9

Sekiz dokuz saatlik bir mesafeyi ¢ok kisa bir zamanda almas1 Yildiz’1 biiyiik
bir saskinliga ugratir. Yasadiklarinin bir rilya olup olmadigi konusunda tereddiide
diger. Yildiz, yasadigi bu vaziyet karsisinda bir bocalama yasarken bir vapur goriir.
Vapurun 1giklarinin yandigin1 gérmesiyle zamanin bir anda giindiizden geceye

dontistigiinii fark eder.

“Iste giizel bir vapur geliyordu, biitiin elektrikleri yanmus idi. Fakat ne icin, simdi gece mi
idi? Havaya bakti, simsiyahti. Yolculardan birine saati sordu, ‘Ona bes var!” cevabim aldi, korku ve
heyecandan az kalsin bayllacaktl.”1 10

O esnada kafasi kopriiniin demirlerine sikisan Yildiz, siddetli bir gok
giiriiltiisiiniin ardindan etrafina bakindiginda kopriiniin iizerinde tek bir insanin bile
olmadigin1 goriir. Icinde bulundugu vaziyet onda biiyiik bir korku ve dehset hissi

uyandirir.

“ Etrafina da bakindi, kopriide hi¢ kimse kalmamisti. Korkudan yiireginin agzina geldigini
zannetti. Bagirds, sesini kimse isitmiyor, riizgarin ugultular: arasinda kayboluyordu.”""!

Yasadigi akil almaz olaylardan dolayr endiseye kapilan Yildiz, biitiin
yasadiklarinin yaptigr haylazliklar nedeniyle basina geldigini diisiinerek kendi
kendine bir daha asla haylazlik yapmayacagina dair sézler vermeye ve dua etmeye
baslar. Dua ettigi sirada bir gok giiriiltiisiiniin ardindan karsisinda bir peri belirir ve
peri, haylazlik yaparak zarar verdigi insanlardan af dilemesi karsiliginda kendisini
bulundugu vaziyetten kurtaracagini soyler. Perinin bu sartin1 kabul eden Yildiz,

siddetli bir gok giiriiltiisiinii ve ii¢ simsegi takiben biitiin kuvvetiyle kendisini geriye

109 Yasin, “Yildiz’in Yaramazligr”, Sihirli Ordek, s.13.
"0 ae.,5.13-14.
i a.e., s.14.
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dogru atar ve kopriiniin iizerine diiser. Ertesi sabah Galata K&priisii’niin iizerinde
baygin vaziyette bulunur. Bu olaydan sonra Yildiz, periye verdigi sozil yerine getirir.

O, artik uslu bir ¢ocuktur.

Yildizin  Yaramazligi adli  hikdyede anlatict tarafindan aciklama
yapilmaksizin bir anda gerceklesen mekéin degistirme 6gesiyle gercek bir mekandan
yine gercek ve tanidik bir mekana diigsel bir gecis s6z konusudur. Fantastik 6geler
gercek bir mekan icinde yer alir. Eserde fantastik kurgu Yildiz’in fantastik bir
yolculuk ile gittigi Galata Kopriisii’'nde baslar ve Yildiz’in ayn1 mekanda baygin bir

vaziyette bulunmasinin ardindan gergek yasantisina donmesiyle son bulur.

Yazarin yaptiZi mekandaki ani degisikligi takiben hikayedeki diger fantastik
Ogeler de ortaya cikmaya baglar. Mekanda yapilan bu degisiklik hikayedeki
fantezinin baslangicidir. Zaman, mekéan ve olaganiistii varlik 6gelerinin ustalikli bir
sekilde i¢ ice gecirilerek kullanildigi bir fantastik kurgu olusturulur. Hikayenin
sonunda anlatici tarafindan Yildiz’in yasadiklarinin diis mii yoksa gercek mi oldugu
belirtilmez. Yildiz’in sabah Galata Kopriisii'nde baygin vaziyette bulunmasi ise

okuyucuyu olaylarin gergekligi mevzuunda diisiinmeye sevk eder.

Aslinda bu hikdyenin kardegine karsi duydugu kiskanclik nedeniyle ailesi
tarafindan dislandig hissine kapilan bir cocugun hikédyesi oldugunu anlatici,
okuyucuya hikayenin ilk sayfalarinda sezdirir. Hikdyede mekéan degistirme ogesi,
yaptig1 haylazliklar nedeniyle devamli suretle elestirilen, kiigiik kardesiyle mukayese
edilen ve bu vaziyet sonucunda ailesinin kendisini sevmedigi intibaina kapilan bir
cocugun bulundugu ortamdan kag¢isini, uzaklasmasini ifade etmektedir. Bu acidan

bakildiginda hikaye de mekan degistirme dgesi psikolojik bir 6zellik gosterir.

Bir daha haylazlik yapmamasi i¢in kendisini okumaya gelen hocanin sakalini
tutusturmasi icinde oldugu vaziyetten kurtulmak icin buldugu bir ¢6ziim yoludur.
Okuyucu da Yildiz’in i¢inde bulundugu gergekten, diigsel olana kagisma ve bu
mekanda kendisiyle hesaplasmasina tanik olur. Bir anda bu diigsel mekéan Yildiz’in
korkulariyla yiizlestigi bir yer halini alir. Galata Kopriisii’niin tizerindeyken bir anda

giindiiziin geceye doniismesi ve kopriide bir tek insanin dahi kalmayisi kendisini
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yalniz hissetmesinin bir ifadesidir. Basina gelenlerin yaptigi haylazliklarin

dogurdugu fena bir sonug¢ oldugunu diisiinmesi de bunu ispat eder.

Hikayede mekan degistirme 6gesi vasitasiyla okuyucuya herhangi bir ahlaki
ders verme gayesi gilidillmemis dahi olsa da hitap edilen kesimin cocuklar
olmasindan dolayr okuyucunun hikayenin kahramaniyla kendisini 6zdeslestirme

durumu ka¢inilmaz olabilir.

“Fantastik edebiyat metinleri ¢ocukla daha kolay iletisim kurarlar. Ger¢ek diizlemde onlari
rahatsiz eden ve yiiz yiize gelmekten kagindiklari sorunlarla gergekiistii diizlemde daha kolay
hesaplasabilirler. Yazar da yasamin gercekleriyle cocugu gergekiistii bir diizlemde karsilastirir ve
iletisim kurmasini saglar. Bu siire¢ ayn1 zamanda eglendiricidir ve macera yiikliidiir. Cocugu icine
ceker ve siiriikleyip gotiiriir.”""

Okuyucunun Yildiz’in yasadigi vaziyetten kendisine pay ¢ikarmasi mevzuu
g6z Oniine alindiginda hikayenin alegorik okumaya doniistiigii diisiiniilebilir, ama bu
faraziye ile hareket ederek hikdyede kesin olarak alegori mevcuttur demek yanlis
olur. Anlatict hikdye boyunca kahramanin yaptig1 davranislar1 elestirmeden olaylari

aktarir. Bu acgidan ele alindiginda hikayenin alegorik okumaya doniismesi okuyucuya

bagh hale gelir.

Mekéan degistirme 6gesinin mevcut oldugu diger bir hikdye ise Naime Halit
Yasaroglu’nun Dedemin Masallar: adli hikdye ve masal kitabinda yer alan Telefon
Meraklisi adli hikayedir. Hikdyede mekan degistirme 6gesi Yildiz'in Yaramazligr adl
hikdyede oldugu gibi ilk 6nce gercek bir mekindan yine gercek bir mekéna ani bir
sigcrama seklinde gerceklesir. Olaylar cereyan ettikce mekan degisikligi bir mekanla
sinirh kalmaz ve kahraman gegis yaptig1 bu ger¢ek mekandan diigsel bir mekéna, bu
diigsel mekandan da ikinci bir diigsel mekina gecer. Yazarin boyle bir sira takip
ederek zincirleme sekilde kahramanina fantastik bir yolculuk yaptirmasi dikkat

cekicidir.

Hikayede telefonla konusmaya merakli olan bir ¢ocugun bir perinin yardimi
ve telefon vasitasiyla ¢iktigi fantastik seriiven anlatilmaktadir. Hikayenin kahramani

Aydin “telefon delisi” olarak nitelendirilebilecek derecede telefonla konusmay1

12 Neydim, “Fantastik Cocuk Edebiyati: Yazinsalliga A¢ilan Bir Kap1 m1 Yoksa Tehlike mi?”, s.100.
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seven bir ¢cocuktur. Kardesi olmamasindan dolay1 evde tek basina sikilan Aydin, bu
sikintistm  telefonla mesgul olarak kendince gidermeye calisir. Tek arkadasi
Adni’nin babasinin tayininin Istanbul’dan Sarikamig’a ¢ikmasiyla birlikte Adni’de
gidince biisbiitiin yalniz kalan Aydin, Adni ile telefonda konusarak arkadasliklarini
devam ettirir. Zaten telefonla konusmaya olduk¢a merakli olan Aydin igin bu

kacirilmayacak bir vesiledir.

Bir 6gle vakti yine telefonun bagina gecen Aydin, telefon vasitasiyla bagka bir
mekana gecis yapilip yapilamayacagimi diisiinmeye baglar. Burada anlatici

kahramanin fantezisini agiklayarak okuyucuyu fantastik 6geye hazirlar.

Aydin bu sekilde diisiiniirken bir anda karsisinda bir peri belirir. Peri, ona
arkadasimi 6zleyip 6zlemedigini sorar ve eger 6zlediyse arkadasina telefon agmasini

soyler. Aydin’in fantastik yolculugu telefonun kolunu eline almasiyla birlikte baslar.

“Aydin, kiiciildi, kiigiildii, telefonun deliginden siiziiliip iceri giriverdi. Telefon tellerinin

tistiinden kayarak o anda Sarikamig’a ulagtr.”

Bu sirada calan telefonu acan Adni’nin karsisina bir anda Aydin ¢ikar. iki
arkadas dustiikleri saskinliktan kurtulduktan sonra 6zlem giderip hemen oyuna
baslarlar. Kizakla kaymaya giden c¢ocuklar calilarin arasinda bir tilki goriir ve
kendilerini goriince yakalanma korkusuyla kacan tilkinin pesinden kosarlar. Tilkinin
bir agac kovuguna girdigini géren Aydin, ayni aga¢ kovugunun igine girerek asagiya
iner ve kendisini bir bah¢ede bulur. Ikinci defa mekan degistiren Aydin’in saskinlig

bir kat daha artar.

“Aydin:

- Hey Allah’im, Istanbul’dan Sarikamig’a, Sarikamig’tan nereye diistiim. Burasi neresi? diye
kendi kendine soylenmege bagladi.”'"*

Aydin’in bu sozlerini bahcede, bir agacin dallarindan birinde asili duran bir

papagan duyar ve onunla konugsmaya baslar. Papagan da kendisiyle ayn1 vaziyette

oldugunu, meraki yiizilnden bu bah¢ede bulundugu anlatir. Papaganin kendisiyle

13 Yasaroglu, “Telefon Meraklis1”, Dedemin Masallari, s.51.

14 a.e., s.53.
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konugmasi kargisinda saskinliga diisen Aydin, bu sirada bahgenin bir kdsesinde bir
kap1 goriir ve kapiy1 agmaya calisir. Kapr acilinca karsisinda az evvel kovaladigi
tilkiyi bulur. Tilki, Aydin’la hi¢ konusmaz ama gozleriyle kapidan iceri girmesini
isaret eder. Papaganin karsi ¢ikmalarina ragmen merakina yenik diisen Aydin,
kapidan iceri girerek iigiincii defa mekéan degistirir ve kendisini farkli bir diigsel

mekanda bulur.

“Hemen iceri girdi. Iceri girmesiyle kap1 kapandi. Tilki, Aydin’in &niine diistii, onu bir salona
gotiirdil. Kendisi disar ¢ikip gitti, bir daha goriinmedi.

Salonun ortasinda uzun bir masa vardi. Masanin iistiinde tizerleri kapali on dort tane sahan
duruyordu. Fakat ortalarda kimsecikler yoktu.”'"?

Cok a¢ oldugu i¢in masanin iizerindeki yiyecekleri yemege yeltenen Aydin,
radyodan gelen “Sana ait olmayan yiyecege el siiriiliir mii?”!e sesiyle irkilir. Bu
sirada salonun kapis1 agilir ve igeriye kendisini bu salona getiren tilkinin haricinde on
dort tane tilki girer. Bu tilkiler sofranin basina oturarak yemek yemege baslarlar.
Aydin’1 gormezlikten gelen tilkilerden birinin bogazina kagan kemigi Aydin’in
cikartmasiyla birlikte onu aralarma kabul ederler. Aydin, yavru tilkileri severken
evini ve kendi hayvanlarin1 ¢ok 6zledigini fark eder. Bunlar diisiindiigii esnada
annesinin sesiyle gercek yasamina doner. Kendisini bir anda evde, telefonun basinda
bulur. Yasadigi seriiveni anlattifinda annesi ona inanmaz ve riiya gormiis
olabilecegini sdyler. Bu sirada telefon ¢alar. Arayan Adni’dir, ama baslarindan gegen

olaylar hakkinda Aydin’a tek bir kelime dahi etmez.

Hikayedeki fantastik seriiven Aydin, telefonun basindayken perinin
goriinmesiyle baglar ve Aydin’in ¢iktig fantastik yolculuktan evine, telefonun basina
geri donmesiyle biter. Biitiin seriiven boyunca hikdyenin kahramam ii¢ defa mekan
degistirir. Ilk mekan degistirme bir perinin yardimi ve telefon vasitasiyla
Istanbul’dan Sarikamis’a gitmesiyle, ikincisi Sartkamis’ta bir aga¢ kovugundan igeri
atlamas1 sonucu kendisini bir bahgede bulmasiyla, ii¢iinciisii ise bu bahcede bulunan
bir kapidan iceri girmesiyle gerceklesir. Hikayede telefon, aga¢ kovugu ve kapi

mekan degistirme Ogesinin gerceklesme vasitalari olarak yer alirlar.

15 a.e., s.54.
116
a.e., s.55.
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Hikayede mekanlar aras1 gegislerde fantastik kurgulu eserlerin bir 6zelligi
olan basina gelen fantastik bir durum karsisinda eserin kahramanin saskinliga
diismesi hali soz konusudur. Telefon araciligiyla Istanbul’dan Sarikamis’a gitmek
Aydin’in fantezisidir, ama bu fantezinin gerceklesmesi onun ic¢in bir mucizeden

bagka bir sey degildir.

Aydin’in distiigti saskinhiga arkadasimi bir telefon araciligiyla aniden
karsisinda bulan Adni de diiser. Anlatici, Adn?’nin Aydin’1t karsisinda gordiigi
andaki saskinligin1 ve yasadigl bu fantastik olaylarin gercekligi konusunda siipheye

diisiisiinii “sanki” kelimesiyle ifade eder.

“Bu sirada Sarikamis’taki telefon ¢almis ve Adni kosup telefonu agmisti. Allo, allo!... diye
telefona sesleniyordu. Fakat birden irkildi, elindeki telefonun kolu agirlasir gibi oldu. Adni ne oluyor?
diye merak ederken hayretler icinde kaldi: Arkadast Aydin sanki telefonun iginden firlamis gibi
karsisinda duruyordu!”'"’

Adni’nin yasadiklann olaylarin gercekligi konusunda hicbir siiphesi

kalmadiktan sonra dahi saskinlig1 sona ermez.

“Fakat siz Adni’nin hayretini gérmeliydiniz? Ta Istanbul’daki arkadasini ansizin karsisinda
goriince nasil sasirdigim artik hesap edin...”''®

Aydin, Adni’ye basindan gecenleri anlattiktan sonra iki arkadas onemli olan
seyin bir araya gelmeleri oldugunu ve hikdyeyi fazla uzatmanin bir manasi
olmadigin1 diisiinerek oyun oynamaya baslar. Her ikisi de yasadiklan olaylarin
gercekligi mevzuunda uzun siire diisiinmez ve yasadiklar1 bu fantastik durumu c¢ok
cabuk kabul eder. Aydin, gittigi diger diissel mekanlarda da dnce ayn1 tavr sergiler,

fakat yine vaziyeti tabii karsilamamasina ragmen cabuk kabullenir.

Hikayenin sonunda Aydin’in annesinin, oglunun yasadiklarin bir riiya olarak
nitelendirmesi ve Aydin’a telefon eden Adni’nin gegirdikleri seriiven hakkinda
telefonda Aydin’a hicbir sey sdylememesi eserdeki fantastik dgeye son verecekken

anlatici tarafindan yasanilanlarin gercek oldugu intibai verilir.

1 a.e., s.51.

" a.e.
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“Aydin, gozlerinde yaramazlik simsekleri ¢akarak telefonu aldi. Fakat sasilacak sey! Aydin’
cok ozledigini soyleyen arkadasi Adni, daha bir an evvel kendisiyle beraber oldugunu ne ¢abuk
unutmustu!”! 19

Okuyucu olaylarin bir diis oldugunu kabul edecekken anlaticinin verdigi bu

intiba olaylarin gergekligi konusunda okuyucunun tereddiide diismesine yol acar.

Anlatilanlar diis mii yoksa ger¢ek mi belirsizligiyle hikaye son bulur.

Cemal Erten’in Ug¢ Dilek adli romaninda mekan degistirme 6gesi masals1 bir
O0ge olan sihirli bir lamba vasitasiyla farkli bir mekana gidilmesiyle gerceklesir.
Romanda sihirli 1dmbanin masals1 bir 6ge olmaktan ¢ikarak fantastik bir 6ge haline
gelmesinin nedeni; olaylarin gectigi mekénlarin bilinen gergeklik ig¢inde var olan
mekanlar olmasidir. “‘Bir varmis bir yokmus’ ifadesiyle baslayan masallar okuru
gercekiistii, belirsiz bir ortama gotiiriirken fantastik oykiilerde mantik disinin gergek
ve giinliik yasama birdenbire giriverdigini gtiriiyoruz.”120

Romanda sihirli bir ldmbaya sahip olan Oktay, sihirle elde edilmis bir
otomobilin icindeyken sihirli 1ambanin i¢cinden ¢ikan Arap’tan biiyiik bir zenginlik
diledigi anda arkadaslart ile kendisini mechul bir memlekette bulur. Kahramanlar
otomobil ile ¢evresinde tarlalardan baska hicbir seyin olmadigi bir yolda ilerlerken
dizi dizi konaklarin siral1 oldugu zengin bir muhite an bir sicrayisla gecis yaparlar ve
burada Arap’in yaptig1 sihir sayesinde Oktay’a ait olan, pembe bir konaga girerler.

Cocuklarin bu farkli mekéana gegisleri soyle ifade edilir:

“Minderin iizerine birakilmis lamba bes kere sarsildi. Arap yerine girmisti. Duman cekildi.
Oktay, Cantiirk, Ayse ve Tarcan, tistlerine baktilar, piril piril elbiseler... Hatta otomobilin icinde bir
de biiyiik ev kopegi var. Oktay ellerine engel olamamis ve otomobili harekete gecirmisti. $imdi hig
tammadiklar1 bir yerde, biiyiik konaklarin ortasindaki bir yolda kayryorlards.”'*!

Romanin kahramanlarinin sihirli 1ambanin giiciine daha ©Once de sahit
olmalarindan dolay1 bu mekan degisikligi onlar i¢in hayret verici bir durum olmaktan
cikar. Buras1 gercekle diis arasinda yer alan bir mekandir. Bilindik gerceklik

yasalarini hige sayan bir fantastik yolculukla gelinmis mechul bir memlekette var

olan ve cocuklarin gercek yasamda da rastlayabilecegi herhangi bir konaktir. Bu

9 3.e., 5.59.
120 Ertem, .‘.‘Fantastik Edebiyat ve Aski Giyinen Adam”, s.193.
121 Erten, Ug Dilek, s.9.
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mekanin gercekligini vurgulamak amaciyla anlatici tarafindan mekanin gercekgi bir

tasviri yapilir.

“Konak, ii¢ katliydi. Genis bir bina... Her bir penceresi iic kap1 kadar... Oniinde ve
yanlarindaki bahgelerde bahgivanlar ¢alisiyordu. Canlar’in isimlerini dahi bilmedikleri kuslar bahge
agaclari tizerinde Otiismekteydi... Merdivenleri ¢iktilar. Biyiik bir giris salonuna gelmiglerdi. Yerler
yine beyaz beyaz mermer... Kirmiz1 halilar1 yol yol uzanmisti. Hemen karsiya gelen biiyiik bir
merdiven daha vardi. Tavanlardan biiyiik piril piril avizeler sarklyordu.”122

Cocuklar bu konakta refah icinde yasarlar, ama mahallelerine, ailelerine
duyduklar1 6zlemi hicbir sey hafifletemez. Bu yeni mekéna bir tiirlii adapte
olamazlar. Mekanda kendilerine sunulan rahatligin tam tersi bir durum séz konusu
olur ve Oktay haricinde biitiin cocuklar iclerini kaplayan huzursuzluk nedeniyle bir

an once oradan kurtulmak, eski yasantilara donmek isterler.

Kahramanlarin ailelerine mektup yazdiklarini, fakat mektuplarina cevap
alamadiklarin1 romanin kahramanlarindan birinin agzindan Ogreniriz. Mektuplara
ailelerden higbir cevap gelmemesi kahramanlarin yasadigimiz diinyadan uzak, ama
gerceklik intibainin gerceklige has mekén tasvirleri vasitasiyla verildigi diigsel bir

mekanda olduklarinin vurgulanmasini saglar.

Baslarina gelen fena seriivenlerden sonra tekrar evlerine donmeyi arzu eden
cocuklar Oktay’dan sihirli lambadan tigiincii defa, bu sefer sadece eski yasantilarina
donebilmek icin dilekte bulunmasini isterler. Oktay’in dilegini kabul eden Arap,
onlan iistlerinde mekan degistirdikleri giin giydikleri giysilerle lambay1 bulduklar
bahgeye ve zamana geri gonderir. Gittikleri mechul memleketten doniisleri de sihirli

lamba vasitasiyla gerceklesmis olur.

Dondiiklerinde yasadiklar1 seriivenin gercekligi konusunda kahramanlarin
hicbirinin bir siiphesi yoktur. Buna ragmen yasadiklart olaylart kimsenin kendilerine

inanmayacagini dikkate alarak bir sir olarak saklamaya karar verirler.

Romandaki mekédn yasadigimiz gerceklik icinde karsilagabilecegimiz bir
mekan olmasina ragmen, mechul bir memleket olarak ifade edilmesi, kahramanlarin

ailelerine yazdiklar1 mektuplara ailelerinin cevap vermemesi, Oktay’in bir

122 a.e., 5.9-10.

62



roportajinin ve kacirilma havadisinin gazetelerde yayinlanmasi karsisinda ailelerden
hicbir ses ¢ikmamasi gibi sebeplerden dolay1 diissel bir dlem olarak algilanir.

Okuyucuda gerceklige ait 6geleri barindiran diigsel bir alem intibar uyandirilir.

Mekan degistirme Ogesi vasitasiyla aylar veya saatler siirecek yolculuklar,
olaganiistii, tesadiifl veya sihirli bir sekilde goz acip kapayincaya kadar gerceklesir.
Fantastik ¢cocuk roman ve hikayelerinde bu 6ge ekseriyetle, Yildiz'in Yaramazligi ve
Telefon Meraklisi adli hikayelerde oldugu gibi kahramanin evinden uzaklagma,
kagma istegiyle gergeklesir. U¢ Dilek adli romanda, kahramanlar kasith olarak
mekan degistirmeyi arzu etmezler, fakat onlarda sihirli bir lamba vasitasiyla mekéan
degistirirler. Beyaz Ulke adli romanda ise bir yer sarsmtis1 neticesinde bir kavim
olaganiistii bir sekilde mekan degistirir. Bu eserlerin tiimiinde kahraman, olagan dis1
bir gii¢ tarafindan bagka bir mekana gonderilir. Mekéan degistirme hadisesi ilerleyip
baska boyutlara vardikca evinden uzaklagmak isteyen veya bdyle bir arzusu
olamamasina ragmen tesadiifi bir sekilde evinden ayrilan kahraman, tekrar evine

donmeyi arzu eder.

2.2. Zamanda Yolculuk

Fantastik anlatilarin vazgecilmez 6gelerinden birisi de zamanda yolculuktur.
Cesitli kiiltiirlere ait zengin mitlerde, masallarda ve bazi dini hikayelerde zamanda

yolculuk 6gesinin var oldugu goriiliir.

Zaman ve mekan kavramlarin1 asarak gecmisteki veya gelecekteki herhangi
bir zamana gitmek insanligin en biiyiik ve gizemli fantezilerinden birisidir. Zamanda
yolculuk ogesi ile gegmise gidip tarihi olaylara bizzat taniklik etme, hatta gecmiste
yasanan olaylara miidahale ederek tarihin akisim1 degistirme ve gelecekteki bir
zamana giderek yasanilmayan zamanlari gdorme arzusu insan zihnini hep mesgul
etmistir, hatta bu mevzuda filmler yapilmistir. Tabiatiyla bu arzu, fantastik eserlere

de aksetmistir.

Ingiliz yazar Herbert George Wells'in 1895 yilinda yazdigi bilim kurgu

roman Zaman Makinesi’nin biiyiik ilgi gérmesi bu mevzuda bir¢ok eser yazilmasina
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sebep olmustur. Ilerleyen yillarda zamanda yolculuk fikri bir tutku haline doniismiis
ve bilim adamlan tarafindan bu mevzuda bircok arastirma yapilmistir. Ekseriyetle
zaman makineleri vasitasiyla gerceklesmesi umulan zaman yolculugu fikri aslinda

bilim kurgunun alanina girer.

Zamanda yolculuk, bu maksatla icat edilen bir makine vasitasiyla
gerceklesmesinin haricinde bir yildirimin etkisi, bir fizik deneyinin tesadiifi sonucu,
gelecekte var olacak bir insanin bedenine niifuz etme, kendini bagkalastirma giicii,
yillar siiren bir uykudan uyanmanmn sonucu veya bir ilag vasitasiyla
gergeklesebilir.123 Bu yolculuk herhangi bir teknik alet vasitas1 ve bilimsel bir
yontemle degil de biiyiilii bir sekilde gerceklesiyor ise fantastik edebiyatin alanina

dahil olur.

Cemal Erten’in Hoyran Kalesi adli romaninin kurgusu zamanda yolculuk
Ogesi etrafinda sekillenir. Bir grup cocuk Hoyran Kalesi’ne gider ve bir anda
kendilerini bes yliz y1l evveline, kalenin diisman isgali altinda oldugu bir giine
biiyiilii bir sekilde gitmis bulurlar. Romanda, zamandaki ani si¢grama bir miizik

vasitasiyla gerceklesir.

Romanin kahramanlar Cantiirk, Tarcan ve Oktay bisikletlerine binerek kiigiik
bir kir gezintisi yapmak maksadiyla yola koyulurlar. Sehirden uzaklagsan ¢ocuklar,
yolda bir yikintiyla karsilasirlar. Orada bulunan bir ciftci gordiikleri bu yikintinin
Hoyran Kalesi oldugunu soyler. Adim sadece tarih derslerinde duyduklar kalenin
simdi tam karsilarinda oldugunu 6grenen cocuklar heyecanlanirlar. Ciftci, kalenin
tarihi hakkinda cocuklara maliimat verir. Cift¢cinin anlattiklar1 {izerine kaleyi merak

ederek kalenin i¢ine girmeye karar verirler.

Biiyiik zaferler kazanildig i¢in tarih sayfalarina gecmis kalenin simdi bir
harabeden ibaret olan bu vaziyetini goren ¢ocuklar ¢ok etkilenirler. Kalenin ig¢ini
biiylik bir ilgiyle tetkik ederek gezdikten sonra kalenin arkasindaki bos sahada
bulunan kiigiik bir derenin yanindan gegerek orada bulunan bir ¢esmeye dogru

ilerlerler. Cesmeden su i¢ip tekrar geri dondiikleri esnada dere kenarinda, daha 6nce

123 Jacques Baudou, Bilim-Kurgu, Cev. Ipek Biilbiiloglu, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005,

s. 88.
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orada olmayan ii¢ kopek, hi¢ gormedikleri biiyiikliikte koyunlar ve bu koyunlarin
cobanlar1 oldugu anlagilan derede yiizen ii¢ kiigiik ¢ocuk goriirler. Derede yiizen
cocuklar, Cantiirk ve arkadaslarimi goriince tuhaf bir miizik sesinin ardindan aniden

kaybolurlar.

“Fakat o sirada ¢ok, ama ¢ok tuhaf bir sey oldu; cobanlarin biri Cantiirkleri gordii, goriince
avazi ¢iktigl kadar bagirmaya basladi. Onun bagirisiyla diger ¢obanlar Cantiirklerden tarafa bakti.
Onlarin da saskinligr birinci ¢obandan eksik olmadi. Sonra... Sonra uzaklardan ince bir miizik
duyuldu; cagiran bir ses gibi ince bir miizik... Birden ne derenin kiyisinda koyun, ne de suyun i¢inde
yiizen ¢obanlar kaldi. Hepsi ugtu, hepsi gitti. Dere sessiz sessiz akiyor. Cimenler iizerinde koyunlarin
tirnak izleri, iste o kadar. Cantiirkler donmus gibiydiler. Bu ne demekti boyle? Hangi sihirbaz el,
buraya o siiriiyii koymus ve yine hangi sihirbaz el, onu bir anda yok edivermisti? * '**

Gordiiklerinin diis mii yoksa gercek mi oldugu mevzuunda tereddiide diisen
cocuklar, hemen derenin kenarinda az dnce gordiikleri manzaraya ait bir iz aramaya
koyulurlar ve c¢obanlarin kiyafetlerini bulurlar. Takkeler, islemeli kemerler,
mintanlardan olusan bu kiyafetlerin, i¢cinde yasadiklan yiizyila ait olamayacak kadar
eski oldugunu fark ederler. Bu elbiselerin cepkenlerini alip giydikleri esnada tekrar,
gittikce artan bir miizik sesi kulaklarina gelir. Sesin geldigi tarafa dondiiklerinde bu
ince miizik sesi birden kizgin bir davul sesine doniisiir. Korkuyla gozlerini kapayarak
yere kapanan cocuklar, ses azalinca gozlerini acarlar ve etraflarinda tarihi kiyafetlerle

dolasan insanlar goriirler.

“Etrafta dolasan palabiyikli adamlari, onlarin uzun kili¢larini, top arabalarmi, telasl yiizleri
goriince ikisi birden bir ¢i1glik kopardilar. Biraz 6nce bombos olan o alan, simdi nerden geldikleri belli
olmayan bu adamlarla karinca gibi kayniyordu. Cantiirk’iin yiiziine baktiklar1 zaman aglayacak
gibiydiler...”'*’

Az evvel bir harabeden farksiz olan kale, simdi biitiin heybeti ile sapasaglam
karsilarindadir. Kalede sallanan bayraktan ve kalede gezinen askerlerden anlasildigi
tizere kale diismanin elindedir. Bu tuhaf vaziyete mukabil biiyilk bir dehset ve
saskinliga diisen Cantiirk ve arkadaglari hemen tenha bir yere saklanarak yasadiklari

tuhaf olaylarin mantikli bir izah1 olup olmadigi mevzuunda diisiinmeye baglarlar.

Yasadiklarinin diis olmadigr kanaatine vardiktan sonra bes ylizy1l evveline gittikleri

124 Erten, Hoyran Kalesi, s.5.
125 a.e., s.7.
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mevzuunda fikir birligine vararak vaziyeti kabul etmeye ve bir an Once igine

distiikleri bu vaziyetten kurtulmanin caresini aramaya karar verirler.

“Evet, yiizyillarca geriye gidiverdik. Sanki tarih kuyusu agild1 ve biz i¢ine diistiik. Biraz dnce
gordiigiimiiz, o yikik kalenin genclik giinlerini, mutlu giinlerini yastyoruz.”

Top sesleri arasinda bunlar1 konusurken kiyafetlerinden anlasildigr iizere
Tiirk olan bir asker onlar1 bulur ve casus zannederek kale komutaninin ¢adirina
gotiiriir. Cantiirk ne kadar Tiirk olduklarini sdylese de askeri kendisine inandiramaz.
Ustlerindeki cepkenler haricinde kiyafetleri o devir iginde yasayan bir Tiirk cocugun
giyebilecegi kiyafetler degildir. Spor gomlekleri ve lastik ayakkabilariyla bagka bir

milletin hatta dlemin insan1 gibidirler.

Kale komutan1 Hoyranli Selman Bey’in c¢adirina getirilen ¢ocuklar, Selman
Bey’e bin dokuz yiiz elli yedi yilindan bu zamana geldiklerini anlatirlar. Kendisi ve
kalesi hakkinda bir¢ok kahramanlik hikdyesi duyduklarindan bahsederler. Cocuklara
inanmadigimi sOylemesine karsin onlara tuhaf bir sekilde yakin davranan Selman
Bey, bu mevzuu deselemeyerek bir daha soru sormaz ve diismana karsi beraber
savasacaklarim sOyler. Cantiirk ve arkadaslan kalenin isgalden kurtulmasina bizzat

katilarak tarihi bir olaya taniklik ederler.

Bu savasin ardindan cocuklar tekrar yasadiklart zamana donme telasi sarar.
Bu vaziyet hakkinda Selman Bey’le konustuklarinda onun, hadisenin i¢ yiiziinii

basindan beri bildigini anlarlar.

Selman Bey’e saatini hediye eden Cantiirk, Selman Bey’in kendisine verdigi
yesil tagh bir yiiziigii de kabul eder. Cocuklarin kendileriyle gelmesi mevzuundaki
wsrarlarina ragmen gelecege yolculuk yapmayi reddeden Selman Bey, ¢ocuklar dere
kenarma gotiiriir. Cepkenlerini ¢ikartarak yiize kadar saymalarini1 ve giines battiginda
tekrar bin dokuz yiiz elli yedi yilina doneceklerini soyler. Bu sirada tekrar ayni

miizik sesi, daha siddetli bir sekilde duyulur.

126 a.e., s.8.
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Miizik sesinin bitmesini takiben gozlerini actiklarinda kaleyi yine harabe olan
vaziyetinde goriirler. Etrafta hi¢ kimse yoktur. Tekrar, diis mii yoksa gercek mi
oldugu mevzuunda yasadiklan fantastik seriiveni muhakeme ederken Cantiirk, saatin
ka¢ oldugunu 6grenmek maksadiyla koluna bakar. Kolunda saat yoktur ve orta

parmaginda Selman Bey’in kendisine verdigi yesil tagh yiiziikk durmaktadir.

Romanin kurgusu biitiiniiyle fantastik bir zaman ve mekanin hakimiyeti
altindadir. Hoyran Kalesi adli bu romanda tarihi bir mekéanin biiyiilii atmosferi i¢cinde
yapilan bu fantastik zaman yolculugu, bilim kurgu eserlerinin ekseriyetinde
rastlandig1 gibi maksath degil, tesadiifi ve biiyiilii bir sekilde gerceklesir. Zamanda
yolculuk esnasinda kahramanlar mekén degistirmezler. Sadece aynit mekénin bes yiiz

yil evvelindeki héline giderler.

Romanda fantezi, kahramanlarin derede yiizen ¢ocuklar1 gormesiyle baglar ve
bin dokuz yiiz elli yedi yilina donmeleri ile birlikte sona erer. Zamanda yapilan bu
tarihi yolculugun nereden geldigi bilinmeyen bir miizik sesi vasitasiyla
gerceklesmesi dikkat c¢ekici bir husustur. Kahramanlarin bes yiiz yil evveline
gitmeleri ve geri donmeleri esnasinda her defasinda daha da siddetlenen aym miizik

sesi duyulur.

Fantastik anlatilara mahsus bir husus olan kahramanin kars1 karsiya kaldigi
fantastik vaziyette diis gordiigline inanarak yasadiklarinin gercekligi mevzuunda

tereddiide diismesi bu romanda da karsimiza cikar.

“Diis ile gercegi ayiramamanin saskinligi onlar1 deliye ¢evirmisti.”'?’
Yasanilanlarin gercekligini kabul etmemek icin gayret sarf ederek vaziyetin
sadece bir yanilsamadan ibaret olduguna inanmak isterler. Aralarinda vaziyetin

muhakemesini yaptiktan sonra vaziyetin ger¢ekligini kabul ederler.

127 a.e., s.5.
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“Iste parmagimi 1sir1yorum; canim yamyor. Iste Tarcan, senin alnma vuruyorum. Actyor mu?

- Evet aciyor. Ne olacak bununla?

- Bu ne demektir ki diiste degiliz. Surada dolasirken o ¢obanlar1 gormemizle beraber tuhaf
seyler oldu. Birden yiizyillarca geriye gittik sanki.”'*®

Romanda dikkati ¢ceken diger bir husus da Hoyranli Selman Bey i¢in bu
vaziyetin sasirtict olmayisidir. Cocuklarla bu mevzu hakkinda konusurken her yil

ayn1 giin kaleyi yeniden isgalden kurtardiklarindan bahseder.

“Bunlarin hicbiri bilmiyor, onlar kaleyi sanki bugiin ele geciriyorlar, bes yiiz yil hig
gecmemis. Biz oliiler mes’ut giinlerimizi her y1l yasariz btiyle.”129

Mezarlar kalenin i¢cinde bulunan Hoyran Kalesi halkinin ve askerlerinin her
yilin aym giinii, ayn1 savasi vererek kaleyi isgalden kurtarmalari; bu vaziyetin
farkinda olan tek kisinin Selman Bey olmasi eserdeki fantastigi farkli bir mecraya
siiriikler. Zamanda yolculuk yapan sadece Cantiirk ve arkadaglan degildir. Hoyran
Kalesi halki da oliiller diyarindan tekrar kaleyi kurtardiklari zamana gelerek
savasmaktadirlar. Giin batimiyla beraber onlarda bin dort yiiz elli yedi yilindan
ayrilarak ebedl mekanlarina doneceklerdir. Farkl yiizyillarda ve boyutlarda yasayan

insanlar, fantastik bir hadise neticesinde ayn1 mekanda bir araya gelirler.

Eserin son sayfalarina kadar okuyucuda ve eserin kahramanlarinda bir diis
intiba1 uyandiran bu fantastik seriivenin gercekligi mevzuunda biitiin tereddiitleri
bitiren ve yasananlarin gergekligini kanitlayan bir hadise yasanir. Zaman yolculugu
esnasinda kale komutanina verilen saat Cantiirk’iin kolunda yoktur ve komutanin ona

hediye ettigi yiiziik Cantiirk’le beraber bin dokuz yiiz elli yedi yilina gelmistir.

Romanda dikkati ceken bir nokta da romanin bazi yerlerinde Hoyran Kalesi

zabitlerinin ve komutaninin yasadiklar1 zamana ait bir dille konusturulmalaridir.

- Boy kirin be veletler, dedi...

- Peki aga, dedi, bana birakin ben bakarim hacetine. Siz gidin. Haberini iletiirler sana.” 130

128 9.e., 5.8.
129 a.e., s.21.
3

130 a.e., s.12.
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Fantastik eserlerin temel 6zelliklerinden biri olan eserin mevzuunun gectigi

mekéna ve zamana uygun dil kullanilmasi1 anlayisina sadik kalinmistir.

Zamanda yolculuk 6gesinin tarihi bir mekadnda gerceklesmesi egitsel bir
ozellik tasimaktadir. Anlatici tarafindan kahramanlar tarihi bir olaya tanmklik
ettirilerek okuyucuya tarih bilinci ve milli duygu asilanmasi hedeflenmistir.
Kahramanlarin kaleye ilk girdikleri zaman biiyiik bir duygu yogunluguyla gozleri
yasararak etrafi tetkik etmeleri, karsilagtiklar1 tarihi sahsiyetlerden sik sik

“atalarimiz” ve “dedelerimiz” diye bahsetmeleri bunu kanitlamaktadir.

Zamanla alakali diger bir fantastik oge de Tiirkan Ali Yasin’in Yildiz'in
Yaramazligi adli hikdyesinde mevcuttur. Mekan degistirme 6gesinin hakim oldugu
bu hikdyede hikdyenin kahraman1 Yildiz’in mekan degistirmesi zamana bagl olarak

gerceklesir.

Evinden kosarak uzaklasmasindan itibaren evlerine sekiz veya dokuz saatlik
bir mesafede bulunan bir mekina sadece kosarak birkac dakikada ulagmasi mekanla
birlikte zamanin da fantastik bir boyut kazanmasina neden olur. Mekan degistirme

zamanda meydana gelen kaymalarla birlikte gergeklesir.

Zamanla alakali fantastik hadiseler bununla da simirli kalmaz. Yildiz’in
Galata Kopriisii’'ne vardigr esnada giindiiz vakti olmasina ragmen 1siklar1 yanan bir
vapuru gormesini takiben zaman, aniden giindiizden geceye doniisiir. Kopriiniin
izerindeki yolculardan birine saati sordugunda ona bes var cevabimi alir. Gergek
diisle, giindiiz geceyle karigir. Geceye doniisiim hikayenin kahramaninin psikolojisi
dikkate alindiginda olduk¢ca manalidir. Gecenin karanligi ile Yildiz’in korkusunun
artmasi arasinda bir tenasiip sz konusudur. Bununla birlikte “gece” eserdeki gizemi

ve dehseti arttirir.

Yildiz’1n kopriiye ilk geldigi saat bilinmemekle beraber giindiiz vakti oldugu
anlatic1 tarafindan daha once belirtilmistir. Zaman, Yildiz i¢in farkli bir sekilde akar.
Boylelikle kahramanin zaman algilayisinda bir kargasa meydana gelir. Eserde bu

sekilde zamanda yapilan ani sicrayislarla bilindik saat kavrami yok edilmis, ylizyillar
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olmasa bile kisa bir zaman dilimi zarfinda fantastik bir yolculuk yapilmistir. Zaman,
mekandan azade degildir ve bu iki kavramin miinasebeti baglaminda diigsel bir

gerceklik olusturulmustur.

Zamanda yolculuk ogesi, fantastik ve bilim kurgu edebiyati tiirlerine ait
eserlerde bazen psikolojik, bazen egitsel amacla, bazen de sadece fantezi olugturmak
gayesiyle kullanilmistir. Zamanda yolculuk ve zaman kaymalar vasitasiyla, eserdeki

» Bl ve gercek diinyayla diissel

gercek kirilarak “zamansal aralik ortadan kaldirilir
dlem i¢ ice gecer. Zamanda yolculuk fantezisinin bilimsel gelismelerin 1s1ginda
gelecekte gergeklesip gerceklesmeyecegi bilinmez, ama o zamana kadar fantastik ve
bilim kurgu edebiyatinin en ilgi ¢ekici dgelerinden birisi olmaya devam edecegi

muhakkaktir.

131 Cetin, Roman Coziimleme Teknigi, s.243.
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UCUNCU BOLUM

3. COCUK ROMAN VE HIiKAYELERINDE KAHRAMANLAR
ILE ILGILi FANTASTIK OGELER

3. 1. Sihirle Kazanilan Giic

Fantastik anlatilarda kahramanin sihirle gili¢ kazanmasi, sihir yapma
yetenegine sahip olma, bagkasi tarafindan kendisine sihir yapilma veyahut sihirli bir
nesneye sahip olma suretiyle gerceklesir. icinde fantastik 6geler barindiran roman ve
hikayelerin ¢ogunda bu 6ge mevcuttur. Kahramanlar, sihir yaparak veya sihirli bir

nesneyi kullanarak her istediklerini elde edebilir ve gii¢lii olabilirler.

“Sihir, asil diinyada bir degisiklik iiretir ya da tiretilmis gibi yapar. Sihir uyguladig1 s6ylenen
kisinin kim oldugu 6nemli degildir, peri ya da oliimli olsun, sihir diger iki seyden belirgin bicimde
ayrilir: O, bir sanat degil bir tekniktir; onun arzusu bu diinyada gii¢ kazanmak, nesnelere ve isteklere
hiikmetmektir.”'*

Sihirle giic kazanma oOgesinin yer aldigi eserlerde mutlaka iyi ve koti
karakterler bulunur. Gii¢ kazanma arzusu, insandaki kotiiliigii ve iyiligi ortaya
cikarir. Sahip oldugu giicii kotiilik yapmak veya sadece kendi arzular igin
kullanmak isteyen kisilerle iyilik yapmak ve insanlara yardim etmek i¢in kullanmak
isteyen kisiler kars1 karsiya getirilir. Boylece okuyucuya iyi ve kotii arasindaki fark
gosterilerek gerceklik icinde diissel bir hadise yasatilir. Iyi ile kotiiniin miicadelesi

haricinde, toplum tarafindan saygi gorme veya kétiiliiklerden korunma gayesiyle de

kahraman, sihirle giic kazanmay1 arzu edilebilir.

Iskender Fahreddin Sertelli’nin Tahtlari Deviren Cocuk adl tarihi cocuk ve

halk romaninda gii¢, sihirli bir yiiziik vasitasiyla kazanilir.

Stimer Ecesi Bilge, Misirlilar ile siyasi iligkilerini giiclendirmek maksadiyla
Misir’a bir ziyarette bulunur. Bilge’nin ziyaretinden olduk¢a memnun olan Misir

Firavunu Tanis, Bilge’yi biiyiik bir merasimle karsilayarak, sarayina yerlestirir.

132 Tolkien, Peri Masallari1 Uzerine, s.74-75.
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Bilge gibi geng bir kadinin Siimer tahtina oturmasindan itibaren iki yillik kisa
bir siire zarfinda bir erkegin bile giicliikkle basarabilecegi miihim isler yapmasi ve
Stimerlere bircok zafer kazandirmasi Tanis’in dikkatini celbetmistir. Bu basarinin
altindaki esrar1 ¢6zmek gayesiyle Bilge’ye yakinlasmaya karar verir. Bu ziyaretten

memnun olmayan tek kisi Misir Firavunu’nun karis1 Habes Prensesi’dir.

Ayni gece, Bilge’nin Misir’a gelisinin serefine Menfis Sarayi’nda biiyiik bir
eglence tertip edilir. Tanis’in muhteris ve kiskan¢ karis1 bu geceye katilmaz.
Eglence esnasinda, Tanis’in gozde cariyelerinden Nut, sofralarina gelerek Bilge’ye
bir sarki sOyler. Nut’un, kocasinin sofrasinda oturdugu haberini alan Prenses, cariyesi
Kufi’ye Nut’u derhal 6ldiirmesini emreder. Kufi, o sirada Tanis ve Bilge’nin yaninda
bulunan Nut’u zehirlemek i¢in sofraya sarap kadehleri gotiiriir. Maksadi, i¢cine zehir
koydugu sarap kadehini Nut’a i¢irmektir, fakat isler Kufi’nin planladig: gibi gitmez
ve zehirli kadehi Bilge iger.

Bilge’nin viicudunu ig¢tigi zehrin etkisiyle siddetli bir sanc1 kaplar. Derhal
odasina gotiiriilen Bilge’nin zehirlendigini ilk olarak kumandani Uran fark eder.
Bilge’nin sihirbazi Mendes dahil olmak iizere biitiin sihirbazlar Stimer Ecesi’nin

tedavisi i¢in ¢esitli yollara bagvururlar.

Uran, Bilge’yi firavunun karisinin ve cariyesinin zehirledigini tahmin ederek
prensesin odasina gider ve Kufi’yi arar. Prenses, Bilge’nin zehirlenmesinden
kendisinin mes’ul oldugunun kanitlanmamasi i¢in Kufi’yi derhal saraydan ¢ikartir ve
daha Once azat ettigi bir cariyesinin evine gonderir. Kufi’'nin saraydan kactigini
tesadiif eseri goren Uran, Kufi’yi gotiiren arabanin pesine diiser. Kufi’yi yakalar,
fakat onu Prenses aleyhine konusturamaz. Bunun iizerine onu, Firavun’un meshur

yilan kuyusuna atarak Bilge’ nin intikamin1 alir.

Ayni saatlerde baygin bir vaziyette yataginda yatan Bilge’nin baginda
bekleyen sihirbaz Mendes, Bilge’nin parmagindaki sihirli yiiziikkten ve bu yiiziigiin
Bilge’ye verdigi giicten Tanis’e bahseder. Mendes’e gore Bilge, bu yiiziik

parmaginda oldugu miiddetce 6lmeyecektir.
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Bir yandan kendisini ziyaret maksadiyla iilkesine gelen bir hiikiimdarin
sarayinda Olmesini istemeyen Tanis, bir yandan da Bilge’nin sihirli yiiziigiine sahip
olma diisleri kurmaya baslar. Tanis’in karisi, ne pahasina olursa olsun Bilge’nin
sihirli yiiziigiinii parmagindan almasim tavsiye eder. Tanis, karisinin sozleri iizerine
Mendes’i sihirli yiiziigii Bilge’nin parmagindan almasi i¢cin Oliimle tehdit eder.
Mendes, sihirli yiiziigii Bilge’nin parmagindan ¢ikarmaya ugrasirken Bilge uyanir.
Bilge’nin gazabindan korkan Mendes, yiiziigii ¢almasi icin Tanis’in kendisini tehdit
ettigini soyler. Duyduklar1 karsisinda miiteessir olan ve hiddetlenen Bilge koynundan
parmagindakine benzer bir yiiziik ¢ikartarak Mendes’e verir ve bu yiiziigii Tanis’e
gotiirmesini ister. Parmagindaki sihirli yiiziigli de Misir’dan ayrilana dek bir daha

cikarmamak iizere koynuna koyar.

Tanis, Mendes’in getirdigi yiiziigli seving ve heyecanla hemen parmagina
takar. Siimerler de dahil olmak iizere bircok memleketi ele gecirecek giicii kendisine

verecegine inandig1 bu yiiziik vasitasiyla diinyayi fethetme planlar1 yapmaya baglar.

Misir kéhinleri, bu vahim vaziyet karsisinda aralarindan en yaslisi ve en
bilgini olan Kéhin Kopos’u, Tanis’i bu fikrinden vazgecirmesi i¢in gorevlendirir.
Kopos, Misirlilar ve Siimerlerin ayni1 soydan geldiklerinden ve kardes olduklarindan
bahsederek Tanis’in Siimer {izerine yapacagi herhangi bir saldiriyr engellemeye
calisir ve sihirli bir yiiziige giivenerek halkin1 tehlikeye atmasinin dogru
olmayacagim soyler. Tanis, Kopos’la yaptigi bu goriismenin ardindan sihirli yiiziigii
kullanarak Siimer’e ve diger memleketlere savas agcmaktan vazgecer. Romanda bu

goriismeden itibaren bir daha sihirli yiiziikten ve giiciinden bahsedilmez.

Tanis, bu hadisenin ardindan ayn1 soydan gelen iki millet olan Misirhilar ve
Stimerlerin birlesmesi icin Bilge’ye evlenme teklifinde bulunmaya karar verir.
Bilge’yle evlenme diisleri kuran sadece Tanis degildir. Tanis’in yegeni Teti ve
Bilge’nin kumandani Uran’da Bilge’ye asiktir. Roman, bundan sonra bu ii¢ kisinin
Bilge’yle evlenebilmek i¢in birbirleriyle yaptiklart miicadelelere sahne olur. Bilge,
tic ay daha Misir’da kaldiktan sonra higbirinin evlenme teklifini kabul etmeyerek

Siimer’e doner.

73



Sahip olan kisinin biiyiik bir giicii elinde bulundurdugu sihirli bir yiizik
etrafinda gelisen hadiselerin anlatildigi romanda sihirli yiiziik, insan arzularim ve

hirslarini ortaya ¢ikartan bir nesne konumundadir.

Yiiziik diger insanlardan farkli ve istiin olmay1 saglar. Sihirli yiiziigiin en
biiylik 6zelligi parmagina takan kisiyi 6limden korumasidir. Bilge’nin kendisine
verilen zehirden kurtulmasi ve 6lmemesi de yiiziige baglanir. Biiyiik giiclere sahip bu
yiiziik olmadan Bilge’nin giicii eksilecek ve o da diger insanlar gibi Olecektir.
Mendes, Bilge’nin sihirli yiiziigiin giicii sayesinde 6liimden kurtuldugu bir hadiseyi

sOyle anlatir:

“Stimer ordusu Babil’e girdigi zaman, ben Ece’nin yaninda duruyordum. Babil kizlar1 biitiin
sokaklara dokiilmiisler, Stimer cengaverlerine ¢icekler ve kiymetli hediyeler vermislerdi. Birdenbire
nereden geldigini anlayamadigimiz bir ok, Ece’nin gogsiine saplandi. Herkes heyecan ve telasa
diismiistii. Ece’nin etrafina toplandik. Bilgeyi yaralandi zannediyorduk. Fakat Ece, gogsiine saplanan
oku c¢ekip ¢ikardi. Ve Hassa kumandanina uzatarak: “Bu kiistahi yakalayip bana getiriniz!” dedi. Oku
muayene ettik; ucunda bir damla bile kan lekesi yoktu. Ok, Ece’nin elbisesine saplanmusti. Bilge,
Stimer tahtina oturdugu giinden beri yirmiden fazla 6liim tehlikesi gecirmis ve bu esrarengiz yiiziik
sayesinde 6lmemistir.”' >

Yiiziigiin bir diger 6zelligi de parmagma takan kisiyi ve ordusunu, giiclii
kilmasidir. Tanis’in, yiiziigli arzu etme nedenlerinin en mithimi budur. Gayesi, sihirli

yiiziige sahip olarak diinyanin tek hakimi olmaktir. Bilhassa karisinin sozleri

kendisini bu mevzuda oldukga etkiler.

“Bilge, parmagindaki o sihirli yiiziik sayesinde bircok memleketler fethetmis. Ve Siimer
tahtinda da gene o yiiziik sayesinde oturmus. Bu yiiztigiin bir faydasi daha varmis: Harpte Bilge
kat’iyen yaralanmadan ve muzaffer olarak avdet edermis. Bu yiiziikk Bilge’ye ecdadindan kalmus.
Vaktiyle Kinik Urhan’in bircok memleketleri kolayca istila etmesi de gene bu sihirli yiiziik sayesinde
imis. Ben sizin yerinizde olsam, onu, Ece’nin hayat1 pahasina da olsa mutlaka elde ederdim!”"**

Romanda, sihirli yiiziglin maharetleri bir efsane gibi anlatir. Hadiseler
cereyan ederken sadece, Bilge’nin zehrin etkisiyle 6lmemesi ve cabuk iyilesmesi
yiizige baglanir. Yiiziikk, romanda Bilge tarafindan hususi bir sebeple hig

kullanilmaz. Bu durum, yiiziigiin gercekten sihirli oldugu mevzuunda okuyucuyu

tereddiide diisiirecekken, yiiziigiin baska bir insanin eline gegmemesi i¢in Bilge’nin,

133 Sertelli, Tahtlar1 Deviren Cocuk, s.38.
134 a.e., s.43.
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yiiziigiin bir benzerini yaninda tasimasi yiiziigiin gercekten sihirli bir giicii oldugu

mevzuunda okuyucunun tereddiitleri sona erdirir.

Bilhassa, Tanis olmak iizere biitiin roman kisileri, yiiztigtin sihrine
inanmaktadirlar. Bilge’nin kazandig1 zaferleri ve iilkesini basariyla yonetmesini bu
sihirli yiiziige baglarlar. O yillarda Misir’da sihre ve sihirbazlara inanilan bir ortam
vardir. Tanis’in Bilge’nin parmagindaki yiiziigiin sihirli olduguna inanmasinin

nedenlerinden biri de iilkesindeki bu inangtir.

“Bir yiiziikle muharebelerde muvaffak ve muzaffer olmak... Misir hiikiimdar1 ayagina gelen
boyle esrarli bir yiiziigii elbette kagirmak istemezdi. Zaten Misirlilar sihir ve biiyiiye ¢ok inanirlar,
sihirbazlar1 rahiplerden iistiin ve yiiksek birer sahsiyet olarak tanirlardi.

Sirtella’dan Bagdat ve Babil’e kadar Mezopotamya havalisini bastanbasa isgal ve istild eden
geng kizin iki sene icinde bu biiyiikk muzafferiyetleri temin edebilmesinde siiphesiz ki fevkalbeser bir
kudret ve sebep olacakti.

Tanis, Stimer Ecesi’nin son zamanlarda temin etti§i muzafferiyetleri goziiniin 6niine getirdi.
Bunlar, insan kuvvetinin viicuda getiremeyecegi mucizelerdi. Bilge bu mucizeleri gosterecek sinde bir
kadin miyd1?

Tanis bir miiddet diisiindiikten sonra, tekrar Bilge’nin yanina gitmege ve —her ne pahasina
olursa olsun- parmagindaki sihirli yiiztigii almaya karar vermigti.”'*

Tanis’in hiikiimdar olarak, sihirli bir yiiziikk vasitasiyla giiclenmek ve bu
giictinii  kullanarak iilkesinin topraklarimi genisletmek, milletini ve kendisini
diinyanin hakimi yapmak istemesi gayet tabildir. Ama sarayina gelen ve Oliimle
pencelesen bir hiikiimdarin yiiziigiinii calmak istemesi hirslarina ve tutkularina yenik
distiigiinii gosterir. Tanis’in diisiincelerinin tersine, Bilge nin yiiziigii hicbir zaman
insanlara zarar vermek ve sahsi arzularim gergeklestirmek icin gereksiz yere

kullanmamasi iyi-kotii farkini ortaya ¢ikarir.

Tanis, Kéhin Kopos ile yaptigi goriismenin ardindan, sihirli yiiziigiin
giiciinden faydalanarak sadece kendi hirslari nedeniyle baska memleketlere savas
acmaktan ve halkini tehlikeye atmaktan vazgecer. Tanis’in insani yonii ortaya ¢ikar
ve iyilik ile kotiiliigiin miicadelesinde iyilik galip gelir. Boylece romanda fantastik

Ogenin islevi sona erer.

135 a.e., 5.43-44.
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Iskender Fahreddin Sertelli’'nin Tanri’mn Oglu adli tarihi cocuk romaninda
giic, sihirli bir kaya vasitasiyla kaybedilir ve ardindan sihirli bir su vasitasiyla tekrar

kazanilir.

Roman, Sitimer Ecesi Bilge’nin nisanlisi Kargamis Prensi Hamon’un
Stimerlerin diisman1 Hamatli birkag komutanin kesik basini Sirtella’daki Siimer
Sarayr’nmin Oniine getirmesiyle baglar. Romanin kahramam Azak’in babasi,
Hamatlhilar tarafindan oldiiriilmiistiir. On yedi yasina kadar Hamatlilara duydugu
kinle biiyiiyen Azak, sarayin oniindeki kesik baglara bakar ve babasinin katilinin bu
kesik baglardan hangisinin sahibi oldugunu diisiiniirken yanina biiyiicii bir coban
gelir. Cobandan sihirli degnegiyle falina bakmasini ve babasinin katilini kendisine
tarif etmesini ister. Coban, kumun iizerinde birka¢ ¢izgi ¢izerek, Azak’in babasini
oldiiren kisinin iri yapili, sert bakish, siyah gozlii, sol elinin kii¢iik parmag:1 olmayan

ve su anda Filistin’de bulunan bir General oldugunu soyler.

Fiziki 6zelliklerini 6grendigi bu General’i bularak babasinin &ciinii almaya
karar veren Azak, Hamat’a gidebilmek i¢in Bilge’den yardim ister. Bilge, yasinin
heniiz kiiciik oldugunu ve bunu tek basina basarmasinin miimkiin olmadigini
soyleyerek Azak’it bu fikrinden vazgecirmeye calisir. Bilge’nin nasihatlerini
dinlemeyen Azak, bir at ve silah tedarik ederek Hamat’a dogru yola cikar. Once
kendine cesur bir yol arkadasi bulabilmek i¢in Stimerlere ait Nipur sehrine gider.
Sehirdeki erkek ¢ocuklarinin maden ocaklarinda ¢alistigi bilgisini edinir ve kendisine

arkadas bulmak i¢in bu ocaklara giderek caligsmaya baslar.

Azak, maden ocaklarinda kendisi gibi cesur ve gii¢lii bir cocuk olan Buran’la
kan kardes olur. Buran, maden ocaklarinda calismaktan usanmistir. Bu nedenle
Azak’in Hamat’a gitme teklifini tereddiit etmeden kabul eder. Azak ve Buran’in
fantastik hadiselerle karsilasacaklar1 seriivenleri boylece baslar. iki arkadas,
yolculuklar1 esnasinda bir kervana rastlar. Kervanin sahibi, colden gecilerek
yapilacak uzun bir yolculuga dayanamayacaklart igin Firat nehrini gufayla
gecmelerini tavsiye eder. Hamat’a ulasabilmeleri i¢in ise Firat Nehri kenarinda
bulunan sar1 kayay1 gordiiklerinde gufadan inmelerini ve buradan Bati’ya dogru

gitmelerini tembih eder. Atlarimt bu kervan sahibine satip bir gufaya binerek
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yollarina devam ederler. Kervancilarn tarif ettigi gibi sar1 kayayi goriir gormez de

gufadan inerler.

Azak, Buran’a sar1 kayanin yanina giden insanlara gii¢ verdigine dair isittigi
bir masali anlatir. Bilge’nin de Misir’a giderken bu kayadan gii¢ aldigindan bahseder.
Azak, ¢ok giiclii bir cocuk olmasina ragmen bu kaya vasitasiyla daha da giiclenmeyi
arzular. Buran, korktugu i¢in kayanin yanina gitmemeleri mevzuunda 1srar etse de

Azak’a daha fazla kars1 koyamaz.

Kaya’nin yanina gittiklerinde Buran’a birtakim tuhaf seyler olur. Birden
tirpermeye ve giicten diismeye bagslar. Gittikce kiiciiliir ve yere yigilir. Arkadasinin
diistiigii bu vaziyet karsisinda ne yapacagini bilemeyen Azat, Buran’a igirmek i¢in
kayanin dibinde biriken suya uzamir. Suyun sicakligindan eli yanan Azak, hemen
elini sudan ceker ve kendisini duyduguna inandigi esrarli kayaya arkadasini
kuvvetlendirmesi i¢cin haykirir. Bu esnada nereden geldigi belli olmayan korkung bir
ses duyar. Basimi cevirdiginde Buran’in hareketsiz bir sekilde yerde yattigini goriir.
Aniden hava kararir ve etrafta hayaletler belirir. Azak, Buran’in kendisine gelmesi
icin tekrar ayni suya yonelir. Bu esnada nereden geldigi belli olmayan bir ses,
kendisine “Korkma... Ellerini suya dald1r”136, der. Bu defa su buz gibidir. Buran,
buzlu suyu i¢cmesini miiteakiben ayilmaya ve giiclenmeye baslar. Bu esnada, az 6nce
yasadiklar1 hadiseyi idrak etmeye calisan Azak’in kulagina tekrar gaipten bir ses
gelir. Ses, Azak’in ¢ok yiice bir ulusun asil bir ailesinin mensubu oldugunu soyler.
Buran ise, boyle niteliklere sahip degildir. Kendisine iyi bir yol arkadasi olabilmesi

icin Buran’in ruhunu bu suyla temizlediklerini belirtir.

“Atalarin Orta Asya’ya go¢ etmeden Once, Tiirk ana yurdunda, simdi yerlerini ¢oller,
kumsallar, bozkirlar, batakliklar, s1g goller tutmus i¢ denizler vardi. ik medeniyetlerin giir filizleri bu
denizlerin kiyilarinda ve bunlara dokiilen derin irmaklarin sirin ve feyizli vadilerinde fiskirmistir.
Diinyanin bagka taraflarinda, insanlar, daha kaya ve aga¢ kovuklarinda en koyu vahset hayat1 yagarken
Tiirk, ana yurdunda medeniyetler kurmustu. Iste sen bdyle bir ulusun oglusun ve bugiine kadar baban
ve babanin babalar1 yurduna ve hemcinsine hi¢bir fenalik yapmadan yasamustir. Fakat arkadasinin
babasi ve babasinin babasi senin soyun kadar temiz ruhlu ve agik alinli insanlar degillerdi. Onun igin,
arkadasim da senin gibi temiz yapan bu tilsimli suyla yikadik. O simdi diinyaya yeni dogmus gibidir.
Ve artik ondan hicbir fenalik beklenmez.”"*’

136 Sertelli, Tanr’’mn Oglu, s.39.
137 a.e., s.41.
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Azak, Buran’a bu sesten ve kendisine sdylenenlerden bahsetmez. Buran,
ictigi suyun tesiriyle biisbiitiin baska bir insan olur. Kendisini eskisinden daha gii¢lii

hisseder. Buran’in bu halini géren Azak da ayn1 sudan icerek daha da gii¢lenir.

Azak ve Buran bu hadiseyi takiben konaklamak igin esrarli kayanin
yakinindaki Hamat koyiine gider. Kdyiin girisinde tuhaf bir adamla karsilasirlar.
Adam, kendisini yenmeleri karsiliginda kdye girmelerine miisaade edecegini soyler.
Giice tapan insanlar olan Hamatlilarin Toga’ya Tann olarak taptiklarim1 6grenirler.
Azak, Toga adli bu adamla iki defa doviisiir ve her iki doviiste de onu yener.
Doviisleri Azak’in kazanmasi iizerine Hamat koyliileri Azak’i kendilerine Tanri
olarak ilan ederler. Azak, bir ay kadar bu koyde kaldiktan sonra yolculuklarina
devam etmeye karar verir ve Toga’y1 ve Buran’1 da beraberine alarak tekrar Hamat

sehrine dogru yola ¢ikar.

Hamat sehrinin kapisindaki yolculardan Kral’in Filistin’den Hamat sehrine
dondiigiinii 6grenirler. Hamat Krali'nin bir zabitiyle tamsirlar ve ona doviisgii
olduklar1 soylerler. Zabit, doviis seyretmekten ¢ok haz alan Kral’in goziine
girebilmek icin iiciinii de Kral’in huzuruna cikartir. Ogleden sonra, doviis icin halk,
sehrin meydanina toplanir. ilk 6nce Azak ve sehrin en gii¢lii doviisciisii meydana
cikar. Azak, zahmetsiz bir sekilde bu doviiscilyii yener. Kral, boyle kiigiik bir
cocugun giiclii doviisciisiinii yenmesine hayret eder. Ikinci olarak doviis meydanima
Buran ¢ikar ve Kral’in daha 6nce hi¢ kimseye yenilmemis olan bir pehlivanini yener.
Toga’yla doviismeye ise kimse cesaret edemez. Bunun iizerine Kral, {i¢iinii de daimi

doviisgiileri olarak saraya alir.

Azak’in tek diisiincesi Kral’in basini1 keserek babasinin Gciinii almaktir. Buran
ise, saraydaki rahat yasantisindan etkilenerek Kral’1 oldiirmekten vazgecer ve
sarayda kalmaya karar verir. Buran’in verdigi bu karar iizerine iki arkadasin arasi

acilir.
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Azak ve Buran, arasinda boyle bir darginlik s6z konusuyken Hamat sehri
yakinlarinda bir dagda yasayan iki bash bir canavar, Kral’in ziyaretine gelen bir
ailenin Sarun adli kizin1 kagirr. Once Buran, sonra da Azak, kizi kurtarmak icin
canavarin inine gider. Azak, canavan Oldiirmeyi basarir ve kizi kurtarir. Bu
cesaretleri ve muvaffakiyetleri iizerine Buran Sarun’la, Azak’da Kral’mn kiz1 ile

evlendirilir.

Kral’m kizina asik olan Azak, Hamatlilara duydugu kinden ve Kral’
oldiirmekten vazgecer. Diigiin giinii Kral’in kizi Azak ve Buran’a, Hamat’tan
uzaklagmalar1 gerektigini sdyler. Hamat’taki bir itikada goére ii¢ senede bir sehrin en
giiclii adaminin mabutlarina kurban edildigini ve bu defa kurban edilecek kisinin ise
Azak oldugunu soyleyerek vaziyeti izah eder. Siimer’e dogru yola cikarlar, fakat
Azak, Siimer’e Kral’in bast olmadan doneceginden miiteessirdir. Sirtella’ya
geldiklerinde Buran, Azak’a icinde Kral’in kesik baginin bulundugu heybeyi gosterir.
Stimer Sarayi’na giden Azak ve Buran, Bilge’nin zehirlendigini ve olmek {iizere
oldugunu o6grenir. Stimerler, Bilge’nin 6liimiiniin ardindan Hamat Krali’nin kesik

basini getirerek kahraman olan Azak’1 tahta ¢ikarir.

Cesitli milletlerin mitolojilerinde kutsal ve miihim degeri olan ve sifa
verdigine inanilan taglar, kayalar vardir. Tagin i¢inde gizli bir kuvvet, kudret
bulundugunu; aligkanlik, telkin, tesir v.b. faktorlerle sanarak ondan medet umma hali

cesitli toplumlarda goriilen bir inanctir.'*®

“Aslinda bu taslar, orada bulunan dogal unsurlar arasinda, garip goriiniisleriyle dikkati
cekenlerdir. Benzer dogal unsurlan kutsallagtirmak, sadece bir toplumun diisiincesinin iriini degil,
genel bir olaydir. Bu unsurlarla ilgili goriisler, kokleri itibariyle, nesne-doga insan baglantisindan
dogmus inaniglardir.”'*’

Tanr’min Oglu adli romanda da kayanin ve suyun insanlara gii¢ verdigi
inanct hakimdir. Kaya ve su, romanda kutsal bir 6zellik gosterir. Azak, kayanin

sihirli oldugu hakkinda duydugu efsanelere ragmen yasadiklar1 karsisinda yine de

dehsete kapilir. Sirf meraki yiiziinden gittigi kayanin basinda bu sekilde bir hadiseyle

8 Hikmet Tanyu, Tiirklerde Tasla ilgili inanclar, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari,
1987, 5.65.

139 Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, Cev. Eren Ercan, Ankara Yurt Kitap
Yayinlari, 2005, s.550.
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karsilasacaklarimi tahmin etmez. Fantastik, hadiseler normal sekilde cereyan ederken

aniden araya girer.

Azak, Buran’in kayanin yaninda tuhaflagsmasimi 6nce ©6nemsemez, bunu

Buran’in korkmasina baglar.

“Tasin tilsimi, korkak insanlardan hoslanmazmis. Haydi, benim gibi daha kuvvetli olmaya
calis. Bu kayanin belli ki, bize goriinmeyen bir kulagi var. Senin soylediklerini duymus olmal1.”**’

Buran’a tasin esrarindan korktugu icin kizan Azak, yasadiklar1 bu fantastik
vaziyet karsisinda biiyiikk bir dehsete kapilir ve ne yapacagini sasirir. Buran ise,
birden gii¢siizlesmesine bir mana veremez. Yanina giden insanlara gii¢ verdigine

inanilan kaya, Buran’1 menfi bir sekilde etkileyerek yavas yavas onu gii¢siizlestirir.

“Ben kuvvetli bir ¢ocuktum, Azak! Bana birdenbire ne oldu? Simdi viicudum bir pacavra
pargasi gibi inceldi. Peltelesti... Kollarimda ve bacaklarimda kuvvet kalmadi. Sen bana: “ Sar1 kaya
insana kuvvet verir”, dedin amma... Ben burada olanca kuvvetimi kaybettim. Gittikge eriyor ve
cﬂlzlaslyorum.”141

Bunun sebebi, Buran’in asil bir soydan ve aileden gelmemesinden dolay1
Azak’a iyi bir yol arkadasi olabilmesi i¢in ruhunun temizlenmesi gayesiyle yapilan

mistik bir hadise olarak izah edilir.

Kayanin, Buran’a kaybettirdigi giicii yine ayn1 kayanin dibinde biriken suyun
kazandirmasi, cesitli inanglarda goriilen kutsal su inanciyla alikali bir 6gedir. Icen
kisinin ruhu bu sekilde kotiilitkklerden arindirilir ve bu kisi oldugundan daha giiclii bir

hale gelir.

“- Haydi Azak, bu sudan sen de i¢... Sen de benim gibi canlanir, kuvvetlenirsin! Bu suda
Tanri’nin verdigi bir sihir var.”'*?

Roman, giic kazanma ogesi iizerine kurulmustur. Giicli olmak, diger
insanlardan iistiin olmay1 saglar. Hadiselerin cereyan ettigi ortamda bir insanin sahip

oldugu gii¢ ile diger insanlar tarafindan ona verilen deger arasinda tenasiip vardir.

140 Sertelli, Tanr’’mn Oglu, s.37.
141 a.e., s.37.
142 a.e., s.41.
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Giicli olan, toplum tarafindan saygi goriir ve her istedigini elde edebilir. Azak igin
de vaziyet boyle olur. Sihirli su, vasitasiyla giiclenir ve diger insanlardan daha giiclii

ve tistiin olusu kendisini hedeflerine ulastirir. Bu giicii sayesinde de Siimer tahtina

gecer.

Romanda olay orgiisiiniin diizenlenisinde uyulan bir sistem vardir. Mitoslar,
destanlar, masallar, halk hikayeleri gibi geleneksel Dogu edebiyatlarina ait bir kurgu
sistemi olan arayis yolculugu kalibia'* gore olaylar diizenli bir sirayla verilir.
Azak’1n, babasinin katilini intikam almak i¢in bulmak istemesi; bu kisiyi bulmak i¢in
yolculuga cikmasi; “bu yolculuk esnasinda engellerle, sikinti ve zorluklarla
karsilagsmasi, bunlar1 agmak i¢in miicadele etmesi ve sinavlardan gecerek basarmasi;

9144

istenen seyin elde edilmesi ve geri doniisiin gerceklesmesi hadiseleri romanin

kurgusunu olusturur.

Fantastik kurgulu eserlerde goriillen kahramanin yolculugu esnasinda
olaganiistii seriivenler yasamasi bu romanda da goriilir. Fantastik ogeler ise,
hadiselerin gercekligi mevzuunda roman kisilerini ve okuyucuyu tereddiide

diisiirmeyecek sekilde romanda yer alir.

Romanda fantastik ogelere yer verilmesi tarihi bir cocuk romani olmasi
bakimindan miihimdir. Yazar, tarihi hadiseleri fantastik Ogelerle siisleyerek

cocuklarin ilgisini cekmeye caligsmistir.

Romanda dikkati ¢ceken bir mantik hatasi vardir. Romanin ilk sayfalarinda
Azak’in falina bakan ¢oban, babasinin Hamatli bir general tarafindan oldiiriildiigiinii
soyler ve Azak da bu generali bulmak iizere yola c¢ikar, fakat romanin ilerleyen
sayfalarinda Azak, Hamat Krali’n1 6ldiirmeye karar verir. Taninmasi i¢in birtakim

fiziki hususiyetleri verilen General’den romanda bir daha bahsedilmez.

Iskender Fahreddin Sertelli’nin Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Ak adh
diger bir tarihl cocuk romaninda ise gii¢, tilsimli olarak kabul edilen bir kule

vasitasiyla kazanilir.

143 Cetin, Roman Coziimleme Teknigi, s.197.

144 a.e., s.197.
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Cengiz Han, vefat etmeden kisa bir siire once ogullarina ve torunlarina garba
yayilmalari mevzuunda o6giitler verir. Cengiz Han’in vefatinin ardindan oglu Oktay,
han olarak secilir. Oktay, Cengiz Han’in verdigi 6giidii yerine getirebilmek igin
ailenin dort prensinin biiyiik bir ordu kurarak Karakurum’dan garba dogru hareket
etmesine karar verir. Bulgar ili sinirlarina ayr kollardan yiiriiyen prenslerden sinira
ilk gelen ordularin bagkumandani olan Prens Batu olur. Batu, burada Bulgar ilinin
fethi icin tecriibeli kumandami Sebutay’i vazifelendirir. Sebutay, Bulgar ilinin
hiikiimet merkeziyle dokuz biiyiik sehrini isgal eder ve bu illeri kontrol altina almak
icin bir siire orada kalmaya mecbur olur. Bu esnada Prens Batu, Volga Nehri
kiyilarinda Kipgaklarin isyan ettigini 6grenir ve Prens Menkii’yili isyan1 bastirmasi

icin vazifelendirir.

Prens Menkii, isyanin bastirilmasinin ardindan ordusunu, Batu’nun ordusuna
iltihak etmeleri iizere Demir Urga adli bir kahramanin onderliginde Bulgar iline
gonderir. Demir Urga geldiginde Sebutay’in bu illeri yonetmekte giicliik ¢ektigini

goriir ve orada kalarak ona yardim etmeye karar verir.

Prens Batu, Tuna Nehri’'ni gecerek garba dogru ilerlemeye davam ederken
komutanlarindan Tekinboga’nin Tuna’da bulunan bir Ulah koyiinde esir tutulmakta
oldugunu 6grenir ve Sebutay’1 bu defa Tekinboga’y1 kurtarmasi i¢in vazifelendirir.
Sebutay yerini Demir Urga’ya birakir ve ordusunun bir kisminm alarak bu kdye dogru
hareket eder. Koyliiler, Sebutay’in ordusunu goriir gormez koyiin meydaninda

bulunan tilssimli kuleye kapanir.

Sebutay ve ordusu kdyde ihtiyar ve yatalak bir hastadan bagka kimseyi
bulamaz. Ihtiyar, Sebutay’a aradiklar1 zabitin kdyiin meydaninda bulunan kulede
esir tutulmakta oldugunu sdyler. Bunu Ogrenen Sebutay, ordusuna kuleyi ok
yagmuruna tutmalarin1 emreder. Kuleden de karsilik gelir. Sebutay, bu sekilde bir
neticeye varillamayacagimi anlaymca ordusunu bir siireligine geri ¢eker. Bu esnada
kuleden Tekinboga’yr geri vermeyeceklerine dair sozler yiikselir. Sebutay,
Ulahlilarin bu tuhaf tavirlar1 nedeniyle Tekinboga’nin kulede bulundugundan siiphe

duymaya baslar.
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Muhasaranin besinci giinii ordunun en yash zabiti Atsu, Sebutay’a Ulah
Kulesi hakkinda duydugu bir efsaneden bahseder. Efsaneye gore, Ulahlilarin meshur
kahramanlarindan biri yillar Once esrarengiz bir sekilde kaybolur. Uzun yillar
boyunca kimsenin girmedigi bu kuleden yillar sonra bir ses duyulur. Kuleye kosan
koyliiler, kulenin kapisinda uzun yillar i¢inde olugmus olan Oriimcek aglarinin
bozulmadigin1 goriirler. Kuleden gelen seslere bir mana vermeye calisirlarken
kulenin tepesinde yillar 6nce kaybolan kahramanin hayaleti belirir. Bundan sonra
kuleye giren koyliiler, ebedi koruyucular1 olarak gordiikleri bu kahramanin mezarinin
burada olduguna ve kendilerini bu tilsimli kulenin ve ic¢indeki kahramanin

hayaletinin koruduguna inanmaya baslar.

Kendisine anlatilanlar1 biiyiik bir aldka ile dinleyen Sebutay, Atsu ve bir
elcisinin kulenin komutaniyla goriigmesine karar verir. Atsu ve elgi, Ulah zabitleri
tarafindan esrarengiz bir mekén olan bu kulenin en tepesine ¢ikarilir. Burada kulenin
tabiatiistii Ozelliklere sahip komutaniyla goriisiirler. Komutan, Tekinboga’nin koye
geldigini, fakat bir Ulahliy1 6ldiirdiikten sonra oradan uzaklastigini ve su anda kulede

bulunmadigini soyler.

Sebutay, Atsu ve el¢inin kulenin komutaniyla aralarinda gecen konusmayi
kendisine anlatmasinin ardindan Tekinboga’nin kulede olmadigina kani olur. Tilsiml
kulenin i¢indeki esrar1 ¢6zmek iizere bir giin mutlaka geri donecegini sdyleyerek

ordusuyla birlikte kdyden ayrilir.

Sebutay, Tuna’y1 gececekleri kopriiniin Ulahlilar tarafindan yikildigini goriir
ve ordusuna yeni bir kdprii yapilmasi icin emir verir. Kulenin komutaninin gercegi
soyledigini ve Ulahlilarin koprityli yikmak icin tilsimli kulede kendilerini
oyaladiklarini anlar.

Sebutay’in aradigi komutan Tekinboga ise Prens Batu’nun yanina giderken
bir Macar cetesine esir diiser. Bu ¢ete Tekinboga’nin bir Mogol kumandani oldugunu
anlayinca Macaristan Veliahdi’'na haber verir. Macaristan Veliahdi, o sirada
Macaristan sinirina dayanmis olan Batu’ya bir anlasma mukavelesi gonderir. Bu
mukavelenin maddelerinden biri de Tekinboga’ya karsilik Mogollar’in, topraklarini

terk etmeleridir. Prens Batu, Macaristan Veliahdi’na meydan okuyarak bu teklifi
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kabul etmez ve Tekinboga’y1 sartsiz teslim etmesi i¢in bir mektup yazar. Macaristan
Krali, Batu’ya cevap olarak gonderdigi mektupta Tekinboga’nin bu arada ellerinden

kactigim belirtir.

Tekinboga’ nin gercekten Macaristan’da olmadigina inanan Prens Batu’ya bir
Macar cocuk gelir. Cocuk, babasi ve kardeslerini 6ldiiren Macar Krali’ndan intikam
almak i¢in kendileriyle isbirligi yapmak istedigini soyler. Kral’in gizlendigi Macar
Koyii'nii 6grenen ¢ocuk, Mogol zabitleriyle birlikte Kral’in kaldig1 eve gider. Kral’1
oldiirmek yerine esir almayi tercih ederler ve yataginda yatarken bir kilime sararak
Sebutay’in yanina getirirler. Burada, Kral sanilarak kacirilan kisinin aslinda
Tekinboga oldugu ve Kral’in, Veliahd’in elinden Tekinboga’y1 alarak kendisine
yapilacak herhangi bir suikast tehlikesine karsilik kendi yataginda yatirdigr anlasilir.
Bu sirada Sebutay, Prens Batu’ya Oktay Han’in vefat haberini getirir. Sebutay,
cenaze merasimine katilmak i¢in yerini Tekinboga’ya birakarak Karakurum’a doner.
Bu hadiselerin ardindan Prens Batu ve Tekinboga, Macaristan topraklarint Mogol

Imparatorlugu’na katar.

Yazar, Oktay Han’in ordularinin Karakurum’dan garba yaptiklar1 akini ve
Tekinboga’ nin aranmasini eksen olarak alirken bir yandan da esrarli bir mekén olan
kule, tabiatiistii Ozelliklere sahip bir insan ve bir hayalet ile romanin kurgusunu
fantastik dgelerle siisler. Fantastik 6ge, hadiseler normal seyrinde cereyan ederken

kule vasitasiyla aniden karsimiza ¢ikar.

Kule, esrarengiz 0Ozellikleriyle romanda fantastigin olusmasina katkida
bulunur. Kule, gotik bir mek&n olmasindan dolay1 romanda fantastik bir 6ge olarak
yer alir. Fantastik, yalnizca kulenin i¢indedir. Dis diinyada yer almaz. Kule, tilsimli
ve esrarengiz bir yer oldugu icin hayalet olarak belirtilen kahramanin kacacagi,

siginacagi tek yerdir.

“Gotik Oykiilerin gectigi binalara uzun zamandir kimse ugramadigindan terkedilmig
goriintiisii verir. Yillarin getirdigi bozulmaya maruz kalan bu binalar, kasvetli ve karanliktir. Hayal
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giicii ve korku imgelerini ve heyecani tetikler. Hayali ve gercek varliklar bir aradadir. Mekanlar
iclerindeki ayritilarla okurlar1 korkutur. Korku da kagis diisiincesi beraberinde getirir.”'*’

Kulenin once terkedilmis olmasi, i¢inde bir kahramanin hayaletinin olduguna
inanilmasi ve kule komutanin tabiatiistii giiclere sahip olmas1 kulenin gizemli sirlara
malik oldugu intibaim uyandirir. Ayn1 zamanda kuleye ilk defa giren insanlarda kule,
daracik merdivenleri, kasvetli ortamiyla ve esrarl havasiyla, korkuyla kangik tuhaf

duygular uyandirr.

“Atsu kuleye ayak basinca, cehenneme girmis gibi viicudunda hafif bir tirperme duymustu.
Merdivenler uzadikga, ihtiyar Mogol zabitinin dizlerine bir kesiklik ¢cokiiyor ve kulenin icini esrarl
bir mabede benzetiyordu.”146

Kule, Ulah halki i¢in bir gii¢ ifadesidir. Kulenin icinde mezar1 olan kahraman
sayesinde giiclii olduklarina inanirlar. Kahraman, kuleyle 6zdeslestirilir. Sebutay
komutasindaki Mogol Ordusu’nun geldigini goriince, biitiin kdy halkinin kuleye
siginmasi da bunu ispat edecek niteliktedir. Kulenin olaganiistii giicleri yoktur,
olaganiistii giicii i¢indeki kahramanin mezarindan ve hayaletinden alir, ama kule yine
de tilstmhi olarak kabul edilir. “Ulahlar, bana 6yle geliyor ki, kule icinde mezarda
yatan kahramanlarina sigmarak bize karsi koymakta 1srar ediyorlar.”'*’ Kule, 6ykiiye

gizemli bir atmosfer kazandirir.

“Kulemize simdiye kadar hicbir diisman ayagi giremedi. Kulenin i¢inde esrarli bir mezar
vardir... Ulah milletinin ebedi koruyucusu bu mezarda yatar. Oraya uzanan eller kirilmaya
mahk@imdur. Ciinkii bu mezar, o kahramanin mezaridir. Biz ona, 6lmemis goziiyle bakariz ve
stkildigimiz zaman, onun karanliklar1 ve kara bulutlar1 yirtan kuvvetli eli imdadimiza yetisir... Bizi
biiyiik felaketlerden kurtarir.” '3

Ulahlilar i¢in kule, kendilerini diismanlarina kars1 koruyan bir kalkan vazifesi
goriir. Kulenin uhrevi bir havasi vardir. Romana ayn1 zamanda mistik bir hava verir.

“Fantastik anlatimda ‘mistisizmin yer almasi, varliklara olaganiistii giicler vererek

145 Sertelli, Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Ak, s.17.
146 a.e., 5.25.

147 a.e., s.22.

8 ae., 5.21-22.
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hayal giiciine hitap eder.”'*® Ulah halki, kule sayesinde kendilerine diismanin

yaklagamayacagina inanir.

Kahramanin hayaletinin bir diig {iriinii olup olmadig belirsizdir. Roman,
kigileri iizerinde kule, bir tedirginlik yaratir. “Fantastikte dogaiistii olay ya da ogeler
evrensel tutarlikla celisir; yasalari belirlenmis, tutarli ve nesnel bir diinya i¢inde

mucizeler bir tehdit icerir ve bu yoniiyle bireyi iirkiitiir.”'*°

Ulahlilar, kuleyi ve kulenin gizemini Tuna’y1 gecip ilerlememeleri i¢in
Mogol ordusunu oyalamak gayesiyle kullanirlar. Sebutay, Tekinboga’nin bu kulede
tutulmadigini anlayinca kuleyi ele gecirmekten vazgecer ve bir giin mutlaka geri
donerek kulenin esrarin1 ¢ézecegini soyler, lakin romanda Sebutay, kuleye bir daha

donmez ve kulenin esrari ¢éziilemeden roman sona erer.

Iskender Fahreddin Sertelli’nin Kubilay Han’in Akinlar: adli romaninda
Kubilay Han’m oglu Cin-Kin, Japonlarla yapilan bir savas sirasinda kaybolur. Savas
meydaninda Japon ordusuna ait bir fil Cin-Kin’i hortumuyla meydanin disina firlatir.
Cin-Kin bir nehre diiser. Burada onu Sa-Ting adli bir biiyiicii bulur. Biiyiicii, Cin-
Kin’i tedavi edebilmek i¢in sihirli olduguna inanilan bir ormana gotiiriir. Bu ormanin

sihri, insanlara ve hayvanlara uzun dmiir bahsetmesinden kaynaklanmaktadir.

“Oranin havasi da sihirlidir. Baska ormanlarda doért-bes yillik 6mrii olan kuglar bile burada on
bes yirmi yil yasarlar.

- Sa-Ting kag¢ yasindadir?

- Ben kendisini seksen yildir tanirim.

- Sen onu ilk tanidigin vakit kag¢ yasinda idi o?

- Yiiz yasinda vardi.

- Demek simdi yiiz seksen yasinda dyle mi?

- Evet... Belki de daha fazla...”"”'

Romanda tuhaf olan taraf ise Sa-Ting’in 6lmeyi ¢ok istemesine mukabil hala
bu ormanda yasamaya devam etmesidir. Sa-Ting, burada ordusu gelip kendisini

bulana kadar yasar. Sihirli ormanin olaylarin akisina herhangi bir etkisi olmaz.

Orman, fantastik bir mekén olarak romanda yer alir.

9 Ulkii Giirsoy, “Fantastik Anlatim ve Nazli Eray”, Tiirk Yurdu, C.20, No: 150, Subat 2000, s.309.
130 Oztoprak, “Fantastigi Tanimlamak: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler”, s.40.
15 Sertelli, Kubilay Han’m Akinlari, s.83.
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Sevket Bilgisel’in Mantar Pabuclu Kedi adli ¢ocuk kitabinda yer alan Atesten
Kiipeler adli hikdyede, bir vasiyet iizerine sihirli kiipelere sahip olan kisi biiyiik bir

ciftligin sahibi olacaktir.

Babalan Leyla, Necld, Muallld ve Siiheyld adli dort kiz kardese, vefat
etmeden once biiyiik bir miras birakir. Aile i¢in miithim degeri olan Cennet Ciftligi’ni
ise uzun yillardir kulagindan ¢ikarmadigi bir cift sihirli pirlanta kiipeyi, kendisinin

vefatinin ardindan kulagina takabilen kizina vasiyet eder.

Kardesler, babalarinin vefatinin ardindan bu pirlanta kiipeleri sirayla
kulaklarina takmayi denerler. Necld ve Leyla kiipeyi kulaklarina takar takmaz
kiipeler kulaklarin1 yakar ve kulakta tasinmayacak derecede agirlasir. Kiipeleri,
ellerine aldiklarinda taslarinin soguklugu ellerini iirpertir, fakat kiipeler, kulaklarina

taktiklar1 anda aniden sihirli bir sekilde kor atese doniisiir.

Mualla ise, kiipelerin sihirli olduguna inanmaz. Ona gore, bu tiir batil inanglar
birer safsatadan ibarettir. Uzerinde bulunan ilag nedeniyle kiipelerin kulagi bu
sekilde yaktigimi diigiinen Mualld, kiipeleri kolonya ile silip, mum ile kapladiktan
sonra kulagina takar, fakat kiipeler diger kardeslerinde oldugu gibi kendisinin de
kulagimi yakar. Siiheyld ise kardeslerinin 1srarina ragmen kiipeleri takmayacagini

soyler.

Sihirli kiipenin bir esrar1 daha vardir. Kardesler, babalarinin vefatinin
ardindan Cennet Ciftligi'ne gittiklerinde hayret verici bir manzarayla karsilasirlar.
Ismi gibi cennet bahgesi olan bu ciftlik, ¢ole donmiistiir. Icindeki agaclar ve cicekler
solmus, dereler kurumustur. Bu vaziyet sihirli kiipe sahibini bulana kadar da devam

edecektir.

Sihirli kiipeye sahip olabilmek icin biitiin kardesler yogun bir ¢alisma icine
girerler. Leyla, sihre ve bilyiiye inandigindan dolayi kiipelerin sihrini ¢6zebilmek igin
biiylicii ve {ifiiriik¢iilerden medet umar. Necld, Allah’in inayetiyle kiipeleri
takabilmek icin ibadet eder. Mualla, kiipelerin yakiciligim1 engelleyecek bilimsel bir
formiil bulma arayisina girisir. Siiheyla ise sessizce kardeslerinin ¢aligmalarini izler.

Alt1 ay siiren biitiin bu c¢aligmalar miispet bir netice vermeyince Siiheyl4,
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kardeglerinin gozii Oniinde kiipeleri takmaya karar verir. Kardeslerinin umutsuz
bakislar1 arasinda kiipeleri takan Siiheyld’da higcbir ac1 ¢ekme belirtisi goriilmez.

Kiipeler ne kulagim yakar, ne de kulagina agirlik verir.

Siitheyla, babalarinin kiipelerin esrarim1 vefat etmeden Once kendilerine
sOyledigini, ama kendisinden baska kimsenin bunu anlamadigimi soyler. Siiheyla
babasinin hayattayken yaptigi biitiin hayirseverlik islerine devam ederek, onun

yolundan gitmis ve kiipelere sahip olmaya hak kazanmistir.

Hadiseler gergek bir mekin ve zamanda cereyan eder ve bilinen gerceklik
yasalarin1 yok eden sihirli bir nesne etrafinda gelisir. Gercek ve fantezi bir aradadir.
Hikayede, sihirli nesnenin bilinen anlamda bir giic kazandirma ozelligi yoktur.
Kiipelere sahip olan kisi bir ciftligin sahibi olacaktir. Bu sekilde giic, ¢iftlikle birlikte
biiyiik bir zenginlige kavusma neticesinde dolayli olarak kazamlir. Kardesler
arasindaki sihirli kiipeye sahip olma yarigi, bu hikayede de insanlarin hirslarinin ve

zenginlik sayesinde giicii elinde bulundurma arzunun bir ifadesidir.

Sihirli kiipe ile yardimseverlik ve iyilik gibi yiice duygular arasinda bir iliski
kurulur. Sihirli kiipeler vasitasiyla Cennet Ciftligi’ne sahip olabilmek icin yapmalari
gereken tek sey babalarinin vasiyeti iizerine onun yolundan yiiriimek yani, onun
yaptig1 hayir islerine devam etmektir. Babalar1 6lmeden Once kiipenin esrarindan su

sekilde bahseder.

“Biliyorsunuz ki, bizim biitiin servetimiz Cennet Ciftligi’nden geliyor. Diinya yiiziinde bir esi
olmayan bu ¢iftligin biitiin olaganustiiliigii basit bir tilsima baghdir. Bana bircok defa ‘Nigin bir kadin
gibi kiipe takiyorsun?’ diye sordunuz. ‘Bu kadar elmasa, ziimriide, yakuta, inciye sahip olan adamin
iki pirlanta takmasi hakki degil mi? Kiipe ni¢in sade kadin siisii olsun, meshur erkekler arasinda
kiipeli olanlar yok muydu? Yavuz Sultan Selim’i unutuyor musunuz?’ diye cevap verdim. Tatmin
edilmis degildiniz. ‘Iyi ama hep tek tash pirlanta kiipeleri takiyorsunuz. Mademki siislenmek
istiyorsunuz; her giin baskasim taksamza!’ dediniz. Yok, o kadar1 da giiliing olur. Isin dogrusunu
isterseniz; bu kiipeleri c¢ok sevdigimden dolayr kulaklarimdan c¢ikarmiyorum.” Sozleriyle sizi
oyaladim. Halbuki gercek bambagkaydi... Bu kiipeleri ancak benim yolumdan yiiriiyenler takabilir.
Ben oldiigiimde Cennet Ciftligi’nin olaganiistiiliigii kalmayacak. Herkesin bahgelerine benzeyecek.
Hanginiz bu kiipleri takabilirse, ¢iftlige sahip olacak ve topraklarimiz eski verimliligini kazanacak.”'**

Iyilik, diiriistliik gibi soyut kavramlar: ve bu kavramlarin manevi degerini

cocuklara anlatmanin en kolay ve eglenceli yolu edebiyattir. Bu hikdyede de

132 Bilgisel, “Atesten Kiipeler”, Mantar Pabuclu Kedi, s.50-51.
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cocuklara, iyilik ve yardimseverlik gibi manevi degerlerin asilanmasi gayesiyle

fantastik bir 6geden yararlanilmistir.

Hikayenin ilk sayfalarinda Siiheyla haricinde higbir kardes kiipelerdeki sihrin
varligina inanmaz, fakat tecriibe ettikce kiipelerdeki tuhaflik kendilerini sagkinliga ve
dehsete diisiiriir. Ik olarak, Leyla kendinden emin bir sekilde kiipeleri taktiginda
kiipelerdeki tuhaflig: fark ederler.

“Leyla, piril piril yanan, findik biiytikligiindeki pirlanta kiipeleri firlatip atti. Minderin
tizerine kapandi, aglamaga basladi. Diger kardesleri Necld, Mualla ve Siiheyla biiyiik bir sagkinlik
icinde ablalarina bakiyorlardi. Bu giizel kiipeleri takmak insana bu kadar act verir miydi? Findik
biyiikliiginde bulunan pirlanta kiipelerin cok agir olmamasi gerekti. Takilinca kulaklarda
hissedilmesi bile beklenmezdi.”"*®

Kiipelerin sihirli olduguna inanmayan Mualla ise 1srarla bu vaziyetin bilimsel

ve mantikli bir izah1 olmas1 gerektigini soyler.

“Bence bu sihirli denen kiipelerde gizli bir kuvvet olmasa gerek. Olsa olsa ignesi {izerinde
ecza vardir. Bu ete temas edince yakiyor. Onun i¢in ben tedbir olarak deneme yapacagim...

Asrimiz ilim ve fen ¢agidir. Sihir, biiyii gibi seylerin bulundugu bilginlerce kabul edilmiyor.
Bilginin anahtarlar1 artik her kapy: acar.”'

Mualla’nin hikdye boyunca bilimsel bir ¢dziim aramasi ve bu mevzuda 1srar
etmesi okuyucuyu kiipelerdeki sihrin varligi mevzuunda tereddiide diisiiriir, ama bu
arada kiipelerin sihrini kanitlayacak hadiselerde yasanir. Uzun bir miiddet kiipelerin

sahibinin bulunamamasi neticesinde, Cennet Ciftligi’nin ¢ole doniismesi hadisesi de

kiipelerin sihirli oldugunu kanitlayacak niteliktedir.

Okuyucuda da saskinlik uyandiran bu hadise karsisinda hikdyenin sonuna
kadar kiipelerin esrar ¢oziilemez. Sitheyla’nin kiipeleri kulagina takmasi ve gizemini

izah etmesi neticesinde okuyucu kiipelerin sihri mevzuunda inandirilir.

Enver Behnan Sapolyo’nun Aftila adli tarihi ¢cocuk romaninda Biiyiitk Hun

Imparatoru Attila’nin sihirli kilicindan bahsedilir.

3
153 a.e., s. 46.
154 a.e., s. 48.
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Attila, sarayma Bizanshlarla yaptigi savastan zaferle doner. Attila
savastayken Roma Imparatoru Valantiye'nin kiz kardesi Honorya saraya bir nisan
yiiziigii gondererek, Attila ile evlenmeyi arzu ettigini bildirmistir. Attila’nin amcasi
Aybars, Honorya’nin evlenme arzusunu Attila’ya iletir. Attila, kendisini daha 6nce
hi¢ gbrmemis olan Honorya’nin bu teklifini tuhaf bulur ve teklif karsisinda menfi bir
tavir alir. Bir siire gectikten sonra ani bir kararla Honorya ile evlenmeye karar verir.
Roma Imparatoru Valantiye’ye bir heyetle nisan yiiziigii gonderir ve Honorya’nin
kocas1 olmak dolayisiyla Roma’nin yarisinin kendisine verilmesini teklif eder. Bu
teklifi soguk karsilayan Romalilar, Honorya’yr derhdl saray mabeyincisiyle

evlendirirler. Saray mabeyincisi Honorya’y1 istemeyince, onu bir kaleye hapsederler.

Attila, Honorya’nin zorla evlendirildigini ve hapis tutuldugunu &grenince
Roma’ya savas agcmaya karar verir. Biitiin Avrupa’yr hakimiyeti altina almak isteyen
Attila icin, Honorya harp vesilesi olur. Macaristan’dan yola ¢ikan Attila’nin ordusu,
Paris smirlarinda yapilan muharebede Roma ordusunu biiyiik bir hezimete ugratir.
Attila, Romalilarin harp usullerini 6grenmek gayesiyle yaptigi bu savasin ardindan
Honorya’y1 almak ve biitiin Roma’y1 ele gecirebilmek i¢in Alp Daglari’m asarak

Roma sehri tizerine yiiriir.

Attila, yolda bir ¢obanla karsilagir. Cobanin elinde bir tarlada tesadiifen

buldugu bir kili¢ vardr.

“Attila yolda bir ¢obana rast geldi. Cobanin elinde bir kili¢ vardi. Ayagindan kanlar akiyordu.
Attila ¢cobana sordu.

- Bu kilic1 nereye gotiiriiyorsun?

- Bir yere gotiirmiiyorum; bir tarladan geciyordum. Bu kili¢ ayagima batt1 ve kanatti.

Attila’nin yanindaki kahinler:

- Attila bu kilic sihirli kiligtir; kimin elinde olursa cihana hakim olur.”'>

Kilicin sihirli oldugunu &grenen coban, kilict Attila’ya verir. Attila kilict

beline takarak ordusuyla beraber Roma sehrine dogru yoluna devam eder.

Once Roma sehri smirlarinda bir kaleyi, daha sonra da Milano’yu isgal eder.
Attila’nin ordusunun Roma sehri sinirlarina dayandigini géren ve bu orduyla bas

edemeyeceklerini anlayan Roma Senatosu, af dilemek i¢in Attila’ya bir papaz heyeti

155 Sapolyo, Attila, 5.30.
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gonderir. Bu heyet Honorya’yr Attila’ya teslim etmeyi ve her yil Biiyilkk Hun

Imparatorlugu’na vergi vermeyi kabul eder ve savas sona erer.

Honorya, heyetin soz verdigi gibi Attila’ya teslim edilir. Honorya’y1 da
yanina alan Attila, Macaristan’a doner. Attila’nin Honorya’yla evlenmesine
tahammiil edemeyen Cermen karis1 Gudrina ve yegeni, Attila’y1 bir sabah yataginda
kilicla oldiiriir. Attila’nin cesedi i¢ ige gegirilmis altin, giimiis ve demirden olusan bir
tabuta koyulur. Tuna Nehri’nin yoniinii bir miiddet degistirerek Attila’y1r nehrin
dibine gomerler. Sihirli kilica sahip olmasina ragmen erken oliimii nedeniyle Attila,

diinyaya hakim olma emeline ulagamaz

Bilyiik Hun Imparatoru Attila’nin hayati etrafinda sekillenen efsanelerden
esinlenilerek ve cocuklara uygun bir hale getirilerek yazilan bu romanda tek fantastik
oge, sihirli kilictir. Romanda, mitolojik bir rivayet olarak yer alan kilicin iizerinde

fazla durulmaz.

Cesitli rivayetleri bulunan sihirli kili¢ efsanesinin en ¢ok bilineni kilicin bir
coban tarafindan Attila’ya verilenidir. Bu rivayetlerde Attila’nin sihirli kilicinin
Savas Tanris1 Ares’e ait oldugu bildirilir. Yunan Savas Tanris1 Ares’e ait oldugu

sOylenen rivayetler kilicin, Tanrisal bir giicii oldugu inancim ortaya ¢ikarir.

Bat1 dlemi tarafindan Allah’in kirbaci olarak adlandirilan Atilla, bu kilic1 elde
etmesini Allah tarafindan diinya hékimiyetinin kendi eline tevdi edilmis olduguna

R 156
dair bir aldmet sayar.

“Bazi kaynaklarda edinilen bilgilere gore, Hunlarin en ¢ok saygi gosterdikleri ruhlardan
birinin adinin anlami kilicti. Onlar kilict Tanr’’nin bir nimeti goriirlerdi. Attila’nin kilicina “Tengri
Kilicr” derlerdi.”"”’

Cesitli mitolojik rivayetleri bulunan Attila’nin kilici, sahibine diinyaya hakim

olma giicii verecek niteliklere sahiptir. Attila’nin katildigi savaslarda, insaniistii

basarilar gdstermesinin sirr1 bu kilica baglanir.

156 Sandor Eckharrd, Efsanede Attila, Attila ve Hunlari, Cev. Serif Bastav, Ed. Gyula Németh,
Ankara, Ankara Universitesi Dil-Tarih ve Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1982, s.130.
157 Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, s.311.
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Efsaneler, bu efsanelerdeki fantastik 6gelerin cocuklara uygun hale getirilerek
cocuklarin begenisine sunulmasi onlar i¢in egitici bir deger tagir. “Mitler ve efsaneler
arasinda, dikkatli ve amaca uygun bir se¢im yapildigi; c¢ocuklar igin
degerlendirildikleri takdirde hayal giiciinii zenginlestiren, halkin duygu ve inanclarini

tanitan egitim-Ogretim araclar olurlar.”">®

Efsanelerden yararlanilarak, tarihi
hadiselerin fantastik 6gelerle desteklenerek anlatildigi bu gibi hikaye ve romanlar

cocuklarin eglenirken bilgi edinecegi eserlerdendir.

Ismail Hakki Sunat’in ilk baskis1 1958 yilinda yapilan Tilsimli Kitap™® adh
hikdye kitabinda sihirli bir kitap vasitasiyla biitin dileklerini gerceklestiren iki

cocugun seriivenleri anlatilmaktadir.

Engin, biiyiik bir servete sahip olan biiyiik babasinin sahip oldugu zenginlige
nasil ulagtigim merak eder ve bir giin biiyilk babasindan nasil zengin oldugunu
kendisine anlatmasini ister. Biiyiik baba, biiyiikk bir keyifle, kiiciik bir ¢ocukken
arkadas1 Dursun’la odasinda sohbet ettigi esnada kendisini bir seriivenin i¢inde nasil
buldugunu, yasadigi bu seriiveni ve seriivenin sonunda nasil zengin oldugunu

torununa anlatmaya basglar.

Dursun’la sohbet ederken odasindaki kitapligin iist rafindan aniden bazi
kitaplar diiser. Diisen kitaplar1 yerden toplayan Dursun, bu kitaplarin i¢inde eski ve
enteresan bir kitaba rastlar. Kitabin ilk sayfasinda, kitaba sahip olan kisinin biitiin
dileklerinin gerceklesecegi ve kitabi nasil kullanmas1 gerektigi yazilidir. Dileklerin
gerceklesmesi i¢in dilegim dilek olsun diyerek kitabin ele alinmasi ve dilegin bas

harfinin bulundugu sayfanin agilmasi yeterlidir.

Kitabin bu mucizesini denemeye karar verirler. Kitaptan gelisigiizel bir sayfa
acarlar ve kendilerini bir anda asker? bir kiglanin kapisinda bulurlar. O, general;
Dursun ise onun yaveri olmustur. O esnada kislada yapilan bir torende konusma
yapmasi gerekir. Konusma sirasinda heyecandan bayilir ve kitabi elinden diisiiriir.

Uyandiginda kendini bir hastane odasinda bulur. Dursun, kitab1 elinden diisiirmesinin

138 Enver Naci Goksen, Ornekleriyle Cocuk Edebiyatimiz, 5. bs., istanbul, Remzi Kitabevi, s.101.
159 {smail Hakki Sunat, Tilsimh Kitap, 3. bs., Istanbul, Ozyﬁrek Yayinlari, 1966.
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ardindan tekrar eski hallerine dondiiklerini ve bir polis tarafindan hastaneye
getirildiklerini anlatir. Bu esnada biiyiilk babanin bulundugu odadaki bir hastanin
durumu agirlagir. Hastanin iyilesmesinin imkansiz oldugu mevzuunda doktorlarin
aralarinda konustuklarimi duyar ve kitabin K harfli sayfasin1 agarak hastanin
kurtulmasim diler. Meslek hayatlarinda ilk defa oliir goziiyle bakilan bir hastanin

aniden iyilestigini goren doktorlar saskina donerler.

Ardindan, doktorlara hastanede durumu agir diger hastalar1 sorar ve yan
odasinda kalan kor bir hastanin gorebilmesi i¢in dilekte bulunur. Tuhaf tavirlarindan
siiphelenen bashekim, onlar1 odasina gotiirir ve bu mucizeleri nasil
gerceklestirdiklerini  Oogrenmek ister. Baghekim, 1srarla sirlarin1 sdylememekte
direnmelerine mukabil onlar1 bir odaya kilitlemeye c¢alisirken, goriinmezlik dileginde

bulunurlar ve bu sayede kimseye fark ettirmeden Dursun’la hastaneden ayrilirlar.

Karinlan acikinca bir lokantaya girerler. Burada en pahali yemekleri yedikten
sonra tilstmli kitabin yardim ile hesab1 ddeyerek lokantadan ayrilir ve havuzlu parka
giderler. Parkta, iic dort kisinin havuzun dibinde bulunan bir defineden
bahsettiklerine kulak misafiri olurlar. Havuzun iginde bulunan sular nedeniyle
havuzun dibine inemeyen bu adamlara defineyi paylagsmak karsiliginda yardim

etmeye karar verirler.

Kitaptan havuzdaki sularin bosaltilmasini ve ardindan tekrar havuzun suyla
dolmasim dilerler. Marifetin kitapta oldugunu anlayan define arayicilari, ellerinden
tilsimh kitabr alarak oradan uzaklasirlar. Dursun’la ¢aresiz eve donerler ve her ikisi
de tuhaf bir sekilde gece ayni riiyayr goriir. Riiyalarinda tilsiml kitabi ¢alan kisilerin
adresleri kendilerine bildirilir. Kitab1 tekrar ele gecirmeleri gerekmektedir. Sabah
rityalarinda gordiikleri adrese gider ve define arayicilarini takibe alirlar. Yine havuz
basina giderler. Adamlar, sihirli kitap vasitasiyla havuzun sularim bosaltip,
ortasindaki mermer kapaktan igeri girdikleri esnada Dursun’la kitabi alip tekrar
goriinmezlik dileginde bulunurlar. Definenin planim kitabin arasina koyduklarini
hatirlayan define arayicilari, havuzdan cikip, kitab1 aramaya baslarlar. Bu esnada
goriinmez olduklan icin adamlarin yanindan gegerek kapaktan iceri girerler ve

defineyi aramaya koyulurlar.
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Yer altinda kendilerine yol gosteren sar1 bir 151k belirir. Isig1 takip ederek bir
celik kapiya ulagirlar. Kitaptan celik kapinin acilmasim dilerler. Girdikleri kapinin
ardinda zifiri bir karanlhk vardir. Kitaptan yayilan 11k sayesinde kitaptaki D harfini
bularak define dileginde bulunurlar. Bu esnada magaranin i¢i birdenbire aydinlanir.
Etrafta elmaslar, inciler ve altinlar belirir. Ceplerini ve koyunlarim bu altinlar, inciler

ve elmaslarla doldurarak oradan ayrilirlar.

Biiyiik babasinin basindan gecen seriiveni bilyiik bir ilgiyle dinleyen Engin,
ona tilstmli kitabin akibetini sorar. Tilstmhi kitap sayesinde biiyiik bir zenginlige ve
giice sahip olan biiyiik baba, kitabin her sayfasin1 kopararak bundan diger ¢ocuklarin
da faydalanmalar1 i¢in okullarda okutulan kitaplara bu sayfalar1 karistirdigini soyler.
Tilstmh kitap sayesinde elde ettigi serveti de bilhassa ¢ocuklar i¢in yapilan hayir
islerinde kullanmaya gayret gosterdigini belirtir. Dursun da kendisi gibi yapmistir.

Tilsimli kitap bu sekilde hayirhi islere vesile olmustur.

Sihirli bir kitap sayesinde her dilegini gerceklestirebilen iki ¢ocugun fantastik
seriiveni anlatilmaktadir. Hikayede fantezi, cocuklarin sihirli kitabi tesadiifen
bulmalariyla bagslar. Sihirli kitabin mucizevi nitelikleri onlan fazla sasirtmaz. Bu
fantastik vaziyete cabucak aligirlar. Kitabin giiciinii kullanirken de herhangi bir korku

ve tedirginlik duymazIlar.

Kitabin olaganiistii etkileri kendilerinde olmasa da g¢evrelerindeki insanlarda
hayret uyandirir. Kitabin olagan disiligi sayesinde hastalarin aniden iyilesmesi

doktorlar1 saskina ¢evirir.

“Cok gecmeden adamcagiz yataktan dogruldu. Balmumu renkli rengi yiiziine kan gelmisti.
Giilerek hastabakicilara:

- Elbiselerimi verin! Ben gidiyorum, diye haykirdi.

Doktorun.

Sabaha ¢ikmaz, 6lir dedigi hastanin yataktan firlamasi herkesi sagirtt1.

Kogustaki 6biir hastalar:

- Allah Allah! Bu nasil is? diye hayretle mirildaniyorlardi. Nobet¢i doktor, odacilara ¢ikisti.

- Yatirin sunu yatagina!l

Ben dayanamadim:

- Doktor Bey dedim, birakinda su zavalli adam gitsin evine.

- Gidemez. O, hasta oliimle pengelesiyor...

- Iyi ya iste... Pencelesti ve oliimii yendi. Yasamaya hak kazandi. Bakin, adamlariiz onu
tutamiyorlar. Birakin gitsin. ..

- Hayir, gidemez...
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- Pekala gider. Ben oyle diledim.

Der demez hasta kogustan firladi. Pijamalarla sokaga c¢ikti. Kapidan gegen ilk otobiise atladi
ve gozden kayboldu. )

- Meslek hayatimizda boyle bir sey ilk kez basimiza geldi, dediler. Oliimiine birkag saat kalan
bir hastanin bu canlilig1 bir mucizedir.”'*

Cocuklarin sihirli kitaptan kaynaklanan tuhafliklar1 lokantadaki garsonun da
dikkatini ¢eker. Cocuklarin yasadiklari, gercek yasamda gerceklesmesi imkénsiz
olarak kabul edilen bir vaziyettir. Masalst bir dille anlatilmis olmasina ragmen,

hikayedeki tuhaflik okuyucuya hissettirilir ve hikdyede olagan disilik saglanir.

Cocuklarin sihirli kitab1 mithim seyler icin kullanmalar1 da dikkate degerdir.
[k olarak iki hastanin iyilesmesine vesile olurlar. Sihirli kitap vesilesiyle bulduklart
defineyi de hirslarindan ¢ok, hayir islerinde kullanirlar. Hikayede, ¢cocuklarin sahip
olduklart sihirli giicii yardimseverlik ve iyilik gayesiyle kullanmasiyla insani degerler
vurgulanir. Sihirli kitab1 ele gecirmek isteyen define avcilarim cocuklarin aksine
kitabin giiciinii sadece kendi c¢ikarlann i¢in kullanmak istemeleri iyi ile koti

arasidaki farki gosterir.

Bu fantastik seriivenin anlaticisinin biiyiik baba olmasi hadiselerin gercekligi
mevzuunda okuyucu tereddiide diisiiriir, fakat anlattiklarinin biiylik babanin

muhayyilesinin bir iiriinii olup olmadig1 anlasilamaz.

Sihirle kazanilan gii¢ 6gesine Cemal Erten’in U¢ Dilek adli romaninda da
rasthiyoruz. Bu defa gii¢, “Alaaddin’in Sihirli LAmbas1” masalindan tanidigimiz bir
Oge olan sihirli bir lamba vasitasiyla kazanilir. Bu romant masaldan ayiran husus ise
olaylarin, masallarda oldugu gibi dogaiistii bir diinyada degil, i¢inde yasadigimiz

gerceklige fantastik 0gelerin dahil edilmesiyle cereyan etmesidir.

Roman, Cantiirk’iin evlerinin arkasindaki odunlugun yaninda Cantiirk,
arkadaslar1 Oktay, Ayse ve Tarcan oyun oynarken baslar. Odunluktan digariya atilan
eski esyalar1 karistiran Oktay, bir sepetin i¢cinde tesadiifen bir lamba bulur. Romanda

lambanin bulunmasiyla Alaaddin’in Sihirli Lambasi filmine atifta bulunulur.

160 a.e., 5.12-13.
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“Cantlirk, iyiden iyiye parlayan lambaya bakarak kahkahalarim tutamadi:

- Oktay, be, dedi, o senin ldmba vallahi Aldaddin’in Lambasi’na benziyor. Hani filmini de
gormiistiik gecen yil yazlik sinemada.”"®!

Cocuklar bu durum karsisinda sakalasip, giiliisiirken Oktay sakay1 biraz daha
ilerletmek i¢in ldmbay1 oper. Oktay’in dudaklar1 lambaya deger degmez yer titrer.
Gok giiriiltiisii kadar siddetli sesler ve koyu bir duman arasinda ldmbadan bir Arap
cikar. Daha biraz evvel aralarinda Aldaddin’in Sihirli Lambasi sakalar1 yaparken bu

durumun gercege doniismesi ¢ocuklari biiyiik bir dehsete ve saskinliga diisiiriir.

“Cantiirklerin zaten giiriiltiiyle, dumanla, zelzeleyle 6dleri patlamisti, bir de Oktay’1n elindeki
lambanin o ¢aydanliginkine benzer agzindan 6nce kirmizi bir dumanin, sonra da sakalli bir kafanin
ciktigim goriince ne edeceklerini, ne soyleyeceklerini sasirdilar. Ladmbadan cikan kafa biiytidiikce
biiytimiis, kap1 kadar olmustu. Simdi yine lambanin ucundan viicudu, kollari, bacaklari ¢ikiyor, onlar
da bir anda biiyiiyordu. Cantiirkler, dizlerinin bag: ¢6ziiliip yere cokecek bir duruma geldikleri sirada,
bahgenin tam ortasina biiyiik bir kule gibi bir Arap dikilmisti. Arap tipki masallardaki Arap’a
benziyordu, bir dudag yerde, bir dudag gokte denilen soyundan.”'®

Arap lambadan ¢iktiktan hemen sonra Oktay’in kendisinin efendisi oldugunu,
daha once ¢ok kullanildig1 icin lambadan iki defa daha ¢ikabilecek giicii oldugunu ve

efendisinin ii¢ dilegini yerine getirebilecegini sdyler.

Baslarina gelen bu fantastik vaziyet karsisinda c¢ocuklarin hayreti kisa
zamanda gecer ve Arap’a alistiklarini hissederler. Oktay ve diger ¢ocuklar vaziyetten
gayet memnundurlar. Bilhassa Oktay, her ne isterse elde edebilecegi boyle bir giiciin
elinde oldugunu ogrenince ¢cok mutlu olur. Arap’tan yesil bir otomobil ve bu
otomobili kullanmay1 bilmeyi diler. Arap, istedigi otomobili sehrin stadyumunun
oniinde bulacagini sdyleyerek tekrar lambaya girer. Arap, lambaya girdikten sonra
cocuklar yasadiklarinin bir diis olup olmadigini aralarinda tartisirlar. Oktay, elindeki
bu giiciin bir diis olduguna razi olmamakta diretir ve gercek olup olmadigini

o0grenmek i¢in stadyuma gitmeye karar verirler.

Stadyumun 6niinde plakas1 olmayan bir otomobil gbren ¢ocuklar, otomobilin
kapisim1 agmaya calisirlar. Bu sirada Oktay, cebinde bu otomobilin anahtarim bulur.

Aniden ciddileserek direksiyonunun basina gecer ve hi¢ kullanmay1 bilmedigi halde

1! Erten, Ug Dilek, s. 3
162 a.e., s.3
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otomobili siirer. Yolda ilerlerken Arap’1 tekrar ¢agirir ve Arap’tan bu defa zenginlik
ister. Bu dilege hi¢ sasirmayan Arap, daha onceki efendilerinin de kendisinden hep

ayni1 seyi istedigini belirtir.

“Cok zenginlik istiyorum. Madem benden &ncekiler de istediler, ben de isteyecegim. Para,
her seyi yapar, her kapiy1 a(;ar.”163

Arap, yolun sagindaki pembe konagin ve biiyiik bir zenginligin kendisinin
olacagim soyleyerek tekrar lambaya girer. Cocuklar, kendilerini aniden daha liiks bir
otomobilin i¢inde ve bagka bir memlekette bulurlar. Arap’in dedigi konaga giderler.
Konakta kendilerini evin hizmetlileri karsilar. Oktay bu hizmetlileri uzun zamandir
taniyor, hizmetlilerde onu taniyor gibidir. Sanki daha 6nce Oktay orada yasiyormus

intibain1 uyandiran bu olay, Cantiirk ve arkadaslarini sasirtir.

Bir sihirli 1amba sayesinde saray gibi bir konaga, fabrikalara sahip olan
Oktay, bu yeni yasantisim hazmedemeyerek degisir. Arkadaslarina eskisi gibi sicak
davranmamaya baglar. Bu sirada bir gazeteye verdigi roportajda tiim zenginligini
sihirli bir lamba sayesinde edindigine dair bir beyanat verir. Biitiin memleket bu
haberle calkalanir ve lambay1 ele gecirmek isteyen kisiler Oktay’1 kagirir. Cantiirk
lambay1 bu kisilere vermemekte direnince ellerine hicbir sey gecmeyecegini
anlayarak Oktay’1 yarali bir halde konagin kapisina birakirlar. Yasadiklar1 olaylar
karsisinda tekrar eski yasantilarina donmek isteyen cocuklar, Oktay’a ii¢iincii kez
Arap’1 cagirttinirlar ve Oktay, Arap’tan memleketlerine donmeyi diler. Bu dilegi de
yerine getiren Arap, Oktay’1 iyilestirerek ¢ocuklari lambay1 bulduklar1 zamana ve
mekéna gotiiriir. Dondiiklerinde Oktay, ldmbayi tekrar eline alarak Oper, fakat daha
once sadece iki defa daha lambadan ¢ikmaya giicii oldugunu sdyleyen Arap’tan eser

yoktur.

Sihirli 1amba, romanin temel fantastik Ogesidir. Biitiin hadiseler sihirli
lambanin etrafinda gelisir. Lamba, Oktay’in dileklerini gerceklestirerek ona giic
kazandirir. Laimbanin diger roman ve hikdyelerdeki sihirli nesnelerden farki giiciiniin

sinirh olmasidir. Oktay’in ondan sadece ii¢ dilek dileme hakki vardir.

3
16 a.e., s.8.
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Lambanin Oktay’a verdigi giic, Oktay’in karakterinde degisimlere de yol
acar. Biiyiikk bir zenginlige sahip olduktan sonra arkadaslariyla arasindaki sicak
iliskiden eser kalmaz. Bu gii¢, daha sonra kendisine feldketler getirmeye baslar ve
tekrar eski yasantisina donmeyi arzular. Romanda, hak edilmeden kazanilan

zenginligin insana higbir fayda saglamayacagi vurgulanmak istenir.

Oktay’in lambay1 bir tesadiif neticesinde bulmasi ve Opmesinin ardindan
cocuklar, gordiiklerinin bir diis olup olmadigi mevzuunda tereddiide diiserler ve

aralarinda tartigmaya baslarlar.

“Ilk once Cantiirk konustu:

- Neydi o Allah’1niz1 severseniz?

- Galiba bir rilya gordiik. Masallarda bulunan o Arap’in isi neydi burada? Bizimki de amma
ritya ha.

- Fakat agabey, hepimiz birden ayni riiyay: goremeyiz ki...”'**

Arap, yerine getirecegine soz verdigi Oktay’in otomobil dilegini
gerceklestirince, cocuklarin artik ne bir siiphesi ne de bir kararsizhigi kalir. Bu

hadiseden sonra, yasadiklar1 hadiselerin gercekligi mevzuunda ikna olurlar.

Romanda fantastik kurgu diisiin ve gercegin birlesmesi sonucunda
olusturulmustur. Kahramanlar 6nce yasadiklarinin hepsinin aym anda gordiigii bir
diis oldugunu zannederler. Romamin kahramam olan cocuklarin, diis ile gergek
arasinda tereddiitte kalislart ve bu tereddiitlerini okuyucunun da hissetmesi

neticesinde romandaki fantezi saglanir.

Fantastigin ve gercegin i¢ ice verildigi bu tir fantastik anlatilarda,
kahramanin sihirli bir nesneyle karsilasmasi ve bu nesneye sahip olmasi ekseriyetle
tesadiif eseri veya ailesinden miras kalmasi seklinde gerceklesir. Sihirli bir nesne
haricinde herhangi bir tabiatiisti varlik sayesinde de sihirli giiclin kazanildig
anlatilar da mevcuttur. Her iki vaziyette de, olaganiistii Ozelliklere sahip sihirli
nesnelere sahip olan ve bir varlik tarafindan sihirli giiclere kavusturulan roman veya
hikdye kisileri normal insanlardir. Herhangi bir olaganiistii 6zellikleri yoktur. Bu

romanda da, olaganiistiiliik sihirli bir lamba vasitasiyla kazanirlar.

164 a.e,s. 5.
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Ismail Hakki Sunat’in Pembe Gozliik adli hikdyesinde, tembel bir ¢ocugun
yasadig1 kendisine ders olabilecek nitelikte olaganiistii bir olay anlatilir. Biiciir,
tembel, uyusuk ve pisirik bir ¢cocuktur. Hem 6gretmeni hem de ailesi Biiciir’iin bu
halinden sikayetcidir. Kendisinden okumasi istenen her yaziyi tersten okur, resimleri
bile tersten cizer. Ogretmeninin sordugu hicbir sorunun cevabii da bilemez.
Ogretmeni, Biiciir’iin bu vaziyetini gozlerinin bozuk olmasma baglar. Biiciir’iin
ailesini okula davet ederek, bu fikrini sdyler. Babasi, onu bir gbz doktoruna gotiiriir,
fakat Doktor, Biiciir’iin goziinde herhangi bir bozukluk olmadigini, yazilar tersten

okumasinin ve resimleri tersten ¢cizmesinin tembelliginden kaynaklandigini sdyler.

Eve dondiiklerinde babasindan azar isiten Biiciir, ertesi giin evden kacar ve
kasabalarinin civarindaki ormanin yolunu tutar. Ormanda bir ihtiyarla karsilasir.
Dertlesecek bir insan arayan Biiciir, ihtiyara basindan gecen her seyi anlatir. Bu
sirada ihtiyar, biraz rahatsizlandigini ve su i¢gmek istedigini soyler. Biiciir, ormanda
bulunan bir kaynaga kosarak ihtiyara su getirir. Ihtiyar, bu iyiligi karsihginda
Biiciir'e, “bu gozliikk gozleri zayif olanlar i¢in degil; iyiyi, dogruyu, gercegi
goremeyenler igindir.”165 diyerek pembe bir gozliikk armagan eder. Biiciir’iin gozligii

takmasiyla ise ihtiyar bir anda yok olur.

Ihtiyar1 kaybeden Biiciir, karm1 acikinca yorgun bir sekilde eve doner.
Annesinin ve babasinin ikazlarina ragmen sofraya pembe gozliigiiyle oturmakta
diretir. Annesinin sofraya getirdigi sahanda bulunan yemegin ne oldugunu sahanin
kapagin1 agmadan bilir. Annesi bu durumu tuhaf bulmasina ragmen iistiinde durmaz.
Yemekten sonra babasi gazete okumaya baglar. Bu sirada Biiciir, babasinin elindeki
gazeteyi diizgiin ve akici bir sekilde okumaya baglar. Biiciir’iin gazeteyi okumasina
sasiran babasi, ondan gazetedeki daha kiiciik ve ince harflerle yazilmis bagka bir
yaziy1 okumasini ister. O, babasinin ve annesinin hayret dolu bakislar1 arasinda bu

yaziy1 da okur.

Biiciir, ertesi giin okula pembe gozliikle gider. Bagogretmenin odasina girer
ve Ogretmenlerine son siniflarla imtihan olmak istedigini soyler. Ogretmenlerin

giiliismeleri arasinda duvarda bulunan diinya haritasina bakarak Asya kitasinin fizik1

165 Sunat, Pembe Gozliik, s.15.
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ve beseri ozelliklerinden bahseder. Ogretmenlerini sasirtan bu vaziyet karsisinda,
Basogretmen, Biiciir'de farkli bir yetenek oldugunu ve {stiin zekali cocuklar
hakkindaki hiikimet yardimindan Biiciir'iin faydalanmasi i¢in Maarif Vekaletine
basvuruda bulunacagini soyler. Bagvuru esnasinda yapilan miildkat ve sinavlarda
basar1 gosteren Biiciir, bunun neticesinde harika cocuk olarak Amerika’da bes sene

burslu olarak okumaya hak kazanir.

Biiciir’iin yasami ve ailesi, 0gretmenleri ve arkadaglarinin kendisine karsi
tavirlart miispet yonde degisir. Kendisine gosterilen alakadan ve sevgiden oldukca
memnun olan Biiclir, bu sevincini yarida birakacak bir hadise yasar. Biiciir’iin
gozligii kirilir. O da kirk camlanyla cergevelerini bir kuyuya atar. Gozlik

kirildiktan sonra ise eski haline doner.

Anne ve babasi bu vaziyeti fark ettiginde Biiciir, pembe gozliik ile ilgili her
seyl onlara anlatir. Babasi gidip yine aym gozliigii bulmasini ister. Ormana giden
Biiciir, kendisine gozliigii veren ihtiyar1 tekrar bulur. Ihtiyar, Biiciir’iin biitiin
israrlarina ragmen ona bagka bir pembe gozliik vermez. Ik gozliigii vermesinin
gayesinin de kendisine ders vermek oldugunu soyleyerek izah eder ve Biiciir, gercegi

fark ederek tekrar eski yasantisina doner.

Hikayede fantezi, Biiclir'iin pembe gozligii ihtiyardan almasiyla baslar.
Biiciir’iin tuhaf bir sekilde sahip oldugu pembe gozliigiin gergekiistii dzellikleri ve
Biiciir'e verdigi olaganiistii gii¢ eserdeki fantastigi olusturur. Bu gozliik vasitasiyla
agz1 kapali tencerenin i¢inde ne oldugunu bilir. Cevresindeki her seyi gercek

boyutundan daha biiyiik goriir.

“Biiciir, gozliigi takinca karincalar1 at kadar biiyiik gordii. O civardaki yuvalarmna gidis
gelisleri onu eglendirdi.

Yuvanin agz1 bir tiinel kadar genis goriiniiyordu. Ya igerisi... Odalar, salonlar, depolar ne
giizel, ne diizgiindii.”'%

Biiciir’iin gozligii taktiktan sonra karincalari ve karincalarin yuvalarini
olduklarindan daha biiyiik gdrmesi okuyucuda gozliiglin olaganiistii bir ozelligi

olmadigi, gozliigiin camlarinin, biiyiitec cami oldugu intibain1 uyandirabilir ve

166 a.e., s.17.
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okuyucuyu tereddiide diistirebilir. Biiciir'iin annesinin sofraya getirdigi sahanin
icindeki yemegi sahanin kapagin1 agmadan gormesi, doktorun gozlerinde bir sorun
olmadigin1 soylemesi sebebiyle gazete yazilarin1 pembe gozliikle rahatlikla okumasi
ve ogretmenlerinin sorduklari her soruya cevap vermesi ise okuyucudaki tereddiide
son vererek gozliiglin olaganiistii bir o6zelligi oldugu mevzuunda okuyucuyu

inandirir.

“Yemekten sonra basi, her zamanki gibi gazeteye daldi. Biiciir bir aralik pembe gozliigiini
gene takti. Gazetenin arkasindan bakti. Birden bagird:

- Bak bak babacigim, surada tuhaf bir haber var.

Babasimnin hayretten acilmis gozleri karsisinda Biiciir, havadisi biilbiil gibi okumaga
bagladi.”'?’

Ailesi ve Ogretmenleri Biiciir'deki bu degisimi saskinlikla karsilar, fakat
Biiciir, annesi ve babasina biitiin olaganiistiiliiklerinin gozlikk sayesinde
gerceklestigini anlattiginda ailesi, bir gozliigiin bdyle bir mucize gosterebilmesine
sasirmaz. Ogullarmin aniden harika ¢ocuk olmasi zaten onlar icin oldukca hayret

verici bir vaziyettir ve bu nedenle, ogullarindaki bu degisimin bir gozliik vasitasiyla

gerceklesmis olmasini tabif karsilarlar.

Hikayede Ogretmeninin istegiyle babasinin Biiciir’ii goz doktoruna gotiirmesi
ve doktorun Biiciir'iin gozliige ihtiyact olmadigimi sdylemesiyle pembe gozliik
arasinda bir iligki s6z konusudur. Biiciir, hikdyede iki defa, gozlilk sayesinde
basariya ulasacagini diisler. Ilkinde goziinde saglik sorunu olmasi sebebiyle basarisiz
bir 6grenci olduguna kendisi de inanir, fakat doktor gozliige ihtiyaci olmadigim
soyler. En umutsuz oldugu anda ise pembe gozliik umudu olur. Pembe gozliik,
Biiciir’iin ilerdeki yagsamimi etkileyen bir 6ge olarak hikdyede yer alir. Hikdyede
masals1 bir anlatim olsa da hadiselerin gercek mekanlarda ve zamanda geg¢mesi

neticesinde fantastige ulasilir.

Hikayede, fiziki tabiat yasalanyla celisen bir hadise yasanir. Yazar,
olaganiistiiyii olustururken bir anda yok olabilen Hizir nevinden bir ihtiyar1 ve

olaganiistii 6zelliklere sahip bir gozliigii kullanmistir. Gozliik, ¢aliskan ve basarili

197 a.e., s.19-21.
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insanlarin toplum tarafindan sevildiklerini gostermek gayesiyle Ihtiyar tarafindan

Biiciir’e verilir.

“Ben sana bir ders vermek istedim. Calisanlarin, basaranlarin nasil yiikseleceklerini pembe
5168

gozliikle gosterdim. Gergekte boyle bir sey yoktur. Ne bana, ne babana, ne de gozliige giiven.

Ailesi, Ogretmenleri ve arkadaslar1 tarafindan siirekli elestirilen, azarlanan
Biiciir, bunun nedeninin tembelliginden ve basarisizligindan kaynaklandigini pembe
gozlik kirildiktan sonra fark eder ve hayatina yeni bir yon vererek sihirli pembe

gozliik sayesinde elde ettigi basariy1 ¢alisarak kazanmaya karar verir.

Bu roman ve hikayelerin ¢cogunda kahramana sihirli bir nesne vasitasiyla bir
giic verildiginde kahramanin karakteri hizli bir sekilde degisir. Birdenbire sihirle
tistlin giicler edinme, ¢alismadan ve emek harcamadan biiyiik bir zenginlige ulagma,
arzularimi gergeklestirme neticesinde olduklarindan farkli bir karaktere biiriiniirler.
1stedigini elde edebilme fantezisi, insanlarin ihtiraslarini, arzularim ve tutkularini

ortaya cikarir.

168 a.e.,s. 31.
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3. 2. Bicim Degistirme

Fantastik anlatilarda kahramanin fantastik bir etkiye ugrayarak bi¢im
degistirmesi olduk¢a sik rastlanan oOgelerdendir. Fantastik roman ve hikayelerde
bicim degistirme Ogesi; c¢esitli sebepler ve vasitalarla bagka bir insanin bedenine
girme, bir hayvanin, bir bitkinin veya bir nesnenin bi¢gimine biiriinme; deniz, gol, dag
gibi yer sekillerine, riizgar, firtina gibi ¢esitli tabiat olaylarina ve kozmik varliklara
doniisme; ciicelesme ve devlesme seklinde karsimiza g¢ikar. Ayrica insan digt
varliklarin da bigim degistirerek insana doniistiigii goriiliir. Bu degisim kahramanin

arzusu ile oldugu gibi iradesi disinda da gerceklesebilir.

Bicim degistirme 6gesinin kokeni mitlere ve efsanelere dayanmaktadir. Bu

tiir anlatilarda kahramanin bi¢im degistirmesinin ¢esitli sebepleri vardir.

“Bir efsanede yer alan canli veya cansiz unsurlarin bir {istiin gii¢ tarafindan cezalandirilmasi
veya bir feldketten kurtarilmasi icin o andaki sekillerinden daha farkli bir sekle cevrilmesidir.
Degisikligin temel sebebi cezadir. Felaketten veya sonu feldkete varabilecek bir tehlikeden kurtarma
ikinci derecede kalir.”'%’

Cesitli milletlerin mitolojilerinde de ozellikle bir hayvanin veya tabiat
varhigimin kiligina girerek bicim degistirildigi goriiliir. “ ‘Degiskenlik’ demonik
(seytani) varliklarin goriiniisii ve dogasinda kendini gostermekle birlikte, mitolojik
yapidaki bir karakterin, kendi cildini biiyli yoluyla degistirmesi seklinde de

gbsterilir.”170

Samanizm’de de bicim degistirme samanlarin en belirgin 6zelliklerinden
birisidir. Samanlarin {izerlerine giydikleri hayvanlara ait o6zellikleri barindiran
elbiseler, samanin “esrik yolculugu sirasinda bicim degistirme yetenegine sahip

olduguna isaret etmektedir.”"”!

1 Saim Sakaoglu, Anadolu-Tiirk Efsanelerinde Tas Kesilme Motifi ve Bu Efsanelerin Tip

Katalogu, Ankara, KBMIFAD Yayinlari, 1980, s.52.
170 Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, s.150.
"1 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar1, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2002, s.71.
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Fantastik roman ve hikdyelerde bicim degistirme, hemen hemen mitlerdeki,
efsanelerdeki ve masallardaki sekliyle gerceklesir. Aralarindaki tek fark, fantastik
roman ve hikdyelerde bicim degistirmenin diger tiirlerde oldugu gibi olagan bir
hadise olarak kabul edilmeden 6nce eserin kahramanlarinda ve okuyucuda saskinlik

hissi uyandirmasidir.

Iskender Fahreddin Sertelli’nin Kubilay Han’in Akinlar: adli tarihi romanimin
kahramanlarindan biri diledigi anda yilan bi¢imine girebilen bir biiyiiciidiir. Bu dge,
Kubilay Han’in Japonya iizerine sefere ¢ikmasi sirasinda fethetmek igin kusatma
altina aldigi Tiyo Kalesi’'nde karsimiza cikar. Bi¢im degistirme ogesi, olaylarin

akigina etki etmesine ragmen romanin kurgusuna hakim degildir.

Kubilay Han, kiiciik oglu Cin-Kin’i yanina alarak Japonya’yr Mogolistan
topraklarina katmak maksadiyla Pekin’den sefere ¢ikar. Dort giin siiren yolculugun
ardindan Japonlar i¢in biiyiik bir kutsiyet ifade eden Tiho Kalesi'ni zapt etmek igin
Thio havalisinde karargdh kurarlar. Japonya’nin fethini kolaylastiracak olan bu
kaleyi cevreleyen surlarin arkasinda ikinci bir sur daha oldugunu goren Kubilay,
buray1 zabitlerine tetkik ettirir. Kalenin halki, bu iki surun arasim isgali onlemek
maksadiyla su ile doldurmustur. Kubilay Han, katildig1 tiim harplerde muvaffak olan
komutant General Liyo’nun teklifiyle suyun mecrasim degistirmek gayesiyle
zabitlerini gonderir. General Liyo, sularin bosaltilmasini takiben surlarin dibine
zabitlerini yi18ar ve bu zabitler surlardan atlayarak sularin bosaldigi siperlere
gizlenirler. Japon zabitlerinin ise, kaleyi mukavemet gostermeden teslim etmeye
niyetleri yoktur. General Liyo komutasindaki Mogol =zabitleri, zapt edilmesi
muhakkak giic olacak olan iki kule hari¢ biitiin kaleyi kisa zamanda zapt ederler.
Kalenin muhafizlar ise kaleyi isgalden kurtarmak i¢in bu iki kuleye siginarak Mogol

ordusuna mukavemet gosterirler.

Kaleyi zapt eden komutan Liyo, kaleyi gezerken halk tarafindan ‘“kalenin
sahibi” adiyla anilan yas1 yiizii geckin ve yilandan dogduguna inanilan bir ihtiyarla
karsilagir. Kalenin halki, Liyo’ya bu ihtiyar biiyiiciiniin olaganiistii giiclere sahip

oldugunu soyler.

104



“Tiho, ii¢ kere zelzeleden batiyordu. Sehri toprak altina ¢cokmekten kurtaran odur. Biz ona
‘sehrin sahibi’ adin1 bosuna vermedik. Sahip istedigi zaman yagmur yagdirir... Goklere, riizgarlara,
firtinalara o hitkmeder. Talihsizlere talih verir; bedbahtlar1 saadete kavusturur...

Biraz sabrederseniz, bizim ‘Sahip’in mucizelerine siz de sahit olursunuz! Onun ecdad: biiyiik
ve asil bir yilan ailesine mensuptur ve ‘Sahip’ bir yilanin karnindan diinyaya gelmistir. Buna biitiin
Japonya sahittir '’

Bir insanin yilandan dogabilecegine inanmayan General Liyo’nun karsisinda
biiylicii aniden bi¢im degistirerek yillana doniisiir. Anlatici, biiyliciiniin bi¢im

degistirisini soyle aktarir:

“Ihtiyar Japon birdenbire kendini yere att1...

General Liyo ve mahiyetindeki zabitler, hayretle gozlerini yere diktiler.

Basinda kuru bir yilan kafasi sallanan ihtiyar Japon, simdi yerde kendi boyunca kalin bir
yilan olmusg yerde siiriiniiyordu.

Yerliler, ondan bir zarar gérmedikleri i¢in, cekinmiyorlardi. Fakat General Liyo ve zabitleri,
bu tiiyler iirperten manzara karsisinda birbirlerine sokularak:

- Iste bir mucize!

Diye bagristilar.

- Sahip! Simdi inandik ki, ecdadin bir yilan imis. Gosterdigin bu mucize, bizleri hayret ve
dehset icinde birakt.””?

Gordiikleri karsisinda saskinligini gizlemeyen General Liyo, ihtiyarin evine
gider. Ihtiyar, General Liyo'nun kendisine zarar vermesinden korktugundan onu
etkisiz hale getirmek i¢in ona ¢ok sert bir afyon ig¢irir. Generalden ses ¢ikmayinca

kapinin oniinde bekleyen zabitleri igeri girerler ve General’i baygin vaziyette

bulurlar. Sahip ise yine yilana doniisiir ve siiziilerek oradan uzaklasir.

Kubilay Han’in oglu Cin-Kin, bu sirada kulelerden birinin kuyusuna zehir
kanstirir ve kuledeki biitiin Japon zabitler zehirlenerek oliir. Kuleye girmesi i¢in
Liyo’yu cagirtan Kubilay Han, onun biiyiiciiniin evinde afyondan zehirlendigini
Ogrenir ve ¢aresiz kulelerin fethi i¢in diger komutanlarimi gorevlendirir. Bu kuleyi de
aldiktan sonra artik kale tamamen Mogollar’in eline gecer. Daha da ilerleyerek

Japonya’nin tamamin1 fethetmek maksadiyla yola ¢ikarlar.

Tiho Kalesi’nin ele gecirildigi haberini alan Japon hiikiimdari, Mogol
ordusunun gececegi yollara pusu kurdurtur ve Mogol ordusuna fillerle saldirtir.

Fillerden korkuttuklarn i¢in maneviyatlar1 bozulan ve savagmak istemeyen Mogol

172 Sertelli, Kubilay Han’m Akinlari, s.37.
173 a.e., s.38.
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ordusunu Kubilay Han ve komutanlan ikna ederek taarruz emri verirler. Filler
karsisinda at tistiindeki Mogollar muvaffak olamazlar ve biiyiik bir hezimete ugrarlar.
Kubilay Han, ordusuna geriye dogru cekilme emrini verir ve karargdhi Tiho
Kalesi’ne gotiiriir. Bu sirada Han’1n oglu Cin-Kin’in kayboldugu fark edilir. Zabitler

Cin-Kin’i aramak i¢in dort bir yana dagilirlar.

Oglunun saghigindan endise duyan Kubilay Han’1in ¢adirinin 6niinde bir yilan
belirir. Bunun Sahip oldugunu anlayan zabitler yilana zarar vermezler. Kubilay Han,
bu tuhaf yilana oglunun nerede oldugunu sorar. Yilan basin1 nehrin batisina gevirir

ve aniden kaybolur. Bunun iizerine zabitler, Cin-Kin’i aramaya batiya dogru giderler.

Bu sirada Sahip tarafindan afyonla zehirlenmis olan General Liyo, aniden
iyilesir. Uyandiginda yaninda kimseyi géremez, fakat nobetcilerden biri General’in
cadirinin etrafinda bir yilan goriir. Bilyliciiniin yilan bi¢ciminde General’in ¢adirina

geldigi anlagilir.

General Liyo’nun iyilesmesini takiben onunla goriisen Kubilay Han, yilan
bicimine girmesinin haricinde kahinlik 6zelligi de olan bu biiyiiciiyle tanigma istegini
dile getirir. Kubilay Han, biiyiiciiniin kendisinden korkmasindan dolay1 karsisina
insan vaziyetinde ¢ikmayacagini tahmin ettigi i¢cin onu affettigine dair haberi sehirde
ilan ettirir. Affedildigini duyan Sahip, Han’in yanina gelir ve muharebe esnasinda
kaybolan oglunun sihirli ormanda bir biiyiiciiniin kuliibesinde oldugunu sdyler.

Gergekten de Cin-Kin, Sahip’in dedigi yerde bulunur.

Japon Ordusu’nun sahip oldugu biiyiik fil giiciine kars1 koyamayacaklarindan
dolay1 kendi ordusunun ikinci bir muharebede de muvaffak olamayacagini diisiinen
Kubilay Han, Cin-Kin’i bulduktan sonra ordusunu geri ¢ekerek Pekin’e doner.
Cin-Kin’i de kendisine tabi bir sehir olan ve o sirada bir isyanin ¢iktig1 Kora sehrine

isyan bastirmak gayesiyle gonderir.

Romana fantastik 6zellik katan 6ge olan biiyiiciiniin yilan bi¢imine girmesine
roman kisileri ilk isittiklerinde inanmazlar, fakat bu mucizevi olaya tanik olduktan

sonra biiyiik bir dehsete kapilarak inanmaktan baska careleri kalmaz. Boyle bir
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hadisenin yagsanmasi ve hatta yasanabilme diigiincesi bile onlar agisindan ancak ve

ancak mucize olarak tanimlanabilir.

“- Ben hala siiphe i¢indeyim. Bir insanin istedigi zaman yilan seklinde girmesi kabil midir?
Bir tiirlii inanamiyorum buna ben...

- Tnamimz hakamm! Bu adamin yeryiiziinde esi yoktur. O benim goziimiin 6niinde iki defa
yilan oldu. Tekrar insanliga dondii. Buna ilk 6nce ben de sizin gibi sasiyordum. Fakat ‘Sahip’in
ceddinin yilan oldugunu 6grendikten sonra inandim. Zaten goriinen koy kilavuz istemez, derler. Ben
bu mucizeyi goziimle gordiim.”' "™

Bu degisim Sahip’in ¢evresindeki insanlar tarafindan zamanla kabul edilir ve

olagan bir hadise olarak karsilanir.

Cesitli milletlerin mitolojilerinde en ¢ok gorillen bi¢cim degistirme
sekillerinden biri Tanrilarin ya da kahramanlarin yilan bicimine girmesidir. Bu,

yilanin farkli simgesel degerlerinin olmasindan kaynaklanir.

Bazi mitolojilerde yilanin seytani, bazi mitolojilerde ise ilahi bir giice sahip
olduguna inanilir. Yilan, bazen giiciin, bazen kotiiligiin sembolii olarak korku
duyulan bir varlik olmasi, yer altinda yasamasindan dolayr oliiler dlemiyle bagi
olduguna inanilmasi ve deri degistirerek kendini devamli suretle yenilemesinden
dolay1 oliimsiizliigiin sembolii olarak goriilmesi gibi 6zelliklerinden kaynaklanan

sebeplerle fantastik bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda ihtiyar biiyiiciiniin yaginin yiizii geckin olmasina ragmen oldukga
ding goriindiigiiniin belirtilmesi yilanin 6liimsiizliigiin simgesi oldugu inancina isaret
eder. Bu inancin kokeni Gilgamis Efsanesi’ne kadar uzanir. “Stimer kahramani
Gilgamis sonsuz hayata erigebilmek icin, denizin dibinden ¢ikardigi hayat otunu bir

yilana kapturmlstur.”175

Bu efsaneye dayanilarak olusan inanca gore yilan
Olimsiizligiin semboliidiir. Bu vaziyet biiyiicliniin yilanla 6zdeslestirilmesinin

nedenlerinden biridir.

174
a.e, s.76.
175 Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Istanbul, Mitologya Yayinlari, 1992, s.154.
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General Liyo’nun biiyiiciiniin evinde afyon icerek hasta olmasma karsilik
tekrar biiyiiciiniin yanindayken onun tarafindan iyilestirilmesi yilanin iyilestirici

oldugu inanciyla alakalidir.

“Halbuki ben ayaktayim... Sahip, beni bu gece iyilestirmis. Ben uyurken agzima panzehir

akltmls.”176

Yilanin mitolojiler haricinde dinler tarihinde de yeri vardir. Tevrat’ta yilanin
Cennet’e girerek Hz. Havva’yr kandirmasi ve Kur’an-1 Kerim’de Hz. Musa’nin

asasinin yilana doniismesi hadiseleri yer alir.

Bir hayvandan tiireme ogesi de yaratilis ve tiireme efsanelerinden yabanci
olmadigimiz bir dgedir. Mitolojilerde bir hayvandan tiiredigine inanilan kavimler
oldugu gibi, romandaki ihtiyar biiyiicii gibi bir tek insanin da hayvandan
dogabilecegine inanilir. “Anormal dogum, mitolojik motif ve unsurlar1 bu anlamda
koruyup saklamis olan sihirli hikayelerde, ilahi kokenli kahramanin ozelliklerini

belirginlestirir.”177

Sahip, bir yilandan dogdugundan dolayi yilana doniisebilme yetenegine
sahiptir ve romanda sik sik kendini korumak gayesiyle yilana doniisiir. Yilana
dontismek onun kalkamidir. General Liyo’nun, Sahip’in kuliibesindeyken
zehirlenmesinin ardindan Kubilay Han, zabitlerine onu giinlerce aratir, ama yilan

bicimine girdigi i¢cin onu bir tiirlii yakalayamazlar.

“-O goziimiiziin Oniinde yilan oldu. Ve odasinin icindeki delikten siiziiliip gitti. Japon
sihirbazini ele gecirmek kabil degil.”'”®
Sahip, yilan bi¢imine biiriindiikten sonra konusma yetenegini kaybeder, ancak

soyleyeceklerini bas hareketleriyle ifade eder.

Sahip, hadiselerin gidisatina roman boyunca bir sekilde tesir eder. General
Liyo’yu zehirlemesi Mogol ordusu icin biiyiik bir kayip olur. Japonlarla yapilan son

savasta Kubilay Han, yalmz kalir ve Liyo’nun tecriibelerinden faydalanamaz. Bu

176 Sertelli, Kubilay Han’m Akinlari, s.76.
77 Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik, s 423.
'8 Sertelli, Kubilay Han’m Akinlari, s.50.
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nedenle bu savasi kaybederler. Aym zamanda Kubilay Han’in savas esnasinda

kaybolan oglu Cin-Kin’de Sahip’in olaganiistii gérme yetenegi sayesinde bulunur.

“Benim i¢in mesafenin manasi yoktur. En uzag: bile yanimda imis gibi goriiriim. Daglar,
duvarlar, perdeler benim goziimiin oniinde derhal seffaflasir ve ben biitiin bu haillerin ardinda olup
bitenleri kolaylikla seyrederim.”'””

Sahip’in olaganiistii 6zellikleri bununla da simirli kalmaz. O, bir kéhindir ve

gelecegi gbrme yetisine de sahiptir.

“- O bana Atsu vadisinde ordumuzun biiyiik bir bozguna ugrayacagini da soylemisti. Dedigi
cikti. Japonlar fillerle biiyiik Mogol ordusunu dagittilar. ‘Sahip’ bunlari vukuundan 6nce bana
anlatmigt”'*°

Ayn1 eserde karsimiza ¢ikan bir diger oge de ylizyillardir insanoglunun en
biiyiik fantezilerinden biri olan ve bilimin hala formiiliinii bulmanin arayis1 icinde
oldugu goriinmezliktir. Goriinmez olmak, bicim degistirmenin farkli bir sekli, fizik1
varligin insan goziiyle goriilmez hale gelecek vaziyete girmesi olarak karsimiza

cikar.

Goriinmez olma 6gesine Kubilay Han’in sarayinda rastlanir. Kubilay Han
seferdeyken sarayinda garip vakalar cereyan eder. Kubilay Han, sefere ¢ikmadan
once karis1 Tiyen-Fo’nun, yegeni Kora Prensi’yle isbirligi yaparak kendisini
tahtindan indirmek istedigini 6grenince Tiyen-Fo’ya hapis cezast vermistir. Han,
seferdeyken Tiyen-Fo’nun yargilanacagi mahkeme kurulur. Han’in sefere giderken
biitiin yetkilerini devrettigi diger karis1 Gok¢in ise mahkemenin karari neticesinde
Tiyen-Fo’yu idama mahkam ettirir. Tiyen-Fo, idam edilecegi giin Kubilay Han’1n sir
katibi Sansi tarafindan saraydan kacirilir ve yerine kendisine ¢cok benzeyen bagka bir

kadin idam edilir.

Saraydan kactiktan sonra Pekin civarinda bir kdyde saklanan Tiyen-Fo, o
sirada biiyiik bir isyanin c¢iktigi Kora sehrinin prensi olan yegeninden aldigi bir
mektuba cevap yazar ve bu mektubu gondermesi icin Sansi vasitasiyla sarayin

sihirbazi Moya’y1 gorevlendirir. Tiyen-Fo’ya yardim etmek isteyen Moya,

179 a.e., s.84.
180 a.e., s.77.
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Tiyen-Fo’nun yanina gidecegi esnada saray muhafizlar tarafindan yakalanir ve
Imparatorice Gok¢in’in huzuruna cikartilir. Moya’nin saraydan habersiz ve gizlice
cikmak istemesi Gokg¢in’de siiphe uyandirir ve sihirbazin {izerinin aranmasini

emreder. Bunun iizerine Moya, saraydan rahatlikla ¢ikabilmek i¢in goriinmez olur.

Moya’nin gbézden kaybolarak ka¢masi siiphelerin dogrulugunu ve Moya’nin
gizli bir is cevirdigini kanmitlar. Saray ahalisi Tiyen-Fo’nun o6ldiigiinii zannettikleri
icin ondan siiphelenmez, ama Moya’nin Kora Prensi’yle is birligi yaptig1 kanisina
varirlar. Bu hadiseden bir ay sonra Kubilay Han, seferden doner. Tiyen-Fo’nun idam
edildigini ve Moya’nin saraydan kacarak Kora Prensi’nin yanina gittigini 6grenir.
Bu isin arkasinda olan diger kisileri de tespit edebilmek i¢in Tekinboga adli hakimini
Kora’ya gonderir. Tekinboga, bu olaylarin arkasinda sir katibi Sansi’nin oldugunu
ve Tiyen-Fo’nun hayatta oldugunu 6grenir. Bu sirada Tiyen-Fo, Sansi’ye tuzak kurar
ve Kubilay Han’1n askerlerine onu yakalatir. Bu hadiseler cereyan ederken Kubilay

Han, Tiyen-Fo’yu affeder.

Moya da Sahip gibi kendisine verilecek cezadan kurtulmak ve kendisine

herhangi bir zarar gelecegi korkusuyla kagmak gayesiyle bigim degistirir.

“Saray muhafizi iki adim ilerledi... Moya’'nin iistiinii aramak iizere elini uzatti§1 zaman,
birdenbire gozleri dumanlanmis gibi goz kapaklarini kirpistirarak etrafina bakindi. Moya’y1 goremedi.

Sihirbaz, Gok¢in’in ve herkesin gozii 6niinde kayboluvermisti.

Imparatoricenin birdenbire hircin, yiiksek sesi isitildi:

- Cabuk, yakalayin bu seytan herifi...

Odanin kapisi kapaliydi.

Odanin i¢ tarafinda iki harem agas1 duruyordu.

Kapinin diginda da iki perde ¢avusu nobet bekliyordu. Ne icerdekiler, ne disaridakiler
sihirbazin gittigini gérmemislerdi.

Gormemislerdi amma. .. Kapr kapali oldugu halde Moya meydanda yoktu.”"®'

Sihirbaz Moya, bu sekilde rahatlikla muhafizlarin arasindan gecerek saraydan
cikar. Moya’nin goriinmez olma yetenegini daha once de kullandigi anlatict

tarafindan belirtilir.

“Sihirbaz Moya’nin goze goriinmez bir hale girisi Pekin sarayinda yeni bir hadise degildi. O,
birkag kere bu kiliga girmis ve gézden kaybolmustu.”'*>

18l a.e., s.115.
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Moya’nin iizerinin aranmasi esnasinda goriinmez olmasi suglu oldugunu ispat
eder. Gokgin ve zabitleri onun goriinmez olma yetenegine sahip oldugunu bildikleri
halde onu denemek icin bu yolu secerler ve Moya’dan siiphelenmek mevzuunda

hakli ¢ikarlar.

Sihirle kazanilan giic 6gesinde de el aldigimiz Ismail Hakk1 Sunat’in Tilsimli
Kitap adl hikayesinde ise; iki ¢ocuk sihirli bir kitap vasitasiyla gdriinmez olur.
Cocuklar, tesadiif eseri bulduklar sihirli bir kitaptan ¢esitli dileklerde bulunurlar. Bu

dileklerden bir tanesi de goriinmez olmaktir.

Cocuklar, ilk olarak bir hastanede tuhaf tavirlarindan siiphelenen bashekim
tarafindan bir odaya kilitlenecekleri esnada goriinmez olurlar. Bunun i¢in kitabin “G”
harfli sayfasin1 agip ii¢ defa goriinmezlik dileginde bulunmalar1 yeterli olur.
Bashekim cocuklarin birden g6z Oniinden kaybolmalarina akil erdiremez.
Hastaneden ciktiktan sonra ise tekrar eski hallerine donmeyi kitaptan dilemeyi
unutan ¢ocuklar, gittikleri lokantadaki garsona ilging anlar yasatirlar.

“Biiyiik, temiz bir lokantaya girdik. Bos bir masaya oturduk. Garsonlar vizir vizir ¢alistyor,
miisterilere yemek tastyorlardi. Yanimizdan gecen birine:

- Garson! Garson!

Diye seslendim. Adamcagiz etrafina bakindi, gene yiiriidii. Kizdim. Doniigiinde beyaz
ceketinin eteginden ¢ektim:

- Garson!

Zavalli adam bos masaya bakti. Ceketinden tutan1 goremeyince korktu. Elindeki tepsiyi
devirdi... o

Su¢ bendeydi. Tilsimhi kitaptan “GORUNUS” dileginde bulunmamistim. Hemen o isi
yaptim. Kirik tabaklar1 toplayip yerden kalkan garson bizi goriince bu kez daha ¢ok sasirdi.

- Beni ca ¢a ¢agiran si siz miydiniz? Diye kekeledi.”'®

Diger insanlar tarafindan goriinmedikleri zamanlarda birbirlerini gorebilen iki
cocuk, sihirli kitaplarim1 calan define avcilarindan kitaplarim aldiktan sonra da

saklanmak gayesiyle ikinci defa goriinmezlik dileginde bulurlar.

Cocuklarin zor durumda kaldiklarinda ellerinde bulunan sihirli kitab

kullanarak goriinmez olmasi, efsanelerde sik karsilasilan bir durum olan, kahramanin

82 3., 5.115.
183 Sunat, Tilsimh Kitap, s.17.
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basina gelen bir feldket kargisinda zor durumdan kurtulmak icin bi¢im degistirmesi

hadisesini hatirlatir.

Cocuklar i¢in tabii olan bu vaziyet etraflarindaki insanlar i¢in gerceklesmesi
imkansiz bir hadisedir. Cocuklarin aniden goriinmez olmasi ve tekrar goriiniir hile
gelmesi hikayedeki diger kisilerde saskinlik yaratsa da kimse onlarin goriinmez
olduguna ihtimal vermez. Ilk hadisede bashekim, onlarin tuhaf bir sekilde gozden
kayboldugunu, kendisine goriinmeden odasindan kactiklarim diisiiniir. Hastaneyi ve
civarim gorevlilerine aratir, 1akin ¢ocuklardan hicbir iz yoktur. ikinci hadise de ise;
cocuklarin birden ortaya ¢ikmasiyla garsonda korku hissi uyanir ve garson bunu bir

yanilsama olarak algilayip algilamamak arasinda tereddiitte kalir.

Cemal Erten’in Cicoz adli romaninda da bi¢cim degistirme 6gesinin baska bir
sekline rastlanir. Bu defa kiigiikk bir ¢ocuk, yaptigi biiyiikk kabahatleri takiben

bilinmeyen bir gii¢ tarafindan ciicelestirilir.

Romanin kahramani Oktay, seker almak i¢in girdigi bir bakkal diikkaninda
bakkalin bir an icin diikkkdndan ayrilmasindan istifade ederek para calar. Oktay,
yaptigi hirsizligin anlasilacagi  korkusuyla bakkal diikkdnindan uzaklasirken
paralarinin ¢alindigimi fark eden bakkal pesinden kosar ve paralar kendisine iade
etmesini ister. Oktay, telagla bakkala, diikkkdndan ayrildigi sirada Auf adli bir
cocugun gelip paralar1 ¢aldigin1 sdyler. Boylece hirsizlik yaparak ve bir arkadasina

iftira atarak iki kabahat birden isler.

Hirsizlik yaptiginin anlagilmasi korkusuyla eve gelir, ama evde caldigi
paralart sayinca yaptigr hirsizliktan dolay1 sugluluk duyacagi yerde daha ¢ok para
calamadig i¢in hayiflanir. Buna ragmen yakalanma korkusu gecmeyen Oktay,
annesinin kendisine seslenmesiyle birden irkilir. Parasimi ¢aldigi bakkalin, polisin
veya iftira attigr arkadasi Atif’in kendisinden hesap sormak icin evlerine geldigini
zanneder. Halbuki annesi Oktay’1, ceketinin cebinden diisen on liranin hesabim
sormak igin cagirmistir. Annesine parayl dayisinin verdigi yalanini sOyleyerek
ictincti kabahatini isler ve evden uzaklagmak icin sokaga ¢ikar. Sokakta kendisine

bakan her bakisin kendisini hirsizlikla sucladigi intibaina kapilir. Caldig1 paralarla
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yaptig1 harcamalar bile kendisini memnun etmez. Eve doniisii de ayr bir dert olur.
Polisin ve kabahat isledigi diger insanlarin evde kendisini bekledigi duygusuyla
korka korka eve doner. Sucluluk duygusu ile birlikte biiyiikk bir korku duymaya
baslar. Gece bu duygularla uyuyan Oktay’1 sabah bir siirpriz beklemektedir.

Uyandiginda kendisini bir karig boyunda bir ciice olarak bulur.

"Tekrar gozlerini agarak, kalkik duran koluna, bilegine ve saate bakti. Bu ne demekti? Evet,
kolu bir parmak uzunlugunda, el bilekleri kalem kadar ince ve saati mercimek biiyiikliigiindeydi.
Dogruldu yataginin i¢inde. Bagirmak, ¢cevreden yardim dilemek istiyordu. Fakat o kadar korkmustu ki
sesi bile ¢ikmiyordu. Yatagina bakti. Yatak ona bir deniz kadar goziiktii. Basi, yastiktan diigmis,
yorgan, ezecekmis gibi agir basmisti. Bir degisiklige ugramis, bir karig kadar olmus, clicelesmisti. Bu
gercek mi, riiya mi, iste bunu anlayamiyordu. Kiyafetine bakti. Cizgili pijamasi sirtindaydi. Fakat o da
kendisi gibi kii¢iilmiis ve viicuduna tipa tip uymugtu.”'®*

Diis ile gercek arasinda bocalayan Oktay, vaziyetini bir tiirlii kabullenmek
istemez. Bu esnada annesinin sesini isitir ve bir diis gormedigini anlar. Boyunun
kisalig1 nedeniyle odasinin kapisini agamaz ve onun asagiya inmedigini gdren anne
ve babast Oktay’in odasina gelir. Oktay’in bu kadar kii¢iilmiis olmas1 karsisinda
korkuya kapilirlar ve ne yapacaklarim sasirirlar. Oktay ve ailesi bunun sebebinin ne
olabilecegini diigiiniirken Oktay’in aklina isledigi kabahatler gelir, ama hemen bu
diisiinceden vazgecer ve basina gelen feldketin bu kabahatlerden kaynaklandigini

kabul etmek istemez.

Oktay’1n ailesi kahvalti masasinda bir karig boyundaki ogullariyla otururken
Oktay’in arkadaslar1 Cantiirk ve Tarcan gelir. Arkadaslar1 da bu durumun mantikli
bir agiklamasini bulamazlar ve Oktay’in evden ¢cikmak istememe mevzuundaki biitiin

direnmelerine ragmen ailesinin arzusu iizerine onu okula gotiiriirler.

Merakli bakislar ve alaylar arasinda okula giden Oktay’1 arkadaglart sinifina
gotiiriirler. Okulda Oktay’a yeni vaziyetinden dolay1 “cicoz” lakabi takilir. Sinifta
siralarin  oturma yerlerinden hicbirine oturamayan Oktay, siranin yazi1 yazilan
kismima oturur ve simf arkadaglariyla birlikte Ogretmeninin gelmesini bekler.
Oktay’in ciicelestigi haberi 6gretmenler odasinda da duyulmustur. Derse giren
matematik Ogretmeni onun bu durumunu goérmezlige gelir ve Oktay’1 tahtaya

kaldirarak bir problemi ¢6zmesini ister. Oktay’in tahtaya boyunun yetismedigini

184 Erten, Cicoz, s.6- 7.
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sOylemesi iizerine 6gretmen, isledigi kabahatleri tamir etmesi karsiliginda eski héline
donebilecegini soyler. Oktay, Ogretmeninin bu sozlerinden ¢ok etkilenir ve
arkadaslariyla bu konuyu konugsmaya karar verir. Biitiin isledigi kabahatleri
arkadaslarina bir bir anlattiktan sonra 6gretmeninin dedigini yaparak kabahatlerini

tamir etmek i¢in ¢alismaya baslar.

Once gidip annesine isledigi tiim kabahatleri anlatir. Annesinden oziir
diledikten sonra ise sasirtict bir sey olur ve Oktay bir anda biiyiimeye baglar, fakat
eski vaziyetine gelemeden biiylimesi durur. Bunun iizerine bakkaldan ¢aldig1 paralart
yanina alarak arkadaslar ile birlikte bakkalin yanma gider. Bakkala vaziyeti izah

edip parasini iade ettikten sonra ikinci defa biiylimeye bagslar.

“Yine sasirdilar, yine saskina dondiiler. Once, Oktay’1n elbiseleri catirdad:. Dikisler sokiiliir,
kumaslar yirtilir gibi oldu. Boyu uzadi, uzadi... Bes karis oldu... Durdu sonra. Daha hi¢ olmazsa ii¢
karis uzamasi gerekirdi.”185

Fakat bu da yeterli olmaz. Eski boyuna ulagabilmesi i¢in en az bir karis daha
uzamasi gerekmektedir. Bunun tizerine Atif’tan 6ziir dilemek maksadiyla Atif’in
evine dogru yola koyulurlar. Atif’in evine vardiklarinda onun evden kactigini
Ogrenirler. Bakkal, evlerine gelerek Atif’in hirsizlik yaptigimi séylemis ve bunun
izerine babasi Atf’1t dovmiistiir. Atuf ise geceden beri ortada yoktur. Hicbir sey

soylemeden Atif’in evinden ayrilan Oktay ve arkadaslar caresiz evlerine donerler.

Oktay ve biitiin mahalle gece yaris1 haykiriglarla uyanir. Evlerinin
karsisindaki eski, terkedilmis bina yanmaktadir. Bir anda, yanan binanin
penceresinde Atif’1 géren Oktay, i¢inde bulundugu sucluluk duygusundan kurtulmak
icin tereddiit etmeden yanginin oldugu eve Atif’1 kurtarmak icin girer. Gozlerini
hastanede acan Oktay, Atif’1 ve diger arkadaslarin1 yaninda bulur. Atif’1 biiyiik bir

tehlikeden kurtarmis ve bunun neticesinde eski haline donmiistiir.

Eserdeki fantastik oge, kiigiik bir ¢cocugun yaptig1r kabahatlerin neticesinde

bilinmeyen ve agiklanmasi miimkiin olmayan bir sekilde ciicelesmesidir. Hirsizlik,

185 a.e., s.13.
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iftira ve yalan soyleme kabahatlerini takiben Oktay’in basmna gelenler duydugu
sucluluk duygusunun baska bir sekilde ifadesi, disavurumudur.

Gercek yasamda yagsanmasinin hi¢bir zaman miimkiin olamayacagi, mantigin
sinirlarin1 zorlayan ve yasamini altiist eden bu olay karsisinda diistiigii saskinlik ve

korku da bir ceza niteligindedir.

Eseri fantastik yapan nokta ise anlaticinin, Oktay’in yasadigi bu tuhaf
hadisenin diis mii yoksa ger¢ek mi oldugu mevzuunda diistiigii tereddiidii acik bir

sekilde aktarmasidir.

“thay, bir iki gerindi, esnedi. Saatini, kolunda ¢ikarmazdi yatarken; ona bakmak i¢in kolunu
kaldirdi. Once rilya goriiyor sandi. Gozlerini kapayip, bu uyurken devam eden riiyayr kesmemek
istemedi. Saati bir mercimek tanesi kadar kiiciilmiis, hele, bilekleri bir kalem kadar incelmisti... Boyle
de riiya olur muydu yani? Gozlerini kapadigini iyice hissediyordu. Peki, demek ki demin uyanikt,
gordiikleri ritya degildi?”'™

Kahraman hadiselerin bir diis oldugu mevzuunda direnerek, gergekligini
kabullenmemek icin biiyiik bir gayret sarf eder. Once, kendisinin kiigiilmiis olabilme

ihtimalinden ¢ok ¢evresindeki esyalarin devlestigini zanneder.

“Urkek iirkek goz atti cevresine. Tavan kilometrelerce uzakti sanki. Odanin esyalari
biiyiimiis birer dev kadar olmuglardi. Yorgani zor zoruna siyirabildi iizerinden. Karyoladan inecek ve
bu isin aslin1 6grenmek {iizere, karsida konsolun iizerinde duran aynanin 6nene gidecekti. Fakat
karyoladan inmek simdi Oktay icin ¢ok zor bir isti. Bir sigrayista indigi karyola simdi bir
u(;urumdu.”187

Bunun nedeni Oktay’in bedeninin ve {izerindeki pijamalarin yami sira
sandalyesinin tizerinde duran okul kiyafetlerinin de kiigiilmiis olmasidir. Etrafindaki
her sey aynmiyken sadece kendisi ve kendisine ait elbiselerin boyutlariin degismesi,
bunun sadece ona verilmis bir ceza oldugunu ve bir rastlanti olmadigin1 anlamasini

saglar. Degisimin sadece kendisinde meydana geldigini fark ettiginde ise

yasadiklarinin gercek oldugunu kabul etmekten baska caresi kalmaz.

“Uykuda m1yd1? Karyolanin sicak demir bacagim tuttu. Oraya alnim dayadi. Uyumuyordu.
Aglayacak gibiydi. Konsola kadar olan kisacik yeri bir dakikada adimlayabilirdi. Orada bir sandalye
vardi. Ona tirmanmak bir hayli ter doktiirdii Oktay’a. Sandalyeye c¢ikinca derin derin nefes aldi.
Sandalyenin arkaligina oradan da konsolun iizerine ancak bes dakikada tirmanabilmisti. Konsolun

186 a.e., s.6.
187 a.e., s.9.
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tistiinde biiyiik bir ayna vardi. Oktay, oradan ¢ikinca aynaya bakmakta epey bir korku cekti. Ayna,
gercegi soylemekten cekinmeyecekti. Oktay da korkuyordu bundan. Fakat yine gozlerini acip bakti
aynaya. ‘Bu bir feldket! Bir yikim! Bu bir...” Oktay baska kelime ariyordu durumu anlatacak...
Aynada bir ¢ocuk goriiliiyordu: Tipki Oktay... Tipk: degil, Oktay’in ta kendisiydi bu. Fakat boy bir
karis. Evet, bir karistan fazla degil! Ellerini gozlerine kapadi... Konsolun iistiinde oturdu. Bagsina bu
felaket neden gelmisti?

- Ne sug igledim de boyle oldum? diye diisiindii.

Sonra diinkiileri, hirsizligi, Atif’a iftiraciligini, annesini yalanlarla kandirdigini diistindii.

- Fakat boyle ciicelesmemle onlar arasinda ne ilgi var?

Durumu kabul etmek istemiyordu. Firlaylp tepinmeye, bagirmaya, aynadaki hayaline
yumruklar indirmeye kalkisti. Fakat ne ¢are ge¢mise mazi, yenmise kuzu derlerdi. Oktay’inki de dyle.
Boy bir kere bir karig olmustu.”188

Romanin ilerleyen sayfalarinda anlatici olaylarin gercekligi hususunda
roman kisilerinde ve okuyucuda higbir tereddiide yer birakmaz. Bu vaziyet Oktay’in
matematik Ogretmeni hari¢c roman kisilerinin tiimiinde bir tedirginlik ve

yadirgamayla karsilanir. Matematik 6gretmeninin bu vaziyeti tabii karsilamasi ve

islenilen bir kabahat sonucunda meydana geldigini bilmesi dikkat ¢ekicidir.

Romanda dikkati ¢eken diger bir husus da Oktay’1n ilk bi¢im degistirmesinin
uyudugu sirada gerceklesmesidir. Kabahat isledigi insanlardan teker teker Oziir
dilemesinin ardindan yavas yavas eski haline donmeye baslamasi uyanikken,

tamamen eski haline donmesi ise yine uyurken gerceklesir.

Oktay’1n bicim degistirmesi menfi bir hadise olarak goriinse de aslinda Oktay
acisindan miispet bir vaziyettir. Boylelikle isledigi hatalan telafi ederek hirsizlik,
iftira atmak ve yalan soylemek gibi kétii huylarindan ebediyen vazgecer. Eski héline
doniistiiriildiigiinde de Oktay’in degisimi bitmez. Bu defa da karakteri miispet yonde

degisir.

Oktay’1in sabah uyandiginda kendisini bi¢im degistirmis halde bulmasi, bigim
degistirme Ogesinin kullamldigi en taninmis eserlerden biri olan Kafka nin
Degisim'® adli romaniyla benzerlik gosterir. Romanin kahramani Gregor Samsa bir
sabah uyandiginda kendisini dev bir bocege doniismiis vaziyette bulur. Saskinlik ve
dehset hissine kapilmadan yasadiklarinin bir diisten ibaret oldugunu zanneder.
Bulundugu vaziyetten dolay: bir tiirlii kapiy1 agamaz ve odasindan ¢ikmama nedenini

merak eden ailesine vaziyetini nasil izah edecegini bilemez. Ailesi kendisini

188
a.e., s.7.
189 Kafka, Degisim, Cev. Kamuran Sipal, 5. bs., Istanbul, Cem Yaymevi, 1993.
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gordiigiinde ise, sagskinlik ve dehsetten cok, biiyiik bir tiksinti duyar. Zamanla onun
bicim degistirdigini unuturlar ve yok edilmesi gereken bir bocek oldugunu
digiiniirler. Halbuki bu fiziksel degisimin ardindan Gregor, insani ozelliklerini
kaybetmez ve herhangi bir kisilik degisimine ugramaz. Her iki romanda da kahraman
uyurken bi¢im degistirir ve her ikisinde de bu degisimine ilk olarak aileleri tamik

olur.

Fantastik eserlerde ¢esitli sebeplerden kaynaklanarak ortaya ¢ikan bi¢im
degistirme 6gesi, bazen Kubilay Han’in Akinlari adli romanda ve Tilsimli Kitap adli
hikayede oldugu gibi biiyii ve sihir giiciiyle, bazen de Cicoz adli romanda oldugu gibi
bir insanin duydugu suc¢luluk duygusu gibi psikolojik nedenlerle izah edilemeyen bir
sekilde gerceklesir. Oge, her ii¢ eserde de eserin kurgusuna aniden girer ve gercekligi
etkilemez. Eserin kahramanlarinda saskinlik, korku ve dehset hissi uyandiran bu
imkéansiz durum mucize olarak adlandirilir. Kahramanda goriillen degisim onun
karakteriyle uyum gosterir. Once roman kisilerinin zihninde olasi olan ile imkansiz
olan arasinda bir ¢atisma yaratsa da bu garip vaziyetin gercekligini kabul etmeme

gibi bir durum s6z konusu olamaz.
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DORDUNCU BOLUM

4. HAYVANLARIN KiSILESTIRILMESI

Fantastik anlatilarda sik rastlanan Ogelerden birisi de hayvanlarin
kigilestirilmesidir. Bu 6ge, insanlara 6zgii vasiflarin hayvanlara adapte edilmesi
suretiyle eserlerde yer alir. Bu tiir anlatilarda, insanlarla konusma ve onlar tarafindan
anlasilma; kiskanclik, 6fke, nefret, sevgi gibi insanlara 6zgii hislere sahip olma gibi
nitelikler hayvanlara adapte edilmek suretiyle bilinen diinyanin gercekliginden uzak

diissel bir alem olusturulur.

Hayvanlarin kisilestirilmesi, daha ziyade masallarda ve fabllarda goriiliir.
Fabllarda hayvanlarin, bitkilerin ve cansiz varliklarin teshis ve intak sanatlariyla,
insanin roliinii iistlenmesi saglanir. Okuyucuya ahlaki bir ders ve 0giit verme
gayesiyle hayvanlar kisilestirilir. Hayvan masallarinda da benzer bir durum soz

konusudur. Mutlaka didaktik bir son vardir. Okuyucuya bir kissadan hisse verilir.

Insana 6zgii durumlarin (ya da iliskilerin) temsil edilmesi, aktarilmast,
sahneye konulmasi icin hayvanlarin diinyas1 uygun bir mekandir. Bu agidan hayvan

ile ister mit, ister masal olsun, anlat1 arasinda temel ve ¢ok eski bir iligki vardir.'?

Hayvanlarin kisilestirilmesinin fantastik roman ve hikayelerde kullanim
gayesi ise, fantezi olusturmaktir. Ekseriyetle alegori yoktur. Hayvanlar
kigilestirilirken kendilerine 06zgii vasiflarin ¢ogunu muhafaza ederler. Bunun
neticesinde insanin roliinii iistlenmeden fantastik nitelik kazanarak roman veya
hikaye kisilerinin yasamlarina bir sekilde tesir ederler. Bu tesir, olaganiistii giiclere

sahip hayvanlarin insanlara yardim etmesi seklinde de gergeklesir.

Cocuklarin muhayyilelerinin gelisimi i¢in bu tiir eserlerde hayvanlardan
yararlanilabilir. Cocuklarin kurduklar fantezilerden biri de hayvanlarla konugmaktir.
Kendi fantezilerinin anlatildig1 bu tiir eserler mutlaka ilgilerini ¢cekecek ve ¢ocuklari

okumaya yonlendirecektir.

190 Philippe Borgeaud, Karsilasma ve Karsilastirma, Ankara, Dost Kitabevi, 1998, s.82.
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“Hayvanlarin ve nesnelerin insana o6zgii davranislarda bulunmasi, diisle gercegi i¢ ige
yasayan c¢ocuklar icin tamidik bir diinyanin kapilarini aralar. Diglerinin 6nemsenmesi, diislerini
gerceklestirmesi; onlar1 anlatinin iletileriyle bas basa birakir.”!"!

Hayvanlarin kendileri gibi diisiinen ve hisseden varliklar oldugunun

cocuklara hissettirilmesi ¢ocuklara hayvan sevgisi kazandirilmasi agisindan da

muhakkak tesirli olacaktir.

Cemil Cahit Cem’in Bir Kedinin Devridlemi adli eserinde anlatici, Afacan
ismindeki Isvecli bir kedidir ve eser, Afacan’in yaptig1 diinya seyahati esnasinda

basindan gecen seriivenleri anlattigr fantastik bir ani-roman niteligindedir.

Afacan kisilestirilirken, tiirline 6zgii Ozellikleri muhafaza etmekle birlikte
insan gibi diislinlir. Afacanin en biiyiik arzusu diinya seyahatine ¢ikmaktir. Seyahate
cikmadan evvel babasinin eski sahibi Isve¢ Krali’yla vedalasmaya gider. Isveg Krali,
Afacan’n tabiriyle kedi lisanin1 bilmektedir.

“Simdi icinizden diisiinecekler bulunur... Kral, kedi lisanini biliyor muydu diye? Buna
cevaben derim ki bir Kral birkag lisan bilmelidir... Bilmezse bes para etmez... Ekseriya insanlar kedi
lisanin1 pek bilmezler diye soze baslayacagim amma... Pek uzun siirecek, onun i¢in bu bahsi simdilik
terk edelim.”"*?

Afacan, evlerinde yasadigi aileye veda etmeksizin Stockholm’den
Goeteborg’a giden trene binerek yola cikar. Goeteborg’da Ula adli bir kediyle
arkadas olur ve Ula, seyahatinin ilk duragi olan Goeteborg’u ona gezdirir. Bu sehirde

iki giin kaldiktan sonra bir gemiyle New York sehrine dogru yola cikar.

Kedi lisanin1 bilmemelerine ragmen, seyahat boyunca Sofi adl1 bir garson ve
Svea adli kiigiik bir kizla arkadaslik kurar. Gemide, Svea’y1 kagirarak babasindan
fidye istemeyi planlayan iki haydudun varligin1 fark eden Afacan, onlan takibe alir
ve Svea’yr kacirdiktan sonra hangi adrese gideceklerini Ogrenir. New York’a
vardiklarinda Svea’nin cebinde gordiigii evinin adresini ezberler ve gemide bulunan
bir haritadan bu eve nasil gidecegini o0grenir. Svea’nin kacirldigini haber vermeye
ailesinin evine gitmeden evvel Svea’nin odasindan aldig1 inci gerdanlig1 ve iizerinde

Svea’y1 gotiirecekleri evin adresinin de yazili oldugu Svea’y1 kaciran haydutlardan

1 Sedat Sever, Cocuk Edebiyati, Ankara, Kok Yayincilik, 2003, s.66.
192 Cem, Bir Kedinin Devrialemi, s.12-13.
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birine ait olan kartviziti yanina alir. Evi kolaylikla bulur, ama Svea’nin ailesinin kedi
lisanim bilmemesi Afacan’in isini giiclestirir. insanlarin yaptig1 hareketlere benzer
hareketler yaparak aileyi polis karakoluna gotiiriir ve Kkartvizit sayesinde Svea
bulunur. O sirada sadece haydutlardan bir tanesi evdedir ve evde bulunan haydut,

hemen polisler tarafindan tutuklanir.

Afacan, bu hadiseden iki giin sonra New York’ta bulunan Woolvorth
binasimin elli dordiincii katinda, yakalanamayan diger haydutla karsilagir. Hig
hoslanmadig1 Afacan’t goren haydut ona saldirir ve Afacan, elli dordiincii kattan
asagiya atlamak zorunda kalir. Bu hadiseye sahit olan iki adam elli dérdiincii kattan
atlayan bir kedinin ilgi ¢ekecegini diisiiniir ve para kazanmak maksadiyla Afacan’1
New York Times gazetesine gotiiriir. Ertesi giin Afacan hakkinda bir makale
gazetede intisar edilir. Bu makale sayesinde meshur olan Afacan, bu iki adamla
birlikte Amerika turnesine ¢ikar. Nohave sehrinde bir film setinde Greta Garbo’nun
ilgisini ceker ve Greta Gabro, Charlie Chaplin’in son filminde oynatmak i¢in bir kedi

aradigin1 ammmsayarak onu Charlie Chaplin’e gotiiriir.

Afacan’1 Charlie Chaplin’in yaninda biiyiik bir siirpriz bekler. Chaplin’de
kedi lisanin1 bilmektedir. Onunla bir filmde basrol oynar. Afacan, film setinde
kendisinden umulmayan bir basar1 gosterir. Bunda Afacan’in insanlarin lisanini

anlamasi ve Charlie’nin de kedi lisanin1 bilmesinin pay1 vardir.

“Ben filme ilk basladifim zaman Sarlo, bana ilk sahneyi izah ediyordu, bu aralik rejisor
Sarlo’nun bu héliyle alay etmege basladi. Ciinkii bir kedinin lakird1 anlayacagini akli almiyordu. Fakat
filme baslayinca herif o kadar sasirdi ki adeta bana hiirmet etti.”!”?

Afacan, film c¢ekimleri biter bitmez yine kimseyle vedalasmadan oradan
ayrilir ve seyahatine devam etmek i¢in bu defa bir ugcaga biner. Valinin karisim
Hawaii’ye gotiirecek olan bu ucakta fark edilince pilot muavini tarafindan ucaktan
atilir. Afacan, ucaktan atildig1 esnada pencgeleriyle u¢agin dis kismina tutunur ve bu
sekilde seyahat eder. Hawaii’ye geldiklerinde tekrar fark edilir ve valinin karisi

tarafindan valinin konagna gotiiriiliir. Afacan’in kendisini sarsan bu ugak

3
19 a.e., s.62.
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yolculugunun ardindan hasta olmasina en ¢ok kendisini ugaktan atan pilot muavini

tiziiliir ve ertesi giin Japonya seyahatine Afacan’1 da gotiirmeye karar verir.

Japonya seyahati esnasinda Japonya Krali ile tamigir. Kral, Afacan’in
maharetlerini 6grenince ona bir nisan takar. Burada birkag giin kaldiktan sonra yine
ucakla Hindistan’in Haydaradbad sehrine gider. Afacan, burada da kendisini bir
seriivenin icinde bulur. Haydaribad nizaminin sarayinda fare kovalarken birtakim
adamlarin sarayr havaya ugurmak icin barut dolu bir figinin fitilini ateslediklerine
sahit olur. Adamlarin gitmesini takiben fitili ficidan koparir ve Nizam’in yanina
gider. Kendilerini 6liimden kurtaranin Afacan oldugunu anladiklarma ona ozel
ihtimam gosterirler, 1akin Afacan buradan da sikilir ve kacar. Bombay’a giden bir
gece trenine biner. Bombay’da gordiigii iki Isvegli tayfanin bir kavga esnasinda

hayatlarim kurtarir ve onlarla birlikte gemilerine gider.

Afacan’in bundan sonraki duragi Kahire olur. Afacan, burada Ali isminde bir
cocuga yardim eder. Ali, cigerlerinden agir sekilde rahatsizdir. Doktoru Ali’nin
iyilesmesinin onu mutlu edecek, hayata baglayacak bir seyin varligina bagh
oldugunu soyler. Bunun iizerine Ali’nin annesi Ali’nin gecen senelerde ¢ok sevdigi
bir kirlangici oldugundan ve Ali’nin devamli suretle bu kirlangici sayikladigindan
bahseder. Bunlan isiten Afacan, doktorun Ali’nin evinden ¢ikmasini bekler ve kedi
lisanini bildigini tahmin ettigi doktorun yanina yanagsir. Doktorla konusan Afacan,
kirlangici bulacagini sdyleyerek Ali’nin eski evinin ¢evresinde kirlangici beklemeye
baslar ve bir avcl tarafindan vurulan kirlangict bulur. Kirlangi¢ lisanin1 da bilen

Afacan, kirlangict Ali’nin yanina getirir.

Ali, kirlangic1 goriir gérmez eski sihhatine kavusur. Birka¢ hafta Misir’da
ikamet ettikten sonra Ankara’daki Kedi Kongresi’ne katilmak iizere bir trenle
Misir’dan Ankara’ya dogru yola ¢ikar. Bu seyahat esnasinda kendisine Habes, Suriye
ve Iran’dan gelen kedilerde eslik eder. Adana’da, kendilerini karsilamaya
Ankara’dan gelen bir kedi heyeti ile bulusurlar. Afacan, bu heyetteki Pamuk Hanim
adli kediye Asik olur. Ankara’da Kediler Kongresi Ikinci Reisi segilir ve kongrenin
ardindan Pamuk Hanim ile evlenir. Nik&hlarin1 da Ubeydullah Efendi adli bir zatin

kedisi kiyar. Bu nikdh insanlara mahsus bir nikdh merasiminden farksizdir. Nikdhin
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ardindan diigiin eglenceleri baslar. Romanda Afacan’in, Tirkiye hakkindaki
intibalar1 da aktarilir. Eserin yazilis tarihi dikkate alindiginda savastan yeni ¢ikmis
bir iilke olarak Tiirkiye’nin vaziyetinden ve Tiirk halkinin Kurtulus Savagi’nda

gosterdigi kahramanliklardan bahseder.

Diigiiniin ardindan 6nce Istanbul’a, oradan Romanya’ya, Romanya’dan da
Isve¢’e dogru hareket ederler. Isve¢’in Trelleborg sehrine varirlar. Buradan Selma
Lagerlof’iin yasadigi sehir olan Marbacka’ya giderler. Selma Lagerlof’te kedi
lisanin bilmektedir. Onlar1 ¢ok iyi bir sekilde karsilar. Bilhassa Pamuk Hanim’in
Tiirk oldugunu 6grenince daha da memnun olur. Burada ii¢ gece misafir kaldiktan
sonra Afacan’in Stockholm’deki evine gitmeleriyle Afacan’in anilarini anlatmasi son

bulur.

Roman, insanlarin lisanindan anlayan, onlarla konusabilen, ayni zamanda
okuma-yazma bilen bir kedinin c¢iktifi diinya seyahati esnasinda basina gelen

sergiizestler etrafinda sekillenir.

Afacan ve diinyadaki diger tiim kediler insani nitelikler ve hislere sahiptirler.
Kedilerin en miithim ve eseri fantastige gotiiren nitelikleri insanlarla konusabilme

yetenekleridir.

“Biz kediler, insanlarin her soyledigini Cince bile olsa gene anlariz da... Insanlar, kedi
lisanin1 anlamak hususunda birazcik bile gayret gostermiyorlar. Ne olur sanki biraz himmet etseniz?
Sormak isterim yani, mektep programlarinda haftada bir, Kedi lisan1 diye bir ders olsa ne olur?”'**

Afacan’in kedi lisan1 olarak isimlendirdigi bu lisan1 romandaki tiim insanlar
konusamaz ve anlayamaz. Romanda kedi lisanin1 bilen ve Afacan’in anlagabildigi
kisi sayis1 smmrhidir. Isve¢ Krali, Charlie Chaplin, Kahire’deki doktor ve Selma
Lagerlof haricinde Afacan’la ve diger kedilerle konusabilen kimse yoktur. Afacan,
ancak onlara ait hareketler yaparak lisanin1 bilmeyen insanlarla anlasir. Afacan’a
gore kedi lisanini bilmek iistiin bir vasiftir. Ona gore; Isve¢ Krali, bir iilkeyi

yonettigi; Charlie Chaplin, iyi bir insan; doktor ¢ok bilgili bir zat ve Selma Lagerlof

194 a.e., s.29.
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de iyi yazar oldugu icin kedi lisanim1 bilmektedir. Bu kisilerin kedilerin lisanindan

anladiklar1 diger roman kisileri tarafindan roman boyunca bilinmez ve anlasilmaz.

Kedilerin insanlar gibi oOrgiitlenmesi de dikkat cekici bir fantezidir.
Insanlarinkinden farksiz bir sosyal hayatlar1 vardir. Sinema ve diger sanat dallari

hakkinda maltimat sahibidirler.

“Istasyondan otomobile binip de Greta Gabro’nun evine giderken sepette ufacik bir delik
acmaya ugrastim. Bu is muvaffakiyetle neticelenince seyrettigim sokaklarda, gozlerime ahbap bir
diizine kadar film yildiz1 gordiim. -Laf aramizda- biz vaktiyle film parasi filan vermeden, baz1 bazi
sinemaya gider film seyrederdik.”'*

“Stockholm Kediler Yiizme Kuliibii” adinda bir kuliipleri vardir. Her yil
Kedi Kongresi’nde toplanarak gelecekleri i¢in kararlar alirlar. En onemlisi de biitiin
bunlar1 yaparken Afacan basta olmak iizere tiim kediler tipki bir insan gibi

diigiiniirler. Insanlara has hisleriyle hareket ederler ve insanlarin gercek hayatta

tiziildiikleri, duygulandiklar vaziyetlerde insanlarla ayni tepkiyi verirler.

“Ustelik bizim peder ¢ok da capkinmuis... Onun bu tabiati yiiziinden annecigim mriiniin
bir¢ok senelerini aglamakla gegirmis.. 1o

Romanda dikkat ceken diger bir nokta da bu seyahat boyunca insanlar,
Afacan’in goziinden anlatilir. Seyahati esnasinda gordiigii insanlar hakkinda

intibalarim aktarir:

“- Su yolcular i¢cinde simdi en ¢ok meyus olanlar, emin ol ki en evvel unutacak olanlardir.
Ben isi bilirim. Bu seyahati tamam dokuzuncu defadir ki yapiyorum. iki giin sonra aglamag keserler
ve New York’a varinca da tamamiyla unutmus olurlar. Oradan, soyle eve iistiin kiirii bir kartpostal
yollarlar. Daha sonralar1 da Noel’den Noel’e annelerine bir mektup gonderirlerse ne ala?”

Ben bu sozleri ilk 6nce ¢cok manasiz ve kalpsizce sOylemistim ama sonralart hak verdim.
Mamafilllwsessiz sadasiz durup da biitiin yolculugu yeis ve keder icinde geciren kimseler de yok
degildi”

Afacan, seyahati boyunca bir¢ok insana yardimda bulunur. Bu sekilde

kahramanliklariyla ve cesaretiyle insanlarin ilgisini tizerinde toplar. Bu tiir niteliklere

195 a.e., s.54.
196 a.e., s.4.
7 a.e., .21-22.
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sahip olan Afacan, varligiyla eserdeki fanteziyi olusturur. Yazar, bir kedinin bakis

acisiyla okuyucuya eglenceli bir fantezi sunmay1 gaye edinmistir.

Naime Halit Yasaroglu’nun, mekin degistirme Ogesinde de ele aldigimiz
Dedemin Masallari adli hikdye ve masal kitabinda yer alan Telefon Meraklisi adl
hikdyesinde, hikdyenin kahramami Aydin, bir tilkiyi kovalarken girdigi agac
kovugundan diistiigii bahgede, bir agacin dalinda asili olarak duran bir papagan
goriir. Aydin, kendi kendine basina gelen akil almaz seriivenlerin muhakemesini
yaparken papagan aniden onunla konugmaya baglar. Kendisinin de meraki sebebiyle
bu bah¢ede diistiigiinii belirtir. Aydin, papaganin konusmasi karsisinda saskinligini

gizleyemez.

“Aydin papaganin sozleri karsisinda hayretten kendini alamadi. Hemen kafese yaklasti:
- Arkadas, anlat bana, sen nasil papagansin? Burasi neresi?”"'*®

Bahceden bir an 6nce kurtulmak icin kendine ¢ikar bir yol arayan Aydin,
gordiigii bir kapiya dogru ilerler. Bu kapiy1r kendisine az 6nce kovaladigl ve agag
kovugundan bu bahceye diismesine sebep olan tilki acar. Tilki, Aydin’la hig
konusmaz, lakin gozleriyle kapidan iceriye girmesi yoniinde birtakim isaretler yapar.
Bu esnada papagan yine konusmaya baslar ve Aydin’1 igeri girmemesi mevzuunda

ikaz eder. Buna mukabil Aydin, papagani dinlemeyerek kapidan iceri girer.

Aydin’in girdigi yemek odasindan ibaret olan mekana az sonra bir baba, bir
anne ve on iki yavrudan olusan on dort adet tilki girer. Tilkiler, Aydin ile
ilgilenmeden hemen yemek masasia otururlar ve aralarinda konusmaya baglarlar.
Yemek yemege baslamadan 6nce insanlara 6zgii bir sekilde yemek duasi yaparlar.
Yemek yemeleri esnasinda baba tilkinin bogazina bir kemik batar. Aydin’in kemigi

cikartmasi iizerine baba tilki, onunla konugmaya baslar.

“Sen ne iyi ¢ocuksun, beni acidan kurtardin. Boyle cesur ¢ocuklar1 ben pek severim, elini
siririm diye korkmadin, aferin sana! Simdi en iyi piliglerden sana ikram edecegim, dedi.”"”

198 Yasaroglu, “Telefon Meraklis1”, Dedemin Masallari, s.53.
199 a.e., s.57.
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Hikayede hayvanlarin  kisilestirilmesi  sadece  konusma  yetenegi
kazandirilmalariyla ve yemek masasinda yemek yemeleriyle degil, insanlara has
hislere sahip olmalariyla da gerceklestirilmistir. Aydin’in yavru tilkileri sevmek

istemesi neticesinde anne tilkinin duydugu gurur buna 6rnek teskil eder.

“Bu defa anne tilkinin koltuklar1 kabarmisti. Yavrularinin oviildiigiinii isitmekten pek
hoslanmisti.”>

Aydin i¢in hayvanlarin konugmasi fantastik bir vaziyettir. Hem papaganin
hem de tilkilerin konugmasi ve insanlara has diger 6zellikleri sergilemeleri onu

oldukca sasirtir.

Tilki, mitolojilerde ve masallarda kurnazligi simgeleyen bir hayvan olarak yer
alir. Insanlar1 ve diger hayvanlari kurnazligiyla kandirir. Bu hikdyede de gesitli

hikdye ve efsanelerdekine benzer bir vaziyete rastlanir.

“Geyik ya da tilki gibi bir av hayvanin1 kovalayan avci, avi bir tiirlii yakalayamaz. Hayvan,
onu bir kaya yiizeyinde acilan kapiya ¢eker. Avci ya bu kapidan gegerek yer alti diinyasina dahil olur
ya da tecriibeli bir avcinin 6giidii sonucunda durumu kavrar ve kurtulur. Avcinin kovaladigi av
hayvani ya yer alt1 ruhunun kendisi ya da elgisidir.”zol

Aydin, avlanma gayesi olmasa da bir tilkiyi kovalar ve bir aga¢ kavugundan
iceri girerek yer altindaki bir bahceye diiser. Burada bahcedeki bir kapidan igeri

girmemesi mevzuunda ikaz, bir avcr tarafindan yer tistiinde degil de yer altinda bir

papagan tarafindan yapilir.

Tilki, Aydin’1 aga¢ kovugundan igeri ¢ekmesinden dolay1 hikayede, diissel
bir mekana gecis vasitasi olarak yer alir. Yemek masasinda oturan tilkiler de bu
diigsel mekanin birer parcalaridir. Papaganda bir diigsel mekanin kahramani olarak

diger diissel mekéna gecisi engellemeye ¢alisan tecriibeli avel konumundadir.

Kahramanin, bir hayvanin pesinden gitmesi, pesinden gittigi hayvanin girdigi

delige bakarken yer altina diismesi ve burada fantastik bir seriiven yasamasi hadisesi

200 a.e., s.57.
21 Uraz, Tiirk Mitolojisi, s.161.
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Alice Harikalar Diyarinda®® adli masaldan da tamidigimiz bir hadisedir. Bu masalda
Alice adli kiiciik bir kiz, kardesiyle gittigi ormanda gordiigii beyaz bir tavsanin
pesinden gider. Tavsanin girdigi delige bakarken diiger ve diistiigii mekanda fantastik
hadiseler yasar. Yazarin, Alice Harikalar Diyarinda adli masalla benzer bir oge

kullanmasi fantastik dgelerin evrenselligini kanitlar.

Hikaye igerisinde hayvanlara kisilik kazandirilmasinda higbir alegorik yorum
yoktur. Hayvanlarin kisilestirilmesi, 6giit ve ibret verme gayesi giidiilmeden, sadece
Aydin’in mekédn degistirerek gittigi diissel mekanlara bagli olarak ortaya cikan

fantastik bir 6ge olarak yer almaktadir.

Hayvanlarin kisilestirildigi diger bir eser de Sevket Bilgisel’in Kiiciik Yigit
adl hikayesidir. Hikdyenin kahraman1 Damla, yasitlarina gore oldukca kisa boylu ve
burnundan devamli suretle akan siimiiklere sinekler konan ve bu nedenle
cevresindeki insanlar tarafindan “sinekler beyi” olarak adlandirilan tuhaf bir

cocuktur.

Damla, bu vaziyetinden sikayetci degildir, bilakis sineklerin yiiziine konmasi
hosuna gider. Okullarin acilmasina bir giin kala evlerinin kapisinin esiginde oturmus
iziim yerken sinekler yine yiiziinde ugusmaya baslar, o buna aldirmadan {iziimlerini
yemeye devam eder. Bu esnada sineklerden birinin kendisiyle konusmaya

baslamasiyla hikdyedeki fantastige gecis yapilir.

“Bu sineklerin arasinda yesil karinli, laciverde yakin, parlak mavi govdeli, piril piril kanatl
biiyiik bir sinek konusuyordu. Orada bagka biri olsaydi, belki de bu konusmay1 anlamazdi. Fakat
Damla, yillardan beri onlarin viziltilarina alistig1 igin seslerdeki manay1 segiyordu.

- Sayin Beyimiz, evet, arkadaslarimzin alay olsun diye verdigi bu sani, biz sinekler gercekten
kabul ediyoruz. Yillardan beri bizi hi¢ incitmediniz. Daima bize dostluk yaptiniz. Birgcok
soydaslarimiz karinlarini burnunuzdan eksilmeyen tuzlu besinle doyuruyorlar”*”

Bir sinegin kendisiyle konusmasi karsisinda higbir hayret belirtisi
gostermeyen Damla, vaziyeti gayet tabii karsilar. Damla’yla konusan sinek isminin

Parlak oldugunu sdyler ve yillar 6nce biitiin diinyadaki sineklerin Unkapam Cop

202 Lewis Caroll, Alice Harikalar Diyarinda, Cev. Sinan Ezber, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, 2006.
293 Bilgisel, Kiiciik Yigit, s.5.
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Iskelesi’nde yaptiklart Kurultay’da Damla’yr kendilerine bey olarak sectiklerini

belirtir.

Damla’ya bundan boyle her emrini yerine getireceklerini vaat eder. Bu
vaziyeti, okula baslamasi iizerine daha ¢ok cocugun kendisiyle alay edecegi ve
sineklerin yasaminin tehlikeye girecegini diisiinerek kendisine simdi bildirmeye

karar verdiklerini soyler.

Okuldaki ilk giiniinde Damla’y1 hayal kirikligina ugratacak bir hadise yasanir.
Ogretmeni onun boyunun kisahiyla ve siimiikli burnuyla simftaki diger
ogrencilerin gozlerinin Oniinde alay eder. O, arkadaslarinin alaylarina aligkindir,
fakat 6gretmeninin bdyle bir davranis sergilemesi onu hem iizer hem de kizdirir.
Intikam almak maksadiyla hemen yani baginda duran Parlak’a 6gretmeni komik bir
duruma diisiirmesi i¢in emir verir. Parlak, derhdl emri yerine getirir ve dgretmenin
burnuna defalarca konmak suretiyle onu deliye cevirir. Ogretmen, sinegi kovdukca
sinegin tekrar gelmesine smiftaki biitlin Ogrenciler giiler. En sonunda Damla,
Ogretmeninin yanina giderek Parlak’1 avucuna alir ve yerine oturur. Damla yiiziinden
bu hadisenin bagina geldigini tahmin edemeyen Ogretmeni, kendisini sinekten
kurtardigi i¢in Damla’y1 takdir eder. Bu sekilde 6gretmeninin sevgisini kazanan

Damla’y1 simif arkadagslarindan Akin ve Yilmaz adl iki ¢cocuk kiskanmaya baslar.

Akin ve Yilmaz, bu hadisenin ardindan gegen bir buguk ay icinde Damla’ya
yapmadik eziyet birakmazlar. Biitiin alaylara, asagilanmalara ve eziyetlere katlanan
Damla’nin en son hadisede sabri tiikkenir ve Parlak’a kendisini bulundugu kotii
vaziyetten kurtarmasi i¢in emir verir. Bunun iizerine Parlak, ¢cevredeki diger sinekleri

de toplayarak Akin ile Yilmaz’a saldirir ve Damla’y1 kurtarir.

Akin ile Yilmaz, sineklerin kendilerine saldirmasinin ardindan Damla’nin
sineklerle gercek bir dostlugu oldugundan siiphelenirler ve bundan emin olmak
maksadiyla tekrar Damla’ya eziyet etmeye karar verirler. Ertesi giin Damla’y1
birlikte ma¢ yapmaya ikna ederek bos bir sahaya gotiiriirler. Burada Damla’nin

kemerinden bir sopa gecirerek onu havaya kaldirirlar. Bu defa Damla’nin emir
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vermesini beklemeyen Parlak, cevrede ne kadar sinek varsa hepsini birka¢ dakika

icinde bir araya toplayarak Damla’nin yardimina gelir.

“Arsa, sahiden genis bir komedi sahnesi haline gelmisti. Biitiin cocuklar burunlarina kagan
sinekleri ¢ikarmak icin durmadan siimkiiriiyorlardi. Hele Akin ile Yilmaz’in hali pek giiliinctii.
Gozleri de kapali oldugu icin ne yaptiklarimi bilmiyorlardi. Yiizleri 6yle maskara sekillere giriyordu
ki; penceredeki kadinlar tikanacak gibi oluyorlardi.

Bu hél uzun miiddet siirdii. Burunlarini temizleyenler, iki yaramazi kollarina girerek evlerine
gétiirmiislerdi.”%*

Sinekler bu iki ¢ocugun agizlarina ve burunlarina girmek suretiyle Damla’y1
kurtarirlar. Akin ile Yilmaz’in bu hadiseyi takiben, sineklerin Damla’ya yardim ettigi
mevzuunda hi¢bir siipheleri kalmaz, fakat her ikisi de bunun nedenini izah edecek bir

cevap bulamazlar.

Akin ve Yilmaz, Erdag adli giiclii bir ¢ocugu da guruplarina katarak
Damla’ya karsi baska bir plan yapmaya karar verirler. Bu plam1 uygulamak i¢in

sineklerin omiirlerinin dolacagi Kasim ay1 sonunu beklemeye baglarlar.

Sinekler gercekten Kasim ayinin sonunda havalarin sogumasiyla birlikte bir
bir yok olmaya baglar. Yalmiz Parlak, Damla’nin yanindan hi¢ ayrilmaz. Sineklerin
yok olmasini firsat bilen cocuklar, Damla’y1r zor kullanarak aym1 bos arsaya
gotiiriirler. Maksatlarn Damla’yr bir agaca ayaklarindan baglayarak asmaktir.
Damla’nin sineklerle dostlugu oldugu mevzuunda onu konusturmaya c¢alisirlar, 1akin
Damla bu mevzuda sessiz kalir. Etrafta kendisiyle beraber Damla’ya yardim edecek
hicbir sinek bulamayan Parlak, son care olarak zehirli bir otla kendi tiikiiriigiinii
kanistirarak Yilmaz’i sokar. Her seye ragmen bu vaziyet karsisinda ¢ok miiteessir
olan Damla, hemen kosarak Yilmaz’in ve diger cocuklarin ailelerine vaziyeti haber
verir. Bu hadise iizerine Damla’nin iyiligi karsisinda mahcup olan ¢ocuklar onunla

ugragmaktan vazgeger.

Damla, yasadig1 bu seriivenlerin ardindan rahat bir kis gecirir ve bu esnada
okuma-yazma 6grenir. Dokuma fabrikasinda ¢alisan annesinin fabrikadan kazandigi
para kendilerine yetmedigi icin, buradan ayrilarak bir yabancinin agtigi ecza yapim

evine isci olarak alinmasi ise addeta yeni seriivenlerin habercisidir. Annesinin bu

204 a.e., s.17.
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igyerinde fazla para kazanmasindan siiphelenen Damla, bir giin Parlak ile birlikte

annesinin igyerini gizlice tetkik etmeye gider.

Parlak, bu ecza yapim evinin sahiplerinin konusmalarin1 dinler ve
duyduklarmi Damla’ya aktarir. Damla, konusmalarindan bu insanlarin memlekete
kolera mikrobu yaymak isteyen terorist bir grubun iiyeleri oldugunu anlar. Annesi
cahil bir kadin oldugu icin bu insanlarin maksatlarin1 bilmeden yanlarinda
calismaktadir. Teroristler, yaptiklart Koksprin adli ilac1 piyasaya siirerek Tiirkiye’de
yasayan tiim insanlart Oldiirmeyi planlamaktadirlar. Bunun {iizerine sineklerin
baharin gelmesiyle birlikte tekrar ortaya ¢ikmasim firsat bilen Damla ve Parlak, bir
plan yaparak iki milyon kadar sinekle ecza yapim evine saldirirlar ve buradaki biitiin

kolera mikrobu tiiplerini atese vermek suretiyle yok ederler.

Terdristler, kimin yaptigi mechul olan bu hadisenin ardindan ikinci bir plan
daha yaparak Terkos Golii’nii zehirlemeye kalkisirlar. Bu kisileri gozaltinda tutan
Parlak, hemen onlarin yeni planlarin1 Damla’ya haber verir. Teroristler ellerindeki
tifo mikrobu dolu cantalarla Terkos Golii’ne giderken tekrar sinekler onlara saldirir
ve onlart zehirleriyle Oldiiriirler. Bu olaydan ders almayan oOlen teréristlerin
arkadaslarn Taksim’de yapilacak olan 30 Agustos Zafer Bayrami Kutlamalan
esnasinda icine veba mikrobu doldurduklar1 balonlart ugurmaya karar verirler.
Planlarina goére; bu balonlarin icindeki madde balonlar1 dort yiiz-bes yiiz metre
yiikseklikte patlatacaktir ve boOylece mikroplar Taksim Meydani’ndaki biitiin

insanlara bulagacaktir.

Bu ise de el atan Parlak ve Damla, teroristlerin evine gizlice girerek iginde
mikroplari bulundugu siviy1 gelincik suyu ile degistirirler. Kutlamalar esnasinda
balonlar1 uguran terdristler, balonlarin patlamamasina sasirirlar. Bu esnada meydanin
ortasindaki terdristlerin etrafin1 sinekler sarar. Sinekler Kkarsisinda aciz kalan
teroristler, caresizce tepinmeye, cirpinmaya ve kiyafetlerinin igine giren sinekleri
cikarmak icin soyunmaya baglarlar. Bu tavirlar1 nedeniyle deli zannedilerek akil
hastanesine gotiiriiliirler. Bir siire sonra, terdristlerin bulundugu hastaneye telefon
acan Damla, onlarin gergek kimliklerini ve planlarimi aciklayarak teroristleri ihbar

eder.
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Hikayede Parlak adli sinegin sahsinda diinya da var olan biitiin sinekler
kigilestirilmistir. Sineklerin kisilestirilmesi sadece insanlarla konugsma yetenegi
kazandirilmalariyla gerceklesmez. Unkapam1 Cop Iskelesi’nde toplanarak bir
Kurultay yapmalari, burada bir insan1 kendilerine bey olarak se¢meleri insanlar gibi
topluluk hélinde yasadiklarini ve kendilerini yOnetecek insam1 se¢im yaparak
demokratik bir yolla sectiklerini gosterir. Bilhassa, bu se¢im hadisesi, ¢ok hos bir

fantezidir.

Sinekler, giiclerinin farkindadirlar ve bu giicii Damla i¢in kullanmak isterler.

Kiigiik goriinmelerine ragmen ¢ok biiyiik isler basarabileceklerini sdylerler.

“- Sayin Bey! Sinek deyip gecmeyin. Biz istersek ucan kalelerden daha biiyiik isler goriiriiz.
Ortalign giiriiltilye bogmadan bir sehri, damim ¢okertip kiremidini kirmadan biitiin sakinlerini
birbirine katar, hatta yok edebiliriz.”?%

Damla’nin da fiziki olarak kiiciik olmasi ile bu vaziyet arasinda bir tenasiip

s6z konusudur. Damla’da kiiciik ve ¢elimsiz olmasina ragmen hikiye boyunca kayda

deger basarilar gosterir. Kendisinden umulmayan isler yapar.

Ayni zamanda sineklerin birbirlerine ve beylerine olan bagliliklar1 da 6ne
cikan vasiflarindan biridir. Hayvanlara insanlara 6zgii yiice vasiflarin da adapte

edilmesi dikkat cekicidir.

“Arsanin kosesindeki ¢iiriimiis meyva kabuklar1 iizerinde ¢imildenen minik sineklerin yanina
kostu. Cok zaman yolda giderken goziimiize kacan bu minik sinekler Parlak’in etrafini aldilar.
Gereken emirleri alinca bir duman toplulugu halinde ¢ocuklara hiicum ettiler. Alay eden ¢ocuklarin
burunlarina, Yilmaz ve Akin’in hem burnuna hem de goziine girdiler. On bes, yirmi sinek beyleri
ugruna tereddiit etmeden canlarini feda etmiglerdi.”2%

Insanlar tarafindan tiksindirici bir hayvan olarak kabul edilen sinekler,
kendilerinden nefret etmeyen, hatta kendilerini seven bir insana olan bagliliklarini

gosterirler.

205 a.e., s.6.
206 a.e., s.17.
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Damla’nin sineklerin kendisiyle konugmasini tabil karsilamasinin psikolojik
nedenleri vardir. En 6nemli nedenlerinden bir tanesi, Yapincak adli arkadasinin
devamli suretle kendisini ezmesi karsisinda artik her tiirlii olagan dis1 hadiseyi tabii

karsilamaya baglamasidir.

“Zaten Yapincak’la gecen alti, yedi yillik hayati onu olaylara karsi sogukkanli olmaga
alistirmisti. Kizmak sasirmak, sagmak denilen hallere pek diismezdi. Bir sey yapmadan tokat yemek,
diistiriilmek, itilmek, elinde lokmasi kapilmak hep olagelen seylerdi. Bundan otiirii bir sinegin
konusmas1 onca sasirilacak bir olay degildi. Hatta tabii idi. Gosterilen devamli dostluga boyle bir
karsilikta bulunmalar1 gerekmez miydi?"*"’

Damla’nin diger insanlarin tersine sinekler hakkinda hicbir kot diisiinceye
sahip olmamasi ve onlar1 sevmesi kendisini adim adim bir seriivenin i¢ine atar. Bu
sevgisi neticesinde sineklerden de aymi karsiligt bulur. Hikdyede hayvanlarin
kigilestirilmesinin altinda yatan asil neden ise; Damla’nin Yapincak da dahil olmak
lizere, biitiin arkadaglar1 tarafindan asagilanmaya, alay edilmeye maruz kalmasidir.
Kendisine insanlardan daha fazla sineklerin sahip c¢ikmast kendisini giiclii

hissetmesini ve karakterini olusturmasini saglar. O da bunun farkindadir ve bu

vasfin1 kaybetmek istemez.

“Sineklerin, Sinekler Bey’ine yardim ettigi artik belli olmustu. Fakat i¢ yiiziinii kimse
bilmiyordu. Hatta Bayan Pembe, ¢ok yakin arkadast Yapincak bile. Sir saklamanin lizumunu kiigiik
kafasiyla ¢ok iyi kavramisti. Onun ¢elimsiz viicudunun pek ciliz olan kuvvetini bagka bir sekilde
arttiran bu vasitay: agiga vurmasi biiyiik kayiplara sebep olabilirdi.”**®

Hikayede, bu sekilde hicbir alegori kaygisi olmadan, fiziki 6zelliklerinden
kaynaklanan nedenlerle insanlarla iliskileri zayif olan ve toplum tarafindan dislanan

bir cocugun hayvanlarla kurdugu dostlugun neticesinde kendine giiven kazanmasinin

ve bir kahramana doniismesinin asamalar1 goriiliir.

Hikayede dikkati c¢eken bir nokta da siyasl olaylara deginilmesidir.
Tiirkiye’ye getirdikleri kolera mikrobunu Tiirk halkina bulagtirarak feci bir eylem

hazirliginda olan yabanci bir gruptan bahsedilir.

207 a.e., s.6.
208 a.e., s.17.
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Ikinci Diinya Savasi esnasinda 19 Mart 1945 tarihinde Sovyetler Birligi, 17
Aralik 1925 tarihli Tiirk-Sovyet Dostluk ve Saldirmazlik Antlagmasi’nmi yenilemek
istemedigine ve yeni bir antlagma yapmak istedigine dair Tiirkiye’ye bir nota
gonderir. Sovyetler Birligi ile uygun bir anlagsma zemini arayan Tiirkiye, egemenlik
ve bagimsizlik haklariin bir kismini kaybetmeden Sovyetler Birligi ile anlasmasinin
zor olacagimi fark eder ve Sovyetler Birligi'nin tiim isteklerini reddeder. Bunun
izerine Sovyetler Birligi, 1945 yili ortalarindan itibaren Tiirkiye lizerinde agir bir
baski kampanyasina girisir. Tiirkiye, Sovyetler Birligi’nin bu tutumu iizerine
Ingiltere ve Birlesik Amerika’nin destegini kazanmaya caligir ve bunda da muvaffak
olur. Birlesik Amerika, Sovyetler Birligi'nin Tiirkiye nin toprak biitiinliigiinti tehdit
etmesi haricinde Avrupa’da ve Uzak Dogu’daki davranmislarimi dikkate alarak
Sovyetler Birligi yayilmasini onlemeye calisir. Tiirkiye’'nin NATO’ya girmesi i¢in
calismalar baslatilir ve 1952 yilinda Tiirkiye resmen NATO’ya girer. O yillarda
Sovyetler Birligi tehdidi altinda olan diger iilkeler Yugoslavya ve Yunanistan’dir.
Birlesik Amerika’nin teklifi {izerine, Yunanistan, Yugoslavya ve Tiirkiye arasinda 28
Subat 1953 yilinda Ankara’da ii¢c devletin Dis Isleri Bakanlar1 tarafindan bir Dostluk

ve Isbirligi Antlagmasi imzalanur. 209

Hikayenin yazildig1 tarih olan 1953 yili dikkate alindiginda Tiirkiye nin
Sovyetler Birligi haricinde hicbir iilkeyle sorunu yoktur. Bilhassa Yugoslavya,
Yunanistan ve Tiirkiye arasinda Sovyetler Birligi tehdidine karsi 1953 yilinda
imzalanan antlasma hikdyede, Tiirk halkina saldir1 yapacak olan yabancilarin
Sovyetler Birligi mensubu oldugu intibain1 uyandirir. Yazarin bir ¢ocuk hikdyesinde
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi olaylara deginmesi ilgingtir. Hikayede fantastik

ogeler, Tiirkiye’nin gercekleriyle birlikte yer alir.

Emine Ozgiir'iin Sinek Mahkemede adli hikdyesinde kahramanlar yine
sineklerdir. Hikdye, Bay ve Bayan Sinek’e, zararli olduklar1 ve hastaliklara yol
actiklar1 gerekcesiyle insanlar tarafindan dava acilmasiyla baslar. 20 Temmuz’da

Bay ve Bayan Sinek insanlardan olusan bir mahkeme heyetinin Oniine ¢ikartilir.

29 Mehmet Génliibol vd., Olaylarla Tiirk Dis Politikasi (1919-1995), Ankara, Siyasal Kitabevi,
1995, 5.191-239.
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Davacilar teker teker sineklerin kendilerine verdikleri zararlardan bahsederler. Ilk
cikan davaci sineklerin yiiziine konmasindan sikayetci oldugunu belirtir. Davacinin
sozlerini dogrulamak maksadiyla bir sahit soz alir ve sineklerin ayaklariyla mikrop
tagiyarak yemeklerine mikrop bulagtirdiklarini sdyler. Bunun iizerine hakim,

sineklerin ayaklariin altindaki mikroplara bakar ve sahidi hakli bulur.

Davaci ve sahidin konusmasini takiben sineklere kendilerini savunmalari icin
s0z hakki verilir. Kendilerini savunmak i¢in hi¢bir miispet yonlerini bulamayan Bay

ve Bayan Sinek, baslarini utangla dnlerine egerek sessiz kalirlar.

Hakim, bunun iizerine ikinci davaciyr kiirsiiye c¢agirir. Bu davaci da
sineklerin, tasidiklar1 Trahoma mikrobunu gozlerine bulastirarak kor olmasina sebep
olduklarini belirtir. Bu mevzuda sahitlik yapacak insanlarin mahkemeye gelmemesi

tizerine mahkeme 30 Temmuz tarihine ertelenir.

Mahkemeden caresizce ayrilan iki sinek, bir kiraz agacinin dalinda
dinlenerek bundan sonra ne yapacaklart mevzuunda diisiinmeye baslar. Kendilerini
savunmasi ic¢in bagvurduklart Arn avukat da insanlarin yaninda yer alarak taraf
degistirmistir. Derhal yeni bir avukat aramaya karar verirler. Agacin govdesine
tirmanan ve sineklerin sozlerine kulak misafiri olan Caligkan Karinca, onlar1 kendi
avukatlarina gotiiriir, 1akin buradan da iimit ettikleri gibi bir netice ¢ikmaz. Karinca,
bu mevzuda insanlar1 hakli bularak sinekleri savunmay1 reddeder. Son bir timitle
boceklerin avukatina giderler, ama o da aymi gerekgeyle tekliflerini reddeder. Bunun

tizerine savunmalarin1 mecburen kendileri yapmaya karar verirler.

Nihayet ikinci mahkemenin yapilacagi giin gelir. Mahkeme salonu
sineklerden zarar gbrmiis insanlarla hinca hin¢ dolar. Bay ve Bayan Sinek, durusma
hakkinda fikir sahibi olabilmek icin bir siire gazetecilerin arasinda ucar. Hakim ve
tiyeler mahkeme salonundaki yerlerini alinca da jandarmalar esliginde salona

getirilirler.

Mahkemenin baslamasiyla birlikte sineklerin tasidigi tifo mikrobu yiiziinden
cocugunu kaybeden bir baba olan ii¢iincii davact kiirsitye c¢ikar. Bu babaya

miizaheret etmek icin bir doktor da sahitlik yapar ve sinekleri su¢lar. Bu esnada
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mahkemenin neticesini merak eden diger sinekler pencerelerden ve kapilardan
mahkemeye akin ederler. Savci, Bay ve Bayan Sinek’in idamim talep eder. Hakim,
Bay ve Bayan Sinek’e son sozlerini sorar. Insanlarin suglamalar1 karsisinda tamamen
caresiz kalan sinekler, yine sessiz kalarak yerlerine otururlar ve karar agiklanir.

Hakim, her ikisini de idam cezasina ¢arptirir.

“Bayan sinek oliim haberini isitince yere diisiip bayildi. Jandarmalar hemen onu alip
kalabalik salondan disar1 ¢ikardilar. Sinek agik havaya cikinca kendine geldi. Bay sinek onu teselli
edecek halde degildi.”*"°

Sineklere verilen idam cezasi insanlar tarafindan sevincle karsilanir. Bu
hadise diger sineklerin de gelecegini etkileyecektir. Ertesi giin hiikkiimet tarafindan
yapilan aciklamada iilkedeki tiim sineklerin oldiiriilmesi i¢in ¢aligmalar baslatildig

ve vatandaslarinda gordiikleri yerde sinekleri dldiirmeleri gerektigi belirtilir.

Yazann giiclii muhayyilesiyle kurgulanmis, insanlarla hayvanlarin iletisim
kurabildigi diigsel bir dlemden ibaret olan bu mekénda hayvanlarin insanlara has
ozelliklere sahip olmasi sasilacak bir hadise degildir. Arlarin, karincalarin ve

boceklerin avukatlik yaptiklari, sineklere dava acilabilinen, fantastik bir diinyadir.

Insanlar ve diger biitiin hayvanlar sineklere diismanlik beslemektedirler.
Hikaye, bu a¢idan elestirilebilir. Bu, bir ¢cocuk hikdyesi i¢in hos bir vaziyet degildir.
Hangi tiir hayvan i¢in olursa olsun, ¢cocuklara bu sekilde nefret asilanmamalidir ve

hayvanlara kotii muamele etmeleri yoniinde telkinler verilmemelidir.

Sinekler, anlatic1 tarafindan mikrop tasiyan ve insanlara zarar veren hayvanlar
olarak tanitilmalarina ragmen utanan, mahcup olan, pismanlik duyan insanlara has
bir eda verilerek kisilestirilirler. Kendi hatalarin1 kabul etmekle birlikte tabiatlari

geregi boyle olduklar i¢in miiteessir olurlar.

“Her ikisi de diisiindiiler, tagindilar... Kendilerinin temiz olduklarini onlara anlatacak bir sey
bulamadilar. Utanglarindan baglarini 6nlerine egdiler. Sonra:
- Eyvah! Ne yapacagiz?

Der gibi birbirlerini diirttiiler. Suglu olduklarina artik kendileri de inanmuslardi.”?"

219 3zgiir, Sinek Mahkemede, s.22.
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Hikayeyi masaldan ayiran nokta ise hadiselerin masallardaki gibi bilinmeyen
bir zaman ve mekanda cereyan etmemesidir. Ger¢ek diinyada rastlanabilecek hakim,
savcl ve tiyelerden olusan bir mahkeme olusturularak gercek diinyaya ait somut bir
mekénda fantastik hadiseler meydana gelir. Hayvanlar, kendi 6zelliklerini muhafaza
ederek bu diinyada yer alirlar. Bu husus, hikdyeyi masaldan ayirir. Hiikiimet,
jandarma ve gazetecilerden de bahsedilmesi hikdyedeki hadiseleri ve fanteziyi
gercege yakinlastiran bir noktadir. Yazarin gayesi, cocuklar i¢in eglenceli bir fantezi

olusturmaktir.

Hiiseyin Kalabala’nin ilk baskist 1958 yilinda yapilan Balik Cocuk adl
hikdyesinde de baliklarin Kkisilestirildigi goriiliir. Giilhan adhi kiigiik bir kiz,
annesinden zar zor izin alarak Arnavutkdy Sahili’ne balik tutmaya gider. Denize
attig1 oltas1 yosunlara takilir. Oltasin1 kurtarmak icin korkuluktan denize dogru
sarktiginda denize diiser. Etrafta kendisi kurtaracak kimse yoktur. Yiizme bilmedigi
icin bogulacagl zanniyla endise duyan Giilhan, yavas yavas denizin dibine dogru
cekilir. Olmek iizere oldugunu diisiindiigii sirada bir balikla yiiz yiize gelir. isminin

Hok oldugunu soyleyen bu balik, Giilhan’a hemen bir balik adam kiyafeti verir.

“- Korkma yavrum, ben ana balik Hokum. Sunlar1 gecir basina Balik Cocuk olacaksin.

Giil, can korkusu ile ne kadar da ¢abuk takindi onlari. Sinemalarda gordiigii balik adamlara
benzemisti artik.”??

Giilhan, balik adam kiyafetini giydikten sonra bir balik gibi yiizmeye baglar
ve Hok’la birlikte yiizerek daha uzaklara, derinlere gider. Giilhan, ¢ok yoruldugu i¢in
bir siire bir kayanin altinda dinlenerek tekrar yollarina devam ederler. Dalgig
bashiginin altindan giicliikle konusan Giilhan, Hok Anne’den kendisini denizin
yiizeyine ¢ikartmasini ve evine gotiirmesini ister, ama Hok Anne hava karardig i¢in
onun bu istegini yerine getiremeyecegini belirtir. Bu sirada her ikisi de bir ahtapota
yakalanma tehlikesi atlatirlar. Bu tehlikeli yolculugun ardindan Hok Anne’nin evine

varirlar. Giilhan, burada Hok Anne’nin ¢ocuklar Hita ve Maki ile tanisir.

2 a.e., s.7.

212 Hiiseyin Kalabala, Balik Cocuk, 2. bs., Adana, Kalabala Yayinlari, 1969, s.5.
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Giilhan, bu kiigiik baliklarla cok giizel bir dostluk kurar. Giizel bir aksam
yemeginin ardindan Hita ve Maki, onu eglendirmek i¢in siirler okuyup, sarkilar
sOyler. Yavru baliklar, yatma vakti gelince Giilhan’a yosundan bir yatak hazirlar.
Tatl1 bir uykunun ardindan sabah uyanan Giilhan, Hok Anne’nin hazirladigi balik
yumurtalt ve midyeli kahvaltiy1 yaptiktan sonra Hok Anne ve ¢ocuklariyla birlikte
evine dogru yola cikar. Besiktas, Ortakoy ve Kurucesme Sahilleri’ni gectikten sonra

Arnavutkdy Sahili’ne ulasirlar.

Giilhan, Hok Anne’yi kendi annesiyle tanistirmak i¢in denizden c¢ikarmak
ister. Hok, bunu kabul etmez. Hok’un biitiin 1srarlarina mukabil Giilhan, onu
denizden ¢ikartir. Bir elinde kafasindan ¢ikardigi dalgic basligi, bir elinde Hok Anne
sahildeki arkadaslarina sevingle kosar. Giilhan’m geldigini duyan ailesi de hemen
sahile gelir. Ailesine ve arkadaslarina basindan gegen seriiveni ve kendisini Hok
Anne’nin kurtardigini anlatir. Hok Anne’yi ailesiyle tamistirmak istedigi sirada Hok
Anne’nin kaskati kesilmis oldugunu goriir. Hok’un kendi diisiincesizligi sebebiyle
oldiigiinii anlayan Giilhan, hickiriklara bogulur. Bu esnada sahilde balik tutmakta
olan iki ¢cocugun tuttuklar1 baliklarin sevinciyle attiklar1 ¢igliklar1 duyulur. Giilhan,
cocuklarin ellerindeki baliklarin Hita ve Maki oldugunu fark eder. Hemen miidahale

etmesine ragmen onlar1 oltadan kurtaramaz.

Hikayede, gercek mekéin yeryiizii, diigsel mekan deniz altidir ve bu iki
mekanin i¢i ice gecmesiyle fantastik bir anlati meydana getirilmistir. Giilhan’in
denize diismesiyle birlikte Hok adli baligin balik adam kiyafetini Giilhan’a
vermesinin ardindan hikdyede fantastige gecilir. Giilhan’in denizden c¢ikmasini
takiben gercek hayatla fantastik birlesir ve baliklarin teker teker 6lmesi ile fantastik

sona €erer.

Hikayede fantastik anlatilarda sik rastlanan kagis da vardir. Giilhan,
tesadiifide olsa baliklarin kisilestirildigi ve insanlara benzer yasantilart olan bir aleme
gider. Burada Hok Anne ve cocuklar1 Hita ile Maki hari¢ ahtapotlar, yunuslar,
camgoz baliklar1 da vardir. Diger baliklar Giilhan’la veya Hok Anne ile konusmazlar
ve kisilestirilmezler, ama varliklariyla deniz alt1 aleminin bir pargasi olarak hikayede

yer alirlar.
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Hok Anne’nin Giilhan denize diistiigii anda hemen ona balik adam kiyafeti
vermesi de olduk¢a enteresan bir fantezidir ve Giilhan’in deniz altinda
yasayabilmesine mantikli bir aciklama getirebilecek bir vesile olarak hikiyede yer

alir.

Konugmalar1 haricinde baliklara verilen insani vasiflar; sefkat, sevgi ve
fedakarlik duygularidir. Hok Anne’ye insanlara 0zgii annelik duygulart da

verilmistir. Hok Anne, bir insana kars1 da yavrularina gosterdigi sevgiyi gosterir.

“Hok’un oksamalariyla uyandi. Sabah ¢oktan olmus, deniz 1sinmisti. Biitiin gece beklemisti
yavrularim Hok anne ne sefkatliydi.”*"?

Giilhan’in hayatim1 kurtarir, onu evinde misafir eder, deniz altindaki her tiirli
tehlikeden korur ve evine geri donmesini saglar. Ne yazik ki hikdyenin bitiminde

yaptiklarinin karsiligin1 Giilhan’dan alamaz.

Giilhan, kendisine yardim eden baliklarin 6liimlerine istemeyerek dahi olsa
sebep olarak onarilmasi imkansiz bir hata yapar. Hikayenin hitap edildigi kesim olan
cocuklar iizerinde kotii bir tesir birakacak, iiziintii verici, abes ve ¢ocuklara verilmek
istenen acik bir mesaji olmayan bir netice hazirlanmistir. Hikdyenin bu sekilde,

baliklarin 6liimiiyle neticelendirilmesi okuyucuda hosnutsuzluk duygusu uyandirir.

Hayvanlarin kisilestirildigi diger bir hikdye ise Muzaffer Aktug’un Dudu
Kugu adh hikayesidir. Hikdyede kiiciik bir ¢ocugun yavru bir dudu kusuyla olan

arkadasligi anlatilir.

Hikayenin kahramam Selma, hayvanlan 6zellikle de kuslarn ¢cok seven bir
cocuktur. Kuslara olan alakas1 ve sevgisi biitiin cevresi tarafindan bilinir. Bu aldka o
kadar asinya kacgar ki kus besleyebilmek i¢in ailesine bahgeli bir eve taginmalar
mevzuunda 1srar eder. Bunun iizerine Selma’y1 kiramayan ailesi apar topar bahgeli

bir eve taginir.

Selma, bahgeli evlerine tasindiktan sonra her sabah ekmek kirintilarini

kuslarin yemesi icin bahgeye doker ve sonra uzun siire kuslarin bunlari yemelerini

3
2 a.e., s.8.
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seyreder. Fakat kuslar kendisinden kagtig1 i¢in, ¢ok arzu etmesine ragmen bir tiirlii
kusglardan birini eline alip sevemez. Babas1 bir giin ona bir kafes getirir. Kafesin icine
yem koyarlar ve kuslarin igine girmesi i¢in kapisini acgik birakirlar. Selma, bir
aksamiistii okuldan eve geldiginde kafesin i¢inde bir yavru kusun oldugunu goriir ve

kafesin kapisin1 hemen kapatir.

Kafesi bahgcede birakan Selma, sevincinden sabahi zor eder. Sabah, uyanir
uyanmaz bahgeye, kafesteki kusun yanina kosar. Yavru kusu severken ¢ocuklara has
bir edayla lafin gelisi kusa adin1 sorar ve o anda Selma’nin hi¢c ummadig1 bir sey

olur. Yavru kus kendisine cevap verir.

“- Glinaydin cici kusum. Senin adin ne bakayim? Benim adim Selma.

Kus birdenbire:

- Benim adim Dudu Kusu, demez mi?

Selma kulaklarina inanamadi. Yoksa etrafta birisi vardi da o mu soyledi? Etrafina dikkatle
bakti. Kimsecikler yoktu. Tekrar sordu:

- Benim adim Selma. Seninki ne?

Kus tekrar:

-Benim adim Dudu Kusu, dedi.

Selma’nin saskinlhig gitti. Yerine seving geldi.”214

Sevingle kusunun konustugunu annesine miijdelemek icin eve kosar. Annesi
Selma’nin sozlerine inanmaz ve rilya gormiis olabilecegini sdyler. Aymi tepkiyi o
sirada yanlarmma gelen babasi da verir. Selma, Dudu Kusu’nun kendisiyle
konustugunu ispat etmek i¢in annesini ve babasini kusun kafesinin yanina gotiiriir ve
kusa yem isteyip istemedigini sorar. Dudu Kusu, Selma’ya yine cevap verir.
Babasiyla annesinin hayret dolu bakislar1 arasinda Selma, sevingten ne yapacagini
sasirir. Dudu Kusu’nun konusma haberi Selma’nin okulu ve mahallesinde kisa
zamanda duyulur. Evlerine her giin Dudu Kusu'nun konustugunu kulaklariyla

duymak isteyen insanlar gelir.

Bir giin Selma ve ailesinin evlerinin yakinindaki koruluga piknige gitmek icin
hazirlandiklarin1 géren Dudu Kusu, Selma’dan koruluktaki akrabalarina kendisinden
selam gotiirmesini rica eder. Selma, Dudu Kusu'nun ricasini yerine getirmek igin

hemen koruluktaki dudu kuslarimin yanina gider ve bu kuslarin kendi kusunun

21* Aktug, Dudu Kusu, s.10-11.
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akrabalar1 olup olamadiklarimi anlamak i¢in onlara kaybolan bir yavru kuslart olup
olmadigini sorar. Bu kuslarda, ayni1 sekilde Selma ile konusurlar. Selma boylelikle bu
kusglarin Dudu Kusu’nun akrabalar oldugunu anlar. Onlara Dudu Kusu’nun selamini
iletip vaziyeti hakkinda malimat verir. O esnada kuslardan birisi ii¢ defa o6tiip sirt
iistll yere diiser. Selma, Dudu Kusu’nun halas1 oldugunu 6grendigi bu kusun, verdigi

haber nedeniyle 6ldiigiinii zanneder.

Eve mahzun bir sekilde gelen Selma, Dudu Kusu’na halasinin ne sekilde
oldiigiinii anlatir. Bunun ardindan Dudu Kusu da aym sekilde ii¢ defa terek sirt iistii
yere diiser. Oldiigiinii zannederek onu kafesten ¢ikartan Selma, bir aga¢ dalma
birakir. Geri cekildiginde ise Dudu Kusu, aniden canlanir ve ucar. Selma Once
vaziyeti kavrayamaz, ama babasi daha sonra, halasinin Dudu Kusu’na kagabilmesi
icin bir haber gonderdigini, bu haberin de 6zgiirliigiine kavusmasi icin 6lii numarast
yapmast gerektigi oldugunu soyler. Bu hadisenin ardindan Selma, yine dudu
kuslarin1 bahcesinde beslemeyi siirdiiriir, fakat hicbirini kafeste beslemeye

kalkismaz.

Hikayede dudu kuslarina, insanlara 6zgii bir sekilde konusma ve hatta hile
yapma gibi nitelikler verilmistir. Hikdyenin ilk sayfalarinda boyle bir fantastik
hadisenin gerceklestirilecegi okuyucuya hissettirilir. Ogretmeni ile yaptig1 bir
konusma esnasinda en biiyiikk fantezisinin kuglarla konusmak oldugu Selma

tarafindan dile getirilir.

“Ogretmenim, onlar1 ¢cok seviyorum. Fakat benden kagtyorlar. Yem atiyorum. Yiyiyorlar ve
kagip gidiyorlar. Yalniz bir tanesi fazla yaklasiyor. Korkmuyor da. Ben de onunla konusuyorum.
Fakat o benim dedigimi anliyor da, ben onun dedigini anlamiyorum. Ama bir bilyiirsem, onlarin dilini
de 6grenecegim. Onlarin dilince yazili kitaplar varmis.”*"

Kendisinden bagka hi¢ kimse bu diisiin bir giin gerceklesecegine inanmaz.
Aslinda Dudu Kusu’nun kafese girmesi ve konusmasi karsisinda kendisi de

saskinliga diiser. Ailesinin bu vaziyete sahit olmas1 ve bunun olagan dis1 bir hadise

olmasindan dolay1 sasirmasi, Dudu Kusu’nun konusmasinin Selma’nin en biiyiik

215 a.e., s.6.
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arzusundan kaynaklanan bir diis olmadigim1 okuyucuya ispat eder. Selma’nin, kisa

bir siire i¢in dahi olsa arzusu gerceklesir.

Yavru dudu kusunun ve akrabalar olan diger dudu kuslarinin Selma’yla
konugmasi, yavru dudu kusunun 6zgiirligiine kavusmasini da beraberinde getirir.
Gonderilen bir selam ve Selma’nin manasini anlamadigi bir mesaj yavru dudu
kusunun kafesten kurtulmasini saglar. Selma, Dudu Kusu’nun onu birakip gitmesinin
ardindan bir daha asla hicbir kusu kafese kapatmaz. Hikdyede, okuyucuya alenen
kuslarinda da tipki insanlar gibi hiirriyetlerine diiskiin oldugu ve onlar sevmek i¢in

bir kafeste tutmak gerekmedigi mesaj1 verilir.

Diigsel ortamlarda gercekte var olan hayvanlara insani vasiflar yiiklenerek
fantastik bir anlatt meydana getirilmesi ¢ocuklarin muhayyilelerini zenginlestirecek
bir vaziyettir. Cocuklarin en c¢ok ilgisini ¢eken nokta ise hayvanlarin
konusturulmasidir. Cocuklara ait her edebi tiirde muhakkak karsilagilan bu oge,
cocuklarin muhayyilesinin en eglenceli fantezisi olarak, fantastik ¢ocuk hikaye ve

romanlarinin da vazgecilmez dgelerinden biri olmaya devam edecektir.
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BESINCi BOLUM
5. TABIATUSTU VARLIKLAR

Fantastik eserlerde cinler, periler, hayaletler, vampirler, canavarlar ve devler
gibi tabiatiistii varliklar da yer alir. Bu tiir varliklar zaman icinde insanlarin diis
giicliyle veya inanclariyla aldkal olarak ortaya ¢ikmistir. Mitolojilerde, masallarda
ve halk hikayelerinde sik karsilagilan bu 6ge, zamanla gotik romana ve fantastik
edebiyata gecmistir. “Gotik roman, fantastik roman gibi bazi roman tiirlerinde
masallara 6zgii hayalet, hortlak, peri gibi ger¢ekligi olmayan ya da cin gibi olsa bile
goriilmeyen hayali figiirlere yer verilir. Bunlar, genellikle korku, iirperti, merak ve

heyecan saglayici figiirlerdir.”216

Masallarin vazgecilmez kahramanlarindan olan tabiatiistii varliklar, masalin
akisina yon verir ve masal dinleyicilerinin veya okuyucularinin iizerinde c¢esitli
etkiler birakarak onlarin ilgisini geker.217 Fantastik roman ve hikayelerde de ayni
vazifeyi iistlenerek okuyucunun ilgisini ve dikkatini ¢ekmesine ragmen bu tiirlerde

tabiatiistii varliklarin yer almasinin masallardan farkl bir islevi vardir.

“Perilerle cinlerle oriilii bir anlati, masal formundaysa, biz o formun kaliplarin1 bastan bilir,
rahatca, sorgulamadan dinlemeye koyuluruz anlatilani. O diinyada anlatilan seyler zaten kendi
inanirlik kaliplarimi kendi iglerinde olusturmustur. Oysa bir romanda cinlerle perilerden s6z edilmesi,
eger yazar tarafindan bunlara gergekg¢i aciklamalar getirilmemisse bizi rahatsiz eder. Romanin sonuna
dek gercegin ortaya ¢ikmasini —ornegin Gulyabani’de Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in yaptigi gibi-
yazarin bir agiklama, cinlere, perilere mantikli bir ¢6ziim bulmasin bekleriz.”*'®

Fantastik anlatilarda, okuyucuda korku ve merak hisleri uyandirmanin yani

sira roman kisilerine yardim eden, onlarin diiglerini gerceklestiren varliklar olarak da

yer aldiklar1 goriiliir.

“Canavarlari, perileri, zebanileri, ejderhalar1, tilsimlar1 ¢ok uzaklarda bir diinyaya hapsetmis
imgelem ansizin giindelik yagamin siradan diizeni icinde beklenmedik bir olayin meydana gelmesi
karsisinda sasirir. Hayaletler resimlerde kalmis satolarin siisleri degil, gergek diinyaya karismis

216 Cetin, Roman Coziimleme Teknigi, s.169.

27 Saim Sakaoglu, “Tiirk Masallarinda Devler ve Periler”, Kitap-lik, No: 80, Subat 2005, s.93.
218 Arzu Cur, “Sevgili Cinim, Arsiz Perim, Hanimis Oliim?”, kitap-lik, No: 80, Subat 2005, s.111.
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anlasilmaz, aciklanmaz, karanlik varliklariyla ortaya ¢ikarlar. Fantastik etki yasalariyla ve isleyisiyle
bildigimiz diinyaya Stelerden karigan varliklarin uyandirdig: gerilimden kaynaklamr.”*"

Iskender Fahreddin Sertelli’nin sihirle kazamlan gii¢ ogesinde de ele
aldigimiz Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Akini adli tarihl ¢cocuk romaninda tabiatiistii

niteliklere sahip olan bir roman kisisi yer alir.

Mogol Prensi Batu, degerli komutanlarindan Tekinboga’nin bir Ulah kdyiinde
esir tutuldugu haberini alir. Bu haber {iizerine diger komutani Sebutay’i,
Tekinboga’y1 bu koydeki esaretinden kurtarmasi i¢in gorevlendirir. Kdye gelen
Mogol ordusu ile koyiin meydaninda bulunan kuleye gizlenen koy halki ve Ulah
askerleri arasinda ok atmadan ibaret olan kisa siireli harpler yasanir. Ulahlilarin tuhaf
tavirlarindan Tekinboga’nin kulede olmadigini kanisina varan Sebutay, elcisini ve
ordusunun en yash zabiti olan Atsu’yu Ulahlilarin komutanmyla goriigmek iizere
kuleye gonderir. Elgi ve Atsu, komutanla goriistiiriillmek {izere Ulah zabitleri

tarafindan bu kasvetli ve esrarli kulenin en tepesine ¢ikarilir.

Atsu ve elci, karsilarina iri yapili ve giiclii birinin ¢ikacagin1 beklerken yere
diz ¢okmiis ve basindaki ortiiyle yiiziinii gizleyen kisa boylu bir adamla karsilagirlar.
Kulenin komutani olan bu tuhaf kisi, Tekinboga’nin kulede olmadigini, aldiklari
maliimatin yanlis oldugunu belirtir. Tekinboga nin bir Ulahliy1 6ldiiriip gittigini ve
diger Ulahlilarin onu bulup basini koparmak istediklerini sdyler. Bu sozler iizerine
iyice sinirlenen Atsu, kulenin komutanina neden yiiziinii gizledigini sorar. O da
yiiziindeki kendisine bakan insanlar1 O6ldiirme giiciine sahip olan dehsetten ve

gozlerindeki oliimciil 1s1ktan bahseder.

“- Su demek ki, eger ben yiiziimii acarsam, derhal korkup oliirsiiniiz! Simdiye kadar bu
merakla gelen ve donmeyen insanlarin sayis1 yiizii ge¢cmistir. Bunlarin mezarlarini -donerken- kulenin
dibinde gtireceksiniz.”220

Bu ise akil erdiremeyen Atsu, komutana boyle bir 6zelligi var ise neden

kaleyi miidafaa etmek yerine sadece diismanlarina yiiziinii géstermedigini sorar. O da

219 Oztoprak, “Fantastigi Tanimlamak: Bir Tema Uzerine Cesitlemeler”, s.42.
220 Sertelli, Karakurum’dan Tuna’ya Tiirk Akini, s.30.
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diismanlarin1 mertce silahla, savasarak oldiirmeyi tercih ettigini belirtir. Bu tabiatiistii

niteliklere sahip olan komutanla goriistiikten sonra Atsu ve elci kuleyi terk eder.

Romanda, tabiatiistii bir varliktan ve sihirli bir kuleden yararlanilarak fantezi
olusturulmustur. Bir insanin veya varligin, yiiziine baktig insanlarin 6liimiine sebep
olmasi fantastik bir vaziyettir. Bu 6liimciil 6zellik okuyucuda korku ve dehset hissi
uyandiracak sekilde anlatilmaz. Komutanin bu 6zelliginin dogustan geldigi belirtilir,
ama bu mevzuda bir izah yapilmaz.

“Ve istelik goziimde oldiiriicii bir 151k vardir. Bundan kendim de memnun degilim. Fakat
Allah boyle yaratmis. Ne yapayim? Kimsenin yiiziine bakamiyorum... Ve uzun yillardan beri bu
yiizden burada kapanip kaldim.”**!

Komutanin bu niteliklere sahip olmasiyla romandaki fantastik mekan arasinda
da derin bir iliski vardir. Mekanin kasvetli ve esrarli ortamiyla komutanin 6liimciil
o0zelligi arasinda bir tenasiip s6z konusudur. Bu da, fantastik 6geyi daha carpici héle

getirir.

Romanda akil ve mantik disiik 6n plandadir. Biitiin bunlarin arasinda
yasanilan fantastik vaziyet ve kahramanlarin gercekligi mevzuunda okuyucuyu
tereddiide disiirecek noktalar vardir. Komutanin bu sekilde fantastik bir ozellige

gercekte sahip olup olamadig1 roman boyunca ispat edilemez.

Komutanin, esrarengiz ve tuhaf durumu romanin diger kisilerinde merak
duygusu uyandirir. O giine kadar kusattiklar1 higcbir yeri almadan ilerlemeyen
Sebutay’in ordusu, kulenin ve komutanin esrarli vaziyeti ile Tekinboga’nin kulede
bulunmamasindan dolay1 koyii terk eder. Atsu, komutanla aralarinda gecen
konugmay1 Sebutay’a anlattiginda Sebutay, mutlaka bu komutanin ve esrarengiz
kulenin sirrim1 ¢6zebilmek icin bir giin mutlaka geri donecegini belirtir, fakat bir daha
bu kuleye geri donmez. Romanda bir daha bu komutandan ve tabiatiistii

ozelliklerinden bahsedilmez ve bu sir roman boyunca ¢oziillemeden muallakda kalir.

2l a.e., 5.30-31.
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Iskender Fahreddin Sertelli’nin sihirle kazanilan gii¢ 6gesinde de el aldigimiz
Tanri’min Oglu adli romaninda tabiatiistii varliklar olarak hayaletler ve bir canavar
bulunmaktadir. Hayaletler, romanin kahramam Azak’a sihirli bir kayanin yaninda

sadece bir an goriiniip kaybolur.

Kayanin yanmna geldiklerinde Buran’a birtakim tuhaf seyler olur. Birden
tirpermeye ve giicten diismeye baslar. Arkadasinin vaziyeti karsisinda ne yapacagini
bilemeyen Azak, bu esnada nereden geldigi belli olmayan korkung bir ses duyar.

Aniden hava kararir ve etrafta hayaletler belirir.

“Birdenbire etrafin1 atesten adamlar sarmis gibi, gozlerinin Oniinde garip

hayaletler dolasmaga baslamigtr.”**

Azak, kendisine gelmesi i¢in kayanin dibindeki sihirli sudan Buran’a igirir.
Bu sirada, az Once nasil bir hadise yasadiklarini idrak etmeye calisan Azak’in
kulagina gaipten bir ses gelir. Buran’in duymadigi bu ses, kendisinin ¢ok yiice bir
ulusun asil bir ailesinden geldigini, ama Buran bdyle olmadig1 i¢in onun ruhunu bu
sihirli su vasitasiyla temizlediklerini soyler. Bu hadiseden sonra Buran, daha asil ve
giiclii bir insan olarak kendine gelir. Hayaletler, roman kahramanlarindan Buran’in

karakterinin degismesini saglar.

Halk bilimciler ve parapsikologlar, kesin bir tanim olmasa dahi hayaletleri
Olmiis canli varliklara ait ruhlar olarak tanimlar. Bu hayaletlerin en siradan tezahiirii
maddesiz ve bedensiz bir varlik olarak ortaya cikmalandir. Fakat ete kemige
biirlinmiis bedenli hayaletler ile ses, 151k vasitasiyla kendini gosteren, giiriiltiiyle ve

cisimleri hareket ettirerek kendini hissettiren hayaletlerin varli§ina da inanilir. 22

Hayalet inanislar1 edebiyata da yansimustir. Antik donemlerden itibaren
bircok edebiyat tiiriinde yer almistir. Bu tiir tabiatiistii ve diissel varliklar gercek

disilik tizerine kurulmus fantastik anlatilar i¢in 6nemli bir 6gedir.

222 Sertelli, Tanr’’mn Oglu, 5.39.
22 Felton, Antik Edebiyatta Hayalet Hikayeleri: Eski Yunan ve Roma’da Tekinsizlik, Cev. inci
Delemen, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2002, s.38-39.
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Romandaki hayaletler, Azak’in goziiyle gorebildigi ve olaganiistii giiclere
sahip bicimli hayaletlerdir. Kahramanlart korkutmak icin degil yardimci olmak

gayesiyle ortaya cikarlar.

Romanda yer alan diger bir tabiatiistii varlik da Mara adli canavardir. Mara
biri erkek, 6teki kadin olmak iizere iki tane korkung goriiniimlii basa sahiptir. Hamat
sehrine ii¢ saatlik bir mesafede bulunan bir dagin eteginde yasayan bu iki bagh
canavar, insanlarin dagin etegine biraktiklar1 tavuk ve kus eti gibi yiyeceklerle
beslenir. Kendisine yiyecek gonderilmedigi zamanlarda Hamat sehrine gitmek icin
kendisinin ininin bulundugu dagin yolundan gecen yolculara saldirir. Saldirdigi
insanlarin kimisini bogarak oldiiriir, kimisini de ¢esitli iskenceler yaptiktan sonra

serbest birakir.

Kendilerine zarar gelmemesi i¢in insanlarin Mara’ya yiyecek biraktiklar
giinlerden birinde Mara, kendisinden hi¢ beklenmeyen bir sey yapar. Kral’a misafir
olarak gelen Filistinli bir aileye saldirir ve bu ailenin yirmili yaslardaki kiz1 Sayun’u
evlenmek gayesiyle kacirarak inine hapseder. Geng¢ kizla evlenebilmek igin
inancindan dolay1 yagmur yagmasini bekler. Kral, bu olay iizerine misafirine mahcup
olmamak i¢in Mara’nin iizerine askerlerini géndermeye karar verir, ama hi¢ kimse
cesaret edip Mara’nin inine gitmeye yanasmaz. Bunun iizerine Kral’in aklina
baspehlivan1 Buran gelir. Kral, Sayun’u kurtarmaya muvaffak olursa kiziyla Buran’1
evlendirecegini vaat eder. Buran, derhal Sayun’u kurtarmaya canavarin ininin
bulundugu daga gider. Burada canavarla karsilagir, ama ne kadar ok atsa da canavari
oldiirmeye hicbiri yetmez. Bu defa doviismeye karar verirler. Déviiste Buran maglup

olur ve canavar onu da inine hapseder.

Buran’in bir hafta gecmesine ragmen saraya donmeyisi iizerine onu merak
eden kan kardesi Azak, canavarin inine gitmeye karar verir. Kral, bu defa da Azak’a,
eger misafirinin kizim1 kurtarmaya muvaffak olursa kizin1 kendisiyle evlendirecegine

dair s6z verir.
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Canavar bu ara da hastalanir ve Buran ile Sayun’a yiyecek getiremez. Inin
icinde nereden geldigi bilinmeyen bir koku da Buran’1i gii¢siiz birakir. Buran ve
Sayun acliktan bitap diiser. Canavar hastalanmasina ragmen kayaliklarn Oniinde

224
dolasan canavarin mabudu

olan bir yaban Okiiziiniin kendilerine yol vermeyisi
nedeniyle de inden kagamazlar. Azak, ine vardiginda Sayun ve Buran’1 kayaliklarin
dibinde perisan vaziyette bulur. Bu esnada iki bagli canavar Azak’in sesine uyanir ve
ona saldirir. Bu saldirma esnasinda Azak, canavardan daha atik davranir ve kilicini

cekerek canavarin bir basini koparir.

Azak, canavarin daha Oonce Kral’in hazinesinden ¢aldigi ve ininde gizledigi
miicevherleri de bulur. Canavardan kurtulduklarina sevinemeden yaban okiizii
kendilerine saldirir ve her ikisi de okiizle doviisiip onu yenerek miicevherle oradan

ayrilirlar.

Canavarla savasan Buran ve Azak fantastik bir sergiizest yasar. Canavar
mitolojilerde ve masallarda kotiiliiglin simgesidir. Cesitli milletlerin mitolojilerinde
birden fazla basa sahip olan canavarlar ve ejderhalar goriiliir. Mara da oldugu gibi bu
canavarlar, ekseriyetle iri yapili, ikiden fazla basa sahip korkun¢ goriiniimlii,

99225

“biiyiicil ve yagmac1”~* varliklardir. Mara, anlatic1 tarafindan su sekilde tasvir edilir:

“Canavar uyurken, kadin basi uyanik bulunur, nébet bekler. Mara uyandig1 zaman kadin basi
gozlerini kapar ve uyur!”226

Halk arasinda zamanla Mara’yla ilgili baz1 inanislar ortaya cikar.

“Hamatlilarin inanigina gére Mara’nin erkek basi yagmur, bora ve firtinalar hitkmeder, kadin
bast da insanlara feldket ve saadet verirdi. Mara’y1 giicendirdikleri giin Hamat sehrinde seller
yagmurla yagar, firtinalar kopar, yerle gok birbirine girerdi.”**’

2% Hamat'a Misir’dan geldigine inanilan canavar, Misirlilarin taptiklart Ades ismini verdikleri
mabudunu da yaninda getirmistir.

225 Michel Tournier, “Canavar ve Korku”, Cev. Sule Demirkol, kitap-hk, Yil:11, No: 66, Kasim
2003, s.74.

226 Sertelli, Tanrr’mn Oglu, .94

227 a.e., s.88.
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Bu inanis ortaya ¢iktiktan sonra ise Kral, iilkesine ugursuzluk gelmemesi icin
bir daha Mara’y1r 6ldiirmek maksadiyla askerlerini Mara’nin iizerine gondermez.
Ayrica Mara’nin 6liimsiiz olduguna inanilmasi onunla savasmaya cesaret edecek

kimsenin bulunamamasina da neden olur.

“Ona buradan gecenler (Olmeyen adam) diyorlar. Mara iki yiiz yasinda imis. Uc kere disleri
¢cikmis, bir damla kan bile akmamus. Taslar1 avucunun iginde ufaliyor. Boyle bir canavari kolay kolay
oldiiremeyiz.”***

Fantastik roman ve hikayelerde kahramanin ¢iktig1 bir yolculuk esnasinda
fantastik seriivenler yasamasi hadisesine bagli olarak Mara da, Buran ve Azak’in
memleketlerinden yola ¢ikarak geldikleri baska bir memlekette karsilarma cikar.
Giicli ve cesur olmanin degerinin sik sik vurgulandigi romanda gii¢ ve cesaretlerini
birlestirmek gayesiyle kan kardes olan Azak ve Buran, Kral’in sarayinda
birbirlerinden uzaklasirlar. Oldiiriilmesi imkansiz olarak bilinen ve daha once
kimsenin cesaret edemeyerek yanmina yaklasamadigi bu canavara karst birlikte
savasmalari, tekrar giiclerini birlestirmelerini saglar ve dostluklarini deprestirir.
Kotiiliigiin sembolii olarak romanda yer alan Mara, romanda iki kan kardesin

yeniden bir araya gelmesine vesile olur.

“Felaketlerin ard1 sira gelmesi, bu iki genci birbirine yakmlastlrmlstl.”229

Roman boyunca Kral’1 6ldiirmekten bagka arzusu olmayan Azak, canavari
oldiirdiikten sonra bu arzusundan vazgecer. Azak, canavar oldiirerek aslinda kendi

icindeki kini de oldiirtir.

Tarihin eski caglarinda insanlarin devlerin ve canavarlarin varligina
inanilmasi da bu tiir bir canavarin bu tarihi romanda yer almasinda etkilidir. Bu tiir
varliklar, genelde okuyucuda korku ve dehset hissi uyandirmasma ragmen Mara,
okuyucuya bu hisleri yasatmaz. Bunda Buran ve Azak’in canavari yeneceginin

onceden okuyucu tarafindan tahmin edilmesinin pay1 biiyiiktiir.

228 a.e., s.96.
2 a.e., s.112.
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Masallarda cok sik karsilasilan bir vaziyet de burada s6z konusudur. Ulkenin
basina musallat olan canavar1 Oldiiren kisiyle Kral’in kizin1 evlendirmesi hadisesi
burada da cereyan eder. Bu acidan bakildiginda yasanan hadise masals1 bir héle
biiriiniir, ama romanin geneli ele alindiginda hadiselerin cereyan ettigi yer ve
zamanin gercekligi ve tabiatiistii bir varligin bu gerceklik icinde yer alis1 neticesinde

eser fantastik bir hal alir.

Mekan degistirme ve zamanda yolculuk 6gesinde de ele aldigimiz Tiirkan Ali
Yasin'in Sihirli Ordek adhi hikdye kitabinda yer alan Yildiz'in Yaramazhigi adh

hikdyede fantastik dgelerden bir tanesi de tabiatiistii bir varlik olan peridir.

Peri, hikdyenin kahramam Yildiz’in karsisina, yaptigi son haylazligin
ardindan annesinin kendisine kizacagi korkusuyla evinden kagtigi esnada mekan

degistirme Ogesi vasitasiyla gittigi Galata Kopriisii’nde ¢ikar.

Yildiz, bas1 kopriiniin kokuluguna sikismis vaziyetteyken korkuyla bir daha
haylazlik yapmayacagina dair kendi kendine sozler vermeye ve dua etmeye baslar.
Tam bu esnada peri, dehsetli bir simsek cakisinin ardindan ortaya ¢ikar. Adinin

Seher Yildizi oldugunu ve Yildiz’1n ettigi duay1 duydugunu séyler.

“Sabaha az vakit var. Bu ufuklarin arkasinda etrafi gozetliyordum. Goziime ilistin. Sana ¢ok
acidim. Burada biraz daha fazla kalsan, gerek korkudan gerek soguktan hastalanacagina eminim. Seni
kurtarmaga geldim.”*°

Yildiz’dan bir daha haylazlik yapmayacagina ve kabahat isledigi insanlardan
oziir dileyecegine dair soz aldiktan sonra Yildiz’t bulundugu vaziyetten kurtarir.
Anlatic1 tarafindan perinin fiziki tasviri yapilmaz. Yildiz’in fantastik bir yolculukla
gittigi, korkulariyla yiizlestigi ve icinde duydugu sucluluk duygusunun ortaya ¢iktigi

bu mekanda peri, ailesinin yerini alir.

“Annesi ve babasi Yildiz’1 ¢ok severlerdi. Uslanip akillanmasi icin bagvurmadiklar care
kalmamisti. Nasihatlerin, tehditlerin, giizel so6zlerin hi¢bir faydasi gtiriilmiiyordu.”231

230 Yasin, “Yildiz’in Yaramazligr”, Sihirli Ordek, s.14-15.
I a.e., s.10.
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Yildiz, cevresindeki insanlara zarar verir ve saygi smirlarinm asacak
davranmiglarda bulunur. Ailesinin kendisine verdigi nasihatleri umursamayan Yildiz,
yasadig1 korkunun da etkisiyle periye verdigi sozii tutar. Bu durumda peri, toplumsal
kurallar1 Yildiz’a hatirlatan ve onu uyaran sosyal bir etki konumunda hikdyede yer

alir.

Mekan degistirme ve hayvanlarin kisilestirilmesi 6gesinde de inceledigimiz
Naime Halit Yasaroglu'nun Dedemim Masallari adli kitabinda yer alan Telefon

Meraklisi adl1 hikdayede de peri, hikayede fanteziyi baslatan bir 6ge olarak yer alir.

Aydin’in telefonun ahizesinin kolunu eline alarak mekén degistirmesi bir peri
vasitastyla gerceklesir. Aydin, evinde telefon vasitasiyla bagka bir mekana gecis

diisleri kurarken aniden karsisina bir peri cikar.

“Bu sirada Aydin’in karsisina mini mini bir peri ¢ikti. Giiliimseyerek Aydin’in karsisinda
durdu. Elinde kiigiiciik bir degnek tutuyordu.”232

Peri elindeki sihirli degnek ile Aydin’a bir defa dokunur ve Aydin, telefonun
kolunun deliklerinden iceri girer. Telefon tellerinin {izerinden kayarak Sarikamis’a
ulagir. Peri, Aydin’1 buraya kadar takip eder ve Erzurum’da tekrar sihirli degnegiyle
Aydin’a dokunur ve Aydin telefonun iginden ¢ikarak eski halini alir. Peri, Aydin’in
fantezisini gerceklestirmesi igin bir vasitadir.“En azindan, insanin iyiligi ya da
kotiiliigl icin yaydiklar sihrin bir kismi, insan bedeninin tutkulan iizerinde oynama

- 59233
giiciine sahiptir.”

Masallardaki gibi elindeki sihirli degnekle insanlarin arzularim gerceklestirir.
Bu hikdyede, masaldan farkli olarak yer alis1 hadiselerin bilinen gergeklik icinde,

gercek bir mekanda cereyan etmesidir.

Peri, ¢esitli milletlerin mitolojilerinde ve masallarinda ruhani bir varlik olarak
yer alan dogaiistii bir 6gedir. Cocuk hikayeleri ve romanlarinda da en sik yer alan
tabiatiistii varliklardan biridir. Bu tiir anlatilarda yine mitolojilerde ve masallardaki

islevini yiiklenir.

232 a.e., s.50. .
233 Tolkien, Peri Masallar1 Uzerine, s.19.
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“Mitolojilere gore, perilerle meleklerin bulundugu yerler; gokler alemi ile diinya iizeridir.
Perilerle melekler kat kat goklerde, manevi alemde rahat bir halde yahut giinahsiz insanlarla
cennetlerde yasarlar.”***

Masallarda ise, giizelligi ve etkileyiciligi ile taninan bir varlik olarak ele
almir. Bu tiir edebi eserlerde perilerin cesitli cinsleri bulunmaktadir: Seher perisi,
hava perisi, dag perisi, orman perisi, iyilik perisi, su perisi, ev perisi, yasl peri, peri
kizi... “Genellikle insan goriiniimiinde, ¢ogunlukla ¢ok kiiciik oldugu ve ugmak,
biiyli yapmak, gelecegi gormek veya etkilemek gibi tabiatiistii giiclere sahip oldugu
diisiiniilmiis ve boyle tasvir edilmistir.”** Tabiatiisti bir varlik olan perilerin
insanlara goriinmesi masallarda ve mitolojide okuyucuda higbir saskinlik yaratmaz.
Peri, zira orada anlatilan diinyaya aittir, ama roman ve hikaye gibi tiirlerde gercegin
icinde var olmadigina inanilan bu tabiatiistii varlik saskinlik yaratir, bazen de korku

uyandirir.

Periler, insanlarla her zaman iliski kurmazlar. Insanlara yaklastiklar1 zamanlar
onlara muhakkak yardimda bulunurlar. “Giizellik ve yardimseverlik sembolii olarak
kabul edilen periler, problemleri ¢6zme ve becerikli olma ozellikleriyle de
tanindiklart icin daha cok masal kahramanlarn arasinda yer alirlar.”*® Gorevleri

bitince yok olurlar.

Cocuklara hitaben yazilmis eserlerde tabiatiistii varliklar veya bu ozelliklere

sahip insanlar, miimkiin mertebe ¢ocuklar1 korkutmayacak sekilde yer almalidir.

Fantastik roman ve hikayeler ile masallarda bulunan fantastik dgeler, cocugun
psikolojisini olumsuz yonde etkileyebilir. Korku etkisi yapabilecek fantastik dgeleri
cocugun gercek olarak algilamasi, diislerinde bu korku verici hadiseleri ve insan digt
varliklar1 gérmesine, ¢evresindeki insanlar1 bu yaratiklarla 6zdeslestirmesine ve kitap

. . . .1. 237
okumaya kars1 olumsuz bir tavir sergilemesine neden olabilir.

2% Uraz, Tiirk Mitolojisi, s.110.
25 (Cevirimigi) http://tr.wikipedia.org/wiki/Peri, 25 Nisan 2007.
Ayse Duvarci, “Tiirklerde Tabiatiisti Varliklar ve Bunlarla Hgili Kabuller, Inanmalar,
Uygulamalar”, Tiirk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, No: 32, Kis 2005, s.131
27 Dilidiizgiin, Cagdas Cocuk Yazim: Yazin Egitimine Atilan ilk Adim, s.34.
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Bilingaltina yerlesen bu korkular cocugun psikolojisinde tamiri imkansiz
tahribatlar olusmasina neden olabilir Bu nedenle tabiatiistii varliklar, cocuga hitap
eden fantastik anlatilarda insanlara yardim eden, onlarin arzularimi yerine getiren
varliklar olarak yer almalidir. Bu sekilde, ¢ocuklara bilinmeyen alemlerin kapilarini
acarak onlarin muhayyilelerinin gelismesine vesile olan fantastik bir 6ge konumunda

anlatida yer almasi daha dogru bir yaklasimdir.
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ALTINCI BOLUM

6. CANSIZ VARLIKLAR

Cansiz varliklarin kisilestirilmesi, yer sekillerinin, kozmik varliklarin,
maddelerin, insanlar tarafindan iiretilmis esyalarin insana has ozellikler sergilemesi
seklinde karsimiza cikan fantastik bir 6gedir. Edebi eserlerde, cansiz varliklar kimi
zaman nedensiz bir sekilde ve tesadiifi olarak, kimi zaman da sihir vasitasiyla
Kisilestirilir.

“Cansiz varliklarin kisilestirilmesi postmodern metinleri ve fantastik kurgulari olaganiistiine

gotiiren 6nemli bir unsurdur. Nesnelerin, bitkilerin canlandirilmast yoluyla gerceklesen hareketlilik
anlatiy1 eglenceli héle getirir.”238

Fantastik kurgulu roman ve hikayelerde siklikla kisilestirildigi goriilen cansiz
varliklar heykeller, mankenler, ev esyalari, oyuncaklar ve kitaplardir. Bu tiir
varliklarda en ¢ok goriilen insani 6zellik, konusmalaridir. Cansiz varlik, ekseriyetle
konustugu insanlara yol gosterir ve yardim eder. Yetiskinlere hitap eden fantastik

kurgulu eserlerde korku dgesi olarak kullanildig: da goriiliir.

Cansiz varliklara teshis ve intak sanatlariyla insanlara ait 6zellikler yiiklemek
ve onlar1 bir insan gibi konusturmak bir¢ok yazarin, okuyucunun dikkatini ve ilgisini

cekmek icin bagvurdugu bir yoldur.**’

“Cocuk edebiyatinda bir kisi, kisilestirilmis bir hayvan, bir nesne kahraman olabilir... Cocuk
kendi yasam alaninda var olan her seyi tamimak, ozelliklerini anlamak ister. Hareketleriyle,
bicimleriyle ilgi ceken kus, kedi, kopek, kaplumbaga, ziirafa, fil vb. hayvanlarin yer aldig1 anlatilari;
sevdigi bir oyuncagini, bebegini, topunu, bisikletini konu eden bir 6ykiiyti dinlemekten mutlu olur.
Giinesin, aymn, yildizin, agacin, ormanin insanlar gibi konusmasi, ¢ocugun bu soyleyise ortak
edilmesi, onun diig diinyasindaki varliklarla tanigmasini saglayan ayr1 bir seving kaynagidir.

Cocuk romanlarinda, Oykiilerde, masallarinda ve anlatilarinda yer alan hayvan, bitki ve
nesneler, ¢ogunlukla insan gibi hareket ettirilerek, konusturularak kisilestirilir. ~Kahramanlar,
cocuklara hem hayvan ve nesnelerin 6zelliklerini hem de degisik karakterleri tanitir. Onlara, yaslari
geregi bilmeleri gerekenleri duyumsatir, stirli deneyimlerine yeni 6grenmeler ekler.”**’

28 Yeliz Oge Toyman, “Nazli Eray’in Roman Diinyasinda Diissii ve Biiyiilii Gercekligin Kurgusu ile
Fantastik Unsurlar”, Isparta, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yayinlanmamis yiiksek lisans tezi, 2006, s.159.

39 Cetin, Roman Coziimleme Teknigi, s.170.

9 Sever, Cocuk Edebiyati, s.66.
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Cansiz varliklarin edebi eserlerde Kkisilestirmesinin kokeni animizmden
gelmektedir. Animizm, insan digindaki varliklarin da bir ruhu olduguna inanilan bir
doktrindir. Animizmin kokenleri ilkel devirlere kadar dayanir. flkel devirlerde,
animizm anlayisiyla yer sekilleri ve kozmik varliklar da dahil olmak {izere tiim
cansiz varliklarin bir ruhu oldugu inanis1 hakimdir. Insanlar, bir ruha sahip olduguna

inandiklar1 bu cansiz varliklar1 Tanrilastirmislardir.

“Animizm; biitiin varliklarin ruh sahibi olduklarma inanmaktadir. Animistlere gore canli

cansiz her seyin bir ruhu vardir. Bu ruhlarin gérevleri ve adlar1 beraber bulunduklart maddeler gore
5,241

belirtilmektedir.

Cocuklarin cansiz varliklart kisilestirmesi bu nedenle animizm olarak
tanimlanir. Cocuk, cansiz varliklara kisilik ve biling verir. Onlarla konusur ve bu
varliklan kendisi gibi diisiinebilen, hissedebilen varliklar olarak algilar. Bu vaziyetin
cocuklarin fantezileri dikkate alinarak bir¢ok cocuk edebiyati eserine yansidigi

goriiliir.

Naime Halit Yasaroglu'nun Bes Kurusun Basina Gelenler adli hikayesinde
bir c¢ocuk ile bes kurusluk bir demir para arasinda baglayan arkadaslik

anlatilmaktadir.

Karakterleri tamamiyla birbirine zit olan Cetin ve Uysal adli iki kardese
aileleri para biriktirmeleri icin birer kumbara armagan eder. Hir¢in ve kibirli bir
cocuk olan Cetin, yirmi bes kurustan asagi paralara deger vermez ve bu paralar
kumbarasina atmaz. Ismiyle miisemma bir cocuk olan Uysal ise, bes kurus dahi olsa

eline gecen biitiin paralar1 kumbarasina atarak biriktirmeye bagslar.

Bir aksam iki kardes kumbaralarina o giin ellerine gegcen paralari atarken
Cetin, elindeki bes kurusu begenmeyerek Uysal’a firlatir. Uysal, bes kurusu alarak
hemen kumbarasina atar. Bu arada, Cetin, odadan c¢ikar. Ev 6devini yapmaya

koyulan Uysal, birisinin kendisine seslendigini duyar. Etrafina bakinir, fakat kimseyi

241 Uraz, Tiirk Mitolojisi, s.215.
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goremez. Tekrar ayni sesi duydugunda az once kumbarasina attigt bes kurusun

kendisine seslendigini fark eder.

“Derken incecik bir sesle dalginligindan uyandi:

- Bay Uysal, Bay Uysal! Diye biri kendisine sesleniyordu.

Sesin geldigi tarafa bakti, fakat odada kimsecikler yoktu. Birden gozii kumbarasina ilisti.
Kumbaranin o ince yarigindan basini ¢ikaran bes kurus sanki gozlerini kirpar gibi bakarak adiyla
kendini g;aglrlyordu”242

Bes kurusun kendisiyle konusmak istedigini fark eden Uysal, Bes Kurus’a
cevap verir. Cetin’in kendisini atmas1 sebebiyle biraz sersemledigini sdyleyen Bes
Kurus, biraz dinlendikten sonra Uysal’la konusmaya devam eder. Igini dokecek,
derdini anlatacak birini arayan Bes Kurus, Uysal’a darphaneden ¢iktig1 ilk giinden

itibaren basina gelen tiim seriivenleri anlatmak istedigini belirtir. Bunun i¢in her gece

bir hikayesini Uysal’a anlatmaya karar verir.

[k gece, Sarayburnu’nda bulunan Darphane’de ne sekilde meydana geldigini
anlatir. Uysal, ertesi giin basina gelen bu fantastik hadiseden kimseye bahsetmez.

Daha sonraki gecelerde de Bes Kurus, seriivenlerini ona anlatmaya devam eder.

Bes Kurus, ilk olarak bir diigiinde diger paralarla birlikte bir gelinin basindan
sacilmistir. Damat, ugur parasidir, diyerek onu cebine koymus, fakat bir ihtiyag
halinde onu harcamak zorunda kalmistir. Oradan bir dogum giintinde kiigiik bir kizin
eline ge¢mis, baska bir giinde hayvanat bahgesinde el degistirmistir. Bes Kurus,

bunlar gibi basindan gecen diger seriivenleri de Uysal’a anlatmaya devam eder.

Uysal, bir aksam Bes Kurus’un iizgiin oldugu fark eder. Bes Kurus,
kumbaraya atilan bir paradan hiikiimetin tiim bes kuruslar1 tedaviilden kaldiracagini
Ogrenmistir. Artik, bir para olarak elden ele dolasamayarak baska seriivenler
yasayamayacagini O0grenen Bes Kurus, tedaviilden kalkan paralarin bir kazanda
eritilerek bagska bir kaliba sokulduklarini ve bagka bir esyamin yapiminda
kullanildiklari soyler. Uysal’in kendisini Omriiniin sonuna kadar saklama istegini
ise siddetle reddeder. Hareketsiz ve tembel bir sekilde yasamak istemedigini belirtir.

Hiikimetin bes kuruglarin tedaviilden kalkmasi i¢in hazirladigi tasaridan bir an evvel

242 Yasaroglu, Bes Kurusun Basindan Gecenler, s.4.
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vazgecmesini dileyerek her ikisi de o gece uyur. Sabah okula giden Uysal, eve
dondiigiinde babasinin kumbarasin1 bankaya gotiiriip bosalttirdigini 6grenir. Bu

hadise Uysal’in Bes Kurus ile olan arkadaslhiginin sona ermesine sebep olur.

Hikayede Bes Kurus ile Uysal arasindaki iliski sadece konusmaktan ibarettir.
Ikisinin birlikte yasadig1 bir seriiven yoktur. Bes Kurus, Uysal’a sadece basindan
gecen hadiseleri anlatir. Bu hadiselerde hicbir sekilde bir insanla iliski kurmaz. Bu da

bu hikdyeyi diger fantastik dge igeren hikdyelerden ayirir.

Bes Kurus’un kisilestirilmesindeki en belirgin hususiyet, konusmasidir. “Bir
insan gibi dile gelen bes kurusla konusmaya basladl.”243 Bes Kurusun konusmak

haricinde diger hususiyetlerinden biri de insanlara 6zgii hislere sahip olmasidir.

“Sevgili dostum, agabeyiniz parlak liralari, ellilikleri ve yirmi beglikleri saygi ile
kumbarasina atip beni hakaretle yere firlatinca ne hale geldigimi Allah bilir. Diinyada kendinin kiigiik
goriilduigiinii hissetmek kadar insana ac1 gelen bir sey yoktur sanirim, dedi™**

Hikayede cansiz bir varlik olan bes kurusun kendisiyle konusmas1 karsisinda

Uysal’da herhangi bir saskinlik belirtisi goriilmemesi dikkat ceker.

“O anda Uysal, bes kurusun kendisiyle konusmasini nedense o kadar tabii karsiladi ki, tipki
bir insana sorar gibi;

- Ne soylemek istiyorsun aziz dostum? dedi.”**

Bes Kurusun konusmasina sasirmayan Uysal, cansiz varliklarin duygularinin
olmasinin i¢inde bulundugu gerceklige mugayir bir vaziyet oldugunu ve bu vaziyeti

tuhaf buldugunu belirtir.

“Tuhaf sey! Ben sizleri cansiz sanirdim. Demek ki cansiz zannettigimiz seylerin de duygulari
var. Sastim dogrusu!... diye hayretini gizleyemedi.”**®

Bes kurusla aralarinda gecen konusmalardan ve arkadagliklarindan kendisine

inanmayacag1 korkusuyla kimseye bahsetmeye cesaret edemez. Bu, Uysal’in cansiz

243
244
245

a.e., s.5.
a.e., s.6.
a.e., s.5.
a.e., s.6.
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bir varligin insanlara has bazi1 Ozelliklere sahip olmasimin fantastik bir vaziyet

oldugunun farkinda olduguna isaret eder.

“- Ah babacigim, keske kumbarami bosaltmasaydiniz. Ciinkii... Clinkdi...

Dedi, fakat lafin sonunu getiremedi. Ciinkii bes kurusla olan konugmalara kimseyi
inandiramayacaktr; belki aklindan siiphe edeceklerdi.”*"’

Bes kurusun insanlara 0zgii 6zelliklere sahip olmasinin haricinde dikkat

ceken bagka bir 0zelligi daha vardir. Kendisi ve diger arkadaslari, esyalarin ardindan

bile etrafindakileri gorme yetenegine sahiptirler.

“Ah benim iyi kalpli dostum, bizde sizler gibi duyariz, goriiriiz, isitiriz. Fakat dilimiz yok ki
derdimizi anlatalim, sevincimizi haykiralim. Hem goriisiimiiz o kadar kuvvetlidir ki nerede olursak
olalim, iistiimiizde ne kadar ortii bulunursa bulunsun gérmemize engel olmaz.”>*

Hikayedeki fanteziyi olusturan madeni bir paranin bir cocukla arkadaslik

kurmastyla para biriktirmenin degeri vurgulanir.

Cansiz varliklarmm konusturuldugu, insan gibi diislindiigii ve insani hislere
sahip oldugu bu tiir anlatilarda her zaman c¢ocuklara bir mesaj verme gayesi
giidiilmez. Bazen sadece ¢ocuklari eglendirmek gayesiyle hos bir fantezi olmasi i¢in
de anlatilarda yer aldig goriiliir. Hayvanlarin kisilestirilmesi gibi cansiz varliklarin
kigilestirilmesi de fabllarda karsimiza ¢ikan bir 6gedir, fakat roman ve hikayelerde
fabllardakinden farkli bir gayeyle kullanilir. Fantastik hikdye ve romanlarda, cansiz
varlik insanin yerine ge¢mez. Eserdeki fanteziyi olusturabilmesi icin mutlaka bir

insanla iletisim kurmas1 gerekmektedir.

7 a.e., $.55-57.
248 a.e., s.6.
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YEDINCi BOLUM

7. SINEMA, CiZGi FiLM VE MASAL KARAKTERLERININ
GERCEK DUNYA iCERISINDE YER ALISI

Sinema ve ¢izgi film diinyasinda miihim yeri olan bazi karakterlerin,
gerceklik icinde diigsel bir dlem olusturularak fantastik roman ve hikayelerde yer
aldig goriiliir. Bu tiir fantastik roman ve hikayelere sinemadan edebiyata uyarlanmig

eserler demek yerinde olur.

Sinema filmlerinde one ¢ikan, karakteri canlandiran oyuncuyu dahi ikinci
plana iterek zamanla bagimsizligin1 kazanan ve marka olan bazi karakterler
mevcuttur. Cizgi film karakterleri i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Onlar da
zamanla benimsendikce halkin mali héline gelirler. Bunun neticesinde sadece
tanindiklar ¢izgi filmler ile degil, haklarinda yazilmis roman, hikaye ve ¢izgi roman

gibi birgok tiirde yer alirlar.

“Cizgi filmler zamanla o kadar ¢ok begeni kazanmistir ki, sanatci eliyle ortaya cikarilan
cizgi film kahramani, daha sonra kalemden ayrilarak, kendine 6zgii ve bagimsiz bir yasam
kazanmigtir. Hayvansal tipleme olan ¢izgi film kahramanlari, giderek yasayan film yildizlar1 kadar
iinlenmislerdir.”24

Bu tiir karakterler fantastik eserlerde yer aldiklari zaman bu diissel
karakterlerin gercekligi eserin diger kahramanlar tarafindan uzun bir sorgulamanin
ardindan kabul edilir veyahut zaten o olaganiistii diinyanin bir parcasiymis
tabiiligiyle karsilanarak gergekligi sorgulanmaz. Okuyucu i¢in ise ayni durum soz
konusu degildir. Okuyucu, bu karakterleri, daha evvel sinema perdesinde seyrettigi,
tanidigr ve diis dirlinii olarak kabul ettigi icin gercekligini reddeder. Cocuklara
hitaben yazilmis eserlerde ayni vaziyet her zaman gecerli degildir. Bu tiir 6gelerin

kullanildig1 ¢ocuk kitaplarin1 okuyan c¢ocuklar, bu karakterlerin gercekten var

olduguna inanabilirler. Bunda cocuklarin yasantilarinda onemli bir yere ve tesire

249 Aytekin Can, Okuléncesi Cocuklara Yonelik Televizyon Programlar: icinde Cizgi Filmlerin
Cocuklarin Gelisimine ve Iletisimine Etkileri, Istanbul, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1995, s.11.
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sahip olan cizgi filmlerin ¢ocuklar tarafindan gercekmis gibi algilanmasinin payi

yadsinamaz.

1940 yilinda Sabiha Zekeriya Sertel, Miikerrem Kamil Su, Muazzez Tahsin
Berkand, Hasan Ali Ediz, R.Gokalp Arkin, Hasan Bedreddin ve Miimtaz Zeki
Taskiran’dan tesekkiil eden bir yazar toplulugu, Yeni Mecmua Cocuk Nesriyati’nin
catis1 altinda toplanarak haftada bir giin bir hikdye veya masalin yayinlandigi Cocuk
Kiitiiphanesi adl1 bir seri yayinlar. Bu seri i¢inde yer alan hikdyelerden biri olan Mavi
Boncuk adli hikayede iki kardesin diigsel bir gerceklik icinde meshur sinema ve

masal kahramanlariyla yasadiklar fantastik bir seriiven anlatilmaktadir.

Giill ve Isik’in babasi, en kiigiikk cocugunu yanina alarak Pendik’teki
kosklerinden ayrilmigtir. Babalarinin ve kardeslerinin izini kaybeden Giil ve Isik’a en
biiyiik destegi bilyiik anneleri ve Sen Amcalan verir. Biiylik anne bir giin onlar
eglendirmek icin bir masal anlatir. Masalda, sahip olan herkese ugur getiren ve
sonsuz mutluluk veren tilsstmli bir mavi boncuk vardir. Bu masaldan ¢ok etkilenen
cocuklar, baslarina gelen kotii hadiselerden bdyle bir mavi boncuga sahip olarak

kurtulmay1 diisler.

Bir giin Giil, kardesinin yanina Sen Amca’nin baskani oldugu Cocuk
Kuliibii’niin piyango biletleriyle gelir. Her ikisi de, piyango cekilisi neticesinde
bilyiik diinya seyahatinin kendilerine ¢ikmasini, bu diinya seyahati esnasinda da
tilsimli mavi boncugu bularak yasadiklari iiziintiilerden ve sikintilardan kurtulmay1
timit ederler. Ayn1 giiniin aksam1 Cocuk Kuliibii’'nde yapilan piyango ¢ekilisinde Giil
ve Isik, arzu ettikleri gibi biiyiik diinya seyahatini kazanir. Bunu takip eden birkag
giin icinde hazirliklarim tamamlayan kosk halki, Sen Amca’nin kiraladigi bir gemi
ile Istanbul’dan Amerika’ya dogru yola ¢ikar. Diinya seyahatlerinin ilk duragi olan

New York sehrine ulastiklarinda burada liiks bir otele yerlesirler.

Eserdeki fantezi de bu otelde, kahramanlarin yerlestigi otel odasinda baslar.
Odalarma heniiz yerlestikleri esnada kapi calar ve kapiy1 agtiklarinda karsilarinda

meshur sinema karakteri Sarlo belirir. Sarlo’yu gordiiklerinde saskinliklarin
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gizleyemezler. Sarlo’nun kendileriyle Tiirkce konusmasiyla ise, ikinci defa

saskinliga diiserler.

“Sarlo bu sefer biiyiik anne ile sen amcaya dondii:
- Amerika’ya hos geldiniz... dedi.

Biiyiik anne:

- A... A... Ustiime iyilik saglik. Elin Amerikalis1 Tiirkce de konusuyor. ..
Sarlo:

- Elbette, dedi. Burada artistlerin ¢cogu Tiirk¢e 6grendiler. Konusuyorlar.
Sen Amca:

- Tuhaf sey... Bunu da yeni duydum, diye soylendi.

59250

Sarlo’yu karsilarinda gérmenin heyecan ve sevinciyle bu vaziyetin iizerinde
fazla durmazlar. Sarlo’dan kendilerine Amerika’y1 gezdirmesi i¢in ricada bulunurlar,
fakat arkadaglarnn Miki (Mickey Mouse), Stan Laurel ve Oliver Hardy ile yapilacak
mithim isleri oldugunu belirten Sarlo, cocuklarin teklifini reddeder. Tam bu esnada

tekrar kapi calar ve kapida Miki, Stan Laurel ile Oliver Hardy belirir.

Sarlo gibi meshur sinema karakterleri olan Laurel-Hardy ikilisi ile ¢izgi film
karakteri Miki’de kendileriyle Tiirkge konusur. Hatta Miki, ¢cocuklarin Istanbul’dan
geldiklerini 6grendiginde insani niteliklere sahip oldugunu kanitlayan cok hos bir

tepki verir.

“. Ah su giizel Istanbul’u ne kadar gormek isterdim. Ilk firsatta oraya gidecegim. Ciinkii beni
Istanbul’da ¢ok seviyorlarmis.”*>!

Sarlo, otelden ayrilacagi sirada cocuklarin 1srarlarimi  kiramayarak
arkadaslanyla beraber gidecekleri ormana cocuklart ve akrabalarim1 da gotiiriir.
Cocuklar, gittikleri biiyiikk ormanda King Kong ve Tarzan’la tanisirlar. Bu vaziyetten
tek sikayetci olan kisi biiyiikk annedir ve kendisi icin pek yorucu olan bu seriivenin
ardindan Amerika’da daha fazla kalamayacagini soyler ve onun 1sran iizerine hemen

Tiirkiye’ye doniis hazirliklar1 yapmaya baslarlar.

Hazirliklar esnasinda radyoda Ankara radyosu tarafindan yapilan bir
miisabaka ilanin1 duyarlar. Radyoda sadece cocuklarin katilacagi bir operet yazma

miisabakasinin ilanin1 duyurulmaktadir. Giil, New York’ta baslarindan gegen tiim

250 Mavi Boncuk, s.14.
21 a.e., s.15.
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fantastik seriivenleri operetin mevzuu yaparak yazar ve postayla Ankara’ya gonderir.
Birkag giin sonra da yola ¢ikarak Tiirkiye’ye donerler. Koske dondiikleri esnada Giil
ile Isik, babalaryla kardeslerini karsilarinda bulurlar. Onlara kavusmanin verdigi
sevincin bilyiikliigiinden dolayr aradiklart mavi boncugun aslinda kardesleri
oldugunu fark ederler. O esnada radyoda operet miisabakasinin neticesi agiklanir.
Miisabakay1 Giil kazanmistir. Tipki masaldaki gibi kendisine sahip olan kisiye mavi

boncuk ugur getirmistir.

Hikayede biitiiniiyle diigsel bir diinya olusturulmustur. Beyaz perdeden ve
cizgi film diinyasindan taninan meshur karakterler bu diigsel diinyanin da basrol
oyuncularidir. Babalarinin kendilerini terk etmesi neticesinde kotii giinler geciren iki
kardesin ciktiklar1 yolculuk esnasinda yasadiklar1 fantezi, kendilerini {izen

meselelerden uzaklagmalarini saglayan bir 6ge olarak hikayede yer alir.

Hikayede 1900-1940’11 yillarin meshur sinema karakterinin neredeyse bir
resmigecidi vardir. Bu nedenle, 1900’1u yillarin Amerikan sinemasinin kisa bir tarihi
gibidir.”* Hikdyenin yazihs tarihi 1940 yili goz Oniine alindiginda yazarin

popiilariteyi takip ettigi anlasilmaktadir.

Hikayede fantastik 6ge olarak, sinema tarihinde miihim yeri olan ve komedi
efsaneleri olarak tarihe gecen Laurel-Hardy ikilisi ve Sarlo’nun; King Kong ve
Tarzan gibi diigsel karakterlerin secilmesi bu kahramanlarin sadece yetiskinler
tarafindan degil c¢ocuklar tarafindan da sevilmis olmalarina ve c¢esitli yas
gruplarindan insanlar1 sinema salonlarina cekerek biiyiikk bir hayran kitlesi
olusturmalarina baglanabilir. Bir ¢izgi film karakteri olan Miki'nin hikayede yer
almas1 ve insanlara has ozellikler sergilemesi ise, hikiyenin diigselligini daha da

arttirir.

ZABD'li romanct Edgar Rice Burroghs'un “Tarzan” adli romanindan uyarlama olan ilk film,
'Gorillerin Tarzan'i adiyla 1918 yilinda gosterime girmistir. Sarlo karakterini canlandiran Charlie
Chaplin 1914, Stan Laurel ve Oliver Hardy ikilisi ise 1917 yilindan itibaren bir¢cok kisa metrajli ve
uzun metrajli filmde rol almistir. Hikdayenin yazilis tarihi olan 1940 yilinda da Charlie Chaplin’in
“Biiyiik Diktator”, Laurel-Hardy’ nin ise “Laurel-Hardy Mektepte” adli filmi gosterime girmistir.
Eserde Miki ismiyle nitelenen ¢izgi film karakteri, Walt Disney’in 1928 yilinda olusturdugu Mickey
Mouse(Miki Fare) adli meshur cizgi film karakteridir. “King Kong” karakterinin yer aldigi ilk
efsanevi film ise 1933 yilinda cekilmistir.
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Sarlo karakterini canlandiran aktor Charlie Chaplin’in eserin yazildigi ve
hikdyenin gectigi tarihte hayatta oldugu g6z Oniine alindiginda, hikayenin
kahramanlarinin onu gérmesi fantastik bir vaziyet degildir, ama ¢ocuklarin karsisina
bir otel odasinda tesadiifi ve ani bir sekilde ¢ikmasi, gercek kimligiyle degil rol aldigi
sinema filmlerindeki Sarlo karakteriyle hikayede yer almasi ve Tiirkce konusmasi
hikdyedeki fantastik Ogeyi olusturur. Aymi vaziyet Laurel-Hardy karakterlerini
canlandiran Stan Laurel ile Oliver Hardy i¢in de gecerlidir. Sarlo’nun ve Laurel-
Hardy’nin Tiirk¢e konusmasi aslinda gayet tabil bir vaziyet gibi goriinse de biitiin
Hollywood yildizlarinin Tiirkge konustugunun belirtilmesi sadece bir fanteziden

ibarettir.

1928 yilinda sesli sinemaya gec¢ilmesine mukabil, Sarlo karakterini
canlandiran Charlie Chaplin’in sinema endiistrisine meydan okuyarak sdz konusu
hikdyenin yazildigi tarih olan 1940 yilina kadar sessiz sinema ¢ekmeye devam

:253

etmesi™”, Sarlo’nun otel odasina ilk girdigi zaman konusmamasi esnasinda Sen

Amca’nin gosterdigi tepkiyle alakalidir.

“- Galiba dilsiz, dedi. Zaten filmlerinde de konustugunu gtirmedim.”254
arlo’nun sessizligini bozarak Tiirkce konusmasi ¢ocuklara da tuhaf gelse de
g ¢ $ ¢ g

asil hayrete diisen Sen Amca ve babaannedir.

Hikayedeki diissel diinyay1 daha farkli bir mecraya siiriikleyen karakterler ise
Miki, King Kong ve Tarzan’dir. Bu karakterlerinin diigsel bir dlemden iginde
yasadigimiz diinyaya sokularak gerceklik kazandirilmasi eserdeki asil fanteziyi
olusturur. Ozellikle bir ¢izgi film kahramani olan Miki nin ¢izgi diinyadan ¢ikip bir

birey olarak hikayede yer almas1 dikkat cekicidir.

Eserde karsilasilan fantastik hadiseler kisa bir saskinligin ardindan bilhassa
cocuklar tarafindan hemen tabii karsilanmaya baslanir. Ger¢ek diinyanin kurallart bu

fantastik karakterler ve cocuklar tarafindan ihlal edilir

253 Paul Rotha, Richard Griffith, Sinema Yazlari, Cev. Ayzer Ovatman, Istanbul, Izdiisiim Yayinlari,
2001, s.181.
254 Mavi Boncuk, s.13.
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Aysel Giilnaz’1n iki boliimden tesekkiil eden Ordek Kardes Istanbul’da ve Ali
Baba 100 Yasinda adli romani ise, ¢izgi film ve masal kahramanlarinin gercek diinya

icerisinde olugturulan diigsel bir ortamda bulusturularak kurgulanan bir eserdir.

Romanin ilk bolimii Ordek Kardes™’in Washington’dan yola c¢ikarak

Istanbul’a yaptig1 seyahatin anlatildigs “Ordek Kardes Istanbul’da” adli boliimdiir.

Washington’da ¢ikan biitiin  gazetelerde Ordek Kardes’in Istanbul’a
gidecegini duyuran bir haber goze ¢arpar. Sadece Washington gazeteleri degil, biitiin
diinya gazeteleri bu seyahati basliklarina tasimislardir. Hi¢ kimse Ordek Kardes’in
bu ani seyahat kararma bir mana veremez. Ordek Kardes’in kendilerini terk ederek
Istanbul’a yerleseceginden endise duyan cocuklar, Ordek Kardes’in gidisinden
mes’ul tuttuklar1 patronu Don Amca’yla goriigmek maksadiyla, Washington’un en
biiyiik meydanlarindan birinde bir araya gelerek Ordek Kardes ve Don Amca’nin evi

olan Floor Villasi’na dogru yiiriirler.

Cocuklar villanin kapisina gelerek Don Amca’y1 protesto ederler. Onlarla
konusmaya cesaret edemeyen Don Amca, Ordek Kardes’i cocuklara vaziyetin izahini
yapmasi i¢in pencereye gotiiriir. Ordek Kardes, ¢cocuklara ortada kusku duyulacak bir
vaziyet olmadigini, bunun sadece seyahat maksathi bir bucuk aylik bir ayrilik
olacagim izah eder. Bu cevaptan tatmin olan cocuklar, Ordek Kardes’ten kendilerini

terk etmeyecegine dair s6z aldiktan sonra goniil rahathigiyla dagilirlar.

Birkag¢ giin sonra ise yine biiyiik bir kalabalik onlar1 ugurlamak i¢in limana
gelir. Ordek Kardes, kitarastm calarak kiigiikten biiyiige biitiin sevenleriyle
vedalasarak ayrilir. Washington’da Ordek Kardes’ten kisa bir siire icin dahi olsa
ayrilmanin hiiznii ne kadar hakim ise, Tiirkiye’de bunun tam tersi bir durum s6z

konusudur.

255 Egerde “Ordek Kardes” olarak adlandirilan karakter, aslinda ngt Disney tarafindan 1933’lerde
olusturulan Donald Duck adli ¢izgi film karakteridir. Tiirkiye’de Ordek Kardes ve Vakvak Amca
isimleriyle taninmustir.
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Tiirkiye gazeteleri bu haberi biitiin Tiirk cocuklarma duyurmustur ve bu
nedenle Tiirkiye’de biiyiik bir sevin¢ ve heyecan yasanmaktadir. Istanbul’da Ordek
Kardes’i karsilamak icin tiirli hazirliklar yapilir. Tiirkiye'nin dort bir kosesinden
cocuklar Ordek Kardes’i karsilamak icin Istanbul’a akin eder. Istanbul’da her yere
Tiirk ve Amerikan bayraklari, ¢ocuklarin Ordek Kardes’e olan sevgilerini dile
getirdikleri gesitli pankartlar asilir. Istanbul’daki Amerikan Baskonsolosu hazirliklart
yakindan takip eder. Cocuk Kuliibii Baskam’na Ordek Kardes’i karsilamak
maksadiyla Keloglan’in gorevlendirilmesi teklifinde bulunur. Baskan, bdyle bir
kahramanin ger¢ek yasamda var olmadigmi konsolosa izah ederek Ordek Kardes’in

Istanbul’u ziyareti esnasinda ona refakat etmesi icin sahte bir Keloglan bulur.

Ordek Kardes’in gemisi limana yaklastifinda, Sarayburnu’nda toplanan
miithis kalabalik seving ¢igliklar arasinda kendisini karsilar. Ordek Kardes ve Don
Amca, Tirkiye Cocuk Kuliibii’niin ev sahipliginde ve Keloglan’in refakatinde
istirahat etmeleri i¢cin Ordek Kardes’in rahatlikla banyo yapabilecegi genis bir

havuza sahip olan Bagdat Koskii’ne gotiiriiliir.

Ordek Kardes ve Don Amca, Istanbul’da kaldiklar1 bir bucuk ay icerisinde
bircok okulu, halkevini ve cocuk dergisi idarehanesini ziyaret eder. Bu keyifli
seyahatin ardindan mes’ut ve memnun bir sekilde memleketlerine dondiiklerinde

kendileriyle roportaja gelen gazetecilere Tiirk ¢ocuklarindan dvgiiyle bahsederler.

Romanin ikinci bolimii olan “Ali Baba” adli boliimde, Walt Disney’in

olusturdugu diger meshur ¢izgi film karakterlerinden bu defa Miki ve Mimi*® ile

beraber yine karsimiza Ordek Kardes cikar. Miki ile Mimi, Ordek Karde§257’in
biiyiik yanki uyandiran Istanbul seyahatinden etkilendikleri ve yasamlarmin
tekdiizeliginden sikildiklar1 i¢in bir seyahate ¢ikmaya karar verirler. Bu seyahatin

gayesi anlatici tarafindan su ciimlelerle aktarilir:

% Mimi, Miki Fare’nin cocuklar tarafindan begenilmesinin ardindan Walt Disney tarafindan ortaya
cikarilmis diger bir ¢izgi film karakteridir.

57 Ordek Kardes, 1950’lerin ortalarina kadar Miki Fare cizgi filmlerinde ikinci derece kahraman
olarak yer almistir. Miki Fare’nin de yer aldigi bu romanin her iki boliimiinde de baskisi olmasi bu
nedenle dikkat cekici bir husustur.
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“Maksatlar biitiin diinyay1r dolagsmak ve yeryiiziindeki biitiin insan ve hayvanlar1 tanimakti.
Artik yillardan beri dirsek ¢iiriittiikleri Hollywood’dan bikmis usanmislardi. Cevrilen filmlerin higbiri
onlarin hoslarina gitmiyordu. Her giin yeni bir seriivenle karsilagmak istiyorlardi. Bu diinya gezilerini
bitirdikten sonra tekrar Hollywood’a donecek ve yeryiiziinde gordiikleri ve karsilastiklar1 yenilikleri
ve garip garip Adetleri filme alacaklardi. iste onlarin hayallerinde besledikleri biricik emelleri
buydu.”258

En sonunda Ali Baba’y1 ziyaret etmek icin Ordek Kardes’i de yanlarina
alarak Hindistan’a gitmeye karar verirler. Hindistan’in Benares sehrinde Ali
Baba’nin yiiziincii yas giiniinii kutlamak maksadiyla diizenlenen senliklere
katilacaklarini 6grenince bu seyahat i¢cin daha da heveslenirler ve hemen bir gemiyle
Hindistan’a dogru hareket ederler. Hindistan’a ulastiklarinda limanda kendilerini
Hindistan’in Amerika Sefiri ve Karputa Mihracesi Taruf karsilar. Burada
Mihrace’nin sarayia yerlestirilirler. Bir giin Miki ile Mimi, Ordek Kardes’e haber
vermeden Ali Baba’nin ziyaretine gider. Ali Baba onlar biiyiik bir sevgiyle karsilar,
hazinelerini gezdirir ve doniisleri esnasinda Miki ile Mimi’ye birer sihirli yiiziik

hediye eder. Ali Baba’nin onlara sihirli yiiziik hediye etmesi neticesinde Ordek

Kardes kiskancliktan ¢ilgina doner.

Amerika’ya dondiikleri zaman glimriikten gececekleri esnada giimriik
memurlari, Miki ile Mimi’ye Ali Baba tarafindan hediye edilen yiiziiklere kacak mal
zanniyla el koyar. Bu vaziyete iiziilen Miki ile Mimi’nin gozlerinin 6niinde Ordek
Kardes, kursagindan ceviz biiyiikliigiinde bir elmas c¢ikartir. Kendisine haber
vermeden Miki ile Mimi, Ali Baba’y1 ziyaret etmeye gittiklerinde Ordek Kardes’in
de onlan takip ederek Ali Baba’nin hazine dairesine girdigi ve sihirli bir elmas

caldigi anlasilir.

Birka¢ giin sonra gazetelerde Ali Baba’nin sihirli elmasinin ¢alindigi ve bu
elmas1 bulan kisinin Ali Baba’nin miras¢is1 olacag havadisi yer alir. Ordek Kardes
ve arkadaglart hemen Hindistan’a donerek elmasi1 Ali Baba’ya teslim ederler ve Ali

Baba’nin sarayina ebediyen yerlesirler.

28 Giilnaz, Ordek Kardes Istanbul’da ve Ali Baba 100 Yagsinda, s.19.
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Romanda cizgi film karakterlerinin ve masal kahramanlarimin insanlarla
birlikte yasadigi bir diinya olusturulmustur. Karakterler gercek diinyaya adapte

edilerek okuyucuda karakterlerin gercek oldugu hissi uyandirilmistir.

Mavi Boncuk adli hikdyenin ve Ordek Kardes Istanbul’da ve Ali Baba 100
Yasinda adli romanin misterek karakteri Miki Fare’dir. Miki Fare ve diger

karakterlerin en 6nemli 6zelligi insani vasiflar tasimalardir.

Masallarda ve benzeri tiirlerde hayvanlar ¢ogunlukla tabiatin bir parcgasi
olarak karsimiza cikarlar. Konusma oOzellikleri dahi olsa da kendi ozelliklerini
yansitirlar, ama ¢izgi filmlerde insamin bir simgesi héline girerler. Buna
gosterilebilecek en iyi 6rnek olan Miki Fare de oldugu gibi kisiliklerinde hem cocuk,

hem de yetiskin 6zelliklerini bir arada barindirirlar.*’

Bunun neticesinde ¢izgi film karakterleri, kiskanclik, ofke, heyecan gibi
insani Ozelliklere daha sanat¢isinin elinde ilk olustugu anda sahip oldugu i¢in bir
edebiyat eserine uyarlanirken tabii bir fantastik olustururlar. Romandaki diger
kigilerde hicbir saskinlik  belirtisi  goriilmez. Gazetecisinden kaptanina,
konsolosundan mihracesine ve giimrilk memuruna kadar herkes i¢in vaziyet gayet
tabildir. Yasadigimiz diinya bambagka bir gerceklik icinde sekillendirilmistir. Yazar,
muhayyilesi ile bilinen gerceklige mugayir ve biitiiniiyle fantastik bir diinya

kurmustur.

Anlatic1 tarafindan, 1928’den itibaren diinya ¢izgi film piyasasinin en énemli
ismi olan ve romanda yer alan biitiin ¢izgi film karakterlerini meydana getiren Walt

Disney’den de bahsedilir.

“Biitiin sabah ve aksam gazeteleri onlardan bahseden yazilar koyuyor, Cocuk Diinyast ile
oteki ¢ocuk dergileri 6zel sayilar ¢ikariyorlardi. Bu vesile ile Ordek Kardes’in binbir maceralarim
cizen Walt Disney’den soz ediyorlardi.”**°

2 Can, Okuloncesi Cocuklara Yonelik Televizyon Programlar1 icinde Cizgi Filmlerin
Cocuklarin Gelisimine ve iletisimine Etkileri, s.71
%% Giilnaz, Ordek Kardes istanbul’da ve Ali Baba 100 Yasinda, s.11
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Ordek Kardes’in, Miki Fare’nin, Mimi’nin Walt Disney tarafindan
olusturulmus cizgi karakterler oldugunun belirtilmesi romanda anlatilan diinyanin
diigsel oldugunun okuyucuya hissettirilmesini saglar. Yazarin romandaki diigsel
diinyanin bireyleri olarak ¢izgi film karakterlerini se¢mesi, ¢ocuklara tamdiklan ve

sevdikleri karakterler vasitasiyla ulasmak maksadini tasimaktadir.”®'

Romanda Ali Baba ve Keloglan gibi masal kahramanlar1 da yer almaktadir.
Cizgi film karakterleriyle masal kahramanlar1 arasinda bir iliski kurulmustur. Bu
kadar diissellik icinde, yazar tarafindan Keloglan’in gercekte var olmayan bir

karakter oldugunun vurgulanmasi eserde bir ¢eliski dogurmaktadir.

“Istanbul’daki Amerikan Konsolosu bir giin Tiirk Cocuklar1 Kuliibii’nii Ziyaret etti. Onlarmn
baskanlanyla konusarak:
- Ordek Kardes’i karsilayacaklar icerisinde Keloglan da bulunursa ¢ok memnun olacaktir,

dedi.

Halbuki Keloglan ismi olup cismi olmayan bir tipti.”262

Ali Baba i¢in ise aym vaziyet soz konusu degildir. Ali Baba, bu diissel
diinyanin bir pargasidir. Masalindaki gibi hazinelere sahiptir ve gercek bir mekanda,

diger karakterler gibi insanlarla bir arada yagamaktadir.

Yazar; insanlarin, masal ve ¢izgi film karakterlerinin bir arada yasadig diissel
bir gerceklik olusturmusg ve bu diigsel gerceklikle okuyuculara eglenceli bir ortam
sunmustur. Romandaki cizgi film ve masal karakterleri, aslinda cocuklarin gergek
yasamlarinda gormek istedikleri karakterlerdir; romandaki diinya da yasamak
istedikleri diinyadir. Roman biitiiniiyle, yazarin ¢ocuklarin arzularini géz Oniine

alarak olusturdugu bir fantezidir.

Fantastik roman ve hikayelerde goriilen kag1s, diissel karakterlerden meydana
gelen diinyalarin olusumunda da etkilidir. Olusturulan diissel diinya bir siireligine de
olsa gercek diinyadan kagisi saglar. Cizgi film karakterleri bu kagista bir vasita

vazifesi goriir. Bilhassa insani niteliklere sahip olan Walt Disney karakterleri,

21 Miki Fare karakteri Tiirkiye’de cocuklar tarafindan sadece ¢izgi filmleri vasitasiyla taninmiyordu.
1937 yilindan itibaren uzun bir miiddet Ulkii Kitap Yurdu tarafindan Miki Fare’nin seriivenleri cizgi
roman olarak yayinlanmustir. 1944 ve 1945 yillarinda da Kemal Ozcan Kitabevi, Walt Disney’in Miki
Fare adli ¢izgi romanlarinin terctimelerini yayinlamistir.

262 a.e., s. 10.
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insanlara bambaska bir diinyanin kapilarini acar. “Disney hayalleri, bir bunalim
diinyasinda insanlarin biiyiik bir istekle aradigi cikisi ve kurtulusu saghyordu.”263
Cizgi film karakterleri, edebiyat eserlerinde 6ge olarak kullanilmasinin neticesinde

cizgi filmlerdeki islevlerini edebiyat eserinde de yerine getirir.

Sinema ve cizgi film karakterleri, kurgusal olmalarindan dolay1 ¢ocuklarin
ilgisini ceken ve fantastik eserlere zenginlik katan karakterlerdir. Mavi Boncuk adli
hikdyede bu karakterleri, yasadigimz diinyamin gercekligi i¢inde goriiriiz. Ordek
Kardes Istanbul’da veya Ali Baba 100 Yasinda adli romanda ise bu karakterlerden ve
insanlardan miitesekkil diigsel bir diinya karsimiza cikar. Bu tiir anlatilarda, ya
gerceklik icinde olagan dis1 bir sekilde yer alirlar ya da kendilerine ait bir diinyada
yasarlar. Cizgi film ve masal kahramanlarinin ayni mekanda bulusturularak edebi
eserlerde yer almast hos ve farkli bir fantezi ve aymi zamanda cocuklarin

muhayyilesini zenginlestirmesi bakimindan da 6nemli bir hadisedir.

263 Rotha, Griffith, Sinema Yazlari, s.187.
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SONUC

Calismamizda heniiz tam anlamiyla tanimlanamanmus bir tiir olan fantastik
edebiyat1 izah etmeye ve 1923-1960 yillar1 arasindaki Tiirk ¢ocuk roman ve

hikayelerinde kullanilan fantastik 6geleri tespit etmeye calistik.

Birinci boliimde fantastik edebiyatin yazarin diis giiciine ve okuyucunun
bakis acisina dayanan bir tiir oldugunu tespit ettik. Fantastik edebiyatin diinyadaki
gelisiminin 19. yiizyildan sonra hiz kazandigim1 ve 20. yiizyilda Tolkien ile yeni bir
cehre kazandigimi gordiik. Ayrica, Bati’da peri masallarinin, iilkemizde ise halk
edebiyat1 {irinlerinin ve Bati kaynakli eserlerin fantastik cocuk edebiyatinin

dogusunda miihim bir rol oynadigini tespit ettik.

“Cocuk Roman ve Hikayelerinde Bulunan Mekan ve Zaman Ile lgili Ogeler”
bashigl altinda inceledigimiz mekéan degistirme Ogesinde, mekanlar arasi gecisle
gercek diinyadan cikilarak diigsel, insan algisimin Otesinde bir diinyaya veya
yasadigimiz gerceklik i¢inde var olan bagka bir mekana; zamanda yolculuk 6gesi ile
ise gecmis veya gelecege fantastik bir yolculuk yapildigim gordiikk. Mekéan
degistirme ve zamanda yolculugun bir sorundan, korkulan bir kimseden kagmak veya
bir arzunun gerceklesmesi gayesiyle yapildigini ve bu yolculuklarin tesadiifi bir
sekilde oldugu gibi sihirli bir gii¢ veya nesne sayesinde de gerceklesebildigini tespit
ettik.

“Cocuk Roman ve Hikéyelerinde Bulunan Kahramanlar Ile ilgili Ogeler”
adli boliimiimiizde inceledigimiz sihirle kazanilan giic 6gesinin ¢ocuk roman ve
hikayelerinde en sik karsilasilan 6gelerin basinda geldigini ve kolay kazanilan giiciin
degersiz olacagim vurgulamak gayesiyle eserlerde yer aldigimi tespit ettik. Bigim
degistirme Ogesinin ise, fantastik edebiyata mitolojiden ge¢cmis bir 6ge oldugunu,
mitolojideki islevini fantastik edebiyatta da devam ettirdigini ve cesitli sekillerinin

mevcut oldugunu gordiik.

“Hayvanlarin Kisilestirilmesi” adli boliimiimiizde, fantastik ¢cocuk edebiyati

eserlerinde hayvanlarin, ekseriyetle eserin kahramanina dogru yolu gostermesi ve
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yardim etmesi gayesiyle kisilestirildigini ve bu hayvanlara konusma, insanlar gibi

diisiinebilme ve hissetme yetenekleri verildigini gordiik.

“Tabiatiistii Varliklar” baslikli bolimiimiizde fantastik anlatilarda peri ve
hayalet gibi varliklarin insanlara yardim etmek veya insanlar1 korkuya ve dehsete
disiirmek gayesiyle yer aldigini, ¢ocuk roman ve hikdyelerinde ise bu varliklarin
cocuk psikolojisine uygun olarak sadece eserin kahramanlarina yardim etmek ve

onlarin diislerini gerceklestirmek gayesiyle yer aldiklarini tespit ettik.

“Cansiz Varliklar” baglikli altict bolimiimiizde, ¢ocuklarin kiigiik yaslarda
cevrelerindeki esyalar1 birer canli gibi algilamalarinin da etkisiyle olacak cansiz
varliklarin fantastik cocuk kitaplarinda kisilestirildigini, kisilestirilen bu cansiz
varliklarin eserde insanlarin goremedigini gérme ve bilgelik gibi 6zelliklere sahip

oldugunu gordiik.

“Sinema, Cizgi Film ve Masal Karakterlerinin Gerg¢ek Diinya Icerisinde Yer
Alis1” baglikli yedinci ve son boliimiimiizde karakterlerin ¢ocuklarin sevdigi, ilgi

duydugu ve popiiler olan karakterler arasindan segildigini belirledik.

1923-1960 yillar1 arasinda yayinlanan ¢ocuk roman ve hikayelerinde tespit
ettigimiz ve inceledigimiz fantastik 6gelerin, diger milletlerin ¢cocuk edebiyatlarinda
kullanilan 6gelerle benzerlik gosterdigini ve yetiskinlere hitap eden fantastik kurgulu
eserlerdekine benzer bir islevi ¢ocuk eserlerinde de yerine getirdigini tespit ettik.
Fantastik dgelerin, ¢ocuklara hitaben yazilmis roman ve hikayelerde ¢ocuklarin diig
giiclinii zenginlestirmek, cocuklar1 eglendirmek, zihinsel ve psikolojik gelisimlerine

katki saglamak ve cocuklar1 okumaya yonlendirmek gayesiyle yer aldig1 soylenebilir.

Cocuk edebiyatimizda ilk defa 1930’lu yillarda fantastik Ggeler igeren
eserlerin yazilmasiyla, giiniimiiziin fantastik c¢ocuk edebiyatinin temelleri atilir.
Bilhassa Cumhuriyet’in ilk yillarinda masallarla biiyiimiis bir neslin ¢ocuklar1 olan
yazarlarimizin, cocuklarin eglenirken Ogrenmelerini saglayan, diis giiclerinin
gelisimine katkida bulunan ve cocuklarda okuma istegi uyandiran fantastik oge

iceren roman ve hikiyelere ©nem vermeleri ve bu tiirlerde daha c¢ok eser
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yayimlamalar1 beklenirdi. 1923—1960 yillar1 arasinda yayinlanan fantastik 6ge iceren
cocuk roman ve hikyelerinin sayica az olmasinin nedeni, ¢cocuklarin diis diinyalarini
zenginlestirecek fantastik anlatilara olan ihtiyacin masallar ile giderilmesidir.
Yazarlarimiz roman veya hikayelerde bu ogelere yer vermek yerine halk edebiyati
iriinii olan masallar1 ¢ocuklara uygun héle getirmeyi veya modern masallar yazarak

bu masallar ¢ocuklarin begenisine sunmay tercih etmislerdir.
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