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KORKU EDEBIYATI (GOTIiK EDEBIYAT) VE TURK
ROMANINDAKI ORNEKLERI

Ozge YUCESOY

07/
Bu tezde, gotik edebiyat ve Tiirk romanindaki 6rnekleri ele alinmistir.

Bati1 edebiyatinda on sekizinci yiizyill sonunda Aydinlanma Hareketi’nin
rasyonalist ortamina bir tepki olarak ortaya ¢ikan gotik edebiyat; cin, peri, vampir,
hortlak gibi dogaiistli unsurlardan beslenerek okurda korku hissi uyandirmayi
hedefleyen edebi bir tiirdiir. Gotik edebiyat bilhassa roman ve hikaye tiirleri
cercevesinde Bat1 edebiyatlarinda giderek gelismis ve gliniimiize basarili 6rnekleri ile

gelmistir.

Tirk edebiyatinda bir¢ok romanda korku motifi yer almakla birlikte, korku
temasinin gotik bir ama¢ dogrultusunda kullanildig1 sinirlt sayida 6rnek vardir. Bu
caligmalarin ortaya ¢ikisi yirminci yiizyila rastlar. Tiirk edebiyatindaki varligini uzun
araliklarla ortaya konan gotik roman Ornekleri ile siirdiiren tiire duyulan ilgi 1980

sonrasi artmaya baslar.

Tezin amaci gotik ve gotikimsi dgeler barindiran Tiirk romanlart ekseninde

Tiirk edebiyatinda gotik tiiriiniin seriivenini ortaya koymaktir.
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GOTHIC LITERATURE AND ITS EXAMPLES IN
TURKISH NOVEL

Ozge YUCESOY

ABSTRACT

In this thesis, gothic literature and its examples in Turkish novels are handled.

Gothic literature, appeared as a reaction in western literature to the rationalist
aspect of Enlightenment Movement in the latest years of the 18th century, is a literal
genre of which target is to make the reader feel scared by the means of metaphysics
elements such as fairy, jinn, vampire, fearsome ghost. Gothic literature has been
improved gradually in western literatures especially in the frame of novel and story

genres and has reached today with successful examples.

In Turkish literature, although there are figures of fear in many novels, the
number of examples in which the theme of fear is used for a gothic purpose are few.
The appearance of those studies corresponds to the 20 th century. The interest for the
genre mentioned here which survives by the means of gothic novel examples

produced at long intervals, started to rise after 1980.

The aim of the thesis is to put forth the adventure of the genre of gothic for
consideration in the frame of Turkish novels bearing gothic and gothic-like

elements.
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ONSOZ

Tiirk edebiyatinda gotik unsurlarin anlatinin ana eksenini olusturdugu
romanlarin yayinlanmasi Bati edebiyatinda tiirlin ortaya c¢ikisindan yaklasik iki
ylizy1l sonrasina rastlar. Siiphesiz, bu tarihten 6nce de edebiyati besleyen canli bir
damar olan korku kavrami; sosyolojik, psikolojik ve felsefi boyutlar1 ile Tiirk
romaninda konu edilmistir. Ancak, bu romanlarin hi¢ birinde korku, gotik bir amaca
hizmet etmemis; bu eserler, agiklanmasi imkansiz goriinen dogaiistii unsurlar1 ve
gizemli konulari okuru dehset hissi ile bas basa birakmak i¢in bir ara¢ olarak

kullanmamustir.

Gotik romanlart meraklilart i¢in ilgi cekici kilan unsur uyandirdigi dehset
hissidir. Korkun¢ bir olay karsisinda duyulan biiylikk korku olarak
tanimlayabilecegimiz dehset hissi, insan zihnini c¢arpici imgelerle harekete
gecirmekte ve bu durum hayal giicii ile birlikte akli da sinirlarin1 zorlama noktasina

getirmektedir.

Biz bu calismamiza, “gotik” edebiyatin “korku” ile bire bir iliskisini goz
onlinde bulundurarak korku kavrami agiklamakla ve gotik’in hayal giicii ile olan
bagini ortaya koymakla bagladik. Korku kavraminin agiklik kazanmasinin ardindan
gotigin sanatsal bir terim olarak ne anlama geldigi, edebi bir tiir olarak ne zaman
ortaya ¢iktig1 gibi sorulara cevap aranmustir. Diinya edebiyatina Ingiliz edebiyatinin
bir armagan1 olan gotigin tarih igerisinde gdsterdigi degisim ve gelisim, Ingiliz ve
kismen Amerikan gotik romanlari ile birlikte ele alinarak incelenmistir. Bu boliimiin
ardindan tiirtin Tiirk edebiyatindaki seriivenine deginilmis ve Tiirk romanindaki gotik

ornekler degerlendirilmistir.

Tezin hazirlik asamasinda karsilagtigimiz en 6nemli sorun, daha dnce Tiirk
edebiyatinda gotik tiiriinii ele alan kapsamli bir ¢aligmanin yapilmamis olmasindan
kaynaklanmistir. Bu durum Tiirk edebiyatinda gotik kavramini oturtmak,
inceleyecegimiz romanlar1 belirlemek gibi hususlarda zorlanmamiza neden olmustur.

Tiirk edebiyat1 sahasinda yapilan bir ¢alismada yabanci kaynaklara bu yogunlukta



yonelinmesinin sebebi de ayn1 gerekceye baglidir. Tiiriin ortaya ¢ikisi ve gelisimi ele
almirken yararlanabilecegimiz kaynaklarin smirlt sayida olmasmin bir eksiklik
dogurabilecegi endisesi ile, ayrintili bir yabanci literatiir taramasi bizim igin bir
gereklilik olarak belirdi ve biz yukarida da sdyledigimiz gibi, dnce korku ve gotik
kavramlar1 ve sonra da gotik edebiyatin Bati’daki gelisim siireci iizerine, bu literatiir
dogrultusunda “Gotike Genel Bir Bakis” basligiyla bir zemin olusturmaya calistik.

Bu tezimizin birinci bolimi oldu.

“Tiirk Edebiyatinda Gotik™ basligini tasiyan ikinci bdliim ise, bu tiirin bizim
edebiyatimizda ortaya ¢ikisini ve gelisme macerasini iki alt baglik altinda ele aliyor.
Bu boliimde once Tiirk edebiyatinda gotik tiiriin goriilmesini geciktiren sebeplerin ne
oldugu iizerine egildik ve bu sebepleri tartistik. Ardindan ise, 1980 sonrasinda ni¢in
gotik tiirde romanlarin yavas yavas, daha dnceki donemlere kiyasla artan bir tempoda

Tiirk edebiyatina dogdugunun tizerinde durduk.

Ugiincii boliim ise, bu tiiriin ilk érnekleri olarak tespit ettigimiz romanlardan
baslayarak bugiine kadar Tiirk edebiyatinda gotik romanlarin tek tek ele alinip, bu

konu agisindan degerlendirilmesinden olustu.

Bu c¢alisma konusunu bana vererek, c¢alismam esnasinda karsilastigim
zorluklarin giderilmesinde anlayis ve destegini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.
M. Fatih Andr’ya ve her asamada yardimlar1 bulunan arkadaslarim Burcu Giiven ve

Mehmet Samsake1’ya tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

“Gergek bir tehlikenin veya bir tehlike diisiincesinin uyandirdigi endise
duygusu” ' veya “Algilanan bir tehlike, tehdit aminda hissedilen ve nahos bir gerilim,
gli¢lii bir kagma veya kavga etme diirtiisii, hizli kalp atislar, kaslarda gerginlik, vb.
belirtilerle yasanan yogun bir duygusal uyarima” * seklinde tanimlanan korku;
insanin en temel duygularindan birisi olmasinin goz ardi edilemez etkisiyle; degisik
disiplinlerde, inanglarda, kiiltiirlerde farkli boyutlariyla ele alinmistir. Bu sebeple,
korku kavramu ile ilgili genel bir tanim vermek miimkiin olsa da kavramin isaret
ettigi seyler noktasinda tek bir tavir ve yonelis oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Kavramin igerigi, kullanildigi baglama ve tanimlandigi cergeveye bagli olarak
degisiklik gosterir. Bireyin ruhsal yapisina baglh psikolojik korkular oldugu gibi,
degisen sosyo-kiiltiirel yap1 ile ¢esitlilik kazanan toplumsal korkular ve dine dayali

korkular da vardir.

Islamiyette korku kavramimi ele alirken, ‘havf® ve ‘hasyet’ terimlerinin
anlamina g6z atmamiz gerekir. “Hoslaniimayan bir durumun basa gelmesinden veya

»3 olarak

arzulanan bir seyin elde edilememesinden duyulan kaygi ve korku
tanimlanan ‘havf’ ile somut bir obje ya da durum karsisinda duyulan diinyevi
korkular ifade edilebilecegi gibi; yiice bir makama, otoriteye duyulan korkular da
ifade edilebilir. Kur’an’t Kerim’de ‘havf’ ile karsilanan korkunun, kulun aczini
bilmesinin bir sonucu olarak ve genellikle Allah’in azabinin korku nesnesi olarak

belirlendigi durumlarda ortaya ¢iktigi goriiliir.” Bu korku bigiminde kisi kendini

bilmektedir. Ancak, korku nesnesine yonelik net bir bilgi s6z konusu degildir.

Korku nesnesine yonelik bilginin daha bilingli hale gelmesi ‘hagyet’ ile ifade

edilir. Sayg1 ve sevgi ile karisik bir korku olan ‘hasyet’, Allah’in azabindan degil

I “Korku”, Meydan Larousse, C.VIIL., Istanbul, Meydan Yaymevi, 1986, 5.495.

2 Selcuk Budak, Psikoloji Sozliigii; Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 1999, s.465.

3 “Havf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islim Ansiklopedisi, C.XVI, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaymlari, 1997, 5.528-529.

Turgay Giindiiz, Kur’an’da Korku Motifi: inzar Kavramma Egitimbilimsel Yaklasim,
Istanbul, Diisiince Kitabevi, 2004, s.25.

a.e., s.26.



bizzat kendi varligindan korkmaktir.® Korku 6znesi, korku nesnesinden uzaklasma
ihtiyaci igerisinde olmadigi i¢in psikolojik anlamdaki korkuyla bir tutmanin miimkiin
olmadig1 ‘hagyet’, kisiyi Allah’a yaklastirir. Tasavvufi anlayista genis yeri olan ve
tasavvuf ehlinin diisiince sisteminde yeniden sekillenen bu yaklasim, Allah

korkusunu “korkuyorum ama cehenneminden degil” seklinde bir yapiya biiriindiiriir.”

Gerek ‘havf’, gerek ‘hasyet’ ile karsilansin; Islam inancinda korku, kisiyi
kendisini bilmeye ve korku nesnesini tanimaya yonelttigi i¢in makbuldiir. Bu
noktada, korku nesnesinin sadece Allah olabilecegi, ger¢ek bir miiminin Allah

disinda higbir varliktan korkmamasi gerektigi belirtilmelidir.®

Hiristiyanlikta ilk giinah inanci ve seytanin yerytiziindeki hakim giicline bagh
olarak sekillenen korku, bu inang sisteminde kavramin Islam inancindakinden farkli
bir yoruma tabi tutulmasina neden olur. Gotik edebiyatin ortaya c¢ikmasina ve

gelismesine kaynaklik eden bu korku tezimizin Ikinci Boliim’iinde ele alinmustir.

Yukarida kisaca degindigimiz dini inanglara dayali korkularin disinda,
toplumlarin yasayis bicimlerine bagl olarak ¢esitlilik kazanan korkular da vardir.
Insanligin ilk donemlerinde doga ile i¢ ice yasayan insan; gok giiriiltiisii, ates, simsek
gibi doga olaylarindan korkup, bu olaylar1 gelisecek dehsetli olaylarin habercisi
sayarken; bilimsel gelismeler sonucunda getirilen rasyonel agiklamalar, bu olaylarin
dogaiistii giiclerin diinyaya yonelik tehditleri olmadigim1i ortaya koymustur.
Tezimizin Birinci Boliimii’nde belirtildigi gibi, bir siire sonra hayatin sadece
rasyonel kodlamalarla c¢oziilmesi insanligin hayal giiciine yonelik diirtiilerini
harekete gegirmis ve bu durum gotigin edebiyatta bir tiir olarak ortaya ¢ikigina zemin

hazirlamistir.

Rasyonalitenin hayatin merkezine oturmasi korkunun igeriginin de
degismesine neden olur. On sekizinci ve Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda

insanoglunun problemlerini ¢dzecek giiciin ‘akil’ ve onun iirettigi bilgi ve bilim

®  Giindiiz, a.g.e., s.27.

a.e., s.28.
a.e., s.27.



olduguna dair genel bir anlayis s6z konusudur. Yirminci yiizyil ise bilimsel
gelismelerin pratik alandaki sonuglar1 olan teknolojik gelismelerin, hayal giicliniin
sinirlarini zorlar boyutlara ulastig1 bir doneme isaret eder. Ancak, rasyonalite ve buna
bagli olarak ortaya ¢ikan gelismeler insanin yasam standardini yiikseltirken
toplumdaki bireylerin insani iligkilerini olumsuz anlamda etkiler. Birey yalnizlasma

ve yabancilagma hissi i¢gindedir.

Modern ama yalniz insanin korkusu kendi eliyle iirettigi teknoloji,
yabancilastigl insan ve Otekilestirdigi kendisidir. Buna bagli olarak, belli sartlar
altinda ortaya ¢ikan korku yerini nesnesi olmayan bir ruhsal durum olan kaygiya
birakmaya baslar.” Bu noktada, Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken isimli eserinin
basliginin dikkate deger ve manidar oldugu belirtilmelidir. Modern diinya,
psikolojik, sosyolojik veya dini korkularin yasandigi bir diinya degil; korkunun

tiretildigi, ve en genis manasiyla ‘beklendigi’ bir diinyadir.

Oguz Atay orneginin diginda, birgok ismin eserinde psikolojik, sosyolojik
yahut felsefi boyutlar1 ile korku kavrami ele alinmistir. Malzemesinin tiimiinii
insandan ve onun hislerinden, yasadigi hayattan alan edebiyatin bu evrensel duyguya
yabanci kalmasi veya onu yok saymasi diisliniilemez. Ancak, eserlerde karsimiza
cikan her korku gotik edebiyatin malzemesi olan korku degildir. Roman
kahramanlarinin ruhsal durumunu veren, ana temanin ¢ok uzaginda kalan, hikayenin
gerilimini arttirmak i¢in yer yer bagvurulan korkular gotik bir amaca hizmet etmez.
Calismamizin esasin1 dogaiistii unsurlara bagvurarak okuru dehset i¢inde birakmay1

hedefleyen gotik edebiyat ve Tiirk romanindaki 6rnekleri olusturmustur.

Hemen belirtilmelidir ki bu c¢aligmada kesin ve tam manasiyla bir gotik
edebiyatin varligi degil, ne derece var oldugu sorgulanmaya ve s6z konusu edilmeye
calistlmigtir. Daha 6nce bu yonde yapilmis herhangi bir calismanin olmamasi
calismamizin igleyisine, hizina ve kapsayiciligina etki etse de bu yeniligin ortaya

c¢ikarilmasinin Tiirk edebiyati i¢in bir kazang olacag: diislinlilmiistiir.

?  Cetin Veysal, “Korku Uzerine”, Felsefe Logos, Istanbul, Bulut Yaymnlari, Say1: 20, Nisan 2003,

s.39.



BiRINCI BOLUM
1. GOTIK’E GENEL BIR BAKIS

Bat1 kiiltiiriinde gotik; tarih, politika ve sanat gibi birbirinden farkh
baglamlarda, zaman zaman birbiriyle c¢elisen degisik anlamlar igerir. Gotik,
etimolojik olarak Got’lara dair anlamina gelir. iskandinavya ve Dogu Avrupa kdkenli
olup besinci yiizyilda Avrupa’da bir istila basglatarak Roma imparatorlugu’nun
cokiisinde etkili olan kabilelere Got’lar denilmistir." Yagmaciliga olan
diiskiinliikleri sebebi ile savasla baglantili barbarlikla esanlamli hale gelen Got’larin
tarih sahnesinde istilaci ve yikici olarak anilmalarinda kendilerine ait higbir sanat ve

edebiyat eseri birakmayislari da etkili olmustur."’

Zamanla sozciigiin ifade ettigi anlam genislemis ve gotik sadece bir kavim
olan Got’lar1 degil Vizigot istilasindan ve Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden
Ronesans’a kadar gegen ¢agi belirtmek i¢in kullanilmistir.'* Hatta ingiltere’de gotik
cagin sonu olarak kabul edilen donem on altinci yiizyildaki Reformasyon hareketine

ve Katolik ge¢misle baglarin koparilisina dek uzanmaktadir.'

Ortacag’1 kapsayan bu zaman dilimi, gotigi Ortacag’1 ve Ortacag denildiginde
zihinde uyanan kimi pejoratif sifatlar1 karsilayan genel ve asagilayici bir terime
doniistirmiistir.'* Zaman i¢inde kimi yazarlar gecmisteki bu primitifligin ve
barbarligin kiiltiirel birlik i¢in gereksinim duyulan kuvvet ve gorkemi tasidigini 6ne

siirmiis ve ‘gotik’ tarihle yeniden iliski kurulmasi gerektigini savunmuslardur."

Gerek kiiclimsendigi, gerek dnemsendigi anlarda sozciigii ilkel ve kaba bir
feodal ge¢mis tasavvuru ile olan bagindan ayri diisinmek miimkiin degildir. Bir

terim olarak ilk kez kullanildig1 andan bugiine dek gotik: moderne kars: eski moda;

' “Gotlar”, Meydan larousse, C.IV, istanbul, Meydan Yaymevi, 1986, s.244.

Robin Sowerby, “The Goths in History and Pre-Gothic Gothic”, A Companion To The Gothic,
Ed. by. David Punter, UK-USA, Blackwell Publishers, 2000, s.16.

12 Kaya Ozkaracalar, Gotik, istanbul, L&M Yayinlari, 2005, s.8.

E. J. Clery, “The Genesis of “Gothic” Fiction”, The Cambridge Companion To Gothic Fiction,
Ed. by. Jerrold E. Hogle, United Kingdom, Cambridge University Press, 2002, s.21.

" Fred Botting, Gothic, London, Routledge, 1996, s.22.

5 David Punter, Glennis Byron, The Gothic, United Kingdom, Blackwell Publishing, 2004, s.8.



medeniye karsi barbar; zerafete karst kaba; kosmopolitan kibar tabakaya karst
kadim; Avrupai ya da Fransizvari olana karsi daha ¢ok Ingiliz ya da tasrali; empoze

edilmis bir kiiltiire karsi yerli kiiltiir demektir. 16

Sanatsal bir terim olarak ise ilk kez 12. ile 16. ylizyil arasinda Fransa,
Almanya ve Kuzeybati Avrupa’da gelisen mimari lislubu tanimlamak i¢in kullanilan
gotik, mimariden resme ve gotik mimariye ilgi duyan yazarlar vasitasiyla edebiyata
gecmistir. Asagidaki boliimlerde asil konumuz olan gotik edebiyat basligi ele
alimmadan Once, daha ¢ok edebiyata yaptiklari etki géz 6niinde bulundurularak, ana

hatlariyla mimaride ve resimde gotik unsurlara deginilmistir.
1.1. MIMARIDE GOTIK

Gotigin mimari bir akim olarak ortaya ¢ikis1 on ikinci yiizyil ortalarinda
rastlar ve Ronesans donemine kadar siirer. Gotik mimarligin 1122°de Abbot Suger
tarafindan tasarimlanan, Paris yakiindaki St. Denis Manastir Kilisesi ile basladigi
kabul edilir. Gotik denildiginde akla sivri ¢at1 ve kuleleriyle goge dogru yiikselen,
dev boyutlu katedral yapilar gelir. Fransa’nin Ile de France bolgesinde, yapimlarina
on ii¢lincl yiizyilda baslanan Laon, Chartes, Reims, Amiens ile Paris Notre-Dame

Katedralleri akimin ézelliklerini basari ile yansitan énemli 6rneklerdir.”

Mimarlikta gotik akim dort bliyiik donemde gelisir: XII. yy.n biiyiik bir
boliimiinii kapsayan ve Romanesk akimla Gotik akim arasinda bir gecis donemi

teskil eden birinci dénemi klasik, 1s1ltili ve alevli gotik donemleri izler.'®

Akimin genel 6zelligi olan sivri kemerler ve tonozlar sayesinde duvarlarin
tagiyict 0zelligi ortadan kalkmis ve siitunlarin arasinda olusan ara boliimlerdeki genis
aciklikli pencereler vitrayla silislenmistir. Paris Notre-Dame Katedrali cephesindeki

(13

giil pencere”, donemin vitray sanatinin basarili Orneklerindendir. Gotik

a.e., s.8.

Unsal Yiicel, Ersan Yilmaz, Bat1 Sanati: Ortagag Sanat1, (Cevrimigi) www.istanbul.edu.tr
/Bolumler/ guzelsanat /ortacag.htm , 5 Subat 2006.

(Cevrimigi) http://www.sanatsayfam.com/genel/gotik-sanat.html, 5 Subat 2006.



katedrallerdeki vitray siislemeleri, giin 15181n1n aydinlatici etkisinin azalmasina ve bu

sekilde i¢ mekanin dini bir atmosfere biiriinmesine yardimei olur."

Ronesans’in ardindan gotik mimari Got’larla bagindan dolay: ‘barbar’ olanla
bir tutularak koétiilenmistir. Bir siire sonra etkisini kaybeden bu iddianin ardindan
gotik mimariye duyulan ilgi yeniden canlanmistir. Neogotik yapilara esin kaynagi

olan sey ortacag sembolizmidir.

Ortagag’da binalar sadece yapisal Ozellikleri ile degil giice yonelik
cagrisimlart ile de dikkat ¢ekerler. Gorkemli bir sekilde inga edilen satolar ve kaleler

sahiplerinin gii¢ ve iktidar sembolleridir. Giovanni Scognamillo’nun ifadesiyle:

“Ortagag derebeyi satosunu, kalesini, hisarini bir tepede ya da bir
gecidin basinda kurdugunda yerlesmenin ve savunmanin étesinde baska seylerin,
uyandwilacak baska duygularin da pesindedir. (...) Sato ve kale, dis gériiniisleri,
iclerinde ve etraflarinda gegen olaylari ile karabasanlar, acilar ve sancilar

yvaratirlar. Gergek islevleri bunlar degilse bile konumlar: ve temsil ettikleri

diizenle koruduklar: degerler bu tiir sonuclart dogururlar.”™

Gotigin yeniden canlanisinin ardindan bu sembolizm asiller tarafindan taklit
edilmis; ancak mimari yapilarin yeni ekonomik ve politik giiclere karst koyma

noktasinda yetersiz kaldig1 anlagilmistir.”!

Bunun iizerine, gotik yapilar sahiplerinin giice yonelik teatral dykiinmelerine
hizmet eden, tersyiiz edilmis gotik-gii¢ iliskisini gdzler 6niine seren’ ve yapisal
ozelliklerinden ¢ok dramatik vurgulart ile Onem kazanan sahne dekorlaria

déniismiistiir.” lk gotik roman The Castle of Otranto’nun yazari Sir Horace

Yiicel, Yilmaz, a.g.e.

Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlari, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1996, s.150-151.
Richard Davenport-Hines, Gotik: Asirilhik, Dehset, Kotiiliik ve Yikimin Dért Yiiz Yih, gev.
Hakan Giir, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s.15.

a.e., s.25.

Punter, Byron, a.g.e., s.34.

Davenport-Hines, a.g.e., s.162.



Wallpole’un gotik tarzda insa edilmis konutu Strawbweey Hill’i ‘zamanimizin bir

kukla gosterisi’ sdzleri ile tanimlamasi bu teatral dykiinmeyi 6rneklendirmektedir.**

Gotik mimari trkiitiici formlar1 ile gotik edebiyatin mekan kurgusuna
malzeme sunmus, gecmise donikligl ve tersyiliz edilmis gii¢ iliskisine yoOnelik
cagrisimlart bu trkiitiicii atmosferin edebi acilimlarini olusturmustur. Mimariden
resme gecen gotik, ressamlarin firca darbelerden ¢ikan c¢arpici imajlart ile
edebiyatcilar1 etkilemis ve bu imajlar yazarlarin kaleminden romanlara yansimistir.
Asagidaki boliimde imajlar ile edebiyatgilarin gorsel hayal giiciinii etkiledigini tespit
ettigimiz ressamlarin caligsmalar1 6n plana ¢ikarilarak resim sanatinda gotik konusu

ele alinmustir.
1.2. RESIMDE GOTIK

Fransa ve onun karsisinda Kutsal Roma Imparatorlugu, Ingiltere, Ispanya ve
Hollanda arasinda 1689°dan beri siliren savasi sona erdiren 1697 Ryswick
Antlasmasi’nin ardindan on yedinci yiizyilda Ingiltere’de yayginlasan Avrupa
seyahatleri meraki Ingilizlerin gorsel hayal giiciinii zenginlestirir. On yedinci
yiizy1lda Italya’ya giden Ingilizler gelismis bir manzara zevkiyle donerler. Bu
seyahatler neticesinde yabanci sanat eserlerinin akisi gerceklesir, kusursuz manzara

formlarindan hoslanan Ingiliz sanatgilar yeni bir estetik anlayis kazanir.

Bu siiregte dncii konumundaki isim Salvator Rosa’dir. (1615-1673) Napolili
bir ressam olan ve Barok bir sanat¢i olarak oncelikle portreler ve kutsal ve tarihsel
mekan resimleri ¢izen Rosa’nin fikirleri Anthony Ashley Cooper (1671-1713)
tarafindan entelektiiel diizeyde dile getirilmig, sair Alexander Pope ise Cooper’in

fikirlerini yaygimlastirmustir.*

1631 yilinda patlayan Veziiv yanardagi, ardinda biraktigi issiz ve vahsi
manzara goriintiileri ile Salvator Rosa’ya yeni bir manzara anlayisi kazandirir.
Salvator’un bu yeni anlayisin ilk Ornekleri olarak resmettigi ugurumlar, harabe

kaleler, karanlik magaralar, kuytu ormanlar, vahsi kayaliklar ve carpik agaglar

16 a.e., s.29.



gotigin gorsel semasini belirler. Rosa, vahsi manzara resimleri ve akildisi, karamsar,
korkutucu ve esrarengiz imajlari ile “i¢inde bulundugu bin yilin sonuna kadar gelen

. . v e ey gee 26
her gotik yeniden uyanisin onciisii”diir.

Bu imajlarin yansidig1 ¢aligmalarindan biri Londra’daki National Gallery’de
sergilenen, Witches at Their Incantations adli tablodur. Tablo karanlik ve kasvetli
fonu, merkezde yer alan kupkuru aga¢ govdesi, agacin dalindan sarkan bir ceset,
kaburgalar secilen olaganiistii boyutta bir kus, bilyii yapmaya hazirlanan kocakar1 ve

biiylicii figiirleri ile gotik imajin bir 6rnegidir.

Salvator’un imajlar1 edebi c¢evreleri de etkilemistir. Ann Radcliffe’in
Superstition (Batil Inang) adli agiti, Salvator tarzi peyzaji ruhsal korkularla

bagdastirmaktadir:

“Vahsi, yakin kayaliklar arasinda basinda taci,

Bulutlar arasinda, gelecegin kederlerini tasarlayarak,

Seytani batil inang sarsiyor dogayn,

Hayalini asagilardaki diinyaya sallayarak.

Tahtinin cevresinde, karisik hiiziinler arasinda,

Goriiliiyor vahgi, sinsi sekillerin usulca gezindigi,

Ugun, diyor onlara, golge edin diinyanin en parlak tomurcuklarina,

Ve yalmzhign esintisi yayilsin dort bir yana.”™’

Calismalar1 ile gotik hayal giiciinii besledigini tespit ettigimiz bir diger
ressam Ispanyol Francisco José Goya y Lucientes’dir (1746-1828). Goya’nin gotik
goriisleri Salvator’un manzaraya yonelik yenilik¢i yaklagimina kiyasla daha gercekei
ve hayata dairdir. Goya, eserlerinde devrinin batil inanglarini, korkularini ve

. .. 28
endiselerini yansitir.

a.e., s.34.

Ann Radcliffe, A Sicilian Romance, (Cevrimigi)
http://etext.library.adelaide.edu.au/r/radcliffe/ann/sicilian /chapter9.html
Scognamillo, a.g.e., s.136.
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1820-23’te yaptig1 Saturn Devouring One of His Children (Satiirn
Cocuklarindan Birini Yiyor) adli tablosunda Goya, gotik asiriigin  Fransiz
Devrimi’nin ardindan izledigi yonii belirler. Eserde bir dev, avucunda sikica tuttugu
bir ¢ocugu agzi ile parcalamak lizeredir. Bu tablo, modern zamanlarda insanin
durumunu gorsel olarak betimleyen carpict bir imajdir. Ne niyetle yola cikilirsa
¢ikilsin Devrim, sonu despotluga varan bir harekete doniismiis ve kendi ¢ocuklarini
yiyen Satiirn’ii ortaya ¢ikarmistir. Imaj, yirminci yiizyilda Cin ve Rusya’da yasanan
komtinist devrimler, Almanya’daki Nazi darbesi ve bazi Afrika kabilelerinin

despotluklarinda da yansimasini bulmustur.”’

Goya’nin aristokratlara saldirdig1r The Chinchilla Rats adli eseri ise yirminci
yiizy1l ikonografisine yaptig1 katkiyla dikkat ¢eker: Goya’nin resmettigi aristokratlar,

film yapimcilarinin Frankenstein’m canavari i¢in uyarladiklar ¢arpici bir imajdir.*

Son olarak ele alacagimiz ressam ise tablolarinda psikolojik 6gelerin agirlikta
oldugu Henry Fuseli’dir (1741-1825). Zihnin isleyisini yansitabilmek i¢in formlari
abartan ve carpitan Fuseli, bir¢ok c¢alismasi olmasina karsin, ilk kez 1782°de
sergilenen ve gotik hayal giicli agisindan en kayda deger c¢alismasi olan T7he
Nightmare (Karabasan) adl1 tablosu ile hatirlanir.®' Tabloda yatagin iizerine uzanmus
bir kadin, kadinin gévdesinin ilizerine ¢dmelmis bir erkek seytan ve arka planda siyah

perdelerin arkasindan bakmakta olan bir atin kafas1 resmedilmistir.

Bir karabasanda yasanan korkuyu yansitan bu tablo ile Fuseli, insan ruhunun
derinliklerine yénelir. insan ruhu davetsiz hayali varliklarla dolu bir gesit dogaiistii
mekandir. Korkuyu doguran disaridan gelen herhangi bir uyaran degil bizzat insanin
kendi benligidir. Daha sonralar1 Freud’un kuramlarinin etkisiyle gotik edebiyatin
icine iyice niifuz edecek bu yaklasima Onciiliik eden tabloda dikkati ¢eken bir baska

unsur ise kadinin govdesinin iizerine ¢omelmis erkek seytanin ifadesindeki erotik

» Davenport-Hines, a.g.e, 5.200.

Y ae.,s.196.
' Punter, Byron, a.g.e., s.36.



imadir. Fuseli’nin erkek seytani gotik hayal giiclinde sik¢a yer alan canavarlarin,

kotii ruhlarin ve vampirlerin vahsi bir cinsellikle bir tutuldugu ilk 6rnektir.*

Ele aldigimiz bu oOrnek, edebiyata yonelik yansimalarini gbéz Oniinde
bulundurarak ¢alismamiza konu ettigimiz, kapsamli ve sahamiz disinda bir inceleme
konusu olan ‘Resimde Gotik’ baslig1 altinda inceledigimiz son ¢alismadir. Mimaride
ve resimde gotik unsurlart ana hatlar ile belirlemeye calistigimiz yukaridaki iki
boliimiin ardindan asagida ‘Edebiyatta Gotik’ baghgi altinda calismamiz esas
meselesine yonelmis ve gotik edebiyatin ortaya ¢ikisi ve gelisimi, tiiri diinya

edebiyatina kazandiran ingiliz gotik romanlar1 mercege alinarak incelenmistir.

1.3. EDEBIYATTA GOTIK
1.3.1. Tarihi Gelisim

Higbir sanat akiminin ortaya ¢ikisi tesadiifi degildir. Kendisini hazirlayan
birtakim sosyal sartlara baglidir. Gotik’in edebiyatta bir tiir olarak ortaya ¢ikisi
yasanilan kiiltiirel degisimlere bagli olarak on sekizinci ylizyilda gergeklesmistir.
Gotik tiirde yayimlanan ilk eser Sir Horace Walpole’nin 1764 tarihli The Castle Of

Otranto adli galigmasidir.

Bilindigi gibi on sekizinci yiizy1l Aydinlanma Cagi’dir. Kurucu ilkesi ‘akil’
olan Aydinlanma Cagi’nda one siiriilen temel goriis dogru bilgiye akil araciligiyla
ulagilabilecegi, insan dogasi ve toplumsal yagamin bu bilgi ile diizenlenebilecegidir.
Deney ve gozlem yolu ile dogrulanabilir bilginin esas alinmasi, dini inanca olan
giiveni sarsmig, Ronesans ve Reform ile zayiflamaya baslayan dinsel diisiince toplum

yasamindaki hakim giiclinii Aydinlanma Cagi ile birlikte yitirmeye baglamugtir.

Ortagag’in kabullerini yikip, her seyi akla dayanarak yeniden insa etmeyi ilke
edinen, akilciligin insanin, toplumsal yasamin ve diisiiniisiin basat 6gesi oldugunu
ileri siiren bu donemde akil disilik, diis giicii ve batil inanglarla beslenen; dogaiistii

unsurlar igeren; barbarlik, diizensizlik, kaos, korku ve dehsete yonelik ¢agrisimlari

2 Davenport-Hines, a.g.e, 5.284.
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olan gotik edebiyata ilginin uyanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durumun ardinda yatan
temel gerek¢e Aydinlanma Hareketine ve on sekizinci yiizyilin ilk yarisina egemen
olan klasisizmin kurallara uygun, dengeli ve dl¢iilii yapisina duyulan tepkidir. Baska
bir ifadeyle gotik edebiyat, “aydinlanma Cagi’nin, sinifsal bir bosalma oldugu gibi
kurgunun, diis giictiniin, bastirilmis duygularin ve arzularin siginagi ve iiriinlerinden

biridir> >

Aydinlanma dénemi felsefecileri, batil inanglar1 ve korkular1 insanin dogasi
ve topluma iliskin akilci kuramlar ile asmayi hedeflemis; ancak, bu kuramlar
korkunun ve acinin da bir haz duygusu olusturabilecegine inananlara “berbat ve i¢
kararticr®* goriinmiistiir. Zira bu kimseler i¢in korku insan zihnini ¢arpici imgelerle

sarsan ve bu sebeple sanat¢inin yaraticilig arttiran bir duygudur.

Gotik uyanigin ilk kuramsal metni olan Edmund Burke’nin A4 Philosophical
Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (1757) adl
caligsmasi bu goriisli destekler niteliktedir. Burke, ‘sublime’ kavramu ile —Tiirkge’ye
yiice olarak cevirebiliriz—aciy1, tehlikeyi ve dehset veren nesneleri, insan zihninin
hissedebilecegi en giiclii duygu oldugu gerekgesiyle muhtesemligin ve dolayisiyla
yiiksek diizeydeki etik giiclerin kaynaklar1 olarak yiiceltir. Hayal giiciiniin bu tarz

imgelerle canlandirilmas: gerektigini 6ne siirer. >

Hayal giiciinii beslemeye yonelik bu arglimanlara karsin Walpole’nin eserini
yayimlamasinin ardindan gelen siiregte tiirde Onemli bir sigrayis yasanmaz. Bu
tarihlerde oldukca smirli sayida gotik roman Ornegi ile karsilasiniz. 1777°de
yayinlanan Clara Reeve’in The Champanion of Virtue: A Gothic Story (Erdemin
Savunucusu: Gotik Bir Oykii) adli romanini (1778 tarihli baskisinda kitabin ad1 The
Old English Baron (Yash Ingiliz Soylusu) olarak degistirilmistir.), 1786 tarihli
William Beckford’un Vathek ve 1788 tarihli Charlotte Smith’in Emmeline, The

33
34

Scognamillo, a.g.e, s.48.

Davenport-Hines, a.g.e., s.13.

% Edmund Burke, A Philosophical Inquiry Into The Origin Of Our Ideas Of The Sublime And
Beautiful, (Cevrimici) http://www.bartleby.com/24/2/
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Orphan Of The Castle (Emmeline, Satodaki Yetim) adli ¢aligmalari izler. Tiir esas

gelisimini 1790’larda gosterir.

E.J. Clery, bu yiikselisin ardinda tiim kiiltiirel sebeplerin yaninda ekonomik
nedenlerin de oldugunu ileri siirer. Ingiltere’de 1771 yilinda basilan roman sayisi
altmigken 1776-1779 yillar1 arasinda bu rakam yilda ortalama on yediye diiser.
Amerikan somirgelerindeki savas, telif yasasindaki degisiklikler gibi g¢esitli
faktorlerin etkisi tartisilmaz olsa da Clery’ye gore esas sorun romanlarda yeni ve

orijinal fikirlerin ortaya atilmamasidir.*®

Okuyucular ve yayimcilar i¢in, Horace Walpole’un The Castle of Otranto
(1764) ve Clara Reeve’in The Old English Baron (1777) adli ¢alismalarinin yeni bir
soluk getirdigi ve romanin piyasada inise gectigi yillarda tiire yonelik ilginin ardinda

yayimcilarin ticari kaygilarinin da etkisi oldugunu diisiinmek olasidir.

1790’lardaki bu ytikselisin nedenlerinden biri de Fransiz Devrimi’dir. Gotik
roman ile Fransiz devrimi arasinda bir iligki oldugu goriisiinii ilk ortaya koyan “bu
Jjanr, biitiin Avrupa’yt sarsan devrimci soklarin kag¢inilmaz tiriiniidiir.” diyen Marquis
de Sade’dir.*” Bu diisiincenin arkasinda devrimin ardindan yasanan asirhiklarin rolii

vardir.

Bilindigi gibi, Fransa’da devrimin olumsuz sonuclart olur. Bastille’in
diisiisiinii izleyen uzun siirecte, hem siradan insanlar hem de aristokratlar katledilir.
Devrimin siyasi ve sosyal asiriliklar1 gotik hayal giiciinii besler ve bu tarihten
itibaren gotik, burjuva uygarliginin korkularini ele alir. Richard Davenpot-Hines bu

durumu su sekilde ifade eder:

“Hiddetli intikam pesindeki bir giiruhun yok edici dehsetini temsil edecek
yeni sozciik dagarciklarina ve imajlara gereksinim vardi. Insan deneyiminin

anlasilabilirligin simwrlarina eristigi anlarda gotik ozellikle uygundur ve 1789

% Clery, a.g.e., 5.32-33.

7 Neil Cornwell, “European Gothic”, A Companion To The Gothic, Ed. by. David Punter, UK-
USA, Blackwell Publishers, 2000, s.27.
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sonrasinda Fransizlarin diizensizlikleri de boyle bir andi. Giiruhun asiwriiklar
gotigin asiriliklart tarafindan oOrneklenmis goriiniir: Her ikisi de ele avuca

sigmayan ihtiraslarin denetlenemeyigini icermektedir.”*

Ancak, Gotigi salt Fransiz Devrimi’nin bir iiriinii olarak degerlendirmek
miimkiin degildir. Gotik edebiyat her tiirden asirilig1 (excess) merkezine alan bir
edebi tiir oldugu icin toplumsal degisimlerin yasandigi anlarda parlamaktadir.
Fransiz Devrimi’nin ardindan yasanan yiikselisin temel sebebi budur. Ayrica, Fransiz
Devrimi ve gotik edebiyat arasinda birebir iligski kurmak tarihi bakimdan da miimkiin
degildir. Bilindigi gibi gotik edebiyatin ortaya ¢ikisi 1764 tarihine yani Fransiz

Devrimi’nden yirmi bes yil 6ncesine dayanmaktadir.

Fransiz Devrimi’nin bir sonucu da Romantizm’in yiikselisidir. Devrimin
toplum diizeninde yaptig1r degisikligi, Romantizm yerlesmis kurallara, bi¢imlere,
kaliplasmis dile ve anlatilara karst cikarak edebiyat alaninda yaptigmma gore,

Romantik akimla Fransiz Devrimi’ni birbirinden ayirmanin yolu yoktur.”

Edebi bir akim olarak insanin yaratma 6zgiirliigii oniindeki her seye karsi
duran Romantizm, dogdugu ¢agin akilciligr ve maddeciligine tepki olarak bireye,

akil disiliga, diis giicline ve askinliga, yani sinirlar1 zorlayip gegmeye dnem verir.

On sekizinci yiizyilda yasayanlarin, insanin ve evrenin herhangi bir gizinin
kalmadigini iddia etmelerine karsin hayal giiciinii her seyden {istlin tutan Romantik
sairler, insan yasaminda aklin agiklayamayacagi seyler oldugunu savunurlar, gegmise
ve Ortacag anlatilarma duyduklar ilgiden hareketle gizemli dogaiistii olaylar1 ve
kisileri ele alan bir¢ok siirler yazarlar.*® William Blake, Samuel Taylor Coleridge,
Percy Bysshe Shelley, Lord Byron ve John Keats dogaiistii unsurlara yer veren

romantik sairlerdendir.

Goriildigl gibi, gotik romanlar ile pre-romantik donem arasinda gerek

temalar gerek sdyleyis bakimindan siki bir bag vardir. Mina Urgan’a gore gotik

Davenport-Hines, a.g.e., s.188.
" Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi, C.II, istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1989, s.170-171.
Urgan, a.g.e., s.172.
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romanlar; eski donemlere oOzellikle Ortagag’a yonelmeleri, dogalistii imgeler
kullanmalari, doga betimlemelerinde ¢ogunlukla 1ssi1z ve yabansi olan1 segmeleri ve
ahlak kurallarina, yasalara bagkaldiran kisileri ile pre-romantik egilimlerin roman

v e . .41
tiiriine yansimasindan ibarettir.

On sekizinci yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de zirvede olan gotik roman on
dokuzuncu yiizyilin baglarinda inige geger. Ancak, 1837-1901 yillar1 arasinm
kapsayan Victoria ¢aginda da varligini siirdiiriir. Gotik etkiler, tiire dogrudan dahil

edilmeyen Ugultulu Tepeler ya da Jane Eyre gibi eserlerde de karsimiza ¢ikar.

Yirminci yiizyilda gotik; edebiyatin disinda sinema, ¢izgi romanlar, bilgisayar
oyunlari, televizyon sovlari, tiyatro oyunlar1 ve hatta rock miizigine uzanan genis bir
yelpazede varligini siirdiiriir. Kanimizca bu genislemenin sebebi pazar endiistrisinin
korkuyu ¢ok satan bir meta haline getirmesi ve pazar pay:r sahiplerinin tiiketiciye

ulagmak icin, sinema basta olmak iizere, yeni aktarim kanallar1 edinmesidir.
1.3.2. Konular

Gotik romanin baglica amac1 “gerektiginde hayaletlerin gériilmesi ya da
kehanetlerin duyurulmasi gibi dogaiistii durumlardan yararlanip; korkulu, gizemli ve
gerilimli bir ortam yaratarak okuyucularda yogun heyecanlar uyandirmak, onlari
dehsete diisiirmektir.”* Ensest, cinsel asirihiklar, gegmisten gelen ve tiim aile
fertlerini etkileyen lanet, seytana satilmis ruhlar on sekizinci yiizyil gotiginin belli
basli temalaridir. ilk ortaya ciktigi donemde gotik tiiketiciler The Castle of
Otranto’da oldugu gibi canlanip ¢ercevesinden ¢ikan portrelerden, Ann Radcliffe’in
The Mysteries of Udolpho’sunda oldugu gibi kasvetli satolardan, karanlik
ormanlardan olusan kasvetli doga betimlerinden tlirkmekte ve gotik roman okurlarini

bu yolla hedefledigi gibi dehsete diisiirebilmektedir.

Ancak, on sekizinci ylizy1l sonlarindan itibaren hayati tanimlamaya yonelik

geleneksel, metafizik ve dinsel yaklasimlarin yerini sekiiler ve materyalist buluslar

! Mina Urgan, ingiliz Edebiyati Tarihi, C.III, istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1991, s.109.
)
a.e., s.109.
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alinca gotigin temalar1 sosyolojik, politik ve kiiltiirel degisimler 151g1nda farkli bakis

acilari ile yeniden degerlendirilmeye ve ¢esitlenmeye baslar.

On dokuzuncu yiizyilla birlikte Ingiltere tarrm toplumu olmaktan endiistri
toplumu olmaya dogru yonelir. Gelismekte olan kapitalizm yabancilasma ve
yalnizlagsmay1 beraberinde getirir. Makinelesme iscileri islerinden, kent yasami ise
tiimiiyle insan1 dogadan koparir. Bilimin, feodal donem sonrasi ortaya ¢ikan burjuva-
kapitalist toplumun bireyi ic¢in anlami, insan dogasim1 yorumlamak ve
anlamlandirmak, hayati biitlinliyle kavrayabilmek ve bu idrakten hareketle sadece
kendi diirtiilerini degil modern toplumun biitiin alanlarii smifsal ¢ikarlarmi
gozetecek bicimde denetleyebilmektir. Bu arzunun altinda burjuva simifinin hizla
gelisen kapitalist diinyada, kaybetmekten korktugu iktidarini elinde tutma arzusu
vardir. Dolayistyla bu donem gotiginde bilimin insan yasamindaki yeri,
endiistrilesmenin etkileri, burjuva siifinin bastirilmis sosyal ve sinifsal endiseleri ele

. . e . o1 4
alinir. Frankenstein, bu yonelimin ilk 6rnegidir.*

Diistiniir William Godwin ve radikal feminist Mary Wollstonecraft’in kizlar
ve sair Percy Shelley’in esi Mary Shelley tarafindan kaleme alinan Frankenstein,
Cenevre’de yasayan geng bir bilim adami olan Dr. Frankenstein’in farkli cesetlerden
kemikler ve organlar toplayarak yapay bir insan yaratma tesebbiisiinii ve basariya
ulasan bu tesebbiis sonunda gergeklesen dehset verici olaylar anlatir. Korku ve
dehset duygusunu, daha Onceki gotik roman orneklerinden farkli olarak bilime
yaslanarak uyandiran Frankenstein romaninda, burjuva toplumunun yeni dogan isci
simifinin karsisina bir gii¢ olarak ¢ikmasi ve devrim yapmasi ihtimaline yonelik
duydugu politik endiseler Dr. Frankenstein’in canavarinin 6zellikleri ile gozler 6niine
serilir. Geng bilim adamu bir araya getirerek yeni bir canli yaratacagi ceset parcalarini
kadavralardan ve mezbahalardan toplar. Kadavra olarak kullanilan cesetler, feodal
iliskilerin ~ ¢oziilmesiyle suc¢a, yoksulluga ve oliime siiriiklenenlerin, yani

T 44
“voksullarin” viicutlarimin par¢alaridir.

43
44

Punter, Byron, a.g.e., s.21.
Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler: Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine, ¢ev.Zeynep
Altok, Istanbul, Metis Yayinlari, 2004, s.108.
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Bu pargalar1 bir araya getirerek ‘canlandiran’ modern diisiince, canavar hayat
bulunca yarattig1 seyin korkun¢lugunun ve kendisine yonelebilecek dehsetli giicliniin

farkina varir ve onu bir an 6nce yok etmek ister.

“Ona tamamlanmadan énce de bakmistim, o zaman da ¢irkindi; fakat o

kaslarin ve eklemlerin hareket yetenegi kazanmasi ile, Dante 'nin bile tahammiil

edemeyecegi bir seye doniismiistii.”*

Proleter canavar, burjuvazinin sunduklar ile yetinmeyip, kendi adina bir
seyler talep etmeye basladiginda ise sonunu hazirlamis olur. Aslinda, canavarin
taleplerinde korkung bir taraf yoktur. Canavar yaraticisindan birlikte yasayabilecegi,
kendisine benzeyen, kendisiyle ayni kusurlar1 tasiyan bir es yaratmasini ister. Bu
arzusunun gerceklesmesi halinde uzaklara gidecegine ve gittigi yerde ebediyen kalip,
bir daha kimseyi rahatsiz etmeden yasamini siirdiirecegine s6z verir. Ancak, bu
burjuvazinin kabul edebilecegi bir talep degildir. Moretti’nin de isaret ettigi gibi
proletaryanin ¢ogalmasina ve buna bagli olarak var olan giiclinii daha da arttirmasina
hicbir sekilde imkén verilmemelidir.** Romanda Dr. Frankenstein’m canavar
kendisinden bir es yaratmasmni talep ettiginde verdigi cevap ve bu talebi

karsilamaktan vazgectigi andaki diisiinceleri bu goriisii ifadelendirmektedir:

“Benim igin bir kadin yaratacaksin, ihtiya¢ duydugum yakinligr verecek,
benimle bir hayat siirecek bir kadin. Bunu sadece sen yapabilirsin ve benden

esirgeyemeyecegin bir hak olarak bunu senden talep ediyorum.

‘Esirgiyorum’ dedim. Ve bana iskence dahi etsen onayimi
alamayacaksin. Beni insanlarin en sefili yapabilirsin, fakat kendi goziimde
alcalmami asla saglayamayacaksin. Fesatliginiz birlesip diinyaya ugursuzluk

sagsin diye mi senin gibi bir tane daha yaratacagim?”’

45
46
47

Mary Shelley, Frankenstein, cev.Elif Ozsayar, Istanbul, Arion Yaymevi, 2002, s.61.
Moretti, a.g.e., s.109.
Shelley, a.g.e., s.177.
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“..Avrupa’yt terk edip yeni diinyanmin sahralarinda yasayacak olsalar
bile, iblisin aghgim ¢ektigi yakinlik duygularimin ilk sonuglarindan biri ¢ocuklar

olacak ve diinya iizerinde, insanoglunun yasamini miithis korkularla dolu

tehlikeli bir varolusa doniistiirmesi miimkiin seytant bir rk tﬁreyecekti.”48

Giovanni Scognamillo’ya gore Frankenstein’in yayimlanisi ve ardindan gelen
orneklerde gotik tiirli kendini bir degisimin esiginde bulur: “Rénesans etkilerini
tastyan, romantik Latin kahramanlarindan ve lanetlerden kurtulamayan ilk
orneklerinden sonra (...) yeni, hatta ¢agdas, daha anlamli ve karmasik yonlere
sapar.”® Frankenstein’in canavarmi ortaya ¢ikaran sey on sekizinci yiizyil gotiginde
oldugu gibi gecmisten gelen bir lanet ya da agiklanamayan dogaiistii bir olusum
degil, dogrudan on dokuzuncu yiizyil burjuva kiiltiiriidiir. Canavar, donemin bilimsel
gelismeleri 15181nda insanoglunun kendi yapay benzerini yaratma tesebbiisiiniin ve

burjuva uygarliginin korku ve endiselerinin Griiniidiir.

Bu iirlinliin bir diger Ornegi ise Bram Stoker tarafindan kaleme alinan
Dracula’dir. Romanda geng avukat yardimcisi Jonathan Harker’in bagindan gecenler
anlatilir. Jonathan Harker, Londra’da bir miilkiin satin alimimi agiklamak iizere
miisterisi Kont Dracula ile goriismeye Kontun Karpat daglarindaki satosuna gider.
Yolculugu esnasinda karsilastigi kisiler ona Kontun lanetli bir seytan oldugunu
sOylese de Harker kentsoylu ve egitimli bir geng olarak bu sézlere inanmaz, safsata
olduklarini diislinerek Onemsemez. Oysa ortaya atilan iddia dogrudur. Dracula
gercekten aynalarda yansimasi goziikmeyen, satosunun duvarlarindan asagiya
stirlinerek inen, sadece hava karardiginda ortaya ¢ikan, giindiizleri tabutunda yatan,

kan icerek beslenen bir vampirdir.

Harker durumu anladiginda satodan uzaklagsmak ister ancak bir ¢ikis yolu
bulamaz. Satodan kurtulusu Dracula’nin onu birakip, Ingiltere’de satin aldig
malikaneye gitmesiyle gerceklesir. Ancak bu yolculuk baska dehsetlerin habercisidir.

Dracula, Ingiltere’de bir vampir olarak varligim siirdiirecek ve gevresindekiler icin

* a.e,s.207.
* Scognamillo, a.g.e., 5.49.
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bir tehdit unsuru olusturacaktir. Bu kisilerden biri de Jonathan Harker’in giizel

nisanlist Mina’dir.

Harker Ingiltere’ye ulastiginda Dracula’yr ortadan kaldirmak icin Lord
Godalming, Doktor Seward, Amerikali Quincey P. Morris ve vampir avcist Doktor
Abraham van Helsing ile bir araya gelir. Yasanan dehset verici olaylarin ardindan

koseye sikisan Kont kalbine kazik ¢akilarak yok edilir.

Kisa bir 6zetini verdigimiz roman daha once de ifade ettigimiz gibi burjuva
kiiltiiriintin korku ve endiselerini yansitir. Frankenstein romanindan farkli olarak
Dracula’da yansitilan korku, proletarya’ya degil egemenlik alanini genisletmek

isteyen tekelci sermayeye yoneliktir.

Franco Moretti, Mucizevi Gdstergeler-Edebi Bigimlerin Sosyolojisi Uzerine
isimli kitabinin ‘Korkunun Diyalektigi’ baslikli boliimiinde Dracula ve tekelci

sermaye arasindaki birlikteligi su sozlerle ifade eder:

“Yalnizlig1 tercih etmesi, despotlugu ve rekabete tahammiilsiizliigii ile
Dracula tam bir tekelcidir. Tekelci sermaye gibi o da liberalizm déneminin son
kalintilarini ezmeye ve ekonomik bagumsizligin her tirliisiinii yok etmeye
kararlidir. Artik kurbanlarimin fiziki ve manevi kuvvetini (kelimenin sozliik
anlamiyla)’i¢” etmekle yetinmez. Ebediyen ona ait olsunlar ister. Burjuva

zihniyeti i¢in korkun¢lugu bundan ileri gelir.

()

Clinkii on dokuzuncu yiizyll burjuvasi serbest ticarete inanir, kendi
varligint serbest rekabetin feodal tekelin saltanatini yikmasina bor¢lu oldugunu
bilir. Bir baska deyisle, onun icin serbest rekabet ile tekel uzlagmaz kavramlardir.
Tekel, rekabetin mazisidir, ortacagdir. Tekelin rekabetin gelecegi olabilecegine,

rekabetin kendisinin yeni tekel bicimleri iiretebilecegine inanmak istemez. "

30 Moretti, a.g.e., s.117.
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Bu durumda “O kadar uzun zamandir efendiyim ki, yine efendi olmalyyim — ya
da en azindan, baska hi¢ kimse benim efendim olmamali” > diyen Dracula, burjuva
kiiltiirli i¢in agik bir tehdittir. Romanin sonunda Dracula’nin yok edilisi ile tehdit

unsuru ortadan kaldirilmis olur.

Gorildugu gibi gotik, kiiltiirel gerilimin arttii anlarda ortaya ¢ikan ve
psikolojik ve sosyolojik endiselerin bigimini doniistiirerek aciga vuran bir tiirdiir.
Dehset verici durumlarin anlamlar1 ve simgeleri kiiltiirel birikimlere bagl olarak
hizla degisir. Yirminci yiizyilda, Freud’un ileri siirdigli savlar degisik disiplinlerde
farkli yonleri ile irdelenir; teknolojik gelismeler, Nazi 6liim kamplarinda yasananlar,
Hirosima’da patlayan atom bombasinin ardinda biraktig1 goriintiiler ve niikleer silah

tehdidi dehsete yonelik hayal giicilinii zorlar.

Toplumun sanayilesmenin bir sonucu olarak giderek yogun makinelesmenin
ve insanliktan uzak sehir merkezlerinin kusatmasi altinda kalmasi modern kent

kiiltiirtine yonelik endiseleri arttirir.

Bu gelismelere bagh olarak yirminci yilizyill gotiginde irdelenen temel
konulardan biri kent yasaminin sadece fert bazinda degil, modern sanayi ve kent
toplumlarindaki fiziksel ve ruhsal bozukluklarin toplumsal etkilesim neticesinde
hizla yayilabilecegini ve hatta siddetlenebilecegini ileri siiren dejenerasyon
teorisinden hareketle, toplum genelindeki etkileridir.”* Biz yakin bir gelecekte, gotik
romanlarda internetin de korku unsuru olarak ele alinacagini dngériiyoruz. Internet
bilgi paylasim sistemi “www-world wide web”1 bulan Tim Berners Lee’nin BBC’ye
verdigi deme¢ bu Ongdriimiizii dogrular niteliktedir. Tim Berners Lee, internetin
getirdigi ozglrliikk¢li ortamin, demokratik fikirler kadar anti-demokratik, fasizan
sOylemlerin dolagimina da ortam sagladigint ve bu sebeple gelecekte internet

kullammina bagli kétii seyler olabileceginden ‘korktugunu’ ifade etmistir. >

! Bram Stoker, Dracula, ¢ev.Niran El¢i, Istanbul, ithaki Yayinlari, 2003, 5.26-27.
> Kelly Hurley, “British Gothic Fiction, 1885-1930, The Cambridge Companion To Gothic
Fiction, Ed. by. Jerrold E. Hogle, United Kingdom, Cambridge University Press, 2002, s.196.

> (Cevrimigi) http:/news.bbc.co.uk/1/hi/technology.
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Internet heniiz dogrudan bir korku unsuru olarak gotik edebiyatin iginde
kendine yer bulmamis olsa da onu ortaya g¢ikaran teknolojik gelismeler yirminci
ylizy1l gotiginin temel temalarindandir. Dilek Oktay, Virgiil dergisinin Gotik

Edebiyat dosya konulu sayisinda yer alan makalesinde bu duruma dikkat ¢eker:

“20. yy.’da ise korkutucu gelen artik dogaiistii giicler degil, teknolojinin
insanin ruh-beden biitiinliigii iizerindeki etkisi. Teknoloji, sagladigi diizen,
denetim ve otoriteyle esas tehdit kaynagi halini almis durumda. Artik 6biir
diinyadan gelen ne idiigii belirsiz yaratiklardan degil, kendi elimizle yarattigimiz

ve besledigimiz diinya diizeninin baskisindan, her an her yerde izlenmekten

korkuyoruz. >

Yirminci ylizyil gotiginde belirleyici rolii olan unsurlardan biri de Freud’un
caligmalaridir. Freud, gotik dehsetin tiim gereglerini bireyin i¢ine yerlestirmis, iyi ve
kotiiyli seytani ve ilahi olana degil arzular1 kontrol edilemeyen a¢gozlii id ve kontrol
altina alan siiper ego ile iliskilendirerek acgiklamistir. Giinah nevrozla bir

tutulmustur.”

Tekinsizlik (Uncanny) kavrami 1919 tarihinde Freud tarafindan korkunun
kaynag1 olarak gosterildiginden beri Gotik yazinin korkuyu ele alig bigimi
degismistir. Freud, ’tekinsizlik’ kavraminmi tanimlarken Schelling’in ‘unheimlich’
tanimindan faydalanmistir. ‘Sir olarak kalmasi gerektigi halde agiga ¢ikmis her sey’
anlamina gelen ‘unheimlich’i kendi terminolojisi i¢inde degerlendiren ve ‘bastirilmis
olanin geri doniisli’ bi¢iminde formiile eden Freud’a gore hangi tiirden olursa olsun
bastirilan duygular korkuya dontisiir. Fertler, catisma halindeki iki duygudan toplum
nezdinde mesru olanina yonelir ve digerini bastirir. Bastirilmis duygular herhangi bir
sebeple geri doniip kendini zihne dayattiginda korku ortaya ¢ikar. Freud’un kendi

ifadesi ile soylersek: “Tekinsiz bir deneyim, ya bastirilmis bir ¢ocukluk kompleksi

> Dilek Oktay, “Sapik Arzular, Giinahlar Ve Yalniz Canavarlar Degisen Diizene Kars1”, Virgiil,

say1 21, Temmuz-Agustos 1999, s.17.

> Davenport-Hines, a.g.e., s.361-362
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herhangi bir etkiyle yeniden canlandiginda ya da asildi sanilan ilkel inanglar

yeniden dogrulanirmis gibi goriindiigiinde ortaya ¢ikar.”®

Dolayisiyla, yirminci ylizy1l gotiginde korkunun kaynagi ne herhangi bir
dogaiistii olusum, ne ge¢misten gelen bir lanet, ne de toplumdur. Yirminci yiizyil
gotik sanat¢ilarin betimledigi gibi korkunun kaynagi bizzat insanin kendisidir.
Korkuyu ve kaotik olusumu ortadan kaldirabilmek i¢in savagsmamiz, denetlememiz,
kontrol altina almamiz ve hatta gerekirse hapsetmemiz gereken sey hayaletler,
vampirler ya da canavarlar degil, kendi egolarimizdir. Kendisi ile miicadele eden
insan, korkmadan yasayabilmek i¢in her seyden Once ge¢misindeki olumsuz
etkilerden kurtulmalidir. Buna bagli olarak seytan ¢ikarma ayinlerinin yerini

psikanalitik ¢oziimlemeler alir. Davenport-Hines’in ifadesi ile sOylersek:

“Freud, her insani kendi travmalarinin yapilandwdigini, tanmimladigin
ve denetledigini savunmaktaydi; ona gore, erken domnemlere ait travmalar o

kadar derine yerlesmis durumdayd: ki, insanlar psikanalizin seytan ¢ikarma

ayinine katilmadiklar siirece ge¢misleri onlart rahat birakmiyordu.”’

Yirminci yiizyil gotigini on sekiz ve on dokuzuncu yiizyil gotiginden ayiran
en Oonemli fark Freudyen yaklagimin anlatiy1 olusturan temel tema halini almasidir.
Her ne kadar gotik edebiyatin konular1 devrin sosyolojik, teknolojik ve bilimsel
gelismelerine bagli olarak degisiklik gosterse de ortaya cikisindan giiniimiize

degismeyen gotik nitelikler de vardir.
1.3.3. Degismeyen Gotik Nitelikler

Gotik edebiyat, baslangicindan bugiine yazildigi cagin egemen kiiltiirel
degerlerine yabancilasan, hakim otoriteye karsi ¢ikan ya da onunla ¢arpisan muhalif
bir tlirdiir. Anlattiklar1 ile okuyucusunu dehsete diisiirerek muhalif tavrini daha
belirgin ve etkileyici kilmay1 ilke edinir. Insan1 dehsete diisiirmek i¢in her zaman

korkutucu olant secer. Gelisimi icerisinde ele alis ve yorumlayis bi¢imlerini

56
57

Sigmund Freud, The Uncanny, (Cevrimici) http://people.emich.edu./acoykenda/uncanny3.htm
Davenport-Hines, a.g.e., $.383.
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degistirse de degismeyen temel nitelikleri gii¢, kars1 koyma, yikim ve 6liim ic¢giidiisii,
egemenligin  kotiiye  kullanimi, bozulmus gorkem, caresizlik, insanligin
kokusmuslugu, her tiirden ¢okiintii ve en 6nemlisi insanin bilinmeyene ve dogaiistii
sayilana besledigi ilgi ve bundan aldig1 hazz1 her tiirden duyguyu abartarak ortaya

¢ikarma arzusudur.

Gotik’in temeli bu duygular1 uyandirabilmek igin gerekli olan atmosferi
kurgulamaktir. Urpertici mekanlar, iskeletler, hayaletler, seytanlar, vampirler, batil
inanclar, lanetler, cinayetler, kotii ruhlar, intikamlar ve 1rza gegmeler gotik yazinin

malzemesini olusturur ve gotik olabilmenin kosullarini belirler.”®

Psikanalitik bir okuma ile gotik edebiyat bilingaltinda bastirilan
duygularimizi korkutucu imgeler big¢iminde disar1 vurur. Okur tehdit edici
durumlarin uzaginda oldugu igin giivencededir. Bastirdig1 cinsellik ve saldirganlik
diirtiilerini gotik kahramanla 6zdesim kurarak tatmin etmistir. Bu durum gotigin,
tipki antiklerin tragedyasi gibi, tatmin edici bir ‘arinma’ (catharsis) yasatmasina
sebep olur. Aristo’nun ‘catharsis’ kuramina gore dehset Oykiilerini izleyen seyirci,
gordiikleri sayesinde arinmakta; igindeki saldirganligi ve korkuyu bagka bir yone
kanalize etmekte ve bu tir eylemlere girmekten ve kotilik yapmaktan

vazgecmektedir.”

Ancak, gotik yazinda korkutucu imgeler sadece okurlarin bastirdiklar
duygular1 yansitma amacina hizmet etmez. Gotik yazarlar degismeyen bir bigimde
kendi ¢aglarinda etkin olan ¢Okiintli tilirliyle ilgilenmislerdir: Ann Radcliffe ve
Matthew Lewis’in kotii kalpli kesislerinin sembollestirdigi ahlaksal ¢okiintiiyle;
Goya’nin ¢izimlerinde oldugu gibi fiziksel ¢okiintliyle; Poe’da oldugu gibi kalitsal
duygusal cokiintiiyle; Frankenstein’in canavarinin ya da Edward Hyde’in temsil

ettigi tiirden sosyo-politik ¢okiintiiyle.*

Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilari, istanbul, Kamer Yayinlari, 1997, s.27.
Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.11-12.
Davenport-Hines, a.g.e., s.14.
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Bunun o6tesinde, her bir ¢agin egemen kiiltiirel degerlerine yabancilagarak
mubhalif tavrini belirginlestiren gotik sembolizmde dogal giiclerin; otokratlarin,
kitlelerin, bilim adamlarinin ve teknolojik gelismelerin gii¢ imajlar1 6nemli yer tutar.
Egemenlik ve astlik -listtekiler ve alttakilerin birbirine bagimlilig1 - ve bu iligkideki
giic sembolleri degismeyen gotik temalardandir. Gotik-gii¢ iliskileri Hegel’in kole-
efendi diyalektigini animsatir. Hegel’e gore Efendinin stiinligii yiizeyseldir ¢tlinkii
konumu icin Koleye gereksinim duymaktadir. Kéle konumunun farkina vardigi anda

aralarindaki giic iligkisi tersyiiz olur. Baska bir ifadeyle:

“...Hegel’in Efendi Ile Kéle arasindaki gii¢ iliskisine yonelik paradigmasi

Efendi’nin  saltik¢iligimin - yalnizea  kurumsal  oldugunu ve Koéle'yve olan

bagimhiligin kendisinin koleligine yol actigini kabul etmekteydi.”®

Tiirtin ilk 6rnegi olan The Castle of Otranto (Otranto Satosu)’da yazar Horace
Walpole, erk sahibi sato sahiplerinin yararsizligini, ¢aresizligini ve buna bagl olarak

iginde bulunduklar1 komik durumu gézler 6niine sermistir.

Roman, Prens Manfred’in, tek oglu Conrad’in evlenecegi giiniin arifesinde
gokten diisen devasa bir migferin altinda kalarak can vermesi ile baglar. Oglunun
Olimiine iizilmeyen ancak varissiz kalma endisesine kapilan Prens Manfred, esi
Hippolita’dan ayrilip, gelini olacak Isabella ile kendisi evlenmeye ve bdylece
soyunun devamini saglamaya karar verir. Bunu 6grenen Isabella bir dehlize siginir
ve Theodore adli koylii bir delikanlinin yardimiyla kagar. Theodore koylii kiyafetleri
icinde olmasina karsin bir asil gibi hareket etmekte ve Manfred’in 6ldiirttiigii Otranto
satosunun asil hiikiimdarn Alfonso’ya sasirtict bir sekilde benzemektedir.
Yasanilanlarin ardindan Otranto Satosunda esrarengiz olaylar bas gosterir.
Tablolardaki portreler konusmaya ve ortaliklarda dolasmaya baslar, satoya diisen dev
yildirim binay1 yerle bir eder. Romanin sonunda satonun gergek sahibi Alfonso’nun

dev hayaleti belirir ve Theodore’un Alfonso’nun asil varisi oldugu sdyleyerek

o1 a.e., s.143.
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gbkyliziine dogru ylikselir. Theodore hiikiimdar olur, pisman olan Manfred ise

yaptiklarini itiraf ederek manastira gekilir.

Otranto Satosu’nun kotli kahramani Prens Manfred’in goriiniiste kararl,
hilkkmedici ve inat¢1 tavirlari, gizli tutmayr amacladigr bilgilerin hizmetkarlar
tarafindan aniden ortaya dokiilmesi ve kendisinin buna hiikmedemeyisi yiiziinden
sekteye ugrar. Efendi konumunda olan Manfred kendi ¢abasiyla hicbir sonuca
ulagsamaz, bir seyler Ogrenebilmek ve olaylarin gidisine yon verebilmek ig¢in
hizmetkarlarina adeta boyun eger. Asagida yer verdigimiz bolim bu durumu

orneklemektedir:

(3

... agtk¢a soyle; Isabella nin kalbi kimin i¢in ¢arpiyor?’ ‘Peki, tarziniz
bu demek ki, emin olmak ig¢in-ama swr saklayabilir misiniz? Agzimizdan kagiracak

olursaniz...” ‘Kagirmam, kagcirmam!’ diye haykirdi Manfred. ‘Yoo, ama yemin

edin hasmetmaap.”®*

Manfred’in Isabella ve Theodore arasindaki iligki hakkinda bilgi edinebilmek
icin hizmet¢i Bianca ile konusurken sarf ettigi bu sozler efendi konumundakilerin
caresizligini gozler Oniine serer. Horace Walpole’un yarattigi Manfred karakteri ile

gotigi sahte giice doniistiiriir.*®

Ayrica, Frankenstein’in canavarinin yaraticisina sdyledigi su sozler:

“Dinle kdle, daha dnce seninle uzlagsmaya ¢alistim, ama bu liitfuma layik
olmadigint kamitladin. Unutma ki gii¢liiyiim; kendini perisan sayiyorsun, ama
istersem seni oyle sefil ederim ki iizerine dogan giinden nefret edersin. Sen

.. . 64
yaraticimsin, ama ben efendinim; itaat et! *

62" Horace Walpole, Otranto Satosu, ¢ev. Kaan Caydamli, Banu Irmak, Kadikdy, Altikirkbes

Yayin, 2002, s.114.
Botting, a.g.e., s.51.
% Shelley, a.g.e., 5.209.
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ve Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’da romaninda her insanin i¢inde var olan iyi ve kotii
kisiligi bilimsel g¢aligmalar1 neticesinde birbirinden ayirmayi ve ayri bedenlerde
varliklarim1 silirdiirmelerini amaglayan ve bu amacini gerceklestiren romanin bas
karakteri Henry Jekyll’in “Elimdeki bu gii¢, kélesi olana kadar beni kiskirtmay:

9565

surdiirdii.”” sozleri de tersyiiz olmus gotik gii¢ iliskisini 6rneklemektedir.

Yukarida farkli romanlardan alintiladigimiz boliimlerin de gosterdigi gibi her
tirden asirihigin (excess) ifadesi olan gotik edebiyat anlatida ‘defamiliarization’
yontemine basvurur. Rus Bigimcileri’nin kullandiklar1 ve Tiirk¢eye ‘aliskanligi
kirma’ seklinde cevirebilecegimiz bu kavrama gore edebiyat eserinin yaptigi, gergegi
yansitmak degil onu farkl bir ifade ile degisik bir bicimde algilatmaktir. ‘Aligkanligi

kirmak’ i¢in siklikla ironik bir islup benimsenir. ®

Gotik edebiyatin degismeyen Ozelliklerinden biri de cinsel metaforlar
tagimasidir. Ahlake¢iligin ve kati1 kurallarin hiikiim siirdiigli Victoria ¢ag1 gibi bir
donemde kaleme alinan Dracula romaninda bile erotik olarak adlandirabilecegimiz
pasajlar yer almaktadir. Mina’nin arkadasi Lucy’nin vampirlestigi i¢in nisanlisi
Arthur tarafindan kalbine kazik saplanarak 6ldiiriildigi bolim bakire bir kizin ilk

cinsel deneyimini ¢agristiracak sekilde betimlenmistir:

“Arthur kazigin ucunu yiiregin tizerine yerlestirdi; ben bakarken, beyaz

ette yaptigi girintiyi gorebiliyordum. Sonra tiim giictiyle vurdu.

Tabuttaki Sey kiwvrandi ve agik, kirmizi dudaklardan igreng, kam
donduran bir ¢ighk geldi. Beden titredi ve sarsildi, vahsi sekiller yaratarak
biikiildii; keskin, beyaz digler birbirine ¢arpti, ta ki dudaklar kesilene, agiz kirmizi
bir kopiikle sivanana kadar. Ama Arthur hi¢ tereddiit etmedi. Titremeyen kolu
kalkip inerken, merhamet getiren kazigi gittikce derine ¢akarken, yarilan kalpten
kan fiskirirken, Thor figiiriine benziyordu. ... Derken bedenin titreyip sarsilmasi

azaldi, diglerin birbirine ¢arpilmast ve yiiziin titremesi kesildi. Sonunda beden

65 Robert Louis Stevenson, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, cev. Z.Giilimser Agirer Cuhadar, istanbul,

Arion Yayinevi, 2002, s.81.

% Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 Ve Elestiri, istanbul, Cem Yayinevi, 1991, 5.162.
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kapirtisiz kaldi. ... Arthur’un almindan iri ter damlalari fiskiriyordu ve nefesi kesik

kesik geliyordu.”’

Ele aldig1 konular itibariyla gotik, “salt marazi ya da dehset verici bir kagis
edebiyat1 degildir, kisisel ve giderek sinifsal sancilari fantastik imgelerle, metafizik

yaklasim ve savlarla ortaya koyan bir baska biiyiilii ayna’dir.”®®

1.3.4. Sahis Kadrosu

On sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda ilk 6rnegini veren gotik roman, ylizyilin
sonuna dek Horace Walpole’un eserinde getirdigi karakter ve mekan sablonuna bagh

kalir.®

Hayaletler, canavarlar, kotii ruhlar, cesetler, iskeletler, giinahkar aristokratlar,
din adamlari, giicsliz kadin kahramanlar, mal varlig1 elinden alinmig varisler ve

haydutlar on sekizinci yiizyilda gotik romanin sahis kadrosunu olusturur.”

1819 yilinda John William Polidori tarafindan yazilan The Vampyr (Vampir)

adl1 dykil ile bu kadroya gotik esintiler tastyan ilk vampir figiirii eklenir.”!

Stiphesiz gotik edebiyat var olmadan once de destanlar ve folklorik
inaniglarda vampir figiirii yer almistir. Ancak, Polidori’nin, arkadasi ve 6zel doktoru
oldugu i¢in yakindan tamdig, {inlii Ingiliz sair Lord Byron’u karikatiirize ederek

» 72 olan Lord Ruthven adli vampir ile

yarattig1 ve “kokusmus giiciin bir metaforu
batil bir inanci ¢agrisim alani zengin bir vampir imajina doniistiirme yolundaki ilk
adim atilmis olur. Oykiiniin bas kahramani zengin ve ugar1 bir delikanli olan Lord
Ruthven’dir. Lord’un garip tavirlar1 vardir. Bu tavirlar Aubrey adli gencin ilgisini
ceker ve c¢ikacagi Avrupa turunda Lord’un yaninda yer almaya karar verir.

Seyahatleri esnasinda Yunanistan’da haydutlar tarafindan agir bir sekilde yaralanan

Lord hayatin1 kaybeder. Olmeden 6nce arkadasi Aubrey’e bir konuda sdz verdirir:

7 Stoker, a.g.e., s.242-243,

% Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s.40.

69 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.48-49.
" Botting, a.g.e., s.2.

' Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s.88.

> Davenport-Hines, a.g.e., 5.293.
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Her ne olursa olsun bir yil siiresince Aubrey, Lord’un 6liimiine dair bildiklerini

hicbir sekilde hicbir canliya anlatmayacaktir.

Londra’ya dondiigiinde Aubrey, Lord Ruthven’i canli bir sekilde karsisinda
goriince sagkina doner. Yasadigi sokun etkisiyle hastalanir ve verdigi soz geregi
bildiklerini agiklayamamasi durumunun her gecen giin daha da agirlasmasina neden
olur. Bu zaman zarfinda, vampir Lord Ruthven ile Aubrey’in kizkardesi arasinda
duygusal bir iliski baslamistir ve ¢ift evlenme arifesindedir. Aubrey, olim
dosegindeyken konusmama sozii verdigi bir yillik siire dolar ve 6lmeden hemen 6nce
Lord’un gercek kimligini agiklar. Ne var ki ge¢ kalmistir. Lord Ruthven, Miss.

Aubrey ile evlenmis ve geng kiz “bir vampirin susuzlugunu gidermistir.””

Gotik etkiler tasiyan bu ilk vampir figiirlinden 6nce bat1 kiiltiiriinde vampirler
intiharla ve Hiristiyanliga yakismayan eylemlerle bir tutulmustur. Intihar,
Hiristiyanlik ve paganizm karisimui ritiieller tarafindan kabul edilebilir bir eylem
olmadig i¢in intihar eden kisi kutsalliktan uzak sayilmig ve kutsalliktan uzak bir
cenaze toreni ile yollarin kesistigi bir noktaya kalbine kazik ¢akilarak gomiilmiistiir.
Gommek i¢in yollarin kesistigi bir noktanin seg¢ilmesi, bu sekilde olusan hag
isaretinin seytanin kotiiliik yapmasini 6nleyecegi varsayimidir. Kalbe kazik ¢akilmasi

ise intihar eden kisiyi yeniden dirilisten uzak tutmaya yarayan bir aractir.”*

Lord Ruthven 6rneginin ardindan gelisen siiregte giderek finansal somiiriiyii
ve giiclin kotiiye kullanimini temsil etmeye baglayan vampirler, ekonomik ve siyasal
bozukluklarin metaforu olurlar. Ayrica resim basligi altinda ele aldigimiz Fuseli’nin
The Nightmare tablosunun erotik erkek seytanindan itibaren etkileyici ve vahsi cinsel

cekicilikle bir tutulurlar.”

Bu noktada Joseph Thomas Sheridan le Fanu (1814-1873) tarafindan 1872

tarihinde kaleme almnan Carmilla adli uzun &ykilyii anmak gerekir. Oykiiniin

7 John William Polidori, The Vampyre, (Cevrimigi)

http://www.gutenberg.org/catalog/workd/readfile?tk files=13423&pageno=17
Davenport-Hines, a.g.e., $.272-273.
' ae., s.284.
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kahramani bayan vampirin kurbanlar ile iligkisindeki lezbiyen cagrisimlar dikkat

cekicidir.

Olaylar Avusturya’nin 1ss1z bir bolgesindeki satosunda babasi ve hizmetgileri
ile beraber yasamakta olan Laura’nin c¢evresinde gecer. Bir giin Laura’larin
satosunun yakininda atli bir araba devrilir. Kazada yaralanan Carmilla adli geng ve
giizel bayan yolcu sagligma kavusmasi icin satoya getirilir. Oykiiniin sonunda
kendini Carmilla olarak tanitan Kkisinin, yillar 6nce Oldiigii sanilan Kontes
Mircalla’nin vampirlegsmis hali oldugu anlasilir. Mezar1 agilarak kalbine kazik
cakilan Mircalla’nin kafas1 da kesilir. Boylece, Laura vampirin saldirilarindan

kurtulur.

Vampir Carmilla’nin kurbani Laura ile iliskisindeki cinsel imalar asagida

alimtiladigimiz boliimde de goriilebilecegi gibi agiktir:

“Giizel kollarint boynuma dolar, beni kendine ¢eker, yanagint yanagima
dayayarak kulagimin dibinde hissettigim dudaklar: ile miwrildanirdi. ... beni

titreyen bedenine daha siki yaslayarak yaklagtirir, dudaklar: ile yanagima

yumugak opiiciikler kondururdu.”

“‘Daha dnce hi¢ kimseye asik olmadim ve olmayacagim’ diye fisildadi,; o
kisi sen olmadigin miiddetce.

Ay siginda ne kadar giizel goriiniiyordu.””’

Finansal sOmiiriiyli temsil eden vampirlerin en tipik orneklerinden biri ise
Dracula’dir. Daha 6nce de gordiigiimiiz gibi yazar Bram Stoker, “giincelligini
yitirmeyen, her ¢aga uygun, her kiiltiirde var olan, giderek kitle kiiltiirlerinde yerini
bulan, bulabilen bir cesit evrensel vampir imgesi”’® yarattigi romant ile burjuvazinin

feodalizm ve tekelci kapitalizm karsisindaki korkularini simgelestirir.

76 J.Sheridan LeFanu, Carmilla, (Cevrimici)

http://www.sff.net/people/DoyleMacDonald/l carmil.htm
a.e.
Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s.86.
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Vampirlerin disinda gotik edebiyatin sahis kadrosunda insanligi etkileyen
calismalar1 ile bilim adamlari; suglular; psikolojileri bozuk, tuhaf davraniglar
sergileyen bireyler; ikiyiizliiliige ve kotiiliige gonderme yapan canavar es kimlikler

yer alir.

Frankenstein’in canavar1 ve Dr. Jekyll ve Mr. Hyde romaninda Mr. Hyde,
zihinlerde insan kimliginin biitiinliigiine yonelik soru isaretlerinin olustugu on
dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci ylizyil basinda gotik yazinin ana karakterlerinden
birini olusturan canavar es kimliklere 6rnek teskil etmektedir. Bu donem gotiginde
insan-hayvan, kadin-erkek, medeni-ilkel arasinda kalan ve kimligi net olarak
tanimlanamayan insan-canavarlar ile karsilagiriz. Empirik bir bilginin psisik
durumlar olusturmak {izere kullanilmasi modern cagda yaygindir. Bu durum,
Darwin’in teorileri ile baglantilidir. Darwin, 1859°da yayimladig1 Tiirlerin Kokeni
(The Origin of Species) adl1 ¢aligmasi ile insan kimliginin kutsal bir birligi ifade
ettigine dair inanci sarsar. Evrim teorisinde insan viicudu ilahi bir biitlinliik ve
yiicelik tasimaz. Tarihi slire¢ boyunca bagkalasim gecgiren birgok hayvanin
ozelliklerini tagiyan insan, sadece ¢evre sartlarina en iyi uyum gosteren ve bu yiizden
varligmi siirdiiren bir ‘tiirdiir’. Insan, ilahi bir kudretin tasaris1 olmadigina ve adeta
sans eseri ortaya c¢iktigina gore yeniden ve her an insan dis1 bir bedene doniisme
ihtimalini tagimaktadir. Evrim teorisi uygar olan ile vahsi olan arasinda kaginilmaz

baglar oldugunu diistindiirtr.

Bu yaklagimin ilk 6rneklerinden biri Robert Louis Stevenson’un Freud’un
calismalarini dnceleyen, ’ben’i tanimaya ve tanimlamaya yonelik eseri Dr. Jekyll ve

Mr. Hyde‘dir (1886).

Romanin kahramani1 Henry Jekyll, tip ve hukuk alanlarinda uzman entelektiiel
bir kisidir. insan karakterinin ikiye ayrilabilen iyi ve kotii yanlar1 uzun siire zihnini
mesgul eden Dr. Jekyll, yaptig1 kimyasal deneyler neticesinde bir iksir gelistirir.
Iksiri ictikten sonra Dr. Jekyll’in seckin ruhu ve bedeni saldirgan ve vahsi bir kimse
olan Edward Hyde’a doniigmektedir. Dr. Jekyll’in bilingaltin1 temsil eden Edward
Hyde sahip oldugu etkiyi arttirdik¢a Dr. Jekyll gayriihtiyari bir sekilde Edward
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Hyde’a doniismeye baglar. Olmadik anlarda ortaya ¢ikan Hyde vahsi bir cinayet isler.
Bu durum Dr. Jekyll’1 son derece rahatsiz etse de Oniine gegilmez bir hizla ilerleyen
olaylar1 durduramaz. Romanin sonunda Edward Hyde’a doniismeyi engellemeyi
basaramayacagini anlayan Dr. Jekyll bozulan diizeni yeniden kurmak i¢in geriye

kalan tek yolu seger ve yagamini kendi elleriyle sonlandirir.

Dr. Jekyll, romanda uygar ve vahsi olan arasinda bir birliktelik iligkisi
oldugunu ve insanin boliinmiis ‘benler’den olustuguna dair inancini su sozlerle

aciklar:

“Insan ashinda tek bir varhik degil, icinde iki ayri kisilik barindiran bir
varhikar. Iki diyorum ciinkii sahip oldugum bilgi daha fazlasim aciklamiyor.
Baskalarinin beni asacagi, ayni ¢izgi tizerinde benim bu fikvimi ¢iiriitecekleri ve
sonunda insanin iginde ¢esit ¢esit uygunsuz ve bagimsiz kisilikler yasatan tek
basina bir deviet oldugunu ortaya ¢ikaracag fikrini ortaya atmaktan
¢cekinmiyorum. Ben kendi adima kisiligim nedeniyle, yalnizca bir yonde, tek bir
yonde yanilmadan ilerledim. Bu ahlaki yondii ve kendi benligimde, insanin ezeli
¢ift kisiligini gormeyi ogrendim... Bu iki yoniin birbirinden ayrilmasi fikrinden
harika bir riiyaymiscasina zevk almaya basladim Kendi kendime, eger her biri
ayrt bedenlerde yasatilabilirse, insan bu dayanilmaz durumdan kurtulur, kétii
olan diiriist olamn istekleri ve vicdan azabindan kurtulmus olarak kendi yoluna
gider ve diiriist olan da kotii ikizinin neden oldugu utan¢ ve pismanliga daha
fazla maruz kalmadan, zevk aldigi iyi isleri yaparak, azimle ve giivenle istedigi
yolda yiiriiyebilir, dedim. Bu aykirt iki kardesin birlikte bulunmasi insanoglu igin
bir lanetti ciinkii bilincin acilar icinde kivranan rahminde bu tam zit ikizler

79
durmadan savasacaklard:.”

Laneti kendi icinde tasiyan insanoglu, seytana olan inancini kaybetmesinin
ardindan kabahatlerini onun kigkirtmasi ile agiklayamaz. Modern insan 6zgiir iradeye
sahip bireydir, dolayisiyla kendi eylemlerinin biitiin agirh§ini tasimaktadir. Bu fikri

degisim, gotik yazina yeni bir nitelik kazandirir. Dogaiistii 6zellikleri olan hortlaklar,

7 Stevenson, a.g.e., s.76-77.
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seytanlar, vampirler, her tiir ikiligin temsilcisi olan canavar es kimlikler disinda yeni

bir gotik karakter ortaya ¢ikar: Suglu.*

Cogunlukla seri katil olarak formiile edilen suglu karakterinin degismeyen

nitelikleri vardir:

“Filmlerde ve romanlarda, seri katiller modern bireylerin her birinde
mevcut oldugu varsayian kotii ikiligin amblemi halini aldi: Seri katiller biitiin
i¢sel endigelerin somut bi¢imi, ¢agin sucu ve baskaldwrilaridir (...) Yirminci

yiizyilda seri katillerin anormalligi cogunlukla cinsel sapkinlikla bir tutulmustur.

«81

Gotik, bir toplumun sadece baskilanan egilimlerini agiga ¢ikarmaz. Koti
olarak etiketlenmis ‘Ozneler’ yani ‘Oteki’ de gotik kurgunun i¢inde kendine yer

bulur.®?

On dokuzuncu ylizyilin son yarisindan itibaren ‘Oteki’nin en OSnemli
temsilcisi aykir1 sekstiel tercihleri olan karakterlerdir. Robin Wood, insanlarin
belirlenmis kimlikleri {istlenmek durumunda oldugunu ve bu durumu kabul
etmeyenlerin toplum tarafindan dislanacagim, tercihlerinin denetlenecegini belirtir.*
Gotik dislanan bu 6zneleri sahis kadrosuna katarak toplumsal bir amaca da hizmet
eder: Bu 0Ozneler gotik sOyleme yaslanan bir kitle hareketi sonucunda toplum

nezdinde kabul gérmeye baslayabilirler. ingiltere’de Victoria doneminde yasananlar

bu bakimdan dikkat c¢ekicidir.

Kralige Victoria’nin 1837°de tahta ¢ikmasiyla baglayan Victoria ¢agr 1901°e
kadar siirer. Victoria dénemi burjuvazinin Ingiltere’ye tiimiiyle egemen oldugu; her
tirlii cinsel imanin yasaklandigl; kadin bacagmi cagristirdigi gerekgesiyle piyano
ayaklarinin pahali kumastan yapilmis kiliflarla kaplandigi; kadinlarin ev isi yapan,
cocuk biiyiiten, cinsel arzularini asla agiga vurmayan, hatta ve hatta cinsel arzu bile

% ¢¢

duymayan kimseler olmas1 gerektiginin ifadesi olan “evdeki melekler” “angel in the

house” tamlamasiyla yiiceltildigi; bu tamlamanin digina ¢ikan kadinlarin ‘canavar’

80
81
82
83

Punter, Byron, a.g.e., s.22.
Davenport-Hines, a.g.e., s.370.
Hurley, a.g.e., s.198.

a.e.
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olarak adlandirildigi; escinselligin s6z konusu bile edilemeyecegi bir zaman

dilimidir.®*

Bu donemde yazilmis gotik eserlere goz attigimizda escinsel karakterlerin
acitkca One cikarildigini goriirliz. 1872 tarihli Carmilla romaninda bas karakter,
kurban olarak gen¢ kizlari secen Carmilla adli lezbiyen bir disi vampirdir. 1886
tarihli Dr. Jekyll ve Mr Hyde romaninda Mr. Hyde in kisiliginde sembollesmis
unsurlardan  biri de homoseksiielliktir. ~Giiniimiizde Ingiltere’nin, escinsel
evliliklerine hak taniyan yasal diizenlemeleri kabul etmis birkag iilkeden biri
oldugunu diisiindiigiimiizde, gotik edebiyatin escinselligi goriiniir kilarak toplum
nezdinde kabul edilmesi noktasinda ilk dayanak noktalarindan birini olusturdugunu,
bu durumu sadece gotik imalara dayandirarak ac¢iklamanin anlamsiz olacagini

belirterek, soyleyebiliriz.

Goriildigl gibi yirminci yiizyillda gotik kahramanlar tutkularmin asirilig
yliziinden yikima ugrayan, dislanan, kotii olarak etiketlenen karakterler degildir.
Okur, artik eskisi gibi igren¢ ve toplum dis1 bulmadigir kahramanla adeta 6zdesim
kurar. Hatta korku giildiiriisii tarzinda bir ¢izgi roman olan ve gordigi ilgi
neticesinde sinema ve dizi filme ¢ekilen, bilgisayar oyunlar1 yapilan Addams Family
(Addams Ailesi) orneginde oldugu gibi, gotik karakterlerle bir arada bir yasam stirer

ve onlarla dalga gegerek kendini eglendirir.

Bunun da 6tesinde, Addams Family 6rneginden de anlagilacag: gibi, yirminci
ylizyilda gotik karakterler kitle tiikketimi i¢in bir ara¢ halini alir. Kitle tiikketimine
yonelik gotigin en tutarl alt tiirii vampirliktir. Daha dnceki donemlerde kalbine kazik
cakilarak diinyamizdan uzaklastirilmaya calisilan vampirler diikkanlara, barlara ve
diger is alanlara mali destek saglarlar. Ornegin, 1995 yilinda New York’ta kurulan
Sabretooth Sirketi degisik renkte kontak lensler, disetine yapistirilabilecek kopek
disleri gibi ¢esitlerini artirabilecegimiz vampir aksesuarlar1 pazarlamakta, bir dergi

¢ikarmakta ve boylelikle pazar piyasasinda yerini almaktadir.®

¥ Urgan, a.g.e., C.III, 5.191.
% Davenport-Hines, a.g.e., s.415.
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Son olarak, yirminci yiizy1l gotiginde sadece ge¢mise ait olan, gegmis
zamanlarin lanetini tasiyan gotik karakterler yer almaz. Freud’un kuramlarimin
etkisiyle cocukluk deneyimlerinin sekillendirdigi gotik karakterde ge¢cmis, bugiin,
gelecek i¢ icedir.®

1.3.5. Mekan

Tezimizin “Mimaride Gotik” baghikli bolimiinde, gotigin bir sanat akim
olarak ilk kez mimari bir iislubu ifade etmek i¢in kullanildigin1 belirtmistik. Gotigin
edebiyatta bir tiir olarak ortaya ¢ikisi gotik mimariye ilgi duyan yazarlar vasitasiyla
gerceklesir. Anlatilar1 ile okurlarinda korku ve dehset duygusu uyandirmayi ilke
edinen yazarlar, ihtiya¢ duyduklar1 trkiitiicii atmosferi giice yonelik ¢agrisimlari
olan, feodal giiciin ve hurafelerin hiikiim siirdiigii bir cagin izlerini tasiyan, gorkemli
formlu gotik yapilarda bulurlar. Mimariye ve mekanlara dayali iirpertici atmosfer

tiiriin geleneksel alt yapisini olusturur.

Gotik edebiyatta mekan islevsel 6zellige sahiptir. Mekan unsuru, olaylarin
gectigi cevreyi tanitmanin Otesinde roman kahramanlarinin hal ve hareketlerini
etkilemek, mimari elemanlar1 kullanarak korkutucu bir atmosfer yaratmak,
gerceklesecek olaylarin habercisi olmak amacina hizmet eder. Mekan, sadece anlati
ve anlatiy1 olusturan 6geler acisindan degil okur acisindan da islevseldir. Oykiiniin
gectigi mekanin lrkiitiicliliigii okurun diisiince diinyasini harekete gegirir ve o yonde

bir beklenti i¢ine girmesine neden olur.

Biiyiik satolar, tuhaf ve 1ss1z dehlizler, yeralt1 gecitleri, kimsenin yasamadigi
sanilan ancak hayaletlerle dolu odalar, medeniyetten uzak eski malikaneler, los
salonlar, gizli gecitler dykiiniin daha gizemli olmasina, korkutucu 6gelerinin 6n plana
¢tkmasina zemin hazirlar. ilk dénem gotik edebiyat okurlarimi heyecanlandirmak,
etkilemek ve dehsete diisiirmek i¢in kabul edilen, kullanilan bir mimari tarzin

mekanlarmi kendi melodramatik kurgularinin bir dekoru olarak kullanir.®” Asagida

% Steven Bruhm, “The Contemporary Gothic:Why We Need It”, The Cambridge Companion To

Gothic Fiction, Ed. By. Jerold E.Hogle, United Kingdom, Cambridge University Press, 2002,
5.267.

7 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.150.
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Otranto Satosu’ndan alintiladigimiz bélimde hiikiimdar Manfred’den kagmaya
calisan Isabella’y1 ve onun macerasini okuyan okurlar1 korkuya salan gotik mimari

ozellikleri tastyan satonun ozellikleridir:

“Satonun dipteki kismi karmakarisik tonozlu gegitlerle kaplanmisti;, ve
¢ok fazla korkmus olan biri i¢in gegide agilan kapiyr bulmak hi¢ de kolay degildi.
Bu yer alti bolgesinin tamaminda korkung bir sessizlik hiikiim stiriiyordu,
yalnizea ara swa Isabella’min gectigi kapilardan biri riizgdrin esmesiyle
sallaniyor ve pasli menteselerden gelen kulak tirmalayan ses uzun ve karanlik

labirentte yankilaniyordu. En ufak bir catirti bile onu korkuya bogmaya

yetiyordu...”"™

Gotik edebiyatta mekan unsurundan bahsederken, Amerikan Gotiginin
onemli temsilcilerinden olan Edgar Allan Poe’nun (1809-1849) The Fall of The
House of Usher (Usher Evi’nin Cokiisii) adli dykiisiinii anmak gerekir. Oykiide
mimari yapilar ile gotik edebiyat arasindaki iliski net bir bigimde kurulmustur.
Oykiiniin kahramani, gériiniisiiyle sahiplerinin ruh durumlarmin birbirine kusursuzca
uydugu, aileyle evi aymi isimde birlestiren iirpertici atmosfere sahip eski bir evdir. Ilk
donem gotik eserlerde sato siklikla karsimiza ¢ikan bir gotik mekanken sonraki

¢alismalarda yerini korku ve kaygilarin yeni merkezi olan eski evlere birakmustir.*

Oykii, anlaticinin uzun zamandir gérmedigi arkadasi Roderick Usher’dan bir
mektup almasiyla baglar. Mektubunda aileden gelen kalitsal bir hastaligin pengesinde
oldugunu aciklayan Roderick Usher arkadasini gorerek moral bulmayr umdugunu
ifade eder. Anlatic1 garip bulmakla beraber bu ricay1 kirmaz ve Usher evine dogru

yola ¢ikar.

Usher’larin evi sadece bir yerlesim merkezi degil gotik-mekan kurgusundan

hareketle i¢cinde yasayanlara hiikkmeden etkileyici atmosfere sahip bir binadir.
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Walpole, a.g.e., s.42.
Botting, a.g.e., s.3.
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“Icinde oturdugu ve yillardir disina cikmadigi bu mekdna ve giiciinden
burada tekrarlayamayacagim kadar iistii kapali bir sekilde bahsettigi bir etkiye
iliskin birtakim batil inanglart vardi. Bu etkiyi, aile konagimin bigcim ve
yvapisindaki bazi tuhafliklarin yarattigini, uzun siiren aciar sonunda bu etkiyi
ruhunda hissettigini soyledi. O gri duvarlarin ve kulelerin ve hepsinin igine
baktiklart o karanlik géliin fiziksel varliginin, kendi varolusunun tinsel yoniinde

yarattigi bir etkiydi bu.”*

Anlatic1 da eve vardiginda ortamin etkisiyle iirktiiglinii ve kederlendigini

ifade eder:

“Kasvetli, karanlik, sessiz bir sonbahar giiniinii, i¢ karartici bir
arazide at sirtinda gegirmistim. Gokteki bulutlarin algakligi bogucuydu.
Sonunda, aksamin gélgeleri uzarken, karsima hiiziinlii goriiniislii Usher Evi
belirdi. Nedendir bilmiyorum-ama binay: gériir gérmez ruhuma dayanilamaz
bir keder ¢oktii. (...) Oniimde uzanan manzaraya —eve ve arazinin sade
ayrintilarina-giplak  duvarlara-gézleri andiran bos pencerelere-yer yer bitmis
bataklik otlarina-beyaz gévdeli, ¢iiriimiis birka¢ agaca bakarken ruhumda oyle bir
stkintt vardi ki bunu sadece afyon kullananlarin diislerinden uyandiklar: sonra-

giindelik yasama aci bir sekilde dondiiklerinde-maske korkung bir sekilde indiginde

hissettikleriyle kiyaslayabilirim.”"

“Kendimi iginde buldugum oda olduk¢a genis ve yiiksek tavanliyd..
Pencereler oylesine ince uzun ve etkileyiciydiler, siyah mese dosemeden oyle
yiiksekteydiler ki erisilmez gériiniiyorlardi. Parmakli camlardan kizil bir 151k
giriyor ve odadaki belli basli nesneleri ancak aydinlatiyor, odanin ya da kubbeli,
oymali tavamin uzak kogelerini karanlikta birakiyordu. Duvarlar koyu renk
kumaslarla kapliydi. Sayilart epeyce fazla olan mobilyalar rahathik verici
olmaktan uzak, antika ve eskiydi. Ortaliga ¢ok sayida kitap ve miizik aleti
sagilmisti ama bunlar da odayr canlandirmaya yetmiyordu. Kederli bir ortamda

bulundugumu hissettim.””*
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Edgar Allan Poe, Secme Hikayeler, yay. haz. Ahmet Oz, Istanbul, Ithaki Yayinlari, 2002, s.78-
79.

a.e., s.71-72.

a.e., s.76.
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Bu ortamda yasamini siirdiiren Roderick Usher gerek kendi rahatsizligi, gerek
uzun zamandir hasta oldugunu acikladig1 kiz kardesi Lady Madeline’nin 6liimciil
durumu dolayisiyla olduk¢a kederlidir. Anlatict eve vardiktan kisa bir zaman sonra
beklenen olay gergeklesir ve Madeline hayatin1 kaybeder. Roderick, gomiilmeden
once kardesini binanin i¢indeki bir yeralti mezarinda saklamaya karar verir. Aslinda
Madeline 6lmemis, kataleptik bir trans durumuna gecen geng kiz diri diri mezara

kapatilmistir.

Oykiiniin finalinde, tabuttan c¢ikmayi basaran Madeline kardesinin yanina
gelir. Bu korkun¢ manzara karsisinda dehsete kapilan Roderick, iistiine yigilan
Madeline ile birlikte can verir. Gordiikleri karsisinda ¢ok korkan anlatic ise kendini
disar1 atarak kagcmaya baglar. Geriye doniip baktiginda evin cephesinde zaten var
olan zikzak bi¢imli bir ¢atlagin daha da genisledigini ve ikiye ayrilan Usher Evi’nin
¢oktiigiinii goriir. Oykiiniin kahramanlar1 hayatlarm kaybedince onlar1 simgeleyen

gotik bina da yikilmistir.

Giinlimiizde gotik mimari tarzinin benimsenmemesi mekan—gotik iligkisinin
zedelendigi anlamina gelmez. Sadece korku uyandiran mekanlar degismis; satolar ve
kulelerin yerini caddeler, kenar mahalleler, biiyilik kentlerin arka sokaklari, metrolar,

uyusturucu merkezleri almustir.”

1.3.6. Gotik Edebiyatin Kaynaklan

Tezimizin “Gotik’e Genel Bir Bakis” ve “Edebiyatta Gotik” baslikli
boliimlerinde, gotik sozciliglinlin bir kavim olan Gotlar1 degil Ortagag’a ait birgok
seyi niteleyen bir terim oldugunu ve klasisizmin egemen oldugu bir ¢agda
Aydinlanma Hareketine duyulan tepkinin bir neticesi olarak kendini gotik olarak
tanimlayan bir edebiyat akiminin ortaya ¢iktigini belirtmistik. Ancak, sosyolojik ve
tarihsel arka planin Otesinde gotik tiiriin ortaya c¢ikisi, roman tilirline getirdigi
yenilikler bakimindan da dikkat cekicidir. Her c¢agin kendine 06zgii bir mimari

anlayis1 olmasina karsin roman modernitenin bir iirlinlidiir. Dolayisiyla, ge¢mise

% Punter, Byron, a.g.e., 5.21-22.
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donerek ortagag anlatilarindan beslenen ve kendini “klasik ve modern iki roman
tiiriinii bir potada bulusturma girisimi™* sézleri ile tanimlayan bir edebiyat akiminin

ortaya ¢ikisi yadirgaticidir.”

Burada ses benzerliginin yapabilecegi yanlis bir ¢agrisimin Oniine ge¢mek
isteriz. Her ne kadar “romance” sozciigii Tiirk¢edeki “roman” sdzciigiinii karsilar
gibi goriinse de romance’lart yani ortacag anlatilarin1 tanimlamaktadir. Roman
(novel) ise kokii itibariyla yeni’den (new) gelen ve romance’dan baskaligi belirten
bir sozciiktir. Kendini romance’larin karsisinda konumlandiran ve yeniligini
‘gercekci’ bir bakis acisina sahip olmasindan alan roman (novel) tiiriinlin
diisgiiciiniin tiim olanaklarindan faydalanan, dogaiistiine yonelen 6zgiir ve coskulu

bir yazim tarzini benimsenmesi 6nemlidir.

Ik gotik roman olan The Castle of Otranto’nun yayimlamasindan &nce
ortacag anlatilariin farkli bir bakis acisiyla yeniden degerlendirilmesi gerektigini
savunan iki 6nemli inceleme g¢aligsmasi yayimlanmistir. Walpole’un eseri, Thomas
Warton’in Observations on the Faerie Oueene of Spenser (1754) ve Richard Hurd’lin
Letters on Chivalry and Romance (1762) adli ¢alismalarmin takipgisidir. *® Thomas
Warton ve Richard Hurd’e gore “Karanlik Cag” olarak tanimlanan Ortagag, en ¢ok
da bu “karanlig1” sebebiyle, hayalgiiclinli zenginlestiren bir donemdir. Modernite ise
her seyi akilla temellendirerek insan zihninin sanatsal yaraticiligi besleyen bu

damarini adeta kurutmaktadir.

Bu sebeple, gotik edebiyat modern romanda yadsinan Ortagag romanslarinin
ozelliklerini yeniden igine alarak giin 1s18ina ¢ikarir. 1066 Norman istilasi ile
baslayip Rénesans’a kadar siiren ve Ingiliz edebiyati tarihinde Orta Ingilizce Dénemi
olarak adlandirilan bir donemin iiriini olan romance’lar gotik edebiyatin
kaynaklarindadir. Cogu metrical romance’lar Fransizcadan yapilmis cevirilerdir.
“Minstrel” denilen gezgin ozanlarin sdyledigi bu siirlerin biiyiikk bir kisminin

kaydedilmedikleri i¢in kayboldugu varsayilabilir. Gergeklerden kopuk bir diis

94
95
96

Walpole, a.g.e., s.27.
Ozkaracalar, a.g.e., s.9.
Clery, a.g.e., s.25.

37



diinyasin ele alan, dogaiistii olaylarin ve gizemli kisilerin rol oynadigi, Ortagag’in

gizemli havasinda gegen bu seriivenlerde islenen baslica konu seriiven ve asktir. *’

Giliniimiize ulasan romance’lardan biri olan Sir Gawain And The Green
Knight (Sir Gawain ve Yesilli Sovalye) korkung ve kasvetli orman, biiyiik ve
gorkemli sato, bu satoda yasayan dogaiistii giliclere sahip Yesilli Sovalye gibi
figiirleri ile daha sonra gotik romanlarda sik¢a karsilasacagimiz Ozellikleri iginde

barindirir.

Gotik akimin temelleriyle koklerini romance’lar disinda baska kaynaklardan
da cikarabiliriz. Bu akimin temelinde en eski kaynaklar olarak mitoloji, destanlar ve
masallar yer alir. Ik yazili sekli 1000 yilina ait olan ingiliz destam1 Beowulf’ta
kahraman Beowulf, dogaiistii 6zelliklere sahip korkung ve dehset verici canavarlarla
miicadele eder. Biitiiniiyle dogaiistiine dayanan mitoloji disinda masallarda da gotik
unsurlara rastlanir: Binbir Gece Masallari’nda yer alan cinler, periler; Rapunzel
masalinda Rapunzel’in hapsedildigi kule ve onu kuleye hapseden kotii kalpli cadi;
Kirmizi Baslhikli Kiz masalindaki kuytu ormanlar; katil, sadist ve fetisist derebeyi
Mavi Sakal’in gotik eserlerde sik¢a karsilastigimiz tirkiitiicli atmosfere sahip satosu,

masallarda karsilastigimiz gotik unsurlardan sadece birkagidir.

Bazi kaynaklara gore ise gotik Oykii ve romanlarmin kaynagi ‘Mezarlik
Sairleri’ (Graveyard Poets) denilen bir grup sairdir. 1720’lerde ortaya ¢ikan ve
1740’larda yayginlasan mezarlik sairleri “obiir diinyanin karanlik ve cezalandiric
hayatini, aklin simirint zorlayarak iletmeye ¢alisan insanlardir.”®® Akl yerine insanin
duygularina agirlik veren mezarlik sairlerinin siirlerinde harabeler, mezarliklar,
Oliiler ve hayaletler gibi gotik unsurlara sik¢a rastlanir. En Onemli temsilcileri
Edward Young, Robert Blair ve James Hervey olan bu sairler, tipki gotik yazarlarin
yapmis oldugu gibi Aydinlanma Cagi’nin her seyi akilla temellendiren kat1 tutumuna

kars1 ¢ikmuslardir.”

" Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, C.1, Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 1986, s.55-56.
% brahim Yildirim, “Korku Temrinleri”, Kitap-lik, say1 66, kasim 2003, s.54.
% Botting, a.g.e., 5.32.
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IKINCi BOLUM
2. TURK EDEBIYATINDA GOTIK

2.1. TURK EDEBIYATINDA GOTIK TURUNUN ORTAYA
CIKISINI GECIKTIiREN NEDENLER

Tezimizin birinci boliimiinde ele aldigimiz gibi gotik edebiyat cadilar, cinler,
periler, hortlaklar, vampirler gibi dogaiistii yaratiklardan ve rasyonel-irrasyonel
catismasinin ortaya konulmasinda etkili bir ara¢ olan spiritiializm gibi akimlardan
beslenerek okurda korku hissi uyandiran; olaylari, olgulari ve bastirilmig ruh hallerini
bicimini donlistliirerek agiga vuran edebi bir tiirdiir. Bat1 edebiyatina on sekizinci
yiizyilda Ingiliz gotik romanlariyla yerlesen tiir, bu kiiltirde edebi saha ile
sinirlandirilamayacak bir gelisim gostermis ve pazar piyasasinca bir meta haline
getirilerek kullanilmasi korku endiistrisini dogurmustur. Gotik sinema basta olmak
lizere moda, miizik gibi ¢esitli sektorler icinde kendine yeni aktarim kanallar

edinerek varligini stirdiirmiistiir.

Anglo-Sakson kiiltiirdeki bu genis yelpazeye karsin tlir Tiirk kiiltiiriinde
oldukga farkl1 bir seriiven gecirmistir. Omer Tiirkes’in “Korkuyu Cok Sevdik Ama Az

Urettik” baslikh yazisinda ifade ettigi gibi'®

tiiriin beslendigi ana kaynak olan
dogaiistii yaratiklar ve mistik inanglar Anadolu ve Islam kiiltiiriinde de var olmakla
birlikte bu unsurlar zihinlerimizde dilden dile aktarilan cin, peri hikayeleri olarak

kalmis ve Batidaki anlamiyla bir gotik edebiyat dogurmamustir.

Her ne kadar Giovanni Scognamillo, korkularin uyrugu olmamasindan
hareketle, gotik eserler olusturmak icin Anglo-Sakson kiiltiirden gelmenin sart

olmadigim1 iddia etse de'"'

kanimizca bu durum gotik eserlerin meydana
getirilebilmesi i¢in belli bir kiiltiirel yapinin gerekli oldugunu ortaya koymustur.
Asagida, tiirlin ortaya c¢iktig1 yillar icerisinde Bat1 kiiltiiriindeki ve Tiirk kiiltiiriindeki

toplumsal yap1, bu yapinin olusumunda etkili olan dini inanglar ve edebiyat 6zelinde

190 Omer Tiirkes, “Korkuyu Cok Sevdik Ama Az Urettik”, Radikal,
(Cevrimigi)http://radikal.com.tr/ek haber.php?ek=tkp&haberno=4558, 18.11.2005.

%" Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, istanbul, inkilap Kitabevi, 1996, s.47.
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ele aldigimizda karsimiza ¢ikan sanatsal kabuller karsilagtirmali olarak incelenerek
Tiirk edebiyatinda gotigin ortaya ¢ikisini geciktiren nedenlerin neler oldugu sorusuna

yanit aranmistir.
2.1.1. Dini Inangclar

Hiristiyanlik ve bu inancin dogaiistii yaratiklar, seytan ve kotiiliik inancini ele
alis noktasinda Islam ¢izgiden farkli olan yaklasimlar ve Hiristiyanlikta var olan ve
korkuyu siirekli diri tutan ‘ilk Giinah® inanc1 gotik edebiyatin bu kiiltiiriin {iriinii
olmasinda en 6nemli paya sahip unsurlardandir. Hiristiyan inancinda insan dogustan
iyi, yiice ve giinahsiz bir varlik degildir. Hz. Adem yasak agacin meyvesinden
yiyerek sadece kendini degil tiim insanhig1 giinaha sokmus, isledigi bu ‘ilk Giinah’
nedeniyle insan dogasi hasar gérmiis, kutsal varligi adeta kirli bir kilifla ortiilmistiir.
Kitab-1 Mukaddes’in bir¢ok yerinde oldugu gibi Romalilara Mektup boliimiinde de
“Bir tek insan yiiziinden giinah nasil diinyaya girdiyse, giinah yiiziinden de 6liim
diinyaya girdi. Boylece biitiin insanlart 6liim sardi. Ciinkii tiimii giinah isledi."'*
sOzleri ile tiim insanligin giinahkar olduguna yonelik anlayis vurgulanmistir. Kilise
babasi Augustinus’un “O halde kotiiliik icinde ana karmina diistiiysem ve annem de
beni giinahlarimla karmimda beslediyse Tanrim, ben sana bunu soruyorum, senin
hizmetkdrin olan ben, Efendi, nerede ve ne zaman masumdum?”'® sorusunda da

insanin dogdugu andan itibaren, sahsi hicbir giinah islememis bile olsa masum

olmadig kabulii agikc¢a kendini gostermistir.

Yeni dogan bebeklerin vaftiz edilmelerinin sebebi de budur. Bilindigi gibi
vaftiz, “yeni bir inanca girmek, iman tazelemek, bir giinahtan arinmak, herhangi bir
dinsel davranisa ya da dyine hazirlanmak ve benzeri nedenlerle ya tamamiyla suya
dalmak ya da viicudun yalmz belirli kisimlarmm yikamak suretiyle yapilan dyin;

Hiristiyanlikta bir kisinin kiliseye kabuliinii saglayan sakrament’tir."®*

Hiristiyan
inancina baglh olan kimseler her insanin dogdugu andan itibaren iginde tasidigi

‘kir’den ancak Hz. Isa’nin, Tanri’nin affedici liitfuna erisebilmek icin insanlik adia

12" incil, Romahlara Mektup: Giinahin Sonucu; Tanri’nin Armagani.
195 Betiil Cotuksoken, Saffet Babiir , Ortacag’da Felsefe, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1993, s5.63.
1% Sinasi Giindiiz, Din Ve inan¢ Sézliigii, Ankara, Vadi Yayinlari, 1998, s.379.
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actig1 ve ilk adimi vaftiz ile atilan doniis yolunu takip ederek arinabileceklerine

inanirlar.'®

Kuran-1 Kerim ise ortak sorumluluk fikrini asagida alintiladigimiz ayetlerde

de goriilebilecegi gibi kesin bir ifade ile reddetmistir:

“164. Allah her gseyin Rabbi iken ben O’ndan baska bir Rab mi
arayacagim! Herkesin kazanacagi yalniz kendisine aittir. Hi¢bir su¢lu baskasinin
sucunu  yiiklenmez. Sonunda dowiisiiniiz  Rabbinizedir ve O, hakkinda

anlasmazhiga diistiigiiniiz gercegi size haber verecektir.”'"

“15. Kim dogru yolu secerse kendi iyiligi icin se¢mistir, kim de saparsa
kendi zararina sapmis olur. Hi¢ kimse baskasinin giinah yiikiinii tistiine almaz.

Biz bir Resiil gondermedik¢e azap edecek degiliz.”""

“7. Eger inkar ederseniz bilesiniz ki Allah in size ihtiyaci yoktur; ama O,
kullarmin nankorliigiine razi olmaz, siikrederseniz bu tutumunuzdan memnun
olur. Hi¢ kimse baskasimin giinah yiikiinii iistiine almaz; sonunda doniisiiniiz
Rabbinize olacak, ardindan O, neler yapip ettiginizi size bildirecektir. O,

kalplerin derinliklerini bilmektedir.”'®

“21. Iman eden, soylarindan gelenlerin de aym iman ile kendilerini
izledikleri kimselerin yanlarina bu ziirriyetlerini katacagiz, bununla birlikte kendi
amellerinden de bir sey eksiltmeyecegiz. Herkes kendi yapip ettiginin hesabi

karsiliginda bir rehindir.”'®

“36-37. Yoksa Miisda'min ve ahde vefa érnegi Ibrahim’in sahifelerinde

bulunan su hususlardan haberi yok mu? 38. Hi¢bir giinah sahibi bagkasinin

. 110
glinahint tasimaz.”

105 Ekrem Sarik¢ioglu, Dinler Tarihi, Isparta, Fakiilte Kitabevi, 2004, s.334.

106 Kur’an-1 Kerim, EN’AM 164.
197 Kur’an-1 Kerim, ISRA, 15.

1% Kur’an-1 Kerim, ZUMER 7.

19 Kur’an-1 Kerim, TUR 21.

10 Kur’an-1 Kerim, NECM 36-38.
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“7. Kim zerre miktari haywr yapmigsa onun karsiligint goriir. 8.Kim de

. . . - e 5]l
zerre miktart ser islemigse onun karsiligini goriir.

Alintiladigimiz ayetlerde de goriilebilecegi gibi Islam inancinda her insan
yaptiklarindan kendisi sorumludur ve onlardan dolayr odiillendirilir ya da
cezalandirilir. Yahudi, Hiristiyan yahut ateist bir aileye dahi mensup olsa annesinden
dogan her bebek Islam fitrati iizerine dogmustur ve dogdugu anda biitiiniiyle
gl'inahs1zd1r.112 Bu sebeple, ilahi bir yaraticinin eseri oldugu i¢in kutsal bir varlik
olduguna inanan ve diinyaya gelisinde kutsalligin1 zedeleyecek herhangi bir giinahi
tastmayan Islami anlayisin  sekillendirdigi ‘insan’in kendi igerisinde catisma
doguracak bir varolus problemini yasamadigi i¢in Mr. Hyde ya da kendisi geng
kaldik¢a portresi ¢irkinlesen Dorian Gray gibi gotik figiirler yaratma ihtimali;
glinahin davranis sekli igerisindeki yeri et ve kemik birligi gibi olan, iyi ve kotii
catigmasini bagl oldugu inang sistemi geregi dogdugu andan itibaren i¢inde tasiyan
Anglo-Sakson kiiltiiriin insanina gore daha azdir. Anglo-Sakson kiiltiiriin insan1 bir
disavurum geregi olarak bu ikiligi edebiyatina yansitmis ve kanimizca vazgecilmez
gotik temalardan biri olan ‘boliinmiis benler’ bu ikilikten dogmustur. Dr. Jekyll ve
Mpr. Hyde romaninda Dr. Jekyll’mn insanin i¢indeki iyilik ve kotiligi «“ bu aykiri iki
kardesin birlikte bulunmasi insanoglu igin bir lanetti ¢iinkii bilincin acilar icinde
kivranan rahminde bu tam zit ikizler durmadan savasacaklardi. Oyleyse nasil

95113

ayrilabilirlerdi sorusundan hareketle ayirma tesebbiisii gorlistimiizii dogrular

niteliktedir.

Hz. Isa’nin sagaltic1 yoluna girene dek sancili bir varolus problemini iginde
barindiran ‘insan’in yani sira Hiristiyanlikta gotik hayal giiciinii besleyen bir diger
onemli faktor seytan’dir. Hiristiyan inancina gore seytan, Tanri’nin hitkmi altinda

olmakla birlikte, Tanr1’ya karsit bir glice ve etki alanina sahiptir; adeta anti-tanr1

U Kur’an-1 Kerim, ZILZAL 7-8.

"> Bayraktar Bayrakli, islam’da Egitim, istanbul, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Yaylari, 1989, s.134.

Robert Louis Stevenson, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde, Cev. Z. Giiliimser Agirer Cuhadar, Istanbul,
Arion Yayinevi, 2002, s.77.
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114
formundadir.

Seytanin etki alani, i¢inde yasadigimiz diinyaya yani yeryliziine
yoneliktir. Yeryiizii ontolojik olarak Tanri’nin iradesince yaratilmig bir varlik alani
olmakla birlikte Seytan’in ilk giinahla baslayan etkinlik giicii dolayisiyla ikinci sinif
bir varlik alanidir. Oyle ki seytan tarafindan ele gegirilen yeryiizii “Civitas Terrana”

(Diinya Devleti) veya “Civitas Diaboli” (Seytan Devleti) olarak adlandirilir.'

Islami inanca gore ise yeryiizii imtihan diinyas: olmasindan kaynaklanan
birtakim olumsuzluklari i¢inde barindirmakla birlikte seytanin hiikiimdarliginda bir
varlik alam degildir. Ilahi olarak gorevlendirilmis bir yol gdstericinin izinden
gidenler icin diinyada korkuya yer yoktur. Islam inancinda Allah’a ictenlikle inamp
ibadet eden, yasaklarini ¢ignemeyen kullar {izerinde seytan’in hicbir etki ve

hakimiyetinin olmayacag belirtilir:

“38.0nlara séyle dedik: «Oradan hepiniz inin! Benden size muhakkak bir

yol gosterici gelecektir.» Kim benim gonderdigim rehbere uyarsa artik onlara ne
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korku vardir ne de tiziileceklerdir.”

“Imdi, Kur’ant okuyacagin zaman o kovulmus olan seytandan hemen
Allah’a sigin. Muhakkak ki, imdn etmis olanlarin ve Rablerine tevekkiilde

bulunanlarn iizerine O nun igin bir hakimiyet yoktur.”'"’

Hiristiyan inancinda seytanin gotik bir figiir olarak algilanmasina yol agan
hakim giicii, Anglo-Sakson kiiltiirde gotik edebiyatin dogmasma ve kendini
sekillendirmesine Onemli bir kaynak teskil ederken; alintiladigimiz ayetlerde de
goriildiigii gibi, Islam inancinda yeryiiziiniin seytanin hakimiyetinde bir varlik alan
olarak kabul edilmemesi ve bu sebeple i¢inde yasayanlar i¢in mutlak korkutucu bir
niteligi olmamas1 Anglo-Sakson kiiltiirde gotigi besleyen damarlardan birinin daha
Islami anlayisin etkisi ile sekillenen kiiltiirel yapimiz sdz konusu oldugunda

kurumasina yol agmustir.

"4 Durmus Hocaoglu, “Korku Edebiyat: Uzerine 2: Korku Edebiyati, Oliim Mistisizmi ve Seytan”,

Yagmur Dergisi, say1 11, Nisan Mayis Haziran 2001.
a.e.
¢ Kur’an-1 Kerim, BAKARA 38.
17 Kur’an-1 Kerim, NAHL 98-99.
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Durmus Hocaoglu’nun Korku Edebiyat: Uzerine2: Korku Edebiyat:, Oliim

Mistisizmi ve Seytan baslikli makalesinde bu durumu su sekilde ifade edilir:

“Iblis; karanliklar diinyasimin prensi “Lucifer dir ve binaenaleyh,
O’nun hiikiim-fermd oldugu bir kiiltiir havzasinda, O nun sanina yakisir san’at

o . .« . oA A . 1185
eserleri tiretilmesini tabii karsilamak icap etmektedir.

Dini boyutun otesinde toplumsal sartlar bakimindan da Tiirk kiiltiiri ile

Anglo-Sakson kiiltiir arasinda gotik hayal giiciinii besleyen ciddi farklar vardir.
2.1.2. Toplumsal Sartlar

Bu farklarin en Onemlisi gotigin edebi bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 on
sekizinci ylizyllda Bati diislincesini sekillendiren Aydinlanma Hareketine bagh
olarak ortaya g¢ikar. Bati kiiltiiriinde dine diigmanlikla bir arada ytiriiyen bir akla
iman, aklin her seyi yapabilecegine, insanin kendisiyle ve toplumla olan iligkisini
degistirebilecegine duyulan bir giivenden ibaret olan Aydinlanma, hem yikict hem de

insa edici bir reform programidir.

Batida bu reform programinin etkinlik gosterdigi yillarda ¢esitli savasglarda
yenilgiye ugrayan Osmanli, askerl ve teknik bakimdan Batidan geri kaldigini fark
etmis ve on sekizinci yiizyilda oncelikle askerl alanda Batidaki gelismeleri takip
etmeye yoOneltmistir. Bu yonelis, zamanla Osmanli aydininin Batidaki diisiince
akimlar ile tanigsmasina sebep olmus ve Osmanli aydini sadece askeri gelismelerle
ilgilenmekle kalmayip Bati ile karsilastirildiginda kendi toplumunun ¢esitli alanlarda
geri kalmighgim gorerek Batidaki toplumsal yapiyr incelemeye yOnelmistir. Bati
diisiincesi ile yasama tarzinin yavas yavas Osmanli aydim1 arasinda yaygilik
kazanmaya baglamasi, toplumdaki aksakliklarin ancak Batili yasama tarzi ve diisiince
bicimiyle giderilebilecegine yonelik inanci kuvvetlendirmis ve Osmanli aydmi
diisiince alaninda modernlesmenin nasil olabilecegine cevap bulmaya ¢aligmistir. Bir
kistm Osmanli aydini bu cevabi Bati ile etkilesime gecildigi donemde Batida hakim

diisiince olan Aydinlanmaci diisiince bi¢iminde bulmustur.

"8 Hocaoglu, a.g.e.
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Ancak, tepeden inme bir anlayisla benimsetilmeye calisilan ve toplumda
yasanan fikri hareketlerin dogal bir sonucu olmayan Aydinlanma siireci Tiirk
diisiince diinyasinda Batidaki anlami ile yasanmamustir. Hilmi Ziya Ulken Tiirkive 'de

Diigiince Tarihi adli yapitinda bu duruma igaret etmistir:

“Tiirkiye’de “Aydinlanma” devri diye bir devir oldugunu séylemek
giictiir. Ciinkii Fransa’da Lumiére, Almanya’da Aufklarung denen bu fikir
cereyanimin  kendi biinyemizden dogabilmesi i¢in, ondan once bu fikirleri
hazirlayan tecriibecilik ve akilcilik ¢igirlarinin, Renaissance ile baslayan
Descartes ve Locke ile gelisen biitiin modern felsefenin Tiirkiye'de yasanmuis
olmasi gerekirdi. Halbuki bu fikir gelismelerinin oldugu 16-18. yiizyillarda
Tiirkiye Avrupa ile hemen hi¢bir fikir temasina girmeden kendi icine kapanmuis
bulunuyordu. Oyle ise burada soziinii ettigimiz “Aydinlanma”, tabii bir fikir

evriminin neticesi olacak yerde, 19. yiizyili ortasinda birdenbire disaridan gelen
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bir fikir agisvmin iiriinii olarak dogmugstur.”

Dolayisiyla, tezimizin edebiyatta gotik baslikli boliimiinde de gordiigiimiiz
gibi, Aydinlanmanin biitlin doktrinlerinin toplum bazinda karsilik buldugu Bati
kiiltiiriinde bu reform programinin yeryliziinii cennete g¢evirmek gibi inandirict
olmayan bir vaatte bulundugu; duygulara yeteri kadar 6nem vermedigi; insanliga
karst islenmis biliylik su¢c ve cinayetlere sebep oldugu; totaliteryen hareketleri
dogurdugu; akli gelenek, inan¢ ve deneyimden bagimsiz kilmak suretiyle insanlari
birbirinden bagimsiz atomize bireyler haline getirip i¢inde bulunduklar1 toplumu
unutturdugu gerekgesi ile elestirilmesi ve bu elestiri ortaminda bir tepki {iriinii olarak
dogaiistiiniin sanatsal yaraticiliktaki 6nemini vurgulayan gotik edebiyatin ortaya
cikmasi sasirtict degildir. Aydinlanmay1 toplum bazinda tam olarak yasamayan Tiirk
toplumunda ise sanatsal bir olusuma neden olacak siddetli bir tepkinin dogmas1 ve
Bat1 edebiyati ile eszamanli olarak gotik eserlerin {iretilmemesini beklemek

anlamsizdir.

"9 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, istanbul, Ulken Yayinlar1, 2001, 5.64.
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Aydinlanma siirecinin gotik edebiyat iizerine etkisi bagka bir tarihsel donem
g0z Oniine alinarak incelendiginde tiirlin olusmasina yonelik olumsuzlayict etkinin
degismedigi ancak bu kez etkinin farkli bir gerekce ile ortaya ¢iktigi goriiliir. On
dokuzuncu yiizyil boyunca toplum bazinda yasanmayan Aydmlanma siireci
cumhuriyet sonras1 donemde biiyiik bir kistm Tiirk aydini i¢in pozitivist akimlarin
kat1 bir anlayigla benimsendigi bir doneme isaret eder. Pozitivizmin basat 6ge oldugu
bu yillarda gotik unsurlar Tiirk aydini tarafindan, bilingaltinda kiigiimsenecegi
beklentisi ile net bir bi¢imde diglanmistir. Oysa akla asir1 vurgu yapan rasyonalistlere
bir tepki olarak gotigin bas gosterdigi Batida, bir siire sonra akla sinir ¢izen ve akh
dislayan akimlarin etkisiyle aklin her tonu yasanmis ve bu durum gotigin bir tepki

iiriinii olarak ortaya ¢ikip zamanla yok olmasini 6nlemistir.

Gotik eserlerin {retilmesini geciktiren bir diger neden ise Tirk
edebiyatcisinin sanatsal kabulleri ve begenileri ile Bati edebiyat¢isinin sanatsal

kabulleri ve begenileri arasindaki farkliliktir.
2.1.3. Sanatsal Kabuller ve Begeniler

Gotik edebiyatin ortaya ¢iktig1 on sekizinci yiizyilldan ¢ok once de sozlii
gelenegimizde yasayan masallarda, halk hikdyelerinde, asik hikayelerinde, divan
siirinde cinler, periler gibi dogaiistii varliklara ve harikulade tesadiiflere ve olaylara
sikca rastlanmakla birlikte bunlar gotik kapsaminin disindadir ¢ilinkii eser verenler bu

unsurlar1 kullanirken okurda korku hissi uyandirma amaci giitmezler.

Saim Sakaoglu'nun “Tiirk Masalinda Devler ve Periler” makalesinde de
goriildiigii gibi masallarimizda yer alan cin, peri, yedi basli ejderha, bir dudagi yerde
bir dudagi gokte dev gibi dogaiistii varliklar masal kahramaninin giiciinii ve
yigitligini gdstermesini miimkiin kilmak, masalin akisina yon vermek, anlatiy1

heyecanli ve siiriikleyici kilmak igin ortaya ¢ikarlar.'*’

120" Saim Sakaoglu, “Tiirk Masalinda Devler ve Periler”, Kitap-lik, say1 80, Subat 2005, 5.90-93.
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Divan siirinde de cin, peri, seytan gibi mistik varliklar korkutucu bir baglam
icinde sunulmamistir. Divan siirinde cin daha ¢ok ins kelimesi ile birlikte

kullanilmistir:

Eger Belkisvar anunla aram

Idersen, ola ins ii cin sana rAm

Seyhi

Ben Siileyman-1 hayalim Asafimdir akl-1 kiil
Ins ii cini hitem-i nazmimla teshir eylerim

Asaf

Iyd-1 ekberdir deyti eyler niyazi ins ii can
Eylese nageh tecelli hiisrev-i hakan-1 1yd

Aski

Cinlerin disileri olduklar1 varsayilan ve cok giizel ve c¢ekici olduklarina
inanilan periler ise giizellikleri, insanlar1 kendilerine asik etmeleri, bir goriiniip bir
kaybolmalar1 gibi 6zellikleri esas almarak sevgiliye benzetilmistir.'*' Peri imajinin

divan siirindeki kullanilis sekillerine asagidaki 6rnekler verilebilir:

Ey peri hiisn-ile ¢lin germ old1 bazarun seniin
Aftab u mah oldilar haridarun seniin

Avni

Ey méh-1 peripeyker, vey hlir-i melekmanzar
Ey la’l-i lebi seker, didaruna miistadkam

Nesimi

21 jskender Pala, Ansiklopedik Divén Siiri Sézliigii, istanbul, L&M Yaymcilik, Ekim 2003, s.103.
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Ne perisin ki dili hiisniine pervane kilip
Etdin ol sekl i semayille giriftar beni
Ahmed Pasa

Yok bu sehr igre senin vasf ettigin dilber Nedim
Bir peri-siret gériinmiis bir hayal olmus sana

Nedim

Ogdiin murabba ile peri-san giizelleri
Aski ¢ikar beyaza perisan gazelleri
Aski

Okuduk da’vet edip ugramadi dairemize
O peri-gehre kabil eylemedi davetimizi

Laedri

Peri ise nigiin gdzden tulinmaz?

Feristeyse nigiin gokde bulunmaz?

Seyhi

Peri gbzden nihan olmak ne miimkindiir zamaninda
Ciham soyle nirani kilupdur riy-i rahsani

Baki

Divan siirinde, Bati edebiyatinda ‘karanliklar prensi Lucifer’ olarak
tanimlanan ve c¢ogu kez gotik bir figiir olarak ele alinan seytan, bdylesi bir
trperticilikten uzak tutularak rakibe benzetilmis ve meleklerle bir arada
bulunamayisi, dua edilince kagisi, pis yerleri mesken tutmasi, sevgilinin nurunu

calmaya calismasi gibi yonlerden séz konusu edilmistir.'** Asagidaki beyitler Divan

12 a.e., s.115.
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siirinde seytan imajinin gotik c¢agrisim alaninin disinda kalan kullanim ¢esitlerini

orneklemektedir

Ciin tiila etti kasin ay1 rakibi eyle bend
La-cerem goriinse mah-1 rlize seytan baglanir

Ahmed Pasa

Ald1 stfinin kararin gosterip yiiziin rakib
Sanki seytan hastaya su gosterip iman alir

Necati

Mir-i hiiban demeziz hasili Abdulldh’a
Seyh-i Necdi’yi gotiirmez ise isretgaha

Laedri

Nefsini Islam’a getir kilma seytandan gile
Yagi us miilkiin i¢inde ne kayu castisdan

Kadi Burhaneddin

Tirk romaninin baglamasi ile birlikte masallarimizda ve divan siirinde bir
sekilde varligini siirdiiren dogaiistii unsurlarin kullaniminda ciddi bir kirilma yasanir.
Insanmn cevresiyle ve kendi benligiyle girdigi catismadan dogan ve boylesi bir
catismay1 doguracak sosyal cevrenin var olmadigi Tiirk kiiltiirlinde, kendine
‘yabanct’, ‘ithal’ ve ‘aykiri’ bir tiri koklendirmeye c¢alisan ilk doénem
romancilarimiz ilk olarak anlatilardaki dogaiistii unsurlar1 ortadan kaldirmay1
hedefler. Handan Inci’ye gore bu acidan “Tiirk romanminin, daha genis bir ¢cerceveyle
Yeni Tiirk edebiyatimin tarihini, edebiyattan cin/peri kovma savasimin tarihi olarak

da okuyabiliriz.”'*

' Handan Inci, “Aziz Efendi’nin Reddedilen Miras1 Tiirk Romancisinin Gergeklikle Savas1”, Kitap-
lik, say1 80, Subat 2005, s.73.
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Bu ‘savasta’ boy hedefi, ilk romanimizdan yaklasik yiizy1l kadar 6nce 1796-
1797 tarihinde Giritli Ali Aziz Efendi tarafindan yazilan Muhayyelat adli eserdir.
‘Hayaller’ baslig1 altinda ii¢ hikdyeden olusan bu eserde gotik bir amaca hizmet
etmemekle birlikte cinler, periler, tilsim ve biiyiiler gibi gotik unsurlar sikca

kullanlmugtir.'**

Aslinda edebiyatcilarimizin  takindiklar1 bu tutum yadirgatict degildir.
Doénemin sosyal sartlar1 igerisinde topluma Bati’nin rasyonel diisiince big¢imini
kazandirmay1 ilke edinen ve ceviri eserler vasitasiyla Bati’'nin gergek¢i edebiyat
ornekleri ile tanisan ilk donem romancilarimiz, ister Ahmet Mithat’in ¢izgisinde
Batili hikaye ve romanla Tiirk halk hikayelerini kaynastirmaya g¢aligsin, ister Namik
Kemal’in ¢izgisinde yerli hikdye ve roman orneklerini dikkate almadan Batili hikaye
ve roman tarzini benimsesin, roman anlayiglarint gergekgilik zemini {izerine
kurmuslardir. Ancak, burada kastedilen bir yontem olarak gergekeilik degil; hayatin
icinde karsilagilabilecek olani, miimkiin olan1 anlatmaktir. Bu sebeple, okuru
gercekleri biitiiniiyle yansitan bir eserle karsi karsiya oldugu kabuliinden uzaklagtiran
her unsur, ki insan aklinin kabul edemeyecegi dogaiistii bu unsurlarin bagindadir,

yazarlarimizca edebiyattan uzak tutulmaya caligilmistir.

Bu ¢aba ortaya ¢iktig1 ilk donemde, roman1 Ortagag romanslarinin karsisinda
yeni bir tiir olarak konumlandirmaya calisan Batili edebiyatgilarin yaptigindan
farksizdir. Bilindigi gibi Cervantes {linli Don Quixote adli eserinde Ortacag
romanslarinin parodisini yapmistir. Bu bakimdan, Ahmet Midhat’in Cengi adhi
romaninda Muhayyelat’1 ironik bir yaklagimla ele almasi; Semseddin Sami, Mizanci
Murad, Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim gibi romancilarimiz i¢in anlatilardaki
dogaiistii unsurlarin “kurtulunmasi gereken bir hastalik”'* gibi goriilmesi sasirtict

degildir.

2% Giritli Ali Aziz Efendi, Muhayyelat, istanbul, Beyaz Balina Yayinlar1, 2005.
125 Berna Moran, Tiirk Romanma Elestirel Bir Bakis, C.III, istanbul, iletisim Yaymnlari, 1998,
s.64.
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Namik Kemal, Celdl Mukaddimesi’nde romanlarda dogaiistii unsurlarin
kullanilmasina yonelik tavrini ortaya koymus ve Muhayyelat gibi hikayelerin roman

olamayacagini, ‘kocakar1 masali’ olarak adlandirilabilecegini ifade etmistir:

“Roman kismini da millete nev-zuhiir addettigimize taacciib olunmasin?
Asdr-1 kadimde Ibret-niima gibi, Muhayyeldt gibi, Aslh ile Kerem gibi, Ferhad ile
Sirin gibi birtakim hikdyeler vardi. Fakat kitabhdne-i dddbimizda mevcid olan
birkag terciimeden anlasilacagi vechile romandan maksad giizerdn etmemisse
bile giizerani imkan dahilinde olan bir vak’ay1 ahlak ve addd ve hissiyat ve

ihtimaldta miite’allik her tirlii tafsildtiyla beraber tasvir etmektir.

Romanlara ndadiren mevciddt-1 rihaniyye karistirlddigi da vardwr. Lakin
o tirlii haydllere ne fikir ile miirdcadt olundugu mes’elenin siiret-i tasvirinden

bedaheten meyddna ¢ikar.

Halbuki bizim hikdyeler tilsim ile define bulmak, bir yerde denize batip
sonra miiellifin hokkasindan ¢ikmak, dh ile yanmak, kiiliink ile dag yarmak gibi
biitiin biitiin tabiat ve hakikatin hdricinde birer mevzii’a miistenid ve siiret-i

tasvir-i ahlak ve tafsil-i adat ve tesrih-i hissiydt gibi gerdit-i ddabwin kiffesinden

S o . . 2126
mahrum oldugu i¢in roman degil kocakar:t masali nev’indendir.”

Tanzimat yazarlariin anlatilardan dogaiistii unsurlar1 uzak tutmaya yonelik
sistematik cabasi, Tanzimat’tan itibaren silirekli bir yeniden insa seferberligi
icerisinde olan toplumun ve bu insa seferberligi icerisinde Aydinlanmaci ideallere
yapig1 vurguyu koruyan sanat ve ilim adamlarinin goriislerinin bir yansimasi olarak
sonraki yillarda da slirmiis; bu durum irrasyonel kaynaklardan beslenen gotik
edebiyatin temel dayanak noktast olan dogaiistiinlii ortadan kaldirdig1 igin gotik
edebiyat, Tiirk edebiyatcisinin romanla tanistig1 on dokuzuncu yiizyilda bu tarz bir
hesaplasmay1 ¢oktan geride birakan ve romanda yeni olusumlara giderek dogaiistiine
tekrar kucak acan Bati edebiyatiyla es zamanli olarak ve benzer bir verimlilik

gostererek ortaya ¢ikmamustir.

126 Kazim Yetis, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazlari,
Istanbul, Alfa Basin Yaymn Dagitim, 1996, s.349.
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Gotik roman Ornekleri olarak adlandirabilecegimiz ve Hiiseyin Rahmi
Gilrpinar, Ali Riza Seyfi ve Kerime Nadir isimlerinin 6ne ¢iktigi sinirli sayidaki
calismanin ardindan Tiirk edebiyatinda gotik tiirii derin bir sessizlige biirlinmiistiir.
Hig siiphesiz Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Erhan Bener, Oguz Atay, Bilge
Karasu gibi isimlerini ¢ogaltabilecegimiz bir¢ok yazarimizin eserlerinde kimi zaman
sosyolojik kimi zaman psikolojik boyutlari ile korkuya yer verilmis; Nazli Eray,
Latife Tekin, Orhan Pamuk gibi bazi yazarlarimizin eserlerinde ise dogaiistii
unsurlara rastlanmistir. Ancak, dogaiistii-korku iliskisi gotik ekseninde kurulmadigi
icin ya da boylesi bir iliski eserin biitiiniinde etkili olmadig1 i¢in ismini andigimiz
yazarlarimizin ¢aligmalarint gotik edebiyat kapsami i¢inde degerlendirmek miimkiin
degildir. 1960 sonrasinda yasanan ve 1980 sonrasina dek siiren bu kipirtisiz donemin
ardindan her gecen giin artan bir ilgi ile gotik roman tiirlinde c¢alismalar
yayinlanmaya baslamis ve bu yillarda gotik tiirii edebiyatimiz i¢inde yeniden kendini

gostermistir.

2.2. 1980 SONRASI TURK EDEBIYATINDA GOTIK
TURUNDE GORULEN CANLANMANIN NEDENLERI

2.2.1. Sanatsal Nedenler

Yukarida belirttigimiz gibi, 1980 sonrast 1960’tan sonra gelen derin
sessizligin ardindan Tirk edebiyatinda gotik roman Ornekleri icin bir kirilma
noktasidir. Peki ne olmustur da bu tarihlerde gotige bdylesi bir ilgi uyanmistir?
Kanimizca, bu durumu dogru degerlendirebilmek i¢in 1960-1980 arasindaki derin
sessizlige goz atilmali ve 1980 sonrasi canlanmanin nedenleri bu hazirlayic

donemde arimmalidir.

Bilindigi gibi 1960-1980 arasi, ihtilaller donemidir. 1960’la birlikte
Tiirkiye’de siyasal yapi ile birlikte kiiltiirel yapida da degisimler olur. Tiirk diisiince
hayatinda kendini gosteren Tiirkgiiliik, Islamcilik, Komiinizm, Atatiirk¢iiliik gibi
ideolojiler bu donemde mecralarint bulur. Toplum bazinda yogun ideolojik
kamplagmalarin yasanmasi edebiyatimizin hakim renginin politize olmasina yol acar.

Bu donem Tiirk edebiyatinda roman, adeta edebiyat¢ilarimizin ideolojilerini
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yansitmak adma kullandiklar1 bir propaganda aracidir. Oyle ki baz1 6rnekler goz
Ontline alindiginda ideoloji ugruna edebiyatin ikinci plana itildigi bile sdylenilebilir.
Sosyal roman ekseninde kutuplagsmalarin yasandigi bu politik ortamda yazarlar
dogaiistiine yer vererek ideolojilerini yansitamayacaklari i¢in 1980’lere kadar bu tarz

calismalar kaleme alinmaz.

Yogun kamplagmalarin yasandigt bu donemin ardindan gelen ve
kamplagmalarin geri plana itildigi, toplumun her kesiminde etkili olan bir
depolitizasyon siirecinin yasandigir 1980°1i yillar sadece icerik bakimindan degil
roman anlayisi bakimindan da radikal degisimlerin yasandigi yillar olur'?’ ve

ideolojik olana yaklasmama egilimi kendini gosterir.

Politik bir tavr olsa da eserlerinde toplumsal fikirlere yer vermeyi ilgi ¢ekici
bulmayan edebiyatcilar; toplumsal konulari bir tarafa birakarak, yeni seyler
sdylemek arzusu i¢inde dogaiistiine yonelirler.'” Dogaiistiine yonelen bu ¢alismalar
gotige kap1 aralanmasina yol acar. Bu noktada, bu arzunun sadece yogun politik bir
ortamin ardindan gelen bir donemin dogal sonucu olmamasinin ve Tiirk romancisinin
Batida orneklerini gordiigii yenilikgi roman tlirlerini uygulamak istemesinin de

6nemli pay1 oldugu belirtilmelidir.'*

1990’lara  dogru sosyal konulara yeniden bir yonelis olsa da
edebiyatcilarimizin bunu kuru bir gercek¢ilik zemininde yapmayip, cogu kez
kodlamalara bagvurmayi tercih ettikleri i¢in dogaiistliine yonelik bu ilgi zedelenmez,
aksine artar. Diisilincelerini ifade edebilmek i¢in gerceklik diizlemlerini farkli bir

zemine tastyan edebiyatcilarimiz i¢in dogaiistii kodlamalari zengin bir sahadir.

Bunlarin da otesinde o6zellikle 1990’lardan itibaren roman, Tiirkiye’de
holdinglerce pazarlanan ve piyasa ekonomisinin i¢inde kendine yer bulan ‘¢ok satan
bir {irlindlir’. Bu durum televizyon ekranlarinda yayinlandiginda ilgi ¢ektigi

belirlenen cinler ve perilerle ilgili metafizik hikayelerin, gencler arasinda

127 Moran, a.g.e., 5.49.
128 a.e., s.51.
2 a.e., 5.53.
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yayginlasan giyim tarzi ile modada ve miizikte kendine yer bulan gotik unsurlarin
hayal giiclinli kiskirtacagi ve pazar piyasasinin iginde ‘tiiketicisine’ ulasacagi
Ongoriisii ile edebiyata yansimasina ve bu tarz romanlarin bir talep karsilig: ‘tiiketim

aract’ olarak okura sunulmasina yol acar.

Dogaiistii unsurlarin korkutucu bir baglam i¢inde verilmesine neden olan sey
ise korkunun basl basina bir ‘cok satan’ olmasmin yaninda toplumda gotik hayal

giiclinii sekillendiren birtakim degismeler ve gelismelerin yasanmasidir.
2.2.2. Toplumsal Nedenler

1980’lerden itibaren Tiirkiye bir sug toplumu olmaya baslar. Ozellikle
1990’larla beraber yasanilan goclerin ve buna bagl olarak her gecen giin ¢ogalan
issizligin olumsuzlayici etkisi ile biiyiik sehirler ve dzelde Istanbul kapkag, tecaviiz
gibi suclarin her giin yasandig1 ve insanlarin sokaga ¢ikarken belirgin bir tedirginlik
duyduklart merkezler olur. Tezimizin birinci boliimiinde ele aldigimiz gibi toplumda
yasanan bu tarz asiriliklar gotik hayal giiciinii besler. Sokaga ¢ikarken iirperen ve her
an giivenlik alanina yonelecek bir tehditle burun buruna yasayan insanlar i¢in gotik

roman biitiiniiyle ilgi ¢ekicidir.

Yasanan teknolojik ve bilimsel gelismeler de insanoglunun hayal giiciinii
sarsmakta ve giivenlik alanina yonelen tehdit unsurlarini ¢ogaltmaktadir. Her gecen
giin daha da kiicililen video kameralar insanda her an, her yerde izlenebilecegi fikrini
uyandirmakta; bir onceki modelin ne oldugu tam olarak kavranmadan piyasaya
stiriilen cep telefonu, bilgisayar, miizik ¢alar gibi teknolojik aletler insanin yasadigi
diinyay1 tanimlamasini giiglestirerek sorularini ¢ogaltmakta ve hayat karsisinda s6z

sahibi etkin bir ‘6zne’ olmaktan, edilgin bir ‘nesne’ olmaya yoneltmektedir.

Bu durumun trperticiligi gerceklesmesi miimkiin goriilmeyen ve yazarlarin
genis hayal giiclinlin u¢ noktadaki oOrnekleri olarak kabul goren bazi gotik
diisiincelerin bilimsel gelismeler neticesinde akla yakin hale gelmesi ile daha da
artar. Bu diisiinceler i¢inde en One cikani Franmkenstein romanindan beri gotik

yazarlarin ilgisini ¢eken yeni bir canli yaratma diisiincesidir
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Bilindigi gibi, Iskogya Roslin Enstitiisi'nde Ian Wilmut baskanliginda
yiriitiilen ¢aligmalar sonucunda 1996 tarihinde klonlanmis ilk hayvanin diinyaya
gelmesi saglanmis ve bir silire sonra insan klonlamanin etik olup olmayacagi
tartistlmaya baslanmistir. Tiim tartismalara karsmn Ingiliz hiikiimeti tedavi amaci ile
insan embriyonunun kopyalanmasina izin vermis ve koyun kopyalamayi basaran
bilim adamlari, bir giin insan kopyalamanin da miimkiin olabilecegini 6ne stirmiistiir.
Bu 0Ongorii, kotlii niyetli kisilerce bir giin ‘insan-canavarlarin’ yaratilabilecegi
endigesini dogurmus ve modern zamanlarin insan1 gergeklesmesi miimkiin
goriilmeyen bir hayal karsisinda degil, her an hayata gegebilecegini diisiindiigii bir
gercek karsisinda dehsete diigmiistiir. Yasanan geligsmelerin trkiitiicii boyutu gotigi

icinde yasadigimiz diinyanin bir parcasi haline getirmistir.

Bu pargalardan biri de Tiirkiye’de ortaya ¢ikisi 1980’lerden sonraya yansiyan
birtakim sapkin akimlardir. Bu akimlar arasinda gotik hayal giici agisindan en

dikkate deger olani satanizm’dir.

Satanizm en genel tanimi ile “felsefede ve edebiyatta seytana ve kotiiliige

»13% anlamma gelen; 6zelde Hiristiyanhiga, genelde tiim

baghlik, bunlari yiiceltme
dinlere bir alternatif olusturabilecegi varsayilan bir akimdir."”' Sinasi Giindiiz
tarafindan hazirlanan Din ve Inan¢ Sozliigii baslikli ¢alismada akim su sekilde

tanimlanmustir:

“Seytan tapiciligi: Tiim kotiiliiklerin efendisi olarak goriilen seytana
tazimde bulunmayr ve ona kanli kurban sunmayr on plana ¢ikaran bu akim
ozellikle Avrupa ve Amerika’da sir dini seklinde orgiitlenmis olan bir dinsel

akumdir. Yaptiklar: gizli dyinlerde kurban torenlerine yer veririler. '

Satanist diisiinceyi benimseyen kisilerin esas amaci gii¢ timsali olarak
sembolize ettikleri seytana yakin olmaktir. Seytana yakin olurlarsa cehennemde aci

¢cekmeyeceklerine inanan satanistler her tiir kotii davranis bigiminin ig¢ine girmeyi

130
131

‘Satanizm’, Meydan Larousse, Cilt X1, istanbul, Meydan Yaymevi, 1986, s.25.

Said Vakkas Gozliigol, Musa Caglar, Topluma Yénelen Tehdit Satanizm, Ankara, T.C. I¢isleri
Bakanlig1 Strateji Merkez Bagkanligi, 2004, s.11.
132 Sinasi Giindiiz, Din Ve inanc Sézliigii, Ankara, Vadi Yayinlari, 1998, s.333.
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anlamli sayar; toplum tarafindan kabul goéren tiim ahlaki, hukuki kabulleri reddeder;
cinsellik, saldirganlik gibi zaman zaman bastirilmast gereken duygular1 herhangi bir
sinirlamaya tabi tutmadan Ozglirce yasamak gerektigini; aksi takdirde hem
kendilerine hem de bu hissi besledikleri kisiye kars1 diiriist davranmamis olacaklarini

e 133
ileri surerler.

Kotiliige karsi hicbir smirlama getirmeyen satanist faaliyetlerin gegmisi
Batida Ortagag’a kadar uzanmakla birlikte modern satanizm hareketi Amerika’da
1966 tarihinde Anton Szandor La Vey tarafindan Seytan Kilise’sinin (The Church of
Satan) kurulmasi ile baslamigtir.'** Tiirkiye’de ise ilk olarak 1987°de ortaya ¢ikan ‘T
Grubu’nun faaliyetleri ile kendini gosteren satanistik faaliyetler, 21. Haziran.
1998°de Asli Yardimer ve Alp Cenan Yugac adli iki gencin “We don’t belong here”
(Biz buraya ait degiliz) yazili bir not birakarak intihar etmeleri; 13 Eylil 1999
tarithinde Sehriban Cogkunfirat adli gencin seytandan kendilerine emir geldigini iddia
eden Omer Celik, Engin Arslan ve Giilsah Dinger adli gencler tarafindan bir
mezarlikta vahsice oldiiriilerek tecaviize ugradigin belirlenmesi ile tiim toplumun
ilgisini yonelttigi bir konu halini almigtir. Yasanilanlar seytan1 gotik bir figiir olarak
giinlik yasantimiza tasimakta ve i¢inde barindirdig1 dehset ile toplumsal korkuyu

tetiklemektedir.

Ayni zaman diliminde seytan disinda cinler de gotik bir figiir olarak giinliik
yasantimizin i¢ine ‘sokulmaya’ baglar. Elbette bu tarihten oOnce de halk
gelenegimizde cinlerle ilgili korkutucu hikayeler dilden dile aktarilmistir. Ancak, bu
donemde cinler gazete siitunlarinda, televizyon programlarinda, konu ile ilgili
kaleme almmus kitaplarda Islami anlayista olmadig1 sekilde korkutucu, zarar verici
gotik figiirler olarak betimlenerek halka sunulur. Islam inancinda bdyle anlayislara

yer olmadigini asagida alintiladigimiz boliim acik¢a gostermektedir:

13 Gozliigol, Caglar, a.g.e., s.11.
B4 ae., s.13.
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“Bazi durumlarda cinlerin insanlara zarar vermesi soz konusu olabilirse
de, Miisliiman bir kimsenin cinlerden korkmamast ve Allah’in izni olmadan, bir

o . o .. v e . . 135
varligin baska bir varliga zarar veremeyecegine gontilden inanmasi gerekir.”

Yukarida smirlarint ¢izdigimiz toplum bazinda meydana gelen tim bu
degisimler ve gelismeler, sanatsal boyut ile birlikte ele alindiginda 1980 sonrasinda

gotige yonelen ilgiyi anlagilir kilmaktadir.

135 «Cinler”, ilmihal I: iman ve ibadetler, Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2006, s. 96.
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UCUNCU BOLUM
3. TURK EDEBIYATINDA GOTiK ROMAN ORNEKLERI

3.1. 1980 ONCESIi DONEM

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Gara’ib Faturasi bashigi altinda yayimladig
Gulyabani ve Cadi isimli romanlar1 ile bu serinin disinda bir c¢alisma olan
Mezarindan Kalkan Sehit, Ali Riza Seyfi tarafindan kaleme alinan ve Bram Stoker’in
Dracula romaninin uyarlamasi olan Dracula Istanbul’da, ask romanlarinin yazari
Kerime Nadir’in bilinen ¢izgisinin disina ¢ikarak kaleme aldig1 Dehset Gecesi 1980

oncesi Tiirk edebiyatinda gotik tiire dahil edebilecegimiz ¢aligmalardir.
3.1.1. Hiiseyin Rahmi Giirpinar

1864-1944 yillar1 arasinda yasamis olan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, sosyal
elestiriye acik olmasi bakimindan natiiralistlerden ayrilmakla birlikte natiiralist
edebiyat akimi ile bunun dayandigi materyalist felsefenin etkisinde eser verir.
Birbirinin zidd: kisileri eserlerinde karikatiirize ederek bir arada vermek suretiyle
sosyal elestiri yapan, mizahi iislubunun temelini batil inanglar ve cehaletle alayin

(13

teskil ettigi Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Inci Enginiin’iin ifadesiyle
2136

avam icin

edebiyat yapmay: hedeflemis bir popiiler romancidir.

Sanat1 halki egitmek ve biling diizeyini yiikseltmek i¢in bir ara¢ olarak goren
Hiiseyin Rahmi, geleneksel inanglarin yerine Bati’nmin pozitivist felsefesini
yerlestirmek arzusundadir. Bu arzusunu, “Gard’ib Faturasi” baslig altinda
yayinlanan ve cin, peri, gulyabani gibi gotik unsurlarin anlati eksenini olusturdugu
Gulyabani ve Cadi adli romanlarina da yansitmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu
romanlarinda gotik edebiyata ideolojik kaygilarla yaklasmis ve her iki eserinin
sonunda aciklanmast miimkiin goriilmeyen korkutucu olaylarin izah edilebilir
mantikli nedenleri oldugunu okura gostermistir. Bu yoniiyle, Giirpinar’in gotik

olaylar1 rasyonel agiklamalarla ¢oziime gotiiren Ann Radcliffe’in ¢izgisine yakin

3¢ Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, istanbul, Dergah Yaynlari, 2001, 5.274.
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oldugu sdylenebilir. Ancak hemen belirtilmelidir ki Bat1 edebiyatinda bu ¢izgi eserin
korkutucu yanin1 ve buna bagli olarak okurda uyandirmak istedigi etkiyi zedeledigi

gerekgesi ile fazla tercih edilmemistir.
3.1.1.1. Gulyabani

Gulyabani, romanciya yasl bir hanim okuyucusu tarafindan cinlerle, perilerle
ilgili giz dolu sasirtict serlivenler anlatmasi ricastyla gonderilmis bir mektup ile
baslar. Yazar bu mektuba o giine degin ne dev, ne gulyabani, ne ¢arsambakarisi
gordiigiinii, bdyle seylerle karsilastigini ileri siirenlereyse, yalan sdylemeyecek

kimseler de olsalar, inanmadigini sdyleyerek cevap verir ve ekler:

“teknik ve ciddi bilim adamlarmin tenkitlerini ve azarlamalarim
cekmeksizin sizi manevi alemin kendimce olan swrlarinda dolastirdiktan sonra
gene madde diinyasina donecegiz. Roman, bir gariplik toplami olmakla birlikte
yirminci medeniyet yiizyilinin zihinler icin sectigi akla uygun simirlar i¢inde son

bulacak. (...) Bazi sayfalarda eger carpintimizin siddetinden tandir mangalim

. e e .. . v 7. 137
devirmez, ya da bozay iistiiniize dokmezseniz her tiirlii paylamaniza raziyim.”

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, kurgunun bir pargasi olarak esere dahil ettigi bu
mektuplasma ile bos inanclara kars1 yapitinda hangi tutumu takinacagini belli eder.

Boylece eserinin telif sebebini de belirtmis olur.

Mektuplasmada dikkati ¢eken bir diger 6nemli nokta ise; ilk gotik roman
ornegini veren Horace Walpole’un, Otranto Satosu adli eserinin 6nsdziinde ortacag
romanslar1 ve romanin sentezi olacak yeni bir tiiriin pesinde oldugunu belirtmesini
animsatircasina, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “ masali simdiki romanlar derecesine
¢tkarmaya, yahut romani — Oziinii degistirmeksizin — masal derecesinde

sadelestirmeye ugrastim. Meydana su eser geldi.” demesidir. '**

7 Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Gulyabani, istanbul, Ozgiir Yayinlar1, 2005, 5.26.
138
a.e., s.25.
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Roman giintimiizden ge¢mise donerek Muhsine isimli yash ve hossohbet bir
hanimin agzindan anlatilir. Berna Moran’a gore Gulyabani “okuru meraktan
kivrandirmak, korkuyla titretmek amaciyla yazilmistir. Onun igin roman, korkularini,
heyecanlarimi canli bir sekilde anlatan ve okuru da kendisiyle birlikte tirperten

. o 139
Muhsine Hanim in agzindan anlatilmistir.”

Birinci tekil sahsin agzindan anlatilan romanda kendini kahramanla
0zdeslestiren okur etkin konumda oldugu icin eserin korkutuculugunun ve bunun

yaninda ironik giliciiniin arttig1 gercektir.

Mektuplagsma kisminin ardindan Gulyabani’nin gotik unsurlarla bezeli hayal
diinyasina girilir. Kocasiin 6liimii lizerine geng yasinda dul kalan Muhsine Hanim,
gecimini saglamak icin aile dostu bir hanimin énayak olmasiyla Istanbul’un oldukca
uzaginda, 1ssiz bir yerde kurulmus olan Yedi Cobanlar Ciftligi adindaki konaga
hizmet¢i olarak gider. Muhsine Hanim’1 oraya gdtiiren arabaciya gore konak,
ciftligin sahibi Hanimefendi’nin perilere karisip ¢ildirdigi; cinlerin, perilerin cirit
attig1; eski mezarligindan Gulyabani’nin ¢iktig1, calismaya giden hizmetgilerden
higbirinin sag ¢tkmadig1 esrarengiz olaylarin yasandig: bir yerdir.'** Bilindigi gibi,
gotik edebiyatin en belirleyici 6zelliklerinden biri mekana dayali olarak olusturdugu
tirpertici atmosferdir. Gulyabani’nin heniiz basinda anlatiya dahil edilen esrarengiz
mekan, okura gotik bir eserle kars1 karsiya oldugunu gosterir. Ancak, dikkatler bu
noktaya toplanip, gotik merkezli bir okuma yapildiginda mekan unsurunun yeterince
islenmedigi goriiliir. Giirpinar, olayin gerilimini arttirmak i¢in i¢ ve dis mekan
tasvirlerine basvurmussa da korkuyu besleyen 6zellik mekandan ¢ok olay orgiisii

olmustur.

Konaga vardiklarinda Muhsine, Cesmifelek Kalfa ve Rusen Kadin’la tanisir.
Konagin bu emektar hizmetlileri Muhsine’ye agzini siki tutmasini, fazla merakl
olmamasini, konakta yasayan Hanimefendi dahil olmak iizere hicbir konuda fazla

soru sormamasini ve kendisine verilen gorevleri harfiyen yerine getirmesini tembih

139" Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C. III., istanbul, 1998, iletisim Yaynlari,
s.65.
10" Giirpinar, a.g.e., 5.35-36.
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ederler. Cesmifelek ve Rusen siirekli cinlerden, perilerden bahseden, onlarin
verecekleri zararlardan korkarak batil ¢areler uyduran kisilerdir. Hiiseyin Rahmi, bu
kisileri kurgularken halkin batil inanglarindan ustaca faydalanmistir. Rusen’in
Mubhsine’ye cinler ve perilerden korunmasi i¢in yapmast gerekenleri o6giitledigi

boliimde bu durum agikga goriiliir:

“Mavili esvap giyme. Uckurunu Kible’ye karsi baglama. Kugagim
kordiigiim etme. Yatagim duvar kenarina yapma. Aksamlart sa¢ orgiilerini ¢oz.
Gozlerini birbiri iistiine yedi defadan fazla kirpma. Seni korkuttuklar: vakit ayak
basparmaklarimin tirnaklarini birbirinin iistiine siirt. Iki elinle kulaklarinin
memelerini tut. Bir demir bulabilirsen iizerine bas. “Emret ey Cin! Hazirim” diye

99141

bagur.

Muhsine konakta kaldigi ilk gece ve sonraki gecelerde yiiksek sesle sdylenen
sagma sapan sozler isitir, karanlik bahgede dolasan garip yaratiklar goriir. Bir gece
merakini yenemez ve tiim korkusuna karsin gelen seslerin ne oldugunu anlamak i¢in
koskiin iki dairesini birbirine baglayan gecide gider. Bu boliim gotik eserlerdeki

mekan-korku iligkisini 6rneklemektedir:

“Diistindiim, diistindiim... Biitiin damarlarimda kaynayan o kuvvetli merak
duygusunu yenemedim. Koskiin iki dairesini birbirine baglayan bir gecit vardi.
Elimde samdanla oraya yiiriidiim. Her adimimda belki on desturla sonuna kadar
gittim. En sonunda oniime bir kapi ¢ikti. Yokladim, sumsiki kilitliydi. Kulak
verdim. Bir sey duymadim. Geri dondiim. Demin gordiigiim odanin yaninda bir
oda daha vardi. Odanin kapisint karistirdim, acildi. Ama bana edilen tembihlere
gore buraya girmek kesinlikle yasakti. Samdani iceriye tutarak basimi uzattim:
Bombos, tozlu koca bir oda... Bir “Tur-u kusiyye” duasi daha okuyarak biitiin
cesaretimi topladim. Zaten ben bu cinler evinde ya ¢ildiracaktim ya da bir giin
perilerin kizginhklarina ugrayarak geberecektim. Kokulu otlarimi serpe serpe
iceriye girdim. Ne peri vardi, ne cin... Besbelli bana oyunlarini sonradan

oynamak icin ses ¢ikarmiyorlardi. Biitiin giiciimii kulaklarima topladim. O ses

M ae., 5.47.
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isitiliyor, simdi daha acik ve yakindan geliyordu. Dinledim. Hep dnceden
isittigim sagmalara benzer seyler. Bu ses, koskiin hangi derinliklerinden
geliyordu? Cesaretimi biraz daha ileriye gétiirerek bir pencereye yaklastim,
mumu yere biraktim. Camin kanadimi a¢tim, bahgeye baktim. Bahgeyi ortadan
ayran yiiksek duvarmn iistiine bakan bir odada oldugunu anladim. Ortalik yeni
ayin wigiyla sikwr sikir. Iri agaglar heybetli. Adeta korkulu gériiniiyorlardi. Orta
katta bulunuyordum. Gorebildigim kadar, késkiin on tarafina bir goz gezdirdim.

Simdiye kadar icini gormemis oldugum bu bolme bahge pek esrarl bir yer.”'*

Yukaridaki bolim disinda Muhsine’nin konaga geldigi giin “Tasligin
kapisina dogru kostum. Stmsiki kilitli buldum. Alt katta her tarafin pencereleri kaln,
stk demir parmakliklarla ortiiliiydii. Kagmanin olanagi olmadigini gérdiim. (...) Artik
aksam oluyordu. Dort duvarlarla ¢evrili bahgeye baktim. Riizgarla oynayan
agaglarin golgeleri bile esrarli birer hayalet gibi bana korku veriyordu. Oda
loslastik¢a cevremi kusatan biitiin esyalardan, her seyden, minder iizerinde yatan

59143

kara kediden bile korkuyordum. sOzleri ile betimledigi iirperticilik ve

“(...) benim o zamana kadar girmemis oldugum o gizli i¢ bahgeye ¢iktik.
Ay, yiizyillar gormiis agaclara bol bol 151k dokmiis, icinde bir kurbaga vaklamasi
isitilen biiyiik havuzun yesil sulari ay s1gina karst bir ayna gibi parliyor, duvar

kenarlarint  tiimiiyle gézlerden gizleyen agaglarin korkutucu gizlilik dolu

golgeleri yiireklere korku sallyordu.”144

paragrafi, eserde mekan-korku iliskisini 6rnekleyen boliimlerdendir.

Gulyabani’de diugim cinlerin ve perilerin varligindan siiphe etmeyen
Muhsine Hanim’in konakta yasananlarin gergekliginden kuskulanan ve isin ig
ylizlinii ortaya ¢ikarmaya karar veren Hasan adli gencgle tanigmasiyla ¢oziilmeye
baslar. Goriiliir ki, vuku bulan esrarengiz olaylarin kaynagi cin, peri, gulyabani gibi
varliklar degil; konagin sahibi Hanimefendi’nin aklinin yerinde olmadigini

kanitlayarak biitlin malinin {istiine konmaya calisan yegenleri ve onlara yardim eden

142 a.e., s.58.

143 ae., 42-43.
144 a.e., s.105.
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koskiin ¢alisanlaridir. Biitiin kdyilin gdézli 6niinde aydinliga kavusan bu meselenin
arindan koskte her sey normale doner, suglular hiikiimete teslim edilir. Hasan ve
Mubhsine konakta yapilan bir diigiinle evlenirler. Hanimefendi 6lene kadar Muhsine

ve Hasan’1n yaninda kalir.

Romanin sonlanis sekli Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in telif amacina uygundur.
Yazar, dogaiisti gibi gorlinen olaylart acikliga kavusturarak yasananlarin
aldatmacadan baska bir sey olmadigin1 gozler oniine sermistir. Daha 6nce de ifade
ettigimiz gibi okuru etkilemek ve belli bir diinya goriisiinii savunmak i¢in yazan
Giirpinar, Berna Moran’in yorumuyla, halk bazinda bos inan¢larin hiikiim siirdiigii
yillarda bdyle bir roman yazmakla “Bati’nin maddeci pozitif diisiincesini iilkesine
aktarmaya, halkin goziinii agmaya ve cinlere, periler, fala, bakiciliga olan inanglarin
kirmaya” ve “Osmanli/Islam ideolojisindeki dinsel ége yerine Bati diisiincesindeki

maddeci ve pozitivist dgeyi” yerlestirmeye calismugtir.'*’

Gulyabani’de kullanilan korkuya dair 6geler, dogaiistii varliklara olan inancin
alaya alinmasi icin birer aractir. Ironik yam agir basan romanin, korkudan ¢ok

mizaha yakin durdugu sdylenebilir.
3.1.1.2. Cadx

Gard’ib Faturasi serisinin ikinci kitab1 Cadi, tipki serinin ilk Grnegi
Gulyabani gibi, dogaiistii unsurlardan kaynaklandig1 varsayilan birtakim korkutucu

olaylar acikliga kavusturur.
Romanin konusu kisaca sdyledir:

Geng bir dul olan Fikriye Hanim esinin Sliimiinden sonra ¢ocugu ile birlikte
dayis1 Hasan Efendi’nin evine siginir. Evine yerlesen bu misafirden hosnut olmayan
yenge Emine Hanim, Fikriye Hanim’i basindan uzaklastirmak ister. Bu sebeple
goriicii gelen Nasit Nefi Bey’in evlenme teklifini kabul etmesi icin 1srarc1 davranir.

Ancak, Nagit Nefi Bey’le ilgili ortalikta dolasan bir sdylenti vardir. Konusulanlara

5" Moran, a.g.e., s.08.
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bakilirsa Nagit Nefi Bey’in vefat eden ilk esi Binnaz Hanim, cenazesinin {izerinden
kedi atlamas1 suretiyle cadi olmustur ve kocasmin yeni evlendigi eslerini bogmak
icin geceleri mezarindan ¢ikarak evini ziyarete gelmektedir. Kulaklarina gelen bu
sOylenti Fikriye Hanim ve yengesi Emine Hanim’1n isin aslin1 6grenmek igin Nasgit

Nefi Bey’in eski eslerinden Siikriye Hanim ile goriismeye gitmelerine neden olur.

Bu noktadan sonra roman, eski es Siikriye Hanmim’in agzindan ve tipki
Gulyabani’de oldugu gibi bugiinden ge¢mise donerek anlatilir. Siikriye evlenme
cagina geldiginde birgok talibi ¢ikar, ancak annesi taliplerin hi¢ birini begenmez. Bir
siire sonra goriiciiler kapiy1 ¢almaz olur. Siikriye’nin evlenemeyeceginden endise
edilmeye baglandigi sirada Nasit Nefi Bey geng kizla evlenmek istedigini haber eder.
O giinlerde, tipki Fikriye Hanim’a oldugu gibi, Siikriye’nin kulagina Nagit Nefi
Bey’in ilk esinin cadi olduguna dair soylentiler ulasir. Duyduklarindan etkilenen ve
kafasi karisan Siikriye, miispet fikirli bir adam olan ve bdyle inanglar1 safsata olarak

degerlendiren babasinin etkisi ile evlenmeyi kabul eder.

Evlendikten bir siire sonra Siikriye’nin gelin gittigi yalida birtakim esrarengiz
olaylar bas gostermeye baglar. Binnaz Hanim’in 6ksiiz kalan ¢ocuklarmin elindeki
sekerlemeler alinmas1 yasak edilmesine ragmen azalmaz, kilitli bir sandigin i¢inde
saklanan miicevherler esrarengiz bir sekilde kaybolur ve sandigin iginden
“Okstizlerimin mirasindan olan bu miicevherleri gerektigi icin altyorum. Bir siire
sonra geri getirecegim. Ruhlarin govdelenmesine inanmayanlart bu ders uyarmaya
yetmez mi? 146 bir not ¢ikar. Hatta is o derece ilerler ki Stikriye Hanim ve Nasit Nefi
Bey cadimin istegi dogrultusunda ayri yataklarda yatmaya baglarlar. Yagsanan olaylar

klasik gotik metinlerdeki dehseti aratmayacak niteliktedir.

Nasit Nefi Bey ve ailesi bu duruma daha fazla katlanamayacaklarini
anlayinca bir ispritizma dernegi ile iletisime gegerek evlerinde bir ruh ¢agirma seansi
diizenlerler. Siikriye Hanim’in babasi, kizinin biitiin yasadiklarina ve ruh c¢agirma
seansinda ruhun geldigini belli eden tiirlii isaretlere ragmen cadinin varligina

inanmamay1 siirdiirlir ve kizi ile anlasarak bu olaylara sebep olan kisiyi yakalamaya

146 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Cadu, Istanbul, Atlas Kitabevi, 1981, 5.63.
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karar verir. Ancak, tesebbiis kafalarda soru isaretleri birakan bir bogusma ile
sonuclanir. Kendilerinden gegen Siikriye ve babasinin onceden doldurduklar
tabancalar ates almaz. Siikriye Hanim, yasadigi bu esrarengiz olayin ardindan Nasit

Nefi Bey’den bosandigini soyleyerek sozlerini noktalar.

Duyduklar1 Fikriye’nin, evlenmekten vazge¢mesine neden olur. Bu Nasit
Nefi Bey’in duyacagi son olumsuz cevap degildir. Talihsiz adam kimle evlenmek
istese ayn1 gerekce ile reddedilir. Omriiniin sonuna dogru bitisik yali komsusu
Aram-1 Dil Hanim’in biiyiik oglu Kadir’den bir mektup alir. Bu mektup

baslangicindan bugiine sirlar altinda kalan cadi mevzusunu aydinlatmaktadir.

Aram-1 Dil Hanim ve Binnaz Hanim birbirini ¢ok seven iki arkadastir.
Herhangi bir sekilde hayatin1 kaybetmesi durumunda esinin bagka biri ile yeni bir
evlilik yapmasini dnlemek isteyen Binnaz Hanim, Aram-1 Dil Hanim’la anlagmis ve
cok sevdigi arkadasinin degindigimiz tuzaklar1 diizenlemesini saglamistir. Aram-1
Dil Hanim’1n istedigi gibi yaliya girip ¢ikabilmesi i¢in kendi yalisindan Nagit Nefi
Bey’in yalisina menteseli kapak konmus bir gecit agilmis ayrica iki yalinin
mahzenleri arasina tiinel gibi bir yol yapilmistir. Aram-1 Dil Hanim’in insanlara
Binnaz Hanim’a benzer sekilde goriinmesini saglayan ise heykeltiras olan kiiciik
oglu Nadir’in yaptigi maskedir. Olay aydinhiga kavustuktan sonra gazetelere ilan
vererek kadinlarin goziinde itimat tazelemeye calisan Nagit Nefi Bey’in ¢abalar1 bosa
cikar. Talihsiz adam hayatinin sonuna dek esinin kiskangliginin kurbani olur ve

yalmiz kalir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, a¢iklanmasi imkansiz goriinen olaylart mantikl
gerekcelerle acikladigi romaninda Siikriye Hanim’in gelin gittigi ve esrarengiz
olaylarin yasandigi Rumeli Hisar1 ile Baltalimani arasindaki yikikc¢a yali tipik bir

gotik mekandir:

“Buradaki insanlara biraz alistim. Fakat yaliya bir tiirlii isinamadim.
Biiyiik biiyiik los sofalar, karanlik gegitler... Asagidaki genis tashk, ev altindan
daha ¢ok bir ayazmayr andirr. Gamli bir logluk igcindeki duvarlarindan sipir sipir
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rutubet damlar. Bir kenarda duran itistii ortilii sandal, i¢ sitkan gériintiisiiyle
burasint cami tabutluklarina benzetir... Oynak dalgalar iizerinde oynayan isinlar,
denize bakan pencereden giihergileli duvarlarda yansidik¢a kumas kumasg
titresimler yaparak insanin etrafinda goriinmez varliklar dolastyor gibi yiireklere
bir trkiintii verir. Yalimin arkasindaki dar sokagin 6biir yanm dagdir. Duvar
dikliginde sarp kayalarin iizerinde yetigmis bodur ormanlik log ve esrarl
golgeleriyle yiireklere kuruntu doldurur. Yalinin penceresinden bagimi kaldirip,
insanin tizerine yikilacak sanilan bu koruluga bir géz atinca ormanmin biitiin
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yilanmi, ¢iyani, ifriti, perisi yukaridan bana bakiyorlar sanirim.

“Yalnmiz genis los sofalari, karanlik koridorlari; hele genig bir ayazmaya
benzeyen tashgi; ortacagin kanl, perili kalelerini andiran arkada yalgin kaya
tizerindeki o korku... Hep bu sikintili (dekor), bu cadi faciasina ne kadar uygun
bir sahne oluyordu. Bu c¢ekilmez yiirek iiziintiisiinden kurtulmak icin ev

degistirmeyi esime soyledim.”'*®

Ancak, tipki Gulyabani de oldugu gibi, mekan unsuruna bagl olarak ortaya

¢ikan trperticilik romanin biitiiniinii etkileyen genel bir unsur halini almamis, olayin

tizerine giden Hiiseyin Rahmi Giirpinar mekanin iirpertici fonksiyonunu bir tarafa

birakmustir.

Dikkati ¢eken bir bagka nokta ise romanin insanin kokusmuslugu, diinyanin

birbirini aldatan insanlarin bir arada yasadigi maskeli bir baloya benzerligi {izerine

goriisleri olan klasik gotik metinlerle birlegsmesidir. Nasit Nefi Bey’in Siikriye

Hanim’la konusurken sarf ettigi su sozler:

“—Bugiinkii uygarligi oyle anlatiyor, oyle nitelendiriyorsunuz ki bana

ortagaga donmiistiz sanisi geliyor.
-Bence iki ¢ag arsinda pek de biiyiik bir ayrilik yok gibidir.

-Aman ne diyorsunuz!..

147

a.e., s.34.
a.e., s.49.
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-Hamim, bu zaman prangalar, kelepgeleri, zincirleri, giyotinleri,
daragaglart bir miizeye kondugu vakit, ortacag iskence araglariyla bunlar
olciimleyecek baska bir cagin insanogullari, aralarinda pek biiyiik ayrilik
bulamayacaktir, sanwrim. Simdiki en uygar sehirlerde kimsesiz yurtlarindan,

yoksul barinaklarindan ¢ok hapishanelere rastlaniyor...
-Efendi, bu korkung seylerin hepsi ne vakit diinyadan biisbiitiin kalkacak?..
-Genel olarak biitiin insanlarin gercgek egitime tam olarak erdikleri vakit...
-Bu neyle anlasilir? Ve ne zaman olacak?

-Bu dereceye yiicelebilmis heniiz yeryiiziinde bir iilke, bir ulus yok ki onu
ornek gosterebileyim... Soyleyecegim varsayis, gelecegin insanligi icin belki bir
hayal, belki hi¢ olmayacak bir dilektir. (...) Fakat bilmem ki ilerleyisin, yiicelisin
en sonu denilen erege varmakla insanoglunun mayasindaki vahsilikle hayvanlig

gidermek kabil olabilecek midir? 149

ve Aram-1 Dil Hanim’in oglu Kadir’in yolladigi mektup insanligin kokusmuslugu

iddiasinda olan gotik anlayisa yaklagsmaktadir:

“Bu cinayet olaymmda kullanilan orti bulundu. Ruhlara edilen iftira
anlasildi. Fakat bu bin tirlii kotiliikler, yiizsiizliikler diinyasinda ortii altinda
islenen cinayetlerin, her seyi altiist eden yalan ve dolanlarin maskesi
bulunabiliyor mu? Bunun en korkuncu, dogal yiizliik’lerle yaratilisini gizlemeyi
basararak, kotiiliik edenlerdir. Efendi, emin olunuz, gordiigiiniiz her yiiz,
gostermek istedigi nurlu bir vicdamn gercek aynasi degildir. Iyilikseverlik
izleriyle parildar buldugunuz yiizlerden ¢ogunu bir an o ikiyiizliiliik pecelerinden
swyrilmig gorseniz dehsetinizden Hakka siginirsiniz. Tatlh goriinen ne kadar
giilticiikler vardwr ki her biri gizli bir igrencligin, al¢ak¢a bir istegin aldatici

yaldizi demektir. "’

Bilindigi gibi, gotik metinlerin 6zelliklerinden biri de ironik bir islupla

kaleme alinmalaridir. Cadi romaninda bu iislubu yakalayan Hiiseyin Rahmi

149
150

a.e., 5.94-95.
a.e., s.179.
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Gilirpinar, en {rkiitiici anlarda dahi mizahi islubunu koruyarak cehaletin
giiliin¢liigiini, bu tarz inanglara sahip olmanin anlamsizligin1 gézler 6niine sermis ve
romandaki sosyal elestiri dozunu arttirmistir. Asagidaki bolim bu durumu

orneklemektedir:

“Nagit Nefi Efendi, sevgili karisindan gonderilmis bu ahret mektubunun
yine aramiza sagacagi dehgetleri diisiinmekten dogan bir titremeyle elini cebine
soktu. I¢ ice katlanmis, kenart yaldizli, en iyi cinsten bes tabaka Ingiliz takrirligi
ctkardi. Cadi madi ama karimin etikete bu derece saygi gostermesi dogrusu
sasmami gerektirdi. Bu en iyi cins kagitlart nereden bulmus? Obiir diinyada

kirtasiye malzemeleri mi var? Ingiliz ticareti orada da mi gegerlikteymis?

Esim, elinde patlayacak bir bomba varmig iirkekligi ve hemen o ozenle

kagitlarin katlarint acti. Ben de omzundan sarkarak yiiregimi ve biitiin benligimi
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kemiren bir merakla gozlerimi diktim.

Romandaki esrarengizligin tepe noktasi, Siikriye’nin “ Seytan’t gorse
karnaval maskarasi sayardi. Olmayacak seylere inanip da cin, peri gibi ote beriden
korktuk¢a o, bizi sertce azarlar, zihinlerimizi bu gibi hurafelerden arindirmaya
ugrasirdi.”"* sozleri ile tanimladig1 babast ile cadi arasinda gegen ve pozitif ilimlere
olan inancim hicbir sartta kaybetmeyen babanin dahi agiklayamadigi bogusma
sahnesidir. Glirpinar, romani bu noktada kesip okuru belirsizliklerin kusattigi bir
dehset duygusu icerisinde birakmak yerine, belli bir ama¢ i¢in yazmay1 ilke

edindiginden, romanina devam etmis ve gotik yaraticilig1 zedelemistir.
3.1.1.3. Mezarindan Kalkan Sehit

Ele alacagimiz son Hiiseyin Rahmi Gilirpimmar roman1 Mezarindan Kalkan
Sehir’tir. Roman, kendini her tiirden inanci sorgulayan ve tuhafliklara tapan bir geng
olarak tamimlayan Sevki Bey’in eski dostlarindan Kadri Bey’le karsilagsmasi ile
baglar. Ayakiistii yaptiklar1 sohbette Kadri Bey, sehir hayatindan sikildigini ve

yorulan ruhunu, bedenini dinlendirmek istedigini sOyleyen arkadasini Kartal ile

51 ace., 5.109.
52 a.e., s.31-32.
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Soganlik arasindaki evine davet eder. Daveti kabul eden Sevki Bey, kendisine 6zel
bir oda ayrilmis bu evde sehir karmasasindan uzak giinler gecirmeye baslar. Kirlarda
yalniz bagina gezinti yapmak i¢in disar1 ¢iktig1 bir aksam kulagina piyano nagmeleri
caliir. Miizigin nereden geldigini merak eden Sevki Bey, sesin geldigi yone dogru
ilerlemeye basladiginda kagir bir kosk goriir. Biiylik bir zevkle kdskten gelen miizigi
dinleyen ve havanin kararmasma aldiris etmeyen Sevki Bey, piyano sesinin
kesilmesinin ardindan aniden baslayan tekbirsiz ezan sesiyle irkilir. Kadri Bey’in
evine dondiigiinde basindan gegenleri anlatir ve arkadasindan koskiin “Cinli Ev” diye
anildigini ve ugursuz bir yer olarak kabul edildigini 6grenir. Soylentilere bakilirsa bir
ara Katolik rahiplerine kiraya verilen kosk, ispritizmaci ve kuvvetli bir medyum olan
papazin seytanin ruhunu c¢agirmasindan sonra lanetli bir mekan halini almistir.

Romanda bu bolim su seklide anlatilir:

“Sarhos papazlart kolayca azdirarak giinaha sokmak icin Iblis, kosa kosa
gelmig; once akilly uslu konusurlarken bagin sarabindan ona da mi igirmisler?
Iste nasil olmussa olmus. Koskiin insan bulunan ve bulunmayan odalarinda bir
curcunadir baslamis... Catir ¢catir yapi temelinden sarsuyor. Tavanlardan tozlar
dokiiliiyor, kapilar ac¢ilp kapaniyor, camlar kirliyor, mahzende sarap siseleri
birbirine giriyor. Fazla i¢mis birkag¢ papazin ruhsuz govdeleri yerlerde
yuvarlaniyor. Bir patirti, bir altiist olug ki, kiiciik kiyamet!.. Bu azdirict bilgini
davet eden papaz, medyumlukta ne denli giicii ve ustaligi varsa simdi lanetliyi
kovmak i¢cin harciyor. Ama ne miimkiin... Seytanlar odalardan sofalara,
sofalardan merdivenlere saldirip gectikleri yerlerde insan, esya neye rastlarlarsa

devirerek cirit oynuyorlar...

Papazlar, boyle birka¢ hafta ugrasiyorlar. Seytanlardan bosaltmay

basaramadiklar: késkii, en sonunda kendileri birakmak zorunda kalarak cikip
153

gidiyorlar.’

Hem igindekilere hem digindakilere ugursuzluk getirmeye baslayan bu gotik
mekanin yakinindan gegenlerin mallarinin ¢alindigi, korkudan dillerinin tutuldugu

hatta ¢arpildiklar1 sdylentileri dilden dile yayilir.

'35 Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Mezarindan Kalkan Sehit, istanbul, Ozgiir Yaymlari, 1995, s.43.
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Bilimsel gergekleri esas alan Sevki Bey, “ Boyle soylenti ¢esidinden olan
seylere inanmakta ¢ok sakinmak gerekir. Ne kadar temelsiz, bozuk, ¢tiriik diisiinceler
varsa, hep boyle soylenti yoluyla halkin kafasinda yer tutar. Biz bu yiizyilin ¢ocuklart
bu ¢esit inanmglart  kuvvetlendirmeye degil; koklerinden sékiip atmaya
ugrasmaliyiz..”">* diyerek sdylenenlere inanmaz ve bir kez daha koskii ziyaret
etmeye karar verir. Bu ziyaretinde goriir gérmez asik oldugu Sahika Hanim’la tanigir
ve kisa bir siire icinde evlenir. Bdylece ailenin bir pargasi olan Sevki Bey, ezanin
Sahika Hanim’in anneannesi tarafindan Sarikamig’ta sehit diisen torunu Sevket’i
cagirmak i¢in okundugunu, bu ¢agriy1 igiten torunun da anneanneyi ziyarete geldigini
ogrenir. Kendi gozleri ile tanik oldugu bu olay karsisinda sagkina donen Sevki Bey,
pozitif ilimlere bagli bir geng olarak son derece rahatsizlik duyar ve esrarengiz olayin

sirrint ¢ozmeye karar verir.

Bu kararin ardindan ziyarete gelen kisinin kimligini tespit etmek ig¢in
calismalara baglayan Sevki Bey, sonuca ulagamayacagini diisiinmeye basladigi
esnada, uzun yillardir saklanan bir sirr1 agiklayan ve yasanan esrarengiz olaylar
aciga kavusturan bir mektup alir. Mektupta agiklandigi {izere sehit subay Sevket
Bey’in kendisine ikizi kadar benzeyen arkadasi Muzaffer Bey, sehit diisen torununun
kendini ziyaret ettigini diislinerek gonliinii avutmasi imidi ile muhtelif araliklarla

anneanneyi ziyaret etmektedir.

Mezarindan Kalkan Sehit, S$evki Bey’in anneanneyi ziyarete gelen kisinin
kim oldugu sorusuna cevap aramaya baglamasi ile birlikte macera tiiriine yaklasir.
Ancak roman, tekinsiz kosk betimlemesi ve bu koskiin etrafinda gelisen esrarengiz
olaylar nedeniyle gotik roman ornegi olarak kabul edilmis ve tezimize dahil
edilmistir. Asagida, Gotik Mekanlar Uzerine baslikli yazisindan yaptigimiz alintida
goriilecegi gibi Tanseli Polikar da Mezarindan Kalkan Sehit romanin1 bu 6zelligi

dolayistyla gotik tiire dahil etmistir.

154 a.e., s.39.

70



“Hiiseyin ~ Rahmi’nin  burada yaratngi Gotik atmosferin  Batili
benzerlerinden pek asagr kalir yami yok. Basrolde yine gizemli bir ev var.
Soylentilere gore perili bir kosk. Simdi Istanbul’un tamnamayacak hale gelen
Soganlik semti yakinlarinda, panjurlu, ahsap bir yazlik késk. Tavuklar, horozlar,
sebze bostanlart arasinda tam bir nostaljik yasam ve Dogu mimarisinin eski
Istanbul’a 6zgii mekdnlarindan biri. Ovykiiniin  konusu ve koskiin icinde
vasayanlar da dekoru tam anlamiyla tamamlyor. Torunu, Osmanlt diyarlarinin
bitmez tiikenmez savaslarimin birinde sehit diismiig biiyiikanne, ‘miibarek’ cuma
aksamlart onun hayaletiyle bulusur koskiin bahgesindeki kameriyede. Ev halki,
biraz erenlere karistigina inanilan biiyiikhanimi bu kutsal konuguyla bas basa
birakmaktadir. Ovykii, eve sehidin kiz kardesinin kocasi olarak icgiiveyi giren
kahramamimizin  arastirmalart sonucunda mantikly bir finale kavusur. Ancak
okuyucuyu kah korkutan, kdah hiiziinlendiren iislip kitabin son sayfalarina kadar
devam eder. Hiiseyin Rahmi ka¢ tane Gotik kitap karistirmistir bilinmez ama bu
roman, Tiirk edebiyatinda bu misyona soyunan yapit olarak yazin tarihine

gegecektir.”">

3.1.2. Ali Riza Seyfi
3.1.2.1. Drakula istanbul’da

1997 yilinda Giovanni Scognamillo tarafindan gozden gecirilerek yayina
hazirlanan Drakula Istanbul’da, okurla ilk bulusmasmi 1930’lu yillarin basinda
yasar. Bu ilk baskida eserin adi Kazikli Voyvoda’dir. Eseri yaymma hazirlayan
Scognamillo, yeni baskida Drakula Istanbul’da adim tercih etmesinin nedenini ‘bir
kaynag: belirtmek’ ve ‘romanin ozelligini vurgulamak® olarak belirler.'”® Roman,
Bram Stoker’in iinlii gotik c¢alismasi Dracula’nin uyarlamasidir. Ali Riza Seyfi
tarafindan kaleme alman calismada; mekan Transilvanya’dan Istanbul’a tasinmus,
karakterler ve olaylar Tirk kiiltiirine uygun olarak yeniden kurgulanmistir.
Scognamillo’ya gore bu 6zellik eseri dikkate deger kilmaktadir. Asagidaki boliim,
yazarin yayma hazirladigi calisma ile ilgili goriislerini belirtmesi bakimindan

onemlidir. Scognamillo’ya gore:

155 Tanseli Polikar, “Gotik Mekanlar Uzerjne”, Virgiil, say1 21, Temmuz Agustos 1999, s.12.
156 Ali Riza Seyfi, Drakula Istanbul’da, Istanbul, Kamer Yayinlari, 1997, s.5.
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kiiltiirine ait kodlamalar1 Tiirk kiiltiirline ustalikla adapte etmesinden

“Uyarlama ydntemi burada c¢eviriyi, o6zeti ve uyarlamayr asan boyutlar
tasimaktadir. Bram Stroker’in tarihsel bir kisilikten (Viad Drakul’dan) yola
¢tkarak yarattigi Vampir Kont ve simgeledigi tiim seytani kotiiliikler, Gotik ve
melodramatik bir ¢ergeve icinde, Bati’ya 6zgiin bir iyilik-kotiiliik miicadelesinin
imgesidir, bilimle (Van Helsing) hurafenin, inang¢la inangsizligin ezeli savagidir.
(...) Kont’u en ¢ok korkutan, iten, durdurabilen sey ise hactir yani inangtir. Seyfi
uyarlamasinda, dogal olarak hag¢ yerine Kuran-i Kerim’i kullaniyor ve bunu
yapmakla, uyarlamanin ve mahallilesmenin otesinde, ¢atismaya bagka bir boyut

o v . 39157
ve ¢oziim de ekliyor.

Scogmamillo’nun isaret ettigi gibi, Drakula Istanbul’da’nmin basaris1 Bati

kaynaklanmaktadir.

lirkiiten 6nemli silahlardan biri Hiristiyanligin kutsal kitabi Incil’dir. Miisliimanlarin
kullanimina uygun diismeyen bu silahin yerine Drakula Istanbul’da romanda Kur’an-
1 Kerim kullanilmistir. Romanda Kur’an-1 Kerim’in ve buna bagli olarak Islam

inancinin vampir saldirilarint 6nleme noktasinda tek basina yeterli oldugu pek ¢ok

Tezimizin Birinci Béliim’iinde ele aldigimiz gibi, Bat1 kiiltiiriinde vampirleri

Ornek vardir.

sembolleri bir arada verilmigtir. Bir 0rnek teskil etmesi agisindan tezimize dahil

ettigimiz asagidaki alinttya gegmeden hemen 6nce belirtilmelidir ki orijinal Dracula

Baz1 boliimlerde ise herhangi bir ayirima gidilmeyerek iki dini inancin

romaninda boyle bir anlayis s6z konusu degildir.

“Sozlerimi dikkatle dinleyen ihtiyar kadin, onliigii ile yash gozlerini sildi.
Sonra birdenbire bir sey hatirlamis gibi boynundan ¢ikardig: kiigiik bir hagt bana

uzatti.

Ben bu durum karsisinda sasirip kalmistim. Durumum gergekten nazik
idi. Kadin, bana acaba ha¢i épmemi mi teklif ediyordu, yahut onu, ileride

goriilebilecek kétiiliiklere karsi bir siper olmak tizere bana mi veriyordu?
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Dogrusu hatta saf, iyi kalpli bu kadincagizi memnun etmek icin bile, bu tahta
pargasini 6pmege yiiregimi razi edemezdim. Bu durum bir Miisliiman i¢in gii¢ ve

giiliing olduktan baska aydin bir insan icin de hos olmazdi.

()

Hagin boynuma gegtigi anda aklima bir sey geldi: Kadimin “annenizin
hatirast i¢in” sozii de bende ¢oktanberi uyuyan bir duyguyu uyandirmaya yardim
etmisti... Annem ¢ok dindar, ¢ok inan¢li bir kadindi: ¢ocuklugumda birkag defa
bayilmisim; ¢ok sinirliymisim. Annecigimin beni “Baba Cafer”’e, “Ayni Ali
Hazretleri”’ne “Merkez Efendi”ye her cuma dolastirdigini hatirliyorum. Ta o
zamandan kalma, el yazisiyla ve sasilacak ustalikla yazilmis bir “Endam-1 Serif”

annemin eliyle saglam ve zarif korumasinin i¢inde boynuma takilmigsti.

()

Kadin, ha¢t boynuma o etkileyici ve candan sézleriyle taktigi zaman iste
bu kiigiik giimiis muhafaza icindeki Enam hatirima gelmisti. Elimi boynumdaki
yiin atlkinin altina sokarak fanilam ile gémlegim arasindan ancak biiyiicek bir
muska sekli gosteren Enam muhafazasim ¢ikardim, tatl bir tavirla kadina dedim
ki:

-Madam, merak etmeyin, bakiniz boynumdaki bizim dinin kitabi, Yiice

Tanrimin sozii de var... Bu da beni korur.
Ihtiyar kadin cevap verdi:

-Cok iyi, ¢ok iyi; fakat ha¢ da zarar vermez... O da dursun. Sonra
beklenmedik bir agirbashiik saygr ve inang ile etti. Hep bir, hep bir! Allah bir,
her sey, herkes bir..'

Dracula romaninda ayni boliim su sekilde gecer:

“O zaman kalkti ve gozlerini sildi, boynunda bir hag¢ c¢ikararak bana
uzatti. Ne yapacagimi bilemedim, ¢iinkii Ingiliz kilisesine bagl biri olarak, bu tiir
seyleri putperestlik olarak gérmem ogretilmisti ama bu kadar iyi niyetli, boyle bir

ruh halindeki yasl bir hanimi reddetmek bana ¢ok sevimsiz geliyordu. Sanirim
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yiiztimdeki kararsizligr  gordii; ¢iinkii, ‘Annenizin hatwi igin’ diyerek hagi

boynuma takti ve odadan ¢ikt1.”">’

Goriildiigii gibi, Bram Stoker Hiristiyanlik ve Islam dini arasinda herhangi bir
birlikten s6z etmemistir. Ayni inan¢ sisteminin igindeki bir boliinmeye dikkatini
yonelten Stoker, bu noktada Ali Riza Seyfi kadar ‘cesur’ davranmamis, Jonathan
Harker’1in hag1 boynuna takmay1 kabul etmesiyle yetinerek ayni din sistemi i¢erisinde

bile olsa yasanan ayrilig1 ‘hepsi bir’ diyerek ifadelendirmemistir.

Kiiltiirel farklilik yliziinden Ali Riza Seyfi’nin degisik anlayisla yaklastig
kodlamalardan biri de vampir figiiriidiir. Dracula romaninda, tekelci sermayeyi
sembolize eden vampirin etki giiclinii ¢ogaltmasindan ve yari-iblisler ¢emberi

yaratmasindan korkulmaktadir:

“Sonra durup Kont’a baktim. Sismig yiiziinde beni deliye dondiiren alayct
bir giiliimseme vardi. Londra’ya nakledilmesine yardim edecegim varlik buydu,
belki gelecek yiizyillar boyunca, milyonlarin icinde, kan arzusunu tatmin edecek,

savunmasizlart sarmalayacak yeni, gittikce biiyiiyen bir yari-iblisler ¢emberi

yaratacakti. Bu diisiince beni deliye dondiirdii.”'®

1939 tarihli Drakula Istanbul’da romaninda bdyle bir korkunun islenmesi
anlamsizdir. Ali Riza Seyfi, vatan biitiinligiinii korumak i¢in yapilan savasin ve bu
ugurda dokiilen kanlarin toplum belleginden silinmedigi bir zaman diliminde kaleme
aldig1 caligmasinda toplum psikolojisini dikkate almis ve asagidaki alintida da
goriilecedi gibi vatan topraklarina yabancilarin sahip olmasi, vampirin Tiirk kam

emmesi gibi toplumsal korkulart yansitmistir.

'3 Bram Stoker, Dracula, Cev. Niran Elci, Istanbul, ithaki Yayinlari, 2003, 5.9-10.
10" Stoker, a.g.e., s.60.
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“Ben béyle diisiiniilmesi bile korkun¢ bir canavarin Istanbul’a, sevgili
vatanima girmesine alet oluyordum!.. Orada bu melun, belki asirlarca once
yasamis lanetli Kazikli Voyvoda gibi, doya doya Tiirk kani icecek, etrafina bir

lanet ve felaket muhiti yaratacakti.”*'

Buna bagli olarak romandaki kahramanlarin amaci “Tiirk kanina

doymamis bir canavarin bugiin Istanbul’da yine Tiirk kani icmesini engelleyip

ordularin, devletlerin mahvedemedigini yok etmektir.'” Drakula’min satosuna

giden ve onun bir vampir oldugunu 6grenen Azmi Bey, yillar 6nce bir Tiirk

sipahisi olarak dogmadigina lanetler yagdirir. Drakula’nin kalbine kazik saplayan

Turan Bey ise Tiirk milletinin 6ciinii aldigini sdyler.

Drakula’nin Istanbul’da miilk edinme arzusu da simgesel bir nitelik

tagimaktadir. Vampir haritasinda Bakirkdy, Sartyer, Sisli gibi yabanci uyruklu

vatandaslarimizin ikamet etmek icin daha c¢ok tercih ettigi bolgeleri isaretlemis,

boylece saldirilarini giiclendirmeyi hedeflemistir. Ancak, satin aldigi binanin Eyiip

semtinde yer almasi ve eski bir subaydan kalmis olmasi bile Drakula’nin amacina

ulagsamayacagina isarettir. Romanda Drakula’nin miilk edinme arzusu su sozlerle

aktarilmistir:

“Kont Drakulaya Istanbul da aldigimiz konak kendisi tarafindan belirtilen
ozelliklere uygun bir semtte, yine onun istedigi tarzda bir konakti. Kont Drakula
gercekten Tiirkliik kokan bir semtte, etrafi sakin, biiyiik bahgeli bir bina istemis,
paradan hi¢ cekinilmemesini yazmisti. O galiba, meshur Fransiz yazari ve eski
Istanbul hayram Piyer Loti gibi sehrimizin eski yasanti ve siir ile dolu, tarihi
olaylaria bilinen bir yerinde oturmak istiyordu. Aldigimiz konak Eyiip semtinin
dis bolgesinde eski bir subaydan kalmis bina, halkin deyimiyle neredeyse
yikilmak iizereydi. Biiyiik bahgesinin uzak kosesinde ahir, selamlik gibi birtakim

binalar, bir de iistii ve etrafi kapal bir aile mezarligi vardi.
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Kont bu aciklamadan ¢ok memnun olmustu. Kont Drakula bir ara bir is
bahanesiyle kiitiiphaneden ¢ikti, ben éniimdeki biiyiik Istanbul haritasina
bakarken bunun iizerinde bazi semtlere konulmus daire seklinde isaretler
gordiim; kursun kalem ile ¢izilmis olan bu dairelerden biri tam Eyitip 'tin tizerinde,
bizim aldigimiz konagin bolgesini isaret eder bir yerde idi. Bundan baska
Bakirkoy, Sarwyer, Sisli tizerinde de boyle baska daire bi¢imindeki isaretler vard.

Acaba bu adam oralarda da mi yer almak istemis yahut almisti?'®

Drakula Istanbul’da toplumumuzdaki sosyo-kiiltiirel yap1 gozetilerek

degistirilen kodlamalariyla gotik dehseti Tiirk topraklarina tasimaktadir.

3.1.3. Kerime Nadir

5 Subat 1917°de istanbul’da dogan Kerime Nadir (Azrak) 1935 yilinda Saint
Joseph Lisesi’ni bitirmistir. Yazi hayatina donemin edebiyat dergilerinde siir ve dykil
calismalarin1 yayimlayarak baglayan Nadir, sayilari kirka yaklasan ve ¢ogunlugu
senaryolastirilarak filme c¢ekilen dramatik ask romanlar1 yazmis ve bu 6zelligiyle bir
donem Tiirk okurunun ¢ok sevdigi ve eserlerini ilgiyle takip ettigi popiiler bir yazar
olmustur. Oyle ki, kaleme aldigi romanlar tefrika edildigi gazetelerin tirajlarmi
arttirmustir.  Higckiritk, Samanyolu, Seven Ne Yapmaz en bilinen eserlerindendir.
Toplumsal meselelere deginmeyip sadece ask romanlari yazan ve bu yoniiyle
elestirilen Nadir’i genis kitlelere okuma aliskanlig1 kazandirdigi ve okurun edebiyatla

tanismasinda bir ilk basamak gorevi gordiigii i¢in dikkate deger bulanlar da olmustur.
3.1.3.1. Dehset Gecesi

Kerime Nadir, Dracula romanindan esinlenerek kaleme aldig1 Dehset
Gecesi’nde bilinen ¢izgisinin digina ¢ikarak gotik tlirde bir eser olusturur. Roman,
gazeteci Miimtaz Evren’in Irakli {inlii petrol krali El-Hiidai tarafindan Cilo daginda
yaptirilan turistik otelin agili toreninde bulunmak iizere trenle Hakkari’ye gitmekte
oldugunu belirtmesi ile baglar. Gotik romanlarin ¢ogunda oldugu gibi havanin

bozdugu ve bunun gelisecek dehsetli olaylarin habercisi oldugu firtinali bir gecede

16 a.e., s.44.
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Miimtaz Evren, giizeller giizeli bir bayanin kompartimaninda oldugunu fark ederek
irkilir. Glizel bayan tekrar karsilagacaklarini soyleyerek geldigi gibi esrarengiz bir

sekilde kompartimandan ayrilir.

Bu noktadan sonra Dehset Gecesi, Miimtaz’in okumaya basladig1 Kizi/ Puhu
romant ile bir koldan ilerler. Roman, Cengiz isimli mechul yazari tarafindan bir
tanitim yazisi yazilmasi ricastyla Miimtaz’in calistig1i gazeteye gonderilmistir. Kizi/
Puhu aksam karanliginda bastiran siddetli tipide tek basina yiiriiyerek Kiirt Halo’nun
islettigi Haydutlar Hanma gitmeye ¢alisan gen¢ yolcunun hikayesini anlatmak

suretiyle tipik bir gotik giris yapar.

Zor sartlarda yola devam eden bu gen¢ Kizi/ Puhu romaninin yazari ve
kahramani Cengiz’dir. Selmin adli fakir bir kizla nisanli olan Cengiz, bu yolculuga
kendini Selmin’in biiyiilk halasi olarak tanitan Prenses Ruzihayal adli bir bayan

tarafindan gonderilmis mektup yiiziinden ¢ikmustir.

Selmin ve Cengiz’in daha Once ismini dahi duymadiklar1 Prenses Ruzihayal,
gonderdigi mektupta evlenmek iizere oldugunu haber aldig1 yegenine diigiin hediyesi
olarak servetinin dortte birini vermek istedigini bildirmektedir. Prenses Ruzihayal’in
kim oldugunu 6grenmek isteyen nisanlilarin yaptiklar1 arastirma sonucunda ortaya

cikan bilgi gotik hayal giiciinii uyaracak niteliktedir:

“Prenses Ruzihayal — Bagdat’ta 1720°de dogmus, 1738 de Prens Affan

Ferhad ile evienmistir. 1743 de, kocast aleviler tarafindan katledildikten sonra,

Cilo dagindaki malikanesine ¢ekilmigtir. Oliim tarihi mechuldiir. "%

Bu bilgi karsisinda akillar1 karigmakla beraber, para faktoriinii géz ardi
edemeyen nisanlilar, Cengiz’in Prenses’i ziyaret etmesine karar verirler. Yolculugun
ilk duragi Prenses’in yardimcilarin1 gondererek Cengiz’i aldiracagimi soyledigi ve
bulusma noktasi olarak belirledigi Kiirt Halo’nun hanidir. Handa bir gece geciren

Cengiz, Prenses’in gonderdigi arabayla Kizil Puhu malikanesine ulagir.

!4 Kerime Nadir, Dehset Gecesi, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1984, 5.22.
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Bilindigi gibi gotik edebiyatta hikdyenin yarattig1 dehset duygusunun ardinda
gotik mekanlarin tirpertici atmosferi vardir. Kerime Nadir, romanini gotik edebiyatin
bu oOzelligine bagli kalarak kurgulamistir. Cengiz’in Kizil Puhu malikanesi ile

karsilastig1 an eserde su climlelerle verilmistir:

“Bir aralik kar dindi; ay bulutlar arasindan goriindii. Bu suretle etrafi

daha iyi se¢mek imkani dogdu.

Aman Allahim!.. Oyle korkung ucurumlar arasinda yol aliyorduk ki,
gozlerim karardi. Dehgetten tiiylerim diken diken oldu. Boyle bir manzaray

hayatta tasavvur bile etmemistim.

Derken tam zirvede, ilk soylentileri dogrular sekilde, sivri kuleleri bulutlar
delen ve iizerinden gékyiiziine dogru kizil bir 151k hiizmesi yiikselen muazzam bir

yapinin kapkara hayali goriindii.

Derinligi secilmeyen miithis iki yar arasindaki dar ve uzun bir kopriiden

gectik.

()

“Bircok yiiksek kemerli koridorlardan gectik. Ayak seslerimiz bu
koridorlarin derinliklerinde binbir boguk yanki ile ugulduyordu. Birtakim
merdivenlerden c¢iktik. Mumlarin titrek 15181, bazi sahanliklardaki eski devir
sovalyelerini, cengaverlerini temsil eden biiyiik heykelleri aydinlatiyordu.
Havada yapiskan bir rutubet vardi. Aynt zamanda genzimi, uzun zaman kapali
kalmis esyanmin toz ve kiif kokusu tikiyordu. Burada ¢ok garip bir hayat oldugu
muhakkakt.” '

Bu gotik mekanda esrarengiz giinler ge¢irmeye baslayan Cengiz, uyuyamadigi
bir gece malikanede dolasirken tiirlin ilk 6rnegi Otranto Satosu’nu animsatan bir olay
basina gelir. Prenses’in, ruhu ve bedeniyle Cengiz’de hayat bulduguna inandig: iki
yiiz sene Once vefat etmis sevgilisi Prens Mahi’nin duvarda asili portresi dile gelir.
Prens, Cengiz’e Prenses’in iki yiliz seneden beri insan kan1 emen bir hortlak oldugunu,
onu koruyabilecek tek seyin ilizerinde tagidigr En’am-1 Serif oldugunu sdyler. Ayrica,

hortlagin elinden kurtulabilmesi ve tilsimini1 bozabilmesi i¢in yapmasi1 gerekenleri

15 a.e., 5.69-70.
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ogiitler. Cengiz yasadigi bu olayin ardindan kendini yataginda bulunca gordiiklerinin
rilya olduguna hiikkmeder. Ancak, riiyasinda konusan resmin bir hakikatin sirrin1 verip
vermedigini merak eden Cengiz, Prens Mahi’nin verdigi 6giitleri uygulamaya ve
hortlaklarin hareketsiz bir sekilde yatarak giinesin batmasini1 bekledikleri lahitlerin

yer aldig1 en derin mahzeni bulmaya karar verir.

Mahzen kalin siitunlarla desteklenmis yiiksek tavani, rutubetli havasi, los ve
kasvetli atmosferi ile tipik bir gotik mekandir. Cengiz burada kendisine 6giitlendigi
gibi hortlaklarin kalbine hanger saplayip onlar1 yok eder. Bu esnada kendinden gecen
Cengiz, gozlerini agtiginda Kizil Puhu malikanesinin yok oldugunu gortir. “Biitiin bu
basima gelenler, hale kanaat etmeyip milyonlar pesine diismenin cezasi idi. Insan
hayatta hicbir vakit biiyiik hayallere kapilmamalidir. <" diyerek Kizil Puhu

romanini sonlandirir.

Mimtaz okuduklarinin hasta bir zihnin sagma diisiinceleri oldugunu
diisiinmeye caligsa da kompartimanina gelen kadimin kitabin kapagindaki resme
tipatip benzemesi zihninin karigmasina neden olur. Miimtaz, disiinceleri ile
bogusurken tren durdurulur. Kendini bu daglarin krali meshur Yedibela Hamza
olarak tanitan haydutlarin reisi, Cilo dagindaki otelin agilisina giden yolcular1 esir
alir. Miimtaz, haydutlarin elinden Ruzihayal’e benzettigi Kezban adli bayan
sayesinde kurtulur. Insamin tiiylerini diken diken edecek derecede korkung bir
yolculuk yapan Miimtaz, jandarmanin yanma geldiginde bir an once Istanbul’a
donmesi i¢in gereginin yapilmasini rica eder. Ancak, jandarmalar bunun miimkiin
olmadigini, Irakli petrol seyhi El-Hiidai’nin emriyle her yerde aranan Miimtaz’in
derhal otelin agilisina gitmesi gerektigini soylerler. Biitiin itirazlarina ragmen
jandarmalar1 ikna edemeyen Miimtaz otele vardiginda Yedibela Hamza’nin yaninda

ve trende yaptig1 yolculuk esnasinda karsisina ¢ikan bayanla bir kez daha karsilasir.

Otele varincaya dek hortlagin cinsel ¢elimine karsi kendini kontrol etmeyi
basaran Miimtaz, burada kendine hakim olamaz ve onunla birlikte olur. Kizil Puhu

romaninin kahramani1 Cengiz’in aksine hortlaga kars1 koymay1 basaramayan Miimtaz

166 a.e., s.113.

79



gbzlerini agtiginda kendini kendi yataginda bulur. Basucunda bekleyen arkadasi
Miinir Yal¢in, Miimtaz’a tren kazasinda basindan yaralandigimi ve Kizil Puhu
kitabinin yazar1 Cengiz ve esi Selmin’in kendisini ziyaret etmek istedigini soyler.
Mimtaz, kulaklarina inanamaz ve ¢ok sinirlenir ¢linkii yasadiklarinin riiya degil

gercek olduguna tiim kalbiyle inanmaktadir.

Okura Kerime Nadir romani okudugunu hatirlatacak bir islupla noktalan
romanda Miimtaz, sarf ettigi su sozlerin de gosterdigi gibi aski ve cinsellii One
cikarmaktadir: “Bir hortlak da olsa, tekrar vuslata erebilmek icin yeni bastan o
dehset gecesini goze almaya hazirim... Bana yasattigi emsalsiz ask ruhumu bir

zemzem gibi yikiyor. Mutlu olmak i¢in yeniden o riiyaya dalmak istiyorum™'®’

1980 oncesi yazilmis gotik romanlar icinde tiiriin 6zelliklerini bilinyesinde
en ¢ok barindiran roman olan Dehset Gecesi’nde Kerime Nadir, kendi yazarlik
seriiveninden beklenmeyecek bir tutumun igine girmis ve 1950-1960 Tiirkiye’sinin

korku ve endigelerini eserinde gotik sembollerle yansitmig gibidir.

Bilindigi gibi 1950, Tiirk siyasi ve sosyal hayatinda bir doniim noktasidir. Bu
donemde koyliiliikten orta siniflagmaya gecis yasanir. “S6z milletindir” diyen bir
parti liderinin onderliginde, Osmanli ve Cumhuriyet geleneginde egemen gii¢ olan
biirokratik elitlerin yerine, halk sinifi yonetimde s6z sahibi olur. Biiyiik ¢apta bir
kalkinma hareketi olmasi1 hedeflenen bu donemde Tiirk toplumu yabanci sermeye

olgusu ile tanisir.

1958 yilinda kaleme alinan Dehgset Gecesi’nde, bu hizli degisim stirecindeki
tim korku ve endiselerin romandaki karakterler ve olaylar ile sembollestirildigi
diisiiniilebilir. Bu baglamda mekan olarak Hakkari’'nin se¢ilmesi tesadiifi degildir.
Burjuva toplumu yeterince tanimadigi Anadolu hayatindan iirkmektedir. Yukarida
romani incelerken gordiigiimiiz gibi Hakkari’deki otel Irakli petrol seyhi tarafindan
yaptirilmigtir. Bu, 1951 tarihinde kabul edilen ancak yabanci yatirimeilarin ilgisini

cekmemesi lizerine 1954 yilinda yapilan degisikliklerle yabanci sermaye sahiplerine,

17 a.e., 5.166.
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yerli sermaye sahiplerine taninan hak ve imtiyazlardan yararlanma firsat1 veren 6224

sayill “Yabanci Sermaye Yatiim Tesvik Kanunu”'®

ve Batman’da ilk petrol
yataklarinin bulunmasinin ardindan ¢ikarilan 7 Mart 1954 tarih ve 6326 sayili “Petrol
Kanunu”nun'® ardindan, toplumun tedirgin olma halidir. Burjuva toplumu igin tam
olarak tanimadigi bu topraklarda s6z sahibi olmaya baglayan yabanci yatirimcilar

tehdit unsuru olusturmaktadir.

Bu dyle biiyiik bir giictiir ki Tiirkiye’nin Osmanli’nin boliinme siirecinden
baslayan dini ve etnik kdkenli ayriliklarindan kaynaklanan sorunlari bile bu giiciin
karsisinda onem arz etmez. Kiirt Yedibela Hamza ve arkadaslarinin hicbir seyin
farkina varamadan Irakli petrol seyhinin su sandiklar1 petrol havuzunda can

vermeleri bu durumu sembolize eder.

Amaglar ‘otelin igine girdikten’ sonra krali1 ve beraberindekileri ‘yok etmek’
olan Yedibela Hamza ve arkadaslar1 ‘yiizlerine maskeler takarak’ akrobat kiligina
girerler. Ancak, oyunlarini sergilemek i¢in i¢ine girdikleri havuz aslinda su ile degil
petrolle doludur. Olanlar1 seyreden El-Hiidai kahkahalar atarak ‘petrollerinin
zaferini’ kutlar. Tim yasanilanlar esnasinda burjuva toplumunun bir ferdi olan
Miimtaz sadece pasif konumda bir seyircidir. Iki tarafin yaptiklarmin da farkinda

olan Miimtaz hicbir sekilde olaya miidahale etme giiciinii kendinde bulamaz.'™

Miimtaz’1 almak i¢in gonderilen Cadillac marka otomobil ve Hakkéri’nin
Cilo daglarinda asfaltlanmis yollar bir kez daha zihnimizde Menderes déneminin
cagrisim yapmasina neden olur. Bilindigi gibi, bu tarihlerde Amerika ‘Marshall
yardimlar1’ adi altinda hazirladigi bir programla, II. Diinya Savasi’nin sonunda
yikima ugrayan Avrupa llkelerine bor¢ verir. Programi Tiirkiye 6zelinde ele
aldigimizda 1950’lerde yapilan yardimlarla karayolu ¢alismalarina agirlik verildigini
goriiriiz. Karayollarinin genislemesinin dogal bir sonucu olan arag ihtiyaci, lilkemize

satilan Amerikan otomobilleri ile karsilanmistir. Dolayisiyla, otomobilin markasi bu

168 Aysel Celikel, Giinseli (Oztekin) Gelgel, Yabancilar Hukuku, Istanbul. Beta Basim Yayim,
2005, s.149.

a.e., s.171.

70" Nadir, a.g.e., s.160.
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biiylik giiciin kimin iradesinde oldugunun ve asil tehdidin nereden kaynaklandiginin
yani pastadaki esas paym kime ait oldugunun ipucunu verir. Tiim roman boyunca
karsilastig1 tehlikeleri alt etmeyi bagaran kahramanimiz bu biiyiik giiciin karsisinda

9 e

etkisiz kalir ve “¢ekiciligine dayanamayarak™ “teslim olur”. Ancak, Kerime Nadir’in
romani burada kesmeyisi ve Miimtaz’1 hasta yataginda kendinden ge¢mis bir halde
tasvir edisi hala limitli oldugunu gostermektedir. Her ne kadar Miimtaz, “Mutlu

olmak icin yeniden o riiyaya dalmak istiyorum.” dese de..."”!

3.2. 1980 SONRASI DONEM

1980 sonras1 donemde Farah Yurdozii’niin Madrit te Metafizik Ask, ve Yasam
Bir Korku Filmidir; Elif Karakas’in Lanetli Genler ve Ve Sonra Bir Giin ve Sadik
Yemli’nin Muska adli ¢aligmalar1 Tiirk edebiyatinda gotik roman Ornekleri olarak

incelenmistir. Bu romanlarin belirlenmesinde kategori bagliklar1 esas alinmustir.
3.2.1. Farah Yurdozii

Istanbul Universitesi Ispanyol Dili ve Edebiyat1 Boliimii mezunu olan Farah
Yurdozii, yayin hayatina cesitli gazete ve dergilerde ilgi alan1 olan spiritiializm ve
parapsikoloji konularinda yazilar yayimlayarak baslamistir. Madrit 'te Metafizik Ask,

yazarin ilk romanidir.
3.2.1.1. Madrit’te Metafizik Ask

Romanin baskahramam Ispanyol Dili ve Edebiyat1 Boliim Baskan1 Profesor
Erdem Neptiin’diir. Parapsikoloji, spiritiializm, ruh ¢agirma seanslar1 gibi gizemli
konularla yakindan ilgilenen Neptiin, ‘0gretim {iiyesi kisiligi’ ve ‘bedeniyle degil
ruhuyla varligini siirdiiren ikinci kisiligi’ arasinda, dnemli gotik temalardan biri olan
‘boliinmiis benler’i ¢agristiran bir kisilik catismasi yasamaktadir. Neptiin’e gore bu
catismanin nedeni kisiliginin fizik diinya ile metafizik diinya arasinda gidip gelmesi

ve iki boyut arasinda sikisip kalmasidar.'”

171
a.e., s.166.
172 Farah Yurdozii, Madrit’te Metafizik Ask, Yaymevi Yayincilik, Istanbul, 1995, s.9.
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Bu aciklamadan da anlasilacagi gibi, Madrit’te Metafizik Ask romaninda,
Erdem Neptlin’tin kisiliginde mercek altina aliman bdliinmiiglik, klasik gotik
eserlerde 1yi-kotii ¢atigmasina bagli olarak ortaya ¢ikan boliinmiisliikle bir tutulamaz.
Neptiin’lin yasadig1 ikiligin ardinda reenkarnasyon inanci, yani Kkisinin ge¢mis
yasamlarinin simdiki yasami iizerine yaptigi etki yatmaktadir. Boliinmiisliigii ortadan
kaldiracak yolun; insanin zihni faaliyetleri ile sonuglandiracagi bir ¢catismadan degil
spiritiializmden ge¢mesi, Madrit’te Metafizik Ask romaninin uyandirdigi gotik
kaynakli endisenin felsefi ve sosyolojik bir boyuta ulagmamasma neden olur.

Romanda Neptiin’iin kisiliginde yasadigi boliinmiisliik su sozlerle ifade edilmektedir:

“Dusaridan bakilinca, belki tek kigi gibi gériiniiyorum. Ama aslinda ben,
biz iki kisiyiz. Birbirine zit; siyah ve beyaz, iyi ve kétii, aydinlik ve karanlik.
Aydinlik Erdem kendini spiritiializme verdi. Dogruyu bulmak icgin ¢ikti yola.
Diinyadan elini etegini ¢ekti. Karanlik Erdem, o daha diinyevi bir adam. Belki
sandigim kadar da karanlik degildir. Ama biraz duygusuz, maddeyi diisiinen,
siradan... Diinya adami. Ogretim iiyesi, yani profesér. Kati. Her sabah icine
girip ¢alistigi kocaman, gri, tas bina kadar kati. Edebiyat fakiiltesinin

merdivenlerine benzetiyorum onu. Gri, kati ve yorgun.

(...)

Bu bir catisma Omer Bey. Sanki evrensel giiclerin kobayt oldum ben. Nasil
ki evrende Aydinlik ve Karanlik giicler hep yan yana, hep karsi karsiyadir

. . . . . .. 173
diyoruz; evet, sanki o gii¢lerin birer par¢asini icimde tasyyorum.”

Endiseyi felsefi ve sosyolojik boyuta tasimayan bir diger etken ise Neptiin’iin
yasadig1 boliinmiisliigiin sadece kendi sahsi ile sinirli kalan bir etki alan1 yaratmasi
ve duyulan tedirginligi evrensel bir boyuta tasimamasidir. Neptiin, iki boyut arasinda
sikisip kalmaktan kaynaklanan boliinmiisliik duygusu yiiziinden obsesif bir ruh hali
icine girmistir, birtakim saplantilar1 vardir. Neptiin’iin saplantilarin1 tiim insanliga
yonelik bir tehdit unsuru olarak algilamak miimkiin degildir. Oysa, tezimizin Birinci

Boliim’iinde inceledigimiz Dr.Jekyll ve Mr. Hyde romaninda, Mr.Hyde tiim

' a.e., s.41.
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insanlarin i¢inde var olan kotiiliige isaret etmek suretiyle tedirginligi evrensel boyuta
tagimaktadir. Asagida romandan yaptigimiz alinti Erdem Neptiin’iin obsesif ruh

halini yansitmaktadir:

“Disart ¢ikip daire kapisimi dikkatle kilitledi. Iceriden hirsiz alarmu, zincir,
iki de emniyet kilidi vardi kapisinda. Tedbiri severdi. Nevrozun saldirtya gegtigi
kriz donemlerinde, kapt kontrollerinde asirya kagardr. O zaman merdivenlerden
inerken gsiipheye diiger, geri doniip kilitleri yeniden kontrol ederdi. En kotiisii
seyahatlere ¢ikarken oluyordu. Taksi gelir, valizler indirilir, kapict bahsis
beklerken Erdem swrasiyla alarmi, zinciri ve kilitleri saglama alwr, sonra da
taksiye binerdi. Ama daha zavalli sofor iki adim gitmeye firsat bulamadan,

“Acaba unuttugu bir sey var mi?” kuskusuyla adami bekletip bir kez daha yukari

cikardi."™

Roman, Erdem Neptiin’iin kisiligini tanimamiza yardime1 olan birka¢ izahin
ardindan ilerleyecegi esas yonii belirleyen bir olayla hareketlenir. Yukarida
degindigimiz gibi gizemli konulara merakli olan ve uluslararasi yayimnlarda bu
konularla ilgili calismalari yayimlanan  Istanbul’daki Spiritiiel Arastirmalar
Merkezi’nin etkin {iyesi Profesér Erdem Neptiin, Madrit Parapsikoloji Merkezi’nin
davetlisi olarak Madrit’e gider. Uzun yillardan beri iiniversitede Ogrencilerine
edebiyatini anlattigi Ispanya’nin bu giizel sehrine garip bir baglilik duyan, bir yam
kendini defalarca ziyaret ettigi bu sehre ait hisseden Neptiin’iin bdyle hissetmesinin
nedeni son gerceklestirdigi ziyarette ortaya ¢ikar. Neptlin, Onceki yasaminda
Ispanya’da yasamustir ve asik oldugu ruh esi yeni bir bedenle bedenlenmis olarak
Madrit’te yasamini slirdiirmektedir. Yasanan cesitli gizemli olaylarin arindan agiga
cikan bu gercek ile Erdem Neptiin yillardir aradig1 huzura kavusur. Gordiigi ilk an
etki alaninin i¢ine girdigi ve ruh esi oldugunu sonradan anladigi geng ve gilizel

Ispanyol dansc1 Esperanza ile evlenir.

Romanda pek ¢ok kez ruhlarla iletisime ge¢ilmesi ve ruhlarin yeniden

bedenlenmesi gibi gotik konular iizerinde durulur. Ancak, bu béliimler ¢ogu kez bir

74 a.e., 5.34.
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Ogretici edasiyla aktarildigi icin gotik bir amaca hizmet etmez ve korkutucu bir etki
uyandirmaz. Kanimizca bu durum yazarin romanini kaleme alirken spiritiialist
felsefeyi okura tanitmak istemesi ile ilgilidir. Oyle ki, yazar bu ugurda romanin
isleyisini zedelemis, yer yer olaylarin akisini keserek ‘rasyonel’ agiklamalara girmis,
okuru anlattiklarinin gergek olduguna inandirmaya caligmistir. Romanin genel
yapisinda benimsedigi bu tutum, yazari, herhangi bir agiklama gerektirecek dogaiistii
bir durum yasanmadiginda bile spiritiialist felsefe ve 6zelde reenkarnasyon inancini
anlatmak i¢in uzun ve agiklayici boliimler kaleme almaya itmistir. Asagida romandan
yaptigimiz alint1 yazarin, okuru spiritiializmi anlatan bir brosiir okudugu hissi ile bas

basa birakan ve roman igleyisine olumsuz etki eden tutumunu gostermektedir.

“Ama spiritiializm uzun ve zor bir yolculuktur. Bu yolda amag¢, medyum
olmak degildir. Hele medyumluktan para kazanmak hi¢ degildir. Ruhsal
tedaviler, yardimlar karsisinda para alinmaz. Yoksa o gii¢, o enerji kaynagindan
alinan yardim bir daha verilmemek iizere kesilir. Medyum bir aracidwr. Kimi
zaman kendinden kaynaklanan giicii kullandigi gibi, esas olarak evrensel,
Tanrisal giicii insanlara yoneltir. Medyum, iki boyut arasinda baglanti kurabilen

kisidir. Yani, fizik ve fizikotesi boyutlar arasinda.

Medyumlugun tiirleri vardiwr. Yazict medyum, duru gori, duru isiti
medyumu, fizik medyum, sifact medyum... Biitiin bunlart uygulamak iginse

yaradilisla gelen kozmik yetenege Bilgi 'nin de eslik etmesi gerekir.'”

Bazi boliimlerde yazar, bu tutumunu bir tarafa birakir. Bu boliimler Madrit 'te
Metafizik Ask romaniin kitapc¢i raflarinda yerini buldugu gotik kategoriye yaklastigi
boliimlerdir. Bir ruh ¢agirma seansi esnasinda hipnozun etkisine giren bir dernek

iyesinin agzindan ruh ¢ikmasi bu durumu 6rneklemektedir.

“Baglanti kuruluncaya kadar gecen birka¢ dakikalik siirede benzer

ctimlelerin tekrarlanmast gerekiyordu. Sonunda Nevbahar Hanim’'in yiiz

15 a.e., 5.35-36.

85



hatlarinda kipirdanmalar, degisimler fark edilmeye basladi. Soluk alip verigleri

stklasti. Yaklastigi yeni enerjinin yogunlugu insan bedenini yorar gibiydi.

Ama artik ne sesi, ne de bedeni kendinin degildi. I¢ ice yasadigimiz, yine
de bes duyumuzla farkina bile varmadan gegip gittigimiz “o boyut”un aracisi

olmustu. Iki boyut arasindaki iletisim kopriisiiydii.

Nevbahar Hanim yoktu. Yarim saat oncesine kadar onun olan agzindan
bir erkek sesi de ¢ikabilirdi, kiigiik bir ¢ocugunki de. Bogazinin derinlerinden,

hiriltiyla karisik boguk bir ses yiikselmeye basladi.

-"Geldim, dedi boguk ses, burada, yamnizdayim, sevgiyle

’

selamliyorum.’

()
- "Biz de sizi selamliyoruz efendim. Sizi taniyabiliv miyiz?”

Medyum cevap vermeden once derin bir nefes aldi. Bu bekleyis,
deneyimli de olsa her celse katilimcisini heyecanlandirirdi. Odanmin  havasi

giderek agirlasiyordu.

Nevbahar Hamim’in agzi yeniden acildi. A¢ildi... Ama konusmuyordu.
Tek bir hece bile duyulmuyordu. Beklediler.

Az sonra, medyumun dudaklar: arasindan dumanimsi, beyaz, tiil gibi
hafif bir nesne uzamaya, ¢ikmaya basladi. Once sigara dumani seffafliginda,

yumugsak goriiniimdeyken giderek matlasiyor, somut bir katilik kazaniyordu.

(...)

Tiil perdelere benzeyen, dumanimsi madde ¢ogaliyor ve giderek fizik, kati

gortintim alyyordu. Neydi bu, kesinlikle insan formuna giriyordu, evet, ruh

bedenleniyordu.'”

Romanda ele alinan gotik temalardan biri de diinyanin kotiiliigiidiir. Ancak bu
tema da gotik anlayisin uzaginda, spiritiialist felsefeye yakin bir anlayisla
yorumlanmustir. Bilindigi gibi, klasik gotik metinlerde diinya biitiiniiyle korkung bir

yerdir. Frankenstein romanindan hatirlayabilecegimiz gibi doganin gdbeginde,

176 " a.e., 5.55-56.
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modern hayatin sorunlarindan uzakta yasamini siirdiiren kOy insanlart bile
beklenmedik kotii davranislar igine girebilmektedir. Oysa, Madrit'te Metafizik Ask
romaninda katiiliiklere gebe olan diinya modern diinyadir. Bu diinyay1 katiiliiklere
gebe birakan ise spiritiiel yOniiniin yipratilmig olmasidir. Asagida romandan
yaptigimiz alintinin gdsterdigi gibi, Hindistan’a gidip bir manastira kapanan insan

icin bdylesi olumsuz bir etkiden s6z edilemez.

“Kimi zaman Hindistan’a gidip, bir manastira kapanmayr diigiinmiistii.
Tiim  giiriiltiilerden uzak hayat ne kadar giizel olabilirdi.’Medeni’ adin
verdigimiz giinliik sehir yasantist ¢ekilmezdi.Oysa, kimsenin yerini bilmedigi bir

tapinakta, bir Asram’da diledigi kadar meditasyon yapar, diisiiniir ve Nirvana’ya

erigirdi belki. '’

Madrit’te Metafizik Ask, tiriin 6zelliklerini yansitan basarili bir 6rnek olarak
gosterilemez. Her ne kadar eserde dogaiistlii unsurlarin kullanimindan kaynaklanan
korkutuculuga yer verilmisse de en belirleyici gotik unsurlardan biri olan mekana
bagli iirpertici atmosfer kullanimi eserde karsimiza ¢ikmaz. Bunun da otesinde,
yukaridaki paragraflarda da ele aldigimiz gibi korkuyu dogurabilecek boliimler
reenkarnasyon inancini anlatmak ve hatta belki ispatlamak i¢in kaleme alindigindan
gotik bir amaca hizmet etmemistir. Psisik durumlara inanan yazarin bu bdliimleri
korkutmaktan ¢ok, okuru anlattiklarinin gergek olduguna ikna etmeyi hedefleyerek
yazdig1 fark edilir. Onséziinde “Tiirk romani i¢in miijdeler iceriyor.”'”® denen roman,

bu climlenin dogurdugu beklentiyi karsilamaz.
3.2.1.2. Yasam Bir Korku Filmidir

Yasam Bir Korku Filmidir, Farah Yurdozi’niin Madrit’te Metafizik Ask
romanindan sonra yayimladigi ikinci romanidir. Romanin baskahramani, yasami
kocas1 tarafindan gelen evlenme ve bosanma teklifleri ile sekillenen, edilgin
konumdaki Kadin’dir. Bu noktada, romanda hi¢bir kahramanin isminin olmadigi
belirtilmelidir. Kanimizca yazar, roman kahramanlarin1 kadin, koca, sevgili, kardes,

yegen gibi kimlikler altinda kurgulayarak, sikintilar1 hayatin igine tasimaya ve

177
178

a.e., s.33.
a.e., s.5.
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sorunlar1 fertler degil kimlikler bazinda ele almaya c¢aligmistir. Bu acidan ele
alindiginda tiim kadinlarin prototipi olan kadin kahramanin bosanmanin ardindan
gelen kendine doniikk yasami, esinde bulamadigi sevgiyi kendisine verecegine
inandig1  Ikinci Adam’la tamgmasi ile bir Olciide hareketlenir. Bu iliskide de

aradigin1 bulamayan Kadin, kars1 cinse ve agka olan inancin1 tamamen kaybeder.

Ancak, Ikinci Adam’la yasadig iliski, Kadin’m yasamm farkli bir sekilde
yonlendirecek gotik olaylarin baslangic noktasini teskil eder. Kadin, iliskileri
esnasinda ikinci Adam’a benzerligi dolayisiyla iinlii bir aktére hayranlik duymaya
baslar. Ciftin ayrilmasinin ardindan aktor, benzerlik yiiziinden hayranlik duyulan biri
olmaktan ¢ikar ve Kadin’in hayatinin merkezine taginir. Romanda aktoriin ismi
gecmemekle birlikte sinema ile ilgilenenler aktoriin kimligini kolaylikla tespit
edebilirler. Aktor, ¢agimizin vampiri Dr. Hannibal Lecter’1t canlandiran Anthony
Hopkins’dir. Aktorle yakin iliski kurmak isteyen Kadin, dogum giiniinde ona bir
armagan yollar. Bu armagan ikilinin mektuplagsma siirecini baslatir ve bu siireg
aktoriin Malta’da yapacag: tatile Kadin’1 davet etmesiyle sonuclanir. Kadin, Malta’ya
yolculugu esnasinda gotik kurgunun bir parcasi olarak esere dahil edilen ve adada
yasanacak dehsetli olaylarin habercisi olan bir gazete haberi okur. Haberde sunlar

yazmaktadir:

“Yerli halk, rahiplerle birlegsmis 6 Haziran sabah 6:00°da bir tiir Seytan
kovma ayinine ¢ikiyordu. Ne demekti bu? Okudum... Seytan’in simgesi 666 ’ydl.
Yan yana swralanan ii¢ adet 6. Yani bugiin... biraz sonra... ben de, 6 Haziran

sabah 6:00’da Valetta'ya inmis olacaktim."”

Malta tatili, Kadin’1 aktoriin sadece beyaz perdede degil gercek yasaminda da
bir vampir oldugunu gergegi ile ylizylize getirir. Asagidaki boliim, Kadin’in bu
durumu fark ettigi an1 vermektedir. Boliimii tezimize dahil etmemizin nedeni sadece
gotik kaynakli korkular1 beslemesi degildir. Bu boliim, vampirin gotik edebiyatta

karsimiza ¢ikan vampirlerden farkini ortaya koymaktadir.

17 a.e., s.55.
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“Swrtim iirperdi oOnce, sonra o iisiimeyle ters orantili ter damlalart
kapladi bedenimi. Tiim cesaretimi toplayp banyoya girmeliydim, 151k yaniyordu.
Yaklasp aralik kapidan iceriyi gérmeye ¢caligtim.

Evet, oradaydi. Tekrar seslendim. Garip bir homurtu, iniltiyle cevap
verdi arkadagim. Ne dedigi belli degildi, ama sanki yaninda olmami istemiyordu.

Ellerim titreyerek banyo kapisint ittim ve oraya hi¢ gelmemis olmayt istedim.
Asla diisiinmedigim bir goriintii vardi karsimda, igrengti.

Aktor yere diz ¢okmiis, egilmis, haywr, yigilmisti ve tamdigim ¢ekici adam
olmaktan ¢ok uzakti. Nesi oldugunu anlamam miimkiin degildi, ¢iinkii agz,
gomlegi, elleri hatta yer kan icindeydi. Banyonun seramik zemininde taze kan

lekelerini gérdiim.

()

Ben olast tiim kaza ¢egsitleri ile ilgili kisa senaryolar yazarken biraz daha
yvaklagtim ve aman Tanrum, Aktor iin biiyiik bir susuzlukla kendi kanini emdigini
gordiim.  Dudaklarint  elindeki  kesige yapistirmig, damarlarim  iciyordu
homurtular ¢ikararak. Tipki bir vampir, yamyam gibi. Ama kurbanin degil,
kendi kanuvydt ictigi.

Korkudan bagirmaya basladim.”™

Almtiladigimiz boliimde de goriilecegi gibi; kendi kanimi emen aktor, gotik
edebiyatta alisageldigimiz vampirlerin aksine hem kurban, hem vampir
konumundadir. Vampir roliinii oynadigi filmin hazirlik siirecinde iyi bir oyun
cikarabilmek i¢in bir vampir gibi diisiinmeye ve davranmaya basladigini ancak film
bittikten sonra bu durumdan kurtulamadigini agiklayan aktér, bu duruma sebep
olarak yalmizligin1 ve sevgisizligini gosterir. “Aslinda benimkiler kan krizi degil.
Yalmzlik krizi... sevilmemenin verdigi ¢ilginlik.”'®' der. Bu, yirmi birinci yiizyil
insaninin genel sorunudur. Romanin kahramani Kadin’1 aktore yonelten de yasadigi

sevgisizliktir. Bu noktada, aktoriin kendi kanini emmesi anlam kazanmaktadir.

180 a.e., s.101-102.
B ale., s.127.
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Modern insanin icine diistiigli yabancilasma ve yalnizlasma, kendi kendini yok

etmesine kap1 aralamaktadir.

Aktoriin, gotik edebiyattaki vampirlerden bir farki da karsi cins iizerinde
biraktig1 etkidir. Gotik romanlarda vampirlerin cinsel ¢ekiciliklerinden kaynaklanan
kars1 konulmaz bir ¢ekim giicleri vardir. Karsilarindaki kurbanlar ¢ogu kez bu ¢ekim
giiciine karst koyamayarak vampir saldirilarina boyun egerler. Yasam Bir Korku
Filmidir romanindaki Kadin ise vampirle kalmay1 cinsel ¢ekiciligi yiiziinden degil

ona besledigi sevgi yiizlinden segmektedir.

Farah Yurdozi, Yasam Bir Korku Filmidir adli romaninda vampir figiiriinii
alegorik bir motif olarak da ele almistir. Yazara gore ask, kadinlar1 somiiren bir

vampirdir. Romanda bu goriis su sozlerle yansitilmistir:

“Belki de gercekte, biitiin erkekler birer vampirdi. Kadinlarin bedenini,
sevgisini, enerjisini, ruhunu emip, onlari cesede doniistiiriinceye kadar vampirlik

yapmiyorlar miydi?”"*

“Belki de vampirlerin en tehlikelisi kadinlarin erkeklere duydugu askti.
Evet ask, basli basina bir vampirdi. Ka¢inilip uzak durulmasi gereken bir
canavar. Kadimin ruhunu ve bedenini sémiiren, yok etmeye ¢alisan kana doymak

bilmez bir vampirdi agk.”'®

Yirmi birinci ylizyill insanmin sorunlarim1 ele alan romanda, vampir-ask
iligkisinin bir benzeri sinema-biiyii arasinda kurulmustur. Sinema kimi gii¢lerin,
kitleleri etki altina almak i¢in kullandiklar1 gii¢lii bir aractir. Aktor, “Biiyiiciiliik de bu
degil miydi zaten? Insanlari ve olaylar: etkilemek, yonlendirmek. Kaderi
y(')'nlendirmek”184 diye sorar ve ekler “Sinemadan ¢ikan kotiiliik, siddet, savaslar,

95185

kan ¢abucak gercege doniisiiyor. Bu yorum, daha dnce de ele alindig1 gibi gotik

182 a.e,s.111.

185 a.e.,s.145.
184 a.e.,s.188.
185 ae., 5.190.
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dehsetin hayatin merkezine tasindigina isaret eder. Sinema filmleri ile evlerin i¢ine

kadar giren ‘biiyli’ ve ‘biiyiiciiler’, zihinleri etki altina almaktadir.

Romanda vampir figiirii disinda geg¢misi, simdiyi ve gelecegi yansitan
ayna'*®, beden bir yerde kalirken ruhu hareket eden ve bu sekilde ikiye béliinen
insan'®’ , lanetlenmis ruh, fal ve biiyii gibi gotik motifler yer almaktadir. Ancak bu
motifler, yukarida konu ettigimiz Madrit’'te Metafizik Ask romaninda oldugu gibi,
yazarin anlatinin akisim1 kesen uzun ve gereksiz agiklamalar1 ve gotik olmanin

belirleyici 6zelliklerinden olan mekan unsurunun iyi isleyemeyisi dolayisiyla gotik

bir etki uyandirmaz.

Yukarida belirttigimiz aksayan yonler sebebi ile kuvvetli bir gotik etki
uyandirmayan romanin, kismen basarili tarafi gotigin yazildigi donemin tarihi ve
sosyolojik kosullarin1 ironik bir dille aktarmak ve yasanilan diinyanin sahteligini
ortaya koymak ozelliklerini i¢inde barindirmasidir. Asagida, romandan yaptigimiz

alint1 bu durumu orneklemektedir:

“Trafik kazalari, oliimler, cesetler program mi oluyordu simdi? Hemen
kanalr degistirip baska yere baktim... yani zapping yaptim. Ah, yakinimizdaki son
savaslardan birini gosteriyordu bu defa haberler. Daha dogrusu savag
sonrasinda topluca katledilen insanlarda geriye kalan manzaralar... kemik

wiginlarini. Yiizlerce kafatasi, insan kemigi iist iiste yigilmisti.

Hey, Tanrim, bunlara bakmaya devam edersem korkulu riiya gérecegim

diye diisiindiim. Disaridaki diinya bu muydu?

()

Doksanli  yillarin sonunda nereye kosuyorduk acaba? Lanetli bir

. 1
diinyaya mi?”"®

“ Durup ¢evremdeki insanlara baktigimda, biitiin bunlarin tiimiiyle sahte,

uydurma ve bir tiyatro dekoru kadar yanutici oldugunu diistintiyordum. Cilinkii

18 a.e.,s.175.
7 a.e.,s.131.
% a.e.,s.10,11.
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benim hayatima gergek insanlar girmiyordu. Gergek bir evlilik, gercek bir iligki,

gercek bir ben yoktu. Hepsi sahteydi.”'®

Roman, kadinin ve aktoriin evlerine donmeleri ile son bulur. Bu iki yalniz

insan arkadagliklarini siirdiirmeye devam ederler.
3.2.2. Elif Karakas

Elif Karakas, Bogazi¢i Universitesi’nde siirdiirdiigii egitimini, Amerika’da

Texas Universitesi’'nde tamamlamis ve Isletme Boliimii’nden mezun olmusur.

[k roman1 Sevgi’ye Cok Zaman Var’la ¢ok satan yazarlar arasina giren Elif

Karakas’in ikinci roman1 gotik tiirde yazdig1 Lanetli Genler’dir.
3.2.2.1. Lanetli Genler

Romanda olaylar {i¢ ayr1 koldan ilerler. Olaylar1 birbirine baglayan Elisabethe
adli gotik kahramandir. Geng¢ kadmi gotik bir kahraman yapan katil ruhlu dedesi
Theodore’un genlerini tasimasidir. Babaannesi tarafindan kendisine aciklan bu
durum, Elisabethe’i i¢inde tagidigi lanetten kurtulmak i¢in yogun bir ¢aba ve irade
glicii gostermeye iter. Yasamini siirdiirdiigli Paris’ten uzaklagsmanin kendisini
kotiiliikten uzak tutacagina dair inanci; Elisabethe’i, liniversitede tanistig1 Tiirk genci
Ahmet ile evlenmek iizere Istanbul’a gitmeye yoneltir. Ancak, laneti i¢cinde tasimasi
tiim cabalarini anlamsiz kilar. Istanbul’a geldikten bir siire sonra Ahmet’in,
Elisabethe’e evlenmekten vazgectigini agiklamasi gotik lanetin ortaya c¢ikmasina
neden olur. Yasadigi diis kirikligi Elisabethe’i genlerinin harekete gegebilecegi
gercegi ile ylizlestirir. Bir siire sonra katil ruhlu dedesi Theodore’u gérmeye baslayan
Elisabethe; onun yonlendirmeleri ile Ahmet’i, Ahmet’i diinyaya getirdigi i¢in suglu
olduguna inandig1 annesini ve Ahmet’in ¢igegi burnunda esini Oldiiriir.
Yasadiklarinin ardindan birileri ile konusma ihtiyaci duyan, ancak ¢ok yalniz olmasi
sebebiyle konusacak kimsesi bulunmayan Elisabethe, psikologa gitmeye karar verir.
Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi modern diinyada seytan ¢ikarma ayinlerinin yerini

psikoterapi seanslar1 almistir. Bu seanslardan birinde isledigi cinayetleri itiraf eden

189 a.e., s.39.
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Elisabethe, psikologunun durumu polislere bildirmesi neticesinde tutuklanir.
Cikarildigr mahkemede su¢lu bulunan Elisabethe idam edilir. Olayin dikkat ¢ekici

boyutu Elisabethe’in hayatinin filme ¢ekilmesine yol agar.

Romanin isledigi ikinci kol film ¢ekimlerin yapildig: setler ve filmin basrol
oyuncusu Selma’nin yasamudir. Selma, Elisabethe’nin isledigi cinayetlerin ortaya
¢ikmasinda dnemli rolii olan psikolog Naz Hanim’a kin duymakta, 6zdesim kurdugu
Elisabethe’in ociinii almak icin farkli bir kimlige biiriinerek psikologu ofisinde

ziyaret etmektedir.

Romanin isledigi {igiincii kol Naz Hanim’in hayatidir. Kocas1 ve ogluyla
mutlu bir yagam siiren Naz’in diizenli hayati, Selma tarafindan oglunun kagirmasiyla
altlist olur. Romanin sonunda ele ge¢irilen Selma, basina dayadig: bir silahla intihar
ederken, Naz’in oglu Can kurtarilir. Yasadiklar1 Naz’in c¢alisma hayatina son
vermesine ve vaktini sadece ogluna ayirmaya karar vermesine neden olur. Aradan
gecen alt1 yillik siirenin sonunda her seyin yerine oturdugunu diislindiiren bir finale
ilerleyen roman, son anda gotik hayal giiclinii kigkirtir ve zihinlerde soru isaretleri

birakan bir finalle noktalanir:

“Naz, kapuy kilitlerken cebinden ¢ikardigi sararmis bir kagidi annesine
uzattt ve “Az kalsin unutuyordum!” dedi. Eski bir arkadasin bu notu sana
vermemi istedi. Naz, asansore binerken Can’in uzattigi sararmis kagidi merakla
aldi ve; “Burada bir sey yazmiyor ki oglum!” dedi. Can 1srarla; “Yazmaz olur
mu anne?!”diye soylendi. Sonra “Sahi...” diye ekledi, “eskiden senin ne kadar
acayip arkadagslarin varmis. Adam 6yle tuhaf giyinmisti ki!” Naz, kekeleyerek;
“Nasu?” diye sordu, “adam nasil giyinmisti Can?” Can; “siyah bir simokin ve
siyah silindir bir sapka” diye cevapladi. Elinde bir baston vardi. Yanima geldi ve
bu notu sana vermemi istedi. O gittikten sonra Alper’e dondiim ve; “Adamin
kayafeti ne acayipti” dedim,; “ama ne yazik ki Alper onu gormemis, ¢ok garip
anne; oysa Alper, benim hemen yanibasimdaydi.” Naz, bayilacak gibiydi. Bog
kagidi Can’a uzatti ve “burada ne yaziyorsa bana oku” dedi. Can, saskin bir
tavirla sararmis kagidi aldi ve okumaya basladi. “Birlikte bir gelecege

sevgilim... Unutma, gercek gibi goziiken hi¢bir sey gercek degildir. Ger¢ek olan
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senin beyninin icindeki. Gergek olan sadece ve sadece Benim; Senin yarattigin

Ben!...” 1%

Lanetli Genler romaninda dikkate deger olan; romanin, modern diinyanin

gotik hayal giicii lizerine etkisini gozler oniine sermesidir. Gen haritalar1 ¢ikarilarak

insanin biyolojik biitiinliigline miidahale edilebileceginin konusuldugu bir donemde,

gotik laneti tasiyan unsur mekan ya da herhangi bir esya degil, genler olur.

Romandaki kahramanlar1 gotik kimliklere doniistiiren olgunun da modern diinyanin

insan1 i¢ine diisiirdiigli yalnizlik duygusu oldugu goézlenir. Asagidaki boliimler bu

durumu O6rneklemektedir.

“Icine garip bir act oturmustu. Sanki sokaktaki herkes mutluydu, herkes
seviliyordu, herkesin dostlari, arkadaglart vardi! Oysa kendisi yapayalnizdi!...
Yapayalniz, ¢aresiz, atilmusg, itilmis, somiiriilmiis, kullanilmiy... Yalnizliktan nefret
ediyor, hatta korkuyordu. Hi¢bir zaman, Ahmet tarafindan aldatilip bir kenara
atilacagint diisiinmemisti. Onu sevmis, ¢ocuklart olsun istemisti. O da bir aile
sahibi olmayr arzulamisti. Oysa simdi yapayalnizdi. Ahmet, sadece onu
aldatmamuig, ayni zamanda tim hayallerini yikmis, yasama sevincini, giictinii,
kendine giivenini de almisti. Artik hayatta hi¢bir seyin énemi yoktu. Her gey

olabilirdi. **!

Belki de bu nefret her gece yasadigi, ucu bucagi olmayan sonsuz
yalmizliktan kaynaklaniyordu. Giindiiz ne yasarsa yasasin, kim ona nasil
davranmirsa davransin, o, her gece yine yalmizligina déniiyordu. Bundan nefret
ediyordu. Eskiden kendisine acirdi;, simdi bu acinma, nefrete ve gsiddete
doniismiig, mutsuzlugunu diger insanlardan alacagi intikamla yok edebilecegine

. 192
inanmigti.

3.2.2.2. Ve Sonra Bir Giin

Ve Sonra Bir Giin, Elif Karakas’in gotik tlirde kaleme aldig1 ikinci romanidir.

Romanin ana eksenini reenkarnasyon inanct olusturur. Farah Yurdozii’niin

10 Elif Karakas, Lanetli Genler, istanbul, inkilap Kitabevi, 1996, s.226-227.

191
192

a.e., s.57-58.
a.e., s.68.
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romanlarinda konu edildigi seklin aksine, Elif Karakas romaninda reenkarnasyon
inancina yonelik ayrintili bir bilgilendirme c¢abasina girmez. Bu durum eseri daha

cabuk okunan ve gotik 6zellikleri daha belirleyici olan bir duruma sokar.

Roman, geng ve giizel bir manken olan Ece’nin her gece gordiigi, uykularini
bdlen esrarengiz riiyalarini anlatmasiyla baglar. Can adli geng ve basarili bir isadami1
ile evlenen Ece, balayi icin gittikleri Hawaii’de, uzun yillar Virginia Universitesinde
reenkarnasyon konusunda yapilan tiim ¢alismalara katilan, teorik bilgisinin yaninda
sezgileri de oldukca giiclii, diinyaca tinlii Irine adli medyumla tanisir. Bu tanigsma,
Ece’nin kabuslarinin nedenini ortaya koyar. Ece, onceki hayatinda bigaklanarak
Oldiiriilmiistiir. Bu sebeple, ruhu hala ayn1 vahseti yasamaktadir. Korkutucu olansa,
bilinmeyen bir nedenden 6tiirli reenkarnasyonun hep ayni ¢evrede, yani ayni kisilerle
olusacak olmasidir. Bu durum, gotik bir laneti beraberinde getirir. Reenkarne olan
kisiler ayn1 durumu tekrar yasayabilme ihtimalini tagimaktadir. Ece, Ece’nin kocasi
Can ve Can’in kardesi Levent bu lanetin etkisindedir. 5 Subat 2001 ise lanetin ortaya
cikacagi varsayilan tarihtir. Bu giinilin, 6nceden alinan 6nlemlerle, herhangi bir olaya

sebep vermeden sonuglanmasi gotik laneti sonlandirir.

Romanda, pozitif diisiincenin korkuyu sonlandiracagi goriisli ortaya konur.
Bu goriisii  vermesi sebebiyle asagidaki bolim tezimize dahil edilmistir.
Alintiladigimiz boliimde dikkati ¢ceken bir baska nokta, eserdeki korku ve gerilim

dozuna yonelik ipuglarini i¢inde barindirmasidir.

“Kollarini gégsiiniin iistiinde birlestirip sikintili bir tonla, “Banim Can

ve Ece’ye yardim etmemi istemiyor” diye soylendi, “O beni durdurmak istiyor”.

Ataga kalkti. Kendinden emin, gii¢lii ve inat¢i bir ses tonuyla, “Beni asla
yildiramayacak” diye soylenmesine devam etti. Kapiya dogru yiiriidii. Tam
odadan ¢tkacakti ki, o anda ¢calisma masasinin iistiindeki kompiitiir kendi kendine
calismaya bagladi. Bir anda oda sicakligi sifirin altina diismiistii. Tiim viicudunu

soguk bir riizgdr yalayp gecti.
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Ustiinde biiyiik bir agwrlik hissetti. Sakin olmaya c¢alisarak c¢alisma
masasma dogru yiiriidii. Makine fiste degildi. Ekranda kendi adimi gordii.
Kompiitiiriin  diigmesine basip kapatmaya c¢alisti; olmadi. Bu sabah Peder
Andrews’a gondermis oldugu kdgit ekranda belirmisti, iirpererek bir adim

geriledi.

Sonra ani bir kararla eski yerine, kompiitiiriin oniine gitti. Peder
ANdrews 'un kendisine verdigi ogiitleri hatirladi. “Korkulacak tek sey korkunun
kendisidir” diye muwrildandi, “inancima sigimip siipheye diismezsem her tiirlii
kotiiliikten korunurum”. Biiyiik bir metanet ve irade giiciiyle dimdik kompiitiiriin
ontinde dikiliyor, ekrana tirkmeksizin bakiyordu. Her gecen saniyede da ha da
giliclendigini hissetmeye basladi. Ekrandaki yazilar kana bulanmisti. Odadaki
agwrlik dayanmilmazdi. Irine hdld ayni pozisyondaydi. Kotiiliigiin karsisinda biiyiik
bir cesaretle dikiliyordu. Hicbir sey olmayacagindan emin bir hali vardi. Icinde
korkunun kirintisi bile kalmamisti. Kendini ¢ok giiclii hissediyordu. Bir iki saniye
gecmis ya da ge¢memisti ki ekran karanliga gomiildii. Odadaki agwritk da yok
olmusg, oda 1sis1 normale donmiistii. Irine sevingel topuklarimin iistiinde dondii.

Mutlulukla, “Basardim” dedi, “basardim. 193

Icinde higbir yerel motif barindirmayan Ve Sonra Bir Giin, gotik hayal

giicline herhangi bir yeni bakis agis1 getirmez.
3.2.3. Sadik Yemni

1951 yilinda Istanbul’da dogan Sadik Yemni, ¢ocukluk ve genclik yillarim
Izmir’de gecirir. Ege Universitesi Kimya Miihendisligi Béliimii'ndeki 6grenimini
yarida birakarak Hollanda’ya giden yazar, o tarihten bugiine yagamini Amsterdam’da
siirdiirmektedir. Cesitli is kollarinda ¢alisan yazarin son isi devlet demiryollarinda
kopriiciiliiktiir. Yazar, 6zellikle kis aylarinda kimsenin ugramadigi bir yerde gegirdigi
vakitleri okumak, yazmak ve diisiinmek icin kullandigin1 belirtmektedir. Muska,
yaymlanmig Oykii ve romanlar1 olan Sadik Yemni’nin gotik tiirde ya da kendi
ifadesiyle soylersek ‘“gizemkar dehset tirildemesi” tiiriinde kaleme aldigi ilk

calismasidir. Calisma, Hollanda’da en 6nemli edebiyat 6diiliine aday gosterilmistir.

195 Elif Karakas, Ve Sonra Bir Giin, Istanbul, inkilap Kitabevi, 2000, 5.205.
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Yazarin roman ve Oykiilerinin yani sira tiyatro oyunlar1 ve senaryo caligsmalar1 da

vardir.
3.2.3.1. Muska

Roman sinematografik bir yapiya sahiptir. Bir vizyon araci olarak islev
kazanmanin Otesinde roman kahramanlarinin kendileri ile yiizlesmelerine aracilik
eden ayna metaforu kurguda onemli yer tutar. Yirmi bes yil lise 6grencilerine fizik
dersi vermis, fizigi yasam sekli olarak benimsemis Halit Duman’in evinden; 60’
yillara, oradan Izmir’in isgal altinda oldugu dénemlere keskin olmayan gecisler
yapilmasina olanak saglayan ayna; bir sahneden diger sahneye gecisler yapan bir
sinema kamerasin1 animsatir. Sahnelerde, yonelinen zaman siirekli olarak degismekle
birlikte mekan hep ayni kalir. Mekanin degismemesi, okurun zihninde her an
esrarengiz olaylarin bag gosterebilecegi diisiincesinin yerlesmesine yol agar. Bu

durum, eserdeki iirpertici atmosferi arttirmaktadir.

Sokagin 60’11 yillardaki ziyaretgilerini iki kisimda ele almak gerekir. Ilk
Obekte o sokakta oyunlar oynayan ve romanin dilini ‘renklendiren’ ¢ocuklar durur.
Bu ¢ocuklarin iginde Sarp ismi 6ne c¢ikar. Gergekligin algi ile ilgili bir mesele
oldugunu gosteren Muska romaninin bagkahramani Sarp, kimsenin goremedigi
varliklar1 gérebilen ve bu durumu kétiiliikleri doguran bir lanet olarak degil, ayricalik
olarak goren bir c¢ocuktur. Ayrica, Sarp ikinci Obekteki sahislarla birebir iligki

igerisindedir.

Ikinci dbekte sokagin yetiskinleri vardir. Sokagm bigkin delikanlisi, manav,
bahg¢ivan, bakkal ¢irag gibi ‘figliranlar1’ bir yana biraktigimizda karsimiza fal, biiy,
kursun dokme gibi geleneksel kiiltiiriimiizde yeri olan gizemli konulara merakl
‘bagrol oyunculart’ ¢ikar. Ayzit, Seher ve Cemile adli kahramanlar, kendisine yapilan
‘sabun biiylisii’ nedeni ile 6lmek ilizere olan Necla adli gen¢ kadina yine biiyii, fal

gibi gizemli araglar kullanarak yardim etme cabasi i¢indedir.

Necla’ya yapilan bilyii ‘ayna kameranin’ neden isgal altindaki Izmir’e

gecisler yaptiginin cevabini tasir. Sokakta yasayan insanlari, degisen tarihi zamanlar

97



icinde etkilemeye devam eden kotiiliiglin nedeni o yillara dayanmaktadir. “O evde

. . 1
bir is var” o4

sOzii ile vurgulanan neden, kiigliik bir kiz ¢ocuguna tecaviiz eden
askerlerin cesetlerinin Necla’nin evinin bahgesindeki kuyuda yatmasidir. Bu durum,
gotik edebiyatin en belirgin oOzelliklerinden biri olan ve tezimizin Birinci
Boliimii'nde Edgar Allan Poe’nun Usher Evi’'nin (Cokiigii adli Oykisi ile
ornekleyerek inceledigimiz mekanin tagidigi lanet ve bu lanetin fertler tizerindeki
etkisini gostermektedir. Mekanda olusan kotii enerji, romanda kétiiliiklerin kaynagi
olan Kara Nesne’nin harekete gegmesini kolaylastirmakta ve Kara Nesne insanlarin
icine, olumsuz durumlara tesvik eden bir i¢ ses olarak girmektedir. Romanin

sonunda; fal, biiyii gibi geleneksel unsurlar ve Sarp’in agik algi giiciinden

faydalanilarak Kara Nesne’nin zararh etkisi yok edilir.

Kotiiliikle iyilik arasindaki savagsta iyiligin galip geldigi romanda sahis
kadrosunun ¢ok kalabalik oldugu gozlenir. Tespit edebildigimiz kadariyla romanda
otuz bes ismin adi gegmektedir. Romanda; fal, muska, biiytli, kursun dokmek gibi
geleneksel unsurlar gotik durumlarinin ortaya ¢ikisinda yahut engellenisinde birer
aragtir. Yazar, bu boliimleri kaleme alirken ayrintilara yer vermis, genel ifadelerle

konuyu gecistirmemistir. Asagidaki boliim, bu 6zenli tutumu 6rneklemektedir:

“Cemile kalkarak mutfaga gitti. Ocagi yakti. Kursun dékmekte
kullandiklart pasli bir cezveyi kursun par¢alariyla doldurup atesin iizerine
yerlestirdi. Kursunu icine dokecekleri enli cam kaba iicte iki nispetinde su
doldurdu ve disartya gétiiriip sehpamn iizerine koydu. Ug kadin gerilim icinde

konusmadan beklediler.”””’

Yukarida romanin kisa bir 6zetini verirken kotiiliiklerin kaynagi olan Kara
Nesne’nin insanlarin igine, kendilerini kotiiliige yoOnlendiren bir ig-ses olarak
girdigini sdylemistik. Bu boliimler okura, gotik bir eserle karsi karsiya oldugunu
hissettirmekte ve okur tiiriin yapisinda oldugu sekilde dehsete diismektedir.

Asagidaki alinti bu durumu 6rneklemektedir:

14 Sadik Yemni, Muska, istanbul, Metis Yayinlari, 1996, s.126.
15 a.e., 5.43.
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“Kanatlarint unutma Hallos. Onlar da hi¢c durmazlar.”

Mecnun irkilerek etrafina bakindi. Bulundugu yer, iki evin penceresiz
yan duvarlart arasinda kalmis daracik bir gegitti. Bir kimsenin camdan
seslenmesi olanaksizdi. Titreyen dizlerle zorlukla dogruldu. Sigarasimin agzindan
diistiigiiniin farkinda degildi.

“Korktun mu bok c¢uvali? Biraz sabret, sana da gerekli ilgiyi

gosterecegim. “

Mecnun gozlerini hizli hizli kurpistirarak bakindi. Ses bu kez deniz
kenarindan gelmiy gibiydi. Sarsak adimlarla su kenarina gitti. (...) Bu kez de ses
ayaklarmmin dibindeki taslardan gelmis gibiydi. Az kalsin olanca giiciiyle “Kim

var orada?”’ diye bagiracakt, kendini giicliikle engelledi.”"*®

Bu boliimlerin disinda, gotik bir eserle karsi karsiya olundugunu belli eden
unsurlardan biri de roman kahramanlarinin dogaiistii durumlar yasamasidir. Roman
kahramanlarindan Cemile’nin fizik yasami sona ermis bir geng¢ kizla konustugu

boliim bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir:

“Cemile Cemile onlerindeki iki-tic giiniin  getirecegi  seyleri
diisiinmemeye ¢alisarak kendisini uykuya hazirlarken ensesinin civarinda tanidik

bir titresimin basladigini hissetti. Bir ziyaretgisi vara benziyordu.

Gelen beyaz gelinlik giymis geng bir kadindi. Yash kadimin ayak ucunda
durdu. Yiiziinde beyaz tiiller oldugu igin Cemile onu tanyip tamimadigini
bilemiyordu. Cemile’yi geceleri bir¢ok kimse ziyarete gelirdi. Ona konusur,
dertlerini anlatir ve giderlerdi. Bunlarin hemen hepsi de fizik yasami terk etmis

kimseler olurdu.

()

Ziyarete gelenlerin bazilarinda oldugu gibi kiz oldiigiinii bilmiyordu
heniiz. Bir tiirlii evinin yolunu bulamamaktan saskindi. Evlerin kapilarinin ortiik,
siklarimin soniik oldugu sokaklarda gezip durmustu. Sonunda bu evin isiklarinin

yanik ve kapisinin aralik oldugunu goriince sevingle iceri dalivermisti.

19 " a.e., s.108.
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Cemile durumu uygun bir dille kiza anlatti. Sonra kapilaruvn her biri
baska bir dleme agilan, sonsuz odalart olan biiyiik bir evden soz etti. O evi
nerede bulacagini iyice tarif etti. Kizin az onceki elemli hali tamamiyle yok
olmustu. Sevingle Cemile’nin elini optii ve kabarik eteklerini ucusturarak kosar

adimlarla sozii edilen yere dogru yola koyuldu.

Kiz gidince Cemile elinin tersiyle gozyaslarini silerek kendi 6liim denen

baskalagima geciginin nasil olacagim diisiinmeye baslady. "’

Sembol ve metaforlarla oriilii bir kitap olan Muska’'da Tirk sifat1 iceren ¢ok
fazla unsur vardir. Geleneksel gizemler ve biiylilere genis yer veren romanda, ¢evre
ve tipler tamamen bize, bizim kiiltiiriimiize aittir. Ger¢ekligin algi ile ilgili bir mesele
oldugunu ortaya koyan roman, gotik olmanin kosullarini belirleyen unsurlarla, yerel

motifleri bir araya getirerek islemis 6zgiin ve basaril bir ¢aligmadir.

Romanda gercekligin alg1 ile ilgili bir mesele oldugunun vurgulanmasi,
Bati’da gotik edebiyatin edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikma nedeni olan asir1 akilci
ortama tepki durumuna farkli bir anlayisla yaklasir. Bilindigi gibi, bu tepki hayal
giicliniin  serbestligine zemin hazirlamistir. Ancak, belli basli gotik roman
orneklerinin hi¢ birinde bu serbest ortamin {iriinii olan dogaiistii olaylar ve
durumlarin gergeklikle bagi lizerine gidilmemistir. Muska’da bu soru iizerine giden
Sadik Yemni, kanimizca cevap arama kaygisindan ¢ok zihinlerdeki soru isaretlerini

belirginlestirmek gayesi i¢indedir. Asagidaki boliim bu duruma isaret eder:

“Sarp iki degisik gercekligin tam gébeginde yasiyyordu. Birinde diigsel
yolculuklar, baska dlemlere uzanan sezgiler ve c¢esit c¢esit yaratiklar vardi.
Digerindeyse hemen her sey acik secikti. Bir ii¢genin i¢ acilari toplami hep 180
dereceydi. Su hep 100 derecede kayniyor ve pi sayisi degismeden kaltyordu. Harika
bir seydi bu. Insana sicak bir giiven duygusu veriyordu. Onun ¢abasi diger dlemi de

baoyle elle tutulan, her defasinda degismeyen sembollerle tammlamaya yénelmigti.

7 a.e., 5.147-148.
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Diigsel gezilerini bir harita iizerinde igaretlemesi ve merkez noktalarini
bulmaya ¢alismast hep bu istekten kaynaklantyordu. Bunlarin o muazzam derinlik ve
cesitlilikteki dlemi bilinirlige ¢ikartmak icin sade suya tirit ¢abalar oldugunun

farkindaydy. Yalmiz haritalar yapmak hicbir sey yapmamaktan daha iyiydi.””"”

%% a.e., 5.165.
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SONUC

Bati’da on sekizinci yiizyil sonlarinda Aydinlanma Hareketi’nin asir1 akiler ortamina
duyulan tepkinin bir irilinii olarak ortaya cikan gotik tiirii, Tiirk edebiyatinda yirminci
yiizyila denk gelen bir zaman diliminde kendini gosterir. Gotik edebiyatin kendini besledigi
ana kaynak olan cin, peri, hortlak, gulyabani gibi dogaiistii unsurlara Divan Siiri ve Halk
Edebiyati geleneginde rastlanmakla birlikte bu unsurlar gotik bir amaca hizmet etmedigi

icin, gotik edebiyat1 drnekleri olarak degerlendirilemez.

Bir eserin gotik olmasini belirleyen 6n kosul yukarida saydigimiz dogaiistii
unsurlardan ve durumlardan beslenmesi ve ana eksenini korku zemini {izerine oturtmasidir.
Ayrica, gotik tiirde mekan unsurunun belirleyici rolii vardir. Edebiyat ¢evrelerinde basarili
olduklar kabul edilen gotik roman 6rneklerinin ¢ogunda, mekana dayali olarak olusturulan

ve hikayenin gerilim dozunu arttiran {irpertici atmosfer olusturma gayesi giidiilmiistiir.

Aklin kati tonlarina duyulan tepkinin {iriinii olan gotik eserlerde, zaman zaman
toplumsal korku ve endiseler bigimleri degistirilerek dogalistii kodlamalarla verilmistir.
Tezimizin Birinci Boliimii’nde ele aldigimiz Frankestein ve Dracula bu yonelimin en tipik

ornekleridir.

Toplumdaki asiriliklarin gotik hayal giiciinii kiskirtmasi, bi¢imi degistirilerek verilen
korkularin igeriginin de degismesine yol acar. Bati’da ilk ortaya ¢iktigi donemde
aristokratlarin can sikintisina, burjuvazinin kendine yonelik kaygilarina isaret eden gotik,
yasanan sosyo-kiiltiirel degismeler neticesinde bilimsel ve teknolojik gelismelerin insanin

ruh ve beden biitlinliigiine yapacagi etkinin boyutlari izerinde durmaya baslar.

Bati’da yaklasik iki yiizyillik bir gelenegi olan bir tiir, daha dnce de ifade ettigimiz
gibi Tiirk Edebiyatinda kendini yirminci yiizyil icerisinde gosterir. 80 dncesi donemde kimi
yazarlarin bazi ¢alismalarinda gotik tiire yaslandigi goriilse de bu donemde bagli basina gotik
tiirde eser veren bir isimden s6z edilemez. Bu donemde gotik unsurlara yer veren romanlarda
iki ayr ¢izgi oldugu goriiliir. Bu ¢izgilerden ilki Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn eserlerindeki

gotik tavirda kendini gosterir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, eserlerinde gotik unsurlara
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ideolojisini yansitmak i¢in yer verse de kanimizca esas onemli olan yazarin bu unsurlari
Tiirk Kiltiirlinde var olan bir yapiya biiriindiirerek ele almasidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar;
gulyabani, cin, peri, hortlak gibi geleneksel yapimizda var olan 6gelere dayanarak gotik tiire

yaklagir.

Ikinci ¢izgide ise Bat1 edebiyatindaki gotik roman drneklerinin uyarlama caligmalari
yer alir. Bu ¢alismalar, Ali Riza Seyfi’nin Drakula Istanbul’da galismasinda oldugu gibi,
konuya Tiirk kiiltlirline ait unsurlar adapte etmekle birlikte, uyarlanan eserin konusuna
birebir sadik kalarak yapildigi gibi; Kerime Nadir’in Dehset Gecesi 6reginde oldugu gibi

sadece bir hareket noktas1 da teskil edebilir.

80 sonrasinda ise gotik tiirii, edebiyatimizda zaman zaman kendini gésteren miinferit
caligmalardan oteye gidecegini isaret eden bir canlanmanin igine girer. Bu donemde birgok
caligmada gotik unsurlara rastlandigi gibi, 6zel olarak bu tiirde yazmay1 tercih eden yazarlar

da ortaya ¢ikar.

Tipki 80 dncesi donemde oldugu gibi, 80 sonrasinda da iki ayri ¢izginin varligindan
s0z edilebilir. Elif Karakas ve gotigi spiritiialist felsefeyi yansitmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanan Farah Yurdozii tlire herhangi bir yerel motif eklemeyen yazarlar olarak
bellegimizde yer ederken Sadik Yemni, tiire toplumsal yasayis, kimlik ve anlayisimizi dahil
eder. Yemni’nin bu tavri onu 80 dncesi dénemde eserlerinde gotik unsurlarla yerel motifleri
birlestiren Hiiseyin Rahmi Giirpinar’n ¢izgisine yaklastirir. Ancak, Hiiseyin Rahmi Glirpinar
gotigi ideolojik kaygilarla yoklarken, Sadik Yemni’de boyle bir yaklasim goriilmez.
Kanimizca 80 sonrast Tiirk edebiyatinda gotik roman Orneklerinde en dikkate deger

caligmay1 Sadik Yemni kaleme almigtir.

Bat1 edebiyatindaki anlamiyla, sablonlar1 tam olarak oturan dgeleri yerli yerinde ve
ayni belirginlikte kullanilan, gotik edebiyatin varligindan s6z etmek miimkiin olmasa da tiire
yonelik ilginin canlanmasi; gotigin, edebiyatimizda yeni ve basarili 6rneklerle seriivenini

stirdiirecegine dair inancimizi kuvvetlendirmektedir.
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