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0z

Bu ¢aligmada Cumbhuriyetin ilk yillarindan 80’lere ve 80’lerden giiniimiize kadar kadinin
konumu, yasalardaki durumu, kadinin toplum igindeki yeri olan kirsal kesim, kent, kasaba ve
gecekondudaki yasam tarzlari, kadinin egitim ve g¢aligma alanindaki yeri arastirildi. Teorik
olarak kadmn arastirildiktan sonra, biitiin bu verilerin Atif Yilmaz sinemasina nasil yansidigi
konusuna deginildi. Atif Yilmaz’in kadin sorunlarina degindigi, 80 6ncesinde ve 80 sonrasinda
yaptig1 32 tane filmi incelendi. Son olarak da Berdel filminin genis olarak incelenmesi yapildi.
Bu tezde; teorik olarak ortaya ¢ikan ve Atif Yilmaz filmlerine de yansiyan kadinin en biiyiik
sorunlarinin sunlar oldugu belirlendi; ataerkil yapi, kadinlarin yasadiklar1 beldelere gore gelenek
ve goreneklerin etkisi, ataerkil yapiya karst feminist yaklagimlar, kadina s6z hakkinin taninip
taninmadig1, kadinin cinsel obje olarak goriilmesi, sozlii veya hareketle cinsel taciz, kadina
uygulanan siddet, kamu ve 6zel alanda ¢alisan kadinlarin sorunlari gibi. Atif Yilmaz, biitiin bu

sorunlar1 sinemasinda iglemis, bazen ¢6ziim yolu aramis bazen de oldugu gibi birakmustir.

ABSTRACT

The aim of the this study is to demonstrate the conditions of the Turkish women since
the establishment of the Turkish Republic, in terms of their legal rigths, social status, education
and employment opportunities, and comparable living standards between rural and urban areas
within the framework of the movies directed by Atif Yilmaz. To this, 32 movies directed by Atif
Yilmaz were studied in two times periods, before and after 1980, according to women’s
problems which observed in theory and practice. Especially, the movie named “Berdel” was
analyzed in details from different perspectives. Briefly, in this work, the major problems which
Turkish women faced in their everyday life were tried to explain according to the reflections
which appeared in Yilmaz’s movies. Some of the problems identified in this work, have negative
impact on Turkish women’s life and can be listed as follows: patriarchal family structure and its
feminist critique, regional and social traditions, the lack of free speech of women the perception
of women as a sexual object, sexual harassment, domestic violence, and difficult working

conditions in public and private sector.
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ONSOZ

Genellikle Tiirk Toplumu’nda kadinlar ataerkil yapi, gelenek ve goreneklerin
torelerin etkisiyle erkegine bagimli bir hayat yasamaktadir. Cogu kez kadinlar
kendilerini ifade edememekte, ikinci planda kalmaktadir. Bu tez igerisinde, kadinlarin
karsilastig1 bazi sorunlar, Cumhuriyetin ilk yillarindan 80’lere, 80’lerden giiniimiize
kadar baz alinarak, teorik olarak anlatilmaya g¢aligilmigtir. Biitiin bu kadin sorunlarinin
da Atif Yilmaz, sinemasina nasil yansidigi konusuna deginilmis, secilen filmleri
araciligiyla bu kadmn sorunlar1 giindeme getirilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda da 80
oncesi ve 80 sonrasi olmak iizere Atif Yilmaz’in yaptigi, kadina dogrudan deginen 32

tane filmi izlenip, incelemeleri yapilmistir.

Teorik agidan da ortaya ¢ikan sonuglarin dogrultusunda, Atif Yilmaz yaptigi
filmlerde bazen kadinin sorunlarina ¢6ziim yolu aramis, bazen de sorunlar1 oldugu gibi
gostermistir. Tezin amaci, teorik agidan da ortaya c¢ikan ve genel olarak da Atf
Yilmaz’in filmlerine de yansiyan su kadin sorunlarmma deginmektir; kadinin halen
kimlik savasimi vermesi, ataerkil yapinin varligi, kirsal kesimde ataerkil yapinin yani
sira gelenek ve goreneklerin, torelerin yaptirim giiciinlin ¢ok daha etkili olmasi, ataerkil
yap1 karsisinda feminist yaklagimlarin bulunmasi, genellikle kadinin evinde s6z hakkinin
bulunmamasi ve temel hak ve o6zgiirliiklerinin farkinda olmamalari, iyi bir es ve anne
olarak rol iistlenmeleri gerektiginin beklenmesi gibi. Yine kirsal kesimde kadinlar i¢in
evlenirken baslik parasinin alinmasi, kuma gelmesi, berdel yoluyla evlenmeleri ve
evlenecegi kisiyi segememeleri de belirtilerek, kirsal kadinin sorunlarina da
deginilmistir. Yine ayni sekilde Atif Yilmaz, filmlerinde kadma uygulanan siddet
olaylarina, sozlii veya hareketle cinsel tacize ugramasina, tecaviiz olaylarina, diismiis
kadinlara, yani fahiselerin yasam tarzlarina da deginerek kadinin kadin oldugu igin
karsilagtig1 sorunlar1 da sinemasinda genis olarak anlatmistir. Teorik olarak da anlatildig1
gibi, kadmin yasalar karsisindaki durumu, egitim ve calisma alanindaki yeride Atif

Yilmaz sinemasina yansimistir. Yine ayn1 zamanda son bdliimde Berdel filmi detayli
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olarak aciklanmigtir. Bu film kirsal kesimde c¢okg¢a yasanan kadin problemlerini
anlatmaktadir. Bu problemler, berdel olmak, kuma gelmesi, baslik parasi, kirsal kesimde
erkek evladin 6nemi, kadina s6z hakki verilmemesi, ¢ok agir islerde ¢alismasi olarak
siralanabilir. Yukarida belirtilen kadinlarin yasadigi sorunlara Tez igerisinde genis yer

ayrilmig, Atif Yilmaz da bu kadin sorunlarini filmleri araciliiyla anlatmaya ¢alismistir.

Bu tezi hazirlarken bana destek veren degerli hocam Dog. Dr. Nese Kars’a ve
calismamda elestiri ve gorisleriyle bana yol gosteren ve destek olan danisman hocam
Yard. Dog¢.Dr. Battal Odabas’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayni zamanda tezimi
hazirlarken bana her konuda yardimci olan arkadaglarim Canan Kasirga’ya ve Ayten
Ozg¢imen’e bununla birlikte, benden higbir iicret talep etmeden tezimi basan kuzenlerime

ait olan Aydin Fotokopi’ye de goniil dolusu tesekkiir ederim.

Serap Caliskan
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GIRIiS

Tez icerisinde ilk bolimde kadin, teorik olarak agiklandi. Tirkiye’de
Cumbhuriyetin ilk yillarindan 80’lere ve 80’lerden giiniimiize kadar kadinin toplumsal
konumuna deginildi. lk olarak, Cumhuriyetin ilk yilarindan, 80’lere kadar kadinin
toplum i¢indeki konumu incelendi. Yine Cumhuriyetin ilk donemlerinde Atatiirk kadina
yonelik calismalar yaparak, kadimi erkegiyle esit konuma getirmek icin, onlara bazi
temel hak ve Ozgiirliikler verdi, tilkenin ¢esitli yerlerinde kadinlara yonelik ve onlarin
refahin diisiinerek konusmalar yapti. Kadina se¢me ve se¢ilme hakkini vererek meclise
girmelerini sagladi. Fakat her ne kadar Atatiirk Tiirk kadinina bazi1 haklar verse de,
kadmlar bu haklarini Osmanlidan gelen geleneklerden ve ataerkil bir toplum yapisi
olmasindan dolay1 bu haklardan faydalanamadilar. Cilinkii Cumhuriyet de ataerkil bir
yap1 lizerine kurulmakta idi. Tez icerisinde, ataerkil yapinin yani sira, yasalarda da
kadma deginildi, Medeni Kanunda, Ceza Kanununda, Yerel ve idari Yénetimlerde de
kadinin durumu incelendi. 1926’da Medeni kanunla kadina bazi temel hak ve
Ozgiirlikler verildi, bu haklarm biiyiik bir kismi kadinla - erkegi esit konuma
getiriyordu. Ceza kanunu ise, zina, kiz kacirma ve fuhus konusunda yeni hiikiimleri
kapsiyordu. Yerel ve Idari Yonetimler konusunda ise, kadina segme-segilme hakki
taninmis, kadinlar mecliste ve belediyelerde gorev almaya baglamislardi. Cumhuriyetin
ilk yillarindan 80’lere kadar kadinin toplumsal durumu ise, Cumhuriyet déneminin ilk
aydinlari, kadinin erkegiyle esit bir konumda olmasini amaclhiyordu. Kilik-kiyafetten
evlenme sekillerine kadar kadinin daha insancil yagamasini saglanmak i¢in de ¢aba sarf
ediyorlardi. Bununla birlikte kirsal kesimle kentler arasindaki farkliliklarda
devamlihgim siirdiirmiistiir. Ozellikle kirsal kesimde kuma, berdel ve baslik parasiyla
evlenme sekilleri de dikkat cekmektedir. Yasalarla, baslik parast kaldirilmaya calisilsa
da gelenek olarak devam etmistir. Kirsal kesimde kadin, tarlada ¢aligmakla birlikte evde
de anne ve estir, licretsiz is¢i olarak calismaktadir. Kentli kadin ise, evinde es ve anne
olmanin yani sira sanayilesmeyle birlikte kamu alaninda da ¢alismaya baglamistir. Her

ne kadar kadin kentlerde erkegiyle esit gibi goziikse de halen yasadigi problemler vardir.



Kirsal kesimde oldugu gibi kentlerde de kadinlarin biiyiik bir ¢ogunlugu ev hanimidir.
Bununla birlikte c¢aligma hayatinda ki yerlerini de almislardir. Egitim seviyesi de
kentlerde daha yiiksektir ve hizmet sektoriinde calisanlarin oranlar1 da giderek
artmaktadir. Gecekonduda oturan kadinlarin biiyiikk bir kismi hizmet¢ilik yapmakta,
sanshi olanlar ise fabrikalarda ¢alismaktadir. Sanayilesmeyle birlikte, kdyden kente goc
baslamis ve kdyden gelenler bu gecekondu beldelerinde yasamaya baslamislardir.
Kasaba kadinina gelince bu bolgelerde genellikle daha tutucu bir yapt mevcuttur, hatta
koylerden bile daha tutucudur. Genellikle kasabalardaki kadinlar, tek basina sokaga
cikamazlar. Kasaba kadinlarinin biiyiikk bir ¢ogunlugu ev kadmidir ve bu kadinlar
erkegine ekonomik olarak bagimlidir. Kizlarim tercih ettikleri okullar ise, meslek
liseleridir. Cumbhuriyetin ilk yillarindan 80’lere kadarki kadinlarin egitim ve caligma
alandaki yeri ise sOyledir; Atatiitk Cumhuriyetle birlikte egitimin énemini, yaptigi her
konusmada belirtmistir. Cesitli reformlarla egitim yayginlastirilmaya calismistir. Bu
sebeple yeni liniversiteler acilmaya baslanmis ve her gecen giin egitim olanaklar1 artmis
ve yillara gore egitim alan kadinlarin sayisinda da artma gdzlemlenmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda ekonomik bakimdan kadma bakacak olursak ¢ok parlak bir durumla
karsilasamiyoruz, kadinlarin biiylik kismi tarim sektoriinde, bir kismi ise sanayi de
caligmaktadir. Egitimle dogru orantili olarak da is bulma olanaklar1 da artmaktadir.
Bununla birlikte kadin her ne kadar egitim almis olsa bile halen kadinin yeri evidir.
Kentlerde yasayan kadinlarin ¢alisma hayatinda karsilastiklar1 sorunlar da vardir, sosyal
giivenlik, kres v.b. gibi. Kadinin c¢alisma hakkini saglamak icin devlette c¢esitli
yaptirimlar gergeklestirerek kadinlara destek olunmustur. Kadin ve erkegin esit

konumda caligmalarina olanak saglayacak yaptirimlar da gergeklestirilmeye ¢aligilmstir.

1980’lerden giiniimiize kadar, Tiirk kadinin konumunda ise su gelismeler
saglanmistir. Ornegin; kadmlar erkeklerle esit konumda olmak icin c¢aba sarf edip,
feminist hareketler baslatmislar ve ataerkil yapiy1 elestirmislerdir. Bu hareketlerin amaci
sunlardir; kadinlarin daha insancil yagamalarini saglamak, 6zellikle siddete maruz kalan

kadinlar i¢in siginma evleri agmak, kadinlarin cinsel bir obje olarak goriilmesini



engellemeye caligmak, tecaviize ugrayan kadinlara yardim etmekle birlikte, ¢esitli kadin
dergileri de ¢ikararak kadinlara destek olmaya calismaktir. 80’lerden sonra yasalarda da
koklii bir degisiklik yapilmistir. Medeni Kanundaki esitligi bozan hiikiimler kaldirilmais,
kadin - erkek yasalar karsisinda esit hale getirilmistir. Ceza Kanununda ise fahise kadina
tecaviiz edildiginde ceza belli 6l¢lide azaltiliyordu, bu hiikiim de kalkmis tam olarak
cezalandirma hiikmii yer almistir. Yerel ve Idari Yonetimlerde ise meclise,
Cumbhuriyetin ilk yillarinda ki kadar kadin girememistir, fakat ilk defa bagbakan se¢ilmis
ve ilk defa da vali atanmistir. Kadinin toplumsal konumuna bakildigr zaman, kirsal
kesimde kadin tarim kesiminde ¢alistig1 gozlemlenmektedir. Kendi isi oldugu zaman
herhangi bir iicret almaz, ama baskasinin tarlasinda calisti§i zaman bir {icret alir.
Degisen kirsal kesimde ise GAP’la birlikte cesitli iyilestirme c¢alismalar1 giindeme
gelmis, kadinlara yonelik kurslar agilarak egitilmeleri ve istihdam edilmeleri i¢in ¢aba
sarf edilmistir. Kentli kadinlar ise yas durumlarina gore is diinyasinda yer almaktadir,
egitimli kadininin isttihdam oranlar1 da artmaktadir. Genellikle imalat ve hizmet
sektoriinde calismaktadirlar. Gecekondularda ise, kadmin fonksiyonu c¢ok fazla
degismemekle birlikte devlet politikalariyla bu bolgelere de yatirimlar yapilmistir. Bu
yatirimlarla birlikte gecekondular daha insancil yerlesim yerleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Her ne kadar gecekondulara bu yatirimlar yapilsa da, buralarda yasayan
kadinlarin problemlerine halen bir ¢6ziim yolu bulunmus degildir. Alt yap1 nedeniyle
gecekondular halen istenmeyen yerlesim yerleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar
halen, hizmetgilik yapmakta, fabrikalarda ucuz is¢i olarak ¢alismaya devam etmektedir.
Kasaba kadinlari i¢in ise halen ayn1 yaptirimlar devam etmektedir, tutucu ve i¢ine kapali
bir yasam tarzi1 goziikmektedir. Egitim ve caligma alanma bakilacak olursa, her gegen
giin kadin ve erkegin egitim alanlarinin sayisi yiikselmektedir. ik ve ortaokulun
birlestirilmesiyle 8 yillik egitim zorunlu hale getirilmistir. Okuma—yazma bilmeyenlerin
de oranlar1 her gecen giin azalmaktadir. Okuma—yazma bilenlerin de oranlar1 her gegen
giin artmaktadir. Kirsal kesimde egitim daha sinirlidir, genellikle ilkokuldan sonra kizlar
egitimine devam edememektedir. Bunun nedeni ise; “hem kiz ¢ocugu okusa ne olur?

nasil olsa evlenip gidecek” anlayisi, hem de okul olmayis1 nedeniyledir. Bununla birlikte



okur-yazar oranin ¢ok iyi olmasi sevindirici bir unsurdur. Ekonomik bakimdan kadma
bakildiginda, istihdam olan kadin kentlerde yogunlukta, kirsalda ise ¢ok yogun degildir.
Kadinlar cesitli sektorlerde calisarak hizmet vermektedir. Issizlik oranlarinda da
diisiindiiriiciidiir. Bununla birlikte kadinin issizlik orani daha diisiiktiir. Kadinin ¢alisma
hakki konusunda da ¢esitli yonetmeliklerle iyilestirme yoluna gidilmistir. Ozellikle
hamile ve yeni ¢cocugu olan annelerin hayatlarin1 kolaylastirici, kadinlarin agir islerde

calismasini Onleyici yaptirimlar gergeklestirilmistir.

Ikinci boliimde ise biitiin bu konularin Atif Yilmaz sinemasina nasil yansidigi
anlatilmaya calisilmistir. Atif Yilmaz filmlerinde, 80’lerden 6nce kadinin sorunlarina
yonelik ¢ok fazla film yapmamakla birlikte, sectigimiz filmlerde ataerkil yapiya, kuma
olayina, kiz kacirmaya, baslik parasina, kadinin cinsel bir obje olarak goriilmesi gibi
toplumsal sorunlara deginmistir. Ayni zamanda Atif Yilmaz, kirsal kesimde,
gecekonduda, kasabada ve kentlerdeki kadinlarin yasam tarzlarini da sinemasinda
yansitmistir. Atif Yilmaz’m yaptigi ve kadini anlatan filmlerin bazilarinin konular
anlatilip, incelemeleri yapildi ve filmlerin yapisal semasi agiklandi. Bu filmlerin i¢inde
Atif Yilmaz, ayn1 zamanda egitimli-egitimsiz, ¢alisan-¢calismayan kadinlarin yani sira
yasalar karsisinda da kadinin durumunu filmlerinde anlatmistir. Atif Yilmaz, 6zellikle
80 sonrasinda dogrudan, kadimnin kadin oldugu icin karsilastigi sorunlar1 sinemasinda
anlatmistir. Kadinin karsilastigi sorunlar sunlar idi; feminist yaklasimlar, ataerkil diizen,
fahiselik, kadmin cinsel obje olarak goriilmesi, dayak, cinsel taciz gibi. Yine ayni
sekilde, kadinin toplumsal konumu, yasalardaki durumunun Atif Yilmaz sinemasina
nasil yansidigi konusuyla birlikte, 80 sonrasinda kirsal kesimde, kentte, kasabada ve
gecekondularda yasayan kadinlarin yasamimin yani sira egitimli- egitimsiz, ¢alisan-

caligmayan kadinlarin sorunlarini da sinemasinda anlatmustir.

Uciincii boliimde ise, kirsal kesimde ki kadinlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun
yasadig1 sorunlar1 anlatan Berdel filmi konu olarak se¢ildi. Berdel filmi yalnizca berdel

kavramini degil, ayn1 zamanda kuma, baglik ve erkek evlat tutkusunu da anlatmaktadir.



Yine aynmi filminde Atif Yilmaz, kirsal kesimde yasayan kadimin ataerkil yapmin var
olmas1 nedeniyle evde almman kararlarda s6z sahibi olamadiklarini, erkek egemen
toplumlarda, kadinlarin kendilerini ifade edemediklerini, erkegin otorite oldugu bu
toplumlarda, erkegine itaat eden kadinin torelere gore saygin ve namuslu oldugunu da
anlatmaktadir. Bunun nedeni ise yine ataerkil yapidan kaynaklanmaktadir. Atif Yilmaz
filmlerinin, hemen hemen hepsinde ataerkil yapiy1, bunun yan1 sira kiz kagirma, baslik
parasi, kuma, fahiselik, tecaviiz, kadinin cinsel obje olarak goriilmesi, cinsel taciz gibi
olaylar1 da sinemasinda 6nemle dikkat ¢ektigi konular arasinda yer almaktadir. Kisaca
Atif Yilmaz, yaptig1 filmlerle kadin konusunu isleyerek onlarin yasadigi problemleri,
sinemasinda anlatmistir. Eger Atif Yilmaz’in yiiziin lizerinde film yaptig1 diisiiniiliirse
biitiin bu filmlerin hepsinin anlatilmasi imkansizdir. Bununla birlikte Atif Yilmaz’in
Ozellikle kadinlar1 anlatan filmlerinden otuz iki tanesi izlenip, igeriklerinin incelemeleri

yapilip, hangi kadin sorununa deginildigi tez icerisinde detayli olarak anlatilmistir.



I. BOLUM

1. Cumbhuriyet'in ilk Yillarindan 1980'lere Kadar Tiirkiye'de Kadinin

Konumu

Her toplumda oldugu gibi kadinin, Tiirk Toplumu’nda da 6nemli bir yeri vardir.
Kadin; anne olarak, aile ve toplum arasindaki baglar1 kuvvetlendirebilir. Iyi yetismis ve
egitilmis bir kadin, toplum hayatinda etkin bir role sahip olabilir. “Kadinin toplumdaki
yeri ve gorevleri derken, dnce onun bir fert olarak gerekli sahsiyetini kazanmasi, sonrada
aile ve toplum i¢inde gerekli yerini almasi farz edilmektedir. Kadinin toplumsal hayatta,
layik oldugu yeri almasi ve kendinden beklenenleri yerine getirilebilmesi i¢in oncelikle
egitimde, gerek kadin, gerekse erkege firsat esitliginin tanmmasi gerekir.”' 1923
yilindan bu yana, kadinlara verilen haklar siirekli degisen yasalarla belirlenmis ve
erkeklerin iislendigi biitiin sosyal rolleri de, kadinlarinda kolaylikla {istlenecegi kabul

edilmigstir. Fakat uygulamada bu haklar1 kadinlarimiz kullanamamaktadar.

Mesrutiyet ve Tanzimat Donemleri’nde, kadinin yerinin evinin i¢i oldugu
savunuluyordu, yine bu donemlerde, kadina bir birey goziiyle bakilmayarak, evde es ve
anne rollinii istlenmesi bekleniyordu. Herhangi bir sosyal ve siyasal hakki da
bulunmamaktaydi. Kadinin yasami dis diinyadan soyutlamis; devlet, hukuk, sanat ve
bilim v. s. dallarinda ki faaliyetleri ise erkeklere birakmisti. Ciinkii o zaman ki anlayisa
gore, gelenekleri elestirmek, giiglere karsi ¢ikmak, kadinin konumuna aykiriydi. Fakat
Cumhuriyetle birlikte kadininda bagimsiz bir birey olarak, erkegin yaninda yer

almasinin gerekliligi ortaya konulmustur.

Bununla birlikte Tiirk Kadini, Kurtulus Savasi yillarinda erkegine destek olmus,

erkeklerle birlikte omuz omuza savasmistir. Memleket, istiklal ve zafere ulasir ulasmaz,

! Erkal, Mustafa; Sosyoloji, Filiz Kitabevi, Istanbul 1987, s. 101-102



Mustafa Kemal yurdun gesitli kdselerinde halka yaptigi konusmalarda, Kadin Haklarmi
dile getirmis ve kanunlardan evvel yepyeni bir kadin kavramiyla dikkatleri {izerinde
toplamistir.  Atatiirk’iin, Izmir’de Konya’da, Inebolu’da Kastamonu’da yaptig
konusmalarda Kadin Inkilabi’nin ilk 1s1iklar gériiliiyordu. Yeni Tiirkiye’de, erkek-kadin
tiim vatandaslarin esit haklara sahip olan bir iilke olmasini diliyordu ve bu amag¢ ugrunda
da calistyordu. Bu konusmalardan, Atatiirk’iin Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda yapmis
oldugu konusmada su sozleri dikkate ¢gekmektedir. Ogrencilere sorulan sorular iizerinde
yapilan bu konugmanin bir yerinde Atatiitk s0yle diyor; “kadin nasil olmalidir. Tiirk
Kadimi, diinyanin en aydin, en faziletli ve en agir kadini olmalidir, Tiirk Kadini’nin
vazifesi Tirk1 zihniyeti ile, pazusu ile, azmi ile, muhafaza ve miidafaaya kudretli nesiller
yetistirmektir. Milletin kaynagi, sosyal hayatin esas1 olan kadin, ancak faziletli olabilirse
vazifesini yapabilir. Herhalde kadin ¢ok yiiksek olmalidir. “Burada Fikret merhumum
herkesge bilinen bir soziinii hatirlatalim; “elbet sefil olursa kadin, alcalir beser.”2 Bu
sozlerden de anlasildigi gibi Tiirk Kadini’nin analik vazifesinden, ortiinmeye kadar her
konu ele alinmig, Tirk Kadmi’na olan giiven daima belirtilmis, kadin daima
yuceltilmistir. Tirk Kadini’ndan beklenen faziletler tekrarlanmig ve kadinin biitiin
hizmetlere katilmadigi bir toplumda ilerleme, refah ve saadet olmayacagina dikkatler
cekilmistir. Bu suretle Kadin Haklar1 Inkilabr’nin biitiin esaslari, Tiirk Halkina ilan

edilmis oluyordu.

Ayni sekilde Atatiirk biitiin bu haklar1 soyle formiile etmistir; “Biyiik Tiirk
Kadmi’n1 mesaimizde miisterek kilmak, hayatimizi onunla birlikte yiiriitmek Tirk
Kadin’n1 ilmi ahlaki, i¢timai, iktisadi, hayatta erkek seriki, refiki, muavin ve miizahiri

yapmak yoludur.”

Bu sozlerden de anlasilacagi gibi “Atatiirk, kadmlar bir, yetistirici
ve egitici yolda; iki, toplumda yeteneklerine uygun olan iste, vatandaslik haklarinda ve
evliligin temel kurallarinda basarili olmalar1 gerektigini vurgulamaktadir. Cumhuriyet’in

ilk yillarinda kadina bakis agis1 ve kadina sunulan haklara bakacak olursak; TBMM nin

? Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri (IT), izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda Bir Konusma, 14.10.1925, s.
231
3 A.g.e., Konya Kadinlari ile Konugma , 21. Mart. 1923, s. 151



1921°den beri baslayan tartismalarma kisaca deginmek gerekir.”* 1921 yilinda 13
Eylil’de Milli Savunma Bakani Refet Pasa kazanilan zaferi, resmi olarak meclise
bildirirken soyle diyor; “bu kat’i zaferi milletin alicenapligina bor¢luyuz. Milli Savunma
Bakani ordunun siikranin1 milletin ayaklarina sererken, gz 6niinde kagnilariyla ¢alisan
koyliilere ve koylii kadinlara bu siikran1 burada bir defa daha yerine getirmek, en
mukaddes bir vazifedir. Asil kagni arabasi ile kosan, yavrusunu kucaginda tasiyan koylii

kadmnin zaferidir.”

Yine ayn1 mecliste yalniz 1920 yilinda bir din adami olan Hac1 Siileyman Efendi,
22 Mayis giini yaptigt konusma sirasinda, kizlarin egitimi hakkinda sunlar
sOylemektedir; “Koylerde, yalniz erkekler i¢in degil, kizlar i¢in de okul agmak gerekir.
Erkeklerin okumasi ne kadar gerekli ise, kizlarin okumasi da o kadar énemlidir, hatta
daha onemlidir. 7, 8, 10 yasmna kadar bir ¢ocuk, ana kucaginda terbiye goriir. Bu
nedenle, kadinlarin ilimle, kiiltiirle zihniyetlenmesi daha degerlidir. Ciinkii milletin en
bliyik mutlulugunu, en Onemli bahtiyarhigin1 kadinlar teskil eder. Yalniz benim
nazarimda degil, ger¢ekte de kadin kutsal bir yaradilis abidesidir. Onu, her vakit en latif
duygularla bezenmis gérmek, ne tath bir sereftir. Kadini dyle bilirim ki; insan hayatinin
en merhametli ve sefkatli bir temelidir. Onun i¢in Allah, siislenme hakkimi erkeklere

degil kadinlara bahsetmistir.”6

Goriildiigii gibi; Cumhuriyetin ilk yillarindan beri kadinin hak ettigi yerinin
belirlenmesine ¢alisilmistir. Fakat biitiin bu tartigmalar her zaman kadina destek degil,
aym zamanda da kadini ac1 bir sekilde elestirmektedir. Ozellikle Bursa milletvekili Emin
Bey’in su konusmasi dikkate degerdir; “Bir kere efendim! Saglik Bakanligi sosyal
durumumuzu dikkate alarak, kizlarla evlilerin muayenesini ayirmistir. Bu mesele, uzun
boylu giiriiltiilere mucip olmustur.” Su noktaya bakarsak konusmalardan da kadina hangi

gozle bakildig1 da ortaya c¢ikmaktadir. Konusmanin devami soyledir; “Bugiin hicbir

4 Taskiran, Tezer; Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirk Kadin Haklari, Bagbakanlik Basimevi 1973, s. 87
>A.g.e.,s.89
®A.g.e.,s.99-100



kizin Ortiilii yerleri muayene edilemez. Muayene edilecek kisim gayet sinirlidir. Buna
dair kat’i emir verilmistir. Boynundaki yerlere bakilacak, bir de agzin1 agarak bogazina
bakacak, bir de dirseklere bakilacak, mesele bundan ibarettir. Ni¢in bunu bu kadar
giiriltiiye boguyoruz.” Bu konusmaya Ergani Milletvekili, Emin Bey sdyle karsilik
verir; “Daha ne kald1 Emin Bey? Bizim orada ii¢-dort vilayetimizde kadinlar carsiya bile

¢ikmaz, pazara bile gitmez. Bu Ankara’da yapiliyor, bizim oralarda olmaz.”’

Bu konugsmalardan da anlasilacagi gibi, meclisteki konusmalar daha dogrusu
tartigmalarda herkes ayni fikirde degildir. Kimileri biitliin 6zgiirliikleri kadinin ayaklarina
sunarken, diger bir grupta kadinlarin elinden biitliin haklarin1 alir. Kadinin, stirekli evde
oturmasini, yalnizca ¢ocuk yetistirmesini, higbir sosyal hakki bulunmamasini saglamaya
caligmaktadirlar. Kadina adeta bastirilmis ikinci sinif bir vatandas olarak géormektedirler.
Bagka bir deyisle, bu donemlerde, kadina vatandas demek de dogru olmaz, ciinkii
onlarin vatandaslik hakki yoktur. Kadinin bu durumda olmasinin nedeni biiyiik bir
Ol¢iide dinimizden kaynaklanan bir takim deger yargilarindan dolayidir. Cumhuriyet’in
ilk yillarindan beri Atatiirk tarafindan kadinlara belli hak ve ozgiirliikler verilmistir.
Fakat bu haklar tepeden inmedir, savasilarak kazanilmig degildir. “Atatiirk tim
inkilaplarinda oldugu gibi, kadin inkilabinda da dogrudan dogruya kanun ve yasalar
yoluyla, hiikiimetin icra araglariyla ¢oziimlemek istemistir. Kendi devlet baskanligi
zamaninda medeni ve siyasi haklarin kadinlara da taninmasini saglamis ve ileri
toplumlarin fikirlerini milletine telkin etmistir. Atatiirk, kadinlarin kiiltiir seviyesinin
yiikseltilmesini esas gormiis ve her meslekte ¢alisma kabiliyetinin gelismesine olanaklar

saglamistir.”®

Atatlirk Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren kadinlarin yaninda olmus,
onlar igin birtakim yasal diizenlemelere bagvurmustur. ileriki béliimlerde bu yasal ve
hukuksal yaptirimlara deginilecektir. Bu boliim igerisinde sadece yapilan yasal
diizenlemelere kisaca deginilecektir. Bu diizenlemeler asagidaki gibidir; “4.Mart.1924

yilindaki 430 sayili Tevhid-i Tedrisat (Ogretimin Birlestirilmesi) Kanunu ile egitim

5
A.ge.,s. 92
% nan, Afet; Atatiirk Hakkinda Hatiralar Ve Belgeler, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Ankara
1984, 5. 262



merkezilestirilmistir. ilkokul, kiz-erkek ayrimi yapmadan herkese zorunluluk haline
getirilmistir. Boylelikle kiz ¢ocuklarinin da, ilkokulla birlikte, lise ve yiiksek 6grenim
firsatin1 elde ediyor.” Kadmin egitilmesi gerekliligini ¢ogu kez yurt gezilerinde
tekrarlayan Atatiirk, egitime ¢ok Onem vermistir. Istatistiklere bakacak olursak
“niifusunun okur-yazarlik oranina bakildiginda 1935 yilinda ilk niifus sayiminda
kadimlarin %90’ ninin okuma-yazma bilmedigi goriilmiistiir, Bu oran 1990’11 yillarda ise
%22’ye diismiistiir.”"" Bu rakamlar, gidisin iyi oldugunu gdstermesine ragmen 21.yy’la
girilirken halen okuma—yazma bilmeyen insanin bulunmasi iiziicii bir durumdur. Kirsal
kesimde ve kentte yasayan kadinlarin egitim diizeyi ayn: degildir. Egitim hakkindan,
kirsal kesim kadinlar istenilen oranda faydalanamamaktadir. Bu sebeple “Tiirkiye'de
kirsal kesime devlet eliyle giden ilk hizmet egitimdir. Bu da ancak 1950 sonrasi doneme
rastlamaktadir. 1935'de okulu olan koy yiizdesi %14'tiir. 1980'lerin basinda ise okulu
olmayan koy kalmamistir. Bununla birlikte okullasma orani, kdyden kdye farklilik
gostermektedir. 1935'de kirsal kesimde erkeklerin %17'sinin, kadinlarin ise yalnizca
%4 linlin okur-yazar oldugu dikkate alindiginda, elli yila yakin bir siire i¢inde kdylerde
egitim diizeyinin gok yavas bir yiikselme egiliminde oldugu soylenebilir.”"! Burada
1924 Anayasast TBMM’nde goriisiiliirken, kadmlar i¢in ileri atilmis dikkate deger
fikirler vardir. “Meclis, kadinlarinda milletin bir ferdi oldugunu kabul ettigi halde,
segcme—secilme haklarinin verilmesini tartisma konusu yapmustir. Fakat bu konuda

yapilan tartismalarda ki fikirler mecliste fazla tepki gormemistir.”'2

Tiirk Kadini nasil ki egitim alaninda gelismesini Cumhuriyetin ilk yillarinda
yapilan reformlarla sagladi ise, “Hukuk agisindan da 17. Subat. 1926 yilinda kabul
edilen Tiirk Medeni Kanunu ile yasal haklarin1 elde etmistir. Bu kanun Isvigre

Kanunu’ndan uyarlanmistir. Bu kanun, erkegin ¢ok kadinla evliligini yasaklamaktadir.

?A.g.e.,s. 263

% http://www.aku.edu.tr/ata/makaleler/tkadini.htm

""" Ozbay, Ferhunde; "Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yap1 Degismelerin Aile islevlerine
Yansimast", “Tiirkiye'de Ailenin Degisimi”, Tiirk Sosyal Bilimler Denegi Yayinlari, Ankara 1989,
s. 58-59

12 Taskiran, Tezer, a.g.e. , s.100
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Erken yastaki evlilikleri de, yasal diizenlemeye almistir, 1926 yilinda Tirk Medeni
Kanunu’nda degisen toplum yapisina gore uyarlamalar devam etmistir. Bu yasa ile ilgili
olarak 1991 yili gostergeleri Tiirk Kadini’nin medeni durumunu yasalarin gerektirdigi

dlciide kullandigim belirtmektedir.”"

Medeni Kanunda da belirtildigi gibi artik ciftler tek eslilige 6nem vermektedir.
“Bu yasaya gore evli kadilarin %98.4’i tek eslidir. Tiirkiye’de evlilikler modern ¢aga
uygun olarak gergeklestirilmistir. Evli kadinlarin %80.4’4 hem resmi hem de dini
nikahlidir. Bu yasalar diger boliimiimiizde yer alacak. Medeni Hukuk’tan bahsederken
kadinin toplumda bir birey olarak evlenme yasina da deginmek gerekir. Daha onceleri
kadin, ¢ok kiigiik yasta evlenirken bu oran giiniimiizde artmistir. 1990’11 yillarda evlilik
yas ortalamasi 18.2°ye ylikselmistir, gliniimiize yaklastik¢a yas sinir1 dogru orantili
olarak yiikselmektedir. Modern Cagda bilinglenme sonucu akraba evliligi yapmayan

kadin niifus orani da %78.9’lara (;1kmlst1r”14

Bu durumda kadma yavas yavas belli haklar verilmeye devam edilmistir.
“Ornegin; Tiirk Kadini’na 1930°da belediye segimlerine, 1933’te muhtarlik ve ihtiyar
heyetine, 1934’te milletvekillifine segcme ve secilme hakki verilmistir. Atatiirk’iin
1923’lerden itibaren {izerinde titizlikle durdugu ve uygulamaya koydugu Kadin
Haklarimi, diinya tilkeleri ancak 1975 yilinda birlik i¢cinde ¢aba sarf ederek Kadin
Haklarin1 uygulamak gerektigini anlayacaktir. Bu yil, daha sonra kadin yili olarak ilan
edilecektir. Bunun yam sira, Tirk Kadint ¢ogu bati iilkelerinden daha once siyasal
haklarin1 elde etmistir. Almanya, Kadin Haklar1 konusunda caligmalar1 1848’de
baslatmis ve ancak 1918’de se¢me hakkini saglamisti. Fransa’da ilk kadin bakan
1936°da atanmustir. italya’da mecliste kadinlar ilk kez 1948 yilinda temsil edilmisti.
Japonya’da kadinlar bu hakki 1950°de Isvicre’de ise ancak 1971°de elde ettiler. Buradan

da anlasildig1 gibi kadina bazi temel hak ve 6zgilirliikler verilmis, fakat uygulamada ayni

13 http://www.aku.edu.tr/ata/makaleler/tkadini.Htm

' http://www.aku.edu.tr/ata/makaleler/tkadini.htm
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basar1 siirdiirlilememistir. Atatiirk'tin Tiitk Toplumu’nu ¢agdas uygarlik yoriingesine
oturtma gibi bilylik amacimnin iki 6énemli yeri vardir; “Birincisi, gelenekgilik tutumunu
yok etmek; ikincisi ise, bu yoriingeye uygun kurallar1, kurumlari, orgiitleri yerlestirmek,
toplumun yeni kusaklarin1 buna gore yetistirmek, geleneklere yenicag arasinda bir koprii
kurmaktir.”"® Her ne kadar Atatiirk gelenekgi bir yapidan kurtulmak ve ¢agdas bir yasam
bicimini sosyal hayata gecirmek istese de bunlar yalnizca yasalarda kagit iizerinde
kalmistir. “60 yil1 agkin bir ddnemden beri yiiriirliikkte olan Medeni Kanun kadin-erkek
esitligini teorik olarak saglamistir. Uygulamada ozellikle kirsal kesimde ve egitim
gormemis kadmlar arasinda esitsizlik halen mevcuttur. Atatlirk'in  getirdigi
yeniliklerden, ¢ogunlukla egitim gdrmiis, bilingli sehir kadinlar1 yararlanabilmektedir.
Bu kesim, goriiniiste erkege esit gibidir. Fakat kadin ¢alismasinin yanmi sira evdeki

islerini de aksatmadan yerine getirmektedir.”'®

Bu yarg1, Tiirk Kadin1 hakkindadir. Atatiirk tarafindan gercgeklestirilen bir diger
onemli devrim de giyim konusunda idi. 1925 yilinda kadinlara kiyafet 6zgiirliigii de
verilmis, fakat kadmlarin bu kiyafetleri ilk yillarda giyememislerdir. Bu da genellikle
dini yargilar ve geleneklerden kaynaklanmaktadir. Giiniimiizde dahi, kadmlarin dini
sebeplerden dolay1 ortiinme konusunda tartigmalar yasanmaktadir. Aynm1 zamanda
kadinlarimizin biiyiik bir kism1 geleneklerden dolayi ortiiniiyor. Bununla birlikte modern
kiyafetleri tercih eden kadinlar, biiyiik bir cogunlugu olusturmaktadir. Sunu da belirtmek
gerekir ki, giyimde de bolgeler arasi farkliliklar gostermektedir. Bu da her yorenin
kendine has belli ananelerinin olmasindan kaynaklanmaktadir. Kirsal kesim ile kent
yasaminda farklilik oldugu gibi kadinlarin haklar1 da her gegen giin daha ileri
gitmektedir. “Bununla birlikte Cumhuriyet’in ilk donemlerinde, Mustafa Kemal Pasa
nutuklarinda kadinlar1 cemiyetteki yerlerini almaya davet etmis, Istiklal Madalyas1 alan
kadinlarin listesi gazetelerde yer almisti. Mustafa Kemal Pasa’ni, esi Latife Hanim’in

pecesiz olarak katildig1 yurt gezilerinde ata binmis resimleri ¢ikmisti. 1923 sonunda

' Berkes, Niyazi; Tiirkiye’de Cagdaslasma, Dogu-Bat1 Yaynlari, istanbul 1978, s. 215
' Dogramaci, Emel; Atatiirk'ten Giiniimiize Sosyal Degismede Tiirk Kadim, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1993, s. 3
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Istanbul’da tramvaylarda erkeklerle kadimlar1 ayiran perde kaldirilmis, 1924 ve
sonrasinda dans salonlarinda kadinlar boy gostermeye baslamis, 1926’da uzun siiren bir
caligmadan sonra Tiirk Medeni Kanunu kabul edilmistir. Bu yillarda donemin moda
dergilerinin kapaklarinda modern giyim, tarz ve sa¢ modellerinin Avrupailesmesi
yolundaki Tiirk kadinina 6rnek olarak sunuldugu goriilmektedir. 1926°da ilk kadin disci,
1927°de ilk kadin avukat, 1928 Mayzis senliklerinde okul kizlarinin sortlariyla gosterilere
katilmasi, 1928 Afgan krali¢esinin ylizii ve basi ac¢ik olarak Tiirkiye’de bulunmasi ve bu
ziyaretin Istanbul basininda ilk sayfalardan giinlerce verilmis olmasi dikkat gekicidir.
Ayni yi1l mecmualarin kapaklarinda c¢iplak kadin ¢izimlerinin yer almasi, 1929
Cumhuriyet gazetesinin ilk giizellik yarigmasini diizenlemesi, 1929 Taksim stadinda
atletizm yarismalarina kiz atletlerin de katilmasi, kadinin se¢me ve secilme hakki
tizerinde tartismalarin baslamasi, 1929 Is bankasi calisanlarindan 86’sinin kadin olmast,
1930 ilk kadin sof6riin ehliyetini almasi, 1930 kadin kadastro miihendisinin goreve
baslamasi, 1930 belediye secimlerinde se¢gme ve se¢ilme hakki taniyan yasanin ¢ikmasi,
1930 ilk kadin yargicin goreve baslamasi, 1930 ii¢ kadinin siyasi partiye iiye
kaydedilmesi, 1932 Keriman Halis’in Diinya Giizellik Kraligesi secilmesi ve ilerleyen
yillarda hemen hemen her alanda kadinlarin modernlesen diinya sartlarina ayak

uydurdugunu gérmek miimkiin olmustur.”"’

Bu modernlesmeyle birlikte, bircok alanda da ilkler devam etmistir. “Daha
onceleri yalnizca Misliiman olmayan kadinlar sahneye c¢ikabilirken, ilk kez Miisliiman
kadinlar tiyatro sahnelerinde goziikmeye basladi. Atatiirk’iin destegi ile manevi
kizlarindan Sabiha Gok¢en Hanim, diinyanin ilk kadin savas pilotu olarak Dersim
Harekati’na katilmistir. Fakat bu yenilikler sevindirici olmasina ragmen toplumun
temeline yayilmis degildir. Cumhuriyet’in kurulusundan bugiine kadar ¢ok zaman
gecmesine ragmen halen kadm kimligi tartisma konusudur. Kirsal alanda ve kentsel
alanda ki kadinlarimiz1 kiyaslayacak olursak, iki ugurumdan bahsetmemiz gerekecek;

kirsal kesimde kadin, ¢ok ¢ocuklu, tarlada ¢alisan, kocasindan dayak yiyen, hi¢bir sosyal

" lbeyi Ozer; Osmanlidan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda, Truva Yaynlari, istanbul 2006, s.238-239
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hakki olmayan kendisini evine adayan bir birey olarak karsimiza ¢ikiyor. Kentli kadin,
biiylik Olciide egitim gormiis, erkeklerle birlikte calisma hayatina katilmis fakat birey
goziiyle degil de cinsel obje olarak yaklasilmigtir. Ataerkil bir toplum olan iilkemizde
kadin ve erkegin iistlenmesi gereken sosyal roller soyledir; “kadinin ev igindeki en
onemli gorevi; ev islerini yapma, ¢ocuklarini yetistirme ve terbiye etme, erkeginki ise,

aile gecimini saglamak olarak belirlenmektedir.”"®

Yani ataerkil bir yap1 mevcuttur.

Her ne kadar Cumbhuriyetle birlikte Tiirkiye'de Kadin Haklarini savunan kadin
hareketleri baglamis olsa da “Tiirkiye Cumhuriyeti ataerkil bir sosyo-kiiltiirel ve siyasal
yapt lzerine kurulmustur. Bu noktada ataerkil anlayisin ne olduguna deginmek
gereklidir ¢linkli bu ataerkil yap1 kadin—erkek arasindaki esitsizlige neden olmaktadir.
Ataerkil yap1 kisaca su yaptirimlart igermektedir; “ Ataerkil anlayis; hem erkekler
tizerindeki iktidarini, hem de erkek iktidarinin hiyerarsik yapisini ve bunun dogal,
normal ve hakli oldugunu 6ne siiren ideolojinin mesrulastirmasini ifade etmektedir. Bu
anlayisin tanimi1 ne olursa olsun genel olarak erkeklerin kadinlara egemen olma
mekanizmalarini anlamak amaciyla kullanilir. Ataerkil toplumlardaki kadin — erkek
iliskisi, iktidar iligkisinin en yogun yasandig1, efendi kole iliskisine benzemektedir. Tarih
boyunca esitsizligin temeli olan bu hiyerarsik yap: ise, aile kurumunun siirekliligini

saglanmastyla korunmaktadir.”"®

Aileyi, “ataerkil diizenin temel kurumu” olarak niteleyen Kate Millett ise bu
konuda sunlar1 sdylemektedir; “Aile toplumun hem aynasi hem de baglanti noktasidir.
Baska bir deyisle; aile, ataerkil bir birimdir. Aile, birey ile toplumsal cat1 arasinda bir
araci olarak, politik ve diger faktorlerin yetersiz kaldig1 yerde denetim gorevini yiiklenip

diizenin devamni saglar.”?’

'8 DPT, Tiirk Aile Yapis1 Arastirmasi, 1992, s. 102

' Bagaran Alkan, Nevin; “Anadolu’da Cokeslilik ve Kuma Olgusu”, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul
2001, s.70-71

20 Millet, Kate; Cinsel Politika, Ceviren: Secgkin Selvi, Payel Yaynlari, Istanbul 1987, 5.60
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Ataerkil aile, i¢inde babanin resmi reis ve yoOnetim yargit odagi oldugu aile
organizasyonudur. Bu ailede babanin otoritesi tartisilmasiz kabul edilir. “Bunlara 6rnek
olarak modern bat1 ailesinin dogmus oldugu geleneksel Cin, eski Roma ve Israil aileleri
gosterilebilir. Ataerkil aile, soyun babadan devam ettigi bir genis ailedir. Bu ailede
kadin, evlenene kadar aidiyeti babasi veya biiylik akrabalarinda, evlendikten sonra
kocasindan olan ve fiyati karsilikli taraflarin pazarlikla belirledigi mal statiisiindedir.
Almip satilirlar ve kocanin miilkii olurlar. Evlerde tecrit edilerek yasayan bu kadinin;

satma, dldiirme ve her tiirlii tasarruf hakk: ailede saklidir.”*!

Bununla birlikte ataerkil yapiyr baz alarak, ezme ve ezilme iligkisinin temel
alindig1 egemen ideolojinin belirledigi standart gerceve icine sikistirilan evlilik ve aile
birimi Weber’e gore iki baski mekanizmasi yoluyla sinirlandirilmaktadir; toplumsal
otorite yoluyla baski (ataerkil diizende aile reisinin baskisi) ve ekonomik gii¢ yoluyla

bask1.22

Yesim Arat’a gore; Tirk toplumu erkek egemenligini onaylayan bir iktidar yapisi
olan patriarkal ilkeye gore diizenlenmistir. Bu diizenlemenin temelinde, erkeklerin
kadnlar {izerinde egemenligi vardir; yasamin her alaninda bu egemenlik ve esitsizlik
iliskisi kendini gosterir. Bu egemen ideolojinin kadinlar tarafindan igsellestirilmesi de

var olan anlayisin siiriip gitmesini kolaylastirmaktadir.”

Baskici totaliter hiikiimetlerin de ataerkil yapiya destek verdigini One siiren
Millet; “Baskic1 devletin her ailede bir temsilcisi vardir. Baba. Baba bu niteligi
yliziinden devletin en degerli aracidir. Baskici toplum, baskici aile yolu ile kendini
kitlesel birey bigciminde yeniledigi igin, politik reaksiyonun baskici aileyi, devletin,

kiiltiiriin ve uygarligin temeli olarak savunmasi gerekmektedir.”**

2 Bagaran Alkan, Nevin; a.g.e., s. 71

2 A.g.e.,s.71

z Berktay, Fatmagiil; Kadin Olmak Yasamak Yazmak, Pencere Yayinlari, Istanbul 1987, s. 183-184
2 Millet, Kate; a.g.e., s.258
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Ataerkil anlayis toplumlarda kadini, i¢inde bulundugu ikincil konuma iten en
onemli etkendir. “Ataerkillik bir yandan cins ayrimciligina dayanirken, diger yandan
toplumun tiimiinii kapsayan bir hiyerarsik yapiy1r temel alir. Ataerkil diizen diye
adlandirilan bu hiyerarsi sisteminde bireyler, aile icindeki demografik 6zelliklerine gore
farkli konumda bulunurlar. Toplumda bireyleri farkli kilan demografik ozellikler,
cinsiyet, yas, evli olma durumu, dogurganlik ve sagliktir. Bu yapiya gore erkek
kadindan, yash geng¢ olandan, evli bekardan, ¢ocuklu kisirdan, saglikli hastadan daha
Uistlin  kabul edilir. Erkegin kadmna stiinliigi ataerkil diizenin en belirgin
ozelliklerindendir. Cinsiyet gercekten de bireyin aile ve toplum yapisinda ki roliinii ve
statiisiinii belirler. Ataerkil diizenin zayiflamasi durumunda bile cinsiyet en zor degisime
ugrayan Olciit olmaktadir. Bu sistemde yasin 6nemi de biiyiiktiir. Kadinin ve erkegin
toplumda yaslandik¢a statiileri artmaktadir. Ancak kazanilan bu statii toplum igin
bireylerin yaraticiligini ve giiciinii kisitlayan toplumu duraganlastiran bir engel olarak
goriilebilir. Ciinkii bireylerin yetigskin olduklar1 kabul edilmeksizin yaslilarin
denetiminde ve emrinde kalmalar1 istenir. Ataerkil yap1 da yas kadar evliliginde i¢inde
yer aldig1 yetiskin olma durumu agirlik tasimaktadir. Cocuk sahibi olmakta yetiskinligin
bir bagka boyutudur. Toplum ¢ocugu olmayanlarin yetiskinlere saglanan ayricaliklardan
yararlanmasini uygun gormez. Ataerkil aile diizeninde zenginlik akisi genglerden

yashlara dogru oldugundan yaslilar dogurganligi engelleyici kararlar almazlar.”*

Russell’e gore ise; babanin fizyolojik gerceginin kavranmasiyla babalik
duygusuna yepyeni bir unsur eklendigini ve bunun hemen her yerde ataerkil toplumlarin
dogmasima yol agtigim1 sOylemektedir. Babanin g¢ocugun kendi tohumu oldugunu
kavramasiyla ona kars1 olan duygusunu iki etken gii¢clendirdi. Tktidar tutkusu ve déliin

devami. Erkek bundan sonra dollerinin basarisini kendi basarisi olarak kabul etmekte ve

** Ozbay, Ferhunde; Kirsal Kesimde Toplumsal ve Ekonomik Yap1 Degismeleri «, Tiirkiye’de Ailenin
Degisimi Yasal Acidan Incelemeler, Yay. Haz. Tiirkoz Erder, Tiirk Sosyal Bilimler Dernegi, Maya
Matbaacilik Yayinlari, Ankara 1984, s. 37-38
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onlarm yasamini kendi yasanu olarak gérmektedir.?®

Ataerkil sistemler olusurken toplumlarin erkek egemen hale gelmesiyle istem
giicii erkeklerin olurken, kadinlarda sunu nesnesi halini aldilar. “Ekonomik agidan
tiretken olmayan, muhtag¢ ve bagimli olan kadina tek bir deger kald1: cinselligi. Ardindan
erkek is giicliniin verimliligi i¢in kadin cinselligine olan gereksinim fark edilince kadin
ucuz ekmek giiciiniin bir parcasi olarak metalasti. Kadinin duygu ve istekleri dikkate
alimmadan, birey oldugu kabul edilmeden “cinselligi tatmin ve bu yolla erkeklerde gii¢

saglama projesi” olarak degerlendirilmesi kabul gormeye basladi.”?’

Zaman ig¢inde ataerkil yapinin belirleyicileri olan erkekler toplumda giice ve
ekonomik iistiinliige de sahip oldular.” Boyle bir yapi igerisinde politikadan endiistriye,
askerlikten 6zel yasama dek biitiin yasam alanlar1 erkegin giidiimiine girdi. Bu erkek

egemen anlayis evlilik ve aile kurumunda da yerini aldi.”?®

Ayn1 zamanda Millett’de erkegin {istiin oldugu cinsiyet ayriminin ataerkil
diizenle basladigini ifade ederek, “erkegin sahip oldugu bu ayricaligin kadina tek esliligi
ongoriirken, erkege farkli toplumlarda degisik adlarla anilan iligkilere onay veren bir
cinsel Ozgiirliigli sundugunu vurgulamaktadir. Tarih boyunca olusan bu cinsel ayrimi
destekleyen ataerkil diizen, Uretim—tiiketim iligkileri ve dinsel Ogretiler {izerine
kurulmustur. Giiniimiiz ¢agdas toplumlar1 ise kadinda var olan sadakat kavramin
ataerkil aileyi olanakli ve siirekli kilmak i¢in benimsemektedirler. Boylece tekesli aile
yalnizca kadin igin tekesli anlamina gelirken, erkek ise kuma, metres ve genelevde ¢cok
esli yasantisim1 stlirdiirmektedir. Toplumda gegerli olan ¢ifte ahlak degerlendirmesi,
kadinlar ve erkekler i¢in farkli yaptirimlara sahiptir. Kadin esinden baskasiyla birlikte

oldugunda lanetlenmekte, erkek aymi sekilde davrandiginda ovgii ve kabul

26 Russell, Bertrand; Evlilik ve Ahlak, Cev. V. Eranus, Say Yaynlari, istanbul 1996, s. 19

*7 Saylan, Tiirkan; Kadin Ticareti ve Zorla Fuhus, Tiirkiye’de Kadin Olgusu, Yay. Haz. Necla Arat,
Say Yayinlari, Istanbul 1992, s. 274

B Bagaran Alkan, Nevin; a.g e., s. 73-74
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gormektedir.”?

Carol Wells’e gore; Evlilik dis1 iliskilerin gizli ya da acik bir sekilde hos
goriilmesi, dul kadinlarin yakilmasi, kiz ¢ocuklarinin diri diri kuma gémiilmesi, birden
cok kadinla evlilik yoluyla erkege ozgiirce es se¢imi ve bosanma hakki verilmesi, evli
kadinin ddviilmesi, satilmalar1 uygulamalar1 gibi 6rneklerle, biitiin biiyiikk dinlerin
Ogretilerinin esas olarak ataerkil diizeni yasalastirdiklarim1i ve cinse Ozgl ¢ifte

standartlari i¢inde barindirdiklarii savunmaktadir.*

Ataerkil anlayisa sahip toplumlarda erkekler, cokesli evliliklerini sosyal, kiiltiirel,
psikolojik ve dinsel olmak tizere c¢esitli nedenlere dayandirmaktadirlar. Yasalarin
cokeslilige kars1 olmasina ragmen, erkekler bunun dini inanglara karsi olmadigini ifade
ederek Tanr1 yasalarinin insanli§in yasalarindan daha f{istlin oldugunu agikca
savunmaktadir. Kandiyoti, “Tiirkiye’de ataerkilligin kadinlarin emeginin  ve
dogurganligmmin ata soyu tarafindan denetlenmesine dayandigim1 savunmaktadir.
Kirsalda kadinin iiretime katkisi oldukca yliksektir. Bu bdlgelerde ayni zamanda
kadmlarin ¢ok c¢ocuk da dogurmasi beklenmektedir. Koylerde kadinin tiim bu
tiretkenligine karsin ataerkilligin en ¢arpici noktalarindan biri, en agir isleren toplumda

en diisiik statiiye sahip genc kadinlarca yapilmasidir.”!

Tiirkiye’de ataerkil sistemin giicli 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’da ¢ok
belirgin bir bigimde hissedilmektedir. Hi¢ okutulmayan ya da ilkokuldan sonra okula
gonderilmeyen kizlarin tam tersine, oralarda liseler erkeklere mahsustur. Biitiin bu
bilgiler bize Tiirk toplum yapisisin ataerkil bir yapi1 oldugunu gostermekte, bu
aciklamalardan da anlasilacag: gibi kirsal kesimde ataerkil yapinin da ¢ok giiclii oldugu

goriilmektedir. Cumhuriyetle birlikte her ne kadar kadina temel hak ve ozgiirliikler

¥ A.g.e.,s. 74
0 Age.,s. 74

3 Kandiyoti, Deniz; Cariyeler Bacilar Yurttaslar, Cev. A. Bora, Metis Yaylari., 1997, s. 62.
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verilse de ataerkil yapr igerisinde kadinlar bu haklardan yararlanamamaktadirlar.
Ataerkil yap1 hakkindaki aciklamalardan sonra, yine Cumhuriyetin ilk yillarina doénecek
olunursa, “Cumbhuriyetin kurulus evresinden baslayarak 1930'lara kadar Cumhuriyet
Elitleri’nin toplumsal cinsiyet anlayisinda kati ataerkil normlar egemen olmasina ragmen
“muasir medeniyet seviye’sine ulasmayi1 hedeflemislerdir. Buna gore Cumbhuriyet
erkekleri hem “miisfik babalar” olarak ailelerine Modernlesme Ideolojisi’ni empoze
edecekler, hem de kamusal ve siyasal alanda karar mekanizmalariin basinda
olacaklardir. Buna karsilik kadinlar ise niifus artis politikasina uygun bir sekilde kamu
ve siyasal alandan uzak, evde es ve annelik gorevlerini yerine getireceklerdir.”
Buradan ¢ikan sonuca gore, bu donemlerde heniiz kadina se¢me-secilme hakki
taninmamustir. Osmanli’dan gelen bir  takim yargilardan tamamen
soyutlanamamaktadirlar. Bununla birlikte “kadmin varligini tamamen yok sayamamislar
ve Modernlesme Ideolojisi ile hareket eden Cumhuriyet Elitleri, 1930'da kamuoyu
yoklamasi niteligini de tasiyan “serbest firka” denemesinden ¢ikardiklar1 sonuglara
uygun olarak toplumsal cinsiyet anlayisinda bir degisiklige gitmislerdir. Cumhuriyet
Elitleri, ataerkil bir toplum da olsa salt erkekleri yeniden sekillendirecek, basartya
ulasamayacaklarini, erkekleri yeniden sekillendiremeyeceklerini gérmiisler, kadmnlarin
varligini-giictinii kabul etmek durumunda kalmislardir. Ama bu kabullenme, kadinlarin
kurtulusu i¢in admna gelistirilen kurtarilmis kadinlar sdyleminin giiniimiize kadar
dogurdugu en somut sonuglarindan biri de kurtarilmayr bekleyen iilke insanlari
olmustur.”*® Aym zamanda, “Kadmlarin kiiltiirel ve ideolojik yapimn siurlarini
zorlamasi-catlatmasi, temelde insan-kadin dogasinda ickin olan iradesini kullanma ve
Ozgiirlik tutkusu ile agiklamak miimkiindiir. Oysa bu iki hususun erkek kimligi ile
0zdeslestirilmesi, kadinlarin kolay sekillenebilir bir nesne gibi algilamasina sebebiyet
vermekte ve kadmin yasamina, sahip oldugu degerlere kolay miidahale edilebilecegi
sonucunu dogurmaktadir. Ornegin, en basitinden kadinlar i¢in giyim-kusam basta olmak

lizere egitim, is, es secme, dogurma-dogurmama, hukuksal haklarmi kullanma gibi.

32 Cakir, Siikran; “Ataerkil Dayanisma Ve Cumhuriyet Dénemi Kadin Hareketleri”, Ak-der Biilteni,
Ocak-Subat-Mart 2004, s. 2
33 Cakir, Siikran; a.g.e. , s. 4
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Kadmi sinirlandiran ve belli normlar1 dayatarak yapilan miidahale ile kadinda ortaya
¢ikan eksiklik erkege ve dolayisiyla topluma da yansimaktadir.”** Ataerkil bir toplumda
kadin olarak yasamak siiphesiz ki giic bir durumdur. Kadin kendi kimligini
bulamamakta, tam bir kaos yasamaktadir. Her ne kadar yasalarla kadinlara biitiin haklar
verilse de bu haklar boyle bir diizende uygulanamamaktadir. Kirsal kesimdeki ki kadin,
hala kendi esini segemiyor ve kadina kuma geliyor, baslik parasi alintyor, baslik parasini
veremeyen ailelerin ¢ocuklar1 berdel yoluyla evleniyor, (kuma, berdel ve baslik ve kiz
kacirma yoluyla evliliklere ileriki boliimlerde deginilecektir) istem disi ¢ocuk sahibi
oluyor, ¢ocugu olmayan toplum tarafindan hos karsilanmiyor, tarlada calistyor, iicret
almiyor, egitim olanaklar1 siirli, evinde anne ve es, higbir sosyal hakki yok, iistelik
dayak yiyor. Kentli kadina baktigimizda, evinde es ve anne olmakla birlikte kamu
kesiminde de calistigini goriiyoruz. Hem evinin, hem de isinin sorumluluklari tek
basma iistleniyor. Isinde tacize ugruyor, insan olarak degil kadin olarak cinsel bir obje
olarak algilaniyor. Ustelik egitim almis, modern bir kadin olmasina ragmen bu kadimlar
da eslerinden dayak yiyor. Ileriki boliimlerde bu konuya da yer verilecektir. Kadmin
kimlik savas1 hala devam ediyor. Ozellikle 1980 sonrast kadin hareketleri bu husus da
baz1 iyilestirici yaklasimlar sunuyor. Bu konu 1980'lerden sonraki bdliimde

deginilecektir.

1.1. Cumbhuriyetin ilk Yillarindan 1980'lere Kadar Kadimin Hukuki

Konumu

Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri kadina yavas yavas temel hak ve ozgiirliikler
verilmeye baglanmistir. Atatlirk, Tirk Kadini’'na erkeklerle esit Kanuni Haklar
taninmasini hedef almis olmasina ragmen, bu hedefi birdenbire gerceklestirememistir.
Ciinkii toplumdaki kadin-erkek ayrimi zihniyetinin silinmesi, ¢agdaslasma fikrinin
benimsetilmesi gerekiyordu. Bu amagla, toplumda yeterli kamuoyu olusturabilmek igin

cesitli konusmalar yapmustir. “1923 yilinda Izmir'de Tiirk Kadinlari’na gosterilen

** Cakir Siikran; a.g.e. , s 5
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ilgisizligin toplumumuzun basarisizliginin sebebi oldugunu vurguladiktan sonra sosyal
toplumun bir organi faaliyette bulunurken diger bir organi islemezse, bu sosyal toplum
felglidir, der.”* Yine 21.Mart.1923'te Konya'da “Biiyiik Tiirk Kadini’n1 ¢alismamiza
ortak kilmak, hayatimizi onunla birlikte yiirtitmek, Tiirk Kadini’n1 ilmi, ahlaki, sosyal ve
ekonomik hayatta erkegin ortagi, arkadasi, yardimeisi ve destekleyicisi yapmaktir.”*®
diyerek Kadin Haklar1 alanindaki inkildbin temelinde yatan gercek diisiincelerini ortaya
koyar. Bu diisiinceleriyle birlikte Atatiirk su alanlarda da kadina Hukuki Haklar

vermistir. Bu hukuki haklar, ana hatlarla belirlenecek, ileriki boliimlerde detayli olarak

anlatilacaktir.

“4 Mart.1924 yilinda 430 sayilh Tevhid-i Tedrisat (Ogrenimi Birlestirme)
Kanunu’nda Atatiirk boylelikle kadinlara da 6grenimin yollarini agmis bulunuyor.
17.Subat.1926 yilinda Tiirk Medeni Kanunu yiiriirliige girince, bu kanunlarla birlikte
kadinlara da baz1 temel hak ve ozgiirliikkler veriliyor. Bunlardan bazilar1 sunlardir; tek
esle evlilik, evlenme yas smiri, medeni nikah (resmi yollarla yapilan), serbestce
bosanma hakki, mahkemede taniklik hakki gibi, Medeni Kanunu agiklarken bu konuya
da deginilecektir 3.Nisan.1930'da kabul edilen Belediye Kanunu’nda daha oOnceleri
erkeklere ait olan se¢me ve secilme hakki kadinlara da verilmistir. 5.Aralik.1934'de
kadinlarimiza milletvekili segme ve se¢ilme hakki tanmimir. 1.Mart.1935'te ilk kadin
milletvekilleri meclise girer.’ 1961 ve 1982 Anayasalari insan Haklari bakimindan
onceki Anayasalara gore ¢cok daha kapsamlidir. Bu Anayasalarimizda kadinin istedigi
alanda c¢alismasina olanak vermektedir, fakat bu haklar kadmlar tarafindan
kullanilamamaktadir. “Bunun en 6nemli nedeni, egitimsizlik ve egitim eksikligidir. Bu

haklarm kullanilmasi i¢in, o hakkin var oldugunu bilmek lazimdir. Bu da ancak egitimle

35 Goksel, Burhan;“Atatiirk ve Kadin Haklar1”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt 1, Say1: 1,
Kasim 1984, s. 222

36 Atatiirkgii Diisiinme Sistemi, Genel Kurmay Baskanlig Bilim ve Kiiltiir Eserleri Dizisi, Istanbul
1984, s. 157

37 Altinbas, Zehra; “Anayasalarimizda Kadm Haklar1”, Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, Cilt. V,
Say1: 14, Mart 1989, s.35
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olur. O halde her seyden once kadinlarimizin egitimine 6nem vermemiz gerekmektedir.
Yeterli egitim; siyasi, sosyal ve medeni haklar1 ile hi¢ veya gerektigince
ilgilenememelerinin nedeni olarak gosterilen erken evlenme, c¢ok dogum yapma,
dengesiz beslenme gibi sorunlari da kendiliginden ¢oziimleyecek ve Tiirk Kadimi
Atatiirk’iin diisledigi yere tam olarak erisme olanagma kavusacaktir.”*® Bu haklar
sayesinde kadinlar en azindan siiregelmekte olan erkegin {stiinliigli geleneginin
giderilmesini saglamaya ¢alismaktadir. Bu da Kadin Haklarinm, Tiirk Erkegine insan
Haklar1 olarak benimsetilmesiyle miimkiindiir. 1980 sonrasinda yapilan yasalarla kadin
daha ¢ok yaptirim giicline sahip olmus, yine ayni yasalar, kadinlarin erkegin varoldugu,
her alanda var olmasina olanak tanimistir. Fakat bu haklar da kadinlarca istendigi gibi

kullanilamamustir. fleride bu konuya da deginilecektir.

1.1.1. Yasalarda Kadin

Tirk Kadini’'nin yasalardaki yeri, 06zellikle Cumhuriyet Tiirkiye'sinin
kurulusundan itibaren 1926 Tiirk Medeni Kanunu ile modern ve ¢agdas diizeye
ulagsmistir. “Tirk Hukuku’nun genel Ozelligi itibariyle, kadim1 toplumsal ve cinsel
kimligiyle somut birey olarak gérmekten kaginma gibi, bir yaklasim séz konusudur.
Tirk Hukuku goéziinde kadin, aileyi olusturan bir unsurdur. Hukuki diizenlemelerde,
kadinin aile igindeki yeri ve konumu belirlenerek kadina, belli isleri olan bir rol
verilerek gerceklestirilmistir. Kadinin cinselligi de, tipki kendi gibi aileye bagli olarak

5939

hukukun konusu olmustur.””” “1923 yilinda Cumhuriyet'in ilani ile Atatiirk Inkilaplari

bir bir ortaya ¢ikmaktadir. 1920’lerde Atatiirk her vesileyle Tiirk Toplumu’nda kadinin

o6nemini vurgulamis ve kadinin toplumsal statiistiniin yiikseltilmesi gerektigi {lizerinde

2940

diigiincelerini  agiklamustir. Bu yaklagimlar ile Atatiitk bir dizi reform

% Erder, Leila; '"Demografik A¢idan Tiirkiye'nin Kadin Niifusu" “Tiirk Toplumunda Kadn”,
Derleme, s. 39-57

3 Saymen, Ferit H; Istanbul Umumi Amme Hukuku Dersleri, Ankara 1992, s. 7

40 Kocatiirk, Utkan; Atatiirk'iin Fikir ve Diisiinceleri, Turhan Kitapevi, Ankara 1984, s. 98
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gerceklestirmistir. Bu reformlardan daha once de bahsedilmistir, fakat burada da yer

verilmesi gerekmektedir, “Bu reformlar kisaca sunlardir;

- 3.Mart.1924 Tarih ve 430 sayili Tevhid-i Tedrisat kanunu ile egitim hizmetleri
merkezilestirerek halen siirdiiriilmekte olan egitim sisteminin temeli atilmistir.

- Yine aym tarih ve 431 sayili kanunla Hilafetin kaldirilmasi ile 20.Nisan.1924
Tarih ve 491 sayili Teskilat-1 Esasiye Kanunu (Anayasa) ile laiklik ilkesi kabul
edilmistir.

- 17. Subat. 1926 yilinda kabul edilen ve ayni yil yiiriirliige giren Tirk Medeni
Kanunu ile de Tiirk Kadini’na, seriat kurallarindan arindirilarak medeni
Olgiilerde cesitli haklar verilmistir.

- 3.Nisan.1930 giin vel580 sayili yasa ile Tirk Kadini’na ilk kez belediye
secimlerinde se¢cme ve secilme hakki verilmistir.

- 26.Ekim.1933 giin ve 2349 sayili kanunla kadinlar kdy ihtiyar heyetlerine ve
muhtarliga segcme ve se¢ilme hakkina sahip olur.

- 5.Aralik.1934 giin ve sayili 2599 10.maddesi. 22 yasin bitiren kadin-erkek her
Tiirk milletvekili se¢me hakkina sahiptir.

- Il.maddesi de 30 yasini bitiren kadin-erkek her Tiirk, milletvekili secilebilir,

der 2541

Bu yaptirimlar halen giincelligini korumasiyla birlikte ve sonradan saglanan yeni
yaptirimlartyla, gilinlimiize kadar devam etmistir. Belirtildigi gibi, bazi iyilestirici
yaptirimlar 1982 Anayasasi’nda yer almistir. Ve bu yaptirimlar, Kadin Haklarini daha da
gelistirerek, kadin-erkek arasinda ki esitligi saglayacak yasalarin diizenlenmesini
saglamistir. Bu durum her ne kadar sevindirici olsa bile, sadece kagit iizerinde kalmus,
kadinlar bu haklarindan faydalanamamislardir. Hep vurgulandigi gibi, kirsal kesimde

kadinlarin ¢ogunun, yasal haklar1 hakkinda bir bilgisi yoktur, egitim diizeyi ise ¢ok

4l Dogramaci, Emel; a.g.e.,s. 21-22
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diistiktiir, hala kocasinin destekledigi partiye oy vermektedir, sosyal alanda hicbir s6z
hakkina sahip degildir. Kentli kadinda, kendine has pek ¢ok problemle karsilasmaktadir.
Kirsala gore egitim diizeyi daha yiiksektir, belki yasal haklarin1 da daha iyi bilmektedir,
fakat bununla birlikte bu kadinlarda, haklarini biiyiik 6l¢liide kullanamamaktadir. Tam
bir ataerkil yapt mevcuttur ve yikilmasi ¢ok giic géziikmektedir. 80 sonrasi donemde bu

konulara deginilecektir.

1.1.2. Medeni Yasada Kadin

17. Subat. 1926 tarihli Medeni Kanun su yaptirimlari igermektedir;

- Erkeklerin ¢ok kadinla evlenmeleri yasaklanmustir.

- Evlilikte yas sinir1 konulmustur. Kiiclik yasta bireylerin ana ve babalarinin rizasi
olmadan evlenemeyecekleri hitkmii yer almistir. (madde.90)

- Medeni Kanun evlilik birliginin saglam temellere oturtulmas1 amaciyla evlenme
kararinin bildirim sekli, kararn bildirilecegi merci, ilan siiresi ve yeri gibi sekil
ve sartlar1 da getirmistir. (madde.98-93)

- Evliligin, iki tanik ve gorevlendirilen memurlarin 6niinde agik olarak yapilacagi
hiikmii 108.maddede yer almaktadir.

- Imam nikahi gegersiz sayilacak, resmi nikah baz almacaktir.

1.1.2.1. Medeni Kanun’da Evlilik Engelleri

Medeni Kanun evlilikle ilgili engelleri de 92.maddesinde ifade etmektedir, buna

gore temelde;
- Yakin akraba arasinda

- Eslerin yakinlar1 arasinda

- Evlatlik ve evlat edilen ve bunlardan biriyle 6tekinin koca ve karis1 arasinda
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evlenmeyi yasaklamaktadir.

- Medeni Kanunun 93.maddesi iki cins iginde gegerli olmak tiizere yeniden
evlenmek isteyen kimse, eski evliliginin 6liim, bosanma ya da bozma ile ortadan
kalkmig oldugunu kanitlamak kosuluyla 112.madde ise kari-kocadan birinin
evlenme toreni zamaninda evli bulunmasini, evliligin yok sayilmasi icin yeterli

bir neden saymustir.
1.1.2.2. Medeni Kanunda Bosanma

Tirk Medeni Kanunu, genelde erkekle kadin arasinda tiim esitligi kabul ederek

bosanmada esler arasinda higbir ayrim gézetmemektedir.
Medeni Kanun'da bes 6zel bosanma sebebi vardir;

- Zina (madde.129)

- Cana kast ve fena muameleler (madde.130)
- Ciriim ve haysiyetsizlik (madde.131)

- Terk (madde.132)

- Akil hastalig1 (madde.133)

Bosanma islemleri baslar baslamaz yargic Ozellikle kadinin barmmma ve

beslenmesine, parasal ¢ikarlarinin korunmasina iliskin 6nlemler alir.

1.1.2.3. Tiirk Medeni Kanunu’ndaki Anayasamn Egsitlik ilkesine
Aykir1 Hiikiimler

- Koca birligin reisidir, evin sec¢ilmesi kocaya aittir. (madde.152)
- Aile birligini koca temsil eder, kadinin ancak evin daimi ihtiya¢lar1 bakimindan

birligi temsil hakkina sahip olmakla beraber, koca bu hakki elinden alabilir.
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(madde.154-155)

- Kocanin ikametgahi, karinin ikametgahi sayilir. (madde.156)

- Kar kocasinin soyadimni tasir. Evlenmeden 6nceki soyadini birlikte kullanamaz.
Soyadi segme vazifesi de kocaya aittir. (madde.153)

- Kari-kocanin izni olmadan bir i veya sanatla ugrasamaz. Koca izin vermezse,
kar1 kendisinin bir is veya sanatla ugrasmasinin birligin veya biitiin ailenin ¢ikar1
geregi oldugunu kanitlarsa hakim tarafindan ¢alisma izni verilebilir. (madde.159)

- Mal birligi rejiminde kadimn, bir miras1 ancak kocasinin rizasi ile red edebilir.

(madde.200)

Biitiin bu Medeni Kanun hiikiimlerinde goriildiigii iizere Tiirk Kadini, erkegi ile
yasal yonden esitligini korumaktadir. Her ne kadarda bazi esitsizlikleri siralasak da
Medeni Kanun kadinlara pek ¢ok 6zgiirliikler vermistir. Esitsizlikle ilgili diizenlemeler
daha sonraki yasalarla degistirilmistir. Bu konuya da 80'lerden sonraki bdliimlerde

deginilecektir.

1.1.3. Ceza Yasasinda Kadin

Tirk Ceza Kanunu’nda Medeni Kanun’a benzer sekilde kadin-erkek esitligini
bozan hiikiimler i¢cermektedir. Bu farkli tutum zina ve kiz-erkek kacirma suglar ile

fuhusu diizenleyen hiikiimlerde goze carpmaktadir.

“Zinada sucun olusmasi i¢in kadinin bu fiili bir kez islemesi yeterli iken (TCK.
Madde.440) kocanin ayni cezaya carptirilmasi i¢in kanun koyucu kocasinin karisi ile
birlikte ikamet ettigi evde veya herkesge bilinecek sekilde baska bir yerde bagkasi ile
evli olmayan bir kadinla kari-koca gibi gecinmesi sarti aranmistir. (TCK. 441.madde)
Bu konu iki dava nedeni ile Anayasa Mahkemesi’'ne gonderilmis, ancak Anayasa
Mahkemesi burada kadin-erkek esitligine aykirilik iddiasini usul yoniinden reddetmis ve

maddeyi iptal etmemistir. Ikinci karara muhalif kalanlar muhalefet gerekcelerinde TCK
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(Tiirk Ceza Kanunu) 440-441 birlikte ele alinmasini ve kadin-erkek esitligini asikar
sekilde bozucu niteligi sebebi ile Anayasanin 12.maddesine aykiriligin kabul edilmesi
gerektigini belirtmislerdir.”** Kiz-erkek kagirma konusunda ise erkek, “kacirdigi kiz
veya kadinla evlenirse cezasi tecil olunur. (TCK. 434.maddesi.) Buna karsilik kadinin
bir erkegi kagirmasi halinde yasada hiikiim olmadigindan evlenseler de ceza tecil
edilmemektedir. Bu madde Anayasa Mahkemesi’ne getirilmistir. Anayasa Mahkemesi,
kagiran kadin oldugu halde, cezanin teciline iliskin bir hukuki kuralin yer almadigi
gerekcesiyle Anayasaya aykiriligi reddetmistir. Ulkemizde erkek kagirma sugu ¢ok nadir
goriilmekle beraber kiz ve kadin kagirma ¢ok yaygin suclardandir. Bunun baslica
nedenleri; baslik ve diiglin masraflarindan kaginma, aile, asiret ve kabileler arasindaki
diismanliklar, nihayet goc-ka¢ yliziinden erkeklerin sehvet duygularina hakim
olamamalaridir. Ulkemizde kadm kagirma hala bir cesit evlenme olarak kabul

edilmektedir. Bu sug kentlerden ¢ok kirsal bblgelerde yaygin bulunmaktadir.”*

Irza gegme ve kadin kagirma suglarinin islenmesi halinde s6z konusu kadinin bir
fahise olmasi halinde bu durum hafifletici bir sebep sayilmakta ve cezasinin tigte ikisinin
indirilmesi 6ngoriilmektedir. (TCK. Madde.438) Tiirk Kanun Koyucusu’nun esinlendigi
ftalyan Ceza Kanunu son bir degisikle bu maddeyi yiiriirliikten kaldirmustir. Tiirkiye'de

de bu yolda bir adim atilmas1 beklenmektedir.

Tiirkiye'de kurumlagtirilmis olan fuhusun bir bakima devletin koruyuculugundan
yararlanmas1 da kadm-erkek esitligini zedeleyen bir durumdur. “1593 sayili yasa
geregince Saglik ve Sosyal Yardim Bakanlig: ile Igisleri Bakanlig1 genelevlerin konum
ve islevlerinin saptanmasindan birlikte sorumludur. Bu goérev fuhusu tesvik edecek her
cesit eylemi siddetle yasaklayan TCK. 235. ve 436. maddeleri ile agik bir g¢eliski
halindedir. Fuhus toplumsal bir sorundur ve ¢ok yakindan sosyo-ekonomik yapisal

faktorlerle ilgilidir. Dolayisiyla fuhusun devlet denetimi altinda stirdiiriilmesi ¢cagimizin

> Ozkan, Isil; Anayasa Mahkemesi Kararlar Dergisi, 28.1 1.1968, 5. 64 ve s. 330
* Toroslu, Nevzat;Kadin Ka¢irma, Tiirk Hukuku Ve Toplum Uzerine incelemeler, Derl. A. Giiriz ve
P. Benedict, Ankara 1974, s. 426-427
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Insan Haklar1 anlayis1 hicbir sekilde bagdasmamaktadir. Kadinlarm bedenlerini satisa

arz etmeleri devletin diizenleyici erkinden gii¢ almamalidir.”**

Tiirk Ceza Kanunu’nun elestirilere yol agan diger bir fash ¢ocuk diisiirme fiiline
iliskindir. “TCK. 468. ve 469.maddeye gore gerek kadinin rizas1 gerekse rizasi olmadan
cocugunu diisiiren kimseye hapis cezasi -5 ile 12 yil arasi- verilir. Cocuk diistiren kadin
ise 6 aydan 3 yila kadar hapis cezasina carptirilir. TCK bu fiilin islenmesini tesvik eden
veya propagandasini yapan kisilere de ceza Ongdrmektedir. (TCK. Madde.471/2).
Fiiliyatta bu hiikiimlerin islemedigi goriilmiistiir. Ayrica Birinci Kalkinma Planinin
yuriirliige girmesinden sonra ¢ikarilan 557 sayili “Niifus Planlamasi Hakkinda
Kanunun” 3.maddesi kadinin hayati ve dogacak cocuk ig¢in tehlike goriilen hallerde
Kiirtaj yapilabilmektedir.”* Bununla birlikte TCK biitiin maddeleri gelismis iilkelerin
vatandaglarina tanidiklari, c¢ocuklarin sayisini ve ne zaman diinyaya gelecekleri,

hakkinin ¢ok gerisinde kalmaktadir.

“23.Subat.1979'da TBMM iiyelerinden K. Tabak, S. Korum, S. Belil, N.
Abadan-Unat ve C.Ege tarafindan sunulan yasa oOnerisi TCK. 468., 469., 470. ve
472.maddelerini degistirmek suretiyle iic aya kadar kiirtajin serbest birakilmasini
ongoriiyordu. Bu 6neri kabul oldu. Ancak 12.Eyliil.1980'den sonra olusan yeni hiikiimet
de bu dogrultuda goriis saptayarak yeni bir yasanin hazirlama cabalarina girismistir.
TCK’nunda yapilan degisikler ve yeni yasal yaptirimlara 80'lerden sonrasinda

bahsedilecektir.

1.1.4. idari ve Yerel Yonetimler Yasasinda Kadin

Cumhuriyetle birlikte kadina idari ve yerel yonetimlerde faaliyette bulunmasi

# Abadan Unat, Nermin; Tiirk Toplumunda Kadin, Istanbul i1 Halk Kiitiiphanesi, Kayit no: 12920,
Tasnif no: 396-03-Tiir. s. 19.

45 Ozgen, Eralp; “Cocuk Diisiirme”, istanbul Baro Dergisi, Kasim-Aralik say1s1, 1969, s. 6
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icin cesitli yasal haklar verilmistir. Bu haklarin ne oldugunu daha once belirlemistik,

fakat burada biraz daha kapsamli deginilecektir. Bu haklar sunlardir;

“3.Nisan.1930 giin ve 1580 sayili yasa ile Tirk Kadini’na ilk kez belediye
secimlerinde segme ve secilme hakki taninmistir. 26.Ekim.1933 giin ve 2349 sayili
kanunla da kadinlar kdy ihtiyar heyetlerine ve muhtarlifa segme ve secilme haklarini
elde etmistir. Siyasal haklarinin son halkasim1 da 5.Aralik.1934 giin ve 2599 sayili
10.maddesi; 22 yasin bitiren kadin-erkek her Tiirk, milletvekili segme hakkina sahiptir.
30 yasm bitiren kadin-erkek her Tiirk milletvekili segilebilir, diyen Teskilat-1 Esasiye
Kanunu teskil eder. Boylece Tiirk Kadmi, bir¢ok Avrupali kadindan ¢ok once
milletvekili secme ve secilme hakkina ve esit vatandas olma niteligine yasal olarak
kavugsmustur. 1935 yilinda yapilan ilk genel se¢imde de 18 kadin milletvekili TBMM'ye
girmistir. Bu donemden sonra Biiyiik Millet Meclisi’ne bir daha bu kadar ¢ok sayida
kadmn milletvekili girememistir. Ozellikle II. Diinya savasindan sonra ¢ok partili sisteme
gegeilince, TBMM'sinde kadin milletvekillerinin sayisi azalmistir. 80 sonrasi rakamlara
daha sonra deginilecektir. Bununla birlikte kadinlarin bolgesel siyasete katilma
boyutlar1, merkezi siyasete katilma boyutlarindan pek farkli degildir. Yalnizca Istanbul
bu genellemenin disinda kalmaktadir. 1969-1977 yillar1 arasinda Istanbul Belediye
Meclisi’nde iiyelerin %7.7-9.8'ini kadinlar olusturmaktadir. Bu oran o ddnemde

meclisteki kadin oranindan daha fazladir.”*®

Kadinlarin siyasal haklarmi kullanmalar1 bakimindan 1935-1991 donemi
incelendiginde “kadin temsilcilerin tek partili donemde meclis igindeki oranlarinin daha
yiiksek oldugu, cok partili demokrasiye gecildigi donemde ise kadin parlamenter
sayisinin en aza indigi goriilmektedir. Atatiirk'iin kadinin siyasal haklar1 bakimindan
aldig1 biitiin tedbirlere, gerceklestirdigi biitiin uygulamalara ragmen, Tiirkiye'de hala
biiyiik bir kadin kesimi bu haklarin farkinda degildir. Bu haklarin farkinda olan kadin

46Froukje Santrig;O Kadin Benim iste, Samen Women Samen, Leven Der. Yay., Rotterdam 1987, s. 68
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kesimi de ¢esitli nedenlerden (lilkenin sosyo-kiiltiirel yapisi, askeri miidahaleler, anarsi
ve terdr v.b. gibi) dolay: siyasal etkinliklerden uzak durmaktadir.”*’ Bu yaptirmmlarin

80'lerden sonrasi i¢inde bu yaklasimlarin gegerli olup olmadigina bakilacaktir.

1.2. Cumbhuriyet'in Ik Yilarindan 1980'lere Kadar Kadinin

Toplumsal Durumu

Tirk Kadinlari’nin toplumsal statiisiinii koklii bicimde degistirmek ve onlari
sorumlu, kendine gilivenen birer vatandas haline getirmek Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurucusu Atatiirk'iin baslica ugrasilarindan biri olmustur. Ayni zamanda Atatiirk kadin
ve erkegin toplum icindeki yerinin esit olmasini savunmustur. “Iste bu diisiincesiyle tiim
dikkatini basta ¢ok karilik (poligami) olmak {izere cinsler arasinda farkliliklar gdzeten
yasalarin kaldirilmasit konular ile Islamhigm geleneksel ahlaki normlari {izerinde
yogunlasmistir. Carsaf ve pegeyi yasal yoldan yasaklastirmak suretiyle kadinlarin 6zel
hayatina dogrudan dogruya karigmamakla birlikte, Atatiitk zamaninin ve enerjisinin
biiyiik bir kismin1 se¢im hakkini da igeren bir seri yasal ve yonetsel reformlara harcadi.
Ona gore kadinlarin Ozgiirlesmesi bu esitlik¢i yasalarin yardimiyla kendiliginden
gerceklesecekti. Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda gergeklestirilen reformlar ulusal
diizeyde goze carpan biiyiik farkliliklar1 ortadan kaldiramamustir. Kirsal ve kentsel
kesimler, siniflar ve bolgeler arasindaki farkliliklar siire gelmektedir. Geleneksel
toplumsallasma kaliplari, kadinlarin 6zellikle es se¢me, evlilik ve miras kaliplari
konularinda o6nemli davranis degismelerini engellemekte yenilige karst direnis
stiregelmekte lilkenin kirsal yoresinde hala baglik talep edilmektedir. “Niifusa gegmis
evlenme ve bosanmalarda Tiirkiye'de ki bdlgelerin gelismislik diizeyi arasindaki yakin
iliski ve yine bu konudaki kirsal-kentsel dagilim cok agiktir. Istanbul, Izmir ve Ankara
gibi yiiksek bir yerlesim diizeyine sahip metropol bolgelerin kentlerinde evlenme ve

bosanma oranlari, yar1 feodal bir yapiya sahip ve sosyo-ekonomik azgelismislikten

47 Dogramaci, Emel; a.g.e. , s. 22-23
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baska farklilasmis bir kiltiir cercevesinin egemen oldugu Tiirkiye'nin evlenme
kaliplarinda onemli degisiklikler géze carpmaktadir. Kadina yasal giivence ve miras
hakkini saglayan resmi nikah, dini torenle birlikte giderek 6nem kazanmaktadir.”*®
Bununla birlikte Tiirkiye'de kadmin hiir iradesi disinda evlenmeye zorlayan geleneksel
kurumlarin basinda -baglik- gelmektedir.Baglik parasinin yani sira yine kirsal kesimde
kumaya ve berdele de katlanmak zorundadir. Akraba evliliklere, baldizla ve
kayimbiraderle de evlilik kirsal kesimde yine sik¢a rastlanan durumlardandir. Bununla
birlikte Tiirkiye’de ki, kadmin kent ve kirsal alandaki yasam tarzlar ¢ok farklidir.
Kadinin toplumsal konumunu, toplumsal ve ekonomik etkinligi bakimindan da bolgeler
aras1 farliklar gostermektedir. Ne yazik ki sadece, 6grenim olanaklarindan yararlanma
acisindan kentli kadin daha avantajli bir konumdadir. Her ne kadar Atatiirk egitimi
yayginlastirmak istemis olsa da kirsal kesimde kadin yalnmizca ilkogretimden
faydalanmaktadir. Daha sonraki egitimi ise geleneklerden dolayi engellenmektedir.
Bununla birlikte bazi kadinlar ic¢in (6zellikle 1yi egitim almis) uzun yillardan beri
sistematik bir bigimde giidilen siyaset Onemli ¢apta bir kadin seckin grubu
olusturmustur. Hissi bir yaklasimi benimsemis olan Atatiirk ve Indnii 6grenim diizeyinin
her katina biiylik 6nem vermek ve kadmnlarin hukuki statiilerini siyasal katilmaya
elverisli bir hale getirmek suretiyle somiiriilen bir kadinligin kurtulusunu saglamanin
miimkiin olduguna inanmislardi. Her ne kadar kadinin kurtulusu i¢in savasilmis olsa da
yalnizca kentlerde ki iyi egitim almis kadinlar bu savagimda yer almis, erkegiyle esit bir
konuma gelmeyi amaglamistir. Bu egitimli kadinlar, toplumun her kesiminde yer almaya
baslamis, Atatlirk de bu hareketlere destek vermistir. Egitimli kadin, hizmet sektoriinde

faaliyetler gostermis, liniversitelerde gorev almis, politikaya atilmislardir.

1946'da ¢ok partili hayata gecirdikten ve yeni orta smiflarin artan niifusu ile
birlikte Tiirkiye'nin kamu ekonomisinin biiyiik Olgiitle nitelik degistirmis oldugu

goriilmektedir, Devlet¢ilik yerine 0©zel girisim destek gormeye basladi. Bunun

8 Abadan, Nermin; “Tirk Kadm Niifusunun Toplumdaki Yeri”, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,
Cilt:XXIII, Say1: 4, s. 153
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sonucunda yeni teknolojilerin uygulamasina gidildi, tarimm makinelesmesinin
sonucunda i¢ go¢, hizli kentlesme ve dengesiz endiistrilesme bas gosterdi. 1960'tan
sonra devlet eliyle diizenlenen is giicli ihrac1 bliyiikk capli bir dis goge yol acti.
Tirkiye’nin toplumsal yapisini etkileyen bu simgeler koklii degisimlere neden olup
kuskusuz kadin niifusunda etkilemistir. Bunlar arasinda en az ol¢iide etkilenen grup,
toplumun sosyo-siyasal sistemin hemen hemen disinda kalan ve daha ¢ok Dogu
Anadolu'da yerlesik bulunan gogebelerdir. Deniz Kandiyon ortaya ¢ikan yeni toplumsal

dokuyu kadin niifusu agisindan dort ana tip etrafinda toplamig bulunmaktadir;

a) Kirsal-Geleneksel Kadin
b) Degisen Kirsal Kadinlar1
¢) Kentli-Orta Sinif Kadinlar1
d) Gecekondu Kadini

e) Kasaba Kadimi

1.2.1. Kirsal-Geleneksel Kadin

Gogebe asiret bicimi siirdiigi dlgiide kendi igine kapali bir diinyayr temsil
etmektedir. Buna karsin Tiirkiye'nin kirsal kesimi 6nemli degismelere sahne olmaktadir.
“Sirf gecimlerini saglamak amaci ile bir ¢esit tarim iiriinii ile gecinen koylerde, koylii
kiiltiirtiniin geleneksel 6geleri oldugu gibi devam etmektedir; kadinlar ise kdy odas1 gibi
erkeklerin giinlilk yasanti alanlarina sokulmamaktalar. Degisen cografi ve ekonomik
kosullara gore bu gruba giren koylii kadinlar; aile isletmelerinin iiretimine tam giigleri
ile katilirlar, hal1 dokuma gibi ek faaliyetler yiiriitlirler, tam zamanl tarlada ¢alisirlar.
Dis gogiin bulundugu yorelerde tarimsal {iretimi tek basina yiliklenmis bulunuyorlar. Bu
kadinlarin isgiicii olarak gordiikleri igler aslinda iiretimin tiir ve hacmini belirlemektedir.

Statiileri gelenekseldir.”* Disar1 kars1 kapali olan kirsal topluluklarda erkeklerin egemen

4 Abadan Unat, Nermin; a.g.e.,s. 37
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oldugu bir hiyerarsik deger vardir.

Geleneksel kdylerde kadmin statiistinii belirleyen gostergeler her zaman ¢ocuk
dogurmak ve ilerleyen yastir. “Uretimde yerleri ne olursa olsun, iiretimde harcadiklari
emek degerlendirilmez, 6zel uzmanlik alanlari ile kamuya acik isler erkeklerin ayricaligi
sayilir. 1969'da tarimda faal olan 1.000 kisiden 497'sinin kadin olmasina ragmen,

ekonomik a¢idan bunlara -aile isletmesinin ticretsiz is¢ileri- gozii ile bakilmaktadir.”™

1.2.2. Degisen Kirsal Kesim Kadinlar:

Kirsal kesimin biiylik doniisiim noktasi, yeni teknolojilerin ithali tarimin
makinelesmesi ve bunun sonucunda hizli i¢ gociin baslama noktasina rastlar. “Bir
yandan bir kisim kdylerin ulusal pazar ekonomisinde mass edilmesi, 6te yandan, yabanci
endiistri merkezlerine dogru akin eden fazla isgiicii, baz1 kdylii ailelerin bireylerini
giindelik¢i is¢ilere doniistiirdii. Baba ve erkek kardeslerin degisen ekonomik isleri ile
birlikte kadinlarin toplumsal statiislinii de yeni bir tanima kavusturuldu. Erkeklerin
mutlak otorite iliskisi ¢oOziildii, evlenme konusunda es se¢imi serbestlestirildi. Geng
kadinlar arasinda kendi kendine belirlenen tiiketim kaliplar1 ile yatirim bigimleri

goriilmeye basland1.”"

Tiiketim, gosterisgi tiikketime doniistii. Tarimsal {iretim alanindan
cikarilan kadinlar -evde gida ve giyim iiretimine katildiklar1 i¢in- kasaba yasaminin
davranis bicimlerini taklit etmeye basladilar. Boylece daha c¢ok —kabul giinlerine

gittikleri- mevlit gibi dini torenleri izledikleri goriilmektedir.

1.2.3. Kentli-Orta Simif Kadinlar:

Tirkiye 1950'lerden sonra hizli bir sanayilesme ve kentlesme siireci igerisine

50 Aktaran, Tayang, Fiisun, Tayang, Tung; Tiirkiye'de Kadinin Sosyo-Ekonomik Durumu, Ankara
1975,s. 65, s. 118

°! Abadan Unat, Nermin; International Migration Review, Vol. 11. No. 1, 1977, s. 54-55

33



girmistir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda sanayinin tarima dayali, tiiketim
mallarina yénelik ve fazla gelismemis oldugu goriilmektedir. “1950'li yillarda, Tiirkiye
hem siyasal, hem sosyal hem de ekonomik degismeye sahne olmustur. Tek partili siyasal
sistemden ¢ok partili politik hayata ge¢ilmis, ulasim imkanlari rahatlamis, traktor sayisi
artarak makineli ziraat yayginlasmis, barajlarin yapilmasi, niifus artisi, toprak-insan
dengesinin bozulmasi, kitle iletisim araglarmin yayginlasmasi, egitim imkanlarinin
artmas1 ve kdyden kente gogiin hizlanmasi gibi degismeler Tirkiye'nin biitiiniinde
onemli sosyal ve ekonomik, politik ve kiiltiirel degismelere neden olmustur. 1960l
yillardan sonra ise daha planli hareket edilmis ve planli gelisme doneminde
sanayilesmede hizlanmustir.”> Sanayilesmenin hiz kazanmasi kdyden kente dogru
sosyal hareketliligi artirmistir. “1950'lerden itibaren kirsal kesimde niifus artisinin
olmasi, tarimda makinelesme, miras yoluyla toprak pargalanmasi, ulasim imkanlarinin
rahatlamasi, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi Tiirkiye'de kentlesme siirecinin de
hiz kazanmasina neden olmustur. Bu kentlesmeyle birlikte kentteki yasamda kadinlarin,
is diinyasinda ki yeri tam olarak belirli degildir, is diinyasinda istihdam edilen kadin
sanildig1 gibi biiylik oranlarda bulunmamaktadir; bununla birlikte faal, ekonomik niifus
dahil kentsel kadmlarin dortte ii¢li istihdam edilmis degildir, %81'i kendini ev kadini
olarak tanimlamaktadir. Bununla beraber Tiirkiye'nin dengesiz endiistrilesmesi siireci
icinde ticretli kadin isgiicli siirekli bir artis gostermektedir. Genellikle Marmara ve Ege
gibi bolgelerde ii¢ metropoliin bulundugu illerde ¢ok hizli bir kentlesme vardir.”* Kadin
isci simifinda ¢ok yavas bir bilyiime hizi gerceklesmektedir. “Ornegin imalat
endiistrisinde 1955'de ¢alisan kadmlarin sayist 119.871 (%2.2)'den yirmi yil sonra
1975'de ancak 204.111 (%3.4) cikmistir.”* Bu alanda biiylik patlama Tiirkiye disinda da
cereyan etmistir. Federal Almanya'nin 19601 yillarinda ki kayitlar1 soyledir; “1960'da
kayitl 173 kadin iscisinin bulunmasina karsin, bu say1 1975'de 143.611'e yiikselmistir.

52 Ekin, Nusret; Hizh Sehirlesmenin Sosyo-Ekonomik Etkileri, Hizli Sehirlesmenin Yarattigi
Ekonomik ve Sosyal Sorunlar, Siyasi ve Sosyal Arastirmalar Vakfi Yayinlar1 11, Istanbul 1986, s. 83

> Ergil, Giil; Toplumsal Yap1 Arastirmasi, DPT: 1607-SPT: 298, s. 25

> Topcuoglu, Hamide; Tiirk Toplumunda Kadmn Sosyal Statiisii, Ankara 1978, s. 92-93
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Kadin iscilerin dis go¢ akimi ekonomik konjonktiirii izlemistir. 1967'den Once

yiikselirken, ilk ekonomik bunalimla azaldi ve sonra yeniden hizli bir artis kaydetti.”™

Tiirkiye icinde kadin isgiicli agisindan en 6nemli gelisme, endiistri sektorii yerine
hizmet sektorii, 6zellikle kamu yonetimi alaninda goze carpmaktadir. “1938'de sadece
12.716 kadin memur bulunmasina karsin, bu sayr 1978'de 277. 622'ye Qlkmlstlr.”56
Boylece denilebilir ki; vasifli kadin isgiicii alaninda goriiniir bir -biirokratiklesme- siireci
vardir. Kadinlarin devlet hizmetine girerken, yayilma alani daha c¢ok alt ve orta
kademeler olmaktadir. En 6nemli kamusal hizmet alanlar1 sunlardir; “Egitim %31.6,
turizm %26.3, saglik 22.2 ve sosyal giivenlik %19 dur.”® Bu alanlar genel olarak
erkekler tarafindan giderek terk edilen, sosyal amaglara yonelik sektorler olarak
tanimlanmaktadir. Kadinlar1 kamusal sektdre girmeye Ozendiren baslica nedenler
sunlardir; “Kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu ekonomik gereksinmeler nedeni ile aileye -
ikinci bir gelir kaynagi- saglamak zorundalar. Buna karsin bir kisim meslek kadini igin
meslek sevgisi ve calisma sevki onde yer almaktadir. Su kadar ki is ve aile hayati
arasinda bir rol ¢atismasinin bas gosterdigi yerde isten vazge¢me agir basmaktadir. Bu

egilim serbest mesleklere mensup, yliksek 6grenim gérmiis kadinlar i¢inde ge(;erlidir.”58

Daha cok anti-feminist bir fikir iklimi {iriinlerinin etkisiyle ortaya ¢ikan bu
bireysel tercihler, zaman zaman kitle haberlesme araglarinin yayimnlari ve 6rnegin -bes
dakika- gibi TV programlariyla da beslenmektedir. Bu gibi durumlarda evin disinda
calisan kentsel kadinlar birbirleriyle ¢atisan iki diisiince akimi karsisinda kalmaktadir.
Ikinci akim ise kadinlara daha 6zgiir ve bagimsiz bir kisilige kavusmalari icin
kendilerine tanmnan tiim olanaklardan yararlanmalarin1 vurgulamaktadir. Bu noktada
Sirin Tekeli'nin sinifsal irdelemeye dayali su sodylemlerinin dogrulugu tartisma

konusudur; “Kirsal yoredeki vasifsiz is¢i smifindan kadin igin bir zorunluluk olan

55 Abadan Unat, Nermin; a.g.e., s.33-34

%6 Giilmez , Mesut; “Tiirk Kamu Gorevlilerinin Sayisal Evrimi”, TODAIE Dergisi, 1972, s. 44
57 Cift¢i,Oya; “Kadin ve Caligma”, TODAIE Dergisi, Haziran 1974, s. 59

38 Ciftei, Oya, a.g.e. ,s. 60
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¢alisma, burjuva simifinin da kadinlarina tanidigs bir hak degildir.”>

Bununla birlikte tiim Islam Ulkeleri arasinda Tiirkiye bugiine dek her diizeyde en
fazla yiiksek 6grenim goérmiis, kadin yetistirmektedir. “Tim iiniversitelerinde akademik
hayatin alt, orta ve iist kademelerini isgal eden kadinlarin orani, kadinlara 6zgiirliik
akimindan ¢ok Once Avrupa’da da basta gelen bir yer isgal ediyordu. Ayni gézlem
yasama organinda gorev alan kadinlar i¢in gegerlidir. Bununla beraber 1926'dan bu yana
varilan bu ilerlemeler gereksiz bir seving ve Oviinme ortami yaratmamalidir. Zira
Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisinda olup biten koklii degismeler, diger gelisme
halindeki iilkelere benzer sekilde, Tiirk Kadinlari’ni biiyiik ¢ogunlugu asilmasi imkansiz
engellerle karsilagsmaktadir. Bu engeller yasal sinirlamalar degil yapisal esitsizliklerden
ileri gelmektedir. Kadinlarin egitimden yararlanmalar1 biiyiik oOl¢lide kentlesmeye
baghdir. Kentlerde verilen egitimde yine ancak islevsel bir degere biirliniince bir anlam
kazanmaktadir. Bununla birlikte kentsel ilkokullarin terkibinde kiz-erkek cocuklarin
karsilikli orant %50-%50 oldugu halde, bu oran daha ortaokullarda kizlar agisindan iicte
bire inmektedir. Yiiksek Ogrenim Kurumlari’'nda ise aynmi oran beste bire inmis

bulunmaktadir.”®

Kitle iletisim araglari, yiiksek tirajli basim ve tanitma yayinlari her sinifa mensup
kadin, oOzellikle kentsel kesimlerde oturanlar1 giderek gosteris¢i tiiketime dogru
itmektedir. “Boylece kadinlar dncelikleri konusunda yanlis bir bilinglilige variyorlar. Bu
egilim kent kadinlarinin kamusal sorunlari daha yakindan anlayacagi yerde, onlarin
siyasete kars1 ilgilerini yitirmektedir. Bununla beraber her yerde oldugu gibi,
diistincelerini agiklayabilen, faal bir kadin azinlig siyasette agirligin1 ortaya koymakta,
biiyiik cogunluk ise giiclii karizmatik bir kisilige sahip siyasal onderlerin etkisiyle,
genellikle sadece secim donemlerinde artan bir siyasal ilgi ag13a vurmaktadirlar. I¢inde

bulundugumuz doénemde {icretli ya da maaslt olarak c¢alisan kadinlar, zayif siyasal

% Tekeli, Sirin; a.g.e., s. 299
% Abadan, Nermin; Social Change and Turkish Women, SBF Yayini, Ankara 1963, s. 17
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bilinglilikleri nedeni ile kamuoyunu ilgilendiren konularla kendi haklarma iliskin
sorunlarda genellikle diisiik bir ilgi géstermektedirler. Buna karsin siyasal ilgileri se¢cim
kampanyalar1 gibi olaganiistii donemlerde hayli yiikselmektedir. Biitiin bu sonuglar
sagirtic1 degildir, zira Tiirk Kadinlar1 sahip olduklar1 haklar1 ugruna savagim vermediler,

bu haklar onlara bagisland1.”®!

Bunlarla birlikte tiim sinirlamalara karsin, daha 6zgiir, bagimsiz, sorumlu, siyasal
ilgisi yogun kadinlarin sayis1 artmaktadir. Tiirk Kadinlar1 giderek iicret almayan bir aile
bireyi olarak oynama zorunda kaldiklar1 bagimli roliin farkindadirlar. Bir kismi i¢inde
bu durumun diizelmesi siyasal sistemin tiimiinde yapilacak koklii bir degisime bagldir.
Daha baskalar1 ise ¢oziimii bireylerin idare giiclinde géormektedirler. “Tiirkiye'de kirsal
degisim cinsler arasinda 6teden beri var olan asimetrik iliskiyi yogunlastirmamis, buna
karsin erkekler arasindaki toplumsal tabakalasmayi etkilemistir. Yeni tarimsal teknoloji
ve toprak kaynaklarint denetim altinda bulundurmakla ekonomik kurumlarini
giiclendirdiler. Digerleri marjinal bir kategoriye sokuldular. Kadinlar arasinda degisim,
erkekler katindaki degisimin yansimasi oldu. Benzer bi¢cimde kentlesme de kayitsiz
sartsiz tiim kentte yasayanlarin c¢ekirdek aile bi¢imini benimseme sonucunu vermistir.
Yiiksek gelirli serbest meslek gruplart esitlik¢i, kiiglik aile kaliplarin1 benimsediler.
Buna karsin kentte yasayan diisiik gelirli aileler ancak genisletilmis aile kurumunu
benimsemek ve tiim kaynaklarin1 birlestirmek suretiyle kentsel yasamini yiiksek
giderlerini karsilayabilmislerdir.”®* Tiirk Toplumu’nun son bir yiizyillik evrimi gézden
gegirilince, en anlamli degismelerin basinda Tiirk Kadini’nin kismen de olsa ulastigi
farkli toplumsal konumu oldugu goriiliir. Geriye cevrilemeyecek dlciide koklii ve yaygin
olan bu degismede Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Atatiirk'iin diinya bakisinin pay1
cok biiytktiir. “Zira laik, 6zgiirliik¢ii ve demokratik bir siyasal yasami ulusu i¢in nihai
amag olarak belirleyen Atatiirk, bu amaci1 ancak -ikinci sinif vatandaglik- kavramini

ortadan kaldiran bir toplum diizeni ile ulasabilecegine ylirekten inanmisti. Bununla

8! Abadan, Nermin; a.g.e., .48
62 Serim, Timur; Tiirkiye'de Aile Yapisi, Ankara Hacettepe Universitesi Yaymlar1 D-15, 1972, s. 17
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beraber Tiirk Kadinlari’nin giiniimiize dek ¢6ziilmemis bulunan sorunlar elbette degisen
ekonomik sistem ve onun olusturdugu toplumsal yapiya siki sikiya baghdir. Bu nedenle
Tiirk toplum yasaminda oncelik tasiyan erkek-kadin iliskilerini tekli bir faktore, 6rnegin
dine, ahlaka, belli bir ideolojiye, belli bir ekonomik sisteme indirgemeye c¢aligmak
isabetsizdir. Yapisal, kiiltiirel ve siyasal faktorlerden olusan renkli bir toplum mozaigi
stirekli bir devingenlik siireci i¢inde Tiirk Kadin1 i¢in yeni durumlar yaratmaktadir. Bu
yeni durumlarin donuk bir tutuculuga doniismemesi i¢in tekrar tekrar Atatiirk'iin temel
taglarin1 olusturdugu c¢agdas, laik, esitlikci demokrasinin temel ilkelerine ve Insan

Haklarina sik1 sikiya sarilmamiz gerekmektedir.”®

1.2.4. Gecekondu Kadim

Ekonomik ve toplumsal gelismenin belli basli araci olan hizli kentlesmenin
Tiirkiye'deki boyutlarina bakinca, gecekondulasma stirecinin kendine gore bir kadin tipi
gelistirmis oldugu daha kolay anlasilir. Birgok gelismekte olan iilkelere benzer sekilde
Tiirkiye'de de geleneksel tarim ve ev endiistrisinden modern Orgiitlii endiistri ve
hizmetlere ge¢is yeni maharetler gerektirmektedir. “Gecekonduya yeni yerlesen
erkeklerin %93'iniin bir is bulmalarina karsin, kadinlarin yalniz %30'u is bulmuslardu.
Bu gelismelerin %59'unun bulundugu is tiirii gecici olup, daha ¢ok ev hizmetlerine
iliskindir. Gecekondu kadminin i¢inde bulundugu yiiksek devingenlik kendini erismek
istedigi amaclarda gostermektedir. Kadinlarin %23'i erkeklerin ise sadece %12'si
fabrikada is ariyorlardi.”® Bununla beraber, endiistride kadinlara agik olan is yerleri
smirlhidir. “1943'te endiistri is yerlerinde ¢alisan 12 yasindan yukari kadin niifusunun
tiimii 78.767 idi. Bir ¢eyrek yiizyil sonra bu say1 sadece 143.000'1 bulmustu. Oysa ayni
durumdaki erkeklerin sayis1 bes misli artmisti. Bununla beraber 1980'lerde dngoriilen

yogun endiistrilesme plan ve projelerin gergeklestirilmesi igin gerekli olan is giicii,

63 Abadan, Nermin; a.g.e.,s. 61

6 Karpat, Kemal; The Gecekondu, Rural Migration and Urbanization, Cambrige University 1976,
Table 4, s. 102
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erkegi ve kadini ile birlikte bu gevrelerden gelecektir.”® Gecekonduda yasayanlarin
hayata alan bakislarinda hayret verecek yiiksek bir nefese giiven ve bagimsizlik
yaklagimi egemendir. “Kadinlarin %69'u, erkeklerin %59'u, en giivenilir kisi olarak
kendilerinden baskasini gormemektedirler. Bu egilim bir 6l¢iide ¢ekirdek ailenin yiiksek
oranini da agiklayabilir. (Izmir'de %62.5, Ankara'da %72) Bu bagimsiz ve oOzgiir
diisiince tarzina benzer sekilde, gecekondu kadinlar1 miistakbel es se¢imi konusunda s6z
sahibi olmak ister (%47) Gecekondu halkinin ¢ocuklari i¢in besledikleri emeller, kentle
daha fazla biitiinlesme istekleri bu koklii degismeyi yansitmaktadir.”®® Her ne kadar
gecekondu kadini kentsel yasamla biitiinlesmek i¢in 6nemli engellere rastliyorsa da
yinede onlar Tiirkiye'nin modernlesmesinde en dinamik ve yenilik¢i 6geleri arasinda yer
almaktadir. Bununla birlikte gecekondu ailesi toplumsal deger ve aliskanliklari
bakimindan bir ucu kdyde, obiir ucu kentte iki aile tipi arasinda bir gecis durumunu
gosterir. “Bu kurumun yapisinda ve gorevlerinde, koy ailesi ozellikleri ile kent ailesi
Ozelliklerinin bir arada bulunmasi, onu kendine 6zgii bir tiir yapmustir. Gecekondu insani
koydeki tarlasinin kiigiik bir Ornegini evinin Onilinde yapmaya, sebze, tavuk, agac
yetistirmeye c¢alisirken, bir yandan da kendisini kentin fabrikasinda is¢i olarak gérmeyi
umut eder. Gecekondu kadinlar1 giyim ag¢isindan da farkliliklar gdstermektedir. Koy
motifli gorap ve giysi kullananlara rastlanir. Entari iistline hirka giymis olanlar, basi
esarpli dolasanlar sik sik goriiliir. Giysilerde egemen renk kirmizidir. Daha ¢ok goz alici
ve parlak kumaslar iistlin tutulur. Bu durum koéy gelenegine uygundur. Ancak gecekondu
kadmlarinin giyinislerinde degismeler goz ardi edilmemelidir. Bluz, naylon giysiler,
topuklu ayakkabi gibi kiyafetleri gecekonduya sokan bunlardir. (kentli ailenin yaninda
calisgan kadimlar) Kent burjuva ailesinin kullanilmis esyalarini evlerine aktaran bu
kadmlar, bir bakima eski giysileri andirirlar. Bunlarin kimileri ile kizlari, 6zenti olarak,

kent kadmlarmin giyinisini taklit etmektedirler.”®’

% Topguoglu, Hamide; a.g.e., s. 89
6 Kongar, Emre; Survey of familial Changes In Two Turkish Gecekondu Areas, Paper Submitted to
the Social Anthropological Conference, Nicosia, september 1970, s.41

57 Tok, Neslihan; “Acritical Approach to Gecekondu Studies in Turkey” Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Bilkent Universitesi, Siyaset Bilimi Béliimii, 1999, 5.72
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Koyden gelmis gruplarin, sehirlesinceye kadar yasamis olduklar1 bu hayat tarzi
ve koyden getirmis olduklar1 diisiince tarzi, bilhassa biiyiik akinlarin olmasi halinde,

29 <

sehirleri kismen olsun koylestirir. “Carpik kentlesme”, “bozuk kentlesme” “yalanci
kentlesme” gibi terimler birer deger yargisi belirtmekten ileri gidemezler. Eger bir
kentin niifusunun yaridan fazlasi ya da yariya yakini kismi belli tipte bir ¢evrede
(gecekonduda) yasiyorsa, bu ancak kentsel tabakalasma bakimindan bir anlam ifade
eder. Gecekonduya iliskin olarak, “tek boyutta incelendiginde varolan ve sistemin o
boyutunda bozulma olarak nitelendirilen Ozelliklerin, kokiinde, yeni bir gelisme

modelinin 6zellikleri oldugunu belirtmektedir.”®®

Yine Senyapili’nin belirttigi gibi; gecekondu niifusunun, gecekondularin ilk
ortaya ciktiklar1 zaman gozlenen marjinal konumunun zamanla degistigini, hem tiretim
hem de tiiketim alanlarinda ki katilimlari ile gecekondulularin ekonomik olarak toplumla
biitiinlestiklerini, ancak kentli kesim tarafindan sosyo-kiiltiirel boyutta kabul
gormediklerini ifade etmektedir. Ayrica, yazar gecekondu halkinin kente ekonomik
biitiinlesmesinin, sundugu ucuz ve orgiitsiiz is giicii ile, ve kentli kesimden diglanmasini
telafi etmek icin satin almaya yoneldigi tiiketim mallari yoluyla oldugunu dikkati
cekmektedir. Gecekonduda yasayan insanlarin ezilmeleri, ikinci sinif vatandas muamele
gormelerinden dolay1 yakinmalar1 giindeme getirilmistir. “Bu arastirmalara bagl olarak,
bolgede oturanlarin ¢ocuk bahgesi, saglik ocagi gibi bir¢ok hizmetlere sahip olmay1
arzuladiklarint ~ ikinci  smif  vatandas muamelesi gormek istemediklerini
soylemektedirler.”® Bununla birlikte gecekondu yasanu giiniimiizde ¢ok farkli bir

durum almistir, bu konuya 80’lerden sonrasinda deginilecektir.

68 Senyapili, Tansi; Biitiinlesmemis Kentli Niifus Sorunu, Ankara Orta Dogu Teknik Universitesi

Yayini, no. 27, s.48

69 Kongar, Emre; “Altindag’da Kentle Biitiinlesme”, Amme Idaresi Dergisi, c. VI, 1973, s. 109
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1.2.5. Kasaba Kadim

Geleneksel toplumlarda kiiciik kasabali kadinlar belki de kadinlik statiisliniin en
uctaki konumlarindan birini meydana getirmektedir. Kiiclik kasaba kadinlar1 kolaylikla
diisiik bir statiiyli sergilemekte bunun yami sira oynadiklart 6nemli ve kritik roller

cogunlukla fark edilmemektedir.

Kiiciik Tiirk kasabalarinda yasam tarzlari farkli olan ii¢ degisik kadin grubu
goriilmektedir. “Aileleriyle ve genel olarak c¢evrelerindeki diger kadinlarla olan
etkilesimleri gibi kokli iliskiler s6z konusu oldugunda, bu gruplar birbirinden farkl
degildir. Fakat kasabayi c¢evreleyen bahgelerde aralikli olarak ¢alisan, daha fakir
ailelerin kadinlarinin yasam tarzlar1 koy kadininin 6zelliklerini tasimaktadir ve cinsiyet
konusunda daha az ayrimcidirlar. Hem evde hem de ev disinda daha cok calisirlar.
Nitekim toplumla daha ¢ok biitiinlesmislerdir. Farkli olan diger bir grup ise disardan
gelip kasabaya yerlesmis olan memur, subay ve avukat, doktor gibi kasabadaki meslek
sahiplerinin esleridir. Bu iki grubun arasinda kalan grup ise esas kasabalilar ve onlarin
kadnlaridir. Bu grup esasen kasabayr meydana getiren en biiyiik kitlenin tiiccar,
zanaatkar, esnaf, balik¢i ve benzeri meslek gruplarmin esleri, annelere ve yetigkin
kizlaridir. Bu kadinlar kadin—erkek ayriminin, dolayisiyla toplumdan ayrilmanin en ug
noktasin1  temsil etmektedir. Egitim, iist smif veya biiyiik-kent yasantisinin
karmagikligindan uzak olan yasantilar1 incelendiginde, toplumumuzda kadin roliiniin

kritik yonleri ve islevleri agik¢a goriilmektedir.

Kasabanin geleneksel zanaatkar-tiiccar ailelerinde kari—koca halen ayn
diinyalarda yasamaktadir. Kocalar (erkekler) evde pek fazla vakit gegirmezler, kadinlar
ise hicbir sekilde kocalarinin disaridaki hayatlarina katilma hakkina sahip degildirler.
Bir¢ok erkek, karisina isinden ve ev disinda ki hayatindan bahsetmez. Ayni sekilde

kadinlarda evde olup bitenlerden, c¢ocuklarin kiigiik sorunlarindan kocalarina soz
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etmezler.””’

Kasabada geleneksel olarak aileler erkek ¢ocuklart olmasini isterler. Cocukluk
cagindan sonra baba, oglunun bir is edinmesini saglamay1 ya da kendi yaninda is
Ogretmeyi, evlenme ¢agi geldigi zaman uygun bir kiz bulup evlendirmeyi, gelecekte evin
selametini temin edecek sekilde aileyi ona emanet etmeyi vazife sayar. Boylece yeni bir
evcil hayati1 baglatir. “Son yillarin toplumsal degismelerinden 6tiirii bu tip iligkiler artik
gevsemektedir. Celiskilerin ortaya ¢ikmasi ile erkek c¢ocuklar isyan etmeye
baslamislardir. Degisim sirasinda siirtiisme ve bunalimlar dogaldir. iste bu arada anne
araya girmekte, baba ve isyan eden ogul arasinda tampon vazifesi gorerek degismenin
stirtlinmesiz olmasini saglamakta, 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir¢ok durumlarda bu
celigkiler ciddi boyutlara ulasmamakta, anneler sadece iki tarafi yatistirici, uzlastiric
unsur olarak devreye girmektedirler. Evde herkesle en yakin ve dolaysiz iligkileri kuran
anne oldugu icin, sorunun ciddiyeti ve ¢oziimiin gecerliligi konusunda karara varan yine
annedir. Baba, ogul, kiz ¢cocugu veya gelin ancak anne kanaliyla hareketlerine yon
verebilirler. Bu sartlar altinda kadin i¢in ailede kurulacak en 6nemli iligki oglu ile olan
iliskidir. Baslangicta gelin olarak aileye girdigi zaman kendisine yeni oldugu, aileye yeni
girdigi her firsatta duyurulur, hatirlatilir. Statiisii diistiktlir. Tam Olgiitlere gore, ne kadar
1yi gelin olursa olsun ancak bir oglan ¢ocugu diinyaya getirdikten sonra yeri ve dnemi
kabul edilir. Evde otorite ve etki bakimindan erkek ¢ocuk babadan sonra ikinci gelir. Bu
ylizden de anne higbir zaman i¢in ogluna az sefkat gostermek veya onunla iligkilerini
tehlikeye diisirmek istemez. Annesi ve karisi arasinda ¢ikan anlagmazlikta ise genellikle
erkek gocugun annesinin tarafini tutmasi beklenir. Eger bir tercih yapilmas: gerekirse
gelinin —el kizinin- bu konuda pek sansi olmaz. Bugiin bu anne-ogul iliskileri de
degismektedir. Bir¢ok durumlarda anne ve ogul, babanin yetkisini reddetmek iizere
birlesmekte, sadece onun keyfi kararlarin1 onlemekle kalmayip onu yeni degerler ve

davranis tarzlarini kabul etmeye zorlamaktadir. Bununla birlikte artik anne, gelini

70 paslett, Peter, Wall, Richard; Houshold and family in past time, Cambridge University, Press 1976,
giris
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tizerinde nihai bir s6z hakkina ve yetkiye sahip olamamaktadir, zira ogul artik annesine

kars1 karisindan yanadir. Bu da anne-ogul iliskilerini sinirlamaktadir.””!

Kasaba kadinin tiiketim alaninda ki yeri ne bakacak olursak bu alanda kadinin
aile icinde ki iliskiler konusunda oynadigi 6nemli rolden sonra diger bir 6nemli pay1 da
ailenin tiikketim tarzim1 belirleyen karalarinda ortaya ¢ikar. “Tiiketim tarzindaki
farklilagmalar kadimin diger iliskilerini etkiler. Yeni gelir seviyeleri, para kazanma hizi,
tiiketim ve servetle ilgili degerleri de degistirir. Cogunlukla kabul edildigi gibi yemek,
giyim, ev esyast alimi veya bunlarin evde yapilip hazirlanmalari ile ilgili kararlardan
olusan tliketim konusu kiigiik kasaba kadminin en Onemli ve belirgin ekonomik
faaliyetini meydana getirir. Gelir evin erkegi tarafindan temin edilmekte, yiyecek, giyim
ve ev esyasi gibi temel ihtiyaglar, kadinin planlamasi ile haftalik, mevsimlik ve yillik
olarak alinmaktadir. Bunun disinda kadina evin giinliik ihtiyaclarinin yakinda ki diikkan
veya carsidan temini i¢in ¢ok az miktarda para verilmektedir. Kadinlar kasabanin
merkezindeki biiyiik carsidan alis veris yapmazlar. Merkezdeki carsiya alis—verise
gitmek i¢in kadin kocasindan izin almali, en azindan ona haber vermelidir. Erkekler
kendi tiiketimleri i¢in biitgelerinin tiimiine oranla olduk¢a biiyiik paralar ayrirlar, bu
harcamalara sik sik disarida yenilen yemekler, kendilerine yaptiklari giyim kusam
masraflari, sigara, icki ve diger zevkleri i¢in ayirdiklar1 paralar dahildir. Ayni zamanda
evlerin dosenme tarzlarini yasam seviyelerine ve /veya geleneksel veya modern
egilimlere gore ayirt etmek miimkiindiir. Diistik gelirli ailelerde esyasi az ve eskidir.
Yatak, yorgan ve yerlere serilen ortiiler -cul- denilen artik kumas parcalarindan yapilir.
Birka¢ parca kap kacak da dekoru tamamlamaktadir. Orta ve yliksek gelir gruplarinda
ise esya divandan, koltuk takimlarina dogru degismekte, ayrica evde yemek, yatak odasi
takimlar1 bulunmaktadir. Evde iyi hali ve modern tiil perdeler bulunmasina 6zen
gosterilir. Evlerin dosenmesi tamamen kadinin se¢cime ve erkegin zorla elde edilen rizasi

ile olur. Nispeten diisiik paralar karsiliginda elde edilen kiiciik ev esyalari, ¢arsaf, havlu,

' Kiray, Miibeccel; “New Role of mothers” of G. Peristlany (ed)”The Mediterranean family
structure” Univ. of Cambridge, Press 1976, s.34
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kiigiik mutfak aletleri vs. ancak kadinin uzun vadeli planlama ile biriktirecegi para ile
satin almabilir. Dikis makinesi, buzdolab1 veya ¢amasir makinesi gibi bilylik harcamalar
ise kadimin se¢iminin disinda olup, erkegin kararina baghdir. Kasaba kadinin bos
vakitlerinde ise su faaliyetlerde bulunmaktadirlar. Fakat bu dikkatle ele alinmas1 gereken
bir konudur, ¢linkii kadin1 evinin disinda inceledigimiz kiiltiir, eglenceyi-zevki men
eden, kadinin serefine ¢ok 6nem veren onun toplum i¢inde ¢ok goriiniip géze batmasini
hi¢ hos karsilamayan bir toplum kiiltiiriidiir. Kadinlar i¢in en carpici bos vakit etkinligi
diger kadinlarla yaptiklar1 sonsuz ziyaretlerdir. Diisiik gelir gruplarinda bu ziyaretler
torensizdir. Gegerken sOyle bir ugramak, sabah kahvesine gitmek, aksam oturmaya
gitmek, hep bu tlirden yapilan ziyaretlerdir. Aslinda kadinlarin ev ziyaretleri erkeklerin
kahveye gitme aliskanliklarina benzer; her ikisi de cinsiyet ayrimmin devami konusunda
onemli rol oynar. Bu tip ziyaretler genellikle yakin ¢evrede yapilir. Maddi durumu daha
diizglin olan kadinlar —kabul giinleri- diizenlerler. Ziyaretler, yiyecek ve icecekler
bugiinlerde daha resmidir. Gergekten sOyle bir ugramak gibi kisa ziyaretlerin aksine
kabul giiniine giderken genellikle kiyafete ¢ok onem verilir ve ¢ocuklar gotiiriilmez.
Kabul giinleri annelerin ogullarina gelin begenmeleri i¢in iyi bir firsat teskil ettiginden,
giine yetiskin kizlar1 gotiirmek adet haline gelmistir. Ziyaretler sirasinda kadinlar
konusurken ayn1 zamanda Orgii 6rer veya nakis islerler. Birlikte dikis dikmek ziyaret ve
eglence icin O6zel bir neden olusturur. Konusmalar genellikle dogumlar, 6liimler,
digiinler, cocuklarin sorunlar1 ve ev isleri konularinda olur. Ayrica gordiikleri filmler ve
okuduklar1 magazinler hakkinda da konusurlar. Yine erkeklerden ayri olarak kiigiik
gruplar halinde parka, giindiiz matinelerinde sinemalara giderler ve yazin erkeklerin
olmadig yerlerde agiktan denize girerler. Haftalik agik hava pazarlarindan yapilan alis-
veris de bir eglence sekline donilismiistiir. Sehrin ana carsisinda alig- verise ¢ikmak
oldukc¢a biiylik bir sorundur ve genellikle kadinin kocasindan izin almasi en azindan,
arkasindan laf edilmemesi i¢in ona haber vermesi gerekir. Anneleri alis-veris veya
kasabanin diger bir boliimiindeki arkadas veya akrabalar1 ziyarete giderken 7-8
yasindaki kiz ve erkek ¢ocuklarda anneleri ile birlikte giderler. Kiiciik ¢ocuklar anneleri

ile sinemaya, alig-verise, ziyaretlere giderek, onunla sosyal yasantisini paylasir. Erkekler
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genellikle yemeklerden sonra ise veya kahveye gitmek i¢in lizere evden ayrildiklari i¢in
cocuklar anneleri ile yalmiz kalirlar. Fakat yasantilarini paylasmanin tek nedeni bu
degildir. Aslinda ¢ocuklar biiyiik ablalarina ve annelerine eslik ederek onlara goz kulak
olurlar. Eger kadinlar ¢esitli yerlere ¢cocuklari ile birlikte giderse bu daha serefli ve saygi
deger bir davranis olarak kabul edilir. Kadinlarin; a)Mevlit gibi dini toplantilara gitmesi
veya b)Gezmelere yedi sekiz yasindaki ogullari ile birlikte gitmeleri, c)Ozellikle
gittikleri toplantilarin agik havada olmasi toplum tarafindan hosgorii ile karsilanan,
kabul edilen gezme tarzlaridir. Onlarda biitiin ev dis1 gezmelerini bu ii¢ ilke icinde
stirdiiriirler. Kocas1 evde yokken kadinin radyoda her tiirlii program dinlemeye zaman
ayirmast ilgingtir. Ev isi konusunda biiylik sorumluluklar1 olmayan geng kizlar arasinda
Hayat, Ses ve Yelpaze (Eskiden yayimnlanan magazin dergisi isimleri) gibi magazinler
elden ele gegirilir, boylece 6-7 el degistirir. Hikayelerdeki romantizmi, biiyiik kent
yasamini, Ust sinif sosyete haberlerini okuyarak bunlardan kendilerini yasamis¢asina

doyum saglarlar.

Kasaba kadinlarini g¢aligma alanlar1 ise sdyledir; Kadinlarin ev disindaki
yasantilar1 geleneksel olarak arada sirada yapilan alis-verisler ve bos zaman faaliyetleri
ile sinirhidir. Bunun yam sira, ¢aligma ve is kavrami artik karmin diinyasima girmeye
ozellikle gen¢ kusaklarin beklentileri arasinda yer almaya baslamistir. Bunlarin basinda
evlerde hizmetcilik ve camasircilik yapmak gelir. Terzilik, parayla nakis islemek de
yaygin alisilmis kadin calisma tarzlarindandir. Goriildiigii gibi bunlarin hepsi evde
yapilan isler olup, ev disinda calismak i¢in 6zel bir yere ihtiya¢ goriilmemektedir.
flkokul 6gretmenligi hos karsilanan mesleklerdendir. Ayrica bazi kadmlar, devlet
dairelerinde, hastanelerde, doktor ve avukatlarin ofislerinde hademe olarak
caligmaktadir. Gengler ve temel olarak toplum, memurluk ve sekreterlik gibi isleri
mesleki hiyerarside oldukga yiiksek bir diizeye yerlestirmekte ve bu meslekleri makbul
saymaktadir. Biitiin kizlar arasinda memur olmak ¢ok arzulanir. Bdyle bir is edinebilmek
icin ortaokula veya Liseye gitmek isterler. Bu nedenle anne ve babalarinin kendilerini

ortaokul yerine Aksam Kiz Sanat Okuluna géndermelerine igerlerler. Artik kimse dikis
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dikerek veya nakis isleyerek para kazanmak istememektedir. Ilkokul veya daha iyisi
ortaokul dgretmeni olmak, gen¢ kusagin meslek konusundaki ilk tercihidir. Geleneksel
veya mesleki yollardan daha yash kadinlarin kazandiklar1 para kendilerine kalir. Halbuki
geng kizlar kazandiklar1 parayir annelerine, anneler de kizin babasina verir. Boylece
anneyi bir kez daha koordinator olarak izleyebiliriz. Kadinin kazang amaciyla ¢alismasi
konusunda ki tutumlar oldukca hizla degismektedir. Halen biiyiik bir ¢ogunluk kadinin,
ozellikle evli kadinin, yerinin evi oldugu diisiincesindedir. Her nasilsa kadin evlenmeden
once ¢aligmasi konusunda daha fazla hosgoriilii davranilmaktadir. Aslinda evli kadinlar
tizerinde ki bask1 ve kontroller geng kizlarin iizerindekinden ¢ok daha fazladir. Bu sorun
kazan¢ i¢in calisma konusunda da ortaya c¢ikmaktadir. Erkekler arasinda da degisik
yaglardakiler ve degisik mesleklere sahip olanlar kadinin kazang amaci ile ¢aligmasina
kars1 farkli tavir almaktadirlar. Kasabali erkeklerin kadinin ¢alismasina karsi olumsuz
bir tutumlar1 olmasina ragmen, kadinin yapabilecegi isler hakkindaki diisiinceleri ¢ok
genistir. Ogretmen, ebe, hemsire, terzilik gibi ¢evrenin &teden beri kadin isi diye kabul
ettigi isler dahil doktorluk, hekimlik, miihendislik gibi meslekleri de kadinlar igin
kabullenenleri de vardir. Erkekler her ne kadar eslerinin ¢aligmasina taraftar degilseler
de, diger kiiltiirlerde kadinlarin ¢aligip meslek sahibi olduklarinin agik¢a farkindadirlar.
Kiz Aksam Teknik Okulu iki yillik olup, bigki dikis, ¢icek yapimi, nakis ve i¢ ¢amasir
dikimi konularinda dersler vermektedir. ilkokul mezunlar1 veya okuma yazma bilen
herkes yas sinir1 olmaksizin bu okula kabul edilmektedir. Artik kasabali ailelerde
cocuklarmin kiz ¢ocuklarmi iyi egitim almalarini istemektedirler. Okuya bildigi yere
kadar okusun” climlecigi bize c¢ocuklarin egitime konusunda tavri Ozetlemektedir.
Velilerin tigte biri kizlarmin {iniversite Ogrenimi gdérmesini, kendi sartlar1 iginde
imkansiz olmasina ragmen istemektedirler. Aslinda kizlarinin tiniversite egitimi almasini
isteyenlerin basinda meslek sahibi veliler gelmekte ve bu grubu da devlet memurlar1 ve
kalifiye isciler takip etmektedir. Eski deyim “kilarin gitmesi gerekmez” sozii artik
“Kizlar, hayatin problemleriyle basa ¢ikmasini 6grenmek icin, okula gitmelidir seklinde

degismektedir. Kasabali kadinlarda egitim almaktadirlar ve meslek sahibi olmak
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istemektedirler. Kasabada kadin olmak her seye ragmen ¢ok zordur.””

1.3. Cumbhuriyetin ilk Yillarindan 1980'lere Kadar Kadinin Egitim ve

Calisma Alaninda Yeri

Milli miicadeledeki zorlu savaslarin hemen ardindan, barisin daha
yayginlagsmadigi sirada 1922 yilinda Atatiirk, Bursa Ogretmenler Birliginde yaptigi
konusmada sdyle diyordu; “Ogretmenler, ordularimizin kazandig1 zafer sizin ve sizin
ordularmizin zaferi i¢in yalniz zemin hazirladi. Hakiki zaferi siz kazanacaksiniz. Ben ve
biitiin arkadaglarim sarsilmaz bir imanla sizi takip edecegiz. Sizin karsilagtiginiz her
engeli kiracagiz.”™ Bu sdylev, bir iilkenin bir iilkeye hareketle diinyanin gercek bir
huzura kavusabilmesinde egitimin ve Ozellikle oOrgiin egitimin yerini belirlemesi

yoOniinden son derece onemlidir.

Kurtulus Savasi yillarinda biitiinlesen farkli ideolojik goriise sahip gruplarin,
Cumhuriyetin ilanindan hemen sonraki giicli muhalefetlerine ragmen, Atatlirk ve
taraftarlar1 ilk asamada “medreseleri kapatmis ve egitim kurumlarmi Milli Egitim
Bakanligi'nin idaresinde birlestirmistir. Birka¢ yil sonraki reformlarla da Latin
Alfabesi”nin kabuld, milletleraras: takvimin ve rakamlarin kabuli, Medeni Kanun’un
kabulii gibi yarmin egitim anlayisini kokiinden degistirecek kararlar alinmustir.
Gergektende Cumbhuriyetin kurulusundan sonraki yillarda devlet biit¢esinin de Milli
Savunmaya ayrilan tahsisattan sonraki en biiyiik kalemi Milli Egitim harcamalari
tutmustur.”’* Bu hareketle egitim sisteminin tek elde birlestirilmesi ve cinsiyet ayrimi
gozetmeksizin Tiirk evladinin tiimiine agik olmasi Milli Egitim alanindaki ilk ve en
etkili reformdur. Bu konuya kadmin egitimi ve egitim hakkinda genis yer verilecektir.

Simdi kisaca kadinin ekonomik durumuna bakilacak, bu da ayn1 sekilde kadinin ¢alisma

72 Mansur, Fatma; Bodrum: A town in the Aegean, EJ: Brill, 1972, s. 106-109
7 Milli Egitim Bakanhg Yayinlari, 1946, s. 7

74 Dogramaci, Emel; a.g.e. , s. 39
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hayatinda detayli olarak incelenecektir. “Kadinlar tarihin ilk donemlerinden beri,
ekonomik hayatin faal birer 6gesidirler. Fakat kadinlarin ekonomik faaliyetleri; savas
donemleri haricinde, tarim kesiminde, ¢ogunlukla da kendi isletmeleri ile smirh
kalmistir. Kadina geleneksel yapi i¢inde yiiklenen temel gorevler iireme ile ev ve
ailesinin bakimdir. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi’ne kadar kadinmn egitim ve 6gretim
imkanlariin ¢ok kisitli olmasi, kadinin ev disinda ¢alismasinin aile yagsamini bozacagi
konusunda yanlig inan¢ ve degerler, onlarin meslek sahibi olmalarini, is piyasasinda her
iki cinsin esit sartlarda rekabet edebilmelerini hemen hemen imkansiz kilmstir.
Atatiirk'lin her alanda kadina sagladig: esitlik ona, egitimde de firsat esitligini getirmis,
bu durum kadinlarin meslek sahibi olarak ev disinda da toplum kalkinmasina dogrudan
katilim imkani yaratmistir. “Buna gore, ekonomik yonden faal kadin niifus oraninin
1927'den itibaren artmaya basladig1 goriiliir, bu artis 1945-55 doneminde en yiiksek
noktaya ulasir, daha sonra ki donemlerde zaman zaman artis ve azalmalarla 1985 yilinda
kadmlar i¢in %43.61 degerini almistir, bu konuya 80'lerden sonrast konusunda
deginilecektir. Bu rakamlar 1927 ile karsilastirildiginda artisin yeterli olmadigi
goriilmektedir.”” Hele ekonomik yonden faal olan kadmlarn ¢ogunlugunun nitelik
getirmeyen tarim kesiminde calistiklar1 dikkate alinirsa kadinlar agisindan durumun
hicte i¢ agic1 olmadig sdylenebilir. Simdi de kadinin 80'lere kadar egitim ve ekonomik

durumuna deginilecektir.
1.3.1. Kadinin Egitim Durumu

Cumhuriyetle birlikte Atatiirk her konugmasinda egitimin 6nemini vurgulamis,
16. Temmuz.1921'de ilk kez toplanan Ulusal Egitim Kongresinde “Ulus¢a kurtulusun
ulusal egitimden gegtigini” sdyleyerek Tiirkiye Ogretmenler Birligi'nin kurulmasini

sagladu.

Hayal edilmesi bile gili¢ olan biiyiik atilimlar baslatildi, yeni bir e8itim c¢agi

” DIE, Genel Niifus Sayimi: 1985
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acildi. “Amerika ve Avusturya'ya dgretmenler gonderildi. 1920'de 112 Sayili yasa ile 23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami kabul edildi. Istanbul Universitesi ilk kez
kiz 6grenci alimina baslandi. 1923'de ilk Bilim Kurulu toplandi. 29.Ekim.1923'de
Cumhuriyet yonetimine gecildi. Egemenlik halka verildi. 1924'de Ogretim Birligi Yasasi
cikarildi. Halifelik son buldu. Tekkeler-tiirbeler kapatildi. Mahalle okullari, tim
ilkokullar, ortaokul ve liseler, yabanci dilde 6gretim yapan Miisliiman olmayan aile
cocuklarmin gittigi okullar birlestirildi. Ulusal Egitim Bakanligi’na baglandi. 1925'te
takvim ve saat kabul edildi. 1926'da Yurttaslik Yasas:1 yiirtirliige girdi. 1928'de Tiirk
Egitim Dernegi kuruldu. Arap alfabeleri yasaklandi. Tiirk Dili Sozligii Hazirlama
Kurulu kuruldu. Alfabe Kurulu, kuruldu. Her yerde yeni yazinin dgretilmesi i¢in yogun
bir etkinlik baslatildi. 24.Kasim.1928'de Atatiirk basogretmen secildi. 1929'da
ortaokullarda, liselerde okutulan Arapca ve Fransizca dersleri kaldirildi. Ulus okullar
acildi. Ik kez yeni harflerle Tiirkce gazete yaymlandi. Biitiin kitaplarm yeni harflerle
basimi kararlastirildi. Ankara'da Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi agildi. Uluslararasi
agirlik, uzunluk, yogunluk Olgiilerini igeren 1782 sayili yasa ¢ikarildi. 1931'de 1778

sayil yasa ile 6grenim ¢agindaki ¢ocuklarm okula devam etme zorunlulugu getirildi.””®

1926 Medeni Kanunu ile, “Harp Okullar1” disindaki diger tiim okullarin kapilari
kiz ogrencilere de acilmis ve bdylece Cumhuriyetin ilk on yilinda Tiirkiye, Kadin
Haklar1 konusunda bir ¢ok batili iilkesini geride birakmistir. 1927 yilinda Tiirkiye'nin
biitiin okullarinda karma egitim baslatilmistir. Bu suretle, Anadolu yasami, yani kadinl-
erkekli toplum diizeni suni ayrintilar1 gegte olsa yenerek, orgiin egitimin iginde de
kendini gosterebilmistir.”’’ Bununla birlikte kiz ve erkeklerin egitim acisindan yeri”
1930-40y1llar1 arasinda biiyiik cabalar sarf edilerek olusturulmaya calisilan Orgiin
egitimde yeni model bulma ve Orgiin egitimi modernlestirme gayretleri sonunda teknik

okullarin sayisinda kiz Ogrencilerin lehine bir durum olusturulmus ve 1927-1928

6 Kaplan, Mevliit; Aydinlanma Devrimi ve Koy Enstitiileri, T.C. Kiiltir Bakanhig1 Yayinlari/2832,
Yayimlar Dairesi Baskanligi, Kiiltiir Eserleri Dizisi/354, s. 10-11

K Basgoz, [lhan, Wilson, Howard; Tiirkiye Cumhuriyetinde Egitim ve Atatiirk, Dost Yayilari, Ankara
1986, s. 117
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ogretim yilinda 9 erkek, 2 kiz teknik 6gretim okulu varken, 1938-1939 6gretim yilinda
11 erkek ve 13 kiz Teknik Ogretim Okulu egitime agik bulundurulmustur.””® Bu koklii
devrimlerle Orgiin egitimde kizlara taninan haklar siirekli gelismis, fakat egitim
diizeyleri agisindan erkeklere oranla daima azmlikta kalmistir. Bunu egitim

istatistikleriyle daha net gormek miimkiindiir.

Sayim Yillarina Gore Niifusun, Okur-Yazarlik ve Cinsiyete Gore Orant (%) (6 ve

Yukar1 Yastaki Niifus)

1935-1985 Okur-yazarhk durumunun toplam icindeki oram (Tablo 1)

Okuma-Yazma Bilmeyen Okuma-Yazma Bilen

Sayimm
Y1l

T E K T E K

1935 80.75 70.65 90.19 19.25 29.35 9.81

1955 58.83 43.94 74.14 40.87 55.79 25.52

1965 51.20 35.86 67.11 48.72 64.04 32.83

1975 36.22 23.74 49.95 63.62 76.02 50.47

1980 32.51 20.01 45.32 67.45 79.84 54.65

1985 22.51 13.45 31.77 77.29 86.35 68.02

Tablo-1. Kaynak DIE, (Genel Niifus Sayimi; 1985)
T: Toplam

E: Erkek

K: Kadin

1935 yilindan 1985 yilina kadar ki son elli yillik donemde kadin niifusunun okur-
yazarlik ve bitirilen son Ogrenim kurumuna gore dagilimlar incelendiginde,

goriilebilecegi gibi kadinlarin okur-yazarlik orani her siitunda da erkeklerin okur-

78 Ozalp, Resat; Rakamlarla Tiirkiye'de Teknik ve Mesleki Ogretim, Ankara 1956, s. 41
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yazarlik oranindan diisiiktiir. 1935 yilinda erkeklerin %70.6'sinin, kadmlarin %90.2'sinin
okuma-yazma bilmedigi tablodan gériilmektedir. Oranlarin bu kadar yiiksek olusu yeni
Tiirk Alfabesinin 6greniminin, heniiz yeterince yayginlasmamasidir. Tablodan da
anlagilabilecegi gibi okuma-yazma bilmeyen kadin oranlari 1985'e kadar incelenince
oranlarda bir diislis oldugu goriilmektedir. 1985 yilinda okuma-yazma bilmeyen kadin
say1st 1935 yilinin 1/3"% kadardir. Okuma-yazma bilmeyen kadin sayisinin son elli yilda
gosterdigi azalmaya ragmen ayni kategorideki erkeklerin oraninda ki diististen ¢ok daha
fazla ve daha hizli olmustur. “1935-1985 yillar1 arasinda 1940'larda 2.Diinya Savasi’nin
getirdigi ekonomik kriz, Tiirkiye'deki erkeklerin ¢ogunun silah altinda tutulmasi her
alanda oldugu gibi kadinin egitiminde de olumsuz sonuglar yaratmistir. 1950'lerde ¢ok
partili doneme gecis, kirdan kente gogiin hizlanmasi, sehirlesme, mevcut siyasal
politikalar, kadinin konumunu biiylik 6lciide etkilemistir. Buna goére okur-yazarlik
sorunu giiniimiizde halen bir kadin sorunu olma niteligi tasimaktadir. Ozellikle kirsal
kesimde aileler, kiz ¢cocuklar1 yerine erkek ¢ocuklarini okutmalar1 ve bir meslek sahibi

olmalar1 konusunda da ¢ok tesvik etmektedirler.

Sayim Yillar1 Agisindan Okur-Yazar Niifusun, Bitirilen Son Ogrenim Kurumu ve

Cinsiyete Gore Orant (%) (6 ve daha yukari yastaki niifus) (1970-1985) (Tablo 2)

Okur-yazar Niifusun Toplam icindeki Oram
Bir Ogrenim

Ilkokul Ortaokul ve ) | Yiiksekokul ve
Kurumundan ve Lise ve Dengi )
Mezunu dengi Dengi
Mezun Olmayan
Sayim
E K E K E K E K E K
Y1l

1970 | 34.80 | 39.68 | 51.41 | 49.53 | 7.02 | 524 | 490 | 420 | 1.87 | 1.35

1975 | 27.33 |30.69[56.29 | 57.55| 821 | 6.10 | 6.14 | 484 | 2.03 | 0.82

1980 | 23.04 |26.81 [ 5527|5750 952 | 683 | 8.03 | 6.74 | 4.14 | 2.12

1985 | 21.84 | 26.53155.12 | 57.94] 9.80 | 6.60 | 946 | 7.27 | 3.78 | 1.66

Tablo-2. Kaynak: (DIE, Genel Niifus Sayimi; 1985)
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E: Erkek
K: Kadin

“Tablo 2'de okur-yazar niifusun bitirilen son 6grenim kurumuna gore dagilimi
incelenince 1970-75-80 ve 85 yillarinda hicbir 6grenim kurumunu bitirmeyen 11 ve
yukari yaslarda kadinlarin oraninda bir azalma goriilmektedir. Ayn1 donemde ilkokul
mezunu olan kadinlarin oran1 diger kategorilerin aksine erkeklerin oraninda yaklasik %2
kadar yiiksektir. 1970'den 1985'e ilkokul mezunu olan kadin oraninda bir yiikselme
goriilmektedir. Bu arada son iki donemdir egitim sisteminde ilkokul ve ortaokulun
birlestirilmesi ile ilkdgretim 8 yila ¢ikmistir. Bu uygulama okur-yazar oraninin
artmasinda olumlu bir etkendir. 1970'den 1985'e ortaokuldan mezun olan kadinlarin

orani hep %7'in altinda kalmustir.

Lise ve dengi okul mezunlarinin 1970-1985 donemi i¢in cinsiyet dagilimlari, bu
yillarin hepsinde, lise ve dengi okuldan mezun kadinlarin oraninin, erkeklerin oranindan
diisiik oldugunu gostermektedir. Toplam kadin niifus i¢inde lise ve dengi okuldan mezun
olanlarin sayis1 fazla degildir. Artan niifusa ragmen bu 6grenim kurumunu bitiren kadin
oraninda kiiciik bir artis vardir. Yiiksekokul ve fakiilte mezunu kadinlarin orami tablodan
da goriilecegi gibi 1975 yilinda diisme gostermis, daha sonraki yillarda tekrar
ylkselmeye baglamistir. 1985 yili verilerine gore toplam kadin niifusunun sadece
%1.7'sini yiiksekokul ve fakiilte mezunu kadinlar olusturmaktadir. Aymi yil igin
erkeklerin oran1 %4’e yakindir. Yiiksekokul ve fakiilte mezunu kadin oraninda ki artis
daha onceki kategorilerdeki kadar olmamistir. Son 15 yillik dénemde bu oran sadece
%0.31'lik artis gostermistir. 1970 yilinda kadin niifusunun %601 ilkokul dahil bir
Ogrenim kurumunu bitirirken 1985'de kadin niifusunun %73.5'1 bir 6grenim kurumundan

mezun olmustur.”79

" DIE, Genel Niifus Sayimi: 1985
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Yiiksek Ogrenim Kurumlarina kayit olan kiz 6grenci sayilarinda, Cumhuriyetten
giiniimiize devam eden bir artig s6z konusudur. Is olanaklarmin artirilmas: ve kizlarin
okutulmasinin gerekliligi inancinin yayginlasmasi ile, bu saymin gelecekteki yillarda
artis gostermesi beklenmektedir. “Universitelerde kiz dgrencilerin her alana esit olarak
dagildig1 soylenemez. Yiiksekdgretim Kurumlarinda kiz 6grencilerin sayica en yogun
oldugu ilk ii¢ boliim; Dil ve Edebiyat, Sanat ile Matematik ve Fen Bilimleridir. Bu
dallarda kiz ve erkek Ogrenci oranlar1 arasinda biiyiik bir fark yoktur. Buna karsilik
Saglik Bilimlerindeki kiz dgrenci orani, erkek dgrenci oraninin yarisindan biraz daha
fazladir. Ayrica Teknik Bilimlerinde de 6grenim goéren dgrencilerin %80.3"liniin erkek
olmasina karsilik geriye kalan %19.7'si kizdir. Bugiin Tiirk Universiteleri’nde 6gretim
sunan Tiirk Kadin1 oram oldukca yiiksektir. Yiiksek Ogretim Kurumlari’nda ki kadin
Ogretim {liye ve yardimcilarinin oran1 %35.40'lardadir. Yonetim kademesinin de %20'sini
kadinlar olusturmaktadir. Rektor yardimceiligi, Dekanlik, Dekan Yardimciligi, Boliim ve

Dal Baskanligi gorevlerini yerine getiren Tiirk Kadinlar1 bulunmaktadir.”®

Tiirkiye'de egitim diizeyinin tiim kademelerinde elde bulunan tiim verilerden
kadin-erkek esitsizliginin devam ettigi goriilmektedir. Atatiirk Inkilaplari’nin iizerinden
bu kadar yil ge¢cmesine ragmen bu olumsuz durum toplumda kadina kars1 bazi deger
yargilariin hizli sosyal de§ismelere ragmen halen etkinligini siirdiirdiiglintin bir

kanitidir.

1.3.2. Ekonomik Bakimdan Kadinin Durumu

Tiirk Kadini, toplum i¢inde erkeklerle birlikte esit ve 6zglir bir yer almak {izere
50 yildir arkasi kesilmeyen hukuki devrimler yardimi ile goriiniiste biiylik bir asama
kaydetmistir. Fakat bu yasal hamle hem sosyo-ekonomik gelisme ve calismalarla

desteklenmedigi i¢in sadece sinirli, ayricalikli kentsel bir kadin tabakasinin yararina

80 Dogramaci, Emel; a.g.e. , s. 45-46
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islemigtir. “Bugiin Tirkiye'nin ¢alisan niifusunun %38'1 kadindir. Ancak 5.14 milyonu
bulan bu kadin niifusunun, 4.84 milyonu yani %94.2'si her tiirlii sosyal giivenlik ve
destekten yoksun olarak tarim kesiminde yer almaktadir. Yurtdisina go¢ nedeni ile son
yillarda baz1 bolgelerde tiim tarimsal tiretimi sirtlamis bulunan bu kadin niifusu egitim,
beceri edinme, siyasal haberlesmeyi algilamadan ¢ok uzakta bulunmaktadirlar. Ustelik
isyeri ile 6zel hayat arasinda kesin bir ayrim bulunmadigi icin birgok ¢evrelerde “calisan
niifus”un icinde bile sayllmamaktadirlar. Okur-yazar olmayan niifusumuzun %64'iniin
kadin oldugu ve yas ile bolgelere gore bu okuma-yazma bilmeme durumunun bir kisim
koylerde %90'a ulastig1 diisiiniiliirse, medeni sosyal ve siyasal haklardan habersiz kalan
en kalabalik “ikinci simif vatandag” kitlesinin kirsal kesimdeki Tiirk Kadini oldugu
ortaya cikmaktadir.”® Bu arada tarimin makinelesmesi ile hizla eriyen kii¢iik tarimsal
aile isletmelerinin kentlere dogru ittigi ve orada sagliksiz bir demografik yogunlasma
olusturdugu niifusun i¢inde kadinlar, is bulma yarisini bilgi ve egitim diizeyindeki biiytik
eksiklikleri nedeni ile kaybetmis bulunmaktadirlar. “Kadinlardan serbest meslek sahibi,
teknik eleman, banka ve biiroda calisanlardan 123.612'si kamu sektOriiniin ¢esitli
kesimlerinde ve evli bulunmaktadirlar. Ekonomik zorunluluklar nedeni ile ¢alisan bu
kadmlarin basta gelen sorunu eslerinin bulundugu yerde hizmet gorebilme, kres ve
cocuk yuvasi, okul Oncesi egitim yapan kurumlarin azligi nedeni ile g¢ocuklarini

diledikleri sekilde yetistirememe kaygisindadirlar.”®*

Bununla birlikte Tiirk Kadini i¢in 6nemli bir problem kadinin yasama &6zgiir
bakabilmesindeki engellerin varhgidir. “Oncelikle ekonomik bakimdan erkege bagiml
kadinin bu asamada yapabilecegi pek bir sey bulunmamaktadir. Ayrica gesitli egitim
kademelerinden mezun olan kadmin sayisinin artmasi ve bu kesimin istihdami ile
ekonomik giicline kavusmasi, kadinm tiiketici konumundan uzaklastiracaktir. Cagdas
toplumlarda artan is bdliimii ve uzmanlagsma g¢alisma yasaminin belirleyici 6zellikleri

olma durumundadir. Oysa geleneksel yap1 i¢inde, kadinin mesleki farklilasmasi ¢ok

8! Abadan, Nermin; Ekonomik ve Sosyal Degismeler Karsisinda Tiirk kadini, Tiirkiye Kadin Yili
Kongresi, Ankara Subesi Yaynlari 1, Tiirk Universiteler Dernegi 1975, s. 135
2 A.ge.,s. 136
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azdir. Kirsal kesimde kadinin tarim sektoriinde {icretsiz ¢alismasi, kocasminkinden farkl
bir tarim dist bir meslegi icrasi yoktur.”® Ozellikle 1970'den 1985'¢ kadar,
incelendiginde tarim dis1 {iretim faaliyetlerinin ve ilmi ve teknik elemanlar kategorisi
oranlarinin ¢ok diisiik oldugu goriiliir. “Bu sektorlerde 1970'den sonra artis goriilmekle
birlikte kadinlarin incelenen yillarin hepsinde %90'a yakininin, tarimcilik, ormancilik ve
hayvancilik sektoriinde yer aldigi, cogunlugunun iicretsiz aile is¢isi durumunda oldugu
bilinmektedir. 1950'lerden sonra hizli bir degisme siireci (endiistrilesme, kirdan kente
goc ve kentlesme) yasayan Tiirkiye'de ¢alisan kadinin konumu, hala istenen diizeyde
degildir. Fakat saydigimiz stirecler bir kisim kadini tarim sektdriinden tarim dis1 alanlara
cekmigtir. Kadinin ev disinda ficretli olarak ekonomik faaliyetlerde bulunmasi, bir
Olclide kadini geleneksel ev i¢i rollerinin disina ¢ikarmistir. Buna ragmen kadin, ev ile
ilgili sorumluluklari, biiyiik 6lgiide tek basina yiiklenmis durumdadir. Hatta 6gretim
diizeyi yiiksek kadinlar arasinda bile ¢alisma ve aile yasaminin catigsmasi halinde isi

birakma egilimi yiiksek goriilmiistiir.”*

Kadinin galistig1 alanlara bakacak olursak “1927 yilinda ziraat ile ugrasan kadin
orani %96.2 olmasma karsilik, sanayide ki toplam kadin orani sadece %1.9 oldugu
goriiliir. Buna ek olarak nitelikli is giliclinii gerektiren alanlarda gdrev alan kadin
oraninda ¢ok diistiiktiir. 1935-1945 donemlerinde de bir 6nceki donemde oldugu gibi en
ylksek oran gene ziraat ile ugrasanlara aittir. Tek siif olarak gruplandirilan sanayi,
kiigiik sanatlar, maden ve insaat sektoriinde ise calisan toplam kadin niifusu sadece
%3.9'luk bir kism1 yer almaktadir. Diger meslek kollar1 i¢in de gorevli olarak kadinlarin
en yogun olduklart dal, ev ekonomisi ve sahsi hizmetlerdir ki, sahsi hizmetlerin ¢ogu
egitim gerektirmez. 1950-1965 donemlerinde ise meslekler 6nceki donemlerden daha
detayli olarak on baglik altinda siirlandirilmistir. 1950'den 1965'e %1'lik, bir azalmaya
ragmen, zirai meslekler ve ormancilik kategorisinde g¢alisan kadin niifusu yaklasik

%95°dir. Tkinci sirada 1950'de %2.3 ve 1965'te %2.8 ile sanatkar imalat ve tamirat

8 Erkal, Mustafa; a.g.e.,s. 85
84 Dogramaci, Emel; a.g.e.,s. 52

55



baslig1 altinda toplanan is kollarinda calisan kadinlar yer alir. Bu donemde is kollari
icinde kadinlarin en az faaliyet gosterdikleri meslek kollar1i maden ve tas ¢ikarmadir.
1970-1985 donemlerinde yedi grupta toplanan meslek kollar1 arasinda ¢alisan kadinlarin
1970'de %9041, 1975 ve 1980'de %85'i tarimcilik, ormancilik ve hayvancilik
mesleklerinde ¢alismaktadir. Ikinci sirada tarim sektdriine gore cok daha diisiik orana
sahip olan fakat 1970'den 1985'e %0.5'den %7.4'e yiikselen tarim dis1 faaliyetleri yer
alir. Ilmi ve teknik eleman olarak ¢alisan kadinlarin oran1 1970'de %2.6'dan 1985'de
%4.9'a yiikselmekle birlikte gene de tarim sektoriine kiyasla ¢ok diisiik kalmaktadir.
Tim bu faaliyet kollar1 arasinda idari memur veya idari personel olarak belirtilen
kategorilerde 1955-1960-1965 yillarinda g¢alisan kadina hi¢ rastlanmamis diger yillarda
oran en yiiksek degerini 1985'de almistir. Bu yilda ¢alisan kadinlarin sadece %3 kadar1
idari personel olarak goérev yapmaktadir. 80'lerden sonrasinda bu konuya deginilecektir.
O halde 1927'den 1985'e kadar ki donemde calisan kadinin sektorlere dagiliminda yildan

yila kiiciik artislara ragmen ¢ok biiyiik bir farklilik yoktur.”®

Goriildigi tizere kadinin
toplum icindeki yeri evi ve ailesidir. Ataerkil bir toplum sistemi vardir. Her ne kadar
Kadin Haklar1 var ise de, bu haklar kadinlar tarafindan kullanamamakta evde erkegin
sozii gegmektedir. Kadin ¢aligmasina ragmen evdeki sorumluluklariin hepsini de yerine
getirmektedir. Daha oncede belirtildigi gibi kadinini ¢alisma sebeplerinden en 6nemlisi
aile biitcesine katki saglamaktir. Eger maddi acidan bir problem yok ise kadin
calismay1p evde oturup ¢ocuk yetistirecektir. Ev isleriyle mesgul olup, evde hem es hem
de annelik gorevini yerine getirecektir. Kirsal kesime bakildiginda, kadin tarlada
caligmakta hicbir sosyal hak taninmamakta evde es ve annedir. Tarlada ¢aligmasina

karsilik ticret talep etmez ve herhangi bir sosyal giivencesi de yoktur. Simdi de kadinin

caligma hakki ve korunmasina deginilecektir.

1.3.3. Kadimin Calisma Hakka

Kadmin istthdaminda zaman igerisinde bazi yasal diizenlemelerde yapilmistir.

8 Basbakanhk Devlet istatistik Enstitiisii istatistik Yilhgy, DIE. Matbaasi, Ankara 1990
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“Ornegin 1965 tarihli 657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu’nun bazi maddeleri, kadinin
kamu sektoriinde istthdaminda cinsiyet yoniinden bir ayricaligin olmamas: gerektigini
belirtir. Esasen bu husus son 1982 Anayasasinin 70.maddesinde her Tiirkiin kamu
hizmetine girme hakkina sahip oldugunu, hizmete alinmada gorevin gerektirdigi
niteliklerden baska bir ayrimin gozetilemeyecegi, hiikmii yer alir. 1982 Anayasasinin
diger maddeleri de sunlar1 belirtir; 10.madde yasa oniinde esitligi, 41.madde Devletin
ananin korunmasi i¢in gerekli onlemlerin alinacagini, 49.madde c¢alismanin herkesin
hakki ve 6devi oldugunu, 50.madde kimsenin yasina, cinsiyetine ve giicline uymayan
islerde ¢alistirilamayacagini. Ayni yil 926 sayili Tiirk Silahli Kuvvetler Personel Kanunu
Hiikiimleri ¢ercevesinde de kadin ve erkek ayricaligi ortadan kaldirilmistir. Bu yasa ile
subay temel hizmetlerine ve yardimci siiflarda kadinlarin goérev alabilecegi hiikmii
vardir. Kadin saglig1 yoniinden 657 sayili Personel Yasasi ise soyledir; Dogum izni ve
dogum, is giivencesi bunun nedeni ise dogum ve herhangi bir sebepten dolay1 kadinin
isine son verilmemesi, emzirme izni, gece ¢alismasi ve madende, tehlikeli ve sagliga

aykari, agir islerde galismamadir.”®®

Is kanununda ise 1981 tarih ve 1475 sayili yasa ile iicret konusunda “esit ise esit
ticret” prensibi getirilmistir. “Bu kanun ile kadinin maden ocaklar ile, kablo désemesi,
kanalizasyon ve tiinel insaat1 gibi yer altinda ve su altinda calisacak islerde her yas
kadini ile 18 yasini tamamlamamis erkeklerin ¢aligmalarini yasaklamistir. Ayni bazda
is¢i kesimin sosyal giivenligi ile ilgili olan 1965 tarih ve 506 sayili SSK yasasi, 1949
tarih ve 2925 sayili kanunlarda kadin ve erkek calisanlarin sosyal giivenlikleri iizerinde
degisik, caga uygun, kadm-erkek ayrimini goézetmeyen hiikiimler vardir. Ancak
uygulamada ¢esitli nedenlerden Otiirli ortaya ¢ikan aksakliklar giiniimiiz kadinin

ekonomik alanda istenilen diizeye ulasmasini engellemistir.”®’

% Kazgan, Giilten; Tiirk Ekonomisinde Kadinlarm is Giiciine Katihm, Tiirk Sosyal Bilimler Denegi
Yaynlari, Istanbul 1982, s. 146
87 Dogramaci, Emel; a.g.e.,s. 54
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1.4. 1980’lerden Giiniimiize Tirk Kadinimmin Konumu

1980’lerden sonra kadinlarin temel hak ve 6zgiirliikklerine kavusma, toplumda bir
yer edinme istegi ile birlikte cesitli kadin hareketleri bas gostermistir. Bu kadin
hareketlerinin biiyiik 6lgiide Kemalist baglantis1 vardir. “Ozellikle 1980’ler kadin
hareketi Kemalist gelenegin beklenmedik fakat kaginilmaz bir uzantisidir. Kadin
hareketi Kemalist reformlarin onderliginde gerceklesen batililasma siirecinin  bir
parcasidir. Bu reformlarin yarattifi olanaklardan yararlanarak ortaya c¢ikabilmistir.
Kadin hareketi eger Kemalist gelenegin bir uzantisi ise onu asan bir uzantisidir, ¢linkii,
bu gelenegin simirlart i¢inde kadin konusuna egilmenin yeterliligini sorgular, Kemalist
gelenegin onderliginden ayr, kdktenci bir degisimden yanadir. Ilging olan gelisme,
kadin hareketinin beklide kendisi i¢in tanimladigr amaglara ragmen Kemalist iilkiileri
yasatmis olmasidir. Ataerkil toplumun yeniden sekillenmesi yolunda gosterilen cabalar
demokratik, laik bir toplum olusturma g¢abalarma yardimci olmustur. Radikal amaclar
ugruna geleneksel degerler percinlenmistir. Kadin hareketi Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin
bir parcasi olurken, hatta devletin liberal kanadi tarafindan gerek kendini giiglendirmesi
gerek kadin hareketini denetlemek amaci ile devlet saflarina ¢ekilmeye calisirken

Kemalist idealleri yasatmaktadir.”®®

Aslinda Kemalist ¢erceve i¢inde taninan olanaklar, kadina yeni roller veriyor,
beklide yarattigi iyimserlik havasinda, kadinlarin kadin olduklar1 i¢in karsilastiklar
sorunlar goz ard1 ediliyordu. “Oysa hukuk sistemindeki, egitimdeki, ekonomik hayattaki
esitsizliklerden, kadinin aile iginde doviilmesi gibi pek ¢ok sorun vardir. Bu sorunlar ne
devlet kanaliyla, parlamenter diizeyde ne de kadinlar tarafindan toplumdan gelen istekler
olarak sahipleniliyordu. 1980 askeri darbesi sonrasinda, Tiirkiye’de kadinlarin kadin
olduklar1 i¢in karsilastiklar1 sorunlari giindeme getiren bir kadin hareketi olustu.Bu

hareketler devletten bagimsiz, kendiliginden olugsmus, bazen belli yayin organlari, bazen

8 Arat, Necla; Tiirkiye’de Kadin Olgusu, Say Yayinlari, Istanbul 1992, s. 47
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sadece ortak kimlikler ¢ercevesinde toplanmis kiiciik gruplar veya tek tek yazarlar,
sanatgilar, gazeteciler olusturuyordu. Ortak amag¢ kadinlarin kadin olduklart igin
karsilastiklar1 sorunlar1 sorgulamak, bu sorunlara ¢6ziim aramakti. bu amag gergevesinde
degisik ideolojiler, ideoloji biitiinliigline kavusamamis goriisler dile getiriliyordu.
Cogunlukla is sahibi, egitim gormiis, orta siif, kentli kadinlarin 6nderliginde baslatilan

hareket i¢inde, kisa zamanda gencler etkin rol oynamlslardl.”89

Hareketin itici giicli kendilerini feminist olarak tanimlayan kadinlardi. Feminist
sOzcligliniin erkek diismanligindan sapikliga kadar olumsuz anlamlarla yiikli oldugu
1980 baslarinda kendilerini feminist olarak adlandirin kadmlar Tiirkiye’de ki kadin
hareketine belirleyici bir ivme kazandirdilar. “Feminist kelimesini ilk benimseyenlerden
bir grup meslek sahibi kadin 1983 yilinda haftalik Somut dergisinde —feminist- bir sayfa
cikarmak i¢in toplandilar. 1983 sonlarinda, Kadin Cevresi adi ile ev i¢inde ve ev diginda
licretsiz ve tcretli ¢alisan kadinlarin emegine dayali ve bu emegi degerlendirme
amactyla bir yaymcilik, hizmet ve danmismanlik, sirketi kuruldu. Kadin Cevresi

araciligiyla bir kitap kuliibii olustu. Feminist klasikler gevrilerek yayginlastirildi.”*

“Birlesmis Milletler kadin On Yili sonunda 1985°de onaylanan, Tiirkiye’nin de
imzasinin  bulundugu —Kadinlara Karsi Her Tiirli Ayrmciligin - Onlenmesi
So6zlesmesinin— uygulamaya konmasi i¢in agilan dilek¢ce kampanyasi ile toplu eylemlere
baslandi. Toplu eylemlere gegis kadin hareketlerini ¢esitlendirdi. 1987, 8 Mart’inda
Feminist dergisi ¢ikmaya basladi. Dergiyi ¢ikaranlar ilk sayilarinda amaglarini sdyle
tanimliyorlardi; Bir siiredir kendi ezilmisligimiz iizerine diistinmekteydik, ama bu dergi
bize kendi 6zelimizden s6z etme cesaretini verdi. Bilirsiniz biz feministler 6zel olanin

politik oldugunu diisiiniiyoruz. Biz her konuda ortak diigiinlip diistinmedigimizi heniiz

¥ Tekeli, Sirin; “80’lerde Tiirkiye’de Kadmlarm Kurtulusu Hareketinin Gelismesi”, Birikim: Ayhk
Sosyalist Kiiltiir Dergisi, Say1: 3, Temmuz 1989, s.7
% Tekeli, Sirin; a.g.e. , s. 48
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bilmiyorum daha konusacagimiz o kadar ¢ok sey var ki, ' Bu dergi benimsedigi
feminizm konusunda net bir tavir almamigsa da dergiyi ¢ikaranlardan Ayse Diizkan’in
belirttigi gibi; “toplumsal muhalefete yeni bir soluk getirmis, hiyerarsiyi hatta otoriteyi
sorgulamis, genellikle kiiftir olarak kullanilan feminist kelimesine gayri ciddi, naif neseli

eglenceli bir tamim getirmisti.”

Ayni y1l -Dayaga Kars1 Dayanisma- kampanyasi agildi.
Dayaga kars1 kampanyasi agilmis olsa dahi iilkemizde pek c¢ok kadin siddete maruz
kalmaktadir. Bu konuda TBMM (Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi) raporu sunlari

belirtmektedir;

“Tiirkiye’de hem egitimli hem de egitimsiz kadin koca dayag: yiyor. Evliligin ilk
tic yilinda tniversiteli kadinlarin yiizde 73,6’s1, gecekondu kadinlarinin yiizde 90’1
eslerinden fiziksel siddet goriiyor. Evlilik siiresi uzadik¢a gecekonduda yasayan
kadinlarin iiniversiteli kadinlardan daha az dayak yedigi ortaya cikiyor. Evliligin 3-5
yillar1 arasinda iiniversite mezunu kadinlarin yiizde 15,6”s1 fiziksel siddetle karsi karsiya
kalirken, gecekonduda yasayan kadinlarin yiizde 5,6’s1 koca dayag1 yiyor. Evliligin 6-10
yillar1 i¢inde tiniversite mezunu kadinlarin yiizde 7,3’1, gecekonduda yasayan kadinlarin
ise yiizde 2,5 dayak yiyor. Yillar ilerledik¢e koca dayagi azalirken evliligin 10-20
yillarinda iiniversite mezunu kadinlarin dayak yeme orani yiizde 3,5’e, gecekonduda

yasayan kadinlarin dayak yeme orani yiizde 1,9°a diisiiyor.””

Tiirkiye’de kadina karsi siddeti mesru kabul etme egiliminin gerek kadinlar,
gerekse erkekler arasinda yiiksek oldugu belirtilirken, bu konuda duyarliligin kadinlarin
siddete  kars1  baslattiklar1  kampanyalar ile Dbirlikte olugsmaya basladigi
gozlemlenmektedir. “Kadinlarin baslattigi dayaga karsi kampanya Mayis aymda bir
ylriiyiisle baslarken, Ekim ayinda kariye miizesi 6niinde diizenlenen bir festivalle devam

etti. Ayrimciliga Karsi Kadin Dernegi (AKKD) kurulus hazirliklar1 tamamlandi ve

°! Feminist, Say1 1, 8.Mart.1987. s. 34

%2 1.Feminist Haftasonu, 11-12 Subat 1989, s. 32
% Cumhuriyet, 15 Agustos 1998
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kuruldu. Dernek geleneksel kurumsallasmaya ve hiyerarsik yapilanmaya karsi olan
feminist hareket i¢inde yeni bir asama idi. Dernegin kurucular1 programlarinda dernege
duyduklar1 geregi vurguluyorlardi. Kadinlara Kars1 Her Tiirlii Ayrimciligim Onlenmesi
Uluslar aras1 Sozlesmesi’nin yasama gecirilmesi ve yiizyillardan beri var olan ataerkil
kurumlarin, geleneklerin, deger yargilarinin doniistiiriilmesi i¢in 6rgiitlenmenin gerekli
oldugunu savunan biz bir grup kadin, sézlesme kampanyasinda ortaya ¢ikan potansiyeli
de goz oOnline alarak derneklesme noktasinda fikir birligine vardik ve 25/6/1987 giinii
dernegimizi kurduk. Hayatin her alaninda yasanan cinsiyet ayrimciligina karsi ¢ikan
biitiin kadinlar1 dernegimizde bulusmaya ¢agiriyoruz.” ** Ayni zamanda biitiin bunlarla
birlikte “1 Mayis 1988’de Sosyalist Feminist Kaktiis dergisi ¢ikmaya basladi. Dergiyi
cikaran kadinlar Kadin Cevresi veya Dayaga Karsi Dayanigma Kampanyasi ig¢inde
caligmis kisilerdi. Kendi kelimeleri ile Kadin miicadelesinin ortak paylarda birligine dair
onemli bir deney yasamlslardl.”95 Bu silire¢ i¢inde feminizmi farkli algilayislar
netlesmeye baslamisti, sosyalist feminist kadinlarda feminizmi nasil yasamak
istediklerini daha belirgin olarak gérmiis, nasil bir bagimsiz kadin politikasi hedeflerini
tartigsmak, gelistirmek igin Kaktiisli ¢ikarmaya karar vermislerdi. “Kaktiis grubu kadin-
erkek esitsizligini lireten seyin yalnizca ideoloji degil, cinsiyet ve iiretim iliskilerini
kapsayan tiim bir toplumsal iligskiler sistemi oldugunu savunuyordu. Sosyalist
feministler, kadin hareketi icinde, ideolojik farkliliklarin1 en net bigcimde ortaya

koymaya calisan gruptu.”®

Bu arada Ankara’da siire gelen calismalar1 yayginlastirmak
amactyla “Ocak 1989’da kadin dayanisma dernegi kuruldu. Yine Ankara’da kadinlarin
olusturdugu Persembe grubu Feminizm kadin hareketi konularinda biling yiikseltmeye
doniik calismalar yapiyordu. Bu gruplar veya dergilere dahil olmayan fakat feminist
hareket i¢inde aktif rol oynayan bir kisim kadin da kendilerini -miinferit feministler-

999

olarak tanmimliyordu.”®” Persembe grubunun onerileri ile Subat 1986°da istanbul ve

Ankara’li feministleri bir araya getiren 1.Feminist Hafta sonu toplandi. “Toplantida

% Ayrimcihga Karsi Kadin Dernegi Programi, 1987, Onsoz
% Sosyalist Feminist Kaktiis, Say1: 1, 1 May1s 1988, s. 5

% A.g.e., s. 6

%7 1.Feminist Hafta sonu, 11-12 Subat, s. 20
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belirginlesen Oneriler ¢ercevesinde 1989 Kasim’inda -Cinsel Tacize Hayir- kampanyasi
basladi. Kampanya c¢er¢evesinde kadinlarin saldirilara karsi kendilerini korumalari i¢in
mor igneler satildi. Feministler yaptiklar1 bagvurularla, Bakirkdy ve Sisli belediyelerinin
kadin siginaklar1 agmalara yol agtilar. 1990 yazinda da kendileri Mor Cati Kadin
Siginagr Vakfi”ni kurdular. Bu arada bir grup feminist kadinin ¢abalariyla Kadin

Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi kuruldu.”*®

Feminist gruplarin Onciiliiglinde
girisilen bu eylemler disinda, Kadin Hareketi yasalarda ve uygulamada goriiliin
esitsizliklere karsi ¢ikarak yol aldi. “1990°da TCK (Tirk Ceza Kanunu) tecaviize
ugrayan kadin, Fahise ise cezasinin indirimini 6ngdren 438. maddesi kaldirtildi. Medeni
Kanun’un kadinin c¢alismasini kocasmin iznine baglayan 159.maddesi iptal edildi.
Istanbul Universitesi biinyesinde, Kadin Sorunlari Arastirma ve Uygulama Merkezi
Kuruldu.”® 80”lerde kendilerini feminist olarak tanimlay1p, kadin hareketlerine dnciiliik
eden kadinlar, kadin sorunlarinin kdkeninin ataerkil toplum yapisindan kaynaklandigini
savunuyordu. “Ataerkil toplum yapist kadmi eziyordu. Sorun kadin haklar degil,
kadmin kurtulusu idi. Amag kadin-erkek esitliginden 6te, kadinlarin kendi degerleri ile
bicimleyebilecekleri adaletli bir diinya yaratmakti. Kadinin ezilmislikten kurtulmasi igin
ataerkil yapimin ve devlet basta olmak ilizere, bu yapmin bask:i araglarmin (devlet
himayesindeki aile, hukuk, saglik, egitim, bilim ve giivenlik kurumlar1) yeniden
sekillenmesi gerekti.”100 Ozel alan ile kamu alan1 arasindaki ugurum asilarak, kadinin
0zel hayatinda gilivenceye, se¢gme Ozgiirligline kavusturulmasi gerekliydi. “Feminist
kadilar1 Kemalist ¢erceveden ayiran en 6nemli 6zellik bu noktadan kaynaklaniyordu.
Baska bir deyisle 1980 sonrasi kadin hareketlerinin belirleyici g¢ekirdegini olusturan
feminist kadinlar devlete kars idi. Ciinkii devlet ataerkil yapiya sahipti. Ataerkil yapiy1
bicimler, devamliligina yardimci olurdu. Kadin1 ezen aile, hukuk, egitim, basin gibi
kurumlara mesruiyet kazandirirdi. Devlet politikalar1 esitlikgide olsa, kadini 6zel

”]01

hayatinda ezilmisligiyle yalniz birakirdi. Peki Tiirkiye’de ki kadin hareketleri neden

%8 Cumhuriyet, “Doviilen kadinlara Vakif”,17 Haziran 1990

% Arat Necla; a.g.e. ,s. 83

100 1 Feminist Hafta Sonu, “Kadinlarin Kurulus Sorunlar1”,11-12 Subat 1989, s. 84
191 Arat, Necla; a.g.e. , s. 84
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80 sonrasinda basladi? Bu konuya da deginmek gereklidir. “1980’lerde bir kadin
hareketi olusmustur, ¢iinkii 1960 sonrasi batida gelismis feminist akimlarin etkisi vardir.
Kemalist rejimle Bati’ya a¢ilimi1 mesruiyet ve giic kazanan Tiirk toplumunun, Bati’da bu
denli gii¢ kazanmis bir akimdan etkilenmemesi olanaksizdi. Ayrica, Kemalist devletin
yarattig1 firsat alanindan yararlanabilmis, egitim gérmiis, pek ¢ogu bir bati dilini bilen, is
sahibi, ekonomik giicii olan ve feminist akimindan etkilenip, Tiirkiye’de feminist
hareketin liderligini yapacak bir kentsel kadin kesimi olusmustu. Bu kadinlardan bazilar
Bati’daki feminist hareket i¢inde yer almistir. Yine bu kesimde sol hareket iginde rol
almis kadimnlar vardi. Sol hareket her ne kadar kadinlarin kendi sorunlarina sahip
cikmalarint Onlemis ise de onlara belli bir ideoloji ¢ergevesinde eylem yapma, devlete
kars1 ¢ikma deneyimini kazandirmustt.”'® Kadin hareketinin ortaya ¢ikmasinda, bat1 ve
batililagsma etkisinin yadsinamayacak oneminden ote, 1980 sonrasi Tiirkiye nin 6zgiin
sartlarina bakmak gerekir. “1980 Askeri rejimi siyasal hayatta bir baski donemi yarattigi
kadar bir boslukta olusturmustu, geleneksel olarak sag—sol ekseni c¢evresinde yerlerini
belirlemis olan siyasal gii¢lerin sindirilmesi ile ortaya ¢ikan bosluk siyasal hayatta yeni
parametrelerin belirlenmesini yeni sdylemlerin olusmasini mimkiin kiliyordu. Sirin
Tekeli’nin deyimiyle, bu donem toplumsal konsensusun olusturulabilmesi i¢in gerekli
kavramlarin yeniden tanimina olanak yaratiyordu.”'"” Kemalist gelenek Tiirkiye’de belli
bir gelismislik noktasinda, kadin hareketinin ortaya ¢ikmasinda rol oynuyordu. Bu
rolden bagimsiz olarak, kadin hareketi Kemalist degerleri asiyor, fakat bir yandan da bu
degerlerin yerlesmesine yardimci oluyordu. Kadin hareketinin itici giiciinii olusturan
feministlerin ataerkil diizeni degistirmeyi amagladiklarina, bu nedenle diizenin
savunucusu devlete, korudugu, mesruiyet kazandirdigi aile kurumuna, iletisim
araglarina, egitim, ekonomik kurumlarina kars1 olduklarina ve bu amaglar ¢ergevesinde
Kemalist devlete ters diismektedirler. Feminist dergilerdeki kadin yazarlar ataerkil
diizenden siyrilmak isteyerek pek cogu soyadi kullanmadan, olduklar1 gibi bir birey

olarak var olmaya ¢alisarak yazarlar. 1980’lere kadar su yiiziine ¢ikmamus, siyasal boyut

192 Tekeli, Sirin; Emergence of the new feminist movement in Turkey, Drude Dahlerup (der) The new
Woman’s Movement, Beverly Hills, Sage Publication 1986, s.18
103 Tekeli, Sirin; Women in the changing Political Association of the 1980s, Routledge 1990, s. 264
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kazanmamis sorunlar ses kazanir. Kadinlarin ¢ocuk dogurmamay1 seg¢mesi, alternatif
yasam tarzlar, kiirtaj, lezbiyenlik siyasal giindeme girer.”'* Amag birey olarak
kadinlara sayginlik kazandirmak, birey olarak en azindan toplumsal hak ve
Ozgiirliklerini kullanmalarin1 desteklemekti. “Her feminist liberal degildi, &tesi
liberalizmin 6zii olan bireycilik pek ¢ok feminist icin yeterli bir ama¢ degildi, Aksine
bireysellik feministlerin 6zledigi cinsiyet hiyerarsisine dayali olmayan yeniden
yapilanmay1 giiclestirebilirdi, Yeniden yapilanma bireysellik oldugu kadar esitlik, esitlik
oldugu kadar dayanisma gerektiriyordu. Kadm birey olarak varolmadan belki
dayanismaya gitmek olanaksiz, en azindan sagliksizdi, fakat {ilkii birliginden yoksun bir
bireysellik dayanigmay1 zorlayacakti, Tiirkiye’deki kadin hareketi geleneksel siyasal
kanallar kullanarak kadin giicii yaratmaya yonelik bir kurulus (mesela ABD’deki
National Organization of Women gibi) olusturmamisti. Partilerle resmi baglari,
milletvekili ¢ikartmaya yonelik calismalar1 yoktu, Ote yandan somut giic odaklari
olusuyordu. Bir kadin kiitliphanesi ve bilgi merkezi agildi. Mor Cat1 Kadin Siginagi
Vakfi Kuruldu. Yasalarda somut degisiklikler (TCK438 ve TMK 159.maddeleri) s6z
konusu oldu. Degisik goriislii kadinlar veya kadin orgiitleri eylemlerinde dayanismaya
6zen gosteriyordu.”'® Elde edilen somut basarilarm, 6zellikle kadin hareketine ivme
kazandiran ve ataerkil yapryr degistirmeyi amaglayan feminist kanat i¢in beklide
amaclanmamis bir yan1 bir 6nemi vardi. Feminist kadinlar radikal bir degisim icin ugras
veriyorlardi. Ote yandan, somut eylemleri ve basarilar ile beklenmedik bir bigimde,
liberal bir toplumun olugmasina katkida bulunuyorlardi. Feminist hareketleri bugiine
kadar devam etmekte kadin haklarmm savunuculugunu iistlenmektedir. Ozellikle
kandina yalniz cinsel obje olarak bakilmamasini bir birey goziiyle bakilmasi gerektigini,
kadina saglanan temel hak ve Ozgiirliiklerin kadinlar tarafindan sahip ¢ikilmasi

gerektigini ongérmektedirler.

104 Feminist, Say1: 1, 8 Mart 1987, 5.6
19 Feminist, Say1: 3, Ekim 1987, 5.16
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1.5. 1980’lerden Giiniimiize Kadar Tirkiye’de Kadimmin Hukuki

Durumu

1980’lerden sonrada kadinin hukuki durumunda iyilestirici yaptirimlar
gerceklestirildiyse de pratikte uygulama acisindan  ¢ok fazla bir degisiklik
gozilkmemektedir. Kadmlar hala kendilerine sunulan temel hak ve oOzgiirliiklerden
faydalanamamakta, kirsal kesimde ise kadinlar bu haklarmin farkinda bile degildir.
Bununla birlikte, kentli kadinda ¢ogu kez bu haklarindan faydalanamamaktadir. Bu da
devletin ataerkil yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. 80 sonrasinda yasalarda
kadin haklarimi korumak i¢in Ceza ve Medeni Hukukta bazi iyilestirici yaptirimlar

gergeklestirilmistir. Bu konuya ayrintilartyla deginilecektir.

1.5.1. Yasalarda Kadin

Yasalarda kadina bakildigi zaman 1980’lerden Onceki yasal yaptirimlar bugiin
icinde gegerlidir. Bununla birlikte bazi yeni yaptirimlar yukarida da belirtildigi gibi TCK
ve TMK’unda yer almistir. Daha 6nce belirtilen reformlar gecerliligini korumus yalnizca
5 Aralik 1934 giin ve sayilt 2599 10.maddesi 22 yasimi bitiren kadin erkek her Tiirk
milletvekili segme hakkina sahiptir, hitkmii yer almaktaydi, bu hiilkmiinde degiserek, 22
degil 18 yas baz almmistir, bu degisiklik 23/7/1995 tarihli hiikkiimle gecerliligini
kazanmistir.( Tirk Medeni Kanunu ve Tiirk Ceza Kanunu ile ilgili degisiklikler i¢in,
Av.Liitfi Bas6z ve Av.Ramazan Cakmak¢i’nin kitabna bakiniz.(Legal yaymecilik,

Kanun Kitaplari Serisi: 1 ve Kanun Kitaplar1 Serisi:21)

1.5.2. Medeni Yasada Kadin

Medeni Yasa’da kadmma baktigimiz zaman evlilikle ilgili baz1 yaptirimlar

giincelligini korurken bazilar1 ise tamamen degismistir, kimler arasinda evlilik yapilip
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yapilmayacagi, bosanma ile ilgili yaptirimlar degismeyip yerinde kalmistir.
TMK’undaki Anayasanin esitlik ilkesine aykir1 hiikiimler ortadan kalkmistir. Ayni
zamanda TCK’nu ile ilgili baz1 yaptirimlarda degismistir. 17 Subat 1926 tarihli Medeni

Kanundaki bir takim yaptirimlar gegerliligini korumaktadir.

1.5.2.1. Medeni Kanunda Evlenme Engelleri

TMK Madde 129°da evlenme engelleri 8/12/2001°de degisen hiikiimler sdyle

siralanmustir,

- Yakin akraba arasinda, iist soyla-alt soy arasinda (yani dede ile torunu, babaanne
ve torun, kardegler arasinda evlenme ger¢eklesemez.)

- Eslerin yakinlar arasinda (Amca, dayi, hala, teyze ve yegenleri arasinda evlenme
gerceklesemez)

- Alt soy ve esi arasinda

- Kaymn hisimligi, meydana getirilmis evlilik sona ermis olsa bile eslerden biri ile

digerinin iist soyu ile alt soyu arasinda evlilik ger¢eklesemez.

1.5.2.2. Medeni Kanunda Bosanma

Tiirk Medeni Kanunu’nda, bosanma ile ilgili degisen mevzuatlar 8/12/2001
tarihli olarak soyledir;

- Zina (161.madde)

- Hayata kast pek kotii veya onur kirici davranis (162.madde)
- Sug isleme ve haysiyetsiz hayat siirme (163.madde)

- Terk (164.madde)

- Akil hastalig1 (165.madde)

- Evlilik birliginin sarsilmas1 (166.madde)
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Bosanma ile ilgili mevzuatlar kisaca bunlardan ibarettir.

1.5.2.3. Degisen Tiirk Medeni Kanun’daki Anayasanin Esitlik Ilkesine
Aykir1 Hiikiimler

Degisen ve esitligi saglayan bu hiikiimler agagidaki gibidir;

- Birligi esler beraberce yonetirler, esler oturacaklari konutu birlikte segerler
(madde 186)

- Eslerden her biri, ortak yasamin devamui siiresince ailenin siirekli ihtiyaclari igin
evlilik birligini temsil eder. (madde.186)

- Kadm evlenmekle kocanin soyadini alir, ancak evlendirme memuruna veya daha
sonra niifus idaresine yapacagi yazili bagvuru ile kocasi soyadi oniinde onceki
soyadin1 da kullanabilir, (madde.187)

- Eslerden her biri, meslek veya is se¢iminde digerinin iznini alma zorunda
degildir. (madde.192)

- Mal rejimi sozlesmesi, evlenmeden Once veya sonra yapilabilir, taraflar
istedikleri mal rejimini ancak kanunda yazili siirlar i¢inde secebilir, kaldirabilir
veya degistire bilirler. (madde.203)

- Eslerden biri, diger esin agik rizast bulunmadikga, aile konutu ile ilgili kira
sozlesmesini fes edemez, aile konutunu devredemez veya aile konutu lizerindeki

haklar1 sinirlayamaz. (madde.194)
Bu maddelerden de goriildiigii gibi Medeni Kanunda yer alan birtakim

esitsizlikler ortadan kalkmistir. Her ne kadar bu haklar verilmis olsa bile hala ataerkil bir

toplum yapisi icerisinde kadinlar bu haklarindan faydalanamamaktadir.
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1.5.3. Ceza Yasasinda Kadin

Tiirk Ceza Yasasinda 1980 sonrasinda bazi olumlu yaptirimlar gerceklesmis
fakat tam olarak istenilin diizeye gelmemistir. Bununla birlikte esitsizligi bozan ve su
olumlu yaptirimlar goriilmiistiir. Zina ile ilgili 440 ile 441 maddeleri esitsizligi bozdugu
icin iptal edilmistir. Madde 440 (iptal, Anayasa Mahkemesi T. 23/6/1998, E. 1998/3, K.
1998/28), madde 441 (iptal, Anayasa Mahkemesi T. 23/9/1996, E. 1996/15, K. 1996/34)
bu maddeler yukaridaki tarihlerle iptal edilerek giincelligini kaybetmistir.

Ayni sekilde TCK’nun 1rza gegme ve kadin kagirma sucglarinin iglenmesi halinde
s0z konusu kadinin bir fahise olmasi halinde bu durum hafifletici bir sebep sayilmakta
ve cezasinin ligte ikisinin indirilmesi ongoriilmekte idi. Bu hiikmii kapsayan TCK’nun
438.maddesi kaldirildi ve bu ¢ag disi hikkiimde giincelligini yitirdi. Madde.438—(Miilga:
21/11/1990- 3679/28 madde.)

Tartisilan fuhusla ilgili yeni yaptirnmlar ise 12/10/2004 tarihli TCK unun 227.

maddesinde sdyle yer almaktadir;

- Cocugu fuhsa tesvik eden, bunun yolunu kolaylastiran, bu maksatla tedarik eden
veya barindiran ya da ¢ocugun fuhsuna aracilik eden kisi, dort yildan on yila
kadar hapis ve bes bin giine kadar adli para cezasi ile cezalandirilir. Bu sugun
islenisine yonelik hazirlik hareketleri de tamamlanmis sug gibi cezalandirilir.

- Bir kimseyi fuhsa tesvik eden, bunun yolunu kolaylastiran ya da fuhus i¢in
aracilik eden veya yer temin eden kisi, iki y1ldan dort yila kadar hapis ve ii¢ bin
giine kadar adli para cezasi ile cezalandirilir. Fuhga siiriiklenen kisinin
kazancindan yararlanilarak kismen veya tamamen gecimin saglanmasi, fuhsa
tesvik sayilir.

- Fuhus amaciyla iilkeye insan sokan veya insanlarin iilke digina ¢ikmasinin

saglayan kisi hakkinda yukaridaki fikralara gore cezaya hiikkmolunur.
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Cebir veya tehdit kullanarak, hile ile ya da garesizliginden yararlanarak bir
kimseyi fuhsa sevk eden veya fuhus yapilmasinin saglayan kisi hakkinda
yukarida ki fikralara gore verilecek ceza yarisindan iki katina kadar artirilir.
Yukarida ki fikralarda tanimlanan suglarin es, {istsoy, kayn {istsoy, kardes, evlat
edinen, vasi, egitici, bakici, koruma ve gozetim yiikiimliiliigli bulunan diger
kisiler tarafindan ya da kamu gorevi veya hizmet iliskisinin sagladigi niifuz
kotiiye kullanilmak suretiyle islenmesi halinde, verilecek ceza yari oraninda
artirilir.

Bu suglarin, su¢ islemek amaciyla teskil edilmis oOrgiit faaliyeti ¢ergevesinde
islenmesi halinde, yukaridaki fikralara gore verilecek ceza yari oraninda artirilir.
Bu suglardan dolayi, tiizel kisiler hakkinda bunlara 6zgili giivenlik tedbirlerine
hiikmolunur.

Fuhsa siiriiklenen kisi, tedavi veya terapiye tabi tutulur.

Fuhusla ilgili yaptirimlar da TCK ununda boyle yer almaktadir.

Ayni zamanda kadinin c¢ocuk diisiirmesine yonelik yeni yaptirimlar ise

12/10/2004 tarihli TCK’nun da belirlenmistir, bu hiikiimler TCK’unun 99.maddesi ve

100.maddelerinde yer almaktadir. Bu yaptirimlar sunlar1 icermektedir; 99.madde, ¢ocuk

diislirtme;

Rizasi olmaksizin bir kadinin ¢ocugunu diisiirten kisi, bes yildan on yila kadar
hapis cezasi ile cezalandirilir.

Tibbi zorunluluk bulunmadig halde, rizaya dayali olsa bile, gebelik siiresi on
haftadan fazla olan bir kadinin ¢ocugunu diistirten kisi, iki yi1ldan dort yila kadar
hapis cezasiyla cezalandirilir. Bu durumda, ¢ocugunun diisiirtiilmesine riza
gosteren kadin hakkinda bir yila kadar hapis veya adli para cezasina hiikmolunur.
Birinci fikrada yazili fiil kadin beden ve ruh saghigi bakimindan bir zarara

ugramasina neden olmussa, kisi alti yildan on iki yila kadar hapis cezasi ile
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cezalandirilir. Fiilin kadin 6liimiine neden olmasi halinde, on bes yildan yirmi
yila kadar hapis cezasina hiikkmolunur.

- lkinci fikrada yazili fiil kadimin beden ve ruh sagligi bakimindan bir zarara
ugramasina neden olmussa, kisi li¢ yildan alti yila kadar hapis cezasi ile
cezalandirilir. Fiilin kadinin 6liimiine neden olmas1 halinde, dort yildan sekiz yila
kadar hapis cezasina hiikkmolunur.

- Rizaya dayali olsa bile, gebelik siiresi on haftay1r doldurmamis olan bir kadinin
cocugunun yetkili olmayan bir kisi tarafindan diisiirtiilmesi halinde, iki yildan
dort yila kadar hapis cezasina hiikmolunur. Yukarda ki fikralarda tanimlanan
diger fiiller yetkili olmayan bir kisi tarafindan islendigi taktirde, bu fikralara gore
verilecek ceza, yar1 oraninda artirilarak hilkkmolunur.

- Kadmin magduru oldugu bir su¢ sonucu gebe kalmasi halinde, siiresi yirmi
haftadan fazla olmamak ve kadinin rizas1 olmak kosulu ile gebeligi sona erdirene
ceza verilmez. Ancak bunun i¢in gebeligin uzman hekimler tarafindan hastane

ortaminda sona erdirilmesi gerekir.

Cocuk diislirtme bu yaptirimlar1 kapsamaktadir, ¢gocuk diisiirme ise su yaptirimi

kapsamakla birlikte TCK nunun 100.maddesinde yer almaktadir, yaptirim soyledir;
- Gebelik siiresi on haftadan fazla olan kadinin ¢ocugunu isteyerek diisiirmesi
halinde, bir y1la kadar hapis veya adli para cezasina hiikkmolunur.

- TCK’nunuyla ilgili olarak 80 sonrasinda ki degisiklikler bu yaptirimlardan ibaret

olmakla birlikte her gegen giin daha insancil ve ¢aga uygundur.

1.5.4. idari ve Yerel Yonetimlerde Kadin

Daha 6ncede belirtildigi gibi “1935 yilinda parlamentoya 18 kadin milletvekili
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girmistir. Kadin milletvekillerinin toplam parlamenter i¢indeki oran1 %4,6 olmustur. Bu
oran Cumhuriyetin ilk yillarinda parlamentoya ulasilan en yiiksek kadin {iye oranidir ve
halende asilmis bir oran degildir. Ancak 1946 se¢imlerinden sonra hizli bir diisiis
kaydetmistir. Bu diisiiste ¢ok partili secim sistemine gecilmesi ile kadinlarin daha 6nce
oynadiklar1 “mordernlesmeyi simgeleme” roliiniin 6nemini kaydetmesi etkili olmustur.
1946°da cok partili rejime gecisle birlikte kadin milletvekili oram1 %1,9’a inmistir. Son
20 yilin se¢im yillarina bakildiginda ise 1973’de 450 milletvekilin %1,3’l; 1983°de 400
milletvekilinin %3°1, 1991 secimlerinde ise 450 milletvekilin %1,8’inin kadin oldugu
goziikmektedir. 24.Aralik.1995 tarihinde yapilan son genel segimlerde parlamentoya
giren kadin oraninda belirgin bir artig goriilmiistiir. Bununla birlikte kadinin siyasal
yasama katilimimin ilk basamagi kabul edilecek yerel yonetimlerde kadinin durumuna
bakildiginda yine kadin temsilinin smirli oldugu goriilmektedir. 1984 yilinda 2,202 i1
Genel Meclisi Uyesi’nin %0,3’ii, 1989 yilinda 2,653 1l Genel Meclis Uyesi’nin %0,8’i
ve 1994 yilinda ise 3,334 I Genel Meclis Uyesi’nin %0,8’i kadinlardan olusmustur.
1984 yerel segim sonuglarma gore, Belediye Meclis Uyelerinin yalnizca %0,6’s1
kadindir. 1989°da bu oran %0,7 iken, 1994’de %0,1 olmustur. 1984 yilinda segilen
Belediye Bagkanlari anasinda hi¢ kadin bulunmazken, 1989 yilinda Belediye
baskanlarint %0,2’si, 1994 yilinda ise %0,4’li kadindir. 1984, 1989, 1994 yili se¢im
sonuglar karsilagtirildiginda sadece belediye baskanliklarinda oransal bir artis oldugu,

1961980 6ncesi yaptirimlar

sayisal bir artisin s6z konusu olmadigr goriilmektedir.
bugiinde gegerliligini korumaktadir. Bununla birlikte daha 6nce kaymakam olamayan
kadma ilk defa 1989 yilinda kaymakam olma hakki verildi. 1991 yilinda ilk kadin vali

Lale Aytaman Mugla’ya atand1.

Ayni zamanda ¢ok Oonemli bir asamayla 25 Haziran 1993 tarihinde Tansu Ciller
Bagbakan olarak hiikiimeti kurdu. Bunlar kii¢iimsenecek gelismeler olmamakla birlikte

halen kadin toplumda ki yerini tam olarak alamamistir. Ataerkil yap1 kendini halen

1% Bayanlar, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, AKP Daire Bagkanligi, Arastirma Miidiirligii 2004,
s.49 - 50
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gostermektedir. Meclisteki biiylik cogunlugu erkekler olusturmakta birlikte siyasi alanda
halen erkeklerin rol aldig1 yadsmmamaz bir gergektir. Bununla birlikte kadinlarda

kendilerini bu alanda gdstermeye baslayacaklardir.

1.6. 1980’lerden Giiniimiize Kadar Kadinin Toplumsal Durumu

Kadmin toplum icgindeki yerine 80’lerden Oncesine deginilmisti. Burada
kadinlarla ilgili bir takim deger yargilarina deginmekte fayda vardir. Bagbakanlik Kadin
Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliiglince yapilan bir arastirmaya gore; “ Aile igi
suclarin  %87’si  kadinlara kars1 isleniyor. Varos olarak nitelenen gecekondu
semtlerindeki kadinlar arasinda yapilan aragtirmada, kadinlarin %97 sinin aile i¢i siddete
maruz kaliyor. Ailelerin %34’iinde fiziksel, %53 ilinde ise sozlii siddet goriiliiyor. Lise
ve daha istii egitimli 15-24 yas grubunda bulunan kadinlarin %39,6’s1 issiz, kentli
kadinlarda bu oran %37,4 iken kirsal alandaki kadinlar i¢in bu oran %45,3’e ulastyor.
Kadmlarn %20’si okuma- yazma bilmiyor. Universite ve diger yiiksek oOgretim
kurumlarinda goérev yapan toplam 53 bin 805 &gretim elemaninin 17bin 828”1 kadin.
Yani kadin 6gretim elemanlarmin tiim 6gretim elemanlarina orani %33,1 oraninda.
Tiirkiye’de kadinlarin %40°1 goriicii usulii ile evleniyor, %20’si isi nikahsiz yasiyor.
Egitim goren 100 kadindan sadece 2 tanesi yiiksek 6grenim goriiyor. Kadinlarin %55°1
dogum kontrolii uygularken, %64’ hamilelik doneminde doktora gitmiyor. Yilda 2 bin
500 kadin anne olmak isterken yasamini yitiriyor. 21.yiizyil1 gelisme, teknoloji, bilim
cag1 olarak yasadigimiz diinya da, kadinlar igin — medeniyet ve insanlik — adina ¢ok
seyin olumlu anlamda degismesi, geng yastaki kizlara tecaviiz edildigi, gen¢ insanlarin
hayatinin baharinda o6ldiiriildiigii. Cinsel olarak somiiriilen, siddete maruz kalan, is
alanlarinda ayrim goren kadinlar olduk¢a daha ¢ok adimlarin atilmasi ve bu konuda

toplumun gergekten bilgilendirilmesi gerekiyor.”'"’

197 hitp://www.turkiyeonline.com/haber/ozeldosya/dunyakadinlargunu/index.php
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1.6.1. Kirsal Geleneksel Kadin

Kirsal geleneksel yapida kayda deger bir degisiklik olmamis, bununla birlikte
“Tiirkiye’de kentli kadinlarin aksine kirsal kesimdeki kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu
toplam niifus igerisinde calisan ve {lireten insanlar arasinda yer almaktadir, Kirsal
kesimde kadinlar bir yandan temizlik, ¢ocuk bakimi, ekmek yapma, yakacak temini,
gida ve beslenme gibi ev isleri yaparken diger yandan bitkisel ve hayvansal {iretim, el
sanatlar1 etkinlikleri, tarim dis1 isler ve gelir getirici faaliyetlerde (pazarda satmak igin
mal dretimi, tarim dis1 TUcretli isgilik, pazarlama faaliyetlerine katilim gibi)

bulunmaktadir.'®®

DIE- 2003 verilerine gore; “Ulke genelinde toplam niifusun toplam is giiciine
katilim oran1 %48,7 olup bu oran erkeklerde %70,1, kadinlarda %27,4 tiir. Kirsal alanda
ise toplam is giicline katilma oran1 %60,1 olup, bu oran erkeklerde %76,7, Kadinlarda
ise %43,8°dir. Ayrica kirsal alanda istthdam edilenlerin %77,0’s1 tarimda yer almakta
olup, bu oranin %47,5’1i kadin, %52,5 erkektir. Yine kirsal alanda istihdam edilen
erkeklerin %66,6’s1, kadinlarin ise %94,2’si tarimda yer almaktadir. Yani kirsal alanda
kadinlarin tamamina yakini tarimda istihdam edilmektedir. Tarimda ki kadinlarin {iretim
faaliyetlerinin biiyiik bir boliimiinii kiiglik aile isletmelerinde iicretsiz aile isgisi olarak
yerine getirmektedir. Tarimda ¢alisan kadinlarimiz, ¢alismalarini karsiliginda is giicline
ya dogrudan katilir veya ticretli olarak bagka isletmelerde ¢alistigi zaman ¢alismasinin
kargiligin1 alir. Tarimda c¢alisan kadinlarin {icret konumlarina gore dagilimina
bakildiginda %387,3’iiniin iicretsiz aile is¢isi %8,5’inin kendi hesabina veya is veren

adma %4,2’sinin ise iicretli veya yevmiyeli olarak calistigi goriilmektedir.”'”

Yine bu istatistiklere gore kirsal kesimdeki kadinlarin egitim diizeylerinin de

198 http://www.atb.gov.tr/arastirma/tarimdacalisankadinlar.htm

19 PiE 2003
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diisiik oldugu saptanmaktadir. Bu verilere gore; “Ilkokul mezunu kadimnlarin %46,6’smin
20 yas ve daha kiigiik kadinlar olustururken, %9,2’sini 41 yas ve daha biiyiik yas
grubundaki kadinlar olusturmaktadir. Ayni1 zamanda 61 yas ve iizerindeki kadinlardan
her hangi bir egitim kurumundan mezun olan kadina rastlanmamustir.”"'® Ayni1 zamanda
kirsal kesim kadinlar1 saglik konusunda da geri kalmistir, kirsal kesim kadinlarini
karsilastiklar1 rahatsizliklar soyledir; “%5,9°u bel agrisi, %3,56’s1 kronik romatizma,
%10,19°’u mide ve bagirsak hastaliklari, %17,15’1 soguk algmligi, bocek sokmasi ve
hijyen kurallar1 ile ilgili hastaliklar, %9,61°1 asir1 sicakliklardan kaynaklanan giines
carpmasi, bas donmesi, geri kalan %10,68’1 kotii yasam kosullarindan kaynaklanan
kadin hastaliklarina yakalandiklarim1 belirtmislerdir. Ayrica yapilan go6zlemlerde
gevrenin pis, kirli ve yasanmaz durumda olmasindan kaynaklanan bir ¢ok bulasici

hastaliginda oldugu gozlemlenmistir.”'"!

Buradan da gorildiigii gibi kirsal kesimde
kadinlar ¢ok zor ve sagliksiz yasam kosullar1 altinda yasamakta, bununla birlikte ataerkil
bir yapinin olmasindan kaynaklanan bir takim zorluklar1 da yasamaktadirlar, kirsal kadin
sosyal haklar1 oldugu halde bu haklardan faydalanamamaktadir, daha 6ncede belirtildigi
gibi dayaga maruz kalmis, egitim olanaklar1 siirlandirilmis, evinde es ve anne olarak

toplumda bir yer edinmistir.

1.6.2. Degisen Kirsal Kesim Kadinlar:

Tirkiye’de degisen kirsal kesim kadini 6zellikle GAP (Giineydogu
Anadolu Projesi) Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gergeklestirmekte oldugu en biiyiik ve
kapsamli bolgesel kalkinma gabasidir. Gilineydogu Anadolu’da Adiyaman, Batman,
Diyarbakir, Gaziantep, Kilis, Mardin, Siirt, Sanliurfa ve Sirnak illerini kapsayan cografi
alana -GAP bolgesi— ad1 verilmektedir. “GAP kavrami ise “Firat ve Dicle nehirleri ile
kollar1 lizerinde 22 baraj ve 19 hidro-elektrik santral yapimu ile 1,7 milyon hektar tarim

arazisinin sulamaya a¢ilmasinin yani sira, kentsel ve kirsal alt yapi, tarimsal alt yapiy1,

19 piE 2003
"' DIE 2003
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ulastirma, sanayi, egitim, saglik, konut ve turizm gibi yatirimlar1 da i¢ine alan ve tiim
bolgenin sosyo-ekonomik ve Kkiiltlirel kalkinmasimi hedefleyen entegre bir bolgesel
kalkinma projesi olarak tanimlanmaktadir. GAP Bolgesi Tirkiye yilizolcimi ve
niifusunun yaklasik %10’nu olusturmaktadir. GAP’1n temel hedefleri; Bolge insanin
gelir diizeyini ve yasam kalitesini yiikseltmek, diger bolgelerle arasindaki gelismislik
farkin1 azaltmak, kirsal alanda verimliligi artirmak, istihdam olanaklarin artirmak ve
sosyal istikrar, ekonomik biiyiime gibi ulusal kalkinma hedeflerine katkida bulunmaktir.
Bu bolge niifusunun %064,1 kentsel, %35,9’u kirsal alanda oturup, bdlgenin toplam
yiizélglimii 75,308 km2’dir. “Diinyanin giindeminde 6nemli bir yer tutan kadin haklarma
iligkin yasal diizenlemeler, Tiirkiye’de bir¢ok Avrupa iilkesinden Once verilmesine
ragmen, kadinlar halen hak ettikleri yerde degildir. Kadinlar sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yasamda onemli adimlar atilmasima ragmen. Kalkinma olanaklarindan ve
cagdas yasamin getirdigi kolayliklardan erkekler kadar yararlanamamaktadirlar.
Ulkelerin kalkinmasinda, kadinlarin toplumsal statiilerinin yiikseltilmesi ve kalkinmaya
entegre edilmesi biiylik 6nem tagimaktadir. Bu nedenle kadmnlarin. Egitim, saglik,
istihdam, sosyal giivenlik ile ilgili gostergelerin iyilestirilmesi ve yasal agidan kadin-
erkek esitligini 6n plana ¢ikaran diizenlemelere agirlik verilmesi gerekmektedir. Tiirkiye
genelinde olsun, GAP bolgesinde olsun kadinlar dezavantajli toplum gruplarinin baginda
gelmektedir. Egitim, istihdam, kiiltiirel agilardan kadinlar modern toplum yasamindan
erkeklere oranla daha az yararlanmaktadir. Bu durum, kirsal alanda daha da

yaygindir.”!"?

Kirsal alanda iiretim siirecinde aktif rol oynayan kadinlar, “kentsel alanlarda
egitim diizeyinin diisiikligli, beceri diizeyinin diisiik ve piyasa kosullarinin elverisli

olmay1s1 gibi nedenlerle faaliyetlerde istenilin diizeyde rol alamamaktadir.”'"?

Sonug olarak giinlimiize kadar projeler incelendiginde, “Tiirkiye’de kirsal kesim

2 hitp://www.gap.gov.tr
'3 http://www.gap.gov.tr
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kadnlarinin kalkinma siirecine katiliminin saglanmasi konusundaki ¢aba ve girisimlerin
oldukga yetersiz oldugu goriilmektedir. Projelerin hemen hepsinde kadmin kirsal yapida
onemine deginilmis ancak kadin biiyiik 6l¢lide kapsam dis1 birakilmistir. Genel amag
kirsal alt yapiyr gelistirmek, teknoloji transferleri yolu ile tarimi modernlestirmek ve
boylece kirsal kesimde yasayan ailelerin gelir diizeylerini yiikseltmek olmustur. Kirsal
kesimde yasayan kadinlarin toplumsal yasamin sundugu tiim cagdas olanaklardan

yararlanabilmesi i¢in;

- Kalkinma hem egitim hem de orgiitlenme isidir. Egitim programlarinin kadmin
kalkinmada ki roliinii dikkate alan bir bakis ile hazirlanmas1 gerekmektedir.

- Kirsal kesim kadinlarmin, kalkinma proje ve uygulamalarima katilmalar
saglanmalidir.

- Kirsal kesim kadinlarina birey olarak {iretimin her asamasindaki karalara katilma
bilinci ve her tiirlii teknolojiden yararlana bilme bilgisi verilmelidir.

- Kirsal kesim kadinlarina uygulanacak olan egitim programlarinin sadece kadini
ev i¢i rollerini gelistiren ve pekistiren programlar olmamasi, her yonden
gelisimlerini saglayan programlarla daha iyi konumlara gelmeleri saglanmalidir.

- Sagligin korunmasi, hijyen ve beslenme alanlarindaki bilgi ve uygulamalar
yeterli hale getirilmelidir.

- Gelenek ve torelerin yasam bi¢imini ve kurallarini etkileme giicii fazladir.
Toplam niifusun biiyiik bir kismini olusturan kadin niifusunun, kirsal alandaki
ekonomik bagimlilig1 ve geleneksel bakiglar nedeniyle, sosyal yapidaki yerinin
geri planda olmasi katilimci yaklagim anlayisinin yerlesmesine engel olmaktadir.
Bu anlayis yerini yenilik¢i anlayislara birakmalidir.

- Kadmlarimizin, mutlaka sosyal giivenlikten yararlanmasi ilkesinden hareketle,
ekonomik alanda fonksiyon kazanmalar1 ve toplumla i¢ ice olma imkani
saglanmalidir. Yeni yiizyilda kadinlarimizin ¢aga uyum saglayabilmeleri igin
egitim ve mali destek verilmelidir. Kadinlarimizin kendilerini gostere bilecekleri

her alanda buluna bilmeleri i¢in imkanlar saglanmali ve firsatlar yaratilmalidir.
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Kirsal kadin énemle ve oncelikle ele alinmasi gereken bir hedef kitle olmalidir.
Toplumsal ve ekonomik yasam etkinliklerinde kirsal kadinin ¢agdas anlayislarla

yer almasini saglayacak egitsel ve toplumsal desteklemeler yapilmalidir.”'**

Buradan da anlasilacagi gibi kirsal kesimde kadin pek ¢ok problem yasamaktadir.
Bu problemlere kisa da olsa deginildi. Kendi i¢inde kadinin bu problemlere karsi
cikmast gelenek ve goreneklerden siyrilmasi ve cagdas bir yasama kavusmasi igin
ataerkil yapinin bir sekilde yikilmasi veya bu diisiince bigiminin en aza getirilmesi
gerekmektedir. Kadin da esinin yaninda bir birey oyarak yer almasi, ortak kararlar
almasi gerekmektedir. Giiniimiizde halen kirsal kesimde bu problemler yasanmaktadir

ve dyle goriiliiyor ki daha sonrada bu ataerkil yap1 sapa saglam ayakta kalacaktir.

1.6.3. Kentli Orta Simf Kadim

Resmi istatistiklere gore, “Tiirkiye’de yetiskin her on kadindan yalnizca
iic, erkeklerden ise yedisi ev disindaki ¢aligma yasamina katilmaktadir. Is giicii
icerisinde yer alan her on kadindan yaklasik yedisi iicretsiz aile is¢isi olarak calisirken,
erkekler i¢in ayni oran onda biridir.”“sAym zamanda; “kentlerde ticretli ¢alisan
kadinlarin ortalama olarak erkeklerin yaris1 kadar kazandig1 ve sosyal giivencesiz islerde
caligma olasiliklarinin erkeklere kiyasla ¢ok daha fazla oldugu da g6z 6niine alindiginda,
ekonomik alanda ki cinsiyet esitsizliginin boyutlar1 carpict bir sekilde ortaya

97116

cikmaktadir.

Tim diinya da oldugu gibi Tiirkiyeli kadmlarin ev disinda g¢aligmalarinin
ontindeki en belirgin engellerden biri cinsiyete dayali is boliimiidiir.” Toplumdaki ve aile

icindeki konumlar1 oncelikli olarak -es- ve -anne- olarak belirlenen kadinlarin ¢ogu ev

1% http://www.atp.gov.tr/arastirma/tarimdacalisankadinlar.htm

"> DIE, Ekim 1995,

"% Dayioglu, Meltem; “Earning Inequality Between Genders in Turkey”, Yaymlanmanmis Doktora
Tezi, ODTU Ekonomi Boliimii, Ankara 1995, s. 15
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disinda c¢aligmaya basindan yonlendirilmekte, aileleri tarafindan egitim olanaklar
kisitlanarak is giicli piyasalarma girmeleri i¢in gerekli nitelikleri edinme sansindan
yoksun birakilmaktadirlar. Ev disinda ¢alisan kadinlardan biiyiik ¢ogunlugu ise evlilik

ya da cocuk sahibi olma nedeniyle isten ayrilmaktadir.”""”

Kentli kadmlarin isgiicline katiliminin yas gruplarma gore dagilimina
baktigimizda, “cogunlugu bekar kadinlardan olusan 12-19 yas grubunda siirekli artarak,
20-24 yas arasi en yiiksek diizeye ulastigini, daha sonra evlilik ve ¢cocuk dogumuna bagh
olarak 30’lu yaslara kadar siirekli diistiigiinii, ¢ocuklarin biiyiidiigii dénem olan 35-44
yaslar1 arasinda, 20-24 yas grubu kadar olmasa da goreceli olarak bir kez daha
ylikseldigini, emeklilik doneminin basladigi 50”li yaslardan itibaren de siirekli olarak
diistigiini goriiriz”'"®

Bununla birlikte “Tiirkiye’de kadinlarin ortalama ticret karsiligi calisma stiresi
sekiz yilla smirli kalmakta, ev disinda yasamina katilan her iki kadindan biri bes sene
igerisinde, genelde evlilik ya da hamile kalma gibi nedenlerle, emeklilige hak

kazanamadan isten ayrilarak ¢aligtiklar1 yillar1 bosa harcamaktadirlar.”"®

Ayn1 zamanda Tiirkiye’de is gilicliniin giderek -erkeklesmesi- olgusundan
bahsetmek gerekir. “Istihdam verilerinin zaman igerisindeki gelisimine baktigimizda;
1955’te %70’1n iistiinde olan kadin is giliciine katilim oraninin 1990’11 yillarda %30’lara
diistiigiinii ve buna paralel olarak da kendini ev kadini olarak tanimlayan kadinlarin
oranmin 1975deki %78’den, 1990°da %82’ye yiikseldigini gdrmekteyiz. i¢ goc -
genelde kdyden kente gd¢- kadinin isgiiciine katiliminin 1950°1i yilardan beri siirekli bir
diisiis icerisinde olmasinin arkasinda ki temel nedenlerden biri olarak gosterilmektedir.

Bu goriise gore kirda tarim sektoriinde yogunlukla iicretsiz aile isgisi olarak calisan

""" DIE, istatistiklerle Kadn 1927-1992, Ankara 1995

"8 DIE, istatistiklerde Kadin 1995

19 Koker, Eser, Atauz, Akin; Kadmn istihdamim Gelistirme Projesi- KIiG- Tamtim Raporu. Ankara:
KSSGM, 1996, s.25
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kadmlar, biiylik sehirlere geldiklerinde is giicli piyasalarinin disinda kalarak ev kadmi

olmaktadir.”'?®

Kentli kadinlarda goze carpan bir diger 6zellikte, cinsiyete dayali is boliimiine
bagl olarak kadin istthdamina karsi gelisen iki engel daha vardir. “Birincisi, ¢alisan
kadinlar ev i¢indeki sorumluluklar1 da tasimaya devam etmelerinden agir bir is yiiki ile
kars1 karsiya kalmakta, maddi bir zorunluluk olmadigi siirece ¢alismamayi1 kendileri de
tercih edebilmektedir. Ikincisi, agirlikla hemserilerden olusan toplumsal g¢evrenin
yarattig1 baski, altinda kadinin kamu alaninda yer almasini uygun bulmayan aile

bireylerinin, kadinlarin ev diginda ¢aligmalarina izin vermemeleridir.”'?!

Kadmi istthdaminin genel olarak diisiik olmasina ragmen, “-ilmi ve teknik
elemanlar- meslek kategorisindeki yiiksek egitimli, profesyonel kadinlarin Tiirkiye’deki
orant, kadin is giliciiniin ¢ok daha yogun oldugu bir ¢ok Bati iilkesiyle benzer oranlarda,
hatta kimilerinden daha yiiksektir. 11k bakista celiskili gibi goziiken kadm istihdamimin
Tiirkiye’deki bu yapisi, kadin egitimine kars1 -ikili- bir yaklasimdan kaynaklanmaktadir.
Cumhuriyet Devrimleri’nin sagladig1 firsat esitliginden faydalanma sansina sahip,
yiiksek sinif mensubu az sayidaki kadimin meslek sahibi olmalarina ve Bati’da halen
erkek hegemonyasi altinda olan miihendislik, tip, hukuk gibi alanlarda wvarlik
gosterebilmelerine olumlu bakilirken, diger kadinlardan ¢ogu i¢in egitim gormelerini
desteklemekten ziyade kostekleyen geleneksel degerler ve uygulamalar s6z konusudur.
Egitim seviyesi ile kadinlarin is gilicline katiliminda egitimin etkisi ¢cok daha az

belirleyicidir.”'?

1987 verilerine gore kadilarm is giiciine katilim1” Ilkokul mezunlar1 arasindaki

%06,2°lik orandan, ortaokulda %10,8’e, lise mezunlarinda %28,1°’¢ ve {iniversite

120 DIE, Kadin istatistikleri, Ankara 1995

2 DIE, Kadin istatistikleri, Ankara 1995

'22 Kandiyoti, Deniz; Urban Change And Women’s Roles in Turkey, indiana University Turkish
Studies, 1982, s.65
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mezunlar1 arasinda %67.4’e kadar tirmanmaktadir. Ayn1 oranlar erkekler i¢in ilkokul

%81.6, ortaokul %70,5, Lise %78,2 ve iiniversite %92,9’dur.”'*

Tiirkiye’de kadin istihdamini ii¢ ayr1 grupta ele almak miimkiindiir. “Yogunluklu
olarak tarim sektoriinde iicretsiz aile is¢isi konumunda g¢alisan kirsal alan kadinlari;
kentlerde diisiik iicretli, emek—yogun islerde istihdam edilen, egitimli ya da kisith
egitime sahip, alt sosyo-ekonomik siniftan kadinlar, ve meslek sahibi, yliksek egitimli,
orta ya da yiliksek orta smif kadimnlari. Her li¢ gruptaki kadin, cinsiyete dayali is
boliimiine ve kadinlarin toplumdaki ikincil konumlarina baglh olarak, calisma yasaminda
ayrimcilia ugramalarina ragmen, siif farkliligina baglh olarak karsilastiklar sorunlarda
cesitlidir. Kirsal alanlarda tarim agirlikli ¢alisan kadinlar istihdamin en yiiksek oldugu
grubu olusturmaktadir. Bu yiizden kirsal da c¢alisan kadinlarla ilgili ¢alismalarda,
istthdam eksikliginden ziyade, iicretsiz calisma, agir ¢calisma kosullari, sosyal giivence
eksikligi, licretli ¢alisanlarin gelirlerinin ailenin erkek bireylerinin kontroliinde olmasi
gibi sorunlar oncelikli olarak ele alinmaktadir. Meslek sahibi, yiiksek egitimli kadinlarda
da isttihdam oran1 yiiksektir. ({iniversite mezunu kadinlarda %67,4) ve calisma
kosullarinin (fiziksel kosullar, sosyal giivence, iicretler) en iyi oldugu gruptur. Bu
kesimle ilgili kisith sayidaki caligmada ise -cam tavan- olgusu olarak adlandirilan, erkek
yoneticilerin kadin ¢alisanlarin kariyer tirmanislarinin 6niinii kesmesi ya da is yerinde

cinsel taciz gibi konular 6n plana ¢ikmaktadir.”'**

Sunu da belirtmek gerekir ki “Kirsal kesim kadinlar1 ile kentli meslek sahibi
kadinlarin arasinda kalan ikincil gruptaki kentli kadinlar, genelde birinci ve ikinci kusak
gocmenlerden olugsmakta ve biiylik ¢ogunlugu imalat sanayi ve hizmet sektdriinde diisiik
ticretli ve kosullarin agir oldugu islerde calismaktadirlar. Kentlerde yasayan alt sosyo-
ekonomik siniflarin kadinlari, aile i¢i gorevlerinin yiikii ve geleneklerin baskisi altinda

ev disinda calisma yasamina katilma konusunda en biiyilik engellemelerle karsi karsiya

'Z DIE, 1990’1 yillarda Tiirkiye’de Kadin
124 Senel, Dilek; “Calisma Yasaminda Cinsiyete Dayali Ayrimcilik”, iktisat Dergisi, Say1: 377, Mart
1998, 5.54-61
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kalmakta, bunu bulabildikleri islerdeki agir ¢calisma kosullari, kazancin ve is tatmininin
diisiik olmas1 gibi sorunlar eklenmektedir. Oysa Tiirkiye’de sermaye ekonomisinin
gelismesi ile istihdamin giderek tarimdan kentlerde ki hizmet ve sanayi sektoriine
kaydigimi goz oniinde bulundurursak, kadin istihdami agisindan en biiyiik potansiyele

sahip olan grup budur.”'*

Buradan da anlagilacagi gibi kentli kadmlarin da yasadiklar1 mekan igerisinde
pek cok problemle karsilasmaktadir. Ozellikle daha 6ncede belirtildigi gibi kadin
calisma yasaminda kendi 0zgiir iradesini kullanamamakta kadina birey goziiyle degil
cinsel bir obje olarak bakilmakta, calistiklar1 ortamda huzur bulamadiklar1 gibi esit
muamelede gorememektedirler. Kadin ister kirsalda yasasin, isterse kentte ikisinin de
karsilastiklar1 ortak ve farkli problemler vardir ve bu problemler Atif Yilmaz sinemasina

da yansimaktadir.

1.6.4. Gecekondu Kadin

Tiirkiye’de ilk defa gecekondu tabiri 1940’lardan sonra baslamistir. “Cagdas
Tirkiye’nin  kentlesme tarihi ayni zamanda gecekondulasmanin da tarihidir.
Tiirkiye’deki sehirlesme ve gecekondulasma olgular1 hakkinda taniklar oldugu gibi, kent
sosyolojisi ve toplumsal / bireysel psikoloji iizerine de betimlemelerle doludur. Ozellikle
her zaman giincelligini koruyan ve 6nemli bir sorun olan bolgeler arasindaki ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel ugurumlar, sosyal adaletsizlik, sehirlerdeki toplumsal kirilmalar, sehir
merkezlerinin gecekondu topluluklarinda goriilmektedir. Gecekondunun merkezini

[stanbul olusturmaktadir.”'?®

Ayn1 zamanda Istanbul en ¢ok gdc alan sehirdir. Giiniimiizde gecekondu kavrami

da degismistir. Eskisi gibi degildir. Ozellikle devlet politikalarina bakildig1 zaman

125 Bennholdt, Veronika; “Gé¢le Ev kadinlasma Tezi”, 1987, s.21
126 Keles, Rusen; Tiirkiye’de Sehirlesme, Konut ve Gecekondu, Gergek Yayinevi, Istanbul 1972, s. 32
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kamusal iktidarlar segimlerden hemen 6nce kagak yapilar i¢in af ¢ikarir. Su, elektrik, yol
vb, alt yap1 caligmalarinda bu bolgelerde yapilmaya ¢alisilmaktadir. Artik gecekondu
sahibi olmakta bir likks haline gelmistir. “Bununla birlikte gecekondulagsmayla birlikte
batict ve ulusalc1 sosyo-kiiltiirel modernlesme modelinin basarisizligi ve yetersizligi
halk¢i ve adil politikalarin yoklugu, yani Cumhuriyet rejiminin aydin ve sec¢kinin
karsilastigit manzaralar, Cumhuriyet politikasinin vaatlerinin zayif noktalarini ve biitiin
iilkeye, hatta en modern kentine (Istanbul) yayilmamis oldugunu belgeler.
Gecekondularda karsilasilan manzaralar; yoksullugun, cehaletin, koyliiliiglin, ataerkil ve

feodal diizenin devam ettigi ve modern alanlara ulastigi Dogu Anadolu’dur.”'?’

1980’lerden itibaren Dogu Anadolu kokenli olan gog¢, sehirlesme ve
gecekondulasmanin Adana, Mersin, Gaziantep, Diyarbakir gibi yerlerde de goze
carpmaktadir. Bununla birlikte yine “1980’lerde yasaklanmak istenen “arabesk” egemen
bir kiiltiire doniismiistiir. Arabesk ve minibiisgiiliik gecekondularin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmis, gecekondularin kendiside “arabeks”e doniigmiistiir. Aslinda yalnizca
gecekondular degil, sehir merkezleri, liikks semtler gece alemi ve televizyon kanallari da
arabesklesmeyi takip etmistir. “Sonugta bir yandan sehir merkezleri istila edildi, diger
yandan sehir denetlenemez oldu. Ve sehirli yasadigi mekana egemen olamayinca hig bir
sey anlayamaz olup cikti. Bu nedenle de biitiin belanin kdylerini birakip gelenlerin

basinin altindan ¢iktigina inanmaya basladl.”128

Her ne kadar durum bdyleydiyse kacak yapilan gecekondular, milyonlarca
insanin barinma ve hayatin1 kendine 6zgii yasam bigimleriyle siirdiirme olanagini
saglamistir. “Zaten ekonomik ydnden zengin, toplumsal adalet ve sosyal devletin
isledigi bir ortamda kimse, gecekondu gibi sagliksiz, ilkel ve daha ¢ok seyden mahrum

bir yerde yasamay1 tercih etmezdi. Demek ki gecekondularin varligi sadece —kagak

127 Giighan, Giilseren; Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, imge Kitapevi yaymlari, Ankara 1992,
s.73

28 Yerasimos, Stephanos; “Denetimsiz Bir Kente iliskin Umutlar ve Utopyalar”, Mediterraneans,
Istanbul Sayis1 1997, s. 24

82



yapilar- sorunu ve, belediyeler su elektrik vermezse gecekondu halki orada yerlesemez.
Gecekondularin varhgi da bu sekilde engellenir.”'® Gecekondu mahallelerinin zaman
icinde birbirlerinden farklilastiklari, kimisinin apartmanlara doniiserek kentin formel
konut piyasasi igine katildigi, kimisinin tipik gecekondu mahallesi ozelliklerini
koruyarak varligini stirdiirdiigii, kimisinin ise eskiyerek, bozularak en yoksulun siginma
mekanlar1 haline geldigi gozlemlenmektedir.” Buna paralel olarak, kimi gecekondulu
apartman ya da bir / bir ka¢ gecekondu sahibi olurken, kimisi ise gecekonduda kirada
oturmaktadir. Ayrica gecekondu halki kendi i¢inde hiyerarsik olarak boliine bilmekte,
bdylece kentli i¢in “Oteki” olan gecekondulu kendi “Gteki’’sini iiretebilmektedir. Bu
farkliliklarin yok sayilarak gecekondularin ve gecekondu halkinin homojen bir grupmus

[3

gibi “varos” ve “varoslu” semsiyesi altinda bir araya getirilme egiliminin toplumda
olusmus olmasi anlamhidir ve 1980 sonrasi Tiirkiye’sinde makro degisiklikler bu
durumu 151k tutmasi agisindan yaralidir. Bu gercevede akademik cevre genelde varos
kavramina ihtiyath yaklasmaktadir. Artik gecekondu “bir gecede kondurulan” ve
geciciligi ifade eden, koyden gog¢ edenlerin konutu degildi; kalicidir, doniismekte,
apartmanlagsmaktadir. Bir zamanlarin “kendilerine ait olmayan arazi iizerine imar
kurallarina uyulmadan yapilan yasal olmayan konutlar” olarak tanimlanan gecekondulari
bugiin, ¢ikarilan Islah Imar Planlari ile yasallastirilmakta, formel konut piyasasi iine
cekilmektedir. Gecekondu halki ise, ev sahiplerinden kiracisina, kdyden go¢ etmis
olanindan kentte biiyliyenine, cesitlik gdstermektedir. Ancak post —modern sdyleme
denk diisen bu cesitlilige kapilmamak gereklidir. Ciinkil yine de “gecekondulu” avantajlh
kentli kesimin karsisinda asimetrik bir konuma sahiptir. Akademisyenler bu durumun
gosterildigi yeni kavramlar1 iiretmeyi amaclamalidirlar. S6z konusu insanlarin
kendilerini nasil tanimladiklar1 anlamaya ¢aligmak bu yonde atilacak 6nemli bir adimdir.
Ankara Mamak’taki bir gecekondu mahallesinde yapilan arastirmada mahallenin biiytik
cogunlugunun kendilerini gecekondulu olarak tanimladiklar1 bulunmustur. Gecekondulu
olmak arastirmada en yaygin olarak sahiplenilen kimliklerden biri olarak mevcuttur.

Ancak bu kimlik ¢ogunlukla, varolan, reddedilemeyecek, inkar edilemeyecek bir

12 http://www.ejts.org/document94.html
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durumun pasif bir kabullenisi olarak ortaya g¢ikmaktadir ve genelde istenmeyen,
toplumsal ve fiziksel dezavantaj ifade eden bir durumun kabullenisi anlamina

gelmektedir.”"**

Bununla birlikte sorun insani, demokratik ve refah seviyesinin yiikselip biitiin
iilke ve toplumsal kesimlere yayilmasi ile ilgilidir. Gecekondu problemleri halen devam
etmekte, glinimiize kadar da siirmektedir. Sorun yalnizca gecekondulu insanlarda degil
ayni1 zamanda onlara bu imkani sunanlardadir da. Sosyal yasant1 devam ettigi siirece bu
gecekondularda var olacaktir ama¢ gecekondu yapimmini tesvik edecek diizeyde

olmamalidir.

1.6.5. Kasaba Kadim

Kasaba kadininda 80 sonrasinda belirgin degisiklikler gostermemistir, bunun
nedeni ise “kamuya ait etkinlik alanindan sinirlandirilmis kasaba kadiinin, eve
kapanmis olmasidir. Dolayisiyla evde halk kiiltiirii Girlinlerini liretmek olanagi artmistir.
Dokumacilik, igne oyalari, yemek kiiltlirline katilim daha ¢ok artmistir. Ayrica serbest
zaman etkinliklerinde yer alan “Kabul Giinleri”ne katilim, oralarda halk kiiltiirii 6gesi
olan miizik, eglence, oyunlar gibi geleneksel halk kiiltiiri uygulamalarina 6nem

131
artmastir.” 3

Yine ayni sekilde kasaba kadin1 kdy kadinina oranla daha kapali ve tutucudur.
“Bunun nedeni ise kadin is giiciiniin ev islerine bagimli kalmasidir. Kadin genellikle,
kocasinin statiisii ile anilir. Kasabanin berberinin karisi gibi. Tutuculugun bir nedeni de,

kasabada toplumsal denetimin gok sik1 bir bigimde uygulanmasidir.”"*?

130 Bozkulak, Serpil; Gecekondularin “varoslasma” siirecinde Giilsuyu Mahallesi, Tiirk Sosyal
Bilimler Dernegi, 8.Ulusal Sosyal Bilimler Kongresi’nde Sunulan Bildiri, Ankara 3-5 Aralik, s. 21
51 http://www.1001Kkitap.cony/Bilim/MahmutTezcan/turkailesiantropolojisi/aile 1 8ataturk.html

32 Gokee, Birsen; Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi ve Toplumsal Kurumlari, Savas Yaymevi, Ankara
1996, s.48
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Daha 6ncede deginildigi gibi kasaba kadini1 yukarida sayilan sebeplerden dolay1
¢ok fazla bir degisiklige ugramamistir ve 80 Oncesinin yaptirimlari 80 sonrasinda da ¢ok

fazla degismeyip ayni kaldig1 gozlemlenmistir.

1.7. 1980’lerden Giiniimiize Kadar Kadimin Egitim ve Calisma
Alamindaki Yeri

Kadmin egitim ve ¢aligma alaninda ki yerine daha once de deginildi. Bununla
beraber 80’lerden sonra kadinlarin egitim ve caligma olanaklarindan da, daha fazla
faydalandiklar1 goriilmektedir. Uziicii yan1 ise bu egitimin yalnizca okuma-yazma
bilmeyle sinirli kalmasi ve yine ilkokuldan Gteye gidilememesidir. Kadini c¢aligma

alaninda ki yeri ne ise birtakim istatistiksel verilirle deginilecektir.

1.7.1. Kadinin Egitim Durumu

Tiirkiye’de kadinin egitim durumuna bakildiginda, Tiirkiye’de okuma—yazma
bilen niifusun orani her iki cinsiyet icin de siirekli artis gostermektedir. “1935 yilinda
erkeklerin %29,4 kadinlarin %9,8’1 okuma yazma bilirken, bu oran 2000 yilinda
erkeklerde %93,9’a, kadinlarda %80,6’ya yiikselmistir. Kadin niifusun okur yazarlik
orant erkek niifusununkinden daha fazla artmakla birlikte cinsiyetler arasi farklilik
devam etmektedir. 8 yillik egitimin tamamlanabilecegi en kiigiik yas 14°tiir. Bu nedenle,
en az ilkdgretim mezunu olanlarin oraninda ki degisim incelenirken 14 ve daha yukari
yastaki niifus dikkate alinmistir. Tiirkiye’de en az ilkdgretim mezunu olanlarin orani
1975-2000 déneminde her iki cinsiyet i¢in de siirekli artig gdstermistir. En az ilkogretim
mezunu olanlarin oran1 1975 yilinda erkeklerde %17, kadinlarda ise %7,9 iken bu oran
2000 yilinda erkeklerde %43,6’ya, kadinlarda ise %26,6’ya yiikselmistir. Ortaokul ve
ortaokul sonrasi egitim diizeylerini bitiren kadin ve erkek niifus oranlar1 arasinda 6nemli

farkliliklar vardir. 2000 yilinda ortaokul mezunu olan erkeklerin orani, kadinlarin
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oranindan 2,1 kat, lise mezunu erkeklerin orani yaklasik 1,8 kat daha fazladir.
Cinsiyetler aras1 egitim diizeyindeki farklilik yiiksekdgretim mezunlar i¢inde gegerlidir.
1975-2000 doneminde, ilkokuldan sonraki egitim diizeylerini bitiren niifus oraninda ¢ok
onemli gelismeler yasanmistir. 1975 yilinda egitim cagin1 tamamlayan erkeklerin
%12,8’1 ilkokuldan sonraki egitim diizeylerinden birini tamamlarken, 2000 yilinda
erkeklerin %37,4’i ilkokuldan sonraki egitim diizeylerinden birini tamamlamistir.
Kadinlarda da benzer bir gelisme yasanmistir. 1975 yilinda kadmlarin %5.3’i, 2000

yilinda ise %19,8’1 ilkokuldan sonraki egitim diizeylerinden birini tamamlamastir.

Egitim diizeyinde ozellikle lise ve yiiksekdgretim mezunlarinda dnemli gelisme
olmustur. 1975 yilinda erkeklerin %5,2’si kadinlarin %2,5’1 lise mezunu iken, 2000
yilinda erkeklerin %16°s1, kadinlarin %9,1°1 lise mezunudur. Yiksekdgretim mezunu
olan niifus oran1 her iki cinsiyette de artis gostermekle birlikte kadin niifusundaki artis
erkek niifusundan daha fazladir. 1975 yilinda erkeklerin %3’i, kadinlarin %0,7’s1
yiiksekdgretim mezunu iken, 2000 yilinda bu egitim diizeyinden mezun olan erkeklerin

orani %10,2’ye, kadinlarin oran1 %5,4’e yﬁkselmistir.”l33

Bununla birlikte, “Tiirkiye’de ki 6 ve daha yukar1 yasta okuma—yazma bilen
niifusun oran1 %87’dir. Okuma ve yazma bilen niifusun %54 linii erkek niifus, %46’ s
kadin niifus olusturmaktadir, 6 ve daha yukar yasta okuma—yazma bilen niifus oranin
bolgelere gore dagilimi incelendiginde Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgelerinde yer
alan illerin ¢ogunlugunda bu oranin diisiik seviyede oldugu goriilmektedir. Okuma ve
yazma bilen niifus oran1 Sirnak ilinde %66, Sanlurfa, Agr1 ve Van illerinde %68, Siirt
ve Mus illerinde %69, Diyarbakir ilinde %70 ile en diisiik degerini almistir. Okuma
yazma bilen niifus oraninin en yiiksek diizeyde oldugu illerin ¢ogunlukla Tiirkiye nin
batisinda yogunlastig1 gdziikmektedir. Okuma-yazma bilen niifus orani Istanbul, Ankara,
Tekirdag, Eskisehir, Yalova, Kirklareli, Mugla, Antalya, Kocaeli, Isparta, Izmir, Bursa,

Bilecik ve Sakarya illerinde %90’1n tizerindedir.

133 DIE, Genel Niifus Saymm 2000, s, 33-36

86



Tiirkiye’de 15 ve daha yukar1 yasta okuma ve yazma bilen yetiskin niifus oranin
bolgelere gore dagilimi, 6 ve daha yukari yasta okuma—yazma bilen niifus oraninin
dagilimi ile benzer bir yap1 gostermektedir. Tiirkiye’de batidan doguya dogru bu oranin
azaldig1 goriilmektedir. Okuma—yazma bilen yetiskin niifus oran1 Sirnak ilinde %611,
Siirt ve Sanlwrfa illerinde %65, Van ve Diyarbakir, Mus ve Batman illerinde %066,
Mardin, Hakkari ve Agr illerinde %67 ile en diisiik diizeydedir. 15 ve daha yukar
yastaki niifusta okuma ve yazma bilenlerin orami Istanbul, Ankara, Yalova, Eskisehir,
Kirklareli, Tekirdag, Mugla, Antalya, Isparta, Kocaeli, [zmir, Bilecik, ve Bursa illerinde
%90’m iizerindedir.”"** Yine ayni sekilde, “Tiirkiye’de okuma yazma bilenlerin orani
%87 olup, cinsiyetler arasinda 6nemli bir fark gozlenmektedir. Bu oran erkek niifusu
icin %94 iken, kadmn niifus icin %81 dir. Tiirkiye’de okuma yazma bilenlerin orani il
merkezlerinde %92, ilce merkezlerinde %88’dir. Kdylerde okuma yazma orani erkek
niifus i¢in %91, kadin niifusu i¢in %73’tiir. (Egitim diizeyi, 6 ve yukar1 yastaki niifus
icin derlenmistir.) 25 ve daha yukar1 yastaki niifus icinde en az ortaokul mezunu
olanlarin orani, tiim yerlesim yerlerinde erkek niifusta kadin niifustan oldukga yiiksektir.
En az ortaokul mezunu olanlarin orani il merkezlerinde erkeklerde %48, kadinlarda
%29, ilce merkezlerinde erkeklerin orani %42, kadinlarda ise %20 diizeyindedir.
Koylerde de bu oran erkeklerde %22 ve kadmlarda %8°dir.”"*® Bu verilerden de
anlagilacag1 tizere Tiirkiye’de kandinin egitimden faydalanmasi giin gectikce
artmaktadir, bununla birlikte halen erkeklerin ¢ok gerisindedir. Istatistiklerden
anlasilacagi gibi kirsal alanda halen kadinini1 okuryazarlig: istenilen oranda degildir, giin

gectikce bu oranlarda dogru orantili olarak artacaktir.

1.7.2. Ekonomik Bakimdan Kadinin Konumu

Tiirkiye’de kadinlarin is giicline katilmalar1 sadece diisiik degildir, ayn1 zamanda

bu katilimda yillara gore stirekli azalma konusudur. “1990°da 12 ve yukar1 yastaki kadin

" DIE, a.g.e., s. 70-72
S DIE, a.g.e., s. 136
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niifusun %34°1 is giliciine dahil iken bu oran 1997 yilinda %25,2’ye kadar inmistir.
Kadinlarin is giictine katilmi acisindan kirsal ve kentsel alanlar arasinda ciddi
farkliliklar vardir. 1997 itibariyle kirsal alanlarda kadinlar i¢in is giiciine katilim orani
%36.9, erkekler i¢in %73,9 iken kentsel alanlarda kadinlar i¢in bu oran %16,1’e erkekler
icin %66,8’e diismektedir. Kadin ve erkek is giiclinlin egitim diizeyleri arasindaki fark
son yillarda azalmakla birlikte kadinlar halen okuma—yazma bilmeyen is giiciiniin
(%57,1) yarisindan fazlasini olusturmaktadir. Bu yiiksek oran, kadin is giiciiniin agirlikli
olarak tarimsal faaliyetlerde ¢aligmasindan ve bu grubun ¢ok kiigiik bir kisminin ilkokul

veya ilkokul iistii egitime sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.”"*¢

Kentlerde ise aktif kadin is gliciiniin “%61,2’si ilkokul sonrasi egitim gérmiistiir.
Ayni oran erkekler i¢in %43,5 olarak gerceklesmektedir. Egitim kadinlarin isttihdaminda
¢ok Onemli bir unsurdur. Ciinkii egitimsiz kadin istihdama katilimda zorluklarla
karsilagmaktadir. Bir 6gretim kurumuna devam etmek genellikle aile i¢i karar
mekanizmalarinin iznine bagli oldugundan kadimin ekonomideki yeri ve verimliligi
kiigiik yastan itibaren belirlenmektedir. 1997 Ekim ay1 Hane halki Isgiicii Anketi
sonuglarina gore kentlerde yasayan kadinlarin is giicline katilma oranlarmin ilkokul
mezunlari i¢in %10,6, ortaokul mezunlar i¢in %13,8, orta ve dengi meslek okullar1 i¢in
%11,0, lise i¢in, %31,5, lise dengi meslek okullart i¢in %47,3 ve iiniversite mezunlari

icin %72,2 olmas1 bunun en iyi gostergesidir.”"’

Tiirkiye’de is giicline katilma oram1 1980-2000 doneminde siirekli olarak
azalmigtir. Erkek niifusun is giicline katilma orani, kadin niifusun is giiciine katilma
oranindan daha yiiksektir. iki cinsiyetin isgiiciine katilma oranlar1 arasinda ki fark son on
yilda azalma egilimi gostermistir. “1980 yillinda erkeklerin is giliciine katilma orani

%79,8 iken 2000 yilinda bu oran %70,6’ya diismiistiir. Ayn1 donemde kadinlarin

13 Bayanlar, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, AKP Daire Bagkanligi Arastirma Miidiirliigii 2004, s.34-
35

TDIE, 1998, HiA sonuclari, Ekim 1997
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isgiicline katilma oran1 %45.8’den %39,6’ya diismiistiir. Tiirkiye’de istthdam edilenlerin
sayisinda, 1980-2000 doneminde stirekli bir artig goriilmektedir. Bu donemde istthdam
edilen niifusun yillik artis hiz1 %17°dir. Istihdam edilen erkek niifusun yillik artis hizi
%17,4, istihdam edilen kadin niifusun yillik artis hiz1 ise %16,2’dir.

1980-2000 doneminde toplam istihdam icinde en yiiksek paya sahip olan tarim
sektoriinde istihdam edilenlerin payi siirekli olarak azalmaktadir. Bu sektorde istihdam
edenlerin oran1 1980 yilinda %60 iken 2000 yilinda %48,4’e diismiistiir. Tarim
sektoriinden sonra toplam istihdam ic¢inde en yiiksek paya sahip olan hizmet sektdriiniin
pay1 1980-2000 déneminde siirekli artig gdstermektedir. Istihdamdaki niifusun %23,4’ii
hizmet sektoriinde calisirken bu oran 2000 yilinda 9%33,5’e yiikselmistir. Sanayi
sektoriiniin oraninda son on bes yilda artis olurken, ingaat sektoriinde istihdam
edilenlerin orant O6nemli bir degisim gostermemistir. Bu sektorlerde 2000 yilinda
istihdam edilenlerin orani sirasiyla sanayi sektdriinde %13,3, insaat sektoriinde ise
%4,6’dir. 1980-2000 doneminde, tarim sektorii disinda ki tiim sektorlerde istihdam
edilen niifus biiyiikligiinde onemli artis gdzlenmektedir. 1980-2000 déneminde hizmet
%101,1, sanayi %62,1, insaat %56,4ve tarim %13,3 oranlarinda istthdam artisi

gozlemlenmistir.

1980-2000 doneminde istihdam edilenlerin sektorel dagilimi cinsiyete gore
onemli farkliliklar gozlenmektedir. Her iki cinsiyette de tarim sektoriinde calisanlarin
payinda azalma goriilmektedir. Buna karsilik, kadin niifusta daha belirgin olmak iizere
her iki cinsiyette de hizmet sektoriinde ¢alisanlarin oran1 artmistir. 2000 yilinda istihdam
edilen kadinlarin %75,6’s1 tarim sektoriinde, istihdam edilen erkeklerin ise %42,8’1
hizmet sektoriinde yogun olarak c¢alismaktadir. 1980-2000 doéneminde istihdam
edilenlerin yaptig1 is incelendiginde, tarimsal is yapanlarin oraninda her iki cinsiyette de
bir azalma goriiliirken, diger tim melek gruplarinda calisanlarin oranlarinda her iki
cinsiyette de artis gozlenmektedir. 1980 yilinda tarimsal i§ yapanlarin oran1 %59,7 iken,

2000 yilinda bu oran %48,4’e diigmiistiir. Bu donemde biiyiik bir artisin oldugu idari
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personel olarak c¢alisanlarin oran1 1980 yilinda %3,5’ten 2000 yilinda %5,9’a
ylikselirken, ilmi ve teknik eleman olarak calisanlarin oranmi ayni donemde %4,5’ten
%7,3’e yiikselmistir. Tirkiye’de 1980-2000 doneminde {icretli ve is veren olarak
calisanlarin orani her iki cinsiyette de artis gdstermistir. Isveren olarak calisan kadinlarin
oranindaki artis erkeklere gore daha fazladir. Bu donemde iicretsiz aile isgisi olarak
calisanlarin oraninda her iki cinsiyette de azalma gozlenirken, kendi hesabina calisan
kadin niifusun oraninda 6nemli bir degisim olmamuis, erkek niifusun orani ise azalmistir.
2000 yilinda galisanlarin %43,5°1 ticretli, %33,8’1 licretsiz aile iscisi ve %20,1 kendi
hesabina ¢alisirken, %2,6’s1 isveren olarak calismaktadir. Calisanlarin isteki durumuna
gore dagilimi cinsiyetler arasinda 6nemli farkliliklar gostermektedir. Kadinlarin %68,8’1
iicretsiz aile is¢isi iken, kendi hesabina ¢alisan erkeklerin orani kadinlarin oranindan ¢ok

daha yiiksektir.”"*®

“2000 Genel Niifus Sayiminda uluslararasi tanimlar esas alinarak issizlik bilgileri
derlenmistir. Buna gore Tiirkiye’de issizlik orant %8,9 dur. Bu oran is giiciinde ki her
100 kisiden yaklasik 9’unun issiz oldugunu gdstermektedir. Erkeklerin issizlik orani
kadinlardan daha yiiksektir. 2000 yilinda erkeklerin %9,9’u kadmnlarm %7,2’si
issizdir.”"®

Bu verilerden de anlasilacagi gibi kadin isgiicii igerisinde de erkekler kadar yer
alamamaktadir. Bununla birlikte bazi iyilestirici durumlarda s6z konusudur, 6rnegin
kadmin igsizlik orani erkeklerden daha disiiktiir, ¢alisma alanlari genislemis her
sektorde var olduklarim1 gostermislerdir, Bununla birlikte kadin halen is yerinde tacize
ugramakta, egitim seviyesi diisiik olan kadm kotii sartlar altinda caligmakta, iicreti
tatmin etmemektedir, evlendigi ve ¢ocuk sahibi oldugu zaman isinden vazge¢cmektedir.
Yukarida detayli olarak istatistiksel verileri kullanarak kadinin toplumdaki konumunu

belirlenmeye ¢alisildi, buradan gbézlemlenen bilgiler etrafinda kirsal ve kentsel alanda

8 DIE, Genel Niifus Sayim 2000, s. 39-42
O DIE, a.g.e., 5. 43
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kadmin karsilastigi pek ¢ok problemler vardir, biitlin bunlara genis bir bigimde yer
verildi, halen kirsal kesimde egitim seviyesi ¢ok diisiik, tarlada {icretsiz is¢i, kentli kadin
ise egitim agisindan sanshi bununla birlikte kalifiye eleman olarak ¢alistig1 iste cinsel
tacize ugramakta, birey goziiyle degil kadina cinsel obje olarak bakilmaktadir. Ataerkil
bir toplum icerisinde kadin istenen yere gelememektedir, erkekler tarafindan kadin
yonlendirilmektedir, Erkeklerin otoritesi kirsal alanda daha yogun yasanmakta gelenek
ve gorenekler daha baskin hissedilmektedir, bu istatiksel veriler bu durumu
kanitlamaktadirlar, Kentli kadin i¢ginde durum buna benzer fakat kirsal alanda ki kadar
yogun yagsanmamaktadir. Hem evinde anne ve es hem de kamu alaninda c¢alisan bir
bireydir. Bu iki sorumlulugu tek basina yiiklenmektedir. Daha dncede belirtildigi gibi
ataerkil bir sistemde kadinlarin kendilerini tam olarak ifade etmeleri biriz giictiir,
Cumbhuriyet rejimiyle birlikte kadia sunulan temel hak ve o6zgiirliikler yavas yavas
kadinlar tarafindan (6zellikle kentli ve egitim goérmiis) sahiplenmektedir. Fakat
egitimsiz, kirsal kesim kadinlar1 temel hak ve 6zgiirliiklerinden de haberi olmadigi gibi
ataerkil yapida bu haklardan haberdar olsa bile bu haklardan faydalanamayacaklardir.
Kirsal-kentsel alandaki kadinlarin arasindaki ugurumu en az seviyeye c¢ekmek
gerekmektedir. Buda ancak egitimle ayn1 zamanda dogru kullanilan kitle iletisim

araglarindan faydalanilarak gerceklestirilebilir.

1.7.3. Kadimin Cahisma Hakki

Calisan kadinin ¢alismasina engel durumlar vardir. Ozellikle evli olan kadimlarmn
hamilelik donemlerinde ve c¢ocuk sahibi olduktan sonra bazi Onemli sorunlarla
karsilasmaktadirlar. Bununla birlikte kadinlarin kadin olduklar i¢in gegerli bir takim
yasal yaptirimlar yani 80’lerden 6nce ki yaptirimlar halen giincelligini korumaktadir,
bununla birlikte 80’lerden sonra bazi iyilestirici yaptirimlar gergeklestirilmistir, bu
haklar kisaca Gebe ve Emzikli Kadinlarin Cahstirilma Sartlariyla, Emzirme ve

Bakim Yurtlarina Dair Tiiziigiinde su yaptirimlar vardir;
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“Calistirma yasag altinda tiiziigiin 3.maddesi, kadin iscilerin dogumdan 6nce 6,
dogumdan sonra da 6 olmak iizere toplam 12 hafta yani 3 ay siiresince ¢alistirilmalarinin
yasak oldugunu belirtmistir. Ancak bu siire kadin is¢inin saglik durumuna veya calistigi
isin Ozelligine gore, doktordan bir rapor alarak arttirilabiliyor. Kadin is¢inin istegi
halinde, dogumdan sonraki 6 haftanin ardindan da 6 aya kadar kendisine iicretsiz izin

hakk1 taninabiliyor.

Gebe is¢ilerin muayene izni, ilgili tiiziglin 4.maddesinde belirlenmistir. Buna
gore; isciler bagvurmalar1 halinde gebeligin ilk {i¢ aymnda, isyeri, isci sagligi
dispanserleri, bunlarin bulunmadig1 yerlerde sirasiyla en yakin Sosyal Sigortalar
Kurumu saglik tesisleri, saglik ocaklari, hiikiimet veya belediye hekimlerince muayene
ve tedavi edilirler. Sonraki aylarda, ayda en az bir defa tibbi muayeneye gitmelerine izin

verilir.

“Emzikli iscilerin, Agir ve Tehlikeli Isler Tiiziigii’nde kadimlarin
calistirilabilecekleri belirtilmis olan islerde ¢alistirilabilmeleri i¢in, dogumdan sonraki 6
hafta bitiminde ve ise baslamalarindan 6nce, is yeri, is¢i sagligi dispanserleri, bunlarin
bulunmadig yerlerde sirasiyla en yakin SSK saglik tesisleri, saglik ocaklari, hiikiimet ve
belediye hekimlerine muayene ettirilerek calismalarina engel durumlari olmadigindan
raporlarla belirlenmesi gerekir. Muayene sonunda agir ve tehlikeli islerde ¢alismasinda
mahzur oldugu hekim raporuyla belirlenen emzikli kadin isciler dogumdan sonra ilk 6

ay i¢inde bu islerde calistirilamazlar.

Yeni dogum yapmis kadinlarm, 1475 sayili Is Kanunu’nun 64.maddesi uyarinca
bebekleri bir yasina gelene dek giinde iki defa 45”er dakikadan toplam 1,5 saat
bebeklerini emzirmeleri i¢in emzirme haklar1 vardir. Yaslar1 ve medeni halleri ne olursa
olsun 100-150 kadin isci calistirilan isyerlerinde, bir yasindan kiiclik cocuklarin
birakilmasi ve bakilmasi, emzikli kadmlarmm ¢ocuklarini emzirmeleri i¢in isveren

tarafindan, calisma yerlerinden ayr1 ve isyerine en ¢ok 250 metre uzaklikta bir emzirme
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odasinin kurulmasi zorunludur.

Tiiziiglin 7. maddesine gore igverenin agmakla yiikiimli oldugu kres ve emzirme
odasi, isyerine 250 metreden daha uzak mesafede ise isyerinin tasit saglama zorunlulugu
vardir. Isverenler ortaklasa oda (emzirme odas1) ve yurt (kres) kurabilecekleri gibi, oda
ve yurt acma yiikimliliiginii, bu Tiiziikkte Ongoriilen nitelikleri tasiyan yurtlarla
yapacaklar1 anlagmalarla da yerine getirebilirler. Oda ve yurt agma yilikiimliligiiniin
belirlenmesinde, isverenin belediye ve miicavir alan sinirlart iginde bulunan tim

igyerlerindeki kadin is¢ilerin toplam sayis1 dikkate alinir.

Tiiziikte oda olarak bahsedilen emzirme odalarina 0-1 yaslarinda ki bebekler,
yurt olarak bahsedilen kreslere ise 1-6 yas arasinda ki ¢ocuklar kabul ediliyor. Yurt ve
odalardan sigortali annelerin yani sira, esi Olmiis veya esinden ayrildiktan sonra

cocuklarinin velayetini almis sigortali erkeklerin ¢ocuklari da faydalana biliyor.

Kreslerdeki ¢ocuklarin bakiminda, bu konuda egitim almis ya da ¢ocuk bakimini
istlenebilecek kisiler gorevlendiriliyor. Kreslerde her 10 ¢ocuk i¢in bir tane ¢ocuk
bakicisi, her 20 ¢ocuk icin de bir tane hemsire ya da kiz meslek lisesinde ¢ocuk gelisimi

e . Ce . 14
ve egitimi almis birinin bulunmasi gerekiyor.'*’

Bu boliimden de anlasilacagi gibi kadinlara karsi her gegen giin daha hiimanist
yaptirimlar gergeklesmektedir. Boylelikle kadinlar c¢alisma hayatina daha sicak
yaklagmaya baglamislardir. Bununla birlikte kadin halen calisma hayatinda yasal ve
diger konularda sikintilar cekmektedir, bu konuya daha d6nce deginildi, ayn1 zamanda
kadinlara kadin olduklar1 i¢in farkli muamele gostermektedirler, onlara birey degil ayni

zamanda cinsel bir obje olarak bakilmakta, sozlii veya hareketle cinsel tacize

10 Gebe ve Emzikli Kadinlarin Cahstirilma Sartiyla, Emzirme Odalari ve Bakim Yurduna Dair Tiiziik
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ugramaktadir, bunu istatistiksel verilerde dogrulamaktadir. Bu durumlarin degisip,

kadina birey olarak bakilmas esit firsatlarin taninmas1 gerekmektedir.
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II. BOLUM

2. Cumhuriyet’in Ik Yillarindan 1980’lere Kadar Tiirkiye’de

Kadinin Konumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Cumbhuriyet diizenin getirilmesi i¢in kadmlar savas yillarinda biiyiik bir 6zveriyle
calismis, erkeginin yaninda yer almistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Atatiirk
kadina 6nem vermis, kadmin yiikseltilmesi gerektigini konusmalarinda anlatmistir.
Atatiirk’iin yaptig1 yeni reformlarla kadinlara bazi temel hak ve 6zgiirliikler verilmistir.
Fakat bu Ozgiirliikler kadinlar tarafindan teorik olarak kullanilamamis ve kagit iistiinde
kalmigtir. Ataerkil diizen her zaman ki gibi devam etmistir. Bununla birlikte
Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde kadinin egitimine biiyiik 6nem verilmis, hemen hemen
her kdyde okul agilmistir. Atatiirk, her seyden once kadinlarin egitilmesi gerekliligini
savunmustur. Ayni1 zamanda kirsal kesimde okulsuz kdy kalmamasi i¢in ¢aba sarf
etmistir. Fakat kirsal kesimde egitim kizlar i¢in ilkokuldan oteye gidememistir.
Osmanlidan gelen bir takim deger yargilar1 degismemis ve Cumhuriyet ilk yillarinda da
ayni kalmistir. Ve bu deger yargilari, kadinin yerinin evinin i¢i oldugunu ve kadinin iyi
bir es ve anne olarak rol tistlenmesi gerekliligi one siiriilmiistiir. Her ne kadar, kadin
kamu alaninda g¢alisiyor da olsa 6zel alandaki sorumluluklarini da {istlenmekten geri
kalmamustir. Bununla birlikte kirsal kesimde ve kentlerde kadinlarin yasam tarzlar1 da
birbirinden farklidir. Teorik ac¢idan kadin anlatilirken bu farkliliklara deginilmistir. Atif
Yilmaz ayni zamanda cumhuriyetin ilk yillarindan, 80’lere kadarki kadinin iistlendigi
rolleri ve yasam tarzlarini da sinemasinda anlatmistir. Bu donem igerisinde yaptigi
sinemasinda kadinin su sorunlarina deginmistir; evinde anne ve es alarak kadin, ataerkil
yapi igerisinde yagamaya calisan kadin, resmi nikah ve dini nikahla evlenen kadn, kirsal
kesimde ¢ok yasanan kiz kagirma, baglik parasi, kuma ve berdel gibi sosyal sorunlar1 da
islemistir. Atif Yilmaz, ayn1 zamanda cinsel taciz ve fahiselik konularini da sinemasinda
genis yer vermistir. Atif Yilmaz 80 oncesinde yaptigi filmler daha ¢ok kirsal kadina

yoneliktir. Bunun nedeni ise niifusun biiyiik bir kesiminin kirsal alanda yasamasindan
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kaynaklanmaktadir. Biiylik sehirlere go¢ heniiz ¢cok yogun degildir. Kent yasami ile
kirsal alanda ki yasam arasinda ugurumlar vardir, hem egitim, hem c¢aligma alani, hem
de tore, gelenek ve goreneklerin yasanilmasi bakimindan her belde de bir degildir, Atif
Yilmaz bu konuyu da sinemasina yansitmistir ve bu bolgeler aralarinda ki farkliliklar da

gozler Oniine sermistir.

2.1. Atf Yimaz’m 80 Oncesinde Kadmna Yénelik Yaptign Baz

Filmleri

Atif Yilmaz, 80 Oncesi filmlerinde, bu donemde yasayan kadinlarin yasam
tarzlarini anlatarak, daha oncede vurgulandigi gibi, teorik olarak ortaya ¢ikan su kadin
sorunlarin1 sinemasinda yansitmistir; kirsal kesimde ve kentte yasayan kadinlarin
gelenek ve gorenekler torelerin yasanis bigimi bakimindan farkli oldugunu, ataerkil
toplumlarda kadina ¢ok fazla deger verilmedigini ve erkeginin geri planinda kaldigini,
kadinin yiiklendigi sorumluluklarin daha fazla oldugunu, yani kamu ve 6zel alanda
paylasilmasi gereken sorumluluklari kadinlarin tek basina sirtlandigini, evde es ve anne
olarak rol tstlenmesinin gerekliligini, kuma, bashk ve kiz kag¢irma olaylarmin
yasandigini, kadina cinsel bir obje olarak bakildigini ve sozlii veya hareketle cinsel
tacize ugramasi gibi. Eger Atif Yilmaz’in 100’{in {izerinde film yaptigini diisiiniirsek
bu filmlerin hepsini inceleme imkan1 olmayacaktir. Bu nedenle Atif Yilmaz
sinemasinda, en yogun sekilde kadini anlatan filmleri seg¢ilmistir, bu filmlere sirasiyla
deginilip incelemesi yapilacaktir. Bu filmler kisaca sunlardir; Muradin Tiirkiisii (1965),
Ah Giizel Istanbul (1966), Cemo (1972), Gelinlik Kizlar (1972), Utan¢ (1972), Giillii
Geliyor Giillii (1973), Kuma (1974), Iste Hayat (1975), Selvi Boylum Al Yazmalm
(1977), Kibar Feyzo (1978), Adak (1979), Degirmen (1986) Egreti Gelin (2005)

2.1.1. Muradn Tiurkiisii (1965)

Yapim: Giliven Film/ Yon.: Atif Yilmaz / senaryo: Yasar Kemal / Gor. Yon.:
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Manasi Filmeridis. / Oyn.: Fikret Hakan, Pervin Par, Hayati Hamzaoglu, Ali sen, Danyal
Topatan, Aliye Rona.

(3.Antalya Film Senliginde “En Basarih Uciincii Film” 6diilii)

Konusu: Olay Anadolu da bir kdyde gecmektedir. Koyiin agasinin giizel bir kizi
vardir. Kizin gonlii kdylin aveisindadir. Avel ve geng kiz birbirlerini severler, fakat kizin
babasi olan aga fakir oldugu i¢in avciya kizin1 vermez. Her ne kadar hatirli kisilerde
araya girip kiz1 agadan isteseler de aga bu ise yanasmaz. Kurnaz olan aga, kizi avciya
verecegini fakat bir sart1 oldugunu sdyler, aganin daglarda yasayan bir diisman1 vardir,
eger onu avclt Murat oldiiriirse, kizin1 Murat’a verecegini soyler, aslinda aganin amaci
hem diismanindan kurtulmak, hem de avci Murat’1 6ldirmektir. Fakat isler aganin
istedigi gibi gitmez. Bu arada avcit Murat, aganin kizi Melihay1 kagirir. Aga’nin biitiin
baskilarina ve c¢abalarina ragmen, halkinda baskisiyla kizin1 aver Murat’la evlendirmek

zorunda kalir.

Incelenmesi: Film kirsal kesimde gegmektedir ve kirsal kesimde ¢okga rastlanan
kiz kacirma olaymi anlatmaktadir. Kiz kagirmaya bagvurmanin nedeni de ise yine kirsal
kesimde genellikle sevgiye deger verilmemesidir. Bilindigi gibi kirsal kesimde, kizlar
cogunlukla kendi istedikleri esleri secemiyorlar, bunun nedeni ise ataerkil diizen
icerisinde kadinlara s6z hakki taninmamasidir. Bu bolgelerde, kizin sevdigi birisinin
olmasi torelere, gelenek ve goreneklere aykiridir. Genellikle kirsal alanda yasayan
kadinlar, sevdikleriyle gizli gizli gériismektedirler, eger duyulursa bu biiyiik bir ayip ve
onlara gore namussuzluktur. Kirsal alanda erkeklerin biiyiik bir kismi, bu konuyu namus
meselesi yapip, kizlarini, kiz kardeslerini torelere gore cezalandirmaktadirlar. Ayni
zamanda, sevdigi biri oldugu i¢in, aga da namus s6z konusu yapip, sevdigi bir erkek var
diye kiz kardesini 6ldiirmiistiir. Kiz kacirma geleneginin yani sira Tiirkiye’de kiz isteme
geleneginin de yaygin oldugu da anlatilmak istenmistir. Avcit Murat’ta sevdigi kizi

yakin akrabalar1 vasitasi ile istetir fakat fakir oldugu i¢in aganin kizina layik goriilmez.
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Birbirlerini seven gencler kagmak zorunda kalirlar. Daha oncede belirtildigi gibi, kirsal
kesimde kiz kagirmak ¢ok yaygin bir gelenektir. Ceza Hukuku’na gore de eger bir erkek
bir kiz1 kagirirsa suctur, fakat evlenirlerse ceza ortadan kalkar. Belki de bu yaptirim kiz
kagirma olaymi cazip kilmaktadir. Bununla birlikte kirsal alan da olsa, kentte de olsa
cogunlukla sosyal hayatta erkekler karar veriyorlar. Kadinlara ise s6z hakki taninmryor.
Meliha’nin annesi her ne kadar kizinin avclr Murat’la evlenmesini istese de kocasindan
korktugu i¢in bir sey yapamaz ¢iinkii onun s6z hakki yoktur. Kadinlarin s6z hakki
olmadig1 gibi, kirsal alanda kadinlarin egitiminin de diisiik oldugu goriilmektedir. Yalniz
kadinlarin degil, erkeklerinde egitimi diisiiktlir. Kasabanin en zengini olan aganin bile
okumas1 yoktur, dilekgesini arzuhalciye yazdirir. Imza yerinede parmak basar. Bilindigi
gibi, kirsal alanda Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda genellikle kadin - erkek her ikisi
de okuma yazma bilmiyor. Cumbhuriyetle birlikte okuma- yazma bilenlerin, oranlar1 da
gittikce artmistir. Kisacast bu filmde, Atif Yilmaz, agalik diizenine, namus meselesine,
kiz kacirma ve kiz isteme olayina deginmis ve hemen hemen her filminde sevgiye deger
verilmesi gerektigini anlatmistir. Sosyal siniflara bakilmadan, insana insan oldugu i¢in

deger verilmesi gerektigini de filminde vurgulanmak istemistir.
Filmin yapisal Semasi
Mekan: Koy, Kisi: Avc1t Murat, Meliha, Aga, kii¢ilk cocuk, Meryem, Zaman:
Meliha’nin yillar sonra kdye doniisii ve aver Murat”la agklarinin tekrar baslamasi.
Tema: Agalik, kiz kagirma, sosyal farklar, kiz istem
Baz1 Yazarlarin Muradin Tiirkiisii Hakkinda ki Elestiri ve Goriisleri

Atif Yilmaz, Muradin Tiirkiisii’nden soyle soz eder; Senaryoyu Yasar Kemal’le

birlikte hazirladik. Gelinin Murad1 ¢izgisinin bir devami gibiydi, kdyde ki gelenekler,

goérenekler. Yasar'in tislubunu da en iyi yansitan filmlerden biridir."

" Esen Siikran; Atif Yilmaz’la soylesisi, 17 ocak 1985
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Cagdas bir kdy efsanesi havasinda ki Muradin Tiirkiisii, yanik bir tiirkiiye 6zgii
defalarca kullanilmig bu motifleri, yalin bir anlatimla, sinematografik bir tiirkii sekline
sokmaya ugrasiyorsa da pek basarili olamiyor, bu denemede. Ama Yilmaz’in doga ve
insanlar1 kaynastirmasinda ki basarist; kdyiin sicak, insancil havasini vermekteki ustaligi

2
sezmemek olanaksizdir.

2.1.2. Ah Giizel Istanbul (1966)

Yapmm: Be-Ya film / Yon.: Atf Yilmaz / Sen.: Sefa Onal / Gér. Yén: Gani
Turanli / Oyn.: Sadri Alisik, Ayla Algan, Ferudun Colgecen, Diclehan Baban, Danyal
Topatan.

(italya’da Bordighera film Senliginde “Uluslar aras1 Mizah Senligi” Jiiri
Ozel odiilii.)

Konu: Film istanbul’da gegmektedir. Hagmet isimli bir fotograf¢inin, kendisine
fotograf cektirmek icin gelen gen¢ bir kizla olan hikayesini anlatmaktadir. Hasmet
glingdrmiis ¢cok zengin bir ailenin ¢ocugu olarak dogmus fakat ailesinden kalan biitiin
servetini kaybetmistir ve gecekondulara diismiistiir. Biitiin hayat1 fotograf ¢cekmek ve
arkadaslartyla kahvede ya da meyhanede icki icmekle geger. Ta ki kendisine fotograf
cektirmek isteyen Ayse ile tanisincaya kadar. Ayse artist olmak i¢in izmir’den Istanbul’a
kagmustir. Ayse, artist olmak icin her seyi gdze alir. Istanbul’a gelen Ayse artist
olacagim diyerek geneleve diiser, oradan kurtulduktan sonra barlara, pavyonlara diiser.
Bu pislikten onu yine Hagmet kurtarir ve Ayse, Hagsmetin yardimiyla s6hret olur. Fakat
hayatindan yine memnun degildir. Ciinkii diiriist bir hayat1 6zlemektedir, ve her seyi

birakip Hasmet’le evlenmeye karar verir.

2 Scognamillo, Giovanni; Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen, Tiirk Film Arsivi Yayms,Istanbul 1973, 5.77
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Incelenmesi: Film, Istanbul’da bir gecekondu semtinde ge¢mektedir. Hagmet
glin gérmiis zengin bir adam olmasina ragmen biitlin miilkiinii kaybetmistir. Bekar
oldugu i¢inde kimsenin sorumlugunu Tistlenmemektedir. Biitiin vaktini fotograf
cekmekle ve arkadaslariyla icki icmekle gegirmektedir. Hasmet yakisikli bir adamdir ve

onunla evlenme hayali kuran kadinlar vardir. Fakat Hagmet hig birisini istemez.

Ayse’ye gelince cahil bir kizdir. Hi¢ egitim almadigi da filmden anlasiliyor.
Izmir’de gecekondu da yasamaktadir. Evden kacmistir ve iinlii bir artist olmak icin
Istanbul’a gelmistir. Ayse ile tanisan Hasmet ona evine dénmesini sdyler fakat Ayse
istemez. Her yetiskinin yapmasi gerektigi gibi, Hasmet’te Ayse’ye nasihatte bulunur ve
kotii yola diisecegini sezdigi i¢in onu uyarir. Fakat Ayse onu dinlemez, ¢iinkii {inlii ve
zengin olma hayalleri vardir. Sohret olacagim derken Ayse geneleve diiser, bir rastlanti
sonucu Hasmet oranin otel degil de genelev oldugunu 6grenir ve Ayse’yi kurtarmak
ister. Tesadiifen tanidig1 bir arkadasinin yardimiyla Ayse’yi bu bataktan kurtarir fakat
onun evine gitmesini saglayamaz. Her sey yolunda gider ve Ayse {inlii olur. Bu filmde
Atif Yilmaz, gecekondu yasantisin1 ve bu beldelerde yasayan geng kizlarin kent hayatina
Ozenmelerini, Ozelliklede okuduklari dergilerdeki artistlerin hayatina 6zenip evden
kagmalarin1 ve bu ugurda kotii yola diismelerini anlatmaktadir. Bu filmde en azindan
Ayse’yi kurtaran Hagmet vardir. Fakat gercek hayatta bu kadmlarin kurtulusunu
saglayacak bir Hagmet olmayacaktir. Yine filmde Ayse {inlii olur fakat bu her geng kiz
icinde ayni olmayacaktir ve sonu biiyiik bir ihtimalle hiisran olacaktir. Bu ugurda
kendileri olmaktan da ¢ikacaklar ve toplumdan beklenilen diiriist bir yasantiya da sahip
olamayacaklardir. Sonunda da yaptiklar islerden dolay1 toplumdan uzaklastirilip yalniz
kalmaya mahkum olacakladir. Atif Yilmaz yine bu filminde Ayse’nin san sohret pesinde
kosmaktan vazgeg¢mesini anlatmaktadir ve sonunda Ayse san ve sOhretin Onemli
olmadigimi fakirde olsa diiriist bir hayatin yasanmasi gerektigini anlar ve bu hayattan
vazgeger. Fakat filmden farkli olarak, gercek hayatta {inlii olan bir gen¢ kizin eski

hayatina kolay kolay donmeyecegi de agiktir. En azindan bu her gen¢ kiz i¢in aym
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olamayacaktir. Atif yilmaz yine bu filmiyle diismiis kadinlar1 da anlatmis, geng¢ kizlari
tinlii yapacagim diyerek geneleve diisiiren sahtekar insanlarinda varligini belirterek,
geng kizlara mesaj vermek istemistir. Her zaman iin ve sohretinde insana mutluluk

getirmedigini de vurgulamak istemistir.
Filmin Yapisal Semasi:

Mekan: Istanbul-Gecekondu,Kisi: Hasmet ve Meyhaneden arkadaslari, Ayse, Zaman:
Ayse’nin Istanbul’a gelmesi ve Hasmetle tanigmalari, Ayse’nin {inlii olduktan sonra ki

yasantisi, Tema: Unlii olma sevdasi, genelev yasantisi, cinsel taciz
Bazi Yazarlarin Ah Giizel Istanbul Hakkindaki Elestiri ve Goriisleri

Bu filminde Yilmaz, “batililasmayi, aydin ziippeligini, aranjman miizigini
taglamak isterken, demagojik bir havaya biiriinmekten, alaturkaciligin, Osmanliciligin,

tutuculugun Svgiisiinii yapmaktan dteye gecemedi”.?

2.1.3. Cemo (1972)

Yapim: Akiin Film / Yon.: Atif Yilmaz / Sen: Ayse Sasa / Gor. Yon.: Cetin
Tunca / Miizik: Yal¢in Tura / Oyn.: Tiirkan Soray, Fikret Hakan, Bilal inci, Tuncer
Nemcioglu, Miimtaz Ener, Danyal Topatan, Aliye Rona, / Yapit: Kemal Bilbasar.

Konusu: Degirmenci olan Cemo’nun babasi kizi Cemo’yu yigit bir er gibi
yetistirir. Cemo pek ¢ok yigitten daha gliclidiir. Yaptigt doviislerde rakip
tanimamaktadir. Cemo’yu goéren canci ustasi Memo ona gonliinii kaptirir. Cemo ile

evlenmek isteyen pek ¢ok er vardir. Bunlardan biride Memo’nun yani sira, yorenin

3 Oz6n, Nejat; Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Say1: 60, s. 1892
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zengin beyi Sorikoglu’dur. Cemo’yla evlenmek isteyenler, onunla kavgaya tutusacaktir,
kim kazanirsa Cemo onunla evlenecektir. Fakat bu erler Sorikoglu’ndan korktuklari i¢in
Cemo ile kavga etmezler, yalnizca Memo, Cemo ile yenisir, Memo’da gdzii olan Cemo
ona bilerek yenilir. Kisa bir siire sonra evlenirler, fakat Cemo ev islerinden hi¢ anlamaz,
ekmek yapamaz, yemek pisiremez, ates yakamaz, iistelikte bir tiirlii hamile kalamaz,
koyde ki kadinlar onunla dalga gecerler, bu duruma Cemo ¢ok iiziiliir ve kocasina dol
tutacak baska biriyle evlenmesini ister. Cemo kisir oldugunu diisiindiigii bir anda hamile
oldugunu anlar ve kocasina siirpriz yapmak ister. Bu arada yenilgiyi kabul etmeyen
Sorikoglu Cemo’yu kagirir, ona itaat etmeyen Cemo’yu dover ve ¢ocugun diismesine
sebep olur. Cemo’nun Oldiiriilmesini ister, fakat Sorikoglu’nun adami Cemo’yu
6ldiiremez ve 6ldii diye haber yollar. Memo yikilir, hep Cemo’yu diisiiniir, Memo’nun
daha once tanidig1 Sth Senem vardir. Memo’ya beni Cemo gibi sev der ve Memo onunla
birlikte olur, ve Sth Senem hamile kalir. Cocugunu diinyaya getireceg§i zamanda
Sorikoglu’nun onlara saldiracagi haberini alan Cemo, kocas1 ve Sih Senem i¢in onlarla
savagmaya karar verir ve kendisini gosterir. Dogum sirasinda Sith Senem Ooliir ve

¢ocugunu Cemo’ya emanet eder.

Incelenmesi: Film kirsal kesimdeki kadinin yasam tarziyla birlikte Osmanlinin
son donemlerinde daglarda yasayan eskiyalarin keyfiligine de deginmistir. Film erkek
gibi yetisen Cemo’yu anlatir. Yigit Cemo, yine yigit bir er olan ¢anci ustast Memo ile
evlenir. Evlenmeden 6nce Memo, Cemo’nun babasi olan Cano’dan kizimi ister ve “ne
kadar baslik parasi istiyorsun?” diye sorar. Cano ise beklenmedik bir cevap verir; “Cemo
parayla satilik degildir. Satilik kiz émrii boyunca begenmedigi bir erkegin kulu olur.
Yigit yetismis kiz, yigit birine yar olur.” der. Baslik parasinin ¢ok giindemde oldugu o
donemde baglik parasi istemeyen bir baba vardir. O yalnizca kizinin mutlu olmasini
dilemektedir. Sira dig1 bir baba olmasin1 Cemo’yu yetistirme tarzindan da anliyoruz.
Anlagilan o ki Atif Yilmaz yine sinemasinda baslik parasinin ne kadar kotii bir sey
oldugunu anlatmak istemistir. Yine filme donecek olursak, daglarda yasayan eskiya

Sorikoglu’da Cemo’ya taliptir. Cemo’ya onunla evlenmek istedigini sdyler fakat Cemo
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kabul etmez, Sorikoglu vazgegmez ve babasindan Cemo’yu ister; “cok miktarda baglik
paras1 verecegim” der. Fakat Cano ona kizin1 vermez ve bu nedenle hayatindan olur.
Cemo oOlen babasina c¢ok tziiliir. Atif Yilmaz, kirsal kesimde yasayan kadinlarin bir
bagka sorununa da filmde deginmistir. Bu sorun g¢ocuk sahibi olmaktir. Kadinlar
dogurganliklar ile kirsal kesimde saygi kazanmaktadir. Filmde, geleneklere gore dol
tutacak gelinin gblde ciplak yikanmasi gerekmektedir. Cemo’da geleneklere uyar, ama
bir tiirlii ¢ocuk sahibi olamaz, kdyilin gen¢ kadinlari Cemo ile alay ederler. Aym
zamanda Cemo, erkek gibi yetistigi i¢in ev islerini ve kirsal kesimde kadinin iistlenmesi
gereken higbir isi beceremez, ¢iinkii ona bu isleri 6greten olmamigtir. Bununla birlikte,
Cemo hamile kalamadig1 i¢in ¢ok iiziiliir ve Memo ile konusur; “Memo dol tutacak bir
kadin arayasin kendine ne olur, sana bebek yapacak, bir hatun bulasin, goriirsiin Cemo
kisirdir.” der. Memo ise anlayighidir ve her seyin bir vakti oldugunu sdyler. Gorildiigi
gibi ¢ocuk sahibi olmak c¢ok onemli ve eger kadin ¢ocuk sahibi olamiyorsa, kadinin
kendisi bile kuma’ya raz1 gelmektedir. Atif Yilmaz kirsal kadin1 anlatirken bu konuya
siklikla deginmistir. Sonunda Cemo dol tutar ve ¢ok sevinir. Karn1 sisene kadar kimseye
sOylemeyecektir. Karni sistigi zaman komsularin hasetlerinden c¢atlayacaklarini,
Memo’nun sevinecegini, bayram edecegini diislinlir. Ayn1 zamanda, Cemo, bebegine
isim arar ve erkek olursa Cano olmasini istemektedir ve kendisinin de kisir olmadiginin
anlagilacagi icin mutluluk duymaktadir. Cemo hamileligine sevinirken yenilgiyi
hazmedemeyen Sorikoglu, Cemo’yu kagirir. Kendisine itaat etmedigi i¢in 6nii dover ve
cocugunun diismesine neden olur. Sorikoglu Cemo’nun o6ldiiriilmesini emreder fakat
Sorikoglu’nun adami onu 6ldiiremez. Karisinin 6ldiiglinii diisiinen Memo yikilir, daha
onceden tanidig1 Sth Senemle evlenir, Sth Senem hamiledir. Cemo kendisini saklamaya
devam ederken, Sorikoglu’nun onlara zarar verecegini anlayinca tekrar ortaya ¢ikar ve
onlar1 kurtarir. S1th Senem dogum sirasinda 6liir, 6lmeden once biz kardesiz derler, daha
onceden de $ih Senem, Memo’nun kendisini sevmedigini bilmektedir. Fakat buna
ragmen onunla evlenir. Aralarinda kiskanglik yoktur. Iki kadm birbirlerini
anlamaktadirlar. Kirsal kesimde kadin, kumaya da, baska eslere de katlanmak

zorundadir. Atif Yilmaz bu filmiyle, kirsal kesimdeki kadinlarin, sorunlarina deginmis,
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cocuk sahibi olmanin 6nemine anlatmis, baslik parasi konusuna deginmistir. Bununla

birlikte daglarda yasayan eskiyalik diizenini de deginmistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Koy, Kisi: Memo, Cemo, Cano, Sih Senem, Sorikoglu, Zaman: Cemo ile
Memo’nun evlenmesi, Cemo’nun Sorikoglu tarafindan kagirilmasi ve 6ldii haberinin
gelmesi ve tekrar doniisii, Tema: Cocuk sahibi olmak, eskiyalik, kiz kagirma, kirsal

kesimdeki kadinlarin yasantisi.

Baz1 Yazarlarin Cemo Hakkindaki Elestiri ve Goriisleri

Ozenli bir anlatim1 ve zevkli bir fotograf ¢alismasi olan film icin Yilmaz sdyle
diyor; “Cemo’da sevgi, 0liim, 6zlem gibi motifleri, romanin ana 6gelerinden biri olan
analik temas1 g¢ercevesinde ormeye calistim. Bu orgii iginde geleneksel bin 6z tasiyan
kumalik motifine, duyarhiligin, tutkunun, kadin ¢ilekesliginin bize has yersel

ozelliklerine siirsel bir yaklagim denedim.*

Atif Yilmaz Cemo hakkinda sunlar1 sdyler; “Orada farkli bir sey denedik. Yine
ulusal sinema tislubuna yakin. Dogay1 degistirme isi yaptik. Yani doganin renklerini suni
renkler haline getirdik. Bir masal atmosferi yarattik. Gokyiizii maviyle turuncu yaptik.
Mesela ¢imenleri degistirdik renk renk. Belli bir renk diinyast ve atmosfer olarak bir

masal atmosferi i¢cinde farkli bir yaklasimla cektik.”

* Onaran, Alim Serif; Tiirk Sinema Tarihi 1979-80 Ders Notlari, s. 128

5 Esen, Stikran; Atif Yilmaz ile yaptig1 konusmadan, 17-1-1985
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2.1.4. Gelinlik Kizlar (1972)

Yapim: Er film / Yon: Atif Yilmaz/ Sen: H. Degirmencioglu / Gor. Yon.: Cetin
Tunca / Oyn.: Sadri Alisik, Zeynep Degirmencioglu, Yesim Tan, Aysin Atav, Miiserref
Capin.

Konusu: Sadri Alisik, iinlii bir sese sanatgisidir, karistyla birlikte sarki soyleyip,
animasyon yapmaktadirlar. Ug tane de kiz ¢ocuklar1 vardir, Lale, Giil ve Ayse. Bu
cocuklardan yalnizca Lale Sadri Alisik’in ¢ocugu degildir. Karisinin ilk esindendir.
Mutlu ve huzurlu bir hayat siirerken Nevin’in eski kocasi ortaya ¢ikar, siirekli para ister,
ayni zamanda bir de sevgilisi vardir. Bir tartisma aninda, ¢cocugu nedeniyle Nevin, eski
kocasmi Oldiirlir, mahkemede ise eski kocasinin asigi, yanlis beyanda bulunuyor ve
Nevin’in kocasini aldattigin1 ve eski kocastyla birlikte oldugunu, kiskanc¢lik yiiziinden
onu 6ldiirdiiglinti sdyler. Nevin’in biitlin ¢irpimnmalarina ragmen Sadri onu dinlemez ve
hicbir zaman affetmeyecegini soyler, Nevin hapse diiser. Sadri ¢ocuklara annelerinin
oldiigiinii soyler. Aradan yillar geger kizlar biiyiirler, evlenmek isteyen babalarina
stirekle engeller ¢ikarirlar. Ayni1 zamanda bu geng kizlarin erkek arkadaslari da vardir.
Bir tesadiif sonugu Ayse, hapishaneden gelen mektubu bulur ve annesinin 6lmedigini
hapiste oldugunu anlar. Filmin sonunda mutlu son gerceklesir ve her kez Nevin’in

sucsuz oldugunu anlarlar ve hep birlikte mutlu olurlar.

Incelenmesi: Film Istanbul’da yasayan burjuva ailesin hikayesini anlatmakta
birlikte hapishaneye diismiis bir kadininda acilarini ve toplum tarafindan lekeli insanlar
olarak goriilmelerini anlatmaktadir. Her zaman sug igleyen insanlarin haksiz olmadigini
ve hayat sartlarimin insanlara sug isletebilecegini de Atif Yilmaz bu filmle anlatmak
istemistir. Toplumumuzda ¢ogu insan hapishanelerde kader mahkumu olarak hayatina
devam etmektedir. Olayin kahraman1 Sadri Alisik, kendisine ihanet ettigini sandig1 esini
bir ¢irpida siler atar, esine inanmaz ve baskalarinin sdyledigi yalana inanir. Bu olay1

namus meselesi haline getirmistir ve hapse diisen esini hi¢ ziyaret etmez ve ¢ocuklara da
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annelerinin 6ldiiglinii sdyler. Daha 6ncede belirtildigi gibi, toplum hapishanede kalmis
kadmi dighyor, hem bu insanlardan korkuyor, hem de kendilerini bu insanlara karsi
korumu ihtiyacin1 hissediyor. Biitliin bu diislincelerden dolayr Nevin de kendi
¢ocuklarinin onun o6ldiglinii diisiinmelerini ve kizlariin hapishanede bir annelerinin
bulundugunu bilmelerini istemez. Nevin hapishaneden c¢iktiktan sonra ne gidecek yeri,
nede parasi vardir. Sokaklarda bir siire dolanir, erkeklerin ¢irkin bakislarina maruz kalir,
hatta bir adam ona parkta tecaviiz etmeye kalkar. Baz1 erkekler diismiis kadina yardim
edecegi yerde onlardan faydalanmaya calismakta ve disiisii hizlandirmaktadir. Atif
Yilmaz yine bu filminde iyimser davranir ve imdadina kiz1 Ayse yetisir. Hapishaneye,
geneleve diismek toplumdan uzaklastirilma sebebidir. Atif Yilmaz ¢ogu filminde bu
konuya deginmis, kadinlarin kadin olduklar1 i¢in karsilagtiklar1 sorunlari sinemasina
yansitmistir. Filmin devaminda biiyiiyen kizlarmma gelence, kizlarin egitim almakla
birlikte tiniversiteye gitmedikleri anlasiliyor, {ist diizey egitim almak gibi bir niyetleri de
yok, fakat ciktiklar1 erkek arkadaglari, {iniversite mezunu ve bir erkekte aranan bir
ozellik olarak karsimiza c¢ikiyor. Toplum kiz—erkek arkadashgmi heniiz
anlayamamaktadir ve ataerkil bir diizen s6z konusudur. Bu geng kizlar, gizli gizli erkek
arkadaslartyla bulusurlar, fakat bu film de bu kizlarin erkek arkadaslari samimi ve iyi
niyetlidir. Bu kizlarin hayalide evlenip, yuva kurmak ve g¢ocuk sahibi olmaktir. O
zamana gore bize bu aile ¢ok modern geliyor. Anlayish bir baba, ¢ocuklarina arkadas
gibi yaklasiyor ve onlarin bir istedigini iki yapmiyor. Cilinkii kentli olmanin yani sira,
burjuva kesiminden bir aile. Bu durum genellikle her yerde bir degil, 6zellikle kasabada,
kirsal kesimde ve gecekondularda yasayan ailelerin yasam tarzlar farklidir, gelenek ve
goreneklerin, torelerin yasanis bicimi de ayni degildir. Filmde bu aile, belli bir kesimi
anlatmaktadir ve toplumun genelini kapsamamaktadir. Fakat bu aile bize bir nevi de olsa
kentli yasami sunmaktadir. Bir baska konuda, filmde kizlar annelerini higbir sey
olmamis gibi kabullenmekte, yillardir kendisini aramayan sormayan kocasi da hemen
oracikta karisini affetmektedir. Yillardir sanki karisina kin tutmamis gibi, yine ayni
sekilde Nevin de kendisini sormayan aramayan kocasint hemen bagislamaktadir. Film

kisaca bize namus meselesini, kizlarin flort etmelerini, her seye ragmen aile kavramini,
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annenin kutsal oldugunu anlatmaktadir. Ve ayni1 zamanda hapishanedeki kader

mahkumlarini da ele almaktadir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent, Kisi: Sadri Alisik, Nevin, Giil, Lale, Ayse, cocuklarin bakicisi, Ali,
Zaman: Nevin’in hapse dismesi ve Kizlarin biiylidilkten sonraki hayatlar

anlatilmaktadir. Tema: Namus, Hapishane, aile kavrami, annenin kutsallig1, flort etmek.

2.1.5. Utanc (1972)

Yapim: Akiin film / Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Ayse Sasa / Gor. Yon.: Cetin
Tunca / Miizik: Yal¢in Tura / Oyn.: Filiz Akin, Kadir Inanir, Ulkii Ulker, ihsan Yiice,
Miimtaz Ener, Thsan Gedik.

Konu: Utang iki is¢inin sonu 6liimle biten sevdalarmin Sykiisiidiir. Isci kiz
evlenme hazirligr icindeyken tecaviize ugrar, sevgilisi bunu haber aldig1 sirada bir is
kazasina ugrar ve kolu kesilir. Delikanli bu olaydan sonra memleketine doner. Kiz ise
gazinolarda sarki sdylemeye baslar. zengin bir adamin metresi olur. Delikanli sevdigi
kizi, salt bu beklenmeyen olay yiiziinden terk etmekle haksizlik ettiginin farkina varir.
Geri doner, Ancak ayrilik sonrasi olan bu olaylar, genel ahlak anlayisinin ¢izdigi sinirlar,

birlesmelerini engeller. Bu ¢ikmaz sevgilileri intihara siiriikler.

Incelenmesi: Filmde namus konusu islenmektedir. Atif Yilmaz ¢ogu filminde
oldugu gibi, kadinlarin kadin olduklar1 i¢in karsilastiklar1 sorunlar1 anlatmaktadir.
Ozellikle Atif Y1lmaz, 80 sonrasi filmlerinde diismiis kadinlara yer vermekle birlikte, 80
oncesinde de azda olsa bahsetmistir. Yine Atif Yilmaz tecaviiz olayina sinemasinda
genis yer vermistir. Filmde namus kavrami tartisilmakta, kadinlar cinsel obje olarak

goriilmektedir. Cogu filmde oldugu gibi diismiis kadinlarin dostlarinin olmayacagini ve
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bu bataktan ¢ikma ihtimalleri de namus kavramlari, gelenek ve gorenekler, en can alicist
da toreler yiiziinden imkansiz oldugunu anlatmak istemistir. Bu filmde de tecaviize
ugrayan geng kiz, bir kurtulusu olmadigi i¢in ve toplum boyle kadinlar1 arasina almadigi
i¢in, baska ¢ikar yolu olmadigi i¢in, kotii yola diigmiistiir. Finalde ise namus kavramlari
nedeniyle, kendilerine bir ¢ikar yol bulamayan iki geng¢ intihar ederek, toplumu
cezalandirmak istemislerdir, bununla birlikte toplumun, onlarin 6liimlerinden kendilerini
suglu bulup bulmadiklar1 da tartisma konusudur. Ayni zamanda film, bu tip kadinlarinda
duygulart oldugunu, kimsenin bu yolu isteyerek se¢medigini anlatmaktadir. Bu filmler
araciliglyla Atif Yilmaz, diismiis insanlara, ozellikle kadinlara yardim edilmesi

gerektigini anlatmak istemistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent. Kisi: Geng kiz ve Delikanli, gen¢ kizin gazinodan arkadaglar1 ve geng
kizin metresi. Zaman: Kizin tecaviize ugramasi ve gazinolara diismesi ve intihar
etmeleri. Tema: Namus ve ahlak kavramlari, tecaviiz ve kadinin cinsel obje olarak

goriilmesi.

Baz1 Yazarlarin Utan¢ Hakkindaki Elestiri Ve Goriisleri

Konu toplumumuzda ki ask, cinsel ahlak anlayislarinin bazi yerli 6zelliklerini
yorumlamak olanag1 veriyordu. Istanbul kenti alisitlmisin oldukca disinda bir agidan
resimlemek sorumlulugunu yiikliiyordu. Cevreyle insan arasinda ki baglantilari, belli bir
tislup iginde derlemek gerekiyordu. Hem yalin hem de duyarli sinema anlatimi... Ozel
bir kurgu anlayisi. Yilmaz filmiyle ilgili bu agiklamay1 yaparken, senarist Ayse Sasa’da
cagdas bir destan, insanimizin yagamindan, sevgide onur aramasindan dogan o6zelliklerin

bir destanini kurmak istedim” diyerek filmde ki amacini dile getiriyordu.®

 Cumhuriyet, “iddial bir filmin Sykiisi”, 15.11.1972
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Bu filmi Atif Yilmaz soyle anlatir; “Bizde ki giizel olup da biraz i¢inde yiikselme
hirs1 olan kadmlarin durumunu yansitan bir film, bir agk hikayesi i¢inde. Ve o giine
kadar, filmlerde daha ¢ok ezilmis, hizmetcilik eden, tecaviize ugrayan vs. kadinlar
oluyordu. Burada bdyle almadik isi. Kiz kendi istegiyle orospu oldu. Giizel oldugu icin

kolay1 segti ve orospu oldu.”

Utang Tiirk toplumunda bir nesne olarak goriilen kadinin durumuna, iistelik bir

kadin goziiyle -senaryo Ayse Sasa’nindi- egilmesi yoniinden ilgingti.®

2.1.6. Giillii Geliyor Giillii (1973)

Yapim: Akiin film / Yon.: Atif Yilmaz / Sen: Erdogan Tiinas / Gor. Yon.: Cetin
Tunca / Oyn.: Tirkan Soray, Ediz Hun, Neriman Koksal, Biilent Kayabas, Saadettin
Erbil, Ilhan Daner, Nubar Terziyan, Feridun C6lgecen.

Konusu: Bir Karadeniz kasabasinda ki iki aile, Findikogullari ve Kumcuogullar
arasinda kan davasi vardir. Findikogullar1 ailede hi¢ erkek kalmadigi i¢in, kizlar
Giilii’yii, otuz yil énce Istanbul’a gonderilen, Taka Nuri olarak adini degistiren ve
gazinocular krali Ali’yi 6ldiirmek iizere Istanbul’a gonderilir. Giillii istanbul’a geldigi
zaman kendisine yardim edecek birisini aramaktadir. Giillii hemserilerinden Taka Nuri
diye birinin kendisine yardim edebilecegini 6grenir. Onu bulur ve kendisine yardim
etmesini ister. Ne Taka Nuri kendisi Ali oldugunu bilir nede Giillii aradig1 kisinin o
oldugunu anlar. Giillii de bir dizi arayip bulamama, kacip kovalamadan sonra Giilli
aradig1 kisiyi bulamadigini sanir ve Taka Nuri ile birbirlerini severler ve evlenirler.

Giilliiye kdyden haber gelir aradig1 adamin belinde hamsi balig1 seklinde iz vardir, Giilli

" Esen, Siikran; Atif Yilmaz’la yapti1 konusmadan, 17. 1.1985

¥ Oz6n,Nejat, a.g.e., s.1893
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bunu Taka Nuri’ye sdyler, iz Taka Nuri’nin belindedir, Boylece Taka Nuri, Giilliinlin
aradig1 Ali oldugunu anlar, bir siire gizler sonrada gercegi Giilliiye soyler, Giillii 6nce
onu Oldiirmek ister fakat basaramaz, ¢linkii Taka Nuri’ye asik olmustur ve onu

oldiirmekten vazgecer. Aileler uzlasirlar ve film mutlu sonla biter.

Incelenmesi: Atif Yilmaz bu filmde kirsal kesimde sikca karsilasilan kan davasi
olayma esprili bir sekilde sinemasina yansitmistir. Ayni zamanda bu film kirsal kesim ve
kent yasami arasindaki farkliliklari da anlatmaktadir. Giillii istanbul’a Karadeniz’in
yoresel kiyafetleriyle gelir, aksanli konugmaktadir. Egitimi yoktur, okuma—yazma
bilmez. Kirsal kesimde genellikle herkes birbirini tanir. Istanbul’a geldiginde Giillii’de
karsilastig1 insanlara Kumcuogullari’nin Ali’yi sorar ve onlarin tanimasini bekler. Oysa
Istanbul gok kozmopolitan bir bolgedir. Giilli’den erkek gibi davranarak, kanlisii
vurmasi ve namuslarin1 korumasi beklenmektedir. Taka Nuri’den yardim ister, Taka
Nuri yar1 mafyadir. Ayn1 zamanda, gazinosunda ses sanat¢ist olarak ¢alisan bir hanim
vardir. Bu hanimla, Giillii arasinda daglar kadar fark vardir. Ses sanat¢isi ¢ok nazik,
silahtan korkan, iyi konusan ve iyi giyinen bir Istanbul hammefendidir. Giillii ise tam
tersi kilig1 ve kiyafeti kente uygun olmayan, konusmasi kétii, elinde silah, deli dolu bir
geng kizdir. Giilli’nlin samimiyeti, dogallig1 ve giizelligi Taka Nuri’nin dikkatini ¢eker
ve ona asik olur. Kentte genellikle insanlar egitimlidir. Oysa kirsal kesimde egitim
disiiktiir, Fakat Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte geri kalmis bolgelere okullar
yaptirilmis, kiz—erkek okula gitmelerine olanak saglanmistir. Giilli’niin geldigi yerde
yetiskin olan halk, kadi-erkek her ikisi de okuma-yazma bilmiyor, kdye gelen mektubu
yeni yetisen kiiciik cocuklar okuya biliyor. Cumhuriyetle birlikte yeni neslin okumasina
ve egitim almasina olanak taniyor. Yalniz kirsal kesimde kizlar igin bu egitim ilkokulla
son buluyor, bunun nedeni ise koylerde ilkokuldan baska okulun bulunmayisinin yani
sira bir giin kadinlarin evlenecegi ve evinde es ve anne olarak rol listlenmelerinin
beklenmesidir. Bu sebeple de kadinlarin iist diizeyde egitim almalar1 engellenmektedir.
Cumbhuriyetle birlikte kadina haklar veriliyor fakat bu haklar kagit tizerinde kaliyor.

Osmanlidan, mesrutiyet doneminden kaynaklanan gelenek ve gorenekler halen
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devamliligini koruyor. Fakat Cumhuriyet’le birlikte kadinin egitilmesine daha ¢ok 6nem
veriliyor, bunun nedeni ise ileride anne olacak kadinlarin ¢ocuklarin daha bilingli bir
sekilde yetistirmesi i¢indir. Kadinlarin biiyiik bir boliimiinii egitim almis olsa bile kamu
alaninda calismasi beklenmiyor. Ataerkil bir diizende kadinlarin biiylik bir ¢ogunlugu
eslerinin veya aile biiytliklerinin istedigi gibi yasiyor. Kadindan beklenen iyi bir anne ve
es olmasidir. Bu filmde de Atif Yilmaz kan davasmin yani sira egitim konusuna ve

gelenek ve goreneklere bagli yasami anlatiyor.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Koy ve Kent, Kisi: Taka Nuri, Gillii, evdeki hizmetliler, rakip gazinonun
adamlari, ses sanatgis1, kdydeki tanidiklar. Zaman: Giillii’niin Istanbul’a gelisi. Tema:

Kan davasi, Ask.

Baz1 Yazarlann Giillii Geliyor Giillii Hakkinda ki Elestiri ve Goriisleri

Yilmaz, toplumumuzun 6nemli sorunlarindan biri olan kan davasmi ilk kez bir
giildiirii cercevesinde Giillii’de (1971) ele aldi. Fakat bu filminde ki oldukg¢a 6l¢iilii, ince
yergiyi, bunun arkasi olan Giillii geliyor Gillii’de siirdiiremedi. Yergi kaba bir

giildiiriiye doniistii.”
2.1.7. Kuma (1974)
Yapim: Erman Film / Yon. Sen.: Atif Yilmaz / Yapit: Cahit Atay / Gor. Yon.:

Cetin Tunca / Miizik. Yalgin Tura / Oyn.: Fatma Girik, Hakan Balamir, Nuran Aksoy,

Aliye Rona, Tuncer Necmioglu.

? Ozon, Nejat,; a.g.e., s. 1893
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Konu: Dol tutmayan bir ¢oban kiz1 ile, kocast Ali’nin dykiisii. Askerden donen
Ali, bir giin daglarda bir coban kizla karsilasir. Aralarinda tutkulu bir agk baslar. Bu
evlilige Ali’nin annesi karsi ¢ikar. Buna ragmen evlenirler. Dogacak ¢ocuk belki de bu
diismanlig1 ortadan kaldiracaktir. Ne var ki ¢oban kiz dol tutmaz. Muskalar, adaklar,
biiyiiler para etmez. Coban kiz sonunda kisirligini kabullenip, Ali’ye bir kuma, dogurgan
bir es arar. Bu ikinci es kor bir kiz olur. Fakat bu ikinci es de bir tiirlii dol
tutmamaktadir. Sonunda ¢oban kizin hamile oldugu ortaya ¢ikar. Buna karsilik kor kiz
tarafindan iftiraya ugrar. Ali’yi aldattig1 sanilan ¢oban kiz, tiim koy tarafindan kahpe
damgasin1 yer. Ve ¢evresi ¢coban kiz1 bir agaca baglayip dldiirmek i¢in taglarlar. Ama Ali
tam zamaninda bu ¢ag dis1 térelere bas kaldirarak ¢oban kizi koyliilerin elinden kurtarir.

Birlikte sehre dogru yola ¢ikarlar.

Incelenmesi: Kuma filmiyle Atif Yilmaz kirsal kesimde sik sik karsilasilan
kuma kavramma deginmistir. Yine belirtmek gerekirse kirsal kesimde c¢ocuk sahibi
olmak ¢ok onemlidir. Kadin saygmligini ¢ocuk sahibi olmakla kazanir. Bununla birlikte
eger kadin ¢ocuk sahibi olamiyorsa, kocasina kuma gelmesi de yadsinamaz bir tore
haline gelmektedir. Her ne kadar kadin kocasini sevse de, kendi elleriyle kocasina baska
bir kadin bulabiliyor ve onu kocasiyla paylasabiliyor. Kirsal kesimde, gelenek ve
goreneklerin, torelerin yaptirim giiciinilin ¢ok etkili oldugunu ¢ogu kez de torelere karsi
gelinemeyecegini bu filmden anlayabiliyoruz. Kentlerde bu torelerin yaptirim giicii
kirsaldaki kadar etkili degildir ve genellikle kentli kadin esini baska bir kadinla
paylasmadig1 gibi, her ne kadar cocuk ¢ok 6nemli olsa da, eger ¢ocugu yoksa esinden
ayrilmaya ya da bagka bir es getirmeye karar vermiyor. Bununla birlikte biitiin kentli
ailelerin bu davranig bigimini yansittigin1 da sdyleyemeyiz. Fakat bu bir gercektir ki
kirsal kesimde c¢ocuk sahibi olamamak esten ayrilma veya kuma olarak karsimiza
cikabiliyor. Bu filmde de anlatildigi gibi kadin kocasina kendi elleriyle yeni bir es
buluyor. Ayn1 zamanda kendisini ¢cekemeyen kumasi tarafindan iftiraya ugrayarak, adini

kotii kadmna ¢ikartyorlar. Bu konuda da toreler acimasizdir, aldatmanin sonucu 6liimle
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bitmektedir. Atif Yilmaz bu filmiyle kuma gelenegine, kirsal kesimde ki kadinin
problemlerine, namus konusuna deginmistir. Filmde iyi olan sey, kadinin kocasi bu
iftiraya inanmamistir. Karisina destek ¢ikmis ve daha rahat yasayabileceklerini
disiinerek kente tasmmmaya karar vermislerdir. Cilinkii kentte toreler, gelenek ve

gorenekler cok giiclii degildir.

Atif Yilmaz bu filmiyle birlikte kuma ve namus kavramina yer vermistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kdy, Kisi: Coban kiz ve kocas1 Ali, kayin validesi, kuma gelen kadin ve
koy halki. Zaman: ¢oban kizla Ali’nin evlenmesi ve ¢ocuk olmuyor diye kuma gelmesi
ve iftiraya ugrayan ¢oban kizla kocasimnin kentte gogii. Tema: Kuma kavrami, namus

anlayis1 ve toreler.

Kuma Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri ve Goriisleri

Cahit Atay’in Ana Hanim Kiz Hanim adl tiyatro oyunundan perdeye aktarilan
Kuma i¢in Alim Serif Onaran Sunlar1 sdyler; “tam bir ekip ¢alismasi olan film, renk
diizenlemeleriyle, mekan anlayisi ile cercevelemeleriyle, 6zii bi¢imle dengeleyen
anlatimiyla basarili bir yapit olarak ortaya ¢ikmistir. Sevdigini onun iyiligi i¢in, baska
bir kadinla paylasmak durumunda kalan kadin, canli ve etkili bigimde anlatila

bilmistir."’

“Sinemamiza 6zgii bir gercek, Kuma’y1 en azindan dikkate deger yapiyor. Bir
yonetmenin uzun bir aradan sonra biri 20, oteki 22 giinde ¢ektigi iki filmde de belirli bir

seviyenin Ustiine ¢ikilabilmesi bile bir basaridir. Ama Kuma onunda 6tesinde degerler

19 Onaran,Alim Serif; 1979- 1980 Sinema Tarihi Ders Notlar, s. 129
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tagtyan bir film.”"!

“Kisacasi ayaklar1 biitiiniiyle havada, iistelik bi¢cim yoniinden diizgiin oldugu
i¢cin, uyutucu, afyonlayici etkisi daha da artirilmis bir -Yesilgam Yutturmacasi- diye

. - 12
niteleniyor kuma.”

2.1.8. iste Hayat (1975)

Yapim: Giilsah Film / Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Umur Bugay / Gor. Yon.: Cetin
Tunca / Oyn.: Hiilya Kogyigit, Adile Nasit, Ugur Diindar, Aydan Adan, Suzan Avci,
Bilge Zobu.

Konu: Kizin1 iinli bir artis yapmak isteyen, dar gelirli bir memur karisinin, {inlii
bir televizyon yapimcisini kagirmasiyla baglayan ¢ok hareketli olaylar dizisidir. Dar,
kiigiik burjuva hayalleriyle beslenen gen¢ kiz, santajla elde ettigi sinif degistirme
olanagini, bilingli bir gen¢ olan Ugur Diindar’a olan sevgisi yiiziinden tepecek, daha

diiriist bir tavr1 benimseyecektir. (Siikran Esen)

Incelenmesi: Filmde, olay iinlii bir gazetecinin kagirilmasiyla baslar. Aslinda bu
kacirilis yalnmizca geng bir kizin {inlii olma cabalaridir. Ayse isimli geng kiz, Ugur
Diindar’in yapacag bir filmde oynamak istemektedir. Ayse, annesinin de yardimlariyla
ve seksi ¢ekilen resimlerin sayesinde Ugur Diindar’in bu teklifi kabul etmesini saglarlar.
Ayse, orta halli bir ailenin kizidir. Babasi memurdur ve kizinin artist olmasini
istememektedir. Ciinkii ailenin namus anlayisina artistlik uymamaktadir. Buna ragmen
Ayse, ozellikle annesinin de 1srar1 ile bu filmde oynamaya karar verir. Ugur Diindar’in

zengin bir kiz arkadasi1 vardir ve Ayse’yi kiskanmaktadir. Bir partide Ayse’ye, burjuva

" Milliyet, 13 Aralik 1974

"2 Yedinci Sanat Dergisi, Say:: 21, Subat — Mart 1975
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yasantisina ayak uyduramayacagini hatirlatmak istemisler ve gen¢ kizla dalga
gecmislerdir. Bu filmde burjuva kesiminin yoz iliskilerini ve yasadiklar1 hayat tarzin1 da
Atif Yilmaz sinemasinda anlatmak istemistir. Filmin geneline bakilirsa, konusu
kadmlardir. Atif Yilmaz, Ugur Diindar arayicilifiyla kadinlarin sorunlarmma deginmek
istemistir. Filmde Ugur Diindar, ezilen, ¢ile ¢eken kadinlari bir belgesel tarzinda
hazirlamay1 amaglamaktadir. Onceleri Ayse, filmin konusunu anlayamaz ve siislii piislii
oyunu oynamak ister fakat Ugur Diindar bu davranis bigimini kabul etmez. Sonunda
Ayse, biitlin y1ldirmalara karsin oyunda basarili olur ve bu film sayesinde ¢ok {inlii olur.
Sohreti yakaladiktan sonra kendisine pek ¢ok teklif gelir ve cinsel bir obje olarak
algilanmaya baglanir ve reklam filmlerinde oynamasi i¢in teklifler gelir, fakat Ugur
Diindar’a duydugu sevgi nedeniyle teklifleri reddeder. Aslinda Atif Yilmaz, Ugur
Diindar araciligi ile, toplumda var olan ¢esitli kadin sorunlarina deginmistir, bu sorunlar
kisaca sunlardir; tarlada calisan, ¢ok sayida cocugu olan, evde es ve anne olan,
hizmetcilik yapan, burjuva kesiminin kopek bakiciligini yapan, fabrikada calisan, esi
tarafindan terk edilen, kirsal kesimde ve kentte ki kadinlarin yagsam tarzlarina deginerek
sinemasinda anlatmistir. Bunu da basarili bir gazeteci kimligi olan Ugur Diindar
araciligiyla gergeklestirmistir. Yine farkli kadinlara deginilecek olunursa, Ayse ile Ugur
Diindar’in kiz arkadasi arasinda da farklar vardir. Ugur Diindar’in kiz arkadasi
egitimlidir ve zengin bir aileden gelmektedir, hem kiiltiir hem de kilik kiyafet acisindan
Ayse’den daha farklidir. Bununla birlikte Ayse sade, candan ve samimidir. Bir tarafta
geng kizin yasadigi yerler ve davranislari, diger yandan burjuva kesiminin davranislar
arasinda fark vardir. Artist olmak isteyen gen¢ kizin ¢evresi daha tutucu ve namus
kavramina 6nem vermektedir, bununla birlikte burjuva kesimi daha rahat davranislar
sergilemekte, namus kavrami o kadar onemli degildir. Atif Yilmaz bu filminde Ugur
Diindar sayesinde kadinlarin i¢in de bulundugu ¢ikmazlari sinemasma yansitmak

istemistir. Bunda da ¢ok basar1 oldugu yadsinamaz bir gergektir.
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Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent, Kisi: Ugur Diindar, Ayse’nin annesi ve babasi, Ugur Diindar”m kiz
arkadasi. Zaman: Ayse ve annesinin Ugur Diindar’1 kagirmalart ve filmde oynamasi,
filmin basarisindan sonraki olaylar. Tema: Sohret olmak ve bir gazeteci goziinden kadin

sorunlari.

Baz1 Yazarlarin iste Hayat Hakkindaki Goriis ve Elestirileri

“Yilmaz, senaryoda katkisi bulunan Umur Bugay’in da cabalariyla gelisen,
seyirciyi asla sikmayan bir olay temposu tutturuyor. Kapkage1 Mafya ile isbirligi halinde
ki eglence endiistrisinin, sinema-sanat ¢evresinde ¢oreklenen 6zentili ¢evrelerin, zengin
burjuva ortaminin hicvi oldukca ¢ekingen. Ama dikkatli bir seyirci bircok ayrintidan

diistindiiriicii sonuclar <;1karabilir.”13

Atf Yilmaz, Iste Hayat’in yaraticisini beyaz perdeye aktarirken, televizyonun
halk iizerindeki etkilerini ve ekrandaki kisilerin popiilaritesini az da olsa yakalayarak
aktarmaya caligmis. Ama her filminde oldugu gibi, abartinin dozunu ayarlayamamus.

Istenilen basariy1 saglayamamustir."*

2.1.9. Selvi Boylum Al Yazmahm (1977)

Yapmm: Yesilgam film / Yon: Atif Yilmaz / Sen.: Ali Ozgentiirk / Yapit: Cengiz
Aytmatov / Gor. Yoén.: Cetin Tunca / Oyn.: Tiirkan Soray, Kadir inanir, Ahmet Mekin,
Hiilya Tuglu, Nurhan Nur.

(Taskent film Festivalinde en basarili kadin oyuncu 6diiliinii Tiirkan Soray alir.)

13 Politika Gazetesi, 30.1.1976

' Evren, Burgak; Milliyet Sanat Dergisi, 30.1.1976
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Konusu: Bir koylii kiz1 olan Asya ile yoredeki baraj yapimina kum tasiyan bir
kamyon soforii Ilyas’in asklarin1 anlatmaktadir. Cesitli engelleri asarak Asya ile ilyas
dini nikahla evlenirler. Mutlu evliliklerinden bir siire sonra bir erkek ¢ocuklar olur adini
Samet koyarlar. Ilyas haksiz yere, yanls anlasilmasi sonucu, isverence gérevinden almir
ve bakim servisine verilir. Moralinin bozuk oldugu giinlerde kendisine yakinlik gosteren
sekreter Dilek ile aralarinda yakinlik dogar. Bu yakinlik aile baglarini sarsar. Ilyas igkiye
baslar. Giinlerce evine ugramaz, g¢aresiz kalan Asya, oglu Samet’i de yanina alarak
yollara diiser. Kendisine ¢ok yardimci olan ve sefkat gdsteren Cemsit’le birlikte
yasamaya baglar. Asya bir yandan kocasini beklemekte, bir yandan da kendisine ve
ogluna ¢ok emek veren Cemsit’e saygi duymaktadir. Yillar sonra bir kaza sonucu,
tesadiifen Ilyas cikagelir. Asya iki erkek arasinda seg¢im yapamazken, hepsinin yerine
secimi Samet yapar. Yillarca kendisine gercek babalik yapan Cemsit’i seger. Sonucta

.15
emek kazanmistir se¢imi.

Incelenmesi: Film, kirsal kesimde bir kdyde gegmektedir. Asya genc ve giizel
bir kizdir. Hi¢ tanimadig1 bir adamla goriicii usulii olarak evlenecektir. Kirsal kesimde
kadinlar genellikle kendi istedikleriyle evlenemezler. Karar1 genellikle aile biiytikleri
alir, son sozde genellikle babalardadir. Cogu kez annelerinde sozii gegmez. Bu arada
Asya, kamyon s6forii Ilyas’la tanismistir ve ona asik olmustur. Ilyas evlerini basar ve
onu kacirir. Kisa siire sonrada evlenirler. Diigline Asya’nin ailesi gelmez, ¢linkii Asya
kacarak yiiz kizartici bir sug islemistir. Her ne kadar evlense de Asya’yi ailesi affetmez.
Kirsal kesimde ¢ogu geng kacarak evleniyor bunun nedeni ise ya baslik parasidir, ya da
sevdikleri i¢indir. TCK (Tiirk Ceza Hukuku)'na gore bir erkek bir kiz1 kagirirsa sugtur,
eger kacgirdig kizla evlenirse su¢ ortadan kalkar. Baslik parasi da yasalarca yasaklanmais,
ortadan kaldirilmigtir. Buna ragmen kirsal kesimde halen baslik parasi alinmaktadir.
Ayni zamanda Ilyas’in calistigi yerde sekreter Dilek hanim vardir. Dilek hanim egitimli

ve kiiltiirliidiir. Iliskilerini 6zgiir yasamakta kimseye hesap vermemektedir. Giyimiyle

!5 Esen, Siikran; “Atif Yilmaz Batibeki ve Geng¢ Tiirk Sinemas1” , Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1985
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konusmasiyla kirsal kesimi kadinindan farklidir. Oysa Asya egitimsiz, kiyafetleri kirsal
kesim kadinina uygun, cahil bir kadindir. Kdyde yetistigi icin o ydrelerdeki islere eli
yatkindir, evlenmeden 6nce Ilyas’la bulusmak i¢in annesine yalan sdylemekte, kdydeki
kiz arkadaglar1 onlarin bulusmasina yardime1 olmaktadir. Arkadaslar arasinda dayanigma
vardir. Kirsal kesimde kadinlar genellikle sevgilileriyle gizli gizli bulusmaktadir. Asya,
Ilyas’la birlikteyken soyle diisiiniir; “Erkekten, korkmay1 bellettiler bize, ben Ilyas’tan
hi¢ korkmadim, ama sehirde kiz ¢ok beni niye sevsin.” Genellikle aileler kizlarinin hata
yapmamasi i¢in onlar1 koruma altina almaktadirlar, bunu da ancak erkekleri kotiileyerek
yapmaktadirlar. Evlendikten sora bir siire Ilyas ile Asya ¢ok mutludur. Ta ki Ilyas isinde
problem yasayincaya kadar. Onun isini degistirmisler bakim servisine vermislerdir. Bu
durumu diizeltmesi i¢in kdyden akrabalar1 Asya’ya gidip, miidiirle sen konussana derler,
Asya’da gidip konusur fakat higbir sey degismez. Bunu Dilek Hanim ilyas’a sdyler ve
derki; “Sen mi yolladin karmi miidiiriin yanma, Istanbullu giizel karisini miidiire

yollamis diyorlar, karin miidiiriin yanindaymas, git bak.”

Bunu duyan Ilyas ¢ilgma déner ve karisii her kesen iginde déver, yani siddete
basvurur. ilyas’in calistig1 yerde siirekli ¢atistig1 bir adam vardir, ona; “gavat Istanbullu
yollamadin mi1 lan karin1 gondermedin mi?” diyerek onun duygularini rencide
etmektedir. Ilyas bunu namus meselesi yapmis, karisma siddet uygulamistir. Bunun
iizerine Ilyas cok degisir ve karisin1 ve ¢cocugunu terk eder. Asya’da evi terk eder ve
Cemsit isimli bir beyle tanisir, bir siire sonrada onunla resmi nikahla evlenir. Cemsit ¢ok
iyi bir insandir, ona iyi bir es, ¢ocuguna iyi bir baba olmustur. Yillar sonra bir kaza
sonucu ilyas’la Asya karsilagir. Cemsit onun eski kocasi oldugunu anlar fakat bir sey
yapmaz. ¢ok onurlu davranir, eger Asya gitmek isterse ona mani olmayacagimi diisiiniir.
Cemsit karakteri de ¢ok rastlanilmayacak bir kisiliktir. Bagkasi olsa kiskanglik yapar,
yardim etse de en kisa zamanda Ilyas’dan kurtulmaya calisir ve bu durumu namus
meselesi yapardi. Oysa Cemsit ¢ok olgun, iyi niyetli ve diiriist ve sevgiye inanan bir
kimsedir. Sonucgta Asya’da oglunun istegi iizerine Cemsit’i secer ve onunla kalirlar. Atif

Yilmaz bu filmiyle, iyiligin, emegin, dostlugun, sevginin kazanilmas1 gerektigini anlatir.
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Filmin Yapisal Semasi

Mekan: K&y ve kasaba. Kisi: Asya, Ilyas, Cemsit, Dilek, Asya’nin annesi, Samet
Zaman: ilyas’la Asya’nin evlenmesi, Ilyas’m onlar terk etmesi ve Cemsit’le yasamaya
baslamalar1, Ilyas’in tekrar ¢ikip gelmesi. Tema: Kiz kagirma, namus, iyilik, dostluk,

emegin ve sevinin kazanilmasi gerektigi.

Baz1 Yazarlarin Selvi Boylum Al Yazmalhim Hakkindaki Elestiri ve Goriisleri

Oykii toplumumuzda, sevgi anlayis1, evlilik iliskisi, kadm-erkek sorunlar1 gibi
kavramlar1 derinligine ve degisik bir agidan gorerek ¢ok sade bir bakisla seyirciye
ulastirtyor. Sevgi temasinin dengeli ve ¢ok degisik dlgiiler icinde basariyla islendigi bu

[ . 16
filmi, sinemamiz adina olumlu bir pirilt1 sayiyoruz.

Ozellikle filmin ikinci béliimiinde yavas yavas beliren sevgi-emek iliskisi,
Ahmet Mekin’in de son derece ekonomik oyunu ile filmin mesajin1 olgunlastirtyor, lirik
temaya dramatik bir boyut getiriyor. Bizim filmlerimizde ne yazik ki az degerlendirilen
mekan, doga bu filmde olanca renkleriyle sergileniyor... Filmde i¢ monologun fazlaca
kullanilis1, 6zellikle Tiirkan Soray’in oyunundaki yer yer melodrama doniisen fazla
duygusallik; filmin ilk bdliimiinde temponun ustaligina karsilik icerigin hafif, ikinci
boliimde ise igerigin giiclenmesine karsilik temponun agir kalis1 birkag elestiri noktasi

olabilir. Ama sonug olarak yetkin bir film."”

Atif Yilmaz, Selvi Boylum Al Yazmalim’in bitisinin, diger Tiirk filmlerinin
bitislerinden degisik oldugunu deginerek, filmle ilgili Sunlar1 sdyliiyordu; “O donemde

¢ok etkili olmus bir film. Halen sevilen, baz1 kisilerce de benim en basaril1 filmim olarak

' Cumhuriyet, “Yiiz Agartan Bir Tiirk Filmi”, 5.6.1984
17 Kutlar, Onat; “Altin Portakal Yarismalarinda Derece Alan Ug Film: Maden, Firtina Cinleri, Selvi
Boylum Al Yazmalim, Milliyet Sanat Dergisi, 17 Temmuz 1978
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gosterilen bir film. Bir takim dogrularnt ilk kez savunan film sayilir. Ben Oykiiyi
arkadaglara anlattifim zaman, filmin sonunu yadirgadilar ve izleyicilerinde ¢ok
yadirgayacagmi soOylediler. Ciinkii filmde (kizin jone kalmasi) hemen hemen
yerlesmistir bizde. Burada Tiirkan Soray’m Kadir Inanir’a degil de Ahmet Mekin’e
kalmas1 degisikti alisilmistan. Ama bunu halk yadirgamadi, iistelik alklsladl.]8

2.1.10. Kibar Feyzo (1978)

Yapim: Arzu Film / Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Thsan Yiice / Gor. Yon.: Erdogan
Engin / Oyn.: Kemal Sunal, Miijde Ar, Sener Sen, Adile Nasit, fhsan Yiice, Ilyas
Salman, Erdal Ozyagcilar / Yapit: Osman Sahit.

Konu: Giineydogu Anadolu’da bir kdyden olan Feyzo’nun tek istedigi, bashk
parasini denkleyip, sevdigi Giilo ile evlenmektir. Ne de olsa artik askerligini bitirmistir.
Koyiine doner donmez, kdy agasindan evlenme izni alarak, Giilo’yu babasindan
istemeye gider. Ne var ki, sevdigi kizin baska isteklisi de vardir. iki delikanlmnin
rekabetine karsilik, kizin babas1 da iyi bir baslik parasi almak niyetindedir. Feyzo baslik
parasinin ancak yarisin1 6deye bilir, kalan yarisin1 da senede baglar. Evlenir, bir siire
sonra da borcunu ddemek icin, Istanbul’a ¢alismaya gelir. Kentte is¢i sendikasina ve
grev hakkina, politik sloganlara ve duvar yazilarma dek, pek ¢ok sey Ogrenir, goriir.
Bunlan tiimiiyle kavrayamaz, ama koye gelince khne geleneklere, aganin somiiriisiine
kars1 bir direnis baglatir. Sehirde baslik parasinin, agalik diizenin olmadigini, is¢ilerin
belli sosyal haklarinin oldugunu bosu bosuna agaya saygi duyduklarini sdyleyerek agaya
kars1 gelirler, sonunda da Feyzo agay1 oOldiiriir. Hapse diiser ve mahkemede bu

6ldiirmesinin sebeplerini bir bir Hakim’e anlatir."

'8 Esen, Stikran; Atif Yilmaz’la yapilan konusma, 17. 1.1985

' Esen Siikran; a,g,e., 17.1.1985
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Incelenmesi: Film Giineydogu Anadolu bolgesinde bir kdyde gegmektedir. Atif
Yilmaz bu filminde baslik parasi gelenegini, kizlarn para ile alinip satildigini, agalik
diizeninin yikilmasi gerekliligini sinemasina yansitmak istemistir. Bu yorelerde baslik
parasi ¢ok onemlidir ve kdy gengleri bu nedenle evlenememektedir. Ya baslik parasini
denklestirecek ya da berdel yapacaktir. Bir diger alternatifte kiz kagirmaktir. Bu
yontemler kirsal kesimde ¢ok yaygindir. Ayni zamanda Atif Yilmaz kent—kirsal kesim

yasantisi arasinda ki farki da sinemasinda anlatmistir.

Atif Yilmaz, Feyzo ile Giilo arasinda ki aski anlatirken bu konuya genis yer
vermistir. Kadin s6z sahibi degildir. Giilo annesine $0yle sdyler; “Anne biz mal miyiz,
bizi satarsiniz, ben istedigimle evlenecegim.” der. Bunun iizerine annesi; “Ne zamandan
beri adet olmus, kiz kisminin koca se¢mesi, baban ne miinasip goriirse o olur” der.
Koyiin kizlar ise derler ki; “Ah bu toreler, bu diizen oldukga, hi¢ davul dengi dengine
calar m1? Baglik parasi oldugu siirece, biz istedigimizle evlenmeyiz.” Maalesef kirsal
kesimde genellikle kadmlar halen mal gibi alinip satilmaktadir, kirsal kesimden halk da
kentteki yasantidan habersizdir, ¢linkii o donemlerde kitle iletisim araglari yaygin
degildir ve baska ydreler hakkinda soz sahibi degildirler. Feyzo, ne zaman ki sehre gider
orada koylerinde olmayan pek cok seyle karsilasir. Kentlerde aga yoktur, herkes 6zgiir
yasamaktadir. Baglik parasina gelince, Feyzo evlenen bir ¢ift goriir ve sorar; “Avradi
kaca aldin.” der. Digeri ise sdyle cevap verir; “Kadin hi¢ satilik olur mu?, benim kizim
mal degil, anlastilar ve evlendiler. Baslik diye bir adet yok buralarda.” der. Bunlar
ogrenen Feyzo koye geldiginde bu meseleleri birer birer koy halkina anlatir, sehirde
baslik yoktur, agalik yoktur, der. Kdyde grev baslar, grevi de Feyzo kdye getirir. Kby
halk: duvarlara sloganlar yazarlar, yazilarda su sozler vardir; “Hem toresi, hem agasi,
kahrolsun baslik paras1”, “Kadiniz, anayiz mal olmaya karsiyiz.” yazmaktadir. Atif
Yilmaz bu filmiyle komedi unsurlarin1 kullanarak, toplumun i¢i kanayan yarasina
parmak basmistir. Sonunda aga oOldiiriiliir fakat bagka bir aga gelir, Feyzo ise hapse
diger. Kirsal kesimde egitim yoktur, insanlar dilekcelerini  arzuhalciye

yazdirmaktadirlar. Kadmin s6z hakki da yoktur, ataerkil bir diizen vardir. Bu filmde de
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anlatildig1 gibi, kadin kendi esini de segemez, kendi kararlarin1 da veremez, onun yerine
kararlar1 babalar, agabeyler verir. Kisaca Atif Yilmaz, baslik parasmi ve agalik

diizeninin elestirmistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Koy ve Kent. Kisi: Feyzo, Giilo, Bilo, Sakine, Aga. Zaman: Feyzo’nun
askerden gelisi, Giilo ile evlenmesi ve aga tarafindan kdyden atilis1 gidip gelmeleri ve

agalik diizenine kars1 gelisleri. Tema: Baglik parasi, agalik diizeni.

Baz1 Yazarlarin Kibar Feyzo Hakkindaki Elestiri ve Goriisleri

Kibar Feyzo” politik bir taslama idi. Bir agidan c¢esitli kurumlari, agalik
sorununu, kentteki sorunlari, kentin kirsal kesime yansiyan etkilerini isleyen bir

filmdi.”?°

“Bir yoniiyle bir Kemal Sunal giildiiriisii bu. Oyuncunun saf ama bu saflik
altinda gizli bir duyguya, giderek kurnazliga dayanan kisiligi olsun, kendine 6zgii
mimikleri olsun genis Ol¢iide temel aliniyor. Ancak film, 6zellikle son boliimlerinde,
Feyzo’nun belli bilince ulasmasi bolimiinde giincellige, oradan da belli bir
toplumsalliga ulasiyor. Final ise, bu acidan ger¢ekten vurgulayici. Feyzo giden aganin
yerine yenisinin geldigini, hi¢ bir seyin degismedigini anliyor. Boylece film tekil bir
Oykiiniin, bireysel bir serlivenin, kisisel bir c¢abanin gerekli olmakla birlikte
yetmeyecegini, sorunlari temelden ele almak, diizenin kdkenlerine inmek gerektigini

kendi capinda ortaya getiriyor.”"

Prof. Onaron, Kibar Feyzo’nun anlatimina deginerek sunlari yaziyor, ders

20 Egen, Stikran; a.g.e., 17. 1.1985
2 Dorsay, Atilla; Camhuriyet, 24.11.1979
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notlarinda: “Giildiirii 6geleri fazla abartilmiyor, ana sorunlar1 bastirmiyor. Yilmaz, on yil
once Kesanli Ali Destani’nda kullandig1 epik yontemi film boyunca deniyor. Filmin
dramatik yapisin1 —kesme-lerle sik sik kiriyor, tiirkiiler esliginde es bekleyen kdylii geng
kiz ve erkekleri gosteriyor. Kemal Sunal ve Adile Nasit’in inandiric1 oyunlar1 filmi daha
etkileyici yapiyor. Sonug olarak Kibar Feyzo, tasidigi toplumsal tagmalarla, mesajla

seckin bir giildiiridiir.”*

2.1.11. Adak (1979)

Yapim: Yesilgam Filmcilik / Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Basar Sabuncu / Miizik:
Yal¢in Tura / Gér. Yon.: izzet Akay / Oyn.: Tarik Akan, Necla Nazir, Yaman Okay,
Erol Keskin, Celile Toyon, Cetin Ipekkaya, Gokhan Mete.

Konusu: Adak, gercek bir olay: anlatiyor. 1960’larda Antakya’nin bir kdyiinde
Miislim koca’nin basindan geger. Yoksulluk icinde yasayan, namazinda niyazinda bir
geng adam. Karisin1 ve oglunu gecin diremeyen geng adam siirekli sehre gidip, her tiirli
isi yapmaktadir. Hi¢ bir mali miilkii yoktur. Karistyla da kacarak evlenmistir. Bir siire
sonra kizin babasi onlar1 yanina alir, gen¢ adam da sehirde ¢alismaya devam eder, geng
adam ¢alistig1 bir yerde arkadaglarindan biri altinin1 kaybeder ve Miimin’i su¢lar Miimin
hapse diiser. Cocuklugundan beri hurafelerle, dinsel masallarla yetismis imanli Miimin,
bu beladan kurtulursa dogacak ilk erkek ¢ocugunu kurban edecegine degin bir soz
veriyor Allah’a... Kurtuluyor, ikinci ¢ocugu erkek oluyor. Cesitli olaylarla, kuraklikla,
hastalikla adag1 arasinda stirekli iligki kuruyor Miimin. Allah’in adagini yerine getirmesi
icin kendisine isaretler gonderdigini diisiiniiyor ve adagin1 yerine getiriyor. Tekrar hapse
diislir, avukatt ona ¢ocugun kendinden olmadigini ve sinirlenip yaptigini sdylemesini
istiyorlar, ayn1 zamanda akli dengesinin yerinde olup olmadigin1 da ¢ek ederler. Yine
avukat1 ona cinayeti islerken kafam ¢ok karisikti, ne yaptigimi bilmiyordum diye konus

der. Miimin suclu bulunur, idam cezasina carptirir, sonunda idam edilmeyip, hapis

22 Onaran, Alim Serif; a.g.e., s.131
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cezasina kara verilir, 17 y1l hapisten sonra iyi halden ¢ikar ve memleketine gider.”®

Incelenmesi: Film dini inanglar1 ¢ok giiglii olan Miimin’in hikayesidir. Miimin
¢ok yoksuldur, koydeki bir kiza goniil vermistir, goriicii gonderir fakat fakir diye ona kiz
vermek istemezler, kisa bir siire sonra iki geng¢ anlasir ve kagarlar. Gengler evlenirler
tabi ki dini nikahla. Atif Yilmaz bu filminde de baslik ve kiz kag¢irma olayina, dini
nikahla evlenme olayina deginmis, goriicii gonderme gelenegini de vurgulamistir.
Mimin’de karis1 da egitimsizdir, kilik-kiyafetleri de sehre uygun degildir. Karisi
kendisine asir1 saygt duyar, Miimin’in ayaklarini bile yikar, kadinin s6z hakki bu filmde
de yoktur. Sehirde ise egitimli kadin, kocasiyla ortak kararlar verdigini anliyoruz. Bunu
da Miimin’in ¢alistig1 aileden anliyoruz, Bu ¢iftler kari-koca memurdur. Miimin onlarin
hizmetlerini yerine getirmektedir. Bu ailenin kilik ve kiyafetleri modern, kiiltiirlii bir
aile biraz da burjuva olduklarin1 anliyoruz. Sehirde de yasayan pek cok kadinda
kocasinin kararlarina saygi duymak zorunda kalmaktadir, hem kamu alaninda hem de
0zel alanda ¢aligmaktadir. Yine filme bakilacak olursak Miimin’lerin ¢ocugu hastadir,
fakat doktora gotiirmeyip, kursun dokmeyi tercih etmektedirler. Ayn1 zamanda kadin
hamileyken gilinlik yaptig1 isleri de aksatmamistir. Kirsal kesimde ¢ogu kadin
hamileliginde doktora gitmeyip, kendi yOntemleriyle dogumu gerceklestirmektedir.
Oglunu kurban eden Miimin, hapse diistiigiinde, akli dengesinin yerinde olup olmadigini
anlamak ic¢in psikiyatristle konusur. Psikiyatrist egitimli ve sehirli bir kadindir.
Psikiyatristin terapi sirasinda Miimin’e anlattig1 bir konu ¢ok komik ve kirsal kesimde
yasayan, kuru ekmege muhtag olan bu aile i¢in gergekten ilgingtir, doktor Miimin’e sunu
sOyler; “Evinizin kiiglik oglunun dordiincii yas giiniinii kutluyorsunuz. Cesit cesit
yiyecekler, annesi bir de kocaman kremali pasta yapmis, iizerinde renkli mumlar,
yenilmis, i¢ilmis, dans edilmis. Sira hediye paketlerine gelmis, siiriince yliriiyen
otomobiller, dans eden balerinler, Asil babasinin hediyesini alinca ¢ok sevinmis, hediye
elektrikli bir tren olabilir mi?.” Bu konusmalar belki burjuva kesiminden olan halk i¢in

mantikli bir sorgulama olabilir fakat daha 6ncede belirtildigi gibi Miimin’in onun neden

2 Egen, Siikran; a.g.e.,17.1.1985
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bahsettigini bile anlamayacaktir. Ciinkii, ekmegi zor bulurken, kremali pasta hig
gordiiler mi? konusu tartigmalidir. Sanki Miimin’in fakirligiyle alay ediyormus gibi.
Belki de doktor herkesi kendi imkanlar1 gibi yasadigini diistinmektedir. Atif Yilmaz bu
filminde de kadin sorunlarina deginmistir, ataerkil yapiy1, kadinin kirsalda ezikligini ve
dogum yontemlerini, hastaliklar1 ve dini inancin ne kadar giiclii oldugun anlatmaya

calismistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Koy, arada sirada kentte gegmektedir. Kisi: Miimin, arkadaglari, Miimin’in esi,
Esinin babasi, kdy halki. Zaman: Miimin’in evlenmesi ¢ocuk sahibi olmasi ve ¢ocugunu

adak ettikten sonra ki yasantisi. Tema: Dini inanglar, adak etme, kiz kagirma, ataerkil

yapl.

Baz1 Yazarlarin Adak Hakkinda ki Elestiri ve Goriisleri

“Atif Yilmaz, bdylesi bir konunun getirdigi tuzaklarin hepsini ustalikla 6nlemis.
Boylesine dramatik bir malzemeye, bdylesine akilcilikla ve sogukkanli bir bigimde
yaklagma, sinemamizda hemen hi¢ gériilmemis bir tavir... Oncelikle bicimsel planda
goriiliiyor bu yaklasim. Oykiiniin ¢izgisel gelisimini, dykiiye karismuis gercek kisilerin,
hukuk ve ruhbilimi otoritelerinin olay distiine tanikliklariyla yer yer kiriliyor film.
Boylece gostermeci (epik) bir bigim yaratiliyor; seyircinin, olayin en dramatik
boliimlerinde birden ayrilarak gergege doniismesi, olayin ¢esitli boyutlariyla kavranmasi

saglannus oluyor.”*

“Adak filmi, 30 Haziran 1983 gecesi Fransiz Devlet Televizyonunun 3.kanalinda
gosterilecek. Ardindan da yonetmenin de katildigi, 45 dakikalik bir ac¢ik oturum

diizenledi. Ag¢ik oturuma katilan Le Monde Gazetesinden Jean—Claude Guillebaud,

2 Dorsay, Atilla; Camhuriyet, 7.12.1979
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Filmle ilgili goriislerini soyle dile getirdi; “Adak ta iki ayr1 diinya var. Bir yanda kirsal
kesimin insanlari, yasami, Obiir yanda kentler. Tiirk toplumunun degisik, birbiriyle
uyusmayan iki yiiziinli goriiyoruz. Kentlerde yasayanlar koyliileri pek anlamiyorlar. Bu
arada film konusunda kiigiik bir elestirimde olacak. Belgesel boliimler biraz uzunca ve

sistemli bir bicimde oldukc¢a kullanllmls.25

Atf Yilmaz, Tiirkiye’de ticari a¢idan basarili olmadigimi, Avrupa da epey ilgi
topladigin1 belirtikten sonra, Adak’in Anadolu’nun bazi yorelerinde anlasilamadigini,
hatta Arapga dualarin ¢oklugu yiiziinden, dini film olarak izlendigini sdyliiyordu.

Aslinda film, yanlis din egitimine ve hurafelere kars1 g:lklyordu.26

2.1.12. Degirmen (1986)

Yon.: Atif Yilmaz / Eser: Resat Nuri Giiltekin / Sen.: Baris Pirhasan / Gor. Yon.:
Orhan Oguz / Oyn.: Sener Sen, Serap Aksoy, Levent Yilmaz, Orhan Cagman / Y1l: 1986
/ Renkli / Siire: 95 dk.

Konusu: Olay Osmanli imparatorlugunun son dénemlerinde ge¢mektedir. Film
Sarikamis kaymakami Halil Hilmi beyin basindan gegenleri anlatmaktadir. Kaymakam
klasik devlet memurudur. Biirokrasi isleriyle ugrasir, cogu kez yapilmasi gerekenleri
erteler. Kasaba esrafi siirekli Omer beyin bag evinde toplanip alem yaparlar. Bir gece
Omer bey, kaymakam Halil Hilmi beyi de aleme davet eder ve Naciye isimli bir hanimin
oyun dansini izlerler. Naciye dans ederken birden bire bina sarsilir ve herkes deprem
oluyor korkusuyla kagisir, kagisirken de yaralanirlar, hemen deprem yetkili mercilere
bildirilir, olay ¢ok genis yanki uyandirir. Devlet biiyiliklerinin hemen hemen hepsi bu
beldeye gelirler fakat ortada deprem yoktur. Halkinda yardimini alarak deprem varmis

gibi davranirlar. Clinkii kasabaya gelen yarimlardan faydalanmak istemektedirler. Fakat

* Cumhuriyet, 1.7.1983
%% Esen, Siikran; a.g.e., 17. 1.1985
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aslinda depremin Naciye’'nin gobek danssindan kaynaklandigini anlarlar, bununla

birlikte seslerini ¢ikarmazlar.

Incelenmesi: Eger olaya kadin agisindan bakacak olursak, Naciye hanim,
kasabalinin deyimiyle Naciye kahpesinin yaptiklarindan kaynaklanmaktadir. Naciye
siirekli alemlere cagrilir, 6zelliklede Omer beyin bag evine. Bu durum karsisinda kasaba
kadinlar1 rahatsizdir. Kaymakamin karis1 siirekli kaymakam beye bu konuda sikayetgi
oldugunu belirtir ve Naciye’nin kasabadan gitmesini istedigini, biitiin kadinlarin bunu
istedigini sOyler ve soyle devam eder; “Bir kahpeyle basa ¢ikamadin, immeti miisliiman
kocasini, oglunu korumak i¢in, muskaya biiyiiye para yetistiremez oldu. Bu insanlar
kaymakam karistyim diye, benden medet umarlar. Bu kadin1 buradan kovmadiktan sonra
hicbir yere gitmiyorum.” der. Osmanli déneminde Naciye gibi kadinlar yalnizca dans
ederler fakat erkeklerle birlikte olmazlar, bunu da bu filmden anlhiyoruz, ¢iinkii kimse
Naciye’ye dokunmaz sadece izlerler, dokunmaya kalkam1i da uyarirlar. Kaymakam
Naciye’yi makamina ¢agirir ve onunla konusur; “Naciye Hanim bu is boyle bitmez, biz
miilteci degiliz ama ahlaki bozanlara, seriat hiikiimlerine alenen meydan okuyanlara,
halife efendimiz sayesinde géz agtirmamak niyetindeyim. Bu kasabada ahlaki bozanlar
cezalandirilir. Anladiniz m1 hanim.” der. Bu olay karsisinda Naciye kadinligini kullanir
ve aglar, bu tavir karsisinda kaymakam yumusar ve ona giizel sozler soyler. Genellikle
erkekler kadinlar karsisinda zayiftirlar, 6zelliklede kadin ciiretkar davraniyorsa. Bu
durum karsisinda Kaymakam Naciye’ye; “Gengsin, glizelsin, gilizellikle halledelim bu
isi. Aglama yavrum, seni goriince bende itimat vermedim bu ise” der. Naciye’nin
arkasindan kaymakam sOyle soyler; “Boyle iste muma dondii, tanirim &ylelerine
yumusarsan yandin. Ama zoru goriince kahpe gitti.” der. Osmanli déneminde kadin
kapali kapilar arkasindadir ve erkeklerle karsi karsiya gelmek istemezler ve ¢arsafli veya
kapalidirlar, kadinlarin s6z sahibi olmadigini bildigimiz halde, kaymakamin karisi
Naciye’nin kasabadan gitmesi icin kocasina baski uygulamaktadir. Bununla birlikte
kadin bazi konularda séz sahibi olmasina ragmen, cogu kez kocalarimin sozii

gecmektedir. Haremlik selamlik vardir. Kaymakamin emir eri eve girmeden once
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“Namahrem var m1?” diye sorar. Bu olay Osmanli déneminde ge¢mesine ragmen,
Cumhuriyetin ilk yillarinda da gecerliligini korumustur. Bununla birlikte Naciye’ye
donecek olursak, yaptigi isten memnun oldugunu her hangi bir sikilma veya namuslu bir
hayat yasama isteginin olmadigini anhyoruz. Zevk ve mutluluk iginde diger
arkadaslartyla sakalasiyor, yemekler hazirlayip, erkekler oniinde dans edip, belli bir
noktaya kadar kiyafetlerini ¢ikariyor ve bu durumdan da hi¢ rahatsizlik duymuyor. Bir
baska konuda kaymakamin isleriyle ilgili, dilekgelerinden biri su konuda; “Yolsuz
makalesi, birka¢ delikanlinin aksamiistleri kiz riistiyesinin Oniinde kizlara ve geng
muallimlere sarkintilik ettikleridir.” Osmanli déneminde de kizlarmm okula gittigini
goriiyoruz. Bununla birlikte kiz-erkek arkadasligini o zaman toplum kabullenemiyor,
bunu birakin iizerinden c¢ok yillar ge¢mesine ragmen, bugilinde bu arkadaglhk
anlagilamiyor. Bag evinde ki hadiseden sonra deprem oldugunu diisiinen kisiler bu olay
hakkinda konusurlar. Bunlardan biride Miihendistir, soyle soyler; “Eh ufak bir zelzele
oldu ya dinleyen simdi siz rivayetleri. Efendim ne olacak, ahlak bozuldu, kadinlar a¢ildi,
mekteplerde ilahi yerine mars okutuluyor, Allah depremle halki cezalandirtyor. Bu nasil
adalet bir suclu varsa, Allah onlar1 cezalandirsin, kurunun yaninda yasi da yakmak
yakisir m1 Tanrinin adaletine.” der. O zamanlarda din ¢ok 6nemli bir unsurdur ve
seraitin disina ¢ikmak dinsizlik olarak yorumlanmaktadir. Hemen hemen biitiin kadinlar
kapali ve namahrem olarak bakilmaktadir. Oysa miithendisin Atatiirk¢li ve yeniliklerden
yana oldugunu goriiyoruz. Bu nedenle de siirekli hoca efendi ile ¢atismaktadir. Yine
aynit sekilde Sehzadeyi karsilamaya gelenler arasinda kadina hemen hemen hig
rastlanmaz, okula giden c¢ocuklar ise hep erkektir. Film Osmanlinin son dénemlerinde
kasaba ve koy halkinin ne kadar zor sartlar altinda yasadigini anlatmistir. Fakirlik aglik
vardir. Gelen yardimlar ise kasabanin ileri gelenlerinin elinde kalmaktadir. Filmin
sonunda bu konuya da isyan edilmis ve halk yardimlar1 almis fakat deprem igin gelen
mal1 alamamislardir. Ciinkii seferberlik baglamis ve yardim oraya yonlendirilmistir. Atif
Yilmaz bu filminde unutulan bir kasabanin deprem de olsa, akillarina gelmesini ve
gerektiginde toplumun nasil tek bir viicut oldugunu gdostermektedir, her ne kadar bu

sahtekarlikta olsa bile.
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Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kasaba ve koyler. Kisi: Kaymakam, Hursit, Miihendis, Hoca, Omer bey,
Naciye. Zaman: Naciye’nin evinde deprem oldugunun sanilmasi ve yardim
hareketlerinin baslamasi. Tema: Yoksulluk, zengin insanlarin alemleri, kadinlarin kendi
kasabalarinda yasayan ciiretkar kadinlara karsi ¢ikmalari, zorluklar karsisinda halkin

birlesmesi.

2.1.13. Egreti Gelin (2005)

Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Atif Yilmaz / Gor. Yon.: Kenan Ormanlar / Oyn.:
Miijde Ar, Metin Akpmar, Nurgiil Yesilcay, Onur Unsal, Fikret Hakan / Yil. 2005 /
Renkli/ Siire: 100dk.

Konusu: Film Denizli’de geger. Kahramanimiz Emine kiz kardesiyle birlikte
yasamaktadir. Ailesi yoktur. Birde belalis1 faytoncu Hasan vardir ve Hasan hapishanede
yatmaktadir. Emine hem kiz kardesine hem de belalisina bakmaktadir. Maddi durumlari
cok katiidiir. Deniz’li yoresinde Egreti Gelin (bunun anlami, yetismis bir erkegi evlilige
hazirlamaktir. Erkek evlilige hazir oldugu zaman bu kadinlar gider.)diye bir evlenme
sekli vardir ve gegicidir. Emine’yi de Belediye Reisi’nin oglu icin egreti gelin olarak
secerler. Emine kabul eder ¢iinkii paraya ihtiyact vardir. Onceleri egreti gelin kavramini
kabul etmeyen Reis’in oglu Ali, daha sonra Emine’ye asik olur ve bu hisleri de

karsiliklidir. Sonunda Ali ile Emine kagar.

Incelenmesi: Film, Denizli’de Cumhuriyetin ilk yillarinda gegmektedir. Her ne
kadar Cumbhuriyetle yasam tarzi degisse de toplum eskiden kalma aliskanliklar:
iizerinden atamamustir. Ornegin, bazi kadmlar, kentte modern giyinmis, bazilar ise

eskisi gibi giyinmistir. Cumhuriyetin ilk donemleri oldugu i¢in, yetiskin ve okuma
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imkani1 olmayan hanimlara da egitim vermek i¢in okullar agilmistir. Filmin kahramani
Emine’nin kardesi Nazli da bu okula devam etmektedir ve 6gretmeniyle iliskisi vardir.
Ogretmeni, Nazli ile evlenmek ister, fakat Nazli’'nin tanistiracag: bir ailesi yoktur. Bu
sebeple bir siire 6gretmenden uzak durur ve sonunda da hamile oldugunu soyleyerek,
ogretmeniyle evlenir. Bilindigi gibi eger bir erkekle, bir kizla evlilik dis1 birlikte olursa,
erkek i¢in hapis cezasi vardir, eger evlenirse ceza ortadan kalkacaktir. Emine’ye gelince
Emine hapishanedeki belalisina bakmaktadir. Belalisi onun yiiziinden hapse girmistir.
Yani namus belas1 nedeniyle hapse diigmiistiir ve ona gére Emine onun namusudur.
Filmin diger kahramami Reis Bey’in oglu Ali, sehre gelen “Hisseli Istikbal
Tiyatrosu’'nda” horoz olarak oyunculuga soyunur, fakat babasmin izin vermeyecegini
bildigi icin onlara sOylemez, tiyatroda Cumhuriyet Rejimine yonelik oyunlar
oynanmaktadir. iki horozun oyununda biri Cumhuriyetci, digeri ise seriatcidir,

aralarinda ki atisma soyledir: ”

- Namahremin eli sikilir m1 birader?- Bunda ne varmis, misafirlerimiz gelmis, hepsine
hos geldin diyorum. - Haremlik selamlik karigmis, ne ¢arsaf kalmis, ne pece. - Yahu sen
horoz degimlisin. - Elhamdiilillah. - Senin igin, milleti uyandirmak, sen milleti uyutmaya
calistyorsun. - Kadinlara segme—secilme hakki verilmis, ahir zaman kiyamet- Senin
suyuna pilav pisirmektir selamet. - Doviismeyin, hukuk devleti burasi,- Basimiza
ordumu kesildin kor olasi. - Peki seriat devleti kurarsam ne yapacaksin?- Cumhuriyetin

tekmesini yiyip ucacaksin. Yasasin Cumhuriyet, yasasin Kemal Atatiirk.

Atif Yilmaz Cumhuriyet rejimini destekleyici olarak, rejimin Onemini
vurgulamistir. Bilindigi gibi Atatiirk tiyatroya onem vermistir. Tiyatrolar araciligi ile
rejimi kuvvetlendirebilecegine inanmistir. Ve bu gezici tiyatrolar1 desteklemistir.
Cumbhuriyetle birlikte kadinlar fabrikalarda ¢aligmaya baslamislardir. Reis Bey’in ip
boyama fabrikas1 vardir ve cogu kadin o isten ekmek yemektedir. Cumhuriyetle birlikte
sanayilesmede Oonem kazanmistir. Ve iyi yetismis elemanlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Fabrika artik el emegi ile degil, makinelerle ¢calismanin geregini de Reis Bey anlamuistir.
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Ve oglunu da yurt disinda egitmek istemektedir. Genelde ataerkil bir diizen vardir,
erkegin soOzii gecer fakat bazi konularda kadinlar cilveleriyle kendi sozlerinin
dinlenmesini de saglayabilmektedir. Bu cilve sayesinde Reis Bey’i karis1 iffet, ogluna
“egreti gelin” getirmeye razi eder fakat gizli olmalidir ¢iinkii koskoca Reis Bey bu ¢ag
dis1 gelenege riayet gdstermemelidir. Hizmetci olarak aldiklarini duyurmuslardir. Egreti
olan Emine, Osmanlidan kalma bazi diislince tarzin1 Ali’ye asilamaktadir, bu sozler
sirastyla soyledir: ” “Peygamber efendimiz, kadinin hayirlisinin yiiziine bakinca seni
sevindiren, emredince itaat eden, senin giyabinda malin1 namusunu koruyandir
demistir.” diye 6giit vermektedir. Tam bir ataerkil yapidan bahsetmektedir. Kocasinin
soziinden ¢ikmayacak, kendi fikirlerini sunamayan bir kadin tipi yaratmaktadir ve bu
kadin tipinin ideal oldugunu sodylemektedir. Bir diger konusma yine Emine, Ali’ye
sOyliiyor: “Yarin evlenince karina yardim et. Kadinin géziinde evlenmeye layik olan
erkek, onu mutlu etmek i¢in can atandir. Kadin ancak o zaman kocasina giiler yiiz
gosterir, erkek karisina yardim ediyorsa, tath dili, miilayim, comertse kadin iste o zaman
ask bahgesinin kapisini ihtiyatla aralar. Asksiz yuvami kurulur, Erkegine asik olmayan
kadin ne evine ne de kocasina hayir getirir. Bunu temin etmek erkegin vazifesidir. Kadin
erkegine asik olmaya hazirdir, ta Adem’den Havva’ya kadar. Havva anamizdan
bahsetmem askin oldugu yerde seytaninda zuhur etmesindendir.” der. Ataerkil diizen
icerisinde erkegin de kadina nasil davranmasi gerektigini de vurgulamaya c¢alismistir.
Kadinlarinda nasil beklentiler i¢erinde oldugunu, Cumhuriyetin ilk yillarindan beri kadin
neler isteri anlatmaya ¢alismistir. Kadin asik olmak ister ve kocasindan saygi duyulmaya
beklemektedir. Ask olmadan evliliginde saglam olamayacagini anlatmaktadir. Fakat
cogu insan o donemler de kadin — erkek eslerini se¢me konusunda 6zgiir degildi. Bu
nedenle de asksiz evlilikler yapilmakta idi. Ayn1 zamanda kiz-erkek arkadasligi toplum
tarafindan anlasilamamakta, bu tip iliskileri toplumun gelenek ve gorenekleri
engellemekteydi. Ailelerin segtigi kisiyle evlenmek o donemler de yaygin bir gelenekti.
Goriicli usulii ile evlenmek veya istedigi kizi kacirmak ta geleneklerden bazilaridir.
Evlilik konusunda ise Emine, yine Ali’ye sOyle anlatir: “Peygamber efendimiz, nikah

benim siinnetimdir. Siinnetimden amel etmeyen benden degildir, sozii evliligi her erkek
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igin zaruri kilmaktadir.” Yine bu sozlerle herkesin evlenmesinin de dinimizce sevap
oldugunu vurgulamaktadir. Gelenekler eger dinle destekleniyorsa bu kurallara uymakta
daha yaygin hale gelmektedir. Genellikle toreler, gelenekler ve gorenekler dinle
desteklenmektedir. Ayn1 zamanda egreti geline asik olunmaz, yalnizca ondan evlilik
bilgileri 6grenilmelidir. Bu filmde Ali, egreti gelini Emine’ye asik olur ve onunla
evlenmek ister. Ali’nin annesi ise ogluma biiyli yaptirdi diye disiinerek, yine isi
hurafelere geker ve Emine’ye orospu diye hitap eder. Ve Iffet hanim, ogluna; “kahpenin
arkasindan gitme” diye bagirir. Genellikle zengin insanlarin kendi dengi insanlarla
evlenmeleri beklenir, fakir birisine goniil verirsen asagilanir ve biiyli yapmakla
suglanabilirsin.  Kisaca Egreti Gelin, Denizli’de bir gelenek halini almis, evlilige
hazirlama durumunu anlatmigtir. Ve her zaman iyi sonuglar olmadigimi asik da
olunabilecegini ve gercege doniisebilecegini anlatmakla birlikte Cumhuriyet rejimini
destekleyici bir fonksiyonda tistlenmistir. Gezici tiyatrolar, egitimin 6nemini de diger alt

bagliklardir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Denizli. Kisi: Emine, Ali, Cenito, Nazli, iffet, Nese, Reis bey, Faytoncu
Hasan, Ogretmen, Ali’nin tiyatrodan arkadaslari. Zaman: Ali’nin egretisi Emine ile
tanigmasi ve Tiyatroda oynamasi. Tema: Egreti Gelin konusu, Cumhuriyet rejiminin

savunulmasi, namus kavrami, cinsellik.

Egreti Gelin Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri ve Goriisleri

Kitabin yazarinin iddiasina gore “Egreti Gelinlik” Osmanli doneminden kalma
bir gelenek ve 1935’11 yillara dek varligini siirdiiren saygin bir kurum. Ancak bildiginiz
gibi Siikran Kozali’nin bu iddialar1 ve bu iddialar temel alinarak yapilan film, kitaptaki
olaylarin yasandig1 yer olan Deniz’li de infial yaratti. AKP Denizli Milletvekili Mehmet

Yiiksektepe, Denizli’de bdyle bir gelenegin hi¢ varolmadigini ve filmin ¢ekimlerinin
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durdurulmasi igin gerekirse TBMM’ye basvuracagini sdyledi. Buna karsilik Siikran
Kozali kitabinda yazdiklarinin gergekligini savundu. Bu tepkileri yersiz buldugunu
sOylemekle yetinen Atif Yilmaz ise konuyla ilgili tartismalara fazla kulak asmadan
filmini ¢ekmeye devam etti. 80’li yillardan itibaren agirlikli olarak kimlik arayisi
icindeki kadinlarin hikayelerini anlatan filmler ¢eken Atif Yilmaz, yeni filmi “Egreti
Gelin” de zengin ailelerin erkek ¢ocuklarini evlilige hazirlamay1 meslek edinmis geng
bir kadinin hikayesini anlatiyor. 1930’lu yillarda gecen film, yonetmenin kendine 6zgii

mizah duygusuyla renklendirdigi bir yasak agk hikayesi.”’

Atif Yilmaz, Cumhuriyetin ilk yillarindan 80’lere kadar kadinin konumunu; evde
es ve anne olarak, kamu ve Ozel alanda calisan kadina, ataerkil yapiya, gelenek ve
gorenekler karsisinda kadinin s6z hakki olup olmamasina, kadinin cinsel bir obje olarak
goriilmesine, sozlii veya hareketle tacize ugramasi gibi sorunlar1 yukarida inceledigimiz
filmlerinde goriildiigii gibi gercekei bir yaklagimla anlatmistir. Ayni1 zamanda toplum
icindeki yerini, kirsalda, kentte, gecekonduda ve kasabadaki kadinlarin yasam tarzlarini
ve karsilastig1 problemleri de sinemasinda yansitmig, bazen ¢éziim yolu bulmus, bazen
de oldugu gibi birakmistir. Egitim konusuna, kadmin ¢aligma alanina yonelik konular

da baz1 filmlerinde islemistir.

2.2. Cumbhuriyetin Ik Yillarindan 1980’lere Kadar Kadimin Hukuki

Konumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Cumhuriyetle birlikte kadina 6nem verilmeye baslanmis, bu onemle birlikte
yasalarda da kadma yonelik bazi temel hak ve Ozgiirliiklerin verilmesi saglanmistir.
Fakat kadinlarin biiylik cogunlugu bu yasalardan faydalanamamus, ataerkil diizen siirlip
gitmistir. Atif Yilmaz sinemasinda dogrudan bu yasalara deginmemekle birlikte iistii
kapalida olsa kadinlar hakkinda bazi konularda yasal yaptirimlara deginmistir. Atif

Yilmaz egitim konusuna, Medeni Kanun’daki evlilikle ilgili mevzuatlara, Ceza

" Erdine, Senem;, Sinema, Subat 2005

133



kanunu’nda ki bazi yaptirimlara sinemasinda yer vermistir. Bu mevzuatlara filmler

araciligiyla deginilecek ve sinemasina nasil yansidigi anlatilacaktir.

2.2.1. Yasalarda Kadinim1 Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz sinemasinda yasalarda kadina deginerek, Medeni Kanundaki bir
takim yaptirimlari, 6zellikle evlilikle ilgili olan; drnegin resmi ve dini nikahla evlenme
olaylarina sinemasinda genis yer vermistir. Ceza Hukuku’nda ise kiz kacirma, fahiselik,
tecaviiz etme gibi kadinin maruz kaldig1 konulara da yer vermistir. Fakat Atif Yilmaz

yerel ve idari yonetimler konusunda her hangi bir film yapmamustir.

2.2.2. Medeni Yasanin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz sinemasinda Medeni Kanunla ilgili bir takim yaptirimlari sinemasina
yansitmustir. Ozellikle 17 Subat 1926°da vyiiriirliige giren Medeni Kanunda ki su
yaptirimlar Atif Yilmaz sinemasina sdyle yansimistir. Bu yasalara gore, erkeklerin ¢ok
kadmla evlenmeleri yasaklanmistir bununla birlikte “Kuma” ve (80 sonrasinda
incelenecek olan Berdel filminde de kuma olay1 anlatilacaktir.) Berdel filminde erkek
kendisine bir den fazla kadin sece bilmektedir. Her ne kadar cok esle evlilik yasalarla
engellense de ozellikle kirsal kesimde halen yaygin bir davranistir. Cok esliligi de ancak
dini nikahla saglayabileceklerdir. Cumhuriyetin ilk yilarindan itibaren, resmi nikah baz
alinsa da, dini nikah da halen gegerliligini korumaktadir. Giiniimiizde evlenecek kisiler
hem resmi hem de dini nikah yaptirmaktadirlar. Bununla birlikte eger ¢iftler birden fazla
esle evleneceklerse bunu ancak dini nikahla gerceklestirebileceklerdir, ¢linkii Medeni
Kanun ancak tek esliligi kabul etmektedir. Adak’da, Selvi Boylum Al Yazmalim'da,
Kibar Feyzo’da, Cemo’da, Muradin Tiirkiisiinde de hep dini nikahla evlilik
yapilmaktadir. Yasalar acik¢a imam nikahii gegersiz saymaktadir. Yas sinir1 konusuna
gelince kizlar her ne kadar kiiclikte olsa, eger aileleri isterse evlenmek zorunda
kalmaktadirlar. Ayn1 Berdel filminde oldugu gibi. Babasi, kizinin yas1 tutmadig gibi,
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kizin1 istemedigi bir kisiyle evlendirmistir. Bilindigi gibi halen, kizlar kirsal kesimde
kendi eslerini secemiyorlar. Bunun yani sira, Medeni Kanundaki, evlilik engelleri
hakkinda izlenilen filmler arasinda Atif Yilmaz, her hangi bir yaklasimda
bulunmamistir. Yine ayni sekilde 80 sonrasinda bosanma ile ilgili yaptirimlara
deginmesine ragmen, 80 Oncesinde bu konuya deginmemistir. Medeni Kanun’da
Anayasanin esitlik ilkesine aykir1 hiikiimler de hemen hemen yaptigi biitiin filmlere
yansimistir. Adak’da, Selvi Boylum Al Yazmalm’da, Giillii Geliyor Giillii’de, Kibar
Feyzo’da, Gelinlik Kizlar’da, Cemo’da, Egreti Gelin’de, Degirmen’de hep kadinlar
eslerinin sectigi evlerde yasamaktadirlar. Ayni1 zamanda kocanin ikametgahi, karmin
ikametgah1 sayilir ve erkegin sozii ge¢mektedir. Evin biitlin ihtiyaclar1 da erkekler
tarafindan karsilanmaktadir. Yine biitiin bu filmlerde kadinin soyadi erkegin soyadidir
ve bir baska konuda, kadin kocasmin izni olmadan ¢alisamamasidir. Tam bir ataerkil
diizen islemektedir. 80 sonrasina da bakacak olursak Medeni Kanun’la her ne kadar bu
yaptirimlar degismis olsa bile halen yaptirim giicii devam etmistir. Ataerkil yap1 biitiin
zamanlar da kendisini gostermektedir. Atif Yilmaz sinemasinda mal birligi rejiminde ise
her hangi bir yaptirim olmamakla birlikte, Muradin Tiirkiisiin’de, Meliha’nin babasi hig
erkek ¢ocugu olmadigi i¢in biitlin malini kiziyla evlenmesini istedigi yaninda calisan
adamina bagislayacagini soyler. Kiz1 yerine adamima mallarin1 bagislayacaktir. Bu da
kadinin degeri olmadigin1 gostermektedir. Atif Yilmaz Medeni Kanun’daki hiikiimleri

sinemasina boyle yansitmistir.

2.2.3. Ceza Yasasi’nda Kadinin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Ceza Kanunu’nda da Atif Yilmaz kiz kagirma ve fahiselik olayma sinemasinda
genis yer vermesine ragmen zina olayina ¢ok fazla yer vermemistir. Aslinda kiz kagirma
ve zina yapimi konusunda da Ceza Hukuku’nda esitsizlikler vardir. Zina yapanin kadin
veya erkek olmasi cezalandirilmay:1 degistirmektedir. Yaptirimlar kadin igin daha
agirdir. Kiz veya erkek kacirma konusunda ise erkek kacirdigi kizla evlenirse ceza

kalkar fakat kiz erkek kagirirsa boyle bir mevzuat olmadigi i¢in cezasi diismez. Kirsal
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kesimde kiz kagirmak ¢ok yaygindir. Istemli veya istem disi. Istekli olarak, Adak’da,
Selvi Boylum Al Yazmalim’da, Muradin Tiirkiisii’nde, kizlar kagmaktadir. Cemo’da ise
eskiya olan Sorikoglu istem dig1 olarak evli olan Cemo’yu kacirmistir. Ve Sorikoglu
kendisini istemedigi i¢in Cemo’ya siddet uygulamistir ve hamile olan Cemo’nun
¢ocugunun diismesini saglamistir. Bu da Ceza Hukuku’nda sugtur ve cezasi vardir. Bu
donemlerde, kagirilan veya tecaviize ugrayan kadin fahise ise ceza diismekteydi. Fakat
ileride goriilebilecegi gibi, 80 sonrasinda bu hiikiimde kalkacaktir. Ak Giizel Istanbul’da
ise Izmir’den artist olmak istegiyle Istanbul’a gelen gen¢ kizda geneleve diiser, polis
baskin1 sirasinda karakola getirilir, orada bakire oldugu anlasilinca serbest birakilir.
Ayni1 zamanda Utang filminde de Atif Yilmaz tecaviiz olayini anlatmaktadir. Bilindigi
gibi fuhus devlet denetimi altindadir ve caydiriciligi olmasi gerekmektedir. Atif Yilmaz
ozellikle 80’lerden sonra bu konuya ¢ok genis yer vererek kadin sorunlarini sik sik
sinemasinda anlatmistir. 80 dncesinde ise kadina yonelik ¢ok fazla film yapmamustir ve
kirsal kesimde yasayan halkin sorunlarina yonelik filmlere yer vermistir. 80 sonrasinda

bu konulara daha genis yer verilecektir.

2.2.4.0dari ve Yerel Yonetimler Yasasinda Kadimin Atf Yilmaz

Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz sinemasinda bu konuya deginmemistir.

2.3. Cumhuriyet’in ilk Yillarindan 1980’lere Kadar Kadinn

Toplumsal Durumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren g¢esitli reformlarin yapildigin1 yasalarla
gordiik. Kadmin toplum iginde ki yeri Tiirkiye’de ¢esitli farkliliklar gdstermektedir.
Kirsal alanda yasayan kadinla kentlerde yasayan kadinlar arasinda farkliliklar varidir.
Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte, aydin kesim, kilik kiyafette, egitim alaninda, bazi

konularda kadinin erkegiyle esit olabilecek yaptirimlar1 gerceklestirmistir. Kentlerde
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genellikle kadinlar daha ¢ok s6z hakkina sahiptir, fakat son s6z yine erkektedir. Kadin
hem kamu alanda hem de &zel hayatta calismaktadir. Iyi bir es ve anne olmak
zorundadir. Belki de ¢ogu kadin yasal haklarindan haberdardir, fakat pratik hayatta bu
haklarin1 kullanamamaktadir. Kirsal alanda ise genellikle kadinin hi¢ s6z hakki yoktur
ve baslik parasi ile alinip satilmaktadir. Baslik parasi her ne kadar yasalarla kaldirilmigta
olsa kirsal kesimde halen yaygin bir gelenek olarak devam etmektedir. Ulkenin kirsal
kesimi ve kent sayilan yerlesim yerleri arasinda ¢ok biiyiik farklar gdzlenmektedir, kirsal
alanda tarimsal yasanti1 ¢ok 6nemli iken kentlerde sanayilesme hizin1 korumakta hizmet
sektorlerinin 6nemi artmaktadir. Simdi de Atif Yilmaz’in kirsal alanda, kentlerde,

kasabalarda ve gecekondu gibi yerlesim yerlerinde kadinin konumuna bakilacaktir.

2.3.1. Kirsal Geleneksel ve Degisen Kirsal Kadimin Atif Yilmaz

Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz, 80 oncesinde kirsal alanda yasayan kadina genis yer vermistir, bu
filmlere kisaca bakilacak olunursa Kibar Feyzo, kirsal kesim kadinin sorunlarini en iyi
anlatan filmlerinden bir tanesidir. Atif Yilmaz, 6zellikle Kibar Feyzo filminde bashk
parast konusunu elestirmis ve detayli olarak anlatmistir. Diger baslik parasi1 konusuna
deginen filmleri ise sunlardir; “Adak”, “Kuma”, “Muradin Tiirkiisii"diir. “Cemo”da ise
filmin kahramani Memo, Cemo’nun babasina baslik 6nermis, fakat babasi kizim satilik
degildir cevabini vermistir. O zamanlar da ¢ok giindemde olan baslik konusuna belki de
bir elestiridir bu. Fakat ne yazik ki kirsal kesimde kadin, halen alinip satilmaktadir.
Kibar Feyzo filminde Feyzo kente geldiginde baslik diye bir sey olmadigini kadinin mal
olmadigini 6grenir. Fakat bu baslik parasinin kirsal da kalkmasini saglayamaz. Bir bagka
konuda kirsalda, kadinlarin ¢ok ¢alismasidir. Hem tarlada hem de evde. Ayni zamanda
da kirsal kadinin dogum kontrol yontemlerine bagvurmadigi igin, ¢ok sayida ¢ocuklari
vardir. Adak filminde kadin ¢ok calismakta fakat her hangi bir s6z sahibi degildir.
Cemo’da kdy isleri bilmez fakat kocas1 ona ogretir. Yine kirsal kesimde kadinin ¢ocuk
sahibi olmasi ¢ok Onemlidir, Cemo ¢ocugu olmadigi i¢in kocasina baska bir kadin
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bulmasini 6nerir. Fakat esi bunu kabul etmez. Bununla birlikte Kuma ve Berdel filminde
de oldugu gibi, ¢ogu erkek kendisine ¢cocuk veremedi veya erkek evlat veremedi diye
kumaya bagvurmaktadir. Kirsal kesimde ayn1 zamanda aga ve eskiya kavramlari 6nem
tasimaktadir. Kibar Feyzo’da aga, Cemo’da ise eskiya vardir ve onlar halkin yagamlari
tizerinde sz sahibidirler, koy halki yaptiklar1 her isten onlar1 haberdar etmek
zorundadir. Kadinlarin ¢ok ¢alismasina ragmen erkekler ise yasamlarinin biiytik kismini
koy kahvesinde geg¢irmektedirler, kadinlar kahveye gidemezler, haremlik selamlik
kendisini gostermektedir. Giillii Geliyor Giillii’de espirili bir sekilde kan davasi
konusunu deginilmistir. Her ne kadar kan davasi konusuna teorik agidan deginilmediyse
de bu konuda doguda ¢ok Onemlidir. Genellikle agiretler arasinda kan davasi
gergeklesmektedir. Kirsal kesimde kadin tarlada ¢alisir ve her hangi bir iicret almaz.
Kirsal kesimde yasamin zor olmasi bu halki goce zorlamaktadir, go¢ eden bu kesim

insanlar kentlerde gecekondulara yerlesmektedirler. Bu konuya da deginilecektir.

2.3.2. Kentsel Orta Smf Kadmlarimim Atif Yilmaz Sinemasina

Yansimasi

Atif Yilmaz sinemasinda kentli kadin1 80’lere gore daha az yansitmistir. Ozelikle
kentli kadini anlatirken, “Iste Hayat”, “Utang”, “Gelinlik Kizlar®, “Kibar Feyzo”,
“Adak”, “Giillii Geliyor Giillii’, “Ah Giizel Istanbul” ve “Egreti Gelin” filmlerinden
bahsetmemiz gerckmektedir. Atif Yilmaz, Iste Hayat filminde gazeteci Ugur Diindar’1
bas rol oynatarak kadmin toplum i¢inde yasadigi sorunlar1 anlatmaktadir. Aynm sekilde
kentte yasayan kadinlar arasinda ki farkliliklar1 da gostermektedir. Ayse kiiglik bir
mahallede yasamaktadir, oysa Ugur Diindar’in kiz arkadasi zengin bir muhitte
yasmaktadir. Utang’ta ise sehirde fabrikada ¢alisan insanlar1 anlatmaktadir. Kibar Feyzo
ise koy ile kent arasinda ki ugurumlari bize en iyi anlatan filmlerden bir tanesidir. Kibar
Feyzo, koy agas1 nedeniyle siirekli kdyden kovulur ve kendisine ¢cok yabanci olan kente
gelir ve kentte sanayilesmeyi goriir ve sendikayr Ogrenir, aga diye bir kavramin
olmadigmi dikkatleri ¢eker en 6nemlisi de kentte baslik parasi yoktur, insanlar kendi
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eslerini kendileri se¢mektedir. Daha 0Ozgiir ve daha az geleneklere saygi vardir.
Kadmlarin biiyiik bir kismi calisiyor ayn1 Adak filminde oldugu gibi. Adak filminin
kahramani Miimin kente para kazanmak i¢in gelir. Egitimi ve bir vasfi olmadigi i¢in iyi
bir i bulamaz ve bir evin 6zel islerini yapar, yaninda ¢alistig1 aile kari—koca memurdur
ve bu c¢ift kararlarim1 ortak alirlar ve hayati birlikte paylasirlar. Yine Adak filminde
psikiyatrist vardir ve oda hayatin1 yalniz devam ettirmekte ve kararlarinda 6zgiirdiir.
Daha oncede belirtildigi gibi yasam sartlar1 kirsal kesimde ¢ok zor olmasi bu aileleri
kente goge zorlamaktadir. Kente gelen bu insanlarin egitim diizeyi iyi olmadig1 ve her
hangi bir sanatlar1 da olmadigi i¢in ya temizlik yapmaktalar ya da sansl iseler fabrikada
is bulabilmektedirler. Adak filminde de Miimin her hangi bir sanat1 olmadig: i¢in yiik
tasir, insaatlarda calisip, ailesine bakmaya c¢alisir. Giillii Geliyor Giillii 'de ise Giillii kan
davasi nedeniyle kente gelir ve kentin kdyden ne kadar farkli oldugunu goriir, hem kilif
kiyafet hem de egitim agisindan kente uygun degildir ve egitilmesi 6grenim gdérmesi
gerekmektedir, eger Giillii’yii, Taka Nuri’nin sarkicisiyla kiyaslayacak olursak, sarkici
iyl giyimli, egitimli ve kiiltiirliidiir, nerde nasil hareket etmesini bilmektedir, fakat
Gilli’'niin onun gibi olmasi i¢in ¢aba sarf etmesi gerekmektedir. Kentlerde egitime ¢ok
onem verilmektedir ve sanayilesmede ¢ok hizlidir, bu kesimde ki kadin daha ¢ok
egitimlidir ve kizlarmin da egitim almalarini istemektedirler. Egreti Gelin’e bakacak
olursak Emine okumamustir fakat kiz kardesinin okumasini istemektedir, ayn1 zamanda
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yetiskin kadinlarinda egitim almalar1 i¢in kurslar
acilmaktadir. Reis Bey’in fabrikasi vardir ve bu fabrikada kadinlarda c¢aligmaktadir.
Ayni zamanda Reis Bey fabrikasina Avrupa’dan makine getirmek istemekte ileride
gelini olacak kizla oglunu yurtdisinda egitilmelerini istemektedir. Eger bu filmlere
bakacak olursak kirsal kesim ve kentlerde ki yasamin ne kadar farkli oldugunu
gozlemleyebiliriz. Bu kent ve koy arasinda ki farki bize Atif Yilmaz en giizel Kibar
Feyzo ile anlatmaktadir. Her ne kadar kadinlar da se¢imlere katildilarsa da, mecliste de
yer alsalar Atif Yilmaz bu kadinlara yonelik her hangi bir film yapmamistir. Kentlerde
aile yapisi da degisiktir, ¢ekirdek aileler mevcuttur, aym Gelinlik Kizlarda oldugu gibi.

Gelinlik Kizlar kiicik burjuva ailesini anlatmaktadir. Sadri Alisik’in kizlar egitim

139



gormiistiir fakat calismazlar amaglart evlenip yuva kurmaktir, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kadmlarin g¢aligmaktan ¢ok egitim alip, bilingli ¢ocuklar yetistirmesi
amaclanmistir. Bu kizlarin gizli flortleri vardir, kentte bu arkadaslhiklar dogal gibi
karsilansa da, halen ¢ogu kentli aile i¢in istenilen bir davranig bigimi degildir. Kizlarin
ciktiklar1 adamlar ise egitimlidir ve film bu gibi arkadasliklar1 destekleyici bir tutum

izlemistir. Kentli kadin1 Atif Y1lmaz sinemasinda bdyle anlatmustir.

2.3.3. Gecekondu Kadinin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Gecekondu yasantisini Atif Yilmaz bize “Ah  Giizel Istanbul” filmiyle
anlatmaktadir. Filmde Ayse, Izmir’de bir gecekonduda yasamaktadir ve biitiin aile
fertleri fabrikada calismaktadir. Evleri gecekondu oldugu i¢in ailenin biitiin fertleri ayni
odada uyumaktadir. Genellikle gecekondu kadinlari, kent merkezinde yasayanlara 6zenti
duymaktadirlar ve bu 6zlemlerini, sosyete hayatini anlatan dergiler okumakta ve iinlii
artistlerin hayatlarin takip ederek gidermektedirler. Filmimizin kahraman1 Ayse’de bu
kizlardan bir tanesidir, zengin ve sdhretli bir kiz olmak icin Istanbul’a kacar. Parasizdir
ve genelev isleten bir adamin tuzagina diiser, fakat bakire oldugu i¢in, Hasmet’in de
yardimi ile o bataktan kurtulur, Hagmet’te gecekondu da yasamaktadir. Evi adeta
dokiilmektedir ve seyyar fotograf¢i olarak calismaktadir. Ayse, Hagmet’in biitiin
uyarilarima ragmen sarkicit olmak ve c¢ok para kazanmak derdindedir, kisa zamanda
hasmet’in de yardimiyla tinlii olur, istedigi her seye sahip olur, fakat mutlu olamaz ve
gecekondu da yasayan hagmet’le evlenir. Filmde Atif Yilmaz, her ne olursa olsun
gecekonduda da olsa diiriist ve ¢alisarak kazanilan hayatin giizel oldugunu vurgulamak
istemistir. Gecekondu da yasayanlar genellikle ya fabrikada ¢alisir ya da hizmetgilik,
giindelik temizlik, evlerinde fabrika icin is yapmaktadirlar. Aym1 zamanda da
giivenilirdirler ve aralarinda yardimlasma ¢ok onemlidir. Hasmet’in arkadaslar1 da her

zaman ona sahip ¢ikmakta, sorunlarina ortak olmaktadirlar.
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2.3.4. Kasaba Kadinin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Kasaba kadini, teorik agidan 80 Oncesinde genis olarak incelendi. Fakat kasaba
kadinin davranis bi¢imleri ¢ok fazla defismemis ve 80 sonrasiyla aymi ozellikleri
tasimaya devam etmistir. Atif Yilmaz, 80 sonrasinda kasaba kadiina daha ¢ok yer
vermistir ve onlarin yasam tarzlarini sinemasma detayli olarak yansitmistir. Bu
yaptirimlarinda halen degismeyip ayni kaldigin1 Atif Yilmaz’in filmlerinden de anlaya
biliyoruz. Atif Yilmaz kasabaya yonelik filmlerini Degirmen ve Muradin Tiirkiisii 'nde
anlatmaktadir. Degirmen filmi ise Osmanlinin son donemlerinde ge¢gmektedir ve bu
filmdeki yaptirimlar, Cumhuriyet ilk doneminde de degismeyip ayni kaldigi i¢in tezimiz
igerisinde yer vermek uygun bulunmustur. Degirmen filminde Atif Yilmaz, bir kasaba
kaymakaminin hayatin1 baz alarak kasaba kadinini anlatmak istenmistir. Kasaba kadinin
kapali kapilar arkasinda olmasi o déonemlerden gelmektedir. Sokakta hemen hemen hig
kadin goriinmemektedir. Kaymakamin evine gelen emir eri igeri girmeden “Namahrem
var m1” diye sorar. Kadinlar eslerinden izin almadan sokaga c¢ikamazlar ve ¢ocuklari
yanlarinda oldugu zaman sokakta olmalar1 ay1p sayilmaz. Kasabada yasayan ve erkekleri
eglendiren Naciye hanimla da kadinlarin derdi vardir. Kadmlar Naciye’yi diger bir
sOyleyisle Naciye kahpesini kasabadan kovmak isterler ¢iinkii kocalarmi bu kadinin
bastan ¢ikardigina inanmaktadirlar ve muska ve biiyliye basvurmaktadirlar. Cilinkii o
zamanlarda kadinlarin, ayni1 zamanda giiniimiizde de kadinlarin erkekleri eglendirmesi
ve Onlerinde dans edip oynamasi ayiptir ve geleneklere terstir. Bu kisiler toplum
tarafindan uzaklastirllmakta ve koti kadin olarak algilanmaktadir. “Muradin
Tiirkiisti 'nde ise iki gencin agk hikayesi anlatilmaktadir. Meliha’nin babasi kasabanin en
zengin adamidir ve fakir Murat’a kizin1 layik gérmemektedir. Kasabada kadinin s6z
hakki yoktur, erkekler ne isterse o olur, kadin kapali kapilar arkasinda dir, Meliha,
Murat’la gizil gizli bulusur, kiz-erkek arkadashigi ayiptir ve ¢ogu kez aileler igin utang
verici bir durumdur. Bir de maddi imkanlar esit degilse evlenmeleri de imkansiz hale
gelmektedir. Atif Yilmaz kasaba ile ilgili filmler yapmis fakat 80 6ncesinde, kasabadaki

kadinin problemlerini dogrudan anlatan bir film yapmamistir ve dolayli yonlerden
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kadina deginmistir. Fakat daha Oncede belirtildigi gibi Atif Yilmaz, 80 sonrasinda
kasaba kadinina genis yer vermis ve onlarin sorunlarini genis bir sekilde anlatmistir. 80
sonrasinda da bu filmler incelenmis ve tez igerinde yer almistir. Kisaca Atif Yilmaz

kasaba kadinini 80 6ncesinde boyle anlatmustir.

2.4. Cumhuriyet’in ilk Yillarindan 1980’lere Kadar Kadinin Egitim
ve Calisma Alanmindaki Yerinin Atif Yilmaz Sinemasina

Yansimasi

Cumbhuriyetle birlikte kadmin egitilmesi de nem kazanmustir. {lkdgretim zorunlu
hale gelmis ve yetiskin insanlarinda okumasi i¢in 6zel kurslar agilmistir. Ekonomik
acidan kadina bakacak olursak daha ¢ok tarim kesiminde calistigini gézlemlemekteyiz.
Kentlerde ise kadinlarin daha ¢ok evde es ve anne olarak rol akmaktadir. Bununla
birlikte egitimli kadin hizmet sektoriinde faaliyet gostermektedir. Egitimi diisiik kadinlar
ise daha ¢ok fabrika is¢isi olarak calismaktadir. Simdi de Atif Yilmaz’in sinemasina

egitim ve ekonomik yasamin nasil yansidigina bakilacaktir.
2.4.1. Kadimin Egitim Durumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atatiirk Cumbhuriyetle birlikte egitim alaninda pek ¢ok reformlar yapmustir.
Teorik agidan kadinin egitim konusu anlatilirken bu konuya genis yer verilmistir. Kadin
Cumhuriyetin ilk yilarinda okuma - yazma olarak erkeklerin ¢ok gerisindedir. Bu
sebeple yetiskin kadinlarin da egitilmesi i¢in kurslar agilmistir. Bu konuya Egreti Gelin
filminde yer verilmistir. Filmin kahramani Emine’nin kiz kardesi yetiskin kadinlarla
birlikte egitim almaktadir. Bununla birlikte kirsal kesimde kadin okuma —yazma
konusunda erkeklerin ¢ok geri kalmistir. “Kibar Feyzo”, “Giillii Geliyor Giillii”, “Adak”,
“Muradin Tiirkiisii”, “Kuma”, “Al Yazmalim, Selvi Boylum”, filmlerinden de anlasilacagi
gibi yetiskin kadin okuma—yazma bilmemekle birlikte yeni yetisin c¢ocuklar egitim

zorunlu oldugu i¢in kiz—erkek gozetmeksizin egitim almaktadir. Fakat egitim kiz
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cocuklart icin ¢ogu kez ilkokulla sinirli kalmaktadir. Kibar Feyzo’da erkekler okuma-
yazma bilmesine ragmen, kadinlar bu sansa sahip degildir. Giillii Geliyor Giillii’de ise
yalnizca kii¢iik ¢cocuklar okuma bilir. Filme bakacak olursak, koy meydaninda toplanan,
koy halkina Giilli’den gelen mektubu yetiskinler okuyamaz ve ¢ocuklar devreye girerek
okuya bilirler. Adak’ da ise kirsal kesimde ¢ok zor sartlar altinda yasayan halk i¢in
ozelliklede kadinlar i¢in biiylik bir likstiir. Fakat yine Adak filminde kentteki kadin
egitimlidir. Evlerinde c¢alisti§i memur ailede kadinda egitim almistir ve sonradan
karsilastig1 psikiyatrist de egitimlidir. Muradin Tiirkiisiin’de ise kadinin egitimli veya
egitimsiz oldugu hakkinda kesin bir yargi yoktur, bununla birlikte kadinin egitimsiz
oldugunu filmden anlayabiliyoruz. Kentli kadin egitim agisindan daha sansh. Ciinkii
kentli kadin yasadig1 yerde okul bulabilmektedir ve ilkokul sonrasi egitimine de devam
edebilmektedir. Kibar Feyzo filminde kentli kadin egitim almaktadir. Gelinlik Kizlar’da,
kizlarin hepsinin egitim aldigini anliyoruz, fakat bu egitim lise ile sinirlidir. Bu kizlarin
amaci evlenip yuva kurmaktir. Kariyer diisiinmemektedirler. Cumhuriyetin ilk yillarinda
genellikle kadinlar, kariyer pesinde degil, evlenip yuva kurduktan sonra ¢ocuklarini iyi
yetistirmek icin egitim almaktadir. Iste Hayatta Ugur Diindar’in kiz arkadasi iyi
egitimlidir ve iiniversiteye gitmektedir. Oysa Ayse’nin iyi egitim almadigi da ortaya
cikmaktadir. Ah Giizel Istanbul’da ise yine Ayse isimli karakterin iyi egitim almadig1
ortaya ¢ikmaktadir. Atif Yilmaz her agidan kadma baktiginda kirsal alanda ki kadinin
cok zor sartlar altinda yasadigin1 gostermektedir. Kentte de kadinlarin problemleri vardir

fakat kirsal alanda ki kadar degildir.

2.4.2. Ekonomik Bakimindan Kadinin Durumunun Atif Yilmaz

Sinemasina Yansimasi

Ekonomik acidan kadma baktigimiz zaman, kirsal kesimde ki kadinin tarim
kesiminde {icretsiz is¢i olarak gormekteyiz. Atif Yilmaz, “Kibar Feyzo”, “Adak”,
“Cemo”, “Kuma”, “Muradin Tiirkiisii” filmleriyle kirsal alanda ki kadinin tarlada
calistigini her hangi bir {icret talep etmedigini anlatmaktadir. Bu kesimde erkekler ise
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calismayip koy kahvesinde oturmaktadirlar. Selvi Boylum Al Yazmalim’da ise Asya
evlenmeden Once tarla isleriyle ilgilenir. Fakat kasabaya tasindigi zaman hali dokuma
fabrikasinda iicretli olarak calismaya baslar. Yine Iste Hayat'ta Ugur Diindar’in kiz
arkadasi egitimlidir ve Ugur Diindar ile birlikte kamera arkasinda ¢alismaktadir. Adak
filminde ise kentte yasayan memur aile de calismaktadir. Psikiyatristte egitimlidir ve
doktor olarak calismaktadir. Gelinlik Kizlar filminde ise kizlar g¢alismayip evde
oturmaktadirlar. Giillii Geliyor Giillii’de ise, Giilli calismaz fakat Taka Nuri’nin
gazinosunda sarki sOyleyen kadinin egitimli ve kent yasamimna uygun oldugunu
gozlemlemekteyiz. Utang filminde ise kadin oyuncumuz fabrikada calisir, daha sonra ise
gazinolarda sarkici olarak calismaya baglar. Degirmen filminde ise Osmanlinin son
donemlerini anlatmaktadir. Bu filmde, ¢alisan kadin gérmek imkansizdir, fakat bununla
birlikte, kadinlar da egitim almaktadir. Bu egitimi almalarinin nedeni ¢ocuk yetistirmek
icindir. Egreti Gelin’de ise yine Cumhuriyetin ilk yillarin1 anlattig1 i¢in ¢ok sayida
kadin calisgmamakla birlikte, Reis Bey’in fabrikasinda c¢alisan kadinlar vardir ve bu
kadmlarin egitim seviyesi de diisiiktiir. Bununla birlikte Cumhuriyet doneminin ilk
yillarinda, gezici tiyatrolar da vardir ve bu tiyatrolarda da kadmn sanat¢ilarda yer
almaktadir. Atif Yilmaz c¢alisma konusunda da yine gergek¢i yaklagimlar sunuyor,
Osmanlidan kalma ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda kadininin ¢alisma hayatinda ve egitim
alaninda ki yeri ¢ok parlak degildir. Yine ayni sekilde kirsal kesimde ki kadin agirlikli
olarak tarlada calismakta, hayvancilik alaninda ve ev islerini yapmakta ayni1 zamanda da
cocuk yetistirmektedir. Kentte ise kadinlar daha c¢ok hizmet sektoriinde veya

fabrikalarda caligmaktadirlar. Atif Yilmaz sinemasinda egitimli kadin1 boyle yansimistir.
2.4.3. Kadinin Calisma Hakkinin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi
Atif Yilmaz 80 oOncesinde bu konuya yonelik her hangi bir film yapmamuistir.

Bununla birlikte teorik agidan kadini anlatirken bu noktaya da deginmek gerekmistir.
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2.5. 1980’lerden Giinimiize Kadimin Konumunun Atif Yilmaz

Sinemansa Yansimasi

Daha 6ncede belirtildigi gibi 1980’lerden giiniimiize kadar Tiirk kadinin konumu
anlatilirken 80’lerden sonra kadinlarin temel hak ve 6zgiirliiklerine kavusma, toplumda
bir yer edinme istegi ile birlikte ¢esitli kadin hareketleri bas gosterdigine deginilmistir.
Kadin hareketleri Kemalist gelenegin beklenmedik fakat kaginilmaz bir uzantisidir.
Kadi hareketi Kemalist reformlarin Onderliginde gelisen batililasma siirecinin bir
pargasidir. Bununla birlikte ataerkil toplumun yeniden sekillenmesi yolunda gosterilen

cabalar, demokratik, laik bir toplum olusturma ¢abalarina yardimci olmustur.

Ozellikle Atif Yilmaz, 80 sonrasi sinemasinda kadinin kadin oldugu icin
karsilagtigi sorunlar1 dogru ve gercekei bir yaklasimla yansitiyor. Kadinlara yonelik
yaptig1 filmlerde Atif Yilmaz, kadinin Tiirk toplumundaki yerini gelenek ve goreneklere
uygun olarak ¢esitli ortamlarda farkli kadin tiplemelerine yer veriyor. Bazen calisan ve
egitimli kadin, bazen egitimsiz ¢alismayan kadin, bazen kirsal kesimde bazen de kentte,
gecekonduda yasayan kadmlarin sorunlarini pozitif ve negatif yonleriyle seyirciye

sunuyor.

Atif Yilmaz 80 sonrasi filmleri i¢in sunlari sdyler; “Kadin filmleri denilen
aslinda benim Tiirk insanin kimlik arayis1 ortak temasi ilizerine yapmis oldugum
filmlerdir. Erkeklerin sorunlar1 kadinlarinki kadar c¢arpisik degil. Bizim toplumumuzda
kadimlar bir takim zorluklarla daha ¢ok miicadele etmek zorunda kaliyorlar. Hem kendisi
etkileyen, etkilenen, degistiren ve kendisi degisen sinemadaki dram kisisine kadin daha

uygun. Benim diisiincem kadin aracilig ile Tiirk toplumu daha kolay ve iyi anlatilir.”*®

Bu sozlerle de belirtildigi gibi Atif Yilmaz sinemasinda kadinin sunumu, hep

8 Kadin ve Sanat, Evrensel Kiiltiir, Dosya, Yil: 1, Say1: 4, Mart 1992, s. 32
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ozgiirliiklerden yanadir. Aslinda Kemalist ¢erceve ig¢inde kadina taninan olanaklar,
kadina yeni roller veriyor olmasina ragmen, beklide yarattig1 iyimserlik havasinda,
kadinlarin kadin olduklari i¢in karsilastiklar1 sorunlar goz ardi etmekteydi. Bu sebepler
den dolay1 Atif Yilmaz sinemasinda kadinin karsilastigi toplumsal sorunlari, kadinin var
olma savasmi ve bir kimlik arayist i¢inde oldugunu yansitmaya calismistir. Kadinin
hukuk sistemindeki, egitimdeki, ekonomik hayattaki esitsizlikler i¢inde var olmaya
caligmasiyla birlikte aile i¢indeki yeride onemli olan konulardan bir tanesidir. Atif

Yilmaz sinemasinda 80 sonrasinda kadinin sorunlarina daha genis yer vermistir.

2.6. Auf Yimaz’in 80 Sonrasinda Kadina Yonelik Yaptigi Bazi

Filmleri

80 sonras1 kadin hareketlerinin ¢6ziim yolu aradigi kadin sorunlarmi, Atif
Yilmaz’da baz alarak bu kadin hareketleriyle dogru orantili olarak su konular
sinemasinda islemistir; Feminist yaklasimlar, ataerkil yapiya bir ¢oziim yolu arama,
gelenek ve goreneklerin torelerin yaptirim giicii, kadin erkek esitligi, cinsel tacize hayr,
fahiselige ¢oziim yolu arama, esit ise esit iicret, kadina uygulanan siddete hayir, kadin
haklar1 (6zellikle kirsal kesimde ki kadinin s6z hakkinin bulunmamasi, berdel, kuma ve
baslik parasina ve kiz kagirma gibi olaylara maruz kalmalari, dolayisiyla haklarindan
faydalanamamalar1) Iste Atif Yilmaz kadimlara yénelik yaptig1 her filmde bu sorunlar

giindemde tutup sinemasinda da yansitmistir.

Bu kadin filmleri; Deli Kan (1982), Mine (1982), Seni Seviyorum (1983), Bir
Yudum Sevgi (1984), Daginik Yatak (1985), Adr Vasfiye (1985), Dul Bir Kadin (1985),
Aaah Belinda (1986), Hayallerim, Askim ve Sen (1987), Asiye Nasil Kurtulur? (1987),
Kadimin adi Yok (1988), Arkadasim Seytan (1988), Olii Bir Deniz (1989), Bekle Dedim
Golgeye (1990), Diis Gezginleri (1992), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1993),
Nihavent Mucize (1997), Eyliil Firtinasi (1999) gibi filmleri siralaya biliriz.
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Simdi bu filmlerin incelemesi yapilarak, yukarda soz edilen kadin sorunlarina

Atif Yilmaz’in nasil degindigi konusu anlatilacaktir.

2.6.1. Deli Kan (1982)

Yapim: Yesilgam Filmcilik / Yon. Ve Sen.: Atf Yilmaz / Yapit: Zeyyat
Selimoglu / Gor. Yon.: Taner Oz / Miizik: Selim Atakan- Yeni Tiirkii Toplulugu / Oyn.:
Tarik Akan, Miijde Ar, Kamil S6nmez, Aliye Turagay, Reha Yurdakul.

Konusu: Karadenizli Sefer, sevdigi ve zorla sahip oldugu Zekiye’nin Istanbul’a
gelerek, kotii yola diistiigiinii 6grenince ardindan Istanbul’a gelir ve Zekiye’nin calistig
pavyonda fedailik yapmaya baslar. Bir silire sonra iki gen¢ birlikte yasamaya baslarlar.
Ama geleneklerine ters diisen bu yasantt iki genci de bunalimlara iter. Adam vurup

hapse diisen sefer, ¢ikinca kendisini aldatanlardan ociinii almak i¢in savagir.

Incelenmesi: Film Karadeniz’in bir koyiinde gegmektedir ve balik¢ilik yapan
Sefer, Zekiye’ye isimli gen¢ kiza agsiktir. Sefer, Zekiye’den karsilik géremeyince
isteklerine hakim olamaz ve ona tecaviiz eder, ve bu pisligi temizlemek i¢in onunla
evlenmek ister fakat Zekiye kendisine tecaviiz eden bu kaba adamla evlenmek istemez
ve Istanbul’a kacar. Tiirk Ceza Hukuku’na gore, kiz kagiran veya bir kadma tecaviiz
eden kisi, eger bu s6z konusu olan kadinla evlenirse cezasi kaldirilmaktadir. Bu cag dis1
bir uygulamadir. Higbir kadin tecaviiz edecek kadar kotii bir kisi ile evlenmeye
zorlanmamalidir. Zaten bu kotii davranmis karsisinda, omiir boyu ayni adamla evli
kalmakla bu duruma diismiis kadinlar her giin esleri tarafindan tecaviize ugramaktadir.
Zekiye’de kendisine tecaviiz eden adamla evli kalmak istememistir. Aslinda Zekiye
Istanbul’a kagmakla daha kotii bir hayata sahip olmustur. Bu kétii sartlar karsisinda
geneleve diismekten kurtulamaz. Toplum onu fuhsa iter. Bu arada Sefer, Zekiye’ nin
geneleve diistiigiinii 6grenir ve namusunu temizlemek i¢in Istanbul’a onu bulmaya gider.

Ataerkil bir diizende erkek sozii gecer ve kadinlarinin namuslu olmasi ¢ok onemlidir.
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Eger torelere, gelenek ve goreneklere uymazlarsa erkekleri tarafindan
cezalandirilmaktadirlar. Bu da genellikle 6ldiirmeyle sonuglanmaktadir. Kirsal kesimde
bu cezalandirma yontemi ¢ok gegerlidir. Atif Yilmaz bu filminde de fahiselik, genelev
ve cinsel taciz olayma deginmistir. Genel olarak Atif Yilmaz hemen hemen her filminde

bu konuyu islemistir.

Bununla birlikte Zekiye’yi bulan Sefer onu oOldiiremez, sevgisi istlin gelir,
sevdigi kadini yani karisim1 kotii yola diistii diye o6ldiirmek isteyen Sefer, genelevin
fedaisi olur, karisin1 bagka erkeklere pazarlarken hi¢ sesini ¢ikarmaz, bu durum ¢ok
gercekei degildir, ¢linkii Sefer gibi ataerkil bir diizende yetismis ve Zekiye’yi bir mal
gibi gormektedir. Zekiye, fahiselik yapmasina ragmen ve daha dnce kendisine tecaviiz
ettii halde Sefer’e asik olur. Sefer hapse diiser. Hapisten ¢iktiginda kendisini
aldatanlardan 6¢ almay1 yegleyerek feodal bir davramig bir bi¢imi gosterir. Filmin
“sevginin ancak yasanarak, 6grenilerek kazanilabilecek bir duygu oldugu” temasi islenir.
Bunu da Memis’in karistyla Zekiye arasinda gecen konusmadan anliyoruz, sdyle soyler;
“sevmeyi neden bilmez bizim erkegimiz” Diinyanin kirini ancak sevgi temizler, sozii de
ylizeysel kaliyor. Film basinda kadm-erkek iliskilerini sorgulamakla ise baslarken
sonunda ticari kaygilar olsa gerek bir pavyon kadini- fedai Gykiisiine dontigsmiistiir.
Sonu¢ olarak Atif Yilmaz klasik olarak fahiselik ve genelev ve onlari genelevden

kurtaracak bir erkek hikayesini kurgulamistir ve sinemasina bdyle yansitmistir.
Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Karadeniz’de kdy ve Istanbul. Kisi: Sefer, Zekiye ve Zekiye’nin
calistigi pavyondaki arkadas ve miisterileri, kdoydeki yakinlari. Zaman: Zekiye’nin

tecaviize ugramasi ve Istanbul’a gé¢ ve Seferin onu bulmasi. Tema: Sevgi arayisi,

gergek ask ve genelev ve fahiselik, fedailik
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Deli Kan Hakkinda Bazi Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Binlerce yillik geleneklere bagli Sefer, bir mal gibi gordiigli Zekiye nin onurunu
kurtarmak icin kagip izini kaybettirmesini once anlayamamaktadir. Ona gore ortada
evden kagmay1 gerektirecek bir durum yoktur. Hatta zorla igfal edip, sahip oldugu
kadina iyilik yapip onunla evlenmistir bile. Gelenek ve goreneklerin geregini fazlasiyla
yerine getirmistir. Oysa Mitari’li deli Sefer, insan gibi sevilerek, usuliince istenerek

gelin olmay1 diisleyen Zekiye”nin duygularini anlayamiyor.?

Delikan’in Zekiye’si kendisine zorla sahip olduktan sonra evlenmek isteyen
Sefer’i kdyiinde birakip Istanbul’a kacar ve Beyoglu batakhanelerine diiser. Zekiye’nin
diisiisiinlin nedeni, onuru ve sevdigi adamin duyarsizligidir. Ancak, filmde bu duygu pek
inandirict olmamaktadir. Sungu Capan, Zekiye’nin salt inadi yiiziinden, Seferi birakip,

[stanbul’lara diismesinin yadirgaticihigindan séz etmektedir.™

Delikan filminin deli Sefer’i kdyden kagtiktan bir siire sonra Istanbul’da barlarda
caligmaya baslayan sevgilisi Zekiye’yi bulunca, dnce kizacak, sonra durumu kabullenip,
yillar dnce kuramadig: insancil iliskiyi kurmay: deneyecektir. Ama ne yazik ki, igine
diisiilen bu yeni ortam ve bulastiklar1 ¢irkef, asagilik ¢ikarlarina alet edildikleri insanlar,
kirli islerle ugrasan bar patronlari, Sefer ile Zekiye’nin mutluluklarina olanak

vermeyeceklerdir.®!

Deli Kan’da Sefer ile Zekiye, yilar 6nce kuramadiklari insanca iligkiyi ve sevgiyi
ancak, Zekiye Istanbul’a kacip, Sefer de pesinden gittikten ve ikisi de iyice
hirpalandiktan sonra kurmaya calisacaklardir. Onca olaya karsin, iki insan ilk kez
birbirlerine gercekten yaklagsmak, birbirlerini sevmek firsatin1 bulacaklardir. Ancak

bizim toplumumuzda, iki insan arasinda sevgiye dayanan iliski kurulmasinda ki giicliik,

%% Capan, Sungu; “Delikan” Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 47, 1982, s. 35
3% K alkan, Faruk —Tarang, Ragip; 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadin, Subat 1988/ Izmir, s. 89
3 Dorsay, Atilla; “Temiz ve Ozenli bir Calisma”, Cumhuriyet, 24 Ocak 1986
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Sefer ve Zekiye’yi once mutsuzluga diisiirecek ve yillar boyu kuramadiklar1 sevgiyi,
“Istanbul”da bir kir gezintisinde, biraz da Mitari’yi, memleketi orda her seyin temiz,

bozulmamis oldugu giinleri anarken kuruluverecektir.*?

Yonetmen Atif Yilmaz’da Deli Kan’in ¢ikis noktasini sdyle anlatiyor; “Bizde
insanlar sevmeyi bilmiyor... Oysa sevgi, sevmek 6grenilmesi gereken, emek verilmesi

gereken bir olay.”

2.6.2. Mine (1982)

Yapim: Delta film / Yon: Atif Yilmaz / Sen.: Necati Cumali, Atif Yilmaz, Deniz
Tiirkali, / Yapit: Necati Cumali / Gor. Yon.: Salih Dikis¢i / Miizik: Cahit Berkay/Oyn.:
Tiirkan Soray, Cihan Unal, Hiimerya, Kerim Afsar, Selcuk Uluergiiven, Celile Toyon,
Orhan Cagman, Belkis Dilligil, Aslan Altin, Orhan Aykanat, Melike ¢apkin.

(SIYAD, 1983 “en basarih yonetmen” ve “en basarih 2.film”)

Konusu: Mine, kaba ve cahil bir istasyon sefinin karisidir. Lisede okudugu
yillarda, iivey babasinin istegiyle okuldan alinip kendinden ¢ok biiyiik ve anlayissiz bu
adamla evlendirilmistir. Yasadiklar1 tasra kasabasinda da anlasabildigi tek kisi,
kasabanin 6gretmeni Perihan’dir. Hi¢ sevmedigi kocas1 ve kasabadaki tiim doyumsuz
erkekler onun yalnizca cinselligiyle ilgilenmekte, bakislariyla, davraniglariyla Mine’yi
rahatsiz etmektedirler. Kasabanin ileri gelenlerinin hepsi Mine’nin pesindedir. Mine hig
birine yiiz vermez, adeta hepsinden tiksinir, ayn1 zamanda yalnizliktan da bunalir.
Kasabaya bir giin Perihan 6gretmenin agabeyi yazar ilhan gelir. Ilhan, Mine’yi yakindan
tanimaya calisir. Ilhan’in degisikligi, kendisiyle insanca ilgilenmesi Mine’nin de ilgisini

¢eker ve ona yakinlastirir. Kasaba bunu namus konusu yapar ve biitiin bu baskilardan

32 Dorsay, Atilla; “Delikan”, Cumhuriyet, 7 Nisan 1982
33 Oral, Zeynep; “Atif Yilmaz, Kendimizi Elestirmezsek, Ayakta Duramayi1z”, Milliyet, 25 Nisan 1982,
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usanan Mine kasabalilardan &¢ almak istercesine Ilhan’la birlikte olur.

Incelenmesi: Mine filmi namus kavramiyla birlikte, erkek egemen toplumunda
ki kadinin bir yer edinme savasimini anlatmaktadir. Kadinin kiigiik bir kasabada ki
sosyal konumunu ve gelenek ve goreneklerin disina ¢ikmadan yasam savasi vermesini

anlatmaktadir.

Mine kiiciik bir kasabada yasamaktadir. Kocasina sadik, evinin kadmidir, evin
biitiin isleri yani yemek yapmak, ev temizlemek onun gorevidir. Bir ise girip ¢alisamaz,
clinkii egitimi yoktur ayn1 zamanda onlara gore, bu erkek isidir. Kocasi da yaslh oldugu
icin Mine geng delikanlilarin dikkatini ¢ekmektedir. Mine geng ve giizeldir. Bu sebepten
dolay1 da herkesin ilgisi onun iizerinedir. Mine’nin giizelligi nedeniyle her davete
cagirilirlar, o davetlerde hep Mine’ye s6z veya hareketlerle cinsel tacizde bulunurlar.
Mine yolda yiiriirken ¢irkin bakiglara ve laflara maruz kalir. Kasabada kadinin tek bagina
yiiriimesi bile namus konusudur. Tam bir ataerkil yap1 mevcuttur. Erkeklerin soziiniin
gectigi, esitligin olmadigi klasik Tiirk kasabasidir. Kadin evin igiyle siirlandirilmastir.
Disarida c¢alismak erkeklere 6zgii hale gelmistir. Evli bir kadinin erkek arkadaslari
olamaz. Ayn1 zamanda bir ¢ay bahgesinde veya acik bir yerde oturmak bile ayiptir.
Mine, Perihan 6gretmen ve agabeyi ilhan dondurma yemek isterler ama sokakta
dondurma yemek de ayiptir. Mine, sokakta tek basinayken hicbir yere bakmaz. Bununla
birlikte erkeklerin odak noktasi olmaktan kurtulamaz. Katildig1 davetlerde kadinlar bile
onu rahatsiz etmektedirler adeta onlarda Mine’nin kocasini aldatmasini tavsiye eden
sozlerde bulunmaktadirlar. Buna ragmen bu sozlere Mine kulak asmaz. Kocasindan
baska erkek tanimayan Mine’yi zorla baska erkeklere itmeye ¢aligmaktadirlar. Mine ister
bazi ¢eliskilerin yasandig1 bir film olsun ister olmasin kasabada yasanan klasik ataerkil
yapiy1 ¢ok iyi anlatmaktadir. Mine egitimini tamamlayamamistir ve kocasi tarafindan
gecimi saglanmaktadir. Bir iste de ¢alismamakta biitiin yasantis1 evidir. Bir tarafta da
egitimli kadin O6gretmen Perihan vardir. Perihan, kendi yasantisin1 kendi kazanciyla

saglamaktadir, kendi evi vardir, fakat oda bagimiz degildir, oda kasaba kurallarina
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uygun yagamaktadir. Kadin ister istemez bu ataerkil yap1 igerisinde kendi yerini buluyor
ve toplumdan dislanmamak i¢in onlarin koydugu gelenek ve goreneklere bagh kaliyor,
ayni Mine’de oldugu gibi. Kadinin kadin oldugu i¢in yasadigi cinsel taciz ve dayak Atif
Yilmaz’ i, filmlerinin ¢cogunda yer almaktadir ve bu sorunlarda Mine’de yasanmaktadir.
Aslinda filme dikkat edecek olursak bazi yazarlarinda belirttigi gibi bu kasaba da ki
yasantida bazi celiskiler de gozlenmektedir. Namus timsali kasaba halki i¢in namusu
korunacak olanlar yalnizca fakir ve orta sinif halki i¢indir. Burjuva kesiminden geng kiz
ve kadinlar i¢in bdyle bir namus koruyuculugu yoktur. Fakat bu kesim iginde yasayan
kadinlar i¢in dedikodular vardir fakat kimse bu sinif insanlarina hesap sormaz. Kisaca
Mine filmi, namus davasini, ataerkil yapry1, sozlii veya hareketli olarak cinsel tacizi
ayni zamanda da siddeti, kadinin kadin oldugu i¢in yasadigi sorunlarini, kasaba

gergegini ¢ok iyi anlatmaktadir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kasaba. Kisi: Kasabalilar; Mine, Mine’nin kocasi, Perihan 6gretmen, Eczaci ve
Esi Esin, Miiteahhit ve kasabanin gen¢ delikanlilar1. Disaridan gelenler; Perihan
Ogretmenin Kardesi Yazar ilhan. Zaman: Yazar {lhan’m kasabaya gelisi ve Mine ile
[Than’1n gitmeye karar verisi. Tema: Namus davasi, cinsel taciz, ataerkil bir yapi, cinsel

aglik ve kimlik sorunu.

Mine Filmi Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Cevre baskilarinin, anlayigsiz baskict koca motifinin ve sikistirilmig sosyal
ortamda yagsamaya calisan kadinin dramini en iyi anlatan film, belki de Atif Yilmaz’in
1983 yili yapim “Mine” adli filmdir. Filmde lise 6grenimini bile tamamlayamadan,
kaba-saba, duygusuz ve cahil bir istasyon sefi ile mutsuz bir evlilik yapan Mine’nin
Oykiisiinii anlatiyor. Bir kii¢iik kasabanin sikistirilmis ortaminda, kocasindan bekledigi

anlayis1 géremeyen Mine, giizelligi sayesinde, kasabanin delikanlilarinin yani sira, tiim
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ileri gelenlerinin de gozlerini iizerine ¢ekmektedir. Kendisini siirekli baski altinda
hisseden ve giderek bunalan Mine, bir giin kasabaya misafir gelen bir aydina goniil
kaptirarak, tiim bu olumsuzluklara kars1 miicadele eder. Ancak bir yanda anlayissiz
koca, O0te yanda hemen hemen tiim kasabali siirekli Mine’nin {izerine gelmektedir.
Baskilar dylesine yogunlasir ki; zaman zaman “bu kadar1 da olmaz” diye izleyicinin
isyan edecegi gelir. Aydin Sayman; Mine’yi “erkeklerin olan bir diinya da, kadinin

ezilisi, bir nesne olarak goriiliisii tizerine bir dykii diye yorumlar.**

Kocasi ile siirdiirdligii mutsuz yasantisini giinliik rutin islerin monotonlugunda
unutmaya ¢alisan Mine; bir yandan bu mutsuzlugundan cesaret alarak, evini gozetim
altinda tutan kasaba gencleriyle, Obiir yandan da isteklerini pervasizca belirtmekten
kaginmayan kasabanin eczaci, miiteahhit, belediye baskani, doktor vb. gibi ileri
gelenleriyle miicadele etmek zorunda kaliyor. Yalmiz basina ¢ikilmayan sokaklar,
rahatsiz edici sevimsiz ve devamli bir seyler isteyen bakiglar, soziim ona dost
toplantilarindaki nezaket ve ahlak kurallarindan soyutlanmig sulanmalar, giderek

Mine’yi, evinin iginde tek basina tutsak yasamaya zorluyor.®

Mine’de de Atif Yilmaz gene sevginin Ogrenilmesi, emek verilmesi gerektigi
tezini savunuyor. Son filmlerinde bir sevgi/sevgisizlik ikilemini o6zellikle bizim
toplumda ki sevgisizlik olgusunu islemeye ¢alistim. Toplum ¢evre yavas yavas, insanca,
dostga morali saglam bir iliskiye alismadigi i¢in, bir yozlasma iginde oldugu igin,
nefretle, dedikoduyla yipratiyor yok ediyor. Konunun beni en ¢ok ilgilendiren yan

buydu. Mine asil bu dranu yastyor.*®

Boylesine sevgisiz bir toplumda miicadele etmek zorunda kalan Mine’ye,
kasabalinin hi¢ birisi insanca yaklasmayi, onu anlamay1 denemez. Ciinkii Mine “ruhu

kisiligi, benligi olan bir insan degil, bir nesnedir onlar i¢in...O giine dek onuru

3 Kalkan, Faruk- Tarang, Ragip; a.g.e. , s. 95
3 Evren,Burcak; “Mine”, Milliyet, 21 Ocak 1983
36 Dorsay,Atilla; “Yaraticilar1 Mine’yi Anlatiyor”, Cumhuriyet, 31 Aralik 1982
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korunmus, kocasma olan nefretine karsin kimseyle bir iliski kurmamis olan Mine,
kendisini gergekten ilhan’mn kollarna atarak, onunla yatarak bagskaldiracaktir
gevresine... Ama bu bir son degil bir baslangigti, bir kirlenme degil, bir arinmadir. Yeni

gercek diiriist bir ahlaki savunmadir, baska bir sey degil.’

“Kadin sorunu, tensel aglik neredeyse tiim kasabanin sorunu. Kasabada Mine ve
onun i¢in iyi duygular besleyip siirler yazan romantik delikanli ile biiyiik kentten gelmis
ogretmen Perihan diginda herkes kotii, yoz ve ag. Neredeyse uyumlu bir aile yasantisi
gormek olanaksiz. Ama bu kasaba dyle bir kasaba ki, miiteahhidin 6zgiir davranish kizi
Nurten, ya da eczacinin fingirdek karis1 Esin i¢in dedikodu ¢ikaran yok. (Esin miiteahhit
Tarik”la yattig1 halde.) Mine i¢in kasabanin namus bekgisi kesilen hizli delikanlilar da
nedense bu geng ve serbest ruhlu kadinlarla hig ilgilenmiyorlar.”*® Mine kasaba gengleri
i¢in bir yliz karasidir. Ciinkii bu gengler dururken, Mine baskasinin yatagina girmistir.
Ve kasabanin gencleri, uzun bir siiriiden beri gozaltinda tuttuklar1 Mine’nin evinin
kapisinm1 kirarlar, geng¢ kadina topluca saldirirlar. Mine bu vahsi insanlik dis1 saldiridan
kendini kurtarinca, yirtilmis geceligiyle ilhana siginir, zorla kollarina atilir.”® “Doganin
her seyi verdigi, glizeller giizeli bir kasabada insanlar ne yazik ki goniil kiblelerini bu
giizellige cevirmek, ona yakisir bir ahlak kurmak yerine doyurulmamis isteklerin,
karsiliksiz kalan arzularin, kiigiik kinlerinin ve hesaplarinin pesine takilmay1

yeglemislerdir.”*’

2.6.3. Seni Seviyorum (1983)

Yapim: Delta film/ Yon.: Atif Yilmaz/Sen.: Macit Koper. Atif Yilmaz, Hale
Soygazi/ Gor. Yon.: Cetin Tunca/Oyn.: Tiirkan Soray, Cihan Unal, Cagman, Biilent

*" Dorsay, Atilla; “Mine”yi Sevmek Uzerine”, Cumhuriyet, 7 Ocak 1983
38 Cos, Nezih; “Mine, Insanlar”, Nokta Dergisi, Y1l 1, Say1: 47, 31.12.1982

% Video - Film, Y1l 1, Sayt: 9, Agustos 1990

40 fleri, Selim; “Mine, Sevmek Uzerine”, Cumhuriyet, 7 Ocak 1983
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Bilgi¢, Sevda Ferdag, Turgut Savas, Erdal Ozyagcilar, Tanju Sarman, Tulu Cizgen,
Tiirkan Tiimay, Ferhan Dilligil, Ahmet Unda/ Miizik: Cahit Berkay

Konusu: Selma (Tiirkan Soray) ve Murat (Cihan Unal) birbirlerini severler. Ama
bir glin bu ask biter ve ayrilirlar. Bunun iizerine ¢ok yikilan gen¢ kadin pavyona diiser.
Yillar sonra Adana”da bir barda calisirken, genglik sevgilisiyle karsilasir. Eski ask
alevlenir. Daha da olgunlasir. Kendisi yiiziinden pavyona diisen sevgilisini kurtarmaya
calisan gen¢ adam, bir siire ugrag verdikten sonra basarir. Ne yazik ki tam isler

diizelecek derken, film intiharla sonuglanir. ikisi de intihar ederler.

Incelenmesi: Atif Yilmaz’in 1983°de gerceklestirdigi “Seni Seviyorum” da bu
kez Tiirkan Soray, bir pavyon fahisesini canlandiriyor. Iskenderun’lu isadami Murat,
yillar sonra eski sevgilisi Selma ile karsilasir. Oysa Selma artik pavyon kadin1 Aygiil’diir
ve Murat pismanlikla onu bu yasamdan kurtarmak ister. Selma, saf ve temiz bir kizken,
asik oldugu bir erkekle yani ilk kez Murat’la sevdigi i¢in birlikte olur, evleneceklerini
diisiinmektedir. Fakat her sey umdugu gibi gitmez, ve Murat’la ayrilirlar. Selma bu
iligkiden sonra diigmiis bir kadin haline gelir, ¢iinkii Tiirkiye’de gelenek ve gorenekler,
eger bir kadin bir erkekle evlilik dis1 birlikte olursa kadinin adi kétiiye ¢ikar ve toplum
icinde ki sayginligi sarsilir, toplum bu kadinlar1 kabul etmedigi siirece de, bu kadinlar ya
geneleve diisecek, ya da calistiklart yerlerde, yakin c¢evresinde cinsel tacize
ugrayacaklardir. Ciinkii toplum bu kadinlara kotii gozle bakmakta, diismiis bir kadinla
arkadaslik edenlere de karsi ¢ikmaktadir. Selma ataerkil bir iilkede, hayatin1 namuslu bir
sekilde yasayamamis, pavyona diismiistiir. Murat ise dogal olarak onun disiisiinden
sorumlu oldugu i¢in onu bu c¢ikmazdan kurtarmak ister, onceleri direnen Selma,

sonrasinda tekrardan Murat’a asik olur.

Atif Yilmaz bu filminde de yaslanmis fahiselere de deginiyor, ozellikle Sari
Goniil, isimli yagh fahisenin dramin1 da bizlere gercekei bir yaklasimla sunuluyor. Bu

kadinlar eskisi gibi giizel olmadiklar i¢in begenilmemekte ve yasamlarii siirdiirecek bir
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isleri olmadig1 i¢in de ya tuvalet temizleyecekler, ya da dileneceklerdir. Bu kadinlarin,
cogu da sokaklarda yasadigi i¢in ya tecaviize ugramakta, ya da hor goriilmekte ve
toplumdan diglanmaktadirlar. Bu kisiler icin TCK (Tiirk Ceza Kanunu) terapi 6neriyor,
fakat bu kadinlara yardim ulagsmiyor, yasalar hep kagit iizerinde kaliyor ve pratikte

uygulanamuyor.

Atif Yilmaz bu filmiyle bize namus kavramiyla birlikte, pavyona diigmiis
kadinlarin yasamlarini anlatmaktadir. Film bu kadinlarin giyimleriyle ve davraniglariyla
bu hayattan memnun gibi goéziikmesine ragmen her kadmin bir hikayesi oldugunu
gostermektedir. Ozellikle Selma, i¢inde bulundugu duruma ¢ok iiziilen ve alisamayan bir
kadm tipini anlatmaktadir. Bir ¢ikmazda olan Selma ve Murat bu c¢irkin hayata son
vermek isterler, kurtulus yolu ararlar. Fakat, toplumun kesin ve kat1 kurallar1 vardir, bir
kere diistiin mii bu bataga, cogu kez ¢ikmak imkansizdir. Atif Yilmaz bu filmiyle,
fahiselik olgusunu ve pavyonlarda ki kadinlarin yasam tarzlarini sinemasina yansitmak

istemistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: iskenderun. Kisi: Selma, Murat, Sar1 Goniil ve pavyonda calisan diger
kadinlar ve miisteriler. Zaman: Selma’nin Murat’la tanismasi ve Selma’nin pavyona
diismesi ve tekrar Murat’la karsilasmasi. Tema: Ask, pavyon kadmlarinin hayati,

fahiselik.

Seni Seviyorum Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Atif Yilmaz’m 1983 yili yapimi “Seni seviyorum” adli filmi, bir zamanlar
sevdigi erkek tarafindan terk edilip, hayatta yapayalniz kalan, bunun sonucunda hayatini
siirdiire bilmek icin tasra pavyonlarinda caligmaya baslayan ve giiniin birinde eski

sevgiliyle c¢alistigi yerde karsilasan Pavyon kadini Selma’nin trajik seriivenini
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anlatmaktadir. Murat bir zamanlar onca sevdigi, mutluluk yeminleri ettigi Selma’y1
zenginlik diisleri ugruna terk edip, kizin hayatindan bir gdlge gibi ¢ikip gitmistir. Selma
ne yapacaktir? Koskoca bir cengel ortasinda yapayalniz kalmistir. Sahipsizligin batagina

saplanip, en kolay olan1 segecek, viicudunu satarak, yasamim siirdiirecektir.*!

Bir genclik hatasinin, bir giinah gecesinin kurban1 olarak diisen “Seni

2

Seviyorum” filminin Selma’sinin da diisiis nedenlerinin irdelendigini gérmiiyoruz
filmde. Sadece sozii edilen bir ilk gece ve sevdigi erkek tarafindan terk edilme olayidir
alt1 ¢izilen. Ayrica filmde, pavyona diismiis diger kadinlar1 da birgok Ozellikleriyle
taniyoruz. Ornegin, bir tuvaletci, gecmisi ve i¢ burucu Oykiisiiyle gelip igimize

corekleniyor.*?

Seni Seviyorum’da da Atif Yilmaz, sevgi iizerine diisiinmemizi istiyor. Filmin
kadin kahramani Selma, bir giin yeniden karsilastig1 eski sevgilisi Murat’a ge¢ kaldigini
hatirlatiyor. “Cokmiis, pargalanmig bir sevginin kalintilar1 {istine ayni duygularla
donatilmig bir sevginin yeniden kurulamayacagini anlatiyor. Eski kirik askin kiilleri
tizerine yeniden ask ve sevgi kurmak o kadar kolay mi1? Ciinkii ilk aski tarafindan terk
edilen Selma, zaman iginde ¢ok degismis, Iskenderun pavyonlarindan birinde “pavyon
kadin1 Aygiil” olmustur artik. Bu iki insanin “yeniden birlikte olma cabalar1 sonug
verecek midir? Iki ayr1 diinyanin bu insanlarinin yeniden bir araya gelmesi, mutlu olmasi
olanaklimidir? Murat”in bir zamanlar terk ettigi ve ¢okiisiine neden oldugu Selma’ya
kars1 duydugu yakinlik, kirilmig bir vicdanin tamiri i¢in midir? Bu sorular1 film boyunca
bellegimize kazan Atif Yilmaz, sevgi lizerine, sevginin yeniden kurulmasi ilizerine daha

derinlemesine diismememizi sagliyor.”*

Seni Seviyorum’un Selma’st gibi Sabahat’ta sevdigi insan tarafindan terk

edilince umutsuzluga diismiis, sevgisiz bir evlilik yapmis ve sonunda viicudunu satarak

*! Kalkan Faruk-Tarang, Ragip; a.g.e. , s. 85
2 Dorsay, Atilla; ”Sevgi Uzerine gesitlemeler”, Cumbhuriyet, 13 Ocak 1984
# Makal, Oguz; “Duygulara Cagiran Bir Film: Seni Seviyorum”, Hiirriyet, 5 Subat 1984
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gecinmeye baslamistir. Bir giin yeniden karsisina eski sevgilisi ¢ikinca ne yapacagini
sasirmis ve sonen, kiillenen bu sevginin {izerine yenisini kurmay1 becerememistir. Sevgi
istiine filmde ki tek olumlu nokta erkegin her seye karsin fahise sevgilisini sevebilmesi

44
ve onu kurtarmaya ¢aligmasidir.

2.6.4. Bir Yudum Sevgi (1984)

Yapim: Delta Film / Yon.: Atuf Yilmaz / Sen.: Latife Tekin, Fehmi Yasar, Atif
Yilmaz / Gor. Yon.: Cetin Tunca, / Miizik: Yal¢in Tura / Oyn.: Hale Soygazi, Kadir
Inanir, Meral Cetinkaya, Macit Koper, Dursun Ali Sagiroglu, Fiisun Demirel, Madelet
Tibet, Tuncay Akga, Nurettin Sen, Aysegiil Uyguner, Osman Alyanak, Ulkii Ulker, Ece

Orge, Serra Yilmaz, / Sant. Yon.: Giilsiin Karamustafa.

(1984, 21.Antalya Film Festivali “En Basarih Film”, “En Basarih
Yonetmen”, “En Basarih Miizik”, “En Basarih Kadin Oyuncu-Hale Soygazi”, “En
Basarih Yardimc1 Erkek Oyuncu- Macit Koper”) (Sinema Giinleri 85 “En iyi
film”)

Konu: Aygiil, istanbul’un gecekondu semtinde yasayan, 4 ¢ocuklu, mutsuz bir
kadindir. Kocas1 Cuma ise evine, ¢cocuklarina karsi oldukea ilgisiz, igsiz ve biitlin vaktini
kahvede geciren ezik bir adamdir. Mahalle bakkalinin kardesi olan Cemal de bir
fabrikada iscidir. Cemal kdyilinden gelmis ve kent yagamina bir tiirlii ayak uyduramayan,
teyzesinin kizi Nezaket ile aile zoruyla evlendirilmis ve bir kizi olmustur. Nezaket
evliligini kurtarmak, kocasi Cemal’i elde tutabilmek i¢in kayinvalidesiyle birlikte
biiyiilere bagvurmuslardir. Cemal’den fabrikaya kadin is¢i alinacagini 6grenen Aygiil,
kocas1 Cuma’dan umudu keserek hayatini ve ¢ocuklarmi kurtarmak amaciyla ige girer,
hemen ardindan koca evini terk edip, ¢ocuklarin1 da alarak baska bir eve tasmirlar.

Aygiil’iin fabrikada yeni yasaminda karsilastigi sorunlarda kendisine yardim eden

4 Kalkan, Faruk- Tarang, Ragip; a.g.e., s. 107
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Cemal’e duydugu yakinlik, bir siire sonra sevgiye, giderek tutkulu bir aska doniisiir.
Cemal’de bu sevgiye kars1 ilgisiz kalmayarak, iistlindeki her ¢esit baskiya ragmen,
Aygil’le iligkiye girer. Artik Aygiil’le Cemal, sevgilerini ve beraberliklerini, kendi
ailelerine ve g¢evrelerine kars1 savunmak, biitiin giigliiklere kars1 direnmek zorundadirlar
ve pek ¢ok kez Cemal’in karist ve akrabalari Aygiil’in evini basip Cemal’in pesini
birakmasini isterler, her tiirlii baskiya ragmen imam nikahi ile evli olan Cemal karisini

terk eder ve Aygiil’le resmi nikahla evlenip, mutlu bir yuva kurarlar.

Incelenmesi: Film Istanbul’da bir gecekondu semtinde gegmektedir. Bu insanlar
cok kotii sartlar altinda yagamaktadirlar. Olaym kahramani Aygiil dort ¢ocuk annesidir.
Aygiil’iin kendisine kars1 ilgisiz ¢alismayan vaktini kahvede geciren, sorumsuz,
cocuklarina kars1 ilgisiz ve ufak tefek sahtekarliklar yapan bir de kocasi vardir. Aygiil’le
tamamen zit bir karakteri vardir. Aygiil, kalem montaji yaparak evine gelir getirmeye
caligmaktadir. Cocuklarina iyi bir anne olmak ve onlar1 iyi yetistirmek istemektedir.
Aygiil’lin tiim 1srarlarina ragmen kocas1 Cuma degismez ve bu sorumsuz haline devam
eder. Aygiil fabrikada c¢aligmak ister, bir giin arkadasi Hanife ile fabrikanin giivenlik
gorevlisine fabrikaya kadin isci alinacak mi diye sorarlar, fakat giivenlik gorevlisi sozle
cinsel tacizde bulunur ve soyle soyler; “Kimseniz var mu fabrikada dostunuz?,
oynasiniz?” der ve giiler. Hanife’de “sen karinin donuna giil” diyerek karsilik verir.
Kadinlarin biiyiik bir kesimi is yerlerinde, oturduklari ¢evrede, gezmeye ciktiklar1 yerde,
carsida, pazarda erkekler tarafindan sozlii veya hareketli olarak cinsel tacize
ugramaktadirlar. Atif Yilmaz’in filmlerinin biiyiilk bir kesiminde cinsel tacize yer
verilmektedir. Filmin diger kahramani olan Cemal’de evli ve bir ¢ocuk babasidir. Karisi
ile cinsel yasantisi1 hi¢ yoktur. Bu nedenle Cemal’in annesi biiyiilerden medet ummakta
stirekli hocalara gitmektedir. Genellikle kirsal kesimde yasayanlar biiyiilere inanmakta
istediklerine bu yolla kavugmaya calismaktadirlar. Tabii bu biiyililere Cemal inanmaz
fakat annesinin kalbi kirilmasin diye onlarin dediklerini yapar. Cemal fabrikada isci
olarak calismaktadir. Aygiil, Cemal’den yardim ister ve fabrikada ¢alismak istedigini

sOyler. Cemal’de yardim edecegini belirtir. Aygiil kocas1 Cuma’ya caligmak istedigini
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soyler ve soyle devam eder; “Erkekligini siyirip, nereye biraktin bilmem ki? Biyolda
avradim deyip sahip ¢ik bana. Umumhaneye diigsem uyurgezersin tin tin tin. Agzin1 agta
bir sey soyle bari. Herkesin kocasina is varda, sana yok 0ylemi? Evini gegindirmekten
aciz senden bagka kim var, ¢ik su mahalleyi dolan.” der. Aygiil, kocasinin bu tutumuna
isyan eder, cilinkii kocast ona sahip ¢ikmaz. Erkek egemen toplumumuzda kadinlar,
kocalarinin erkek gibi davranip kendilerine sahip ¢ikmalarini beklemektedirler. Her ne
kadar ataerkil yapiy1 elestirsek de 6zgiirlilklerden yana olsak ta toplumumuzda var olan
bu yapiya insanlar inanmakta kocalarinin giiclii olmalarini, kendilerine bakmalari
gerektigine inanmaktadirlar. Bu tip kadinlarin yani egitimsiz, ekonomik bagimsizligi
olmayan ve erkegine bagimli kadinlarin, diislince tarzlari bu yondedir. Kocalarinin
calisip kendilerine ve c¢ocuklarina bakmalarini beklemektedirler. Ciinkii onlar bdyle
gormiis ve boyle davranmay1 uygun gérmektedirler. Aygiil’de kocasinin kendisine sahip
citkmasini  bekler, fakat kocasi onlara bakmaktan acizdir. Aygiil, ekonomik
bagimsizligini kazanir kazanmaz, evi terk eder ve kocasindan bosanmak icin dava acar.
Oda kendisine kocalik vazifesi yapmayacak bir adami istemez. Aygiil fabrikada
calismaya bagslar, Cemal’le aralarinda bir yakinlagsma olur, fakat Cemal hicbir zaman
Aygiil’e saygisizlik etmez. Sonunda bu arkadaslik sevgiye doniisiir, birlikte olurlar.
Aygiil fabrikaya girmek i¢in fotograf ¢ektirir ve fotografci bunu vitrine koyar. Bu resmi
goren Cemal ¢ok kizar ve resmi vitrinden kaldirtir ve Aygiil’e de hesap sorar. Aygil’i
kiskanmustir. Sevdigi kadina hi¢ kimse bakamaz, o yalnizca ona aittir. Bu durumu namus
meselesi yapmustir. Aygiil’le Cemal”in iligkileri iyice ilerlemektedir. Bunu 6grenen
Cemal’in karis1 Aygiil’iin evini basar ve pencerelerini kirar ve hakaretlerde bulunur.
Sokak ortasinda kavga cikar ve “mahalleye rezil olduk” derler. Toplumun deger
yargilar1 hepimiz i¢in ¢ok onemlidir ve toplumdan dislanmay1 kimse istemez, adlarinin
saygin kalmasini isterler. Bu arada Cemal filmde imam nikahiyla evlidir. Karisin1 terk
edip Aygiil’le evlenir ve film mutlu sonla biter. Atif Yilmaz bu filminde kadin erkek
iliskilerinin yan1 sira gecekondu yasantisini, gecekondu kadinini da ¢ok iyi anlatmistir.
Atif Yilmaz bu filminde de kadinin bagimsiz olmak istedigini, Aygiil’iin deyimiyle ise

yaramayan, evine bakmayan kocasina isyan ettigini, yine ataerkil diizen oldugunu fakat
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Aygiil’lin bu diizene adeta kafa tuttugunu gostermistir. Atif Yilmaz hemen hemen biitiin
filmlerinde ataerkil diizene, cinsellige, cinsel tavize, toplumun deger yargilarina, diismiis
kadinlardan bahsetmektedir. Bir Yudum Sevgi’de de incelendigi ilizere bu konulara

iistiine basa basa yer vermistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Gecekondu. Kisi: Aygiil, Cemal, Cuma, Hanife, Cemal’in karis1 ve
annesi, i arkadaglari, didar. Zaman: Aygiil’iin gecekondudaki yasantis1 ve fabrikaya
girigsinden sonraki hayati. Tema: Gecekondu yasantisi, namus, biiyticiiliik, cinsel taciz,

cinsellik.

Bir Yudum Sevgi Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Anlayissiz koca ve cevre baskilarinin kadini nasil bagkaldiriya yonelttigi ve
sonunda yeni bir kimlik bulmaya ittigini anlatan bir baska Atif Yilmaz filmi de 1984 yil1
yapimi Bir Yudum Sevgi’dir. Film dort ¢ocuklu evli bir kadinla, teyzesinin kiziyla evli,
bir ¢ocugu olan erkek arasinda gelisen sevgi iliskisini anlatmaktadir. Kadin
caligmamaktadir. Kocasi, bir tirlii evde tutunamayan, siirekli icen, ufak tefek
yolsuzluklar yapan, karisina ve g¢ocuklarina pek sahip ¢cikmayan birisidir. Kadin ise
yasadig1 hayattan hosnutsuz, degismek isteyen bir kadindir. Sonunda bir fabrikaya isci
olarak giren kadin, ¢ocuklarini da yanina alarak kocasini terk eder. Fabrikada tanistig
is¢i cemal’i sever ve onunla iliskiye girer. Teyzesinin kiziyla evli olan Cemal’e bu
iliskiden dolay1 gevresi siirekli baski yapar. Sonunda oda evini terk eder. Film aile, koca
ve ¢evre baskilarin yalmiz kadina degil, ayn1 zamanda erkege yonelikte oldugunu
vurgulamak ister. Tiim bu baskilara kars1 direnen Aygiil ile Cemal, al¢cakgdniillii, igten

bir sevgi ve koklii bir dayanismanin temellendirdigi dostlukla tiim zorluklarin {istesinden
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gelirler.®’

Aygiil’de tipki1 Mine gibi, kendisiyle oldugu kadar c¢evresiyle de hesaplagsmaya
giren, agmazlarin1 ¢ézmeye calisan bir kadindir. Gergektende ihmalkar bir kocanin
cevresine peskes cektigi Mine 6rnegi, Aygiil’de kocadan yana pek sansh degildir. Issiz,
ayyas, ustelik ilgisiz bir koca Aygiil’e O6nce fabrika kapisini, sonrada baska erkegin
kollarin1 agmasina yardimci olur... Cemal’i de degisime iten evindeki mutsuzluktur.
Istenmeyen bir kadinla zorla evlenen Cemal, bir ¢ocuktan sonra kacamaklar yaparak

evlerde kendisini bekleyen deneyimli kadinlarla tek diize yasamuni siirdiirmeyi yegler.*®

Sevgi lizerine ¢esitlemelerini “Bir Yudum sevgi” ile siirdiiren Atif Yilmaz,
“Mine” disinda diger filmlerinde cinsellikten soyutlanmis bir sevgiyi anlatiyordu. Oysa
“Bir Yudum Sevgi”de cinsellik, “yasamda tuttugu yeri tutuyor, yani neredeyse bas
koseyi. Her tiirlii olumsuz kosul altinda, amansiz bir ¢evre baskisi altinda bile cinsellik
bir fidan gibi yeserir ve yasasmmi uygular... Ustelik sonradan gercek bir aska da
doniisebilir, mutluluga giden kapiy1 da acabilir. Sevgisiz ortamlarda yetisen iki insanin,
giiniin birinde gergek sevgiyi birbirlerine bulmalarinin doruga ulastig1 filmin ana temasi
sevgi, “kokll, karsi durulamaz, gercek bir sevgidir. Film ge¢ kalinmis, bir tiirli
Ogrenilememis sevgiyi yakalamaya calisan, ikisi de mutsuz evlilikler kurmus kadin ile
erkegin, yakaladiklar1 bu firsati her seye karsin degerlendirmeye ¢alismalarinin kavgali

miicadeleli, baskaldirili dykiisiidiir.”*’

Atif Yilmaz “Mine” ile bilingli olarak baslattig1 yeni cinsellik motifini, “Bir
Yudum Sevgi”de doruguna ulastirtyor. “Bir Yudum sevgi”nin kadin kahramani1 Aygiil,
sinemamiz i¢in yeni degisik bir tiptir. “Ne yillar yili seyircimize yutturulan “siitten de

beyaz” namus timsali bakire imaji bu, nede giinahkar fahise tipi... ikisinin arasinda,

# Karamehmet, Ibrahim; “Atif Yilmaz”dan iki Ask Oykiisiinde Ayr1 Siiflarda Ask Arayisi” Yarm, Say::
44, Nisan 1985, s. 21

46 Burgak, Evren,“Gecekondu Giizellemesi”, Gosteri, Say1: 48, Kasim 1984, s. 66

47 Kalkan, Faruk- Tarang, Ragip; a.g.e. , s. 106-107
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ayaklar1 yere basan, cinselligini de insanliginin bir pargasi olarak yasamak zorunda olan

ve yasayan kadin ...”**

Bu filmde evli-barkli, yasini—basimni almis iki insanin cinsellik temelinde
baslayip, sonradan agka doniigen iliskileri gercekei bir cevrede ele alinmis ve islenmistir.
Ornegin, “Evli ve ¢oluk ¢ocuk sahibi Aygiil’iin kendisini bir arkadas evinde, yine evli ve
cocuk sahibi Cemal’e vermesi, son derece dogal bir akis1 izliyor. Aygiil tipi kuskusuz
“fahise” tipi degildir. Sevgisiz ilgisiz, ayyas bir koca ile yasayamadig: cinselligini, bir
baska erkekle yasamakta duraksamayan, ayaklar1 yerde, sapasaglam bir gecekondu

kadinidir.*®

2.6.5. Dagmik Yatak (1985)

Yapim: Mine film / Yon.: Atif Yilmaz/ Sen.: Murathan Mugan/ Gor. Yon.: Salih
Dikis¢i/ Miizik: Yal¢mn Tura/ Oyn.: Miijde Ar, Umit Belen, Aykut Sézeri, Lale Belkis,
Tufan Bahadir, Tulug Cizgen, Memduh Un, Giinsel Tuncer.

Konu: Benli Meryem kendisine tutulan erkeklere felaket getiren orta yasli bir
fahisedir. Cocuklugunda yasadiklarinin etkisiyle, tiim yasamini erkeklerden intikam
almak tizerine kurmustur. Sevginin, duygusalligin yeri olmayan, maddi zenginliklerle
dolu, kupkuru bir yasam siirmektedir. Gliniin birinde on yedi yasinda toy bir delikanliya
rastlar. Bu rastlanti, iinlii Benli Meryem’in yasamin alt iist eder. Delikanliya ¢ilginca bir
tutkuyla baglanir. Aradigi, belki comertge harcadigr kadinligi, belki de yasamadig1 bir
mutluluktur. Meryem i¢in, gerceklesmesi miimkiin olmayan bir diis olarak kalir.
Delikanlinin agkiyla armmasi bir yana, ¢ocugu da kirletir. Cevresindeki orta yash

kadinlarin etkisiyle jigolo olur, delikanli. Benli Meryem ise geng delikanlidan ayrilarak

* Dorsay, Atilla; “Bir Olgunluk Cag1 Uriinii”, Cumhuriyet, 26 Ekim 1984

# Dorsay,Atilla; “Sinemamzda Yeni Cinsellik ve Ozgiir Kadin Tipi”, Gosteri, Say1: 49, Aralik 1984, 5.56
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eski yasantisina geri doner.

Incelenmesi: Daginik Yatak filmi, sehirli burjuva yasamini anlatmaktadir. Benli
Meryem, iinlii is adamlarinin metresligini yaparak para kazanan bir kadindir. Cok parasi
oldugu i¢inde, burjuva kesiminden insanlarla dostluk kurmaktadir. Film ayn1 zamanda,
burjuva sinifinin yasam tarzini da gozler oniine sermektedir. Bu siniftan herkes Benli
Meryem’in ne is yaptigini ¢ok iyi bilmelerine karsin ona herhangi bir tepki vermezler ve
her toplantilarina onu da ¢agirirlar ¢iinkii bu onlar i¢in eglence s6z konusudur. Filmde
Atif Yilmaz, burjuva kesiminden olan herkesi, yoz bir hayat yasayan, kendilerine diisiin
servet nedeniyle hi¢ ¢calismayan, eglenceden ve zevk sefadan bagka bir sey diistinmeyen
insanlar olarak anlatmistir. Meryem bu hayattan sikilmistir. Yattig1 erkeklerden nefret
eder ve temizlenmek istemektedir. Bir giin komilik yapan ¢ok geng bir delikanli olan
Ismail’i goriir ve ona asik olur. Geng delikanli Meryem’le tanisana kadar kimseyle
birlikte olmamistir. Bu kez Meryem parasini baska bir erkek i¢in harcar. Ona liiks bir
hayat sunar. Onunla tatile ¢ikar, herkesten uzaklasmak ister, ¢ikarci, ¢irkin bu hayattan
sikilmigtir. Fakat onu s6ziim ona arkadaslar1 yalniz birakmaz. Arkadaslar1 doyumsuzdur
ve kadin arkadaglarinin, hemen hemen hepsinin bir jigolosu vardir, hayatlari, eglence,
para harcama ve cinselligi endekslidir. Benli Meryem, ilk kez asik olduktan sonra, temiz
bir aski bulduguna inanarak, bu konuda séziim ona arkadasina sdyle soyler; “Siz yabanci
okullardayken ben babalarmizi eglendiriyordum, ben sadece asigim, artik hayatimi
kimsenin kirletmesine izin vermeyecegim.” der. Bu sozlerden Benli Meryem’in yaptigi
isten ne kadar nefret ettigini, ¢ikarsiz, gergek sevgiyi, dogallig1 ve diirlist bir yasami
arzuladigr goriilmektedir. Bu filmde kadinlarin aksine erkeklerin para karsiliginda
kadinlarla yattigini gozlemlemekteyiz. Bu delikanlilar kendi aralarinda kadinlardan ne
kadar ¢ok para kazanip kazanamayacaklarini tartismaktadirlar. Daha 6ncede belirtildigi
gibi, Atif Yilmaz, bu filmde burjuva smifinin yasam tarzini, yozlasmis bir hayati
anlatmakta, burjuva kadinmmin capkinligi ve es aldatmayr dogal karsilamalarini,
birbirlerinin sevgilileriyle birlikte olmaktan da kacinmamalarini, marka diiskiinliigiini,

hemen hemen her konusmada hangi marka ne giyinildigi belirtmelerini anlatmistir. Bu
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burjuva smifindan kisiler marka giyinmeyenleri aralarma bile almazlar. Ismail’de
jigololuk yapan arkadaslarindan tavsiyeler alir, oda artik saf delikanl degildir, baska bir
yasami gormiis, onlar gibi olmak istemektedir. Sonu¢ olarak oda yozlasir. Meryem
gercek sevgiyi yine bulamamustir ve Ismail’i orada birakarak eski hayatina geri doner.
Meryem ile Ferruh arasinda ki konusma ilgingtir, Ferruh, Meryem’e sOyle soyler; “Bir
kez Benli Meryem Olduktan sonra vazge¢gmek kolay mi saniyorsun?” Meryem ise; “ilk
defa asik oluyorum” der. Fakat oda bu bataktan ¢ikamayacagini anlamistir. Gergek
sevgiyi ve saflig1 bulamaz. Bu filmde cinselligin yasak asklarin bile ulu orta yapildigini
goriiyoruz. Hi¢ kimse birbirinden bir sey saklamiyor, adeta bununla gurur duyuyor.
Paranin her tiirlii pisligi orttiiglinii ve bu kesim insanlar i¢in namus kavrami diye bir
seyin olmadigini anlatiyor. Fakat bu kesimde bile ataerkil bir yapiya rastlaya biliyoruz.
Mutfakta yemek yapan erkegine hizmet eden yine kadinlardir, ne kadar zengin olursa
olsun kadin hep ikinci plandadir. Cinsellik ise 6n plana ¢ikiyor, para i¢in, daha iyi bir
yasant1 i¢in, kadinlarla birlikte erkekler de cinsel cazibelerini kullaniyorlar. Bu filmde
Atif Yilmaz gosteriyor ki; toplum iginde gesitli sosyal smiflar var ve bu siniflarda ki
yasam tarzlar1 arasinda ugurum var. Atif Yilmaz “Dagimik Yatak”ta bu kez burjuva
kadinmi anlatiyor. Filmin ¢oziilemesin den de anlasilacagi gibi, sosyal yozlasmaya
deginiliyor. Atif Yilmaz, bu filminde gergek sevginin yok oldugunu, kadmin ve erkegin
cinselligini kullanarak para kazanma hirsinin var oldugunu anlatmistir. Atif Yilmaz, her
filminde farkli kesimden kadinlarin yasandigi sorunlara deginmis, bazen bir ¢6ziim yolu
aramis, bazen de oldugu gibi birakmistir. Eger bu boliim de ki filmlere bakilacak olursa,
farkli kesimlerde ki kadinlarin, farkli sorunlari, kadin olarak var olma savasimlarinin
anlattig1 goriilecektir. Bu filmde namus kavrami hice sayilmistir, ataerkil diizene bariz
bir sekilde rastlayamiyoruz. Bununla birlikte, bu tip kadmnlar toplumun ¢ok kiigiik bir
kismini olusturmaktadir ve bu kadinlar maddi agidan bagimsiz, hi¢ kimseye hesap
vermeyen 0zgiir yasayan kadinlardir. Filmde de yansitildig1 gibi bu kadinlar cinselligi de
cok rahat yasamaktadirlar, kendilerini kisitlayacak ne bir ¢evre ne bir aile ve koca ya da
sevgili yoktur. Sevgiye ve gilivene saygiya yonelik iligkiler yoktur, bizim bakis acimizla

yozlagmis, topluma iyi 6rnek olmayan bir yasam tarzi vardir.
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Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Istanbul, Bir tatil kasabasi olan Side

Kisi: Benli Meryem, Ismail, Ferruh, Sebahat abla ve Benli Meryem”in burjuva
kesiminden arkadaslari. Ve ayni gruptan kisiler tatil kasabasinda tekrar bir araya gelirler.

Zaman: Meryem”in Ismail’le tanismasi ve tatil kasabasma gidisleri orada
gecirilen zaman. Tema: Yozlasma ve yabancilasma, cinsellik, jigololuk ve metres hayati

yasamanin getirdigi problemler.

Baz1 Yazarlarin Daginik Yatak Hakkinda Ki Elestirileri Ve Gortiisleri

“Daginik Yatak” filminin “Benli Meryem’inin disiislinlin Oykiisti ise filmde
ustaca geriye doniislerle anlatilmaktadir. Yoksul bir ¢ocukluk geciren Meryem, iistelik
babasinin eve getirdigi “metres”i ile oynagmalarina da tanik olmustur. Meryem, gerek bu
tir ¢ocukluktan gelme ruhbilimsel itkilerle “orospu” olmay1 se¢mis bir kadin. Akill,

bilingli, yasam tiim ¢irkinligiyle kavramus bir kadin.>

Bu kirli iliskiler i¢inde bulunan Meryem, bir giin bir partide rastladigi bir
komi’ye gonliinii takarak, her tiirlii kirden arinmus bir sevda iizerinde konacaktir. Ancak
tiim cabalarina karsin Meryem’in bu diisii gerceklesmeyecek, sevdigi gen¢ komi, bu

yozlasmis cevrenin iliskilerinin batagina saplanip, kendiside diisecektir.™!

Dagmik Yatak’ta da Yilmaz, sevgisiz bir kadin1 anlatiyor. Geg¢misindeki bir
takim ac1 deneyimler sonucu, “fahise” olarak yasamay1 se¢mis olan Benli Meryem,
yalniz ve sevgisizdir. Parasi sayesinde sosyeteye bile girmis, burada donen dolaplari,
cirkeflikleri, kirli iligkileri yakindan goérmiistiir. Atilla Dorsay’in da belirttigi gibi, yanlis

alternatifler getirmektedir. “Benli Meryem” erkeklerin hep parasiyla, ¢ikarla satin aldigi

>0 Dorsay, Atilla; “Hayli Daginik Bir Ask — Yatak 6ykiisti”, Cumhuriyet, 27 Nisan 1985
3! Kalkan, Faruk- Tarang, Ragip; a.g.e.,s. 92
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bir kadin olarak, bu kez parayr kendisinin 6dedigi bir iliskinin ayni1 sona mahkum
oldugunu nasil kavrayamaz. Bastan beri hicbir gercek iletisim kurmadigi, dogru diiriist
konusmadig1 bu gencecik ¢ocugun “gergek ask” oldugu diislincesine nasil kapilabilir?
Meryem gibi gormiis ge¢irmis bir hatun, artik ask denen, sevgi denen seyin bedensel
kapiliglarin 6tesinde, gergek bir goniil birligi, kafa birligiyle saglanabilecegini bilecek

durumda degimlidir?*

“Fatih Ozgiiven de filmin, Bir sevgisizlik, sevgiyi tanimamis olmak formiiliine
oturtulmasmi ve Atif Yilmaz’in “Meryem”e sevgisizligi Onerdigi, onu sevgisizlikle
silahlandig1 bastan beri agik olan bir toplumsal ¢evre igindeki karaktere durup dururken

sevgiyi 6grenmeliyim dedirtmekteki aceleciligi elestirir.”™

“Dagimmik Yatak” tutkumu, arayist mi1 meselesini daha keskin olarak
¢Oziimleyebilseydi, bir duygusal asmmanin, yipranmanin alegorik anlatimi, tipik
say1labilecek bir kadin karakterine yansitilmasi olabilir. Meryem’in aslinda 6z yikimsal
bir yam olan arayisi da bu agidan degerlendirilebilirdi. Nitekim Istanbul béliimii -
Sabahat Abla disinda— bu konuda ¢ok basarili. Masumiyet arayigini vurgulayan Side
boliimii ise karasiz. Benini alip Ismail’in yiiziine yapistiran Meryem, Istanbul’da Ferruh
beyi seviyorum derken yalan sdyleyen Meryem; Bir devir teslimini gergeklestiriyor,
askin almip satilabilirligini vurguluyor bir kere daha. Gene Atif Yilmaz etikasiyla

sdylersek askin hak edilip, hak edilmemesi sorunu bu degil sahnedeki.>

2.6.6. Ad1 Vasfiye (1985)

Yon.: Atif Yilmaz/ Eser: Necati Cumali / Sen.: Baris Pirhasan/ Gor. Yon.: Orhan
Oguz/ Oyn.: Mijjde Ar, Macit koper, Aytag Arman, Yilmaz Zafer/ yil: 1985/ Renkli/

52 Dorsay, Atilla; a.g.e., 27 Nisan 1985
53 Ozgiiven, Fatih; “Daginik Yatak”, Video-Sinema, Say1: 9, Mart 1985, s. 16

> Ozgiiven, Fatih; a.g.e., s. 16
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Siire: 89dk.

Konusu: Dort Erkegin gbziinden ayri ayri bir kadini anlatiyor. Bati Anadolu’da
bir kasabada gecen Oykiide farkli siniflardan dort erkegin abartili ve bencil anlatimlari
ile Vasfiye’yi tamitmaya calistyorlar. ilk erkek kocasidir, kocasmin baska bir kadinlarla
iliskisi olur, bunu duyan Vasfiye iiziliir fakat caresizdir. Giizel bir kadin oldugu i¢in
erkeklerin odak noktasidir, fakat Vasfiye namusludur, kasabadaki igneci Riistem ona
tuzak kurarak kendisiyle iliskisi oldugunu soyler, bunun iizerine Vasfiye kocasindan ¢ok
kotii dayak yer, kocast namus davasindan hapse girer, Vasfiye ise hastaneye kaldirilir.
Orada yash bir adam olan Hamza isimli bir beyle tanisir, kisa silire sonrada onunla
evlenir. Kocasina sadiktir, kocasi ise ¢cok kiskang¢ ve baskicidir. Eski kocastyla Vasfiye
tekrar karsilasir ve onunla birlikte olur. Sonra Vasfiye’nin hayatina bir doktor girer bu
doktorla biiyiik ask yasar fakat eski kocas1 Vasfiye’ye orada rahat vermez ve sonunda
Vastiye pavyonlarda sarki sdylemeye baglar, ayni zamanda da kocasi onu bagka
erkeklere para karsiliginda satar. Vasfiye’nin varligi bir diis miidiir, yoksa gercek mi

bilinmez. Onun hayatin1 dinleyen geng¢ kendisini tekrar onun fotograflari 6niinde bulur.

Incelenmesi: Vasfiye Bati Anadolu’da bir kasabada yasamaktadir. Vasfiye’nin
bir erkek arkadasi vardir. Kasabada baskici bir tutum oldugu i¢in Vasfiye sevgilisiyle
gizli gizli bulusur. Ciinkii erkek arkadasinin olmasi, toplumun deger yargilarina gore
ayip ve utang kaynagidir. Kadin evinde oturup kismetinin gelmesini beklemelidir. Tabii
ki higbir egitimin ve 6zel bir yetenegin yoksa. Bagka bir alternatif olmadik¢a toplumda
bu kural gegerliligini koruyor. Bununla birlikte Vasfiye, sevgilisi Emin’le evlenir.
Kocas1 asker deyken, kocasinin agabeyi Vasfiye’ye cinsel tacizde bulunur,
basaramayinca tuzak kurar, Vasfiye’nin adin1 kotiiye ¢ikarir. Kasabada dislanmasina
neden olur. Ciinkii kirsal kesimde namus kavrami c¢ok Onemlidir ve torelere ters
davranan kadinlar, toplumdan uzaklastirilarak cezalandirilir. Vasfiye, bu durumu kocasi
askerden dondiikten sonra anlatir ve kocasi gergekleri ortaya ¢ikarir, kardesini kahve

onlinde dover ve herkesin Onilinde Vasfiye’yi temize ¢ikarir. Bu ¢ok Onemlidir.
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Genellikle kii¢lik kasabalarda namusa ¢ok dnem verilmektedir. Ayn1 zamanda ataerkil
bir yap1 dikkat ¢cekmekte, gelenek ve goreneklere siki sikiya baglilik gozlenmektedir.
Genellikle, kasabanin dogrularindan disar1 ¢ikamazsiniz. Bu evlilik boyunca Vasfiye
tamamen kocasina sadik kalmasina ragmen, kocasi onu bar kadinlariyla siirekli aldatir.
Kadmin kocasini aldatmasi bile biiyiik bir ayiptir, fakat erkek yaparsa capkin olur ve
kimse bu davranis1 ayiplamaz. Her ne kadar Vasfiye kendisine dikkat etsede, Kasabada
ki hastanede calisan Igneci Riistem, Vasfiye’ye goz koyar, fakat Vasfiye onunla
ilgilenmez, bunun iizerine Riistem sanki Vasfiye’yle birlikte olmus gibi davranir ve
Vasfiye’nin namusunu kirletir. Burada belirtmek istedigim, erkekler ret edilmekten
hoslanmiyorlar, ret edilince de yalana ve iftiraya basvuruyorlar. Riistem herkese
Vasfiye’yle birlikte oldugunu sdyler, bunun iizerine Emin karisin1 ve Riistem’i bigaklar
ve hapse diiser. Fakat herkes Emin’e saygi duyar ¢linkii namus davasindan hapse
girmistir. Aynt zaman da Emin, Vasfiye’yi cok kotii dover ve doverken kemeriyle
Vasfiye’ye vurur ve bagirmasini ister. Ne yazik ki cogu kadin halen kocasi tarafindan
siddete maruz kalmaktadir. Atif Yilmaz’da siddet konusuna ¢ogu filminde deginmistir
ve siddetin dogurdugu kotii sonuglari anlatmaya calismistir. Filme donecek olursak,
bigaklanan Vasfiye hastaneye kaldirilir. Hastanede Hamza isimli yagh bir beyle tanigir
ve kisa silire sonra onunla evlenir. Fakat ¢cok yash oldugu i¢in Vasfiye’yle birlikte
olamaz. Kadimlarin ¢esme basinda kocalariyla yaptiklarini anlatirlar ve Vasfiye’yle
dalga gecerler. Vastiye kulak asmaz fakat Hamza ¢ok kiskanctir ve karisinin tek basina
sokaga ¢ikmasini istemez, erkek gordii mii kagmasi saklanmasi gerektigini, kisa kollu ve
basortiisiiz sokaga c¢ikmamasi gerektigini, buranin kiiciik bir yer oldugunu laf ve
dedikodu olabilecegini, yalnizca kadinlarla toplu bir sekilde hamama gidebilecegini
sOyler. Vasfiye bu durumdan sikayet¢idir ve bunalmistir. Ciinkii “Kasabali Kadin”
konusunda da deginildigi gibi, kasabada kadin olmak kolay degildir, siirekli erkeklerin
¢irkin bakislarina maruz kalinmak ta, s6zlii veya hareketle cinsel tacize ugramaktadirlar,
Atif Yilmaz, ¢ogu filminde kasaba kadinina yer vermis, onlarin yasadiklari sorunlara
deginmistir. Daha oncede kasabali kadin anlatilirken goriildiigii gibi her kadina ayni

muamele yapilmamaktadir. Ozellikle Atif Yilmaz’in “Mine” filmin de oldugu gibi.
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Kasabali burjuva kadini i¢in durum farklidir, ve onlar namus konusunu ¢ok ciddiye
almamaktadirlar, Atif Yilmaz gostermistir ki; namus davasi ahlak, gelenek ve gorenekler
fakir ve orta smif kesimi kadimnlar i¢indir. Bununla birlikte namus konusu ne kadar
onemli olursa olsun bazi kadinlar bu kurali yikmaktadirlar, gizli gizli, sevgilileriyle
bulugmaktadirlar. Atif Yilmaz’in da filmlerinde anlattig1 gibi, kasabali kadina 0giit
verenler, erkekler degil, kadinlarin ta kendisidir. Bu tip kadinlar, s6zii gecen kadinlarin
gerekirse kocalarini aldata bileceklerini soylerler, 6zelliklede kocast yash ve ¢irkin
olursa, sanki bu 6zelliklere sahip olmak aldatilmayi1 gerektirirmis gibi. Atif Yilmaz ¢cogu
filminde ve bariz bir sekilde “Mine” filminde de oldugu gibi yash ve ¢irkin kocanin
aldatila bilecegini vurgulamak ta, adeta kadimi1 bu davramisi gerceklestirmesi icin
zorlamaktadir. Bilindigi {izere kirsal kesimde ve kasaba yasantisinda genellikle kadinlar
evlenecekleri kisiyi secemiyorlar ve aileler araya giriyor. Bu nedenle ¢ogu evlilikte
sevgi unsuruna rastlanmamakta kadere katlanis kendisini géstermektedir. Bosanmak ise
¢ogu kadin i¢in giic durumdur, ¢iinkii ya ¢ocuklar1 vardir, ya da kendi ayaklari tizerinde
duramayacaklarindan korkmalaridir. Ayn1 zamanda bosanmis kadina iyi gozle
bakilmamaktadir. Ozellikle de ataerkil toplumlarda. Durum bdyle olunca da aldatilma
gerceklesmektedir. Vasfiye ilk esini ¢cok sevmis ve dyle evlenmistir, fakat Hamza’yla
caresizlikten dolay:1 evlenmistir. Ve kocasiyla cinsel bir iligkisi de yoktur. Bu konuyu
arkadasi olan kuafor Selma’ya anlatir. Selma soyle soyler; “Kendine sevgili bul, bu isler
koyde daha rahat olur, tarlada, samanlikta, ahirda, giivenmezsen bosa der.” Daha 6ncede
belirtildigi gibi, eger kocan yasliysa bdyle bir ¢6ziim yolu onerilir. Her halde, her sey
giinah, her sey namus konusu olunca insanlarda bu isleri gizli gizli yapiyorlar. Film de
Vasfiye’nin eski kocasi her zaman karsisina ¢ikmak ta hayatna girmektedir. Her ne
kadar Vasfiye evli de olsa eski kocasiyla da birlikte olmak tan geri kalmaz. Yani zina
yapmig olur fakat kimse bunu bilmez. Bu olaylardan sonra Vasfiye’nin yolu bu
yerlerden ayrilir ve kendisine yeni bir hayat kurar, bu kez de Vasfiye’nin hayatina bir
doktor girer, bir diigiin sirasinda tanisirlar. Ve birbirlerine asik olurlar ve birlikte olurlar.
Fakat eski kocasi onu orada da bulur. Vasfiye kocasinin yiiziinden bir pavyonda sarki

sOyler, ayn1 zamanda kocasi tarafindan para karsiligi satilir. Sanki daha 6nce namus
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yliziinden hapse giren kendisi degilmis gibi. Atif Yilmaz diis mii ger¢ek mi bilinmez
filmlerinde, bu yolla pek cok kadin tiplemelerine yer verir. Ozellikle Atif Yilmaz, 80
sonrasi filmlerinde kadin ve kadin sorunlarina genis yer veriyor. Vasfiye, bazen kdy
kadini, bazen kasaba, bazen de kentli kadin olarak karsimiza ¢ikiyor. Ataerkil bir
toplumda kadin olmanin getirdigi biitiin giicliiklerle kars1 karsiya kaliyor. Vasfiye,
siddete maruz kaliyor, sozlii olarak, ayn1 zamanda da hareketle olarak cinsel tacize
ugruyor, eski kocasi tarafindan sermaye haline geliyor. Atif Yilmaz, Vasfiye ile farkli
kesimlerde, farkli kadin tiplemeleriyle, hayal veya gercek saptamalarla kadinlarin kadin

olduklari i¢in karsilagtiklar1 sorunlari bu filmiyle gercekei bir yaklasimla inceliyor.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kasaba ve kent Kisi: Vasfiye, Emin, Igneci Riistem, Hamza, Selma, Doktor,
Zaman: Filmde dort farkli zaman dilimi anlatilmaktadir. ilki Emin”le, ikincisi igneci
Riistem, Uciinciisii Hamza ve Dérdiinciisii Doktorla olan iliskisi. Tema: Cinsellik,
dayak, namus davasi, ataerkil bir yapi, evlilik kurumunun sorgulanmasi, zina ve pavyon

hayati

Baz1 Yazarlarin Adi Vasfiye Hakkindaki Elestiri Ve Goriisleri

“Vasfiye sahipsiz bir kadindin. Gergi birkag kez evlenmistir ama hicbir
evliliginde de kocasi kendine sahip ¢ikmamistir. Genglik aski ve belalist Emin adim
adim onu izlemis, tiim iliskilerini berbat etmistir. En sonunda da pavyona kadar diisen

Vasfiye’yi erkeklere peskes ¢ekecek hale diismiistiir.”>

Ad1 Vasfiye'nin Vasfiye’si de ilk kocast Emin tarafindan siirekli baski altinda
tutulmaktadir. Kendisi izmir”de pavyon kadmlariyla goniil eglendirirken karis1 Vasfiye

igneci ile iligki kurunca, igneciyi yaralayip hapse diiser. Ortada yapayalniz kalan

%% Kalkan, Faruk- Tarang, Ragip; a.g.e., s. 86
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Vasfiye, karsisina ilk ¢ikan, yashh ama iyi ylirekli Hamza ile evlenince Emin yine
yakalarin1 birakmaz. Onu 6nce Hamza’dan, sonrada geng, yakisikli ve Vasfiye’yi

gercekten seven kentli doktor Fuat”n sevgisinden koparip atacaktir.>®

Dort erkek, koy ve kasaba arasinda gidip gelen Adi Vasfiye’nin Vasfiye’si de
hafif mesrep bir ¢cevrede serpilmenin sonucu, solugu pavyonda almamakta midir? Onun
da sonu pavyona diismiis kadinin oykiisiine doniismemekte midir, bir yerde? Hem de
sonunda, ilk sevgilisi ve belalis1 tarafindan erkeklere peskes ¢ekilen bir pavyon kadinina.
Yasanan hafif hayat, degistirilen dort koca ve bir tiirli hayatindan silip atamadigi
belalisi, sonunda Vasfiye’yi diistirmiislerdir. Filmde aslinda bir kadinin yavas yavas
diisiisii anlatilmaktadir. Ama hep anlatanlar erkeklerdir. Bu erkekler anlattiklariyla hep

kendilerini hakli gosteriyorlar, ama goriinen o ki aslinda haksizlar.”’

2.6.7. Dul Bir Kadin (1985)

Yapim: Mine Film / Yon.: Atif Yilmaz /Sen.: Atif Yilmaz (Necati Cumali”nin “
Bir Sabah Giilerek Uyan” oyunundan esinlenmistir.)/ Gor. Yon.: Orhan Oguz. / Miizik:
Atilla Ozdemiroglu / Oyn.: Miijde Ar, Yilmaz Zafer, Nur Siirer, Deniz Tiirkali, Siikran
Glingor, Aslan Altin, Tiraje, Ali Erdemci, Fiisun Demirel, Ebru Oguz.

Konusu: Suna’nin (Miijde Ar) kocas1 konsolostur ve uzun zaman 6nce dlmiistiir.
Suna mazbut bir hayat yasar, kendisini kizina adamistir. Kendisiyle evlenmek isteyen
pek cok kisi vardir. Fakat Suna kizini diisiindiigii icin kimseyi istemez. Bir giin eski bir
arkadasiyla karsilasir ve aksam bir seyler igmeye giderler orada fotografci bir geng olan
Ergun’la (Yilmaz Zafer) tanisir. Kiz1 tatile ¢iktiktan sonra Suna’da tatile ¢ikmak ister.

Tatil yerinde Ergun’la karsilasir. Ergun’la aralarinda bir yakinlasma olur ve birlikte

% Turgul, Yavuz; “Once Hepimizin Cok Iyi Teknik Ogrenmesi Lazim”, Video- Sinema, Aralik 1984,
s.93

37 Dorsay, Atilla; “Kendi Diinyasin1 Olusturma Cabasinda ki Bir Yonetmen”, Cumhuriyet, 21 Mart 1986
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olurlar. Fakat doyumsuz bir kisiligi vardir. Suna’yi siirekli aldatmaktadir. Ergun bir giin
Suna’nin en yakin arkadasi Ayla ile de birlikte olur. Bunu anlayan Suna, Ergun’u terk

eder. Ayla’yida affederek, eski yasantisina geri doner. Hayatinda yalnizca kizi olacaktir.

Incelenmesi: Film, Istanbul’da gecer. Suna burjuva kesiminden bir kadindir.
Konsolos olan esi dldiikten sonra kendisini ¢ocuguna adar ve hi¢ kimseyle bir iliskiye
girmez. Kendini sosyal faaliyetlere adar. Suna ayni1 zamanda bir sirkete sahiptir. Maddi
sikintist olmayan kendi ekonomik bagimsizligint kazanmis, bagimsiz bir kadindir.
Kimseye hesap vermek zorunda degildir. Hayati tek diizedir. Dostlariyla arada sirada bir
araya gelerek partilerde toplanirlar. Suna’y1 begenen pek ¢ok erkek vardir, fakat Suna
kizini diisiinerek bu teklifleri kabul etmez, ¢linkii annelik duygusu baskin ¢ikmaktadir.
Toplumda ki miikemmel anne roliinii yansitmaktadir ve toplumun goziiyle de namuslu
mazbut bir yasam siirdiirmektedir. Hatta bir arkadasi ona sunlar1 sOyler; “Seninle
evlenmek isteyenler var, bunlardan biriyle evlen, sen diger kadinlar gibi degilsin, onunla
bununla yatamazsin” der. Buradan da Suna’nin saygideger bir kadin oldugu ortaya
cikmaktadir. Bir giin okul yillarindan tamidigi bir bayan arkadasi ile karsilasir.
Ressamdir, ayn1 zamanda da antika esyalar satar. Arkadas1 feminist bir kadindir bunu su
konusmalarindan anlayabiliyoruz; “Erkeklerin hi¢ biri degismemis, en akilli goriineni
bile ¢ok bencil, hepside giigsiizliiklerinin farkinda olmayan birer feodal, hele yasamda ki
bencilliklerini yatakta da siirdiirmiiyorlar m1? bu istekleri yok mu? ¢ildirtiyor beni,
careyi onlar gibi davranmakta buldum. Ama beceremedim.” Buradan da anlasilacagi
gibi ataerkil yapiya baskaldirtya rastliyoruz. Halen kadinlar erkeklerin kontrolii altinda
yasam savasimi vermektedir. Suna’nin evinde bir hizmetgisi, daha dogrusu yardimcisi
vardir, fakat yardimcisi da kadindir, temizlik¢i bir adama rastlayamiyoruz, bu temizlik
isi de kadinlara 6zgii bir meslektir, hi¢bir erkek ev isleri yapabilecegi bir is aramaz.
Ciinkii bu onlarin prestijlerine aykiridir. Ataerkil bir toplumda kadin ve erkek isleri de
ayrilmistir. Suna ressam arkadasiin isyerinde Ergun isimli bir fotograf¢iyla tanisir ve
bir aksam hep birlikte bir seyler igmeye giderler. Suna, Ergun’dan etkilenir, fakat Suna

karasizdir, boyle bir iliskiye hazir olmadig1 gibi ayn1 zamanda da kisiligine aykiridir.
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Suna’nin feminist arkadas1 sunlar1 sdyler; “Tiirkiye’de kocalar ressamsa, yalnizca resim
yapar, kadmsa ayrica yemek pisirir, kocasinin ¢amasirlarini yikar, eger varsa cocuguna
bakmak zorunda dir. Bir daha evlenirsem yabanciyla evlenirim. Kadinin Tiirkiye’de
kimlik savas1 vermesi gerekiyor, benimse bu devirde bu sagmaliklarla ilgilenecek vaktim
yok” der. Buradan da anlasildigi gibi ataerkil yapmin sorgulandigin1 ve boyle bir
ortamda yasamaya razi gelmedikleri gozlemlenmektedir, kadinlar bagimsiz ve erkeklerle
esit olmak istemektedir. Tirkiye’de de kadinin bagimsiz ve kendi karalarmi kendi
verecek bir diizen isteme istegine rastlamaktayiz. Su noktaya da deginmek gerekiyor,
Suna ge¢ oldugu i¢in, evine gitmek ister. Ciinkii cocugunu merak etmektedir. Bunun
lizerine arkadaslar1 der ki “Once cocu@a kéle, sonra ese kole”. Bu noktada feminist bir
yaklasima yer verilmenin yani sira bir bas kaldirisa da dikkat ¢ekmeliyiz. Kadinlarin

cocuklar1 ve esleri disinda ki faaliyetlere de katilmalar1 gerektigini belirtmektedirler.

Film de cinsellige ¢ok fazla yer veriliyor, bu iliskiler ¢irkin ve ¢cok yozlagmis,
Suna’nin arkadas1 Ayla evlilik dis1 bir iligski yagamaktadir. Bu iligkisi ¢ok uzun zamandir
devam etmesine ragmen cesitli bahanelerden dolayi bir tiirlii evlenemezler. Ayla’da bu
sebeple bunalimdadir. Suna yaz tatili nedeniyle kiz1 Inci’yi Antalya’ya teyzesinin yanina
tatile génderir. Bu firsattan istifade Suna ve Ayla da tatile ¢ikmaya kara verirler. Tatilde
Ergun’la karsilasirlar, siirekli bir araya gelerek eglence merkezlerine giderler. Ergun’la
Suna sik sik birlikte olurlar bu iligkiyi Suna ¢ok ciddiye almasina ragmen Ergun igin bir
seyler ifade etmez, Suna’yla birlikteyken baska kadinlarla da birliktedir, onun igin
cinsellik basit bir olaydir, sevgi olsun veya olmasin. Fakat Suna bu iliskiden ¢ok fazla
seyler beklemektedir, ciddiyet, saygi, gliven ve ask istemektedir, bununla birlikte
Ergun’un boyle bir kaygist yoktur. Genelde erkeklerin biiyiik bir ¢cogunlugu bdyle
diisiinmektedir, baglilik olmadan rahat¢a cinsel bir yasam isterler. Oysa kadinin bu
sekilde diisiiniip bu sekilde davranirsa namus kavramlar1 karsilarina g¢ikacaktir. Ayni
zamanda ataerkil yapimin tiim kurallar1 karsilarina ¢ikacaktir. Sevse de asik olsa da
evlilik dis1 iligkiye giren bir kadina toplumumuzda fahise muamelesi yapilacaktir.

Toplumdan dislanacak, saygi duyulmayacak kotii kadin damgasi vurulacaktir. Toplum
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ayni zamanda namuslu smifina giren kadinlari, bu tiir kadinlardan korumaya
calisacaktir. Aslinda kadin bu problemleri yasamasina ragmen yalmiz erkekler degil,
kadinlarda hem cinslerini su¢lamakta ahlaksiz kadinlar olarak yorumlanmasina karsi
¢tkmamaktadirlar. Bu iliskilerin yozlugu filmde siiriip gider, 6rnegin, Ergun bagkasiyla
birlikteyken Suna’nin onu gérmesine aldirmadan piskin piskin sende bize katil der ve
Suna oray1 terk eder. Bu davranislar Suna i¢in bir darbe olmustur, ayn1 zamanda en
yakin arkadasi Ayla’nin da Ergun’la birlikte olmasi onu ¢ok iizer. Ergun siirekli Suna’y1
asagilar ve kotii davranir, bir glin Ergun’un Suna’ya siddet uyguladig: bir zamanda kizi
Inci ¢ika gelir. Suna basarisiz bir iliskiden ¢ikar ve kizini alip, Istanbul’a déner, yine
kendisini kizina adar, arkadas1 Ayla’y:r ise affeder, yine eskisi gibi hayatina kaldig:
yerden devam eder. Atif Yilmaz kadin ve erkek i¢in cinsel yasantidan beklenenlerin ne
kadar farkli oldugunu ortaya bu filmle koyar. Erkekler i¢in ¢apkinlik ¢ok dogal bir konu
oldugu halde kadinlar i¢cin daha 6zel ve onemlidir. Kadmin adi ¢ikmamasi, toplum
tarafindan saygi gérmesi icin namuslu bir hayati segmesi gerekmektedir. Ve Suna’da
yaptig1 hatayr anlar ve tekrar eski klasik hayatina doner, evinin kadini kizinin annesi

olur, toplumun kabul gordiigii bir yagantiy1 yasamaya devam eder.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent, Tatil Kdyii Kisi: Kentliler, Suna, Ayla, Ergun, Inci ve diger arkadaslar1.
Zaman: Suna’nin Ergun’la tanigmasi ve tatil koylinde gecen siire. Tema: Cinsellik,

giivensizlik, aldatma,

Dul Bir Kadin Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Sevgisizligin konu edildigi bir baska Atif Yilmaz filmi de 1985 yil yapimi Dul
bir kadindir. Film, uzatmali sevgilisinin ihanetine ugrayip, 13 yasindaki kizi ile
yapayalniz kalarak, alkole sigian reklam filmcisi Ayla ile; yalnizligin1 yirmaya calisan,

diplomat kocasinin ani dliimiiniin yikintisin1 geride birakmis dul bir kadinin; Suna’nin
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Oykiislinii anlatiyor. Suna’nin fotograf¢1 Ergun’la kurdugu iliski de, Ayla’nin sorumsuz
evli sevgilisiyle iligkisinden daha mutlu sonuglanamayacak ve iki kadin kendilerini

cocuklu ve erkeksiz bir diinya da avutmak zorunda kalacaklardir.™®

Bu filmde anlatilan, kiigiik burjuva bir ¢evredeki sevgisizlik ve sevgiye olan
inangsizhiktir. ibrahim Altinsay’in deyimiyle “sevgi, sevgisizlik, cinsel dzgiirlik ve
ahlak sorunlarimi kadin parantezi iginde ele alan filmler sinemamizda yenilikg¢i ve ileriye
doniik bir islev gordiller. Dul bir kadin ise, bu tir filmlerin yeni bir sey

soyleyemeyecegini ve sonlarinin geldigini gosteriyor.>

Atif Yilmaz’in Dul bir kadininda gene kiigiik burjuva kadin ¢evresinde cinsellik
sorununu irdelemektedir. Yalniz bu kez g¢evre ve yasayis bi¢cimi toplumun ucundan
secilmistir. Hem tipler, hem de ¢evre marjinaldir. Ancak, Dul Bir Kadin’in kisileri pek
yasamiyor gibi. Iliskilerin inandiricihigr da su gétiiriir. Filmde kadmn-erkek iliskileri
izerine onca nutuk cektikten sonra Goniil™iin sonunda besinci kocayr da tavlayan
“sosyete giiliine” doniismesi, Suna gibi oldukg¢a akilli bir kadmin, bir serseri ve
sorumsuza, Ergun’a goniil kaptirmasi pek inandirict degil. Hele filmde hi¢ olumlu erkek
bulunmamasi, Yilmaz’in bu kez asir1 bir “feminizm” tuzagma diistiiglinii géstermiyor

mu?®

2.6.8. Aaah Belinda (1986)

Yon: Atf Yilmaz/Sen.: Baris Pirhasan/Gor. Yon.: Orhan Oguz/Oyn.: Miijde Ar,
Macit Koper, Yilmaz Zafer, Mehmet Akan, Fiisun Demirel, Fatos Sezer / Yil:
1986/Renkli/ siire: 95dk.

58 Dorsay, Atilla; “Seyri Zevkli, Ama I¢i Bos Bir Film”, Cumhuriyet, 6 Ekim 1985
59 Altinsay, Ibrahim; “Kadimn Filmlerinin Sonu”, Gosteri, Ekim 1895, s. 58

%0 Kalkan, Faruk-Ragip Tarang,Ragip; a.g.e.,s. 120
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Konusu: Film de tiyatro oyuncusu Serap’in (Miijde Ar) diis mii, karabasan mi1
yoksa kotii bir saka mui deyisiyle ne oldugunu anlayamadan birden bire sampuan
reklaminda canlandirdigi Naciye kisiligine biiriinmesi anlatilir. O andan itibaren Serap,
Naciye olmustur. Ayni senaryoda ki gibi, Naciye, evli ve iki ¢ocuk annesidir ve bankada
caligmaktadir. Herkes ona Naciye der, Serap, tanidigi herkese gider, fakat kimse onu
tanimaz, yasadigina dair higbir iz bulamaz. Uzun siiren kabullenmemenin ardindan,
Serap, Naciye olmaya karar verir. Higbir sekilde kocasiyla birlikte olmak istemeyen
Naciye, kocasiyla birlikte olmaya karar verir. Tam birlikte olacakken kendisini yine sette

bulur ve Serap haline doner.

Incelenmesi: Film Istanbul’da gecer. Filmin kahramani Serap hem tiyatro hem
de reklam filmi oyuncusu olarak karsimiza ¢ikiyor, ayni zamanda entelektiiel bir kisi
oldugunu anlhiyoruz. Bagimsiz yasayan ve hi¢ kimseye hesap vermeyen istedigi gibi
yasayan ayni zamanda da hi¢ cekinmeden sevgilisiyle birlikte olan biridir. Hatta
sevgilisine sOyle soyler; “Reklam filminde evinin kadinin1 oynuyorum. kendimi evinin
kadimni olarak diistinemiyorum. Diisiincesi bile korkung” der. Serap’in konusmalarindan
biraz feminist oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda sevgilisine “Yemek yap, bu
aksam eve gelecegim” der. Serap’in bir reklam senaryosunda rolii” giindiizleri iginde,
aksamlar1 evinde hanim hamincik bir kadin dir.” Bu kadin tipi ona ¢ok ters bir
karakterdir. Reklam c¢ekiminin yapilacagi stiidyoda Serap, Naciye karakterini
canlandiracaktir, roliinde de soziim ona ¢ocuklari vardir. Bu c¢ocuklarin gergek,
aileleriyle Serap arasinda gecen konusma ise soyledir; Serap; “Siz niye reklam filmlerine
cikmiyorsunuz, inandirict olur” der. Cocuklarin anneleri ise sunu sOyler; “Bu saatten
sonra bizim i¢in yalnizca gocuklarimizin gelecegi 6nemlidir.” Buradan da anlasilacagi
gibi bu kadinlar, toplumda gozlenen klasik ev kadinlaridir ve kendilerini ¢ocuklarina,
eslerine ve evlerine adamiglardir. Bu kaliplarin disina ¢ikamazlar. Tam bir ataerkil
yaptya rastlanmaktadir. Erkegine hizmet eden, evde ki tiim sorumluluklar1 {istlenen
kadinin yine kendisidir. Oysa Serap farklidir, kendini isine adamistir. Bazilarina gore

liiks sayilacak bir hayat yasamakta, giindiizleri tiyatroda, aksamlar1 ise arkadaslariyla
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barlarda, eglence merkezlerindedir. Elit bir hayat yasamaktadir. Naciye’ye
doniistiigiinde, biitiin bunlara inanamayan Serap oldugunu savunun geng kadin kendini
tantyan birini aramaya calisir. Aksam evinden ¢ikar ve taksiye biner. Naciye’nin kocasi
olan Hulusi arkasindan bagirir. Kapiciyla karsilasir higbir sey yokmus gibi davranir.
Ciinkii kadinin gece tek basina sokaga c¢ikmasi ayiptir ve dedikodu malzemesidir.

Kimsenin duymamasi gerekmektedir.

Naciye eve dondiigiinde kocasi taksi parasini ¢ok bulur fakat bir sey sdylemez.
Serap bir tiirli Naciye’ye alisamaz, tam olarak nefret ettigi tlirden bir kadina
doniismiistiir. Giindiizleri isinde, aksamlar1 evinin kadinidir. iki cocuk annesidir. Naciye
isten dondiikten sonra yemek yapar, ¢ocuklarinin ddevini yapar, onlar1 yatirir, sabahlari
okullarina génderir. Kocasi ise yemek yedikten sonra gazete okur veya televizyon izler.
Ataerkil bir yapmin varhigin1 Naciye’nin bankadan ayni zamanda da komsusu olan
arkadasindan anliyoruz, arkadasi soyle soyler; “Su eve girmek hi¢ icimden gelmiyor,
ortalig1 topla, bulasigi yika, ¢ocugu yatir, yemegi hazirla, sonra da Osman beyi rahatlat”
der. Bu noktada kadin her ne kadar c¢alistyor da olsa, ekonomik bagimsizligi da olsa bu
kesimden halk i¢in kadin yine de kadindir ve kadma yakistirilan isleri yapmak
zorundadir. Evde ki sorumluluklar1 iistlenmeleri yetmiyormus gibi, kamu alaninda
caligmalarina ragmen eslerinden herhangi bir yardim gelmemektedir. Bir bagka konuda
Serap yani Naciye tiyatro askindan vazgegemez ve tiyatroda is bulur ve “Asiye Nasil
Kurtulur” oyununda Fuhusla Miicadele Dernegi Baskanini canlandirir. Bankadan
arkadasinin da yardimi ile provalara katilir. Naciye'nin tiyatroda oynadigi anlasilinca
once sir sakladigi i¢in Naciye’nin arkadasi kocasindan dayak yer ve isyan ederek sunlari
sOyler; “Sacimu siipiirge ettim sana, el alemin karilar1 neler yapiyor, kar1 artist oluyor,
ama ben sana yaranamiyorum” der. Bdylelikle Hulusi, annesi ve babasi tiyatroyu
basarak Naciye’yi sahneden doverek indirir. Bu durumdan da anlasildigi gibi erkekler
zor durumda kaldiklarinda kadinlara siddet uyguluyorlar. Kisacast Atif Yilmaz “Aaah
Belinda, "filminde ataerkil bir yapinin, feminist yaklagimlarin oldugu, siddetin oldugu

ve toplumun farkli kesimlerdin farkli kadin tiplemelerine yer verdigi bir filmdir. Yine
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klasik Atif Yilmaz filmidir, diisle gercegi karistirarak toplumda var olan kadin

tiplemelerine yer vermis, sinemasina bdyle yansitmistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent (Istanbul) Kisi: Serap (Naciye), Hulusi, Serap’mn sevgilisi ve tiyatrodan
arkadaglari, Serap’in bankadan arkadasi ve onun kocasi, Naciye”nin ¢ocuklari,
Naciye”nin kayimnvalidesi ve kaympederi, Zaman: Serap’in reklam filmi ¢ekisi ve
Naciye’ye donilismesi. Tema: Toplumun farkli kesimlerinden farkli kadinlarin sosyal
yasantisi, feminist yaklasimlar, ataerkil bir yapi, cinsellik, ¢ikmaz bir yol, diis ve

gergegin karisimi, klasik Tiirk aile yapisinin incelenmesi.

Aaah Belinda Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestirisi Ve Goriisleri

Anlayigsiz, mizmiz bir koca, ¢evre baskilar1 ve ¢ifte degerler yumaginin ele
alinip kiyasiya elestirildigi bir filmde Atif Yilmaz’in 1986 yapimi “Aaah Belinda’sidur.
Tiiketim tutkusuna kapilmis orta smif Tiirk ailesinin amansiz bir elestirisi olan Aaah
Belinda’y1 Haluk Sahin s0yle anlatiyor; “ Ah Belinda adli bir sampuan i¢in reklam filmi
cekmekte olan Serap (Miijde Ar), kendisini apansiz roliinii oynadig1 ev kadiin (Naciye)
yerinde bulur. Iyi niyetli, fakat mizmiz bir koca, iki cocuk, émiirlerini birbirinin bagmnmn
etini yiyerek ge¢irmis kayinpederle kayinvalide, komsular, bankadaki is arkadaslari...

Bireyi bir hizar gibi yontan gevre baskisi, ¢ifte degerler kumkumas1.*!

Tiyatro oyuncusu Serap, bir karabasana doniisen yeni hayatinda baskilara kars1
direnmeye calisir. Once kocasiin baskilarma tavir alir. Sonra birden bire ortaya ¢ikan
kayinpeder, kayinvalide ve is arkadasinin olumsuz tavirlarinmi gogiisle. “Ait oldugu
diinyaya, ¢cevreye donmeyi dener, ama her kapi yiiziine kapanir; eski diinyasinin kisileri,

tanidiklari, dostlari, sevgilileri yerli yerinde durmaktadirlar ama hi¢ biri onu tanira

%! Sahin, Haluk; “Aaah Belinda!.. Ve Mutsuz Evlilikler”, Hiirriyet Pazar Eki, 5 Kasim 1986
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benzemez. her seyi dener, doktora bile gider, ancak, Serap olarak izi bile yoktur
toplumda. Baskilara yenilip, yeni kisiligi “orta direk” Naciye kimligini benimsemeye
basladig1 anda kabustan kurtulur.”®* Aaah Belinda'nin Tiyatrocu Serap’i daha bastan
Ozgiirligline sahip bir kadindir. Calisan, ekonomik 6zgiirliigline sahip, diledigi bi¢imde
yasayan, kimsenin karisip-goriismedigi bir kadin. Zaten Film, bastan sona “orta direk”
Naciye olmama, alamama “karabasanini yasayan Ozgiin Serap’in c¢irpinislarini

anlatmamakta midir?.”%

2.6.9. Hayallerim, Askim ve Sen (1987)

Yén: Atif Yilmaz/ Eser: Deniz Ozlii /Sen.: Umit Unal/ Gér. Yon. Cetin Tunca /
Oyn.: Tiirkan Soray, Oguz Tunca, Miisfik Kenter, Fatos Sezer, Engin Inal / Yil; 1987 /
Renkli / Stire: 100dk.

Konusu: Film gen¢ bir senaryo yazarnin goéziinden anlatilan bir starin Derya
Altinay’m hayatidir. Kendisini ve filmlerini yetimhanedeki gocukluk yillarindan seven
Coskun, senaryosunu yazarken starin canlandirdigi eski tiplemelerin (“Yavrum” adl
melodramda canlandirdigr “Nuran” ve “Bataklikta bir Cigcek™ in kahramani “Melek™)
etkisinden kurtulamaz ve bunu yenmek i¢in Derya Altinay’la goriismeye gider. Derya
Altinay senaryosundan ¢ok etkilenir, ne var ki yapimci ve yonetmenin elinde oyki
siradan Yesilgam filmine indirgenecek ve Derya’da buna karsi ¢ikmayarak eski klise
oyunlarindan birini tekrarlayacaktir. Bunun {izerine geng¢ delikanli hayal kirikligina
ugrar. Eski star1 goziinden diigsmiistiir. Cocuklugundan beri kendi kafasinda yiicelttigi ve
hicbir filmini kagirmadigi Derya Altinay hakkinda diisiinceleri degismistir. Film ilging
bir konuyla bitir. Cogkun sinemay1 yakar ve kii¢iik yaslarda kendisi gibi sinema asi81 bir

¢ocuk dumanlar i¢inde sinemaya girer ve film orada biter.

52 Dorsay, Atilla; “Hem Aydin isi, Hem is Filmi”, Cumhuriyet, 27 Subat 1987

63 Dorsay,,Atilla; “Sinemamizda Yeni Cinsellik ve Ozgiir Kadm Tipi”, Gosteri, Say1: 49, Aralik 1986, s.
56
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Incelenmesi: Filmde olay, Istanbul’da bir restaurant da baglar. Coskun, geng bir
senarist olmakla birlikte ayn1 zamanda da sinema ansiklopedileri satmaktadir. Biitiin
hayali ¢cocukken sevdigi film artisti Derya Altinay’a senaryo yazmaktadir. Gergek mi
hayal mi bilinmez, Coskun Derya Altinay’in daha 6nce canlandirdigi “Yuvam filminden
Nuran’1i, “Bataklikta Bir Cicek” filminden Melek’i gormekte onlarla birlikte
yasamaktadir. Fakat o karakterleri yalnizca Coskun gormektedir. Aslinda Atif Yilmaz
yine toplumun farkli kesimlerden farkli karakterlerdeki kadinlar1 anlatmaktadir. Nuran,
karakteri Evinde es ve annedir. Biitiin hayatin1 ¢ocuguna ve esine adamistir. Cocugu
oliince de hayata kiismiistilir. Filmden Nuran karakterinin zengin ve asil bir kadin oldugu
anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda Nuran ¢ok namuslu iyi yiireklidir. Hayatinda hi¢ fakir
olmadig1 anlasilmaktadir. Melek karakterine gelince Melek, yasam seviyesi diisiik,
halinden hi¢ egitim almadig1 belli olan, hayat sartlarindan dolay1 pavyonlarda sarki
sOyleyen diismiis bir kadindir. Fakat filmden de anlasildigi gibi bu durumundan
sikayetci degildir. Nuran karakterinin tamamen zitt1 dir. Nuran, algak gonilli ve igi
cocugundan dolayr bombos kalmis Coskun’u oglu yerine koymustur. Hayatta baska bir
mutlulugu yoktur. Melek ise kipir kipirdir, giiliisti, yiiriiyiisii hareketleri ¢ok basit ve
siradandir. Oda hi¢ zengin bir hayat yasamamigstir. Hayat sartlar1 ona bu karakteri almay1
zorlamigtir. Bataklikta Bir Cigek filminin bir boliimiinde Melek soyle sdyler; “Bedenime
sahip oldun ama ruhuma asla der.” Onunda bir kader kurbani oldugunu bu konusmadan
anliyoruz. Yine bir konusmada Melek Coskun”un senaryosunu saklar, ¢iinkii onun
Derya Altinay’a senaryo yazmasini istemez, senaryoyu gogsiine saklar; “gel de al” der.
Nuran karakteri bunun {izerine soyle der; “Gencecik bir adamin iffetiyle oynayamazsin”
sOyle devam eder, “Coskun bir fahisenin benimle bdyle konugmasina izin veremezsin”.
Burada iki karakterin catistigini gérmekteyiz. Melek, Nuran’a “Aptal dogdun, aptal
Oleceksin der.” Onun bu namuslu haline Melek bir anlam veremez. Bu arada Coskun
Derya Altinay’la tanigsmay1 basarir ve ona senaryosunu okur, Derya Altinay bu
senaryoyu c¢ok begenir. Coskun ve Derya Altinay birlikte katildiklar1 toplantilarda
yozlagsmis bir hayati gérmektedirler. Derya Altinay bu ortamdan rahatsizdir, Coskun’a
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sunlar1 sdyler; “Tapu memuru Salih beyin evi ve ailesi vardi. Ug kiz1 vardi Salih beyin.
Birinin ad1 Selime, oda erkek oyunculardan birine asikti. Sinemaya asikti. Biraz
biiyliylince ayaklar1 onu Yesilgam’a gotlirdii. Sinema Tanrimi, seytan mi halen
bilemiyorum. Gen¢ kiz ruhunu sinemaya satti. Sinema tiiccar c¢ikti, kizin ruhunu
parcaladi, boyle kiiciik siselere, naylonlarla koyup, ona buna satti. Kizin i¢ci bombos
kaldi. Kiz simdi bombos, bombok.” Burada bir kadin i¢in sdhret ugruna verdigi kisiligi
ve bedeninden bahsedilmekte. Kendi kisiligi ve karakteriyle bu diinya da
varolamayacagini vurgulamakta her seyin bir bedelinin oldugunu anlatmaktadir. Bir
baska kadmn karakteri de Coskun’un komsusu Pavyonda c¢alisan bir kadin, insan olarak
miikemmel ve ¢ok iyi bir komsu, yasadig1 hayat1 sevmeyen fakat bir ¢itkmaza girmis bir
kadin. Maddi durumu zayif, iki adamla birlikte yemek yiyen raki icen bir kadin, ama
arkadaslar1 ona kotii gozle bakmadiklar1 gibi saygi duyarlar. Eger toplum agisindan bu
konuyu diisliniirsek bir kadmin yalmiz basina erkeklerle icki icmesi ¢ofu kez
onaylanacak bir sey degildir. Derya Altinay’a gelince Coskun’un yazdig1 senaryoyu set
ekibiyle birlikte degistirirler ve baska bir forma sokarlar, senaryoyu siradan bir Yesilgam
filmine doniistiiriirler. Coskun buna isyan eder, dogru bildigi, sevdigi her sey yok
olmustur, inandig1 seylerin aslinda gercek degil hayal iriinii oldugunu anlamistir.
Sinemay1 yakarak ta artik diislere ve kendi kafasinda yarattigi degerlerin dogru
olmadigini anlatmak istemistir. Fakat sinema asi1g1 yalmiz kendisi degildir. Kiiciik bir
cocuk alevler i¢inde sinemaya girer, oda aslinda baska bir Coskun’dur. Filmde
Beyoglu'nu goriiyoruz. Beyoglu'nda geceleri, igkicisi, dilencileri, kimsesiz ¢ocuklart,
fahiseleri ve dopdolu bur yasamu iyi ve kotiisiiyle. Atif Yilmaz pek ¢ok filminde diis ve
gercege yer veriyor, hangisinin gercek hangisinin diis oldugunu anlayamiyoruz, bu
filmden de anlasilacag gibi Atif Yilmaz sinemasinda farkli kadinlar1 kullanarak farkli
kesimlerde ki, kadinlar1 anlatiyor, baz1 kadinlar, kaderine boyun egmis, ataerkil diizene
uymus, siddet gérmesine ragmen sesini ¢ikarmamis, toplumun deger yargilarina uyup
kars1 ¢ikmamis, bazi kadinlar ise ataerkil diizene karsi, siddete karsi, ekonomik
bagimsizlig1 olan kadinlardir, fakat her iki tip kadin da maalesef yasantilarinda cinsel

tacize ugramakta, siddete maruz kalmakta, ataerkil diizen kendisini hissettirmektedir.
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Atif Yilmaz sinemasinda bu konulara sik sik deginmistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent (istanbul), Kisi: Coskun, Nuran, Melek, Coskun”un komsulari, Derya
Altinay, Coskun”un yetimhaneden arkadasi. Zaman: Coskun’un yetimhanedeki giinleri,
biliylimesi ve Derya Altinay’la karsilasmasi. Tema: Diis ve gercek, sohret, senarist olma

istegi, toplumda varolan ¢esitli kadin tiplemeleri, cinsellik.

Hayallerim Askim Ve Sen Hakkindaki Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Filmin ilging olan yonii bir kadin starin kisisel hayatinin ve sinemasal yasaminin
anlatilmaya calisilmasidir. Filmin kadin oyuncusu Tiirkan Soray’in seriiveni Derya
Altinay ile pek ¢ok benzerlikler tastyor. Biitiin bunlarin yani sira star ve hayrani arasinda
ki iliskilerde filmin 6ykdisii icinde yer aliyor. Film Atif Yilmaz”in son dénem filmlerine
ozellikle Ad1 Vasfiye’den buyana siirdiirdiigii bicim ve anlatim arayislarina pek onemli
katkilarda bulunmuyor. Ancak goriilmesi ve tadina varilmasi gereken, sinemanin
sinemaya baktig1, diinya sinemasi i¢inde bile nadir olan basarili 6rneklerden biri.
Hayallerim Askim ve sen, bir ¢irpida ¢ok sey anlatmay1 deneyen, diisle gergegin i¢ ige
gecmis sekilde verildigini, aymi starin ii¢ ayr1 kimligi ve bugiinii ile hesaplasan, son

derece 6zgiin bir filmdir.**

2.6.10. Asiye Nasil Kurtulur (1987)

Yapim: Fono film / Yon.: Atif Yilmaz /Sen.: Barig Pirhasan / Gor. Yon.: Kenan
Davutoglu / Miizik: Sarper Ozsan / Oyun Yazart: Vasif Ongéren / Oyn.: Miijde Ar, Ali
Poyrazoglu, Hiimerya, Nuran Oktar, Giiler Okten, Fiisun Demirel, Fatos Sezer, Ali

64 Dorsay, Atilla; “Elestirel-Nostaljik Bir Bakis”, Cumhuriyet, 13 Kasim 1987
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Yalaz.

Konusu: “Asiye Nasil Kurtulur” filmi bir genelevde ¢alisan ve bu yolun yolcusu
kadinlarin karsilastiklar1 ya da karsilasabilecekleri sorunlar1 anlatmaktadirlar. Bir giin
geneleve Fuhugla Miicadele Dernegi Baskani gelir. Bagkana, Asiye (Miijde Ar)isimli
geng bir kadin mektup yazmis ondan yardim dilemistir. Bu nedenle baskan geneleve
gelir. Fakat Asiye’yi bulamaz. Bunun {izerine Selahattin isimli bir bey, Asiye yok ama
icimizden birini Asiye olarak se¢ip onun bagina gelebilecekleri bir tiyatro oyunu gibi
oynayabiliriz der. Boylece Asiye ve Asiye’nin annesi roliinde (Hiimeyra) oynayacak
kimseyi belirlerler. Oyunun konusu Asiye’nin kotii yola diismeden nasil yasayabilecegi,
namuslu nasil kalabileceginin olasiliklar1 degerlendiriliyor. Her seye ragmen direnen
namuslu kalmaya g¢alisan Asiye biitlin direnmelerine karsilik annesi gibi kotii yola

diismekten kurtulamaz.

Incelenmesi: Olay bir genelevde baslar. Homoseksiiel olan Selahattin, bir sabah
geneleve gelerek herkesi uyandirir. Onlara bir haberi vardir. Fuhusla Miicadele Dernegi
baskan1 yardim icin ziyarete gelecektir. Herkesten uslu durmalarini ister. Genelevin
portonu da kadinlara derki; “Eger size soru sorulursa; “Diistiik bir kere kader” dersiniz.
Filmde genelevde c¢alisan kadinlarin iizgiin ve caresiz olduklarini géremiyoruz, ayni
zamanda sanki hayatlarindan cok memnunmus gibi giiliip oynuyorlar, kendileri i¢in para
harciyorlar. Belki de arttk bu durumu kabullendikleri, belki de ¢ikar bir yol
bulamadiklar1 i¢indir. Genelevde c¢alisan kadinlarin hayatini ve bu duruma olan
isyanlarmi sodyledikleri su sarki ¢ok iyi anlatiyor; * biz ask satariz, emegimiz tenimiz,
ask paradir, gonliimiizde yaradir, anlimizda karadir, bizim gibiler i¢in.” Genelev
kadinlariin para i¢in kendileri sattiklarini, fakat bu durumdan da memnun olmadiklarini
anlatmaktadir. Belki de diinyanin en kotii ve zor meslegi fahiseliktir. Bu kadinlar, hig
tanimadiklar1 erkekler tarafindan siirekli tecaviize maruz kalmaktadir. Nihayet Dernek
baskan1 gelir ve Asiye’yi sorar, fakat Oyle biri yoktur, Selahattin ona; “Sanki Asiye

buradaymis gibi davranalim ve bir oyun oynayalim” der. Baskan; ¢ Insanlar bu yola
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diismemek i¢in direnir, bir kadinin bu yolu se¢mesini aklim almiyor.” der.

Bir Asiye birde anne segilir, anne bir fahisedir, kizina da fahise ol der, fakat kiz1
istemez. Kizin hayatinda iki yol vardir, namuslu bir hayat ya da fahiselik. Kiz namuslu
hayat1 tercih eder. Akrabasi yoktur, 6gretmenine siginir. Egitimine devam eder. Ayni
zamanda Atif Yilmaz 6gretmenleri bu filmde saygin, iyi yiirekli, sagduyulu ve giivenilir
olarak yansitmistir. Asiye’ye de 6gretmeni kucak acar. Bir siire sonra Asiye’ye kismet
cikar, evlenecegi giin, kayin pederinin bir arkadasi Asiye’nin annesinin fahise oldugunu
soyler. Ogretmeni gagirirlar, gretmen onaylamak zorunda kalir ve der ki; “Annesinin
giinahini niye o ¢eksin” buna karsilik damadin babasi “Oglunuza boyle bir kadini alir
miydiniz” diye cevap verir. Toplumumuzda ki deger yargilari ¢ok kesin ve katidir.
Insanlar istese bile toplum bdyle bir kadin1 gelin almay1 yasakliyor ve insanlar utang
duymayacaklar1 kendileri gibi kadinlar1 ¢evrelerinde gérmek istiyorlar. Oysa hi¢ kimse
hi¢ kimsenin giinahi i¢in suglanmamali, toplumun bazi kat1 kurallar1 esneklestirilmelidir.
Yine de Asiye’nin kendisi i¢in bir ¢ikar yol bulmasi gerekmektedir. Ne olursa olsun kotii
yola diismemesi gerekmektedir. Asiye’nin hayatina bu kez baska bir adam girer, Asiye
actir caresizdir, bu beyin evine siginmaktan baska ¢aresi yoktur. Bu bey Asiye’ye ¢ok iyi
davranir, birlikte mutlu bir hayat siirelim derken, adamin karis1 ¢ika gelir, bu durumu
O0grenen Asiye evi terk eder, Asiye yine hayal kirikligina ugrar fakat pes etmez, is arar
ve bir fabrikada caligsabilecegi bir is bulur. Fakat burada da usta basinin tacizine ugrar,
ve bu taciz olaymi patronuna anlatir, patron ise ustabasi yerine Asiye’yi isten g¢ikarir.
Aslinda ¢ogu kadin is yerinde cinsel tacize ugruyor. Sozlii veya hareketli olarak, fakat
her zaman sug¢lu bulunan kadmlar oluyor ve kadinlar isten ¢ikariliyor. Asiye kotii yola
diismemek i¢in direnir. Buna ragmen is bulamaz, agtir, parasizdir, gizlice bakkaldan
yemek alarak yer, bunu goren bakkal; “parasini 6de ya da polisi ararim” der ve caresiz
gordiigli bu kadindan faydalanmak isteyerek soyle soyler; “Eger benimle olursan sana
yemek veririm” diyerek Asiye’yi kandirmaya c¢alisir. Ama Asiye bunu kabul etmez.
Filmde hep erkekler firsat¢1 olarak yansitilmis, dogal olarak diismiis bir kadin gérmekte

ve bundan faydalanmak istemektedirler. Asiye’nin su sozleri fahiselik yapan kadimnlarin
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hayatin1 ¢ok iyi yansitmaktadir; “Rast gele adamin biri, adin1 bilmeyeceksin, ama
koynuna gireceksin, sonra bir bagkasi, kolay degil haklisiniz, her gelene yar olmak,
vazgegmek sevgiden asktan, mal olmak, her taraftan tikadiniz yolumu, yoksullukla
bagladiniz kolumu, istemeden sectirdiniz sonumu, simdi kolay sayin bayan 61 demek.”
Atif Yilmaz burada kimsenin bu yolu segcmeyecegini fakat toplum da ki kat1 geleneksel
ve ahlaki kurallarin bu kadinlara sahip ¢ikilmasin1 engelledigini ve bu yola diismeleri
icin zemin hazirladigin1 belirtmektedir. Bu kadinlar toplum tarafindan dislandiklari,
namussuz, ahlaksiz ve kotli kadin olarak nitelendirdikleri i¢in onlara sahip ¢ikacak
kimse yoktur, diismiis bir kadina yardim edilecegi yerde, ataerkil diizen igerisinde bu

kadinlarin diismesi de hizlandirilmistir ve bu kadinlar ¢ikis yolu bulamamiglardir.

Atif Yilmaz bu konuya filmlerinde ¢ogu kez deginmis onlarin hazin hikayelerini
sinemasinda yansitmistir. Asiye namuslu yolu tercih etmek istemesine ragmen, kotii yola
diiser ve cok 1yi paralar kazanir. Bir sekilde annesini dilencilik yaparken bulur ve ona da
bakar. Bu islerden iyi anlayan annesi kizin1 pazarlar, ¢iinkii annesi yaslandigi i¢in para
etmez. Atif Yilmaz bu arada yaslanan ve para etmeyen fahiselerin yasamlarini da
sinemasina yansitmistir. Filme gore, yaslanan fahige ancak su isleri yapar; temizlikgilik,
tuvalet temizlik¢iligi, ya da dilenciliktir. Ayn1 zamanda yaslanan fahisenin kaderi de
ayni Asiye’nin annesinin bagma geldigi gibi, fedaileri tarafindan oldirilir. Ciinkii
annesi fedaisine istedigi parayr vermez. Bu olay genellikle fahise kadinlarin hazin
sonudur. Bunun {izerine yaslanan, fahise kadinlar icin, diger fahiseler sunlar1 soyler;
“Gectimi bir kez yasin, boyle olur orospu sonu, yor kafayi diisiin tagin, var mi1 bunun
cikar yolu, giipegiindiiz kursun ile bu nafile diizen ile tdre, ahlak, kanun ile sectirdiler
sonumuzu”. Buradan da anlagildig1 gibi fahigelikte ister istemez bir meslek, bu meslekte
gengken giizelken para ediyorsunuz. Bu meslegi bazi kadinlar caresizlikten, bazilar1 da
liikks i¢cinde yasamak i¢in seg¢iyorlar. Bu kadinlara kolay yoldan para kazanmak daha
rahat geliyor. Ayn1 zamanda bu kadinlar toplum tarafindan dislaniyorlar ve kendi
aralarina almiyorlar bu belki de kendilerini koruma istegidir. Toplumumuzda var olan

namus ahlak kurallarina uyulmadigi zaman dislanip toplumdan uzaklastiriliyorsunuz.
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Ataerkil bir yapida bu kadinlarin var olma savaslar1 hi¢ de kolay degil. Kurtulmak
isteseniz de tovbe etseniz de bir kere adi ¢ikan bu durumdan kolay kolay kurtulamiyor.
Bu sav bizim degil, toplumun koydugu degerler, gelenekler ve goreneklerdir. Son olarak
eline ¢ok para gegen Asiye sunlari soyler; “Bende kurtuldum iste, bende 6grendim artik,
nereden degirmenin suyunun geldigini, nereye para yatirmak gerektigini ve kolay yoldan
nasil cebimize para girdigini, bu diizen de yagamanin sirr1, vurun, ezin, 6ldiiriin hayat
devam etsin. Bende 6grendim artik bes caylarina nasil gidildigini, o liikks otellerde ve
sosyal derneklerde kimlerin g¢alistigini, neden calistigimi biliyorum artik. Ben de
ogrendim artik, insanlarin neden birbirlerini yediklerini, diisenlere neden tekme vurmak
gerektigini, acimanin neden aptallik oldugunu, ama bu isler hukuki yoldan, ama bunlar
anlayacaklar1 dilden konusmak gerek, bu diizende yasamanin sirr1”. Filmde aslinda
Asiye kurtulmuyor, belki baska erkeklerle yatmak zorunda kalmiyor, ama geng kizlari
da kendi yaninda calistirmaktan da ¢ekinmiyor. Ele gecirdigi para ile genelev patronu
oluyor. Bu diizen devam ediyor. Atif Yilmaz’in bu filmle vermek istedigi mesaj;
genelevde calisan kadinlarin yasadigi sorunlar ve toplum tarafindan bu yola itilmis
kadinlarin yasam savasi, ataerkil yapinin varolmasi nedeniyle, bu kadinlara el
uzatilacagi halde diismelerine yardimci olmalari, kadinlarin hep cinsel bir obje olarak

goriilmesi, cinsel tacize ve tecaviize ugramalari anlatilmaktadir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent Kisi: Asiye, Annesi, Ogretmeni, Ustabasi, Bakkal, Annesinin fedaisi,
genelevde calisan kadinlar, Asiye’yle birlikte olan adamlar. Zaman: Fuhusla Miicadele
Dernekleri Bagkaninin ve Asiye’nin geneleve gelmesi ve Asiye’nin kurtulma ¢abalari.

Tema: Fahiselik, namuslu kalma savasimi, fahiselerin yasadigi problemler, cinsel taciz,

cinsellik, bu kadinlarin kimlik arama savasimlari.
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Asiye Nasil Kurtulur Filmi Hakkinda Baz1 Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Atif Yilmaz “Delikan” ve “Ad1 Vasfiye” filmlerinde kiyasiya elestirdigi kadinin
erkekler tarafindan bir mal gibi goriilmesi tavrini, 1986 yili yapimi “Asiye Nasil
Kurtulur” adlh filmiyle doruk noktasina ulastirir. Ciinkii, bu filmin kadin
kahramanlarinin hemen tiimii birer “mal” yani sermayedir. Filmde Asiye, yokluk ve
kimsesizlik yliziinden etini satmak zorunda kalan gen¢ kadinlarin simgesi haline
gelmistir. “Nefsi kabardiginda gozii bir sey goérmeyen erkek kismina hizmet veren,
diinyanin en eski mesleginin gariban uygulayicisi. Asiye tiim ¢abalarina karsin
kurtulamaz ve erkekler tarafindan para karsilig1 eti satin alinan bir “mal” olmaktan Steye

gidemez.%

2.6.11. Kadimin Ad1 Yok (1988)

Yon.: Atuf Yilmaz / Sen.: Barig Pirhasan (Duygu Asena’nin romanindan) / Sen.
Yon.: Husper Akytirek / Gor. Yon.: Cetin Tunca / Miizik: Esin Engin / Oyn.: Hale
Soyurgazi, Aytag Arman, Tarik Tarcan, Sahika Tekand, Selen Senboy, Mehmet Akan,
Yaman Tarcan, Alev Karaca, Erdal Tosun, Yasemin Akaya /Y. e. : Odak Film (Cengiz
Ergun)

Konusu: Isik, annesi ve babasi ile birlikte Istanbul’da yasar. Babasi Isik’1 kiiciik
yaslardan itibaren erkeklerden korumaya c¢alisir. Annesini de Isik’in erkek c¢ocuklar ile
oynamasina izin vermemesi i¢in uyarir. Isik ise, kiiglik yasina karsin, toplumdaki erkek
kardin arasindaki ayrimlarmn farkindadir. Ortaokul ve lise yillarinda Isik’in erkek
arkadaslar1 olur. Fakat bu arkadashklar gizlidir. Istk Universiteye gider, orada Gékhan
isimli bir gengle tanisir ve evlenir. Gokhan, ¢ok zengin bir adamdir. Ve Gokhan, Isik’a

zengin bir hayat sunar. Fakat Isik mutsuzdur, ¢aligmak ister, esi de izin verir. Bir reklam

65 Capan, Sungu; “Asiye”nin Nasil Kurtuldugunun Filmidir”, Nokta, 22 Mart 1987, s. 67
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sirketinde is bulur. Orada is arkadast Mehmet’le iliski kurur. Bu arada Isik’in esi
Gokhan’inda sekreteriyle iliskisi vardir. Aileler bu iliskiden haberdardir. Mehmet’in esi
Isik’la Mehmet arasindaki iliskiyi bilmesine ragmen sorun ¢ikarmaz, ayni sekilde Isik’in
kocas1t da Mehmet’le karisinin iliskisi oldugunu bilmektedir. Isik’in kocast Gokhanda
bu duruma karsin bir sey soylemez ve evliliklerine devam etmeleri gerektigini sdyler.
Fakat Isik evi terk eder ve Mehmet’e siginir, Mehmet’in karis1 Sevil ona ¢ok iyi karsilar.
Mehmet’le, Isik’m iliskisini 6grenen portonu Isik’in isine son verir. Isik dinlenmek i¢in
arkadasinin yazligia gider, oraya Orhan isimli kagak bir adam gelir, onunla ¢ok iyi bir
arkadasliklar1 olur, dertlesirler. Isik tekrar Istanbul’a gelir ve bir is bulur. Kendi evini
kurar, yalniz evine erkek arkadaslar1 geliyor diye ev sahibi tarafindan uyarilir. Isik bu

duruma isyan eder ve daktilosuna “Kadinin Ad1 Yok” yazar.

Incelenmesi: Isik annesi ve babasi ile birlikte Istanbul’da yasar. Babas1 kiigiik
yaslardan beri Isik’1 erkeklerden korumaya g¢alisir. Isik kiiciik yasina ragmen toplumdaki
erkek kadin arasinda ki ayrimlarin farkindadir. Cocuk yasindan beri babasi erkek
cocuklarla Isik’1 oynatmaz. Ciinkii Isik, erkekler kotiidiir ve onlardan zara gelecegini
duyarak biiyiir. Genellikle, toplumda ki baba karakteri, Isik’in babasinin karakterindedir
ve kizlarmi 6zel bir koruma altinda tutarlar. Bu film, Duygu Asena’nin “Kadmin Adi
Yok” romanindan esinlenerek yapilmistir. Bu nedenle de filmin genelinde feminist
yaklasimlar kendini hissettirmekte, ataerkil yapiya bas kaldiris gézlenmektedir. Isik bir
giin, annesi onu banyoda yikar iken annesine” siz niye ¢alismiyorsunuz? diye sorar.
Annesi ise “Babalar calisir, para kazanir. Anneler evde ¢ocuklara bakar. Istesek bizde
calisiriz ama vakit yok. Sonra sizi kim biiyiitecek.” diye cevap verir. Isik annesinin bu
sOzlerine karsi ¢ikar. “Ben calisip, para kazanip, her istedigimi alacagim” der. Bu
konusmalardan da anlasildig1 gibi ataerkil bir yap1 s6z konusu kadinin yerinin evi
oldugu vurgulaniyor, fakat Isik, kiigiik yasina ragmen erkek egemenligini anlayamryor.
Isik’in orta ve lise yillarinda erkek arkadasi olur fakat bu onlara gore, ¢ok ayip ve yiiz
kizartici bir durumdur. Ciinkii namuslu ve serefli bir kizin erkek arkadasi olamaz. Erkek

arkadasiyla goriinen Isik’1 6gretmeni ¢agirir ve soyle sOyler; “Yaptigindan utanmiyor
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musun” Isik ise “ben bir sey yapmadim” der. Ogretmeni “seni bir oglanla gérmiisler,
babani ¢agirdim. Haberin olsun, boyle bir sey bir daha olmasin.” der. Bu olay1 6grenen
babas1 kizgindir. Isik’in annesi; “o daha kiiciik” der. Fakat babasi ise; “kii¢lik degil,
birakalim da orospu mu olsun” diye cevap verir. Bu durum gosteriyor ki toplum halen
kadin - erkek arasinda ki dostluk veya sevgili olmay1 kabul etmiyor. Namus kavramlari
halen cok geri, esnek olmayan ataerkil yapinin sapa saglam oldugunu gozler oniine
seriyor. Eger bu yapiya karsi ¢ikarsan asi veya kotli kadin muamelesi gérmekten ileriye
gidilemiyor. Isik liseyi bitirdikten sonra {iniversite sinavlarina girmek ister. Babasi kars1
¢ikar. “Nasil olsa evlenip gideceksin. Universite okuyup da ne olacak? Okusan bile seni
kocan c¢aligtirmaz.” der. Isik ise, evlenmeyecegini, caligmak istedigini, sinavlara
girmesine izin vermez ise evden kagacagini, belirtir. Babasi; “iyi gir bakalim, nasil olsa
kazanamayacaksin” diyerek, izin verir. Burada Atif Yilmaz, kadmin bir bagka
problemine yer vermektedir, egitim konusu halen ililkemizde bazi kesimler “kiz kismi
okusa ne olur” fikrini tasimaktadir, bununla birlikte kadinin egitim almasinin gereksiz
oldugunu diisiinmektedir. Bunun nedeni ise kadini, nasil olsa evlenecek, ¢aligmayarak
evde oturup, ev isi yapip, ¢ocuk yetistirecek kisiler olarak gormeleridir. Bu fikri
tastyanlar, daha ziyade kirsal kesim ve bazi kasaba halkindan olanlardir. Bu konuya tez
icinde yer verilmis, teorik agidan kadina bakildiginda egitim konusunda ki aragtirmalar
bu yaklasimi gostermistir. Ayn1 zamanda da Atif Yilmaz, bu konuyu sinemasinda
yansitmaktadir. Babasina ragmen, Isik iiniversite smavini kazanir. Yine tekrarlamak
gerekirse, maalesef, kadinin kaderi, bir giin evleninceye kadar, evde oturmak, evinin
kadimi olmay1 6grenmektir. Okumalar1 bile gereksizdir, ¢iinkii ¢alismayacaklar ve evde
oturup ¢ocuk yetistireceklerdir. Onlarin mantig1 kadinin okumasini, kendi ayaklari
tizerinde durmasini ve ekonomik hayatini kazanip, bagimsiz, kadin - erkek esit bir
yasami paylagmay1 almamaktadir. Isik tiniversite 6grencisiyken tanistigi Gokhan isimli
zengin bir gencle evlenir. Her sey yolunda gider. Isik hamiledir ve ¢ok mutludur. Bunu
kocasina sdyler, fakat Gokhan ¢ocuk istemedigini belirterek; “ hayatimizi yasayalim”
der. Isik ¢ocugu aldirir. Gokhan c¢ok hirslidir. Paradan baska bir sey diistinmez. Gokhan,

sanki o evde tek basina yasiyormus gibi, Gokhan karisina danismadan evde ki esyalari
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degistirir. Isik kocasina “caligmak istedigini” soyler. Kocas1 da; “nasil olsa paraya
ihtiyacimiz yok. Gir bir ise eglen” der. Isik, bir reklam ajansinda calismaya baslar. Ise
gittigi ilk giin kocasindan para alirken, “Bu senden son para alisim.” deyince, kocasi
“Hadi canim sende! Maasin ka¢ para ki!” diye Isik ile alay eder. Gokhan i¢in Isik’in
kazanacagi para hi¢ 6nemli degildir. Fakat Isik icin maddi bagimsizlik, kendi alin teriyle
kazandig1 para olacaktir. Isik ¢alismaya basladiktan sonra, evde yemek sorun olur.
Kocasi Isik’a “Haydi bir seyler yapta yiyelim” der. Isik birlikte yapmalarimi sdyler ve
beraber mutfaga girerler. Kocast bu durumdan memnun degildir, hatta soyle soyler; “
istersen bir de Onliik takayim”. Sanki mutfakta ¢alismak ev temizlemek ve diger isleri
yapmak yalnizca kadinlara ait bir is gibi, ama Tiirk toplumunda ataerkil bir yap1 s6z
konusu oldugu icin boyle diisiinmekte her halde c¢ok dogal. Gokhan genel miidiir
olduktan sonra sik sik sekreteriyle is gezilerine ¢ikmaktadir ve sekreteriyle iligkisi
vardir. Isik is hayatinda basarili olur, esinin is seyahatinde bulundugu bir gece, is
arkadaslartyla ev de ¢alisirlar, arkadasinin biri gider, is arkadast Mehmet ile Isik evde
yalmiz kalir. O gece birlikte olurlar. Ikisi de evli olmalarma ragmen birbirlerinden
hoslanirlar. Beraberlikleri devam eder. Mehmet’in karis1 sevil de bu iliskiyi bildigi
halde, Isik’a ¢ok iyi davranir. Isik, Mehmet’in evine gider, kalir. Isik Mehmet ve Sevil
ticliisii konusur tartigirlar. Isik ile kocast Gokhan tartisir. Isik, kocasina; “Siis kdpegin
gibi beni yanin da tasiyorsun. Kizsana bana, hesap sorsana” der. Gokhan ise “Kalici olan
bizim iliskimiz. Burasi bir yuva, ev. Biz evliyiz” diyerek, Isik’in iligkisini hos
karsiladigini belirtir. Bu gibi iliskiler yasandigi halde sadece belli bir kesimden insanlar
boyle bir davramisi kabullenecektir. Ozellikle ataerkil toplumlarda, normal olarak
diisiiniildiigiic zaman Tiirk toplumunda bu bir namus davasidir ve her kocanin
affedemeyecegi bir durumdur. Tirkiye’de 6zellikle kirsal kesimde ¢ogu erkegin namus
cinayeti bile isledigi de diisiiniiliirse boyle bir durumu hazmedebilmek her erkek ig¢in
kolay degildir. Fakat bunun yani sira farkl kiiltiirlerden gelen farkli insanlarinda yagam
tarzlar1 ve iliskilerinin boyutu da farkli olabilir. Ozelliklede yozlasmis ve sira disi
iliskilerde. Isik ile Mehmet’in iliskisi reklam ajansinda da duyulur. Patronu, Isik’1 cagirir

ve onunla konusur, iliskilerinden dolay1 isten atildigini belirtir. Mehmet’te bu iliskinin
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bir parcasidir fakat isten ¢ikarilan Isik olmustur, bu olay Isik i¢in bir namus konusudur,
Mehmet i¢inse her erkegin yaptig1 bir ¢apkinlik olayidir. Burada da kadin erkek arasinda
ki ayrimi gorebiliyoruz. Bu olaydan sonra Isik bir arkadasinin yazlik evinde dinlenmeye
gider. Orada Orhan isimli bir beyle arkadaslik kurar ve dost olurlar. Bir siire sonra Isik
kente geri doner, kendine yeni bir ev kiralar. Orhan Isik’1 gérmeye gelir. Mehmet de
daha sonra Isik’in evine gelip, Orhan’1 orada goriince, ”Bu adamin ne isi var burada”
diye Isik’a kizar, sanki kendi karisini, bu kadinla aldatmamis gibi, sanki ¢ok Ozgiir
diisiinen, boyle iligkileri daha dnce onay veren kendisi degilmis gibi Isik’a hesap sorar.
Isik ise “Tabii gelecekler, arkadasim onlar benim” der. Isik eski bayan arkadagslarini
evine davet eder. Onlarla sohbet ederler. Bir arkadasi; “Herkes arkandan enayi diye s6z
ediyor. Kocani, evini, rahatini biraktin. Geldin burada siiriiniiyorsun.” deyince, Isik
“Koca parasi ile yagamak is mi? Sevmeden yatmak orospuluktur” der. Bir digeri ise;
“Nikahli kocan ayol” der. Isik’1 anlayamazlar. Isik onurlu ve gururludur, bagimsiz
olmak, ekonomik bagimsizligin1 kazanmak ve ataerkil yapiya bagkaldiran erkekle
kadmin esit olmasini isteyen feminist yaklasimci bir geng kadindir. Kisa bir siire sonra
evinin sahibi Isikla konusmaya gelir ve sunlar1 sdyler; “Hanim kizim, kusura bakma,
girerken anlasmistik, burasi namuslu ailelerin oturdugu mazbut bir yerdir. Herkesin geng
kiz1 var. Siz evlenecegim diye girdiniz, gelen giden belli degil. Komsular sikayete
geldiler. Af buyurun seye dondii apartman diyorlar. Edebinizle oturacaksaniz oturun,
yoksa gidin. Bir tatsizlik ¢ikmadan kendinize yeni bir yer ayarlaym.” der ve gider.
Bunun {iizerine Isik “Allah belanizi versin, pislik bu, yasamim boyu karsima dikilen
adamlar, babalar, agabeyler, kocalar, sevgililer, mudiirler, sefler, arkadaglar seni
yargiliyorlar, delisin diyorlar, kotiistin diyorlar, beceremezsin diyorlar, yargiliyorlar,
damgaliyorlar. Evet iste biz bu izni onlara veriyoruz, ben artik bu izni vermeyecegim.”
diyerek erkek egemen topluma bagkaldirir. Atif Yilmaz bu filmde feminist yaklasimlar
yer vermis, sinemasinda Isik’in bir kadin olarak algilanmasi gerektigini, cinsel bir obje
olarak degil, birey olarak toplumda var olma savasimi verdigini yansitmakta, kadin ve
erkegin esit sartlarda yasadigi bir ortamin hayalini kurmaktadir. Ve Isik karakteriyle,

Atif Yilmaz kadinin kimlik savasimi verdigini, toplumda bir yer edinmeye ¢alistigini
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anlatmaya calismistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent Kisi: Kentliler; Isik, anne ve babasi, Gokhan, Mehmet, Sevil, Disaridan
gelenler; Orhan. Zaman: Isik’in kiiclikliigii ve baba evindeki yasantisi, Evlilik ve
calisma hayatina atilmasi, erkek arkadaslariyla olan iligkileri. Tema: feminist
yaklagimlar, ataerkil yapinin tartisilmasi, cinsellik, evlilik ve yuva kurumunun

sorgulanmasi, kadinin tek basina var olma savagimi.

Kadinin Ad1 Yok Filmi Hakkinda Bazi Yazarlarin Elestiri Ve Goriisleri

Atif Yilmaz, Duygu Asena’nin baki rekoru kiran ani-romanindan, uyarlanan
film, erotik malzeme agisindan g¢esitli zenginlikler igermektedir. Baba baskisiyla
biiyliyen Isik (Kadinin adi romanda yok, ama filmde var.) evlenir sonunda ise kocasina
thanet eder. Asiginin karisinin evine gider, onunla dost olur ve ayni evde ii¢ii birlikte
kalir. Isik her diizende rahat ve 6zgiir bir kadindir. Bu tglii garip iliskide herkes
birbirinin ne yaptigmin farkinda dir. Aldatanlarda aldatilanlarda, herkes mutludur.
Filmde arada bir sozii edilen “kadin haklar’™’Kadin 6zgiirliigii” baz1 yoz davranislarla
cakisirken, Isik’in bunalan kisiliginde bir baska “6zgiirlik™ ortaya cikar. Yani bu

zgiirliigiin ve ihanetin ad1 sosyal igerikli cinsel devrimdir.®

2.6.12. Arkadasim Seytan (1988)

Yon: Atf Yilmaz / Sen: Umit Unal / Gor. Yén.: Erdal Kahraman / Miizik:
Mahzar —Fuat-Ozkan, / Sanat Yon: Metin Deniz / Yapimci: Cengiz Ergun / Oyn.:
Mahzar Alanson, Ali Poyrazoglu, Yaprak Ozdemiroglu, Deniz Tiirkali, Biilent Kayabas,

5 yVideo-film, Y1l: 1, Say1: 9, Agustos 1990, s. 46
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Tarik Papugcuoglu, Ozkan Ugur, Ayhan Sicimcioglu, Celal Hiisrev, Hiiseyin Kutman.

2.Ankara Film Festivali (En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu ve En iyi Kurgu
filmi)

Konusu: Fatih, ses sanat¢isidir. Bazi barlarda arkadaslariyla sarki soyler, ayni
zamanda da reklam filmlerini seslendirir. Onun tarzin1 kimse anlamaz, ¢iktig1 barlarda
onlar1 kimse dinlemez. Bu durum Fatih’i ¢ok tizer. Cok iinlii ve basarili olmak ister. Her
zaman yolda yiiriirken vitrinde ki gelinlik giyen mankene bakar. Onunla dertlesir. Birden
karsisina bir bey ¢ikar, kendisinin seytan oldugunu sdyler ve eger ruhunu seytana satarsa
ona istedigi san ve sohreti verecegini belirtir. Once bunlar bir saka zanneder Fatih, fakat
adam ona seytan oldugunu ona ispatlar. Ayni gece ona vitrinde ki mankenlere can
vererek ona vokal yapmalarini saglar. Gelinlik giyen mankende dans eder. Olanlar
gergekten cok ilgingtir. Seytan, manken ve Fatih, Fatih’in evine giderler. Sohret
karsiliginda Fatih ruhunu satar ve bir yumurtanin i¢ine ruhu koyulur. Sabah oldugunda
arkadaglar1 gelir, onlara her seyi anlatir sonrada olaylar1 uyku zanneder. Fakat her sey
gercektir. Arkadaslar1 ona inanmazlar. Ayni zamanda seytan soziinii tutar ve gelinlik
giyen mankeni Fatih’e es yapar, fakat mankene verilen karakterlerden hi¢ birini Fatih
begenmez ama yapilacak bir sey yoktur. Seytan soziinii tutar ve ruhunu aldig1 san, s6hret
ve bol para verdigi insanlardan Fatih’e yardim etmelerini ister. Fakat bu insanlar seytani
dinlemezler ve Fatih’e de yardim etmezler. Seytan onlari ruhunuzu alirim diye tehdit
eder fakat artik insanlar seytandan bile daha kotli ve acimasizdir, artik insanlarin ruhlara
ithtiyac1 olmadigini1 diinyanin ¢ok koétiiye gittigini gosterirler. Seytan insanlarin yaninda
melek gibi kalmaktadir. Fatih, seytana {ziillir fakat yapacak bir sey yoktur. Filmin

sonunda seytan, melege doniisiir ve Fatih eski hayatina devam eder.

Incelenmesi: Filmde Fatih, ¢ok yalniz ve sohret pesinde kosan fakat bir tiirlii
istedigi seyleri gergeklestiremeyen siradan bir insandir. Aynm1 zaman da vitrinde ki

gelinlik giyen mankeni ¢ok begenmektedir ve onunla dertlesmektedir. Seytanin hayatina
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girmesiyle birlikte, bu manken de canlanmis ona es olmustur, fakat manken onu mutlu
edemez, seytanin mankene verdigi karakterlerin hi¢ birini begenmez, bu filmle birlikte
Atif Yilmaz toplumda ki farkli kadin tiplemelerini gostermeyi amaglamaktadir, ayni
Hayallerim Askim ve Sen, Adi Vasfiye ve Aaah Belinda filmlerinde oldugu gibi. Once
seytan sorar; “Nasil bir kadin istiyorsun” diye. Oda; “Hanim hanimcik ev kadini olsun”
der. Erkekler genellikle kendi sozlerinden disar1 ¢ikacak, toplum tarafindan kendisini
utandiracak kadin istemezler, hanim hanimcik olacak, toplum tarafindan sevilecek,
gelenek ve goreneklere saygili olacak ve saygi gorecek kadin arayisindadirlar. Ve
manken istedigi gibi olur, siirekli ev temizleyen, ¢camasir, bulasik yikayan, yemek yapan
bir kadindir. Onu utandiracak iizecek bir sey yapmaz, ayni zamanda kocasinin {istiine
titrer fakat Fatih, bu tarzda bir kadin1 da istemez ¢iinkii boyle bir kadinla paylasacag: bir
sey yoktur. Kadinda daha baska meziyetlerde aramaktadir. Seytana derki; “Biraz genel
kiiltiirii, sohbeti iyi, 1yi yetismis bir kadin olsaydi.” der. Fatih, egitimli genel kiiltiirii olan
sanatc1 kimliginde bir kisidir. Baz1 erkekler i¢in bu iyi ev kadini tipi idealdir. Fakat Fatih
sirf evde is yapan kadin istemez ayni zamanda sohbet etmek, bir hayati paylasmak ister.
Ayni zamanda da cinsellik istemektedir. Fatih, bir tirli istedigi kadin tipine
ulasamamaktadir. Seytana derki; “Bu kadmin ayarini1 da bir tirlii tutturamadiniz.”
Seytan ise sOyle soyler; “Kadinlarla bas etmek zordur, ben bu seytanligimla bile
bulasmaya korkmusumdur.” der. Fatih ise; “Cok sikayetci degilim, fakat kadin biraz
kisilikli olmali kafada calismali, ya temizlik, ya yatak ya da romantizm bunaliyor insan.”
diye cevap verir. Bunun iizerine seytan mankenin karakterini tekrar degistirir. Fatih yeni
karakterdeki esinden kahve ister, fakat ummadig1 bir cevap alir, esi s6yle cevap verir;
“Neden kalkip kendin yapmiyorsun, hasta degilsin, sakat degilsin.” der. Fatih-
“anlayamadim” der. Karis1; “ Anlayamayacak bir sey yok. Neden hep ev isleri kadina
diisiiyor. Neden esit yasanmiyor hayat. Kimim ben bu diinya da erkegin sofrasi, dizinin
dibi, yatagi disinda yerim yok mu benim. Haberin olsun ben o kadinlardan biri degilim.
Ve hi¢cbir zamanda olmayacagim.” der. Fatih seytanla birlikte evden ayrilirken “Allah’a
ismarladik karicim” der. Karist ise “Liitfen ismimle hitap et bana, kadinin adi olmali,

adim Ozgiir olsun benim. Biraz para birakir misin bana, en kisa zamanda 6derim.” der.
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Fatih ise; “ne yapacaksin paray1” diye sorar; karis1 da; “Cikip bir i arayacagim, eger
hayatin moral yanlarini paylasacaksak, maddi yanlarin1 da paylagsmaliy1z:” der. Bu kadin
tipini de Fatih begenmez, bu kez sahneye feminist bir kadin ¢ikmistir, hayati ortak
paylasmak, esit sartlarda yasamak istemekte, erkegine hizmet etmek istememektedir. Ev
islerinde de, is hayatinda da esine ortak olmak istemektedir. Ataerkil yapiya karsi
ctkmaktadir. Ekonomik ac¢idan bagimsiz, esinden maddi destek beklememektedir. Ciinkii
oda erkekler gibi hayatin sorumluluklarmi yiliklenmekten yanadir. Ataerkil diizen
icerisinde bu kadin tipi de maalesef istenen bir 6zellik degildir. Fatih yine sikayetgidir.
Bu kadin tipini de sevmez, yine seytana sOylenir, seytan ise sOyle cevap verir; “Erkek
olsa, istedigin kaliba sokarim, ama kadm,” der. Fatih ise; “Biraz romantizm, biraz
cinsiyet, biraz kisilik, biraz ev kadinlig1, en az lise egitimi” olsun ister, seytan ise “biraz
buz, biraz soda kokteyle tarifi verir gibisin.” der. Erkekler bir kadinda pek ¢ok 6zellik
artyorlar, aslinda bu o6zellikler her erkekte farkliliklar gostermektedir. Bazi erkekler
yalnizca hanim hanimcik bir ev kadini, bazilar1 egitimli ¢alisan, bazilar1 ¢alismayan iyi
bir es ve ille de iyi bir anne olacak birini bazilar1 da kiiltiirlii ve egitimli kendisiyle esit
kosullarda yasayacak bir kadin tipini arzulamaktadirlar. Bu da tabii ki erkegin yasadigi
yoreye, aldigi egitime, toplumdan edinilen gelenek ve goreneklere, kisal kesimde
torelere, toplumdaki ataerkil diizene gore istenilen kadin tiplerinde de degismeler
gozlenmektedir. Her ne olursa olsun kadinin bir kimlik sorunu vardir. Ve kadin arayis
igerisindedir, bu toplum i¢inde var olma savasi vermektedir. Atif Yilmaz’da bu filminde
sosyal c¢oziilmeyle ilgili mesajlar verirken ayni zamanda da toplumdaki kadin
tiplemelerine yer vermistir. Erkegin istedigi kadin tiplemeleri bdyle ise kadinin istedigi

erkek tiplemeleri nasildir konusuna girilmemistir. Bu konu atlanmistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent. Kisi: Fatih, Seytan, Manken kiz, lavinya, Birol, Okan, Seref. Zaman:
Fatih’in Seytanla karsilagsmasi ve seytanla paylastiklar1 giinler. Tema: Dostluk, sohret,

kisa yoldan ¢ok para kazanmak, sosyal mesajlar, toplumun yozlasmasi adeta seytandan
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daha kotii olmalari, istenilen kadin 6zellikleri.
Arkadasim Seytan Hakkinda Ki Elestiri Ve Goriisleri

Tiirk sinemas1 i¢in oldukc¢a kotlii gecen, bir sezonun iddiali filmlerinden biri
vizyona giriyor. Emektar Atif Yilmaz’in yonettigi “Arkadasim Seytan”. Diinyaya
indigine bin pisman seytani Ali Poyrazoglu oynuyor. Onunla igbirligi yapan,
tutunamayan miizisyen Mahzar Alanson da var. Seytanin iradesiyle canlanip, Mahzarin
sevgilisi olan, kimlik iizerine kimlik degistiren dilber, Yaprak Ozdemiroglu, ayrica
Deniz Tiirkali, Biilent Kasabas, Tarik Papucguoglu, Celal Hiisrev, Duygu Ankara. Umit
Unal’m senaryosunu yazdigi Arkadasim Seytan, sarkili-tiirkiilii, dansh bir miizikal. Ali
Poyrazoglu filmi Tempo’ya soyle anlatmist; “Insanlar o kadar seytanlast1 ki, seytana
bile pabucunu ters giydirirler. iste bizde insanlarin kendisinden cok, seytan oluslari

karsisinda saskina donen seytanin hikayesini anlatiyoruz.” der.’

2.6.13. Olii Bir Deniz (1989)

Yon: Atif Yilmaz / Sen: Mahinur Ergun, Atif Yilmaz / Eser: Erhan Bener / Gor.
Yon.: Erdal Kahraman / Miizik: Selim Atakan / Oyn.: Tiirkan Soray, Rutkay Aziz,

Ozdemir Ince, Turgay Betil, Tarik Giinersel.

Konusu: Yiiksel (Tiirkan Soray) bir bankanin iist diizey yoneticisidir. Esi Ragip
profesordiir ve iniversitede Ogretim gorevlisi olarak caligsmaktadir. Yetiskin birde
ogullar1 vardir. Yiiksel’in kocasi karisini sik sik aleni bir bi¢imde aldatmaktadir. Yiiksel
ise hem iste iist diizey yonetici ayn1 zamanda da evinin hanimidir. Kocasimin bu tavrina
karsin Yiiksel’de esinden intikam almak i¢in esinin arkadasiyla birlikte olur ve onu

aldatir. Ortada her hangi bir agk yoktur, bu dylesine bir iligkidir. Cok bunalan ve tatile

7 Tempo, Y1l: 2, Say1: 5, 29 Ocak-4 Subat 1989, s. 10
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cikmak isteyen Yiiksel bir otelde rezervasyon yaptirir. Orada da gercek bir agk yasamaya
olanak bulur. Bu kisi Adnan isimli biyoloji 6gretmenidir. Adnan kendisine kalacak bir
yer aramaktadir. Hayatindan bunalan Adnan karisin1 ve kizini terk ederek bu koye
gelmistir. Kendisine kiigiik bir adada yine kii¢iik bir yer kiralar. Bu evde Yiiksel ve
Adnan birlikte olurlar ve tutkulu bir ask yasarlar. Fakat kisa siire sonra arada
kiskangliklar baslar ve Yiiksel evi terk eder, bu duruma Adnan da Yiiksel de iiziliir,
tekrar birlikte olmaya karar verirler ama bu iligki bitir ve Yiiksel evine, Andansa karisini

ve kizini yanina alir, hayatlarina bu sekilde devam ederler.

Incelenmesi: Yiiksel bankada iist diizey yonetici olarak calismakla birlikte ayni
zamanda da bagarili bir i kadinidir. Bununla birlikte evinin tiim isini o yiiklenmektedir.
Evinde sofray1 hazirlayan o, yemegi pisiren yine odur. Bu duruma ara sira Yiiksel isyan
ederek sOyle soyler; “Yemek hazir oldu, gomlekler iitiilendi, sofben tamir ettirildi,
Ahmet’in araba taksiti 6dendi, neden her seyi ben yiiklenmek zorundayim.” der. Bu
noktaya bakacak olursak ne kadar kadin egitimlide olsa ekonomik bagimsizlig1 da olsa
kadin yine evinin kadmidir ve erkegine hizmet etmek zorundadir. Buda bize ataerkil
yapinin ¢ok giiclii bir bigimde yasandigii gostermektedir. Kadin her ne kadar temel hak
ve O0zglirliiklerini de bilse, sosyal hayatta bu haklarini kullanamamaktadir. Kocanin sozii
evde gecmektedir. Her ne kadar ortak kararlar alintyormus gibi goziikse de son soz
erkeklerde olmaktadir ve kadinlar1 kendi dogrultularinda yonlendirmektedirler. Cinsellik
olarak bakacak olursak yine erkekler aleni bir bigimde eslerini aldatmaktadirlar, bazi
kadinlarda kocalarimi1 aldatirlar fakat genellikle bu davramis gizlidir ve sir olarak
saklanmaktadir. Eger duyulursa kotii kadin damgas1 vurulmaktadir. Bu duruma 6rnek
verecek olursak; Yiiksel ve kocasi sik sik partilere katilirlar, bu partilerde Yiiksel’in
kocas1 baska kadinlarla ilgilenir ve firsatin1 buldugunda karisim1 aldatir. Bu durum
karsisinda Yiiksel arkadasi Fuat’a sdyle sdyler; “Cani isterse istedigi kadinla yatsin der.”
Arkadas1 Fuat ise sunu soyler; “peki biz seninle yatsak” der. Bunun iizerine Yiiksel,
Fuat’t sevmemesine ragmen onunla birlikte olur, tabi ki bu gizlidir. Bu bir nevi

kocasindan intikam alma istegidir. Fakat bu iligkisinden memnun kalmamis bir daha

198



tekrarlamamistir, toplum karsisinda elestirilen bir baska yaklasim da kiz ve erkek
arkadaslar1 arasinda ki iligkilerin yasanma tarzlaridir, bu yaklasim Yiksel’in oglu
hakkindadir. Yiiksel’in oglu Ahmet’in bir kiz arkadas1 vardir ve kiz arkadasiyla birlikte
olmaktadir. Bu iligki hakkindaki su konusmalar dikkat cekmektedir; Ahmet soyle soyler;
“bizim icin birlikte yasamisiz, evlenmisiz pek fark etmez” Yiksel ise bu durumu
kabullenemez ve der ki; “senin icin fark etmez tabii, onun toplum ig¢indeki yerini
diisiinsene bir, ailesine kars1 diisecegi durum hakkinda ne sdyleyeceksin.” Buna ilaveten
Ahmet’in sevgilisi Defne derki; “benim iginde bir énemi yok, ailem karismaz bana”
Yiiksel’in kocast ise; “bilmem belki de cocuklar hakli.” Modern bir yaklasim
icerisindedirler, bu duruma yalnizca Yiiksel baska bakmaktadir ve kadinin namusunu
korumas1 gerektigini diisiinmektedir, kocas1 farkli diisiiniir fakat eger oglu degil de kiz1
olsaydi1 yine aynimi diisiiniirdii bilemeyiz. Genellikle anne ve babalar kizlar1 olunca
farkli davraniglar ve yaklagimlar gostermektedirler. Filmin devamina bakacak olursak,
Yiiksel kocasiyla iyi anlasamamaktadir ve farkli diistinceleri vardir. Yasadig1 hayattan
iyice sikilan Yiiksel sunlart soyler; “Kocan sOmiiriir, oglun somiiriir, isinde
sOmiiriiliirsiin, seytan al basini git diyor.” Bunun iizerine Yiiksel tatile ¢ikmaya karar
verir ve ¢ok liikks bir otelde yer ayirtir. Kadin olmak orada da kolay degildir, kendine
dikkat etmek, hanim efendi olmak zorundasin yoksa adin kotiiye ¢ikar veya cinsel tacize
ugraya bilirsin, 6zellikle de yalniz bir kadinsan. Yiiksel restaurant da yemek yerken icki
igmek ister, fakat kadin yalnizsa ickiyi rahatlikla icemez ve Yiiksel sdyle sOyler “Ben de
raki igmek isterdim, ama namuslu kadinlar umuma agik yerde igki icemezlermis.” der.
Yiiksel otelde sik sik Adnan isimli biyoloji dgretmeniyle karsilasir ve kisa siire sonra
aralarinda dostluk olusur. Adnan’in maddi durumu iyi degildir ve otelde 6grencisinin
vasitasiyla bulunmaktadir. Kendisine kiigiik bir ev aramaktadir. Kisa siire sonra boyle bir
yer bulur, Yiiksel’le birlikte evi diizeltirler. Yiiksel’in de istekli davranislar1 karsisinda
Adnan’la aralarinda bir birliktelik dogar ve birbirlerine tutkulu bir bigimde asik olurlar.
Artik Yiksel otele de ugramaz. Yiiksel’in rahat davranislari, kiyafetlerinin acik veya
kapali olusu, Yiiksel’in daha dnce baska erkeklerle de iliskisinin olmus olmasi1 Adnan’1

ciddi bir kiskangliga iter ve bagka erkeklerle de bdyle mi birlikte oluyordun deyip,
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Yiiksel’i kizdirir ve Adnan sdyle devam eder; “Kiristirmaya yatkinsin, git {izerine bir sey
giyin” der. Yiksel ise” bana miilkiin gibi davranma Ozgiirce asik olmak, sevgisiz
yillarimin acisini ¢ikarmak istiyorum, sende birakip kactigin karin gibi davraniyorsun.
Yatarken bayiliyordun ama.” der, bunun iizerine Adnan “yatmaktan baska bir sey
diisiinmez misin sen, git sen Fuat’inla yat” der. Genellikle erkeklerin eslerinden harig¢
baska kadinlarla birlikte olmalar1 biiyiik sorun olmuyor, fakat kadinlarin bagka erkekle
birlikte olmalar1 biiyilik bir ayiptir ve namussuzluk olarak algilanmaktadir. Ve genellikle
erkekler aldatilmay1 kabullenemiyorlar ve tek olmak istiyorlar. Aldatilma erkek icin
ayrilmaya kadar gidebiliyor. Cinsellik halen kapali kapilar arkasindan yasaniyor.
Kadmin bir erkekle birlikte olmasi ¢ok biiyiik bir ayip ve erkekler boyle kadinlara saygi
duymuyor siirekli asagiliyorlar. Bu tip kadinlar1 sevseler de, asik ta olsalar, bir siire
sonra kiskangliklar, asagilamalar basliyor, tipki Yiiksel ve Adnan iligkisinde oldugu gibi.
Bu iliski basarisizlikla sonuglantyor ¢linkii kiskanclik iliskilerini bitiriyor ve ayriliyorlar.
Bu iliski arkasindan Yiiksel sunlar1 diisiiniir; “ Ben hep bir seyler paylagsmak istedim,
sevinglerine de acilarmma da, ortak etsinler istedim. Kadin oldugum i¢in beni
dislamasinlar, erkek gibi davranmaya zorlamasinlar istedim. Aski da, cinselligi de
sucluluk duymadan yasamak istedim, ama olamadi.” Bu ataerkil diizen igerisinde
kadinin kadin oldugu icin hissettikleri duygulara sagduyulu yaklasilamiyor, gelenek ve
gorenekler bu duygularin bastirilmasini, namuslu kadin tipinin disina ¢ikilmamasi
gerektigini bize sOyliiyor. Bu kurallarin disina ¢ikildiginda toplumdan dislanip, kotii
kadin damgas1 vuruluyor. Bu filmde bize eger kadin kocasindan baska bir adamla
birlikte olursa, birlikte oldugu adamin, kadina saygi gostermedigi ortaya ¢ikiyor. Kotii
kadin muamelesi yapiliyor. Kadin halen kimlik savasimi veriyor, saygi duyacagi bir
ortamin varligini ariyor. Atif Yilmaz bu filminde de ¢alisan ve ekonomik bagimsizlig
olan bir kadini1 anlatmasina ragmen, yasadig1 hayatta 6zgiir olamadigin1 goriiyoruz, Atif

Yilmaz yine sinemasinda ataerkil yapiya, cinsel tacize ve cinsellige deginmistir.
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Filmin Yapisal Semasi;

Mekan: Kent, Tatil Koyii, Kisi: Kentliler: Yiiksel, Ragip, Fuat, Ahmet, Defne, Tatil
koyii; Adnan, Adnan”in 6grencisi, Adnan’nin evinin sahibi. Zaman: Yiiksel’in kentteki
yasantist ve Yiiksel’in Adnan”la tanigmasi ve birlikte yasamalari, ayrilip eski
yasantilarina donmeleri, Tema: Evlilikte aldatma, cinsel 06zgiirliik isteme, erkegin

kadina bakis agis1, namus kavrami.
Olii Bir Deniz Hakkindaki Elestiri Ve Goriisler

Olii Bir Deniz’de orta yasl bir burjuva kadimin tensel sevgiyi arayisin1 anlatiyor.
Evlilik yasaminda ki tekdiizelik ve mutsuzlugundan kagis1 basarili bir bankaci olarak
kapatmaya c¢alisan Yiiksel banka tarafindan Klassis Otel’e tatil i¢in gonderilir. Orada
Adnan Refik le tanisir ve onunla birlikte olur. Bir hafta siiren cinsel agirlikli bir tutkunun
oykiisii Olii Bir Deniz’de Atif Yilmaz, “kadinlarin ve orta yastaki insanlarin ¢ok sey
bulacagini sdyliiyor. Ama 45 yasinda ve ¢ocuk sahibi bir kadinin evlilik kurumu iginde
cinsel doyumu hi¢ tatmamis olmasi, Adnan Refik’inde buna benzer tek diize kiiciik
burjuva aile yasaminin yer aldigi sahneler gibi bir ¢ok ayrinti, erotizme ve Klassis’in

reklamina kurban ediliyor.%®

2.6.14. Bekle Dedim Golgeye (1990)

Yoén: Atif Yilmaz / Eser: Umit Kivang / Sen: Baris Pirhasan, Umit Kivang /
Miizik: Serdar Ateser, Ayse Tiitiincli / Gor. Yon: Orhan Oguz / Oyn.: Hale Soygazi,
Ayta¢ Arman, Cilineyt Caliskur, Metin Belgin, Mehmet Giirhan, Kerim Soysal, Fiisun

Demirel.

5% Beyazperde,“Atif Yilmaz Olii Bir Deniz’i Anlatiyor”, Sayt: 1, Kasim-1989, s. 13
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Konusu: Film 12 Eylil dénemini anlatmaktadir. Filmin kahramani Erding
gazetede ¢aligmaktadir. Erding’in gazeteci arkadasi bir haber yapar, haber ask cinayeti
olarak yorumlanir. Bu haberi gazetede goren Erding, olay1 kendisi arastirmak ister ¢iinkii
olen kisi Erdal onun {iniversiteden arkadasidir. Universite yillarindan beri Erdal, Ersin
ve Esra c¢ok iyi arkadaslardir. Erding’de onlar1 eski giinlerinden hatirlamaktadir. Kisa bir
siire sonra da diger bir arkadasi Ersin uyusturucudan 6liir. Erding bu 6liimlerin aslinda
cinayet mi yoksa intihar mi1 doldugunu anlamaya ve arastirmaya baslar. Arkadaslarinin
evini aragtirir ve Erdal’in notlarin1 okuyarak bu olaylara bir ¢6ziim arar. Bu olaylari ise
ancak Erdal ve Ersin’in yakin arkadagslar1 Esra’dan 6grenebilecektir ve Esra’y1 aramaya
baslar. Onu buldugun da Esra bir otel odasindadir. Fakat Esra’dan da pek bir sey
O0grenemez, Esra iskence gordiigli anlar1 Erding’e anlatir, ve sabah Erding uyurken

intihar eder. Erding olaylara bir ¢dziim ve anlam bulamaz.

Incelenmesi: Film kentte ge¢mektedir. Konumuz politika olmadig1 igin olaya
yalnizca kadinin nasil yansitilmasina deginilecektir. Olayin asil kahramani Esra’dir. Esra
iniversite mezunu olmakla birlikte, ayn1 zamanda biiylik bir sirkette yonetici olarak
caligmaktadir. Ozgiir ve bagimsiz yasayan bir kadindir, yasantisindan dolay1 kimseye
hesap vermek zorunda da degildir. Esra, iiniversite yillarindan beri Erdal ve Ersin’le ¢ok
1yl arkadastir ve birbirlerinden hi¢ ayrilmazlar. Atif Yilmaz, filmlerinde hangi konuyu
islerse islesin kadina yer veriyor ve onlarin yasamlarinin nasil kisitlandigin1 dedikoduya
nasil maruz kaldiklarmi anlatiyor. Iste bu filmde ki politik kaygilarin yani sira kadinin
problemlerine de yer veriyor, 6zellikle yalniz yasayan kadinlar hakkinda. Esra’da yalniz
yasayan bir kadindir ve mabhalleli tarafindan dikkat ¢ekmektedir. Bu gizemli olaylar
hakkinda bilgi toplamak isteyen Erding, Esra’yla konusmak ister ve onun hakkinda bilgi
almak i¢in mahallenin bakkaliyla konusur ve Erding bakkala Esra’nin akrabasi oldugunu
sOyler. Ciinkii yalniz bir kadini, eger bir erkek arkadasi ararsa dedikodu olur, ve adi
kotiiye cikar, eger akrabasi olursa durum degisir ve namus meselesi ortadan kalkar.
Erding, Esra’y1 sorar; Bakkal ise sOyle cevap verir; “ Onun basinda bir dert var, yalniz

oturuyor ve onu biri takip ediyor, artik herkes onu taniyor, polise verelim dedik,

202



istemedi, onun sahsi isine biz ne karisalim, degil mi ya, adam sokak ortasinda ben senin
kocanim diye bagirtyor.” Burada da gortildiigii gibi Esra’nin yasantis1 herkesin dikkatini
¢ekiyor ve dedikodu yapiyorlar ve Esra’nin namusunu korumak istiyorlar, ¢iinkii bu
mahallenin namusu haline geliyor, fakat bunu Esra istemiyor, istemeyince de kotii gozle
bakiliyor. Bu arada bakkal ile bayan miisterisi arasinda ki konusmada ise, kadin diipediiz
bakkalla kiristirmaktadir, bakkaldan aldiklarina para vermedigi gibi, ayn1 zamanda ¢ok
da samimi konusmaktadir. Fakat bu kadinin ne yaptigin1 kimse bilmez gizli gizli
yapmaktadir ve Esra’nin hayati elestirilirken bu kadinla kimse ilgilenmez, ¢iinkii bu
kadimn erkeklere hayir cevabi vermez. Filmde Esra, Erdal ve Ersin tigliisii anlatilmaktadir.
Esra, Ersin’le birlikte yasamakta ayn1 zamanda birlikte olmaktadir. Esra ile Ersin sunlari

konusurlar;

Esra- “Kendi basima, var olacagimi ispatlamaya ihtiyacim var. Senin i¢inde iyi olacak,
birbirimizi ¢ok sevmemize ragmen, birbirimizin soluk almasina engel oluyoruz.”

Ersin- “Ben sensiz nasil soluk alinir, bilmiyorum ki.” der. Esra bagimsiz olmak kendi
ayaklar1 lizerinde durmak ve iligkilerin de rahat olmak istemektedir. Ersin’in ise Esra’ya
duydugu sevgi biiyliktiir. Esra sik sik kagamaklar da yapar, baska erkeklerle yemege
cikar, sonunda ise yardim i¢in arkadaslarini ¢agirir. Yine bdyle bir yemekte kendisini
almasi icin Ersin’i arar fakat bulamaz, bunun {izerine Erdal’1 arar ve birlikte Erdal’in
evine giderler. Esra ciiretkar davranarak, o gece Erdal ile birlikte olurlar, bunu 6grenen
Ersin ¢ok iiziillir, ayn1 zamanda bu konuyu Esra saklamaz ve Ersin’e sdyler, Ersin ise
sOyle soyler; “Nasil olur Esra, nasil inanabiliriz, bdyle bir durumu yasayabilecegimizi.
“Esra su karsilig1 verir; “ Diisiinlip tasinip, olabilir karar1 verip, dyle mi yattigimizi
diistiniyorsun. “Ersin- Ne yaptiysaniz yaptiniz, li¢limiiz su diinya da bir yer agalim diye
neler ¢ekiyoruz. Ben niye yattiniz mi1 diyorum. Ne yaptiysaniz yaptiniz. Siz liglimiiziin
ortasinda, ikinize bir diinya m1 kurmak istediniz? Ben daha kag¢ kez, kendi yikimimi
onaylayacagim. Ben son kuvvetimi sabahlar1 sensiz uyanmak i¢in harcadim” Ersin ¢ok
asik ve glivensizdir. Esra ise daha dncede belirtildigi gibi giiclii goziiken ve iligkilerini

bagimsiz yasamak isteyen bir kisilige sahiptir. Bununla birlikte bu iligskiye Ersin de ¢ok
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bliylik tepki gostermemistir, kavga cikarmamis, siddete bagvurmamuistir, onun tek
tiziildigi Esra’y1 kaybetmek olmustur. Oysa onlar ¢ok iyi arkadaslardir. Filmin sonunda
Ersin, Erdal ve Esra’y1 gormeye gelir ve arkadasliklarinin devam etmesini istedigini
belirtir. Onlar arasinda ki iligkiyi kabullenir ve arkadasliklarina kaldiklar1 yerden devam
ederler. Yoz bir iliskimidir, modernlik midir, nasil bir bakis agisidir bilinmez, bu tiir
iliskiler Atif Yilmaz filmlerinde sik sik yansitir, tipki “Kadinin Adi Yok” filminde
oldugu gibi. Oysa ataerkil toplumlarda kadinlar, erkeklerin denetimi altindadir ve
onlarin s6zii geg¢mektedir. Fakat Esra bagimsizdir, filmde bir ailesinin varligina
deginilmemistir. Belki ailesi olsa onu kisitlayacak ve Ozgiirce yasamasina izin
vermeyecektir. Oysa Esra’nin hesap verecek ve onu yargilayacak kimsesi yoktur.
Bununla birlikte oturdugu mahallede kisitlanmak istenmis fakat buna Esra olanak
tanimamustir. Yasadig1 mahallede ataerkil bir yapr kendini gdstermekte, namus konusu
dikkati cekmektedir. Diger bir yandan ise Esra’nin arkadaslar1 Erdal ve Ersin ayni1 kadini
paylastyorlar, ikisi de asik, aralarinda herhangi bir rekabet s6z konusu degil, acaba evli
olsalard1 Esra ile yine boyle mi davranacaklard: bilinmez. Séylendigi gibi Atif Yilmaz,
kadin konusuna ¢ok yonlii yaklagsmakta yoz iliskilere, toplumun deger yargilarina,

kadinin kimlik arayisina yer vermektedir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent. Kisi: Esra, Erding, Erdal, Ersin, Bakkal, Zaman: Erdin¢’in Erdal ve
Ersin”in hayatin1 arastirmasi ve Esra’nin yasantisi. Tema: Siyasi diisiinceler, cinsellik,

dostluk, ask ve namus kavramlari.

2.6.15. Diis Gezginleri (1992)

Yén: Atf Yilmaz / Oykii: Osman Calli / Sen: Atif Yilmaz, Osman Call1 / Miizik:
Selim Atakan / Sanat Yon: Kezban Arca Batibeki / Gor. Yon.: Ertung Senkay / Yap.
Yonetim: Metin Erarabaci / Oyn.: Meral Oguz, Lale Mansur, Deniz Tiirkali, Selguk
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Ozer, Yaman Okay, Sema Ceyrekbasi, Memduh Un, Niliifer Aydan, Tarik Giinersel,
Oktay Sozbir, Alp Bugdayci.

29. Film Festivali (En Iyi Kadin Oyuncu-Lale Mansur) 5.Ankara Film
Festivali (En Iyi Kadin Oyuncu —Meral Oguz)

Konusu: Nilgiin doktordur. Izmir’in kasabalarindan birine mecburi hizmetini
yapmak i¢in gitmistir ve hastanedeki ilk gorevi de genelevde calisan kadinlarin saglik
kontrollerinin yapilmasidir. Genelevde calisan kadinlardan biri agir hastadir, doktoru
cagirirlar ve Anjelik isimli kiz1 doktor muayene eder, muayene sirasinda doktor kizin
sirtindaki beni goriir ve ¢ocukluk arkadasi oldugunu anlar ve o giinden sonra onu
genelevden kurtarmak ister. Kasaba halkindan bazilari, ¢ok dedikoducu ayni zamanda
baz1 erkekleri de ¢ok rahatsizlik vericidir. Kasabanin bazi erkekleri sokaga cikan
kadinlara sozlii veya hareketle tacizde bulunurlar. Kasabada, doktor ve Anjelik gercek
ismiyle Havva adinda dedikodular ¢ikar, bunun tizerine doktor Nilgiin, Havva’y1 da
yanmna, alarak kasabadan ayrilir ve Istanbul’a yerlesirler. Bir siire sonra iki kadin
birbirlerine asik oluklarini anlarlar ve lezbiyen bir iliskiye girerler. Bir siire sonra,
aralarina bazi erkeklerin girmesi sebebiyle, iki kadin birbirini kiskanir ve ayrilirlar.

Nilgiin doktorluga, Havva ise fahiselige tekrar doner ve hayatlarina boyle devam ederler.

Incelenmesi: Olay kasaba da ge¢mektedir. Doktor Nilgiin kasabaya gelir gelmez,
yolda yiiriirken erkeklerin ¢irkin bakislarina maruz kalmaktadir, bir de dul bir kadin
oldugu anlasilinca bu bakiglar daha da artmistir. Kasabanin ileri gelenlerinden Nazif de
doktora bariz bir sekilde kur yapar. Fakat bu kura Nilgiin karsilik vermez. ilk giinden
doktor geneleve kontrole gider, geneleve gelen doktora orada ki erkekler laf atarlar ve
sOyle soylerler; “ka¢ numarada caligiyorsun,” derler. Doktorun korumasi ise onlara kiifiir
eder, adamlarda “dostu veya pezevengidir” diyerek giiliimserler. Bu durumda erkeklerin
kendi nefislerine ne kadar diiskiin olduklarini ve cinsellige ne kadar merakli olduklarini

gosteriyor, bu tip erkeklerden korunmak i¢in, toplumun koydugu geleneklere siki sikiya
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bagli kalmak gerekiyor. Eger gelenek ve goreneklere bagli, namuslu olursan, kadin
olarak adm ¢ikmaz ve toplum karsisinda saygi duyulan bir kadin olursun. Bu arada
genelevde ki kadinlar ¢ok piskindir, adeta bu duruma alismislardir. Doktor muayene
ederken, fahiselerin bakicisi yash kadin eski doktor Erol beyi sikayet eder ve kadinlara
cok kokii davrandigini anlatir ve sdyle soyler; “ Orospu olduksa insanliktan da ¢ikmadik
ya” der. Bu kadinin isyam topluma karsidir, bu evlerde g¢alisan kadinlar ¢ok kotii
hakaretlere maruz kalmakta toplum tarafindan dislanmakta, kurtulmak isteseler bile
toplum onlar1 kabul etmemektedir. Genelevde calisan kadinlar bir kurtulus yolu
olmadiklar i¢in kaderlerine boyun egmektedirler. Atif Yilmaz sinemasinda fahiselik ve
genelevler konusu sik sik islenmektedir. Fakat bu kadinlarin kurtulusu hakkinda
herhangi bir ¢6ziim yolu da 6nermemektedir, yalnizca bu kadinlarin hayati olumlu veya
olumsuz olarak yansitilmaktadir. Aslinda bir bagka konuda Atif Yilmaz sinemasinda
kasabanin ileri gelen ailelerinin bu namus davasinin disinda tutulmalaridir. Bu kadinlar
saman altindan su yiiriitiirler fakat hi¢ kimse onlara karsi bir tavir alinmaz, onlara
uymazsan dislanirsin ve adinmi bile bile kotiiye ¢ikarirlar. Su kadar1 da bir gercek ki
namus ve din kavrami yalnizca fakir aileler i¢in gegerli, burjuva smifi i¢in pek de
baglayic1 degildir. Tipki bu kasaba da oldugu gibi, Atif Yilmaz’in filmlerinde bize
anlattig1r diger kasaba kadinlart i¢inde durum bdyledir. Konuya geri doniildiigiinde
Nilgiin kasabanin ileri gelen kadinlariyla dostluk kurmaz, onlarla giinlere katilip konken
oynamaz. Bu durum karsisinda Nazif’in karis1 Siikran, Nilgiin’le dost olmak ister ve
acik bir sekilde kocasiyla birlikte olmamasini ve onun ¢ok capkin oldugunu belirtir.
Zaten Nilgilin de higbir erkekle ilgilenmez. Genelevdeki, muayene sirasinda arkadasi
oldugunu anladigi Havay’la sik sik goriisiir, bu durum kasabali tarafindan hos
karsilanmaz nasil olurda bir fahiseyle saygin bir doktor arkadaslik kurabilir. Gittikleri
her yerde Havva’ya laf atarlar, biz bu kadinla birlikte olmustuk derler. Bu durum
karsisinda Nilgiin kendilerini hi¢ kimsenin tanimadigi bir yere gitmelerini Onerir ve
gittikleri yerde giizel bir giin gecirirler. Kasabaya dondiiklerinde bashekim Nilgiin’i
uyarir ve sdyle konusur; “Sana kotii gelecek kurallarimizdan, biirokrasi merakimizdan

bahsetmek istiyorum. Genelevden bir kadini alip, devletin resmi araciyla evine
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gotiirmissiin, genelevde kalan kadinlar, izin giinlerinin diginda, disar1 ¢ikamazlar. Resmi
araglar ozel isler i¢in kullanilamaz. Tavir koymam i¢in gergekleri bilmem gerekiyor.”
der. Baghekimde bu iliskiyi anlamaz, egitimli ve sagliktan sorumlu olmasina ragmen,
oda bu toplumunda yasamakta ve bu toplumun koydugu deger yargilarmi kabul
etmektedir. Egitimli olmas1 onun ileri goriislii olmasin1 saglayamamaktadir. Ne de olsa
daha oncede belirtildigi gibi, oda bu toplumda yasamakta ve bu toplumun gelenek ve
goreneklerini benimsemektedir. Ataerkil toplum yapisi i¢inde kendisi de yer almakta, bir
doktorun, bir fahise ile arkadasligini anlayamamaktadir. Oda fahiseye insan goziiyle
bakmamakta, kotli ve ahlaksiz bir kadin goziiyle gormektedir. Oysa her insan, insanca
muameleleri hak etmektedir. Belki de Atif Yilmaz bu filmle koétii yola diismiis kadinlarin
da hislerinin olabilecegini, her seyden Once insan olarak saygi gormeleri gerektigini
vurgular. Havva’da kader kurbani olmustur, arkadasi doktor olurken ona da fahiselik
diigmiistiir. Filmde Atif Y1lmaz, Havva’nin neden kotii yola diistiigiinti anlatmaz, sadece
Havva; “diistim” der. Hi¢ kimse Havva’nin doktorun arkadasi oldugunu bilmez.
Nazif’in karisi, Nilglin’i ziyarete gelir ve ona sunlar1 sdyler; “Biliyorsun kadinlar
arasinda giinler diizenlenir, kadinca toplantilar, senin i¢in fahiseyle diislip kalkiyor diye
dedikodu cikardilar, o ylizden erkeklere bakmiyormussun.” der ve gider. Siikran’in

arkasindan Nilgiin ise; *“ Asil siz orospusunuz” diye bagirir.

Iki arkadas Nilgiin ve Havva konusurlar, Nilgiin, Havva’ya der ki; “ben
kocamdan baskasiyla yatmadim biliyor mu sun, ona da yatmak dersen, hep kendimi
tecaviize ugruyor gibi hissettim. Bosandiktan sonrada dul bir kadinim ya heriflerin
bakisinin nedenini hemen anliyorum. Fakat ben bir doktorum, istedigimle birlikte
olamam, saygmligimin olmasi gerekiyor.” Nilgiin’de cinselligi 6zgiirce yasamak ister ve
sOyle soyler; “Potansiyel bir orospuyum belki de” der. Fakat konumu ve itibar1 buna
miisait degildir. Onun toplum karsisinda kendisinin de belirttigi gibi saygin olmalidir,
hislerini gizlemeli, kotii kadin, namussuz kadin olmamalidir. Hep belirtildigi gibi
ataerkil yapida, kadmin istedigi gibi yasamasi, ya da belli bir kesim i¢in imkansiz hale

gelmistir, ozellikle de kiigiik yerlesim yerlerinde yasaniyorsa. Bu gibi kesimlerde hemen
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hemen herkes birbirini tanir ve dedikodu yapmalari, insanlar1 yargilamalar1 daha kolay
olur, ama biiyiik yerlesim alanlarinda insanlar O6zellikle kadinlar biraz daha rahat
yasayabilmekte, kendilerini birazda olsa ifade edebilmektedirler. Kasabada Nilgiin’i
begenen bir dis doktoru vardir. Ismi Nejat dir. Nejat ile Nilgiin arasinda su konusmada
Nilgiin’iin sozleri ilgingtir; “ Bir fahige ile arkadaslik ediyorum diye elestiriyorlar beni,
fahise arkadasim, sizinkilerden daha diiriist diyemedim. Topluma 6rnek olmaliymisim.
Bir fahise ile arkadaslik edemezmisim. Fahise dediginiz sizin karilarinizdan daha diiriist
diyemedim. Siz Once ikiylizlii ahlak anlayigsinizi sorgulayin diyemedim. Kadinlarla
konken oynayip, dedikodu yapsam, kocalariyla gizlice kiristirsaydim, boyle mi
davranirlardi bana, bas taci ederlerdi beni, yalan m1 sdyliiyorum.” Ne yazik ki toplumun
deger yargilar farkli, bazilarin1 sugsuz yere asagilarken bazilarini da odiillendire
biliyoruz. Atif Yilmaz da bu konuyu filmlerinde ¢ok fazla islemektedir. Her ne kadar
doktor ahlak anlayisini elestirse de, kendisi arkadasiyla, hem de kiz arkadasiyla lezbiyen
iliskiye girmektedir. Carpik ve yoz bir iliskidir. Bununla birlikte insanlarin cinsel
iligkilerindeki tercihlerine, yasam tarzlarina, bagskalarina zarar vermedigi siirece
kimsenin onlar1 elestirmeye, yargilamaya hakki yoktur. Ne yazik ki bu tiir iligkileri
yasayan lezbiyen ve homoseksiieller toplum tarafindan dislandiklar1 ve bu toplumda yer
edinemedikleri i¢in fuhsa yonelmektedirler ve hayatlarin1 boyle kazanmaktadirlar. Eger
bu insanlar, cinsel tercihlerine ragmen toplumda yer bulabilselerdi, belki de fuhsa
yonelmeyecek, diiriistge yasaya bilecegi bir ortam bulabileceklerdi. Film sira dist bir
konuyu islemektedir ve konu lezbiyenliktir. Bu iki kadin hem erkeklerle hem de hem
cinsleriyle birlikte olmaktadirlar. Nilgiin bu dedikodulardan kurtulmak i¢in Havva’y1 da
yanina alip, Istanbul’a tasinir, kendilerin yeni bir hayat kurarlar. Nilgiin ve Havva
stirekli birlikte olurlar ve birbirlerine asik olduklarini sdylerler. Bu iki kadin, hayatlarina
giren erkekleri kiskanmaktadirlar. Bu kiskanglik ta onlarin iligkilerini bitirir. Nilgiin,
kendisine ofis acan Faruk’la birlikte olur, bunu géren Havva ¢ok kiskanir ve evi terk
eder. Nilgiin onu arar ve bulamaz. Bir giin Nilgiin’iin arkadas1 Nejat, Havva’y1 yolda
miisteri beklerken gordiigiinii Nilgiin’e sdyler. Nilgiin arkadasini bulur, fakat o gelmek

istemez, ona onu ¢ok sevdigini sdyler ve gelmesi icin para teklif eder, bunun {izerine
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Havva onunla gelir ve iliskiden sonra parasimi ister, bunun iizerine Nilgiin derki;
“Orospu aldattin beni, senden hanim efendi yaratmak istedim, olmuyor iste” diyerek
arkadasin1 asagilar, fakat Havva kararlidir ve bu ¢arpik iliskiyi bitirir. Ama kendisi de
kurtulamaz ve fahiselige devam eder. Atif Yilmaz filmlerinde hep bir kadere katlanis var
ve isyan edenler ise hep yanlis yapiyor ve tam olarak bu olumsuz hayattan kurtulamiyor,
bunu Mine’de, Ad1 Vastiye’de, Aaah Belinda ve diger filmlerinde goriiyoruz. Tam bir
kurtulus yok. Bu filmde de Havva, her ne kadar, fahiselik yapmak istemese de, bu yolun
yolcusu oldugunu ve boyle devam etmesi gerektigini diisiiniiyor. Nilgiin ise arkadaginin
kurtulacagina inaniyor fakat bu iliskide o da hatalar yapiyor. Sonug olarak Nilgiin eski
hayatina, Havva’da eski hayatina doner. Kisaca Atif Yilmaz, insanlarin cinsel
tercihlerinin farkli olabilecegini, genelev kadinlarin1 sorunlarini ve dostlugu anlatmak

istemistir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kasaba ve Kent, Kisi: Nilgiin, Havva, Bashekim, Nazif, Siikran, Faruk.
Zaman: Nilgiin’iin arkadastyla karsilasmasi1 ve Istanbul’da ki hayatlar. Tema: Fahiselik,

lezbiyenlik, arkadaglik ve kasaba hayati ve kasabal1 erkeklerin tutumu.

Baz1 Yazarlarin Diis Gezginleri Hakkindaki Elestiri Ve Goriisleri

Diis Gezginleri yine bir kadin filmidir ve dul bir kadin doktor ile ¢ocukluk
arkadasi olan bir genelev sermayesinin Ege’nin sirin bir kasabasinda karsilagmalarinin
ve ilging bir iligki i¢inde bulunmalarinin Sykiisiidiir. Ancak tutucu kasaba ¢evresinde ki
sosyal baski karsisinda doktor arkadasini da alarak Istanbul’a dénse de, arkadasliklarina
engel olan seyin kendi i¢ geliskileri oldugunu fark edecekler ve genelev sermeyesi daha
cesur davranarak onu terk edecektir. Bu film ayni zamanda Atif Yilmaz’in kent

filmlerine hiz verdigi son doneminde yeniden kasaba duyarliligina doniis filmi olarak
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oqe 69
tanimlanabilir.

2.6.16. Gece Melek Ve Bizim Cocuklar (1993)

Yon: Atf Yilmaz / Kurgu: Mevliit Cokag / Sanat Yon.: Mete Ozgencil /Gor.
Yoén.: Izzet Akay/ Sen: Yildirim Tiirker / Oyn.: Derya Abras, Deniz Tiirkali, Uzay
Hepari, Deniz Atamtiirk, Ayten Uncuoglu, Kaan Girgin.

Konusu: Serap 20 yaslarinda alimli bir kaldirim yosmasidir. Bazen sokaklardan
miisteri alir, bazen gece kuliiplerine takilir. Ne dostu vardir ne de pezevengi. Hakan’a
rastlayincaya kadar. Hakan da onun gibi Beyoglu’nun arka sokaklarinda yetismis, gene
de fazla bozulmamus bir delikanlidir. Iki genc birbirine asik olur. Hakan, Serap’in
pezevenkligine soyunur ama beceremez. Serap’t sevmekte ve ¢ok kiskanmaktadir. Onu
calistirmamaya niyetlidir ama kendisi de bos gezenin bos kalfasidir. Bu arada Serap,
Arif isimli bir travestiyle ayni1 evi paylagmaktadir. Arif takildig1 bir gece kuliibiinde
dayak yiyen eski bir fahise olan Melek’le tanisir, Melek’in gidecek yeri yoktur ve onu da
Serap’in evine getirir. Iki genc Melek’i c¢ok severler, kalmasim isterler fakat o
hapishaneden tanidigi Sebahat’e gitmek ister fakat orada da kalamayacagimi anlar, gece
yarisi sokakta kaldig1 bir giin tecaviize ugrar ve karakola gider, yardima ise Serap kosar.
Bu arada Serap, bir siire sonra Hakan’in yasl zengin bir erkek sevgilisi, daha dogrusu
kendisine asik olan bir escinselle iliskisi oldugunu ve para karsilifinda onunla yattigini
Ogrenir. Onlart kendi evinde kendi yataginda yakalayip sok geciren Serap, Hakan’i
hayatindan bir ¢irpida silip atar. Onun igin artik hayattaki tek degerli sey paradir ve o
giin den sonra Serap’1 hi¢ kimse gérmez. Adana’ya gitmistir, DOniislinde ise zengin bir
kadindir. Kollarinda Melek can verir ve Arif’i ve Hakan’la konusmadan onlar1 terk edip

hayatina devam eder.

Incelenmesi: Film Istanbul’un gece hayatini, bir diger yanim gostermektedir.

% Antrakt, “Diis Gezginleri” Say1: 13, Ekim-1992, s. 54
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Cogu insan bu hayata yabanci olmakla beraber, bu yozlasmis yasantilardan da haberdar
degildir. Film Istanbul’un girkinliklerle dolu hayatmi, kendisini pazarlayan hayat
kadinlarini ve travestileri anlatmaktadir. Bu insanlar fuhusla para kazanarak yasamlarini
siirdiirmektedirler. Istanbul’un barlar1 ve kuliipleri bu kadm ve travestilerle doludur ve
bu insanlarin hayatlari, acinacak durumlar1 ve karsilastiklar1 problemleri gercekei bir
bicimde Atif Yilmaz tarafindan anlatilmaktadir. Atif Yilmaz’in amaci, kentin bir diger
ylizinii ve insanlarin1 sinemasina yansitmaktir. Hayat herkes i¢in gilinliik giilistanlik
degildir. Atif Yilmaz bu hayati bize, giizel ve alimli Serap’1, eski bir fahise olan Melek’i
ve bir travesti olan arkadaslar1 Arif araciligiyla bizlere sunmaktadir. Fahiselerin ve
travestilerin karsilagtiklar1 problemleri bize anlatmaktadir, travesti olan Arif bu yolu
segmesini soyle anlatir; “Kiiglikken herkesin gozii listimde, orada ben capkin erkek
roliinii oynuyorum. Bir ara bdyle takildim, baktim delirecegim, bir giin avazim ¢iktigi
kadar bagirmisim, kadinim kadinim var mi diyeceginiz, sonra bana siki bir dayak,
sonrada hastane. Istesem orada hi¢ ¢aktirmadan yasar giderdim.” der. Aslinda son
giinlerde travesti olanlarin biiyiik bir kismu artik kimligini saklamiyor ve 6zgiirce kim
olduklarimi agikliyorlar. Kimsenin cinsel tercihi bizi ilgilendirmez, fakat bu tip insanlar
toplum arasina almadigi i¢in bu insanlar zorunlu olarak fuhsa itiliyorlar. Aslinda Atif
Yilmaz, ¢ogu filminde fuhsa yer vermis onlarin hayatini gozler oniline sermistir. Ad:
Vasfiye’de, Diis Gezginleri’nde, Asiye Nasil Kurtulur, filmlerinde oldugu gibi. Bu
filminde de yine giizelligini ve cazibesini kaybetmis, eski fahigelerinde sonunu Melek
araciliyla sinemasina yansitmistir. Melege gelince, Melek iyi niyetli bir insandir, fakat
bir sebepten dolay1 diismiistiir, hatta pezevengi Osman’1 bigakladig1 i¢in hapse bile
girmistir. Osman’a karsi ¢ok biiylik bir agk beslemektedir. Osman’a olan agskini Melek
sOyle anlatir; “Ben hayatta bir tek onu sevdim, onu dldiirecek kadar ¢ok sevdim. beni
satardi, tek kurus vermezdi. Dayak atardi, hayatta bir kez bile tath bir s6z isitmedim
ondan.” der. Diismiis kadinlar Atif Yilmaz filmlerine ¢ogu kez konu olmustur. Bu
kadinlar para karsiliginda satilmakta, siddete maruz kalmaktadir. Bununla birlikte yalniz
diismiis kadinlar degil, kadinlarin biiyiik bir ¢cogunlugu da kocalar1 tarafindan siddete

maruz kalmaktadirlar, ayn1 Atif Yilmaz’in “Dul Bir Kadin’da,”Aaah Belinda’da,”Ad:

211



Vasfive’de filmlerinde oldugu gibi. Teorik olarak kadmi anlattigimizda siddete yer
vermis, her ne kadar erkekler iyi egitimli olsa da, olmasa da eslerine siddet uygulamakta
olduklarini belirtmistik. Yine filme doniilecek olunursa, Melek uzun yillar fahiselik
yapmisg, simdi ise yaslanmistir ve para etmemektedir. Bu nedenle de kendisine tuvalet
bekeisi olarak is bululur. Fakat alkoliktir ve Osman’a olan aski yiiziinden siirekli kavga
cikarmaktadir, actir, aciktadir, gidecegi bir yer yoktur, disarida kaldigi bir giin, bir grup
erkek tarafindan tecaviize ugrar. Polis geldiginde ise ¢ok gectir, Melek sok gecirir. Fakat
polis ona kars1 ¢ok kaba davranir ve i mi iistiindeydin diyerek ona hakaret ederler, ne de
olsa o bir fahisedir. Sonunda onu alip karakola gdtiiriirler. Teorik agidan kadina
baktigimizda, daha onceleri fahise olan kadinlar tecaviize ugrarsa, Tiirk Ceza Kanununa
gore, licte bir ceza almakta idi, fakat yeni ¢ikan yasa ile bu indirim kaldirilmis, tam
olarak ceza almaya baglamislardir. Kadin ne olursa olsun, ister fahise ister normal bir
kadin, tecaviize ugramay1 hak etmiyor. Ceza Hukuku’nun bir diger yanhs tutumu da
eger tecaviize ugrayan kadin, tecaviiz edenle, evlenirse cezasi kaldiriliyordu. Bu
uygulamada cok ¢irkin, sevmedigi ve tecaviize ugradigi erkekle evlenmek higbir kadinin
istedigi bir sey degildir. Atif Yilmaz “Deli Kan” filminde bu konuya da yer vermistir.
Olaym asil kahramani Serap’a gelince; Serap ¢ok giizel bir kadindir, oda gegimini
fahiselik yaparak saglamaktadir. Tek amaci ¢ok para kazanmaktir, onun igin erkekler
para demektir, bir giin Hakan isimli bir gengle tanisir ve bir birlerine asik olurlar, Hakan,
Serap’in ne is yaptigin1 bilmektedir, buna ragmen, Serap’la gezmeye ¢iktig1 bir giin,
adamin biri Serap’a bakar ve Hakan ¢ok sinirlenir ve soyle soyler; “ne bakiyorsun okiiz
gibi,” der. ki adam bu yiizden kavga ¢ikarir. Her ne kadar, Serap fahisede olsa Hakan
onu sevimekte baskalariyla paylagmak istememektedir. Genellikle erkekler, eslerini veya
sevgililerini baskalariyla paylasmak istemezler. Ataerkil yap: kendisini burada da
gostermektedir. Hakan, Serap’a evlenme teklifinde bulunur, fakat Serap istemez ¢iinkii
Serap cok parasi olsun istemektedir, ama Hakan fakirdir. Bagkalar1 bakt1 diye kiskandig1
Serap’in pezevengi olmayi kabul eder ama basarili olamaz. Yine istatistiklerde de
belirtildigi gibi cogu kadin fahiseligi iyi para getirdigi i¢in segmektedir, fakat bu durum

her kadin i¢in gegerli degildir, fahiseligi segcen kadinlar yasam seviyelerini yiikseltmek,
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cok para kazanmak i¢in bu isi yapmaktadirlar, Serap’ta bu kadinlardan biridir. Para onun
icin her seyden Once gelir. Aym1 zamanda bu kadmlarin basi siirekli olarak polisle
derttedir. Yakalanan Arif’in sagim1 polis keser, bunun {izerine Arif sunlar1 soyler;
“Benim ¢itim ¢ikmadi, kesin, hatta biraz da asagidan kesin dedim. Sanki sagim kesilince
erkek olacagim, ayol carsafa girsem kag yazar. Karakolda bir nasihat, bir nasihat, bak
oglum, bu yolun sonu yok, evine geri don. Ne oglumu? Oglum demeyin bana kizim
deyin dedim, bir tokat, bir de dosya agtilar bana” der. Dogal olarak poliste, fuhusla
miicadele etmektedir, fakat yontemlerinde dayak yerine psikolojik tedavi yontemlerini
kullanmalar1 gerekmektedir, cezalandirict degil, tedavi edici, bu insanlar1 topluma
kazandirici, rehabilitasyon yontemlerini se¢melidir. Eger ¢cogu insan bu tip insanlari,
yani travestileri toplumdan uzaklastirirsa, onlarla iletisim kurmazsa, bu tip insanlar1 kotii
yola sevk edilmesine Onciiliik edeceklerdir. Atif Yilmaz, yine sinemasinda toplumun
degisik tiplerinde, degisik yasam tarzlarinda olan insanlari anlatmaktadir ve topluma

mesajlar vermektedir.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Kent. Kisi; Serap, Melek, Arif, Hakan, Osman, Sabahat. Zaman; Serap’in
Arif’le tanigmasi ve Melek ve Hakan™in hayatlarina girmesi. Tema: Escinsellik,
fahiselik, dostluk, Istanbul”un arka sokaklari, barlar gece kuliipleri ve oralarda

yasananlar.

2.6.17. Nihavend Mucize (1997)

Yapim: Delta film / Yon: Atif Yilmaz / Oykii: Ipek Calislar / Sen: Zeynep Aver /
Miizik: Erhan Sakar, Server Acim / Gor. Yon.: Erdal kahraman, Ugur i¢bak / Oyn.:
Tiirkan Soray, Haluk Bilginer, Lale Mansur, Beyaz, Siikran Glingor, Deniz Tiirkali,

Meltem Savci, Tanju Tunsel.
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Konusu: Erol’un film stiidyosu vardir. O daha ¢ok kiigiikken annesini trafik
kazasinda kaybeder. Kazay1 babasi yapar, babasina bir sey olamaz fakat annesi Oliir.
Erol babas1 Asim’1 hig affetmez ve babasiyla da pek gdriismez. Erol’un Iris diye bir kiz
arkadasi vardir. Iris bir otelde yoneticidir. Basarili ve hanim efendi bir kadindir. Erol’un
garip garip riiyalar1 vardir ve bu riiyalar onu rahatsiz eder sonunda bir psikiyatriste
gitmeye karar verir. Riiyasinda kiz arkadaslariyla birlikte olurken kadinlar birden bire
annesine doniismektedir. Erol siirekli annesini diisiinmekte, onun yaninda olmasini
istemektedir. Bir mucize gerceklesir ve annesi diinyaya doner ve oglunun saplantilarini
diizeltmeye ¢alisir ve iris’le olan iliskisini yoluna koyduktan sonra tekrar geldigi yere

geri doner.

Incelenmesi: Olay Istanbul’da ge¢mektedir. Erol’un maddi durumu ¢ok iyi dir
ve bir televizyon stiidyosu vardir. Ikili iliskilerinde ise basarisizdir. Sevgilisiyle arasinda
problemler yasamaktadir. Erol’un sevgilisi Iris ise kendisini Erol’a adamis baska higbir
erkekle birlikte olmamaktadir. Erol’la evlenme hayalleri kurmaktadir. Iris is kadimdir,
bir otelde {iist diizey yoneticidir. Ekonomik bagimsizlig1 olan ve ozgiir bir kadindir,
kendi hayatin1 kendisi kontrol eder, ayn1 zamanda sevgilisi Erol ile de birlikte
olmaktadir. Burjuva kesiminden olduklari i¢in kimse bunlarm iliskisini kinamaz veya bu
iliski tlizerinde diistinmez herkese normal gelmektedir. Bu kesimdeki insanlar i¢in
ataerkil yapt mevcut olmasma ragmen evli olmadiklar i¢in kendisini gostermez, Iris
bekar ve 6zgiir bir kadindir, ekonomik bagimsizligi vardir ve kimseye muhta¢ degildir

ve hi¢ kimseye hesap vermez.

Erol’un annesi Suzan ise ogluna c¢ok diiskiindiir ve onun hayatinin diizene
girmesi i¢in ugrasmaktadir. Suzan, Iris’i de ¢ok sever ve oglu ile aralarmin diizelmesini
istemektedir. Bunu basara bilmek iginde Iris’e tavsiyelerde bulunur. iris ile Suzan
arasindaki konusmada Iris sunlar1 sdyler; “Bu iliskide bir kez olsun basim oksanmadi,
mezar tasima ¢ok kiskanmis, ama kiskanilmamig, sevmis hi¢ sevilmemis kadin

yatmaktadir, denilecek.” der. Sevgilisinden saygi, ilgi ve sahiplenmesini beklemektedir.

214



Fakat Erol hakkettigi sevgiyi kiz arkadasina sunmaz. Ona 6zel oldugunu hissettirmez.
Bunun iizerine Suzan, iris’e taktiler 6gretir. Suzan; “Aynaya bakip ne giizel kadmim
dedigin olmadi mu hi¢”, Iris; “kald1 ki giizel miyim deyimliyim bilmiyorum,” Suzan;
“Biitiin kadmlar giizeldir, ayrica sen ¢ok giizelsin Iris’cim. Canim sen oyun oynamasini
bilmiyorsun, kendini sevmiyorsun, erkekler anlayishi kadin1 severler ama onlara asik
olmak akillarindan bile gecmez, dnce erkekler iizerindeki giiciinii kesfetmelisin.” Iris;
“Nasil yaparim bu konuda hi¢ deneyimim yok”. Suzan, Iris’in kacamak yapmasini ister
ve; “yakisikli bir adama bak” der. Iris’de; “bunun bana fayda s1 ne?” der. Suzan ise;

“Erol hayattaki son sansin degil, diinya erkek kayniyor, bunu anlamalisin” der.

Buradan da anlasilacagi gibi Iris biitiin iyi niyetine ragmen, sevgilisinden
bekledigi yakinhigi goérmemektedir. Bu yakinlhigi saglamak ig¢inde oglunun onu
kiskanmasi gerektigini belirtmektedir. Burada kadinlarin belli taktikleri uygulamalari
gerektigi belirtilmektedir. Iris bu sdylenenleri yapar, Erol, Iris’i ¢ok kiskanir, baska bir
erkekle onu gormek onu oOfkelendirir. Erkekler sahip olmak istemekte sevdikleri
kadinlar1 baska erkeklerle gérmeye tahammiil edememektedirler. Bu arada yine namus
kavrami ortaya ¢ikmakta sahiplenmeyle birlikte ataerkil yapr da yavas yavas ortaya
cikmaktadir. Erkekler sevdikleri kadini hep koruma altina almak istemektedirler.
Erol’da, Iris’i sahiplenir ve iliskileri yoluna girer, bdylece annesinin de gitme vakti gelir
¢linkli oglunun hayati diizene girmistir. Erol babasiyla da iliskilerini diizeltmistir, fakat

babasi1 da Oliir ve annesinin yanina gider.
Filmin Yapisal Semasi
Mekan: Kent. Kisi: Erol, Suzan, Iris, Asim, Nejat. Zaman: Erol’un annesinin geri

gelmesi ve tekrar Oliimiine kadarki zaman. Tema: ikili iligkiler, cinsellik, mucize,

kiskanglik
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Baz1 Yazarlarin Nihavent Mucize Hakkindaki Elestiri Ve Goriisleri;

Masalimsi bir fanteziye, harika bir eglenceye hazir olun. Atif Yilmaz’in yonettigi
Nihavent Mucize’de Tiirk Sinemasinin sultan1 Tiirkan Soray’la yine dev isimler Haluk
Bilginer, Lale Mansur ve Beyaz eslik ediyor. 25 yil 6nce 6len annesini idealize eden,
Oidipus kompleksli kahramanimiz Erol, iliski kurdugu biitiin kadinlarda annesinde var
saydig1 ozellikleri aramakta ve bu nedenle kadinlarla saglikli bir iliski kuramamaktadir.
Erol’un anne saplantisi bir siire sonra annesinin 6teki diinya dan ¢ikip gelmesine sebep
olur. Oldiigii yasta kaldig1 i¢in geng ve giizel bir kadin olan anne hi¢ de Erol’un idealize
ettigi gibi bir kadmn degildir. Once gegen zaman iginde degisen diinya nimetlerinden
yaralanmaya girigir, daha sonra oglunun gen¢ yakisikli ortagiyla flort etmeye baslar.
Erol’un hayalleri yikilmigtir. Ama bu, bir yandan da O’nun anne saplantisindan

kurtulmasina, ruh sagligina kavusmasina neden olacaktir.”

2.6.18. Eyliil Firtinasi (1999)

Yon: Atf Yilmaz / Sen: Gaye Boral1 oglu / Eser: Golge Kokusu (Habib Bektas) /
Gor. Yon.: Erdal Kahraman / Miizik: Tamer Ciray / Yapimci: Atif Yilmaz, Iskender
Ulus / Oyn.: Tarik Akan, Zara, Hazim Kormiik¢ii, Deniz Tiirkali, Kutay Ozcan, Oktay
Sézbir, Meral Cetinkaya, Nejat Isler.

Konusu: Eyliil firtinas1 bir ¢cocugun goziinden 12 Eyliill donemini anlatiyor.
Metin’in annesi Ayten, siyasi nedenlerle goz altina alinmistir. Polislerin amaci, aslinda
bir siiredir kagak olan ve sol bir Orgiit icinde Onemli bir yere sahip olan Metin’in
babasinin yerini 6grenmektir. Ayten goz altindayken Metin de subeye getirilir. Metin,
annesiyle birlikte bir giin gecirir. Ertesi giin Bozcaada da yasayan dedesi Hiiseyin Efe,

Metin’i almak iizere gelir. Bu olay iizerine polisler Ayten’e; “Eger konusursan sende

7 http://www.ideefixe.com/video/tanim.asp?sid=1ZVSIJLVMM5MMROY41TG
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onlarla gidebilirsin” derler. Fakat o konusmaz. Metin dedesiyle gider. Metini adada zor
giinler gecirir ¢iinkli anne ve babasi yaninda yoktur. Ona komsular1 Serife kadin
bakmaktadir. Bu sikintilarin yani sira Metin ilk askini da bu adada yasar. Bir siirii can
sikict olaydan sonra Metin annesine kavusur, fakat annesi tekrar gitmek zorundadir.
Almanya’ya iltica eder ve kisa bir siire sonra oglunu da yanina alir. Yillar sonra her sey

diizelmis olarak iilkeye donerler.

Incelenmesi: Olay Istanbul’da baslar, Bozcaada’da devam eder, Metin Annesi
Ayten gozaltindayken dedesinin yaninda kalir. Metin’e anneannesi hasta oldugu igin
Serife hanim bakmaktadir. Serife hanim deli duldu soziinli esirgemeyen, kocasi uzun
zaman Once Olmiis, kendisini bagkalarina yardima adayan bir kisidir. Serife hanim hem
Metin’e hem de anneannesine ¢ok iyi bakar. Serife hanim 6zgiir bir kadindir, giyimiyle
tavirlariyla ada da ki kadinlara benzemez, adanin ekmek firincis1 Emin siirekli Serife
hanima imalarda bulunur, ayni zamanda ¢ok dindar bir adamdir, bununla birlikte
dedikodu yapan siirekli bagkalar1 hakkinda konusan biridir. Bir giin dekolte giyen Serife
kadina soyle soyler; “Kocadin Serife kadin, gdgstinii bagrini ort artik.” der. Serife hanim
ise “orani burani Ortmekle, ayip Ortiilmiiyor” diye karsilik verir. Serife hanim erkek
egemen topluma da isyan eder, kadin ve erkegin esit olmasini istedigi sdzlerinden ortaya
cikiyor. Kadinlarin kadin olduklari i¢in ezilmesine anlam veremez. Ayni zamanda
filmde ilging bir nokta da kocasindan dayak yiyen kadim1 kurtarma sahnesi, Serife,
kadinin kocasin1 bir giizel dover. Aym1 zamanda kadinin kocasina, tembihlerde
bulunarak; “bir daha karin1 dévmeyeceksin diye seni uyardigim halde nasil tekrar
yaparsin” diye, ortalik yerde adami bir giizel hirpalar, adamda; “t6vbe” der. Bu filmde
de yansitildig1 gibi halen toplumumuzda ¢ogu kadin esi tarafindan doviilmekte, siddete
maruz kalmaktadir. Bu arada Metin, kendi yaslarinda bir kiz ¢ocuguna asik olur. Kiz,
firmc1 Emin beyin kizi Hatice’dir. Babasi ¢ok dindardir, kizinin erkek c¢ocuklarla
oynamasini istemez ve kizin1 Kur’an kursuna gonderir. Kizinin Metin’le oynamasina
izin vermez, iki kiiciik cocuk gizli gizli bulusurlar. Kiz Metin’e gizli magarasini1 gosterir,

orada Metin kiz1 yanagindan Oper, kiz; “ya simdi hamile kalirsam” der. Metin boyle bir
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sey olmaz der. Kur’an kursuna giden kizlar baslarin1 6rtmektedirler ve Hatice’de basini
orter ve derki; “sagimiz goziikiirse giinaha girermisiz, dinimiz bdyle emrediyor.
Erkeklerle konusmak yasak, hadi git simdi ne olursun babam goriirse 6ldiiriir beni” der.
Daha c¢ok kiiclik yaslarda gelenek ve gorenekler, din, tére ¢ocuklara ogretilir ve
toplumun istedigi yonde gelismeleri egitilmeleri saglanir. Bu ayrimi ayni zamanda
adanin 6gretmeni Halil beyde yapar, kiz ve erkek c¢ocuklara ayr1 yer de oturtur,
belirttigimiz gibi cinsiyet ayrimi daha ¢ocuklar kiiciikken baslar ve dylede devam eder.
Ada da herkes Metine iiziiliir, bu hisleri ¢ocuklar da paylasir, derler ki” yazik sana ne
ana var ne baban, annende babanda komiinist cehennemde yanacak onlar. Babani
bulursalar asacaklar” derler. Metin bu duruma c¢ok iziiliir, kimsesizligi onun
psikolojisini bozar, burada ailenin ¢ocuk yetistirmekteki dnemi de ortaya cikar, adadaki
¢ocuklarin bir bolimii Kur’an kursuna gider, diger kisimdaki c¢ocuklar ise devlet
okullarina giderler, ailenin diisiince ve deger yargilar1 gelecekte cocuklarmin diisiince
tarzin1 da belirleyecektir. Metin’in anne ve babasi bu suc¢lardan dolayi tilkeyi terk etmek
zorunda kalirlar, Metin’in ise Anneannesi’de 6lmiistiir, ona bakabilecek tek kisi Serife
hanimdir. Serife hanim hem Metin’e hem de dedesi Efe’ye yardimci olmakta onlara
bakmaktadir. Bu olay da Ada’da sorun olur, yalniz bir kadin nasil dul bir erkegin evinde
kalabilir tartismasi g¢ikar, kahvede herkesin icinde Emin bey sOyle sOyler; “Zavalli
Sultan’in kirk1 dolmadan, herkesin gozii 6niinde, Serife kadin eve yerlesti.” der. Efe’nin
yakin arkadasi Koreli ise soyle cevap verir; “bilmez gibi konusuyorsun Emin efendi,
kizda hayir birakmamislar, bacak kadar torun, Efe’nin de hali hal degil son giinlerde,
bunlarin yemegi, ¢amasiri, bulasigi, Serife kadini begenmiyorsan kendi karini yollarsin”
der. Toplum kadin ve erkegin arkadas olabilecegini, yardimlasabilecegini halen kabul
etmiyor, eger bdyle bir yaklagim olursa da dedikodu ¢ikmakta, toplumdan dislanma ve
kotii kadin damgast vurulmaktadir. Cinsiyet ayrimi ve ataerkil diizen Atif Yilmaz
sinemalarinin vazgecilmez ve hakli bir elestiri olarak karsimiza ¢ikiyor, kiigiik yerlerde
ise bu baskilar ve cinsiyet ayrimcilig1 kendisini ¢ok bariz bir sekilde gdsteriyor. Sonug
olarak “Eyliil Firtinas1” siyasal ve politik igerikli olmasina ragmen, Atif Yilmaz bu

filminde de kadina atiflarda bulunmus, kadinlarin sorunlarma deginmis, ¢ocuklarin
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cinsiyet ayrimi yaparak yetismelerine sebebiyet verildigini de gozler Oniine sermistir.
Biitlin bu olumsuz kosullara ragmen Metin sonunda Almanya’ya gitmek zorunda kalan

annesine kavusur ve yillar sonra iilkesine, iyi yetismis bir geng¢ olarak doner.

Filmin Yapisal Semasi

Mekan: Bozcaada, Kisi: Serife, Hiiseyin Efe, Ayten, Metin, Sadik, Koreli, Emin,
Hatice, Sultan. Zaman: Metin’in Dedesinin yanina taginmasi ve adadaki giinleriTema:
12 Eylil giinlerinde ki politik kaos, cinsiyet ayrimi, yardimlasma ve paylasma,

arkadaslik ve dostluk.

Bu filmlerden de anlasilacagi gibi, Atif Yilmaz, kadina ve kadinin yasadigi
sorunlara deginmis, bazen bir ¢6ziim yolu aramis, bazen de oldugu gibi birakmus,
sorunlar1 gdz Oniine getirmistir. Ozellikle 80 sonrasi kadin hareketlerinin savundugu
deger yargilarina ve kadinin yasadigi sorunlara cevap arayici bir yol izlemistir. 80
sonrasi kadin hareketlerinin ataerkil yapiya, siddete, cinsel tacize, fahiselige, esit ise, esit
ticrete, feminist yaklagimlara ve kadin haklarin savunulmasina yer vermistir. Ayni
zamanda Atif Yilmaz yukarida sayilan biitiin bu konular1 sinemasina yansitmis, kadinin
kadin oldugu i¢in karsilastigir problemlere yer vermistir. Bazen kirsal kesim kadini,
bazen kasaba, bazen de kentli kadina deginmis, onlarin yasadigi sorunlar1 da sinemasina
yansitmistir. Bunlarla da kalmayip, egitimli ve egitimsiz, ¢alisan ve ¢alismayan kadinlari
da konu olarak ele almistir. Tezin ilerleyen boliimlerinde bu konularin hepsine teker

teker yer verilecektir.

2.7. 1980’lerden Giinumiize Kadar Tirkiye’de Kadimin Hukuki

Durumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Tiirkiye’de baz1 kadinlar halen temel hak ve ozgiirliiklerinin neler oldugunun
farkinda degildir. Ozellikle kirsal kesimde ve kasabada yasayan kadinlarin biiyiik bir
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cogunlugu temel hak ve 6zgiirliiklerin neler oldugu hakkinda ¢ok fazla bir bilgisi yoktur.
Kentte yasayan kadinlarin da biiyiik bir ¢ogunlugu bu haklarin1 bilmiyor, bilenlerde
maalesef bu haklaria sahip ¢ikamiyor. Ataerkil yapi igerisinde, halen bazi kadinlar
kendi kimliklerini bulamiyorlar. Bununla birlikte, tez igerisinde bu temel hak ve
ozgiirliiklerin neler oldugu, Anayasanin, Medeni Kanunda, Ceza Kanunda ve idari ve
Yerel Yonetimler Kanununda belirlenmistir. Atif Yilmaz dogrudan bu kadinlarin temel
hak ve Ozgiirliklerinin neler oldugunu sinemasina yansitmamistir bununla birlikte

Medeni Kanunda, Ceza Kanundaki bazi noktalara deginmistir.

2.7.1. Yasalarda Kadin ve Atif Yilmaz’in Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz yasalarda kadini anlatirken, Medeni Kanunda ve Ceza Kanundaki bir
takim yaptirnmlara deginmistir, simdi bu konunun Atif Yilmaz sinemasina nasil

yansidigina deginilecektir.

2.7.2. Medeni Kanunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Medeni Kanunda bazi yaptirimlar Atif Yilmaz sinemasina hi¢ yansimamistir. Bu
yansimayan yaptirimlar sunlardir; daha once teorik acidan kadin anlatilirken deginilen
Medeni Kanunda ki evlenme engellerine hi¢ deginilmemistir. Bununla birlikte Atif
Yilmaz sinemasina Medeni Kanunda yer alan bosanma ile ilgili yaptirimlara deginmistir.
Ozellikle Atif Yilmaz, zina konusuna deginmistir. Zina sinemasinda bazen gizli kalmis
ve bosanmaya neden olmamistir, bazen de ortaya ¢ikmis ve bosanmaya neden olmustur.
Atif Yilmaz zina konusuna her filminde farkli yaklagmistir, 6rnegin “Kadinin Adr Yok”
filminde filmin kahramani Isik kocasim1 Mehmet isimli is arkadasiyla aldatir, fakat
kocas1 bu konuyu problem yapmaz, yine Adi Vasfiye’de eger ilk kocasini diisiiniirsek,
Vasfiye kocasini aldatmamistir fakat iftiraya ugrar ve kocasi zina yapiyor diye karisini
bosar, daha sonraki asamalarda ise Vasfiye zina yapar fakat kimsenin haberi olmaz.

Aaah Belinda da Serap, diger adiyla Naciye’de eski sevgilisi olduguna inandig1 adamla
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zina yapar fakat bu olaydan da kimsenin haberi olmaz. Bir Yudum Sevgi’de, Olii Bir
Deniz’de, Mine’de de zina olaylarini anlatmaktadir. Zina olay1 Atif Yilmaz sinemasinda
¢ok islenen konulardan biridir. Hayata kast pek kotii veya onur kirici davranis, konusuna
ise Ad: Vasfiye filminde deginilmistir, Vasfiye nin kocasi, ¢ok kotii bir sekilde karisina
siddet uygulamakta, yine kotii muamelelerde bulunmakta ve bunun sonucunda bosanma
gergeklesmektedir. Yine Adi Vasfive’de ve Aaah Belinda’da da terk olaymna
deginilmistir. Vasfiye’nin kocas1 karisini terk eder, Aaah Belinda da kisa siireligine de
olsa Naciye evi terk eder. Fakat bu olay Aaah Belinda da bosanmaya sebebiyet vermez.
Yine Aaah Belinda da akil hastalig1 konusu islenir, bu olayda da bosanma gerceklesmez.
Bu filmde evlilik birligi de sarsilir, her seye ragmen kocasi karisina sahip ¢ikar. Yine 80
sonrasinda Medeni Kanunla ilgili bir takim yaptirimlar degismistir, bu degisen
yaptirimlar Atif Yilmaz sinemasina sdyle yansimstir; Aaah Belinda, Adi Vasfive, Olii
bir Deniz, Kadimin Adi Yok, Bir Yudum Sevgi, Mine (tez igerisinde ki bu filmlerin
incelemelerine bakiniz) filmlerinde her ne kadar birligi esler beraberce yonetir, esler
oturacaklar1 konutu birlikte secerler dense bile, Atif Yilmaz sinemasinda bu konu bdyle
yansimamis, evin reisinin erkek oldugu ataerkil bir yapiin oldugunu gostermistir. 4aah
Belinda da, Mine de, Olii Bir Deniz’de, Kadimn Adi Yok’ta, Bir Yudum Sevgi’de evin
reisi kocadir ve son sz erkeklerindir. Eslerden her biri, ortak yasamin devamu siiresince
ailenin siirekli ihtiyaglari i¢in evlilik birligini temsil eder. Bu hiikiimde de yine yukarida
bahsedilen filmlerde erkek egemenliginin var oldugu Atif Yilmaz sinemasina da
yansimustir. Kadinin kocasinin soyadinin yaninda kendi soyadinin alip alinmadigina Atif
Yilmaz sinemasinda yer verilmemistir. Eslerden her biri, meslek veya is seciminde
digerinin iznini alma zorunda degildir. Atif Yilmaz bu konuya sinemasinda genis yer
vermistir. Bu filmlerde yalnizca Kadini Adi Yok filminde, filmin kahramani Isik
caligmak i¢in kocasindan izin alir, kendi basina karar veremez. Yine Bir Yudum Sevgi’de
de Aygiil ¢calismak i¢in oda kocasindan izin ister. Her ne kadar kanun kadinlardan yana
ise de, ataerkil bir toplumda kocadan izin almak zorunluluktur. Aaah Belinda, Olii Bir
Deniz, Kadinin Adi Yok, filmlerinde kadinlar caligmakta, ailenin biitcesine yardimda

bulunmaktadirlar. Mal rejimi ve aile konutu ile ilgili kira sozlesmesini fes edemez
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konusu hakkinda her hangi bir filme rastlanmamustir.

2.7.3. Ceza Hukuku’nun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Ceza Hukuku’ndaki yaptirnmlara Atif Yilmaz sinemasinda genis yer vermistir.
Zina ile ilgili yaptig1 filmlere Medeni Kanunu anlatirken deginilmistir. Ayn1 sekilde 1rza
geeme ve kadin kagirma suglarinin islenmesi halinde s6z konusu kadinin, bir fahise
olmasi halinde bu durum hafifletici bir sebep sayilmakta ve cezanimn iicte ikisinin
indirilmesi ongdriilmekte idi. Bu hiikmii kapsayan TCK (Tiirk Ceza Kanunu)’nun 438.
Maddesi kaldirildi ve tecaviize ugrayan kadin fahisede olsa da ayni sekilde
cezalandirilacag hiikkmii getirilmistir. Bdylelikle bu ¢ag disi uygulama ortadan
kaldirilmis oldu. Kadin ne olursa olsun ister fahise ister degil tecaviize ugramayi hak
etmemektedir. Fahise kadina tecaviiz olaymm1 Atif Yilmaz, “Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar” ve “Asiye Nasil Kurtulur”, filmleriyle sinemasinda anlatmistir. Gece, Melek
ve Bizim Cocuklar’da, yash bir fahisenin bir den fazla adam tarafindan tecaviize
ugramasini anlatmaktadir. Asiye Nasil Kurtulur filminde Asiye, a¢ oldugu igin
bakkaldan yiyecek ¢alar ve bakkal tarafindan tecaviize ugrar. TCK( Tiirk Ceza Kanunu)
fuhus olayina ¢ok genis yer vermistir ve fuhsa itilenlerin ¢cocuk veya yetigskin olmasi,
fuhsa tesvik verenlerin, bir kimseyi kandirarak fuhsa sevk etmeleri, gibi davraniglarda
bulunanlar, T.C.K’yla biiyiik cezalara ¢aptirilmiglardir. Atif Yilmaz’da sinemasinda bu
konuya siklikla deginmistir. Ozellikle “Asiye Nasil Kurtulur”, “Diis Gezginleri”, “Ad:
Vasfiye”, “Gece, Melek ve Bizim Cocuklar”, “Deli Kan”, “Seni Seviyorum” filmlerinde
fuhusu ve fuhsa sevk edilen kadinlarin problemlerini biitiin yonleriyle anlatmistir. (Bu
filmlerinde konularina tez igerisinde yer verilmistir. Bakiniz.) Ayn1 zamanda TCK’nun
da fuhsa siiriiklenen kisi, tedavi ve terapiye tabi tutulur, hilkmii yer almaktadir. Fakat bu
hiikim Atif Yilmaz sinemasina yansimamistir. Ozellikle Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar’da, tecaviize ugrayan Melek, fahise oldugu icin polisten hakaret almis ve
karakola gotiiriildiigiinde ise herhangi bir terapi gormemistir. Fahise oldugu icinde

asagilanmistir. Yine ayni filmde bir travesti olan Arif, polis tarafindan fuhus yaptig1 i¢in
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yakalanmus, tavsiyelerin yani sira, polis tarafindan siddete maruz kalmistir. Halan yetkili
kisiler ve toplum bu tip kadin veya erkeklere iyi gozle bakmamaktadir. Ayn1 zamanda
TCK c¢ocuk diistirme hakkinda da bazi yaptirimlara yer vermistir. Atif Yilmaz
sinemasina bu konu gerektigi kadar yansimamistir. Yalnizca Kadinin Adi Yok filminde,
filmin kahramani Isik’in arkadasi, gizlice bebegini aldirir, ayni sekilde Isik’ta kocasi
istemedi8i icin bebegini aldirtmak zorunda kalir. Biitiin bu olaylar gizli yapilir ve
yapilirsa da aileden izin almalar1 gerekmektedir. Yoksa bu davraniglarindan dolay1 ceza

gorebilirlerdi.

2.7.4. idari ve Yerel Yonetimlerde Kadinin Atif Yilmaz Sinemasina

Yansimasi

Atif Yilmaz bu konuda her hangi bir film yapmamistir ve sinemasina da
yansimamustir. Fakat teorik acidan kadini anlatirken bu konuyu da incelemek zorunda

kalind.

2.8. 1980’lerden Giiniimiize Kadar Kadinin Toplumsal Durumunun

Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

1980’lerden sonra kadinin toplumsal durumunu istatistiksel verilerle anlatilmaya
calisildi, bu istatistiksel verilerle kadinin toplum i¢inde yasadig1 yere gore degisiklikler
gostermektedir. Kirsal alanda, kasabada, gecekonduda ve kentte yasayan kadinlarin
yasamlarinda degisiklikler gostermektedir. Kirsal alandaki kadin1 Atif Yilmaz, Berdel ve
Adi Vasfiye ile glindeme getirmis, yine kirsal kesimdeki kadinlarin sorunlarindan biri
olan egitim konusuna deginmis ve bu kadinlarin biiyiik bir ¢ogunlugunun iyi egitim
almamis olduklarina dikkatleri ¢ekmistir.. Filmde dogrudan bu kadinlarin iyi egitim alip
almadiklarma deginmemekle birlikte, filmin devami izlendiginde bu yargiya
varilmaktadir. Aym1 zamanda “Adi Vasfiye” filminin kahramani olan Vasfiye egitimli
degildir, her hangi bir iste caligmamakla birlikte, kirsal alan da karsilasilan tim isleri

sirtlanmistir, erkekler ise koy kahvesinde oturmaktadir. Kadin her isi yiiklenmesine
223



ragmen esi tarafindan siddete maruz kalmaktadir. Berdel filminde de kadinin egitimli
olduguna rastlayamiyoruz, fakat kiigiikk kizlar koy okuluna devam etmektedirler.
Vasfiye’de ki gibi kdyde yapilan biitiin isleri kadinlar istlenmekte, erkekler ise
vakitlerini kahvede gecirmektedirler. Kasaba kadinlarinin yasantisin1 ise Atif Yilmaz
bize, Adr Vasfiye, Mine ve Diis Gezginleri filmleriyle anlatmaktadir. Bu filmlerde, ¢ogu
kez kasaba kadini ¢alismayip evde oturur ve ¢ocuklarini biiytitiir. Genellikle, kasabada
kadin olmak ¢ok zordur ve kat1 kurallar1 vardir. Sokakta gezmek bazi kasabali kadinlar
icin adeta imkansizdir. Kentli kadina 80 sonrasinda Atif Yilmaz genis yer vermistir.
Ozellikle kadin1 anlatan filmleri sunlardir; . “Aaah Belinda”, “Hayallerim Askim ve
Sen”, “Kadimi Adi Yok”, “Dul Bir Kadin”, “Nihavent Mucize”, “Olii Bir Deniz”,
“Arkadasim Seytan”, “Daginik Yatak, “Gece, Melek ve Bizim Cocuklar” dir. Daha
sonrada anlatilacagi gibi, kentli kadinlarin biiylik bir ¢ogunlugu iyi egitim almis ve bir
iste ¢aligsmaktadir, bununla birlikte evde de calismakta eslerinden her hangi bir yardim
gormemektedirler ve aymi zamanda siddete de maruz kalmaktadirlar. Gecekondu
yasamini ise Atif Yilmaz, “Bir Yudum Sevgi” isimli filmiyle ve “Daginik Yatakn bazi

boliimleriyle bizlere sunmus, gecekondu gercegini gozler dniine sermistir.

2.8.1. Kirsal Geleneksel ve Degisen Kirsal Kesim Kadmnlarimin Atif

Yilmaz Sinemasina Yansimasi

80 sonrasinda Atif Yilmaz sinemasinda kirsal kesim kadinlarini, Ad: Vasfiye ve
Berdel filmleriyle anlatilmistir. Kirsal kesimde kadin aktif bir bigimde c¢aligmaktadir.
Evinde, tarlada ve hayvanlarin beslenmesi, ¢ocuklarin biiyiitiilmesi hep kadinlarin
sorumlulugu altindadir, erkekler ise kahvelerde zamanmi gegirmekte kadmnin yikiini
paylasmamaktadir. Aymi zamanda kirsal kesimde dogum kontrol konusu da
¢Oziimlenmemistir ve bu kesimde yasayan kadinlar, istenilenden fazla ¢ocuga sahiptir.
Egitime gelince bu kadmlar egitilmemistir ve erkekler tarafindan egitilmeleri
engellenmistir. Adi Vasfiye’de kadin ¢ok agir sartlar icinde yagsamaktadir. Vastiye evdeki
tim isleri yiiklenir, camasir, bulasik, odun tagima ve tarla isleri gibi, bu filmde de
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erkekler kahve de oturur ve kadinlara yardim etmezler. Bu islere ragmen Vasfiye her
hangi bir iicret almaz, diger kirsal kesimde yasayan kadinlar gibi. Vasfiye’nin ¢ocugu
yoktur. Ama Berdel filmiyle Atif Yilmaz kirsal kesim kadimini ¢ok daha carpici bir
sekilde gozler Oniine sermistir. Berdel filminde Vasfiye’de deki gibi biitlin yiikii kadin
tistlenmistir, Berdel’in kahramani Hanim, ¢ok sayida c¢ocugu olan bir kadindir, hem
onlarla ilgilenir, hem de tarlada ¢alisir, hayvanlar1 besler, odun tasir, evinin tiim islerini
kiz ¢ocuklariyla paylasir, erkek evladi olmuyor diye horlanir, bunun sebebi erkeklerin
sayginlik kazanmasi i¢in erkek evlat istemeleridir ve erkek evladin olmuyorsa kuma
getirilmesi de kacinilmazdir. Bu sebepten dolay1 kiz ¢ocugu oldugu ve erkek evladi
olmadig1 i¢in Hanim kumaya da razi olur. Bu kaderi kirsal kesimde yasayan ¢ogu kadin
paylasir. Berdel filminde Hanim bir¢cok sorumlulugu iistlendigi halde, caligmasina
karsilik bir {icret alamaz talebinde de bulunamaz. Aym1 zamanda kirsal kesimdeki
kadinin s6z sahibi olmasi da olanaksizdir. S6z sahibi olmadiklar1 gibi, erkegiyle ayni
yolda birlikte yiiriime haklar1 bile yoktur, kadinlar erkeklerini bir adim arkadan takip
ederler, birlikte yiiriiyecek kadar esit degildirler. Teorik agidan kadmnin kirsal kesimdeki
yeri anlatilirken kadinin daha ¢ok istihdam edildigi vurgulanmisti, kadinlarmn biiyiik bir
kismi tarim da, is giicli olarak biiylik pay almaktadir, erkekler de ise bu oran daha
diistiktlir. Kirsal kesimde daha oncede belirtildigi gibi kadin hemen hemen her isi
ylklenmistir. Bununla birlikte ¢alismalarina karsilik herhangi bir ticret talepte
bulunamazlar. Erkekler ise ¢alismayip, kahvede vaktini ge¢irmektedir. Kirsal kesimde
yasam tarzi da ¢ok diisiiktiir, her hangi bir konfor yoktur. Berdel filminde oldugu gibi
biitiin cocuklar ayn1 odada uyur, bazi aileler ise ¢ocuklar anne ve babalartyla ayni oday1
paylasirlar. Bu kesimde cocuklar daha ¢ok hastalanirlar, ¢linkii bu insanlar hijyenik
ortamda yasamamaktadirlar. Anlasilacagi gibi, bu hastaliklara koétii kosullardan dolay1
yakalanirlar. Egitim konusuna tekrar deginecek olursak, Adi Vasfiye’de ve Berdel de
yetigkin kadinlarin okuma — yazma konusunda ¢ok geri kaldiklari, yeni yetisen
cocuklarin kiz veya erkek fark etmeden okula gittikleri gozlemlenmektedir. Kdylerde
yalnizca ilkokul vardir. Ilkokul sonrasi kizlarin egitimine devam edip etmeyecegi

konusu da ¢ok dnemlidir. Berdel de Hanim’in kizlar1 da okula gitmektedir. Erkekler ise
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ilkokul sonrasinda da egitimine devam edebilmektedir. Bu da bize kirsal kesimde
erkeklerin, daha kiymetli ve sozii geger kisiler oldugunu gostermektedir, ayni1 zamanda
kirsal kesimde erkek ¢ocuga sahip olmak da ¢cok dnemlidir ve bu ailelere erkek ¢ocugu
sahibi olmalar1 kendilerine prestij saglayacaktir. Bu sebeple, Berde! filminin kahramant,
Omer’de hep erkek evladi olsun istemektedir. Kiz ¢ocuklar1 ise degersizdir. Ataerkil
yap1 c¢ok giiclii bir sekilde kendisini gostermektedir. Berdel filminde Atif Yilmaz,
genellikle kadinlarin ¢ok sayida ¢ocuga sahip oldugunu gdstermektedir ve yine ayni
filmde kadinlarin dogum kontrol yollarin1 bilmediklerini anlatmaktadir. Berdel filmiyle
Atif Yilmaz, bu konuyu da giindeme getirmistir. Daha 6ncede belirtildigi gibi, genellikle
kirsal kesimde kadinlar istenilenden fazla g¢ocuga sahip olmakta, fakat korunma
yontemlerini bilmemektedirler bu sebeple devlet, Atif Yilmaz’in bu filmde korunma
yontemlerini anlatmasini istemistir. Atif Yilmaz’da yine bu filminde bu sorunlari
gergekei bir yaklasimla sinemasinda anlatmistir. Giiney Dogu Anadolu’da ki GAP ile
doguya genis yatirimlar yapilmistir. Cogu kadinin erkekler kadar sansli dogmadigini,
itilen ezilen, haklar1 elinden alinan, siddete ugrayan, ataerkil diizen igerisinde yasama
varligin siirdiirmeye ¢alisan, kadinlara GAP yoluyla hizmet getirilmeye ¢aligilmig ve
daha insancil yasamalarini saglamaya calismislardir. Atif Yilmaz GAP. Projesiyle ilgili
ve onun getirecegi avantajlarla ilgili bir film yapmamistir. Atif Yilmaz 80 oncesi
filmlerinde kirsal kesim kadininin sorunlarina daha ¢ok deginmistir. Bu arada suna da
deginilmek gereklidir, kirsal kesimde baglik parasi1 ve berdel olaylar1 cok yaygindir. Her
ne kadar baslik parasi yasa ile kaldirilmis olsa bile kirsal kesimde gelenek olarak halen
varligim gostermektedir. Atif Yilmaz da bu konuyu Berdel ile ¢ok iyi ve basarili olarak

sinemasina yansitmistir.

2.8.2. Kentli Orta Simif Kadininin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz 80 sonrasinda kentli kadina genis yer ayirmistir. Her ne kadar
kadinlarin biiyiik bir cogunlugu evde oturup, ¢ocuk bakmakta ise de, yine aym sekilde

cocuk sahibi oldugunda isini de birakiyor olsa bile, kentli kadinlarin biiyiik bir boliimii
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calisarak erkeklerle rekabet edecek duruma gelmistir. Bununla birlikte kadin kamu
alaninda calismakta ayn1 zamanda da evinin tiim isini yiiklenmekte, ¢ocuk bakimiyla
ilgilenmektedir. Her ne kadar cinsler arasinda fark da olsa, ¢alisilan ortamda kadinlara
daha az ticret verilse de, kadinlar cinsel tacize de ugrasa da, kentli kadin var olma
savagimi vermektedir. Atif Yilmaz, sinemasinda kentli kadinlari cesitli agilardan
anlatmaya caligmistir, bazen siradan orta gelirli aileleri, bazen burjuva kadinlarin1 ve
bunlarin yasam tarzlar1 arasinda ki farklar1 gostermistir. Eger, kadin burjuva kesiminden
ve caligmakta olan kadin ise evli degilse ve ekonomik bagimsizligini kazanmis ise
gelenek ve goreneklere ¢ok fazla deger vermemektedir, bununla birlikte ataerkil yapiya
tam olarak karsi ¢ikamamaktadirlar, 6rnegin Aaah Belinda, Nihavent Mucize, Bekle
Dedim Golgeye, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar, Daginik Yatak filmlerinde oldugu gibi.
Kentte yasayan bu kadinlar genellikle oldukca serbest ve ekonomik bagimsizligini
kazanmig, burjuva kesiminden kadinlardir ve hi¢ kimseye hesap vermek zorunda
degillerdir. Aaah Belinda’nin Serap’1, Nihavent Mucize’nin Iris1, Bekle Dedim
Golgeye’nin Esra’si, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’m Serap’i, Daginik Yatak’in
Meryem’i istedigi gibi yasayan, ekonomik bagimsizligi olan, higbir kimseye hesap
vermeyen, erkek arkadaglariyla iliskilerinde 6zgiirce hareket eden kadin tiplemeleridir.
Bunlar halkin kiigiik bir kismini yansitmaktadir. Toplumun geneline bakinca kadimnlarin
biiylik bir cogunlugu evinde anne ve es, ayni1 zamanda kamu alaninda da ¢aligmaktadir.
Aaah Belinda’da, Olii Bir Deniz’de, Dul Bir Kadin’da, Kadimi Adi Yok ve Arkadasim
Seytan filmlerinde kadinlar bir iste ¢calismakta ayn1 zaman da evlerinde es ve annedirler,
hem 6zel hem de kamu alaninda var olma savasimi vermektedirler. 4aah Belinda’nin
Naciye’si hem bir bankada ¢aligmakta ayn1 zamanda evinde ¢ocuklarina bakmakta ev isi
yapmaktadir. Kocast ise eve geldiginde yemek yemekte gazetesini okumakta ve
yatmaktadir. Kadimnin iistlendigi sorumluluklara yardim etmemektedir. Olii Bir Deniz’de
Yiiksel bankada iist diizey yonetici olarak calisir fakat evinin isini de kendisi yapar,
yemek, bulagik ve {itlinlin yaninda ¢ocuklarina goz kulak olmakta onun isidir. Kocasi ise
evde ki sorumluluklar1 onunla paylasmaz. Dul Bir Kadin’da Suna kendisini ¢ocuguna

adayan, gelenek ve goreneklere bagli yasan bir kadindir. Kadinin Adr Yok’da, Isik hem
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caligmak ta hem de evinin kadin1 durumundadir. Her ne kadar Isik bu duruma isyan etse
de ataerkil yapiya kars1 gelememektedir. Her ne kadar kadin, kentte de yasiyor da olsa,
¢ok fazla s6z sahibi olamamakta, erkegin arkasinda yer almaktadir. Arkadasim
Seytan’da, Hayallerim ve Askim ve Sen’de ve Adi Vasfive’de ise Atif Yilmaz kentte
yasayan ¢esitli kadin tiplemelerine deginmis, toplumda rastlayabilecegimiz, iyi ve kotii
kadin gruplamasina gitmistir. Arkadasim Seytan’da ev kadini nasil olmalidir sorusuna
cevap aramaktadir, bazen hanim hanimcik bir kadin, bazen is kadini, bazen egitimli bir
kadini, olumlu olumsuz ydnleriyle gozler oniine serer. Hayallerim Askim ve Sen’de ise
bir film artistini, kendini ¢ocuguna adamis bir anneyi ve iyi bir esi, bir digerinde ise
diismiis bir kadin1 anlatmaktadir. Ad: Vasfiye’de ise farkli beldelerde yasayan kadinlari
anlatmaktadir. Bir kadinin, kirsal alanda, kasabada ve kentteki yasantilar1 anlatilir ve
kadinin diisiistini bize yansitir. Biitiin bu karakterler sehirde yasamaktadir. Kadinlar
kentte yasamalarina kamu ve 6zel alanlarda caligmalarina ragmen eger esleri istemezse
ve cocuk sahibi olurlarsa isi birakmak gibi bir egilimde bulunmaktadir. Atif Yilmaz kent
kadmini anlatirken, burjuva kadinina, evli olmayan ve evli olan giftler arasinda ki farka
deginmis ve genellikle filmlerden anladigimiz kadar kentli kadinlarin egitim diizeyi iyi,
kamu alaninda ¢alisan, evli olmayan ve ¢alisan kadinin daha sosyal oldugunu, evli olan
ve calisan kadinin daha ataerkil yapiya bagh kaldigmni, her ne kadar iyi egitim almis
olsalar da erkeklerin geri planinda kalmaktan kurtulamadiklarini anlatmaktadir. Atif
Yilmaz, sinemasinda kentli kadin1 egitimli ve calisan kadin goziiyle yansitmis, onlarin
yasadig1 sorunlar1 gozler oniine sermistir. Bazen feminist yaklasimlar, Dul Bir Kadin’da,
Aaah Belinda’da ve Kadinin Adi Yok filmlerinde oldugu gibi, siddete ve ataerkil yapiya
tepki gostermekte ve siddetin ve ataerkil yapimin her zaman var olacagimi da
vurgulamaktadir. Genellikle kentte ¢alisan kadinlar1 meslek sahibi olarak anlatmaktadir,
bazilar1 bankaci (4daah Belinda, Serap-Olii Bir Deniz, Yiiksel), reklamc1 (Kadinin Adi
Yok), sirket sahibi (Dul Bir Kadin, Suna), kuafor (4d: Vasfiye), otel yoneticisi (Nihavent
Mucize, Iris) olarak yansitilmistir. Ayn1 zamanda kentli kadinlar eslerine ek gelir
saglamakta, yasam seviyelerini yiikseltmek istemektedirler. Atif Yilmaz, kentli kadini

anlattig1 sinemasinda yalnizca belli tiplerdeki kadina deginmistir, kadinlarin ¢alisma
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yaslarina ve hangi yasa kadar c¢alisabileceklerine, anne olunca isi birakma, yalnizca 6zel
alana donme konusunda, kirsal alandan ve kasabadan goc¢ edenlerin hangi isleri
ylklendigi konusuna girmemis, go¢ eden kadinlari ve ailelerini gecekondu yasami
icerisinde anlatmistir. Gecekondu konusunda bu konuya yer verilecektir. Kamu alaninda
uistlendikleri isler agisindan {iist ve orta tabakaya deginmis ve kadinlar egitimleri
sayesinde ¢ok 1yi islerde calisabileceklerini gostermistir. Kent yasamini anlatirken kadin
ve erkegin farkliliklarini anlatmig, halen ataerkil yapinin kadmin varhigmi ezdigini
gostermistir. Ayn1 zamanda kadin calisirken cinsel tacize ugramaktadir, Asiye Nasil
kurtulur ve Bir Yudum Sevgi’de ve Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’da ve Diig
Gezginleri’nde oldugu gibi, bu filmlerde hem s6zlii hem de hareketle cinsel tacize
deginilmistir. Atif Yilmaz, sinemasinda kentli kadini1 anlatirken daha ziyade iyi egitim

almis ve ¢alisan kadinlar1 konu edinerek onlarin sorunlarini sinemasina yansitmistir.

2.8.3. Gecekondu Kadininin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz gecekondu yasamint “Bir Yudum Sevgi”adli filmiyle yansitmistir.
Atif Yilmaz bu filminde gecekondulasmay1 anlatirken su sozleri sdyliiyor; “Bir kadin
ele alarak o kadinin kisiliginde, Tiirkiye’de 25-30 yildir siiren ve halen bitmemis olan
gecis donemini anlatiyordu. Kirsal kesimden kentte akim oluyor ve onlar sehrin
varoslarina yerlesiyor ve orada bir kimlik arayist basliyor. Yani o sehirle o insanlarin
uyumu, catigmasi, iscilesmesi, esnaflagsmasi, uyum saglayamamasi, uyum saglamasi,
geldikleri yorelerden getirdikleri bir takim torelerle ¢atigmaya diismeleri, o torelere bir
taraftan uymaya c¢alisip, bir taraftan biylik kentteki yasam bigiminden dolay1
uymamalari, ondan dogan celiskiler.””" der. Bir Yudum Sevgi’de gecekonduda yasan
insanlarin drami anlatilmaktadir. Bu varoslarda yasayan insanlar, kentin sundugu
konfordan ¢ok uzak olmakla birlikte yine kendi yorelerinden getirdikleri gelenek ve

gorenekler de kentin yasamina hi¢ uymamaktadir. Evlerinde hemen hemen hig¢ esyalari

! Esen, Siikran; Atif Yilmaz ile Yaptigi Konusmadan, 17. 01. 1985
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yoktur. Esyalari, yatak, yorgan ve yastiktan ibarettir. Kent yasamini okuduklar
magazinler sayesinde bilmektedirler. Bu varoslarda elektrik, su, yol gibi altyap1 da
yoktur. Her ne kadar olumsuz kosullar olsa da, Istanbul basta olmak iizere bu varoslara
gbo¢ akini siirlip gitmektedir. Eskiden herkes bir gecekonduya sahip olmak isterken
glinlimiizde, artik bu insanlar gecekondu yapamiyorlar. Artik gecekondular eski yapilar
olarak degil, yeni yapilar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Belediyelerinde siirekli af
cikarmasi nedeniyle bu beldelere 151k, yol, su ve okullar yapilmakta daha insancil yerler
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bununla birlikte hi¢ kimse bu beldelerde yasamak
istemiyor, bunun nedeni ise kent yasaminin konforunun bu beldelerde olmamasi olarak
aciklanabilir. Bir Yudum Sevgi’de halkin biiyiik bir ¢cogunlugu fabrikada is¢i olarak
caligmaktadir. Genellikle bu beldelerde yasayanlar, ¢ok sayida ¢ocuga sahiptirler. Ayni
zamanda gelenek ve goreneklerine de ¢ok bagli bir sekilde yasamaktadirlar. Halen
biiyliye inanlar vardir. Evdeki esyalar kdydeki evleri gibidir. Esnaf olan bakkal ise iyi
para kazanir. Bir smiftan bazi kadinlarda, evinde is yapar, 6rnegin kalem montaj1 gibi.
Gecekondu da ki yasam tarzim Atif Yilmaz c¢ok gergeke¢i bir bigimde sinemasina
yansittyor. Daginik Yatak filminde ise olayin kahramani Benli Meryem’in komilik yapan
sevgilisi de gecekonduda yasiyor. Sevgilisinin yasadig1 yerler, oturulmayacak kadar
eski, haraptir. Filmde bu mahalle, ¢ok kotii bir manzara olarak karsimiza ¢ikiyor, her yer
cocuklarla doludur. Ve Benli Meryem’in arabasina bu ¢ocuklar hayranlikla bakiyorlar
¢linkii araba, onlara gore liikks bir yasantinin belirtisidir ve onlar i¢in yasanmasi imkansiz
bir durumdur. Ayni zamanda, varoslarda yasayanlar sehrin tiim avantajlarindan
uzaktirlar ve gecekondu sakinleri, genellikle kirsal kesimden geldikleri igin, bu
yasadiklar1 beldelerin geleneklerini de gecekondularina yansitmaktadirlar. Ne sehirli
olabilirler nede yasam tarzlarin1 getirdikleri geleneklerinden soyutlayabilirler.
Glintimiizde gecekondular daha yasanabilir bir Ozellik tasimaktadir. Daha Oncede
belirtildigi gibi belediyeler se¢cim kaygisiyla bu beldelere yatirim yapmaktadirlar, artik
gecekondular yikik dokiik evler degil, planlanmis bir sekilde yapilmaktadir ve kirsal
kesimden kente go¢ edenler artik bir gecekonduya da sahip olamamaktadir. Gecekondu

evlerini de kiralamak zorunda kalmaktadirlar. Kisaca insanlarin yasam seviyeleri her
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gecen giin daha kotiiye gitmektedir. Atif Yilmaz sinemasinda gecekondu dramini ¢ok

carpic bir sekilde sinemasinda yansitmistir.

2.8.4. Kasaba Kadinin Atif Yilmaz Sinemasina Y ansimasi

Atif Yilmaz kasaba kadininit Adi Vasfiye, Mine ve Diis Gezginleri filmleriyle
giindeme getirmistir. Kasabalar genellikle, geleneksel olarak ¢ok tutucu ve yasanmasi en
zor beldelerdir. Kasabalilarin {i¢ boliimden olusan kadin tipleri vardir, kasabaya disardan
gelen memurlar, maddi durumu iyi olan kesim ve fakir aile kadmlaridir. Kadinlar
genellikle evde oturup, ¢ocuklarina bakmaktadirlar. Kocalar1 ise disarida galismakta,
0gle yemeklerini digsarida yemekte, kahvede arkadaslariyla vakit gecirmektedirler.
Kadinlar eslerinin disaridaki hayatlarina higbir sekilde katilamazlar. Kasabalar genellikle
kirsal kesimden bile daha konservatif bir yapiya sahiptirler. Kadinlar maddi durumlari
iyi ise gilin diizenlerler ve bugiinlere katilan gen¢ kizlardan kendi ogullarina es
begenirler, ogullarin evlendikten sonra annelerini tutmalarini karilarina tavir almalarini
beklerler, eger eslerine erkek evlat verirlerse o zaman kadinlar 6nem kazanir. Kasaba
kadinlari, pazar yerlerine gidip alis veris yapabilirler, genellikle sokaga ¢ikarken kiiciik
¢ocuklarin1 yanlarina alirlar ve eslerinden izin almadikga, kasabanin merkezi olan alig
veris merkezine gidemezler, giderlerse dedikodu olur. Bu kesimlerde genellikle herkes
birbirlerini tanir. Geng kizlar genellikle kiz sanat okullarina gidip meslek 6grenirler
fakat bu gen¢ kizlar bu okul yerine orta, lise ve iiniversiteye gitmeyi daha cok
istemektedirler. Kasaba ile ilgili bu kisa hatirlatmadan sonra Atif Yilmaz’in kasaba ile
ilgili yaptig1 filmlerde kasaba kadiminin nasil yansidigi konusuna deginmek gereklidir.
Atif Yilmaz kasaba kadmini yukarida da belirtildigi gibi, Ad: Vasfiye, Mine ve Diis
Gezginleri filmleriyle anlatmaktadir. Adi Vasfiye’de, Vasfiye kasabada yasadig siirece,
sokakta yalniz basina yiiriidiigiinde sagina ve soluna bakmaz, esi Hamza onun tek basina
sokaga c¢ikmasina izin vermez, yalnizca toplu bir sekilde kadinlarla hamama
gidebilecegini, erkek goriirse saklanmasi gerektigini, kisa kollu kiyafet giymemesi

gerektigini soyler. Kasabanin kiigiik bir yer oldugunu dedikodu olabilecegini sodyler.
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Mine filminde de olay kiiciik bir kasabada gegmektedir. Mine kasabanin istasyon sefinin
karisidir. Tek basina nadir olarak sokaga ¢ikar, ¢iktig1 zamanda da kotii bakiglara maruz
kalir ve sozle cinsel tacize ugrar. Mine haline ve hareketlerine daima dikkat eder buna
ragmen kotii bakiglardan kurtulamaz. Mine egitimi olmadigi i¢in ¢alismaz. Kasabaya
disardan gelenlerde bu kat1 kurallara uymak zorunda kalirlar ayn1 6gretmen Perihan gibi.
Oda kasabanin kat1 kurallarina karst gelemez ve tek basina mecbur kalmadik¢a sokaga
cikmaz. Ciinkii ataerkil yap1 kasabalar da ¢ok giiglii bir sekilde kendini hissettirmekte,
gelenek ve goreneklere, torelere bagli yasanmaktan kaynaklanmaktadir. Erkekler ise
yasam tarzlarindan ¢ok memnundurlar, onlart kisitlayan hi¢bir davramis yoktur. Diig
Gezginleri'nde ise filmin kahramani1 Doktor Nilgiin’de kasaba doktoru olmasina ragmen
erkeklerin c¢irkin bakiglarina maruz kalir ve sozlii olarak cinsel tacize ugrar. Kasaba
geleneklerine gore kadin sokaga tek basina ¢ikamaz, ¢ikarsa da istenmeyen davraniglara
maruz kalir. Oysa doktor Nilgiin, kasabal1 bile degildir, buna ragmen kasabanin koydugu
kurallara uymasi beklenir, uymasa toplum tarafindan elestirilir ve hakkinda dedikodu
olur. Atif Yilmaz sinemasinda kasaba gergeklerini ¢ok tarafsiz bir sekilde sinemasinda

incelemistir.

2.9. 1980’lerden Giiniimiize Kadar Kadimin Egitim ve Calisma

Alanindaki Yerinin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz kadmin egitim diizeyine ve calisma hayatindaki yerine genis yer
vermis, egitim almis, calisan kadinlarm sorunlarina deginmistir. Istatistiklerle de
belirtildigi gibi okuma-yazma bilenlerin orani her gegen giin artmaktadir, fakat kirsal
alanda bu egitim ne yazik ki ilkokulla son bulmaktadir. Kirsal kesimde kadin tarim
isleriyle ilgilenmekte her hangi bir {icret talep etmemektedir. Kentte ise kadin aktif
olarak kamu ve 0Ozel alanda calismaktadir. Calisma karsiliginda ticrette almaktadir.
Simdi Atif Yilmaz sinemasia egitimli kadin nasil yansidigi konusuna deginilecek

arkasindanda calisma hayatinda kadinin yerine bakilacaktir.
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2.9.1. Kadinin Egitim Durumunun Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz, sinemasinda egitimli kadin1 anlatirken yine kadinin yasadig1 yerlere
dikkat cekerek, farkli kesimlerde ki kadinlarin egitim durumlarmmin ayni olmadigini
gostermistir. Kadimlarin yasadiklar1 yerlere gore egitim alma olanaklar1 da farklidir.
Ornegin kirsal kesimde yetiskin kadinin okuma-yazmas: yoktur, Berdel ve Adi Vasfiye
filmlerinde anlatildig1 gibi. Kirsal alanda yetigkin erkeklerin en azindan ilkokul egitimi
aldig1 filmlerden anlasiliyor. Yeni yetisen ¢ocuklar ise kiz—erkek farki gozetilmeden
ilkogretime baglhiyorlar, bununla birlikte kiz gocuklar: icin ilkdgretim sonrast egitim
almalar1 engelleniyor. Adr Vasfiye’de egitim konusuna deginilmemistir, fakat filmden
Vasfiye’nin egitim diizeyinin pek de iyi olmadigini anliyoruz. Kasaba da ise egitim
diizeyi yiikseliyor, en azindan kiz ¢ocuklari, meslek liselerinin yani sira orta ve lise
egitimi de alabiliyorlar. Mine filminin Mine’si lise mezunudur, arkadasi Perihan
tiniversite egitimi almig Ogretmen olarak calismaktadir. Fakat Perihan kasabaya
sonradan gelmistir. Diis Gezginleri nin Nilgiin’ii iiniversite egitimi almis ve doktorluk
yapmaktadir ve oda kasabadan degildir. Kentlere gelince Atif Yilmaz kentli kadim
egitim almis bireyler olarak anlatmistir, eger bu filmlere bakilacak olursa su sonuglar
gozlemleyebiliriz. Aaah Belinda’nin  Serap’t iniversite egitimi almig tiyatro
oyuncusudur, Hayallerim Askim ve Sen’de filmin kahramani Derya Altimay’in da
egitimli oldugunu anlayabiliyoruz, en azindan lise mezunudur. Kadinin Adi Yokun,
Isik’1 iiniversite egitimi almustir, Dul Bir Kadin’da, Suna iiniversite mezunudur. Olii Bir
Deniz’in, Yiiksel’i de iiniversite mezunudur. Nihavent Mucize’de, Iris iiniversite
mezunudur, Eylil Firtinasi’nin Ayten’i, Bekle Dedim Golgeye’nin, Esra’sida liniversite
mezunudur. Bu filmlerin hepsi kentli kadini iyi egitim almis olarak anlatmaktadir.
Bununla birlikte teorik agidan kadina deginildiginde de kentli kadinin daha iyi egitim
aldig1 ortaya g¢ikmaktadir, dogu ile bati arasinda egitim agisindan belirgin farliliklar
vardir ve Atif Yilmaz bu konuyu islerken gercekei bir yaklasim izlemistir. Bununla
birlikte Bir Yudum Sevgi’de anlatildigi gibi, gecekondularda kadinlar 1yi egitim

alamamakta, bu nedenle de iyi islerde ¢alisamamaktadirlar, yapabildikleri isler ise;
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fabrika is¢iligi, giindelik¢i olarak ev temizligine gitmek, evinde fabrikalardan is alarak
caligmak olarak sinirlandirabiliriz. Atif Yilmaz sinemasinda egitim konusunu bu filmler

aracilifiyla anlatmistir.

2.9.2. Ekonomik Bakimdan Kadmin Konumunun Atif Yilmaz

Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz, sinemasinda kadinin ekonomik durumunu anlatirken, yasadiklari
yerlere gore siniflandirma yapmistir. Kirsal kesimde kadinlar, aktif olarak evde, tarlada
caligmaktadir. Hayvanlarin bakiminin yani sira, kirsalda ¢ok 6nemli olan ¢ocuk
bakimini da yine kadinlarin kendisi iistlenmektedir. Kasaba kadinina gelince, ekonomik
acidan c¢ok fazla aktif degildir, hayatlarmin biiyiik bir boliimiinii evde ge¢irmektedir.
Bununla birlikte kasabada okuyan kadinlar su gorevleri iistlenmektedir; Ogretmen,
doktor, devlet dairelerinde memur gibi. Kasaba ve kentte egitim diizeyi daha elverisli
oldugu icin, ekonomik acidan ve calisacaklar1 isler bakimindan kadinin tstlendigi
pozisyonda daha diizeyli ve iicret acisindan da tatmin edicidir. Daha 6ncede belirtildigi
gibi kirsal alanda hemen hemen tiim kadimnlar aktif olarak tarimda g¢aligmaktadir,
Berdel’de ve Adi Vasfive’de kadin her tiirlii sorumlulugu yiiklenmis durumdadir,
erkekler ise vakitlerini caligmadan kahvede gecirmektedir. Bununla birlikte istatistikler,
Istihdam edilenlerin tarim kesiminde gittikce azaldigimi gostermektedir. Hizmet
sektoriinde ise c¢ogalmaya rastlanmaktadir. Bunun sebebinin de c¢ogalan gog
hareketlerinden kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte issizlik oram1 kadinlarda daha
diisiiktiir. Kentteki kadina bakacak olursak, Atif Yilmaz sinemasina hem egitimli hem de
calisgan kadin1 anlatmistir. Bu kadmlarin hemen hemen hepsi iyi yerlerde
calismaktadirlar, Aaah Belinda’nin Serap’1 tiyatrocu, Naciye’ye ye doniistiiglinde ise
bankada calisir, Hayallerim Askim ve Sen’de Derya Altinay film artistidir, Olii Bir
Deniz’de, Yiiksel bankanin iist diizey yoneticisidir. Kadinmin Adi Yok’un Isik’1
reklamcidir, Dul Bir Kadin’in Suna’s1 sirket sahibidir, Nihavent Mucize’nin Iris’i otelde
ist diizey yoneticidir. Bekle Dedim Golgeye’de Esra bir sirkette {ist diizey yoneticidir.
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Diis Gezginleri’'nde Nilgiin doktordur. Birde kentli ¢alisan kadinin sorunlar1 vardir,
erkegin geri planinda kalmasi, hem 6zel hem de kamu alaninda ¢alismasi ve c¢alistiklar
isyerinde cinsel tacize ugramasi gibi. Bu kadinlar her zaman saygi duyulan, istenilen ve
kendilerine yakisan islerde calisamamaktadirlar. Ayni, fahiselik yaparak hayatini
kazanan kadinlar gibi. Atif Yilmaz sinemasinda diismiis kadina ve fahiselik yaparak
hayatin1 kazanan kadinlara da genis yer vermistir. Atif Yilmaz; “Adi Vasfiye”, “Asiye
Nasil Kurtulur”, “Diis Gezginleri”, “Gece Melek ve Bizim Cocuklar”, filmleriyle diigmiis
ve fahiselik yapan kadinlarin yasantisini sinemasinda islemistir. Ad: Vasfiye’de,
vasfiye’yi kocast bagka erkeklere satar, Asiye Nasil Kurtulur’da Asiye koti yola
diismemek i¢in ¢ok direnir, ise girir fakat cinsel tacize ugrar ve suglu bulunur ve isten
atilir, parasiz ve a¢ olan Asiye yiyecek calar ve bakkal tarafindan tecaviize ugrar, toplum
kadinlarin diismesini ¢ok kolaylastirmistir, bu konuda toplumun koydugu deger
yargilari, gelenek ve gorenekleri ¢ok katidir ve ataerkil yap1 ¢cok giigliidiir, bu nedenle de
kadinlarin  diisiisii de kolaylasmaktadir. Diis Gezginleri’de Havva genelevde
calismaktadir, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’da Serap kendisini para karsilig1 satar,
eski bir fahise olan Melek’te yaslandig1 igin para etmez ve sokaklara diiser ve bir gece
tecaviize ugrar, polis ise kadin fahise oldugu i¢in onunla alay eder ve ona iiziilmezler.
Ne yazik ki kadmn ister fahise olsun ister ahlak kurallarina uygun yasasin sozlii ve
hareketle tacize ugramaktadir aymi Bir Yudum Sevgi’de oldugu gibi, Aygil ve
arkadaslar1 fabrika giivenlik gorevlisi tarafindan sozle tacize ugrarlar. Bir Yudum
Sevgi’de kadm 1iyi egitim almadigi icin fabrikada, ev temizlik¢isi olarak, evinde
fabrikalara is yaparak hayatin1 siirdiiriir. Yasam seviyelerinin ¢ok diisiikk olmasiyla
birlikte ¢cok sayida ¢ocuklar1 vardir ve ayn1 zamanda onlarin geleceklerini de diistinmek
zorundadirlar. Sanayi sektoriinde calisanlarm orani gittikce artmaktadir. Ingaat
sektoriinde de artiglar goézlemlenmektedir. Her ne kadar kentli kadin caligsa da,
ekonomik bagimsizligin1 kazansa da evde de calismaya devam eder, evin tiim
sorumluluklarim iistlenirler, Olii Bir Deniz’de, Yiiksel bankada iist diizey yoneticidir,
fakat yine evinin igini yapan, ¢ocukla ilgilenen odur, Aaah Belinda’da Naciye hem

bankada ¢alisir, hem da evdeki biitiin sorumluluklari {istlenir, Kadinin Adr Yok’da, Isik
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calisir ayn1 zamanda da evinin islerini yapar, Atif Yilmaz ¢alisan kadinlarin sorunlarini
bu filmlerin aracilifiyla gozler oniine sermektedir. Kadimlar, ataerkil diizene karsi
gelinememekte, eslerinin soziinden disartya ¢ikilamamaktadir. Her ne kadar bu filmlerde
ki kahramanlarin esleri de egitimli olmalarina ragmen evde eslerine herhangi bir
yardimda bulunmuyorlar. Olii Bir Deniz’de Yiiksel’in kocasi iiniversitede ogretim
gorevlisidir, Aaah Belinda’da, Naciye’nin kocas1 devlet dairesinde ¢alisir, Kadinin Adi
Yok da Isik’m kocasi bir sirkette genel miidiir olarak calismaktadir. Bununla birlikte
kirsal kesimle kent yasami arasinda korkung¢ bir ugurum varidir, Berdel filminde
kadmlarin genellikle, hig¢bir s6z hakki yoktur, kumasi vardir, ¢ok ¢ocukludur, dogum
kontrolden haberleri yoktur, ¢cok calistiklar1 halde hicbir iicret almazlar, temel hak ve
Ozgiirliiklerin ne oldugunu bile bilmedikleri bu filmle ortaya ¢ikmaktadir. Kentli kadin
ise genellikle bu haklardan haberdardir, fakat onlarda bu haklardan
faydalanamamaktadir, halen ¢alismak i¢in kocasindan izin almaktadir, Kadini Adr Yok
filminde Isik ¢alismak i¢in esinden izin alir. Yukarida da deginildigi gibi kamu alaninda
caligmalarina ragmen 0zel hayatinda sorumluluklarini da kadmlar sirtlanmistir. Atif

Yilmaz sinemasina bu konular1 da boyle yansitmistir.

2.9.3. Kadinin Calisma Hakkimin Atif Yilmaz Sinemasina Yansimasi

Atif Yilmaz sinemasina bu konuyu sinirli olarak yansitmistir. Kadini1 ¢alismasini
engelleyen, agir isler ve hamilelik ve dogum sorasin da ¢alismasiyla ilgili kurallara ¢cok
fazla deginmemistir. Kirsal kesimde Berdel filminde kadininin hamile olmasina ragmen,
calismasi kisitlayan bir durum yoktur. En azindan kirsal kadinin yasalar karsisinda
korunmaya alinmas1 gerekmektedir. Kirsal kesimde kadin kendi isinde calistig1 i¢in bu
yasal yaptirimlardan faydalanamamaktadir. Ayn1 zamanda dogum kontrol yontemleri
hakkinda bazi kirsal kesim kadinlarinin haberi bile yoktur ve bu nedenle istenmeyecek
kadar ¢ok ¢ocuklar1 vardir. Daha 6ncede deginildigi gibi Atif Yilmaz bu konuya
dogrudan girmemistir, fakat kadin1 teorik olarak anlatirken bu konuya da yer verilmesi

gerekmistir. Bununla birlikte Bir Yudum Sevgi’de fabrikada c¢alisan Aygil kiiciik
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cocugunu fabrikanin kresine vermistir. Eger kadinlarin calistigi fabrika veya diger
sirketler biiyiik 6lcekli ise kres agmak zorundadirlar. Bu kreslere 0-1 yas grubu ve 1-6
yas arasinda ki cocuklar alinmaktadir. Bu haklardan faydalanmak igin genellikle
annelerin sigortali olmalar1 gerekmektedir. Teorik agidan kadinin g¢alisma hakkina
bakilirsa eger, zaman icerisinde kadinin ¢alismasi kolaylastirilmis, hamilelik ve dogum
sonrasinda yasalarla kadin desteklenmis, cocuguna bakmasi igin elverisli bir ortam
hazirlanmistir. Her gecen giin bu insancil yaptirimlar daha olumlu hale gelmektedir. Atif
Yilmaz, Berdel filmiyle dogum kontrol olaymi anlatmis, hamile kadinlarin sorunlarina
deginmistir ve bu kadinlarin hamilelik boyunca doktora gitmediklerini de vurgulamistir.

Bununla birlikte, kadinlarin sahip oldugu yasal haklara deginmemistir.
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1. BOLUM

3. Kirsal Kesimdeki Kadinin Yasam Tarz ve Karsilastig1 Sorunlar

Genellikle Tiirk toplumunda kadin ataerkil diizen sebebiyle, yasalarca kendisine
taninan temel hak ve ozgiirliiklerini kullanamamaktadir. Bunun nedeni ise, belirtildigi
gibi ataerkil bir yapinin var olmasi, gelenek ve goreneklerin, torelerin kadin iizerindeki
baskilarindan kaynaklanmaktadir. Daha oncede teorik agidan kadin anlatilirken
belirtildigi gibi, kadin cinsel bir obje olarak goriilmekte, ikinci simif vatandas olarak
algilanmakla birlikte hem evinde es, hem de kamu alaninda galismaktadir. Genellikle
kirsal kesim ile kent kadin1 arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar varidir. Kirsalda kadinin ¢ogu
kez higbir so6z hakki yoktur, gelenek, gorenek ve torelerde ¢ok daha yogun
yasanmaktadir. Kadin hem evde es, hem de annedir ve ¢ocuklarini yetistirmekte annenin
gorevidir. Kirsal kesimde yapilan islerden olan, hayvan beslemek, tarlada ¢alismak,
odun toplamak, evin her tiirlii isini yapmakta yine kadinin sorumluluklaridir. Ayni
zamanda kuma olayina ses ¢ikarmayan, ¢cocuk sayisi ve erkek ¢ocuk sayisina gore itibar
goren kadinlara rastliyoruz. Bu kadinlarm biiylik bir ¢ogunlugu kendilerine sunulan
temel hak ve Ozgiinliiklerinden bile haberleri yoktur. Olsa bile yasanan ataerkil yap1
icerisinde bu haklardan faydalanmasi olanakli degildir. Kadin halen mal gibi alinip
satilmaktadir. Evlenecegi esi kendisi yerine segen baskalari yani aile biiyiikleri ya da
akrabalaridir. Kadin i¢in baslik parasi talep edilmektedir, baslik 6dememek i¢in berdel
yoluyla evlenme vardir. Ya da birbirini seven gengler kagma yoluna gitmektedir. Erkek
evladi olmayan kadin kumaya razi olmaktadir. Kentli kadin ise kirsala gore daha
sanshdir. Gelenek ve gorenekler, toreler kent yasaminda c¢ok etkili degildir. Genellikle
kadinlar temel hak ve ozgiirliikklerinin farkindadir, buna ragmen onlarda yaygin bir
bigimde bu haklardan faydalanamamaktadir. Kentli kadinda evde es ve annedir. Bununla
birlikte kamu alaninda da iiretken bir eleman olarak ¢alismaktadir. Cogu kadin is yerinde
tacize ugramakta, birey olarak degil, cinsel bir varlik olarak goriilmektedir. Bununla
birlikte kent kadimi ¢ogunlukla kumaya sahip degildir ve kadinlarin biiylik bir kismi
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kendi esini, kendisi se¢mektedir. Kiz kagirmak, berdel gibi kadinin yasadigi biiyiik
sorunlarda bu kesim kadinlar i¢in ¢ok nadiren karsilagilan durumlardandir. Goériinen bir
gergektir ki kirsal kesimde kadin daha ¢ok ezilmekte, mal gibi géziikmekte, daha 6ncede
belirtildigi gibi hi¢bir s6z hakki olmayan, kumasi olan, sevdigi gengle evlenemeyip
berdel olan, erkek evladi olmuyor diye horlanin, gelenek ve goreneklere, toreye siki
sikiya bagli kalinan ve bu deger yargilarina ters diiserse toplumdan uzaklastirilan yine
kadinlardir. Bu tez igerisinde inceleme konusu olarak Atif Yilmaz’in Berdel filmi
secilmistir. Bunun nedeni ise kirsal kesimde kadmin sorunlarinin ¢ok daha biiyiik ve
kayda deger olmasidir. Yukarida da belirtildigi gibi bu film kirsal kadinin ¢ogu sorununa
deginmistir. Filmde de anlatildig1 gibi, kirsaldaki kadinin, fikirlerine hakli olsalar bile
saygl duyulmaz. Kadinin fikirlerine ancak yaslandiklar1 zaman deger verilir. Genellikle
erkekler ne isterse o olur ve bu karara kars1 geldigini kadin sdyleyemez, ¢linkii toreye,
gelenek ve goreneklere kadin ters diisemez. “Filmlerde de kadin ev isi ve kocasina karsi
davraniglarina gore degerlendirilmektedir. Bunlarda olumsuz kadin 6zellikleri nankor ve
dirdircy, pis, gezgin ve dedikoducu; bayagi nankoér ve erkek sozii dinlemeyenlerdir.
Olumlu kadin ise erkegine itaat eden o olmasa da onun misafirlerini agirlayan olarak
tarif edilmektedir. Ayrica ¢ocugu olmayan kadin da erkek de toplumda geri plana
itilmektedir. Bu nedenle kadmin dogurgan olmasi olumlu bir 06zellik olarak
gosterilmektedir.”! Berdel filminde de Atif Yilmaz, yukarda da belirtildigi gibi; iyi
kadinin nasil olmasinin gerektigi gibi, kuma, berdel, erkek ev lat tutkusu, kiz evladin
degersizligi, sevgiye deger verilmeyisini de anlatilmaktadir. Uciincii béliimde Bedel
filmi secildi. Ciinkii ataerkil diizenin en yogun yasandigi yerler kirsal kesimlerdir. Ve
kadmin kadin olarak {istlendigi roller kirsal kesimde gelenek ve goreneklerden,
torelerden dolayr daha zordur. Bu kadinlarin problemleri kent kadimina goére daha
agirdir.  Siiphesiz ki hem kentte hem de kirsalda kadinin sorunlart vardir ve
birbirlerinden farkli boyuttadir bununla birlikte kirsal kadinin daha ¢ok ezildigi ve
yiprandigr yadsinamaz bir gergektir. Berdel filminde genellikle kentli kadinin

karsilasmadigi ama kirsal kesim kadini i¢in ¢ok dogal gibi goriinen sorunlari

! Kalkan, Faruk; Tiirk Sinemasi Toplum Bilimi, Tiimer Ajans Yayinlari, izmir 1988, 5.101
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incelenmektedir. Bu sorunlar yukarida da belirtildigi gibi; kuma, berdel, baslik parasi,
kiz kagirma, erkek evladin 6nemi, ¢ocuklu kadina deger verilmesi, kadinin birey olarak
kendisine ve fikirlerine deger verilmemesi, ¢ok calisip gelir saglayamamasi olarak sayila
bilir. Bu sorunlar kent kadinina biiyiik 6l¢iide yabancidir. Kentli kadininda kendine has
problemleri vardir, bununla birlikte kirsal kadinin sorunlar1 yasanmasi daha zor ve
kadinlarin sirtlanamayacagi kadar kotii sartlardir. Bu sartlar bize yani kentli kadina gore
cag disidir, fakat bu sorunlar kirsal kadmin kaderidir ve biitiin bu sorunlara boyun
egerek, torelere saygi gosteris yerini alir. Berdel filmiyle ayn1 zamanda Atif Yilmaz,
biitlin bu sorunlarin yani sira kirsal kadinin sorunlarindan biri olan dogum kontrol
yontemlerine de deginmistir. Berdel filminin incelenmesi yapilmadan 6nce, yine bu
konularla ilgili olarak, sosyolojik acidan kirsal kesimdeki evlilik yontemlerini yani
kuma, kiz kacirma, baslik, akraba evlilikleri gibi konulara teorik a¢idan kadin bu
bolimde incelenecektir. Ayni zamanda Leviret (kayinbiraderle), Sororat (baldizla
evlenme) ve besik-kertme kavramlarina da agiklik getirilecektir. Simdi bu konulara
aciklik getirilecektir. Daha sonrada berdel kavrami ve toresi konusuna agiklik getirilecek

ve daha sonrada Berdel filminin genis olarak incelenmesi yapilacaktir.

Oncelikle baslik parasmin ne anlama geldigini belirtmek gereklidir. “Bashk
parasi, diinyanin bir¢ok {ilkesinde goriilen evlenme ile ilgili en yaygin kiiltiir
kaliplarindan biridir. Baslik olarak nitelendirilen sey, evlenecek erkegin ya da

2 Bu 6demenin sekli

akrabalariin kiz babasi veya akrabalarina yaptigi bir 6demedir.
veya miktart toplumdan topluma ve ayni toplum icinde de yoreden yoreye
degismektedir. Dogrudan dogruya evlenecek kiza verilen bedelleri ise, baglik kavrami
icinde saymiyoruz. Baslik geleneginin iilkemizde olduk¢a yaygm bir uygulanist
mevcuttur. “Ozellikle biiyiik kentlerden kdylere dogru gidildikce baslikla evlenenlerin
sayisinda artma goriiliir. Yapilan sosyolojik arastirmaya gore baslikla evlenenlerin orani;

“Kirsal kesimde kadinlarin %63'lniin ailesine baslik 6denmistir. Bu uygulamanin en

* Tezcan, Mahmut; Tiirkiye’nin Sosyal Kalkinmasinda Kadimin Rolii, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, s. 33
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yaygmn oldugu bélge %77 ile Dogu Anadolu'dur. Bu oran Karadeniz'de %72, I¢
Anadolu'da %63, Akdeniz'de %43, Bati Anadolu'da ise %19'dur.”® Dogum yerini
kontrol ederek yerlesim yerine gore baslik verilme oranlarina tekrar baktigimiz zaman
“Uic biiyiik kentteki kent dogumlu (Her hangi bir kentte dogmus olan) kadinlarin ancak
%7’s1 baslikla evlenmistir. %90°n1 asan biliyiikk ¢ogunlugu i¢in baslik s6z konusu
olmamustir. Diger kentlerde oturan kent dogumlu kadinlarinsa 9%36’s1 baslikla
evlenmistir. Kasabalardaki, kasaba dogumlu kadinlarin yariya yakiminin baslikla
evlendigini, kdylerdeki koy dogumlu kadinlarin ise %64’ baslik verdigini goriiyoruz.
Ayrica onemli bir nokta, kdye gelin gitmis kasabali ve kent dogumlu kadinlarin da
yarisindan ¢oguna baglik verilmis olmasidir. Bu rakamlar bize kentlerden koylere
gidildikce, baslik geleneginin artan bir yogunlukla uygulandigimi gostermektedir.””
Baslik miktarini ise su noktalar artirmaktadir. “Kizin giizelligi ve talibinin ¢ok olmasi
gibi kisiye bagli veya kiz erkek ailelerinin ekonomik durumlar1 gibi ekonomik temele
dayali ya da yine kiz ve erkek ailesinin sosyal sayginligi gibi sosyal sebeplerle bagl
siibjektif nedenler bashik miktarmm saptanmasinda rol oynamaktadir.”® Baslik olgusu,
tiretken yastaki kizin baba evini terk edip oglan babasi evine taginmasi durumlarinda
karsisinda ve geleneksel ekonomilerde yayginlik ve anlam kazaniyor. Baslik alinmasinin
nedenlerini soyle siralayabiliriz; “bir gelenek olusu, ¢eyizin telafisi, siit hakki, bekaretin
korunmasi, baba hakki, kizin yetismesinde yapilan giderlerin tazmini, velayet hakkinin
devri, kadinin mal olarak goriilmesi, isgiicii kaybinin telafisi, olarak siralayabiliriz. Bu
sebepleri daha da artirmak miimkiindiir. Ancak goriilmektedir ki, ¢esitli nedenleri iig
grupta toplamak olasidir; bashigi orf ve adet ile izah eden goriisler, basligi ekonomik
nedenlere dayandiranlar, bashigi, kadin konusunda ki zihniyete dayandiran goriisler.”®
Bazi durumlarda ise baslik geri verilebilir, “eger kadin 6ziirlii ise, yani ¢ocugu olmuyor

ise, kocasini siirekli aldatiyor ise, ev islerini yapmiyorsa ya da gec¢imsizse bu durumda

3 Serim Timur; Tiirkiye'de Aile Yapisi, Hacettepe Universitesi Yayi, No. D-15, 1972, s. 86
* Serim Timur, a.g.e., s. 34

> Yayma Haz., Tiirk6z, Erder; Tiirkiye’de Ailenin Degisimi, Yasal A¢idan incelemeler, Tiirk Sosyal
Bilimler Dernegi 1984, s.36
% Tiirkdz, Erder; a.g.e., s. 38
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erkek, verdigi baslik parasini geri isteme hakkina sahiptir. Hatta Dogu Anadolu’da
gocebelerde gelinligi sirasinda 6len kiza verilen baslik yine geri istenebilir. Ayrica kiz
tarafi, sebepsiz olarak kizi vermekten vazgegctigi taktirde aldiklar1 baglhigin tamamini geri
vermek zorundadir. Eger erkek oziirlii ise, yani karisina kotii davraniyorsa, doviiyorsa,
eziyet edip dirlik vermiyorsa, siirekli olarak aldatiyorsa, kadin baba evine gider. Bu
durumda kocasi, verdigi bashgi isteyemez.”” Aslinda iilkemizde baslik parasiyla
evlenme ya da berdel tiiriinde evlenme geleneksel ataerkil anlayisin bir uygulanisidir.
Buna karsit diistinceler ise, hizla gelisen ¢agin insansal olgularina, degerlere, deger
yargilarina, yasam standartlarina kisacasi insani konu edinen her bir etniklik alanina ve
ozellikle evlilik tiplerine, aile kurumuna yeni bakis agilar1 getirmistir. “Bu da kir- kent
farklilasmasinin giderek artmasi ve kiiltiirel biitlinlesmenin saglanamayisi nedeniyle ikili
toplum sonucunu dogurmustur. Bu durumda iki farkl tutum gozlemlenmektedir: Mevcut
tutumun tersine kendi olusturdugu yeni degerlere tutunarak yasayan ya da geleneksel
yapiy1 koruyarak buna uygun bir tutum sergileyen birey ya da topluluklarin bakisi.
Geleneksel tutumun tersine kendi degerlerine tutunarak yasayan birey ya da
topluluklarin baslik parasi hakkindaki karsit tutumda; baslik, gelin parasi ile yapilan
aligverisgin ilkel, onur kirici, insan haklarina aykir1 bir satis oldugu inanci hakimdir.
Geleneksel tutumda ise bireyler, mevcut deger (yargilarinin) uygulayicisi ve koruyucusu
olarak baslik parasina olumlu ya da uygulanmasi gereken bir adet olarak bakilmaktadir.
Basligin gergcekte konu oldugu, incelendigi alan da bu 32geleneksel degerlere bagl
yasayan bireylerin goriis alanidir. Burada bir deger gibi “ylizgorimligi” ve “digiin
hediyesi” olarak dogrudan geline verilen veya aileye yapilan yatirimlarin yani basligin,
ailelerin onur ve itibarmi artirdigi inanci da vardir”® Her bu iki goriis de
degerlendirildiginde farkli yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir, fakat bununla birlikte baslik
gibi c¢agdis1 olan bu uygulama su yaptirimlarla ortadan kaldirilmistir. Fakat hala bu
uygulama o6zellikle iilkenin kirsal alanlarinda devam etmektedir. “1921 yilinda kabul

edilen 55 sayili -diigiinlerde Meni Israf at kanunu- eski hukukun kalintis1 olan mehr,

7 Ali Riza Balaman; Evlilik Akrabalik Tiirleri, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2002, s. 33
8 Hinger, Thsan; Tiirklerde Yiizgoriimliigii ve Agirhk, TFA 246, Cilt. 12, Ocak 1970, 5.55
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agirlik ve baslik uygulamasini yasaklamisti. Ancak bu kanun, 1966 yilinda Anayasaya
aykirt bulunarak iptal edilince, bu ¢ag dis1 uygulama -siirlar1 belirtilmemis sdzlesmeler-
olarak mesruiyet kazanmis oldu.”® Ancak 1976'da Yargitay’m II. Hukuk Dairesi’nin
olusturdugu bir karar, bu konuda onemli bir asama getirmis ve basligin; “ahlaka,
hukuka, temel hak ve ozgiirliiklere ayrica Anayasanin 11. ve 40.maddelerine aykiri

oldugunu belirtmistir.”'*

Hukukeularin bu alandaki ilerici fikirleri ve ¢abalarina karsin
fiili durum fazla iimit verici degildir. Daha 6ncede belirtildigi gibi hala bu uygulama
bazi yorelerde devam etmektedir. Baslik parasini 6deyemeyen ailelerin bir baska
evlenme yollari ise levirat, sororat, kiz kagirma ve berdel yontemleridir.

Baslik sorununa ¢6ziim yolu getiren diger iki tip evlenme bigimi de Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde goriilmektedir. “Birincisi; Levirat (yenge ile evlilik) kocas1 dlen
kadmin kaymbiraderiyle (kocasinin erkek kardesi) evlenmesi. Ikincisi; Sororat
(Baldizla evlilik) karis1 6len kocanin baldiziyla (karisinin kiz kardesi) evlenmesi gibi
evlenme sekilleri de vardir. Bizlere ¢ok ¢irkin gelen bu evlenme sekilleri ne yazik ki
baz1 golgelerde halen yayginligini siirdiirmektedir. Levirat’a agiklik getirmek gerekirse,
“eski Tiirklerde yaygin olan bu evlilikte, baba oliince, dul kalan ¢ocuksuz karisiyla tivey
oglunun veya agabey-kardes Oliince, dul kalan karisiyla hayattaki kardesinin
evlenmesidir. Uvey anne ile yapilan evlenmelerde (leviratus) ogullar, kendilerinin
dogumundan sonra babalarin aldig1 kadinlarla evlenebilirlerdi. Bunun amaci ise, dul
kadinlar1 korumak ve yasamlarin1 garanti altina alirken aile miilkiiniin parcalanmasini
onlemekti.”"" Yine aym sekilde giiniimiizde bu tutuma bakacak olursak giiniimiizde
sOyledir; “ Tiirkiye’de giiniimiize kadar ulagan bu gelenegin temelindeki anlayis ailenin
boliinmezligidir. Olen kardesin esi ile ¢ocuklarnin yoksulluk icinde ve sahipsiz
yasamalarina toreler izin vermemektedir. Giiniimiizde Anadolu’nun bazi ydrelerinde
Olen agabeyin esiyle evlenme (levirat) gelenegine iki ayr1 durumda halen

rastlanmaktadir. Birinci durum, kayimn biraderin evli olmamasi, bekar olmasi (junior

? Benedict, Peter; Tiirk Hukuku ve Toplum Uzerine incelemeler, Ankara 1974, s. 30

19 Bzkan, Is1l; Yargitay Kararlar: Dergisi, .Say1: 2, 3 Subat 1977, s. 227
""Necla, Arat; a.g.e.,s. 24
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levirat), ikincisi de evli olmasidir. Bu tip evliligin her iki durumda da ¢ok esliligi
artirdign disliniilebilir. Kaymbirader ¢ok kiiclik ise biiyiiyiinceye kadar yenge ¢ok
yaglanir, bu durumda gen¢ adam direnir ve yeniden evlenmek ister, aile engel olunca
evden kacar ve bir daha donmez. Kayinbiraderin evli ve ¢ocuklu olmasi durumunda ise
yenge eve cocuklar1 ile kuma olarak gelir. Olen kardes adina ¢ocuk sahibi olur ve
yengenin bakimini istlenir. bu gelenege Yahudi toplumunda da rastlanmaktadir. Bu
evliligin gerceklesme nedenine erkegin ailesi acisindan bakarsak daha farkli bir durumla
karsilagiriz. Nedenler arasinda gelinin marifetli, itaatli olmasi ve gelinlerden memnun
olmalarindan bagka evi taniyan biri olarak aile sirlarinin disariya ¢ikmamasi amaglanir.
Kadma, bir kere i¢imize girmis, yabanciya gitmesin, anlayisiyla bakilir. Aslinda kadin
bu gelenege gore; ailenin bedelini 6dedigi mali sayilmaktadir. Bu evlilik de, gelin olan

,,12 Yine

kizin miilkiyetinin, bir erkek kardesten digerine gegmesi anlamina gelmektedir.
ayni sekilde Sororat kavramina bakacak olursak bu konuda sunlar sdylenebilir; “ Sororat
ya da baldizla evlenme de erkegin; karisinin 6liimiinden sonra, onun bekar olan kiz
kardesiyle evlenmesidir. Baldizla evlenirken de, erkegin ailesi tarafindan yine baslik
verilir. Ancak baglign miktar1 birinciye gore daha azdir.””> Ayni zamanda yine Tiirk
toplumunda rastlanan ve kirsal kesimde yaygin olan bir evlenme sekillerinden biride
akraba evlilikleridir. Bu evlilik tiplerini de yani, Levirat ve Sororat evliliklerini de
akraba evliligi olarak yorumlayabiliriz. “Aym1 zamanda akraba evliligi ile ¢okeslilik
arasinda bir paralellik bulunmaktadir. Ozellikle alt kiiltiir gruplarinda bu ikisi
cakismaktadir. Bu iki evlilik tipinin varligi ¢ok esliligi artiran unsurlardandir. Ulkemizde
cokesliligin yiiksek oranda yasandigi Giineydoguda akraba evliligi de %20 ile %40
oraninda goriilmektedir. Ayrica c¢apraz kuzen evliligi denilen amca-dayi, hala —teyze
cocuklar1 arasinda olan bigimi 6zellikle tercih edilen akraba evliligidir. Ustelik bu

evlilikler mesru, gayri mesru ¢ok eslilik bigiminde yasanmaktadlr.”14

2 Giiler, Ali; ilk Yazih Tiirk¢e Metinlerde Aile ve Unsurlari, Sosyo — Kiiltiirel Degisme siirecinde
Tiirk Ailesi, I. Cilt, s. 71

13 Tezcan, Mahmut; Kirsal Topluluklarimzda Tercihli Evlilik Tiplerinin Islevsel Céziimlenisi, T.C.
Basbakanlik Aile Arastirma Kurumu, Aile Yazilar1 4, Evlilik Kurumu ve Iliskileri, Beylii Dikegligil,
Ahmet Cigdem, Ankara, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari, 1991, s. 364

14 Gileg,Cengiz; atv Ceviz Kabugu, 29.06.2001
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Yine kirsal kesimde yaygin olan bir evlenme seklide Besik Kertmedir. “Kimi
yorelerde Besik Kertme (Nazilli) Besik Kertigi (Tavsanli), Besik Kesme (S. Urfa)
bigiminde birbirine ¢ok yakin tanimlarla yaygmhigina tanik oldugumuz, 6zde ayni
anlami tasiyan bu tercihli evlenme tiiri, ¢ogunlukla ayni giin dogan, ayri cinsten iki
cocugun aileleri tarafindan evliliklerinin giivenceye alinmasi olgusudur. Ancak,
cocuklarin aynmi giin dogmalari, besik kertme i¢in kesin bir kural degildir. S6zgelimi
cocuklardan erkek biiylik, kiz kii¢iik olabilir; bunlardan birinin (6zellikle kizin) iki
yasini doldurmamis olmasi gerekir. Adindan da kolayca anlasilacagi gibi ¢ocuklar, daha
besikteyken birbirleriyle ileride evlenmek lizere ulasiklanirlar (nisanlanirlar). Kertme
sOzciigii, bir nisan verme, isaretleme olayidir. Bildik aileler, ¢ocuklari igcin besik
kertmesine karar verdiklerinde yalin bir téren diizenlenir. Bu toreni kimi ydrelerde

[3

koylin imami da cagirilarak téren “yarim nikah” sekline dontstiiriiliir (Diyarbakir),
serbetler i¢ilir, dualar edilir, boylece bebekler adina biiyiikler ant iger, soz verirler. Besik
kertmesi olan c¢ocuklar, kertme olaymin bilincinden uzak, sokakta, tarlada, bahcede
ergenlik ¢agina girinceye dek birlikte oynar, kimi zamanda doviisiir dururlar. Her yil
cocuklara bayram ve benzeri 0zel giinlerde armaganlar alinir; olaym pekistirilmesine
calisilir. Armaganlar kiz evinin oglana, oglan evinin de kiza aldiklar1 giyim, kusam
yaninda, taki ve benzeri pahali cinsten nesneler olur. Ergenlik cagiyla beraber, gencler
birbirlerinden fizik olarak uzak durmaya calisir, yakinliklarin1 duygusal yonden
gelistirmeye ugrasirlar. Ne var ki, besige kertik atmadan evlenmege degin gecen stirede
kimi seylerin olumsuz yonde gelismesi durumunda besik kertmesi bozulabilir.
Kertmenin bozulmasi ¢ok onemli bir kayip sayilmaz, “nasip degilmis, boylesi daha

hayirli” denir ve unutulmaya caligilir.”'®

Bir bagka baglik verilmeden yapilan evlilik tiirii ise kagirilma yoluyla yapilan

evliliktir. Simdi de bu konuya deginilecektir.

Memleketimizin bazi yerlerinde “kiz kaldirma” adi ile de alinan kiz kagirma

15 Balaman,Ali Riza; a.ge.,s. 41-42
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olaylarinin ¢esitli sekillerde oldugu i¢in bunlar1 bir tasnife tabi tutarak gdzden gecirmek
gerekmektedir.” Bu tasnifte esas, oglanin kizi hangi sekiller altinda ve nasil

kagiracagidir.” Bu olayda baslica iki kagirma sekli hakimdir.

a) Zorla veya kasti olarak kizin istegi ve gonlii olmaksizin kagirma,
b) Kizin istegi oldugu halde, ailesinin erkegi istememesi veya baska engellerin

bulunmasina ragmen kagirma.

Bu sekil kagirmalarin ¢ogu ayni kdy iginde, bekar gengler arasinda olmakla
beraber, bazi hallerde iki kdy arasinda ve dul bir erkek veya kadin arasinda oldugu gibi
akside varid olabilir. Genel anlamda kiz kagirma ister tek tarafin, isterse iki tarafin rizasi
bulunsun veya bulunmasin evlenme ve dolayisiyla bir yuva kurmak amaci ile meydana
gelen bir toplumsal olay olarak kabul edilmistir. Diger ag¢idan bakildikg¢a, kiz satin

alacak parasi olmayan delikanlilar evlenecegi kiz1 kagirmaya mecbur kalirlar.

Kiz kacirma genel olarak bes grup altinda toplayabiliriz; “erkegin kizi zorla
kacirmasi, kizin erkegi kagirmasi, anlasarak kagma—kacisma, kepir (berdel) degismesi,
kiz ve erkegin baskalar1 tarafindan kacirilarak zorla evlendirilmeleri, kizin yerine kizin

. 1
bir esyasini kagirmak- “dezmal kagirmasi”dir.” 6

Evliligin evrensel oldugu geleneksel toplumlarda kagma doniisii olmayan bir
sigortaya benzetilmektedir. Bu tiir evlilikte baslik talebi ortadan kalkmaktadir. “Evlilik
baslik ve berdel telasindan uzak en kisa bigimde gergeklesmektedir. Bu nedenle baglik
parasinin 6denemedigi durumlarda kiz kacirma oraninin artig1 goriiliir. Kizin kagistyla
olusan tepkiler evlilikte ilk torunun dogumuyla ortadan kalkar. Ge¢mis unutularak
aileler aras1 yakin iligkiler yasanmaya baslar. Tiirkiye’de evliliklerin %78’inin anne
babalar ya da baskalarn tarafindan ayarlandigii, ancak bu oranin %11 kadarinda

kadinlarin higbir sekilde onaymnin olmadigi bilinmektedir. Buna karsin Tiirkiye’de

' Ugurol Barlas; Hakkari Evlenme Tore ve Torenleri, Karabiik, s. 59-60
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kadinlarin %9’u ise tam tersine ailelerini ikna edemedikleri i¢in “kiz kacirma” yoluyla

evlenmektedir.”"’

Kiz kagirma olayini agikladiktan sonra simdide kadinlarin ¢ok biiyiik bir sorunu
olan daha ¢ok kirsal kesimde karsimiza ¢ikan “kuma” olayma deginilecektir. “Tiirk
Dilinin Etimoloji Soézliigiinde, kuma terimi; latince ortak anlamina gelen comes ve
Grekge evlenme anlamina gelen gamos (halk agzinda guma, goma) sozciiklerinden
tiretilmistir. Asya Tiirk¢e’sinde kuma sozciigiiniin karsiligi olarak kiini kullanilirken,
Rusca ve Mogolca karsiliklar: da yine kuma olarak bilinmektedir. Kumanin tilkemizde
halk dilinde kadinlar arasinda ki kullanimi, ayni erkekle evli iki kadinin birbirine
seslenis bi¢cimidir. Anadolu’da kumalarin birbirlerine seslenislerinde “ortak™ sézciigii de

“kuma” kadar yaygindir.”'®

Ulkemizde ¢okesliligin hukuki, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlar1 vardir.
“Kirsalda kadinlar, evliligi tek esli ya da ¢okesli her ne sekilde olursa olsun bir gelecek
giivencesi ya da sigortasi olarak gormekte ve onurlar1 pahasina bunu kabul etmektedir.
Ayrica toplumda aralarinda Prof. Dr. Sadi Irmak’in da oldugu bazi kisilerin, “erkekler
poligam (cokesle evlilik) dir, goriisleri de, erkegin c¢ok esliliginin biyolojik temellere

dayandirilmasina ve hosgériiyle karsilanmasina neden olmaktadir.”"

Kuma kavrami igerisinde, aileyi olusturan kadinlar, ¢ocuklar ve paylasilan tek
erkek bu olayin 6geleridir. Aile i¢i kuma iliskilerine bir uzman goziiyle bakan, Atabek;
“oOteki kadin sorunu 6nemsiz degildir. Hem de hi¢ 6nemsiz degildir. Bu sorun tek basina
hayat1 zehir edebilir. Coziimii adamakilli dikkat ister. Her zamanda ¢ok kolay degildir.
Her zaman ¢6ziimii de bulunmaz. Bir kadinin bundan etkilenmemesi de diisiiniilemez.

Oteki kadin ister etkilenme olsun ister hayatimiza karsin bir etken, (hele hele bir ortak,

'7 Bagaran Alkan, Nevin; a.g.e., s.27
'81.Z. Eyiiboglu; Tiirk Dilinin Etimolojisi Sozliigii, istanbul 1998, s. 446
19 Bagaran Alkan, Nevin; a. g. e., s. 29-30
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bir kuma olunca) hayat: etkiler.”?* demektedir.

Ulkemizde ¢okesli evliliklerde; basta kadmn ve ¢ocuklar, kimi zamanda erkekler
ciddi sorunlar yasamakta ve mutsuz olmaktadirlar. “Cokesliligin oldugu bir aile
birliginde karsilikli sevginin ve gilivenin varligini iddia etmek ¢ok zordur. Bu iliskide;
kadin, erkek ve cocuklari gii¢ durumda birakacak, aileyi yipratan olaylar yasanmaktadir.
Cokeslilikle aile birliginin  gelismesi, dahast iilke demokrasinin olusmasi
engellenmektedir. Ciinkii en kiiciik birim olan aile birimi halkali bir kolelik haline
gelmistir. Kumalikta ikinci es geldigi zaman erkek ikiye bdliinerek paylasiliyor. Bu
durumda bir erkek hem ekonomik, hem sosyal, hem de psikolojik agidan iki erkek gibi
davranmak zorunda kaliyor ve iki ayri kisilik olmaya zorlaniyor. Yani kadinlarin
karakterleri degisik oldugundan koca onlara uyum saglamaya calisiyor. Kocanin eslerine
davranist ve kadinlarin kendi aralarindaki iligkileri, ayn1 evde oturma ve ayri yasama
durumlarinda farkhiliklar gostermektedir. Bu ylizden koca ile iliskileri, ilk ve ikinci es
olmanin yani sira; yasama bigimlerine gore incelemekte yerinde olur. Kumalarla birlikte
yasayan erkek; eslerine adil davranistan gece yasamina, giyim kusamdan hediye alma ve
cocuklarina gosterilen sevgiye kadar ne 6lgiide esit davranirsa aile igi iliskiler de o kadar
kolay stirmektedir. Eger erkek, son esine ayr1 bir ev agmigsa ve iki es arasinda adaleti ve
esitligi  saglayamamigsa, genellikle ilk esine karst sorumlulugunu yerine
getirmemektedir. Onu ¢ok seyrek ziyaret etmekte, ailenin ge¢imini bu esin yetiskin
ogullaria ytliklemektedir. Yasi ilerleyen kadin kocasinin geceleri yaninda kalmasina izin
vermemekte, kendi istegiyle onu kiigiik ese yollamaktadir. Esasen birinci kadin ig¢in
kumanin gelisiyle hosgorii ve sevgi bitmistir; ancak kocaya olan ekonomik bagimligin
sona ermesi beklenmektedir. Bu bagimliligin bitmesinden sonra da; ilk es, aile
iliskilerinin biitiinliyle koparilmamasina dikkat etmekte ve ozellikle resmi nikahini
korumaya c¢alismakta, son ese birakmamaktadir. Cokeslilik iliskisinde, erkegin

kadinlarla olan gece birlikteligine sadik kalmamasi halinde, adaletsizlikten etkilenen

20 Atabek, Erdal; Kiskirtilmis Erkeklik Bastirilmis kadinlik, 18. B., Istanbul, Altin Kitaplar Yayinevi,
s.207
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kadinlar biiytik terslikler ve gerginlikler yasatabilmektedir. Genellikle son esle gecirilen
fazla siire ilk esi, ilk ese yapilan kacamaklar da son ese kizdirmakta ve bu ylizden
kavgalar ¢ikmaktadir. 1k eslerin, cocugunun olmamasi nedeniyle iistiine kuma gelmesi
durumunda, kocalar her iki ese de adil davranmaya gayret etmektedirler. Bu durum da
kocadan sonra otorite ilk kadindadir, alttan alan 6zverili davranan ise, kiigiik estir. Bu

21
”%" Aynm1 zamanda

durum daha az yipratict bir kumalik iliskisini dogurmaktadir.
kumalarin, kendi aralarinda iyi geginmenin 6tesinde, birbirlerini ¢ok ama ¢ok sevmeleri
ve birbirleri i¢in her tiirlii 6zveride bulunmalar1 istenmekte, insan dogasina aykiri
olmasina karsin, bu hos goriiniin dviiniilecek bir davranis olduguna yer verilmektedir.
“Giiniimiizde kumalarm 1iyi geg¢inmesi, onlarin toplumdan “aferin” almalarini
saglamaktadir. Maalesef bu c¢eliskili deger yargisi toplumda erkeklerin poligami
tercihlerini; hem dogallastirmakta, hem de onlar ¢okeslilik konusunda yiireklendirip,
bunun yayginlagsmasina yol agmaktadir. Oysa saglikli bir aile yapisit ve onun onuruyla
bagdasmayan bu olgununu savunulacak bir yani yoktur. Bununla birlikte kirsal kesimde
kuma olgusu halen ¢ok yaygindir.” Ayn1 zamanda kirsalda ¢ok onemli bir olgu olan
kuma ile ilgili gesitli anketler yapilmigtir, bu arastirmalar daha ziyade kirsal kesimde

yapilmustir. Ciinkli bu sorun kent kadinindan ¢ok kirsal kadinin sorunudur. Anketlerde

sorulan ilk soru sudur;

“Sizce bir adamin erkek evladi yoksa, ikinci defa evlenmesi uygun mudur?,
diye sorulunca, bu konuda genellikle koyde pozitif vaziyet aliglar gordiik.
Deneklerimizden %80.4°’ti boyle bir evlenmeyi uygun bulmakta, %14’ uygun
bulmamaktadir. %5.6’s1 ise bu konuda kesin fikre sahip degildir. Tekrar evlenmeyi
uygun bulmayan erkekler kadinlardan daha coktur. Bunun nedeni ailenin devamini
erkegin saglamasidir. Genellikle erkek cocuk yoksa “Ocak kor olur, erkegin evlenmesi

sarttir’” demektedirler.

Sizce bir erkegin hali vakti yerinde ise ikinci bir kadinla evlenmesi uygun

2 Nevin Bagaran Alkan, a. g. e., s. 85-86
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mudur? Cogunlukla hali vakti elverisli olan erkegin tekrar evlenmesi kabul etmektedir.
%60.4 bu isin uygun oldugu, %36.6 s1 uygun bulmadig1 kanaatindedir. Burada cins
ayriminin kanaatleri etkiledigi goze ¢arpmaktadir. Erkeklerin %781 bu harekete evet,

%22’s1 hayir demektedir. Kadinlarda ise uygun bulanlar %40, bulmayanlar %60’dir.

Sizce bir erkegin oglu yoksa, kiz evladi oldugu halde, tekrar evlenmesi
uygun mudur? Kadmlarin %90’1 uygundur diye cevap vermistir, %10’u ise uygun

degildir yanitin1 vermistir. Erkeklerden %100°l uygundur cevabini vermistir.

Bir baska soru ise kadin iistiine kizlarin gitmek isteyip istemedikleridir.
Kizlar kadin {tizerine gitmekte hicbir sakinca goérmediklerini sdylediler. Genellikle,
sonradan gelen kadin halinden memnundur. Ciinkii erkegin karist oldugu halde onu
se¢mesi kendisinin daha c¢ok begenildigini, sevildigini gostermektedir. Kdyiin ahlak

kurallarina gore kuma olarak gitmek asla ayip da degildir.”*?

Her ne kadar kuma olay1
bize ¢ag dis1 bir olay olarak goziikse de halen {ilkenin kirsal kesiminde ¢ok yaygin bir
evlilik sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Olaylar1 yerinde ve zamaninda incelemek
gereklidir. Bu kiiltiirii alarak yetisin bu insanlar kuma olaymi da ¢ok dogal bir evlilik
sekli olarak gormektedirler. Toreler, gelenek ve gorenekler, ataerkil yapiyla birlikte bu

geleneginde uzun siire var olacagini gostermektedir.

3.1. Berdel Kavrami ve Toresi

Oncelikle berdel evlilige deginilecektir. “Hakkari ydresinde “kepir”, Denizli ve
Aydin yorelerinde “degisik yapma” olarak bilinen, Dogu Anadolu’da “berder” olarak
adlandirilan tercihli evlilik tiirleri iginde konu edinecegimiz bu evlilik, evlenecek iki
erkegin, evlilik cagindaki iki kiz kardeslerini birbirleriyle degistirme bi¢iminde

gerceklesir.”®® Bu en fazla bilinen, gecerlilii olan bir tanimlamadir. “Bunun yaninda

2 Bagaran, Fatma; Birden Fazla Kadinla Evlenmeye Karsi Vaziyet Alislar, Aile Yazilar 4, Evlilik
Kurumu ve iliskileri, Derleyenler; Beylii Dikegligil, Ahmet Cigdem, Ankara 1990, s. 183-191
2 Besikgi. ismail; Dogu’da Degisim ve yapisal Sorunlar, Dogan Yaymevi, Ankara 1969, s. 61
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bir kiz, baba, amca ya da amcasinin oglu i¢in de berdel usulii evlendirilebilmekte ve
cikan kan davalarinda kizlari “kan berdeli” ya da “bertila xwine — kan riigveti” olarak
kars1 tarafa “verildikleri gézlemlenmektedir. Kiirtce, berdel tlimiiyle disiligi cagristirir.
Ber ve del kelimelerinin bir araya gelmesinden olusur. Berdel’e en yakin kelime
bertil’dir. Bertil, riigvettir; buna gore berdel “onun riigveti” ya da “onun yerine” gibi
anlamlar icermektedir. Arapca berdel’e bedel denilmektedir. Kiirtce sozliikklerde de
berdel ile ilgili olarak birbirine yakin ifadeler yer almaktadir. Berdel karsilik, mukabele,
miibadele, trampa gibi kelimelerle ifade edilmektedir. Berdel, bolgelere gore degisik
bigimlerde anilmaktadir. Biitiin tanimlamalarda bir ittifak s6z konusudur. Hakkari’de
berdel’e kepir ya da pe guhurk, Denizli, Aydin ve Antep’te degisik yapma; Sirnak ve
Cizre’de pe guhurk; Kuzey Irak’ta jin be jin; Yezidiler’de ise berdele ke¢ be keg
denilmektedir. Kepir, sa¢i dagmik, yontulu tas ve kurak arazi gibi anlamlara
gelmektedir. Pe guhurk’nin canli bir anlami1 yoktur, eylemi ifade etmektedir. Jin be jin
salt kiz kardesleri degistirme amaclh kullanilir. Alevi Kiirtlerde ise berdel, bu giin yok
denecek kadar azdir. Marag, Sivas ve Dersim’de berdel ya da “guherandm”
denilmekteydi. Berdel tiirii evlilikler Avustralya’daki Kariera yerlileri ve Arnavutlar

arasinda da yasanmaktadir.”**

Baslik parasi 6demeden kurtulmanin yolarindan birisi de berder usulii ile
evlenmektir. “Evlenecek olan delikanlilar, baslik 6demeden kiz kardeslerini degistirip
evlenirler. Bu durumda kizlarin istegi dikkate alinmaz. Baraklarda yaygin bir
uygulamadir. Ayrica bu yoldan evlenenlerden birinin karist oliirse, digeri, kendi kiz
kardesini geri alir. Kadinin ¢ocuklarinin olusu bile geri gelmesine engel olamaz. Karisi
olen erkek, “senin bacin 6ldii, ben de bacimi almaya geldim” der. Eger adamin parasi
varsa, karisinin baslik parasini erkek kardesine ddeyerek evinde birakir. Aksi durumda
kiz kardesini alip kdyiine getirir ve onu baslik alarak bagka birisine verir. Bu duruma
engel olmak icin araya girenler uygun bir baslik parasi verdirerek kadinin kardesini

memnun ederler. Degisik usuliinde gelinlerden biri oliirse, obiir gelinde ¢ocugu dahi

2 Yiicel, Miisliim; Berdel, Evlilik ittifaki, Kesit Yayinlar1, Mayis 20006, s. 12-13
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olsa, babanin evine donmek zorundadir. Eger donmesi istenmiyorsa, kocasi tarafindan
baslik paras1 6denmesi gerekmektedir. Gelinlerden birisi herhangi bir nedenle sdzgelimi

darginlik suretiyle babasmin evine donerse 6biri de donmektedir.”?

Dogu
Anadolu’daki gocebelerde de yaygin bir usuldiir. Degisik usuliiniin bir bagka tiirii de
daha oncede belirtildigi gibi “kepir degismesi’dir. “Bu da Gaziantep’in gilineyindeki
Baraklarda goriiliir. Evlenecek olan delikanlilar, kiz kardeslerini degistirmek ic¢in kendi
aralarinda anlagirlar. Fakat ailelerinin engellememesi i¢in bunu gizli tutarlar. Kizlara da
durumu bildirmezler. iki delikanh, kararlastirdiklar1 giinde yanlarina kiz kardeslerini
alirlar ve koyilin uzak bir yerine giderler ve kiz kardeslerini orada degisirler Orada
kizlarla cinsel iliskide bulunarak onlari kendi evlerine gétiiriirler ve anne babalarini
boylece haberdar ederler.”?® Bu uygulamanmn daha ilging yam” tarafli, gelin ceyizi
gotiiren arag (traktor, at, araba vb.) ve gelin ati, kars: tarafla esit zamanda hareket eder
ve yol ortasinda karsilastiklarinda, birinin ¢eyizi dbiir tarafin arabasina aktarilir; ¢eyizler
araba, atlar binek degistirir, kiimeler geldikleri yone donerler. Boylece tam anlamda bir
“ckonomik uygunluk” zaman, gii¢ ve para agisindan saglanmis olur.”?’ . “Berdel
evliliginde evlilik i¢in alinacak esyalarda smirli. Biri kizin1 ya da kiz kardesini berdel
olarak verdiginde, kiz tarafinin geline verdigi ev esyalar1 oraninda o gelin olarak verdigi
kizina ya da kiz kardesine ayni oranda ev esyas: veriyor. Ne bir eksik ne bir fazla.”?®
Yine Urfa’da yapilan bir berdel diigiinii sdyle anlatiliyor; “Diiglinler son asamaya
gelmis. Once ceyizler yollandi, cumartesi kina gecesi yapildi. Bugiin Pazar berdel giinii.
Giderek uzayan, kadinli erkekli bir zincir agir bir halay tutturmus yonleri evin
sokaginda. Yiizlerinden biiyiik bir cosku okunmuyor, bir gorevi yerine getirmenin
ciddiyeti var sanki iizerlerinde. Derken zurna ve dabla susuyor, kalabaliktan dalga dalga
heyecan yiikseliyor. Kadir Yon’iin kizi1 Veze cikariliyor evden. Arabaya bindiriliyor.

Agabeyi Ahmet’in karis1 olacak Diirsiin’le degistirilmek {iizere kararlastirilan yere

gotiiriiliiyor. Diirstin’iin arabasini bekliyoruz. Gelmiyor. Taraflar yakin akraba oldugu

% Besikgi, Ismail; Gogebe Alikan Asireti, Yurt Yaymlari, Ankara 1992, s. 163

26 Tezcan, Mahmut; Tiirk Kiiltiiriinde Bashik Parasi Gelenegi, Subat 1988, s. 31
¥’ Balaman, Ali Riza; a.g.e.,s. 44

2 hitp://www.ozgurpolitika.org/2005/07/04/hab16.html
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icin fazla sorun edilmiyor bu gecikme. Ama iki {i¢ arabalik pembe bayrakli bir konvoy
korna cala gala ortaya ¢ikinca is degisiyor. Veze’nin bilylik agabeyi “arabaya” diye
bagiriyor. “Gelini  vermiyorum!” Karg1 taraf birer arabayla gelinecek diye
kararlastirdiklar1 halde, daha kalabalik geldi diye. Esitlik bozuldu gelin verilmeyecek.
Diger erkekler “aman etme” diye araya girirken konvoy az otemizden gecip gdzden
kayboluyor. Bagka bir berdelin tarafiymis bu konvoy. Bir iki sokak 6teden silah sesleri
geliyor. Diger berdel yapiliyor. Diirsiin’iin konvoyu da geliyor ¢cok gegmeden. Kizlar
ayni anda arabadan ¢ikariliyor, ayn1 anda diger arabaya bindiriliyor. Sessiz gosterissiz,
heyecan barindiran ama sakin goriinen bir téren. Berdel tamamlaninca herkes derin bir
soluk aliyor.”” Berder aileler arasinda dirlik ve diizenin daha bir saglam, saglikli ve
uyum i¢inde siirmesi, esit kosullardaki ortakliklardan temellenmektedir. “Geleneksel
kiiltiirlerdeki erkegin gliclii otoritesinin ve egemenliginin gelin {izerinde kotiiye
kullanilmasina bu evlilik bi¢cimi izin vermemektedir. Sozgelimi ailelerinden biri,
evlerinde ki gelinlerine anlamsiz, gereksiz ve haksiz kimi davranislarda bulunsa, 6rnegin
kocanin karisim1 dovmesi, kayn validenin gelini zor islere kosmasi vb. kizlarinin
bulundugu kars1 taraf da aynisin1 6diin vermeden yapacaktir. Misilleme korkusu her iki
tarafi da denetlemekte, gelinler daha hos tutulmakta, horlanmamakta ve bdylece dirligin
siirekliligi  saglanmaktadir.®® Bu konuda berdel ile ilgili su konu dikkat
cekicidir;“Berdel hukukunda degistirilmis kizlardan biri bos edilir, baba evine yollanirsa
oradaki kizda geri alintyor. Mutsuz olan ¢ift yiiziinden diger ¢iftinde bosanmak zorunda
kalmasi haksizlik degil mi? gibi bir soru ise ilk akla gelen olmuyor. Geng Ahmet de dyle
yapiyor. Karisini ne kadar severse sevsin kiz kardesinin el evinde magdur olmasina izin
vermeyecegini soylilyor. Bununla birlikte, karsilifinda baslik verilerek kadin evde
tutulabilir ama bu kez de erkek ailevi baskilarla yiizlesmek zorunda. Evin oglu anasinin
“onlar senin bacini istemedi, sen bunu basimizda tutuyorsun” ya da “bacin enistenden
zulim gorlyor, karin1 yolla bacini geri al” gibi saldirilarini savusturmasi miimkiin

mii?”*! Bu gibi sebeplerden dolayi ¢ogu ¢ift ayrilmak zorunda kalmaktadir.

* http://www.kesfetmekicinbak.com/kultur/din/00558/
3Balaman, Ali Riza; a.g.e., s. 43-44
31 hitp://www.kesfetmekicinbak.com/kultur/din/00558/
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Ulkemizde Dogu Anadolu bélgesine oranla Giiney Dogu Anadolu bdlgesinde
daha yaygin bu gelenek halen islevini siirdiirmektedir. “Berdelle evlenen kadinlarin
dortte {i¢ii Giiney Dogu Anadolu’da yasamaktadir. GAP: Idaresinin kendi bolgelerinde
yaptig1 arastirmaya gore; baslik parasi alinmadan yapilan evliliklerin %30’luk bir

732 Berdel usulii ile

bolimiiniin berdel usuliiyle gergeklestigi ortaya ¢ikmaktadir.
evlilikte, kadin ve erkek berdelin haklar1 sdyledir;” Berdel yapilan kadinlardan birinin
6lmesi halinde, erkek baldizin1 almaya hakkina sahip oldugu gibi, dlen esinin ailesinden
baslik parasi talep etme hakkinada sahiptir. Diger yandan berdel sirasinda eger erkek
oliir ve kadin yasarsa kadin erkegin kiigiik kardesi ile evlendirilir. Evlendirilecek kimse
cocuk ise kadin bekler. Eger evlendirilecek kimse yok ise evlenilebilecek durumda olan
kardes evliyse olen kardesinin karisin1 kendisine ikinci es olarak alabilir. Kadin eger
erkek cocuk dogurmamis ya da kisirsa erkek ikinci kez evlenebilir. Erkegin kisirligt
halinde kadinin bosanma istemesi ise kan nedenidir. Diyarbakir’da Besra Karavus,
kayinbabasi tarafindan balta ile oldiirtilmiistiir. Kadin hi¢gbir hakka sahip degildir. Kisir
olmasi, kiz cocugu dogurmasi kadinin evliligi i¢in siirekli bir tehdit arz eder. Kan bedeli
olarak verilmesi halinde 6n planda olan erkeklerin bundan sonraki hayatidir, kadinin
hayati hi¢cbir zaman s6z konusu edilemez. Kan sofrasini kadin kaldirir,( Sifra, xwine jin
radikin) o kadar. Ayrica berdelde cocuk onemli bir yere sahiptir. Kimi berdeller de
kadin i¢in, cocuk dogurduktan sonra resmi nikah kiyilir.”** Ayni zamanda erkek evlatda
cok onemlidir. Aym zamanda ; “ Diyarbakir’m Cinar Ilgesi’nde “berdel” usuliiyle
evlendirilen ve erkek ¢ocuk doguramayip evini terk ettigi i¢in, gizlendigi ¢eyiz sandigi
icinde kursunlanarak 20 yasindaki Giilistan Giimiis ldiiriilmiistiir.”** Térelerin yaptirm

giicli kirsal kesimde ¢ok etkilidir.

Berdelde bir bagka onemli nokta zaman ve kan olayidir. “ Berdelde zaman
kavrami ¢ok dnemlidir. Gelinler ayni saatte, ayn1 yerde, ayni nizam ve intizam i¢inde

degistirilir. Zaman ve yerde bir aksiligin ¢ikmasi, berdelin bozulmasina nedendir. Zaman

32 Cumhuriyet, “Kadimnlar Kole Gibi Kullamliyor”, 2.Agustos.2000
3 Yiicel, Miisliim; a.g.e.,s.17
3 Ozek, Giilay; “Tore Cinayetine Agirlastirilmis 8 Miiebbet Istemi”, Hiirriyet, 21 Kasim 2006
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kadar 6nemli olan diger bir olgu ise kandir. Kan, gelinin ve ailesinin yliziinlin ak
cikmasidir, buna ru spiyeti denilmektedir. Gelinin ilk gece bakire olmasi, gelinden akan
kanin akrabalara gosterilmesi ailenin yiiziiniin ak olmasini saglayan tek belgedir. Bu
ylizden kiz bakirelik kiyafetleriyle gelin olur ki buna sorik denilir. Sorik gelinin yiiziine
ortiiliir, zamanla bu bez, gelin arabasinin Oniine asilan kirmizi bir beze doniismiistiir.
Evlenen kizin bakire olmamasi ise tiimiiyle bir felakettir: Kiz ailesine yiizii beyaz bir
bezle ortiilerek geri gotiiriilir. Kirmizi ve beyazin ¢atismasi biitiin diigiinlerde vardir.
Yine dul kadmlarin evlenmesi sirasinda kirmizi yerine, kizin yiizii beyaz bir ortii ile
ortiiliir, bu onun bakire olmadig1 “be” oldugu anlamindadir. Ayrica bosanma durumunda
her iki tarafin kadinlar1 “baba evine yollanmalar1” yine berdelin kapsama alani igindedir,
buna da “tenaq be telag” denilmektedir. Bir tarafin bosanmamasi halinde-ki goriiniir bir
sey degildir- bosanmayan taraf bir miktar para 6demektedir. Erkek ¢ocuk dogurmayan
kadin, bosanma ya da kuma tehdidi altindadir. Kadinin ¢ok sik “sir cihe — list liste
dogurmas1” ise * mina pisika- kedi gibi” denilmektedir. Ust iiste erkek dogurmasi kadin
icin gururdur: ( Zariye min gis pista hewdu ne- iist iiste dogurdum aralarinda bir y1l fark
var.) Para 6demek berdel baglaminda zaman farki i¢inde kullanilir: Iki taraf berdel
yapmak tizere anlagsmig ancak bir taraf bir siire sonra ( ¢ocuklarin kii¢lik olmasi halinde)

diigiin yapacaksa, aradaki zaman farki kesinlikle para ya da mal olarak 6denir.”*

Berdel usuliiyle evlilik kentte yasan kadinlar i¢in her ne kadar cag disi
goziikmesine ragmen halen iilkenin kirsal kesiminde olmakla birlikte bir uguda kente
yansimaktadir. Ozellikle kirsal kesimden kente tasmnan ailelerde bu gelenegi devam
ettirmektedir. Bunuda su haberden c¢ok iyi anlayabiliyoruz; “Ayni Diyarbakir’in
Dagkiran kdyiinde oldugu gibi, bu kdyliiler, Izmir’de yasayan Y.O.’nu (Makalede geng
kizin ismi sakli oldugu icin Y.O. denilmektedir.) berdel etmek istemektedirler ve bunu
Y.O. kabul etmez ve toreye karsi ¢cikar ve sunlar1 sdyler; “Beni eskiden kalma bir toreye
kurban etmek istiyorlar. Evlendirecekleri insan1 gegen yil bir defa goérdiim. O zaman da

ben ona -seninle evlenmem, ben seni sevmiyorum- demistim. Simdi gelmisler beni

¥ Yiicel, Miislim; a.g.e. , s. 17-18
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Diyarbakir’a gotiirmek istiyorlar. Ben bunu kabul etmiyorum. Berdel olarak gitmektense
Oliirim daha iyi diye cevap verir. Aileler ise toreye kars1 gelmenin sug¢ oldugunu ve kizin
kendilerine verilmesi gerektigini ve Y.O. nun, ogullar1 Mehmet Sah’a 4 yil 6nce berdel
ile baglandigim iddia etmektedirler.”® Fakat bu gen¢ kiz kente yasadigi i¢in bu toreye
kars1 ¢cikmaya calismis ve evden kagmistir. Ama kirsalda yasayan kizlar i¢in bu tore
uyulmasi gereken bir kavramdir ve bu téreden kagma imkani1 yoktur. Bunuda bir kiirt
kiz1 ile yapilan roportajdan anlamaktayiz, réportaj soyledir; “ Koyde bizden utanan ve
konugmaya ¢ekinen Cana adli 16 yasindaki kiz ile konugsmaya ¢alisiyoruz, tipik bir kiirt
kizi. Siyah gozlerini bizden saklamaya g¢alistyor. Once konusmak istemiyor. Berdel
evliligini soruyoruz. Kars1 oldugunu anlatiyor. “Peki baban ya da agabeyine seni zorla
berdel yapsalar tepkin ne olur” dedigimizde ise, sadece susmakla yetiniyor.”®’ Bu
konuyu da bize Devrim Erdogan Urfa’nin Virangehir kasabasinin Yukar1 Ciftlik
koyilinde yaptig1 belgeselden izlenimleriyle kanitlamaktadir, belgeselde bu konu soyle
anlatilmaktadir; Bu bolgelerde, kadinlar erkeklerin s6ziinden disariya ¢ikamazlar, evde
alinan kararlarda onlarin séz hakki yoktur, genellikle kararlari, aile biiytikleri ve yasca
biiyiikk akrabalar vermektedir. Kadinlar her zaman erkegin arka planindadir. Bu
beldelerde, kadinlarm niifus clizdani bile yoktur, yani resmi olarak yasamamaktadirlar.
Bununla birlikte kadinlar, kendilerine diisen biitiin sorumluluklar1 yerine getirirler. Bu
bolgenin kadinlar1 kaderlerine sessizce katlanirlar.Ayn1 zamanda g¢ocuklarinda biitiin
sorumluluklari kadinlarin iizerindedir.*® Ayni sekilde kirsal kesimde genglerin anlasarak
ve birbirleriyle arkadaslik kurarakta tanismasi olanakli degildir. Cogu geng¢ eslerini
gormeden evlenmek zorunda kalmaktadir. Bu sekille evlenen Urfa’li Ahmet Borek’in bu
konudaki diisiinceleri ilgingtir ve kendisiyle bu konuda konusan muhabir ona sunu sorar;
“Diigiinden Once bir kere gordiiglin bir kizla berdelle evlenmek zorunda kalmissin.
Memnun musun?, hi¢ duraksamadan; “evet” diye kestirip att1 ve gérdiim begendim,

eskiden bu da olmazmis, kentlerde ki gibi, pastanede de biriyle tanigma sansimda

36 Diha, Ulkede Ozgiir Giindem, 3 Agustos 2004,
http://www.ucansupurge.org/index.php?option=com_content&task=view&id=72&Itemid=73

*7 http://www.ozgurpolitika.org/2005/07/04/hab16.html

38 Erdogan, Devrim; “Berdel Belgesel”Urfa, Viransehir Kasabasi, Yukar1 Ciftlik Koyii
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olmadigina gore.” diyen Ahmet Borek’in konusmas: kirsaldaki gogu gencin sesi

durumunda dir.

Aslinda berdel evliligini siirekli kilan baslik parasinin olmamasidir. Kirsalda
bashik parast 15 ile 30 milyar arasinda degismektedir. Isin diisiindiiriicii yan1 acaba
berdel tiirii evlilikleri bitecek mi? Yoksa devam edecek midir? Bu konuda Miisliim
Yiicel sunlar1 anlatiyor; “ Mardin’in Kiziltepe Ilgesine baglh Akkoca Kdyii’nde yaklasik
otuz yil énce berdel usulii ile evlenen Cemal Yavuz ve Idan Geng, ¢ocuklarini ayni
bi¢cimde, Mart 2004’te evlendirdiler. Teyze ¢ocugu olan iki kiz, anneleri gibi berdel
oldular. Ibrahim Yavuz, teyzesinin kiz1 Meral Ding’le, Emin Ding’de teyzesinin kizi
Seniha Yavuz ile evlendi. Cemal Yavuz berdelin kendisi i¢in iyi oldugunu, bu iyilikten
¢ocuklarinin da nasibini aldigini séyliiyor. Ciinkii baslik parasi1 verecek durumlari yok.
Bolgede baslik parasi ise on bes ile otuz milyar arasinda degisiyor. S6z gelimi Siverek’e
baglh Karacadag ve Gedik Kdyii'nde oturan Kenru ile Kizoglu aileleri baslik parasinin
tavana vurdugu Siverek’te bundan sonra berdel usulii ile diiglinlerini yapacaklarini
sOyliiyorlar, ortalama baglik parasi on bes milyar ve bunu kimse veremiyor. Bunun
tizerine Karacadag Kdyii’nden Sinan Kenru, kiz kardesi Reyhan’1 Gedikli Kdyii’'nden
Hazma Kizoglu’na veriyor ve Leyla Kizoglu'nu kendine es olarak seciyor. Berdel kimi
zaman politikanin bir malzemesi de olmuyor degil. Kendisi degil, Urfa milletvekili
Ziilfikar izol’un kardesi Cemal, asiretleri i¢inde bir bucuk yil 6nce bashik parasini,
simdide (2005 yili itibariyle) berdeli kaldirdiklarini soylityor. Felaket iste burada
basliyor. Bir asiret milletvekili ¢ikartyor, ardindan kardesi gazetecilere, internet
sitelerine *“ baslig1 kaldirdik” diye “demec¢” veriyor. Meclise milletvekilleri degil, asiret
cocuklart gidince, dogal olarak Tiirkiye bir kdye doniisiiyor, berdel de siirecek tabii.
Keske bir milletvekili kardesi degil de, izol’lu bir kadm ¢ikip * berdeli kaldiralim diye
bayrak ag¢saydi. Bunun yaninda kendi yazgisina boyun egmeyen kadinlarin ¢ikislar1 da
yok degil. Uzaktan bakildiginda bir koyii andiran, ancak Ziraat Bankasi ve belediye

binasi ile ilge olan Derik’in berdel yoluyla evlenmis bir belediye baskani var: Ayse

3 http://www.kesfetmekicinbak.com/kultur/din/00558/
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Karadag. Karadag ilkokul mezunu, on dort yasinda berdel olmus. Derik’ten 1967 yilinda
ayriliyor, Istanbul’a geliyor. Esi 6liince cocuklarinin yaptig: tekstil isinin basina gegiyor.
Iki donemdir Derik’te belediye baskanlig1 yapiyor. Rakipleri “erkek mi kalmadi” diye
yadirgiyorlar. Karadag’a kadinlar destek oluyor. Karadag asiretin oylariyla degil,
kendisine inananlarin oyuyla baskan oluyor. Karadag’in partisi iyi ya da kotii hi¢ 6nemli
degil, 6nemli olan kadinlarin bir baskan c¢ikartmalaridir. Kadinin ayri, erkegin ayri
partiye oy verdigi belki de ender yerlerden biri Derik.”*® Buradan da anlasildig1 gibi,

baslik parasi ortadan kalkmadan berdelin de kalkmasi zor goziikmektedir.

Aynt  zamanda berdel’le birlikte torelere karst c¢ikmakta ¢ogu kez
imkansizdir;”Tore, adaletsiz adalettir, tabudur, yikilmaz. Yakarmak yoktur, af dilemek
vardir ve verilen karar1 uygulamak vardir. Verilen karari uygulamak ve bunu tutkuya
doniistiirme isine tore denilir. Her tutku, ayn1 zamanda maddi ve manevi ¢ikarlarin
Oykistidiir, icinde politikanin ve ahlakin biitiin agmazlar1 mevcuttur. Din degildir ancak
dinden daha etkilidir. Berdel yasal bir evlilik bi¢imidir, Tiirkiye Cumhuriyeti yasalarinda
berdeli yasaklayan her hangi bir diizenleme s6z konusu degildir. Berdel’de soz
onemlidir ve bu soz yerine getirilmedigi zaman konusan tek sey kandir. Kanin konusma
nedeni, soziin bitmesidir.”*' Yukarida da belirtildigi gibi, gelenek ve gorenekler,
torelerin yaptirnm giicii kirsal kesimde ¢ok etkilidir ve kadinlar bu torelere ters
diisemezler diiserlerse de ¢ogu kez bu kanla bitir. Bu bolgelerde kadinlar torelerden
dolay1; “hep dinlerler, kulaklar1 vardir ve dinleyen kisilere sdylenen tek sey vardir;
Gormeyeceksin. Bu gérmeme, zamanla konugmama halini alir. Konusmayan kadin, bu
zorunlu orucu bir karar olarak hayatinin merkezine yerlestirir, boyle yasar. Konugmama,
baslangicta toreye uygun bir deger, dinsel bir i¢ ¢ekisle taglandirilir ve artik hig
konusmama kars1 tarafa bir ceza olarak iletildigi an yeni bir yaklasimla karsilasiriz ki bu
tamim intihardir. Intihar: Bir ceza olarak artik hi¢c konusmayacagim anlamina gelir. Ve

2942

ask buralarda, hep yeraltina itilmistir, yeraltinda biiyiir, yeraltinda yasar.””” Buradan da

0 Yiiciil, Miisliim; A.g.e.,s. 43-44
1 Age. 5. 99-100
2 Age., s. 108
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anlasilacagi gibi kadinin ¢ogu kez s6z hakki yoktur ve erkek egemen toplumda geri
planda kalmis, kendini ifade edemeyen, cogu kez berdel, baslik gibi kavramlardan
dolay1 istedikleri kisilerle evlenememektedirler. Kendi sec¢imlerini yapmalarina izin

verilmemektedir ve bu kararlar1 onlar adina aile biiyiikleri vermektedir

3.2. Berdel (1990)

Yon.: Atif Yilmaz / Sen.: Yildirim Tiirker, Esma Ocak / Go6r. Yon.: Erdal
Kahraman / Miizik: Selim Atakan / Oyn.: Tiirkan Soray, Tarik Akan, Mine Cayiroglu,
Fiisun Demirel, Didem Tanisman, Senay Yabar/ Yil: 1990 / Renkli / Stire: 84dk.

“Berdel” Uluslararas1 Berlin Film Senliginde (1991)CICAE (Uluslar arasi

Sanat ve Deneme Sinemalar1 Konseyi) 6zel odiiliinii alir.

3.2.1. Berdel Filminin Konusu

Olay Anadolu’da bir kdyde gegmektedir. Omer (Tarik Akan) evli ve ¢ok ¢ocuklu
siradan bir kdylii vatandastir. Cocuklarinin da hepsi kizdir. Omer hep bir erkek ¢ocuk
O0zlemiyle yasamaktadir. Cok ugragmalarma ragmen bir erkek c¢ocuga sahip
olamamaktadirlar. Bundan dolay1 karisin1 su¢lamaktadir. Her ne kadar karis1 Hanim™1
(Tirkan Soray) c¢ok sevse de kendisine erkek evlat verecek bir kadinla evlenmek
istemektedir. Karisina kuma getirecektir. Fakat evlenmek igin baslik parasi yoktur.
Berdel yapmaya karar verir. Yeni yetismis geng ve giizel kiz1 beyaz (Mine Cayiroglu)
vardir. Beyaz geng bir delikanliya agiktir. iki geng birbirlerini severler, geng delikanli
beyazi istetir, fakat kizin1 berdel yapmak isteyen Omer, buna raz1 olmaz. Biitiin 1srarlara
ragmen berdel yaparlar ve Beyaz yash bir adamla evlenir. Yasl adamim kizida Omer”e
es olur. Omer”in ilk esi Hanim kumast ile ¢ok iyi anlasir. Omer”e ikinci es gelen Fatma
(Fiisun Demirel) da hanim’in ¢ocuklarina ¢ok i1yi davranir, kendi ¢ocuklar1 gibi gortir.
[k basta cocuklarm nefretiyle karsilasan Fatma, daha sonra ¢ocuklara ¢ok iyi davranarak

259



onlarinda saygilarin1 kazanir. Bununla birlikte Fatma’da sonunda hamile kalir, kocasi
Omer ona higbir is yaptirmaz, onun icin kuruyemisler, sekerler alir. Ciinkii bebek erkek
olacaktir. Hatta bir de erkek ¢ocuk elbisesi alip duvara asar. Bu durum karsisinda Fatma
endigelenir. Ciinkii kiz ¢ocugu olmasindan korkmaktadir. Fakat biitiin beklentilere
ragmen Fatma’nin ¢ocugu da kiz olur. Haberi duyan Omer’in kizlarindan Feriha kiz
cocuk haberini duyunca sevingle bagirarak “babamin bir kiz1 olmustur” diye kahvede
bekleyen babasina kosar, kizin1 sevingli géren Omer oglu oldugunu sanir, fakat cocuk
yine kizdir. Bu durum karsisinda Omer yikilir, kimseyle konusmaz, kendisini isine adar.
Bu arada Omer’in ilk esi Hanim hamile kalir, bu hamilelikten Omer’in haberi yoktur.
Bir siire sonra Omer’in kiz1 Beyaz’in kocas1 6liir. Beyaz’da esinin dliimiinden sonra eski
sevgilisi Mahmut’u bulur. Onunla konusur. Fatma’nin kardesleri gelir ve Beyaz’in
ortadan kayboldugunu sdylerler. Bir siire sonra Beyaz, Mahmut’la kdye gelir. Mahmut,
Beyaz’1 babasindan ister ve resmi nikah yapacagini sdyler. Beyaz evlenip sehre yerlesir.
Bir siire sonra Beyaz annesini ¢agirir. Kumasina ¢ok giivenen Hanim kocasindan izin
alip Beyaz’in yanina gider. Fatma’dan ¢ocuklarina bakmasini rica eder, Fatma’da
sevinerek ona yardimci olacagmi soyler. Berdel kurallarina gore, Beyaz’in kocasi
Olmiistiir ve Fatma’nin da evine geri donmesi gerekmektedir. Kdyline dénmeden 6nce,
Omer’e Hanim’m hamile oldugunu fakat kiz evladi olursa canina kiyacagimi diisiinerek
ona bu durumu sdylemedigini anlatir. Haberi duyan Omer, karisin yanma gider. Omer
orada, Hanim en sonunda kendisine erkek evlat verdigini dgrenir. Omer’in hayalleri
gercek olur. Fakat bu ¢ocuk yiiziinden karis1 Hanim 8liir. Olmeden dnce kocasina derki;
“Canmmy, oglunla berdel etmisim” der. Insallah huyu sana cekmez diyerek hayatina veda
eder. ikinci esi Fatma ise gocugunu alip baba evine gider, Omer kizlariyla bas basa kalir

ve Sonunda Omer gocuklarmin kiymetini anlar ve hepsine kucak agar.

3.2.2. Berdel Filminin Senaryosu ile Gercek Opykiisii Arasindaki
Farklar

Atif Yilmaz’in yaptig1 Berdel filmi, Esma Ocak’1in yazdig1 berdel dykiisiiyle ayni
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Ozellikleri tam olarak tagimamaktadir. Hem isimler agisindan hem de olaylarin
seyredilisi bakimindan. Oykiide, Hanim’in ismi Fesla’dir ve otuzii¢ yasmndadir. Cok
giizel bir kadin olmasi dogru ¢iinkii Tiirkan Soray oynuyor. Kizi Beyaz, roliinde ise
Mine Cayiroglu var. Filmde kizinin ismi Beyaz, dykiide ise Delal’dir. Filmde, Hanim’in
bes kiz ¢ocugu vardir, dykiide ise yedi tanedir. Oykiideki gibi,Omer ismi dogrudur,
kumanin adi da Fatma’dir. Filmde, Hanim kuma meselesine iiziilse de karsi ¢ikamaz.
Oysa, Oykiide kocasiyla tartisir ve ¢ok biiyiik bir kiskanglik yasar. Filmde ise Hanim’in
kocasmi ¢ok kiskandigini hissedemiyoruz. Aymi sekilde filmde, Omer hemen bir berdel
edecek kadin bulur, fakat 6ykiide ¢ok uzun bir arayis vadir, kimsede berdel edecek bir
kadin bulamaz. Ug- dort ay arayistan sonra nihayet kendisine berdel olacak bir kadin
bulur. Oykiide ve filmde aym olarak, Beyaz’in Mahmut isimli bir sevgilisi vardir. Fakat
oykiide Delal’in karakteri daha hirsli ve kararli bir yaprya sahiptir. Oykiide Delal,
Mahmut’la kagmak ister fakat annesi onu kan c¢ikar diye vazgegirir. Yine filmden farkli
olarak, Delal hayal kurar ve;” Belki de evlenecegim adam Mahmut’tan daha iyidir.”diye
diistinmekten kendini alamaz. Filmde ise Beyaz, evlenecegi adami sevip-
sevemeyecegini diisiimez, ¢linkii Mahmut’a asiktir. Berdel edilmeyi kabul etmese de
baska c¢aresi yoktur. Ayni zamanda filmde Mahmut’ta onu kagirmaya yanasmaz. Zaten
oykiide Mahmut’la, Beyaz arasida boyle bir konusmada gegmez. Filmde, diigiin alis
verisleri dykiiye uygundur, ayni seyleri anlatmaktadir. Oykiide Fesla, insallah kumam
benden cirkindir, diye diisliniiyor ve icin i¢in kiskangliklara kapilir, fakat bu diisiince ve
davranislar filme yansimaz. Filmde Hanim’mn en biiyiik tiziintiisii kizidir, ¢linkii berdel
edilecektir. Hanim, kuma konusu i¢inde iiziiliir, fakat kiz1 i¢in daha {lizgiindiir. Filmde
daha fedakar bir anneye rastliyoruz. Oykiide ve filmde ayni olarak kumalar gok iyi
anlasir. Yine Oykiiden farkli olarak, Hanim erkek olan son ¢ocugunu, Beyaz’in evinde
dogurur ve dogumda oliir, 6ykiide ise Fesla dogum yapar ve bir oglu olur, fakat 6lmez.
Ayni1 zamanda da evinden higbir zaman ayrilmaz. Yine oykiiyle ayni olarak ¢ok uzun
zamandir oglu olmasini isteyen Omer, sandig1 kadar mutlu olamaz. Yine filmden farkli
olarak dykiide oglu olan Omer’i herkes tebrik ederler ve soyle sdylerler; “Ah ula Omer,

ah! Hem giil gibi kiz1 beles—alas gurbetin bir cibilina verdin, hem de ocagina iki niifusu
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bela ettin bosu bosuna” Filmde Omer, oglu olmasia sevinemiyor, ciinkii karis1 Hanim
oliir. Oykiide ise ogluna sevinemiyor, ciinkii erkek evladi ilk karis1 dogur ve bosu
bosuna kuma getirmistir, ayn1 zamanda da kizin1 berdel etmistir. Hem 6ykiide hem
filmde kdy haklida Omer’in berdel fikrini kabul etmiyor. Fakat Filmde berdel etmeden
once kars1 gikiyorlar, Oykiide ise kahvedeki arkadaslari her sey bitip, Fesla’nin oglan
dogurmasindan sonra tepki gosteriyorlar. Ayni zamanda kdy halki Fesla’nin Gciinii
almak istercesine, Omer’e bir yerine bes defa goziin aydin diyerek alayli ve anlaml
giilimseyerek yanlarindakileri diirterek tepki gosterirler. Oykiiyle film arasida ki bir
diger farklilikta, Hanim o6ldiikten sonra, Fatma gider, fakat dykiiniin i¢inde ise Hanim
6lmedigi gibi, Fatma’nin gidisine de ait bir sey yok. Ayni zamanda, Delal’in kocas1 da
O0lmez. Ve oykiide Delal hakkinda herhangi bir anlatim yoktur ve evlendikten sonra da
ondan higbir sekilde bahsedilmez. Filmde de, 6ykiide de kuma Fatma ¢irkin bir kadindir.
Bununla birlikte iki kuma ¢ok iyi analasirlar. Ayn1 zamanda filmde ve Oykiide ayni
olmak iizere kdy halki kizin1 berdel etti diye Omer’e acik acik kizarlar. Oykiide
bahsedilmeyen, fakat filmde genis yer alan, kadinlara dogum kontrol yontemlerini
anlatma sahneleridir. Filmde, doktorlar gelip dogum kontrol hakkinda koylii kadinlar
bilinglendiriyorlar, daha 6nce belirtildigi gibi dykiide boyle bir konu islenmiyor. Atif
Yilmaz, berdel, kuma, erkek evlat tutkusunun kirsal kesimin en biiylik problemi
oldugunu anlatirken, yine kirsal kadinin en biiyiikk problemlerinden olan, ¢ok ve
istenmeyen ¢ocuk i¢in, nasil bir yontem izleyecegi konusuna da deginmis, koyli kadini
bilinglendirmek i¢in dogum kontrol yontemlerini anlatarak, kdy halkin1 bu konuda
bilgilendirmistir. Zaten bu filmde Tiirkiye Aile Sagligi ve Planlama Vakfi tarafindan
Atif Yilmaz’a yaptirilmasi igin verilmistir. Bir nevi kirsal kadin sorunlarini anlatsin diye

bu film yapilmustir.*

3.2.3. Berdel Filminin incelenmesi

“Berdel” filmini inceleyecek olursak, filmin kahramani Omer’in kisiligini iyice

# Ocak, Esma; Berdel (6ykiiler), Memleket Yaymlari, Ankara 1981
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anlamamiz gerekmektedir. Omer, kat1 kurallarinin yam sira, yufka yiirekli bir adamdir
ve karistyla mutlu bir yasantisi vardir. Omer zengin bir adam degildir, orta halli ya da
ortadan biraz asag1 seviyede yasam tarzina sahiptir. Evleri biitiin kdylerdeki gibi harabe
ve yasamasi bize gore zor bir yerdir. Omer’in yasadig1 yerin yani sira, kirsal kesimde
yasamasina ragmen, Omer’in tek bir esi vardir. Filmde Omer’in babasi ve annesinin
olup olmadigini bilmiyoruz, onlarin hi¢ sézleri ve konular1 film boyunca hi¢ ge¢cmez.
Omer’in karis1 Hanim vardir. Hanim, giizel ve kendisini esine ve ¢cocuklarina adamustir.
Evde s6z sahibi degildir. Kocasiyla tartistigini ve ona ters diisen bir davranista
bulunduguna rastlamiyoruz. Hanim’in bes tane kizi vardir. Hanim’in da anne ve babasi
hakkinda her hangi bir fikre sahip degiliz, ¢iinkii bu konuya da deginilmemistir. Aile
cekirdek bir yapiya sahiptir. Yakin akrabalar1 hakkinda da bir yorum yapilmamaktadir
ve Atif Yilmaz da bu konulara, yani kirsalda ¢ok 6nemli olan kayinvalide ve kayinpeder
iliskilerini yansitmamaktadir. Bu Onemlidir, ¢iinkii kirsalda yetiskin, yani yash
kayinvalide ve kaympederin fikirleri ¢cok onemlidir, onlar ne isterse o yapilir, biitgeden
cocuk bakimina, ne yemek yapilacagina kadar, her tiirlii faaliyet yapilmadan 6nce onlara
sorulmalidir. Bu filmde bu ailenin bdyle bir sorumlulugu yoktur. Her iki taraf i¢inde
ayni sey gecerlidir. Kdylerde genellikle herkes birbirini tanir ve yasam tarzlar1 da hemen
hemen birbirinin aynidir. Ayni tarz evler, ayni tarz kirli ve eski kiyafetler ve ayakkabilar
vardir. Yasam standartlar1 kente ve kasabaya gore daha diisiik, koy halki kentle ve
kasabayla ulagimini giinde birka¢ kez yapilan minibiis seferleriyle saglar. Yine alis —
verislerini ise kdydeki bakkalla birlikte ara sira gelen gergiler yoluyla saglarlar. Hanim
ve Omer’in bes tane kizlar1 vardir. Kirsal kesimde genellikle kiz evlada deger verilmez.
Ciinkii soyun devam etmesi i¢in erkek evlat sarttir. Erkek evlat hasreti haric Hanim’la
Omer’in evliligi gayet iyi gitmektedir. Fakat erkek evlat istegi onu diisiindiiriir. Hanim
kizlarindan ¢ok memnundur. Hepsinin de yasi kiicliik olmasimna ragmen her tiirli isi
yapmaktadirlar. Hatta kizlardan Beyaz’in kiigiigii Ferha yas1 ¢ok kiigiik olmasina ragmen
tenekenin {istiine ¢ikip ¢amasir asmaktadir. On bes yaslarinda olan Beyaz, giizel ve
alimli bir gen¢ kiz olmustur. Beyaz, kirsal kesimde diger geng¢ kizlarin yaptigi gibi,

evinin her isini yapmakta, tarlada ¢alismakta ve hayvanlarin bakimimi yapmakta ona
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diismektedir. Hanim’in kizlarinin hepside yaslarmma goére c¢ok olgundur. Sorunlarini
anneleriyle paylasmaktadirlar. Kirsal kesimde c¢ocuklar annelerine daha yakindirlar.
Babalarmma agamadiklar1 sorunlarini anneleriyle paylasirlar. Beyaz’da annesine ¢ok
diigkiindiir ve her zaman annesine sorunlarni agar. Genellikle kirsal kesimde ve bu
filmde baba otoritedir bir konumdadir ve ¢ekinilmesi, saygi duyulmasi, yaninda hep
sessiz olunmasi gereken bir kisidir. Ciinkii onlara gore bunlar sayginin belirtileridir. Tam
bir ataerkil yap1 mevcuttur. Kizlar hep babalarina hizmet ederler, ayakkabisi igeri alinir,
elini yikadiktan sonra havlusu tutulur, sofrasi hazirlanir, yani gereken biitliin saygi
gosterilir. Hanim’da kocasiyla hemen hemen hig tartigmaz, onunla ayni fikirde olmasa
bile, sessizce kocasinin kararlarma ve davranislara saygi gosterir. Kirsalda genellikle
kadinin so6zii gegmez ve ekonomik ve sosyal agidan kocasina baghidir. Ayn1 zamanda
kocasina saygi gostermeyen, kocasiyla ters diisen kadina hos gozle bakilmaz. Kirsalda
ve bu filmde de oldugu gibi erkekler giiniin biiyiikk bir ¢ogunlugunu kahvehanelerde
gecirirler. Kadinlar ise hemen hemen biitiin koylerde kahvehaneye gidemezler.
Kahvehaneler, sadece erkeklere mahsustur. Onemli bir haber oldugunda da haber oraya
gelir. Omer biitiin dogum haberlerini kahvede almistir. Hamm’m yine kiz gocugu
oldugunda, ebe Hanife, “miijdeyi Omer agaya sdyle, bir kiz1 olmustur.” der. Fakat kiiciik
oglan ¢cocugu, ” Kiz haberi i¢in miijde verilmez ki” der. Buradan da kirsal kesimde kiz
evladinin degersiz oldugu sonucunu c¢ikariyoruz. Ataerkil toplumlarda ve genellikle
kirsal kesimlerde, erkeklere yaslar1 kiiclik olsa bile s6z hakki taninmaktadir. Bazi
kadmlarin bu kii¢iik c¢ocuklardan bile ¢ekinmesi ve onlara bile saygi gostermesi
beklenmektedir. Erkek evladin tistiinliigiinden dolay1 kirsalda herkes erkek evladi olsun
istemektedir. Omer de bunlardan bir tanesidir. Bununla birlikte biitiin ugraslara ragmen
Hanim, Omer’e erkek evlat veremez. Ocagim sondii, soyum kurudu diye diisiinen Omer,
ikinci kez evlenmeye karar verir. Ayn1 zamanda kuma fikrine kahvedeki arkadaslar1 da
katilir. Ciinkii Omer’in erkek evladi yoktur. Nasil evleneceksin diye sorarlar ve “kuma
baslik ister.” derler, oda bu sozler iizerine “berdel” der. Omer ise yeni dogan kizina isim
bile vermez. Ciinkii ¢ok iizgiindiir, o erkek evlat i¢in yanip tutusmaktadir. Genellikle

kirsal kesimde erkek cocuk, aileye prestij ve saygi kazandirir. Kiz ¢ocuk ise aileye her
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hangi bir saygi unsuru getirmez. Bununla birlikte Hanim bir gece ay vakti kizina isim
verir ve derki; “ Babasi onu yok sayar, gozleri gormez olmus, bahtin bu ay kadar parlak
olsun, Beyaz’im gibi bahtin karanlik olmasin™ der. Ciinkii kizin1 babasi, ona sormadan
berdel etmistir. Bu arada Berdel yoluyla evlenmek isteyen Omer, Hanim’a bu haberi
vermeden Once, ¢ocuklara ve ona c¢ok farkli davranir. Onlara hediye, o6zelliklede
cocuklara seker alarak goniillerini kazanmak ister. Kirsal kesimde sekerde ¢ok bulunan
bir sey degildir. Ozel giinlerde yenir. Omer sonunda niyetini Hanim’a agar ve derki;
“Bilirsin sana nasil sevdaliyim, lakin soyum kurumaktadir, sdziinli tutmadin, bir oglani
esirgedin benden. Sana bir baci kardes bulmusum. Haberin olsun.” der. Hanim ise
“Baglik” der. Oda berdel diyerek uzaklasir. Hanim ise “ne dedin” diye isyan eder.
Kocasinin yaninda duygularini ifade edemez, o gittikten sonra yine kirsal kesimdeki
kadin gibi doviinerek aglar, kaderine, kara bahtina isyan eder. Kirsal kesimde baslik
parast da, ¢ok Onemli sorunlardan bir tanesidir. Cogu geng¢ baslik parasi nedeniyle
istedigi kisiyle evlenememektedir. Omer berdel yoluyla evlenmek ister fakat kizinin
fikrini bile sormaz, ¢iinkii onun karar verme yetkisi yoktur, baba ne derse o olur. Dogru
veya yanlig. Hanim ve ¢ocuklar1 bu kotii kader karsisinda batil inang olan adak agacina,
dilekleri gerceklessin diye ¢aput baglarlar. Kiigiik bebek bile adak adar. Cok kiiciiktiir,
ablas1 onu kaldirir ve oda dilegini yerine getirir. Beyaz berdel edilecegini 6grendiginde
erkek arkadast Mahmut’la konusur. Beyaz, Mahmut’la gizli gizli bulusup
konusmaktadir. Kirsal kesimde kizlarin sevgilisi olamaz, ayiptir, namussuzluktur,
torelere terstir. Bu nedenle kizlar genellikle sevgilileriyle gizli gizli bulusurlar. Mahmut,
Beyaz’1 gercekten sevmekte ve onu istetecegini sdylemektedir. Fakat, Omer kararlidir,
berdel olacaktir. Omer, kizin1 Berdel, edecegi aileyi ziyarete gitmeden dzenle hazirlanir,
yeni elbiselerini giyer, biyiklarini sivazlar ve Beyaz’in resmini alip, gitmeye hazirlanir.
Cocuklar derki; ”babamiz kasabaya yavuklusunu gormeye gidiyor” derler, hi¢ biri bu
evliligi istemez. Zaten onlara soran da yoktur. Hanim ¢ok tizgiindiir, fakat en ¢ok da kiz1
icin iizgiindiir. Cocuklar babalariyla konusmazlar ¢iinkii, cekinirler. Kadin sirtinda
cocuguyla is yapar, aynt Hanim gibi, yeni dogum yapmasina ragmen sorumluluklarini da

aksatmadan yerine getirir. Kasabaya giden Omer’i géren muhtar onu ¢agirir ve onunla
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konusmak istedigini belirtir. Filmde muhtar, ileri goriisli insana saygi duyan bir
karakterdedir. Muhtar, Beyaz ile Mahmut’un birbirini sevdigini bildigi i¢in, Omer’le
Mahmut ve Beyaz hakkinda konusmak ister. Mahmut, efendi, diiriist ayn1 zamanda da
egitimli bir gengtir. Teknik okulu bitirmistir. Muhtarla birlikte, Mahmut’un is yerinden
arkadasi olan Miihendis Bey de Omer’le konusmak ister. Kisaca “Allah’m emri,
Peygamberin kavliyle kizin Beyaz’t Mahmut’a istiyoruz” derler. Omer, “berdel” der.
Muhtar’da  Omer’e “niyetin niyet degildir. Sevenleri ayirmak kimseye hayir
getirmemistir.”diye cevap verir. Bunun iizerine Omer; “Mahmut baslik parasmi bir iki
yilda ancak biriktirir, O zamana kadar Ferha’da evlenecek yasa gelir, onu es eder.” der.
Kirsal kesimde ki bu diisiince tarzi bize gore c¢ok terstir, ablasinin erkek arkadasiyla, kiz
kardesinin evlenmesinin onerilmesi, sevgiyi hi¢ deger verilmeyisini, insanlarin hisleriyle
¢ok kolay oynaya bildiklerini gostermektedir. Bunun {izerine yine kirsal kesimdeki bir
insana gore beklenmeyen bir cevap daha gelecektir; “Kizlarin daminda besledigin, davar
degil, Omer aga, onlarda insan yaziktir, sevenleri ayiran iflag olmaz.” der. Kirsal
kesimde kadin olmanin zorluklarin1 Berdel filmi ¢ok carpici bir bigimde gostermektedir.
Ozellikle Beyaz’in durumunda olan geng¢ kizlar igin, sevdigi ve mutlu olabilecegini
diistindiigi kisiyle mutlu bir yuva kurmas1 engellenmektedir. Hi¢ gormedigi, tanimadigi
bir kisi ile mutlu olmas1 beklenmektedir. Yine Beyaz’a donecek olursak, Beyaz, gizli
gizli Mahmut’la bulustugu magaraya gider ve ona mektup birakir ve sorunlarini
magaradaki bir yilanla konusur. Ciinkii dertlesebilecegi, sorunlarin1 anlatabilecegi bir
can yoldasi, arkadas1 yoktur. “Beyaz kimseye agamadigi derdini magarada ki boz yilanla
paylasmasi feodal kiiltiiriin i¢indeki insancil &gelere, insan iliskilerinin sicakligina,
otantikligine hep isaret dile gelmistir. Ama o yilanla konusma sahnesi, bu kiiltiiriin her
seye karsm insani, insan kisiligine, 6zelliklede kadini ezen yapisimi desifre etmeye ve
somutlastirmaya c¢alisiyor.”** Beyaz ile boz yilan arasinda ki konusma ise soyledir ve
yilana derki; “Babam beni berdel ediyor. Mahmut’ta kagirmiyor. Toreye baskaldirmak
olmazmis, beni avula, al gotiir 6teki diinyaya, bu diinya da bana yer kalmamistir.” der.

Beyaz, Mahmut’la magarada karsilasir ve der ki; “ Kacir beni ya da intihar edecegim,”

44 Dorsay, Atilla;, Cumhuriyet, 30 Kasim 1990, s.5
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der. Mahmut’ta; “Bir kere daha seni babandan istetecegim” der. Beyaz’da “Cok ge¢”
diye isyan eder ve “Korkuyorsun” der. Mahmut; “Neden korkuyormusum” diye cevap
verir. Beyaz’da; “Hapisten, 6liimden, téreden “ der ve uzaklasir. Daha 6ncede belirtildigi
gibi toreler, gelenek ve gorenekler kirsal kesimde ¢ok yogun yasanmaktadir ve
gercektende toreye karsi gelen toplum tarafindan cezalandirilmaktadir. Buda torelere
saygl gosterilmesini saglamakta ve devamliligin1 korumaktadir. filmde de Beyaz, toreye
baskaldirmak istemis fakat erkek arkadasindan bir destek gérmemistir. Ve boylelikle de

toreye karsi ¢ikamamustir.

Omer diigiin hazirliklarina baslar, Hanim’a kasabaya gideceklerini sdyler. Hanim
¢ok lizgiindiir, 6zelliklede kiz1 Beyaz i¢in. Kasabada diigiin i¢in geleneksel alis—verisler
yapilir. Altinlar alinir, kumaslar ve i¢ ¢camasirlari, pijamalar, kirsala uygun renkli renkli,
kirmizi, sari, mavi, beyaz kumuslar segilir. Omer’de alis-verisini berdel kurallarina
uygun yapmustir. Alis—veris sirasinda Omer, vitrindeki erkek ¢ocugu kiyafetine hasretle
ve sevgiyle bakar. Kasabada Omer ve Hanim yolda yiiriirken, hanim kocasini arkadan
takip eder, aynm1 yolda yan yana yliriiyemezler, bu da torelere aykiridir ve ataerkil
toplumlarda goziiken bir davramis seklidir. Hanim’in isi ¢ok zordur ¢iinkii hem kizi
berdel olacak hem de kendisine kuma gelecektir. Ayni zamanda genellikle kirsal kesim
kadinin yaptig1 gibi, Hanim kendisine ortak gelecek, kocasini paylasacagi kadin i¢in
alis—veris yapmaktadir. Kadinin, kirsal kesimde biitiin bu esitsizliklere katlanmak ve
duygularma kapilmamak i¢in ¢ok giiclii olmas1 gerekmektedir. Kent kadinina gore,
kuma kavrami bile katlanilmayacak bir durumdur. Fakat o yorede yasayan kadinlar
gelenek ve goreneklerden torelerden dolayr bu kavrama bir nevide olsa aligmisg
gozilkmektedir. Onlara bu olgu ¢ok da ters gelmemekte ve  dogal olarak
karsilanmaktadir. Bununla birlikte hi¢bir kadin dogal olarak kuma istemez. Bu filmde
kuma ile berdel olay1 ayni anda yasanmaktadir. Hanim, her ne kadar kuma ve berdel
olayin1 kabullenmese de, bu konuyu ona soranda yoktur, karar kocasi tarafindan
verilmis, ona da uygulamak diismiistlir. Bununla birlikte Hanim, kumas1 olacak kisi i¢in

yaptig1 alig- verisin aynisinin Beyaz i¢inde yapilmasini yoksa kizi vermeyecegini soyler.
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Yine film icerisinde ¢ocuklar bahgede oynar, oyun i¢inde su sozler gecer; “Babam ¢iftci,
annem c¢amasir yikar, ablam terzi, agabeyim ¢oban.” Buradan da anlagilacag: gibi kadin
ve erkeklerin yaptig1 isler kadin ve erkege yakisan isler olarak siiflandirilmistir buda

¢ocuklarin oyunlarina bile yansimistir.

Diigiin giinii gelip catar. Davullar calar, insanlar davul esliginde oynarlar,
izlenimlere gore, filmde sokakta oynayanlar yalnizca erkeklerdir. Herkesin i¢inde damat
tirag olur. Fakat biyik kesilmez, “Tiirklerde biyik, uzun yillar erkeklik simgesi olarak
kullanilmis ve biyiklar hi¢ kesilmemistir. Gengler, toplumsal konumlarina gore
biyiklarinin bigimi ve bakimi ile genis 6l¢iide ugrasmlslardlr.”45 Ozellikle kirsal kesimde
ve ataerkil toplumlarda erkekler genellikle bryiklidir ve biyik onlarda da erkekligin

simgesidir.

Bu arada gelinde hazirlanmaktadir. Beyaz’in evinden gitme vakti gelmistir. Atif
Yilmaz Berdel filmiyle, bir geng kizin, 6zellikle evlenmek istemeyen ve zorunlu olan bu
evlilik karsisinda ki tutumunu ¢ok gergekei bir agidan anlatmistir. Berdel olmay1 hig
istemeyen Beyaz cok lizglindiir, kardesi Ferha’da nefretini ve kizginligini saglarinin
Orgiisiinii hirsla acarak gdstermektedir. Ablasinin berdel olmasini kabullenememektedir.
Beyaz gitmemek i¢in bahaneler kullanmaktadir. Beyaz annesine sarilip; “Anne simdi
ben gidiyor muyum?” diye sorar. Bu arada kocasi olacak adami da hi¢ géormemistir.
Kirsal kesimde kadinlarin biiylik bir ¢cogunlugu esini hi¢ géormeden evlendirilmektedir.
Beyaz da bunlardan biridir. Kirsal kesimde gengler evlenecegi kisiyi goremezler. Bunun
nedeni ise kiz evlada es secimini birakmamalaridir. Esleri aile biiytikleri ya da akrabalar
secmektedir. Boylelikle sevgisiz yuvalar kurulmakta, yerini sadece zorunlu bir saygi,
esinden c¢ekinme ve torelerden kaynaklanan sonsuz bir sadakat yer almaktadir. Beyaz
evden ¢ikarken Omer aganin yiiziinde sugluluk ifadesi goziikmektedir. Bir an icin kizina
tiztildiigii hissi verilmektedir. Fakat yapacak baska bir sans1 olmadigini1 anlamaktayiz.

Ayni yliz ifadesi Hanim’da da vardir. Oda kocasini suglayan, nefret eden bir yiizdiir.

* Tezcan, Mahmut; Tiirk Ailesi Antropolojisi, Imge kitapevi, 2000, s. 130
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Kocas1 bu ifadeyi goriir ve basin1 Oniine eger. Fakat yapilacak bir sey yoktur, karar
verilmistir ve uygulamaya gec¢ilmistir. Hanim doviiniir, aglar, agitlar yakar ve komsular;
“hayir dilemekten bagka caremiz kalmamistir.” derler. Gelinler atla gider. Ortak bir
noktada berdel edilen gelinler karsilagir ve gelinler birbirlerini 6perek tebrik ederler,
degis tokus yapilir, ceyizler alinir ve herkes evinin yoluna koyulur. Aynm1 zamanda
gelinler ayni kiyafeti giyer ve gelinler i¢in ayni térenler yapilir. Kuma gelen Fatma’y1
Hanim eve gelince kolundan tutup onu karsilar ve onu Operek “hos geldin” der.
Kocasmin yanina gotiiriir. Gelin gelmeden once onlarin odalarini en ince ayrintisina
kadar hazirlar. Aslinda kuma kabullenmesi ¢ok zor bir durumdur. Kocasini bagka bir
kadinla paylasacaktir. Bununla birlikte kendi elleriyle onlarin da mesut olmasi icin ne
gerekiyorsa yapacaktir. Gerdek gecesi Omer yeni karisina altin takar. Sabah oldugunda
ise Omer, Hanim’1 uyandirip, “biz aciktik” der. Hamim kumasina ve Omer’e kahvalti
hazirlayip odalarina kadar gotiiriip, onlara hizmet eder. Kuma’da Hanim’1n elini 6perek
ona saygisini belirtir. Aslinda her ikisi de kader kurbanidir, daha dogrusu toérelerin
kurbanlaridir. Bununla birlikte ilerleyen giinlerde iki kuma ¢ok iyi anlasirlar. Fatma,
Hanim’in ¢ocuklarin sahiplenmek ister fakat onlarin tepkisiyle karsilagir. Bir baska tore
kurbanida Beyaz dir. Beyaz ise yasli bir adama es olur. Her seye ragmen esine sadik bir
tutum sergiler, oda kaderine boyun eger. Beyaz’in sevgilisi Mahmut ise Beyaz’i
kaybettigi icin ¢ok tiziiliir, mithendisle i¢ki i¢erler. Miihendis, Mahmut’a sunlar1 soyler;
“Onu unut, buralarin téresini benden 1yi bilirsin, berdel olan kiz kagamazmis, kacarsa
kan olurmus, Beyaz’i1 da, Omer’i de oldiiriirlermis. Toresinden gegtim, kizin yasi
tutmuyor. Kagcirirsan hapislerde ciirlirsiin. Hadi dert etme, sana bagka kiz m1 yok.”
diyerek teselli eder. Aslinda yapilacak bir sey de yoktur. Ayni zaman da Atif Yilmaz bu
filmle, berdel, kuma, erkek evlat tutkusunun yan1 sira, kirsal kesimde kadinlarin biiyiik
¢ogunlugunun problemi olan dogum kontrol konusuna da deginmistir. “Atif Yilmaz
berdel filmiyle koy filmi igine yerlestirilen, koy kadinlarinin dogum kontrol
yontemlerinin dgretildigi sahnede tam olmasi gerektigi gibi.”*® Filmde, kdy okuluna

kadinlar davet edilir, amag¢ onlar1 dogum kontrolle ilgili bilgi vermektir. Baz1 erkekler

4 Asena, Duygu; “Berdel ve Giiller”, Giines, 23 Ekim 1990, s. 13
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eslerinin gitmesini istemezler, duyuruyu dinleyen kadinlara bazi esler pencereyi
kapatarak tepki gosterirler. Bazi kadinlarda kocasini umursamayarak, soOylesiyi
dinlemeye gider. Omer’de eslerine ondan izin almadan bu toplantiya gittikleri icin kizar
fakat Hanim, Fatma’y1r da savunarak, Omer’in kendilerine kizmasmi aldirmaz. Bu
toplant1 sirasinda kentli kadinla kirsal kesimdeki kadin arasinda ki farklarda bariz olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon yoluyla kadinlara dogum kontrol yollar1 anlatilir, bazi
kentli kadinlar nasil korunduklarini ¢ok dogal bir sekilde anlatirlar ve bu konuda
bilinglidirler. Bunlar1 dinleyen, kirsal kadin ise giilerek ve ne kadar ayip diye diislinerek
seyrederler ve utanirlar. Ciinkii bu alistiklar1 bir konu degildir. Bu konular onlar i¢in ¢ok
yabancidir ve alenen konusulmamalidir. Televizyondaki kadinlardan ¢ok farklidirlar,
kentte kadin daha egitimli ve bilinglidir, kiyafetleri, yasam tarzlar1 ¢ok daha olumludur.
Kirsalda ise kadin egitimsiz, kiyafetleri ve yasam standartlar1 daha olumsuzdur. Deger
yargilart ve kiiltiirleri farklidir. Egitim konusuna gelince, kirsal kesimde olsa kiz-erkek
cocuk ayirt edilmeksizin okula gittigi gdzlemlenmektedir. Bununla birlikte Omer’in de
kizlar1 okula gitmektedir. Ciinkii onlar1 sik sik okul kiyafetleriyle goriiyoruz. Omer halen
erkek evlat 6zlemiyle yanip tutusmaktadir. Nihayet Fatma hamile kalir. Omer cok
heyecanlidir. Hamile karis1 ona bir ogul versin diye, ona hig is yaptirmaz, gizli gizli her
cesit kuruyemisten getirir. Birde kasabadan erkek cocuk elbisesi alip duvara asar.
Kizlarina da c¢ok iyi davranir onlara da hediye alir. Cocuklar Fatma’y1 annesine kuma
geldi, ablas1 da berdel oldu diye kin tutmaktadir. Fatma diisen kiiciik kiz1 kaldirip “aman
benim giizel kizim” diyerek kaldirir. Ferha’da; “nerden senin kizin oluyor* diyerek tepki
gosterir. Fakat Fatma, onlara babalarinin gizlice aldig1 kuruyemisleri vererek sevgilerini
kazanmak ister. Fatma, hamile oldugu halde Hanim’a islerde yardimci olmak ister ve
eder, bunu géren Omer sinirlenir, Hanim’a ¢ikisir ve; “calistirmayin sunu demedim mi?
ben size” der. Fatma odasina ¢ikar ve kocasini ayakta karsilar, kocasinin yaninda o otur
demeden oturamaz, saygisizlik edemez. Ataerkil toplumlarda genellikle, kadinlarin
eslerine sonsuz saygilari vardir, en azindan kirsal kesimde bdyledir. Omer karismi eliyle
besler. Ondan yalnizca bir ogul istemektedir. Hanim ve Fatma dilek agacina giderek,

dilek tutarlar. “Atif Yilmaz, nefis mekanlar bulmus, nefis sahneler yaratmus, iyi
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oynatmis, iyi yonetmis, insani rahatsiz eden hicbir sahne yok, hele mezarlik ve dilek
agac1 goriintiisii olagan iistii.””*’ Bununla birlikte hemen hemen her koyde bir dilek
agacina rastlanmaktadir. Ve bu beldelerde yasayan kadinlar, bir istekleri oldugunda bu
dilek agaglarina gelirler. Bu sebeplede, Hanim dilek agacina gelerek, kizi Beyaz i¢in
niyetlenir, Fatma’nin dilegi ise erkek evlat. Yine kirsal kesimde batil inaglar, biiytiler,
dini yargilarda ¢ok onemlidir. Insanlar, baz1 giiclerden medet ummaktadirlar. Omer,
uzun bir aradan sonra ilk defa karisiyla birlikte olmak ister, Hanim ¢ocuklarim yatirir,
Omer; Hanim’a seslenir, Hanim’da ¢ocuklar1 yatirma isini Ferha’ya verir. Ferha kiiciik
olmasina ragmen ¢ok olgundur. Ve tdreler hakkinda sunlar1 diisiinmektedir; “toresi
batsin, toreymis, ilk {i¢ ay yeni gelinin hakki imis, sonra babalar {i¢ giin biriyle, ii¢ giin
biriyle yatarlarmis” diyerek, bu térenin ne kadar kotii oldugunu belirtmeye ¢aligsmustir.
Kiigtlik olmalarina ragmen, aile diizeninin bozulmasi, yeni bir kadinin gelmesi onlarinda
yasantisini degistirmistir. Omer uzun bir aradan sonra karistyla birlikte olur ve ona onu
sevdigini, onun ilk g6z agrisi oldugunu, Fatma’nin ise ona bir ogul vermesinin yeterli
oldugunu soyler. Her seye ragmen Hanim kumasindan memnundur. Fakat Fatma’da ¢ok
endiselidir, ve sdyle soyler; “ Kocan oglan delisi olmustur abla, bu kadarini bilmezdim.
Kiz olursa ben ne ederim” der. Oda istiinde biiyiik bir yiik tasimaktadir. Yine kirsal
kesimde erkek ¢ocuk sahibi olmak isteyen kadmlarin {izerinde biiylik bir sorumluluk
vardir, eger erkek cocuk verirseler, toplum karsisinda da prestijleri artacak, sayginlik
kazanacaktir. Aile bireyleri ve kdy halki karsisinda s6z sahibi de olacaktir. Bu arada
Beyaz’da kocasi ve kii¢lik kayinlariyla ailesini ziyarete gelir. Film boyunca, diiglinden
sonra Beyaz hakkinda bir bilgiye sahip olamiyoruz, aile i¢inde ki durumu ve nasil
davrandiklari, esiyle nasil anlagmaktadir, ona saygi duyulup duyulmadigi, horlanip,
horlanmadigi, evdeki sorumluluklarinin ne olup olmadigini bilmiyoruz. Ciinkii Atif
Yilmaz, bu konuya da girmemistir. Kdye gelen Beyaz’a ¢esme basinda ki arkadaslari
seslenerek “hos geldiniz” derler, fakat Beyaz onlarla konusamaz, ¢ilinkii kocasi izin
vermez, kirsalda kadin, genellikle kocasindan izinsiz hicbir sey yapamaz, tipki1 Beyaz

gibi. Erkek sozii gecerlidir ve onlar ne isterse o olur. Eve geldiklerinde Beyaz higbir sey

7 Asena, Duygu, a.g.e., s. 13
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olmamus gibi gidip babasinin elini dper. Babasina gereken saygiy1 gosterir. Fakat Omer
kizinin gozlerine bakamaz, kendisini su¢lu hissetmektedir, bununla birlikte erkek evlat
tutkusu her seyin iistiindedir. Beyaz’in kocasi ¢ok yaslh ve hastaliklidir. Iki tanede oglu
vardir, birisi ¢ocuk yasta ikincisi ise yetiskindir. Kii¢ciik oglunu da alarak, Beyaz’lara
gelmislerdir. Beyaz ile annesi dertlesmek icin bir kdseye gecerler, Hanim kizina sorar;
“Yikli degilsin insallah, biz cahillik ettik, sen etme sakin, korunuyor musun? Beyaz;
“gerek yok ana.” der. Hanim; “Ne demek gerek yok.” diye cevap verir. Beyaz’da; “Hidir
efendi hastadir, olmuyor, bu benim tek mutlulugum.” der. Beyaz ve annesi konustuktan
sonra Beyaz’in koOyline gitme vakti gelmistir. Minibiiste giderlerken Beyaz ingaata
bakmaktan kendisini alamaz, Mahmut aklina gelir ve iiziilerek bakar, bunu fark eden
kiiciik kayin derki; “Kiz kime bakiyorsun, dniine baksana” diye uyarir. Namus kavrami
kiigiiciik cocukta bile gelismistir. Filmde oldugu gibi, torelere baglilikta g¢ocukken
asilanmaktadir. Namusun koruyucular1 ise erkeklerdir, daha Oncede belirtildigi gibi
erkeklerin yasimin kii¢iik veya biiyiik olmas1 énemli degildir, her durumda onlara saygi
duyulmahdir. Kadin, erkeklerin, belirledigi ve onayladigi davranisi gostermek
zorundadir. Yine erkekler, neyin iyi, neyin kotii olduguna karar verirler ve bunlar
gelenek halini alir. Ve bu boylece siirlip gider. Bu torelerde kirsalda hi¢ ¢oziilmeden
devam eder. Ataerkil toplumlarda ve kirsal kesimde Omer’in karis1 Hanim gibi kadilar
1yl ve namuslu,kocasina itaat eden, soziinden ¢ikmayan, mahcup ve ezik, erkeginden
korkan kadinlardir. Ve bu 6zelligi tasiyan kadinlarin ailelerinde sevgi yerine, korku ve
bu korkudan kaynaklanan saygi vardir. Hanim’la konusan kizlarindan Ferha derki;
“Anne, insan hi¢ kocaya varmazsa olmaz mi?”, Hanim ise: “olmaz” der. Ferha, “Neden
olmaz” Hanim, “Ne bileyim kizim, adet bdyle, her evin bir erkegi olacak,” Ferha; “Ben
erkekli ev istemiyorum.” dile karsilik verir. Yine bu filmle Atif Yilmaz, Ferha
aracilifiyla bir takim feminist yaklagimlara yer vermistir. Hemen hemen Atif Yilmaz her
filminde bu tiir konugmalara sinemasinda yer vermistir. Bununla birlikte Atif Yilmaz,
erkeginden ¢ok c¢eken, erkegi baski unsuru olarak goren, onlarin egemenliginden ve tek
tarafli diisiinmelerinden bikan, kadinlarin sesi olmustur. Bazen de ¢ocuklar araciligiyla

sinemasinda mesajlar vermektedir. Bu filmde de Ferha bdyle bir misyonu
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istlenmektedir. Kiigiik yasina ragmen kadinin yasadigi problemleri hissetmektedir. Film
ayni zamanda baska bir sorunu da yansitmaktadir. Cogu kadin kocasi tarafindan
tecaviize ugramaktadir. Her ne kadar kocasi da olsa, kadina istem dis1 sahip olmaya
calismak da tecaviiz anlamma gelmektedir. Omer’de karis1 Hanim’a samanlikta zorla
sahip olmaya calisir, her ne kadar Hanim istemese de, Omer istedigine ulasir. Hanim’da
ona “hayvan” diye hitap eder. Ayn1 zamanda Fatma, samanliktan gelen sesleri duyar ve
cocuklart oradan uzaklastirir. Bu filmde Atif Yilmaz, kuma Fatma’yr bize ¢ok iyi
tamtiyor. Insan ve birey olarak Fatma ¢ok iyi bir karaktere sahiptir, Hanim’a sonsuz
saygl duyar, ¢ocuklara kendi g¢ocuklartymis gibi davranir. Kocasmna saygida kusur
etmez. Bu durum ve davranislar, ataerkil toplumlarda iyi kadin anlamina gelmektedir.
Hanim samanliktaki olaydan sonra hamile kalir fakat kocasma sdylemez, sadece
Fatma’nin haberi vardir. Hanim, Hanife ile konusur; Hanife; "Madem istemiyordun,
niye korunmadin?” diye sorar. Hanim ise; “Yere batasica, laf dinlemiyor, adamin
timiigline basip, deki kocan degil, dagda zorla irzina gecgiyor. Bir ¢are bulasin diye sana
gelmisim.” der. Atif Yilmaz, kocalar: tarafindan tecaviize ugrayan kadinlarin yan1 sira,
kirsalda istenmeyen hamilelikler konusuna da deginmektedir. Genellikle kirsal kesimde
hamile kadinlar doktora gitmez. Ciinkii bu durumda kdylerde bu isten anlayan, cogu kez
de yaslh kadinlar doguma yardime1 olmaktadirlar. Hanife’de boyle kadinlardan birisidir.
Hanife, Hanim’a; Besten altidan sonra annenin de sagliginin tehlikeye girecegini sdyler.
Hanim, Hanife’ye derki; “bebek iyice belli olana kadar Omer’e bir sey
sOylemeyecegim.” Bir siire sonra Beyaz’in kocasi 6liir. Yine film igerisinde Beyaz’in
kocasi neden ve nasil 6ldiigiinii gormeyiz. Bu 6liim karsisinda Beyaz nasil davranmustir,
bu konuda filme yansimamustir. Tek bildigimiz, Beyaz’in insaata gidip, Mahmut’u
bularak ona kocasinin 6ldiigiinii sdylemesidir. O sahneden sonra Mahmut’la, Beyaz’ida
goremeyiz. Bu arada Beyaz’in kayinlar gelirler ve Beyaz’in ortada olmadigini sdylerler,
onu evine gitti sanirlar fakat orada da olmadigini goriirler. Kii¢lik oglan ¢cocugu biiytik
adamlar gibi konusmaktadir. Diger agabey ise; “eger evde olsaydim, bu evlilige asla izin
vermezdim.” der ve giderler. Bir siire sonra Beyaz ile Mahmut ¢ikagelir. Omer onlari

kahvedeyken goriir, muhtarda yanindadir, muhtar derki; “bu kez de bir eseklik etmezsin
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insallah” der. Omer kizin1 gérdiigiine sevinir ve eve giderler. Beyaz’in kiyafetleri
degismistir, kentli kadinlar gibi giyinmis, sa¢larin1 da agmistir. Kirsal kesimde kadinlar
ya gelenekten ya da dinsel inanglardan dolayi saglarini 6rtmektedirler, kiyafetler de daha
kapali, renkli ve eskidir. Kentli kadin ise giyimine daha fazla 6nem vermekte, bununla
birlikte ¢ok renkli kiyafetleri tercih etmemektedirler. Beyaz, babasinin elini 6perek ona
olan saygisin1 gosterir. Mahmut’ta saygiyla ellerini Oper ve kizlarniyla evlenmek
istedigini resmi nikah kiyacagimi sdyler.” Berdel yoluyla evlilikte, evlilik bagi
cogunlukla resmi nikahla kurulmadigi i¢in bu konuda da sadece berdelin kendi i¢
hukuku gegerlidir.”** Beyaz’da dini nikahla evlendigi ayni1 zamanda kocas1 61diigii igin,
ikinci kez evlenmesinde bir sorun ¢itkmamustir. Yine film boyunca Beyaz nasil evlenir,
nerede oturur konusu da filme yansimamistir. Bu arada Fatma’da dogum yapmak
tizeredir, Fatma kiz dogurmaktan ¢ok korkmaktadir. Nihayet Fatma dogum yapar,
disarida bekleyen Hanim’1in kizlarindan Ferha; “insallah kiz olur”. der. Ciinkii annesinin
doguramadig1 oglani, kuma olan Fatma’nin dogurmasini istemez. Eger erkek dogarsa,
babas1 ona daha ¢ok deger verecektir. Ger¢ektende Fatma’da kiz ¢ocuk diinyaya getirir.
Haberi 6grenen Feriha, biiyiik bir sevingle, bagirarak; “Babamizin bir kizi olmustur”
diye kosar. Ferha, mutluluk i¢inde kahvede bulunan babasina, haberi verir. Haberi alan,
Omer yikilir, biitiin hayalleri bitmistir. Oglan evlat onun igin imkansizdir. Kimseyle
konusmaz, kendisini ise vurur, biitiin giin odun keser, ava ¢ikip biitiin hayvanlar1 bir
atigta vurur. Sanki erkekligini ispat etmektedir. Belki de erkek ¢ocuk sahibi olamamanin,
erkeklikle bir ilgisi oldugunu diisiinmektedir. Kirsal kesimde bu durumda yaygimn bir
inanis sebebidir. Bununla birlikte Hanim kumasini teselli eder ve “Beben hayirli olsun,
liziilmeyesin” diyerek ona moral verir. Hanim bir siireligine Beyaz’in yanina gitmek
ister, bu durumu kocasina agarak sunlar1 sdyler; “Beyaz beni ¢agirdi, yeni tasindi
yardima ihtiyact var” diyerek kocasindan izin ister. Fatma’nin ve Ferha’nin evi ¢ekip
cevire bilecegini anlatir. Evden ayrilirken, sevgiyle kumasina sarilir ve ona ¢ocuklarini
emanet ettigini sOyler. Aynm1 zamanda da Ferha’nin biiylidiigiinii ona ev islerinde

yardimct olacaginmi belirtir. Hanim kii¢iik kizin1 da alarak kentte yasayan kizi Beyaz’a

* hitp://www.kesfetmekicinbak.com/kultur/din/00558/
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gitmek tlizere yola ¢ikar. Yola ¢ikmadan 6nce Fatma; “doniisiin var midir?” diye sorar.
Hamim’da; “Insallah” der. Fatma gocuklarma cok iyi bakaca@mi goziiniin arkada
kalmamasini sdyler. Aradan bir siire zaman geger, Fatma, Omer’e; Hamim’in giderken
hamile oldugunu, bugiinlerde de c¢ocugu olacagini ve eger kiz olursa canina
kiyabilecegini sdyler. Insallah oglu olur demeyi de ihmal etmez. Bunun {izerine Omer,
kente gider. Bir oglu oldugunu 6grenir, ¢cok da sevinemez ¢linkii Hanim’in durumu hig
iyi degildir. Beyaz dmriinde ilk defa babasina karsi ¢ikip isyan eder ve bagirarak “bir
oglun olmustur, bir oglun olmustur,” diyerek sinir krizleri gegirir. Ciinkii erkek evlat
hirst yiiziinden annesi ¢ok kotii durumdadir. Omer, Hanim’1 gérmek ister, Hanim agir
hastadir ve zorlukla “sana bir ogul vermisim” der ve “oglumu canimla berdel etmisim,”
dedikten sonra o&liir. Omer yikilir, kdye doner, bebegi yaninda getirmez. Koye
dondiigiinde Fatma’nin kardesleri onu gotiirmeye gelmistir, bebegini de alan Fatma
kocasina gidecegini soyler, Omer sesini ¢ikarmaz, ¢iinkii berdel kurallarma gore,
Beyaz’in kocasi 6lmiistiir ve evliligi bitmistir, kars taraf her ne kadar mutluda olsa, 6biir

tarafinda evliligi de bitmelidir,

Bu sebeplerden dolay1, ¢ocuk olsa bile ayrilmak zorunda kalmaktadirlar. Omer
ise bu istisnay1 gerceklestirmez yani baslik 6demez. Istese idi Omer, bashk verip karisi
Fatma’y1 yaninda tutabilir di. Fakat Omer baslik vermez, zaten filmde de baslik konusu
konusulmaz. Bununla birlikte Fatma, Hanim’in o6ldiiglinii duyunca cok {iziiliir ve
doviinerek aglar, ¢linkii iki kuma ¢ok iyi anlagmaktaydi. Bu iki kadinin da higbir sucu
yoktur. Fakat kader onlar1 istemeden kars1 karsiya getirmistir, Hanim kendisine bir kuma
istemez, ayni sekilde, Fatma’da hem berdel, hem de kuma olmay1 istemezdi. Ayni

sekilde geg¢ de olsa mutlulugu yakalayan Beyaz’da berdel olmay1 istemezdi.

Filmin sonunda Omer, kizlariimn degerini anlar, ¢cocuklar ¢ok kiiciik olmalarma
ragmen babalarina saygida kusur etmezler, babalar1 eve geldiginde, ayakkabisini igeri
alirlar, havlusunu tutarlar, yemegini pisirirler, kisaca her tiirli hizmeti yaparlar.

Karisinin Sliimiinden sonra, kizlarinin biitiin bu hizmetlerini géren Omer ilk defa
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kizlarinin degerini anlar onlara sarilir ve sahip ¢ikar. Yillardir hayalini kurdugu erkek
evlat hirs1 da son bulur, bu ugurda kuma getirdigi i¢in kendisini su¢lu hissedip, kizlarina,
sarilir, ne yazik ki ¢ok gegtir, ¢iinkii bu ugurda ¢ok sevdigi karis1 6lmiistiir. Bu noktada
Atif Yilmaz, filmde kirsalda ki kadindan ¢ok erkeklere su mesaji vermek istemistir;
erkek evlat tutkusunun soyun devami icin onemli diyerek, erkek evlat istekliligin
anlamsizligini, bu ugurda kendi kizin1 baslik yok diye berdel etmesini, sevdigi adamdan
ayirmasini, hi¢ gormedigi yash bir adamla evlendirmesini, karisina kuma getirmesini, bu
ugurda karis1 ve ¢ocuklarini mutsuz etmesini, kiz evladina deger vermemeyi, karisint da
bir birey olarak goriip, ortak karar verilmesi gerektigini ve korku yoluyla saygi degil
sevgi yoluyla saygmin kazanilmasi gerektigi anlatmaktadir. Torelerin her zaman hakl
olmadigimi da vurgulamak istemistir. Bununla birlikte kirsal kesime yonelik pek c¢ok
film yapilmasina ragmen ve bu insanlarda bu filmleri izlemelerine ragmen, gelenek ve
goreneklerinde yani torelerinde ¢ok fazla degisiklik yoktur, halen erkekler erkek evlada
sahip olmak icin ugras vermekte, bu ugurda kuma ya da berdel yoluna
basvurmaktadirlar. Ataerkil yapida kadina s6z hakki verilmemektedir. Daha Oncede
belirtildigi gibi kadin, kadin oldugu i¢in pek ¢ok sorunla karsi karsiya gelmektedir.
Ozellikle ataerkil toplumlarda kadin arka planda kalmaktadir. Bu filmden de anlasildig:
gibi, kadinin en ¢ok problem yasadigi beldeler kirsal kesimdir. Ataerkil toplum yapisi
nedeniyle kadin ezilmekte, ¢cok fazla sorumluluk iistlenmekte, evinin ve ¢ocuklarinin
sorumluluklarin1 almakta, tarlada, bahgede caligmakta, erkek evlat yoksa kuma
gelmekte, baslik yoksa berdel edilmektedir. Sevgiye saygi duyulmamakta, baslik parasi
ve diger nedenlerle, sevenler ayrilmak zorunda ve sevdalar gizli kalmak zorundadir.
Aciklamasi yapilan bu filmde Atif Yilmaz, biitiin bu sorunlar1 giindeme getirmis ve
kirsal kadmin i¢inde bulundugu ¢ikmazi ¢ok carpici ve etkili bir bigimde anlatmistir.
Atif Yilmaz bu filminde kirsal kesimde ki kadinin yasam tarzini ¢ok iyi anlatmis ve
gozler Online sermistir. Kadere ve tore ye bagh kalisi, kendi eliyle kocasina kuma
verisini, baslik parasi yoksa berdel kavramini, erkek evlat istemeyi, kagma ve kagirma
davalarmi, kat1 ataerkil yapiyi, kurulu diizene ve toplumun deger yargilarinin disina

cikmamayi, yine kadinin koyde ki biitiin yiikiimliilikleri tstlenmesini gergek¢i bir
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yorumla anlatmistir.

3.2.4. Berdel Filminin Yapisal Semasi

Mekan: Koy

Kisi: Omer, Hanim, Beyaz, Fatma, Mahmut, Muhtar, Miihendis, Ferha, Cergici,
Beyaz’in kocasi.

Zaman: Filmde farli zamanlar vardir, 6rnegin, Hanim’in en son ¢ocugunun kiz
dogmasindan sonra, Omer’in Kuma getirmesi ve kizi Beyaz’1 berdel yapmasi, Beyaz’in
gidip, kuma Fatma’nin gelmesi ve sonrasinda ki gegen zaman, Beyaz’in kocasinin
Oliimii, Fatma’nin evine geri doniisii ve son olarak Hanim’in oglan dogurup, dlmesi,
Omer’in kizlarmni sahiplenisi.

Tema: Berdel ve kuma olgusu, erkek evlat istegi, sevgiye deger verilmeyisi, kiz

cocugunun degersizligi.

3.2.5. Berdel Filmi Hakkinda Baz1 Yazarlarin Goriis ve Elestirileri

Berdel filmi hakkinda kisa bir siire once kaybettigimiz Duygu Asena sunlari
yazmaktadir; Berdel, Tiirk Aile Sagligi ve Planlamasi Vakfi tarafindan Atif Yilmaz’a
yaptirtlmis. Dogu Anadolu’da ki torelerden bire isleniyor. Karist siirekli kiz dogurdugu
icin kuma almak geregini duyan erkek, baslik parast olmadigindan biiyiik kizini
kumanin babasina veriyor, yani bir takas gerceklesiyor. Iste buna berdel deniyor.
Duydugumuza gore, Antalya Film Senligi’nde jiiri “Berdel”i propaganda filmi diye
yarisma dis1 tutmus. Eger bu gergekse, jiiri ¢ok biiyiik bir hata etmis. Filmi Aile Saglig:
Vakfi yaptirmigsa bu filmin propaganda olmasi anlamina gelmez. Kdy filmi igine
yerlestirilen, k0y kadinlarinin dogum kontrol yontemlerinin 6gretildigi sahnede tam
olmasi gerektigi gibi, oykiiye tlimiiyle uymus. Atif Yilmaz, nefis mekanlar bulmus, nefis
sahneler yaratmis, iyi oynatmis, iyi yonetmis, insani rahatsiz eden higbir sahne yok, hele
mezarlik ve dilek agaci goriintiisii olagan istii. Gala gecesinde genellikle is ¢evresi
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vardi. O, kadin haklarina dudak biiken, feminizmi kiiciimseyen erkeklerin ¢ogu gizli
gizli géz yaslarini sildiler, film boyunca. Demek ki insanlar1 bir sorunla ilgilendirmek
icin, ayaklarina kadar davetiye gotiireceksin goziine goziine sokacaksin durumu.
Berdel’de su pek savunulan toreler yiiziinden kadinlarin ve tabii ki erkeklerine durumda
yasadiklarini1 gérdiik iste, geleneklerimiz korunmaliymus. Insana, aileye, vatana, millete

zararli olan kokusmus, gelenekler neden korunsun?*

Berdel, yani, yeni esin babasina, evin en bliylik kiz1 verilir, iki gen¢ kiz degis-
tokus edilirmis. Filmde de bdyle oluyor. Evin daha ancak 15’ini siiren biiyiik kiz1 Beyaz,
miistakbel gelinin yagl, hastalikli babasina gelin gidiyor. Ama bu carede yeterli
olmayacak, Omer’in erkek evlat arzusu kolay gerceklesmeyecektir. Daha éncede feodal
ahlakin ¢esitli evlerine kamerasini zaman zaman belli bir ustalikla ¢evirmis olan Atif
Yilmaz, “Berdel”i belirgin bir sinema ustalifiyla anlatiyor. Yonetmenin geliskin
sinemasinin insani1 etkileyen temel bir 6zelligi, bunca kati, sert bir anlamda “vahsi” insan
iligkilerini anlatirken, yumusakliktan sevecenlikten hi¢ vazge¢memesi. O zor, yalgin
kosullarda bile, Omer’le Hanim’in, Beyaz’la ailesinin, aym evi ve erkegi paylasan iki
“kuma”nin insancil iliskileri bozulmuyor. Ama 6te yandan, filmin ¢ok aci, ¢ok hiiziinlii
sahneleri de var. Daha ¢ocuklugunu yasayamamais, bir geng kizla diizeni kurulu bir eve
kuma giden bir baskasinin bin bir renkli pegeler, yemeniler, takilar altinda gizli, kaygi
dolu yiizleriyle “becayis” toreninde karsilagsmalari, iilkemizde “kadinin konumu” {izerine
sayisiz yazidan, bildiriden daha ¢ok etki giicii iceren bir sahne. Ya Beyaz’in kimselere
acamadig1 derdini magaradaki boz yilanla paylasmasi, feodal kiiltiiriin i¢inde ki insancil
Ogelere, insan iliskilerinin sicakligina, otantikligine hep isaret edile gelmistir. Ama o
yilanla konusma sahnesi, bu kiiltiirlin her seye karsin insani, insan kisiligine, 6zellikle de

kadin1 ezen yapisini desifre etmeye ve somutlastirmaya yetiyor.>

* Asena, Duygu, a.g.e., s. 13
50 Dorsay, Atilla; Cumhuriyet, 30 Kasim 1990, s. 5
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SONUC

Atif Yilmaz’in sinemasinda kadinin sunumunu incelerken, kadmin varliginin
teorik acidan agiklanmasi gerekmistir. ilk boliimde, kadinin toplum igerisindeki yeri
aciklanmaya calisilmistir. Kadina bakis acis1 bakimindan, Cumhuriyet ve ilk yillar1 baz
almmis ve 80 Oncesi ve 80 sonrast diye ayrilmistir. Kadin hakkinda, 80 Oncesinde
yapilan arastirmaya gore; Cumhuriyet ataerkil yapimin lizerine kurulmus ve bu nedenle
de kadm ikinci planda yer almistir. Cumhuriyetle birlikte, kadmna deger verilse de,
erkegiyle esit konuma gelememistir. Kadmnin yerinin evinin i¢i oldugu ve bilingli bir
sekilde ¢ocuk yetistirmesi gerektigi savi ortaya ¢cikmistir. Cumhuriyet aydinlari, kadinin
egitim almasimin gerekliligini savunmaktadirlar. Bunun nedeni ise, kadinlarin egitim
alarak bilingli c¢ocuklar yetistirmelerini saglamak ve bu cocuklarin ileride Onemli
gorevler tiistlenmelerini beklemeleridir. Her ne kadar, kadinin Cumhuriyet Rejiminin
getirilmesindeki roliinlin biiyliik oldugu bilinse de, bu durum kadinlarin, geri planda
kalmasini degistirememistir. Kadinin hukuki agidan yerine de bakilacak olursa; 1926’da
getirilen Medeni Kanunla; kadinlara bazi temel hak ve Ozgiirliikler verilmistir. Bu
kanunlarla, kadin, erkegiyle hemen hemen esit konuma getirilmistir. Fakat, ataerkil bir
yapidan dolayi, kadinlar bu haklarindan faydalanamamis ve kagit lizerinde kalmustir.
Ceza Kanunu'na gelince, zina konusunda kadin ve erkegi esit sartlarda
cezalandirilmadigr ortaya ¢ikmistir. Kiz kagirma ve erkek kagirma konusunda da kadin
erkek arasinda yine cezalandirma konusunda farkliliklar vardir. Fuhus da Ceza
Kanunu’nda genis yer almig, fakat yaptirimlar1 devletin denetimi altinda kalmistir. Yine
T.C. kanununa gore, tecaviiz konusunda, eger tecaviize ugrayan kadin, fahise ise cezasi
indirildigi gozlenmistir. Yerel ve Idari Yonetimler agisindan kadina baktigimizda,
Cumhuriyetin ilk donemlerinde, kadinlara meclise ve belediyelere girme hakki
taninmistir. Ve Cumhuriyetin ilk yillarinda meclise ve belediyelere, ¢ok sayida kadinin
girdigi gozlemlenmistir. 80 Oncesinde kadinin toplumsal konumuna gelince, kirsal
alanda kadimin aktif bir sekilde, tarlada ¢caligmakta oldugu, ¢cok sayida ¢ocuk yetistirdigi

ve bu caligmalarina karsilik her hangi bir ticret talep etmedigi sonucu ortaya ¢ikmustir.
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Genellikle kadinlar, erkeginin yaninda séz sahibi olamadigi gibi, ataerkil yapi ve
gelenek ve goreneklerden dolay1 da erkegine bagimli bir yasam siirdiirmektedir. Ancak,
bu kadinlar erkek evlat verirse toplumdan saygi gérmektedir. Evladi olmayan kadina ise
deger verilmemekte, adeta horlanmaktadir. Kirsalda kadin, kuma ve berdel olgusuna da
kars1 gelemez, baslik alinir, kiz kagirmada halen ¢ok yaygin bir gelenektir. Yine kirsal
kesimde, akrabalar aras1 evliliklere de siklikla rastlanmaktadir. Kentlerde yasayan
kadinlarda, ataerkil yapinin etkilerini hissetmektedir. Her ne kadar kentli kadin kamu
alaninda c¢alistyor da olsa, evdeki islerinin sorumluluklari1i da yine kendisi
tistlenmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda, kadinlardan beklenen, evinde es ve anne
olarak rol tistlenmesi gerekliligi ve yerinin evinin i¢i oldugu goriisiidiir. Bununla birlikte
egitimli kadin hizmet sektoriinde ¢alisiyor konumundadir. Ayni zamanda iiniversitelerde
kadinlarin biiyiik bir kismimin istihdam edildigi de gozlemlenmistir. Bununla birlikte
kentlerde de kadinlar birey olarak erkegiyle ayni konumda degildir. Her ne kadar
gelenek ve gorenekler, ataerkil yapi kirsaldaki kadar giiclii olmasa da, kentlerde de
kendisini hissettirmektedir. Gecekondulara gelince, bu kesimlerde yasayan kadin, kentin
biitlin avantajlarindan uzaktir. Ve geldigi yorelerinden getirdikleri ananelerle
yasamaktadirlar. Bu kadinlarin, temizlik¢i veya fabrika is¢isi olarak c¢alistiklar1 sonucu
ortaya cikmaktadir. Kasaba kadinlari ise, i¢ine doniik bir yasam siirdiirmektedir ve
kasabanin koydugu kurullara kadinlarin siki1 sikiya bagli kalinmasi beklenmektedir. Bu
durum kasabaya baska yerlerden gelenler iginde gecerlidir ve onlarin da kasabanin
kurallarina uymasi beklenmektedir. Egitim ve c¢aligma konusuna da gelince, 80
oncesinde kadinin kirsal kesimde iyi egitilmedigi, okuma-yazma oranlarinin ¢ok diisiik
oldugu oraya ¢ikmistir. Ve Cumhuriyetle birlikte okulsuz kdy kalmamasi i¢in ¢aligmalar
baslatilmistir. Cocuklarin kiz veya erkek ayirt etmeden okula gitmeleri zorunlu hale
getirilmistir. Cumhuriyet Rejimiyle birlikte, Cumhuriyet aydinlar1 sayesinde iilkenin
genelinde okuma—yazma seferberligi ilan edilmis ve okuma—yazma bilmeyenlerin
kalmamasin1 saglamaya g¢alismislardir. Bu seferberlik yetiskin insanlar1 da kapsamina
almistir.  Yine Cumhuriyet Rejimiyle birlikte egitimle ilgili bazi reformlar

gergeklestirilmis ve egitimin yayginlastirilmasi saglanmistir. Kentlerde ise kadinlarin
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daha sansli oldugu ve daha iyi egitim aldiklar1 ortaya ¢ikmustir. Fakat erkeklerle
kiyaslamaya calisildiginda, erkeklerin egitim konusunda kadinlarin 6niinde oldugu da
gozlemlenmistir. Hemen hemen her alanda erkekler kadinlarin 6niinde yer almaktadir.
Bu da bize ataerkil yapinin halen giincelligini korudugunu ve kadinlarin bu yap1 altinda
ezildiklerini gostermektedir. Cumhuriyettin ilk yilarindaki ¢calisma konusuna gelince, 80
oncesinde kadinlarin biiyiik bir kisminin tarim kesiminde istthdam edildigini, bunu
hayvancilik ve ormanciligin devam ettirdigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte
hizmet sektoriinde de kadinlarin aktif olarak ¢alistig1 da gézlemlenmistir. Ayni zamanda,
kadmlarin c¢alisma hayatinda etkili ve aktif olmalar1 igin yasalarla bazi iyilestirici

yaptirimlarda gergeklestirilmistir.

80 sonrasinda ise teorik olarak kadinlar hakkinda su saptamalar yapilmistir;
80’lerden, giinlimiize kadinin konumuna baktigimizda, kadinlarin orgiitlendigini ve
kendi haklarim1 savunucu bir takim dernekler kurdugunu goriiyoruz. Feminist
yaklasimlar kendini gosterir ve baz1 dergilerde kadin haklarini savunucu yazilar ¢ikar.
Belediyeler de kadin siginma evlerini acarak onlara destek ¢ikar. Ataerkil diizene hayir,
diye sloganlar yapilir. Bu kadin dernekleri; kadinlarin ezilmemesini engellemek, cinsel
tacize, tecaviiz olaylarina ve kadinlara uygulanan siddete karsi kadinlari korumak
amaciyla acilmistir. Bu kadin hareketlerinin yan1 sira yasalar yoluyla da kadina yonelik
tyilestirici yaptirimlar gerceklestirilmistir. Medeni Kanunla kadin-erkek arasinda ki
esitligi bozan hiikiimler kaldirilmis, tam olarak erkek - kadin esit hale getirilmistir. Her
ne kadar kadin-erkek esit hale gelse de, bu haklar kadinlar tarafindan kullanamamus,
kagit iizerinde kalmistir. Ceza Kanunu’'nda ise tecaviizle ilgili olarak, eger tecaviize
ugrayan kadin fahige ise ceza hafifletilirdi, bu ¢ag dis1 yasa kaldirilarak, hafifletici
sebepler ortadan kaldirilmistir. Boylelikle kadina verilen 6nemde her gecen giin
artmistir. Bununla birlikte ataerkil yapida da her hangi bir degisiklik yoktur, halen
erkeklerin egemenligi s6z konusudur. Her ne kadar kadinlara haklar verilse de kadinlar
bu haklarin1 yine erkeklerden dolay1 kullanamamustir. Yerel ve idari Yonetimlere de

bakildiginda ilging olan saptama sudur; kadinlar 80 sonrasinda istenilen oranda meclise
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girememis, ayni zamanda da belediye secimlerine istenilen oranda katilamamiglardir.
Bununla birlikte, kadinlardan ilk kez basbakan, ilk defada vali ¢ikmistir. Eger kadinin
toplumsal konumuna bakacak olursak, kadin kirsalda halen es ve annedir. Aktif bir
sekilde ise tarlada ¢alismakta, fakat iicretsiz eleman konumundadir. Kirsal kesimde ki
kadin1 egitmek, daha insancil bir hayat slirmelerini saglamak i¢in G.A.P. ¢alismalarda
bulunmustur. Kentli kadinlarin ise sosyal hayatta kamu alaninda ¢alismalarinin yani sira,
daha ¢ok bekarken calistiklari, evlendikten sonra ise is birakmak gibi bir davranig
sergiledikleri gozlemlenmistir. Ve isgiiciiniin erkeklestigi goriilmektedir. Calisan
kadinlar hem kamu alaninda, hem de 6zel alanda calismaya devam etmektedir. Erkekler
ise Ozel alanda genellikle kadma diisiin sorumluluklar1 paylasmamaktadir. Boylelikle
kadinlarin yiikkii agirlasmaktadir. Bu da ataerkil bir yapmin var olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte egitimli kadinin iyi islerde c¢alistigi da
gozlemlenmistir. Gecekondu kadini ise halen kente uyum saglayamamis, sagliksiz
kosullar altinda hayatini siirdiirmeye calismaktadir. Hayatlarini, kdylerinden getirdikleri
gelenek ve goreneklerle devam etmektedirler. Her ne kadar bu beldeler sagliksiz olsa da,
hayat sartlart her gecen giin zorlastig1 i¢in, artik insanlar bu sagliksiz beldelerde bile
yasayacak, ekonomik Ozgiirliige sahip degildir. Kasabali kadina gelence halen kendi
iclerindeki konservatif yap1 devam edip gitmektedir. Egitim ve Caligma alanina gelince,
kirsal kesimde okulsuz kdy kalmamistir, bununla birlikte egitim kizlar igin ilkokuldan
Oteye gidememistir. Okuma-yazma bilenlerin orani da her gecen giin artmaktadir.
Bununla birlikte egitim orani ve kalitesi iilkenin dogusu ve batisiyla ayni diizeyde
olmadig1 da ¢ikan sonuglardan bir tanesidir. Dogu illerimizde, egitim diizeyi, okuma —
yazma bilenlerin oran1 ve kalitesi, batiya gore ¢ok diisiik oldugu ortaya ¢ikti. Ekonomik
olarak kadina baktigimizda, is giicli olarak halen erkekler 6n plandadir. Ayni zamanda
egitim agisindan da erkeler on sirada yer almaktadir. Bununla birlikte kadinlar igin
egitim ¢cok onemlidir, ¢linkii kadin eger iyi egitim almissa iyi bir konumda calisma
imkani1 bulacaktir. Ayni zamanda 80 sonrasinda kadin acisindan 6nemli bir gelisme
vardir. Bu gelisme, Onceleri aktif olan kadin niifusunun biiylik bir boliimii tarim

sektoriinde ¢aligmakta iken, 80 sonrasinda hizmet sektorlerinde ki ¢alisma olanaklari
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daha iyiye gitmistir. Bu tabi ki bu kadinlar agisindan 6nemli bir noktadir. Kadinin
calisma hakki konusunda ise kadma, Gebe ve Emzikli Kadinlarin Calistirilma Sartiyla,
Emzirme ve Bakim Yurtlarmma Dair Tiiziigiiyle birlikte daha insancil ¢aligmalar1 igin

olanak saglamustir.

Kadin 80 oncesi ve 80 sonrasinda teorik olarak incelendi ve yukaridaki sonuglar
elde edildi. Simdi de bu sonuglarin Atif Yilmaz sinemasina nasil yansimistir, konusunun
sonuglarina deginilecektir. Cumbhuriyettin ilk yillarindan 80’lere kadar Tiirkiye’de
kadinin konumunun Atif Yilmaz sinemasina nasil yansidigini anlatmak icin 13 tane Atif
Yilmaz filmi segildi. Bu filmler kisaca sunlardi; “Muradin Tiirkiisii”, “Ah Giizel
Istanbul”, “Cemo”, “Gelinlik Kizlar”, “Utan¢”, Giillii Geliyor Giillii”, “Kuma”, “Iste
Hayatr”, “Selvi Boylum Al Yazmalim”, “Kibar Feyzo”, “Adak”; “Degirmen”, “Egreti
Gelin”: Bu filmlerde Atif Yilmaz, ataerkil yapiy1, kadinin toplum i¢indeki yerinin yani
sira aile i¢inde es ve anne olarak, kirsal kesimde tarlada ¢alisan, s6z hakki olmayan,
siddete maruz kalan, kumas1 olan, baslik parasi, kiz kagirma gibi kadinin yasadigi
toplumsal olaylar bu filmler araciligtyla anlatilmistir. Atif Yilmaz kisaca bu filmlerinde

su toplumsal sorunlara deginmistir;

“Muradin Tiirkiisii’nde, Tirk toplumunun de§ismeyen gelenegi kiz isteme ve
gengler arasinda ki, sosyal farkliliklara deginilmis, maddi durumu ayni olmayan iki
gencin evlenmesinin imkansizlig1r anlatilmistir. Ayn1 zamanda kirsal kesimde cokga
rastlanan baslhk parast ve kiz kagirma olaylarina da deginilmistir. Yine {ilkenin

genellikle dogu kesimlerinde rastlanan agalik kavramini da deginilmistir.

“Ah Giizel Istanbul” filminde ise Atif Yilmaz, Gecekondu yasantisiyla birlikte,
evinden kagan bir gen¢ kizin sorunlarimi anlatmaya ¢alismustir. Unlii olmak igin ugrasan
geng kizin geneleve diisiisiinii ve genelevlerdeki kadinlarin yasantilarini bununla birlikte
cinsel taciz olaymi da filmin icine yerlestirmistir. Bu konular Atif Yilmaz’in hemen

hemen her filmine yansimustir.
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“Cemo” filmi kirsal kesimdeki kadinlarin sorunlarini anlatan bir filmdir. Bu
filmiyle kirsal kesimde ¢ok 6nemli olan ¢ocuk sahibi olma istegiyle birlikte istem dis1
kiz kacirma olaymi da anlatmaktadir. “Cemo” filmi Osmanlinin son doénemlerini

anlattig1 icin o donemlerde siklikla rastlanana eskiyalik kavramina da deginilmistir.

“Gelinlik Kizlar” da ise; Burjuva kesiminden bir ailenin yasam tarzini
gostermistir. Namus kavrami, Sugsuz yere hapse diisiin bir kadinin yasantisini, iftira
kavramini, aile kavrami yani her seye ragmen bir aile olarak kalabilmek, annenin

kutsallig1 ve kent yasamiyla birlikte kizlarin flortlerinin olmasini anlatmstir.

“Utang” filmi ise bize namus ve ahlak kavramlarini, tecaviiz olayini, bir kadinin
metres olmasini, kadinin cinsel bir obje olarak gdriilmesini ve her seye ragmen sevginin
ve agskin Onemini ve sahip cikilmasi gerekliligini anlatir. Kati1 toplum kurallariyla
birlikte, gelenek ve goreneklerin, torelerin etkisiyle namuslu bir hayat yasayamayan ve
toplumdan dislanan gengler, kendilerine bu toplumda yasayacak bir yer bulamayarak

intihar etme yolunu segerler.

“Guillii Geliyor Giillii” filmi komedi yoluyla bize toplumun 6énemli sorunlarindan
biri olan kan davasini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda kent—kirsal kesim kadini1 arasindaki
farkliliklar1 da gostermektedir. Yine ayni sekilde kirsal kadinin egitimsizligi de

anlatilmaktadir. Biitiin bunlarin yani1 sira “Giillii Geliyor Giillii” bir agk filmidir.

“Kuma” ise bize kirsal kesimin en 6nemli sorunlarindan biri olan kuma konusunu
islemektedir. Teorik agidan kadin anlatilirken belirtildigi gibi, ¢ocugu olmayan giftler
genellikle kuma yoluna gitmektedirler. Bu filmde de, filmin kahramani kendi eliyle
kocasina kuma olacak birini arar. Ciinkli cocugu yoktur. Sonunda bir kuma bulur. Fakat
kumasinin iftirasina ugrayarak zina yapiyor diye koyliiler tarafindan cezalandirilir. Bunu

hisseden kocas1 onu savunur ve kdyden birlikte ayrilirlar. Film kisaca, kuma, namus ve
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toreleri anlatmaktadir. Kirsal kesim yasantisina da deginmektedir. Bu filmde de kadin

tarlada caligir, her tiirlii sorumluluklari da iistlenmekten geri kalmaz.

“Iste Hayat” filmi bize {inlii gazeteci Ugur Diindar’in goziiyle cesitli
kesimlerden, farkli kadin tiplemelerini ve bu kadimnlarin sorunlarini anlatmaktadir.

Kisacasi, Ugur Diindar’in gazeteci kimligiyle kadina bakis agis1 anlatilmaktadir.

“Selvi Boylum Al Yazmalim” filmi yine kirsal kesim kadinin1 anlatmaktadir. Film
kisaca kiz kagirma, namus meselesi, siddet ve ataerkil bir yapinin varligini anlatryor.
Filmin kahramani Asya iki kez evlenir. ilki dini nikah, ikincisi ise resmi nikahtir. Dini
nikah kirsal kesimde ¢ok yaygindir. Filmin esas konusu ise, dostluk, iyilik giiven ve

sevginin ustlinliigiinii ve iyi ve diiriist olanlarin kazanacagi fikrini anlatmis olmasidir.

“Kibar Feyzo” bir bagka kirsal kesim filmidir. Filmde Atif Yilmaz, agalik
kavraminin yani sira genis kapsamiyla baglik parasi konusu da elestirmistir. Kadinin
sorumluluklarinin kentte ve kirsalda ayn1 olmadig1 da anlatilmistir. Kentlerde aga ve
baslik paras1 yoktur. Agalik diizeni nedeniyle kadinlarin s6z hakki olmamasinin yani sira
erkeklerinde agalar karsisinda s6z sahibi olmadigini anlatmistir. Koyliiler aganin onlara
verdigi tarlalarda ¢alisirlar ve sahip olduklar1 her seyde agaya aittir. Komedi yoluyla da

olsa Atif Yilmaz bize bu konuda bazi1 mesajlar vermektedir.

“Adak” da bir kirsal kesim filmidir. Ataerkil yapinin ¢ok onemli oldugu, kiz
kagirma olaymin anlatildigi, kirsal kesimde hi¢ egitimi olmayan, Miimin’in esi,
Miimin’in kararlarima her sekilde saygi duyan sessiz sedasiz bir kadindir. Maddi
durumlar1 da ¢ok kotiidiir. Hepsinin yan sira dini yargilarin ve diisiincelerin ¢ok giiglii
olmasi anlatiliyor. Ulkenin bazi kesimlerinde genellikle dini yargilar ¢ok giigliidiir ve
yaptirimlar1 da ¢ok agirdir. Miimin de dini inancglan giiclii bir kisilige sahiptir. Hatta
kendi 6z oglunu adak adayacak kadar. Ve Allah’a s6z verdim diyerek kendi 6z oglunu

kurban eder. Ayn1 zamanda kirsal kesimde ki gelenek ve gorenekleri de anlatmaktadir.
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“Degirmen” Osmanlimin son donemlerini anlatan ve kasabanin kaymakaminin
goziinden kasaba yasantisini anlatan bir filmidir. Ataerkil yapinin var oldugunu film
boyunca hissediyoruz. Kadinlar kapali kapilar arkasindadir. Ve namus kavrami ¢ok
onemlidir. Film boyunca kasabali kadinlar, kasabada yasayan ve erkekler oniinde dans
eden Naciye isimli bir hanimdan sikayetcidirler ve bunun i¢in kaymakamdan yardim
isterler. Fakat Naciye, isinin ehli oldugu i¢in yalanlariyla ve kadinca davraniglariyla ceza
almadan kurtulur. Bu kadinlar yalnizca erkekler oniinde dans ederler, bagka bir sey
yapmazlar. Bu kadinlara erkekler cinsel tacize kalkistiklarinda ise uyarilirlar. Kisaca
film namus kavramini, ataerkil bir yapiyr anlatmaktadir. Aym1 zamanda da devlet
dairelerindeki biirokrasi islemleri de anlatilmaktadir. Bununla birlikte, kasabalilarin
yasadiklar1 evlerin ve yasam standartlarinin ¢ok diisiik oldugunu ve aglik sinirinda
oldugunu da anlatmaktadir. Yinede devlet zor duruma diistiiglinde, halk bir biitiin olarak
yardimlagmaktadir. Yine Atif Yilmaz, komediyle birlikte kasaba yasantisin1 bizlere

gercekei bir yaklagimla sunmaktadir.

“Egreti Gelin” Cumbhuriyetin ilk donemlerini anlatmaktadir. Ve Denizli ve
yoresinde ki egreti gelin kavramini elestirmektedir. Cumhuriyet rejimini savunucu
propagandalarda dikkat ¢ekmektedir. Yetiskin kadinlarinda egitim almasi i¢in kurslar
acildigin1 da gozlemlenmektedir. Namus kavrami anlatilmakta, ataerkil yapi dikkati
cekmekte, kadmnlarinin yerinin biiylik ¢ogunlugunun evinin i¢i oldugu goriilmekte,
bununla birlikte Reis beyin fabrikasinda g¢alisan kadinlarinda oldugu goriilmektedir.

Sevgi ve ask kavramlarina da yer verilmistir.

Ayni teorik agidan kadini inceledigimiz gibi ve yukaridaki filmlerden de ¢ikan
sonuca gore Atif Yilmaz; 80 dncesinde kirsal kadinin sorunlarini daha ¢ok iglemistir. Ve
sinemasinda, kirsal kesimde ataerkil yapinin ne kadar gii¢lii oldugunu, gelenek ve
goreneklerin, torelerin halen giincelligini korudugunu anlatmistir. Ayn1 zamanda, kirsal

kadmi kumaya razi gelmekte, kadin halen mal gibi alinip satilmaktadir ve baslik
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talebinde bulunulmaktadir. Kiz kagirma olaylar1 da ¢ok yaygindir. Egitim agisindan da
kadmnlar kirsal kesimde egitilmemistir. Fakat yeni yetisen ¢ocuklar kiz—erkek
gozetilmeden okula gitmektedirler. Bu da yalnizca ilkokulla sinirlidir. Atif Yilmaz’in
kentli kadini ise egitimlidir ve esinin yaninda azda olsa s6z hakki vardir, bununla birlikte
kentli kadinlardan genellikle baslik talep edilmez ve ¢ogu kez de kuma olgusu onlar i¢in
s0z konusu degildir. Kentli kadin ayn1 zamanda kamu alaninda da ¢alismaktadir. Evinin
islerini de aksatmamaktadir. Genellikle bu kesim kadinlarda ¢alismayip, evinde es ve
anne olmak istemektedirler. Aynm1 zamanda Atif Yilmaz, cinsel taciz ve fahiselik ve
tecaviiz olaylarini da filmlerinde incelemistir. Kisacas1 Atif Yilmaz, inceledigimiz teorik
kadini, 80 Oncesinde inceledigimiz gibi yansitmis, yukaridaki toplumsal olaylara

deginerek, kadin1 anlatmustir.

80 sonrasinda ise Atif Yilmaz sinemasinda, yine 80 sonrasinda teorik olarak
incelenen kadini dogru orantili olarak sinemasinda anlatmistir. Atif Yilmaz, tipki 80
sonrast kadin hareketlerinin anlatmak istedigi biitiin bu kadin sorunlarmni sinemasinda
isleyip, kadinin sesi olmaya g¢aligsmis, bu kadin derneklerinin anlatmak istedigi biitiin bu
sorunlar1 dogrudan sinemasinda yansitmistir. Bu kadin hareketlerinin savundugu konular
sunlardir; Siddete hayir, kadin—erkek esitligi, cinsel tacize hayir, fahiselige ¢6ziim yolu
arama, kadin haklar1 ve feminist yaklagimlar, ataerkil yapiya bir ¢6ziim yolu arama gibi
kavramlardir. Atif Yilmaz, 80 sonrasinda kentli kadim1 daha ¢ok anlatmistir, bununla
birlikte, kasabali ve gecekondu kadinlarina da yer vermistir. Bu filmlerin hemen hemen
hepsinde yukarida sayilan kadin sorunlarint anlatmig, kadiin kimlik savasimi verdigini
vurgulamak istemistir. Bu filmlerin hemen hemen hepsi dogrudan kadin sorunlarin
anlatan filmlerdir. Bu filmler kisaca sunlardir; “Deli Kan”, “Mine”, “Seni Seviyorum”,
“Bir Yudum Sevgi”; “Dagimik Yatak; “Adi Vasfiye”, “Aaah Belinda”; “Hayallerim
Askim ve Sen”, “Asiye Nasil Kurtulur’, “Kadimin Adi Yok”, “Dul Bir Kadin”,
“Arkadasim Seytan”, “Olii Bir Deniz *, “Diis Gezginleri®, Eyliil Firtinast”, “Bekle
Dedim Golgeye”, “Gece, Melek ve Bizim Cocuklar”. Daha 6ncede bahsedildigi gibi bu

filmlerin hepsi dogrudan kadin1 anlatiyor ve kadinin halen bir yagam savasimi verdigini,
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kadin olarak degil, bir birey olarak toplumda varolma isteklerini anlatmaktadir. Ataerkil
bir topluma ragmen, kadina saygi duyulacak, onunda insan oldugunu ve kendi
kararlarmi1 kendisini verebilecegini anlatmak istemistir. Bununla birlikte kadinda bir
birey olarak toplumda varolmay1 hak etmektedir. Simdi de kisaca yukaridaki filmlerden

kisaca hangi sonuglar ¢ikardigimiza deginilecektir;

“Deli Kan” filmiyle Atif Yilmaz, diismiis kadinlar1 anlatmaktadir. Tecaviize
ugrayan bir kadmin yagam savasimi vermesini anlatir. Bir ¢ikar yol bulamayan ve
namuslu bir hayat yasamas: icinde toplumda kendisine bir yer bulamayan gen¢ kiz,
geneleve diiser. Kendisine tecaviiz eden adam onu genelevden kurtarmaya galigsa da
basaramaz ve sevgilisinin fedailigini yapar. Kisaca film cinsel taciz, tecaviiz ve genelev
yasantisini anlatmaktadir. Ne yazik ki gelenek ve goreneklerden dolay1 bu tip kadinlarin

diistisii de hizlanmaktadir.

“Mine” bir kasaba filmidir ve kasabalilarin yasam tarzlarimi1 anlatmaktadir.
Genellikle kasabalarda tutucu ve igine kapanik bir yasam tarzi vardir. Kadinlarin tek
basina disar1 ¢ikmasi bile, baz1 kasabalarda imkansizdir. Teorik olarak kadin anlatilirken
bu konuya deginilmistir. Atif Yilmaz, kasaba kadinini Mine filmi araciligiyla
anlatmaktadir. Mine giizel oldugu icin ¢ok dikkat ¢cekmektedir. Her ne kadar kendisine
dikkat de etse sOzlii ve hareketle cinsel tacize ugramaktan geri kalmaz. Sonunda biitiin
bu tacizlerden bikan Mine, toplumdan O¢ almak istercesine arkadasinin agabeyiyle
iligkiye girer. Kisaca film, kasaba yasantisini, ataerkil yapiy1, namus davasi, cinsel tacizi,
kadina birey olarak degil de kadin olarak bakildigini, cinsel aclik ve kadinin kimlik

arayisini anlatmaktadir.

“Seni Seviyorum” da bir bagka kent filmi ve yine genelev ve bu evde ki
fahiselerin yasam tarzlarini anlatmaktadir. Ve yine gelenek ve goreneklerden dolay1 bu
kadinlarin toplum i¢inde yasamalarina olanak taninmamaktadir. Bdylelikle de bu

kadinlar yasam tarzlarimi degistirememektedir.
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“Bir Yudum Sevgi” bir gecekondu filmidir ve bu beldelerde yasayan insanlarin
sorunlarin1 anlatmaktadir. Bu beldelerde yasayanlar genellikle hizmetgilik yapmakta,
fabrikalarda ¢alismaktadirlar. Bu filmde de Atif Yilmaz, kadinlara yonelik, cinsel tacize,

zinaya, cinsellige ve namus kavramlarina deginmistir.

“Dagimnik Yatak” burjuva kesiminden erkeklere metreslik yapan geng bir kadinin
oykiisidiir. Atif Yilmaz bu filminde, metres hayati yasamayi, burjuva kesiminin
yozlasmis hayatini, jigololuk ve yogun bir sekilde yasanan cinselligi, zenginligin
belirtisi olan marka diiskiinliiglinii, her seye ragmen saf bir sevgiyi arayan bir metres

kadinin hayatini1 anlatmaktadir.

“Adi Vasfiye” filmi namus davasini, ataerkil yapiyi, cinsel tacizi, cinselligi,
siddeti, zinay1 ve pavyon hayatini ve bir kadinin eski kocas1 tarafindan baska erkeklere
pazarlanisin1 anlatmaktadir. Atif Yilmaz Vasfiye’yle toplumda ki farkli kesimlerde ki
farkli kadinlarin yagam tarzlarin1 anlatmis ve hayatina giren biitiin erkeklerin ona zarar

verigini ve yukarida siraladigimiz, kavramlarin hepsine maruz kalisin1 anlatmaktadir.

“Aaah Belinda” ile Atif Yilmaz, yine farkli kesimlerden farkli kadinlarin yasam
tarzlarimi anlatmistir. Bu filmde de cinsellik yasanmakta, zina, siddet, feminist
yaklagimlar, ataerkil yapi, diis ve gercegin karigimi ve bu nedenle ortaya ¢ikan ¢ikmaz
bir yol ve toplumda ki farkli kesimlerin farkli gelenek ve gorenekleri anlatilmak

istenmistir.

“Hayallerim, Askim ve Sen” de yine diis mii ger¢cek mi bilinmez, toplumda ki
farkli kesimlerden farkli kadinlarin hayati anlatilar. Film kent kadinini anlatmaktadir.
Bir tarafta kadin 1yi bir es ve anne olarak gosterilir, diger tarafta diismiis bir kadin. Bir
bagka kadinda film yildizi. Bir senaristin gozii ile bazen fahise kadin, bazen toplumun

koydugu geleneklere siki sikiya bagl bir kadin, bir tarafta bagimsiz yasayan ve gelenek
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ve goreneklere aldirmayan bir kadin tipini goriiyoruz. Kisacast yine ataerkil yapi,

toplumda var olan kadin tiplemelerini bize anlatmak istemistir.

“Asiye Nasil Kurtulur” filmi de diismiis kadinlari anlatmaktadir. Fahiselik,
genelev kurallar1 ve bu evlerdeki yasam tarzlari, cinsellik, tecaviiz, sozli cinsel taciz,
diismiis, yaslanmis bir fahisenin yasam savasi ve bir gen¢ kizin namuslu kalabilmek i¢in
verdigi bir baska savag “Asiye Nasil Kurtulur” filminde g¢ok c¢arpict bir sekilde
anlatmaktadir. Her ne kadar toplumun koydugu kurallara goére yasamak ve namuslu
kalmak i¢in Asiye ugras verse de, annesinin fahise olmasindan ve diismiis kadina sahip
cikilmamasindan dolayi, Asiye her ne kadar namuslu hayat siirdliirmek istese de

basaramaz. Ve istemese de bu hayat1 yasamaya devam eder.

“Kadimin Adr Yok” filmi, feminist yaklasimlari, ataerkil yapiya bagkaldirisi,
kadinin kimlik savasimi verisini, cinselligi 6zgiirce yasama istegi, evlilik ve yuva
kavraminin sorgulanmasi, kiz-erkek arkadasliginin boyutlari, kadinin tek basina varolma
istegi, toplumda kadmin cinsel bir obje olarak degil, birey olarak varolmasinin
gerekliligi anlatilmak istenmistir. Ayrica bu film Duygu Asena’nin kitabindan
uyarlanmistir ve bu sebeple de filmin genelinde feminist yaklasimlar kendisini

hissettirmektedir.

“Dul Bir Kadin” film genelinde cinselligin yogun yasandigi ¢arpik iliskilerin
varligin1 anlatmakla birlikte, cinsellikten kadin ve erkegin beklentilerinin de farkli
olusunu anlatmaktadir. Kadnlar giivenli, saygi duyulacak ve kendisini 6zel hissedecek
durumlardaki iligkileri istedikleri halde, erkeklerin beklentilerinin farkli oldugunu
anlatmak istemistir. Film boyunca carpik iligkileri goriiyoruz. Buna ragmen kadin
hatasin1 anlar ve yine toplumun kabul gordigii gibi, iyi bir anne olarak, toplumun
istedigi gibi bir yasam tarzi siirer. Giivensizlik ve aldatmada filmin diger konularindan

bazilaridir.
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“Arkadasim Seytan” filminde bir erkegin goziin de “ideal kadm” tipi nasildir,
konusu anlatilmaktadir. Seytanla karsilagan Fatih, san sohretin yani sira, vitrinde
gordiigli mankeni de kendisine es yapmasini ister. Fakat bir tiirlii mankene verilen kadin
karakterlerinden hi¢ birisini begenmez ve sik sik bu karakterler degisir. Ayn1 zamanda
sosyal mesajlar verilir, toplum o kadar yozlasmistir ki seytan bile, insanlarin yaninda
melek olmustur. S6hret, kisa yoldan para kazanmak da filmin diger mesajlaridir. Ayrica
kadin tiplemeleri, bazen ev kadini, bazen calisan, bazen feminist ve ataerkil yapiya

karsit, bazen egitimli, bazen de egitimsiz kadin olur fakat Fatih, hi¢ birisini begenmez.

“Olii Bir Deniz’de Atif Yilmaz kentli ve egitimli kadmni anlatmaktadir. Her ne
kadar kadin egitimli ve iist diizey yoneticide olsa ataerkil yapr dolayisiyla, isinin yani
sira evdeki biitiin sorumluluklarini da kadinin kendisi {istlenmistir. Kadinin kocasi
tarafindan aldatilmasi, kadina ¢ok fazla s6z hakki verilmemesi, yine diger filmlerde
oldugu gibi, kadin olarak degil insan olarak saygiy1 hak ettigi, 6zgiirce cinselligi yasama
istegi, evli olmasma ragmen kocasini aldatarak zinaya sebebiyet vermesi de anlatilan

konulardandir.

“Diis Gezginleri” sira dis1 bir filmdir ve 6ziinde yoz bir iliski olan lezbiyenlik
anlatilmaktadir. Bu filminde bir bolimii kasabada ge¢mekte ve kasabali erkekler
kadinlara sozlii olarak cinsel tacizde bulunmaktadir. Filmde bir doktorla, fahise
arkadastir ve bu arkadaslhigi kasabali kabul edemez. Ciinkii saygin bir kisi, saygin
olmayan bir fahise ile dostluk kuramaz ve toplum boyle bir arkadasligi kabul etmez.
Daha o6ncede belirtildigi gibi, ayn1 bu filmde oldugu gibi, toplum diismiis kadinlara
kucak agmaz, agmadig1 gibi yargilar ve kendi yontemlerince de cezalandirir. Kisacasi bu
film, lezbiyenlik, cinsel taciz, dostluk ve arkadaslik, fahiselik ve genelevdeki kadinlarin

yasantilarina deginmistir.

“Nihavent Mucize” kadin-erkek arasinda ki iliskileri anlatmaktadir. Cinsellige

yer verilmis, bir kadinin iliskisinde giivensiz oldugunu, sevgiyi aramasini, erkek
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arkadasi tarafindan ihmal edilmesini ve kendisine yogunlagtirmak i¢in taktikler almasini

anlatmaktadir ve kendisine de erkek arkadasinin annesi yardim etmektedir. Film

“Eylil Firtinast” filminde, 12 Eyliil giinlerindeki politik kaosun yani sira Atif
Yilmaz bu filminin i¢ine de kadin konusunu yerlestirmistir. Kiigiik bir ¢ocugun, ilk
askini, ta ¢ocukken cinsiyet ayrimimnin yapilmasini, siddeti, dostlugu, arkadasligi,
yardimlagsma ve paylasmay1 anlatmaktadir. Serife hanim kisiligiyle de Atif Yilmaz,
feminist yaklagimlari, ataerkil yapiya bir baskaldirty1, erkek-kadin gozetmeksizin
yardimlagsma ve arkadagligin miimkiin olabilecegini gostermistir. Genellikle kiiciik
yerlerde insanlar birbirlerini tanimakta ve bu nedenle de dedikodular ortaya ¢ikmaktadir.
Bu dedikodulara Serife hanim da maruz kalir fakat sessiz kalmaz bu diizene karsi

kendisini savunur. Kisacas1 Atif Yilmaz, Serife’yle toplumun sesi olmaya ¢alismistir.

“Bekle Dedim Gélgeye” filmi politik kaygilarin yan sira, bir kadinin tek basina
yasam savagimini vermesini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda Esra, ayn1 anda iki erkekle
birlikte olmaktadir ve ti¢li de ¢ok iyi dosttur. Bize gore bu durum yoz bir iliski olsa bile
Atif Yilmaz sinemasma bu konu yabanci degildir. Benzer bir konuda “Kadmnin Adi
Yok” filminde anlatilmaktadir. Kisacasi film, cinselligi, dostlugu, bir nevide olsa namus
kavramini, ataerkil yapiya ragmen Esra’nin bagimsiz olmaya calismasini ve hayatini
baskalarinin yonlendirmesine izin vermeyisini, birey olarak varolmaya calismasini

anlatmaktadir.

“Gece Melek ve Bizim Cocuklar” da Atif Yilmaz’n sik sik anlattig1 yine diismiis
kadinlardir. Bu filminde, escinselleri, kaldirim fahiselerini, Istanbul’un 6zelliklede
Beyoglu'nun arka sokaklarmi, barlar ve gece kuliiplerini ve oralarda birbirlerini
pazarlayan insanlarin yasantisin1 anlatmaktadir. Yine yaslanmis fahiselerinde sonunun
ne oldugunu da sinemasina yansitmistir. Bu filminde yaslanmis fahiseye tecaviiz ederler,

teorik agidan anlatildigi gibi, 80 sonrasinda, T.C. Kanunda degisiklik olmus ve fahisede
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olsa tecaviiz edilen kisi ayn1 cezaya ¢arptirilacak hilkkmii yer almistir. Bununla birlikte,
bu kisilerinde aralarinda dostluk ve sevginin de varoldugunu, onlarinda insan oldugunu

ve saygiy1 hak ettiklerini de vurgulamak istemistir.

Bu filmlerden de anlasildigi gibi, Atif Yilmaz, yukarida 6zetlenen filmlerden
c¢ikan sonuglarin yani sira, teorik agidan kadini inceledigimizde ¢ikan sonuglarla dogru
orantili olarak, yasalardaki kadinin Atif Yilmaz filmlerinde nasil anlatildigi konusuna
deginildi. Yine aymi sekilde, kadinin toplumsal durumuna gelince, 80 sonrasinda,
kirsalda, kentte, gecekonduda ve kasabada yasan kadinlarin yasam tarzlarinin da filmler
araciligiyla anlatmistir. Ayrica egitimli-egitimsiz, ¢alisan-caligmayan kadmlarinda Atif

Yilmaz filmlerinin vazgecilmez unsurlarindan olmustur.

Uciincii boliimde ise, Berdel filminin genis bir sekilde incelenmesi yapildi.
Berdel filmi secildi ¢iinkii Atif Yilmaz, Berdel filmiyle, kirsal kesimdeki kadinlarin
genel olarak sorununa deginmistir. Bu filmiyle, berdel ve kuma kavramini, kiz kagirma
ve baslik parasi konusunu, erkek evladin énemini ( kirsal kesimde eger kadinin ¢ocugu
olmuyorsa veya erkek evladi yoksa kuma ya da berdel usuliiyle evlenmede
kagmilmazdir, ayn1 zamanda da ¢ocugu olmayan kadin kirsalda degersizdir.), ataerkil
yapmnin ¢ok giiclii oldugunu, kadimnin hi¢bir sekilde s6z hakki olmadigini, erkeklerin
biitlin kararlar1 tek basina aldiklarini, yine bu kesimdeki kadinlarin kendi eslerini
kendilerinin se¢cemediklerini, es se¢imini onlar adina, aile biiyiikleri ve akrabalarinin
gergeklestirdigini  anlatmanmn yani sira kirsal kesimde genellikle, geleneklerin,
goreneklerin ve torelerin yaptirim giiciiniin de ¢ok etkili oldugunu anlatmistir. Téreye
ters diisiiliirse, cezalandirilmada kagmilmaz bir hale gelmektedir. Ozellikle Giiney ve
Dogu Anadolu bolgelerinde berdel ¢ok yaygin bir evlenme seklidir ve dort kisinin kaderi
s0z konusudur. Daha 6ncede belirtildigi gibi, genellikle bu ¢iftler birbirlerini diigiinden
once goremezler. Biitiin bu sebeplerden dolay1 Berdel filminin se¢ilmesi uygun goriildii.
Su da yadsinamaz bir gerceki hem kirsalda hem de kentte yasayan kadinlarin sorunlar

vardir ve birbirlerinden farklidir. Teorik olarak kadin arastirilirken bu farkliliklara
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deginildi. Bununla birlikte kirsal kesimdeki kadinin sorunlar1 daha biiyiik ve bizlere gore
yasanilmasi imkansiz zor sartlar1 vardir. Bu sartlar yukarida siralanmigtir. Bu sebeple de

Berdel filminin incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Kisacast Atif Yilmaz, filmleri aracilifiyla, kadinin kadin oldugu i¢in katlandigi
sorunlar1 gozler Oniline sermistir. Sinemasinda, kadina farkli acilardan yaklasarak,
Cumhuriyetin ilk yillarindan, giiniimiize kadar kadinin karsilastig1 sorunlar1 anlatmaya
calismistir. Kadinin teorik agidan anlatildigima uygun olarak, tez igerisinde Atif
Yilmaz’in 32 tane filmi izlenmis ve incelenmesi yapilmistir. Bu filmlerin hemen hemen
hepsinde ataerkil yapinin varligr hissedilmektedir ve Tiirkiye Cumhuriyeti de ataerkil bir
yap1 lizerinde kurulmustur. Erkek egemen toplumumuzda kirsal kesimde ataerkil yap1
daha giicliidiir, bununla birlikte kentlerde de kendisini gostermektedir. Ayn1 zamanda
toreler, gelenek ve goreneklerin kadinlar lizerindeki etkisi de agirdir, bununla birlikte
kirsal kesim ve kent kadinlar1 arasinda yasam bi¢imi bakimindan farkliliklarda vardir.
Biitlin bu farkliliklara ragmen kadin nerede yasiyorsa yasasin, saygi duyulmay1 ve kendi
kararlarin1 kendi vererek, insan olarak yasamay1 hak etmektedir ve Atif Yilmaz da bu
konulara dikkat ¢ekerek, filmlerinde bu kadin sorunlarina bazen bir ¢6ziim yolu aramis

bazen de oldugu gibi anlatmay1 uygun bulmustur.
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