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Yapi-Bozum Baglaminda Fiuxus Hareketi konulu tezde 20.YUzyilin ikinci
yarisinda sanatsal anlamda karsilagilan yenilikler, bunlarin ne tir etkilerle
olustuklari ve sonrasinda nasil bir iz biraktiklar incelenmistir. Yéntemsel acidan,
yapi-bozumsal bir kurguya gidilmeye calisiimig, bu baglamda islenilen konu farkli
bakig acilarinin birlikte sunulmasi ve tartigtirilmasi olarak ortaya c¢ikmistir.
20.Yuzyllin en popllerlesmemis sanatsal hareketi oldugu &éne siriilen Fluxus
Hareketi, Fluxus sanatcilarinin islerini ¢dzlimlenerek anlatimigs ve bu iglerin
glinimiz sanatindaki etkileri tartisiimistir. Ylzyilimizin sanatsal durumuna genel
bir bakis saglandiktan sonra inceledigimiz konu gercevesinde, plastik sanatlar-
isitsel sanatlar olarak iligkilendirilebilecek bir disiplinler arasi sanatsal durum

incelemesi yapiimigtir.

ABSTARCT

There is examined the artistic innovations that revealed on the second part
of the 20.Century; the reasons of those movements and their traces, which have
effects on the art today in this study, which named “The Fluxus Movement in the
context of Deconstruction”. For the methodological scope, there is attempted to
study the issue in the light of the deconstructional fiction and the subject is taken up
and argued with the offeringsof different ideas together. Fluxus Movement that is
claimed it was the least popular artistic movement in the 20.Century, is explained in
the base of analysis of the Fluxus artists works and discussed the effects of these
art works on recent art. After giving a general sense about the artistic
circumstances of the 21.Century, in the frame of this thesis concept, an
interdisciplinar case assessment in the relation between “plastic art” and “auditorial

art” is made.
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ONSOz

20.yuzyilda sanatsal boyutta farkll kollardan yasanilan hizi, ginlik yagsam
formian daha geriden takip etmistir. Ytzyilin basinda, disiplinierarasi bir gézlemle
bakildiginda, edebiyat, gbrsel sanatlar, yazinsal ve isitsel sanatlar buytk bir
sigrama yasamig ve zaman zaman i¢ ice gecmis gérinumler sunmuslardir. Bu i¢
ice gecme durumunun sanat-giindelik yagsam paralelliginde énemli streglerinden ve
hatta glinim{z sanati acisindan bakidiginda farkli bir yéntemle, baslangi¢c
sayllabilecek ¢odullukta igler Uretenler Fluxus sanatgilan olmuglardir. Bu anlamda
Ulkemizde ve dlnyada, belki de bu sanatcilarin poplilerlesme kaygilan
olmadigindan, gerekli dizlemde algilanmadigini disindddimiz bu sanat
hareketini, yontemsel olarak yapi-bozumsal bir dizgeyle sunarak agcilamak
gerekliligi dogmustur. Fluxus ve Yapi-bozum hakkinda yayinlanmig basil
calismalarin azligi, arastirmamizi daha ¢ok internet izerinden yapmamiza neden
olmus, halen yasamakta olan ve Uretimlerini strdiren Fluxus sanatgilariyla da bu
yolla iletisime gegcmis ve tartismalari beslemek agisindan faydali bir bilgi akisina
girdigimiz 6nemle belirtiimelidir. Sanatsal paradigmayi sosyoloji ve felsefeden
bilimlerinden ayirmamak ve bu y6énde yapilan arastirmalarla dénemin Gretimini
desteklemek de yéntemsel acidan arastirmamizi desteklemistir.

Aragtirmalarimda bana destek olan hocam Dog. Dr. Usun Tikel'e, Cagdas
Sanat'in ¢ok dnemli bir bélimi oldugunu distndtigim Fluxus ile ilgili bir tez
yazmamda yardimlarindan éturii tesekkir ederim. Her zaman yanimda olan Zirafa
grubundaki arkadaslarima, destekleriyle beni yalniz birakmayan Ars. Gér. Ozgu
Comezogdliu'na, Arg. Gor. Serap Yiizglllere ve Aynur Giirlemez’ e de tesekkirlerimi
sunarim. Tezin yazim sirecinde teknik agidan bana her tirli yardimi sadlayan inan
Acar'a ve Mustafa Kaptan’ a ¢ok tesekkir ederim. Sanatsal ve yagsamsal pratikte
yanimda olan llker Kaynak’ a sevgilerimi sunarim. Beni her zaman destekleyen ve
yanimda olan babam Sezai Yavuz'a tiim sevgi ve saygilarimi sunarim. Dogru ile
gercedi ayirma seriiveninde beni hicbir zaman yalniz birakmayan sevgili annem
Beglm Yavuz'a en derin sevgilerimi sunarim. Bana aragtirmanin ve merakin en
onemli olgular oldugunu &greten, artik aramizda bulunmayan dedem Nuri
Erduman’t her zaman sevgiyle anarim. Bu tez dostum ve okuma sevgisini bana
agilayan anneannem Sayin Neriman Erduman’a ithaf edilmistir.

Seda Yavuz
Mayis-2004
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GIRIS

Sanatin tarifi, 20 Y{izyil'da degistiriimistir; R6nesans’in sanatcinin éznelligini
bir sekilde kabul etme yeniligi, batili dislnce tarzinda bir tir aydinlanma hareketi
olmustur. Ve sonrasinda bati dogudan gittikge uzaklagirken, onu ‘oryantalist’ bir
bakigla merak etmistir. Fluxus Hareketi ylzyilin ortasinda yeni bir dnerme getirir,
‘dinyall’ sanatgl, disaridakiyle degil, ilk dnce kendisiyle barisabilmek icin, bir i¢
hesaplagsma yasayacakiir. Bu tezde Dadaist iretimlere temellenen Fluxus’tn bir
akim degil de bir hareket olma 6zelligi Uzerinde énemle durulacaktir. Bunun nedeni,
yapilan eylemlerin salt sanatsal kaygilar tagimamasi, yasam-sanat ayrimini ortadan
kaldirma cabasidir. Sadece felsefi temelde olmayan bu eylemler, sanat tarihinde
zaman zaman ‘Happening’, zaman zaman da ‘Performans’ olarak anilirlar. Fakat
ortak bir dil gelistirmektense, olusmus bir sdylemin ortak digavurumiarini
gerceklestiren grup, bu yéntemi izlemesi nedeniyle bir ilktir.

Bugln icin bile ‘yeni’ligini koruyan bu hareketin giiniimiizde yansimalarini
gbrmekteyiz. Artik sanatsal dizlemde, sinema ve reklam da yerini almistir ve Pop
Sanatin izniyle, ticari alanda gerektigi yerde konumlanmigtir. 1990’lardan sonra, bu
iki disiplinde (sinema ve reklam), Fluxus ile Pop Sanat, neredeyse taban tabana zit
Uretimlerde ve mantik igleyisine sahip olsalar da, pragmatist bir yéntemle, iki
diziemi de bir retimde kullanmayi basarmiglardir.

Bu aragtirmada amag, hali hazirda popllerlesmemegi sanatin yagsamsal bir
gerceklik tasidigini vurgulayan Fluxus Hareketinin mantidini, yapi-bozumsal
yéntemle agiklamaktir. Uretimlerine bakildiginda, bilinglerde yer edecek fakat
korunup saklanmasi ve bu anlamda ‘teklestiriimesi’ istenmedigi i¢in, ‘sanat eseri’
biricikligine karsi, biling kirlimalarina yol agan bu hareketi glinimizde de tanitmak,
glinimiiz sanatini daha iyi kavrayabilmek icin onemlidir. Bu kirilmalardan
bahsederken, 20.Yuzyil''n sanatsal Uretimlerinin, ilk yarisi blylik savaslarla, ikinci
yarisi, refah dizeyine ulasmis azinligin hissetmeyecedi bir bicimde, mesru kilinan

savaglarla gegen bir ylzyil oldugu vurgusunun gerekliligi dustnQlur.



Bu caligsma Avrupa-Amerika eksenli bir sanatsal Uretimi, yukarida da séz
edildigi gibi ‘dlnyall’ sanatcinin dilinden dinlemeyi ve onu yorumlamayi hedefler. Bu
kapsamda calisma, dért ana baslikta incelenecektir. Birinci bélimde, ylzyilin ilk
yarisinda, geleneksel anlamda sanatsal pratigi yikan akimlarin agiklamalariyla,
sanatcilarin, nasil bir felsefi stire¢ gecirdikleri ve bu silirecin sanatsal pratiklerine
nasil yansidig incelenecektir. ikinci bélimde ise Fluxus Hareketinin temellendigini
dustndtgimiz Dadacit Hareketin agiklamast! yapilir ve Fluxus ile baglantilan
anlatilir. Gelenek olarak, heniiz iradi olmayan, yapi-bozumsal karakter tagiyan Dada

Hareketi’nin mantigi agiklanmaya caligilacaktir.

Uciincli bélumde, iki savas sonrasi iretimlere genel olarak deginilecek ve
hareketin baglamasinda bilylk rolli olan John Cage’in ‘ig’leriyle baglantilar kurularak
incelenecektir. Sonrasinda Ug¢ kategori olusturarak belirledigimiz Fluxus dretimleri
cb6ziimlenecektir. Fluxus sanatgilarinin, yagsami ve sanat! teklestirme gabalan géz
onlinde tutulurken, neredeyse tim yasamlari sanata déniismis bu sanatgilarn,
edimleri 6zetlenme yoluna gidilir. Burada hangi kapsamda calismalar yaptiklari

sorusu orneklerle agiklanmaya galigilacaktir.

Jacques Derrida’nin ortaya attigi yapi-bozum kavrami ydntemsellestirilerek,
dordiinct bélimde Fluxus Hareketiyle baglantilanir. Yazinsal alanda gelistirilen bu
kavramin plastik sanatlarda ne sekilde kullanilabilirligi sorgulanir. Disiplinleraras! bir

tretimin, yapi-bozumsal karakteri ¢6ziimlenmeye caligilacaktir.

Sonug olarak ylzyillardir, sanatin olup olmadigi (zanaat-sanat tartismasina
géndermeyle) tartismasinin, 20.Y{izyil'da sanatin 6lip 6lmedigi tartismasina gegme
nedenleri ve bundan ¢ikartilabilecek sonuglar giinimiiz sanatinda nasil yansimalari

olabilecegi irdelenecektir.



1. 20.YUZYIL'DA 1.DUNYA SAVASI'NA KADAR YASANAN
DONEMDE SANATSAL ORTAM

20. Yuzyil, Avrupa’'da, sanatsal, bilimsel ve distiinsel agidan diger dénemilere oranla
daha kokten farklihklar barindirir. Stkga tekrarlanan bigimiyle ‘tarihin tekerrir
etmediginin kanitidir. Bu derin farklilagsma, s6z-yazi-gérintl evrimiyle agiklanabilir.
Aktarilacak olanin niteligi ve niceliginin de degisimiyle yaklasik iki bin yillik sGrece bu
acidan bakilabilir.

Once sbz vardi; yaythma girecek, aciklanacak ve anlatilacak ‘metinler, séz
ile bu dagihma girebiliyordu. Daha sonra, yazi benzer bir bigimde yasami kusatti ve
bu metinler (daha da farklilagsarak) yazi araciliiyla ginliik yagama midahale etti.
20.Ylzyila gelince artik bu iki ifade yéntemi yerlerini, ‘alimlayan 6zne’ yaratacak
olan, géruntiler aracihigiyla etkilegsmeye biraktl.
20.Yuzyill gérunti ¢agidir; géruntinin Grettigi kavramlan géstergeler araciliiyla
alimlayicisina ifadelendiren sanatginin, bilim-insaninin hatta distnariin ¢cagidir.

insan gérdigiine inanmak ister ve 20. ylzyida dretilen gérintl
bombardimani, insani inanamazcasina kusatir bir yogunluktadir. Artik sanat¢i-6zne,
kendi 6znel algisini bile rahatca ortaya koyar ve bir gésteri niteliginde olan bu ortaya

koyus ile kitlelere ulagir.

“Yuzyilin bOylk tepkisel hareketi, sanat dinyasindaki lzlenimciligin reddedilmesi
seklinde belirdi.(...) Bicimcilik ile karsit-bigimcilik arasinda bir gidip gelme hareketi her zaman
varolmustur, ancak sanatin yasam i¢in iglevi ve dofaya olan baglligi, ilke olarak Ortacag’
dan beri higbir zaman tart|§|lmr=1m|§t|r...”1

Bu bakimdan izlenimcilik doruk noktasidir ve dért yiiz yili agkin bir zamandan beri
olagelen gelisimin sonucudur. [zlenimcilik-sonrasi sanati, ilke olarak tim gercekgilik
hayallerini terk eden ve bunun yasam (zerindeki sonucunu dogal nesnelerin
deformasyonuyla ifade eden ilk dénemdir. Kibizm, Konstriktivizm, Ftirizm,
Ekspresyonizm, Dadaizm ve Siirrealizm, dodaya bagli olan ve gergedi yansitan
[zZlenimcilikten uzaklagmak gibi ortak bir noktaya sahip akimlardir. Ancak,
Izlenimcilik dogrudan béyle bir gelisme zemini hazirlamigtir. CUnkdl gercegdin

! A Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s.404.



butinlestirici bir tanimlanmasina, 6znenin bir butiin olarak nesnel dinya ile
ylzlestiriimesine istek gostermemis, bunun yerine gergcee sanat adina “el
konulmas!” olarak adlandirilan olaylarin baslangicini vurgulamistir.? Bu vurgu, daha
ilerideki stiregte, insanin (sanat¢inin) dodaya midahalesini, dogal olanin bozumu,
ytkma istenci olarak ortaya gikacaktir.
‘Yeni Sanat’in ilkeli olarak kendini niteleyen Paul Cézanne, yapi-kuran bir ressam
olarak, 19.Yuzyilin son yarisinda yaptig: aragtirmalarla kendi deyimiyle ‘diinyaya
erken gelmenin’ yOkimlulugtunt yasar. Cézanne armoniyi yakalamay! amaglar,
fakat a priori verilmis olani degil, kendisinin olusturdugunu.® Genel anlamda
bakildiginda sanatcinin nesnelerle kurdugu iligki, onlari bozuma ugratmak niyetiyle
degil de yeni yapi olanaklarini aramak olarak agiklanabilir. 20. Yiizyil'da bigimselligin
énctillenerek, yeni 6nermelerin sunulmasi (Kiibizm, Fitlrizm, Fovizm akimlarinda)
Cézanne’in actigi ve Afrikali primitiflerin Avrupalilar tarafindan gézlenme olanagi ile
gergeklesmistir denebilir.

Nattralist betimleme, ne Cézanne resmi ile ne de 20.Yuzyilin ik geyreginde
yapilan bicim bozmalar, bicime zaman olgusunun katma c¢abalariyla alasagi
edilebilmigtir. Bu Uretimler natlralist betimleme anlayigini, sorgular ve farkl

¢bzumler Uretirler.

“...Modern olma durumu, gelenegin normallestirici iglevlerine kargi bagkaldiridir,

modernlik normatif olan her seye karsi isyan deneyimiyle baslar..."*

Dada ve Futurizm gibi, Surrealizm de sanatsal duyarliliktan daha g¢ok bir hayat
tarzidir. Diger akimlar gibi, deneyimlerin ve hatiralarin mantiksal siralanisiyla
temellenen gergegin imgesini disarida birakan dénemin buyurgan yapisini yansttir.
Bu akimlarin bicimsel anlamda farkliliklarina karsin, kargt duruglari dolayisiyla, ve
ne olursa olsun dénemileri itibariyle benzerdirler.

Yuzyiin basinda, genel-gecer kurallart yikmaya calisanlar, saklanma ile
sansasyon yaratma arasinda gidip gelirler.® Bu bir tesadif degildir, fotograf
makinesinin icadindan sonra ressamlar, izleyicilerine kendilerini tanitlamaya devam

2 A.e., 5.405.
3 Crlstlan Fricke, ART of the 20th Century, Taschen, K&éIn-Germany, 2000, s.20.

Jurgen Habermas, Modernite Tamamlanmamig Bir Proje, Cev: G.Nalis, Postmodernizm,
Necm| Zeka(Derleyen), Kiyi Yayinlari, Istanbul, 1990, s.33.

® Werner Haftman, Painting in the Twentieth Century, Lund Humphries, London, 1960,
5.188
® Hauser, a.g.e.s.405.



etmeliydiler. Nitekim bu durum ‘baskalarinin’ séziinl iletmek durumundan, tamamen
‘6zne-ben’ in ispatina giden, zorlu bir gelisim cizgisidir. Plastik sanatlarin her
disiplininde sanatgi, stilizasyondan soyuta varmanin sikintisini ve yogunlugunu
yasamigtir. Sanatgl, varolan durumla savagir, ¢6zim aramaz; savasti§i duruma
alternatif formlari ortaya koyar.

“... Diger yandan , avan-gard sanatta gelistirilen zaman bilinci, sadece tarih digi olmakia
kalmaz, tarihte yanlis normatiflik diye adlandtrilabilecek olan seye karsi da yonlendirilir.
Modern avan-gard ruh, tarihi bagka sekilde kullanmaya calsir, tarihselciligin nesnelestirici
ustaligi sayesinde ulasilabilen gecmisleri bir yana atar, ama ayni zamanda, tarihselcili§in
miizesine kilitlenmis bir tarafsizlastinlmis tarihe de karsi cikar...”

20.Yuzyihn ilk geyreginde, geleneksel olanin yapisini bozma, sékme gibi
eylemlerde de bulunulmustur, ‘eski’ sanatin ifade yollarini kullanmamak, bu yapi-
bozum igerisinde degisik ifade yéntemleri aramaktadir.

*(...) Sanatgl, evreni baska turlti gérmiyorsa, bu gérim sadece onun gérimi defilse (¢lUnk
onun gorami bagkalarinin gériimine benzemez) yaratis nedir ki?®”

1914-15 yillarinda yazildigi sanilan Kasimir Malevi¢’'in bu metninde, 20.YUzyil
sanat¢isini tarif eder, ayriksiligi Gzerinde durur. Dogal olarak ‘yeni’ sanat¢i ‘yeni’
ifade yéntemleri bulacaktir.

Bu dénemde farkli sanat dallarinda ve disiplinlerde oldugu gibi, bir tir ‘bozgunculuk’
gorilir. Gergekte geleneksel olan yikilmamistir, kogullarin degistiriime alt yapisi
hazirlanmaktadir. Bilim-sanat-felsefe {glemi birbirleriyle etkilegirler ve iktidar
savasindadirlar, aralarinda kopmaz bir iligki vardir;, ‘kavram’ sorunsalinda
ortaklagsalar da, anlatim bigimleri 6ylesine farklihk gésterir ki, yontem anlamin
ontine geger. Bu Ggli stirekli birbirleriyle etkilesirler, bu durumun sanat cephesindeki
ilk kurgularindan biri, Marcel Duchamp’in 1912 yilinin sonlarinda tasarlamaya
bagladigi ve 1923 yilina kadar ¢alisip, ‘yapiti’ bitirmeden biraktigi; “Bride Stripped
Bare by Her Bachelors” (Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin® dir
(Resim 1). Bu igle ilgili birgok yorum yapilmigtir; Robert Lebel igin bu ig, kisir agkin
sdylenenin bir betimlenmesi, Michel Carrouges’a gére, icinde ¢cagin trajedisinin yer

" Hauser,a.g.e.s.405.
8 Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, [stanbul 1998, s.196.



aldigr modernizm séylencesidir. Kafka, Roussel ve Jarry’ de ayni ‘bekar makineleri’
dislemigler ve bunlar modern kargasanin merkezinde bulunan yilksek kulelerin
{izerine kurulmus gozetleme noktalarindan bize ilettikleri gok blyiik alarm isaretleri
olmuslardir.(...) ‘Beseri’ olsun ‘gizlici’ olsun, bu igin sirmni ¢ézmeyi denemeyen
hicbir bilim ve bilim adami kalmamistir’. Duchamp’in suskun kaldigi bu tartismalarin
ardindan, ki sanat Ureticisi yapiti Uzerine konugmay! genelde ‘digeri’ ne birakir,
Pierre Cabane ile s6ylesgilerinde, adini tam hatirlayamadigi yazarin,1912 tarihinde
cikan ‘Voyage au Pays de la Quatrieme Dimensions’ (Dérdtinci Boyut Ulkesine
Yolculuk) adli romanin yazari Pawlovski'nin, énermelerinin etkisinde kaldigini
aciklamistir'®. Pawlovski, aslen bir gazetecidir, dénemin &nemli dergilerinde caligir,
1912 yilinda otuz makaleden olusan ‘Aristo Paris’te’ adli bir seri yayinlamistir.
1910’lu yillarda, burjuva ¢evrelerinde ‘edlenceli fizik’ (Bu terimi Duchamp, Bekarlari
Tarafindan Cinigiplak Soyulan Gelin’den bahsederken belirgin bir bicimde
kullanmistir.) deneyleri etrafinda duyulan ayni, ylUksek sosyeteye 6zgl merakla,
dérdiinc boyut hakkinda tartismalar yapildigi anlasihiyor."
Duchamp’in Pawlovski'den etkilenisi, zamanla kavramin, betimleyisi etkilemesi, bir
kurgunun baska bir kurguya yol agtyor olabilmesinin énemli érneklerindendir.
Hoffmannstal, 1893'te modernligin iki anlami oldugunu ileri strer; ‘Hayatin
¢6zimlenmesi ve hayattan kacgis.” Bu ikilik, sanatsal yaratiyla baglantilanirsa,
dénemin yarattigi yogun sikinti ve ¢ékuntintin drettigi neredeyse eszamanli Ureyen
zaman zaman birbirleriyle i¢ ice gecen sanat akimlari daha da netlesir. Ozne ile
nesne, insan ile gbzlemlenen doda arasindaki engeller yavas yavas tarihe
karigmaktadir. [zlenimcili§in yanilsama pesinde kosarak gercekligi taklit etmesine
karsin disavurumcular bu savi kiicimserler. Bir resmi resim olarak var etmek icin
tasimasini bekledigimiz tum &zelliklere karsi cikmakta birlesirler.

“Duyular aldatmaz, aldatan zihindir.”
Goethe

(...JEmpresyonizmin amaci tanithi§l nesne idi: Resimde goérilen sey,ayni zamanda resmin
anlamiydi.(...) Dis dunyadaki seyin aynisinin yapilmasiyla, o seyin evreni somut bir ortamla
sinirlaniyordu. Ekspresyonizmde ise, resmin anlami ve yansifilan nesne birbirinden timiyle

® Jean Clair, , Marcel Duchamp ya da Biiyiik Kurgu, Gev:Ozge Agikkol, YKY, Istanbul
ggasm 2000, s.20.
11A.e., s:21

A.e., sa.29



kopuktur. Yansitilan nesne artik anlatiimak istenen degildir. Bu yansitma (somut &ge),
anlatilant anlamak icin yapilan bir cagnidir."?

Bu ¢agri, sanat tarihinde, hem bicimsel anlamda hem de ¢agrisimsal boyutta ‘yeni’
bir hareketlenmedir ve sanatsal tretim déniilmeyecek bir yola girmistir.

Kandinski'nin o6nerdigi ‘igsel yaratma gereksinimi’, Nolde’nin istedigi igsellik
(6ztinltltk), Barlach’in gbzlemleme glch, Einstein'in usdigilik, Sternheim ve
Déblin’in icglidusel glcler, Kokoschka'nin ‘Katil ve Kadinlarin Umudu’nda ki
dehsette de goruldiigu gibi disavurucu ve ézsavunucu somut bir 6znellik her tarafta
ortaya cikar'®. Bu durum Natlralizm'in aksine daha 6nceden tasarlanan
resmedilecek bir distince, anlatilacak bir konu, ¢cogaltilacak bir érnek ya da digtan
gelen bir itki sorunu degildi. Disavurumcularin soyutlamaktan algiladiklan tinsel
diizeyde elde edilenin fiziksel bigimlenisidir.

1.Dlinya Savasl'yla ortaya c¢lkan ve insanli§i savasa slriklemekie sucladigi
uygarliga kars! bir protesto niteligi tagsiyan Dada, en genis anlamiyla, hazir-yapim
bicimlerin gekiciligine ve geleneksel —ancak asinmis- oldugu icin degersiz kalan ve
anlatimi yapilacak nesneyi sahtelestirerek tim anlatim kendiligindenligini yikan dil-
bilimsel kaliplara karsi gosterilen direnistir. Gergekustlciliikle ortaklastigi nokta,
anlatimin dogrudanhidina yénelik ¢cabadir, deneyimlerin bigimlerle sahtelestiriimesine
kargidir',

20.Yuzyil sanatinda Il. Dinya Savagi’na kadar uzanan slreg, neredeyse yukaridaki
s6z-yazi-goriuntd evriminde goériuldiga gibidir, ancak artik i¢ ice gegmis bir 6rgl séz
konusudur. Asil amag 6znelesmektir, bunun yolu da yapiy! bozmaktan gecer. Fakat
heniiz bu bozma eylemi bilingli bir dizenlemeyle degil, daha ¢ok rastlantisal yollarla
yapilmaktadir. [k yirmi yilda, manifestolariyla ortaya ¢ikan sanatgilarin bir kismi ‘dil’
kurallariyla oynamiglar, dili deformasyona ugratmiglar, hatta uzlasimsal dilde
kullaniimayin kaliplar toretmiglerdir. Bu tlretme durumunu da gérsellikle
desteklemiglerdir.

20.Yluzyiin mimarligi da kuramsal bilgi yukladar. Plastik sanatlarin en kusaticisi
varsayilabilecek mimari, 1900’lerin basindan itibaren, kuramsal anlamda yaziya
dokilerek programiar belirlemis ve bir meslek kesiminin, bir Ost-kiltlir grubunun
ideolojisini, dinya gértsini yansitmak kosuluyla énem kazanmistir.1926 yilinda Le
Corbusier ve Pierre Jeannet'nin, Yeni Bir Mimari'ye Dogru Bes Nokta Bildirisi,

12 jonel Richard, Expresyonizm Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.11.

" Hauser., a.g.e., 5.406.



‘mimarlarin ca§i basliyor climlesiyle biter'>. 20. Yuzyl mimarisi islevselligi bir
kenara birakmadan, insanla birebir iligki icindeki yapiyt, insan iligkilerini
yonlendirecek ve estetik bir egitim-6gretim programiyla kurgular. Yeni olan durum,
bu yeni estetik géndermenin 6znesinin iktidar konumundaki bir kurum ya da kisi
degil de birebir yapiy! tireten olmasidir.

Ludwig Mies van der Rohe, 1927 yilinda Die Forum’un yayimcisi Dr.Riezler'e
yazdigi mektupta, mimarlikta bigimi irdelemistir;

“...Bicime kargi degilim, bigimin bir amag olmasina kargiyim.(...) Bir amag olarak
bicim, her zaman bigimcilikle sonuglanir. Cunkll bu ¢aba bir ice degil, bir disa yéneliktir.
Fakat ancak yasayan bir igin yasayan bir digt vardir. Yalnizca yagsam yogunlugu bigimsel
yogunluga sahiptir. Her bir Nasil bir Ne tarafindan tasinir. Bigimlenmemis olan, fazla

bicimlenmisten daha koétt degildir. Bunlarin ilki higtir, ikincisi ise yalnizca gériinus. Gergek

bigim igin gergek yasam gerekir.(...)"

Bu sdylemler, yavas yavas oturmakta olan yeni dinyanin, yasamsal ydnleri
kaybetmeden, insanca bir estetik uygulayiminin izleridir. Uretilen yapilar ya da
tasarim boyutunda kalan cizimler, mimar-sanatgilarin kuramsal boyuita da Gretimi
strdirdiklerini kanitlar.

20.Yuzyihn ilk yarisina bakildiginda, ki Il. Dinya Savas! sonrasinda durum
degisecektir, bu dénem ikiye ayrilabilir, bu ayrim iki savagin tarihsellikleriyle dogru
orantilidir. 1.Dlnya Savasgina kadar olan dénem, natiralist betimleme anlayisini, bu
anlamda gelenegi, yikmaya ydneliktir.

Acllan savas, sanati dogal gériinUmden ve nesneden soyutlamak, anlatim 6gelerine
bagimsizlik tanimak, kisaca yapiti, dolaysiz bir anlatimi ya da 6zerk bir kurulusu
veren ‘sanat gercekligi kilmaktir'®”.

Soyutlama egilimi, sezgilerin fiziksel bigimlendiriligidir. Bu baglamda yiizyilin ilk yirmi
yili, birbirlerinden farkli yéntemlerle, neredeyse Hegel'i animsatarak; ‘Sanatta giizel
gerceklikten daha gercekgidir'*® so6zunt farkli bir boyutta onaylar. Ayni zamanda

'3 Ulrich Conrads, 20.yy Mimarisinde Program ve Manifestolar, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yayinlari, Ocak1991, s.82,

"“A.e., 5.84.

"7 Unsal Yucel, 20.Yiizyil Bat: Sanat’nda Gergekiik Kavrayisi, Basilmamis Dogentlik
Tezi, 1977 Istanbul. s.106.

'® G.W.F.Hegel, Estetik, cev. Taylan Altug-Hakki Hunler. Payel Yayinevi, Kasim 1994,
Istanbul, 5.47.



Hegeli sarsacak bir coskuyla, Hegelin duyu hiyerarsisini anlamsiz kilar;
19.Y{izyildan sonra bile sanat tretilecektir.

Hegel'in glizellik kavrayisini siniflandirirken kullandigs dizgedeki ‘Her sanat yapitinin
kendinde bir eredi vardir savi, 20. Ylzyila damgasini vuran bazi ressamlari
dogrular. Modernizasyon strecinde sanat yapiti, ‘is'e déniligecek ve bu yeni terimle
‘kutsal, degerli, biricik’lik niteliklerini yitirecektir.

Teknoloji gelistikce yeni kavramlara ihtiyag duyulur, kavram Uretimi
degisim ihtiyacinin sonucudur, bir neden degildir. Sanatsal tretimde de ‘yeni’ Greyen
(Uretilen) kavram, benzer bir ihtiyagtan dogdar. Ilkin yeni bigim tiretmelerle, gelenegi
yikma istenci, sanai¢inin, 20.Ylzyil'da sanat (reticisine dénlismesini saglar. Bu
bozum (degisim), eger bir tiretmeyle basliyorsa (yani bicimsel dénligiim ve arayiglar
bicemleri olusturuyorsa) 20. Ylzyil'da sanat Ureticisi hi¢c olmadigi kadar sorumlulukla
donanir. Bu sorumluluk yukarida bahsedilen kuramci-mimar, kuramci-ressam,
kisacasi, kuramci-sanatgiya eslik eder.

Iki savas arasi dénemde sanat iretimi, dnceki siirece gére daha durgundur fakat
yontemsel agidan daha yerine oturmustur denilebilir. Asagr yukari yirmi yilhk bu
dénem, cabalarin anlatim sorunlarindan c¢ok, gergekligin tim boyutlar ile
kavranmas! ve dile getirilmesi tzerinde yodunlastinimasidir.”® Bu sireg, ylzyilin
duyulardan, yeni gerceklik alanina, duyularin 6tesini arayan ve bir ust-gerceklik
yaratma gabasinin yasandigi dénemdir. B.Croce'nin savladigi sekliyle ‘Sanat bilgisi
sezgiseldir, bilgi ya imgelerin ya da kavramlarin bilgisidir®.’

Kasimir Malevi¢’ in 1910’lu yillarda yaptigi ‘White on White’ (Beyaz (izerine Beyaz),
resim sanatinin genel gecer anlamda bittigini tanitlar (Resim 2). Croce’nin imledigi
gibi varsayilan bir sanat bilgisinin sezgisel olma durumu, béyle bir son noktadan
sonra, Ulkesinde sanat Uretmeye karar veren dolayisiyla kendi tarihinde ‘geri'ye
denk disen yapitlar treten Malevig, hag imgesinden rahatsizlik yasamis?' olsa bile,

sezgisellik orani ylksek bir bilgiyle retimini gerceklestirmistir.

“Sanat eseri, gelecegdin refleksleriyle titresimler gecirdigi 6ictide deger tasir”
Andre Breton

' Yucel, a.g.e, s.106.

2 Benedetto Croce, Estetik, Cev: Ismail Tunali, Remzi Kitabevi,.Istanbul 1983, s.81.

2! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev:Prof.Dr.Cevat Gapan,Prof.Dr.Sadi Ozis,
Remazi Kitabevi, Istanbul 1991, s.81.



Sanatsal paradigmalar (diziler) géz ©6nune alindiginda, bati toplumlarinin,
20.YUzyilin, iki dinya savas! gegirirken, ‘6lim’ kavramiyla bu denli yakin bir yagam
slirdirmesi, dénem insaninin kavramlara yeni yuklemeler yapma gereksinimini
dogurur. Bu durum, farkl anlayis ve yaklasimlar ile benzer sorunsallarin
yasanmasinin sonucudur. Sanat nasil 8lir?

Sanat c¢ok ilkel bir nedenden 6lmeyecektir; yasamin her boyutunda, Aristo’ya
géndermeyle, bir 'Katharsis’ yagama istenciyle.

Fakat ‘yeni’ bir insan modeli doguracak kadar sancili bu yarim yiizyil, sonunda bu

yaratimi saglayacaktir.
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2. DADA GELENEGI VE FLUXUS HAREKETI

2.1. Tarihsel Gegmis (Dadacilik)

Sanatgi, toplumsal gelismeler ve ya degisimlerden bagimsiz degildir.
Uretirken ve bu uretim-tiiketim siirecine girerken, sosyolojik yapl (zaman zaman
tersine de olsa) Ureteni yénlendirecektir. Bu y®&nlendirim, o zamana kadar (1916)
alisilmigin diginda kalan ve ilkesel anlamda en aykiri sanatsal dretim olarak
adlandirilabilecek bir harekete dénligecektir. Dadacilik.

Savasin umutsuz, kayiplarla dolu ortaminda sanatg! ve aydinlar tepkisiz
kalmamigtir. Yeni bir sanat ve toplum bigiminin yaratimasinda rol oynayacak
edimler, geleneksel toplumsal dederlere ters diisen ve bu tlirden anilabilecek ‘sanat’
kavrami diginda kalan her turli eylem olacaktir. Bu cercevede Dada, 1915-16
yillarinda New York ve Zurih'te hemen hemen ayni zamanda ortaya c¢ikan bir tur
sanatsal eylemdir.

Dadacilik, ressam ve film yapimcisi Hans Richterin (1888-1976)
degerlendirdigi gibi, bir akim degil, savasin Avrupa’yl sarmasiyla sanat diinyasinda
patlayan bir firtina gibidir'. Gectiginde, arkasinda yeni anlatim bigimleri, yeni
gerecler, yeni bigimler, yeni diistinceler, yeni yonler ve yeni insanlar birakmigtir®.

“Olumsiiz sanat diye bir sey varsa, o zaman sanata olan inanci yok etmek de onu
slduremeyecektir”®
Wieland Harzfelde

Dada’nin amaci sanati 6ldirmek degil, sanati geleneksellestiriimis anlamindan
ctkarmaktir. Sanat tretimi, insan var oldukga bitmeyecektir, fakat ‘herkes i¢in sanat’
distncesi ylzyilin baglarinda fazlasiyla yenilikci gelecektir.

Dada anlayisgl, insanlari en korkung olaylarn yurtseverlik geregi kabul etmek,
ya da bunlari teknolojik ve egitsel ilerlemenin yaniltici bir dis oldugunun kaniti
olarak reddetmek zorunda birakan bir savasin sonucudur. (...) Dadacilia kadar olan

! Hans Richter, Dada Art and Anti-Art, Thames and Hudson, London, 1965, s.9.

2 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, C.1, YEM Yayinlan, istanbul 1997, Dada maddesi,
Zeynep Rona,s.417.

® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev.:Prof.Dr.Cevat Capan, Prof.Dr.Sadi Ozis

Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, s.125.
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siirede, geleneksel d&lgltlere saldiriimig, bigcimsel anlamda boytk bir ytkim
gerceklesmigtir, fakat hala sanatin kendisinin bir degeri olup olmadigi ve o yolda
caba harcanmasinin gerekip gerekmedigi sorulmamistir. Dadacilar sanatlarini
ilkelerini yari-alayci bir tutumla, eglendirici ve ters bir bigcimde yansitmiglar, béylece
sanatlarina karsi duyduklar kuskuyu da dile getirmislerdir.(...)%.

Bu sanat reticileri, Alman sair ve miizikci Hugo Ball'in (1886-1927) Isvigcre’de
kurdugu Cabaret Voltaire’de bulusuyor, siirler okuyor, gésteriler dizenliyor ve
sergiler hazirliyorlardi. Romanyali sair Tristan Tzara, Alman sair Richard
Huelsenbeck, Hans Richter, ressam Janco, Heykeltirag-ressam Hans(Jean) Arp ve
Taeuber-Arp'in katildiklari bu toplantilarda agirtikli konu edebiyattir. Garip giysiler
icinde, anlamsiz s6z oyunlarindan olusan siirler okunup, gonglarla bu siirler
seslendiriliyor ve bu olaylardaki giiliing anlamsizlik vurgulaniyordu.Bu gésteriler igin
Janco ve Taeuber-Arp masklar yapmiglar, Arp ise ‘begenmedigi’ resimlerini
yirtarak, parcalari gelisiglizel yere atip, onlari yere dustikleri diizen iginde
yapistirmistir. ‘Rastlantisal diizen’ olarak adlandirilan bu yéntemi Tzara da
edebiyatta uygulamis, gazete ve dergilerden gelisiglizel kestigi sézcuklerle
‘rastlantisal siirler’ gerceklestirmistir. Ayni dénemlerde, Duchamp, Picabia, Man
Ray New York'ta benzer deneyler yapmislardir.® Francis Picabia’nin bu iglerin
olusturdugu dergilere yaptigi kapak diizenlemeleri, icerige dair fikir verir. Ornegin,
“Cover Dada” (Dada Kapagi) ve “Reveil Matin”(Sabah Uyanmasi-Dada4-5'in
kapag), (Resim 3-4) gibi.

Dadacilar sanat Gretiminde anlam kaydirmalariyla (bilingli ya da bilingsiz),
edebiyatta ve plastik sanatlarin bir bélimiinde yapi-bozan c¢aligmalar yapmislardir.
Dadaciligin uygulayimlan dogrultusunda gésteri sanatlarinda da benzer deneyler
yapilmistir. llk bélimde belirtildigi gibi, 20.ylzyilin ilk geyregi bir gok akima, harekete
sahne olmustur. Bu nedenle etkilesimler tek yonli degil, yénlerin cogulcu
kesigimleriyle aciklanabilir.

Dadacilik mimari tretime dair ‘isler’ Gretmemistir (son bdlimde agiklanacak olan
Schiwitters deneyi disinda), ¢nkii mimari, tim bozum ve sékiim denemelerine ya
da uygulamalarina karstn bir yapi (striktir) Gretmek zorundadir. Mimarinin statik gibi
bir degismez-dokunulamazi vardir ki, yercekimi ile ilgili yeni bir a¢ilim getirilemeden

‘Ae.s.127
SAe., ,5.128
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rastlantisal varoluglar blnyesinde barindiramaz. Bu nokta sanatsal eylemliliklerin
‘yari-alaycr’ bir tutumla gergeklestirilebilmelerine de, 6ze dair bir sorgulama getirmek

zorundadir.

“Oncelikle, mimarlar, geleneksel olarak, bilim adamlarinin yaptigi gibi, géz éntinde
olan sey Gizerine, yergekimi Uzerine dustunmezler. Mimarlar yercekiminin gercek kosullariyla
ilgilenmek zorundadirlar. Fiziksel gértnts {presence) ile ilgilenir onlar. Gergekte mimarlar
stirekli olarak dofanin (stesinden gelmeyi simgelestirmezler yalnizca, dogantn tstesinden

gelmelidir onlar.Mimarlik icin yalmzca degismek ve dodanin Gstesinden gelmenin artik sorun

olmadigini séylemek o kadar kolay degildir, glinkt bu agik bigimde bir sorun olarak kalr.>

Kuram-eylem ikiligi distintlurse, mimari ve ona en yakin plastik sanat olan
heykel de benzer bir gdziim tretme mekanizmasina gerek vardir. Bu anlamda dil ve
resim birbirine daha yakindir ve simgeselligi o kadar énden gider ki minimal bir tavir
takinarak doga ile savagmalan ikincil kalir. Mimari ve heykel (heykelin islevselligi
fiziksel anlamda 6n planda olmadidi icin bu siralamada daha geride kalmaktadir)

Benjamin’e goére Dadacilarin sanatsal Uretimde tek bir istemleri vardir;
‘kamunun &fkesini uyandirmak.” Benjamin, ‘Daha dnce insani ¢agiran bir gérinim,
ya da ikna edici bir ton niteliginde olan sanat yapiti, Dadacilarda bir mermiye
dénusir. Izleyiciye carpar. Dokunsal bir nitelik kazanir. Béylece Dadaci sanat yapiti,
filme duyulan istemi desteklemistir; filmin dikkat dagitici 6gesi de birincil olarak
dokunsal bir 6gedir(...)".

20.yuzy!lda, sanatsal Uretimde, sinirlar zorlarcasina ulagilabilecek ug¢
noktalara gelmeye calisiimigtir. Bu denemeler, disince Uretiminde ve bunun
yansimalarinda goriildiga gibi bilimsel ve sanatsal deneyimlerde de kendini g&sterir.
I. Dinya Savasi sonrasinda, savas bitirmis olmanin rahatligi, bdyle bir savas
yasanmis olunmasi nedeniyle hayata gegcememistir. Artik Avrupali t¢ farkli tipolojiye
bélinmustir denilebilir: savasan ve kaybedenler, pasifist ve yurtsuzlaganlar, tepki
gosteren ve yurtsuzlagtirilaniar. Arttk Avrupa zorunlu gezginlerin kitasidir. Dadacilik,
sinifsal ayinm digarida tutulursa, yapilan bu ayrigtirmada, en kapsayici rollerden
birini ytklenmis, yurtsuzlasanlar olarak, var olanin ‘karsis’nda kendini

® peter Eisenmann, “En Trror Firma:Grotestlerin Izinde”, Modernizmin Seriiveni, Bir Temel
Metinler Segkisi 1840-1990, Ed.: Enis Batur, 2. bs., Istanbul, YKY, 2000, s. 492.
" Walter Benjamin, Pasajlar,Cev.:Ahmet Cemal, YKY, Istanbul 2001, s.74

13



konumlamigtir. Bu karsi durus, birebir zithg degil, alternatifini kurgulu bir
rastlantisallikla uygulamayt Onerir. Y6ntem sacmalama serbestisidir ve dil
uzlasimdan tamamen ¢ikmis, yalnizca tinisal boyutta bir ortak algilama séz konusu
olmustur. Yukarida Benjamin’in, ‘kamunun &fkesini uyandirmak, sanat yapitinin bir
mermiye dénismesi ve izleyiciye ¢arpmasi’ s6zleri gercekte bagka trll bir Gretim
yontemi tretemeyen sanatgilarin garesiz digsavurumiari olarak da dustnulebilir. Bu
tirden algilayis, sanatgilarin isimlerinin 6nemsizlestigi, markalasma mantiginin
henliz gidilmedigi ve rastlantisal tretimde ortaklasanlarin birliktelidi seklinde bir

aciklamayi olumlar.

“(...) Batidaki Dada olayinda oldugu gibi Rusya'da da ikili bir durum vard; bir yanda
dikkatleri gekmek icin girisilen gariplikier ve bir tutumun agiklanmasi, dijer yanda ise bitiin
nihilist gérlniglerine ragmen kalici nitelikte sanat yapitlan. Aralarinda Malevig’in de
bulundugu bircok sanatgi, eski kisittamalara meydan okuyan gértglerin heyecanini paylagti
ve Bat’nin yeni sanatini da ona gére degeriendirdi. Isin soytarilik yanina &nem veren
Burliuk, Blaue Reiter yilhdina ve sergilerine yazilar ve resimleriyle ciddi olarak katkida

bulunmaktan geri durmadi (...)%.”

Dadacilik, ¢ok kisa bir zaman sirmus gibi gériinse de (1921 yilinda Tristan
Tzara Dadaciligi feshettigini aciklamistir) sanatsal ({retimde yeni bir boyutu
geleneksellestirecektir. Bu durum kendini 20.ylzyilin geri kalan déneminde de
gosterecektir. S6z konusu durum yalnizca neo-dadacilarla agiklanmamali, resim
tarihinde naturalist ve natlralist olmayan betimleme anlayigi, heykel tarihinde
organik-konstriktif egilimler gibi dizgelenen durumiar, ¢agdas sanat Uretiminde,
bicimsel, kavramsal denemeler, bu iki durumun beraber veya ayri ayri
algilanabilecekleri ‘igler de, bicimsel yapi-bozmalarin kavramsal sorunsallar
sonrasinda meydana gelebilirligi ve sonugta bu tlrden dretimin ilkesel bir yapi-
bozma niteligine ugramalanyla varoldukiar gérilmektedir.

20.ylzyll ‘zaman-uzam-mekan-higlik’ gibi kavramlarin sorgulandidi, bu
kavramiara dair (ve bunlarla birlikte) ‘algilanamayan’in arandid: ve alternatif tretimin
bu cercevede gergeklesebilecedinin savlandigi bir dénemdir.

Her sey birlikte gelisir, alginin sinirlari zorlanirken, ve bu zorlama insani
gelistirirken, ‘yeni bozukluklar’ tlrer, renklerin kokusu hissedilir, bigimler tinilarla

8 Lynton, a.g.e., s.138.
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6zdeslestirilir...vb, bu durumlarin bozukluk olarak algilanarak diglanmalari, bildik
cagrisimlardan uzak olmalarindandir. Dadacilarin ayriksi yanlari bu ‘yeni'lerden bile
uzak oluslarindandir, henliz dil ile gergek bir savasa girmemigler, yalnizca ironik bir
bicimde dilin yapisini bozan oyunlar oynamiglardir. Hugo Ball'in yazdidi
“Karawane” (Resim 5) siiri, sesli okundugu zaman fonetik bir kurgusu olmasiyla bu
bozuma bir érnektir.
Sanat tarihinde Dadacilar, ‘sanat’i kiigllterek, azimsayarak, kendilerinden de feragat
etmigler ve cok ciddiye alinmamuslardir. Gergekte varliklar iki yénlt &nemlidir,
olumlu algilanabilir taraf oyun oynama serbestisivken olumsuz olan y&énli de
Benjamin’in de degindigi gibi dikkat dagitici niteligidir ki bu niteliksel degisim
20.yuzyiin daha sonraki dénemlerinde ‘gergegin disinda baska bir gerceklikte
kendini kuran sanatgiyr’ doguracaktir. Bu ‘gergeklik’ Foucault'nun Don Kisot icin
soyledidi ‘o, Aynr’'nin kahramanidir’ betimine denk diismektedir®.

Dadaci sanatgilann ortaklidi, ‘asagi sanat’ ta bir aynilik yaratimina neden

olmustur, o halde Dadacilar da bu yénleriyle Don Kisot ile benzesirler.

2.2 Dada Hareketinin Fluxus’a Etkileri

Fluxus, bir grup sanatginin ortaklagsmalaryla kurulmus bir akim degil, benzer
eylemliliklerde bulunan sanat Greticilerinin benzer zamaniarda, ayni kaygilardan
yola gikarak bir araya geldikleri ve bu yolla olugmus bir sanatsal harekettir.

Fluxus Hareketinin geleneksellik tarafindan sanata uygun olarak gérilen tim
malzemeleri yadsidi§i ortadadir. Bu tirden eylemliliklerde bulunan sanatgilarin
amagclar sanati yasamdan ayiran engeli yikmak ve cesitli sanat tretimleri arasindaki
sinir gizgilerini kaldirmaktir, onlara gére tim sanat etkinlikleri tamamen &zgir olmali
ve herhangi bir dogma tarafindan engellenmemelidir.

John Cage’in 1950’lerin sonunda New York'taki Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda
verdigi deneysel kompozisyon. derslerine katilan sanatgilar hareketin gekirdegini
olusturmaktadirlar'®. Cage bu genglere yiiksek modernizmin etkisi altinda gelisen
muizidin anlamsizligini savunduktan sonra, glindelik yasamin yani gurtltandn yerini

® Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Imge Kitabevi, Ankara 2001,Cev: M.A.Kiligbay, s.
83.
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alabilmesi icin miizi§in susmasi gerektigini sdylemistir'’. Ayrica seri Uretim mizigi
oldiren bir etki yaratmis, teknik gogaltilabilirlik ise zaten Benjamin’in séyledigi gibi
haleyi timden yok etmistir. Béylece yeni miizik, miizidin bittigi yerden baslamalidir’?.
1960’larin baginda, Litvanya kékenli ABD'li sanatci, grafik tasarimcisi ve mimar
George Masciunas, Cage’in cevresinde toplanan bu geng¢ sanatcilari A/G adli
galeride bir araya getirerek bir dizi etkinlik-yaratmistir'®. Bu ilk etkinlikler tim sanat
dallarinin i¢ ice gectigi, hatta birbirlerinin alanlarina miidahale ettikleri denemeler
olmustur.1960’larin basinda Wiesbaden’e giden Masciunas bu etkinlikleri Cage’in
cevresindeki sanatgilardan bazilariyla Fluxus adi altinda énce burada, sonrada
Kopenhag, Diisseldorf ve Paris’te strdirmustir. Hareketin ilk temsilcileri o sirada
Almanya’da bulunan E. Williams, D. Higgins, G.Brecht, A.Knowles, R.Watts,
N.J.Paik, La monte Young, J.Maclou, P.Corner, B.Petterson, chiyanagi, D.Spoerri,
T.Riley, Y.Ono, R.Filliou ve A. Kopcke idi. Sonraki etkinlikiere Ay-O, j.Beuys,
B.Vautier, J.Jones katiimiglardir. Buyilk 6élglide Cage-Zen, Budacilik-Duchamp-
Dadacilik cizgisine paralel gelisen Fluxus, bireysel, duygularla yikli, ézel yetenek
gerektiren ve metalasan glizel sanat trinlerine karsi ¢ikarak, sanat yapmak yerine
dunyayi giincel akisi icinde gtinliik olaylarla yagsamay1 éngériir',

Dadaciligin, dili ve gostergeleri parcalayarak anlamsiz, aligiimadik bir kurgu
Uretmesi, yaklagik elli yil sonra, insan bilincinin gelistigi, kuantum mekanigi ile
yalnizca neyi bilemeyecegini bilen ve soyutlamaya daha yatkin bir insan tipolojisinin
olustugu varsayilirsa, Dadacilarin dil formuna yaptikiari bozum, daha geligmis olarak
Fluxus’'te mizik ve beden ile olusturulan dekompozisyonlarda gérltr.

1960 yilinin Ekim ayinda Masciunas, New York'taki Litvanya Kdltturel Kulibd’ niin
projesi kapsaminda yayinlanan dergiye Fluxus adini vermis ve ardindan gikarmayi
distnditglu derginin ilk alti konusunu ortaya atmigtir, bu siregte Ug ayda bir
g:kai"mayl distndudu dergiyi tasarlamaktadir. Konular; elektronik mizik, anarsizm,
deneysel sinema, nihilizm, olusumlar, sesli siir ve resimdir. Dergi ancak 1964

'° Eczacibagi Sanat Ansikiopedisi, a.g.e., Fluxus maddesi, s.596.
" James Pritchett: Writings, (Cevirimici) http//:www.music.princeton.edu/” jwp/
17.AJustos.2003.
'2 H.B.Kahraman, Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri, Everest Yayinlari, Istanbul
2002,5.194.
12 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, a.g.e., Fluxus maddesi, .597.

A.e.
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senesinde cikabilmigtir, bu slre de Fluxus performansiaria anlatimini geligtirmeyi
stirdiirmektedir’®.

Fluxus 6zellikle Amerikall sanatgi R.Motherwell’in yayinladigi “Dada Ressamlar ve
Sairleri: Bir Antoloji” baslkl kitabiyla Amerika’da yeniden gundeme gelen Dadaci
egilimlerden etkilenerek bu noktaya varirken, ébar taraftan da sanatin Uretilmesi icin
beli seyleri onaylamayi, o o&gelerin varliini neredeyse zorunlu gérmeyi
sUrdiriiyordu. Bu anlamda Fluxus i¢in, ortamlararasi (intermedia) etkinlik, sanatsal
{iretimden, sanatcinin da, izler gevrenin de zevk almasindaki zorunluluk, glindelik
yasamin siradan, basit olgularinin varligi ve bunlarin sanata katilmasi, sanatin
onlarla kurdugu icsel ve gizli iligkinin varligi ve onun mutlaka bilinmesi vazgegilmez
seylerdir."®

Fluxus; profesyonellesme, sanat Grtnlerinin Gretimi icinde, pop-art, entelektiel avan-
gard tiyatro, Alman Ekspresyonizmi, sikilmis sekreterler icin gérsel-siir degildir'’.
Ben Vautier'nin bu saydigi olmama durumlar, Fluxus hakkinda énemli tartismalara
gebedir, ¢clinkll bu hareket siradanlik ve tek tiplesme ¢cikmazina girmeyecek kadar
farkli ve 6zglin eylemlilikler barindirir.

Bu halde Fluxus ne igerir? Fluxus bazi zamanlarda, G.Brechtin bir vazoyu
piyanonun Uzerine koyarak uyguladigi kurguyu, yasam/mizik eyletimini; ki bu bazen
sahnede dans etmek Uzere profesyonel bir tangocuyu getitmek olabilir, yagamla sanat
arasinda bir bag kurmayi, eszamanl eglence ve goku yasatmayi, sanata , sanat olmayana,
karsi-sanata karsi olmayi ve egonun reddini, J.Cage’in, Dada’nin ve Zen'in 6nerdiklerini

icerir'®.

Sanat eserinin dinyasi, s6zclUgin geleneksel anlamiyla gergek-disidir.
Cunkil o, kurgusal bir gercektir. Ancak onun gercek-disiligi verili gergeklikten bir
eksigi oldudu icin degil, aksine fazlasi oldugu i¢in ve ayni zamanda niteliksel olarak
da “6teki’yi temsil ettigi icindir. Yanilsama, kurgusal bir diinya olarak, glnlik
gerceklikten cok daha fazla hakikat igerir. CUnkl ganlik gergeklik, kurumlariyla,
iliskileriyle, 6zglr secim gibi gériinen belirlenmislikleriyle, yabancilagsmasiyla aldatici

15 C.Phillpot-Jon Hendricks, Fluxus, The Museum of Modern Art, New York 1993, s.10.
'8 Kahraman, a.g.e., s.192.
:: Ben Vautier, (Gevirimigi), http://www.esf.ch/ben/culture1-html, 20.Nisan.2003.

A.e.
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bir gercekliktir'®. Bu baglamda Fluxus Hareketinde uretilen sanatsal olusumlar,
hosa gitmeyen, yodun yasamsal kaygilarin duyuldugu bir dinyada alternatif bir
yasam ({retebilmenin arayiglaridir. Bu arayiglar tim kurgusalliklarina kargin
yukanda da belirildigi gibi eksik yasamsal formlar degildir, aksine, yapilan
performanslar bilingsizce Uretme, buna bagli olarak tiketirken bilme zorunlulugunu
ortaya koyar. Yalnizca edlenen-eglendiren sanatci-alimlayici ikiligini degil, karsilikli-
etkilesen ve eyleyen {retici-tuketici igbirligini nerir.

Fluxus hareketinde “oyun” kavramindan bahsetmek zorunludur. Marcuse’iin
yaptigi “Oyun durttst bir kurtulusun aracidir® saptamasinda, varolan gergekligin,
kurgusal boyutta —mis gibi fakat, ‘gercek’ uygulayimi, bireyi, dolayisiyla toplumu
8zgar kilacagini savlar. Oyun bir amag degil aragtir.

Oyun gindelik veya asil hayat degildir. Oyun, bu hayattan kagarak, kendine 6zgi
egilimleri olan gecici bir faaliyet alanina girme bahanesi sunmaktadir.” Fluxus
performanslari da benzer bir bigcimde yasamsal gercekliklerden kagmadan fakat
estetik anlayislarina uygun bahaneler Greterek bdyle bir faaliyet alani olusturur.
Johan Huizinga; ‘Her oyun, herseyden &nce géndlli bir eylemdir. Emirlere bagl
oyun oyun degildir. Olsa olsa, bir oyunun zorunlu temsili olabilir.”* derken niteledigi
gibi Fluxus performanslar 6zgiin nitelikleriyle gézler éniine serilir.

Adorno’nun séyledigi gibi; ‘Sanat iginde varoldugu toplumun toplumsal antitezidir.”

Bu agidan bakildiinda sanatsal dretim toplumun yapisindan bagimsiz olamaz.
Fluxus Hareketi'nde farkli cografyalardan geimis sanatcilar ortaklagmiglardir, bu
anlamiyla da bu hareketin agikliga kavusturulmasi gereken bir yoni de melezlegmis
bir biling akigiyla performanslarin dretildigidir. Bu ttrden bir melezlesme, aslinda
farkll cografyalardan gelen insanlarin, geldikleri yerde olusturduklari (bilingli ya da
bilingsizce) déntusumdur; kendileriyle beraber c¢evrelerinin de degisimine neden
olurlar. Bu durum, Deleuze ve Guattari'nin “gégebe dusilincesine” géndermeyle,
goécebenin kayan, kacan haliyle iliskilendirilebilir®. Yerlesik olan, elindekini
kaybetmek istemez ve tutumlu bir icinde barindirma yasar. Gogerler ise tam aksine

'® Besim Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Baglam Yay.,Ekim 1995
Istanbul, s.57.

2 Herbert Marcuse, Eros ve Uygarlik, Cev: Aziz Yardiml, ldea Yayinlari, Istanbul, 1985,
$.207.

% Johan Huizinga, Homo Ludens, Gev:Mehmet Ali Kilighay, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
1995, s.25.

Zp.e., 5.24.

2 Dellaloglu, a.g.e. s.47.

18



yeni bir gelenek olusturma dirtUstyle hareket ederler. Bu tlrden sanatsal
eylemliliklerin ‘6teki’ olmadan, ‘ne orali ne buralr'lardan olugsmasi tesadif degildir.
Dunya, dilin sézculugint yaptigi dizenli, uyumiu evren degildir artik; avan-
gard sanatcinin var olan sistemle iligkisini keserek sundugu, yerinden oynamis,
parcall, dagink goérintiye daha gok uymaktadir®. Fluxus performanslari,
barindirdiklari ‘oyun’ niteligi dogrultusunda, konusma dili hatirlandidinda, bozuma
ugrayan dil kurallarina benzer bir bigcimde, ‘bozma’ eylemini oyun oynarcasina
gerceklestirilirler.
‘Fluxus neyse o degildir, ne tretirse onu tiretmez.*%
Umberto Eco, ‘Acik Yapit’ adli kitabinda; “Yipranmig bir yabancilastirici ifade bigimi
iki yoldan biriyle yadsinabilir: Uzerine temellendirdigi iletisim yapilan sokilur ya da
parodi yoluyla alaya alinir.(...) Ayrica gok tehlikeli ancak akla yatkin bir G¢lincl yol
daha vardir: var olan diizene meydan okuyan ve onu sorgulayan &zel bir sistemin
iletisim formlarini benimsemek; avan-gard hareketin yikici ve ulagiimaz edimleriyle
olumsuz yénde kiskirtiimis izleyicinin bilincini arttirmak igin kitle iletisim araglarini
elestirel bicimde kullanmak.” der. Tarihsel olarak bakildiinda Fluxus sanatcilar
Eco’nun degindigi ilk iki yolu birlestirerek, bu yadsimayi gerceklestirirler. Fakat
Fluxus sanatgilar, henliz 1960l yillarin avan-gardist yaklasimlari igin erken
sayilabilecek ‘6zel bir sistemin iletisim formlarini benimseme’ durumu yerine, islerde
yaplyi tamamen ‘sékiim’e (deconstruction) ugratarak ve bunu yineliyerek, alternatif

bir s6ylem olustururiar.

4 Ali Akay, Minér Politika, Baglam Yayinlari, [stanbul 2000, s.211.
% Umberto Eco, Agik Yapit, Cev:Pinar Savas, Can Yayinlar, Istanbul 2001, 5.206.
% Happenings &Fluxus(Katalog),Ed: Charles Dreyfus, Gallerie 1900-2000, Paris/France,
1989, s.76.
* Charles Dreyfus'un editériugtnt yaptidi bu katalogda ttim Fluxus sanatgilarinin
metinlerine ve islerine yer verilmigtir. Kullanilan bu s6z Ken Friedman’a aittir.
7 Eco, a.g.e., 5.207.
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3. .LDUNYA SAVASI SONRASI SANATSAL HAREKETLER

“Il. Duinya Savasindan sonra siirsel dizenin garip
bir koparustne, toplumun dil istilasina ugrayisina tanik
olduk. Bu dil niye sustu, ya da en azindan styledikleri
neden 6nemini yitirdi ve neden simdi gbrsel sanatlarda
bir barbar ordusu gibi toplumu istila etmeye basladilar.
Incelememiz gereken, sorunun timudar. Pes pese
sergiler, pes pese agilan galeriler gordik, her turde her
islupta. Soyut sanat Ustunltugu ele gegireli, bu bolluk bir
baskin oluverdi. Soru yanittanmig degil: Bu puskirme
niye?"!

G.Ribemont-Dessaignes

Avrupa, 1945 yilinda, 1918 yilindaki gibi yikintiya dénmiis durumdaydi.
Buylk hava saldirilari, Alman ve 6teki Avrupa kentlerini yerle bir etmisti.(...) Gene
de, 1945'ten sonra, Avrupa’da, 1918 sonrasindan daha sarsintisiz bir derlenip
toparlanma hareketi gorildii. Bunun baslica nedeni, savastan ¢ikan tiim devletlerin,
normal kogullara kendiliginden dénusiin artik s6z konusu olamayacagini anlamis
olmalarydi. Bunun bir sonucu olarak, iki diinya savasi sirasinda ve 1930’larin
depresyonuna karsgi toplumsal ve ekonomik igleri yurGtme yolunda geligtirilen
yontemler, savas sonrasi Avrupa’sinin yeniden kurulmasinda kullanild.?

“Avrupali” bilincin kirtimalarinin yasandigi bu dénem, icinde olanlarn bile
sasirtacak bir bicimde hizli bir “yeniden yapilanma” (rekonstriiksiyon) stirecine
girmistir. Her alanda bu yapiy! yeniden, glncelleyerek kurma hareketi de yeni bir
ortaklasma ortaya cikaracaktir: “(...) Il. Dinya Savasrndan sonra Ephesos’ta
kazilar yeniden basladiginda, kazicilar é6zellikle Kuretler Caddesi boyunca yikintilar
icinde rastiadiklari binalarn bilingaltinda, bombalarla yikilmig Avrupa sehirleri ile
bagdastirmis olmalilar ki, Onasya’nin uzun kazi tarihgesinde ilk defa yodun bir
rekonstriiksiyon calismasina hemen basgladilar, Hadrian Tapinagr’nda oldugu gibi.
Bu ilk rekonstriksiyonlar en iyi, o zamanin “yeniden yapilanma® kavrami

! Michel Ragon, Modern Sanat, Cev.Vivet Kanetti, Cem Yayinevi, Istanbul 1987, s.25.
2 william H. McNeill, Diinya Tarihi, Cev: Alaeddin Senel, Imge Yayinevi, Ankara, 1994,
5.563-564.
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kapsaminda anlasilabilir. Insanlar oldugunca gabuk bu yikim travmasinin
ustesinden gelip, tarihsel yikim siirecini unutmak istediler. (...)*

Geligim higbir zaman tek yénla olmamistir, ugruna feda edilenler, hatalar ve
blylk bedeller, yasamda kalmanin dogasinda vardir ve bu durumun agik bir
ifadesini de “negatif diyalektik’de bulur. Bu kavrami Adorno ortaya atmistir ve
Horkheimer'in akla uygun olanin, tarihin herhangi bir noktasinda tamamlanmamig
oldugunu saviladigi “acik uclu diyalektik” ile benzerlik olusturur. Adorno’nun negatif
diyalektiginde “6zdeslik®, “celiski’nin bir parcasi degil, tersine glinahi, ayibi olarak
gorilar. Celiski, Adorno’da kendini saglama alacak bir payanda istemez. Clinki o,
“‘dugman)” ozdeslikle ylizlesmekten g¢ekinmez. Celiskiden arinmaya calismak
bosunadir. Celigkisiz olarak ortaya ¢ikan her model, varlik, varolug, ontolojik modeli
gibi celigkili gérunir. Negatif diyalektik, Hegel-Marx diyalektigi gibi bas! sonu bagl
bir diyalektik degildir.*

Yukarida rekonstrilksiyondan bahsederken soylendigi Uzere yeniden Uretilen,
kurulan antik bir kentin kullanim: ve islevi ile savag sonrasi Avrupa'nin yeniden
yapilanmasi arasinda bir ézdeslik degil, iclerinde banindirdiklart geligki modelleri
baglaminda bir benzerlik vardir. Bu benzerlik ‘Batili'nin, dogulu géziinde sadece
‘Avrupali’ olarak kavranmasinin sonu olmakla beraber, savas sonrasinda ‘Pop-
art’in benimsenmesini, bununla beraber sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasini da agciklar, fakat Pop-art, ileride bahsedilecegi gibi yuzyilin farkli bir
ylz(inl ortaya ¢ikaracakken, benzer dénemde Soyut Ekspresyonizm ‘avan-gard’ligi
hatirlatmaya devam edecektir ki bu anlamda resimde tikaniklik yasandigi
distnulen bir ortamda, tuval farkli bir boyutta kendini gésterecektir.

Savastan iki sene sonra Alphons Leitl ‘in canlandirdigi mimarlk tartismasi,
bir durum muhasebesi, ayni zamanda duslnceler igin bir forumdur. 1947 yilinda
dile getirdigi isteklerini, bir ¢agrida netlestiren Leitl, 6zetle, kentlerin yeniden
ingasinda yerel birimlere bolinmelerini, yok olan mirasin aslina uygun olarak
yeniden yapilmasi yerine, yeni gérevler tslenmek lzere yeni bir bigimde insa
edilmesi gerekliligini, eski ve yeni arasinda canli bir birlik saglanmasi gerekliligini,
konutlarda ve kamu yapilarinda kétl iglevsel bicimlerin yerini basit ve gecerli

% Anton Bammer, “Rekonstriiksiyonun Dogasi ve Doga’nin rekonstritksiyonu”,
Arredamento Mimarhk, Boyut Yayin Grubu, Istanbul 1993, S.03, s.49.
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tasanimlarin almasini 8nermistir.> Bu o6nerilerle baglantili olarak bakildiginda,
yeniden yapilanma, eskiyi taklitten ¢ok, ‘yeni’ nin ne icerdigi sorununu tartigmayi
zorunlu kilmaktadir.

Savag irrasyonel olandir, iki savas yasamis dinya (bati-dogu ekseniyle
dustintlmelidir), bu mantik digithigt kaniksamaktadir. Sanat Uretimiyle
baglantilandiginda, il.Dinya Savasi, Avrupa’nin sanat alanindaki egemenligini
yitirmesine neden olmus ve Avrupa’nin, Duchamp, Mondrian, Léger, Ernst, Dali,
Chagall, Moholy-Nagy gibi bircok sanatgisi Amerika'da kalmislardir.’ Bu durum
kavramsal agidan ‘yeni’ tartigmasinda Snemli yer tutmaktadir. Amerika gelenek
olusturmaktadir, farkli bir bicimde gérsel ve kavramsal bir aglik igindedir, bu
ylizdendir ki yeniyi Gretme c¢abalari yogun bir destek bulmustur.

I.Dinya Savasr'nin ortaya ¢ikmasi ve onu takip eden savas yillari, ilk modernist
hareketin bitisi ve bu hareketin varislerinin séz sahibi olacaklari dénem arasinda
catlak yaratmistir.” Dolayisiyla 1945 sonrasindan bahsederken, atalarin varislerine
biraktiklar, varisler tarafindan oldukca degistirilerek gozler 6niine serilir. Dinya,
20.Yuzyihn ilk yarisinda iki savas gecirirken ve tim Gretim bicimleri birebir béyle bir
etkilesim icindeyken, ikinci yarida degisen sanatsal paradigmanin nasil bir ¢ikig
yolu aradigi sorunuyla karsi karsiyadir. Savas sonrasinda sanatginin hissettigi
hayal kirikhgi, ideallerinin kalintilarini da terk ederek, her sanat dalinda naif
hevesinin kirimasina yol agmistir.?

Soyut Ekspresyonizmin odnciilerinin paylastiklan ortak duygu, bir élcide
maddeci bir toplum sisteminin sinirlamalarina kargt tutkulu bir direncten
kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasi yolundayd:i.® Soyut Ekspresyonistler igin
Avrupal atalari Malevich-Mondrian-Kandinsky’nin actigt 6zgurlik kapilarindan
ofkeyle gegen sanatgilardir denilebilir. Béylece ‘yeni’ artik daha 6nce gérulmemis,
duyulmamig, denenmemig olmaktan ¢ikmig, sinirlart zorlayan bir tutum olmustur.
Yeni artik ‘yeni’ degildir. Sanatgilarin trettikleri islerin adlandirmalarina bakilirsa

4 Besim Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Baglam Yayincilik, Istanbul
1995, s.25.
S Ulrich Conrads, 20.yy Mimarisinde Program ve Manifestolar, Cev:Seving Yavuz, Sevki
Vanl Mimarlik Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, 5.127.
® Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Prof.Dr Cevat Capan, Prof.Sadi Ozig,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, 5.230 .
7 Christiane Fricke,“The Paris-New york Shift’, Art of the 20th Century, Ed.: Ingo F. Walter,
Kd&ln, Taschen, 2000, s.269 .
8 A
® Lynton, a.g.e., .233-234.
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slreclerde ‘teklestirdikleri imgeler Uzerine yogunlastiklan gortlebilir. Sanat
tarihindeki temsil-ifade ¢atigkisi, modernist siirecte ifade {izerinde yogunlagmigken,
savag sonrasl Uretimlerde sanatgilanin, 1950’lerde, kirk yil éncesinin sorunsallarini
farkll yontemlerle uygulamaya koyulduklart gézlemlenebilir. Stilizasyondan
soyutlamaya varmis modernist biling ve onun Uretimleri, bu ara dénemde (1960’lara
kadar) birbirinin igine girmis ve belki de bilinglerini bosaltarak rahatlatma yoluna
giderek, durgun bir siire¢c gecirmistir. Soyut Ekspresyonistler, akimin en &nemli
yillarinda kirkli yaslarindadir, bu sanatgilar, Tobey, Rothko, de Kooning, Still,
Gorky, Newman, Kline, Motherwell ve Pollock’tur. Bunlar arasinda boyayi tuvale
firlatanlar (Resim 6), bisikletle Gizerinden gegenler, boya dolu torbalara nigan alip
patlatanlar, dikey ya da yatay kumas Gzerinde viicudu boyanmis ciplak kadinlari
yuvarlayanlar (Resim 7) olmustur.'® Bu 6zelligiyle, 1950’li yillarin ‘resim’ tartigmast
farkh bir boyuta tasinir. Bir tr performans niteligi tagiyan bu resimler distinsellik ve
yaraticllik boyutuyla énemlidir. Jackson Pollock’un kendi resimlerini agiklarken
styledikleri, resmi nasil algiladiklarini 6zetler niteliktedir; “Resmim, sévaleden
gelmez. Resme baslamadan once kanvasimi gererim. Tercih ettigim, sert bir
duvara ya da zemine kanvasi raptiyelemektir. Sert bir yzeyin direncine ihtiyacim
var. Zeminde daha rahatim. Bbylece daha yakin hissediyorum, resmin gevresinde
dolagabiliyorum, dort tarafina da hakim oluyorum, ve resmin icine girebiliyorum. Bu
batidaki kizilderililerin, kum resmi yapma tekniklerine benziyor. Resmimin
icindeyken ne yapti§imin farkinda olmuyorum. Sadece tanitma déneminden sonra
neyin ortaya ¢iktigini gérebiliyorum. Degisiklikler yapmak ya da resmi bozmak gibi
bir korkum yok, ¢lnk(i resmin kendi 6z yasami var. Onu ortaya c¢ikarmaya
galisiyorum. Yalnizca resimle kurdugum iligkiyi kaybettigim zaman bir diizensizlik
oluyor. Diger taraftan, saf bir armoniyle resim ortaya cikiyor.”"" J.Pollock’un
resimlerinin, dénemin elestirmenlerinden birinin sdyledidi gibi, bag! ve sonu yoktur.
Cunka resimler devinimseldir ve yogun bir hareket icerirler, dolayisiyla bu resimler

‘Action Painting’ olarak tanimianirlar.

Y Ae., 5.235.
" Fricke, a.g.e, s.270.
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“Bagindan beri tutturmusumdur ki, bir vakit nasil olacaksa Allah Kahretsin filan
falan; artik bir seylerin CANINA YANDIGIMIN geredi gibi olmaya baslamasi lazim (6zellikle

Avrupacagizin da eski hali kalmachglndan).12

Ezra Pound’'un 1931 yilinda William Garlos Williams’a sdylerken isaret ettigi gibi
sanatsal Uretim, zorunluluktan, géniilltlige gegmek zorundaydi, Avrupal sanatgi,
Gretme kosullarini zorlarken, ‘Amerikali sanat¢r’ (daha dogrusu gogu Avrupa’'dan
gbemek zorunda kalan sanatgilar) gelenek olugtururcasina calismaktadir.

“Ikinci Dunya Savagi’'ndan sonra, SSCB ve Amerika yerytiztiniin iki blyuk devleti
olarak ortaya ciktilar. lkinci Dlinya Savasindan 6nce, bu iki tlkenin, Milletler Cemiyeti’'ne ve
iki savag arasi diplomasisinin 6teki etkinliklere 6zglirce ve birbirine esit iki blytk gii¢ olarak
katilmakta isteksiz davranmalarina yol acan ayni ideolojik ilkelerin, bu kez, hem Ruslari
hem de Amerikalilar, savas sonrasinda diinyanin her yerindeki olaylara ilgi duymaya itmis
olmasi ilgingtir. Marksist-Leninist  tlkOyd benimsemis kisiler olarak Ruslar, Asya'da,
Avrupa’da ve diunyanin 6teki herhangi bir bblgesinde 6énem kazanan kominist akimlara
dostluk gésterme geredini duyarken, Amerikalilar, uluslarin kendi iyazgilarina kendilerinin

karar vermeleri yolundaki Wilsoncu ilkeyi savunma adina, komunizmin diinya g¢apindaki

yayllma hareketine dur demelerinin gerektigini dustndaler.”?

Dunyanin sosyolojik agidan, iki kutuba ayrilmasi bdyle 6zetlenebilir. Fakat
ikinci savastan sonra sanatsal retime bakildiginda, bdylesi bir ayrimdan 6te ¢ok
kutuplu diinyadan bahsedilebilir. Bu ¢ok kutupluluk géger dogulu sanatginin da
varhigini isaret etmek icin kullanilabilir.

Sanat¢inin éznelliginin kutsalligini yitirmesinden séz edilebilir, ki bazi durumilarda,
bu éznellik veya teklesmeme hissi sanatsal pratigin konusu haline gelir."

Sanat isi (work of art) tasviri 20. Yuzyilin kutsallik karsiti olarak nitelendirilebilecek
tavrin sonucudur; sanatsal Gretim hali hazirda insanin insana iletimidir. Bu iletigsim
durumu yizyilin baginda 6znellesme bilinciyle Gretim durumundayken, iki baytk

savag sonrasinda yeni acilimlar getirmistir.

2 pe.,s.230.
'3 McNeill, a.g.e., s.570-571.
4 Edward Lucie-Smith, Movements in Art since 1945, Thames and Hudson, London 1975,
s.8.
*Under-ground kelimesi ‘yer altr’ olarak gevirilmemis, sanatsal pratik i¢inde bir durum tespiti
olarak kullaniimistir.
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Modernizmin kemiklesme belirtileri, avan-gard’dan ‘under-ground™a bir gecis
sirecinde olmustur. Under-ground sanatcilarin avan-gard oncilerinden farklari,
yabancilasma duygularinin yoguniugu dolayisiyla garesiz kalmalari ve tek ¢ézimi
Utopik, alternatif topluluk yaratmakta bulduklari séylenebilir. Sanati koruyucu
surlarla 6rilmis bir kale gibi gérerek icine gekilmektedirler. Sonu¢ olarak under-
ground sanatgilar tzerlerine tutulan sahne 1sigina daha az direnirler."

Bu isiklarin kaynagi aslinda, savas sonrasi sanatgilarinin, kalelerini yarattiklar
halde korunamadiklari ya da korunmak istemedikleri bir alandi; kitleler. Sanat, 6zel
alanindan iyice siyrilmig, genis kitlelerce izlenir oimustu.

Pop Sanat, G¢ degisik yoldan Soyut Ekspresyonizme meydan okur (ya da
6yle gorunir); figuratif yoldan (Soyut Ekspresyonizm tamamen soyuttur), daha
‘veni’ ve daha Amerikan olmasiyla.”® Bu anlamda degerlendirildiginde Pop
sanatcilari, 20. Yuzyilin, adlarina uygun olarak, en popler sanatgilari olmuslardir.
Pop Sanat, Hans Richter'in yorumuyla, bir sanat ve ya karsi-sanat degildir ya da
Dada'da oldugu gibi bir protest nitelik tagsimaz, fakat sanatcinin kabulleniimesi ve
gincel tiketimin kaydidir’” (Resim 8). Richterin imledi§i bu durumu, Andy
Warhol'un basglica konularini siralayarak desteklemek mumkindiir: gogaltma,
cilalama, tlketme, herkese ulastirma, fotograf-resim-film, evrensellesme, kitlesel
tretim, medya iligkileri, hedef kitle bulma-yaratma, marka olma '®...v.b (Resim 9).
Pop Sanat akimina dahil edilen sanatgilarin en goériinirdeki ortak 6zeliikleri,
sbylemek istediklerini badirarak séylemeleridir(ciglik atarak degil), bigimsel olarak
bu baging, renk kullanimlanyla, disiinsel baglamda da sectikleri konularla
acilanabilir. Bu yeni-gergekgiler, oyun oynamaktan ¢ok yeni oyunlar kurgularlar,
oyle oyunlar ki, varisleri ginimizde ‘hi¢’ in igini bosaltma ¢abalarinda

mesgrulasirlar.

“Bir makine olmayi istedigim icin bu gekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine
gibi yapmamin nedeni, tim yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes
birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug ortaya ¢ikiyor... Gelecekte herkes on beg

®Ae., s.12.

% A.e., 5.148.

7 Fricke, a.g.e., .322.

'8 Mine Haydaroglu, “Andy Warhol: Amerikan Kiilt({r)i”, Sanat ve Yasamiyla Andy
Warhol (Katalog), Ed: Esra Alicavusoglu, YKY, Istanbul 2001, s.38.
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dakika icinde dlnyaca Unlu olabilecek... E§er Andy Warhol hakkinda bir sey 6§renmek
istiyorsaniz, resimlerimin ylizeyine, filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda higbir sey

yok.”‘]g

Futtristlerin makineye duyduklar sevgi ile bir pop sanatcisinin makine olma istegi
arasindaki baglant, teknolojik gelismenin kaniksandigi ortamin kattiklari ve
eksilttikleriyle agiklanabilir. Duchamp’in 1913 yilinda yonelttigi ‘Sanat eseri olmayan
bir eser yapilabilir mi?"® sorusu, sanat kutsalligini uzun zamandan beri yitirmisken

cevabini buluyordu: Sanat élmeden hayir.

3.1.John Cage ve Fluxus Performanslari

Fluxus performanslarinin baslangicini, yukarida s6z edildigi gibi, John Cage’in
1950’lerin sonunda New York’ta Sosyal Bilimler Yeni Okulu’nda verdigi deneysel
kompozisyon derslerine katilan sanatgilar olusturmustur.®® Bu baglamda Cage’in
muizidi ile bir sanatsal hareket olarak Fluxus’un baglantisi incelenerek edinilecek
bilgiler énem tasir. Sanat isinin, ‘eylem’ vurgusu yapilarak bu baglanti daha agik
kilinabilir.

Bu noktada Fluxus sanatgilarinin Gretimlerinden bahsederken, benzer bir mantik
akisiyla sanata ve dolayisiyla hayata bakiglarinda ortaklagsmis insanlardan séz
edildigiyle baglamak dogru olur.

20.Yuizyll sanatinda 1960l yillardaki Cage-Fluxus baglantisi aciklanmadan énce
miizik ve plastik sanatlarda Kandinski-Schoenberg iliskisinden bahsetmek gerekir.
Bu gereklilik adi gegen sanatgilarin benzer sorunsallarla Uretimlerini
kurgulamalarindan ileri gelir.

Kandinski, Sanatta Zihinsellik Uzerine adll kitabina, ‘Her sanat eseri, zamaninin
cocugu ve daha ¢ok duygularimizin anasidir.’ cimlesiyle baslar.?? 1910 yilinda

%) ynton, a.g.e. , s.302.

20| arry Shiner, Sanatin icad, Cev: Ismail Tarkmen, Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2004, s.434.
2! Hannah Higgins, “Fluxus Fortuna,” The Fluxus Reader”, Ed. by. Ken Friedman, Great
Britain, Academy Editions, 1998, s. 32.

2 W.Kandinski, Sanatta Zihinsellik Uzerine, Cev:Tevfik Turan, YKY,Istanbul 1993, 2.bs.,
s.21.
26



yazdi§i bu kitapta da vurguladigi gibi, resim sanatinda nesneden koparak, iki
boyutta yakaladigi, boyutu cagrigtirmayarak elde ettigi sekillerle, yeni bir sorgulama
siirecine girildigini de isaret ediyordu. Benzer bir bicimde mizigin yapi tasi olan
tonalitede bir sorgu da Schoenberg’in yapitlarinda gériiimektedir.

... Tonaliteyi yikan ilk kisi degilse bile Armold Schoenberg (1874-1951) dagitilan
dizen yerine yenisini kuran ilk kigidir.{...) Schoenberg &nce tonal dizen iginde mizik
yazmig, sonra tonaliteden ayrilmis, sonucgta da tonal diizene baglanmadan mizik yazmayi
kolaylastiran on iki nota dtizenini gelistirmistir...°

Birbirleriyle de etkilesim iginde olan bu iki sanatginin benzerlikleri, iki farkli alanda
benzer bir bilingle sanatta ‘yeni'yi lretme gabasina ¢ok iyi bir érnektir.

1900'lts yillarin baglarinda sanat aracinin safliyi ideali su sekilde yorumlanmaya
bagliyordu: Resimdeki soyutlama, miizikteki atonalite, edebiyattaki deneyselcilik
sadece olumsal Uslup imkanlari degil ayni zamanda giizel sanatlarin her birinin alin
yazisiydi®*.

Kandinski'nin yukaridaki s6ziine géndermeyle, Uretilen sanat eserleri fakli alanlarda
caglannin, ki burada Birinci Dinya Savasi'nin hemen o6ncesinden bahsedildigi
6nemile vurgulanmalidir, birer yansimalariydi.

Schoenberg 1912 yilinda, sanki “renksel ve bigimsel dogaclamanin 6zrilymis gibi”
gériinen resimler yaparlarken Kandinski ve Kokoshka’'nin “simdiye dek yalnizca
mizisyenin kullandidi bir yéntemle” kendilerini ifade ettiklerini ve “sanatin gercek
dogasi’ni kesfetmis yeni bir hareketin mensuplar olduklarini belirtiyordu.?
Shoenberg gelistirdigi Sprechstimme* teknigiyle, seslerde tam perde kullanimi
ilkesini bir yana birakmisti. 1920’lerin baglarinda buldugu dizisellik y&ntemiyle
seslerin yayildigi parcalar besteledi.

Kandinski’nin anlatim dilinde tam belirlenmis bicimlerden, yumusak bicimlere gegisi

de duygusal icerigin ayni yoldan nesnellestiriimesini yansitir.®

2 [lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul 1999, s.146-147.
4 Shiner, a.g.e., 5.374.

B Ae.

* Sprechstimme yari konusma, yari san anlamina gelmektedir.

% { ynton, a.g.e., s.156-157.
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Yiuzyilin basinda, 6zne-sanatginin, duygusal dinyasiyla bir icerik olusturarak
nesnellidi arayisi ve bunu bigimi éncilleyerek yapmasi kendilerinden sonra gelen
sanatgilar igin yol agici olmustur.

Bu agcilan yolda, iki savas sonrasi dénemde Amerikali bir besteci olan John Cage,
yeni denemeler yapmistir. Farkli malzemeler kullanarak, mizigin yeni tanimim
daha da genigletmigtir. Denemeleri ve bulusa varacak yeni-Uretimleri,
Schoenberg’in 6grencisi olarak, olanaklari da zorlamasiyla fazlasiyla yenilikci
olmustur. Schoenberg Cage ile bir konugmasinda, ‘Bir duvara geldin ve onu
asamayacaksin’ derken, Cage cevabi soyle verir; '‘Ben kafami bu duvara
vurmaktayim.’#

Schoenberg sézleri ile bir tir engelin varligini ve en énemlisi bu engeli gegcme gibi
bir istemi olmayisini séylerken, Cage bu engeli kendi yontemiyle yikma cabasindan
ve asil yikimin zihinde baslatiliyor olmasindan bahsediyor olabilir. Clinka yaptigi
‘hazirlanmig piyanosuyla’, ki bu ‘ulvi’ enstriimanin tellerine lastik, tahta parcasi, vida
gibi tarll nesneler yerlestirerek ¢alginin gerek tinilarini, gerekse notalarin ses
yiksekliklerini degistirmesi, bundan bagka gurtltiler (bu arada rasgele acilip
kapanan radyolar) icin hazirladigi, sur (sans) islemlerine dayanan parcalariyla®
mizik yaparken miizigin yapisini bozmus, dinlemek ve duymak edimlerini
teklestirmistir. 1952 yilinda, 4'33" isimli performansinda, genc piyanist David
Tudor, sahneye cikarak ellerini dért dakika otuz ti¢ saniye tuslann lzerinde tutuyor,
bu arada ¢ hareketi gdsterecek jestlerde bulunuyordu.? Performansin bu teknik
tanimindan sonra, bu mizik eserinin sadece doért dakika otuz U¢ saniyelik
sessizlikten olusmadidi, bundan bagka &ksiirik seslerini, programa géz atan
dinleyicilerin gikardiklari kadit hisirtilarini ve konser salonuna niifuz eden o&teki
sesleri de icerdiginden bahsetmek gereklidir. Cage’in bu eseri daha 6nceki bitin
bestelerden ¢ok daha agik bigimde, bulundugumuz ortamdaki siradan seslerin de
en az kuralli besteleri calan geleneksel enstrimanlarin sesleri kadar mizigin bir
parcasi oldugunu gésteriyordu.*

W.Duckworth, John Cage ile yaptigi réportajda, 1940’larin sonuna dogru tasarladigi
fakat, dort yillik bir gecikmeyle ortaya cikardigi 4'33” in gecikme nedenini

%' American Maters, “Autobiographical State”, (Cevirimici)
hitp://www.newalbion.com/artists/cage , 28. Temmuz.2003.

Mimaroglu, a.g.e., s.161.
% | arry J. Solomon, #4°33"”, (Cevirimigi) http://music.research.home. att.net/4min33se.htm ,

20.Mart.2003.
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sordugunda, Cage endisesini su sbzlerle agiklamaktadir: ‘Bir saka ya da isten el
cekme olarak algllahabileceéini biliyordum, ancak yapildiinda en Ust dizeyde
calisma formu olacagini da biliyordum. Veya sdyle bir ¢galisma formu: calismasiz
sanat. Hala fazlaca insanin anlayip anlamadi§i konusunda stiphelerim var.®*

Bu ttrden bir performans 1950°li yillar icin bile yeniyken, Cage’in Zen-budizmi diye
adlandirilan dogu 6gretisinden etkilendigi ve sanatsal sorgulamalarinin béyle bir
etkiyle bu ‘yeni'yi dogurdugu bir gergektir.

Zen Ogretisinin gergek amaci, Cage’in bu 6gretide izdesi oldugu ustalardan biri olan
Suzuki’nin de séyledidi Uzere; nesneleri ve olaylarn olduklan gibi gérmek, onlar
olduklar gibi gézlemlemek ve her seyin istedigi gibi devinmesine izin vermektir. Bu
her seyi en genis anlamda denetlemektir.*?

Cage’in performansi, geleneksel anlamda tonalite, armoni gibi mizigi olusturan
Ogeler olmaksizin, mizik yapmadan, mizige dahil olmak olarak nitelendirilebilir.
Cage, miizikte devamliligin eksikliginden ve eszamanh olarak muzigin icine diger
meydana gelen seslerinde, miizidi alta Ust etmeden, girmelerine izin vermekten
bahsetmektedir.®

Fluxus sanatcilari benzer bicimde, Grettikleri sanatsal durumlarin igine girerler.
Performanslart ve hazir-yapim Urinleri kullanarak olusturdukiari sanatsal formiar
Cage’de varolan biling akisina benzer. Genel anlamda Fluxus insan zihninin var
edilmis kurallaryla oynar, edinilmis bilinci, sanat-yasam ikiligini teklestirerek, kirma
cabasindadir. Fluxus’dn bir akim degil de bir hareket olma nitelidi de buradan gelir:
islesmemis bir sanat Uretimi ve yagamin yeni formlarini arama.

Cage’in en temel fikirlerinden biri, izleyicinin hafizasini odaklamamaktir: sanatgi
ayriks! duran ve kapall bir sey Uretmez, fakat izleyiciyi daha acik hale getirir ve
izleyicinin kendine, cevresine daha farkinda olarak yaklasmasini saglar.®

% Shiner, a.g.e, 5.435.

! W.Duckworth, Toplumbilim, ‘John Cage’, Baglam Yayinlari, , Istanbul 1999,S.9, s.119.
%2 Shunryu Suzuki, Zen Zihni Baglangig Zihnidir, Cev: Cem Sen, Dharma Yaynlari,
Istanbul 2001, s.42.

% Marc Thor, (Cevirimici) http:/list. mail.virginia.edu/pipermail/silence/2003-
Junef000472.himl, 01.Nisan.2004.

** Lucie-Smith, a.g.e., .123.
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Fluxus performanslarinda da, izleyici ve sanatgi icin benzer bir kurgu vardir
denilebilir. Bu performanslar genelde, birden fazla kigiyle yapilir ve izleyenler séz
konusu performanslara -isteyerek ya da istemeden- dahil olabilirler.

3.2. Fluxus Hareketinin Orneklerle aciklanmasi

Fluxus'in kelime anlami ‘akmak’, ‘akigskanlik’tir. Fluxus’iin Herakleitoscu séylem ile
Fluxus sanatgilari isi biraz daha ileri géturerek sanat-yagsam arasindaki, yuzyillardir
siregelen (olmasi  gerektirilen) ayinmlari da olabildigince aza indirmiglerdir.
Fluxus'in glclti sorgusu, sanat ile post-endistriyel toplum arasindaki iligkiyi
sorgulamasidir.*® Bu iligkiyi sorgularken, sanatsal Gretimlerini, toplumun giindelik
yasam araci ve ya estetik nesne olarak kullandidi drtinlerle, miizik aletini ve bedeni
araclastirarak, dilsel (mizikal/lyazinsal) dizenlemeler yaparak, gerceklestiririer.
Fluxus hareketini bu li¢ kategoride toplamak, tretimleri sistemlestirmekten ¢ok, bir
dizgeye oturtma gabasidir. Genel anlamda performans niteligindeki igler, hayatin her
alanini kusatirlar. Bu iglerin timint performans olarak niteleyemeyiz, ¢linkil bu
islerin bir kismi kurgusuz eylemler olarak ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak bu
eylemliliklerin 6n plana gikan &zellikleri kurgu boyutu degil, sanatsal olani yagsamsal
olan ile buttinlestirirken nasil bir yéntem izledikleridir. Yoko Ono’nun, 1962 yilinda
gerceklestirdigi “Wall Piece for Orchestra” (Orkestra igcin Duvar Pargasi) adli isi,
bir duvari basiyla itmekten olusur.® Burada yapilan, eylemden bir anlam ¢ikartmak
kaygisi gtitmeksizin, herkesin yapabilecegdi, ama ginltk bir eylem olmaktan ¢ikan bir
durumun, bir sanatcinin edimi oldugu zaman sanatsal nitelik kazanmasi ve bu
tirden bir eylemi yaparken sanatgi olmayan birinin ‘sanatsal’ pratigin i¢ine girmesi,
Fluxus Hareketinin pratikte yansimasidir. Benzer bir éneri de Nam June Paik’ten
gelir, “Moving Theater” (Hareketli Tiyatro) isi, araba ve kamyonlardan olusan

% Ken Friedman, “Fluxus and the Field of Flow”(Cevirimigi)
htip://www.eiasm.org/Frontoffice-workshop , 25.Agustos.2003.

% Ben Vautier, “Events by Yoko Ono”(Cevirimici), hitp:/mww.esf.ch/ben/fiuxus3.html,
13.Subat.2002.
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‘Fluxus Donanmasi’ sehirde trafiin en yogun oldudu saatte trafige cikar, belirlenmis
bir zamanda, tum sCrictler arabalarint durdururlar, kontak kapatirlar, ve
arabalarindan inerek kapilari Kilitlerler, anahtarlari alarak ylrimeye ve oradan
uzaklasmaya baslarlar.*’ Bu kurguda da, belki de hergiin benzer bir trafige maruz
kalan insanlarin yapmayi disiindikleri bu eylem, sanatsal bir kurgu olarak sunulur.
Geroge Maciunas, “Solo for Rich Man” (Zengin Adam i¢in Solo) ismini verdigi igini
sbyle aciklar:

Bozuk paralari sallamak

Bozuk paralar dastrmek

Bozuk paralar dikkati ceker

Kagit parayi burugturmak

Kagit parayi hizlica yirtmak

Kagit parayi yavagcga yirtmak

Kagit paralar dikkati geker

Bozuk paralar firlatilir.*®

Isin ismiyle zithk yaratan bu eylemler oyunlastiriimig, yasamsal bir arag olan paranin
kutsalligini eksiltmek Gzerine kurulmustur.

Uc ana baglik altinda toplanan Fluxus igleri, hareketin mantigini kavramakta yararli
olacaktir. Oncelikle hazir-yapim Urtnlerinin  sanat nesnesine dénustminden
bahsedilirken, hazir-yapim rtnd ilk kullanan sanatgi olan Marcel Duchamp’t anmak
gerekir. 1913 yilinda bir bisiklet tekerlegini, taburenin Gzerine yerlestirmesiyle
olusan ‘Bicycle Wheel’ (Bisiklet Tekerlegi), tarihsel olarak buylk énem tasir (Resim
10). Kendi deyimiyle, bu hazir-yapim Grtinlerin genel estetik begeni tarafindan dikte
ettiriimeyen nesneler olmasi ve bu tirden bir secimin, gérsel farkliliklarin tepkiselligi
izerine, ayni zamanda iyi ve ya kétl begeni diye bir sey olmadigi Gizerine kurulu
olmasidir.*®

Hazir-yapim Grinlerin sanat ile iligkilendirildiklerinde, alti farklt hazir-yapim tarlyle
karsilasilir, bunlar: Desteklenmis hazir yapimlar, ddzelfilmis hazir yapimlar, taklit
edilerek dizeltiimis hazir yapim, yarim hazir yapim, yaziyla dedistiriimis hazir

37 Ben Vautier, “Events by Nam June Paik”(Cevirimigi), http://iwww.esf.ch/ben/fluxus3.html,
13.Subat. 2002

% «Events by George Maclunas”(Cevirimigi),

http://iwww. nutscape.com/homepage/fpw_indx.htim, 25.Mart.2003

* Fricke, a.g.e, 5.457.
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yapim, iki yanl hazir yapim olarak nitelendirilebilir.** Bu nitelemeler, hazir-yapim, ya
da seri Uretim UGrUnlerini, sanat nesnesine uygulanan biling dizlemindeki
déntstirmelerdir. Burada fiziksel dénldsime ugrmis nesneden daha g¢ok yapit
okuma ile ilgili sorunlar énceliklidir. Fluxus hareketinde retilen ve hazir-yapim
trtnlerinin sanat nesnesine déndugi isler 6rneklerle aciklanacaktir.

ilk olarak Daniel Spoerrinin “Faux Vide Poche Devenu Vrai Par La Signature”
(Yanlis Bos Cep Imzayla Gergege Dénustl) (Resim 11) ismini verdidi isinden séz
ettigimizde, bir tabagin Uzerinde tabaga yapistinimig farkli nesneler gériimektedir.
Tabagin altini imzalayan Spoerri’nin yapistirdigi nesneler, bozuk paralar, kagit para,
bir kalem, kiiclik japon heykelcikleri, sise mantar, parfim sisesi, kibrit kutusu, bilet,
civi ve 6li bir baliktir. Porselen bir sis tabagina yapilan bu miidahale bigimi bir tir
asamblaj (assemblage) gorinimindedir. Segilen objelerin arasinda kullanim
acisindan bir bag yokken, genelde Fluxus sanatgilarinin tavrini ézetler bir bitinlik
gbrulmektedir. George Maciunas’'in “Charles Dreyfus, spell your name with this
objects” (Charles Dreyfus, bu nesnelerle adini hecele) (Resim 12) ismini verdigi
1976 yilinda yapilan bu is, John Cage tarafindan 6zge¢misi su sekilde yazilan bir
bagka sanatciya géndermeyle yapilmistir: “Duchamp topladi, Rauchenberg cikardi,
Isa carpti, Dreyfus béldii.™' Bir tir oyunu cagnistiran bu iste, akrostis seklinde
yazilan siirler gibi hazir-yapim nesneler kullanilarak olusturulacak bir isim (bagka bir
sanatcinin ismi) kurgular. Bu nesneler, yalnizca isimlerini gagristirmak igin bir
kutunun icine konulmuslardir. Islevlerini dénigtirmek bir yana, birer kelime
cagnisimindan bagka bir rolleri yoktur. Nam June Paik’in 1968 yilinda yaptidi “T.V.
Symphony ” (T.V. Senfonisi) (Resim 13) isi ise, bir sandalyenin oturma kismina
yatay olarak vyerlestiriliien, isler durumda bir televizyondan olusur. Kuitlrel
emperyalizmin, o yillardaki en ciddi yayilim organi olan televizyon, oturma grubunun
bir parcasi olarak iglevinden soyutlanmis ve agir bir ironiyle baska bir islev
yUklenmistir.

Artik bir klozeti andiran bu dizeniemeyle, televizyon tuvaletin bir pargasi halini
almigtir (Resim 14). Ayni yil Yoko Ono tarafindan Gretilen “Painting to Hammer a
nail in” (Civi icinde ceki¢ cizmek) (Resim 15), birbiri oimadan iglevsiz kalacak iki

‘ff’ Aynur Gurlemez, “Gagimizda Hazir-Yapim ve Déniiglime Ugramis Nesne”, Istanbul
Universitesi, YayimlanmamisYuksek Lisans Tezi, Istanbul 2003, s.10-13.

“ Happenings &Fluxus(Katalog),Ed: Charles Dreyfus, Gallerie 1900-2000, Paris/France,
1989, s.54.
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nesneyi, islevlerini yerine getirdikten sonraki sathada kurgulanmig bir istir. Civiler
cakildiktan sonra, cakildikiari platforma bagdh bir gekici tutarlar, dismemesini
saglarlar. Ozneyle nesneden séz etmeksizin, birbirine bagl iki durumdan bahsetmek
daha dogru olur, ne kadar saglam c¢akildiysa o kadar direncli olacak, bir ara
malzeme ve sirasiyla arag-amag olan baska bir ara malzeme, isi olugtururlar.
Charlotte Moorman’in iglerinden verilecek ¢ 6rnek, daha &nceki hazir-yapim
nesnelerin kullaniimasiyla tamamen farklidir. Ayni zamanda bir cellist olan
Moorman, kullandigi miizik aletiyle igler kurgulamaktansa, bu miizik aletinin, ginin
kosullariyla, tariflerini yapar. 1984 yilinda karisik malzemeden yaptidl, heykelsi
degeri de olan “Bomb-cello”(Bomba-Cello) (Resim 16) calinabilir halde Uretilmis,
bomba formunda bir cello denemesidir. Aynt yil kolaj teknigiyle, kagittan bir gello
yapar; “Untitled” (Isimsiz) (Resim 17), bu eseri de mizik aletinin kendisinden gok,
golgesiyle s6zinii séylemektedir. Son olarak, i¢i bos olan ignelerden olusturdugu
“Needle-cello” (Igne-Cello)1988 yilinda lretilmis ve miizik aletinin kendisiyle degil
de ‘kutsallagtirilan’ yapisini yikmak istercesine bir hesaplagsmaya gidilmistir (Resim
18). Burada, &zellikle “Bomb-cello” isinde, doénusime ugramis nesneyi
cagristiracak veriler varken aslinda, yeniden {retilen ve bomba iglevi gérmeyen
yalnizca cagrisim dizeyinde bir bombayi hatirlatmak igin kullanilan nesne olarak
olusturulmustur. Joseph Beuys, “Infiltration Homage fiir Cello” (Cello'ya nifuz
eden saygl) adini verdigi isinde, diger islerinde de yogunluklu kullandigi kece ile
kaplanmig, ayrintilar belli olmayan bir celloyu, 6n ylizeyinin alt kismina kirmizi bir
hag ¢izerek sergiler. lsin ismi ile baglanti kuruldugunda, celloyu ¢agnigtiran nesnenin
icine islemis hag giziminin ‘saygt’ duyulan nesnenin imzasi durumuna da dénistug
gorultr. Gri kegenin rengini kontrasti olan kirmizi ile igaretlemek de izleyicinin
dikkatini, nesnenin kendisiyle beraber duslinilecek olan ha¢ motifine gekmek olarak
da disiinilebilir (Resim 19).

Joe Jones’un 1987 yilinda tasarladigi,“ Street piece for a clochard” (Bir dilenci
icin sokak parcasi), tasinabilen ve gilines enerjisiyle g¢alisan bir mini-orkestradan
olusur. Gitar, vurmali galgilar, tekerlekli bavul tagima araci ve semsiyeden olusan is,
yukarida saytlan hazir-yapim tirlerinin birden gogunu iginde barindirir. [slevsel
olarak tasarlanan bu ig, muzik {retmek olan iglevini sinirli bir sekilde yerine
getirmektedir (Resim 20).

George Brecht'in, otuzli¢c yil arayla olusturdugu yerlestirmesi “Chair Event” de

(Sandalye Olay1), (1961/1994) ik sandalyede oturma yerine yerlestiriimis caligir
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halde bir metronom, yanindaki sandalyede de, yatay olarak sandalyeye konulmus
bir fiitten olusur. Birbirinin aynisi olan bu iki beyaz sandalye, izerlerinde tasidiklari
nesneler igin bir kaide gérevini gérmektedir. Bu nesnelerden, biri miizikal anlamda
dizgedeki uyumu kagirmamak ve miizik aletini calarken hizi ayarlamak igin
kullanilan bir aracken, diger sandalyede (1994 yilinda yapilan) mizik yapmanin bir
araci olan flit bulunur. Metronom, aracin (flittin) dogru kullanimi igin kullanilan bir
aractir, yani flit miizigin nesnesiyken, metronom da flitin nesnesi durumundadir.
Yan yana iki sandalyede birbirine bdyle bir bag ile baglanmis iki nesnenin
yerlegtiriimesi, ayni anda hem sanat nesnelerini hem de nesnelesen sanati sergiler
(Resim 21).

Muzik 20.YuzyiPda, artik yalnizca mizik aletleriyle yapiimaz. Bu duruma
géndermeyle, 1993 yilinda, bir kalas pargasi (izerine yerlestirilen iki adet ¢ekic ile de
mizik yapilabilecedine dair bir Snermede bulunan Henning Christiansen, “Hammer
Music” (Cekic Muzigi) adli isinde, 1960’lara dayanan miizikte yapi-bozumsal
denemeleri minimal bir dille ortaya koymusgtur. Hazir yapim bir Grtin olan ¢ekic ve
Gzerinde isin adi, tarihi ve sanatgcinin imzasi bulunan kalas (islenmis agac)
araclasarak bir tir miizik aletine déntismuslerdir (Resim 22).

Muzik aletini ve bedeni araclagtirarak, bu iki ‘nesne’yi kullanim alanlarindan
cikararak bir tlr ‘Happening’e dénistiren igler, aragla kurulan iligki baglaminda,
birer yapi-bozumsal Uretimlerdir. Ben Petterson, 1962 yilinda yaptidi performans
niteligindeki “Variation for Double-Bass”ta (Cift-Bas igin Cesitlemeler), muizik
aletinin tellerine beyaz kremamsi bir sey sirerek, ¢ikacak sesi dnemli kilmaksizin
eylemde bulunur. Burada bir ara¢ olan miizik aletinden ¢ikmasi gereken ses yerini,
tellerin tzerine her deydiginde ¢ikan bozuk seslere birakir (Resim 23). Robert
Watts'ta benzer bir sekilde, Uflemeli bir miizik aletinin icine yerlestirdidi toplari yere
birakarak, aracin kendisinden beklenmeyen isitsel bir performans olusturur. “F/H
Trace” (F/H Cizgisi) adli eylem, yine ara¢ olarak kullanilan ama iglevinden
saptirilarak olusturulur (Resim 24). Bu kez anlam kaydirmasina ugrayan mizik aleti
yerine, George Brecht’in zemine yerlestirdigi degisik kaplar strahiden akittigt suyla
doldurmasiyla olusturdugu “Drip Music” (Damlama Mizidi) muizidi olusturan
formlan sorgular niteliktedir. Her degisik kap, materyaline ve boyutuna gére farkli
ses c¢ikarir, bu durum mizigin sadece muizik aletleriyle yapilmayacag: énermesini
yinelerken, farkl muzik aletlerinden farkli ses ¢ikmasina da géndermede bulunur

(Resim 25). George Maciunas, Dick Higgins, Wolf Vostel, Ben Petterson ve Emmett
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Williams'in 1962 yilina tarihlenen 'Festival Fluxus’ te yaptiklari performans (Resim
26), kuyruklu bir piyanonun kuyruk kismini testereyle kesme eyleminden olusur,
Burada ilk algilanan yikici bir tavirdir, bu haliyle bir mizik aletini bagka bir forma
déntstirmek ya da baska nesnelerden bu enstrimani gagrigtirmak olmayan bir tavir
s6z konusudur. Bu bes sanatgl, miizik aletinde bagka bir dénustirim olustururlar;
beklenen ses yerine, alet ‘yapi-bozum’a ugrarken farkli sesler ¢ikartmaktadir, bu
baglamda, izleyenin beklemedigi, baska bir ‘muzikal’ yapi olusur. Geleneksel
baglamda ‘kutsiyeti’ olan bu enstriiman, neredeyse ‘kurban’ edilmektedir. Joseph
Beuys ve Nam June Paik'in, ki piyanoyu sirt sirta yerlestirerek, Maciunas’in
élumiinden sonra, onun amisina yaptiklart performans “in Memoriam George
Maciunas” (George Maciunas’in Anisina) (Resim 27), “Festival Fluxus”te yapilan
performansin aksine, miizik aletini fiziksel bir bozuma ugratmaksizin yapiimigtir. Bu
performans’ta belli bir mizikal dizge izlenmez (notalama ya da tonal baglamda).
Ayni  zamanda performansin gergeklestii mekanda J.Beuys'un diger
performansiarinda gérlilen yazi tahtast ve bir takim aletleri de gériilmektedir. Bu
performans farklli yontemleri olan iki sanatcinin, ayni enstriimani kullanarak es-
zamanh yaptiklar bir gésteridir. Izleyici bu bagdasmazlik iginde benzer bir amagta
birlesmis iki sanatcinin uyumsuz olandan belli bir uyumluluga déntsecek Uretimini,
zaman iginde algilamaya baslar. Zaten beraber Uretirken birbirlerine uygun olmaya
baslarlar. Yedi kisiden olugan sanat¢i toplulugu, 1967 yilinda, gzellik yarigmalarina
géndermeyle “Election de Miss Festival” (Geng kiz Festivali Se¢cmesi) ismini
verdikleri bir performans yaparlar. Masanin tGzerinde bulunan ve ‘abidevi’ bir bigimde
poz veren sanatginin (zerinde ‘Miss Exprmnt’ (Bayan Deneme) yazmaktadir. Fluxus
sanatcilarinin, genel begeninin olugsmasinin kurumlagmis haline verdikleri tepki, bu
isle gorsellesmektedir. Kadinlarin gizelliginin sinandigi ve kadini bir ‘meta’ haline
getiren glzellik yarigsmalari ve benzer organizasyonlara karsi verilen bu tepki de,
erkek sanatgilardan birinin Gzerine alayci bir bigcimde iligtirilen ‘Bayan Deneme’
yazisi, sehir, Ulke, kita ve dinya dizgesinde yapilan yarigmalara deneysel bir
elestiridir (Resim 28).

Cornelliuc Cordew, David Tudor, John Cage, “Music Walk” ta (Mizik Yuruylsi)
(Resim 29), piyanoyu bu sefer farkll bir déntstirime ugratirlar; piyanonun akord
tellerine miidahale ederler ve gériniste hicbir fark olmaksizin, piyanodan beklenen
sesleri yapi-bozuma ugratirlar. Bu eylem kurgulanmig bir dénlstiurim degildir,

fiziksel bir ‘oyun’dur.Bu oyundan sonra ortaya ¢lkacak sesler artik piyanoya ait
35



degildir, daha dogrusu Fluxus teriminin tariflerinden birini kapsarcasina piyano artik
piyano degildir, cikacak sesler bu yeniden dizenlenen enstrimandan c¢ikarlar. Bu
arada yapilan midahale tuslara degildir, bu durum piyanonun kapagi kapatildiginda
ve calinmadiginda, farki gostermez. Yaptiklari ig, tamamen felsefi duzlemleriyle
paraleldir, degisimin fakli gdsterim bigcimlerinin oldugunun altini gizerler. Degisim her
zaman ilk algilanan halde degildir ve 6nerilen izleyicinin ya da dinleyicinin algisinin
sinirlarini zorlamasidir.

Muzik aletinin ve bedenin araglastinldigi, diger bir deyigle farkli yéntemlerle
doénusturiilerek séylemlerin gelistirildigi eylemlere verilecek son iki drnekten ilki Nam
June Paik'in 1963 yilinda tasarladigi (ki burada tasarimin tarifi de degigmistir)
“Exposition of Music. Electronic Television” (Mizik Sergisi. Elektronik
Televizyon) isimli istir (Resim 30). Isin isminden de anlasilacagi gibi, mizigin
sergilenmesi ve kablolar yardimiyla ‘elektroniklestirilen’ televizyon baglantis1 konu
edilmistir. Bu iste fonda piyano goértlmekte, tzerine baglanan, yapistirilan degisik
objelerle televizyona géndermeyle, muzikal bir sergileme yapiimigtir. Piyano tam
anlamiyla araglagmis, bir entriman olarak kullaniimaz hale getiriimigtir. D&nlsim
tam bu noktada baslar, ‘yikim, sékim, bozum, ¢ézum’ olarak aciklanabilinecek,
yaplya mudahale ederek dénistiirlilen hallerin hepsi bu iste karsimiza ¢ikar.
Sadece piyanoda degil, diger kullanilan nesnelerde de ‘oyunsal’ kurguyu asan
degisik haller gorultr. Fluxus sanatgilart medyayr samimi bulmazlar, bilingleri
deforme ettigini disintrler, dolayll olarak bu deformasyonun alternatifini de
“deconstructif’ (yapi-bozumsal) bir siirecte gerceklestirirler. Bu iste kullanilan
nesnelerin ayri ayrt ¢dzimlenmesinden ziyade nasil bir butin olusturduguna
bakilmalidir, séylenilen séz bu yolla algilanabilir. 1994 yili gibi ¢gok daha ge¢ bir
tarihte Volf Wostel'in diizeniemesinde ise daha az kalabalik bir kurguyla karsilasilir.
Bu kez piyanoya eklenen nesneler, bavul, alig-verig arabasl, ses kayit cihazi ve nota
sayfasi konulan cikintida cam bir kavanozun iginde san naylondur. Vostel'in
“Hommage a Maciunas” (Maciunas’a Saygi) (Resim 31) adiyla yaphtid is, bir tar
asamblaj olarak ele alinabilir. Birlestirme mantidiyla yapilan asambliagjin, buttinde
Ozerk bir yapisi varken, burada bazi siirlerdeki her satirin birbiriyle baglantili fakat
ayri sézler sdyleyen niteligine benzer bigimde birden fazla sézden bahsedilebilir.
Aligverig arabalarinin piyanoya tasitiimasi ve baglantilanmasi, bu enstrimana biling
diizleminde ‘yik’ yiiklemektedir, icinde bavullari tasiyan bu arabalar, bagkalar

tarafindan belirlenmis bir alanda dolagsma sebertisini saglarlar ve ayni zamanda ¢ok
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yapilan bir alig verig icin islevseldirler. Artik iglevleri ¢ift yonll dénustlralmis bu
arabalar, kaide olarak kullanilan bir piyano esliginde ayni yéne dogru giderlermis
gibi kurgulanmistir. Piyanonun Uzerinde dort farklt boyutta bavulun birbirlerine
baglanarak yerlestirilmesi bu gidise bir ‘es’ vermektedir. Calinabilir halde olan
piyanoya baglanan ses kayit cihazi da, bu digsaridan mudahale edilmis enstrimanin,
mizik aleti olma niteligini vurgular.

Fluxus’'tin Dada ile baglantisinin gérsel agidan en belirgin hali, burada ‘Dilsel

(miizikal/lyazinsal) Diizenlemeler’ olarak ayirdijimiz iglerde gbéze garpmaktadir. Bu
turde, yazinsal dil gérsellikle olusturulmus kurguyu destekleyen: 6ge olarak kullanilir,
bu durum genel olarak igin adlandiriimasinda da gérilir. Cok acili bir {rretimde
bulunan Fluxus sanatcilarinin ¢ikardikian dergilerde, sayfalarin farkli yerlerine baski
6ncesinde el yazisiyla yazdiklar ‘write as much as you can on this page’ (bu
sayfaya yazabildiginiz kadar yazin), ‘ close your eyes while you look at this page’
(bu sayfaya bakarken gozlerinizi kapatin) gibi notlar*? bulunmaktadir. Bu
yonlendirmeler, okuyucu ile kurulan bir ‘oyun’dur, okuyucu bu kurguya dahil oldugu
andan itibaren, bu oyunun igine girer. Johan Huizinga, her oyunun bir anlam
tasidigini, eger oyuna bir 6z yUkleyen bu faal ilkeye zihin denirse asiriya
kacilacagini, efer ona icgidl denirse de higbir sey sdylenmemis olunacagini
sOylerken, oyunun ‘kasitl’ karakterinin, 6ziintn iginde yer alan maddi olmayan bir
unsurun varhgini acik ettigini vurgular.”® Bu vurgu, Fluxus sanatgilarinin da oyunu
bu denli icgsellestirerek sanatsal kurgularnini glglendirecek eylemliliklerde
bulunmalanni agiklar.
John Cage, 1976 yilinda neredeyse A3 boyutunda siyah bir kartonu, bir yarisina
soyadint bilgisayar karakterleriyle yazmig ve altina ters konulmus resmini
yapistirmis , diger yarisina el yazisiyla ‘Cage is just another name like yours’
(Cage de sizinkine benzer bir isimdir yalnizca) (Resim 32) seklinde bir ibareyle, ki
bu ayni zamanda isin de ismidir, dlizenlemigtir. Sanat¢i olan Cage'in, isim olarak
sOylendidinde, herhangi bir isim oldugunun alti gizilen is’te, neredeyse ikonlastirilan
sanatci fikrine bir elestiride bulunmustur.

“2 Clive Phillpot and Jon Hendricks, ‘Fluxus, Selections from the Gilbert and Lila
Silverman Collection’, New York 1988, The Museum of Modern Art, s.4-19.

“® Johan Huizinga, Homo Ludens, Cev:Mehmet Ali Kiligbay, Ayrint Yayinlari, Istanbul,
1995, s.17.
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Gosteren ile gosterilen iligkisi, Gnl bir kiginin isminin séylenmesi durumunda, ismin
o kisiden ¢ok, anilan Kisinin yuklenimlerini cagrnistirmast dolayisiyla dzellesir ve
teklesir, ‘John Cage’ ismi, bir sanatgi olmadan &nceki kKisinin siradan ismini
nitelemez olur. Burada, Pop sanatin ‘herkes on bes dakikaligina Unlii olacak’
yargisini tersine geviren bir énerme vardir. Cage bu dizenlemesinde, ‘sthret'e
¢adirarak onu yikmaya c¢alismaz, bu durumun gereksiz ve sakincali bir durum
oldugunun altini gizer. Endre Tdt, “Very Special Drawings” (Cok Ozel Cizimler)
ismini verdigi bir dizi ¢alismasinda, naif cizgilerle ve hemen altlarina yazdigi
yazilarla kiiciik 6ykuler olusturur (Resim 33). Bu dykiler sanatginin zaman zaman
bir sorusuyla, zaman zaman da bir climlesiyle baslar, éykileri bitirmek izleyicinin
isidir ve bu 06znel bir Uretim olacaktir. 1973-1978 yillarinda 6zel notlar gibi
algilanabilir bu ¢izimler, sanatcinin tariflerini, insan ve yasam Uzerine dugtndtklerini
yansitirlar ve iglerinde bir durusun izlerini tasiriar.

Yuzyilin basinda ilk defa uygulanan bir teknik olan ‘kolaj’, iki boyutlu diiziemde farkli
malzemeleri yapistirma yoluyla yapilirdi, Wolf Wostel'in “Decollage” (Yapistiriimisi
sokme) (Resim 34) ve “Ehemia Stuart” (Resim 35) isimlerini verdidi isleri bu
manti§i tamamen tersine cevirerek, énceden yapistinimis afis ve benzeri kagitlari
yirtarak bir kompozisyon olusturmaktadir. Aslinda kompozisyon olusturmak igin bir
tar yapi-sokiimsel faaliyet olarak nitelendirilebilir bu isler, duzensiz yirtiklarin
anlamsiz btunadir. Ik resimde Vostelin yirtma eylemi gérilirken, ikinci resim,
diinyanin en blyik kapitaline sahip firmalarindan birinin reklam afiginin yirtilarak,
‘sanatsal’ bir ise déniigmesini gésterir. Normalde devletin elinde bulunan afig yirtma
hakki, bir Fluxus sanatgisinin sanatsal eylemiyle de mesruluk kazanmaktadir.

Dick Higgins'in ayni teknikle (decollage) farkh bir uygulamasi, “Symphony #342 in
4 movements” (Doért harekette Symphony #342) olarak adlandirdiyi (Resim 36),
Gizerinde nota yerine yirtiklar ve delikler bulunan dért adet notasyon sayfasini tek bir
diizleme, yan yana yapistirmasiyla olugsmustur. Notalari imleyen sekiller yerine,
yirtiklar1 ve delikleri sanki bir miizikal kurgu varmig gibi kullanmak, Vostel'in igini bir
adim daha ileri gétirmektir denebilir. Bu sefer yirtiklarin ve deliklerin yerleri miizikal
dilde, s6ziin sbylenmesine yarayacak dizenlemeyi bozar. Fakat bu bozum,
sayfalarnin Ulzerlerinde yazan isimlendirmelerle ya da parganin nasil galinacagini
imleyen genel gecer kelimelerie (Andante, Allegro...v.b.) gcagnsimi destekier. Burada

tavir, mizikal dizgeyedir ve yeni bir dizge yaratiimaya calistlir.
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Muzikal dili farkli bir yéntemle bozuma ugratma durumu, La Monte Young'in 1960
yilina tarihlenen “Composition 1960 n°7” (Resim 37) ve “Composition 1960 n°9”
(Resim 38) adli igleridir. lkinde diiz bir kagida eliyle isin ismini yazar, altina sol
anahtarinin kullanildigi, nota sistemini gizer, diyez isaretiyle iki notay: yerlestirir ve
altina ‘uzun siire devam edecek’ diye bir not iligtirip, imzasini atar. Bu ilk
kompozisyonda, ayni anda basilan iki notanin gikarttigi ses amaglanmistir, iki sesin
beraber olusturdugu isitsel bir dizenlemedir.Bunu takip eden ikinci diizenleme ¢ok
daha minimal bir génderme icerir, yine eliyle bog bir kagida tek bir nota satiri gizer,
baska higbir ibare yoktur. Kendi deyimiyle, ‘bu ¢izgi onu bitinleyen baska bir bilgi
olmaksizin olusmalidir.**

Fluxus Hareketine dair verilen bu érnekler, genel anlamda hareketin sanat tarihinde
nasil bir yeri oldugu sorusunun cevaplarini vermeye olanak saglarlar. Ana hatlariyla
Uic baglikta toplanan érnekler, iglerin ¢dézumlenmesini de kolaylastirir. Yagsam-sanat
ortaklidini, énemle vurgulayan Fluxus sanat¢ilari, érneklerde de gdéruldigu gibi,
‘teklesmeye’ karsi, ‘Otekilesen’ sanatci olma yolunu segmiglerdir. Bundan kasit,
piyasalasan sanata karsi ¢ikarak, kendi yéntemlerini geligtirerek alternatif ve alim-
satim donglsiine girmeyen, bilinglerde kirilmalara yol acacak igler iretmeleridir. Bu

kirlimalar, artik sanatin islevine yeni yiuklemeler getirmislerdir.

“Dreyfus, a.g.e., 5.208
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4. YAPI-BOZUM VE FLUXUS

“Yapi-Bozum” kavrami, 1960’ yillarin sonlarinda Fransiz felsefeci Jacques Derrida
tarafindan ortaya atilmistir. 20.yuizyilin felsefi ve kuramsal degisimlerine karmasik bir
cevap niteligindedir: 6zellikle de Husserlci Fenomenoloji, Saussurcii ve Fransiz
Yapisalcili§i ve Freudcu-Lacanci psikoanalize.! 20.ylizyllda genel disiinsel ortam
akla getirildiginde, yapi-bozum kuraminin bdyle bir toplama cevap verme iddiasi,
kuramin genig bir alani kapsama durumunu, dolayisiyla yéntemsel olarak, yalnizca
yazin alaninda degil de sanatsal pratikte de uygulama olanagini saglar.

Derrida, metinlerin artik bitlnsellestirilemeyecek, bir toplam haline
getiriimeyecek anlamlar butint olarak okunmasini éneriyordu. Bu dogrultuya bagh
olarak da, bir metni, tutarli olmama ilkesinden kalkarak parcalamaya, metni kendi
kendisine kargi hareket ettirmeye calisiyor, o6ncelikle igindeki tutarsizhklarin,
kararsizliklarin, celigkilerin pesine disltyor, gostergeleri tek tek ¢6ziyor,
“sokilyordu”.? Yukaridaki ciimlede ‘metin’ kelimesi yerine sanatsal baglamda ‘i’
yerlestirilirse, butlnsellestirme cabasi olmadan gorsel ve igitsel edimlerin, Fluxus
Hareketi icinde nasil kurgulandigi agikliga kavusur. Fluxus sanatgilarinin tretimleri,
hangi araglarla yapilirsa yapilsin, algliya mudahaleleriyle benzer bir ‘bozum’u
Onerirler. Derrida’nin metnin icinde buldugu tutarsizliklar ve celigkiler, Fluxus
sanatgilari tarafindan 6zellikle ‘ig’in icine dahil edilir. Uretilmis yap1, bu tirden bir
bozuma ugradidinda, geriye yalnizca yapiyi c¢agrigtiracak imgeler kalir, bu da
bozumu destekleyecek, edimin kendi icinde kinlmalarini saglayacak en &nemli
gostergedir. Yapiyl cagristirmadan, yaplyl bozmak olasi degildir, zaten yapinin
neden bozulduduna dair ikna etme slreci bu tur eylemlerin varlidini olasi kilar.
Fluxus performanslari, genel geger Kkurallari, insanlarin bog-zaman gecirme
adetlerini, aliskanhk haline gelmis olan hizli tiketimi elestirir. Sanatin yasamla
ortaklastiriimasi, hatta aynilastiriimasi, 20.ylizyilin son yarisinda, savasin éekil
degistirmesiyle birebir baglantilidir, yogun sikintt ve mutsuziuk durumu, sanatsal
pratikte geleneksel olani yikima ugdratmigtir. 1960 sonrasinda, her dénemde
oldugundan daha keskin iki yol vardir; ya daha fazla tiiketerek yasama dahil olunur,

! Richard Rorty, “Deconstructionist Theory”, (Cevirimici)
hitp://prelectur.stanford.edu/lecturers/derrida/deconstruction.html. , 13.Nisan 2004
Mehmet Rifat, “XX.ytizyilda dilbilim ve g&stergebilim kuramlar”, Om Yayinevi, C.1,
Istanbul 2000, s.158.
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ya da bu tiketimin tamamen disinda durmaya ¢aligarak. Tiketimin diginda durmanin
en kabul edilebilir yollarindan biri de glindemi belirlemektir, Fluxus sanatgilari,
yarattiklari alanda glndem olusturarak yasam-sanat ikiligini bdttnlestirmeye
calismiglardir, neredeyse sayisiz eylemleri hayatin her alanini kapsamaya yéneliktir.
Bu eylemlerde, en ¢ok gboze carpan, glnlik kullanim malzemelerinin ya da sanat
‘araglar’'nin  kullanim ve c¢agrisimsal boyutuyla oynarcasina farkli pratikler
geligtirmeleridir.

Derrida’nin etkisi su kavramlarla 6zetlenebilir; cokdegerlilik, kararsizlik, dizge
karsithgi, metin disi ozelliklere basvurma, pargalara béime, degiskenlik,
g¢bziimlemeye glvensizlik, sonug¢ ¢cikarmayi erteleme, aklin denetimi yerine bedenin
atilimlarina 6nem verme, yap! yerine izleri kovalama.®

Gorsel higbir izin kalmadigi, yazili olarak bulunabilen Fluxus performanslar sayica
coktur. Bu durum aslinda, ‘sanat’ Greten ve Uretebilirligi olan herkesin bu isleri
uygulayabilmesini de saglar. Bu denemelerin hepsi ‘oyun’ kadar gereklidir, oyunun
‘biricikligi’ yoktur. Benzer bir bicimde oyun oynama ‘ehliyetini’ almis, bu blylmis
gocuklar, her alanda denemelerini yapma itkisi icindedirler.

George Maciunas “Duet for Full Bottle and Wine Glass” (Dolu sise ve Sarap
Kadeh'i i¢in Diet) ismini verdigi performansi sdyle agiklar®;

Sallamak

Yavasca damiatmak

Hizla damlatmak

Kiguk akinti

Dékmek

Sigratmak

Sisenin mantarini agmak

Siseyi yuvarlamak

Siseyi duslirmek

Siseyi kadehle tokusturmak

Kadehi kirmak

Gargara yapmak

3

a.g.e.
* Ben Vautier, “Events by George Maciunas” (Cevirimigi),
hitp://www.esf.ch/ben/fluxus3.htmi, 13.Subat.2002.

41



Icmek

Yudumlamak

Agzini galkalamak

Takirmek

20.yiizyllda ‘yapit’ metne déndsir, bunun ilk getirisi, coklu okumalara agik olugudur.
Metin olarak gériilen Maciunas’in performansi bir defalikk ama tekrar edilebilir ve her
‘yeniden Gretim’de (reproduction) farklilagacak niteliktedir. Burada en tnemli nokta
bu farklilagsmanin bir éneminin olmamasidir, ¢cinkil yapilan eylem, ‘sanatsal
olmaktan cikarildigi anda anlam kaybina ugrar. Dolayisiyla bu tirden eylemlerin
‘sanatsal’liklari ince bir gizgiyle belirlenir; ‘teatral’ bir alan olusturmak. Bu alan, Dick
Higgins'in; “Bir sey hakkinda konusabiliriz, ama bir geyi konugamayiz. Bu her zaman
béyle bir seydir.” dedigi kadar, o durum hakkinda Gretilmis bir alandir.

Derrida’nin yapi yerine izlerin pesine dismesi, Uretenin de bildidi, asla sonu
gelmeyecek, surekli devinecek olan ‘metnin’ slrecini tamamlama cabasi yerine,
alimlayania ortaklik kurarak, hatta ondan bir adim énde giderek streci yagsama istegi
olarak tanimlanabilir.

Kilasik sanatiarda da bir ressam icin resim tamamlianamaz, heykeltiras malzemeyi
zorlarcasina miidahale etmek ister yontusuna, ‘resmin’ ya da ‘heykelin’ bittigi an artik
ureticisine yabancilastigi andir. Ureten de retilen de ‘6zne’dir, ve eger bir karar
varsa bu karari bu iki 6zne verir, aksi taktirde Uglincl bir '6zne’ olan izleyici
(alimlayici) eksigi ‘s6z’ ile tamamlamaya calisir. Yapiyl bozuma ugratti§i savlanan
islerde benzer bir slire¢ yasanmaz, ¢linkil ortak bir ‘aki'dan bahsedilemez; bunun
yerine bedenin atiimlarina énem verilir. Zaten klasik sanatlar olarak nitelenilen
Uretimlerin, ‘bitmeme’ durumlan da ortak bir aklin egemenliginin izlerini sirmek
gereksinimidir. Biling kinimasi tam bu noktada baglar, ‘ortak akla’ kargi, ‘ortak
eylemler gelistiren Fluxus sanatgilari, bu egemenligi ytkma dirttstyle Uretirler.
Fluxus Hareketi’nin Dada gelenegi ile baglantilanmasi, edimlerin sonuclarinin
benzerligidir. Kurt Schwitters’in, bir i¢ mekan tasarimi olan “Hanover Merzbau”
(Hanover, Imha edilen Yap)) (Resim 39), 1923-1947 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Kendi atdlyesinin bir béliminde béyle bir uygulamaya giden
Schwitters i¢cin Harald Szeemann’ n tespiti ilgi cekicidir: “yaraticisinin katedrali,

5 David T.Doris, “Zen Vaudeville”, The Fluxus Reader, Ed. Ken Friedman, Great Britain,
Academy Editions, 1998, s. 94.

42



magarasl, satosu ve fildisi kulesi.®” Genelde mimaride karsilagilmayan bu ‘bozum’,
islevinden tamamen arindiriimis bir ic mekan kurgusudur. Mimaride béyle bir
olusumia karsilasmak, Dada gelenedinde de benzer bir ‘oyun’ kurgusunun oldugu
ancak bu oyunun, Fluxus’'daki gibi bir yayiima sahip ol(a)madig, dolayisiyla ‘yapi-
bozum’ un ortam ile kurulan iligki boyutunun da incelenmesini gerektirir.

Metnin kendi kimligi hakkinda yapilan yorumlara duyulan given, metnin
sinirlarini zorlayarak elde edilen yorumlann olusturdugu netlik hissi, metnin saf
anlamini gikarmak yéniinde, dogru oldugu kabul edilen igerigi ile ilgili ana hatlan
asan edilgen bir inancla bir arada gelisir.” Bu inancin huzur veren tarafi, yapi-bozum
mantigini gereksiz kilar, her iki y6nden de bakildiginda, ki yapi-bozumun dnermesi
kag yonli oldugu bilinmeyen bir bakistir, metnin dogrulugu her zaman tartisilir olarak
kalacaktir. Derrida’nin bir 6nermesi de; ‘i n’va pas hors de texte” (metnin disinda bir
sey yoktur), metnin kendisiyle degil yorumlariyla iliskive gegildidi anda, zaten
metinden uzaklasildigidir. Fakat, can alici nokta metnin kendisi hakkinda
konusuldugu andan itibaren yorum vyapilmaya baslaniyor olmasidir. Yukarida,
Higgins'in sdyledidi gibi ‘hakkinda’ konusmakla, ‘o seyi’ konusmak arasindaki fark
burada daha da netlesir. Fluxus sanatgilarinin olusturduklan islerin timine bakis,
onlan yorumlamaktan 6te onlari yasamsal pratikle 6zdesglestirmektir. Dogal olarak,
Uretilen iglere yorumun fazla geldigi, iglerin bu yorumlara gerek duymadiklari, ¢ink{
amacin salt ‘eylem’ nitelidi vurgulanmigtir.

Derrida; “Biittinliyle yalin olarak saltik (kesin*) bilgiye tarihin sonu olarak olmasa. da
kapanigt olarak inanirnz...Sonra neyin ‘baglayacagina’ gelince, saltik bilginin
otesinde eski imlerin anilan boyunca aranan isitimemis dusiinceler gerekir.®” der. Bu
dustince, Fluxus sanatcilarinin ti0m islerinde kullandiklan ‘arag’larin estetik
degerlerinden daha ¢ok, bu tlrden bir hafiza yoklamasina sebep olmasini agikiga
kavusturur. Fluxus iglerinde gondermeler, yagsam-sanat ikiligini bdyle bir yéntem

¢ Christiane Fricke, “From Ready-made to Surrealist Object”, Art of the 20th Century, Ed.:
Ingo F. Walter, Kéin, Taschen, 2000, s.462.

7 Jacques Derrida, “From Of Grammatology”, Art in Theory 1900-1990 An Antology of
Changing ideas, Ed: Charles Harrison and Paul Wood, Oxford, Blackwell Publishers Ltd.,
5.920

8 Vincent Descombes, “Modern Fransiz Felsefesi”, Cev: Aziz Yardimli, [dea Yayinevi,
Istanbul 1993, s.134

*Aziz YardimlIrnin gevirisine boyle bir agiklama getirmek gerekliligi, 6z metinde kullanilan
*absolut” kelimesinin ortak kullanimda kesin kelimesiyle karsilandidinda daha net olacag
distntimesi sonucudur.
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kurarak olustururlar; kullandiklari imler eskidir, yéntemsel olarak, igitiimemig bir
bicimde bunlari hayata gecirirler.
insan yasami, toplu olarak kendi &z alanini belirler, bu alanda ‘bize manevra ve

stratejiden baska hicbir yol birakmaz.*

SONUG

Bu cgalismada Fluxus’in 20.ylzyil sanatinda nasil bir yeri oldugu ve yapi-
bozum yéntemi bu sanatsal hareketle iliskilendirerek bir ¢dziimlemeye gidilmistir.
Amag, yazin alaninda Gretilen bu kavrami, disiplinlerarasi bir Gretimin oldugu bu
dénemde, plastik ve isitsel sanatiar alanlarinda da yéntem olarak uygulamaktir. 1960
sonrasinda sanatin nasil bir durumda oldudu, bunu hazirlayan sebepler ve ucu agik
olarak birakilmig bir gelecek tasarisina yol agmak bu tezin bélumlerinde anlatiimaya
cahsiimigtir. Gerek Fluxus Hareketiyle, gerekse belli cevrelerce Uzerinde énemle
durulan yapi-bozum ile ilgili dilimizde yeterli kaynak yoktur. Bu gergevede, internet
Uizerinden kaynaklara ulagiimig, halen yasamakta olan ve dretimlerini strdiren
kisilerle iletisime gecilerek, isler hakkinda olabildigince aynntili bilgi edinme olanagi
saglanmisgtir.

Fluxus Hareketinde, goérsel olarak ulasilamayan, fakat metin seklinde
aciklamalar bulunan eylemlerin ¢oklugu, bu sanatcilarin, ne denli genis bir
yelpazede dretim yaptiklanini gésterir. Islerin ¢ézimlenmesiyle daha da agikiija
kavusacagi disinilen fakat, her agiklamanin bir yéniiyle kendini sorgulatmasi, yapi-
bozumsal etkinlige tezin kendisini de katmistir.

Tezin bltuninde izlenen yéntem, tarihsel olarak 20.ylzyil sanat ortaminin
ayrintili olmayan evrimini, sanatsal, sosyolojik ve felsefi diizlemlerde incelemek
olmustur. Yukarida bahsedilen disiplinlerarasiliik okumay tutarli kilmak agisindan

béyle bir Gicli okumayi gerekli kilar.

’A.ge.,s.135



Tezde genel olarak su sorular lzerinde de tartisiimistir; “20.ylzyil, ‘sanat’i
oldirmeye mi caligmigtir, yoksa sanat anlasildigi biciminden c¢ikmis ve kendi 6z
alanini mi olusturmustur?’, “Sanat yalnizca ‘sanat¢i’ oldugu tescillenen kigilerce mi
yapilmaktadir?”, “Sanatsal Gretim insanin ‘Steki insan’ igin yaptigi ‘tek’ Gretim midir?”

18. yuzyildan 6nce “sanatgl” ve “zanaatci” terimleri birbirlerinin yerine
kullaniliyordu; “sanat¢t” kelimesi yalnizca ressamlar ve besteciler igin degil ayni
zamanda ayakkabicilar, at arabasi tekerle§i yapimcilarl, simyacilar ve liberal
sanatlar égrencileri icin de kullanilabiliyordu. (...) Ne var ki, 18.Ylzyilin sonuna
gelindiginde “sanat¢i®yla “zanaatg)” birbirinin ziddi haline gelmisti; artik “ sanater”
glizel sanat eserlerinin yaraticisiyken, “zanaat¢® sadece faydali ya da eglenceli
seyler yapan birisiydi.'® Bu ayrima varana dek gegen ylzyillarda, tretilen yapitlari
“sanat tarihi’nin konusu ofarak distniyor olmak, Shiner'in saviadigi “sanat’ ve
“zanaat’ arasindaki farki da disarida birakmak sayilabilir.

19.yuzyilin baslarina gelindiginde, Hegelin kavradigi sanat yapit,
maddesellikten kurtulamayarak —ki Hegel'e goére en ¢ok kurtulan siirdir- kendi
slumind hazirlar, dolayisiyla biylileyen seyin 6limu, aklin dogusu anlamina gelir."!
Sanatin, “sanat” olarak algilanmasindan kisa bir slire sonra dliminden s6z ediliyor
olmasi, bir ylizyildan daha kisa bir stirede evriminin hizlanmasiyla baglantilanabilir.
Dolayisiyla “sanat” hizla yeni bicemlere dogru yol almaktadir.

Hegel icin sanatta gértnds gergeklikten daha gergektir; disimizdaki dtinyanin
hareketli ve gecici varliklarindan daha ideal, daha saydam ve daha siireklidir."® Bir
gerceklik olan sanat yapiti, gergeklikten daha gergek, diger bir deyisle ideal oldugu
icin 8lime mahkumdur; onun 8limi “insan”i insan yapan en temel 6zellik olan aklin
hakimiyetini ilan eder.

Henliz sanatin ‘yeni’ denemelerde asiriya kagmadigi 19.yiizyil icin, yéntemsel
olarak, bu savlamalar, gorece dogrulugu barindirir. Fakat, sanatsal lretim 6nce
bicimsel olarak, daha sonra da konu baglaminda “6zerk’ligini ele gegirmeye
baglamistir. 19.YUzyilin ikinci yansinda sanayi devrimi, eski toplum, eski kultlr ve
eski yonetim bigimlerini kbkten degistirmistir, bu degisim dylesine kékil bir degisimdir
ki; bazi gozlemciler, gagdas sanayi toplumunu, o zamana dek bilinen herhangi bir

'° Larry Shiner, Sanatin Icads, Gev: lsmail Tarkmen, Ayrinti Yayinlari, Istanbul 2004, s.24
" Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yaynevi, Istanbul 2003, s.24
'2 Suut Kemal Yetkin, Estetik Doktrinler, Bilgi Yayinevi, Ankara 1972, s.133
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uygarliktan farkli, yeni bir uygarlik olarak degerlendirme yoluna gittiler.'* Bu degisim,
dogal olarak sanata da yansir, artik sanatgi fildisi kulesi'nden ¢ikmistir ve bu ¢ikigin
sonucunda 6zerkligine kavusurken, geri déntlemeyecek bir bedel 6demek zorunda
kalir; artik yalnizdir. Himayeden mahrum &zerkligini gérece elde etmis sanatgl,
20.yUzyilin buylk karmasasi iginde “sanatini” icra eder.

Hegel'in hocasi olan Schelling; sanat yapitini ancak bir dehanin Grind
olabilecegini dustnir, ona gére deha, Tanr’dan tannsalligi 6diing alan kisidir.™
20.ylizyll sanati, F.Nietzsche’nin, “Tann Oldia!” sdyleminden  sonra, bundan
haberdar olarak olusmustur. Bu baglamda, anilan ylzyil geleneksel sanattan tim
varliiyla koparken, baglantili olarak geleneksel olan her seyi kargisina almigtir.

Sanat, bir dil degildir. Bunun nedeni, iletisimi saglamak amaciyla kurgulanmis
bir ara¢ olmamasidir. Sanatin kendinden baska bir amaci yoktur, asil olarak
20.yuzyil sanatcisinin yasam-sanat teklesmesini amaglamasi, bunu bagkalarina
anlatiyor oldugunu bilmesidir. Eylemin seyircisiz olmayacagi dustndldiigtnde, en
‘kéktenci’ eylemler bile kendi 6z-varliklarindan bir sey yitirirler. Bu yitirilenler, Greticiyi
bagka bir eylemde bulunmaya itebilir ya da gercek bir sikintiyla sonlanabilir.

Belli bir yitimin, tretimi devam ettirdigi dustnildiginde, sanatcinin artik bir deha ya
da ilhami bekleyen bir romantik olmadigi gercegi ortaya cikar.

Birgcok ¢agdas elestirmen ve felsefeci, siradan zevklerle glindelik islevieri cok

onemli bir yere koyan sanat ve estetik yaklagimlan Gizerinde ¢aligmaktadir.
Japon gelenegi, paketlerin ambalajlanmasi yahut catal kasiklarin tasarm ve
kullanimi gibi giindelik seylerdeki bicimsel glizellige, zanaat ustalidina ve igleve de
ayn! sekilde deger veriyordu. Ana akim Batili estetigin bir mutfak bigagina sanki bir
sanat eseriymis gibi bakabilmesi icin bigadin islevinin bigciminden sonra gelmesi
gerekmektedir."

Sanat Greten kisi, 20.yuzyilin kargi-sanat isranyla kendini sanatgi olarak
ifadelendirmekten kaginir, bunun bir nedeni de 21.ylzyilin tasarimci ¢agi olacagini

6n gérmesinden geliyor olabilir.

3 William H. McNeill, Diinya Tarihi, Cev. Alaeddin Senel, Imge Kitabevi, Ankara 1994, 3.bs.,
$.460

" Omer Naci Soykan, Kuram-Eylem Birligi Olarak Sanat, Schelling Felsefesinde Bir
Aragtirma, Kabalci Yayinevi, Istanbul 1995, s.21

' Shiner, a.g.e., 5.452
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T. McEvilley'in modernizm tanimi ilgi cekicidir; “Buylk ‘M’ ile yazilan
Modernizm; kalite tutkusu, estetik deger tutkusu, onun askina yaratilan mikemmellik,
kisaca sanat icin sanat, baska bir sey degil.”’® Batili anlamda bu tanim, islevsel olan
bir aracta bile estetik yarginin olumlu yénde isleyebiimesi icin, iglevin ikinci plana
atilmasini 6zetler. Sanatsal Gretimde, dogal olarak amag islevsellik degildir, fakat
sanat ile yasami verdikleri bllylk savaslardan sonra i¢ ice gecirmeyi basaranlar,
aradaki dengeyi tutturamamak gibi bir eksiklikle karsilasmiglardir. Fakat bu durum,
evrimin hala devam etmekte oldugu, dolayisiyla geleneksel anlamini uzun zamandan
beri yitirmis olan sanatin élmedigi sonucunu dogurur.

GUnumiiz sanati lizerine ¢ift yénla distunildiigiinde, sdyle bir ayrim yapmak
olasidir; sanati oldirmek icin muicadele edenler ve sanati 6&ldur(e)meyenler.
Mucadele kavraminin igine Greenberg'’in kiftsch olarak niteledigi; Popliler ve ticari
sanat, cok satan ask romanlar, dergi kapaklari, illistrasyonlar, reklamlar, Tin Pin
Alley miizigi, disko muzikleri, Hollywood filmleri'’, girebilir. Bunun nedeni, cabanin
amaci asgmasidir. Sanati &ldirme muicadelesinde, bu turden Uretimler, yine
Greenberg’e gore ‘disitk sanat’ olarak anilirlar ve avan-gard’in etkilerini taklit
ederler. Sanati 6ldur(e)meyenler kategorisi, ironik bir bicimde avan-gard sanatginin
under-ground sanatgiya evrilme siirecini kapsar. Bu tlrden Gretimler, sanati sanat
uretmek icin yapmayan, sadece kendine ait soruyu sorabilenlerin eylemleri olarak
gorulebilir.

Hans Sach'in bir siirinde soéyledikleri, glinimiiz sanatinda olasi bu ayrimi
destekler;

Ozanin agsamasidir yapiti génildesim

Gormus, sezmis onun diglerini bile.

inanin bana, insanin en gergek deliligi

Duste gosterir kendini

Her siir, her ozanca igleyis

Bir gergek diis yorumundan baskasi degil."®

Fluxus Hareketinin Yapi-Bozum baglaminda incelenmesi, giniimiiz sanatinin
hangi evrelerle olustugunu kavramada yardimci olacakiir. Bu sanatsal hareket

16 Giderer, a.g.e., s.45
7 a.e., s.52
'® Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Say Yayinlari, istanbul 1996, 3.bs., 5.14

47



insanin insan icin yaptidi alternatif yasam bigimi deneylerinden biridir. Ginimuizde,
popller olanla devre digi birakilanin (ya da kalanin) catismasi, diyalogu
koparmadan, daha &nceki ddnemlere gbre sessizce olmaktadir. Bu bir uzlasim
degildir, ancak ‘her seyin gelip geciciligi’ belli bir kesimde, bilinglere yerlesmistir.
Fluxus Hareketi bu durumun, sanat pratiginde éncullerinden biridir, bu sanatgilara
gbre hayat ciddiye alinacak kadar ironiktir.

Dolayisiyla ‘sanat-yagam’ , mutlak bir son olmaksizin, su iki kavram ¢ifti Uzerinde

zaman zaman sorgulamalar yapar, zaman zaman onu inceler: SANATIN OLUMU!
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