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Zeki Okten filmlerinin, cekildigi donemin Tiirkiye’sini ne kadar
yansitabildiginin belirlenmesi bu g¢aligmanin amacini olugturmaktadir. Bunun
icin oncelikle toplumsal ve siyasal yapi kavramlarinin tanimm verilerek,
Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasal yapisindaki degisiklikler ve bu degisikliklerin
etkiledigi sinemamiz 1923’ten 2000°’li yillara kadar, onar yillik doénemler
halinde ele alinmaktadir.

1963’te sinemaya giren Zeki Okten’in, 1990 yili sonuna kadar gektigi
filmlerden yola ¢ikarak yaptigimiz galigmada, yonetmenin 1970°li yillarin
baslarinda ¢ektigi filmlerde toplumsal Gzelliklerin yan tema olarak kaldii,
1974°ten sonra giildiirii filmlerinde yavas yavag gbriilen toplumsal zelliklerin,
70 sonunda Yilmaz Giiney ile yapilan ortak ¢aligmalar ile artarak devam ettigi,
1980 sonrasinda toplumsal ve siyasal elestiri filmleri ile toplumsal bir sinema
anlayis1 yarattigi, 1999°daki son filmi “Giile Giile” ile toplumsalliktan uzak
bir anlays sergiledigi ortaya konmustur.

ABSTRACT

The aim of this study is to observe the reflection of social events on the
movies of Zeki Okten. First of all, social and political structure has been
evaluated at the conceptial level, the definitions of the terms are given.
Moreover, the changes in the social and especially political structure of
Turkey has been investigated and as the last step the reflections of the political
and social structural changes on the Turkish cinema have been studied at 10
year periods.

Zeki Okten had started his carreer in 1963, this study comprises his
films till the end of 1990. In the early 1970’s, director Zeki Okten had used the
social and political structural themes of the society as a side theme , in this
period these social factors remained secondary in his movies. By 1974 the
reflections of the societal events had begun to be seen in his comedies, by the
end of 1970s the reflections of social events had been expressed more
powerfully especially in the films co-directed by Yilmaz Giiney. After 1980, it
is seen that a new period had started, films based on the criticisms of social and
political events had created a new understanding as “social movie” concept.
Yet after 1990’s, in his last movie “Giile Giile”, he has exhibited an apolitical
and non-social approach .
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ONSOZ

Tiirk Sinema tarihine bir géz atildiginda ¢esitli dénemlerinde onlarca
yOnetmenin sinemaya girdigini goériiyoruz. Ama bu yonetmenlerin ilk
yillarinda ¢ektigi filmlerin gogunlugu, toplumsal bir anlayigtan uzak, bigim ve
iceriklerine 6nem verilmeyen Yesilgam filmleriydi. Ancak 1970 yilindan
itibaren Yilmaz Giiney ile sinemamizda etkisini gostermeye baslayan
toplumsal igerikli filmler, 1975’ten itibaren yeni kugak yOnetmenlerin
sinemaya girmesiyle daha nitelikli 6rnekler vermeye bagliyor. Toplumsal
sorunlara egilen ve “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak adlandirilan bu dénemin

yonetmenleri arasinda Zeki Okten’in de ismi sayilmaktadir.

Iste Tiirk Sinema tarihini okurken dikkatimi ¢eken bu ayrntiy,
calismamda kullanmak istedim. Bu amagla, sinemada belli bir ustalik
seviyesine ulasmis, sinema tarihimizde belli bir yere sahip Zeki Okten’in
toplumsalligs, filmlerinde ne kadar uygulayabildigini ortaya koymaya karar

verdim.

Kisaca, Zeki Okten filmlerinin Tiirkiye’deki topiumsal ve siyasal
degisimleri ne kadar yansitabildigini belirlemek bu ¢alismanmn amacim
olusturmaktadir. Bunun igin Zeki Okten’in sinemaya girdigi 1963 yilindan
baglayarak, 1999°daki son filmi Giile Giile’ye kadar ¢ektigi yirmi alt1 filmin,
onar yillik donemler iginde ele alinacag: ¢aliymada, nce Tiirkiye’nin siyasal
ve toplumsal yapidaki degisikliklerine bir goz atilacak, ardindan Zeki Okten
filmleri tek tek ele almarak, ¢ekildigi donemin Tiirkiye’si ile ne kadar

paralellik gésterip gostermedigi incelenecek.

Bu g¢aligmanin  gergeklesmesinde yogun ilgi ve destegini gordiigiim
Sayin Hocam, Yard. Dog. Dr. Battal Odabas’a tiim yardimlarindan dolay:
tesekkiir ederim. Ayrica tezimin her asamasinda biiylik desteklerini gordiigiim
Gamze Bilal’e, Arman Memil’e ve emegi gecen tiim dostlara ¢ok tesekkiirler.

Ve ailem... Iyi ki varsiniz ve arkamdasimiz.

Aylin DALYANOGLU
Eyliil - 2002
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GIRIS

Toplpmsal bir olgu olan sinema, toplumsal ve siyasal hayatin
degisikliklerinden birebir etkilenmektedir. Tirkiye’de siyasal ve toplumsal
degisikliklerin oldugu on yillara bakildiginda, Tiirk Sinemasi’nda da 6nemli
degisikliklerin oldugu donemlerle paralellik gostermesi bunun bir kanstidir,
1950’lerden sonra Tirkiye’de bir iilke sinemastnin ortaya ¢tkmasinin ardindan
1960, 1970, 1980 ve 1990’larda sinemamizda Tiirkiye’nin siyasal, ekonomik
ve toplumsal yapisindaki degisikliklere uygun bir degisim gozlenmektedir. Iste
bu gallsmar‘nizda, Zeki Okten’in sinemaya girdigi 1963 yilindan baglayarak,
1999’daki son filmi Giile Giile’ye kadar gektigi yirmi altt film, onar yillik
dénemler iginde ele alinacaktir. Bu on yillik siire iginde once Tirkiye’nin
siyasal ve toplumsal yapisindaki degisikliklerine bir goz atilacak, ardindan
Zeki Okten filmleri tek tek ele alinarak, ¢ekildigi donemin Tirkiye’si ile

paralellik gosterip, gostermedigi incelenecektir.

Zeki Okten’in filmlerini toplumsal agidan incelemeye baglamadan dnce
toplumsal ve siyasal yapt kavramlarmin ne oldugunu bilmek gerektigi
diistiniilerek, ilk bolimde bu kavramlar tek tek ele alinacak, daba sonra 29
Ekim 1923°te Cumhuriyetin ilanindan baglayarak, 2000 yilina kadar toplumsal
ve siyasal degisimlere neden olan gok partili hayata gegis, sanayilegsme, gog
dalgaél, 27 Mayis 1960, 1961 Anayasasi, 12 Mart 1971 mubtirasi, 12 Eylil
1980 askeri darbesi, 1982 Anayasasi, liberal ekonomi, deregiilasyon,
kiiresellesme gibi olgularin Turkiye’de ne gibi de@isimler yarattifi ele
alinacaktir. Ayrica toplumsal ve siyasal yapidaki bu degigimlerin, toplumun bir
yansimasi olan sinemayr nasil etkiledigi yine tarihsel bir akiy igerisinde

verilecektir,

Zeki Okten’in sinemada yonetmenlige bagladigi ve ilk yillari olarak
adlandirdigimiz 1960 ve 1970°li yillardaki filmlerinin toplumu nasil

yansittiinin tek tek ele alinacag: ikinci bolimde, oncelikle 1960 ve 1970°li



yillar T(irkiye’sinin siyasal ve toplumsal hayatina damga vuran olaylar olan ig
ve dig gog, kentlesme, 1960 devrimi ve 1961 Anayasasi, 1968’te televizyon
yayinin baslamasi, artan siddet eylemleri, 12 Mart 1971 Askeri Miidahalesi,
miidahale sonrast kurulan koalisyon hiikiimetleri ile artan ekonomik
problemlerin sinemamiza nasil yansidigina bir goz atilacak. Ikinci bélimiin
sonunda ise Zeki Okten’in ilk yonetmenlik deneyimi olan “Olim Pazari”ndan
baslayarak, 1979 yilinda Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig1 Diisman’a
kadar tiim filmler incelenecektir. ilk filminden sonra dokuz yil asistanliga geri
donen Okten, 1972 yilinda Kadin Yapar ile yonetmenlige geri dondii. Okten’in
1972 ve 1973 yilinda gektigi filmler genelde Yesilgam tarzi popiiler filmlerdir.
1974’te Askerin Doniisii ile kendini hissettirmeye baglayan Yilmaz Guney tarz
toplumsal icerik tasiyan filmler, Okten Sinemasi’nda gildiirii filmlerinde de
olsa yavas yavas etkisini gostermeye basliyor. 1970’li yillar, Zeki Okten’in
Yilmaz Giiney’in senaryolarindan filme gektigi Tuirkiye nin ekonomik, siyasal
gelismelerinin toplumu nasil etkilediginin gostergesi iki bagyapit (Suri ve
Diigman) ile sona erer.

Ugiincii bolimde yine oncelikle 1980 ve 90’1 yullar Tirkiye’sinin
toplumsal ve siyasal yapisindaki degisim verilmek sartiyla, bu degisimlerin
Tirk Sinemasini ve Zeki Okten’in bu dénemde gektigi filmleri ne kadar

etkiledigi incelenecektir.

Sonug boliimiinde ise énceki boliimlerde elde edilen veriler 1§18inda,
Zeki Okten filmlerinin 1960°dan baglayarak Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve
siyasal yapidaki degisiklikleri, cekildigi donemin sartlarina gore ne kadar
yansittigt  veya yansitamadigi toplumun i¢inden orneklerle verilmeye

caligilacaktir.



BIRINCi BOLUM

1. TURKIYE'NIN  TOPLUMSAL  VE  SIYASAL
YAPISINDAKI DEGISIMIN TURK SINEMASI’NA
YANSIMASI

Turk Sinemasi’nda yillar boyu gekilen filmler, halkin begenisinden,
yasayigindan, inamiglarindan ve oOzellikle gekildigi donemin siyasal ve
toplumsal yapisindan etkilenmigtic. Bu nedenle Tirk Sinemas: ile ilgili
toplumsal agidan bir aragtirma yapabilmek igin 6ncelikle siyasal ve toplumsal
yapinin ne oldugunun ortaya konmasi ¢nemlidir, Clinki Ttirkiye’nin siyasal ve
toplumsal yapisindaki degigiklikler, sanat, kiitiir, aile, egitim, kentlegme vb.

toplumla ilgili her dali etkilemistir.

1.1 Toplumsal ve Siyasal Yapi Nedir?

“Bir iilkenin kiltir hayatint birebir etkileyen etmenlerden biri, o
tilkenin toplumsal yapisidir. Toplum bilimsel agidan toplumsal yap: ise, bir
toplulugun toplumsal diizeni, kurulugu, kurulusun igleyisi ve bir takim
gorevleri yerine getiris yoludur. Baska bir deyigle toplumsal yapi, yapiyi
olugturan toplumsal kurumlarin, insan ilintilerinin ve bunlarin kargilikh
iliskilierinden‘ dogan toplumsal degerlerin karsilikli olarak etkiledikleri bir

biitiindiir.” !

Evrensel kiiltiir 6geleri denilen aile ve akrabalik iligkileri, konugulan
dil, toplumun tarih ve gelenekleri, dini, uygulamakta oldugu resmi, resmi

olmayan egitim-ogretim kurumlari da toplumsal yapiy1 etkilemektedir.?

Sinifsal, ulusal, grupsal, bireysel ve sosyo- psikolojik bagliklar altinda

toplanabilecek tiim insan arast iligkiler toplami da toplumun yapisim

! Prof. Dr. ibrahim Yasa, Tiirkiye’nin Toplumsal Yapis1 ve Temel Sorunlari, Ankara,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi Yay., 1970, s. 1
% Yasa, a.g.e, s.14



belirlemektedir. Stirekli bir hareket icerisinde ve siirekli olarak yenilenen
toplumsal yapi, kendi biinyesinde bulunan ve farkli 6zellik ve etkinliklere sahip

olan toplumsal 6geler tarafindan degismeye zorlanir.

Kisaca sosyal yaptya seklini veren degiskenleri ve ozellikleri dort
biiyiik grupta toplayabiliriz;

1- Dogal kaynaklar

2- Bunlan iglemek igin kullamlan teknoloji

3- Niifus ve 6zellikleri

4- Sosyal organizasyon

5- Bunlarin hepsinin degisiminden dogmusg degerler sistemi

“Bu degiskenlerde birbirine bagh oldugu igin toplum gofu zaman goreli bir denge

igerisindedir, Bunlardan herhangi birinde bir degisiklik bu géreli dengeyi bozar ve

hepsinde yeni degisiklikler meydana getirir. Oyle ki, bu zincirleme reaksiyonlar

sonucu toplum bir zaman sonra yeniden fonksiyonel bir biitiin haline gelir ve gene

goreli bir dengeye kavusur. Bu gerceve igerisinde kullanilan teknoloji ona uygun

isletme birimi ve tarzi, ona uygun diger sosyal organizasyon ve degerler, is blimi,

aile yapist ve giderek bularmn hepsi ile tutarliik halinde dogurganlik ve 8liim oranlart

birbirine yakmn dengeli bir s6ziinii ettifimiz goreli bir bigimde toplumu meydana

getirir.™

Bugiin Tiirkiye ve benzeri toplumlarda daha ©nceki tarihlerde
gorilmemis capta bilyik yap: degigiklikleri olmaktadir. 5

* Prof. Dr. Miibeccel Kiray, Toplumbilim Yazilart, Ankara, Gazi Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi Yay., No:7, 1982, s. 21

‘age., s 21

‘ag.e.,s. 68



1.2  Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisindaki Degisme
1.2.1 Toplumsal Degisim Nedir?

“Belirli bir tarihsel donem igerisinde dogada, toplumda ve insanda
gozlenen bagkalagmalar, farklilagmalar, “degisme” kavramiyla ifade
edilmektedir.” Sosyoloji agisindan bakildiginda ise toplumun yapisini olugturan
toplumsal iligkiler aginin ve bunlar belirleyen kurumlarin degismesi toplumsal
degismenin en Onemli etkenidir. Bu degismeler, birey ve gruplarin

davranislarina yansir; toplumsal yapi igerisindeki yerlerini belirler. ©

Berelson ve Steiner de toplumsal degigmeyi toplum yapisindaki temel

ve genis degismeler olarak tanimlamaktadir.’”

En genis anlamiyla “toplumsal degisme”, toplumsal yapida olugan
degismeleri, yani bireyler ve gruplar arasindaki epreti dengelerin bitimsiz

hareketliligini yansitmaktadir.

Tanimlarin  hemen hemen hepsinde toplumun  yapisindaki
degisikliklerden soz edilmektedir. Oyleyse toplumsal degismeyi kisaca
“yap1”(sistem) nin degismesi olarak tanimlamak mimkindiir. Yap1 aralarinda
karsilikli ve anlamli baglar olan 6gelerden olugmus karmagik bir biitiindir.
Aile, din, hukuk, sanat vb. gibi “iist yap1” dgeleri ile ekonomi, iiretim, teknoloji

vb. gibi “alt yapr” ogeleri sistemi olugturur.®

Toplumsal degisme toplumun her katinda veya her ogesinde aym
zaman ve hizda gergeklesmemektedir. Bazi toplumsal kurum ve Ogeler
degismeden digerlerinden daha az etkilenirken, bazilar1 da gabuk ve koklii bir

bigimde etkilenir ve ayni zamanda iligkide bulunduklari kurum ve dgeleri de

® Tolan, a.g.e, s. 276 )
7 Giilseren Giighan, Toplumsal DeBisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara, Imge Yay., 1992, s. 22
¥ a.g.e 52223



kendileriyle birlikte degismeye siirikler, Toplumsal degisme asama asama
dengeli bir bigimde gerceklesebilecegi gibi, ¢ok hizli, dengesiz ve bunalim

yaratic1 bir sekilde de ortaya gikabilmektedir.’

1.2.2 Tiirkiye’de Toplumsal Degisim

Toplumlar1 degigik oOlgiilerde, degisik alanlarda ya da diizeylerde
etkileyen toplumsal degigmeler kisaca; ekonomik gelismenin, teknik
ilerlemenin ve nifus hareketlerinin sonuglaridir. Bu nedenle toplumsal
degigmenin nedenleri arasinda nifus yapisindaki degisim, i¢ ve dig gogler,
endistrilesme-kentlesme, deger, davraniy ve tutumlardaki  degisiklikleri
sayabiliriz.'® Tiirkiye’nin son on yilina baktigimizda tiim bunlara kiiresellesme

olgusunu da ekleyebiliriz.

Geligmekte olan iilkelerin en 6nemli sorunlarindan biri olan niifus artigt
lmzly sanayilesme ile birlikte yasanilan hizhi kentlesme 1950°den sonra
Turkiye’de 6nemli bir toplumsal hareketlilik dogurmustur. Niifusun hizla
artmastyla toplumsal ve cografi hareketlilik de artmig ve Tirk toplumunda

buyik degisiklikler ortaya gikmugtir.

1950’lerde baglayan hizli sanayilesme hamlesiyle birlikte 1980’lerin
sonuna kadar koylerden kentlere dogru ortaya ¢ikan biiyilk gog, sosyal
degisimin en onemli dinamigi ve buginkii toplumsal yapiy1 olusturan
ogelerden biridir. Kirsal alanlardan kentlere yapilan bu biiyikk gog Tirkiye’de

ki kentlesmenin de ana sebebidir.

Kirsal alanlarda toprak tzerinde niifus baskisi, topragin ¢ok kiigik
pargalara boliinmesi, tarimin makinelegmesi, kiigitkk kasabalarda ki diisiik gelir

diizeyi ve halkin gittikge yiikselen beklentileri biiyiik kentlere dogru olusan bu

® Tolan, a.g.e, s. 281
10 Giichan, a.g.e, s. 26-27



yogun gociin sebepleri arasinda sayilabilir. Kent yagaminin canliligs, kentte
egitim, eglence, saglik olanaklarinin goreli istiinliigh ve fazlalig da niifusu
kentlere geken diger Ggelerdir. Oysa buyiik kentlerde i olanaklari, ozellikle

sanayi kesiminde, disardan gelen niifusun gok gerisinde kalmaktadir."!

 Kentlesme olgusu, bilyiik kentlerde yigilmaya neden olmustur. Bﬁyﬁk'
kentlerdeki- yagam kosgullari, kasaba ve koylere oranla ¢ok ustiin goriilmekle
birlikte yeterii degildir. Bu nedenle, kentlesme, kentsel olanaklarin biyiik
niifus kesimlerinin yararina sunulmasi sonucunu doguracak bir yayginlagmay:
degil, tam tersine, halkin kentsel merkezlerde birikerek, buradaki olanak ve

hizmetleri daha da yetersizlestirmesi siirecini baglatmugtir. >

Tiirkiye niifusu oldukga geng bir nitelik tagimakta, sanayilesme ve
kentlesme siireglerinin etkilerine ek olarak uygulanan aile planlamasi

- programlarina karsin artmasini, azalarak da olsa strdiirmistir.?

Tiirkiye’de dengesiz niifus hareketlerinin olugturdugu biyik kent
sorunlarinin ilk gériiniimii konut alaninda ortaya ¢ikmaktadir. Kent niifusunun
arigi ile birlikte Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiikk kentlerde konut
_gereksinimi de ayni hizla gogalmaktadir. Dar gelirli, genis kitleler bu sorunu
kendi baglarina ¢gozmeye yonelerek, konut agiginin genellikle gecekondularla
kapatmaya caligmiglardir.'* Kisaca kentsel bolgelerdeki yasam kosullarmin
zorlugu ve hizli kentlesme biiyik kentlerin gevrelerini sarmig olan

gecekondulara yansimugtir.

“Tiirkiye'nin giindemine 1950°lerde giren ve 1980°li yillardan itibaren iyice kendini
hissettiren, 90°lara varildiginda ise artik iilkenin sosyal, siyasal ve ekonomik yapisim
dogrudan etkileyebilecek olgiilere varan gecekondulagma, giiniimiizde hem nicel hem

de nitel biiyiikligii ile bagh bagma bir sorun alam olmugtur. Bugin artik

" Emre Kongar, 21. Yiizyslda Tiirkiye, 29. b.s., Istanbul, Remzi Kitabevi, , 2001, s. 575
12 ’
a.g.e., s. 575
Bage.,s. 542
" Gighan, a.g.e., s. 35



gecekondulagmanin, kendine 6zgii kiiltiirii, yapilagmasi, sosyal, siyasal ve ekonomik

iliskileri vardur.”"

Geligmis tlkelerde artik tamamlanmig ve belli bir diizene oturmug olan
kentlesme olay1, Tirkiye’de tiim hiziyla siirmektedir. Hizli kentlegmenin ortaya
¢ikardigr sorunlar, ginlik yasamin diizenini bozarken, ilkenin planl

kalkinmasini da olumsuz yonde etkilemektedir... '®

Tﬁrkiye’de; 1960’lardan baslayarak, go¢ olayt bir bagka bigime de
doniigtii. Bat1 Almanya ve diger Avrupa tilkelerinin ig¢i istegi Uizerine, dis go¢
dalgas: basladi. Seksenli yillarin ortalarina kadar stiren bu olay, toplum ve

bireyler iizerinde biiyiik izler birakt1."”

1950’li yillardan itibaren hizla baglayan teknolojik gelismeler kitle
iletisim araglaninin da yaygmlagmasini saglamugtir. Turkiye’de kitle iletisim
araglarinin geligmesi ile halk ulusal veya uluslararast toplumsal hayattan
haberdar olmustur. 1970’1i yillarin ortasinda televizyonun, 1980’lerde ise
videonun hayatimiza girmesi ile kirsal kesimde yagayan halk kent hayatina

Ozenmig ve i¢ go¢ artarak devam etmigtir.

Turkiye’de adina 1990’lardan 21. yy’a girerken, toplumsal, politik ve

ekonomik agidan bir dizi gelisme gorilmistir.

Bu doénemde, kurallarin kaldirtimas: anlamina gelen “deregiilasyon”
tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de 1990’lara damgasini vuran en dnemli
gelismedir. iletigim teknolojilerindeki gelisme ve tek bir altyapi(entegresyon)

iizerinde hizmet satma anlayisi, sermayenin biiyiime isteginin bir sonucu olarak

15 Ulusal Sorunlar ve Demokratik Ciizﬁm Yollar, Der: ilhan Azkan, Bursa, Ekin Yay.,
2001, s. 200 '

16 Dog. Dr. Sitkran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, 2. b.s., Istanbul, Beta Yay., 2000,

s. 220 ‘ ’

7 Dr. Siikran Esen, “Uzun Ince Bir Yolda Tirk Sinemast”, Sinema Yazlar, Istanbul, Istanbul
- Un. Basimevi ve Film Merkezi, 1992, s. 55



ihracati arttiir, Iletisim orgiitlerinin,yayinciligin, tiim sektorlerin yeniden
tantmlanmasini getirirken, liberallestirilmis uluslararas pazar tim diinyada

deregiilasyonla anlam kazanmaya baglamustir. '*

Tirkiye, 24 Ocak kararlari ile baglayan bu yeni dénemde bugiine kadar
yasamadig: ekonomik sorunlar yasamigtir. Bunda, zayif ekonomisi ile 1990’11
yillarda tiim dinyay: etkisine alan kuresellesme dalgasina katilmak zorunda
kalmasimnin 6nemli bir payr vardir. Ekonomik yapiyr temelden etkileyen
kuresellesme dalgasina uygun alt yapi olusturulamadigi gibi, her tiirli
denetimden uzak tamamen serbestlestirmeyle, zaten zayif olan ekonomik

sistem kiiresel sermayenin spekiilasyonuna birakilmstir,

Gelir . dagilimindaki adaletsizlifin toplum katmanlari arasinda
ugurumlar oiusturma&, yolsuzluklar, Susurluk’ta meydana gelen kaza ile
mafya-polis-politikact igbirliginin giin yiiziine g¢ikmasi, terdrle miicadele,
enflasyon, devaliiasyonlarla neticelenen ekonomik krizler (1994, 2001)

Tirkiye’nin 1990’ lardaki gériinimii olumsuz etkilemistir.

1.3 Tiirkiye’nin Siyasal Yapisi’ndaki Degisme
1.3.1 1923’ten, Cok Partili Diizene Gecise Siyasal Gelismeler

Mustafa Kemal Atatiirk’iin itilaf devletlerinin Osmanlt Devleti’nin yedi
yuzyillik hayat ve hakimiyetine son vermis olduklarini agiklamasinin ardindan
23 Nisan 1920’de Ankara’da Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi kuruldu.

Biyik Millet Meclisi Hikiimeti, Lozan Antlagsmasi ile de yeni Tiirk
Devleti’nin varligim biitiin diinyaya kabul ettirdi Lozan Antlagmasi yeni bir
siyasal olugumun hazirliklarim baglatti. Bu yeni olugum bagkanligini Mustafa
Kemal’in yaptigi Cumhuriyet Halk Firkast (Partisi) kurulrastyla devam etti.

Parti,” ulusal miicadele anlayigin1 sivil bir ortamda strdiirmek, ilkeyi

** Hakan Tuncel, “Yeni Iletigim Teknolojileri”, Ankara Universitesi [letisim Fakiiltesi {letigim
Politikalart II Ders Notlar1, 1997, s.4 — (aktaran) Yagmur Nazik, “Zeki Okten Sinemas1”,
Ankara Universitesi Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2000, s. 172-173



modernlestirmek ve model olarak benimsenen Bati sistemini, kurumlarint ve
yasam tarzim gergeklestirmek gibi amaglar1 savunuyordu. Bu geligmelerden
rahatsizlik duyan tutucu unsurlarin, yeni yonetim ile gatiymasi kokli bir
degigimi zorun‘lu kild1. Bu nedenle devlete ¢agdag anlamda demokrat bir bigim

vermek tizere 29 Ekim 1923’te Cumhuriyet ilan edildi."

Cumbhuriyetin ilam ile, Osmanlt Imparatorlugu’nun kalintilart iizerine
yeni bir devlet kurma siireci bagart ile tamamlanmig oldu. Bundan sonra
Atatiirk Devrﬂnleri ile toplumu yenileme siireci bagladi. Bat: toplumlarini
andiran ¢agdag bir yapt yaratmaya yoOnelen bitiin devrimler, giigli bir

ulusguluk havasi iginde gergeklestirilmigtir.

Cumbhuriyet Halk Partisi’nin kurulmasindan kisa bir siire sonra gok
partili siyasal yasama gegisin ilk denemeleri yapildi. 1lk deneme hikiimetin
laik ve modernlesme politikasina kargt olan Kazim Karabekir ve Ali Fuat
Cebesoy gibi Kurtulug Savagi’ni yoneten bir grup komutanin CHP’den istifa
ederek kurduklari “Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi” (17 Kasim 1924)
oldu.?® Fakat yeni parti uzun omiirlii olmadi. Cumhuriyete karg: olanlarin bu
partide buluSmalarl ve 1925 yilinda Dogu illerinde patlak veren Seyh Said
Isyamint destekledigi gerekgesiyle, 3 Haziran 1925°te hitkiimet tarafindan
kapatildi.

Ikinci-. gok partili demokrasi denemesi 12 Agﬁstos 1930°da
“Cumbhuriyetgi Serbest Firka”’nin kurulmasiyla bagladi. Eski bagbakanlardan
Fethi Okyar tarafindan kurulan Cumhuriyetgi Sérbest Firka, Atatiirk’in
destegiyle kurulmugtu. Devlet tekellerinin kaldirilmasi, vergilerin digirilmesi
ve daha genis digtince 6zgirlugi parti programinin ana hatlariydi. Ancak o
dénemde devrimlere karst olan kisilerin Cumhuriyet¢i Serbest Firka’yt
desteklemeleri ve partinin bu gerici desteklerden armmamamas: sonucunda,
Mustafa Kemal ile parti arasinda bir sogukluk bagladi. Sonunda parti 17 Kasim
1930°da kendi kendini feshetti.

19 (gevrimigi) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz 2002)
%0 (cevrimici) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz 2002)
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Tiirkiye'yi Bati devletleri seviyesine ulagtirmaya galigan ve yaptigi
devrimlerle bu inancim halka da benimseten Atatiirk 10 Kasim 1938’de hayata
veda etti. Atatiirk’in 6liimiinden sonra Tirkiye’nin ikinci Cumhurbagkam

Ismet Inonii oldu.

Inonii doneminde Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’na girmemis ancak
savastan olumsuz yonde etkilenmistir. Ikinci Diinya Savagi’nin sonunda, baski
rejimleri yikilmist1. Bu arada, Ismet Inonii de biitiin konugmalarinda kargit bir
parti kurulmasi disiincesini savunuyordu. Bu sekilde ¢ok partili demokrasiye

gegerek Atatiirk devrimlerini tamamlamay: digiintiyordu.

1.3.2 1946’dan 2000’li Yillara Siyasi Gelismeler

Cok Partili diizene gecis eski Halk Partililer Celal Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Kopriili ve Refik Koraltan’in 7 Ocak 1946’da kurdugu
Demokrat Parti ile gergeklesti. Yeni bir partinin kurulusu halkta memnuniyet
yaratti. 14 Mayis 1946’da kurulan Tiirkiye Sosyalist Partisi ve 20 Haziran
1946°da kurulan Turkiye SosyalistkEmekg:i ve Koylu Parﬁleri, dig siyaset ile
ilgili nedenlerden Aralik 1946°da kapatild.

Demokrat Parti 21 Temmuz 1946°daki genel segimlerde meclise
girmeyi basardi. 14 Mayis 1950 segimlerinde ise oylarin % 53’{inii alarak tek
bagina iktidara geldi. Meclis toplanarak Celal Bayar’s Cumhurbagkanligina
segti. Adnan Menderes de Bagbakan olarak kabineyi kurmakla
gorevlendirildi.?' 1950 yil1 segim sonuglarinin gosterdi ki Demokrat Parti’nin
en biiyiik 6zelligi halkla olan bitinlesmesiydi. 1950 segimleri ile ilk kez halk

iktidar1 belirlemede bir giice sahip oldugunu farketti.

2 Rongar, a.g.e.,s. 148
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Demokrat Parti, 1954 segimlerinde de oylarini arttirarak iktidarini
perginledi, 1957 segimlerinde oy kaybina ugramasina ragmen 27 Mayis 1960’a

kadar iktidarini sirdirdii.*

Demokrat Parti’nin on yillik iktidart boyunca ziraat, sanayi, saglik ve
bayindirlik konularinda basariya ulagildi; fakat bu konuda muhalefetin ve
basinin uyarilarina tahammiil edemeyen, demokrasiye uymayan bu zihniyet,
muhalefeti Demokrat Parti’nin kendi igine kadar yaydi* Demokrat Parti
iktidarinin bir baski yonetimine dogru gitmesi Gizerine bu durumu onaylamayan
milletvekilleri 20 Aralik 1955’te Hiirriyet Partisi’ni kurdular. Demokrat Parti
onderleri, 1957 segimlerinde % 50°nin altindaki oy dagilimi ile iktidar

olunmasini yenilgi olarak nitelendirdi.

Segimlerden sonra hitkiimet ile kargit partiler arasindaki iligkiler iyice
kotilesti. Siyasi partiler segimlere hile kanstigimi iddia etti. Iktidarda bu
iddialara, meclis i¢ tiiziiglinde siyasi partiler iizerindeki baskisini arttiricy
degisiklikle cevap verdi. Biitiin bu olaylar sirasinda ekonomik sikintilar da

arttyordu.**

Cumhuriyet Halk Partisi iktidarin baskilarina boyun egmeyecegini belli
edince, Demokrat Parti, Halk Partisi’ni toptan ortadan kaldirmak i¢in 28 Nisan
1960’da Meclis’te bir “tahkikat komisyonu” kurdu. Bu komisyona suglu
gorilenleri yargilayip, cezalandirma yetkisi verildi.”® Bu uygulamay: protesto
icin  baglayan Ogrenci gosterileri, siki yonetim ilan edilmesine ragmen

Ankara’ya kadara uzand.”®

27 Mayis 1960 sabahi Turkiye’de bir devre kapandi. Turk Silahli

Kuvvetleri, demokrasi anlayigindan sapan, kendi yandaglarini kayiran

22 (¢evrimigi) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz 2002)
% “Atatiirk’iin Olomiinden Sonra Tiirkiye Cumbhuriyeti (1938-1972)”, Meydan Larousse ,
C: X1, Istanbul, Meydan Yayinevi, 1973, s. 372
24

Kongar, a.g.e., 5. 154
% a.g.e., s. 154
% Meydan Larousse, s. 372
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Demokrat Parti iktidarini devirerek, yonetime el koydu. Hiikiimet tiyeleri ve

Demokrat Parti milletvekilleri tutuklandilar,

Orgeneral Cemal Giirsel; Cumhurbagkani, Bagbakan ve Genelkurmay
Bagkani oldu. 27 Mayis 1960 darbesini gergeklestiren Silahli Kuvvetlerin
cesitli kademelerinde gorevli subaylarin olugturdugu Milli Birlik Komitesi
yasama gorevini Ustlendi ve 17 Haziran 1960’da ¢ogu sivillerden olusan yeni

bir hiikiimet kuruldu.?’

Yiksek Adalet Divant adi altinda Yassiada’da kurulan olaganistii bir
mahkemede devrilen iktidara karst on dokuz dava agildi. Davalarin sonunda,
Demokrat Parti yoneticilerinden on begi igin 6liim cezast verildi. Milli Birlik
Komitesi cezalardan iglinii onayladi. Celal Bayar yagliik nedeni ile
bagiglanirken, Demokrat Parti iktidarinin Bagbakani Adnan Menderes, Eski
Digigleri Bakani Fatih Riigtii Zorlu ile eski Maliye Bakant Hasan Polatkan idam
edildiler.?® Diger tutuklularin timii 1964°e kadar cesitli af girigimleriyle serbest
birakildi.

1961 wyilinda halk oyuna sunularak kabul edilen yeni Anayasa
Turkiye’nin en dzgirlikei Anayasasidir. Bu Anayasa ile getirilen 6rgiitlenme
, ozglrlugi, ozerk radyo ve tniversiteler, 6zgiir basin gibi yeni diizenlemelerle

toplumun yeﬁi bir hareketlilik kazanmasini saglamigtir.

1961 Anayasasi ile yasama, yiiriitme ve yargi organlarmin birbirinden
ayrildigt ¢ok partili yeni bir parlamenter diizene gegildi. Temel kisi, hak ve
ozgiirlitkleri korundu. Ekonomik alanda planlt kalkinma ilkesi uygulandi. Bu

ozgiirlitkcil ortamda yeni partiler kuruldu.”

%7 (¢evrimici) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz 2002)
% Kongar, a.g.e., s. 157
? Sabah Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C: IV, ry., s. 2136
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27 Mayis devrimini izleyen ilk genel segimde ne devrim Oncesi partiler
ne de Demokrat Parti’nin devami olduklar iddiasiyla siyaset sahnesine gtkan
iki parti; Adalet Partisi (AP) ve Yeni Tiirkiye Partisi (YTP) tek bagina huiktimet

kuracak ¢ogunlugu saglayamadi.

. Devrim sonrast ilk hiikiimet Ismet Inénii bagkanlifinda kurulan
CHP-AP koalisyonuydu. Bu ortak hikimet sivil rejime doniisii
kolaylagtirmakla birlikte i¢ uyumsuzlugu nedeniyle uzun 6miirla olamad:.*

1965 genel segimlerine dek 4 ayr1 koalisyon hiikiimeti gorev ald.

1964 yilinda Adalet Partisi’nin  kurucusu Orgeneral Ragip
Giimiigpala’nin 6liimilyle bosalan Adalet Partisi Genel Bagkanligina Siileyman
Demirel segildi. 1965 segimlerinde gogunlugu saglayan Adalet Partisi, tek
bagmna hitkiimeti kurdu. Bu segimlerin bir 6zelligi de ilk kez bir sosyalist
partinin, 1961 yilinda kurulmus olan Tirkiye Isci Partisi’nin segimlere
katimasiydi.

Demirel hikiimeti basa geger gegmez, Anayasa’nin yiiriitme organinin
tizerine koydugu sinirlamalardan yakinmaya, 1961 Anayasasi’nin yarattifi
Danigtay, Anayasa Mahkemesi, Milli Giivenlik Kurulu gibi kurumlarla

siirtiigmeye baglads.®!

1966’da Cemal Giirsel’in 6liimii {izerine Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin

baskisi ile Cevdet Sunay Cumhurbagkanligina segildi.

1969 segimlerini de oylarin yaridan azini alan Adalet Partisi kazandi.
Mecliste sandalyeye sahip Tirkiye Is¢ci Partisi’nin halkin destegini arkasina
almaya baglamasi, sag kanatta tepkilere neden oldu. Bir siire sonra sag kanat

siyasal yagamda siddeti baglatti. Fakat hikiimet bitiin bu siddet eylemlerine

%0 (cevrimigi) htip://www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz
2002)
3! Kongar, a.g.e., s. 166

14



seyirci kaltyordu. 1960’11 yillarin sonunda partilerin diigtiigi bu anarsi ortami
geng nesillere siyasi egitim vermek tizere kurulmug egitim kollart aracilifiyla

tniversitelere tagind1. Kisa zamanda tniversitelerden de sokaga tasti.

Adalet Partisi’nin siyasal ve ekonomik uygulamalarina kargi artan
tepkiler sonunda 12 Mart 1971 askeri miidahalesi gergeklesti. Boylece

1960°1arin 6zgiirliikgti ortami 12 Mart muhtirasi ile sona ermig oldu.

“12 Mart 1971°de Tirk Silahli Kuvvetleri’nin yayinladig: bildiride;
parlamento ve hitkiimetin “(...) sliregelen tutum ve davramgslariyla yurdumuzu
sosyal ve ekonomik huzursuzluk i¢ine soktugu, Atatiirk’iin bize hedef verdigi
cagdas uygarlik diizeyine ulagma umudunu kamuoyunda ortadan kaldirdig: ve
Anayasanin  6ngordugii  reformlart  gergeklestiremedigi” ve  Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin gelecegini agir bir tehlike igine digtirdugi” belirtildi. Bunun

' iizerine Demirel hiikiimeti iktidardan gekildi.”*2

19 Mart 1971°de Nihat Erim hiikiimeti kurmakla gérevlendirildi. Nihat
Erim CHP’den istifa ederek tarafsizligini ilan etti ve ayn1 amagcla 24 kigilik
kabinesinin 14 iyesini parlamento digindan segti. Yeni hiikiimetin ilk igi on bir
ili kapsayan alt1 bolgede sikt yonetim ilan etmek oldu. Anayasada yapilan
degisikliklerle temel hak ve Ozgirlikler kisitlandi. 1. Erim Hiikimeti, ig
celigkilerin uyumsuzluguna dayanamayarak yerini II. Erim hiikiimetine birakt,
ama bu hitkiimette uzun omirlti olmadi. Bagbakan Erim, 17 Nisan 1972’de

rejime gelen tepkiler nedeniyle bir kez daha istifa etti.

12 Mart muhtirasindan sonra figiincii hiikiimet, Ferit Melen tarafindan
kuruldu. 6 Nisan 1973’te Fahri Korutiirk Cumhurbagkant segildi. Ardindan da
Melen Hukiimeti istifa etti. Cumhurbagkami Naim Talu’yu yeni hiikiimeti
kurmakla gorevlendirdi. Boylelikle 1973 segimlerine kadar dort hitkiimet
degisikligi gergeklesmis oldu.

32 Sabah Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 2137
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1973 segimlerine katilan yedi partiden higbiri salt g¢ogunlugu
saglayamadi. Ismet Inéni’niin yerini alan yeni lideri Ecevit’in énderliginde
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) segimlerden birinci olarak gikti. Adalet Partisi
(AP) ise Mecliste en fazla sandalyeye sahip ikinci parti oldu. Dinci kesimi
temsil eden Erbakan’in Milli Selamet Partisi (MSP) ise segimlerden tgiinci

bityiik parti olarak ¢ikt:.>?

Baoylelikle I96i yilinda oldugu gibi koalisyonlar donemi baglad1.
Kurulan CHP-MSP koalisyon hiikiimeti ile Cumhuriyet tarihinde ilk kez
Islamc1 bir parti iktidara ortak oldu. 1974 yilindaki Kibris Barig Harekati’na
kadar ¢esitli sorunlara ragmen devam eden CHP-MSP koalisyonu, harekat

sonrast izlenecek politika konusunda gikan anlagmazliklar Gzerine dagildi.

Ecevit gorevden ayrildiktan sonra ne kendisi ne de Meclisteki ikinci
biiyitk partinin lideri Denﬁrel bir hitkiimet kurabildi. Bu arada Adalet
Partisi'nden ayrilan ve ¢ikarilanlar tarafindan kurulan Demokratik Parti
(DP)Y’'de bolinmeler ortaya gikmasi sonunda milletvekili sayisini arttiran
Adalet Partisi (AP), Milli Selamet Partisi (MSP), Milliyetci Hareket Partisi
(MHP) ve Cumhuriyetgi Giiven Partisi (CGP) ile birleserek gogunlugu saglad.
Yeni hiikiimet kurma gorevini alan Demirel, 1977 yili segimlerine kadar gorev
yapacak olan “Milliyetgi Cephe” adi verilen hikiimeti kurdu* Milliyetci
Cephe’nin iktidara el koymés1, giiglenen sol kargisinda, zayif kalan sagin

yontem ve anlayis ayriliklarim bir kenara birakmasinin bir sonucuydu.

1977 segimlerinde de higbir parti yeterli cogunlugu saglayamadi. Ancak
hiikiimeti kurma yetkisi yine birinci parti olan CHP lideri Biilent Ecevit’e
verildi. Ancak Biilent Ecevit’in kurdugu azinlik hiikiimeti Mecliste giiven
oylamasint kaybetti. Ikinci biyiik partinin lideri olarak hiikiimeti kurma gorevi
Siileyman Demirel’e verildi. Demirel, Milli Selamet Partisi ve Milliyetgi

Hareket Partisi ile birlikte “Ikinci Milliyetgi Cephe” hiikiimetini kurdu. 1978

B Kongar, a.g.e.,s. 179
3 (cevrimici) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonrahtm, (18 Temmuz 2002)
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Ocak ayina kadar gorevde kalan bu hikiimet, ekonomik sikintilar, dig politika
ve terOr sorunlan kargisinda caresiz kélmam yuziinden dugurildi. Yeni
hiikiimeti Biilent Ecevit Demokratik Parti, Cumhuriyet¢i Giiven Partisi ve
Bagimsizlar ile CHP arasinda kurdu. Bu dénemde ekonomik sikintilar ve terér
bunalimi1 artarak devam etti. Temel gida maddeleri, benzin ve tipgaz
bulunamaz oldu. 1979 segimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi agir bir yenilgiye
ugrayinca, Bagbakan Bilent Ecevit istifa etti, Demirel tarafindan MSP ve
MHP’nin digaridan destegiyle kurulan AP azinlik hitkiimeti, iktidan tam bir ig
savag durumundan almugti, 1979’un son giinlerinde Genel Kurmay Bagkani
Kenan Evren, Cumhurbagkant Fahri Korutiirk’e bir uyart mektubu gonderdi.
Ancak, Fahri Korutirk’iin muhalefet ve iktidar partileri ile yapti§1 toplantida

hi¢ kimse mektubun muhatabi olmadi. *

Demirel Hiikiimeti basa gecer gegmez 24 Ocak Kararlar1 denilen
onlemler aldi. Ancak devam eden cinayetler ve ekonomik krize Necmettin
Erbakan’in seriat devleti 6zlemini belirttigi Konya mitinginin de eklenmesiyle,
Turk Silahlt Kuvvetleri 12 Eylil 1980°de bir kez daha yonetime el koydu.
1980°deki bu devrim Tirkiye’nin her on yilda bir yasadigi askeri kokenli

degisimin son Ornegiydi.

Kenan Evren ve Kuvvet Komutanlari’'ndan olusan Milli Giivenlik
Konseyi, TBMM ve hiikiimeti feshetti, konseyin bagkani olan Kenan Evren’i
Devlet Bagkanligina getirdi. Tum siyasal partiler kapatilds. Ulkede sikiyonetim
ilan edildi. Oramiral Bilent Ulusu tarafindan kurulan hiikiimette 24 Ocak
kararlarinin  mimari Turgut Ozal da Ekonomiden Sorumlu Bagbakan
Yardimcisi olarak gorev aldi. Turgut Ozal, serbest faiz sonucu tiireyen
bankerler olayina kadar ekonomiyi tam yetki ile yonetti. En biyiik bankerlik
kurulugu sahibi Cevher Ozden’in yurtdisina kagmast ile Turgut Ozal istifa etti.
Anavatan (ANAP) partisini kurdu. 1982 Anayasas.l’mn kabuli ile Kenan

Evren de Cumhurbagkan: sifatini aldi.

3 (gevrimigi) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, (18 Temmuz 2002)
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“ 24 Nisan 1983’te yirirlige giren Siyasi Partiler Yasas: ile sivil
yonetime gegisin ilk adimlar1 atildi. 10 Haziran 1983’te Se¢im kanunu kabul
edildi. Siyasi Partiler Kanunu'na gore, Milli Giivenlik Konseyi partilerin
kurucularini  denetleyebilecek ve uygun gorilmeyen kurucu uyeler veto

edilecekti.””*¢

Ilk olarak 12 Eyliil ruhunu tagidigini sdyleyen Orgeneral Turgut Sunalp
Milliyet¢i Demokrasi Partisi’ni (MDP) kurdu. 1982’de Biilent Ulusu
Hiikiimeti’nden ayrilmig olan Turgut Ozal Anavatan Partisi’ni (ANAP) kurdu.
24 Ocak kararlan ile baglayan ekonomik istikrar programinin strddriilmesi i¢in
iktidara talip oldu. Kurulan tgiincti parti Bulent Ulusu’nun eski miistesari
Necdet Calp tarafindan kurulan Halk¢t Parti (HP) oldu. Ayrica Adalet
Partisi’nin devami olarak bilinen Dogru Yol Partisi (DYP) ve Erdal Inonii’niin
Sosyal Demokrasi Partisi (SODEP) kurulan diger yeni partiler oldu. SODEP ve
DYP’nin listesindeki birgok ismin Milli Giivenlik Kurulu tarafindan veto
edilmesi ile bu iki parti kurucu tiye barajini agamayarak 1983 yili segimlerine
katilamadilar. 6 Kasim 1983 segimini oylarin % 45’ini alan ANAP kazandi, tek
basma; iktidar oldu. 24 Kasim 1983’te TBMM yeniden goreve basladi 13
Aralik’ta Turgut Ozal baskanliginda 1. ANAP Hiikiimeti kuruldu.®’

ANAP’in segimi kazanmasinin nedenlerinden biriside siyasi Islam’1
destekleyenlerin oy verecegi bagka bir parti olmamast idi. 1984 yerel
segimlerini de ANAP kazandiktan sonra Turgut Ozal, zam politikasim ve
ekonomiyi dija agma programini uygulamaya bagladi. Amerika Birlegik
Devletleri ve Avrupa ile iligkilerimizde de olumlu gelismeler oldu. Ancak bu
donemde bolici teﬁ‘)r faaliyetleri Ttrkiye’nin 6nemli sorunlarindan biri haline

geldi.

1985’te SODEP-HP birleserek Sosyal Demokrat Halkgt Parti (SHP)
adint aldilar. 1987 yilinda Biilent Ecevit, Alparslan Tiirkes, Necmettin

* Sabah Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 2136
37 (¢evrimigi) www.mfa.gov.tr/turkce/grupe/byegm/1923ten_sonra.htm, s.7(18 Temmuz 2002)
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Erbakan, Stileyman Demirel, Deniz Baykal gibi yasakli politikacilarin
yasaklari kalkti. Ozal’in istegiyle siyasi yasaklari kalkmug olan liderler
yeterince Orgiitlenmeden yapilan 29 Kasim 1987 erken segimlerinde ANAP
Meclis’teki gogunlugunu korudu. Refah Partisi, Demokratik Sol Parti ve
Milliyet¢i Caligma Partisi %10’luk baraji agamayarak Meclise giremediler.
1989 yilinda Kenan Evren’in gorev siiresinin dolmas: {izerine Turgut Ozal
Cumhurbaskant segildi. Yildinm Akbulut Ozal tarafindan Bagbakanliga,
ANAP Kongresi tarafindan da Genel Bagkanliga getirildi. 1991 yilindaki
ANAP Kongresi’'nde Mesut Yilmaz Genel Bagkan segilinceye kadar

bagbakanlik gorevini sirdirdi.*®

Ozal donemine ait en net hatirladigim séylem “benim memurum igini
bilir” soéziidiir. Buda halka, memura hayatta tek idealin maddi degerler
oldugunu ve bunu kazanmak i¢in her yolun miibah oldugunu séylemekti ki, bu
sayede kamu kuruluglarina riigvet kavrami girdi. Ayrica Imam Hatip
Liseleri’nin sayisinin her gegen giin artmasi, Atatiirk¢ii ve laik gazeteci,
yazarlarin Sldirtilmeleri ve bugiin iilkemizdeki seriat devleti tehdidi olan Refah
Partisi’nin kuvvetlenmesi belkide Ozal’in siyasal islam’a verdigi 6nemin bir
sonucudur.‘ Ailesinin yolsuzluklar: da, Ozal déneminden hatirlanacak énemli

bir diger ayrintidir.

1991 genel segimlerinin birincisi Siileyman Demirel’in Dogru Yol
Partisi (DYP) gogunlugu saglayamadi. Yeni hitkiimet DYP-SHP koalisyonu
oldu. Yeni hitkiimetin Bagbakani Siilleyman Demirel, 1993 yilinda vefat eden
Turgut Ozal’in yerine Turkiye’nin 9. Cumhurbagkani oldu. Bogalan DYP
Genel Bagkanhigi’na Tansu Ciller segildi. Boylece Ozal’in éliimiiyle ilk defa
bir kadin politikactya once parti bagkanliginin, daha sonra da Bagbakanliin

yolu agilmig oldu.

38 Sabah Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 2138
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SHP bagkani Erdal Inonii’niin siyasetten gekilmesi iizerine Murat
Karayalgin SHP Genel Baskani segildi. Boylelikle DYP-SHP koalisyon
hiikiimetinin de Basbakan Yardimciligi gorevine atandi. Sileyman Demirel’in
Cumhurbagkanligt makamma oturmasi, Erdal Inoni’nin de siyasetten

cekilmesi tizerine hikkiimet iki yeni Genel Bagkan ile devam etti.

1994 Yerel Se¢im sonuglar: hiikiimet tizerinde kadin olmasimn verdigi
avantajt iyi kullanan ve partisine yeni bir hava veren Tansu Ciller’in DYP’si ile
Refah Partisi’nin yiikselisinin bir gostergesi oldu. 1992 yilinda Deniz
Baykal’in Genel Baskanligi’'nda yeniden siyasete giren CHP ancak yedinci
parti olabildi.

Refah Partisi, yiikseliginin bir tesadif olmadigum 1995 Genel
Secgimleri’nde birinci parti olmasiyla gosterdi. Peki Refah Partisi’nin bu
yukseliginin i baglica nedeni neydi? Refah Partisi’nin halkin goziinde
yiikselmesini saglayan gelir adaleti ve firsat esitligi saglayacagini soyledigi
“Adil diizen” sloganindan gok birbirlerini siirekli karalama yarigima girmis olan
diger partilerin tutumuydu. Ozellikle gecekondu‘kesiminde oturan fakir halk
Refah Partisi’ni bu yozlagmigy sistemden kurtarict olarak goriiyordu. Ayrica
Imam Hatip Okullarinin artmasindan sonra bu okullarin mezunlarindan partiye

giden oylarda da bir artma olmast ¢ok dogald.

Hiikiimeti kurma gorevi ilk olarak Refah Partisi lideri Erbakan’a verildi
ancak bu sirada Refah’in hiikkiimeti kurabilecek ¢ogunlugu saglayabilecegi
ANAP ve DYP Pattileri’nin koalisyon goriigmeleri yapmasi tizerine Erbakan,
gorevi Cumhurbagkani’na iade etti. Gorevi devralan Tansu Ciller de hiikiimet
kurmakta basarili olamadi. Sonunda doniisimli Bagbakanlik formila ile
“ANAYOL” olarak adlandirilan ANAP-DYP hiikiimeti Mesut Yilmaz’in
Bagbakanligi’nda kuruldu. Ancak bu hikiimet sadece dort ay surdi. Zaten
siirekli olarak birbirini karalama politikas: izleyen bu iki partinin koalisyonu
uzun siremezdi. Oyle de oldu ve dort ayin sonunda Yilmaz’in

Bagbakanligi’ndaki Anayol Hiikiimeti istifa etti.
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Cumbhurbagkani’ndan hiikiimeti kurma goérevini yeniden alan Necmettin
Erbakan, iktidarda s6z sahibi olmak adina Tansu Ciller hakkindaki yolsuzluk
iddialarini reddetti. Bunun sonunda yine doénisiimli Bagbakanlik formiilu ile
“REFAHYOL” adiyla tanimlanan Refah-DYP koalisyonu gergeklesti. Yeni
hitkiimette Necmettin Erbakan Bagbakan, Tansu Ciller ise Digigleri Bakan: ve

Bagbakan Yardimcist olarak gére\} ald1.

Refah Partisi’nin  iktidara girmesinin ardindan geriata iligkin
sdylemlerin artmasi ve son olarak ta Refahyol hiikiimetinin Taksim meydant
gibi gevresinde ¢ok sayida cami olan bir yerde gorkemli bir cami yapilmas:

istegi siyasi Islamin simgesel ve ideolojik bir gostergesiydi.

Ayrica 1996 yilinda Susurluk’ta meydana gelen bir trafik kazas: ile
ortaya ¢ikan  devlet-mafya-politikaci iligkileri Tiirkiye’nin gerg:ékten bir
bunalim iginde bulundugunu gosterdi. Susurluk’ta meydana gelen kazada eski
emniyet miidiirit Hiiseyin Kocadag ve Mehmet Ozbay sahte kimlikli Abdullah
Cath adinda polis tarafindan aranan bir tlkiicii 6ldii. DYP milletvekili Sedat
Bucak ise yaralandi. TBMM’nin olayt incelemek igin kurdugu Susurluk
komisyonundan dehget verici bir sonug ¢ikti. Vatandaglari korumakla goérevli
olan bir kisim emniyet gorevlisi arkasina siyasal bir destek alarak, zaten kagak

yasayan katillerle birlikte halkin canina ve malina kastediyordu. ¥

Susurluk ile ilgili gelismeleri takip den halk, bu olayin ¢oziilmesi igin
Refahyol hiikiimetinin acele etmedigini digiintiyordu. Susurluk olayiyla
iligkileri bulunan kigilerin cezalandirilmasin1 istiyorlardi. Devlet-mafya-
politikaci tiggeni halki rahatsiz etmigti ve halk bu tepkisini “stirekli aydinlik
i¢in bir dakika karanlik” eylemi ile her akgam saat dokuzda 1giklarini bir dakika

sondiirerek gosterdi.

¥ Kongar, a.g.e., s. 278
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Yolsuzlukiar, milyonlarca dolarlik riigvet cinayetleri, PKK’ya kargt
Giineydogu’da siiren savas, devlet-mafya-politikaci iiggeninde donen olaylar
ayrica geriat devleti 6zlemini diie getirerek siirekli siyasal Islam propagandasi
yapan bir Bagbakan 1997 yilina gelindiginde Tirkiye’'nin goriintisiinii
olusturuyordu. Iste iilkenin bu halini géren Mili Gﬁvenlik Kurulu’nun 28 Subat
1997°deki toplantisina, irtica ve sekiz yillik egitim konulart girdi. Milli
Giivenlik Kurulu’nun kararlari Cumhurbagkani Siilleyman Demirel ve Refahyol
hitkkiimetinin tam destegini aldi. Bu gerilimli ortamda Erbakan Bagbakanlig:
Tansu Ciller’e birakti. Ancak Cumhurbagkam Siileyman Demirel dontstimli

Bagbakanlik kosulunu kabul etmiyordu.

Cumbhurbagkan: hiikiimeti kurma gorevini bu defa Meclis’teki ikinci
biiyilk parti olan ANAP’a verdi. ANAP CHP’nin digaridan destegi ile
“ANASOL-D” adi verilen ANAP-DSP-DTP koalisyon hitkiimetini kurdu.
Yilmaz’in hitkiimetinde Biilent Ecevit ve Ismet Sezgin Bagbakan Yardimcilari
olarak gorev aldilar. Anasol- D seriat tehlikesine kargt olugturulmug bir
hitkiimetti. Ik hedefi de devleti, igine sizmus seriatg1 kadrolardan temizlemek
ve sekiz yillik egitim kanunu ile geriatgi engellemeleri durdurmakti. On yedi ay
yonetimde kalan bu hiikiimet bir gensoru ile dugiirildi. 1999 segimlerine kadar
gorev yapacak bir hikkiimet arayigina gegildi. Sonunda Bilent Ecevit’in

kurdugu azinlik hikimeti Meclis’ten giivenoyu aldi.

DSP’nin birinci parti olarak ¢iktigi 18 Nisan 1999 segiminde, MHP,
Fazilet Partisi (FP), DYP ve ANAP Mecliste temsil edilme hakk: kazandi.
DSP’nin Genel Bagkam Biulent Ecevit bagkanliginda kurulan DSP-MHP-
ANAP koalisyonu, bankalar kanunu, Devlet Giivenlik Mahkemeleri’nin
sivillestirilmesi yasalarinin ¢ikmasini sagladi. Ayrica Avrupa Birligi’ne girig
stirecinde uyguladigi ekonomik istikrar programuyla enflasyonla miicadelede

onemli gelismeler kaydetti.

2000 yilinda goérev siresi dolan Sileyman Demirel’in yerine Mecliste

sandalyesi bulunan bes partinin ortak karar ile aday gosterilen Anayasa
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Mahkemesi 'Bagkanit Ahmet Necdet Sezer secildi. Tirkiye’nin 10.

Cumburbagkani olan Ahmet Necdet Sezer halen gorevine devam etmektedir.

Turkiye’nin . siyasal yapisina bakildiginda nice partiler gelmis,
gegmistir. Ancak partilerin isimleri degigmis ama baglarindaki kigiler hep aym
kalmigtir, Tirkiye siyasal tarihi boyunca 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971 ve 12
Eyliil 1980’de ii¢ darbe yagamigtir.

1.4 Toplumsal ve Siyasal Degisimin Etkiledigi Tiirk Sinemasi

1914 yilinda resmi olarak tilkemize giren sinema sanatin1 “(...)iginden
¢iktig1 toplumun/kiltirin bir yansimasidir, toplumsal yapinin diger 6geleri ile
etkileserek degismektedir.”*® diye tanimlayabiliriz. Zaten sinema, sanat islevi
nedeniyle toplumsal bir Griindiir ¢giinkii sanatin, toplumsal yagamin diginda var
olabilecegini diisinmek olanaksizdir.*! Sinema ayrica bir kitle iletisim araci
olarak da kiltiri ve toplumu ile yakindan iligki igindedir. Bu yonden
bakildiginda Tirk Sinemasi da, Turkiye'nin genel gergeklerinin bir

yansimasidir diyebiliriz.

Resmi olarak 1914 yilinda Tirkiye’ye girdigi kabul edilen Turk
Sinemasi’nda oOnemli degisikliklerin oldugu on wyillik zaman dilimleri
Tirkiye'nin siyasal ve toplumsal hayatinda degisikliklerin oldugu donemlere
rastlamaktadir.* Bu da, Tirk Sinemasi ile Tirk toplumunun degisimindeki
paralelligin sinemanin i¢inde bulundugu toplumu/kiltirii yansitmasindan

kaynaklandiginin bir gostergesidir.

Tirk Sinema tarihi kitaplari, sinemanin 1914 yilinda bagladigini soylese
de 1950 yilina yani Sinemacilar Dénemi’ne kadar ¢ekilen filmler tiyatro filmi

diizeyini gegcemedi. Bunda Tirk sinemacilarinin yakindit gibi “Devlet

40 Gﬁghan, a.ge, s 71
*! Opuz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Ankara, Kitle Yay., 1994, s. 19
“2 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillan, Istanbul, inkilap Kitabevi, 1989, s. 14
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» 4 soziiniin dogrulugu

sinemayla ancak “vergi ve denetleme igin ilgilenir
oldugu kadar, devletin destegini almak ig¢in sinemacilarin da umut veren

yapimlar gergeklestirememelerinin de pay1 vardur.

1950 yilina gelindiginde bu yillara kadar tretilen Tirk filmi sayisi
birgok Batili ﬁlkede bir yilda ¢ekilen film sayisindan azdi. Siyasal ve toplumsal
hayatin hareketlenerek ¢ok partili sisteme gegilmesi ile 1950 segimlerinde
iktidara gelen Demokrat Parti doneminde Tirkiye’de bazi degisiklikler
gozlendi. Bu degisimler iginde sinemayr en ¢ok “ekonomik yasamdaki

enflasyonist tutumlarla, gericilik hareketlerinin hiz kazanmasr”** etkiledi.

“Ellili yillar kalkinmanin, endistrilesmenin bagladigt yillar olmasinin
yani sira, toplumsal degisimin hizlandigi, birtakim garpiklarin yasandig
donemdi.”® Tirk Sinemas: toplumsal yasamdaki hareketlilik ile birlikte
canlandi. Seyircinin sinemaya olan ilgisinin artmasina bagl olarak salon,

yapimevleri ve igletmeci sayis: da artt1.

“1960 yilina kadar olan bu dénemde halkin anlayabilecegi yapimliar
secildi. Gézyasll, masum,ask oOykileri; ezanly, duali sahneler; dansozli,
sarkicilik, gazinolu boliimler bolca kullanilarak her tiir izleyicinin ilgisi gekildi.
Taninmig piyasa romanlari sinemaya uyarlanarak, magazin basinin da

yardimiyla yaratilan starlara oynatildi.”*

1960 yilinda yeni kurulan demokratik diizenin tehlikeye girmesi
lizerine, 27 Mayis giinii ordu yonetime el koydu. Devrim ile degigen siyasal ve
toplumsal yagam, 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgirlik ortami, sinemamizin

bu doneme kadar ilgilenmedigi toplumsal gergeklerle ilgilenmesini sagladi.

*3 Nijat Ozon, Karagbzden Sinemaya Tiirk Sinemas: ve Sorunlarn, C: I, Ankara, Kitle Yay.,
1995, 5. 54 ;

* Giighan, a.g.e, s. 78

5 Dog. Dr. Seyide Parsa, “Tirk Sinemas: Uzerine Bir Degerlendirme”, Sinema Yazilan,
istanbul Un, Basimevi ve Film Merkezi, 1992, s. 46

“® Esen, a.g.m.,s. 49

24



1960°larda go¢ sorunu, i ve iggi problemleri, igsizlik, koy yagami gibi
halkin sorunlari beyazperdeye getirilmistir. Ancak Ikinci Sinemacilar dénemi
diye adlandirilan bu donemde sinemacilarda bir kiltiirel birikim olmadigt igin

cekilen filmlerin gogu halkin istedigi siradan ve ticari filmlerdi.

Genelde ailelere ve kadinlara yonelik bu filmler, onlar1 iginde bunaldig
yasam kosullarinin digina gikarmak amaciyla gergek gibi goriinen durumlardan

yola gikarak pembe diinyalar, pembe sonlar sunmaktayds.*’

Atilla Dorsay da Tiirkiye’nin bu huzursuz donemi igin “12 Mart olayina
zemin hazirlayan toplumsal huzursuzluk, tirmanan anarsi, kokeni belli olmayan
terdr olaylari, bozulan ekonomi, sarsilan toplumsal dengeler, sanki giini

giiniine bir izdisimle sinemamizda da yasanir.”*® demistir.

1960 yilinda toplumu hatirlayan Tirk Sinemasi, 1970’lerde
televizyonun yayginlagmasi, ekonomik durumun bozulmasi, gegim kogullarinin
‘zorlagmasi, gerginlesen toplumsal hava ile izleyicisini yitirerek bir bunalima

siiriiklenmis ve bu durumdan seks ve arabesk filmleri ile ¢itkmay: denemistir.

Fakat bu dénemde Onat Kutlar’in sozleriyle “(...) sinemamiz cesitli
yetersizliklerihé (hatta zaman zaman yanligliklarina) kargin, kurulu diizene,
haksizliklara, baskilara kargt sesini bu bir avug sinema adaminin gabalariyla
yiikseltmistir” ** Bu bir avug sinema adami Yilmaz Giiney’in “Umut” filmi ile
1970 yilinda getirdigi yenilikten cesaret alarak 1975’ten sonra Tirk sinema
endistrisinin bu en ¢etin kosullarinda Yesilgam diizeninin diginda yapitlar

ortaya koyan, sayilart yarim diizineyi agan geng yonetmenlerdir.

7 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar, Ankara, Imge Kitabevi, 1994, s. 70

48 Dorsay, a.g.e, s. 14

* Onat Kutlar, “Cesitli Yetersizliklerine Karsin, Bir Avug Sinema Adamumn Cabalariyla 1979
Basanli Bir Y1l Oldu”, Milliyet Sanat, No: 350, 31 Aralik 1979,5.16
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“Bu gen¢ younetmenlerin filmleri genellikle toplumsal-siyasal- ekonomik bir tabana
oturtulmustu. Ele alinan gevre genellikle kirsal kesimler ve bu kesimin en geri kalmist
olan Dogu ve Giineydogu Anadolu’ydu. Aym gevreyi ele alan edebiyatla, yazarlarla
bu konuda siki bir isbirligi , aligveris vardi. Feodal yapimn, agalik diizeninin, buna
bagh geri kalmishgin. ve birakilmigh@in ortaya gikardigt sorunlar, toprak miilkiyeti,

miilkiyet iligkileri, insan iligkileri, kat1 gelenek ve gorenekler, boyle bir toplumda

kadumn yeri en ok islenen konulards.”>°

1974 yilindan itibaren baglayan seks filmlerinin sayisinin, 1975 ve 1976
yillarinda Milliyetgi Cephe gibi muhafazakar bir koalisyonunun iktidarda
oldugu dénemde buyiik bir artig gostermesi ilgi gekici bir durumdur. Ayrica
Milliyetgi Cephe’nin MSP-MHP kanadinin ozellikle politik egilimli filmlere
sansiir uyguladigs yillarda, seks filmlerinin artmaya devam etmesi de bir diger

diigindiriicti konudur.

Turkiye’de 1980°1i yillar, siyasal yonetime yapilan bir askeri darbe ile
bagsladi. Toplum yasamini etkileyen askeri darbe, dogal olarak sinemamizi da

etkiledi. Seks filmleri yasaklandi.

1980’li yillarin bagina, siyasal yapidaki degisimlerin toplumsal
yasamda anlasllmaya' gallsxldlgl donemde ilkemizin kiltir ve sanat yagamin da

dolayistyla Turk Sinemasi’nda da bir duraklama yagandi,

1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal déneminin asil karakteristigi
olan depolitizasyon: tlkenin yogun tartigmalar yagadigt 1970’lere, 12 Eyliil
“Oncesi doneme bir tepki olarak politikadan uzaklasmak, onun yerine bilimle,
sanatla ilgilenmektir.*' Bunun bir yarari siyasal ve toplumsal diigiinceden
uzaklagan Universite gengliginin sanatla ve ozellikle sinema ile olan bagini

kuvvetlendirmesi olmustur.

50 Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C: VII, Istanbul, fletisim Yay., 1983, s. 1899
31 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillari ve Sinemamiz, istanbul, inkilap Kitabevi, 1995, s.13
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Depolitizasyon hareketi sonrast sinemamiz da toplumsal yani toplumun
olduk¢a genig bir kesimine hitap eden filmlerden uzaklagti. Politikay: ve
toplumﬁ unutan aydinlarimiz insant kesfederek, ¢ok daha kisisel filmlere ilgi
duymaya basladilar.** Simdiye kadar insanlar1 dig goriniislerine gore ele alan
Tiirk Sinemasi, insan psikolojisini yani insanlarin duygularini da seyirciyle
paylasmaya bagladi. “Ozellikle seksenlerin ikinci yarisinda insanlarin
-psikolojik  sorunlari, iletigsimsizlikleri, yabancilagmalari,  bunalimlar,

yalnizliklari, filmlerde agirlikli olarak islenen konular oldu.”>

1980’li yillarda seks filmlerinin yerini ise arabesk filmler aldi. 1980’1
yillarda seks filmlerinin yasaklanmasimmn ardindan bocalayan filmciler, bu
durumdan 1950 yilindan beri devam eden kirsal kesimden kente go¢ olayint
sinemada kullanarak kurtuldular. “Arabesk miizik ve arabesk filmler, kdyilinden
ayrilarak, yepyeni kosullara ayak uydurmaya ¢aligan; igsizlikle, konutsuzlukla
basa ¢ikarak ailesini gegindirmeye c¢alisan insanlarin  duygularina
sesleniyordu.”>* Bu filmler gogunlukla arabesk miizik sanatgilarin rol aldig1 bol

bol gézyast ve aci ile bezenmisg higbir sinemasal degeri olmayan filmlerdi.

1980’lerde hayatimiza giren video olgusu zaten azalmig olan sinema
izleyicisini iyice eve kapatti. Turk Sinemas: bu donemde parasal zorluklar
¢ekerken, yerli video izleyicisi sayisi da yiikselmeye bagladi. Sinemaya gitme
\ahskanhglnl yitirmig ama seyretme aligkanhg, televizyon sayesinde gelismis
birgok kisi yerli filmleri evinde videodan izliyordu. Bu sayede sinema
yapimctlart ve dagitimcilar igin yeni bir pazar olugtu. Video olgusu Tiirk

Sinemasi’nin canlanmasina yardimei oldu.

1980 yilinda Tirk Sinemasi’nda en 6nemli akinlardan biride “kadin

filmleri” oldu. Kadin filmlerinin diger Yesilgam filmlerinden farki, kadini

%2 Dorsay, a.g.e, s. 21
3 Esen, a.g.mm, s. 59
 a.g.m., s. 50
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cinselligi olan bir varlik olarak almastydi.” Bu degisimin elbette sinema digt
toplumsal nedenleri vardi. Kirsal kesimden gog eden insanlarin artik kentsel,
cagdas dinyayla tanismast. Toplumun kadina etiyle caniyla bir varlik olarak
bakabilmesinde 1970’lerde hayatimiza giren televizyonuh payt buytktiir.
Ciinkii 1980’lerde iyice yayginlasan televizyonda yaymnlanan diziler, filmler
hi¢ film izlememis ¢ok genis kesimdeki halka farkh yasam bigimlerini
gosterdi. Yaganan bu toplumsal degisim sinemamizda da degisirhe ortam

hazirladi.

Tiirk 'Sinemast’nda 1980’lerin ortasindaki ¢ikig video donemine denk
geliyordu. Hemen ertesindeki diigiis ise video doneminin sonuna ve Amerikan
dagitimetlarin dogrudan iilkeye girmelerine tekabiil etmektedir.*® Tiirkiye’de
video igletmeciliginin sona ermesinin ardindan sermaye yasasinda yapilan bir
degisiklikle ABD film girketlerinin Tirkiye’de sube agarak, dagitim alanina
yatinm yapmalari, filmlerin diinya ile aym anda Tirkiye’ye gelmesini
saglamigtir, Bu durum zor durumdaki Turk Sinemasi’’ni daha da zora

sokmusgtur.

1990’larda dagitim ve gosterim agini ellerine gegiren biiyiikk Amerikan
sirketlerinin sinema alamindaki etkinligi, Tirk Sinemasi’nin anlatisal ve
tematik agidan bigimlenmesini gerektirdi. Boylelikle seyircinin ilgisini
gekebilmek i¢in Unlii yildizlarin rol aldigi, bol aksiyonlu bir sinema dogdu.
1995’ten sonra bu filmlerin arasindan iyi hasilat yapan filmler g¢ikmmgtir.
1990’larin Tirkiye adina ortaya ¢ikan goriinimiiniin kokeni 1980’°lerdeki
ekonomik ve siyasal kararlara dayansa da, ortada tretim kosullari ile de

farkhlagan bir sinema anlayigt vardir.

1990°larin  Tirk S‘inemas1, dogal olarak 90’lar1 karakterize eden
gelismelerin - uzantisinda  bigimlenmigtir.  1980’lerde baglayan iletisim

teknolojilerindeki gelisme ve deregtilasyon geregi olarak 1994’te 3984 sayilt

53 Dorsay, a.g.e., s. 19
% Biilent Gériicii, “1990°lar Tiirk Sinemasi’na Kisa Bakis”, Yeni Sinema, Bahar 1997, s. 33
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kanunla, televizyon tizerindeki devlet tekeli TRT nin elinden alinmak suretiyle,
yayincilik 6zerk bir yapiya kavusturulmustur. Boylelikle 6zel televizyon
yayinlari yasallagmigtir. Donemin Turk Sinemasi’nin yapim kosullar1 da -
farklilagmigtir. Maddi sorunlar ¢eken sinemamiz Onceleri video sektoriinden

aldig1 destegi 1990’larla birlikte devlet destegi ve 6zel kanallardan saglamigtir.

Kisaca Faruk Kalkan’in soyledigi gibi: “Sinemamiz ele alinan
donemde, toplumsal yapidaki degisikliklere uygun bir bigimde ve “zihinsel”
diizeyde uyum saglamistir. Toplumsal yap: ile karsiikli etkilesim iginde,

siirekli kendisini yenilemistir.”%’

%7 Faruk Kalkan, “Sinema-Toplum lligkileri Agisindan Tiirk Sinemasi”, Dokuz Eylitl
Universitesi Yayimlanmamig Doktora Tezi, Izmir, 1991, s. 174
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|
iKiNCi BOLUM

2. 1960°LI VE 1970°Li YILLARDA TURKIYE’NIN
TOPLUMSAL DURUMU VE ZEKi OKTEN
SINEMASP’NIN ILK YILLARI

2.1 1960 Oncesi Tiirkiye ve Sinemasr’na Kisa Bir Bakis

1960’11 yillar1 daha iyi anlamak igin sOyle bir sinemamizin tarihine goz
atarsak eger tim Tirk sinema tarihgilerinin, Tirk Sinema Tarihi’nin Fuat
Uzkinay’in 1914 yilinda gektigi “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilist”
ile basladlg‘llfl konusunda hemfikir olduklarimi goririiz. Sinemamizda “ilk
Donem” ilk Turk filminin gekildigi 1914 yilindan, 1922 yilinda ilk film
yapimevi Kemal Film’in kurulmasina kadar devam eder. Bu donemde ki
filmler, tiyatro kokenli yonetmenlerin sahneye koyduklari oyunlani filme
almasi olarak tamimlanabilir. Bu sekiz yil iginde yapilan film galigmalary, tiim
yetersizliklere, yanlis atilan adimlara ragmen Turkiye’de film gekilebilecegini

gostermesi bakimindan 6nem tagirlar.

1923-1939 willar1 arasindaki donem “Tiyatrocular Doénemi” olarak
adlandirilsa da, on yedi yil boyunca iilkemizin sinemasina yénetmen olarak tek
bir tiyatrocu, Muhsin Ertugrul egemen olmugtur. Tiyatronun kurucusu olan
Muhsin Ertugrul’un filmleri tiyatro filmi diizeyini agamadi. Bu dénemde
tiyatro ile sinema arasindaki fark anlagilamadi. Ancak bu ddnemde
sinemamizda hem ilk yapimevinin kurulmasi (Kemal Film), kadinlarn ilk defa
filmlerde rol almasi (Atesten Gomlek), ilk sesli Tirk filmi, ilk ortak yapim, ilk
melodram (Istanbul Sokaklarinda) gibi yeniliklere imza atilmig hem de
seyircinin sinema ile ilgilenmesi saglanmgtir. Tiyatrocular déneminin sonunda
1939 yilinda Turkiye’de filmlerin denetlenmesi i'g':in agir bir sansiir yasasi gikti.
Béylélikle Turk filmlerinin senaryolari ve ¢ekilecek filmler kurulan 1l

Denetleme Komisyonu tarafindan denetlenmeye basladi.
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Cumbhuriyet yeni bir kimlik gostergesi olarak sanat dallarna ilgi
gostermis olsa da sinema, Istanbul Sehir Tiyatrolann ve Muhsin Ertugrul’un
ilgisine birakilmistir. Kisaca bu donemde sinemamiza devletin pek bir destegi
olmamugtir. Tabi bu ilgisizligin sebepleri arasinda, bu donemde sinema
olgusunun seyirciler igin heniiz gok yeni bir kavram olmas: ve gekilen eserlerin

nitelikli galigmalar olmamasi énemli yer tutar.

Tiirk Sinema Tarihi’nde “Tiyatrocular Dénemi’’nin sonu olan 1939’dan
“Sinemacilar Donemi”’nin baglangict olan 1952 yilina kadar olan déneme
“Gegis Donemi” denmektedir. Sinemamizdaki Muhsin Ertugrul tekeli bu
donemde yikildiysa da, etkisi ilk yillar da devam etti. 1952 yilinda sinemadan
¢ekilen Muhsin Ertugrul, otuz yillik sinema hayati boyunca tiyatromsu filmler
¢evirmesinin sinemamizin gelismesini engelledigi gorusiiyle tenkit edilmistir.
Bu dénemin sonlarina dogru tiyatro sinema Uzerindeki etkisini kaybediyor. Bu
donemde Tirk Sinemasi’na, Ogrenimlerini gogunlukla yabanct ilkelerde
filmcilik tizerine yapmig yeni yonetmenler katildi. Faruk Keng, Baha
Gelenbevi, $adan Kamil, Orhon Murat Ariburnu, Kani Kipgak bu isimlerden

sadece birkagidir.

1950’lerle birlikte Tirk Sinemasi’nda Yesilcam dénemi baglar. “50°li
yillarda Tirkiye'de bir ilke sinemasinin ortaya ¢ikigi, dogrudan dogruya
Demokrat Parti ile bir ilgisi olmasa bile, hi¢ kuskusuz biiyiik 6lgiide millet
sathinda geligen demokratiklesme hareketinden kaynaklanmaktadir”' Tiirk
Sinemas! sanayilesme cabasi, kirsal kesimden go¢ ve hizli kentlesmenin
toplumsal yasama getirdigi hareketlilik ile canlanir. Tiyatro ile sinemanin kesin
bir ¢izgi ile birbirinden ayrilmasini saglayan ve ilk sinemacilar dénemini
baslatan Lutfli Akad’in sinemamizda énemli bir yeri vardwr. Atif Yilmaz
Batibeki, Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden, Halit Refig basta olmak
izere Orhan Elmas, Ertem Goreg, Nevzat Pesen sinemacilar déneminin ilk

yarisinin diger 6nemli yonetmenleridir.

! Halit Refig, “ 90’lar Tiirk Sinemasi’mn Yiikselis ve Cokiigii Uzerine Baz1 Diigiinceler”, Tiirk
Sinemas: Uzerine Diigiinceler, Haz: Silleyman Murat Dinger, , Aukara, Doruk Yay., s. 182
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1914’ten 1950’ye dek uzanan otuz yedi yillik “tiyatrocular” ve “gegis”
doneminde sinema dilinden yoksun tiyatrolastirilmig bir sinema dili ile yagamis
olan Tuark Sinemasi, 1950’den sonra sinema terimleri ile diigiinmeye ve sinema
dili ile anlatmaya cabalamistir> Bu cabalar sonunda elde edilenlerin
uluslararasi 6lgtilere vuruldugunda geri kalmigligimizin devam ettigi kesindi
ama bu son bes yil iginde sinema igin yapilanlar, daha 6nceki otuz yedi yil
iginde yapilanlarla karsilastinilmayacak kadar bityiiktii.® Yine bu donemde Tiirk
filmleri ilk defa uluslararas: festivallere katildilar, yurt i¢inde film festivali

diizenlendi. Film elestirileri ilk defa bu dénemde gazete ve dergilerde yer ald1.*

lyi ve kotiinin bir arada yer aldig1 yapici bu donemin ardindan, 1960’11
yillardan itibaren Tiirk Sinemasi kalict yapitlar vermeye baglayacak ve ¢agdas

Tiirk Sinemasi bu ortamda dogacaktir.

2.2. 1960’1 Yillar Tiirkiye’sinde Sinemamiz ve Zeki Okten

Sinemacilar doneminin ikinci yarist olarak kabul edilen 1960’11 yillarda,
27 May1s devriminin topluma getirdigi genis ¢aptaki tartiyma ortami ve 1961
Anayasast’nin igerdigi 6zgirliik ortamindan toplum gibi Tirk Sinemas: da
etkilenmigtir. “1960 Devrimi ve 1961 Anayasasi, Tirkiye’nin o vakte kadar
zorla, baskiyla, polis devleti araglariyla 6nlenmeye galigilan ne kadar 6nemli
sorunu varsa ortaya ¢tkarmigti. Bunlar, iginde yagadig: toplumun sorunlarini
sinema aracityla ortaya koymak isteyen sinemacilar i¢in paha bigilmez,

tiikenmez bir hazineydi.”’

1960-1965 yillart arasinda sinemamizda ilk kez toplumun sorunlarin
beyazperdeye aktarmaya c¢aligan bir dizi film ortaya kondu. Bu filmler, “Zaman
zaman “toplumsal gergekgilik” olarak tanimlanan, toplumumuzun yapisini, bu

yap! iginde gesitli katlardan insanlarin birbirleriyle miinasebetlerini anlatmaya

2 Ozon, a.g.e., s. 230-231

3 a.g.e, s. 233

* Nijat Ozon, Sinema Uygulayim-Sanati-Tarihi, istanbul, Hil Yay., 1985, s. 361
5 Arkin Sinema Ansiklopedisi, No: 29, 30 Eylitl 1975, s. 465
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alisan, bir akimin dogmasii sagladi.”® Toplumsal gercek¢i filmler
gogunlukla Yesilgam filmlerine birkag gergekgi sahne eklenmesiyle toplumsal

sorunlara kiyisindan késesinden dokunan filmlerdi.

Ertem Gireg, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Halit Refig, Duygu
Sagiroglu gibi toplumsal gergekgilik anlayigini benimseyen yonetmenler,
kapitalist, ekonomik ve toplumsal yapt iginde emekgilerin gerek sehirlerde,
gerekse koylerde karsilagtiklart sorunlari anlatan filmler gevirmiglerdir.
Ornegin Metin Erksan, Susuz Yaz filminde kendi tarlasindan gegen sudan koy
halkinin faydalanmasina izin vermeyen bir koylii ile kéy halki arasindaki
miicadeleye sebep olan diizen, 6zel miilkiyet dizeni elestirir. Halit Refig,
Gurbet Kuslar‘'nda Anadolu’dan Istanbul’a gog eden bir ailenin

parcalaniginda kapitalist diizenin etkisini gostermeye caligir.”

“1960’l1 yillardaki toplumsal gergekeilik akimi, eksik ya da az gok
yeterli sayilabilecek ornekleri ile sinemanin sadece eglencelik bir arag degil,
seyircisinevbireyselya da toplumsal pek ¢ok mesaji iletebilen bir arag ve sanat

oldugunu gosteren yolu agmigtr.”®

Toplumsal gercekgi filmler, 1961 Anayasasi’nin ardindan girilen
ozgirlikler ortaminda ¢evrilmeye baglanmig, ama 6miirleri siyasal gelismelere

bagli olarak son bulmustur.

“Ozetle Okten’in Oliim Pazarr’mi cektigi donem olan 60’larn ilk
yarist, “Toplumsal Gergekgi” filmlerin (Ylanlarmn Ocii 1962 / Erksan; Gurbet
Kuglar: 1964 / Refig; Muradin Tiirkiisii 1965 / Atf Yilmaz; Otobiis Yolcular
1961 / Géreg) yaninda, film piyasasinda tutulan ig filmlerine; yildiz oyunculara
dayali filmlere; (Ask Bekliyor 1962 / Umit Utku; Tas Bebek 1960 / Hulki
Saner; Kiilhan Agki 1962 / Seden) daha Once bz}san saglamig olan filmlerin

® Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, istanbul, Hareket Yay., 1971, s. 24

7 Fatma Kiiglikkurt, “Tiirk Sinemast’nda “Milli Sinema Anlayis1 Uzerine” Bir inceleme”, Gazi
Universitesi Basin-Yaym Yiiksekokulu Dergisi, No:11, 1990/1991, s. 56

¥ Giighan, a.g.e., s. 88
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ayni temada farkl ¢evre ve kigilerle olan gevrimlerine; (Mahallenin Sevgilisi
1960 / Un) Muharrem Giirses'in bagini gektigi sulu melodramlara; (Higkirik
1965 / Orhan Aksoy; Siirtiik 1965 / Ertem Egilmez) sulu giildiiriilere; (Badem
Sekeri 1963 / Seden; Turist Omer 1964 / Saner; Temem Bilakis 1963 / Aram
Giilyiiz; Cilali Ibo'nun Cilesi 1960 / Akad) cocuk oyunculu filmlere; (Aysecik
1960 / Un; Aysecik Seytan Cekici 1960 / Atif Yilmaz) Refig, Erksan gibi
yonetmen sinemasina 0zgi simrlt sayidaki filmlere; (Sevmek Zamam 1965 /
Erksan; Sevistigimiz Giinler 1961 / Refig; Kirik Hayatlar 1965 / Refig) nasil
anlatildigina ¢nem vermis ama i¢i bog olan bol kavgali seriiven filmlerine;
(Dokuz Canli Adam 1965 | Cevat Okgugil, Kan Gdvdeyi Gotiirdii 1965 /
Yilmaz Atadeniz) gebedir.””

Gergekgilik gabalar;, 1965 yilindan sonra gittikge azalarak tiikendi.
1965 segimlerinde iktidara gelen Adalet Partisi’nin her alanda oldugu gibi
sinemada da 1961 Anayasasi’nin getirdigi hak ve 6zgiirliikleri sinirlama gabasi

ile 1939 yili sansir yasasi yeniden yirirliige girdi.

Bu donemdeki nifus patlamasi, kentlesme, sanayilesme, i¢ gogler, gizli
ve agik igsizlik, hayat pahaliligmin strekli artigt gibi halki yakindan
ilgilendiren sorunlar arasinda sinema genis halk yiginlari igin en ucuz ve tek
eglence aractydi. Bunun sonucu olarak da film yapimi olanca hiziyla artti.
Yapim sirkeﬂerinin para hirst sinemaya ilgi duyan kitlelerin ilgisini somiirdi.
Az parayla g;ok is yapmaya galigan yapimcilar, filmlerde igerik ve bigime dzen

gostermediler.

“1965°de ilk kez 200’un tstiine gikan (214) film sayisi, 1966’da rekor
bir say1 olan 238’e tirmanacaktir, Bu kadar ¢ok sayida filmi kaldiracak bir
altyap1 ve sinema yoktur tilkemizde...”'® Kisaca bu donemdeki film artig1 Tiirk

Sinemasi’na yarardan gok zarar getirmigtir.

® Alim Serif Onaran, “1960-68 Déneminde Tiirk Filmleri”, Dost Dergisi, C: XXIII, No:57,
Temnmz 1969, 5.24-28- (aktaran) Yagmur Nazik, a.g.t., s. 3
9 Dorsay, Sinemanuzin Umut Yillar, s. 13
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1960’larin  baslica ozelliklerini, Nijat Oz6n’e gore “(...) Argolu,
kiithanbeyli, erkek tavirli kadin kahramanli filmlerin devami, Aysecik dizisi ve
cocuk kahramanli filmler furyasi, yabanci film aktarmalari ve piyasa roman
uyarlamalaridir. Sonraki yillarda bunlari salon giildiiriileri, polisiye filmler,
dinsel filmler, macera filmlerinin her ¢esidi, giilduriler, westernler, cinsel

filmler vb. izleyecektir.”!!

1967’den sonra renkli film yapiminin her y1l artmast, film giderlerini iki
katina ¢ikmasi ile iyice zor duruma diigen sinemacilar, 1968’den sonra yayina
baslayan televizyonun kitlelerin biiyiik ilgisini gekmesiyle sinema izleyicisi her

gegen giin azalir.

Bu arada 1965’ten sonra gercekleri dile getirme konusunda
yonetmenler arasinda ¢ikan ayriliklarin sebebi olan, 1961 Anayasasi’nin agir1
ozgurlikgii havasi iginde ¢tkan yeni akimlar;; Ulusal Sinema Akimi, Milli

Sinema Akimi1 ve Devrimci Sinema Akimi olarak adlandirabiliriz. '

1966-1967 yillarindan itibaren bilingli olarak kullanilmaya baglayan
“Ulusal Sinema Akimi”, Turkiye’nin bin kisur yillik gegmisi iginde ortaya
¢ikan degerlerin savunuculugunu yapan bir anlayistir. Bu akimin kuramcisi
olan ve “Ulusal Sinema Kavgasi” adli bir de kitabi olan Halit Refig “Haremde
Dort Kadin” ve “Bir Tiirke Goniil Verdim”, Metin Erksan “Kuyu”, Atif Yilmaz
“Yedi Kocali Hirmiiz” gibi ulusal akimi yansitan en ilging filmlerini 1960

sonu , 1970 baginda ortaya koymusglardir.

“Milli Sinema Akmmi” ile bin yillardan g¢ok oncelere gidilerek
samanizmden aynlip Misliimanligi kabul eden Turk milletinin Batililagmanin

getirdigi kokugmaya ugradigi, bundan kurtulmak igin ise Orta Asya’dan beri

" Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi 1895-1956, Bilgi Yay., Ankara, 1968- (aktaran)
Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Istanbul, Kabalc1 Yay.,
Genisletilmis baski, 1998, 5.194 _

12 Prof. Dr. Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C: I, 2. b.s., Ankara, Kitle Yay., 1999, s. 198
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var olan Tirklik bilincine ve Misliman ahlakina yeniden sahip g¢ikilmast
gerektigi vurgulaniyor. “ “Milli Sinema Anlayisi”na ybnelen ySnetmenlerin, bu
anlayiga yonelmelerinin ana sebebi, bati hayranlifina ve batinin kiiltiir
emperyalizmine gosterdikleri tepkidir.”'® Bu sinema anlayigim1 basta Yiicel

Cakmakli olmak tizere Mesut Ugakan, Salih Dirlik temsil ediyor.

Halit Refig, Metin Erksan gibi 6nceleri toplumsal gergekgilik anlayisla
film ceviren fakat sonradan Kemal Tahir ile baglayan ulusallagma diistincesiyle
sinemada milli bir anlaytg benimseyen yonetmenler, gevirdikleri filmlerde Turk
halkinin  kiltirini  olusturan maddi ve manevi degerleri irdelemeye
caligmiglardir. Milli kiltirimOzi olusturan Ggelerden “din” ve “tarih’e
filmlerinde ¢ok daha fazla yer veren Yiicel Cakmakli, bu akim: temsil eden

filmlerine sonraki yillarda da devam etmistir.

Ne var ki Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz ve Duygu
Sagiroglu’nun bu dénemdeki filmlerinde, 1965’ten sonra sikga bahsedilen bu

yeni akimlart yansitan bir degisiklik goriilmez.

1960’1n son yillarinda ortaya ¢ikan “Yeni Gergekei Tiirk Sinemas1”
veya “Devrimci Sinema” ise aslinda Turk halkinin gegmige doniik olmaksizin
bugiinkii yasayiginda ortaya gikan meseleleri ele alan bir sinema anlayigini
vurgular.'* Turk Sinemasi’nda Liitfi Akad’in cizgisini siirdiiren ve 1970°li

yillara damgasini vuracak olan Yilmaz Guney bu akimin bag temsilcisidir.

2.2.1 ILK FILM DENEMESI “OLUM PAZARI” (1963)

Zeki Okten’in ilk yonetmenlik deneyimi “Oliim Pazar” hakkinda pek
fazla bilgi yoktur. Cekildigi doneme bakildiginda ise sadece siradan ticari bir
film oldugu sdylenebilir. Cankti 1960°[1 yillar boyunca film yapimcilan daha

fazla para kazanmak amaciyla, hayali kahramanlar, tipler, birbirine benzer

B Kiiguikkurt, a.g.m., s. 57
4 Onaran, a.g.e,, s. 199-200
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konularda gekilmig filmler ve her filmde ayni karakteri canlandiran oyuncular
ile beyaz perdede seyircilerin istedigi bir masal dinyas: yaratmiglardir. Bu
filmlerde giincel konulara veya sorunlara dair bir diyalog bile bulmak
olanaksizdir. Adeta varolan mekanlarda yagayan sanal kahramanlarin
yaratildig1 bir sinema ortaminda Zeki Okten’in bu ilk filminde toplumsal

hayata dair birgeyler aramak gok da dogru olmayacaktir.

Zaten kendisi de Oliim Pazan filmini ¢evirmeye karar vermesinin ilging
hikayesini §oyle anlatmaktadir: “Bu anlatacagim olay 1961-1962 yillarinda
oluyor ve bu donemde ¢ok fazla film gekiliyor. Bu yillarda filmlerin pavyon
sahnelerinde figiiran olarak oynafnas1 igin yurtlarda kalan gengler gelirlerdi. Bu
universiteli gengler sanat yapmak igin degil sadece biraz para kazanmak igin
filmlerde rol alirlard:i.Yine asista‘nlik yaptigim bir filmde yapimcilar iki, tg
hanima sarkintilik yapmuglar. Bayanlar gelip bana gikayet edince, ben de
patronlara karst olay ¢tkarttim. Bu figiirasyonu getiren kisi benim bu
davramigimdan gok etkileniyor ve bana film yaptirmaya kalkiyor. Ben de bir
sinema tutkunu olarak daha tig, dort filmde asistanlik yapmig olmama ragmen
¢ok sey bildigimi digindigiimden kabul ettim. O zaman, millet Fransa’da
sinema okullarinda okurken firsat benim ayagima gelmis diye distniiyorum.
Yaparim gibi geliyordu ama ben filmle ilgili kafamda ne digiindiiysem
hi¢birini uygulayamadim, yapamadim. Bir sene iginde filmi bitirdim ama
filmin sonunda aslinda higbir sey bilmedigimi anladim ve asistanliga geri
dondiim,”"

Oliim Pazari hakkinda fazla bir sey bilinmese de, 1965 yilinda Sinema
65 dergisindeki bir yazisinda Agah Ozgiig’iin belirttigi gibi bu film, Zeki
Okten isminin dénemin gen¢ yonetmenlerinin ismiyle birlikte anilmasini

saglamigtir.

1% 25 May1s 2002 tarihinde Zeki Okten ile yapilan réportajdan

37



2.3 1970’li Yillar Tiirkiye’sinde Sinemamiz ve Zeki Okten

1970’lere gelindiginde halkin sosyal refah, esitlik, hak ve 6zgurlik
umutlar1 tepkiye dondi, bu tepkiler giddete doniigiince, bir miidahale
kaginilmaz oldu. Bu donemde Tiirkiye’nin iginde bulundugu durumu etkileyen

en 6nemli siyasi gelisme 12 Mart 1971 Muhtirasidir.

Bir Demirel hiikiimeti ile girilen 1970’lerde, 12 Mart askeri darbesinin
ardindan girilen ara rejimde ti¢ yil iginde, ii¢ ayr1 bagbakanin yonetiminde dort
hiikiimet kuruldu. 26 Ocak 1974’te zoraki bir CHP-MSP koalisyon hiikiimetini,
Ecevit’in istifasinin ardindan Sileyman Demirel’in Bagbakanliginda 1978’
kadar iktidarda kalacak olan Milliyet¢ci Cephe (AP-MSP-MHP-CGP)
hiikiimetleri takip etti. Daha sonra yine bir Ecevit koalisyon hiikiimeti gérevi
devraldi. Kisaca koalisyon hiikiimetleri ile gegen 1970’lerin siyasi tablosu,
Tirkiye’nin alabildigine ¢alkantili ve huzursuz bir on yillimn siyasi

tablosudur. '

Toplumsal calkantilar ve hayat pahaliliginin yanisira 1974 yilindan
itibaren TRT yayinlarinin yurt geneline yayginlagmas: ile evine kapanan
sinema seyiréisi, Tirk Sinemasi’ni ciddi bir bunalima soktu. “Aile seyircisi,
belirli bir kaéang ortalamasinin altina diigmemek, perdelerini bog birakmamak,
salonlarini -kapatmamak igin ucuz-koti filmleri gosteren sinemalar1 kolayca

terk etti, evinde televizyon seyretmeyi yegledi.”!’

“Ama sinemamizin yillar yili seyirciye yeni birgeyler verememis
olmast, Tﬁrkiye’deki toplumsal, ekonomik degigimlerin her zaman inatla
gerisinde kalmis olmasi,” gelisen olgunlagan, yasamsal ve zihinsel

gereksinmeleri hizla gogalan bir seyirciye bunlar saglayamamasi da, TV nin

16 Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar, s. 14
17 Abisel, a.g.e., s. 106
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- galdig seyirci sayisint hizla gogaltmus, diger bir deyimle, TV nin sinemaya bir

segenek olarak benimsenmesi olayim kolaylagtirmugtir.”'®

Hizla seyircisini kaybeden Tirk Sinemasinda, sinema yapimcilars
careyi seks filmlerinde buldular. 1973 ve 1977 segimleriyle de karakterize olan
siyasal kutuplagmalar déneminde, Milliyetgi Cephe hiikiimetinin sansiire seks
filmlerinden ¢ok siyasal filmler yoniinde bagvurmasi, seks filmlerine olan
egilimi arttirmigtir. Maliyeti digiik seks filmleri, kadin seyirciyi sinemadan
iyice uzaklagtirdi. “1979 yihina ulagildiginda artik gekilen 195 filmden 131°i
seks ﬂlmi(‘iir.‘ Bu filmlerin en yaygin izleyicisi ise lumpen kesim ve gocuk

genglerdi,”"

“1974'ten Okten’in Giiney ile yapacag: 70’lerin sonundaki ortak
calismalara kadarki dénemin sinemasina bakildiginda, farkli geligmelerin bu
sinema ortamini etkilemesiyle yeni tiirlerin ortaya ¢iktig1 goérilmektedir. Karate
judo filmleri, (Babacan 1975 / Natuk Baytan; Karateci Kiz 1973 / Aksoy)
Kibris Cikartmasi filmleri (Sehitler 1974 [ Cetin inang; Kiigiik Miicahit 1974 /
Ertem Gorec; Once Vatan 1974 / Duygu Sagiroglu) seks filmleri, (5 Tavuk I
Horoz 1974 | Oksal Pekmezoglu; Civciv Cikacak Kus Cikacak 1975 / Nazmi
Ozer) Yilmaz Giiney tarzi sol icerikli devrimci filmler modasi, (Dayt 1975 /
Melih Giilgen; Cemil 1975 / Giflgen; Adalet 1977 / Giilgen; Hidwr 1977 /
Yavuz Figenli; Kan 1977 / Remzi Contiirk; Yarmlar Bizim 1975 / Safa
Onal; Nereye Bakwyor Bu Adamlar 1976 / Seden; /ki Arkadag-Darbe 1976 /
Serif Goren) Arzu film giildiiriileri, (Bizim Aile 1975 / Ergin Orbey; Giilen

Gozler 1977 / Egilmez; Sultan 1978 / Tibet) Arzu filmin etkisindeki kiiciik
insanlar icerikli filmler modast. (Ask Dedigin Laf Degildir 1976 / Onal; Bizim
- Kiz 1977 [ Tiirker inanoglu; Sahipsizler 1974 / Goreg) yeni bir yildiz olarak
Kemal Sunal (Salako 1974 / Atf Yilmaz; Merakli Kdfteci 1976 / Orbey) TV
uyarlamalari, (Nori Gantar Ailesi 1975 [ Géreg; Iste Hayat 1975 | Atf

18 Atilla Dorsay, “1974’de Tirkiye’de Sinema”, 1975 Varlik Ydhg1, No:16, Arahk 1974,
s. 194
¥ Giighan, a.g.e., s. 91
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Yilmaz; Tatl: Sert 1975 / Giilgen) Tv ve seks filmleri ile eve kapanan seyirciyi
cekebilmek icin aﬂe filmlefi, (Aile Serefi 1976 / Aksoy) biitiin bunlarin yaninda
eski gelenegin devami olan eski seyirciye hitap etmeye devam eden Yesilcam
isi popiler filmler (Giilsah Kiigiik Anne 1976 / Elmas; Baldiz 1975 / Temel
Giirsu) 1974’ten itibaren Turk sinemas: adina beliren yeni bir goriiniimiin
iriinleridir.”*

Bu olumsuzluklarin yaninda, 1970’li yillarin ilk yarisina dek, Tirk
Sinemas1 ozellikle Yilmaz Giiney (Aci, Agit, Baba, Umutsuzlar /1971) ve
Liitfi Akad’in (Irmak /1972, Gelin, Dugtin /1973, Diyet /1974) filmleriyle
nitelikli Griinler vermeye devam etmistir. 1970°te Yilmaz Giiney’in ¢ocukluk
yillarinin gozlemlerine ve kendi Ozgegmigine dayanan “Umut” filmi Yeni
Tiirk Sinemasr’nin ilk filmi oldu. “Daha gergekgi, toplum sorunlarina daha
fazla agirlik veren, siyasi igerigi daha fazla olan film gekimini amaglayan bu

akim, filmsel anlatima ve gorintiye de dnem verdi.”?!

Yilmaz Giiney’den etkilenen yeni kugak ydnetmenler, 1975’ten sonra
gittikge agirlasan en bunalimli yillarda yaptiklart umut verici filmlerle, 80°li

yillara da damgalarini vurmaya hazir olduklarini gosterdiler.

Yeni kusak yonetmenlerin en ilgi gekici filmlerinden bazilari; Yavuz
Ozkan’in Maden (1978) ve Demiryol (1979), Erden Kiral’mn Kanal ve
Bereketli Topraklar Uzerinde ve Korhan Yuﬂ;sever’in Firat’in Cinleri (1977).
Zeki Okten ise Siirti (1978) filmiyle ustalik donemine bagladigini kanitladi.

“Bu filmlerde 6z olarak, konu olarak ortak noktalarin baginda, sorunlara

bakmakta Yesilgam’in bilinen pembe gozlikleri yerine gergekgi, politik agidan

2% Nazik, a.g.t., s. 53-54
2 Esen, a.g.m., s. 50
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tutarli bir tavri segmig olmalari gelmektedir.”?®> Yani, genelde siyasal ve

toplumsal 6z tastyan bir elestiri Yeni Tiirk Sinemast’nin en biyiik 6zelligidir.

“Geng / Yeni Tiirk Sinemasi; ¢ogu kez geri kalmug kirsal yoreleri, bu
yorelerdeki agahk, feodal iligkiler, insan iligkileri ve yine bu yorelerdeki kadin
erkek iligkilerini, bu konu ile ilgilenmis yazarlarla ortak gabaya girerek ya da

onlardan yararlanarak ortaya koymustur.”>

Giovanni Scognamillo’nun belirttigi gibi; igte “1960’larin ikinci
yarisinda sinemaya gegenlerle 70°lerin sonlarinda ya da 80’lerin ilk yarisinda
yeni sinemayl olusturanlar arasindaki baglantiys, bir bakima Zeki Okten

olugturur.”**

1963 yilinda ki ilk yonetmenlik denemesinin ardindan, yonetmen
yardimciligina geri donen Zeki Okten, 1972 yilinda Kadin Yapar ve Kirk
Hayat gibi piyasa kurallarina uygun iki film yoneterek yonetmenlige geri
dondii. Zeki Okten, 1973 yilinda ¢ektigi Agr Dagimin  Gazabi, Bir Demet
Menekse, Bitirim Kardegler, Bitirimler Sosyetede ve Vurgun filmleriyle inigli

cikigl bir'gfaﬁk gosterir.

Yonetmenin bu ilk iki yilinda g¢ektigi filmleri, endustrilesememis
Yesilgam Sinemasi’nin iginde bulundugu ekonomik yetersizliklerle baglantili
olarak, seyircinin ilgisini gekecek popiler 6zellikler gosteren, yildiz oyuncuya
dayali, birer formil filmi olarak digiinebiliriz. Aynica bu ilk yillardaki
filmlerinde Zeki Okten, yardimciligini yaptign yonetmenlerin sinemasal

anlayiglarini tekrar etmistir.

22 Atilla Dorsay, “Geng Tiirk Sinemast: Toplumdaki ve Sinemadaki Gelismelerin Kagimimaz
Kildig1 Bir Patlama Olay1”, Milliyet Sanat, No: 314, 12 Mart 1979, s. 6

2 Yildinim Bayezid, Uluslararas Film Festivalleri Kapsaminda Tiirk Sinemas, {stanbul,
istanbul Universitesi Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 1990, s. 91

2 Scognamillo, a.g.e., s. 375
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“Buna gore kadin dinyasina yonelik bakig Halit Refig ile; (Agr:
Dagmnin Gazabi) suya sabuna dokunmayan popiiler bir sinema anlayigi Nigan
Hanger ile; (Vurgun, Bitirimler Sosyetede, Ktk Hayat) destansi hava Atif
Yilmaz ile; (Agri Dagwun Gazaby) kiigiik insanlar diinyast Memduh Un ve
Litfi O. Akad ile (Bitirim Kardesler) olan galigmalarinin (iriinii olarak

goriilebilir.”?

1974 yilinda Askerin Ddniigii gibi duyarli, gevresi ve kisileriyle sicak,
inandirict bir film ile farkh bir ¢izgide yol almaya baglar. Seyirci tarafindan
Kemal Sunal Filmleri olarak adlandirilan Hanzo, Saskin Damat, Kapicilar

Krali, Copgiiler Krali filmleriyle ticari bagar1 kazanir.

“Okten sinemasinda 1974-77 yillar1 arasi ortaya ¢tkan ozellikler, ilk
dénemin etkilesim kaynaklar ile ortaya gikan ozelliklere oranla daha gesitlidir.
Bu yillarin sinema ortaminin bir 6zelligi olarak, Tiirk sinemasinin televizyona
kaptirdig1 seyircileri gekebilmek ve yeni bir seyirci kitlesi olugturabilmek igin
kullanmaya basladig: tematik ve anlatisal formiiller Okten sinemasinda da
gorilmiistir. Bu formiller, filmlerde kullaniimaya baglanan seks oOgeleri,
(Saskin Damat, Pisi Pisi) Arzu Film sirketi ile ¢ekilen film ve giildiriler, (Bog
Ver Arkadas, Hasret, Copgitler Kraly) Arzu Film tarzi ¢ok kigili gildiiriilere
olan ragbet, (Kapicilar Krali, Ne Umduk Ne Bulduk) ¢ocuk oyunculu filmlere
doniy, (Saskin Damat, Sevgili Dayim) yeni yildizlarin kullanimi, (Saskin
Damat, Hanzo, Pisi Pisi) Gnlii bir sarkinin sozlerine gore olay Orgiisiiniin
kurulmasi, (Bos Ver Arkadas, Saskin Damat) aile filmleri, (Sevgili Dayim) tv
dizilerinin sinema uyarlamalarinin yapilmasi, (Kaynanalar) televizyon

yildizlarinin sinemada da kullanilmasi (Pisi Pisi) §ek1indedir.”26

1970’ler, Okten sinemas: adina Tiirk Sinemast’nin 6zgilin bir ismi olan

Yilmaz Giiney ile yaptigi ortak caligmalar ile kapanir.

2% Nazik, a.g.L., s. 49
2 a.g.t., 5. 109-110
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“Zeki Okten’in hi¢ kuskusuz saheser olarak anilmaya deger eseri
“Siirti”diir.(1978)"*" “Yilmaz Giiney’in son derece ozgiin, gergek, destansi
senaryosuna dayanan film gesitli deneylerden gegen yonetmenin artik ¢ok daha

degisik, 6nemli ve olgun isler ¢ikarma noktasina erigmis oldugunu gosterdi.”?8

Zeki Okten, yerli yabanci birgok festival ve genlikte odiller alan
Sari’niin bagarisinin ardindan yine senaryosunu Yilmaz Guney’in yazdigi
Diigman filmi ile bu basarisinin tesadiifi olmadignt ispat ediyor. Zeki Okten

1979 yilinda gektigi Diigman filmi ile 70°1i yillara bir nokta koyuyor.

24 1970°li Yillar Zeki Okten Filmleri ve Toplumu
Yansitmalari

2.4.1 1970 - 1977 Dénemi Filmlerinin Toplumu Yansitmasi

Zeki Okten, 1963 yilindaki ilk denemesinin ardindan, 1972 yilinda
yonetmenlige geri dondiigi Kadin Yapar ve ardindan cektigi Kirik Hayat,
Agrt Dagv’min Gazabi, Bir Demet Menekge, Bitirim Kardegler, Bitirimler
Sosyetede ve Vurgun filmlerinde Yesilgam sinemasina ait bilindik oykileri

dile getirir.

1939 film sansiir yonetmeligi, seyircilerin ve bolge isletmecilerin
istekleri, ticari amaglar Yesilcam sinemasinin igerigini ve anlatisal yapisini
belirleyen baglica Ogeler olsalar da, bu sinemammn toplumsal yapidaki
degisimlere tamamen kapali kaldigi sOylenemez. Buna Ornek; “12 Mart
muht:lra51yla1 askeri giiglerin idareyi almast ile kendini hissettiren anti-

demokratik ortam, Yesilgam’da dolayisiyla Okten’in sinemasinda da polisin

" Onaran, a.g.e., 5.152
8 Scognamillo, a.g.e., s. 376
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duzenleyici, el koyucu bir gii¢ olarak anlatida 6n plana ¢ikmasini getirmistir.

(Kwrik Hayat, Bitirim Kardegler, Bitivimler Sosyetede, Vurgun)”'®

Genel olarak Okten’in ilk yillarda g¢ektigi filmler, suya sabuna
dokunmayan, izleyiciye toz pembe bir diinya sunan filmler olsalar da toplumsal

motiflere az da olsa yer vermeye galigirlar.

Okten sinemasinda, 1974-1977 yillari arasinda yapilan galismalar ise
ikiye ayrilarak incelenebilir. Okten’in bu yillardaki galigmalari; seyircinin
beklentilerine cevap vermek, dolayisiyla kari arttirmak yolunda bagvurulan
formiillere olan bagliligin uzantisi olarak gektigi popiler filmler ve popiiler
ozelliklerinin yaninda belli bir doneme 151k tutan, toplumsal yasama, sosyo-
ekonomik ve sosyo kiiltiirel yapiya gore gelisen olaylara goz attigi filmlerden
olusmaktadlr,‘: Aslinda bu yillardaki filmlerinde de ilk yillardaki masalsi, kapali
anlatt ve toz pembe bir hayatin gorinimii gibi o6zelliklere rastlansa da,
yonetmenin 1974-1977 wyillari arasinda gektigi filmler daha g¢ok guldira

sinemast ile sosyal igerikli bir yapinn biitinlesmesidir. *°

Bog Ver Arkadas, Hasret, Saskin Damat, Pisi Pisi, Ne Umduk Ne
Bulduk, Sevgili Dayim filmlerinde YZeki Okten’in ilk yillardaki filmleri gibi
klasik Yesilcam Sinemasi Ozelliklerine rastlanir. Yonetmenin 1974- 1977
yillar arasinda gektigi 11 filminden 7’si toplumsal giildiirt filmi niteligindedir
ama bu donem. gildiruleri, ‘ilk yillardaki popiler gildirilerin masalst
anlatimindan farklilik gostermektedir. Bunun sebebi de 1973 ve 1977
segimlerinden sonra tek partinin salt ¢ogunlugu saglayamamast ile ortaya
¢ikan hitkiimet anlagmazliklari, siyasal gatigmalar, Orta Dogu savagt sonucu
beliren petrol krizi, ekonomik sikintt ve i¢ go¢ ile koyden kente gelen
insanlarin héyétmdaki degisim gibi toplumsal ve siyasal etmenlerin dénemin

Zeki Okten filmlerini de etkilemesidir.
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“Tirkiye’de yasanmakta olan geligmelere paralel olarak Okten’in
kentsel yagam iginde tutunmaya ¢altgan insanlari; kenar mahallelerde yagayan,
(Pisi Pisi, Copgiiler Krali, Ne Umduk Ne Bulduk) kiigik hizmet iglerinde
calisan, (Copgiiler Krali, Kapicdar Krali, Askerin Doniigii) dayanigma iginde,
(Ne Umduk Ne Bulduk, Copgiiler Krali) aym zamanda hizli kapitalistlesme
siirecinde ¢ikarlarinin farkinda olan ((opgiiler Krali, Kapicilar Krali, Ne
Umduk Ne Bulduk) kiigiik insanlardir. Filmlerde bu insanlarin ¢arpitk ekonomik
diizenden ve toplumsal yagamin giigliiklerinden kurtulmalari, geleneksel yagam
icinde sevgi dolu kiigiik bir diinyaya ulasmaya; (Askerin Doniisii, Ne Umduk
Ne Bulduk) isbilir olup yan igler yaparak her tirlii firsattan yararlanmaya;
(Kapicilar Kralt, Copgiiler Krali) en iyi bildigi isi yapmaya; (Copgiiler Krall,
Kapicilar Krali) el ‘emegi alinteri ile kazancin yollarini aramaya (Askerin
Doniigii) ve sistem ile zorunlu olarak biitiinlesmeye (Hanzo) baglidir. Boylece
Okten’in ekonomik ve sosyal yoksunluktan ve bu diizenden kagma ©nerisi,
ekonomik kosullarin bir kenara konularak kendine yeterli sevgi dolu bir
diinyaya erismek (Askerin Doniisi, Ne Umduk Ne Bulduk) veya bu diizende
isini bilir olmak (Kapiciar Krali, Copgiiler Kraly seklinde iki yonelimdir.

Fakat bazen bu diizenden kagts imkansiz da olabilmektedir. (Hanzo)"!

1970’1lerde kadinlarin, hizmet kesimlerinde i§ bulmaya baslamasiyla
ekonomik 6zgirligiini elde etmesi bu dénemin Okten filmlerinde de kendini
gosterir. (Kirtk Hayat, Bir Demet Menekse, Vurgun, Askerin Doniigii, Bog Ver
Arkadas, Hasret, Ne Umduk Ne Bulduk)

Ayrlca 1960’larda artan, kentlere gog ve degigen toplumsal ekonomik
yap: ile ortaya ¢ikan hamallik (Bitirim Kardegler, Bitirimler Sosyetede),
fedailik (Bitirimler Sosyetede), niyetgilik, seyyar fotografcilik (Vurgun, Pisi
Pisi), kapicilik (Kapicilar Kraly) gibi kiigiik hizmet ileri ile yasamaya galisan
ve kenar mahalle semtlerinde yasayan insanlarin hayatlan da Zeki Okten

filmlerine yansir.

Fagt.,s 112
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Simdiye kadar, Zeki Okten’in 1970 yilindan, Yilmaz Giney ile
yaptigi ortak ¢aligmalara kadar gektigi filmlerini genel olarak ele aldik. Bundan
sonra ise Okten’in, sinemadaki ilk yillarinda gektigi bilindik oykii ve tipleri ile
klasik Yesilgam filmlerinden baglayarak, 1974 yilindan itibaren Yilmaz Giiney
tarzimin ilk 6rneklerini vermeye bagladigi gozleme dayali toplumsal guldirii
filmlerini teker teker ele alacagiz. (Bu filmlerde Zeki Okten bir anlaticinin

Otesine gegemez.)

2.4.2 Filmler

2.4.2.1 KADIN YAPAR (1972) Bu filme ulagilamamigtir
2.4.2.2. KIRIK HAYAT (1972)

-2.4.2,.2.1 Filmin Konusu:

Orhan, (Kartal Tibet) ¢ok degil sekiz yil 6ncesine kadar sahnelerin
tozunu attiran ¢ok Unli bir sarkicidir. Sekiz yil Once sesini kaybetmesiyle
sahnelere veda etmis, kendisini igkiye vermis ve gazino patronunun
koruyuculugu altina girmistir. Gazinol patronu Tarik, (Turgut Ozatay) sekiz yil
baktigt Orhan’dan, yine gok iinli bir sahne sanatgtsi olan Pnar’i (Fatma
Belgen) kendisine agsik etmesini ister. iflasin esiginde olan Tarik, bu yolla
kendi gazinosunda da ¢ikmig olan Pinar’in  servetine el koymay
amaglamaktadir. Teklifi caresiz kabul eden Orhan, konservatuardayken
kendisine hayran oldugunu 6grendigimiz Pinar’la kisa siirede arkadagshik kurar.
Pwmar ve Orhan zamanla birbirlerine agik olurlar, fakat Tark’in santaj ve
zorlamalariyla Orhan, Pinar’in kasas1n1ﬁ sifresini Tarik’a verir. Bitiin planlar
yaptimigtir. Orhan, Pinar’1 tig giinligiine gemi turuna ¢ikaracak, bu arada da
Tarik’in adamlart Pinar’in kasasim soyacaklardir; fakat Orhan miicevherleri
sahteleriyle onceden degistirmistir. Tarnk’in adamlar1 sahte miicevherleri

calarken, evin usagini da oldiriirler. Polislerin yaptigi aragtirmada Pinar’in
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dadisi Leman tek siipheli olarak Orhan’t gosterir. Orhan’in - evinde
miicevherleri bulan polisler, Orhan’t tur dontsi yakalar. Orhan, gururu
nedeniyle polise hig bir sey agiklamaz. Aradan yillar gegmis, Pinar Orhan’in
sevgisini igine attig1 igin, yillar boyu hig bir erkekle beraber olamamustir. Yillar
once hedefine ulasamamig olan Tarik ise, “ig basa disti” diyerek Piar’in
gonliinii ¢almaya niyetlenir. Pinar’in Orhan’dan olan oglu Bora (Kahraman
Kiral) ise, Tarik’in korkutmalar: tizerine “hig giilmiiyor” teshisiyle hastanede
yatmaktadir. Pinar, kendisi ve gocugu i(;in koruyucu gorevini iistlenebilecegini
diisiindagii Tarik’in evlenme teklifini sonunda kabul eder. Tarik’in Pinar ile
evlenecegini hapishanede gazeteden grenen Orhan, bir yolunu bularak kagar.
Kagarken de oglunun bulundugu hastaneye saklanir. Hastaneye saklanan bu
kader kurbanina Bora’nin hemen kani kaynamigtir. Diigiin gecesi, babasinin
Orhan oldugunu 6grenen Bora, babasint diigiiniin yapilacagi yere yani evlerine
goturdr. Térik’m adamlar ile olan miicadelesinde 6liimciil yara alan Orhan,
olaylar sirasinda Bora’nin kendi oglu oldugunu 6grenir ve sevdigi kadin ile
oglunu kurtarmanin verdigi huzurla mutlu bir gekilde oliir. Baygin yattigt igin
kendisini kurtaran kisinin Orhan oldugunu bilmeyen Pinar ise, babasinin

sdziini tutan oglu Bora tarafindan evin digina ¢ikartilr,

2.4.2.2,2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Yesilgam sinemasimin tipik Ozelliklerinden iki asiin  kavusup-
kavusamamast {izerine kurulu Kirtk Hayat filminde diger olaylar yan temalar:
olusturmaktadir. Karakterlerinin sematikligi, zaman-mekan-kigi iligkilerinin

belirsiz oldugu masalsi yapisiyla da Kirik Hayat, tipik bir Yesilgam filmidir.

Gergek yasamdan olduk¢a uzak olan Yesilgam filmlerinde bir yan
tema olarak kalan toplumsal yagsami temsil eden en etkin gii¢ emniyet
gii¢leridir. Nitekim 12 Mart Askeri darbesi ile silahli kuvvetlerin etkin oldugu
bir donemde ¢ekilen Kirtk Hayat filminde de, polis sik sik olmasa da biitiin

olaylarin sonunda olaylara miidahale ederek, kanunu saglar.
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Kadmnlarin gesitli hizmet sektérlerinde ¢aligmaya bagladiklar1 70’ler
Tirkiye’sinde, bir sahne sanatgist olan Pinar’in ayn1 zamanda babasindan kalan
fabrikalarin baginda olmast ile ekonomik agidan bagimsiz bir kadini
yansitmasi, filmin toplumsal yapi ile paralelliginin gostergesidir. Fakat kadinin
digarida caligmasi ataerkil bir aile yapisina sahip olan ilkemizde hog
kargilanmadigindan, filmde Pinar’in ekonomik agidan bagimsizligi, koruyucu

bir erkege olan muhtagligiyla 6nemini yitirmigtir.

“Ozellikle i¢ gogiin devam ettigi 1970'li yillar, biyilk sehre gog etmis
seyirci kitlesinin o6zlemlerine, kederlerine, sikintilarina tek popiler kiiltiir
bi¢imi olarak Yesilgam sinemas:i ile gare aradigi yillardir.(..) geleneksel-
modern geriliminin yasandig: bu donemde, g¢ogunlugu i¢ gog siirecinde olan
seyirci igin Pimar ve Orhan tam anlamuyla goriilmek istenen erkek ve kadin
temsilleridir. Orhan, Pinar’t kurtarmak igin hapisten kagar ve Pinar ile oglu
Bora i¢in kendini feda ederek gorevini yerine getirmig olur. Boylece Pinar’in

erkegine verdigi degerin ardindan, Orhan da seyircinin takdirini kazanir.” 32

2.4.2.3 AGRI DAGININ GAZABI (1973)
2.4.2.3.1 Filmin Konusu:

Sarlt ile Karagahanlar, Agri daginin eteklerine kurulmus obalardir. Sarli
Musa’nin oglu Hasan aganin (Omer Kahraman) obasinda olaylar, Hasan aganin
stit kardesi Ali’nin (Tugay Tokstz) askerden gelmesiyle geligir. Ali, Hasan’in
da Gulyarik’t sevdigini bilmeden Karasahanlarin kizi Giilyarik’la (Goniil
Hanci) gizli gizli bulugmaya baglar. Ali’nin Giilyarik’la olan iliskisinden
rahatsiz olan Hasan, Gilyarnk’t kendisine istetirken, kagak¢i Hiiso’'nun
adamlariyla da anlasarak Ali’yi 6ldirtmeye ¢aligir. Kagakgi Hiiso’nun adamlan
tarafindan yaralanan Ali’yi obanin uzaklarinda yasayan dagin delisi iyilegtirir.

Ali, tyilegtikten sonra gikan kavgada Hasan’i 6ldiirmiig, bundan sonrasinda ise

Zagt., s 14-15
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iki sevgili, Agr1 daginin eteklerinde kagmaya baglamiglardir. Ali, yarasi
nedeniyle yiiriyemeyecek durumdayken, agiklar dagdaki bir magarada
isinmakta olan Hiiso’nun adamlarina rastlarlar. Hiiso’nun adamlari, Ali'yi
soguktan donmaya terk ederlerken, Giilyarik’a da tecaviiz ederler. Giilyarik ise
namusunu temizlemek igin, Agri daginin eteklerinde yagayan obalara 6zgii
degerlere gore, 6nce kendisine tecaviiz edenleri magarada yakilan ates ile
yakar. Ardindan kendisini yakan Giilyarik, yanarak Ali’nin yanina giderken
ginahlarindan arinmig olmanin, Ali’nin yanina temiz gitmenin mutlulugu

icindedir.
2,4.2.3.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Agr1 Dagr’nin Gazabi, Okten’in bir 6nceki filmi Kirik Hayat’ta oldugu
gibi agiklarin kavugma kavugamama gerilimi Uzerine kurulmugtur., Fakat
mizansen Agrt Dagr’nin heybeti Gizerine kuruludur ve dagin Ustiine tretilmig

bir hikaye vardir seyircinin karsisinda.”

Kirsal bir ¢ercevede gegen Agri Dagi’nin Gazabi, 1970 yilinda Yilmaz
Guney’in Umut filmi ile baglayan toplumsal igerikli filmlerin etkisi ile
Yesilgam’in koy filmlerine donmesinin bir gostergesidir. Oba hayatina filmde

pek yer verilmese de, bu filmle doguda ki oba gergegi hatirlanmugtir.

Hikayesi obalar arasinda gegmesine ragmen, Zeki Okten obalarin
yasam tarzlarini filmin biitinliiiinde yeterince igleyememigtir. “Filmde,
diigiindeki atesin (izerinden atlanmasiyla giinahlardan arinilacag digiincesi,
gelinin adak yeri olan dilek agacinin 6niinden gegirilmesi, gegitli dans figiirleri
ile bigak atma, vs... gibi, Agn dagmnmn eteklerinde yerlesik yasayan obalara
ozgl bazi folklorik ozellikler yine bu iyi islenmemis yari-destansi yapi iginde

verilmeye galigiimigtir.”**

Ba.gt.,s. 21
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Filmde, oba halkt diigiin sahnesi diginda sadece birkag genel ve toplu
cekimde goriiliir. Dig diinyadan soyutlanmig destanst bir havada gekilen filmde
dig diinya ile kurulan tek baglanti, Ali’nin askerden donerken bindigi otobiistiir.

Birde daglarda kagakgilik yapan Hiiso, o donem Turkiye’sinin bir gergegidir.

Tim ¢evre Agri Dagi’min etekleri veya karh olan kisimlarindan ibaret
olan film, oba halkinin yasantisi ile bu dogal gevreyi birlestiremediginden
dolay1 Atilla Dorsay’in dedigi gibi; “(...) binbir zahmetle elde edilen mekan

olanaklarinin, basarisiz bir filmi kurtarmaya yetmedigini ortaya koyuyor...”>

2.4.2.4 BIR DEMET MENEKSE (1973)
2.4.2.4.1 Filmin Konusu:

Evde kalmig teyzesi ve annesi ile yagayan Nesrin, (Hale Soygazi) bir
kadin terzisinin yaninda g:ahgmaktadlr. Niganlis: tarafindan terkedildigi igin
mabhallenin diline - digmiis olan Nesrin, Almanya’ya gidebilmek yolunda
aileden kalma degerli yuzigi satmak igin girdigi kuyumcuda Kenan (Kartal
Tibet) ile kargilagir. Kenan, Nesrin’in kuyumcuya sattigt ylizigi kuyumcudan
satin alir ve zamanla Nesrin ile bulugmaya baglar. Babasindan kalan bir boya
fabrikasinin patronu olan Kenan, karist Belkis’in (Lale Belkis) sosyetik ortami
ve gosteris meraki nedeniyle mutlu bir evlilige sahip degildir. Belkis, Nesrin’in
Kenan’dan geri almay: kabul etmedigi yuzigi evlilik yildéniimiinde kendisine
Kenan tarafindan alinmis bir hediye zannetmigtir. Oysa Kenan, Belkis ile olan
butin duygusal bagini koparmustir. Bir arkadagindan Nesrin ile Kenan’in
iligkisini 6grenen Belkis, Nesrin’in cahigtigi terziye giderek parmagmndaki
ylziigii Nesrin’in gormesini saglar. Kenan, Nesrin’e diiriist olmamig ama
kanisindan ayrilmak Uzere bosanma islemlerini de baglatmigtir. Kenan’mn
kendisini kandirdigint diigiinen Nesrin, evlilik umutlarini yitirmig bir durumda

evine gittiginde annesinin yaninda Kenan’1 bulur. Filmin sonunda, Kenan hig

3 Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar, s. 126
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bir zaman geri g¢evrilmeyecegi insanlarin arasina gelmigtir. Nesrin, ise

ylizindeki giilimsemeyle belki ilk defa ger¢ekten mutludur.

2.4.2.4.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Selim 1ileri’nin bir senaryosuna dayanan “Bir Demet Menekse”,
Yesilgam’in dgiitiicii ortaminda Zeki Okten’in kendine has bir anlatim ozelligi
oldugunu vurgulayan ilk filmidir.*® Film, “(...) bir sirii abartma ve agir1 olay
yerine, sade, diiz bir olay ¢izgisini gelistiriyor...Ama bunu yaparken, gevre

tasvirlerine, ayrintilara, ikinci plandaki kigilere énem veriyor.”*’

Filmde, giinlitk yasama ait gortntileri Istanbul caddelerindeki kalabalik
icindeki gekimler ile sunan Zeki Okten, boylelikle Yilmaz Giiney ile baslayan,
Oykiintin yasanan g¢evre kogullari i¢inde iglenmesi ¢abasina ilk 6rnek filmini
veriyor.®® Ayrica ilk defa bu filmle, Okten soze dayal anlatim gibi goriintiyi
de daha ozenli kullanir. (Nesrin gelinlik vitrinlerine bakar, kuglara yem atar;

boylece Nesrin’in evlenmeyi istedigi anlagilir.)

Niganlis1 tarafindan terkedilmig olan Nesrin’e, oturdugu mahallenin
esnafi, mahalledeki komgulari, semt sakinleri tarafindan bu olay siirekli olarak
hatirlatilmaktadir. Sadece mahalle degil, i ortami da baskicidir. Almanya’ya
gitmek istemesinin bir nedeni de bu bunaltict ortamdan kurtulmak istemesidir.
Goruldagu gibi “Turk toplumunda geleneklere korii koriine baglilik, yasam ve
davranig bigimlerini belirlemekte ve ¢ogu zaman da gevrenin baskisi ile kigisel
yasam kisinin diginda yonlendirilebilmektedir.”® Diger yandan Nesrin’in
Almanya’ya gitmesi, 1960’lardan baglayarak 1980’li yillara dek siiren dig go¢

dalgasinin da bir gostergesidir.

* Onaran, a.g.e. s. 152

3 Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar, s. 125

3 Nazik, a.gt., s. 31

* Ziihal Cetin, “Tiirk Giildiirii Sinemasmda Evlilik ve Cinsellik”, Dokuz Eyliil Universitesi
Yayimlamamusg Yiiksek Lisans Tezi, 1994, s. 64-(aktaran), Yagmur Nazik, a.g.t., s. 24
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Ekonomik nedenlerle kadinin galismaya baslamas: bu filmde de ele
alinir, (Nesrih, terzilik yapmaktadir) Ekonomik 6zgiirliige sahip olan kadinin
erkegin egemenligini azaltacagi digiincesi ile filmde diizenli bir aile yapisinin
gelisiminde kocanin, babanin 6nemi yani ataerkil yapinin degerleri bu filmde
de yinelenir. “Nesrin evlilik kararim annesine “Artik beni koruyacak bir
erkegim olacak™ diyerek bildirir. Bu sdylem, bir kadmin erkekler olmadan tek
basina yasayamayacagi, onsuz, garesiz ve mutsuz olacagina dair ataerkil inanct

besler.”*

Esasinda Bir Demet Menekse’de anlatidan, Tirk Sinemasi’nin “en
klasik hikaye semalarindan biri olarak, farkli toplumsal siniflara mensup iki
insanin imkansiz asklartdir.”*! Ama “toplumsal temellere oturtulmus kisiler ve
kisiler arast iligkilere hakim olan gergek duygusu, filmi gergekgi bir yapiya ve

biitiinlige ulastiriyor.”*

2.4.2.5 BITIRIM KARDESLER (1973)

2.4.2.5.1 Filmin Konusu:

E.B. Clucher’in “Continuavano a chimario Trinita” adli 1971 yapimi
filmden bir uyarlama olan Bitirim Kardesler’de Ali (Kadir Inanir) ile Veli,
(Kartal Tibet) is hanlarina mal tagiyan iki hamaldir. Kardes olmalarina ragmen
aralarinda siiren gekigme, babalarinin 6lim doseginde oldugunu 6grenmeleriyle
sona erer. Ali ile Veli, arabalariyla mal tagidiklar: bir giin, taksiden diigen bir -
bavul bulurlar. Bavulda bulduklar yiiziikleri, bavuldan ¢ikan nota gore Kapali
Carsida Mahmut’a (Feridun Colgegen) gostererek iki milyon liray: alirlar.
Bavulda bulduklart Arap Kiyafetlerini giydikleri igin tamnmamuglardir, iki
kardes, parayt almalarina ragmen, nottaki antlagmaya gore para ile neyin

ticaretinin yapilacagim gok merak etmiglerdir. Bu meraklarint yenemeyen Ali

40 Hasan Akbulut, “Hersey Bir Demet Menekse Igindi”, fletisim, Ankara, Gazi Universitesi
{letisim Fakiiltesi Basimevi, No: 10 Yaz, 2001, s. 267

41 Atilla Dorsay, “Yesilgam’da Bir Ask Hikayesi”, Yeni Sinema, No:26, Ocak 1969, s. 40

“2 Taylan Altug, “Bir Demet Menekse”, 7. Sanat, No:9, Kasim 1973, 5.136
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ile Veli, ikinci bulusma noktasi olan Mehtap lokantasina Nizamettin
Ceylani’nin (Turgut Ozatay) yanina giderler. Nizamettin Ceylani ile bavulun
sahibi Arap Seyhi Seyyit Abdullah, (Hasan Ceylan) Ortadogu ile Yakindogu
arasindaki eroin gsebekesinin bagidirlar. iki kardegin numarasini, yliziigtin
gergek sahiplerini goriince anlayan Yakindogu gangster gebekesi, Ali ile
Veli’ye karsi ;Onadogu kagakeilik gebekesiyle birlegir. Ali ile Veli, bu biyiik
kagakgilik sebekesini polise ihbar ederek ortaya cikartirlarken, polis iki
kardegin sakladigi parayi bulmustur. Béylece Ali ile Veli’nin kisa yoldan
zengin olma hayalleri de polisin paray1 bulmasiyla sona ermigtir. Ama her ikisi

de, sevdikleri kizlarla evlenmig olmanin mutluluguna ermiglerdir.

2.4.2,5.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Bitirim Kardesler, sevgiye dayali toz pembe bir diinya kurmasiyla
zaman zaman masals: ozellikler tagiyan, toplumsal gevreye pek yer vermeyen

bir giildiirii filmidir.

Kahramanlarimizin kentsel yasamin sundugu ekonomik zorluklar
yliziinden yaptiklar1 hamallik, koyden kente gogiin bir sonucu olarak olusan
kiigiik hizmet islerindendir. Bu yillarda toplumumuzda daha pekcok Ali ve

Veliler vardir,

Ortadogu savagi ve bat1 diinyasinin karigmast filmin gevrildigi 1973
yilina damgasini vuran olaylar olmugtur. Petrol Ureten Arap iilkelerinin,
uretimlerini % 25 oraninda kismaya karar vermesi ile petrol kaynaklari
agisindan biyiik olgiide Orta Dogu’ya bagimli bulunan Bat: tilkeleri de Orta
Dogu savagindan etkilenmiglerdir. Tim Bat1 iilkeleri bu savastan etkilenirken,
Turkiye’nin bu gelismelerin disinda kalmast miimkiin degildi. “Boyle bir
ortamda, Okten’in filminde “Orta Dogu’nun en biiyiik kagakgilik sebekesiyle”,
“Yakin Dogu’nun en hizli ganster cetesi”nin igbirligi ile beliren diinya

dengesinin 6niine, her ikisine de haddini bildiren Ali ile Veli geger.”™*

“ Nazik, a.g.t., s. 34.
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* 12 Mart Askeri muhtirasinin ardindan en biiyiik gii¢ aygit1 ve otoritenin
teminat olarak goriilen polis, Kirik Hayat’ta oldugu gibi Bitirim Kardegler’de
de sonugta mutlaka toplumsal diizeni saglayacaktir. Ayrica Yesilgam’in en
klasik ozelliklerinden biri olan agkin paradan istiin oldugu kavram tekrar

edilerek, aile kurmanin 6nemi vurgulanmuigtir.

2.4.2.6 BITIRIMLER SOSYETEDE (1973)
2.4.2.6.1 Filmin Konusu:

Hamalvolan Veli, (Kartal Tibet) sevdigi kizla evlenebilmek igin baglik
parasini denklestirmeye galigmaktadir. Ali (Kadir inamr) ise Veli gibilerinin
biriktirdigi paralart dolandirmay1 kendine i edinmis, firildak lakabiyla anilan
bir dolandiricidir. Ayni babadan (Hulusi Kentmen) olma kardes olan, ama
kardes olduklarint bilmeyen Ali ile Veli’nin yasamlari, Ali’nin Veli’yi
dolandirmast tizerine gakigir. Ali’nin kendisinden dolandirdig: baglik parasinin
pesine diisen Veli, bir yandan da Ali’nin daha onceden dolandirmig oldugu
“Baba’nin (Necdet Tosun) adamlarindan énce Ali’ye ulagmak, istemektedir.
Ali’nin pesine diigen Veli, onun evine girdiginde 6z babasinin resmini gorlir
ve Ali’yle kardes oldugunu anlar. Baba’ya karst birbirleriyle birlesen iki
kardes, polisin yardimiyla da babanin getesini yakalatarak, sevdikleri kizlara

ulagirlar,

2.4.2.6.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Bitirimler Sosyetede yeni bir ikili yaratan ilk filmin bagarisi {izerine
¢ekilmig bir ticari filmdir. Karakterler, mekan ve olaylar Bitirim Kardegler

filmiyle benzer 6zellikler gosterse de bu bir devam filmi degildir.

“Filmde; geleneksel yasam tarzinin kentin kenar mahallelerinde

gecerliligini koruyan oOzellikleri olarak baghk parast, kadmnin mal gibi
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gorunmesi, kadinin aklinin kisithi oldugu diigiincesi, ana olmanin anlami gibi

yaganmakta olan kiiltiirel pratikler yan tema diizeyinde kalirlar.”**

Filmde, gazino, otel, meyhane gibi mekanlarin diginda toplumsal
gevreyi yanéltan gercek mekanlar caddeler, sokaklar, yollar sadece

kovalamacalarin gegtigi yerler olarak kullanilmigtir.

Bolca kovalamaca ve doviis sahneleriyle stsli birer gildirt filmi olan
Bitirim Kardegler ve Bitirimler Sosyetede, toplumsal konulara sadece

kiyisindan yaklagabilmis, mutlu sonla biten birer Yegilgam filmi niteligindedir.

2.4.2.7 VURGUN (1973)
2.4.2.7.1 Filmin Konusu:

“Un mauvais gargon” adli filmden esintiler tagtyan Vurgun’da, soygun
yapmak igin girdigi evin kizina agsik olan gencin seriiveni anlatilir. Zengin
kadinlar1 dolandiran “Kazanova” Mehmet, (Ciineyt Arkin) en son isinde
aklanmasinin ardindan girdigi hapisten on yillik cezasini gekerek gikar. Eski ig
arkadaglari “Alcopone” Riza (Hulusi Kentmen) ve “Firildak” Omer de
(Kayhan Yildizoglu) eski giinlere doniip yine bol para kazanabilmek igin
Mehmet’in yolunu gozlemektedirler. Hapisten ¢ikinca annesinin 6ldigiini
ogrenen Mehmet ise kaybettigi on yili unutamamaktadir. Mehmet’in hapisten
giktigini duyan gete reisi Zekeriya (Turgut Ozatay) ise, Mehmet’e tinlii sarkic
Goniil Yazar’in (Goniil Yazar) paralarina el koyarak zengin olma igini teklif
eder. Fakat Mehmet bu isleri birakmaya karar vermistir. Hapse girmesine sebep
olan eski sevgilisine emanet ettigi 100 bin liray1 sevgilisinin vermemesini bile
Ustelememistir. Mehmet'in Zulfiikar’n ig teklifini kabul etmesi, ancak Riza’nin
torununun kalp hastasi oldugu ve ameliyat edilmesi gerektigini dgrenmesiyle

olur. Zilfiikar'itn Mehmet’e sundugu plan gok agiktir. Mehmet, tinlii sarkici

“agt,s. 40
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Goniil Yazar’1t kendisini prens olarak tanitarak agik edecek, kuracagi ¢ocuk
esirgeme yurduna Goniil Yazar’i ortak etme bahanesiyle tnlt sarkicinin
paralarini alacaktir. Ama evdeki hesap cargiya uymaz. Mehmet, Goniil Yazar’a
gergekten agik olmustur. Paralari kendisine getiren Goniil’e, dolandirict
oldugunu agiklayan Mehmet, eski yasamina geri déner. Bu siire i¢in de Goniil
Yazar da Mehmet’i sevdigini anlanmustir. Iki sevgili birlesirler, ama Zekeriya
Goniil Yazar’in milyonlarinin pesini birakmak gibi bir disincede degildir.
Adamlariyla Mehmet’i kagiran Zekeriya, Goniil Yazar’dan fidye istér; fakat
Zekeriya’nin adamlarinin elinden kurtulan Mehmet, Riza ve Omer’in de

yardimlartyla Gonul Yazar’in paralarini kurtarirken, geteyi de polise yakalatir.

2.4.27.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Vurgun, biri sahnelerin, ¢biirii sinemanmn iki énemli kigisini bir araya
getirmektedir. 1970°li yillarda film yapimcilarinin yatirdiklarr paray: geri
alabilmelerinin yollarindan biri olan sarkici filmlerindendir. “Yillar sonra
sinemaya doniiy yapan Goniil Yazar’in Cineyt Arkin’la birlikte bir ¢ift tegkil

345

etmesi, magazin agisindan ilging”™ olurken, seyirci agisindan sinemaya

gelinmesini saglayacak populer bir Yesilgam filmidir.

Vurgun, Okten’in bir yil énce gektigi Kink Hayat’in adeta farkli
oyuncularla ¢evrilmis yeni bir versiyonudur. Sarkici - dolandirici — azmettiren
kotii adam iligkisinde Vurgun’un tek farki, Kirik Hayat’in sanatgi dolandiricist

yerine Vurgun’daki dolandiricinin bu isi meslek edinmis olmasidir.*®

Toplumsal hayatimizin bir gergegi olan Almanya’ya yapilan dig gog,
Bir Demet Menekse’de oldugu gibi Vurgun’da da ele alinir. Y6netmenin bu
filmden evvelki hemen hemen tim filmlerinde yer verdigi ataerkil toplum

diizeni bu filmde de goriiliir.

45 Dorsay, “Sinemamzin Umut Yillar”, s. 124
*® Nazik, a.g.t., s. 47
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Ayrica toplumsal sartlarin olumsuzlugundan dogan, niyetcilik, seyyar

fotografcilik gibi kiigiik hizmet iglerine bu filmde de yer verilir.

Vurgun filminin, daha evvel birgok kez Ornegini gordigimiiz bir
hikayesi vardir. Oguz Makal’in sozleride bunu ispatlar niteliktedir.“(...)
Ozlier’in son derece koti senaryosu, filmi tim ugraglara ragmen

kurtaramamusg, Okten sadece bu kétii senaryoyu resimlemekle yetinmistir.”47

2.4.2.8 ASKERIN DONUSU (1974)
2.4.2.8.1 Filmin Konusu:

Doguda sinira yakin bir karakolda askerligini yapan Ali (Kadir Inanir),
tezkere almasina ti¢ giin kala, bir kagak¢iy1 yakalamak igin gitti§i son
gorevinde kagakg1 Ibrahim’i 6ldiriir. Kagakginin arabasindan birkag sige
parfiim ve ¢gakmak g¢ikar. Bundan sonraki olaylar ise Ali igin bir karabasan gibi
gelisecektir. Memleketine doniis yolunda Ali, oldirdiigi kagak¢t Bekiroglu
Ibrahim Giindogan’in babasi, (O. Liitfi Akad) karist (Selma Giineri) ve
¢ocuguyla ayni vagona biner ve istemeden oldirdigi adamin ailesinin
liziintilerine, periganliklarina taniklik eder. Donitigte, Ali annesine (Muadelet
Tibet) ve nisanlisi-Nuran’a (Aydan Adan) kavusmasina ragmen, oldurdigi
Ibrahim’i ve trende gordiigii ailesini unutamamaktadir. Evlenmeyi diigiindigi
nisanlist Nuran’in, ¢ocukluk arkadasi Erdal’in (Biilent Kayabag) ve Nuran’in
babasi Ihsan’in (Feridun Colgegen) vurdumduymaz para diskiinligi ve
Nuran’la birlikte cabistigt Amerikan pazarinda doénen nice sahtekarliklar,
Ali’nin igledigi cinayetin gereksizligini anlamasin1 saglar. Ali giderek paranin
ve daha iyi yasama cabasinin, her tiirli deferin Oniine gectigi bu diinyaya,
cevresine yabancilagmaktadir. Cevresindeki ¢iirimislikten ve kolelik olarak
adlandirdign diizenden ¢ikis yolunu ise Ibrahim’in ailesini aramada bulur. Alj,

Ibrahim’in ailesini bularak, sistemin ciirimisliigiine ve ¢evresindeki insanlarin

*7 Yrd. Dog. Dr. Oguz Makal, Tiirk Sinemasi Tarihi, Izmir, 9 Eyliil Yay., 1991, s. 110
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duyarsizligina bir tepki olarak Ibrahim’in kansiyla evlenir. Ali, aradif

mutlulugu Ibrahim’in karisinda bulacaktr.

2.4.2.8.2 Filmin Toplumu Yansitmas::

““Askerin Doniigi”, (...) sinemamizin iginde doénenip durdugu konu
kaliplarinin digina gikmaya, yeni insancil boyutlar getirmeye galigan bir
film...””*® ayrica Bir Demet Meneksge gibi bu film de, “(...) sinemada eksikligi
cok duyulan ruhbilimsel Ggeleri yansitmasi bakimindan dikkatleri

cekmekteydi.”*

Zeki Okten, bu filmde esas olarak Ali’nin Ibrahim’i vurmaktan
duydugu viedan azabim islerkeh, 1974 yihinda artik bir moda haline gelen
Yilmaz Giney tarzi sistem elestirisine yonelmigtir. Bu sistem elestirisinin
sebebi, devletin kayitsiz kalmas: ile giiglilerin, devletten mal kagirarak zengin

olabilmesi ve ¢arpik ekonomik diizende paranin tek deger haline gelmesidir.

Filmde, asker doéniisiinde Amerikan pazarinda bir butikte ig bulan
Ali’nin, burada donen kagakgilik olaylarmi kesfetmesiyle, paranin tek deger
haline geldigi bir toplumda devlet tarafindan kollanmadigi igin ekmek parast
pesinde kagak¢iliga bulagan Ibrahim’i éldirmesinin gereksizligini biisbiitiin

duymasi anlatilir.

“Ali’nin “kegfettigi” gergekler, aslinda toplumumuzun sik sik gazete
sayfalarina yansiyan giindelik gergeklerdir.”®® “Filmin gevrildigi donemde
Amerikan pazarlarinda kagak mallarin oldugu, bu pazarlarin vergi 6demedigi,

gimrik makbuzu bulundurmadiklar1 yoniindeki tartigma siiriip gitmektedir.

*® Dorsay, “Sinemamizin Umut Yillari”, 5.216
e Onaran, a.g.e., s. 152
5% Dorsay, a.g.e., s. 216
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Hatta bu dogrultuda Emniyet Mali Sube yetkililerinin Amerikan pazarlarlnda

yaptig1 incelemeler sozkonusudur.””!

“Ibrahim’in karist ev igleri yerine, ilkokulda hademelik yaparak kiigiik
hizmet iglerinde ¢alisan bir kadin olarak dénemin toplumsal ve sosyo-
ekonomik yapidaki degisimlerine uygun olarak ig bulmugstur.”>? Filmde,
Okten’in 1970’li yillardaki diger filmlerinde oldugu gibi nisanlist Nuran da
caligan bir kadindir.

Filmin sonunda Ali’nin Ibrahim’in karist ile evlenmek igin Anadolu’ya
gitmesi aslinda Ali’nin asker dontgiinde karsilagtift tamamen paranin esiri
olmusg insanlardan ve yozlagmis gevresinden bir kagistir. Boylece Okten bu
filminde, sistemi elegtirirken, paradan uzak sevgi dolu bir diinya sunmaktadir.
Askerin Doniisti ile, belli kiiltiirel degerlerin kaybedilmemesi gerektiginin
altin gizen Okten, insanlara toplumsal olaylar1 ve gtizel degerleri de anlatmaya

baghyor.

2.4.2.9 BOS VER ARKADAS (1974)
2.4.2.9.1 Filmin Konusu:

Bir zamanlar Rita Hayworth- Glenn Ford’u tne kavusturan “Gilda”
filminin bir uyarlamast olan Bog Ver Arkadas, kirli islerle ugrasan zengin
akrabasinin, bir zamanlar kendi sevgilisi olan giizel karisi tarafindan bastan
¢ikarilmaya galigtlan bir gencin ve onlarin yasak agkinin éykiisidir. Ferit’in
(Tarik Akan) babast Halis Demir (Turgut Borali) dolandiriciliktan hapise
diigmiig, duruma tzilen Ferit’in annesi aklini yitirmig, Ferit’in parasinin
kalmadigini diiginen nisanlist Alev (Selma Giineri) ise Ferit’i terketmigtir.

I¢inde bulundugu zor durumun sikintisini yagamakta olan Ferit, babasinin eski

*! Yalgin Peksen, “Gorevli dort kurulugun kontrolleri sonug verdi. Ametikan pazarlarinda esya
kalmadi.”, Cumhuriyet, 1 Aralik 1975- (aktaran) Yagmur Nazik, a.g.t., s. 67
52 Nazik, a.g.t., s. 64
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bir arkadagi olan Selim Tolga’nin (Reha Yurdakul) nakliye sirketinde is bulur.
Ferit, Selim Tolga’nin yaninda galisirken eski sevgilisi Alev’in Selim Tolga ile
evlendigini 6grenir. Selim Tolga’nin kagakgilik yaptigini da yaninda galigmaya
devam ettigi siirede ogrenen Ferit’e, Selim Tolga sag kolu gibi giivenmeye
baslamigtir. Selim beyin iglerinin. yogunlugu nedeniyle Alev’in Ferit’in
koruyuculugunda Uludag’a gitmesiyle iki eski sevgili burada yeniden
yakinlagmaya baglar. Uludag doniiginde Selim Tolga ve adamlari, yine bir
kacak mal getirimi sirasinda Ferit’in ihbarityla polis tarafindan kistirilirlar.
Selim Tolga, kagarken kotrasini patlatarak 6liimiine intihar siisii verir. Ferit ile
Alev, birbirlerini hala sevdiklerini anlayip, birlegsmeye karar verdikleri sirada
cikagelen Selim Tolga sevgilileri oldirmek istese de, zamaninda Selim
Tolga’nin dovdurdiigi kaptan Veli’nin (Kadir Savun) Selim - Tolga’y1

oldirmesiyle, asiklar birbirine kavusur.

2.4.2.9.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

Bos Ver Arkadas, bir yabanci film uyarlamasi olmasi ve filmin aym
ismi tagtyan Ithan Irem sarkistnin tniinden yararlanmasina bakildiginda Zeki
Okten’in ilk yillarindaki filmleri gibi tipik bir piyasa filmidir. “Konusu ne
kadar Tirk toplumuna uygun hale getirilmeye ¢aligilsa da, Tiirk sinemasinda
yabanct film uyarlamasi geleneginin 70’lerdeki devam:i niteliginde
goriilebilir.”> Kisaca bizim toplumumuza pek uymayan bu uyarlama da

toplumsal 6geler bulmak imkansizdir.

Filmin gegtigi yerler de gok sinirlidir (Uludag, Selim Tolga’nin evi ve
igyeri, sik stk gidilen disko) ve gekimlerde higbir dig detay yoktur. Aym sekilde
filmde rol alan karakterler hakkinda detayli bilgi yoktur.

Askin, en yiice deger olduunu ortaya koyan tek diize bir Yegilgam
filmi olan “Bos Ver Arkadag”, filmin giriginde kullanilan Ferit’in hikayesinin

2 agt,s. 71
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geriye doniis ve hayal kurma sahneleriyle anlatic1 olarak Zeki Okten’i bir kez
daha 6ne ¢ikarir. Atilla Dorsay da bir yazisinda Zeki Okten igin soyle diyor ;

“Okten, gecen yilki ilging, “Bir Demet Menekse” c¢ikigindan sonra bazi ig
filmleri imzalamig, son yaptigt “Bosg Ver Arkadag”ta ise yabanci olan bir

konuya karsin, gok seviyeli bir anlatimi tutturmayi bilmistir.” >*

2.4.2.10 HASRET (1974)
2.4.2.10.1 Filmin Konusu:

Alev Sayin, (Emel Saym) cevresiyle ilgisiz, duygusuz iinlii bir
sarkicidir. Kemancist Ferdi (Engin Caglar) ise Alev’i sevmekte, ama ona
duygularim agamamaktadwr. Alev’in gozii iginden baska hicbir sey
gormemektedir. Alev, nisanlisiyla bulugtugu igin provalara iki dakika geg gelen
sazcisint azarlayacak, yardim igin para isteyenlere sirt gevirecek kadar
sevgisizdir. Yeni gazinonun agiliy giinii yaklastikga sinirleri gerilen Alev
birden sagir olur. Ameliyat sonucu iyilesme ihtimali % 50°dir. Bu sirada dudak
okuma dersleri alan inlii sarkici, dirbinle gocuk bahgesini seyrederken
dertlerine gahit oldugu insanlara yardim etmeye baglar. Alev’in kulag: zaman
zaman 'dﬁzelrpektedir. Sagirhig: stiresince kulagindaki sagirliktan ¢ok, kalbinin
sagir oldugunun bilincine varan Alev, kemancisi Ferdi’nin derdini de
anlamigtir. Alev’in annesi (Suzan Avci) yillar 6nce para igin Ferdi’nin dayisim
(Miinir Ozkul) terketmistir. Alev, tamamen sagir olma tehlikesini goze alarak
once ameliyat masasina yatar. lyilestikten sonra ise Ferdi’nin pegsine diiger.
Boylece Alev, annesinin diistiigi yanliga digmeyerek, plak sirketinin sahibi
nisanlist. Adem Nizami’den (Orgun Sonat) ayrllérak, agkinin - kargiliksiz
giktigini distinerek Anadolu’nun bir kosesinde miizik dgretmenligi yapmaya

hazirlanan Ferdi ile birlesir, mutlu sona ulagir.

* Dorsay, 1975 Varhk Yillig, s. 197
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2.4.2.10.2 Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Yine bildik bir konu, yine bildik bir anlatim, yine aligilmig son. Her
yerli yapimda yinelenen, tip tarihinde rastlanmayan ya da milyonda bir
rastlanan garip hastaliklar, fakir gengle zengin hatun arasindaki agklar,
hepsinden ote bilingsiz yapilan asir1 iyimserlikler tizerine kurulu giintimiiziin
ok gerilerinde kalan pembe diinyalar...””> Burgak Evren, bir yazisinda Zeki

Okten’in Hasret filmini boyle tanimhyor.

Siyasal yaptdaki degigmelere paralel olarak 1960’larin sonlarinda
baglayan ve 1970’lerin baginda da gorilen Milli Sinema anlayis1 ile dini
filmlere olan ilginin artmasimin bir sonucu olarak, bir agk filmi olan Hasret'te
de dini 6geler kullanilmigtir.(sakat gocuk camiye gider, Tanrr’ya kendini
iyilestirmesi i¢in dua eder, Alev’in yardimi ile dualart hemen kabul olur. Alev

bu ¢ocugun verdigi muska ile ameliyat masasina yatar ve iyilegir)

“Toplumsal gevreye yonelik bir degigimin niteligi hakkinda yine
birgok ornekte oldugu gibi fikir yuritilememektedir. Gazino, dag evi, gocuk
parki, gibi mekanlarin kullamldigi filmde, toplumsal gevreye tamk
olunabilecek tek sahne, Ferdi’nin dayisinin mendil satti1 sokak sahneleridir.

Bu sahnelerin de 6ykiiyi ilerletme yontinde kullaniimig oldugu séylenebilir,”5¢

2.4.2.11 HANZO (1975)
2.4.2.11.1. Filmin Konusu:

Daha bebekken ayilarin kagirdigi ve ormanda ayilar tarafindan
biiyiitiilen Hanzo, (Kemal Sunal) kasaba halk: tarafindan yakalanir. Yagadigi

ortamdan kopartilarak, sehre getirilen Hanzo, hastanede ©6zel bakima alinir.

%5 Burgak Evren, “Hasret” Baglaminda Tiirk Sinemast’nda Kligeler Uzerine Bir
Degerlendirme”, Yeni Ortam, 9 Mart 1974, s. 7
%6 Nazik, a.g.t., s. 75-76
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Cesitli bilimsel deneylerle doktorlar Hanzo’yu incelemeye baglarlar. Hanzo
insanin dogal uzantis1 olan her tiirli duyguya sahiptir. Cinsel istek, karnini
doyurma ve barlnma ihtiyaci duyarken, ayni gekilde kendisiyle, ilgilenen bu
yabanci gevrenin yagamina koydugu kurallar1 anlamakta giigliik ¢cekmektedir.
Bir yolunu bularak hastaneden kagan Hanzo, kentin sokaklarinda insanlar
tarafindan medeniyet dist bir canavar olarak goriliirken, aslinda toplumsal
yasamin kurallar1 ile heniiz tamamiyla ylzlesmemis bir gocukla oyun
oynayabilecek kadar da masumdur. Polisler Hanzo’nun pesine distiigiinde,
Hanzo hala gocuk arkadasiyla oyun oynamaktadir; fakat diizen, Hanzo’nun
farkliligini kabul etmeyecek, kendi igine gekmek amactyla Hanzo’yu zorla geri

gotiirecektir.

2.4.2.11.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Hanzo’da “insanin dogasimin gerektirdigi dogal yasam” ile
“kurulmus toplumsal diizen” zithg kurulmaktadir. Insanin dogal uzantist olan
yeme, cinsellik, barinma, vs... gibi gereksinimler digindaki diizen toplumun

tiriiniidiir.””’

Hastanede kendisine Ogretilmeye ¢aligilan toplumsal yagamin
davramsg bi¢imlerini garipseyen Hanzo, oradan kagarak kente gelir. Toplumsal
kurallar1 tanimayan ve toplumsal kurallart bilmeyen Hanzo’dan sehirde herkes
kagarken, kendisi gibi toplumsal yasamin kurallar1 ile heniiz tanmigmamig

cocuklarla kumda oyun oynarken ise higbir problem yasamaz.

Zeki Okten’in, filmin sonunda Hanzo’nun polislerin gelmesiyle
kagmaya kalkmasinin, insani saran toplumsal diizen iginden kurtulmasinin
mimkiin olmadigin1 gostermesi, farkli olanin sistem iginde Ogiitiileceginin

mesajini verir.

57 a.gt., s. 78
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Kemal Sunal’in yildiz olarak gektigi ilk filmlerinden olan Hanzo,
1975 yilinda patlama yapan giildiiri filmlerinden biridir. Kemal Sunal’da uzun

yillar gildirt filmlerinin yildizi olacak kisidir.

Bu filmde, “Okten 6nceki giildiirii filmlerinin tersine, donemin siyasal
ve tophimsal icerikli politize sinema ortaminin da etkisiyle sinirli da olsa

toplumsal agidan elestirel bir bakisi tasimaktadir.”>®

2.4.2.12. KAYNANALAR (1975)
.2.4.2.12.1, Filmin Konusu:

Tekin Akmansoy’un sevilen dizisinin aymi kadro ile sinemaya
uyarlanmig halinde Nuri Kantar politikaya atiiyor; Nuri Kantar, (Tekin
Akmansoy) o6zel miiessese sahibi sonradan gérme bir zengindir. Kiz1 Nur,
(Selmin Hiirmeri¢) Timur (Hasim Hekimoglu) ve Tijen Hakmen’in (Sevda
Aydan) ogullar1 Timugin ile evlidir. Her iki ailenin de zengin olmasina ragmen
Kantarlarin sonradan ‘gorme olmalari, Hakmenlerin de sosyetik yagama olan
yakinliklar1 nedeniyle kiigiik anlasmazliklar ¢ikmaktadir. Ozellikle Tijen,
Nuriye’nin sonradan. gormisligini cekememekte, Nuriye’de Tijen’in opera
sanatgist olarak soylediklerini garipsemektedir. Aile i¢i komik olaylar
gelisirken; Nuri Kantar’a partiden belediye bagkanligina adaylik teklifi gelir.
Kantar da politikaya atilmaya karar vermigtir; fakat se¢imler sonunda Kantar,
se¢im konusmalarinda kisiliginin digina ¢ikarak politikact  kimligine
birtinmenin cezasini segilememekle geker. Halk, bos vaatlere kanmadigini
Nuri Kantar’a gostermigtir. Boylece Kantar ailesi eski yagamina, aile i¢i geligen

cekismelere, komik olaylara doner.

Bagt,s 79
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2.4.2.12.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Biri sonradan gorme digeri dogustan gehirli iki dinir aile arasindaki
¢ekigmeleri komik bir sekilde ele alan diziden farkl olarak, filme eklenen Nuri
Kantar’in politika seriiveni ile oykiiye toplumsal bir igerik kazandirilmaya

caligtimigtir,

“Okten, Nuri Kantar’i segimlere sokmakla Kaynanalar’i kendi
¢apinda bir siyasal taglama diizéyine ulagtirir. Bunun diginda ige alinmalarda,
partici olmanin getirdigi avantajlarla ig sahibi olunmasi, Alman girketi ile
yapilan anlagmadan karh ¢ikilmasiyla Almanya’da kaziklanan Tirk iggilerin
adina zafer kazanldigimin diiginiilmesi, sularin devaml kesilmesi Okten’in
Kaynanalar’da kullandigi, filme bir anlamda elestirel bir yap: katan yan tema

diizeyinde kalan dgelerdir.”’

Ayrica segim bolgelerinde bos vaatlerde bulunan Nuri Kantar ile
gosterilen politikacilarin iki yuzluligi, 1960 ihtilalinden sonra politikacilarin
karalanmasina yé’melik kampanyanin bir ornegidir. Halkin bu vaatlere
k'anmayarak Nuri Kantar’t secmemesi ise halkin kime oy verecegini bilen

bilingli bir kitle oldugunun gostergesidir.

Catigmalarla evine kapanan televizyon seyircisini sinemaya gekmek
amaciyla Okten’in, donemin iinlii televizyon dizisinden uyarladig Kaynanalar,
basit bir konuya sahip tek diize filmlerin bile toplumsal 6zellikler tagidig1 bir
donemde gekilmistir. Kisaca Zeki Okten, bu filminde toplumsal gerceklere

ister istemez deginmektedir.

5 a.gt.,s. 81
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2.4.2.13. PiSI PISI (1975)
2.4.2.13.1. Filmin Konusu:

Yagamuni fotografgilikla kazanan Sinan’a (Kadir Inanir), gazeteler
parga bagina i vermektedir. Kiigik evinde birbirinden sirin ve afacan iig
kedisiyle birlikte yasayan geng gazeteci, birgiin fotograf ¢ekmek tizere gorevli
olarak gittigi defileye, kedilerinden birini de kucaginda getirir. Mankenler
podyumda mevsimin moda kiyafetlerini sunarken kalabaliktan trken kedi
kagar. Gorevlilerle birlikte konuklar odadan odaya kogan kedinin pegine
diiserler. Sonunda pisi pisi, Aysin (Mijde Ar) adli bir geng kizin kucaginda
bulunur. Boylece pisi pisi, iki ‘gencin yakinlagmasina ve sonradan bir agkin

dogmasina yardimer olur. Bir siire sonra, Sinan’in patronunun bir kurulusun

 defilesinde fotomodellik yapacak bir kiz fotografi istemesi lizerine daha once

cektigi Aysin’in fotograflanimi gosterir. Kurulusun yoneticileri, Aysin’i ¢ok
begenirler ve fotomodel olmasi igin Sinan’1 gorevlendirirler. Ancak, zengin bir
ailenin kiz1 olan Aysin fotomodellige karsi ¢ikar. Sinan Aysin’i ikna etmek igin
pesini birakmaz. Uzayan kagip kovalamaca sonunda birbirlerine agik olurlar.
Sinan ile Aysin evlilik planlari bile yapmaya baglarlar. Aysin’in annesi (Diler
Sarag) Aysin’in hastaligi nedeniyle Sinan ile evlenmesine karg1 ¢ikar ama iki
sevgili Aysin’in babasindan evlenme iznini koparirlar. Sinan’in gati katindaki
dairesinde kalmaya baglayan kari kocanmin mutluluuna, zamanla daba da
belirginlesen Aysin’in hastalit engel olmaya baglamigtir. Son bayilmasinin
ardindan Aysin, uzun sireden beri diiginilen ama karar verilemeyen beyin
ameliyatina alinir. Ameliyat sonrasi dgrenilen gergege gére Aysin, bundan
sonraki yagamin1 kiigiik bir kiz gocugunun akil yagtyla tamamlayacaktir. Aysin
ameliyat sonrasi kocasinin gefkatli kollarina atilmak yerine, Lunaparkta donme |

dolabin déniisiine kendini kaptiracak, Sinan ve ailesine ise hiiziin kalacaktir.
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2.4.2.13.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Okten, sinifsal agidan birlesmenin g¢atigma konusu olmadig, iki
sevgilinin evlilige kadar giden hikayelerini anlatirken, Bir Demet Menekse ve
Askerin Déniigii’nde oldugu gibi hikayeyi belli bir toplumsal ¢evre igerisinde

igler.”%

Sinan’in  fotograflarinda adeta o yillarn  Turkiye’sinden,
mahallesinden insan manzaralart verilir. (Balik tutanlar, su tagtyanlar,
gecekondu . gocuklar1 gibi) Filmde kiigiik insan diyebilecegimiz yan tipler,
Sinan’in apartman komsularidir ve genelde yagamlan toplumsal gevreye

bakigta yardimct olmaktadirlar.

Pisi Pisi aym zamanda Zeki Okten’in son birka¢ filminde
toplumsalliga verdigi dnemin giderek arttiginin bir gostergesidir. Bunu bir sene
sonra gekecegi Kapicilar Krali'nda apartman sakinlerini toplumdaki rolleri

agisindan ele almasi ile daha iyi anlayacagiz.

2.4.2.14, SASKIN DAMAT (1975)
2.4.2.14.1. Filmin Konusu:

Zengin Suleyman bey (Ali Sen) olmis kardeginin esi ve ailesinin
gecimini, kardesinin kizi Serpil (Meral Zeren) igin saglamaktadir. Serpil,
amcasini kandirarak zaman zaman ailesi igin para koparmaktadir. Serpil, yine
bir giin babasinin 6lim yil doniiminde mevlut okutmak ve biitiin hafizlari
getirtmek bahanesiyle amcasindan para almig, ama evde parti vermistir. Seks
partisine donen partiyi basan (amcabey) Sileyman, bahgivam Apti (Kemal
Sunal) ile Serpil’in evienmesini sart kosar. Yoksa, Serpil’i mirasindan mahrum

edecektir. Serpil, Apti ile ¢aresiz evliligi kabul eder. Apti ise zaten uzun

60 a.gdt., s 85
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siireden beri Serpil’e agiktir. Zengin bir koca bulur bulmaz Serpil’i Apti’den
ayirmay1 kafalarina koyan Serpil’in anne tarafi, ¢iftin balayin1 gegirmek igin
gittikleri Uludag’a gelirler. Uludag yolunda tanigtiklar1 kaporta ustasi Kadir,
(Biilent Kayabas) Serpil’in ailesine kendini miteahhit igadam:i olarak
tamitmugtir. Balayir doniigii, anne tarafi Serpil’i Kadir ile niganlarken, Apti’yi de
yatakhaneli 6zel bir okula yazdinirlar. Apti, Serpil’i 6zledigi igin okuldan
kagar; fakat eve geldigi sirada nisan yapilmaktadir. Bunun sonrasinda,
amcabeyin paralarindan yararlanmayi digtinen Kadir, Apti’nin Serpil’den
bosanmasini saglamak igin Apti’yi kagirir. Bu sirada her seyi Ogrenen
amcabeyin anne tarafini mirasindan reddettigini G6grenen Kadir kimligini
agiklarken, Apti’nin karsilifinda amcabeyden para alir. Apti boylece
kurtulmugtur; ama Serpil’i amcabeyin evinde gormeye dayanamayacagin
dugsuntip, ¢ekip gitmeyé karar verir. Apti’yi yoldan g¢eviren Serpil, kendisini
karsthksiz seven Apti’nin askinin degerini anlamig olarak Apti’yle birlikte

mutluluga dogru arabasini siirer.

2.4.2.14.2. Filmin Toplumu Yansitmast:

Sagkin Damat’in dykisi “(...) yillardir gére gére alistigimiz gematik
tipler tizerinde kuruludur: Saf delikanli, giizel kiz, geleneklere bagh zengin

»$! Donemin tinlenmekte olan yildizi Kemal Sunal’a gore kurulmusg

amca.(...)
hikayesiyle, seyirci filmin bagindan itibaren Kemal Sunal’in mimikleri,

konusmalar, jestleri ile gildiirtliir.

1975 yilinda seks filmlerinin yogunlagmaya bagladigi bir donemde
¢ekilen Sagkin Damat’ta, bu yillarin birgcok filminde oldugu gibi erotik
bolimler yer alir. Serpil’in evinde verdigi partinin bir seks partisine doniigmesi

bunun bir 6rnegidir.

Kemal Sunal’mn jest, mimik ve konugmalarina dayali bir giildiirii olan

Sagkin Damat, filmde gocuk yildiz (Kahraman Kiral) kullanilmasi, dénemin

*' Erman Sener, “Sagkin Damat”, Milliyet Sanat, No: 125, 28 Mart 1975, . 22
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inlii bir garkisinin (Benim de Bir Sevgilim Var) s6zlerine uygun bir hikayenin

kurulmasi ile Yesilgam’in klasik formiil filmlerinden biridir.

Filmde toplumsal gevreye hi¢g mi hi¢ énem verilmemistir. Filmin
gectigi yerler, amcabeyin evi, 6zel yatili okul ve anne tarafimn evidir. Dig
mekan olarak sayilabilecek Uludag sahneleri de gevreye ¢ok az yer verilerek

gegistirilmigtir.

Kisaca Sagkin Damat, Kemal Sunal hayranlarina hogga vakit

gegirtecek ve toplumsallik aranamayacak ticari filmlerden biridir.

2.4.2.15. KAPICILAR KRALI (1976)
2.4.2.15.1. Filmin Konusu:

Seyit (Kemal Sunal), Bonjour Apartmaninin kapicisidir. Karist Hacer
(Sevil Ustekin) ve ¢ocuklariyla ayni apartmamin  kapici  dairesinde
oturmaktadir, Kilibik Fehmi bey (Can Kolukisa), karisi ve kizlari, yonetici
Albay Zafer bey (Bilge Zobu) ve ailesi, sarhog (Sevket Altug) ve karis1 Leyla
hanim, dedikoducu Makbule Hanim, giinde ti¢ 6g8iin karis1 Cavidan hanima
dayak atan Nuri bey, banka miidiirii Mithat bey (Yiiksel Gozen), kiirtajdan para
kazanan doktor bey (Ekrem Diimer), memur Ferit bey (Mete Sezer)
apartmanda iki kiralik dairesi olan Ubeyit bey (Feridun Colgegen) cesitli
statilerdeki apartman sakinleridir. Seyit, kapict kazancinin yaninda, apartman
sakinlerinden aldig: bahsislerle, bakkaldan aldig1 komisyonla, el altindan sattig
ickilerle, apartman sakinlerinin harcamalarin1 gisirmekle, karisim ve
cocuklarini bagka apartmaniarda calistirmakla daha fazla para kazanmayi
dustinen saf gorinimli ama zeki bir tiptir. Apartmandaki herkesin iglerine
kosan Seyit, yeni ybnetici Zafer Bey’in apartmana askeri bir diizen getirmesi
ile apartman sakinlerinin bahsiglerinden olur. Bunun iizerine Seyit kapicilik

diginda kalorifercilik, hamallik, itfaiyecilik gibi yan islerde yapmaya baglar.
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Ubeyit beyin bos dairesine gelen Mahir (Ozcan Ozgiir) ve dostu Sevil’i (Sevda
Ferdag) Ubeyit beyin odasindan para ¢alarken yakalatmayi beceren Seyit,
birden herkesin gozdesi haline gelir. Biriktirdigi paralarla apartmamn % 51
hissesini apartman sahibinden satin alan Seyyit’in parasi bol olsa da diinyas:
kiigiiktiir. Apartmanin patronu olarak, kiralarda artiy yapmak yerine, emegine

verilmesi gereken deger olarak kapicilik ticretine zam yapacaktir.

2.4.2.15.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Zeki Okten’in daha sonraki yillarda Copgiiler Krali, Davact, Yoksul
ve Diittiirii Diinya filmleri ile devam edecek senaryocu Umur Bugay ile
isbirliginin ilk 6rnegi olan Kapicilar Krali, Istanbul’'un herhangi bir semtinde
apartman kapicist ile kiracilarin iligkileri ustiinde dontiyor. Film, apartman
catis1 altinda toplanan emekgi, memur, asker, doktor gibi toplumdaki degisik
mesleklere ve farkli statilere sahip kiracilarin birbirleriyle, ev sahipleri ve
kapiciyla iligkileri diginda, bu insanlarin toplumdaki degisik rollerine gore

olusmug farkli yagam bigimleri ve sorunlarina da yer vermektedir.

“QOkten, tek bir apartmanda farkl statiileri paylasan insanlart bir araya
getirerek, bir toplumun tanmimini yapmis, insan iligkilerini ve toplumsal

yapilanmay1 genis bir yelpaze iginde iglemistir.”®>

1970’li yillarda Yilmaz Giney ile baglayan her filmin daha gergekei
daha toplumsal igerik tasimast cabasi bu filmde bir gildird havasinda
verilmistir. Ornegin, Kemal Sunal’in canlandirdig1 Seyit, “ (... )toplumumuzun
carpik kapitalist diizeninin yarattig1 “igbilir, diizenbaz, tickagit¢i, hayat adanm”
tipinin, bir kapici boyutlarina indirgenmis simgesi sanki...”®® Diger apartman
sakinléri gibi o da yagadigimiz hayatin iginden biridir. Yani, dnceki yillarda
filmlerde gormeye aligkin oldugumuz kigiik insan bu filmde yerini yagamini

dizenlemeye galigan hayat adamina birakir.

%2 Nazik, a.gt.,s. 94
® Dorsay, “Sinemamizin Umut Yillan”, s. 218
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Filmin gekildigi 1976 yilinda, yurt geneline yayilmig ve toplumu etkisi
altina almis olan televizyon gergegi de filmde kullamlir. (Seyit’in gocuklan,

apartman sakinlerine televizyon izlemeye giderler)

Kapicilar Krali’ng, “(...) guldirirken dugiindiiren, eglenceli, dokunakli
toplumsal bir taglama 6rnegi”® olarak tanmimlayan Turhan Giirkan, “Zeki Okten
adim basinda rastlanan biiyiik kent yagaminin bir pargasi haline gelmis kapici
olgusu i¢inde, toplumun bitmeyen sorunlarla yiiklii bir kesitine egilerek tad

»65

veren bir gilldiirii ortaya gikarmig.”® sozleriyle de filmin toplumsal yapiyla

paralelligini bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Zaten bu filmin gérdigi ilgi ile daha sonra bugiin bile devam eden
ekranlarin en uzun soluklu dizisi olan “Bizimkiler” cekilmis, boylelikle
Kapicilar Krali'nin Seyit tipinin tiim karakteristik 6zellikleri korunarak,

Bizimkiler’in kapici Cafer’i yaratimustir.

2.4.2.16. NE UMDUK NE BULDUK (1976)
2.4.2.16.1. Filmin Konusu:

Bir butikte tezgahtarlik yapan mahallenin giizel kiz1 Zeynep (Giilsen
Bubikoglu), mahalle esnafinin evlenmek icin can attigi bir kizdir. Mahalle
esnafindan Bakkal Riza (Cevat Kurtulug), kasap Mehmet (Biilent Avci) ve
manav Omer (Semsi Inkaya) Zeynep’e tutulurlar. Aralarinda bir ask yarist
baslayan esnaf igi Zeynep’i annesinden istemeye kadar gotiriirler. Bu sirada
patronunun iligki teklif ettigi Zeynep isten ayrilmak zorunda kalmrg, annesiyle
(Adile Naysit) birlikte gecim sikintist gekmeye baglamigtir. Zeynep’in gelecegi,

parasizlik nedeniyle tehlikededir. Bunun lizerine anne kiz, ii¢ esnaftan da baghk

% Turhan Giirkan, “Zeki Okten — Umnur Bugay Isbirligi”, Cumhuriyet Gazetesi, 29 Kasim
1991, s. 8
% a.gm., s. 8
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parast alarak sefalete, yoksulluga elveda diyerek mahalleden gizlice kagarlar.
Anne ve kizin artik biitin amact ellerindeki parayla zengin mubhitlerde
goziikiip, Zeynep’e zengin bir koca bulabilmektir. Bebek’te konak kiralayan
anne kizin ilk igi, otellerdeki ¢ay partilerine katilmak olur. Bundan sohras1 ise,
yanlis anlamalar zinciri iginde siiriip gidecektir. Annesi ve Zeynep, kendilerini
Uludag’da bulurlar. Zeynep, Abdiilrezzak beyin (Kenan Pars) soforii Dogan’a
(Aytag Arman) asik olur. Zeynep, sofér Dogan’t, Dogan da Zeynep’i zengin
zannetmektedir. Uludag’da birbirlerinin olan ¢ift igin geri doniis yolu yok
gibidir. Fakat Dogan, is nedeniyle aniden Istanbul’a geri dénmek zorunda
kalmigtir. Zeynep ve annesi de, Dogan’in pesinden Istanbul’a dondiiklerinde
konagin bahgesinde dolandirdiklart esnaflari bulurlar. Bakkal Riza, kasap
Mehmet, manav Omer, paralarini kurtarabilmek igin zengin zannettikleri
Dogan ile Zeynep’in evlienmesini tek ¢oziim yolu olarak gérmeye baglarlar. Iki
sevgili nasil bir araya geleceklerini diigtiniiclerken, birbirlerinin zengin

olmadiklarin1 6grenmelerinin ardindan evlenirler.

2.4.2.16.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Bir mahalle ¢evresinde esnaftan olugan basit insanlarin iligkilerini,
agklarimi anlatan film, para yerine sevginin kazandigt popiiler bir hikayeden
yola ¢ikarak, agik ciftleri yanlis anlamaya dayali birgok olaydan sonra

bulusturmast ile popiiler bir hafif giildiirii 6zelligi tagimaktadir.

Zengin olma o6zlemi, hayallerinin prensine kavugma diigleri ile
masalimst bir havast olan filmde, manav, kasap ve bakkal gibi kiigiik insanlar,

aslinda siyasal bir taglamanin simgesidirler.

Turkiye’de, 1973 ve 1977 segimlerinin ardindan higbir partinin tek
bagina iktidara gelecek salt gogunlugu saglayamamasi ile hiikiimet kurma
¢abalarinin ortaya gitkmast siyasi istikrarsizligi dogurdu. Ayrica, 1973 diinya
petrol krizinin de etkisiyle, Tiirkiye’de 1975’ten sonra artan ekonomik

bunalim, toplumun farkli gevrelerindeki pargalanma ve bolinme siyasal
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istikrarsizligin temel nedenidir. “Ne Umduk Ne Bulduk’ta bu farkl siyasal
goriigler ve istikrarsizlik manav, bakkal, kasap arasinda sirdiriilen iligki ile
temsil edilmeye caligiimig, ama bir iki sahne diginda s6ze dayal1 esprinin digina
¢ikip filmin biitinlugine yayllarriamlstlr. Okten’in stirh da olsa yapmaya

calistig taglama toplumsal, siyasal gevreden tamamiyla uzak kalmugtir.” 66

Popiiler bir hafif giildiirii olan Ne Umduk Ne Bulduk’ta olaylarin
toplumsal gevreden, dig diinyadan soyutlanmig olarak mutlu bir sekilde son
bulmas: filmin Yesilgam kaliplarinda bir agk masali oldugunun da

gostergesidir.

Zeki Okten’in, Kapicilar Krali gibi sosyal konulu bir gildiirtiniin
ardindan ¢ektigi Ne Umduk Ne Bulduk az da olsa siyasal ¢atigma ve

uzlagmazliklari yansitan siradan bir Yesilgam filmidir.

2.4.2.17. COPCULER KRALI (1977)
2.4.2.17.1. Filmin Konusu:

Apti, (Kemal Sunal) Istanbul’un kenar mahallelerinin birisinde
belediye temizlik memuru olarak caligmasinin  diginda, tiip-yag-seker
kuyruklarinda yer tutarak, coplerde buldugu plastikleri satarak gegimini
kolaylagtirmaya calisan agikgoz bir Belediye memurudur. Apti, amiri belediye
zabitast Sakir’in (Sener Sen) evine temizlige gelen, Sakir’in de iligkisi oldugu
Hacer’i (Aysen Gruda) begenmektedir. Hacer ise kendisine en iyi imkani
verecek kocayr aramaktadir. Olaylar, annesinin korkusuna evlenmeyi
geciktiren Sakir’i kiskandirmak igin Hacer’in Apti’ye yaptigi evlenme teklifi
ile baglar. Hacer'in bulacagr kocudan, dalia ok kendiletine getirecegi yarae
actsindan bekleyiy iginde olan Hacer’in ailesi, Hacer’i nce Apti daha sonra da

Sakir ile niganlar. Evlilik ¢ekigmesi sirasinda Apti, Hacer’in abilerinden

% Nazik, a.g.t., s. 99-100
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kacarken yanlislikla girdigi gazinonun sahnesinde soyledigi garkiyla giines gibi
parlar. “Belediye memuru kﬁgeklik etti dedirtmem” diyen Apti’nin fikrini,
kendisine teklif edilen para kisa siirede degistirmis, “Apti Sakrak” adiyla
resimleri duvarlara astlan {inli bir sarkici olmugtur. Fakat Apti’nin sahne
hayati, sakarligi nedeniyle fazla uzun siirmez. Apti, yeniden yapabildigi en iyi
is olarak ¢opgiliige geri doner. Apti, mahallesine dondiiginde onu ¢dpgi
kimligiyle yeni umutlar, yeni temizlik¢i kizlar beklemektedir. Sakir ise,
koskaca belediye zabitast olmasina ragmen temizlikgi Hacer’e verdigi tavizleri

nikahi bastirmasinin ardindan kafasina yedigi terliklerle vermektedir.

2.4.2,17.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Zeki Okten ve Umur Bugay, Kapicilar Kral’nin kazandig bagarinin
ardindan yeni bir kral ortaya g¢ikardilar. Bu kral belediye temizlik islerinde
calisan Apti Sakrak’tir.

“Okten, Istanbul'un kenar mahallelerinde siire giden yasam bigimini,
donemin toplumsal, siyasal, ekonomik olusumlarini getirdikleriyle birlikte ele
alir. Tiip-kesmegeker-yag, kuyruklart donemin ekonomik yasaminin kenar
mahallelere dek yansiyan yuzadir. Hikimetin digirilmesine kadar giden
siyasal anlagmazliklar, sokaklardaki terdr olaylari, ¢6p kamyonunun ugramakta
geciktigi mahalleler toplumsal ve siyasal agidan bir toplumun yasadiklarinmn

genel goriiniimiidiir.”%’

Buyuk kentin kenar mahallesindeki ¢ogu koyden kente gig etmis
yasamlarin ele alindig1 hikayede, mahallede yagayan insanlar ve Apti- Sakir-

Hacer’in iligkilerinden yola ¢ikilarak belli bir donem Tiirkiye’si anlatilir,

Cekildigi dénemin toplumunu yansitmasi agisindan iki Umur Bugay
senaryolu filme bakildiginda, ¢ekildigi donemin Tirkiye’si, Kapicilar

Kralr'nda sadece apartmanda yagayanlarin statillerine gore ele alinirken,

7 a.gt., s. 102
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Copgiiler Kral’nda, toplumsal yagsamin iginden gikan tipler; teror olaylari,
hiikiimet degisiklikleri ile bag gosteren siyasal istikrarsizliklar, anarsi olaylari,
tiip-yag-kesmegeker kuyruklar gibi o doénemin niteliklerini karakterize eden

olaylar ile zenginlestirilmistir.

Gilduri sinemasi ile sosyal igerikli bir yapinin biitinlesmesi olan
Copgiiler Krali igin Atilla Dorsay; “Bir giildiiriiniin kaginmilmaz belli kaliplar
icinde bile, toplumsal bazi gergeklere yaklagma firsatini kagirmayan diiriist bir

film...”%® nitelemesinde bulunur.

2.4.2.18. SEVGILI DAYIM (1977)
2.4.2.18.1. Filmin Konusu:

Belirli bir igte tutunamayan gapkinliklari ile iinlii Tarik (Tark Akan),
zengin bir kiz ile evlenmek tzereyken, kizin fakir oldugunu anlayinca, nikah
masasindan kagar ve izini kaybettirmek icin iki yildan beri ugramadigi
ablasinin (Neriman Koksal) evine siginir. Tarik, yolda Riza (Siileyman Turan)
adli eski bir kasa hirsiziyla kargilagir ve Riza ¢aldigt elmasi pegindekilere
kaptrmamak igin Tarik’in cebine atar. Tarik, ablasinin evine geldiginde,
zamanmnda enigtesinin kendisine buldugu islerden ayrilmig oldugu igin enistesi
Hulusi (Ali Cagaloglu) tarafindan hog karsilanmaz. Yegeni Murat’in (Murat
Erton) israrlari tizerine eve kabul edilen Tartk, Murat’in ¢gretmeni Serap’a
(Hale Soygazi) kur yaparak giinlerini gecirirken, Riza elmasi almak {zere
Tarik’a gelir. Tarik’in digirdiga elmas: top oynarken Murat bulmug ve elmasi
misket olarak kullanmaya baglamugtir. Tarik, elmasin kendisinde olmadigini
Riza’ya inandtramaz. Riza, evde tavan arasinda kalirken, bir yandan da evi
aragtirmaktadir. Bu arada Riza’ya kasayi agtirip elmasi g¢aldirtan kisiler de
Tartk ve Riza’min evini tespit etmiglerdir. Elmast Tarik’tan ve Riza’dan

alamayacaklatini anlayan elmas hirsizlan Murat’t kagirirlar, Tank, Riza’yla

% Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar1, s. 220

75



birlikte Murat’t kurtarir, Serap’a yaptign evlenme teklifi ise mutlu sonu

percinleyecektir.

2.4.2.18.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Film siyasal istikrarsizligin, toplumsal huzursuzlugun, ekonomik
sikintilarin, hilkiimet anlagmazliklarimin yakindan yagandigi bir donemde aile
yasaminin yuceltildigi; suya sabuﬁa dokunmayan; sonu evlilikle sonuglanan;
yanliy anlamalarin olaylar1 yonlendirdigi; olaylarin nedensellik ¢izgisinde
ilerledigi; seks filmleri, tv ve anarsik olaylar kargpisinda aileyi sinemada

tutabilmek yolunda cekilen popiiler bir aile giildiiriistidiir.”®

Sevgili Dayim’da Zeki Okten’in diger masalimsi filmlerinde oldugu

gibi olaylar dig diilnyadan ve zamandan kopuk bir gekilde geligmektedir.

Kisaca Zeki Okten’in Copgiiler Krali gibi toplumsal igerik tagiyan bir

filmden sonra gevirdigi hicbir 6zelligi olmayan klasik bir Yegilgam filmidir.

2.4.3 Yilmaz Giiney’li Filmlerin Toplumu Yansitmasi

70’ler Zeki Okten’in, Tirk Sinemasi’na toplumsal igerikli bir yap1
getiren Yimaz Giiney ile yaptigt iki ortak ¢aligma ile kapanir. 1970’lerde
Umut filmi ile Ttrk Sinemasina toplumsal igerikli film anlayigini kazandiran
Yilmaz Giiney’in sinemasi; 1975’ten sonra Omer Kavur, Serif Goren, Ozcan
Arca, Korhan Yurtsever, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk, Erden Kiral gibi
“Geng / Yeni Sinema” olarak adlandirilan donemin yOnetmenlerine, popiiler
Yesilgam sinemasinin tematik ve anlatisal formiillerinin diginda kalan sinema
anlayislarini yaratmada ilham kaynag: olmustur.

1974 yilindan itibaren Giiney tarzi toplumsal igerikli filmler Tirk
Sinemasi’ni oldugu gibi Okten sinemasimi da etkilemistir. Genelde bir ask
hikayesi anlattifn Yilmaz Giiney ile yaptigi g¢aligmalardan onceki biitiin

filmlerinde bile, Guney sinemasinda gorilen, ana olayin digindaki kiigiik

% Nazik, a.g.t., s. 108
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olaylara, ayrintilara ve yaganan cevreye yonelik gozleme verilen ©nem
Okten’in sinemasinda da gorilir. (Bir Demet Menekse, Pisi Pisi’de sinirh
olmak tzere Askerin Doniigii, Kapicilar Krali, Copgiiler Krali gibi filmlerde
ayni anlayty gorilmiistir) Iste Giiney ile ayni anlayig gergevesinde gektigi bu

filmler, yonetmenin Giiney ile daha rahat caligmasini saglamigtir.

Yasanan giinden izlenim ve saptamalarin oldugu Giiney’in
senaryolarim “Siirii” ve “Diigman” filmleriyle Zeki Okten, kendine ozgii
anlatimiyla biiyiik basariya ulagtirmustir. Okten’in Giiney ile igbirliginin tiriinii
olan filmlerde; Teror olaylari (Stirti), siyasal istikrarsizlik (Siiri1), bask: rejimi,
devrimci olaylar (Siirii), sinifsal esitsizliklerin giindeme getirilmesi (Siiri,
Diigman), kirsal alanlarin modernizasyonu ile geleneksel yagam bigimdeki
¢ozilme (Siiri), carpik kapitalistlesme ile giin yiiziine ¢ikan kiltiirel yozlagma
(Siirii, Diigman), igsizlik (Disman) gibi her gegen giin 12 Eylil’e dogru
ilerleyen Tirkiye’nin bu yillardaki ekonomik, siyasal, kiltiirel yapisinin

goriinimleri yer alir.

“Genel anlamda bakildiginda Okten sinemas: igin Giiney ile yapilan
galismalar, Okten’in 80’li yillarda kaynagini tamamiyla toplumsal yasamdaki
gergeklerden ve gelismelerden alacak olan sinemasina bir tiir gegis gorevini

gormiistiir.””°

Simdi Zeki Okten’in olgunluk déneminin Tiirk Sinema tarihinde de

onemli bir yere sahip bu iki bagyapitinin toplumu nasil yansittigi ele alinacak.

" a.g.t., 5.136
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2.4.4.Filmler

2.4.4.19.SURU (1978)
2.4.4.19.1,Filmin Konusu:

Siirt daglarinda yagayan ve hayvancilikla gecinen birbiriyle kan davali
iki gocer asiret Veysikanlar ve Halilanlar’in gatigmas:t gergevesinde
Veysikan’larin ¢okiisgiini, dagilisint ve Veysikan agiretinin biyiik oglu Sivan,
(Tarik Akan) ile Halilanlar’in kiz1 Berivan’in (Melike Demirag) acili sevgisini
anlatir. Sivan ve Berivan’in evliligi iki agiret arasindaki kan davasini sona
erdirmek igin yapilmigtir. Ama Veysikanlar’in reisi Hamo aga (Tuncel Kurtiz)
dogan ii¢ gocugu da 6len Berivan’da bir ugursuzluk olduguna inanmakta ve
ekonomik agidan asiretinin iginde oldugu olumsuz geligmeleri Berivan’in
ugursuzlugu olarak degerlendirmektedir. Ug ¢ocugu da olen Berivan dili
tutulmus hi¢ konusmaz olmustur. Berivan’in hasta olduguna inanan ve onu bir
doktora gotiirmek isteyen ama babast Hamo aganin inadini kiramayan Sivan,
agiretten ayrilmak ister.. Oysa asiretin, parasini pesin aldig1 Ankara’ya sahibine
teslim etmesi gereken 200 koyun vardir bu yiizden Hamo aga Sivan’in
teslimattan once ayrilmasina izin vermez. Hamo agamin asireti ve ailesi;
makinelerin her yere girmesi, hayvanciligin 6lmeye baglamast ve meralarin
sirtilmesiyle bag gosteren yeni ekonomik sistemin gerisinde kalmiglardir.
Butiin bunlarin farkinda olan ama kabul etmek istemeyen Hamo aga,
Ankara’da satacagi koyunlari tek sanst olarak gormektedir. Koyunlarin
Ankara’ya gotiirilmesi oldukga zor bir igtir. Nakliyat sirasinda Ankara yolunda
hirsizliktan, {hastahga kadar striiniin bagina gelmeyen kalmayacaktir. Aksilikler
Hamo aganin yakasini, siirii Ankéra’ya ulastiginda da birakmaz. Sirilyil satin
- alacak kisi, striinin gecikmesiyle mali zamaninda teslim edemedigi igin,
aradaki zamanda siriiye bir hafta bakilmasini sart koyar. Bu kargasada

Sivan’in, babasindan kopartabildigi parayla hastaliktan fenalagan karisint
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sirtina vurarak doktora gotiirmesi bir sonug saglamadigi gibi ezbere verilen
ilaglarla durum iyiden iyiye koétiilesir. Bu arada Sivan ve Berivan, GOP’da
(Gazi Osman Pasa) ingaat bekgiligi yapan Siddik’in ayarladigs yarim kalmug bir
apartman dairesinde kalmaya baglarlar. Sivan askerde kendisine Ogretilen, her
bahti karanin gérmesi gerektigi Ankara’da da igini yaptirabilmek igin paranin
gerektigini 6grenmekte gecikmez. Siirii’niin finalinde, Sivan bir sabah ingaatta
uyandiginda Berivan’t yaninda 6li bulur. Babasindan cenazenin kaldirilmast
icin para isteyen ama almayan Sivan, babasina yonelik hinciyla siiri pazarinda,
ilgisiz birini boguverir. Karisinin 6lisiine bile sahip ¢ikamayan $ivan’t polisler
gotiiriirken, Hamo aga ezeli kan diismant Halilanlar’a kizlarint gelip almalarini
bildiren bir telgraf goénderir. Kendi diginda geligen olaylar1 denetleyemeyen
Hamo aga, Ankara’da da ailesinin dagilmasini engelleyememigtir. Siirii’niin
sonunda Ankara’nin her giin binlerce insanin birbirinin yanindan gegtigi
meydaninda ¢aresizce kosusturan, bagirip cagiran Hamo aga goriintistini

izliyoruz.

2.4.4.19.2.Filmin Toplumu Yansitmasi:

Alim Serif Onaran’mn “Zeki Okten’in hi¢ kuskusuz saheser olarak
anilmaya deger eseri”’' olarak tanimladigs “Siri’”’, « feodal diizenin ozellikle
Dogu ve Giineydogu Anadolu’da siiregelen altyapisal ve Gst yapisal stireglerin

sonsal noktaya yaklastig1 bir donemin dramidir” 7

Guney’in gozlemlerine, edindigi bilgilere ve yagamsal oykiisiine gore
kurulan, kapitalist yapinin gelismesi ve bu gelismeye kosut gelisim
gosteremeyen Dogu ve Gineydogu Anadolu’da yasayan agiretlerin yagamim

ele alan filmi, Gi¢ ayni gevrede gegen, ii¢ ayr1 boliimde ele alabiliriz.

Stiriiyt yetistiren Veysikan agiretinin yagadigi, Gineydogu otlaklarinda

gegen ilk bolimde, bir yandan agiretlerin sonunu getiren yeni ekonomik

"l Onaran, a.g.e., s. 152 .
™ Atilla Dorsay, Yilmaz Giiney Kitabs, 3. b.s., istanbul, Varlik Yay., 1988, s. 125
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gelismelerle, makinalarin tarlalara girmesi sonucunda meralarin siirilmeye
baglanmasi ve hayvanciligin eski dnemini yitirmesi anlatilirken. Bir yandan da
agiret arasindaki iligkiler ve asiret yasantist (Koyunlarin sagilmasi, ekmek
yapimi) gozler ontine serilir. Bu iki goriintiiniin bir arada verilmesi, ¢okmekte

olan bir yapinin ilk goze garpan isaretleridir.

Siirtiniin Ankara’ya getirilmesi igin gtkilan uzun tren yolculugu ikinci
boliimii olusturur. “Bu bolim de secilen olaylarin, kigilerin zenginligiyle 1979
Tiirkiye’sinin basartli bir kesitini verir.””® “Agiretin kente gelis siirecinde,
iilkenin toplumsal cografyasini yansitmak isteyen yonetmenle senarist,
gercekten unutulmayacak yan oykiileri kullanmiglardir.”™ Devletin makinisti
ve ambar memuru rigvetcidir ve riigvetini az buldugu igin siiniye zehirli
vagonu verecek kadar da katidir. “Siiriiyii Ankara’ya gotiiren tren, seyirciyi de
kirsal yapidan kapitalist yapiya dogru siirikler. Davransslar, iligkiler, durumlar

275

yolculuk ilerledikge degigmektedir.””” Ankara’ya varmaya yakin istasyonlarda

“fagizme kargt halkin omuz omuza dayanigmast”, “emperyalizmin oyunlarinin
belgeliyoruz” sozleriyle gazetelerin satilmasi, “kahrolsun agalar” yazan duvar
yazilari, soyledigi tirkiller nedeniyle tutuklanmig olan saz ozani, vs...gibi
ogeler varilmakta olan yeni diinyanin niteliklerinin ilk habercileridirler. Filmin

de gergeklik yoniini giiglendiren bir nitelik tagirlar.

Uglincii boliim, striiyii getirenlerin bitkin, saskin ve perisan bir halde
Ankara’ya \varlslan ve burada birbirini izleyen trajik olaylarla bir agiretin
¢Okusiing, sisteme ve gevresine yabancilifini anlatmaktadir. Ankara kalabalik
ana caddeleri, uygar goOrinimli insanlari, vitrinleriyle, cesitli tiiketim
maddeleri ve bir yanda gecekondularin bir yanda gosterigli binalarin oldugu
kent yasamiyla kéydén gelenlerde hayranlik ve sagkinhik uyandirmaktadir.
Oysaki hukiimetteki istikrarsizlik ve terér olaylartmin kentin giinliik yasamint

etkilemesinin bir sonucu olarak gtz kamastiran vitrinlerdeki titkketim mallari,

7 Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, s. 1900
™ Selim fleri, ‘Siirit Uzerine”, Diinya, 14 Mart 1979, s. 6
5 Esen, a.ge.,s. 170
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ekonomik sikinti yagayan birgok kisi i¢in hayal kurmaktan bagka bir anlam
ifade etmemektedir.

Toplumsal degisim ve ¢oziiltigiin yok ettigi bir toplumsal tabakanin
oykiisiintin anlatildigi bu 6nemli filmde, “bagta Sirvan, Berivan ve Hamo Aga
olmak iizere, Sirvan’in kardesleri, Mirzo, ikide bir sarasi tutan Abuzer ve
delikanl Silo, Berivan’in kardesleri, Ankara’da ingaat bekgiligi yapan Siddik
ve ailesi ve digerleri Yegilgam’a 6zgi klasik semalar1 kirabilen kanli canli

gercek karakterler olarak sunuluyor.””®

Surt’niin bir o6zelligi de gosterilenlerin, izleyicide yeni bir imge
olusturmas1d1r.' Ornegin Berivan’in sessizligi, “tim bir halkin anlatiimaz
yoksullugunun‘ simgesi olurken”, Berivan’in 6liimi ile “bir yagam bigimi, bir
ekonomik diizen, bir yap1 gogmekte, agiret diizeni, gogerlik gibi feodal yapinin
son kalintilar1 da Berivan’la birlikte oliip gitmektedir.” Ayrica agiret reist
Hamo’nun “filmin sonunda Ankara’da sehrin en kalabalik meydaninda tek
bagina kalmasi aslinda yeni toplum;al yagama uyum saglayamamasi sonucunda

tek bagina ve yapayalniz ortada kalmasidir.”

Zeki Okten’in sanat hayatinda doniim noktas: olarak adlandirilabilecek
“Strt”’niin ardindan Nezih Cog; “Stri’nin en biyik 6zellidi, yonetmenin
varolma, yasama miicadelesi veren bir goger ailesinin 6ykiisiini islerken,
glinliik yasamdan gesitli ayrintilari, oykiileri, goriintileri ustalikla saptamasi ve
filmi zenginlestirmesi...””” diyerek Zeki Okten’in bu toplumsal destana

katkisint dile getirir.

" Sungu Capan, “ Siirii” ve “Kanal”; iki Geng Yonetmenin Tiirkiye Gergeklerinden
Kaynaklanan Basarili Filmleri”, Milliyet Sanat, No: 314, 12 Mart 1979, s. 8
77 Nezih Cos, “Siirii”, Aydinlik Gazetesi Sanat Kiiltiir Eki, 10 Mart 1979, 5.6

81



2.4.4.20.DUSMAN (1979)
2.4.4.20.1.Filmin Konusu:

Eceabatli Ismail, (Aytag Arman) geng karisi Naciye (Giingor Bayrak),
yash kayinvalidesi ve kiigiik kiziyla yoksul bir yagam sirmektedir. Is
bulamayan binlerce igsiz insandan biridir. Ailesinin geg¢imini kargilayamayan
ismail, is bulmak igin her tiirlii yola bagvurur. Once amele pazarinda is bekler.
Lise terk tahsili, Ismail’in burada ig bulmasini dnler. Kisa siireli olarak bagi bog
kopekleri zehirleme isi igin belediyeye girer. Riiyalarina giren bu kisa sireli
kopek zehirleme isinin ardindan, babasindan payina diigen topragin parasini
ister. Babast hayatta oldugu icin bu girigiminden de sonug alamaz. Ismail'in
yasadifl g¢evrenin insanlart ise, mahallenin zengini Bahtiyar’a ©zenerek,
kendilerine gore kazang yolu saglamiglardir. Nuri, arzuhalcilik yaparken binbir
dolap gevirir. Ismail’in komsusu Feyyaz’in karist Nimet ve kizi, evlerini kiigiik
caplt bir randevu evine donustirmislerdir. Horozcu Sevket, (Hiiseyin Kutman)
Almanya’da horoz kahvesi agacak olan Almanlar’a horoz satmak, bdylece
Almanlarin marklarina el koymak diisiincesindedir. Bu defa Ismail, Almanlarin
Canakkale’de horozcu Nuri tarafindan agirlanacagi siire igin Nuri’nin adami
olarak ige girer. Alman gelir de, Alman’a Tirk kadini sunulmaz mi? Nimet ve
Sevket’in onciliginde, Ismail’in karist Naciye Alman’i memnun ederek
Alman’in marklarindan nasibini alacaktir. Ismail, ailesinin bolinmekte
oldugunu sezmektedir. Bu siirede Naciye, devamli istedigi kaset galar
Ismail’in getirdigini 6grenemeden evden kagacaktwr. Ismail karisinin da
kagmasina neden olan olaylarin artik geg de olsa bilincindedir. Duzen, amele
pazarinda ii¢ beg fakirin, igsizin mallarina parayla el koyan “Akbaba”lari;
dikkaninda kadin miisterilerinin bacaklarina bakiyor diye yobazlarca gog
etmeye zorlanmis Rum Dimitri’nin serzeniglerini; herkesin herkese kapali,
kayitsiz oldugu, insanlarin acilarina, 6liimlerine giilen bir toplumu yaratmistir.
Toplum ve sistem felgtir. Buna ragmen Ismail, bu diizenin yarattiga deger
yargilarini Naciye’yi 6ldiirme distincesiyle yineler. Ismail’in diigiincesini

degistirecek olansa, kendisine yardim: esirgemeyecek fabrikada iggi olarak
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calisan Selim ve karisidir. Ismail, Naciye’yi unutacak, kizi Zeynep igin
yasacak, boylece hep ileriye bakacaktir. Bu diizenden de bagka ¢ikig yolu
yoktur,

2.4.4.20.2.Filmin Toplumu Yansitmasi:

Diigman, “Ismail ile kartst Naciye’nin ekonomik zorluklar nedeniyle
cozillen  evlilikleri  cergevesinde  giigli ~ bir  toplumsal  durum

"8 Cozilmig, yozlagmis toplumumuzu yansitan film,

degerlendirmesidir.
ozellikle garpik ekonomik altyapinin bir Giriinii olan igsizlik ve yoksullugun aile

kurumunu nasil yipratan, yok eden bir diigman oldugunu vurguluyor.

Bu filmde, “gecim sikintisi gekenler, is bulamayanlar, dalavereciler,
doviz kagakgilari, Almanya’dan kagak mal getirip yiiksek fiyata satanlar, kadin
komisyonculari, yoksul aileler, yokluk ¢eken ev hanimlarim kéti yola
saptiranlar, cahil halki  kandiranlar akici bir anlatimla beyaz perdede.
Yonetmen Zeki Okten, toplumumuzun ahlaksizligini Bahtiyar’in kigiliginde

simgelemistir.””

Diisman’da, kulttrel yoilasmada carptk ekonomik sistemin bir tirlinii
degerlendirilir. Ekonomik sorunlar nedeniyle, insani ozellikler kaybedilmigtir.
(Is¢i pazarinda kamyona binmek isterken disiip 6len ameleye gevreden
gegenlerin giilmesi) Ismail’in gevresinde daha fazla kazanarak birer Bahtiyar

olmak isteyen birgok insan igin toplumsal degerlerin bir 6nemi yoktur.

Zorunlu ekonomik sartlar kargisinda kiltiirel degerler, asil amaglarinin
tersine bir uygulamanin aract olmus durumdadir. Ornegin, din derslerinin
zorunlu kilindigy, dinsel inanglara katr bigimde sariligin en yiiksek noktaya
ulagtig 80°1i yillarda, fuhusg birgok ailenin ge¢im kaynag: olmugstur.®® Ayrica,

Mabhallede bir Alman genci ile evlenen kadin igin “pis kari, siinnetsiz adamla

8 Makal, a.g.e., s. 124
7 Muzaffer Budak, Sinema Yazilar (1969-1986), Bayrak yay., 1986, s. 109
5 Nazik, aglt.,s. 134
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evlendi diyen Naciye, para stz konusu (olunca horozcu Sevket’in konugu
Alman ile birlikte olmaktan ¢ekinmez. Milliyetgiliginden gegilmeyen horozcu
Sevket ve adamlart, Canakkale Sehitligini Alman’a gezdirip, Ismail’in karisi
Naciye’yi Alman isadamina peskes ¢ekerler. Ortamun iki yizlilugund

gosterecek orneklerin sayisi arttirilabilir.

Filmin sonunda karist Naciye’yi oldirmeyi diistinen Ismail’i bu
niyetinden vazgegirecek kisi Yilmaz Giiney’e gore aydin insanlar olarak
tanimlanan is¢i kesimden Selim ve karnisidir. Bitiin olaylar sonunda
bilinglenecek olan Ismail, is¢i arkadasi Selim’in yardimiyla da insanin iyi
dogdugu, ama toplumun ve diizenin insani bozdugu yonindeki diisiinceye

ulagacaktir.

Kisaca Burgak Evren’in belirttigi gibi Diigman; “(..) Ismail’in
evindeki huzursuzluklardan, insan pazarina, kahve sohbetlerine kendini bulan
giinimiiziin “késeyi donme” politikasindan, kopeklerin zehirlenmesine, kotii
yola digenlerden, yillar 6ncesinin ¢zlemlerini arayan Yunan’li aileye kadar
neler yoktu ki... Okten, Siiri’den sonra bu filmiyle bagarisinin rastlanti
olmadigini kanitlarken, cosku dolu bir filmle bana gore Siirii kadar, belki de

onun otelerinde bir filme imza atmay1 bagarmsg...”®!

Digman filmi, “(...) kimi gergekler ¢ok kati ve garpict bigimde
verildigi igin “kamu diizenini, ulusal giivenligi zedeleyici” bulunup sansiiriin
yasaklarina takildiktan sonra ancak Danistay karariyla gosterime gikabildi.”®
Bilirkisi raporunda yer alan su sozler, “Onemli bir tilke sorunu olan igsizligin
ve bunu getirdigi toplumsal, bireysel sorunlara, bunlardan kurtulma ¢abalarinin
goruntiilendigi filmde bazi sahneler fazla yalin ve garpici bir bigimde verilmis
sayilabilir.”®? filmin toplumu nasil birebir yansittiginin bir kez daha ispatlar

niteliktedir.

81 Burgak Evren, “Bir Sinema Mevsiminden Geride Kalanlar”, Gosteri, No:8, Temmuz 1981,
s. 41

¥ Turhan Giirkan, “Tiitk Sinemasi’nin Tepesinde Sallanan Demokles’in Kihci: Sansiir”, Tiirk
Sinemasi’nda Sansiir, Ankara, Kitle Yay., Kasim 2000

83 Zeynep Oral, “Zeki Okten- Diisman”, Milliyet Aktiialite, 1 Haziran 1980- (aktaran)
Scognamillo, a.g.e., s. 376
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UCUNCU BOLUM

3. 1980’LI VE 1990’LI  YILLARDA TURKIYE’NIN
TOPLUMSAL DURUMU VE ZEKiI OKTEN’IN KENDI
SINEMA ANLAYISINI YARATMASI

3.1. 1980°li Yillar Tiirkiye’sinde Sinemamiz ve Zeki Okten

1980°1i yillar Turkiye’sini etkileyen en 6nemli geligmeler; 24 Ocak
kararlar1 ile serbest piyasa ekonomisinin benimsenmesi, 12 Eylil askeri
darbesi, 1982 Anayasasi ile yaratilan de-politizasyon ortamu ve 1983’ten
1991’¢ kadar tek parti olarak iktidarda kalan ANAP’in reformlaridir. Bu
- yillarda Tirkiye’de digtinen, toplumun 6ninii kapatan, sadece kendi icin

kazanmak diisiincesinde olan liberal ekonomi sistemi oturtulmaya galigiimigtir.

Toplum ve sinemanin birbiriyle etkilesim halinde oldugu disiiniiliirse,
Tiirk sinemasinin da, 1980’lerde Turk toplumunu etkileyen askeri darbe, i¢ ve
dig gog, kose donmecilik olarak yorumlanan liberal ekonomik kalkinma, kir-
kent iligkisinin artarak ¢agdas yasam bigimini etkileme olanagina kavugmasi,
televizyon ve videonun giindelik yasamimizin bir pargasi olmasi vs... gibi
siyasal, ekonomik, toplumsal degisim ve sorunlardan etkilenmemesi

diigiiniilemez.

Nitekim, 1970’li yillarin ikinci yarisindan - itibaren baglayan anargik
ortam, ekonomik sikintt, teleyizyonun yayginlagmas: ile ailelerin sinemaya
gitmemesi sonucu zor durumda kalan sinemamizda film yapimi azaldi, sinema
salonlar1 kapatildi. Buna birde 12 Eyliil 1980 askeri yonetimiyle yasaklamalar,

denetimler eklenince iyice zor durumda kalan sinemamizin imdadina video
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yetisti. Yapimcilar, gareyi Turkiye’de tiim diinyadakinden daha biyiik bir hizla
yayginlagmaya baglayan video i¢in film gekmede buldular. Ama bu durum da
¢ok uzun stirmedi. Televizyonda izledigi yabanci yapimlarin da etkisiyle,
seyirciler kisa bir siire sonra yapimevlerinin daha ¢ok para kazanmak igin
cektigi yildiz oyuncularin oynadigi, gorinti, ses kalitesi bozuk birbirinin
yinelemesi olan filmlerden daha  kaliteli yapimlar beklemeye bagladi.
A. Hagim Akman’in da soyledigi gibi “Tirk sinemas: artik fakir kiz zengin
oglan ya da tersi, tarih karikatiirleri ya da sulu melodramlar vb. ile varlik
gosterme olanagina sahip degildir. Degisen diinya ve toplumsal kogullar, buna
bagl: olarak gelisen begeni diizeyi yeni bir talep yaratmug, bu da eskiyi hzla

yenilesmeye dogru itmistir.”

Siikran Esen, 1980°li yillardaki toplum yapisina kogut bicimde gelisen
Turk Sinemasi’nda g¢ekilen filmleri konulan igleyis ve toplumsal olaylara
yaklagimlarindaki agirliklarina gore tig ana bolimde ele almistir. Bunlar; kadin
konulu filmler, gog ve arabesk filmleri ve siyasal-toplumsal elestiri filmleridir.?
Bu filmlere ayrica bireyi inceleyen filmler, edebiyat uyarlamasi filmler de
eklenmeli diye diisintiyorum. Kisaca 1980°li yillarda, Tiirk Sinemasi genis
kitleye seslenen biiyik bir popiiler bir sanat olmaktan yavas yavas ¢ikarak, gok
dabha kisisel, 6zgiin, bireyci bir anlayigla ¢ok daha kiigiik seyirci gruplarina

seslenen bir sinema olmugtur.

1980’den itibaren g¢ekilen filmlerde halen Yesilgam anlayiginin devam
ettigi filmlere rastlansa da, bu dénemin en 6nemli akimlarindan biri olan
“kadm filmleri” ile Yesilcam’da uygulanan, “kotii kadin-iyi kadin”, “melek—
seytan” ayrimmna karsi, kadinin fiziksel ve tinsel tiim 6zelliklerini tek kiside
toplayan “insan kadin” tipi ortaya ¢iktr...”® “Bu filmlerin ortak 6zellikleri, ana
kahramanlarinin kadinlar olmasi, bu kadinlarin eski Yesilgam filmlerinin ucuz

romanlardan veya eski Amerikan melodramlarindan abartilmig kukla kadin

! A. Hasim Akman, “Tiirk Sinemast 90. Yilinda Kag Yasinda?..”, Yeni Diigiin, Nisan 87, s. 32
% Esen, a.g.e., s. 221

3 {brahim Altinsay, Sinemamuzin Son Donemi Uzerine Notlar- (aktaran) Burgak Evren, Tiirk
Sinemasr’nda Yeni Konumlar, Istanbul, Broy yay., Ocak 1990, s. 13
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figtirlerinden ¢ok farkh, ayaklarini yere basan, yasayan insanlar olmas: ve bu
arada, bu kadin kahramanlarin, yine eski Yesilgam’dan farkli bigimde, birer
cinselligi olan ve onu gerektiginde dolu dolu yasayan kadinlar olmalariyds. ”*

Kisaca bu filmlerde toplumun i¢inden g¢ikarilmig kadin kigilikleri ¢izilmeye

caligildr.

Toplumsal konulari igeren kadin filmlerinin ilki, Omer Kavur’un
yonettigi “Ah Giizel [stanbul”du. Mijde Ar, bu film ve arkasindan gevirdigi,
Adi Vasfiye, Fahriye Abla gibi yenilik¢i filmlerle direnen ayakta kalmaya
caligan “gagdas kadin” tiplerini son dénem Tirk Sinemasti’na getirebilmeyi
bagaran oyuncuydu.’ “(..) toplumda 1980’lerde gii¢ kazanan kadin
hareketlerinin ve kadinin erkekle esit, erkegin yaninda bir gii¢ olarak yer alma
girisimlerinin adeta sinemamizdaki sozciisii oldu.” ¢ Bagta Atif Yilmaz olmak
tizere (Mine / 1981, Bir Yudum Sevgi /1984, Kadmin Adr Yok !/ 1988, Dul Bir
Kadin [ 1985), Selim ileri, Omer Kavur, Sinan Cetin gibi yonetmenler kadinin

on planda oldugu filmler yaptilar.

Degisen toplumsal kogullar ile 1950°li yillardan itibaren baslayan
koylerden biiyiik kentlere go¢ ve 1960’tan sonra Avrupa iilkelerinin ig¢i istegi
Uizerine baglayan disgo¢ yillar boyunca sinemamizda da 6nemini korumusgtur.
1980’11 yillarda i¢ go¢ konusunu derinlemesine ve gergek¢i bir sekilde alan
filmler arasinda Ali Ozgentiirk’tin “As” (1981), Muammer Ozer’in “Bir Avu¢
Cennet” (1985), Nesli Colgecen’in “Zigiirt Aga” (1985) filmlerini sayabiliriz.
Teviik Bager’in “Kwk Metrekare Almanya” (1986) ve “Yanlis Cennete
Elveda” (1988) ile Serif Goren’in “Polizei” (1988) filmleri de 1980’lerin dig

go¢ konulu 6nemli yapimlaridir.

1980’lerden itibaren, yillardir benimsedikleri bir yasam tarzindan

styrilip  buyiik kentlerin yeni acimasiz yagam bigimine alismaya caligan

* Dorsay, 12 Eytiil Yillari ve Sinemamuz, s. 19
5 Agah Ozgitg, Tiirk Sinemasinda ilk’ler, Istanbul, Yilmaz yay., Aralik 1990, s. 99
6 Dorsay, a.g.e., 5. 20
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Anadolu’nun dort bir yanindan gelmis ve gecekondularda yagayan bu insanlar,
i¢ go¢ olgusunun bir sonucu olarak ortak yeni bir kiiltiir olugtururlar; “Arabesk
kiiltiir.” “Bu kent yasaminin acimasizlift karsisinda bir bakima sindirilmis,
korkutulmus,fdlslanmls kitlenin kilturt de, elbetteki yoksullugun nedenlerini
kaderde arayan, kurtulusu Tanr’’min yoluyla mimkiin olamayan hedeflerde
goren, mutluluga ancak dervigler 6rnegi gile ve aciyla ulagilacagini sanan, eski
ile yeniyi bir ¢irpida atip, bir ¢irpida benimseyemeyen egilimler toplamindan

*T 1980’lerde artik gecekondulagmanmin %70’lere vardigi bir

olusacakti.
ortamda, arabesk kultirin bir pargast olarak aci, yalmzlik, eziklik ve
umutsuziuk ile bezenmis arabesk miizigi de iyice yayginlasti, Buna paralel
olarak, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tatlises, Nese Karabtcek, Umit Besen, Biilent

Ersoy, Kiigiik Emrah vb... arabesk sarkicilarin sayis1 da arttt.

1980°li yillarin baginda gelen askeri darbe ve getirilen kesin yasaklar,
sonucunda seks filmlerinin yasaklanmasi ile bocalamig olan ticari sinemamiz
bu durumdan kurtulmak i¢in arabesk miizikgilere sarildi. Boylece, “Plak/kaset
dinyasinda belirli bir satig rakaminin iizerine ¢ikan her sanatgi, sarkiciliginin
yani sira sinema oyunculuguna da basladi.”® “Senaryolan arabesk miizik
stzlerinden esinlenen, arada bol bol bu miiziklerden de soylenen, bas rollerini
arabeskgcilerin oynadigi, gozyasl, duali ve ayni zamanda cinsellik agirlikli
filmler, (...) gekebildikleri kadar izleyiciyi salonlara g¢ekmis, daha ¢oguna da
video-kasetlerle evlerinde ve kahvehanelerde ulagmiglardir.”®  Orhan
Gencebay’in “Ben Topraktan Bir Canim” (1980), Ibrahim Tathises’in “Giiliim
Benim” (1987), “Aysem” (1984), Kugiik Emrah’in “Actlarin Cocugu”, “Boynu
Biikiikler” (1985), Ferdi Tayfur’un “Affet Allahum” (1986), Umit Besen’in “Bir
Aksam Ustii” (1985) bu filmlere sadece birkag ornektir.

“Arabesk filmlerin ortak yanlarini topluca goyle 6zetleyebiliriz: Sinifsal

farklilik ve bunun sonucu gergeklestirilen yapay bir smuf degistirimi,

" Burgak Evren, a.g.e., s. 34
®age., s 35
9 Esen, a.g.e., s. 223
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zahmetsizce sunulan gohret ve servet elde edinimi, yalniz para ile kazanilmasi
zorunluymug gibi sunulan sevgi ve kisilik motifleri ve bir de aglat1 dozunu

yiikselten actl1 son.”!°

Zeki Okten’in filmlerini de igine alan siyasal ve toplumsal elestiri
filmlerine gegmeden oOnce bireyi ele alan filmleri ve edebiyat uyarlamasi

filmlerin ozelliklerine de bir g6z atalim.

Kirdan kente go¢ ile gagdas yasam bigimlerini tanimaya baglayan
insanimiz, Y‘ésilg:am’m tek boyutlu kahramanlarini artik ilkel ve giiliing
bulmas: ile son yillarda yeni bir .tarz ortaya g¢ikiyor ; “Bireyci filmler.”
Bireysel sinema anlayigiyla, yilar boyunca biitiin kisisel 6zelliklerden,
duygulardan arindirilan “film kahramanlar1 artik, olumlu, olumsuz yanlariyla
perdeye yanstyan, zaman iginde degigim gosteren “insan”lar haline geliyorlar,
Daha da 6nemlisi, bir “tip” olmaktan ote, farkliliklar ve kigisellikler tagtyorlar.
Bu kahramanlarin toplumla olan aykiriliklar ve gatigmalar1 daha bir 6n plana

»1 “Ogellikle seksenlerin ikinci yarisinda, insanlarin psikolojik

¢ikiyor.
sorunlars, iletisimsizlikleri, yabancilagmalari, bunalimlari, yalnizliklari,
filmlerde agulikli olarak islenen konular oldu.”'*> Bagar Sabuncu’nun
“Astlacak Kadin”(1986), Halit Refig’in “Teyzem” (1986) ve “Hanim” (1988),
Omer Kavur'un “Gol” (1982) ve “Anayurt Oteli” (1986) bu tiir filmlere birkag
iyi ornektir. Ancak bu filmler, televizyon ile evine kapanan seyircinin ilgisini

cok fazla gekmemistir.

1980 sonrasi Tirk Sinemas’nda belkide en fazla edebiyat
uyarlamasinin yapildigi donemdir. “Ancak edebiyat uyarlamalarinin yayginlig
yaminda edebiyat uyarlamalarinin aslina sadakati Tirk Sinemasti’m
siglagtrmistir. Bazi yonetmenler, edebiyat riinlerini serbestge uyarlamaya

¢alisirken, kimileri aslina uyumlu uyarlamalar yapmaktadir. Ozellikle yazarin

19 Burgak Evren, “Sinemamizda Arabesk Olayr”, Gosteri, No:3, Subat 1981, s. 61
I Evren, a.g.e., s. 21
12 Esen, a.g.m., s. 59

89



ok fazla onemsenmesi, sadik uyarlamalan fazlalagtirmaktadir.”™ “1980’den
sonra sinema yaygin sekilde edebiyatin daha dogrusu edebiyatta gekillenen
genel yaklasimlarm etkisi altina girmig, 6zgin senaryolara dayanan siradig
filmler nispeten azalmistir. Bir bagka deyisle, yonetmen agisindan sinemada
neyin anlatdacagi sorun olmaktan ¢ikmig, nasil anlatilacagi sorun olmaya

baglamistir.”'*

Yonetmenin bireysel kimliginin 80’lerde edebiyat uyarlamalan
yiiziinden giderek silindigi bir ortamda Zeki Okten, filmlerinde toplumsal ve
siyasal sorunlari, 6zgiin senaryolar ile islemistir. Bu agidan bakildiginda Okten
filmleri, Siikran Esen’in filmleri ayirig tarzina gore toplumsal ve siyasal elestiri
filmlerine dahil olmaktadir. Yine Sikran Esen’in bir makalesinde belirttigi gibi
“ Seksenli yillarda ¢ekilen toplumsal ve siyasal elestiri yapan filmler, kabaca
iki baglik altinda toplanabilir: Birinci baslik altinda, genel olarak toplumsal ve
siyasal elestiri yapan filmleri; ikinci baglik altina da 12 Eylal 1980 askeri

darbesinin toplum tizerindeki etkilerini igleyen 12 Eylil filmlerini alabiliriz.”*®

Buna gore; Zeki Okten’in “Faize Hiicum” (1982), “Pehlivan” (1984),
“Davact ve Yoksul” (1986) ile “Diittiirii Diinya” (1988) birinci baslik
altindaki toplumsal ve siyasal elestiri filmlerine, “Ses” (1986) filmi ise
toplumsal ve siyasal elestiri filmlerinden, ikinci baglik altinda topladigimiz 12
Eyliil filmlerine dahil edilebilir.

80’ler Turkiye’sinde ve sinema ortaminda Yegilgam sinemasina dzgii
formiillerden bagimsiz olarak belirmig bir sinema anlayigiyla Zeki Okten, esas
olarak 80’leri karakterize eden ekonomik, siyasal, toplumsal gelismeleri
filmlerine yansitmaya ¢aligmustir. (Ekonomik geligmelerin ve politik zihniyetin
tirtinii (Faize Hiicum), tlkede is olanaklan bulamayanlarm 1980’lerde yeni

umut kapisinin Arap tlkeleri olmasi ( Pehlivan), biirokratik yapi ile halk arasi

1 Kurtulug Kayali, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Ankara, Ayyildiz yay.,
Kasim 1994, s. 50

“age.,s 24

'3 Esen, a.g.m., 5. 56
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iletisimsizlik (Davaci); Ankara gecekondularinda ekonomik sikintilar iginde
yasam, kose donmecilik zihniyeti (Diittiirii Diinya); Liberal ekonominin

yansimalarinin gorildigi istanbul’un i hanlarinda hayat (Yoksul))

Daha evvel “ (...) 27 Mayis ve 12 Mart gibi askeri kékenli temel olaylar
sinemada ¢ok uzun yillar- hatta higbir zaman- ele alinmamusken, 12 Eyliil
askeri darbesinin dolayli, ama daha gok dolaysiz bigimde ele alinmas: igin
1986 yilina gelinmesi yeterli olmustur...”'® “1986 yilindan baglayarak, bu tiir
siyasal agirlikli filmler, o dénemin genel deyimiyle “12 Eylul filmleri” giderek
agirhk kazanacaktir. Insan onurunu zedeleyen iskenceci tipler, hesaplagmalar
“Ses”’de (Zeki Okten), “Sen Tiirkiilerini Séyle”de (Serif Goren), “Prenses”de
(Sinan Cetin), “Dikenli Yol”da (Zeki Alasya), “Kara Sevdali Bulut”da
(Muammer Ozer), “Bir Avu¢ Gokyiizii”nde (Umit Elgi) sansiir korkusuyla

altlar1 fazla gizilemeden yerlerini alir.”"’

80’li yillarda Tirk sinemasina, ¢ok sayida yeni yOnetmenler de
girmistir. Sinemay: algilama bigimi daha sinemasal diizeyde olan bu geng
yonetmenler, eski tabulari yikmiglardir. Birbirinden farkli tiirlerde filmler
¢eviren bu yeni yonetmenlerin diger yénetmenlerden fark: ilk defa ortak bir

konu islememeleriydi.

Ayrica, ANAP zamaninda, “1986 yilinda kabul edilen, 3257 sayili
“Sinema, Video ve Mizik Eserleri Kanunu” adli yasayla film denetiminin
polisten alinip sinemayla ilgili 6teki konularla birlikte Kiltir Bakanligt’nin
gorevleri arasina sokulmast, Bu konuda ilerde daha uygun ve tutarli tutumlar

yaratacak bir politika olugturmugtur.”'®

Kisaca oOzetlersek, “Tirk Sinemas: 80°’li yillarda toplumsal olaylara,

gergekei bigimde yaklagmaya gabalamig, genel olarak bunu bagsarmigtir. Olayin

18 Dorsay, 12 Eyliil Yillar1 ve Sinemamuz, s. 15

17 Agah Ozgilg, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasi, Ankara, Bilgi Yay.,
Subat 1993, s. 65

18 prof. Dr. Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C: II, Ankara, Kitle Yay., Mart 1995, s. 10

91



sinemasal yonine de agirlik verilmis, &oyunculugu, senaryosu, miizigi, 1181,
rengi ve seslendirmesiyle bir biitiin olarak kaliteli filmler cekilmeye

galigtimigtir.”"?

3.2. Filmler

3.2.1. FAIZE HUCUM (1982)

3.2.1.1.  Filmin Konusu:

Kamil bey, (Genco Erkal) kizi, oglu ve karist Saniye hanumdan
(Asuman Arsan) olusan ailesiyle ge¢im sikintisint yakindan hisseden bir
memur emeklisidir. Bu arada Kamil beyin yiikii, devrimci kocast hapise giren
buyiik kiz1 Nesrin’in (Ayse Selen) kiigtik kiziyla birlikte baba evine gelmesiyle
daha da artmustir. Nesrin, is ve ig¢i bulma kurumunda galigmaya baglarken,
Kamil bey karisina ve ailesine giin gostermemis oldugunu diginmenin verdigi
eziklikle devlet televizyonunda bile reklamlari yayinlanan bankerlerden
birisine parasini yatiwrmaya karar verir. Bu yolda, Bakanlar Kurulunun
bankerleri yasal statiiye kavusturan kararnamesi ve kendisinin de yaptig
aragtirmalar sonucu bankerlere karsi edindigi giivenle birlikte oturdugu evi
satarak eline gegen paray1 ve emekli maagin1 bankere yatirir. Kamil Bey, ilk
aylarda aldig faizle birlikte merlnuriyette gormedigi rahatliga ulagmigtir. Bir ev
parasindan emekli maaginin tam 4 mislini kazanmaktadir. Tiim aile durumdan
hognuttur. Kose donme ¢abasi ve daha fazla kazanmak arzusu iginde olan
¢evreye uyum saglamaya baglayan bir memur ailesi olarak Kamil bey ve ailesi,
ayn1 mahallede bir apartman dairesine taginirlar. Bundan sonrasinda Kamil
bey, i¢inde kalan ¢zlemlerini bir bir yerine getirmeye baglar. Kilik kiyafeti
diizelmis, cinsel istekleri artrms, kafa gekemedigi giinlerin 6zlemini giderir.
Ama giizel giinler fazla uzun siirmez. Kamil bey ve ailesinin rahat yagami
alinan bir iki faizin ardindan, para yatirdiklart bankerin kagmas: ile sona erer.

Giinlerce paralarini almak igin bekletilen bankerzedeler sonunda bankerin

1 Esen, a.g.e., 8. 225
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biirosunu talan ederler. Kamil beye de sirtlayarak evine kadar tagidigi bir koca
kap1 diger. Kirasini 6deyemeyen, evdeki egyalart satmak zorunda kalan, biitiin
varhigint bankere kaptirmig olan Kamil bey, emekli maag1 ve kizinin maastyla
¢iktig1 yeni evde, aklini yitirmig bir ihtiyar olarak yasamaya baslarken yasam

devam etmektedir.

3.2.1.2. Filmin Toplumu Yansitmasi

Faize Hiicum, 1980’lerde Tirkiye’nin daha ¢ok garpiklagsan ekonomik
yapisinin ortaya ¢ikardigt ve orta smftan birgok  insami yaralayan

“bankerzedeler” olayini sicagi sicagina ele alir.

Filmde, Tirkiye’de 1981 yilinda ekonomik yasamda yer almaya
baglayan, devlet televizyonunda ve gazetelerde reklamlari yapilan, devletin
liberal  ekonomi politikasinin iriinii olarak beliren enflasyonist ortamin bir
sonucu olan ve bakanlar kurulu kararnamesi ile yasal statiiye kavugan bankerler
temel alinarak, 12 Eylil sonrasi ekonominin saptamasi yapilmaya galigtlir.
“(..)Film o giinlerde yasanan toplumsal dramu; elindeki avucundaki parasini,
evini, tarlasint bankere verip faiz geliriyle yagamayi1 disleyen insanlarin
ugradiklan dogkirikliklarini; bunlardan biri olan memur emeklisi Kamil Bey ve
ailesi araciligiyla anlatmaktadir”®® Zaten faizlerin serbest oldugu banker
birolarimn kurbanlart da, elindeki kara paray: isletmek isteyenlerden gok,

enflasyonist ortamda bagka ttrlii ayakta kalma umudu olmayanlardir.

Enflasyonist ortamda bagka tiirli ayakta kalma umudu kalmayan
memur, ig¢i, emekli dar gelirli kesim, devletin de onaymm almig olan
bankerlerin verdigi faizlerle, ekonomik acidan gelir diizeyinin iyilegmesine
paralel olarak, kisa siireli de olsa 6zlemini gektigi bir yagam siirme olanag:

saglar.

D a.g.e., s. 180
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“Banker olaylahnm yasanmakta oldugu bu donem, sagliksiz ekonomik
yapinin drtinii bagka geligmelere de gebedir. Isgi ve ig¢i bulma kurumu, igsizler
ordusunun akinina ugrayan garpik ekonomik sisteme ragmen bir umut kapisi
olmaktadir. Filmde, banker olayindan ve igsizlikten yola ¢ikilarak saptamasi
yapilan 80’lerin ekonomisi i¢inde, 80’leri karakterize edecek olan kose donme
zihniyeti de ilk belirtilerini vermektedir. Boylece Faize Hiicum, bankerlik
olaymin digindaki yan temalarla, yalnizca bankerzedelerin drami {izerine bir

film olmaktan ¢ikar.”*!

Faize Hiicum filminde, yasamla ilgili ¢egitli kesitlerin yagandigi
pazaryeri, resmi daire, buz pateni pisti, kahve, meyhane, ev, apartman vs...gibi
mekanlarin kullanilmasi;, memur emeklisi Kamil bey ve ailesinin etrafinda

kurulan 6ykiintin toplumsal bir gevreye oturmasini saglamugtir.

“Faize Hiicum, anlattift donemi gozler Oniine seren birgok kigilik ve
olaycigi kapsamaktadir. 30 yillik memurluk ve 22 tesekkiirli bir ¢aligmadan
sonra, ailesiyle birlikte, babadan kalma kiigiik evde yagamaya ¢aligan Kamil
Bey, karist Saniye Hanim; onlardan izinsiz, siyasal eylemler igindeki bir gengle
evlenip, kocasi tutuklaninca kizi ile baba evine donen buyiik kiz Nesrin(...)
komsular, kahvehanedekiler, bankerden paralarini almak igin bekleyen ve
gittikce sabirlar1 tiikenen cesitli kigiliklerdeki insanlar... Timi, yasadiklar

gevrenin ozelliklerini tagtyan gergek ve canlt kisiliklerdir.”?

Filmin girisinde ve sonunda bir simge olarak kullanilan sakatlar
yanslari ile bozuk bir ekonomik sistemin magdur ettigi bankerzedelerin diise

kalka umuda kogmalari anlatilir.

Kisaca bu filmle Zeki Okten, ekonomik agidan yasanan gelismelerin

ozelde emekli bir memur ailesine olan-yansimalarini anlatirken, yan olaylar ve

2! Nazik, a.g.t., s. 144
% Esen, a.g.e., 5. 180
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yan kisiler yoluyla da bankerzedeler ve ¢arpitk ekonomik yap: adina genel bir

saptamaya ulagmaktadir.

Atilla Dorsay’da Faize Hiicum’un giinimiiz Tﬁrkiye’sini yansittigini
“(...)gliniimiizle, toplumumuzla ilgili onemli siyasal/ekonomik konularda
sorular sorarken Ozellikle goriilmesi gerekli bir filmdir.”® sozleriyle

onaylélmaktadlr.

3.2.2. PEHLIVAN (1984)

3.2.2.1. Filmin Konusu:

Kiugiik bir Trakya kasabasinda ailesiyle gegim sikintis1 geken Bilal,
(Tarik Akan) son isinden de g¢ikartildiktan sonra Libya’ya ig¢i olarak
gidebilmeyi umut etmektedir. Gurbete gitmek i¢in sira vardir ve Bilal’in tek
sarilabilecegi baba meslegi pehlivanhktir. Cevre koylerde, agilan giires
miisabakalarina katilmaya kadar her tiirlii gegim yolunu dener. Bilal, Libya’ya
is¢i olarak sira beklerken, giireslerden kazandiginin borglarini 6demeye,
ailesini gegindirmeye yeterli olmayacaginin farkindadir. Giderek umudunu
bagpehlivan olmaya baglar. Zamanla Bilal, koyin futbol takiminin
sampiyonlugu kaybetmesiyle kasaba halki i¢in de yeni bir umut olur. Kiigiik
basarilarla sirekli bir ¢aligma, kondisyon tutma cabasinin birbirini izledigi
uzun bir hazirlik doneminden sonra, Bilal kendisini yesil gayirin stiinde bulur,
Fakat Bilal’in Kirkpinar giireslerinde namli pehlivan olarak sikintidan kurtulma
hayalleri, Bilal Kirkpinar’dayken 6len babasinin sonu gibi hiisranla bitecektir.
Bu sistemin yarattigt nice Bilal’ler vardir. Ama Bilal ve Bilaller i¢in yenilgiye

ragmen hayat, yeni yonelimleri ve kosullariyla devam da edecektir.

2 Dorsay, a.g.e., s. 132

95



3.2.2.2. Filmin Toplumu Yansitmast:

Pehlivan’da, ancak yilda birkez Kirkpinar giireslerinde yasatilan ata
sporu yagl giiresimizin eski ilgisini kaybetmesinden hareketle, eski ve yeni
degerlerin yani geleneksel ve gilincel gatigmast verilmeye caligilmigtir. Filmin
kahramant Bilal, degisen toplumsal kosullar karsisinda igsizlik ¢eken fakat
ailesini gec;i:hdirmek zorunda olmanin verdigi sorumlulukla, ¢6ziim yollar1
aramada ¢eligkiler igine itilmig bir tip olarak karsgimiza ¢ikiyor. Maddi
sitkintilardan kurtulmak igin Libya’ya ig¢i olarak gitmeyi hayal eden Bilal,
birgiin ¢agrilmay1 beklemektedir. Bu arada baba meslegi pehlivanlik ile koy,
kasaba greslerinde kazandigi basarimin ardindan goziing baspehlivanhga.

diker.

Pehlivan’da ekonomik yapiya bagh olarak degigmekte olan toplumsal
yasam ve buna ragmen yagatilmaya calisilan degerler, filmin gesitli kigilerinin
diigince bigimlerinin niteligi ile zenginlestirilmigtir. Tevfik Usta giiresi, igin
icine para girdigi i¢in birakarak demirci ustasi olmugtur. Mestan, kendisine
futbol maglarinda takimlarinin amigolugunu teklif eden kliip tiyelerini, “gavur
icadinin peginde kogmam” diyerek kovalar. Cevdet de, filmin diger kigileri gibi
degismekte olan kosullara ragmen, eskiye olan baghlikta israr ederken,
Almanya’daki durumuna tepkisel anlamda milliyet¢i duygular tagir. Ata sporu
giires, Cevdet’in milliyetgi duygularini besleyen, canli tutan bir gelenektir.
Bilal’in ata sporu gl‘iresté elde edecegi basari, Cevdet’in Almanya’daki zor
ginlerinin ardindan ezilmiglik duygusunu yenme yolunda bir aragtir. Bilal’in
Tevfik ile yaptigi hazirlik maglarini kagirmayan esansgi igin Bilal, eskiye

donigin bir simgesidir.
Kisaca Burgak Evren’in belirttigi gibi “prlurnsal kosullarin tiim

agirligs ile kendini hissettirdigi fonda, Bilaller, Tevfikler, cazgir Mestanlar i¢in

kurtulug olarak gorilen hersey pehlivanlik, araba tekerlegi yapimi, futbolun

96



karsisinda yenik diigen yagh giiresi canlandirmak vd. gibi- gegici bir umut,
sonucu dnceden bilinen yenilginin bir avunmasidir yalnizca... Yenilgi Bilal i¢in
neyse, Mestan icin de Tevfik i¢in de, eskiye sarilip tutunmaktan gelen bir

yanilg! ile kaginilmazdir.” **

Filmde ataerkil iligkiler, hidrellez, ata sporumuz gibi tgelerle koydeki
yagamin ve belli degerlerin yagatitmasi (eski) vurgulanirken, hayat pahalilig,
parali giiregler, yagh giireslerin yerini alan futbol karsilagmalar: ile de degigen

toplumsal yagsam sartlarindan (yeni) ornekler vermektedir.

Para kazanmak i¢in Bilal’in Libya’da is¢i olmak istemesi aslinda
1980°li yillar Tiirkiye’sinin bir gergegidir. Ciinkii, “AET (Avrupa Ekonomik
Toplulugu) tlkeleri, 1973’°teki petrol krizi nedeniyle yabanci ig¢i alimim
durdurunca, gog yollart bu kez yon degistirerek Arap iilkelerine yonelmigtir.
Petrol zengini Arap ilkeleri, yeni bagladiklari altyapt yatwrimlarim
gerceklestirmek icin, ok sayida yap1 isgisine gereksinim duyunca Tirkiye’de
ve Bati iilkelerinde is bulamayan emekgilerimiz, simdi de gsanslarini buralarda

deneyeceklerdir.,.”25

Pehlivan filmi, “Okten’in alabildigine rahat, hayatn igine dalan
kamerast, Batl’da hep bir “siddet toplumu” olarak tanman (tanitilan)
toplumumuzun da; kiiltiirii, folklori, gelenekleri olan, hidrelleziyle,
Kirkpiar’iyla, deniz kiyisindaki piknigiyle, hayati dolu dolu yasayan bir

toplum oldugunu haykirmaktadir...”%

Okten ve senarist Fehmi Yagar’in Faize Hiicum’da oldugu gibi gergek
bir olaydan etkilenerek olusturduklari Pehlivan’in oykiisi yagananlarla ig

icedir. Ornegin eski pehlivanlan ziyaret, parasiitle sahaya inis, resmi gegit gibi

merasimlerle agilan Kirkpinar gireslerinin, artik umudunu bu giirese baglamig

* Burgak Evren, “Pehlivan”, Videosinema, No: 6, Istanbul , Geligim Yay., Mart 1985, s. 62
5 Esen, a.g.e., s. 125
% Atilla Dorsay, “Bir Cikis Yolu Arayanlar”, Cumhuriyet, 22 Subat 1985, s. 5

97



yiizlerce pehlivamin baspehlivan olma hayallerinin ¢imlere gomuldigu bir
miisabakadan bagka bir sey olmadifi gergeginin beyazperdeye yansimasidir.
Ayrica Almanya’da ¢aligip tilkesine donen Cevdet ornegi ile yabanc: iilkelerde

calisanlarin yurda doniigte karsilastigi sorunlar verilir.

Kisaca gergek hayattan bir kesitin ve yaganan dénemin ekonomik
sartlarinin yarattigi sikintilarin da verildigi Pehlivan filminin toplumsalligini
ise Rekin Teksoy su sozleriyle ozetliyor; “Yonetmen yine bireysel
konumlardan, bireysel iligkilerden yola ¢ikarak, bu iligkilerin iginde gelistikleri

toplumsal yapiy: gitndeme getiriyor...”*’

3.2.3. DAVACI (1986)

3.23.1. F ilnﬁn Konusu:

Yunus (Kemal Sunal) ve Ahmet (Savag Yurttag) Balikesir koylerinin
birinde, evlerinin bahgesi yan yana olan iki komsudur. Iki komsu ailenin arasi
Yunus’'un oglunun koyunlari otlatirken, koyunlarin komsusu Ahmet’in
bahgesine girerek ekinlere zarar vermesiyle bozulur. Yunus’un ¢ocuguna kizan
Ahmet, c¢ocugu doverken babasi yetisir, kavga buyikler arasinda kizigir.
Kifurler, yumruklar derken her sey bundan sonra iki ailenin birbirini
mahkemeye vermesi iizerine patlak verir. Dava dilekgesini yazan arzuhalcinin
daha fazla kazanabilmek amactyla igi kizigtirmasi ile ailenin her ferdine dava
agilacak bigimde dilekge yazmasi lizerine dort dava acilir. iki tarafta coluk
gocuk bitmeyen bir davanin pegine diigerler. En basta iki aile igin de
mahkemeye gidip gelmek sorun olarak belirir. Ekinler tarlada kalmaktadir.
Fakat, bunlar her iki davalinin da iyi giinleridir. Mahkeme kegifler, hakimin
ilgisizligi, avukatlarin inad1 gibi Tiirk adaletinin uzantisi hantalliklar nedeniyle
uzayacak, Yunus ve Ahmet de dava agmig olduklarina pigman olacaklardir. Iki
komsu, davalarindan vazgegecek olsalar veya ¢ikan karar1 kabul edecek olsalar

bile, tuttuklari avukatlar sonuglanan davayir Yargitay’a gotiiriip, davayi

27 Rekin Teksoy, “Pehlivan”, Yideosinema, 8 Subat 1985, s. 8
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bozarlar. Yunus ve Ahmet, kendi aralarinda barigmig; ama hantal, yozlagmus,
toplumla baglarini yitirmig adalet kurumu ve biirokratik siirecler davalarin
pesini birakmamaktadir. Varlarint yoklarini mahkeme kapisinda kuru bir
inatlagma yiiziinden kaybeden iki komgu ailenin tek tesellisi ise, 7.5 yil iginde

karar verilmeyen davalarin diigecek olmasidir.

3.2,3.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Davaci, Professor Faruk Erem’in Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan

anilarinda yer alan bir béliimden alinmig gergek yasamdan bir 6ykiidiir.

Filmde, 1980’lerin toplumsal yasamindaki énemli degigimlere ragmen,
adalet sistemi ile biirokratik siireclerin hantallift ve toplum otorite uzakligim
vurgulayan olaylar, ataerkil aile diizenine gore yagayan, tarmcilik ve

hayvancilikla geginen koy aileleri tizerinden anlatir.

iki aile arasinda 1978 yilinda baglayan dava kesifler, hakim tayini,
Yargitay karar1 derken sonuglanamadan yedi yila yakin siirer. Ancak bu yedi
yil boyunca 12 Eylil ve 82 Anayasast ile toplumsal yapilanmaya yonelik

yenilenmeler, adalet sisteminde pek bir ilerleme gtstermez.

Okten-Bugay-Sunal iigliisii on yil sonraki birliktelikleri Davact’da,
toplumsal yagamin gorintmlerini sergiledikleri mizahi anlayiglar ile, bu defa
80 oncesinden baglayan ve 80’lerden sonra da geligme gostermeden devam
eden bir dava araciligiyla adalet sisteminin garpik goriiniimiinii toplumsal

taglama yoluyla gostermektedirler.

80°1i :ylllardaki filmlerinde genelde siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel
yapida bag gosteren toplumsal gelismeleri isleyen Zeki Okten, bu filminde de
gercek yasamdan bir hikayeyi isleyerek toplumumuzun bagta yargi olmak

tzere ¢lrityen kurumlarina elestirel bir bakigla yaklagiyor. “Giildiriirken
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disiindiiriip, disiinduriicken de - her ‘biri yasanmug-bir gergek olan, bilinen

olaylar1 gézler oniine seriyor.”?®

3.2.4. SES (1986)

3.2.4.1. Filmin Konusu:

Oykii, hep ayni elbiseyi giyen, igine kapanik gorinamly, altt yil
cezaevinde kalmis ve gordiigii iskence sonucu tek kolu tutmayan bir “gencin”
(Tark Akan), Bodrum’un Giimiigliik tatil kasabasinda gelmesiyle baglar.
Selmin (Nur Siirer) ve annesi Yurdanur (Giiler Okten) hamim bu tatil kdyiiniin
sakinlerindendir. Konugmayan, gevresiyle ilgilenmeyen “geng" / "delikanli”
Selmin’in hemen dikkatini ¢ekmistir. “Delikanli”, tekne sahibi Sadik reisle
(Orhan Cagman) arkadaglik kurarak, sik stk tekneye binmeye baslamlstlr.'
Selmin zamanla bu i¢ine kapanik delikanlt ile arkadaglik kurar. Selmin’in
annesi bu birliktelikten rahatsizhk duymaya baglamig, delikanlinin Sadik
kaptanin teknesi ile adaya kagmaya niyetli oldugunu disinir olmustur. Bir
gece geng adam tatilci ailelerden biriyle ayni restoranda yanyana masalarda
otururken duydugu bir “ses” gence iskencecisini ¢agrigtirir. Karisini azarlayan,
cevresindekilere saygisiz bir adamin (Kamuran Usluer) sesidir bu. Delikanl,
iskencecisi olarak diigiindiigii bu kisiyi eski bir kiliseye gotiirerek, eskiden
kendisine yapildigt gibi gozlerini baglar. Bu kez, cellat kurban, kurban cellat
olmustur. Delikanlinin istegi hapiste yattig1 altt yilin ve ¢ektigi iskencelerin

hesabint sormaktir.

3.2.4.2. Filmin Toplumu Yansitmasi;

Ses, Tiirkiye’nin 1980’li yillarina damgasin1 vurmug sosyo-politik bir
gelismeden, 12 Eyliil darbesinden yola ¢ikar. Bu gelismenin bir uzantis1 olarak

“neredeyse Tirk toplumunda tabu sayilan ve gormezden gelinen bir soruna,

2 Evren, a.g.e., s. 110
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iskence olgusuna dogrudan parmak basma yirekliligini gosterir.”® Filmdeki
siyasal digiincelerinden dolay1 tutuklanmuis “geng” ile 12 Eyliil’e yol agan
kosullardan, siyasal / toplumsal sonuglardan ¢ok 12 Eyliil’de tutuklanarak
disiince ozgirligi elinden alinmig, hapishane duvarlarinin ardinda zor giinler
gegiren kisilerin saliverildikten sonra digarida toplumla olan uyumsuzlugu

anlatiimaktadir,

12 Eyliil, toplumda is¢i ve emekgi kesimin seslerinin kestirildigi bir
dénemdir. Bu gelismenin uzantisi olarak diisindiiklerini
gerceklestiremeyenlerin otorite ve diizenle hesaplagmalar1 veya bunalimlar ise

12 Eylil filmleri ile Tiirk sinemastnda kendine yer bulmugtur.

Sitkran Esen’in de belirttigi gibi ; “Ses, anlatimdaki, belki de sansir
korkusundan kaynaklanan eksiklik ve hatalarina; konunun yeterli derinlikte
islenemeyisine ragmen, 12 Eyliil’den sonra, bu doénemdeki iskenceye deginen

ilk film olma 6zelliginden tiirii cesaretli ve gerekli bir filmdir.”*

3.2.5. YOKSUL (1986)

3.2.5.1. Filmin Konusu:

Koyden kente gelen Yoksul (Kemal Sunal), konfeksiyonculuktan
kirtasiyecilige, saatgilikten hayali ihracatgiliga kadar her gesit isin yapildig bir
is haninda ¢aycilik yapmaya baglar. Bu saf, iyi niyetli gencin en biyik istegi,
handaki trikotaj atolyelerinden birinde g¢aligan Leyla (Sehnaz Dilan) ile
evlenmektir. Ama Yoksul’un bu hayali bagina gesitli dertler agar glinki kiz
bagkalariyla goniil eglendirmekte, arada Yoksul’a imzalattifi senetlerle onu
borglandirmaktadir. Yoksul, tiim kazandigini ¢ay ocagini igleten ve mal
sahiplerine handaki odalarin kiralarm yiiksek gostererek odabagligindan,

faizden, ¢ kagitgilik ile ¢ay ocagi isletmeciliginden kazang saglayan

2 Sungu Capan, “Ve Devrimci Beyaz Perdede”, Nokta, No: 49, 14 Aralik 1986, s. 82
* Esen, a.g.e., 5. 199
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Stileyman’a (Yaman Okay) veriyor. Devir ekonomi devri, serbest piyasa
ekonomisi donemidir ve kose donmecilik zihniyeti Yoksul'un da iliklerine
kadar islemistir. Leyla’nin bir miiteahhitle kagmasi, kagmadan Once de
kendisinden kopardigi paralar bile Yoksul'u fazla etkilemez. Giicliiniin
gugsiizi ezdigi garkm icinde en temel ihtiya¢ haline gelen para kazanma ve
kose donme arzusu Leyla’dan bile daha 6nemlidir. Hep kandirilan ve iyi niyeti
kotiiye kullanilan  Yoksul, sonunda yedigi kaziklarin Ociin alircasina
Siileyman’t oda sahiplerine ihbar edip handan attiracak, handa yazihanesi
bulunan avukat Kerim bey ile (Kerem Yilmazer) ortaklik kuracaktir. Boylece
Yoksul, artik hanin ¢ay ocaginin % 25 hisseli patronu olmugtur. Yeni gelen

cayciyl ezme sirast Yoksul’dadir.

3.2.5.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

“Yoksul filmi de Kapicilar Krali ve Copgtiler Krah gibi biiyik kentteki
kiigiik adammn “6nlenemez yiikselisi”ni ele aliyor.”’ Yoksul 1980’lerin
ekonomik yapisint bir ig haninda yaganan geligmelerden ve iligkilerden yola

¢ikarak tanimlar.

“Yoksul’'un mekan olarak segtigi han, adeta ginimiiz Tiirkiye’sinin
kiicik bir modeli. Uygulanan ve benimsenen ekonomik modelin, han
odasindaki kiigiik ticarethanelere yansidigi, karaborsaciliktan, hayali ticarete,
borsa ii¢ kagitgiliklarindan, faizcilige dek herbir geyin, kiigilk ama kapkagg1 ig
erbabinca uygulandigt her seyi gozlemek olasi. Batanlar, gikanlar, vuranlar ve
vurulanlar, her biri daha buyik ¢aplarda daha bir bagka gseyleri bizlere

animsatiyor...”>

“Okten, Kapicilar Kralr’nda oldugu gibi tek bir mekandaki iligkilerden
yola gikarak donemin kosullarina uygun bir gozlem filmi ortaya koymustur.

Kapicilar Kral’nin apartmani ve sakinleri yerine, Yoksul’da bir i han1 ve

3! Burgak Evren, “Cayci Yoksul’un Onlenemeyen Yiikseligi”, Giines Gazetesi, 21 Mart 1987,
.6
2 a.gm.,s. 6
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hanin galiganlan vardir. Kapicilar Krali’nda Okten ve senarist Bugay apartman
sakinlerinin birbirleri ile olan iligkilerini, apartman sakinlerine yiikledikleri
toplumsal roller ile tamimlarken; Yoksul’da Ozal ekonomisinde yasananlar ig
hanindaki iligkilerden yola g¢ikilarak anlatiimig ve belirmekte olan toplumun
yeni deger yargilarina 1gik tutmugstur. Smuf atlama tutkusu, eski deger
yargilarimin alt st olugu, sevginin degerini yitirigi gibi tematik Ogeler, ig
haminin sakinleri arasindaki iligkileri karakterize eden sosyo-ekonomik
gelismelere bagh olusumlardir. Boylece karsimizda 1970°li yillarin “diigiinen

insant” yerine “ig bitiren insan” tipi vardir.”>

Ayrica, daha filmin baginda, yasamin hana yansiyan yiziine gegmeden
once toplumsal g¢evre tanitilirken satici, igportaci, sahlepgi, hamal gibi
iretimden pay alamayan kiigiik hizmet iglerinde ¢aligan kiigiik insanlar ile
liberal ekonomi yonelimli Tiirkiye’de belli bir gevrenin gergegi verilir. Bu da
Tiirkiye gergeginin hanin igine girmeden, daha ilk sahneden itibaren verilmeye

baglandigini gostermektedir.

“Yoksul, sanki ginimiiz Turkiye’sinin ekonomik kargasasina,
liberalizmi ne yapip edip, “koseyi donmek” diye yorumlayan anlayisa,
alaturka ve arabesk motiflerle bezeli yerli kapitalizme ayna tutan bir kiiglik

fﬂm !’34

3.2.6. DUTTURU DUNYA (1988)

3.2.6.1. Filmin Konusu:

“Diitdiit” Mehmet, (Kemal Sunal) Ankara’nin gecekondu semtinde
iki kiz1, karisi, ozurli ogluyla birlikte yagamaktadir. Pavyonda klarnet galarak
ailesini gecindirmeye calisan Mehmet, gecekondunun yikiimasim énlemek ve

ailesini ag, agikta birakamamak igin g¢aligmadigt iy kalmaz. Diitdiit,

33 Nazik, a.gt.,s.163
3 Atilla Dorsay, “Bir Kiiglik Handa 80’ler Tiirkiyesi”, Cumhuriyet, 20 Mart 1987, s. 5

103



cakmakgiliktan ingaat ameleligine kadar, bakanlikta odaci olan kayinbiraderi
Osman’in (Erdal Giiven) buldugu her gesit iste kazang pesine diiger. Fakat
Diitdiit’tin en iyi yapabildigi i ¢algiciliktir. Higbir iste tutunamaz. Yikim giini
belediye ekipleri, yeni eve ¢ikabilmek igin para biriktiremeyen Diitdiit’iin
kapisina gelip dayanmugslardir. Kiigik kizi Fatma ve kanst Giilstim’i (Jale
Aylang) kayinbiraderine, biyik kizi Mikerrem’i komsuya veren Diitdiit,
oziirlii oglu Dogan’la birlikte pavyondan ve gecekondu mahallesinden arkadagt
Remzi’nin (Cezmi Baskin) evine siginmak zorunda kalir. Bundan sonrasinda
ailesi dagilmus Ditdit’e, pavyonda oynayan insanlart ve miisterileri
eglendirmek ve belirsiz gelecegine nispet yaparcasina suursuzca galip,

oynamak diiser.

3.2.6.2. Filmin Toplumu Yansitmasi:

Okten ve senarist Bugay, yine “kiigiik insan” cercevesinden 1980’ler
Tirkiye’sine goz atmaktadirlar. Davaci’nin kdyliileri, Yoksul’'un gaycis: gibi
Diittiirii Diinya’nin pavyon galgicist Diitdiit’de, sosyo-ekonomik ve sosyo-:
politik gelismelerin iginden g¢ikan kiigiik insanlardan biridir. Memlekette bozuk
paranin bulunmaz oldugu, arkasinda siyasisi olamin koseyi doéneceginin
distiniildiign, iki ti¢ iste ¢aligilmadan hayat pahaliligina yetigilmedigi, konut
sorununun bir tiirli ¢oziime ulastirilamadii 80’lerin sosyo-ekonomik ve
sosyo-politik yapisinin gortinimiinde, bu kiigiik insanlar igin s6z konusu olan

yalnizca gegim sikintist ve bu sikintiy1 agabilme yolundaki miicadeledir.

Diittiirii Diinya’da 1980’lerdeki i¢ goeiin bir sonucu olan konut sorunu
toplumsal taglayici bir anlayigla, Tiirkiye’nin en 6énemli (i¢ kentinden biri olan
Ankara’daki gorinim etrafinda, ele alimr. “(...)Kentin kenar semtlerinde
mahallelerde dahi kiralamak ya da satin almak glicline sahip olamayan
goemenler igin konut sorunun g¢oziimlemek; uygun, bog bir arazi ustiinde

gecekondu yapmak demektir.”*®> “Uzun siire Tiirkiye’nin biiyiik kentlerindeki

35 Mitbeccel Kiray, “Az Gelismis Ulkelerde Hizla Topraktan Kopma ve Kentle
Biitiinlesememe”- (aktaran) Giichan, a.g.e., s. 43
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