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ONS T Z

80'1li yillarda lizerinde sdz sdylemenin en yaygin oldu-
u konulardan biri de "kadin” konusuydu. ldeclojik anlamda yil-
lardan beri tartigilan bu konu,B80 sonrasinda sinema alaninda-
da en gok tartigilan konu oldu.Kugkusuz bunda Ataif Yilmaz'ain
gektigi bir dizi kadain filminin etkisi bliyiktir. Bu tezin ha-
zirlanmasindaki gikig Tirk sinemasinda kadin filmlerine damga-
sin1 vuran Atif Yilmaz'ain etkisinden Gte,B0'lerde yayginlasgan
kadin stylemi ve ivme kazanan feminist miicadelenin sinema ala-
nindaki asil onemli etkiyi olugturmasidir. Tezin ana konusu
"80 sonrasi Tlrk sinemasinda kadin" olmakla birlikte,sinemada-
ki yansimanin toplumsal arka plandan bafiamsiz olarak ele alin-
mas1 sinemada kadinin konumunu yeterince aydinlatmayacagindan,
80 sonrasi geligsen kadin hareketi ve medyada kadinin gdriinti-
sl ile birlikte incelenmeye galigilmigtar.

Aragtirmamizda sadece kadini sorgulayan filmlerle yetin-
medik;arabesk filmlerden kirsal kesimi konu alan filmlere ka-
dar genig bir yelpazeyi incelemeye galistik. Bu filmlerin han-
gi anlayigin drinleri oldugunu ve toplumsal kdklerini anlamak
igin dinyadaki ve Tirkiye'deki kadin hareketinin geligimini
kisaca anlatmakta yarar olacak kanisindayaiz.

Sinema bolumindeki konu ayrimlarini filmin agairlikla
olarak iglendidi temaya gdre ayirmayir uygun bulduk. Ydnetmen-
lere gtire bir ayrimi benimsemek Tirk sinemasi agisindan bizce
saflikl: bir ayrimi getirmedi. Ciinki hemen her ydnetmenin yu-
karida belirttigimiz temalarda birer filmi bulunmakta ve dzel-
likle kadin konusunda belli g¢izgide bir bakis agisiyla grup-
layabilmek mimkiin olmamaktadir. Ancak geliskileri ve geligim-
lerini vurgulamak amaciyla ydnetmenlerin ayni konudaki film-
lerini altalta inceledik. Tiirk toplumunda kadinin konumunu



sorgulayan filmleri ise ayri bir bagslik altinda incelemek ge-
redini duyduk. Cinki baslibasina 80'lere 6zql yeni bir yakla-
gimin ve anlayigin Urini idi. Bunun digsinda yine 80'lere ozgi
yeni bir tiir olan "12 Eylil filmleri" igcinde kadinin yer ali-
san1 da ayri bir basliga aldik. Difer bagliklar altinda ise,
genel olarak 80 ©ncesi ve sonrasi arasindaki ayrimlari gGzdnin-
de bulundurarak kadinin yer aligini sergilemeye galigtik. 80'-
lerde sayica bir artig gozledigimiz "kasaba filmleri" ve gog
olgusunu igleyen filmlerde ise genel olarak kadini OGne gika-
ran filmlere ayrintilia olarak bakarken,tiriiniin ilging drnekle-~
ri ve Tirk sinema tarihi agisindan @Gnem tagsiyan galigmalara
yer vermeyi uygun gordiik. Kadina bakan filmlerin yanisira "fe-
minist yaklasimlar" baglifi altinda ele aldigimiz bolimde ise
kendi bakis agimizda feminist Gzler tagsiyan ve mesajlar ile-
ten filmleri temel olarak aldik.

Aragstirma yaparken kargimiza gikan onemli sorunlardan
bir tanesi,Tiirkiye'de sinema ilizerine yazilmig literatiiriin ye-
tersizligi oldu. Dergi,gazete kogelerine sikigmig film eleg-
tirileri yararlandidaimiz kaynaklarin baginda geldi. Yine, ylz-
lerce filmi tek tek incelemek bu aragtirma i¢in anlamli olma-
yacagindan,bu filmlerden tiirinin iyi bir ©ornedi olan ve belir-
1i bir sinemasal diizeyi tutturan filmleri aragtirmanin kapsa-
mina aldik.

Tezin hazirlanmasindaki katkilarindan &tiiri hocam Yrd.
Dog.Dr. Simten Giindesg Ungdren'e ve her agamada emedini esir-
gemeyen M. Taylan Kirteke'ye burada tegekkiir ediyorum.

Sinemada da difer sanat dallarinda oldudu gibi seyirci
ile birebir iligki stzkonusudur. Bu aragstirmada ilizerinde en
¢ok durulan konu sinemanin toplumsal yagamin bir gorintiisi ol-

masina ragmen,sanatla toplumsal yagam birebir oOrtigmeyen kav-



ramlardir. Kigiligin sanati yaratmadaki etkisi gerek sanatga
gerekse onun tiketicisi agisindan gdzardi edilemez.
Sanatgiya ve sanat driniine yikledigimiz hergey aslan-

da bize aittir.

Feyzan Nizam
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"Neden Tiirk sinemasinin 80 sonrasi?" Clnki 1980,Tidrki-
ye'de siyasi,ekonomik ve kiiltlirel alanda dnemli degigimlerin
ozellikle de bilingli olarak kurulmaya galigilan yeni toplum-
sal yapinin etkilerinin toplum yagamina oldudu kadar sanata
dolayisiyla bu yagamin goriintiisiinii yansitacak olan sinemaya da
yansimas1l olacagindan bu degisimin temel alindiga yildir. BO0'li
yillarin orjinalitesi de siyasal ydnetime yapilan 12 Eyldl 1980
askeri darbesinin uzantilarinda aranmalidar.

B0'1li yillarain sinemasinda hergeyden gok lizerinde ve
tartigmalarin odak noktasini olugturan konu,Tirk sinemasinin
yagsadigir kriz oldu. Tv ve videonun etkisi,salon sayisinain azal-
masi,yapim maliyetlerinin artmasi,devlet yardimi,TRT katkaisi,
sinema video ve miizik eserleri yasasi,arabesk filmler,Amerikan
film girketlerinin Tirkiye'ye biiro agmasi gibi. Son gilinlerde
tartigmalarain odak noktasi olan dniimizdeki glinlerde yasalagma-
s1 beklenen yeni sinema yasa tasarisi ile sinema video ve mi-
zik eserleri yasasinin getirdidi aksakliklar biylk 6lglide or-
tadan kalkacak. Yasa tasarisinin en dnemli bdliml ise sansirin
kaldirilmasi ve sinema alani igin bir fon olugturularak kaynak
aktarimidar(l).

Dikkate deder bir nokta,bugiine kadar tartigmalarin yo-
niiniin sinemadaki krize mali krizin neden oldufu yolundaki sap-
tamalar olmasidir. Ali Hakan,1990 yilinda Antalya Film Festi-
vali katalofunda yer alan bir yazisiyla bu kez sinema yarati-
cilarinin eksikliklerinin mali krizden gok daha dnemli oldufju-
nu sdyleyerek bir gergekligi vurguluyor. Tirk sinemasinin ya-
sadigdar ekonomik sikinti,altyapi yoksunlu@u seyirci ilgisizligi

(1) "Yeni Sinema Yasa Tasarisi ve Getirdikleri",Antrakt,Agus-
tos-1992,say1:11,syf:27



gibi sorunlarin asil kiltirel yapinin gdziilemeyigi,gdrsel kil-
tir birikiminden yoksunluk,birikim eksikli§i,okumama,perspektif
ve yorumlama eksikliginden kaynaklandigini belirtiyor(2).

80'1i yillarda sinema ,yaganan sorunlara ragmen eskiden
oldugu gibi Tirk toplumuna iligkin gtstergelerden biri olmaya
slirdirdi. Gerek geleneksel melodram kaliplari iginde gekilen
gsarkili tirkildi arabesk,gerekse ozellikle Anadolu ve video pa-
zari1 igin gekilen filmler,magazin basininda parlayan kadin star-
larin agk ve macera filmleri,yenilikg¢i gabalarin drlnleriyle
birlikte Tirk sinemasinin bilangosunu olugturdu(3).

Yenilikgi gabalar lizerinde duracak olursak,Tiirk sinema-
sinda 80 sonrasi gdze garpan defisimlerin en onemlisi "birey"in
sinemaya girmesidir. (Sosyolojik bir tanimlama olan bireyin si-
nemasal karsiligi olarak "karakter"i kullanmamiz daha dogru o-
lacaktar.) Agiklamamiz gereken nokta,defigsen birey imajinin si-
nemaya da yansimasi ancak bu yansimanin Tlirk sinemas1i agisindan
onemli bir geligme olduudur. Karakterin,farklilagmig kahraman-
larin sinemamizda yer almasi yine bir toplumsal defigim uzanta-
sidir. Teknolojinin ilerlemesi,kentlegmenin yayginlagmasi ve
cafdag yagam bigimine gegigle,bu iliretim iligkileri iginde fark-
liliklara belirginlegen bireyler artik tek boyutlu,iyi yada ko-
ti film karakterleriyle dzdeglegmek yerine,yeni gok boyutlu ka-
rakterlerle sorgulama yoluna gidiyorlar. "Igte bu noktada sine-
maya diigen rol,kahramanlarin toplumdan ayrilan yanlaraini vur-
gularken ayni zamanda toplumun geligim dinamiklerini ileriye
déniik uglariyla kavramasaidair(4)".

80 sonrasi gorebilecedimiz Gnemli bir fark da ideoloji
digi kalmak, (80 Sncesi hergey politikken,B80 sonrasi hergeyin

(2) HAKAN,Ali,"Tiirk Sinemasinin Hal-i pilir Melali Uzerine Notlar",
Antrakt,Temmuz-1992,say1:10,s8yf:20

(3) ULUSAY,Nejat,"Seksenli Yillarda Tiirk Sinemasi",Beyazperde,
Ocak-1990 eki

(4) ALTINSAY,Ibrahim,"Sinemamizin Son Dénemi Uzerine Notlar-III",
Yeni Olqu,Aralik-1984,y11:3,say1:12,8yf:54




apolitik olmasi) ve sanata digkinlik geklinde bir ydnelimdi(5).
Sanatin estetikligi tartisailirken toplumsal boyutlarindan uzak
tutulmus,bdylece sanatin Gnemli bir igslevinin de diginda kalin-
migtir. Gerek 12 Eylil dénemini anlatan filmlerde,gerek toplum-
sal olaylar:i yansitan filmlerde (Faize Hiicum gibi),ya da Ataf
Yilmaz'in kadin sorunlarina egildigi filmlerde anlatim iginde
yalnizca bu durumlari sergileme yoluna gidilmig,herhangi bir
gsekilde taraf belirlenmemigtir.

80'1i yillar ayni zamanda yeni sinemacilar kusaginin da
Tirk sinemasina girdigi yillardar ve bu kusak farkla bir kiilti-
rel birikimden gelerek okullu ya da sinema yayinciliindan ye-
tigmigtir. Genel halk kitlesinin Tirk sinemasina ilgisi azalar-
ken,80'1i yillarda sinemayla ilgilenen geng bir kugak ortaya
gikti. "Sinema zevki bazi gevrelerde belki higbir zaman olmadi-
g1 kadar stati semboli haline geldi. Kamera hayaliyle yatip kal-
kan gen¢ aydinlarin sayisi yine higbir zaman yakalanamamig bir
noktaya uzandi. Tirkiye'de gergekten iyi filmler yapilmaya bag-
landi1(6)". Sinemamizdaki aaylsai bakimdan diigiis ve nitelik ba-
kimindan belli bir yiikselig,biraz da bu geng kugadin sinemaya
gosterdidi ilgiden etkilenmigtir.

Yine bu yillarda dinya sinemasinda moda olan "auteur"
sinema Tirk sinemasinda da yerlegtirilmeye caligilmig ancak bu
sadece "Bir ...Filmi" deyiminin film jeneriginde yayinlanmasi
gekilciliginden oteye gidememigtir. Ancak yonetmenler filmlerin-
de psikolojik derinlidi olan tipler gizmeye,kigiler arasindaki
iligkileri daha boyutlu kurmaya,filmin ig¢ Oykilsini daha drama-
tik tutmaya galigmiglar ve dramatik bir sinemaya dofru egilim
gostermiglerdir. Ama bu bilingli bir irdelemenin ve goziimleme-

(5) "Tirk Sinemasi Nereye Gidiyor",(Ibrahim Altinsay),Ve Sinema,
Kitap:4,Hil Yay.,Nisan-1984,syf:46

(6) KozAanNoGLU,Can,Cilaly imaj Devri,iletigim Yay.,Iistanbul-1992,
syf:80




nin bir sonucu dedildir. Oyuncular ise bir yandan aligkanlik-
larini asamadiklari igin dider yandan Yegilgam tarzi film yap-
may1 siirdirmek istediklerinden tiplerinden pek fazla uzaklagma-
miglardar(7).

Sinemamizda bu geligimlerin bir sebebi de kugskusuz ede-
biyatgilarin senaryo yazmalari ve 70'lerden beri bu durumun yay-
ginlik kazanmasidir. Bu durum gerek tipler gerekse mekanlar ve
olayin orgilisi agisindan sinemamiza birtakim yenilikler getirmig-
tir. "Edebiyatin daha kokli olan birikimini sinemaya aktarirken,
edebiyatgilar kaginilmaz olarak senaryonun dnde gelen kigileri-
nin toplumsal kimlikleri ve konumlariyla ruhsal yapilari ve dav-
ranig bigimleri {izerinde daha fazla kafa yordular. Sonugta Gzel-
likle edebiyatgilarin yazdidi senaryolarda tipler toplumsal kim-
lik ve konumlariyla toplumun geri kalanini yansittiklarai gibi,
kigisel ve ruhsal yapilariyla onunla geligen bir karakter diize-
yine yilikselebilen tiplerdi(8)".

Tirkiye'de B0'lerde ivme kazanan feminist harekete gelin-
ce,bu hareketin yayginlik kazanmasinin nedenleri agisindan BO'ler-
de Tiirk toplumunda kadinin durumunu ve dedigen toplumsal dinamik-
leri gbézdnine almak gerekir.

Tirk toplumu 80'li yillara radikal bir askeri darbeyle
girmig, 1980 anayasasinin antidemokratik 6zi ve 80'li yillarda
rejimin depolitizasyon siireci bugiinde gegerlilidini siirdirmek-
tedir. B0'li yallarin toplumsal deisimleri iginde siyasal agi-
dan one gikan temel deder ise "uzlagma"dar. 70'li yillarain poli-
tik ortamindan 12 Eyliil'le huzur ve giiven ortamina gegilmesi
geklindeki iktidar sdylemi,gegmigte yaganan pratige geri donil-
memesi igin verilecek demokratik ©ddiinler agisindan bir tehdit

(7) Bkz.(5) agk.,(Ehgin Ayga)
(8) ALTINSAY-ibrahim,"Sinemamizin Son Dénemi Uzerine Notlar II",
Yeni Olgqu,Ekim-~1984,y11:3,say1:10,syf:54



olusturuyordu. 80'lerde demokrasi Gzleminin giderek artmasi ve
devlete baskil olusturacak asamaya gelmemis olsa da gliglenen si-
vil toplum,hakim ideolojinin erozyonu ag¢isindan dnemlidir. 80'-
lerden sonra Tiirkiye'de degerlerin,tutum ve davraniglarin gagi-
lacak bir gekilde hizli bir deigime udradigar goriiliiyor. Gele-
neksel dederlerdeki dedigimin ve toplumun en belirgin dinamidgi,
1950'lerden beri hizla devam eden kapitalistlesme ve kentlegme
olgusudur. Beraberinde de sosyal sinif sisteminin karmagiklagma-
sin1 getirmigtir. UOzellikle B0'lerden sonra medyanin kirsal ke-
simde yayginlik kazanmasinin sonucu ise tiketim talebindeki ar-
ti1s olmusgtur.

B0'1li yillarain bir bagka orjinalitesi ise radikal islam-
c1 kesimin giderek gig kazanmasidair. 80'lerin ilk yarisinda dev-
let ve hiikiimet politikalariyla desteklenen islamci kesim,radikal
solun afir bir darbe yedigi ve baski gbrdigi bu ortamda geligme
firsatini bulmugtur. Yine islamci harekette kadinlarin gittikge
daha etkin bir rol oynadiklaraini ve toplumda siyasal bir gilig
olugturmaya bagladiklarini sdyleyebiliriz. Bu dénemde gerek is-
lamci kesimin iginde gerekse dider gruplarda islamin kadina ba-
kigi tartigilmaya baslanmigtir. Islami kurallara uygun bigimde
ortinen kadinlarin sayisi artmig,gerek yazilari gerekse éylem-
leri ile kadinlar,islami yagam tarzini yaymak igin galigmiglar
ve iUniversitede tirban 6zglirligi igin bir dizi eylem yapmiglar-
dir. Bunlarain yanisira islamci kadinlarin kendi yayin organla-
riyla tartigmalara katildiklarini da gdrmekteyiz(9).

Islamin kadina bakigi tartigmalari bu aragtirmanin kap-
saminl agacak niteliktedir ve kugkusuz baglibagina ayri bir arag-
tirmanin konusudur. Bu nedenle bu konuyu ayri bir aragtirma kap-

(9) Bkz. ARAT,Yegim,"Feminizm ve Islam: Kadin ve Aile Dergisinin
Diigiindiirdiikleri",Kadin Bakis Acisindan 1980'ler Tiirkiye'sinde
Kadin,der:Sirin Tekeli,iletigim Yay.,istanbul-1990,syf:89




samina birakmayil uygun bulmaktayiz.

Kugkusuz B0'li yillarda neopopilizmin yeni simgesi "bi-
rey" oldu ve "de§igim,gafdaglagma,yiikselen defderler ve yeni di-
zen adina afzini agan herkes,bireyden stz etti(10)". Ancak bire-
yin yikseliginin B0'lerde yalnizca tiiketim kaliplarayla miimkin
olabileced§i imajr ile,birey kimlig§i tiketim kaliplari &n plana
gikartilarak tanimlandi. Igte "24 Ocak kararlarinin uzantisinda-
ki bankerler dénemiyle "biiyik digiin biylk kazan" mantigina isin-
mig,kolayca kidgeyi dénme hayallerine kapilmig(ll)" ve bireysel
servet avcilifda igin her yolu milbah gorme geklindeki davranaig
bigimi,ifadesini farkli olma ve birey kimlidi kazanma adi altin-
daki "bireycilik" te buldu.

1980'lerde kadinlari ilgilendiren tutum ve davraniglar(12)
konusunda da defigiklikler olmakla birlikte,Gzellikle aile en
onemli kurum olarak etkindir. Ailede ev igi yiiki de kadinlarin
Uzerindedir*. Ancak aile ile ilgili kararlarda stz hakki erkek-
lere aittir ve dzellikle tiiketim konusunda kadinlar talep eden
erkekler ise aligverigi gercgeklegtiren kigilerdir**.

BO'lerde de toplumda afirlikli olan evlenme bigimi "go-
ricli usuli" diir. Birbirini taniyip anlagarak evlenme bigimi ise
genellikle kentlerde goriilen fakat az rastlanan bir bigimdir.
Yine evlilik yaginain yiksek olugu da kentlerde ve Gzellikle é@i—
tim gormig kesimde goriilmektedir. Yine etkin dodum kontroli uy-
gulama oraninin diigiik olduunu,kiirtajin bir &lgilide benimsenmek-
le birlikte bunun bir kadin hakki degil aile hakki olarak go-
rildiigini,ki1z-erkek iligkilerinde kizlara daha az hoggdri gos-
terildigini,okullarda cinsel egitime sicak bakilmadifini,evlen-

me oraninin % 91.8 oldufjunu ve boganmanin basit nedenlerle

(10) KOZANOGLU,Can,agk.,syf:121

(11) " w2 gyfals

(12) TEKEL1,9irin,?1980'ler Tiirkiye'sinde Kadinlar",Kadin Bakis
Agisindan 1980'ler Tirkiye'sinde Kadin,agk.,syf:16-17-18

(*) PIAR'in 1989 rakamlarina giire tiimiyle kadin % 29.1,kadin
ajirlikla % 53.5,egit paylagsim % 13.4

(**) PIAR 1989'da giinliik alisverigi yapan kadin orani % 32.5,

dayanikli egyada talep eden % 23,satin alan % 4 kadin.



kolayca bagvurulacak bir yol olmadigini gdrmekteyiz.

Igte 80'lerde toplumda deder ve tutumlarin hizla degis-
mesine rafmen,kadinlari ilgilendiren tutumlarin ve aile kurumu-
nun korundufunu sdyleyebiliriz. Uzellikle yeni dederler iginde
"bireysellegme" kentlerde gengler ve kadinlar arasinda yeni bir
arayisl on plana gikardiysa da,kadinlarla ilgili tutumlarin di-
gerleriyle ayni hizda degigmedigi bir gergektir.

Tirkiye'de ataerkil iligkiler sadece aile iginde degil,
caligma ortaminda da etkinligini siirdiirmektedir. Tirkiye'de koy-
de galigan kadin orani kentlerdekinden daha fazladair. 1985 yila
rakamlarina gore galigan her 100 kadindan B5'i tarimda galigmak-
ta ancak yaptiklari ig lcretsiz tarim iggilididir. Kentlerde
ise kadinlarin licretli iglerde galigma oranlari gok dﬁgﬁktﬁf.
1980'den sonra ekonomik politikalaran bir sonucu olarak Gzellik-
le kadin emedinin informal sektdre kaydiga gorilmektedir. Enf-
lasyonun yiiksek rakamlara ulagmasi ile artan yoksulluk kadin,
yagli ve gocuklarin daha gok ig talebinde bulunmalarina neden
olurkenjekonomide gok az istihdam saglanabilmig,bundan da erkek-
ler yararlanmiglardir. 1985'de istatistiklere yansiyan igsiz
kadin sayisi,tarim digi sektdrlerde galigan kadinlarin % 69'unu
olugturmaktadir. Ev diginda hizmetgilik,gocuk bakiciliga yapan,
temizlik iglerinde galigan kadin sayisi artmig,bazi kadinlar
"kara" sanayide asgari icretten de diigiik lcretler ile galigma-
y1 kabul etmek zorunda kalmiglardir. Bir kisim kadinlar ise ev-
de kendi ilirettikleri ilriinleri digarda satarak,informal sektdriin
bir pargasi olma yolundadirlar(13).

Uzellikle son yillarda hiikimetin yilriittigi kadinlar lize-

rindeki kampanya ile,kadinlarin asil gdrevinin ev kadinligi ve

(13) ECEViIT,Y1ldiz,"Kentsel Uretim Siirecinde Kadin Emedinin Ko-
numu ve Dedigen Bigimleri",Kadin Bakig Agisindan 1980'ler

Tirkiye'sinde Kadin,agk.,syf:113




annelik oldufu gorisi pekigtirilmeye galigilmaktadir. Bu da
caligmak zorunda kalan kadinlarin,ev igi emegini ihmal etme-
den galigabilecekleri igslere yonelmelerinde dnemli bir etken-
dir. (Fason ig yapma,part-time iglerde galigma,evde yapabile-
cekleri hali dokuma,konserve yapma gibi diigiik gelirli igler)

Kamuda calisan kadin memurlarla ilgili bir aragtairma-
da(1l4),kadainlaran ev igi ve annelik rollerini ig ortaminda gz~
meye galigtiklari gdriilmigtiir. (Yin 6rme,ev temizligi,gocuk
bakimi,yemek gibi konularda tartigma gibi) Kadinlaran kolay
kolay yiikselme olanagdi bulunmayan,rutin iglerde galigmalarana
aile igindeki rolleri nedeniyle verim diigiikligli agisindan sa-
vunanlar oldugdu gibi,kadinlarain pekgodu da ayni sebeplerden
bu tir igleri tercih etmektedirler.

Yine ucuz gocuk ve kadin eme§inin ihracata dayala drinler-
de kullanilmasi ve diinya pazarlarandaki rekabeti,Tilirkiye'de
bunun @nlenmesi igin ciddi galigmalar yapilmasi ydniinde bir
engel tegkil etmektedir. Tirkiye'de kadin emegi biliylik dlglide
sendikasiz ve glivencesiz ikincil emek pazarlarainda,informal
sektorde ve kiglk Ureticilikte kullanilmaktadar. Kadinlarain
birincil emek pazaranda erkeklerle rekabet edecek konuma gelme-
leri,editim diizeylerinin artmasiyla bile mimkiin olmamaktadar.
Kadin igi ve erkek igi ayrami,yasalardaki egit ige egit Ucref
ilkesinin gegerlilidini engellemektedir(15). iste kadinlaran
bir godunun faaliyetleri "ekonomik faaliyet" olarak dederlendir-
me digi kalmakla birlikte,ekonomik faaliyet olarak kabul edilen
bir boliminin emedinin O6nemli bir kisminin ise ev igi faaliyet-
lerde kullanildida gbdrilmektedir. Erkek egemen ideolojinin yiiz-

yillardir yaygin olmasi kadinlarain aile iginde erkek egemenligi

(14) UZBAY,Ferhunde,"Tiirkiye'de Kadin ve Gocuk Emedi",Toplum
ve Bilim,53 Bahar-1991,syf:52
(15) UZBAY,Ferhunde,agk.,syf:52



altindaki tGretim faaliyetlerini agiklamaktadir. Kapitalist sis-
temin Ongodrdigli kadinin aile igindeki roli ve lretimi ile,ka~
din ve gocuk emedinin aile disinda ucuz emek ve yedek igglci
olarak kullanilmasaidar. )

Tirkiye'de kadinlarin lretime katilmadiklari igin ege-
menlik iligkileri iginde ezilen taraf olduklari tezi yerine,
ezildikleri igin ilretime son derece diisiik statiilerde katildik-
lari ve dolayisiyla godunlugun iliretime katildiklari halde,ud-
raglarinin ekonomik faaliyet olarak dederlendirilmedigini soy-
lememiz daha anlamlidair(16).

Iste 80'lerde kadinlar yukarida kaba hatlariyla anlat-
maya galigtaifimiz bir toplumsal panoramanin igindeydiler. Bu
toplumsal dedigsim ve geligmeler sonucu ivme kazanan feminist
hareket,kadinlarin kadin olmaktan kaynaklanan sorunlarina giin-

deme getirerek B0'li yilara damgasini vurmugtur.

(16) UZBAY,Ferhunde,"Kadinlarin Ev I¢i ve Ev Digi Ugraslaran-
daki Defigme",Kadin Bakig Acisindan 1980'ler Tiirkiye'sinde

Kadin,agk.,syf:123
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BOLUM I

A- TORKIYE'DE 80 SONRASI GELISEN KADIN HAREKETI VE MEDYADA KADIN

Tirkiye'de kadin hareketlerine baktigimizda gerek sosyo-
lojik gerekse kiiltiirel oclarak,feminizmin 1980'1i yillarda ivme
kazanmigs oldugunu goriiriiz. Kuskusuz,B80'lerde kadin hareketinin
bir anda politik giindemin en 6n siralarina yerlegmesi Tirkiye'-
nin 6zglin gartlarindan kaynaklaniyor. 12 Eylil 1980 askeri dar-
besinin siyasal alanda yarattigi bogsluk,birazda sa-sol eksenin-
den uzak bir platformda olan feminist ideolojinin Tirkiye'de
giindeme gelmesinin zeminini olugturuyordu.Bunun yanisira batida
1960'lardan beri yiikselen feminist hareketlerin etkilerinin ya-
nisira Tlirkiye'de aydin kadinlar arasinda bu ideolojinin lider-
ligdini yiliriitebilecek kadinlarin yetigmig olmasi gibi etkenlerin
onemi de biyuktiir.

1- BATIDA FEMINIST HAREKETLER
(a)- Tarihte Kadin Haklarinin Ortaya Cikigi ve Miicadelesi

Tarih boyunca kadinlarin devrim ve ayaklanmalar gibi Gnem-
li toplumsal ve siyasal olaylara aktif bigimde katildiklari bi-
linmektedir. Iste kadinlarin kitle hareketlerine yodun bigimde
katildiklari ve durumlarini diizeltmek igin micadele ettikleri
bu baglangig "1789" ile olmustur(17). Ancak Fransa'da bu demok-
ratik devrim kadinlar igin eski diizendeki haklarini da yitirme-
leri sonucunu beraberinde getirmig ve kadinlarin bundan sonraki
siyasal ve toplumsal agidan dnemli haklari kazanmalari 157 yillik
bir micadeleyi gerektirmigtir. 1789 devrimiyle:zbiriikteskadinlar
da yurttaglik haklari ve siteye dahil olma haklari igin miicadele-

(17) Bkz. "1789 Devrimi ve Kadin Hareketleri'", Sosyalizm ve Toplum-
sal Miicadeleler Ansiklopedisi,jletisim ‘Yayinlari,istanbul-
1988,cilt:1,s8yf:28
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ye baglamiglardir. Tarihdeki ilk kadin haklari savunucusu ola-
rak sdyleyebilecegimiz Olympe de Gouges,1791'de Marie Antoinet-
te'e gtnderdigi "Kadin Haklari Beyannamesi"yle bir kadinlar mec-
lisi kurulmasini,kadinlara oy ve insan haklarinin taninmasini
talep ediyordu. "1789'da feminizmin tagidida devrimeci karakter
kadinlarin sadece bu birkag s@zciiniin taleplerini dile getirmesiy-
le yetinmeyip,kitle halinde harekete gegmelerinde yatar. Gergek-
ten devrimle birlikte kadinlar gazeteler gikartmiglar,siyasi
kuliipler kurmuglar,Bastille'de,Versailles'de gbosterilere katil-
miglar ve cumhuriyet ordularinda savagmiglardi(18)".

ingiltere'de kadin haklari miicadelesi ise 19. yilizyil so-
nunda John Stuart Mill'in parlamentoda kadinlara egit oy hakka
tnerisi ile giindeme gelmigtir. "Ingiltere'de kadin sorununun
giindeme gelmesi,sanayi devrimi ile giderek kalabaliklagan ve
orgilitlenen iggi sanifanan,burjuvazi kargisana bir giig olarak
gikmasindan sonra olacak;fakat ilging olani sinif gatigmalarinin
itmesiyle olan micadele esas olarak sosyalizmden kopuk bir fe-
minist hareket olarak geligecektir(19).

Kadin haklari miicadelesi Amerika'da da ayni yillarda top-
lumsal miicadelenin etkisi ile baglar. 1837'de esaretin kaldiril-
masl amaclyla diizenlenen bir kongreye kadinlarin delege olarak
kabul edilmemeleri,lB48'de New York'ta ilk kadin haklari konvan-
siyonunun toplanmasina neden olan olaydir. Sarah ve Angelica .
Grimke kardegler,lLucrecia Mott ve Elisabeth Cady Stanton tara-
findan Seneca Falls'da diizenlenen bu konvansiyona 260 kadin ve
40 erkek katilmig,Seneca Falls Bildirgesi'nde kadinlarin egit
haklara sahip olmalari savunularak,kadinlara oy hakki verilmesi
tne sﬁrﬁlmﬂgtﬁr(QD).lB69'da kurulan iki o6rgiit "National Woman

(18) TEKELI,Sirin,Kadinlar ve Siyasal Toplumsal Hayat,Birikim
Yay.,Ankara-1982,syf:71

(19) TEKELI,Sirin,agk.,syf:72

(20) BENSADON,Ney,Baglangicindan Giiniimiize Kadin Haklari,Cev:$irin
Tekeli,fletigim Yay.,Istanbul-1990,syf:49
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Suffrage Association" ve "American Woman Suffrage Association"
micadeleyi oy hakki gergevesinde ele alan Orgiitlerdi."Amerikan
Ulusal Oy Hakka Derne§i (National Woman Suffrage Association)
tim lilkede kurulan yerel orgilitleri bir araya getirdi. Boylece
saglanan giic birligi,1914'den itibaren birkag¢ bati eyaletinde
1920'de de biitiin ilkede kadinlara oy hakkinin taninmasi sonucu-
nu dofurdu(21).

Amerika'da kadin hareketinin baglamasi siyah esirlerin
kurtulug miicadelesine baglidirj;ancak feminist hareketin gelisg-
mesi iggi kadinlarin hareketinden kopuk,daha gok oy hakki,ah-
lak, fuhug ve dodum kontrolii agairligainda bir geligmedir. Kate
Millet Amerikan kadinlarinin miicadelesini gdyle anlatiyor:"Ka-
dinlarain oy hakki davasi,cinsel devrimin birinci agamasindaki
politikanin temel noktasiydi. Bunun gevresinde egitim,yasalar
dniinde egitlik ve egit lcret gibi sorunlar toplaniyordu. Oy
hakki sorunu,en biliylik tepkilere yol agtifai,en bliyilk gaba ve bi-
linci harekete gegirdigi iqih anlam tagir. Yine de devrimin o-
lumsuz ydnlerinden biri olmaktan kurtulamamig ve 70 yil silirey-
le boguna enerji harcanmasina yol agmigtair. Ve oy hakki alan-
di1d1 zaman,kadin hareketi ancak "tikenmek" diyebilecefimiz bir
bigimde gozilmugtir (22)".

Suffraget hareketi ilk kez Ingiltere'de ortaya giktaiga
gibi yine miicadelenin en sert gekli de bu ililkede gérildi. 1900°' -

lerde hareket parlamento digina sigramig,eylemleriyle kamuoyun-

da baski olugturarak parlamentoyu boyun egméye zorlamigtir.l903'-

te Mrs. Emmeline Goulden Pankhurst ve kizlari Sylvia ve Chris-
tabel tarafindan kurulan "Woman Social and Political Union"

(Kadinlarin Sosyal ve Siyasal Birligi)nin eylemleri,miting,aglik

(21) BENSADON,Ney,agk.,syf:53-54
(22) MILLET,Kate,Cinsel Politika,gev:Segkin Selvi,Payel Yay.,
Istanbul-1987,syf:139
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gfeui,uitrin camlarini kirma,resmi daireleri kundaklama,bomba-
lama gibi giderek sertlesen bir miicadele gizgisi izledi.Ancak
1914'de taktik dedistirip,savas hiikiimetini desteklemeye karar
verdikten ve militan micadeleye ara verdikten sonra,l1918'de oy
hakkini kazandilar. Yeni seg¢im yasasa 30 yagin Uzerinde,milk
sahibi veya miilk sahibiyle evli,haftada 5 Pound gelir getiren
bir igte galigan ya da iliniversite mezunu olan kadinlara oy hak-
ki1 taniyordu. Biylece feministlerin,burjuva sinifindan kadinla-
rin erkeklerle egit statiiye kavugmug oldufu bu yasa ile miicade-
leleri de kapanmig oldu (23).

1870'ler feminizmde ilk ayrilmayi baglatan tarih olarak
onemlidir. Iggi sinifinin hareketleriyle ba§lantili olarak mii-
cadele eden sosyalist feministler ile genel olarak burjuva ka-
dinlarain ylrittigd ve kapitalist sistemden ayrilmadan reformlar-
la kadinlarin egitligini amag edinen radikal feministler arasin-
daki ayrim da bu tarihlerde netlegir. Daha sonra 1914'te Birinci
Diinya Savaginin baglamasi ile bu ayrim bir kopmaya ddnigecektir.
Sosyalist feminizmin 1870'lerden itibaren en giligli oldudu llke
ise Almanya'dir.Kugkusuz bunun nedeni de 1871 Paris Komini'nidn
yenilgisinden sonra iggi hareketinin merkezinin Almanya'ya kay-
masl ve bu lUlkede kapitalizmin hizli bir geligme gdstermesi ile
kadinlarin da emek giiciine katilimiydi. Iggi sinifina dayanan
kadinlarin kurtulugu,l1875'te August Bebel'in Gotha Kongresi'nde
one siirdidl ve daha sonra "Kadin ve Sosyalizm" adli kitabinda
savundufu goriigleri ile bir sinif miicadelesi haline geliyordu(Z&).

II. Enternasyonel'de kadinlarin kendi drgiitlerini kurma

kararinin alinmasinin ardindan,1907 Stutgart Kongresi'nde kadinla-

(23) 19. Ylizyilda gegitli feminist gériigler igin bkz.Feminizm
19. yiizyil Klasiklerinden Secmeler,Afa Yay.,Iistanbul-1987

(zd)Bkz. BEBEL,August,Kadin ve Sosyalizm,gev:Sabiha Zekeriya
Sertel,Toplum Yay.,Ankara-1976
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ra oy hakki taninmasi yolunda bir karar alindi ve ayni yil Stut-
gart'ta toplanacak olan I. Enternasyonel Sosyalist Kadinlar Kong-
resini desteklemeye karar verildi. Kongre bu enternasyonel kadain
orgitinin sekreterligine Clara Zetkin'in getirilmesi ve Zetkin'in
gikardigar Alman iggi kadinlarinin dergisinin kongrenin resmi
organi olmasini da kabul etti(25). 1B57'deki 40.000 New York'lu
kadin igginin greve gittigi giin olan B Mart'in Enternasyonal
Kadin Gini olarak kabul edilmesi karari ise 1910'da Kopenhag'da
I1. Kadin Enternasyonel'inde alinmagtar.

Clara Zetkin,Ekim Devrimi'ndensonra da Komintern'in deneti-
mindeki Kadin Enternasyonel'inidrgiitlemigtir.Yine kadin sorunlari
lizerinde galigmalarda bulunan Aleksandra Kollontai,Sovyet hiikiime-
tinin kurulmasinin ardindan Pentograt'ta kadin kongresinin toplan-
masi: igin galigta. Bu kongrenin tartigmalari ile Aralik 1917'den
itibaren kadin haklarini diizenleyen bir dizi yasa gikarilmaya
baglanmigtar.

Ancak Lenin'in hayatta oldugu siire boyunca bu tartigma
ve deneyler ile kadinin kurtuluguna verilen dnem,1924'lerden
itibaren etkinligini kaybetmigtir. Bir yandan Stalin ddnemi
bir yandan da NEP politikasinin uygqulanmaya baglanmasi,kadin
devrimlerinin de yaraim birakilmasini getirmigtir.

Stalin'in iktidara gelmesinden sonra ise kadin haklara
miicadelesi durmaktan da 6te geriye gitmeye baglamigtir.(1926'da
boganma hakkinin kisitlanmasi,kiirtaj yasadi konmasi,kutsal ai-
leyi yeniden olugturma politikasi gibi)

Stalin'den sonra 1936 ve 1944'de bazi iyilegtirmelere
gidilmigse de,Lenin ddnemi ve 1918 yasasi ddnemindeki haklara

higbir zaman geri déniilememigtir(26) .

(25) TEKELI,Sirin,agk.,syf:85
(26 ) Bkz.GEORGE,St.George,Sovyetler Birliinde Kadin,gev:S.Uz=
budun-0.Yener,El Yay.,lstanbul-1987
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(b)- Batida Ikinci Feminist Dalga

Bati diinyasi igin ikinci feminist dalga,bu kez savag
sonras1 biliylime (1950~-1960) dbénemine rastlar. "Amerikan riyasi"
nin gergeklegtirilmeye galigildiga bu on yi1l,ABD'de kadinlar
agisindan evlilik yaginin diigtiidli,evlilik ve dofurganlik ora-
ninin ABD tarihindeki en yiiksek oranlara ulagtidi yillardar.
1950'lerin ABD kadininin durumunu yansitan Betty Friedan'in
"The Feminine Mystique" (Kadinligain Gizemi) adli kitabi,bu ko-
nuda ©ne gikan cesur bir atilimdir.Friedan,ev kadinlidini,ka-
dinlaran kimlik bunalimini,Freud'un cinsel analizlerini eleg-
tirdigi ve kadanlar igin yeni bir yagami,yeni bir dfinemi bag-
lattiga bu kitabiyla(27) ABD'deki ikinci feminist dalganin da
habercisi olmusgtur.

Kadain UOzglirliigl Hareketi'nin temellerini atan ilk galig-
ma olarak adlandirabilecegimiz Simone de Beauvoir'in "La Deuxi-
éme Sexe" (Ikinei Cins)(28) adli eseri,1940'larda pek fazla
ses getirmemigti. Oysa Beauvoir,burada gegmigteki feminist po-
litikacalarin elegtirisiyle birlikte,kadinlari ikinci cins ko-
numuna getiren toplum mekanizmasini inceliyordu. 1960'larin so-
nunda hareketlenecek olan feminizmin bu kez iktisadi ve siyasi
arenadan uzaklagarak psikolojik irdelemeler ve bireycilige kay-
masinin temelini ise "Ikinci Cins" olugturuyordu.

Ikinci feminist dalganin 1960'larain sonlarina rastlamasa
yine toplumsal ve siyasal olaylarla baflantili olarak geligtigi-
ni bize kanitliyor. Bu kez giderek siyasi nitelige biiriinen geng-
lik hareketleri iginde miicadele eden kadlniar,kadan hareketini
ayri orgitlenmeler geklinde difer hareketlerden ayirmak geredini
farkettiler ve 60'1la yillarin sonlarinda,daha gok orta sinaftan

(27 ) Bkz.FRIEDAN,Betty,Kadinlidin Gizemi,geu:TaHire Mertoglu,
E Yay.,istanbul-1983

(28) "La Deuxiéme Sexe" Tiirkgeye "Kadain" 3 cilt olarak gevrildi.
l1.Geng Kizlik Cadi,2.Evlilik Cagir,3.Bafimsizliga Dofru,
gev:Bertan Onaran,Payel Yay.,istanbul-1986
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kadinlarin ve ©6grencilerin yer aldiga Kadln_ﬂzgﬂrlﬁﬁﬁ Hareke-
ti,ABD'de baglayarak hizla Avrupa ilkelerine yayildi. Kigik
gruplar halinde drgitlenmig kadinlardan olusan ve ancak 8 Mart,
kiirtaj hakki gibi gosteriler igin biraraya gelen hareketin on-
derleri ise Kate Millet,Betty Friedan,Juliet Mitchell,Simone
de Beauvoir gibi feministlerdi. Bu kiigiik kadin gruplari arasin-
da iletigimi sadlayan "National Organisation of Woman" (Ulusal
Kadinlar Dernedi)'dir. 1965'de kurulan NOW Gzellikle cinselli-
§in daha yiizeysel belirtileri lizerinde durmustur. Yasal egitsiz-
likler,ig vermede gdzetilen ayrim gibi(29). Ancak NOW vb. drgiit-
lenmeler diizene kargi olmamiglardir. Daha sonralari kadin hareke-
tindeki geligmelerden etkilenmekle birlikte,genel olarak NOW'in
caligmalari parlamentoda baski gruplari olusturmaya,milletvekil-
lerini (hangi partiden olursa olsun) ikna etmeye,bdylece esit
haklar bildirgeleri gibi yasal degigsiklikleri saglamaya ydnelik
oldu(30).

1967'de geng ve evli olmayan kadinlar NOW'dan ayrialarak
daha radikal olan Kadinlarin Kurtulugu Hareketi’ni(Woman's Libe-
ration Movement) kurdular. Joe Freeman,Ti Grace Atkinson,Roxane
Dunbar'in bagini cektidi baski grubu olarak Kadinlarin Kurtulusu
Hareketi,federal ve yerel diizeyde hikimetler,kitle iletigim arag-
lar: gazeteler,televizyon aflari ve Universiteler katinda eyleme
gegerek kadinlara iligkin cinsiyetgi imgelerin dedigmesi,ig ve
icret ayraimlarainan ortadan kalkmasi,kiirtaj hakki igin pekgok
eylem yapti. Andrée Mitchell Kadinlarin Kurtulugu Hareketi'nin
kiglik birimler halinde orgltlenmesini gdyle aglkllyor:“Yapllaﬁ-
mig bir grup olmayip kiigiikk gruplardan olugsan hareketin temelini
kadrosunu ve hatta amacini olugturan kiigik gruptur. Zaten iglev-

(29) FIRESTONE,Shulamith,Cinsellifin Diyalekti§i,gev:Yurdanur
Salman,Payel Yay.,Iistanbul-1979,syf:47

(30) KILIGASLAN,Z.,"Kadin Sorununa Farkli Yaklagimlar",Bizim
Belde Toplum Diigiin Sanat,Mart-1986,say1:24,syf:21
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lerinin gegitliligini ve belirli bir modele uymama ve belir-
1i bir amag gitmeme edilimlerini de bu gesitlilik agiklamak-
tadir.Bunlarin temelinde birlegmenin glic safladigi ve ezilmig-
lerin biraraya gelerek ezilmigliklerinin bilincine varma ve
bunu agma olanagi bulamayacaklari diigiincesi yatar(31)".

Amerika ile benzer kosullardaki Fransa'da da kadin ha-
reketleri ayni bigimde geligmigtir. 1968 Mayis'inda Anne Tris-
tan Kadin-Erkek-Gelecek(Feminin-Masculin-Avenir-FMA)grubunu
kurmugtur. Onceleri sosyalist parti militanlarinca kurulmus o-
lan Demokratik Kadin Hareketi'nin resmi bir kuruluguyken daha
sonra Anne Tristan ve arkadaglari ayrilarak"Partisans" dergi-
sinin &zel sayisini (Kadin arain Kurtulugu:Yal Sifair) gikart-
miglardir.8 Mart 1974'de ise Simone de Beauvoir'in bagkanli-
g§ina yaptifa Kadin Haklarai Dernefii (Ligue du droits des Fem-
mes) kurulmug ve Feminist Haberler (Nouvelles Féministes) der-
gisi yayinlanmaya baglamigtar.

Feminist micadele felsefe alaninda olduju kadar hemen
her alanda (Ideoloji ve bilim,iktisat,8zel yagam,kililtiir,siya~
sal yagama katilma,galigma hayatina girme,lcret egitlifi vb.)
onemli yenilikler getirmigtir.Kitap,gazete,blilten gibi yayin-
lar yaninda yeni bir feminist edebiyat ortaya gaikmigtair.Cinsi-
yetciligin her alanda teghiri ve micadeleyi geligtirmek amaciy~
la bir micadele bigimi olarak benimsenen bu tirin 6ne gikan
ornegi ise Kate Millet'in "Cinsel Politika"siydi. Yine faﬁi-
nist arastirmalar biitiin bilim dallarinda hizla geligerek Av-
rupa ve Amerika'da hemen her iiniversite bilinyesinde kadin arag-
tirmalari merkezlerinin kurulmasi sonucunu getirmigtir.

Siyasi hareketlerin diginda geligen ve Gzellikle radikal

(31) MICHEL,Andrée,feminizm,gev:Sirin Tekeli,Kadin Cevresi Yay.,
istanbul-1984,syf:138
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sol drgiitlenmelerden uzak duran Kadin Uzgiirligi Hareketi,ka-
dinin kurtulusunu gilindelik yagamin defigiklide udgratilmasin-
dan,sini1f dismanlig: ve lezbiyenlige varan yelpaze iginde gok
gegitli bigimlerde gormekteydi. Feministlerin gegmigteki kadain
hareketleriyle benzerlik tagsiyan kadinlara siyasal,ekonomik ve
toplumsal hayatta esit haklar talebi,kadinin kendi bedenine sa-
fiip glkma hakki gibi taleplerinin yaninda diger kadin hareket-
lerinden ayrilan yoni,geligkilerin ataerkil dizen ve anlayig-
tan kaynaklandiga ile miicadelenin hedefinin de bu ydnde olma-
gidir.

Yukarida kisaca o6zlini ve dayandigar temelleri anlatmaya
galistigimiz Kadin Uzgiirligli Hareketi,zaman zaman sertlegen
eylem hattina ragmen gercekte gikis noktasi olmasi gereken ka-
gitalist sisteme ydnelik bir tehdit olugsturmadi.Aksine devrim-
@i hareketleri bdlen ve gliclini zayiflatabilecek bir etken ola-
mak sistemin igine de yaradi. Bunun en giizel kanitini da yine
ABD'de FBI raporlarinda bulmak mumkindir. FBI NewYork Ofisi,
¥ir siire inceledigi Kadin Uzglirli§i Hareketi'ninilkenin ig gili-
senlifine ydnelik bir tehdit olugturdufju yolunda kanit bulama-
1141 igin sorugturmayi kapatmigtar. Yine FBI San Francisco Bi-
mosu'nun Bagkan Hoover'a gonderdif§i muhtirada,"Kadin Uzglirligd
tareketi,bdlicli bir etken olarak ortaya giktiga igin yeni sol
Ae devrimeci hareketi zayiflatmada bir kargi istihbarat olarak
tavsiye edilir" stzleri hareketin bu ytnde kullanilmasinan bi-
er kanitadar(iz).

(32) UZBUDUN,Sibel,"Cikmaz Yol Feminizm“,Milliyet Sanat Dergisi,
© 15 Aralik 1984,say1:110,syf:12
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2- TURKIYE'DE FEMINIST HAREKETLER
(a)- Tirkiye'de Kurtulug Savagi Uncesi ve Sonrasinda Kadan
Hareketi

Yaygin olan sbdylemdeki gibi Tirkiye'de kadin haklari-
nin cumhuriyet sonrasinda devrimlerle kadinlara verilen hak-
larla baaladiﬁl,bundan onceki donemlerde ise kadin haklarai mi-
cadelesi olmadigi savi gegerli dedildir. Aksine,batida feminist
hareketlenmelerin bagladigi ddnemden epeyce sonra da olsa 0Os-
manli Devleti igcinde de kadinin durumu tartigma konusu olmus
ve kadin haklari igin verilen miicadele cumhuriyetin kurulma-
sindan sonra da devam etmisgtir.

Osmanli Imparatorlufu'nda Tanzimat'a kadar yasallasma
hareketi (¢adas anlamda) gorebilmemiz mimkiin dedildir. Bir is-
lam devleti olan Osmanli'da kigi ve aile hukukunu diizenleyen
yasalar geriat yasalaradir ve geriat hiikimleri geredince kadain
toplum yagantisinin diginda tutulmustur. Kadinin giydidi kiya-
fetten sokada gikmasina kadar her davranigi baski altina alin-
mig,kadinlar ticari faaliyetlerden alikonulmus,kilik kiyafet-
leri dizenlenmig,editim haklarindan yoksun birakilmiglardar.

9 yagina kadar gidilebilen siibyan okullarinin Gtesinde - bu o-
kullarda sadece din editimi verilmektedir - bir editim gdrme-
miglerdir(33). Urnedin I1I. Osman zamaninda (1754-1757) haf-
tanin g glinlinde kadinlarain sokafa gikmalari yasaklanmig,dider
gliinlerde ise siyah pege takmalari zorunlu tutulmugtu. Yasaga
aykairil olarak sokaa gikan veya ince yagmak tutunup,sirmala
giysiler giyen kadinlar III. Osman'in emriyle denize atilarak
bodduruluyorlardi(34<). II1I. Mustafa zamaninda ise kadinlaran

sokaga gikmalari tamamen yasaklanmaigtar.

(33') Osmanli'da kadinligin durumu,kadinlarain sosyal hayat di-
gsinda kalmalari ve yagayilg bigimleriyle ilgili ayrantalar
igin bkz.ASIM,Salahaddin,0Osmanli'da Kadanligdin Durumu,
Arba Yay.,Iistanbul-1989

(34 ) GUZEL,Sehmus,"Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Toplumsal Dedigim
ve Kadin",Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi,
Iletigim Yay.,Istanbul-1985,cilt:3,syf:858
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Bsmanli Devleti’nde kadinlara ydnelik ilk faaliyetler Tanzimat
dénemiyle baglar. Batidaki dedisimler sonrasinda Osmanli Impa-
ratorlugu'nu yikilmaktan kurtarmak ve birtakim reformlarla tek-
rar eski gilicine kavugturmak amaciyla yapilan bu harekette kadin-
larin durumu da gézdniinde tutulmugtur. Tanzimat doneminde kadin-
lara yenilik olarak sayabilecedimiz bu haklar:1856 Arazi Kanunu
ile kiz gocuklarina veraset hakkinin taninmasi,kdlelik ve cari-
yeligin kaldirilmasi,efitimden bazi olanaklar sadlanmasi ve
sosyal yagantida gérece bir Ozgiirliik taninmasi (kilik kiyafet
ve sokafa gikmanin yeni fermanlarla diizenlenmesi) geklindedir.
1842'de Avrupa'dan getirtilen ebe kadinlarain Tibbiye'de
verdikleri kurslarla baglayan kadinlara meslek edindirmeye ytne-
lik gabalar 1858'de ilk kiz riigtiyeleri (ortaokul dengi),1869'da
sanayi okullari,1B870'de Dariilmuallimat (kiz Ogretmen okullarai)
agcilmasiyla devam etmistir. Ancak bu olanaklardan Istanbul ve
Selanik gibi biiyiik kentlerde sinirli bir kesimin yararlanabildi-
gini belirtmek gerekir. "1874 yilinda,kiz odretmen okulu ile
birlikte kaizlar igin agilmig olan ilkokullar dstiindeki okulla-
rin sayisi 10'a gikmigti. Bu okullarain hepsinde birden okuyan
6drenci sayisi ise 294'tii(35)".

Bu dénemde kadinin durumu tartigma konusu olmaya bagla-
mig,donemin 6nde gelen disgiinirleri $inasi,Namik Kemal,Abdilhak
Hamid,Semsettin Sami ve Ahmed Mithad kadinin statiisiine elegtiri
getiren ve Avrupa ile kargilagstirarak kadinan geri birakilmasi-
n1 elegtiren yazilara yer vermiglerdir. Bu devrin en Unlid ka-
din yazari ise Fatma Aliye Hanim'dair. Avrupa kiltlrd ile yeti-
gen ve Ahmet Cevdet Paga'nin kizi olan Fatma Aliye,ilk kadin

romancimizdir ve yine yagaminil kendi eme§i ile kazanan,dzglir

(35) TASKIRAN,Tezer,Cumhuriyet'in 50. Yilinda Tiirk Kadin Hak-
lari,Bagbakanlik Basimevi,Ankara-1973,syf:29
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Tirk kadini tipini igleyen ilk romancidir. 1868'de Terakki ga-
zetesi kadinlar lehine yazilar yayinlamig ve 1868'de kadinlar
ig¢in "Muhadderat™ adi altinda bir gazete gikartmigtir. Terak-
ki'nin 6zellikle biiyiik gehirlerde kadinlar tarafindan ilgiyle
izlenildigi bilinmektedir. Muhadderat'ts yer alan yazilar ka-
dinlarin okutulmasi,evlilikte kargilikli vazifeler ve bati diin-
yasinda kadin hareketlerine dikkati geken yszilardan olugmak-
tadar( 36).

Terakki'den sonra "Vakit","Suk(fezar","Insaniyet","Ayi-
ne","Parga Bohgasi","Aile" gibi godunun yayin sorumlularinin
kadinlar oldugu dergi ve gazeteler gaikmigtir. Yine bu yayinla-
rin da lzerinde en g¢ok duruduklari konu kadinin ckutulmasi ol-
mugtur. Bu devirde gikan gazete ve dergilerin en uzun omiirlisd
1895'de yayinlanan ve yazarlarinin hemen hepsi kadin olan haf-
talik "Hanimlara Mahsus Gazete" olmugtur. Devrin {nli kadinla-
rinin yaninda birgok {inlii okuyucu kadin ve kiz okulu &gdrenci-
lerinin yazilari yayinlanan"bu gazetede devamli olarak kadin-
larin okutulmasi ve terbiyesi lizerinde durulmug,sagliga ait
bilgiler verilmig,meghur islam ve bati kadinlarainin hayatlara
anlatilmig,gocuk terbiyesine ait yazilar gikmigtir. Hanaimlara
Mahsus Gazete'nin lig prensibe sadakatla hizmet ettidi stylene-
bilir:iyi ana,iyi eg,iyi misliman olmak(37)".

Bu ddnemde kadinin statiisii ile ilgili tartigmalaran
hepsi,kadinin yerinin zevcelik oldugunu kabul eden ve "iyi an-
ne,iyi eg,iyi miisliiman olma" ilkelerini savunan gdriiglerdi.
Tartigmalarin en ileri noktasinin bu olmasi donemin toplumsal
gergekleri ile yakindan ilgilidir. Ozellikle ticaret burjuva-
zisi ve kentli elite tarafindan desteklenen kadin haklari,

(36) TASKIRAN,Tezer,agk.,syf:30-31
(37) TASKIRAN,Tezer,agk.,syf:33
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hiylik sehirlerde kentli,lst sosyal siniftan kadinlar arasinda
y¥@yginlik bulmugtur. ilging olan 18. ve 19. Yizyillarda Fran-
sz komiinclilerinin kadinlara ekonomik-politik bafgaimsizliklarinia
fazandirma girigimlerinin Osmanli basininda yergiyle kargilan-
mg olmasidir. "Komiine ve koministlere giddetle gatilan bu ya-
alarda bu canavar zindiklarain mallarda egitlik ve gocuklar ve
ladinlarda ortaklik istedikleri iglenmigtir(38)". Kadinin ga-
hgma hayatindaki yeri ise batidaki gibi tartisma konusu edil-
emistir.0ysa Osmanli Imparatorlugu'ndacgesitli igkollarinda o-
emli 6lglide kadin emefinin kullanildigi bilinmektedir. Uzellik-
k dokuma ve gida iskollarinda,sanayinin geligmesi lizerine de
titin,sigara tekel ve kimya iglerinde gittikge daha gok sayida
kadin cgaligtirilmaya baslanmistir. Kadin iggilerin lcretleri-
& oldukga diigiiktiir. "1867'de Izmir,Kula,Ugak ve Saruhan gibi
yverlerde godu Avrupalilarca ydnetilen hala fabrikalarinda kadain
ggilerin glindelikleri 33 paradir. Bu arada licretlerin zamanain-
& ddenmemesi kadinlarain protestolarina yol agmigtir.UOrnefin
Bcak 1867'de maliyeden 20-30 parayl gegmeyen alacaklari olan
bir grup kadin lcretlerinin odenmesi talebinde bulunmuslar,ce-
wap olarak "para yok" soziini igitince de gittikge daha gok sa-
mta yapmaya baglamislar ve digsaridan midahaleyle susturulmus-
lardir(39)".0smanli Imparatorlugu'nunmali sikinti iginde oldu-
& bu donemlerde,gerek iggi lcretlerinin ddenmemesi gerekse ga-
Irgma kogullari igin yapailan isgi grevlerinde kadinlarain isci,
&g,anne veya kizkardes olarak grevlerde etkin bigimde rol al-
dklaraini godriyoruz(40). |
Osmanli'daki kadin hareketleri,batidaki kadin hareket-

krinden etkilenmig ve batinin burjuva sinifi kadini nasil

(38) ALTINDAL,Aytung,Tiirkiye'de Kadin,Anahtar Kitaplar Yay.,
istanbul-1991, 5. Basaim,syf:101

(39) GUZEL,Sehmus,agk.,cilt:4,syf:868

(&0) Kadinlarain rol aldidi bu grevler igin bkz.,GUZEL,Sehmus,
agk.,syf:868-869
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gormek istiyorsa Osmanli toplumuna da ayni bigimde yansimig-
tir.

II. Megrutiyet'in ilaniyla birlikte kadin haklari miica-
delesinin de ivme kazanmig oldufunu gormekteyiz. Bu ddnemin ilze-
rinde durulmasi gereken en Onemli ©6zellidi kadinlarin dernekler
araciligiyla kendi hak miicadelelerinde etkin olmalaradar.

II. Megrutiyet'in ilani ile Ozqiirlik ve egitlik ilkeleri-
nin kadinlar igin de uygulanacagi sanilmig ve kadin dergileri
megrutiyetin ilsnina @vgiiler sunan yazilar yayinlamiglardi.Or-
nedin Mefharet,mesrutiyeti alkiglamak igin kapafina "Yagasan
Millet Meclisi" sbzlerini koymustu. Ancak kadinlarin ortaokul-
lar Gzerinde Gdretim ve biitlin sosyal hizmetlere katilma talep-~
leri gergeklegmemis ve birgok yayin organinda bu durumu tenkid
eden yazilar yayinlanmigtir.Megrutiyetin ilanindan beg yil sonra
Kadinlar Diinyasi'nda "Erkeklerin Milli Bayrami" baslifa altinda
hiirriyete kavugmug erkeklerin beginci yili kutlanmakta ve "ha-
la yagamakta olduumuz bu esaret devresinden bizi de kurtarinaiz"
denilmektedir(41).

ikinci Mesrutiyet devrinde kurulan kadin derneklerinin
pekgoju hayir amacina yonelmigtir. Uzellikle askerlere giyecek,
yarali askerlere hizmet ve gsehit ailelerine yardim amaciyla ku-
rulan bu derneklerin ilki,Fatma Aliye'nin bagkani oldudu ve Ru-
meli hudutunda galigan askerlere kiglik giyecek yardimi safla-
maya hizmet igin 1908'de kurulan "Cemiyet-i Iimdadiye" dir.Yar-
dim amacini tagiyan bu derneklerin sayisi bzellikle Balkan ve
Birinci Diinya Savaglari'ndaartmigtir. Bu derneklerin yanisira
kadin egitimi,kadinlara is sahasi agilmasi ve gegim sorunlarina

Gozim bulma amacinda olan dernekler,siyasal partilerin kadan

(41) Bkz.,TASKIRAN,Tezer,agk.,syf:38
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dernekleri,lilke savunmasina yonelik ve kultir amagli dernek-

leri g6rmekteyiz. 1909'da Halide Edip Adivar'in kurdudu Tea-

li-i Nisvan Dernefi,ulusal geleneklerden vazgegmeden kadinin
bilgi ve kiltirlni arttirmayi amagliyordu. Yine amacini "Tirk -
kadinini asri ihtiyaglarla silahlandirmak" olarak belirleyen.
Asri Kadin Cemiyeti'ni kiiltiir amagli derneklere drnek olarak
verebiliriz(42).

Yine bu ddinemde 28 Mayis 1913'de Ulviye Mevlan tarafin-
dan kurulan Osmanli Midafaa-i Hukuk-u Nisvan Cemiyeti,feminist
bir dernek olarak tanimlanabilir. Dernefin amaglari ise "Kadi-
nin toplumsal hayatla bitinlegtirilmesi,gcaligma hayatina kata-
liminin gergeklegtirilmesiydi. Unceleri dernek programinda yer
almayan segim hakki talebi,1921 yilinda "memleketimizde dahi
kadinlara hak-1 intihab verilmesi" geklinde dernedin yedi ama-
cindan biri olarak vurgulanacakti(43). Bunlarain yanisira dernek
geleneklere,kisitlamalara,egitsizlife,hukuksuzluga ve egitimsiz-
lije kargil savag baglatmig ve kadin sorununun gdziminli de top-
lumsal yapi,yasam bigimi ve diinyaya bakilg agisinin donigilmini
igeren bir "kadin inkilabi"nda gormigtir.

II. Mesrutiyet'te gikan kadain gazetelerinin sayisi ise
fazlaca degildir. Bunlar iginde diigiince gazeteleri olarak saya-
bilecedimiz belli bagli isimler: 1908'de yayinlanmaya baglayan
"Mahasin",1908'de "Kadin" ve Midafaa-i Hukuk-u Nisvan Cemiyeti'-
nin yayin organi olan "Kadinlar Diinyasi" dir. Bu donemde kadin
dergilerinin sayilarinin az olmalarina karsin,miicadeleleri ge-
tin ve zorlu bir micadele olmugtur.

Goriildigl gibi kadin hareketinin II. Megrutiyet'te gilig-
lenmesinin en dnemli etkeni farkli bir orgiitlenme tarzinin de-

(42) Usmanil'da kurulan kadin dernekleri,kuruculari ve amaglari
konusunda bkz.,CAKIR,Serpil,"Osmanli Kadin Dernekleri",
Toplum ve Bilim,53 Bahar 1991,syf:139

(43) Dernek programi igin bkz.,CAKIR,Serpil,"Bir Osmanli Kadin

Urgiitii: Osmanli Miidafaa-i Hukuk-u Nisvan Cemiyeti",Tarih
ve Toplum,Haziran-1989,cilt:11,say1:66,syf:16-21
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nenmesi ve dedisik amagli da olsa gok sayida kadin derneginin
kurularak kadinlarin bu derneklerde biraraya gelmeleridir. E-
ser Kdker bu dénemde kadin hareketinin dergiler araciliaiyla
sirdirdiigid mektuplagmalarla Gzel bir iletigim adinin kuruldu-
gunu ve bu mektuplagmalarain da kadin dayanigmasini hem Osman-
11 Glkesi iginde hem de uluslarasi diizeyde saflamaya yonelik
oldugunu séyliiyor. Bu amagla Avrupa'daki 6zellikle de Ingilte-
re ve Fransa'daki kadin hareketleri izlenmis ve bu ililkelerdeki
kadin dernek ve kuruluglariyla yazigmalar yapilmigtar(44).

Ote yandan bu donemde kadinlar efitim alaninda birtakim
yeni haklar elde etmiglerdir. 1913'de il merkezlerinde bulunan
riigtiyeler alti yillik kiz iptidailerine gevrilerek kasabalara
yayilmig,1911'de ilk kiz idadisi (lise) agilmis ve 1914'de kon-
ferans geklinde baslayan yiiksek &grenim 1915'de Inas Darilfi-
nunu'nun agilmasiyla kadinlar yiliksek dgrenime de kabul edilmig-
lerdir.

Balkan Savagi ve Birinci Diinya Savagi sirasinda 'silah
altina alinan erkeklerin yerini doldurmak amaciyla kadin ve go-
cuklar sanayide daha gok sayida galigmaya baglamiglardir. Bi-
rinci Diinya Savagi sirasinda kadinlar fabrika,atélye,yol yapi-
m1 temizlik ve madende galigmaya baglamiglar ve yine bog kalan
memuriyetlere kadinlar alinmigtir. Kadin Amele Taburlari kuru-
larak Anadolu'daki kadinlar da savag igin seferber edilmigler-
dir. 1915'de kadinlar igin "mecburi hizmet" kanunu gikarilmig,
Istihlak-1 Milli Kadinlar Cemiyeti biinyesinde kadinlar savagan-
lara asker cgamagiri yetigtirmeye galigirlarken,Kadinlara Calig-
tirma Cemiyet-i Islamiyesi gibi dernekler vasitasiyla ekonomi-
nin ihtiyaca olan insangiicli 6zellikle dul ve yetimlerden safjlan-

(44) KUKER,Eser,"Megsrutiyet'ten Kurtulus Savagina Kadin Hareketi",
Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi,lletigim
Yay.,Iistanbul-1988,cilt:6,syf:1858
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migtir. Kadinlarin siyasi yasama da ilgisiz kalmadiklarini gos-
termesi agisindan kadinlarain bu ydndeki galigmalarindan bahse-
decek olursak,drnedin Ittihat ve Terakki Cemiyeti kendi ideolo-
jisi dogrultusunda gegitli kentlerde kadin sube ve dernekleri
agmig,bunun yanisira Teali-i Vatan Osmanli Hanaimlar Cemiyeti,
Osmanla Kadinlari TerakkiPerver Cemiyeti gibi dernekler kurul-
mustur. Osmanli Demokrat Firkasi ve Ittihat ve Terakki Cemiye-
ti'nde faal bir iliye olarak Emine Semiye Hanim'i,Islahat-1 Esa-
siye-i Osmaniye Firkasi'nda ise Prens Emine'yi dénemin one gi-
kan kadinlari olarak sayabiliriz.

Bu ddnemde aydinlar arasinda kadin sorunu tartigmalara
giderek daha ciddi boyutlar kazanmaya baglamigtir. Gerek islam-
c: kesimin kadinin erkekten agagl olmasi gerektigini savunan
gbriisleri,gerekse kadinin sosyal ve siyasal haklarini elde et-
mesi gerektigini savunan kesimin gdrligleri arasindaki tartag-
malar giddetlenmis ancak gerek kadin dernekleri gerekse yayin
organlari kadin haklari miicadelesini editim eflence yerlerine
gidebilme hakki ile sinirlamiglardair.

1917'de kabul edilen Hukuk-u aile Kararnamesi ayni zaman-
da islamin ilk yazili aile hukuku olma niteligini de tagsimakta-
dir. Kadinlara boganma hakki taniyarak,evlenmeyi din adaminan
yetkisinden devlete devrederek ve gok karililidi kadinin riza-
sina birakarak geriattan tamamiyla kopmasa bile ilerici dzler
tagiyordu. kusgskusuz kadinlarin bu haklarain elde ediliginde ye-
terli micadeleleri olmamakla birlikte,bzellikle savag nedeniyle
toplumsal yasgama ve galigma hayatina katilmalari ile elde ettik-
leri birtakim haklarin etkisi blyiliktiir. Daha sonra buna benzer
bir baski ortami yaratacak toplumsal olay ise Kurtulus Savag:
olacaktir. Her siniftan kadinin yo§un katilimi,kadinlarin Is-
tanbul'un iggali mitinglerinde kiirsiiye gikmasindan Midafaa-i
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Hukuk derneklerine iiye olmalari ve ayrica kadinlari igine alan
dernekler kurmalarina kadar,gerek getelerde gerekse orduda bil-
fiil garpastiklara Kurtulus Savasi sarasinda oldukga onemli kat-
kilari olmugtur.

Bu donemde Gzellikle Istanbul'un ve Izmir'in iggalinde
kadinlarin mitinglerde etkileyici konugmalar yaptiklari bilin-
mektedir. Birinci Diinya Savasi 8ncesinde kadin-erkek egitligi
gergevesinde siirdiriilen kadin haklari,Osmanli'nin savagtan ye-
nik gikmasi ve topraklarinin iggali ilzerine bu kez milliyetgi-
lik boyutunu kazanmigtair. 19 Mart 1919'da Iinas Darilfiinunu 68-
rencileri ve Asri Kadinlar Cemiyeti'nin protesto toplantisi,l15
mayis 1919'da Fatih mitinginde Halide Edip ve Meliha Hanim, 20
Mayis Dofancilar mitinginde Sabahat ve Naciye Hanim,22 Mayis
Kadikdy mitinginde Halide Edip,MiUnevver Saime,23 Mayis'ta Sul-
tanahmet mitinginde Halide Edip ve 30 Mayis'ta Sultanahmet'te
Halide Edip ile SiikiGfe Nihal iggale kargi orgiitlenmek gerekti-
gini sdyleyerek,halka Kurtulug Savagi'na gadairan konugmalar yap-
miglardir(45). Bu mitingler Anadolu'ya da yayilmig,bunun yana-
sira kadinlar Kurtulug Savasi'ni desteklemek igin 5 Kasim 1919'-
da Anadolu Kadinlari Midafaa-i Vatan Cemiyeti'ni kurmuslardar.
Uyelerinin godu milli miicadeleyi destekleyen ve Anadolu'da gb-
revli yiiksek dereceli devlet memurlari ile egraf eg ve akraba-
larindan, kiigiik bir boliimi de tgretmen ve idareci kadinlardan
olugan dernek tiim islam hanimlarini dernedin dogal ilyesi ola-
rak kabul etmektedir. Kurulug tlziiglinde Sivas'a badli yerel ve
bagimsiz gubelerin kurulmasi,0smanli topraklarinin bir bitin
oldugu ve parcgalanamayacadi,Rum ve Ermeni iggallerine kargsi di-
renme ve savunma micadelesine girilecedi,herhangi bir saldiri

(45) TASKIRAN,Tezer,agk.,syf:68
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olmadi§i hallerde bu halklarin vatandaglik haklarina saygila
olunacagi vb. ilkeleri benimseyen bu cemiyetin Anadolu'nun

pargalanmasini protesto eden ve barig isteyen metinler yaza-
rak batili siyasi liderlerin eglerine telgraf gektikleri,or-
duya para ve egya yardiminda bulunduklari bilinmektedir(46).

Kurtulug Savagi kadinin toplumsal,ekonomik ve siyasi
yagamda onemi ve gereklilidine olan inanci arttirmanin yanin-
da bizzat kadinlar igin siyasi biling¢ olugmasi agisindan etki-
li olmugtur. Kurtulug Savagi sonrasinda,l6 Haziran 1923'de II.
Megrutiyet dergi ve derneklerinde aktif olan kadinlar siyasal
amagli bir parti olan Kadinlar Halk Firkasi'ni kurmuglardi.Par-
tinin amaglari ise goyledir: "Kadinlar Halk Firkasi'nain prog-
rami,gimdiye kadar her firsatta izaha galigtigimiz gibi kadinin
sosyal,iktisadi ve bilahare siyasi sahalarda haklarini,gelig-
melerini saglamaktir. Ilim ve irfana sahip olan kadinlarin bdy-
le bir parti kurmadaki amaglari,cahil,bitkin ve esir olan ka-
din kitlesine varliklarani tanittirmak,haklarini,huzur ve mut-
luluklarini sadlamak olarak agiklanmig,partinin kendi temsilci-
lerini ergeg meclise gonderecefi belirtilmigti(47)".

Ne var ki Kadinlar Halk Firkasi valilikten parti izni
alamamig,bunun {izerine parti programi yeniden gbdzden gegirilip,
1limlagtaralarak 7 Subat 1924'de Tirk Kadinlar Birligi adli bir
dernede donligtiriilmistir. Dernedin amaci ise Tirk kadinini sos-
yal ve siyasal haklar karsisinda her tilirlid sorumluluga sahip
kilacak diizeye erigstirmek olarak belirlenmigtir.

Kurtulug Savagi Tirk kadininin haklari igin bir dénim
noktasi olarak kabul edilebilir. Kadinlarin milli miicadeledeki

cabalari,heniliz yasalar onlinde hak sahibi olmayan Tiirk kadinla-

(46 ) Bu metinler igin bkz.,BAYKAL,Bekir Sitki,Milli Micadelede
Anadolu Kadinlari Miidafaa-i Vatan Cemiyeti,Atatiirk Kiltiir
Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk Aragtirma Merkezi,Ata-
tirk ve Atatilirkgllik Dizisi:2

(47) CAKIR,Serpil,"Osmanla Kadin Dernekleri",agk.,syf:153
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rinin Yurttaglar Yasasi ile birlikte ulusal yapi iginde yerini
almasi ve Gzellikle bagta Ggrenim olmak Uzere kendisine sagla-
nan olanaklardan yararlanmaya baglamasi sonucunu dodurmustur(48).
Yurttaglar Yasasi'nin getirdigi yenilikler ise anayasayi etki-
lemig,ancak kadinlari dogrudan ilgilendiren ilke ve haklar,9
Nisan 1928'de laiklik ilkesinin kabuliinden sonra 3 Nisan 1930'-
da meclisteki uzun tartigmalar sonrasinda kadinlara belediye
meclislerine segme ve segilme hakkinin verilmesidir. Ancak Tiirk
kadinina egit yurttaglik haklarinin taninmasi 5 Aralik 1934'de
milletvekili segme ve segilme hakkinin taninmasiyla gergeklege-
cektir.

Cumhuriyet'in "Kadin Devrimi" olan yasal diizenlemelerin
baglicalari 1924 yilinda gikan Tevhid-i Tedrisat Kanunu,1925
yilinda gikan Kiyafet Kanunu ve 1926'da kabul edilen Medeni Ka-
nun'dur. Medeni Kanun kadinlara evlilik,bosanma,veraset konu-
larinda egit haklar getiriyordu. ancak kadinin asli g@revinin
ev igi olmasi,aile reisinin erkek olmasi,kadinin galigmasinin
kocasinin iznine tabi olusu gibi diizenlemelerle bir &lciide ge-
leneksellidi de koruyordu.

Cumhuriyet doneminde kemaliz'minbatllxlasma ideolojisi
gergevesinde medeni kanun ve oy hakki gibi yasal diizenlemeler
ile devlet kendi eliyle bir devlet feminizmi olugturmustu. Bu-
nun yanisira kadinlara egitimden olanak taniyarak ogretmenlik
gibi alanlarda kadinlarin meslek sahibi olmasina Gnem verildi.
Ancak biitiin bu geligmelerle birlikte laik devlet,kadinlara ta-
nidigar bu haklarin yaninda 1935'de Tiirk Kadanlar Birligi'ni ka-
patarak bagimsiz kadin hareketine son verdi.Gergekte ise gok

daha once Tiirk Kadinlar Birligi ydnetimin deismesi ile pasif

(48) ARAT,Necla,Kadin Sorunu,Say Yay.,Iistanbul-1986,syf:117
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bir nitelide birinmisti. "1927 Eylil'inde dernek igindeki bo-
linme ile Nezihe Muhittin Hanim'la birlikte ydnetim kurulu Uye-
leri yénetimden uzaklastirildilar. Polis dernek merkezinde ara-
ma yaparak "idari usulsizlik" gerekgesiyle kayitlaraini mihdr-
ledi. Gergekte bu Onlemlerin gerisindeki gerekge,dernegin ve
dernek sorumlularinin gok asgsiri bulunan istekleriydi.Yeni y&-
netim kurulu bir ortaokul midiri olan Sadiye Hanaim'i basgkan seg-
ti ve gdorevden gok gabuk ayrilmasi iizerine de yerine Latife Be-
kir Hanim geti?ildi. Yeni bagkaninin itkisiyle Tiirk Kadin Bir-
ligi,kiiltirel,hayirsever,hatta ekonomik etkinliklerini gelig-
tirdi. Kadinlarin siyasal haklarina iligkin isteklerini terket-
miyordu ama onlari daha 11imli ve gosterigsiz bigimlerle agik-
liyordu(49)".

Dernegin kapatilma gerekgesinde ise kadinlarin artik er-
keklerle egit haklara sahip olduklara igin bdyle bir drgiitlenme-
ye gerek olmadigi goriigsii yer almaktaydi. Gergekte amaglanan ise
kemalist ideoloji ve laik devlet anlayigsina kadinlarin kendile-
rine verilen haklarla badli kalmalariydi. Bu silireg iginde de
feminizm,kemalist ideoloji ile dzdeglegmigti. iffet Halim Oruz,
Tirk Kadinlar Birlidi'nin kapatilmasi konusunun en dnemli ne-
deni olarak Tiirkiye Cumhuriyeti Devrimi'nin kadin-erkek tim va-
tandaglarin elele vererek ylritilmesi etkisini gtstermektedir:
"Konunun derinlifindeki diisiince hem kadinlagaimizin yanlig tep-
kiler altinda kalmamasi,hem de halkevlerinin faaliyete gecece-
gi bu donemde kadin-erkek ayriciligar yapmadan tarihsel varla-
gimiza dayanarak Tirkiye Cumhuriyeti devrimlerini elele bera-
berce ylriGtmektir(sp)".

Gorildiglu gibi kemalizmin ve yeni rejimin kadinlara

(49) CAPORAL,Bernard,Dr.,Kemalizmde ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk
Kadini,Tiirkiye lIs Bankasi Kiltiir Yay.,Ankara-1982,syf:694

(50) ORUZ,iffet Halim,Tirkiye'de Kadin Devrimi,Giil Matbaasai,
Istanbul-1986,syf:36
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tanimig oldugu haklar igin bati Ulkeleri ile kiyaslandiginda
bizzat kadinlaran agik ve kesin destegi olmamigtir, Ancak Kur-
tulug Savasgi 'nda gﬁsterdikleri faaliyetin,kadin haklaranain ta-
ninmasl ig¢in yeni rejime bir borg yiikledidini sdyleyebiliriz.
"Cumhuriyet'in ilk yillarinda kadinlara taninan haklar,cinsel
rollerin radikal bir bigimde yeniden tanimlanmasi yerine Ata-
tlirk ilkelerini pekigtirmek gibi benzer bir amaci tagimaktadar.
Kemalist reformlarin ana amaci1 c¢addas bir toplum yaratmaktar,
fakat cafdas toplumun tanimi,Kemalist hareketin yari-ideoloji-
si diyebilecedimiz batililagmaya dayalidir. Bu yari ideoloji
‘Kemalist reformlarin sinairlarini gizmigtir. Reformlarin goGu
Tiirk toplumunu islami bir konumdan gikarip Batili bir konuma
oturtmaya yoneliktir. Kadinlara hukuki ve siyasal haklarin ve-
rilmesi ise batililagma gabasinin Onemli bir tamamlayicisidar
(51 )%

Atatiirk'liin kadinlarla ilgili olarak verdi§i sdylev ve
demeglerinde ise Ozellikle Tirk kadininin bilinglenmesinin,
aile kurumu ve bu kurum iginde annelik gdrevinin yerine geti-
rilmesi agisindan ele alindigani gormekteyiz:

"Bu millet esas terbiyesini aileden almaktadir. Tidrk mil-
leti Byle analara sahiptir ki her devrin biiyik adamlarini bu
analar yetigtirmigtir. Tlrk kadini daha biiylik nesiller yetig-
tirmeye kabiliyetlidir."

"Sunu sﬁylemek istiyorum ki,kadinlarimizin umumi vazi-
felerde (lizerlerine diisen hisselerden bagka,kendileri igin en
ehemmiyetli,en hayirli,en faziletli bir vazifeleri de iyi anne
olmaktir. Zaman ilerledikge,ilim geligtikge,medeniyet dev adim-
lariyla ylridikge,hayatin,asran buginkii gereklerine gbre evlat

(51) TOPRAK,Binnaz,"Tirk Kadini ve Din",Tirk Toplumunda Kédln,
der:Nermin Abadan Unat,Aragtirma ve Ekin Yay.,Istanbul-1982,
syf:368
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yetigtirmenin gili¢gliklerini biiiyoruz. Analarin buginki evlat-

larina verecekleri terbiye eski devirlerdeki gibi basit degil-
dir, Buginiun analari igin gerekli 6zellikler tagiyan evlat ye-
tigtirmek,evlatlarini bugilinki hayat ig¢in faal bir uzuv haline

koymak,pek cok ylksek ©6zelligi gahislarinda tagimalarina bag-

ladir(52)". |

Kemalistler kadinin toplumsal hayata katilimi ve gelenek-
sel rollerinin yanisira meslek kadini olarak toplumsal roller
yiklenmesini savunmuglardir. Kemalist kadinlarin taklit ettigi
"asri kadin imgesi",cumhdriyet balolarinda halkevi ve yardaim
derneklerinin balolarina erkeklerle birlikte modern giysileriy-
le katilan kadinlarin sergiledikleri "feminite" ile pekigmig-
tir. Kemalist donemde egitimli meslek kadinlari cumhuriyet ideo-
lojisini yiirekten benimsemigler ve adeta yeni rejimin savasgl-
lari olmuslardar(53).

Cumhuriyet doneminde 1950'lerden 70'lerin ortalarina
kadar uzanan zaman dilimi iginde kurulan kadin derneklerine bak-
tigimizda,laik diizenin ve Atatirk'ilin islami dizenin kaldirilma-
s1 ile kadinlara sagladigi olanaklarin korunmasinin baglica a-
ma¢ oldudu goriillmektedir. Bu siiregte kadin drgiitlenmelerinin
hepsi,Kemalist devrimin kadinlara sundufu olanaklar igin minnet-
tarliklarini dile getirmigler ve her firsatta Tirk kadininin
dijer bati llkelerine kiyasla hukuken gok daha ileri bir durum-
da oldudunu belirtmiglerdir. Kadin sorunu olarak giindemi olug-
turan ise kirsal kesimdeki egitim olanaklarindan yararlanama-
yan kadinlarain durumudur. Nimet Ardig,cumhuriyetten itibaren
kurulan 28 dernek sayiyor. Bu derneklere baktifimizda hepsinin

sosyal hizmet,kiltir amagli veya meslek kuruluglari olduklarana

(52) Atatiirk'iin sdéylev ve demeglerinden aktaran,DOGRAMACI,Emel
Prof.Dr.,Tiirkiye'de Kadinin Diinii ve Bugiinii, Tiirkiye Is Ban-
kasi Kiltir Yay.,Ankara-1989,syf:144

(53) DURAKBASI,Ayse,"Cumhuriyet Ddneminde Kemalist Kadin Kimli-
ginin Olugumu",Tarih ve Toplum,Mart-1988,say1:51,syf:43
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gormekteyiz(54).

1970"'lerin sonunda yeniden giindeme gelecek olan kadin
sorunu,bu kez 70'lerin Tirkiye'sine damgasinl vuran sosyalist
genglik hareketi ile anlam kazanmigtir. Ancak bu ddnemin kadan
hareketi anti feminist bir nitelik tasiyor ve marksizmin kadin
konusundaki tahlillerine dayaniyordu. Kadinin kurtulugunun ise
ancak sosyalist bir dizen iginde mimkiin olabilecegi ve kadinla-
rin sanif micadelelerinde erkeklerle birlikte hareket etmesi
gerektigi gorisi hakimdi. Kadinin ezilmigligi ise Gzellikle
emekgi kadin ilzerinde ifadesini bulacakti. Cinki igsg¢i kadanlar
hem Rapitalist sistem icinde emediyle,hem de ataerkil diizende
ev igindeki emediyle iki kez s@miriye maruz kalmaktaydi.Bunda
bagka faktodrlerin yanisira bagka konulardaki siyasi goris ayri-
liklarina kargain 1970'lerin radikal sol Grgiitlerinin hepsinin,
kadinlarin tek kurtulug yolunun sosyalizmin kurulmasina bagla
oldugunu ,onun igin kadinlarain devrim ve sosyalizm miicadelesin-
de yer almaktan bagka segenekleri olmadigini savunmalari etkili-
dir. 1970'lerin sonlarinda olugan ve azimsanmayacak bir kitle
tabanina ulagan IKD ise,bir sol siyasete kadinlari kazanmayi
amaglayan ama bunu yaparken kadinlarin 6zgll sorunlarina degil,
iggi sanifi sorunlaraina agirlik veren bir hareketti. 80'lerden
énce Tirkiye'de kadinlarin sorunlarini glindeme getiren herhangi
bir hareket gtremiyoruz. Resmi politik ideoloji Kemalizm,kadin-
laran sorunlarainin devlet eliyle g¢dzildigini,egemen toplumsal
ideoloji islam,kadinlarin zaten ezilme diye bir sorunu olmadi-
gini,hegemonyaya oynayan Marksist sol ideoloji de kadinlaran
kapitalist sOmiiri diginda bir sorunlari olmadiini savunuyor-
du(55).

(54) Bkz.,ARDIC,Nimet;"Cumhuriyetten Sonra Kurulan Kadin Der-

nekleri",Atatiirk ve Kadin Haklari,der:Seving Karol, Tiirk

Ticaret Bankasi Yay.,Ankara-1983,syf:193
(55) TEKELI,Sirin,"B0'lerde Tiirkiye'de Kadinlarin Kurtulusu Ha-

reketinin Geligmesi",Birikim,Temmuz-1989,say1:3,syf:36
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(b)- 1980 Sonrasi Gelisen Feminist Hareket

1980'lerde Tirkiye'de kadlniarln karsilastiklarai sorun-
larla ilgilenen ve kadinlarin konumunu sorgulayan bir kadin
hareketi glindeme geldi. Batida 60'l1 yaillarda ivme kazanan fe-
minist hareketlerin Tilrkiye'de ancak 12 Eylil 1980 askeri dar-
besinin ardindan siyasi gindemde birinci sirayi almasi kugku-
suz bir rastlantai dedildir. 70'li yaillarin politik ortaminda
kadain sorunu Marksizm'in sinif tahlillerine dayanarak anti fe-
minist bir 6z tasaiyordu. 12 Eylil'le birlikte sol micadelenin
fiilen sona erdirilmesi ve mﬂcadelenin-saﬁ-sol ekseninden uzak
tutulmaya galigilmasi,dzellikle siyasi partilerden ve ideolo-
jilerden uzak kalmaya galisan kadin hareketinin geligmesi igin-
de olanak taniyordu. Iste bu kez 70'li yillardakinin aksine,ka-
dinlarain kadin olduklarai igin yasadiklari sorunlari on plana
¢ikaran feminist ideoloji,Kemalizm'in kadan konusuné Ea@ladlﬁl
sayginliktan da yararlanarak 80'li yillarda kadain hareketine
yol gbsterici olarak damgasini vuracaktar.

Kadin Hareketi 80'lerin antidemokratik ortaminda ilk de-
mokratik muhalefet olmasi agisindan Onemlidir. 1982'de Istan-
bul'da Gazeteciler Cemiyeti'nde YAZKO'nun dizenledidi sempoz-
yumda feminizm ilk kez kamuoyu oniinde agikga savunuldu. 1983'de
bir grup kadin,Somut Dergisi'nde feminist bir sayfa gikartmak
igin biraraya geldiler. 1983'ilin sonlarinda ise "Kadin (Cevresi"
ad1 ile yayincilik,hizmet ve danigmanlik iglevlerini kapsayan
bir girket ve kitap kuliibli olugturuldu. Feminist klasikler Tiirk-
ce'ye gevrildi. -

Kadinlarin toplu eylemlere gegisi ise ilk kez Birlegmig
Milletler'in "Kadin On Y1li" sonunda,1985'de imza koydufu "Ka-
dinlara Kargi Her Tiirli Ayrimciligan Onlenmesi Sﬁilegmesi" nin

uygulamaya konulmasi icgin dilekge kampanyasinin agilmasi ‘ile
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baslamistar. Toplu eylemlere baslanilmasi ile birlikte Kadin
Hareketi de farkli bakas acilariyla bulugsmaya baslamis ve ge-
gitli kadin gruplari olusmugstur. (8 Mart 1987'de Feminist Der-
gisi,l Mayis 1988'de Kaktiis Dergisi gikmaya baglamigtar.) 1987
Mayis'inda vyiiriliyligsle agilan "Dayaga Kargi Dayanigma" kampanya-
sinin hazirlik siirecinde ise o6rgitlenmenin gerekli olduguna
inanan bir grup kadin 25/6/1987'de AKKD (Ayramciliga Kargi Ka-
din Dernedi)'ni kurdular. Genel Bagkan Nurperi Sancak,dernegi
soyle tanimliyor: "Yagamin her alaninda tirli bigimlerde yaga-
nan cinsiyet ayramciligina kargi gikan kadinlarin bu ortak amag
dofrultusunda birlegtikleri,belirli bir program dahilinde ga-
ligmalar yaptiklari bagimsiz bir kadin drgitii. Dernegin hedef
kitlesi ise her tirli sinif,yas ve statiiden kadinlar(56)".

Ankara'da da galigmalarin yayginlik kazanmasi amaciyla
Kadin Dayanigma Dernegi Ocak-1989'da kuruldu. Yine Pergembe Gru-
bu,feminizm ve Kadin Hareketi konusunda Ankara'da galigmalarinai
sirdiriiyordu.

Subat 1989'da Ankara ve Istanbul'daki feminist kadinla-
rin biraraya gelmesiyle I. Feminist Haftasonu'nda dneriler ve
alinan kararlar ilel989 Kasim'inda "Cinsel Tacize Hayir" kam-
panyas1 baglatildi. Kampanyada kadinlara saldiralara kargi ken-
dilerini korumalari amaciyla mor ifneler satildi. Feministlerin
bagvurulara ile $igli ve Bakirkdy Belediyeleri'nce kadin sigi-
naklari agildia ve feministlerin kendileri de 1990 Haziran'inda
"Mor Cati Kadin Sidainma Vakfi" ni kurdular. Yine kadin aragtir-
malari yapmak ve bu aragtairmalari toplamak amaciyla bir grup
feminist kadinin gabalariyla "Kadin Eserleri Kitiiphanesi ve Bil-
gi Merkezi" kuruldu.

(56) ARMUTGU,Emel,"Tiirkiye'de Kadin Hareketi",lkibine Dogru,
5 Mart 1989,y1l:3,say1:10,s8yf:12
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Bu toplu eylemler diginda yasalardaki ve uygulamadaki
esitsizliklere karsi Kadin Hareketi'nin tepkileri kamuoyundan-
da destek gordi. TCK.nun 438. maddesi (tecaviize ufrayan kadi-
nin fahige olmasi durumunda cezada uygulanacak 1/3 indirim) ve
Medeni Kanun'un 159. maddesinin (kadinin galigmasini kocasinin
iznine baglayan) iptal edilmesi igin kamuoyunun destegi,Kadan
hareketi'nin kamuoyunda giderek mesrulasan bir hareket olarak
kabul g6rdiugdini bize gdstermektedir. Istanbul Universitesi Ka-
din Sorunlari Arastairma ve Uygulama Merkezi'nin 1990'da kurulma-
siyla da Tirkiye'de ilk kez kadin aragtairmalari Universite biin-
yesinde bafimsiz bir birim olarak yer almaktadair.

80'lerde Kadin Hareketi'nmin ortaya gikmasindaki etkenlere
yukarida deginmigtik. Feminist kadanlar kadinlik durumuna iligkin
sorgulamalarinda kadin ezilmigliginin ataerkil diizenden kaynak-
landida saptamasina varmiglar ve ataerkil dizenin uzantisi ve
savunucusu olan devlete ve kurumlarina da bu gergevede kargi
gikmiglardir. Ancak Tirkiye'de feminist hareketin kdkleri Kema-
list devletin reformlarina dayanmir. 80'lerde geligen islamca
akim ve kadin gruplari kargisinda,feminizm Kemalist devletin
laiklik ilkesini savunur. Igte feminist hareketin yayginlik ka-
zanmasl ve Oone gikmasindaki en onemli etken de B0 sonrasinin
liberal ekonomi ve politikaya gegilmesi ile ©ne gikan bireysel-
1ligin feminist ideolojide kargiligani bulmasidar. Dzellikle
Feminist Dergisi'nin yazilarinda dikkati geken,kadinlari birey
olarak gligiil kilmaya ve sayginlik kazandirmaya ydnelik,bireysel-
ligi savunan yazilar Kadin Hareketi'nin gindeme getirdigi en
onemli tema olmugtur.

Bu anlamda 80'ler kadin hareketinin tarihsel misyonu,
yatay bir kadin Orgiitlenmesi ve dayanigma ile sivil toplumdan

gelen bir giic olugturmasidir. Siyasal iradenin kisitlandigi bir
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dénemde demokratik bir toplum_iqin katkida bulunmugtur. Ancak

bu katkinin sinairlari dardir. Cunkl muhaliflikleri kadainlaran
hak ve ozglrlikleri ile sinirli kalmis,oysa kadinlari da erkek-
ler kadar ilgilendiren "kigi hak ve ozglrlikleri" stzkonusu ol-
dugunda,bu kadin sorunu olarak goridlmemigtir. Bu yilzden demokra-
tik bir toplum olusturulmasi ve demokrasi slrecine katki konu-
sunda Kadin Hareketi'nin agik bir tavri olmamistar. "Igte femi-
nist kadinlar radikal bir dedigim igin ugraglarai ve bagarilara
ile beklenmedik bir bigimde,liberal bir toplumun olusmasina kat-
kida bulundular. 19ncu ylizyildan beri tzlemlenen,Kemalist dev-
rimle gergeklegtirilmeye galigilan sivil toplumun bir yap1£a§1
konumuna gelmiglerdi(57)".

Feminist hareketin siyasal bask1l ortaminda politika ya-
pabilmesi Yegim Arat'in dedigi gibi onemsenmemenin ve Kemalist
gelenegin kadin konusuna megruiyet tanimasindan(58) ote ,femi-
nizmin liberalizme olan katkisidir. Gercgekte de feminist hareket
teoride devlet ve kurumlarina karsi olmakla birlikte higbir za-
man dizene karsi olmamig,hatta liberal,demokratik ve laik bir
toplumu kadin kurtulusu igin bir dnkogul olarak gormistir. Femi-
nist Dergisi'nde S. Nur feminist ideolojinin bagimsizligini soy-
le agikliyor: "Feminizm bagka gorig ve ideolojilere gbre bigim-
lenemeyecedi gibi onlarain ekseninde geligme ve ddnme kogullarin-
dan da artik yoksundur. Ginki yalnizca kadin agisiyla ve o agi-
dan bakabildigi Olglde gergekten feminist olunacak. Bu agiy1
kaybettigimiz anda zaten yerimiz farklilagsacak;bagka bakig agi-
larinin eksenine girilmis olunacak ki o noktada da bagimsizliga-
mi1z tartisilir hale gelecektir(59)".

Kadinlarain kadin olmaktan kaynaklanan sorunlarina gdzium

{57) ARAT,Yesim,"1980'ler Tirkiye'sinde Kadin Hareketij;lLiberal
Kemalizmin Radikal Uzantisi",Toplum ve Bilim,53 Bahar 1991,
syf:15

(58) ARAT,Yegsim,agk.,syf:16

(59) S. NUR,"Feminizm Kendisi Igin Var",fFeminist,Mart-1988,

say1:4,syf:5
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arayan feminist Kadin Hareketi-diginda kendilerini sosyalist fe-
minist olarak tanimlayan kadinlar ve sosyalist kadinlar da 80'-
lerdeki Kadin Hareketi'nin iginde yer aldilar. Kendilerini sos-
yalist feminist olarak tanimlayan "Kaktis" gevresinden kadinlar
feminizmin kadinlarain kurtulugsu igin tek bagina yeterli olmadi-
gin1 giinki feminizmin bitinsel bir toplum projesine sahip olma-
dig1 gerekgesiyle,kadin kurtulugsunun maddi kosullarini saglaya-
bilecek bir sistem olarak sosyalizmi gdrmektedirler. Her tirlu
toplumsal ezilme ve somiriye kargsi gikan bir ideoloji ve toplum-
sal proje olarak cinsler arasi egitsizligin de yok edilmesini
glindeme getiren sosyalizmin,feminizm olmadan tam olarak gercek-
legemeyecedini savunmaktalar(60). Ancak teorik ayraimlarini sos-
yalist olarak koymus olmalarina karsgilik sosyalist feminist ka-
dinlar,pratik siiregte diger sosyalist kadinlardan ayri olarak
feminist kadinlarla birlikte davranmiglar ve egitlikgi feminist
akima yakain olmuglardar,

B0'lerin ortalarindan itibaren Tilirkiye solunun teorik
diizlemde kadin sorunu ile ilgilendigi ve gegitli dergilerde bu
ilginin sergilendigi gorilmektedir. Sol igindeki bitin akimlar
80 Bncesine bakildiginda artik kadin sorununu kabul etmekte ve
"feminist hareket Tirkiye solunun giindeminde Eylldlist bir gikig-
si1zliktansburjuva-demokrat bir hareket nitelemesine varan bir
yelpaze iginde deferlendirilmektedir(61)".

Slireg iginde kadin kitlesini toplumsal miicadele alanina
cekmek amaciyla sol Orgiitlenmeler iginde kadin komiteleri ve
bagimsi1z kadin orgitlenmeleri de yayganlagmigtir. Sosyalist ka-
dinlaran biraraya geldigi 1987'de kurulan iki bagimsiz orgitlen~
me DKD (Demokratik Kadin Dernedi) ve DEMKAD (Demokratik Miicade-

(60) "Biz éosyalist Feministiz".Kaktiis,l Mayis 1988,say1:1,syf:15
(61) BERKTAY,Fatmagiil,"Tlrkiye Solunun Kadina Bakigi,Dedigen
Birgey Var mi1?",Kadin Bakig Acisaindan 80'ler Tirkiye'sin-
de Kadin,agk.,syf:293
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lede Kadin Dernegi)'dir.

8B0'li yillarda sol iginde kadin sorununa kayitsiz kalin-
madigini,cesitli olusumlarin kadin komiteleri ve kadin grupla-
rini kurmalara ile gormekteyiz. GuUnimize kadar sosyalist parti
programlarinda kadinlara yodnelik maddeler daha ¢ok analik hak-
lari,kreg sorunu ve en fazla "egit ige egit Ulcret" gibi talep-
lerle sinarli kalirken,1988 yialinda kurulan Sosyalist Parti
programinda "feminist hareketin desteklenmesi" maddesinin bulun-

mas1,B80 sonrasi tartismalarain bir drinddir.
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3- TURKIYE'DE 80'LI YILLARDA MEDYADA KADIN

(a)- Medyada Kadinin Goriintisi

Medyada kadinin gorintisi ile ilgili olarak bir paraf
agmamizin nedeni,son on yilda medyada kadinlarin yaygin bir sge-
kilde yer alig bigimleriyle ilgilidir.

Tirkiye'de kitle iletigimi alaninda 6nemli atilimlarain
oldugu 1980'lerde,kadinlar medyada yayginlasan bir sdylemin
ana unsuru oldular. Kadin Hareketi ve feminizmin basinda yer
almasinin yaninda,kadinlar medyada yaygan bir bigimde cinsel
kimlikleriyle var olabildiler.

12 Eyliil askeri darbesinin yarattiga depolitizasyon or-
tami1,12 Eylidl 6ncesi yodun bir politik siireg gegirmig toplumda
gegitli bogluklar yaratti. 24 Ocak Kararlari'yla baglayan 1li-
beralizasyon siirecine 12 Eyliil'le birlikte depolitizasyon da
eklenince Tiirk toplumunda siyasetten edebiyata,miizige kadar
her alanda biiylk bir degigim silirecine girilmigtir. Darbeyle bag-
layan baskilar toplumun her alaninda kendini hissettirmeye bag-
lamig,tiim siyasi partiler,muhalefet yapabilecek tim dernek ve
orgitlenmeler kapatilmis ve bu yillarda toplum,medya araciliga
ile tek yanla devlet propagandasinin etkisinde kalmigtair. 24
Nisan 1983 Siyasal Partiler Yasasi'yla birlikte yeni siyasal
toplumsal yapiya uygun siyasal partilerin odrgiitlenmesine gegil-
mig;eski partilerin ve politikacilarin yasakli olmalari nede-
niyle katilamadiklari bu secimleri de,temel slogani toplumda
"uzlagma" olan,ekonomide liberalligi savunan,gegitli politik
egilimleri biinyesinde toplayan ve llkeyi sekiz yi1l ybnetecek
oclan Anavatan Partisi kazanmaigtar.

ANAP'1in bu bagarisinda gegitli sosyo-politik etkilerin

yanisira medyaya verdidi onem ve kullanma tarzinin da etkisi

biiyiktiir.ANAP iktidarinin Tv kanallari sayisini arttirmasa,
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renkli Tv'ye gegisg,bu iletisim araglariyla yaptidi Amerikanva-
ri secim propagandalari ve yarattigi parti imaji ile Tirkiye
siyasi hayatta medyanin belirleyiciliginin farkina vardzi.

Yapisi geregi hergeyi meta haline getirip pazarlayan
liberal sistem,pazarlamanin en 6nemli araci olan medyay1l yogun
bir gekilde kullanmaya bagladi. Bilgiden* siyasi partilerin ideo-
lojisine kadar hergey bir meta haline getirilip halka sunulmaya
bagladi. Kadinin meta olarak kullanilmasani ise,bir Tv programin-
da Playboy'un genel yayin yonetmeni su stzleri ile savunuyor:
"Kadin 2500 senedir meta olarak kullanlliynr. Biz de kadin cin-
selli@ini'dergimizin satmasi igin bir vitrin olarak kullaniyo-
ruz ve bunda da bir sakinca gdrmiyoruz'.

80'li yillarda toplumda yaganan depolitizasyon siirecinin
yarattigi boglugun yerini medya doldurmaya bagladi. BO'lerde
piyasaya c¢ikan Tan gazetesi ile baglayan bu siire¢ gegitli var-
yasyonlarla birlikte devam etti. Bu gazetelerin en dnemli dzel-
ligi okunacak defil bakilacak gazete olmalari ve cinsellidi bol
miktarda giplak kadin fotograflara ile vitrin olarak kullanmala-
riydi. Kadin cinselliginin yodun bigimde somiirisiini baglatan
bu anlayigin kisa siiredeki tiraj bagarisi,difer gazetelerin de
ayni ¢izgiyi izlemesine neden oldu.Bab-1 Ali'de "Rahmi Turan
Gazeteciligi" diye adlandirilan bu anlayig basindaki rekabeti-
de Ust boyutlara ulagtirdi. Bunun sonucu olarak basin,lotarya
savaglarina girigip,asparagas haberde birbiriyle yarigir duruma
gelmeye baglamigtair. Ciplak kadin fotograflarainin altina haber
uyduran,bol kupon veren gazetelerin satiglarinda dnemli dlgl-
de artig gtzlenmigtir. Bu durumda basinan 80'li yillarda igine
girdigi derin bunalaimin etkisi yadsinamaz. "Bu bunalimin ulus-

N

(*) Son glinlerde gazetelerde gdrilen promosyon yarigi,ansiklo-
pedi verme bigiminde hiz kazanmigtar.
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lararas1 diizeyde objektif nedeni yeni kitle iletigim araglarin-
da basina ytnelik rekabet,ulusal dizeyde objektif nedeni de
yaz1li basinda zaten kiran kirana bir rekabet olmasadir(62)".

Tlirk basininda yaganan bu asgiri rekabet,'"gemisini kur-
taran kaptan'" anlayisini beraberinde getirirkenj;tiraj artigai-
nin en bliyilk bagari sayilmasi nedeniyle,tiraj igin her yol mi-
bah sayilmaya baglanmigtair. Bunu en giizel gekilde Sabah Gaze-
tesi Genel Yayin Yonetmeni Zafer Mutlu'nun su sBzleri ozetliyor:
"Sabah gazetesi toplumu bilgilendirmek igin var dedildir. Sabah
gazetesi kar igin vardir(63)". Iste tim bu kar igin kurulan ig-
letmelerin kullandigi temel arag da kadin cinsellidi oldu. Ha-
berin igeridi ne olursa olsun,basinda kadin gtrsel malzeme ola-
rak kullanilda.

Kadinlar medyada cinsellikleri diginda 6nemli bir deger-
lendirmeye tabi tutulmuyorlar(é64). Bu sav Prof.Dr. Olcay Imamog-
lu'nun yaptiga bir aragtirma ile kanitlanmigtar. Basinda kadin-
la ilgili haberlere % 20 oranainda yer verildifini,kadin olgusu-
na bakig agisinin yillardir geleneksel gizgiyi agsamadifini,ka-
din haberlerinin gogunlukla magazin sayfalarinda yer aldifina
belirten Imamodlu,ekonomi ve spor sayfalarinda kadinin % 3 ora-
ninda yer aldifjini belirtiyor(65). Imamolu'nun aragstirmasin-
daki ilging sonuglardan bir tanesi de giinlik gazetelerde kadi-
nin bagari ve bagarisizliklarai anlatilirken kadinsal Gzellik-
lerin 6n plana gikarilmasidir. OUrnegin Benazir Butto'nun baga-
risizlagar anlatilirken "glizellik yetmedi" deniyor;Margaret Teac-
her'ain bagarisi anlatilirken "Teacher kadinligini unutmadi,far-
sat buldukgca kek yapiyor" gibi anlagilmaz haberlerle kadinin
bagarisi ile kek arasinda baflanti kurulmugtur.

(62) SAHIN,Haluk,Prof.Dr.,"Basin Konseyi Sikayet Bekliyor",
Cagraigim,Kasim-1992,y1l1:1,say1:4,8yf:12

(63) MUTLU,Zafer,"Ben Seni Yerim",Nokta,29 Kasim-5 Aralik 1992,
y11:10,8ay1:49,8yf:63

(64) SoYSU,Hale,"Medyada Kadin",Ikibine Do§iru,8 Mart 1992,
y1l:6,say1:10,syf:46

(65) "Basin Kadin Olgusuna Geleneksel Bakiyor",Uzgir Gindem,
28 eyliil 1992
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Basinda kadinlarla ilgili haberlerin genellikle fotog-
rafli olarak girmesi,kadin1 vitrin glizellegtirici bir meta
olarak goren anlayistan ileri gelmektedir. Kadinlarla ilgili
haberlerin godunlufunu zina,iffet,kagma,kagirilma,tecaviiz,ask,
w. konularan olugturmasi basinin kadina yikledigi kimligin
uzantisadir. Kadin cinselliginin,sadece sansasyonel haber pe-
gindeki,gi1plak kadin resimlerinin altina haber yazan renkli ga-
zeteler degil,haftalik haber dergileri de yodun bir bigimde kul-
lanmaya bagladi. Bunun 6nciliigini 1984 yilinda haftalik "Nokta"
dergisi yapti. UOzellikle kapak mizansenlerinde (konusu ne olur-
sa olsun) kullandidi kadin cinsellidi,bulvar basinin tiraji art-
tirmaya yodnelik gabalariyla ayni dofrultudadir. Buna en garpici
ornek ,Nokta Dergisi'nin 24 Ocak 1988 tarihli sayisindaki kapak
mizansenidir. Amerikan havaiissii Incirlik'in patlamaya hazar bir
bomba oldugu stylenen bu kapakta,giplak bir kadin bedeni Uzerin-
d¢ kadinin cinsel organini kapatan incir yapragi,havalanmig bir
savags ucgaginin kalkis yaptiga pist olarak simgelenir. "Bu kapak
toplumsal iktidarin en saldirgan simgelerinden olan savag arag
gereclerini erkek cinsellifiyle ozdeslegtirerek,kadin cinselli-
Gini de bu iktidarain el konulabilir pasif bir araci haline geti-
rir. UOte yandan devletin {izerinde hiikiimranlik haklarainin bulun-
deu stratejik ©oneme sahip bir askeri havalissii,kadinin bedeniyle
tbzdeglegtirilerek,devletin/iktidarain kadan bedeni lzerinde sa-
hip oldudu tasarruf haklarina gondermeler yapilir(é66)".

1991 yilinda "Aktidel" dergisi de ayni anlayigla yayin
hayatina bagladi. Bu derginin 6zellidi ise tim kapaklarainda mi-
zansen yapmadan kadin fotograflari kullanmasidir. Kadin cinsel-
1igini kullanma dozunu giderek arttiran bu tiir dergiler,sadece

(66) SAKTANBER,Ayge,"Tlrkiye'de Medyada Kadin: Serbest,Miisait
Kadin veya Iyi Eg,Fedakar Anne",Kadin Bakis Acisindan
1980'ler Tirkiye'sinde Kadin,agk.,syf:205
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Tirkiye'ye dzgl bir durum degildir. italya'da yapilan bir arasg-
tirmada en g¢ok satan 3 derginin kapak konulari incelenmig, 1987
y1li iginde Panorama Dergisi'nin kapaklarainin % 42.3'linde,Espres-
so Dergisi'nin kapaklarainin % 13.7'sinde ve Eurepeo Dergisi'nin
kapaklarainin % 11.7'sinde giplak kadin vicudu kulanilmigtir(67).
Ayni aragtirma Tirkiye igin disgilintildidginde, Tirkiye'nin en gok
satan haftalik iki dergisi Aktiel ve Tempo'nun kapaklarinin

% 100'U4nU kadin ¢iplakliginin olugturdudunu gérmekteyiz.

Basinin giplak kadin fotodraflari altina haber uydurma
‘anlayisi1 son yillarda mizah dergilerine de sigramastar. "Uff",
"Yorgan","Fart Boy" vb. dergiler giplak kadin fotograflari al-
tina karikatir gizerek mizah yapmaktadirlar. "Urnedin Yorgan
Dergisi,iki mutfak egsyas1 arasina genis bir kadin kalgasi ve
bacaklarini yerlegtirerek,mutfaginizin de§ismez beyaz egyasi
yazarak kapak yapmigtar(68)". Tecaviiz gibi cinsel suglari se-
vimli gdsteren bu dergiler kadin cinseélliginin somiirisiinin han-
gi boyutlarda oldufunu gtstermesi bakimindan dnemlidir.

"Her ne kadar bugiin bir kadin basini olugturulmaya bag-
lanmigsa da,daha gok sansasyonel haber basini geklinde varli-
gini slrdirmektedir. 1.0 Kadin Aragtirmalari Merkezi yliksek li-
sans dgrencilerinin "Basinda Kadinin Yer Alig Bigimi'" isimli
aragstirmasi,kadinin hala ekonomik ve sosyal bir tiketim araca
olarak gﬁrﬁldﬁ@ﬁnﬂ ortaya koymugtur. Kimi gazetelerde daha gok
tiraj yapmanin tek yolu olarak pornoya varan giplak kadin fo-
tograflarina oncelik tanainirken,kimilerince de tiiketimi Gzen-
direcek kuponlarla kadinlara ulagilmaya galigilmaktadar. Her
ne kadar kimi gazetelerde kadinin gafdag dinyada almasi gereken
yer,bilingli habercilik ve konuyla baflantila fotodraflar

(67) "Ciplak Gilizeldir",Tempo,l11-17 Eylil 1988,y1l:1,say1:41,
syf:67

(6B) AYTER,Volkan,"Evden Kagan Mizah Dergileri K&tii Yola Dugtd",
Uzgiir Glindem,25 Eylil 1992
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vasitasiyla olusturulmaya calisiliyorsa da yetersiz kalmakta-
dir(69)".

Tirkiye'de 80'1li yillardan sonra geligen kitle iletigim
araglari igcerisinde en biylik geligme kusgskusuz televizyon alanin-
da gérllmigtlir. Bu geligim-de siyah-beyaz yayindan renkli yayi-
na gegilmesi ve kanal sayisinin artmasi ile baglamig,daha son-
ra ozel Tv'lerin ve radyoculudun yasalara ragmen yayin hayati-
na girmesiyle devam etmigtir.

"Tirkiye'de kadinlara ydnelik programlar ilk kez 1939
yilinda "Ev Saati" adli programla baglamis,1970 yilinda "Ev Igi"
adini alarak genellikle gocuk bakimi,saflik,aile gibi konular-~
la siirmigtir(70)". Bu tilir programlarin mevzuatlarinda amaglari-
nt belirtirken kadin toplumun mutlu yarainlarini gergeklestire~
cek temel Ggelerden birisi olarak tanimlanar. Aile iginde iyi
eg,iyi anne olmanin yaninda "dinyada insan,toplumda yurttag"
oldufunu belirtmesine kargilik kadin,aile iginde belirlenmisg
"ev kadini" kimligi digsina gikamaz.

Radyodan sonra televizyonun yayginlik kazanmasiyla bir-
likte 1968 yilindan gliniimiize kadar kadinlara yonelik gegitli
programlar yapilmigtir. Bu programlaran temel 6zellidi her ko~
numdaki kadinlarain insani birtakim yetenek ve kimliklerinden
otird degil,hergeyden once fedakar anne,eg,iyi ev kadina gibi
vasiflarinan o6ne gikartilmasidir. 1984'de baglayan "Hanaimlar
Sizin Igin" programi da bu anlayisin disina gikmamig,"hanimla-
ra” yemek tarifleri,moda,makyaj, jinekolojiden dteye gitmiyin cin-
sel bilgiler yer almigtir. Gazetelerin magazin sayfalarini an-
diran bu "hanim" programlari,magazin sayfalarindaki fotoroman

agiginy Brezilya dizileriyle doldurmaya galigmig ve bunu da

(69) MINIBAS,Tiirkel,Dog.Dr,"Basinda Kadin",Tiirkiye'de Kadin 01~
usu,der:Necla Arat,Say Yay.,Istanbul-1992,syf:247
(70) SAKTANBER,Ayse,agk.,syf:198




46—

bagarmigstir. Brezilya dizilerindeki asgk,duygu etrafinda orgi-

lenmis olaylar,siirekli ev igi ortaminda geger. Uretimde bulun-
mayan kadinlarin yasami bir anlamda ask,duygu,aile gibi olay-

larla orillerek degerli kilinir. Cinsellik ise kutsal evlilik

gerceklegtiginde mimkin olabilir.

Tirkiye'de medyanin olusturdufu iyi kadin-koti kadain
imajinin en gok kullanildigi alanlardan bir tanesi de reklam-
lardar. Koti kadinlari hemen el konulabilir,tiimden cinselligi
cagragtiran kadinlar olugtururken,iyi kadinlari iyi egler,bes
dakikada yemek pigirip,bulagik yikayan "ozenli anneler" olustu-
rur.

Kotii kadinlarin cinselligi etrafinda odaklanan reklam
kodlari,kadinlarin pazarlanan Urin gibi kolayca elde edilebi-
lirlik duygusunu hedef kitle olan erkeklere ulagtirmays galai-
gsir. Reklam metin yazari Giliven Turan,reklamlarda cinselligin
neden kullanildigar sorusunu,"Reklamcilik bir malin pazarlanma-
s1 demektir,satigir arttirmak igin once dikkat gekmemiz lazamdar.
Peki en gok ilgi geken alan cinsellik dedil mi?(71)" geklinde
yanitliyor. En gok ilgi geken alanin cinsellik olmasi,cinselli-
gin insan yagaminda somiiriiye en agik alan olmasindan kaynaklan-
maktadir. Ozellikle Tiirkiye gibi geri kalmig iilkelerde cinsel-
lik somiiriisii en st boyutlara ulagmaktadar. Cinselligin kulla-
nilmadigr reklamlarda ise,kadin daha gok anne,eg kimliginde kar-
simiza gikiyor. Daha gok anne-gocuk iligkisinin kullanildiga
bu tir reklamlarda suh,cinsellidi cgadragtiran kadin tiplemesi-
nin tam zidda bir imajla kargimiza gakar. Higbir gekilde cin-
selligi cagraigstirmayan bu "Gzenli anneler","Ayse Teyze'ler" da-
ha gok deter jan,margarin,bulagik-gamagir makinesi gibi kadan-

(71) "Erotizm",Nokta,25 Mart l990,y11:8,say1:12;syf:80
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larain kullandigl ev egyalari ve tiketim maddelerinin reklam-
lariyla,kadina yiklenen iyi es-iyi anne imajaini pekigtirir.

Ortadou Teknik Universitesi'nde 1989 yilinda yapilan
bir aragstirmanin sonuglari kadinlarin reklamlarda yer alig bi-
¢imini gostermesi bakimindan ilgingtir. Tv reklamlarindaki ka-
dinlaran biyik godunlugu ev ya da madaza gibi ortamlarda gos-
terilirken,gok az bir kismi igyeri ortaminda gosterilmekte,
bagrolde bir kadin bulundugunda genelde arka planda gocuklaran
bulundufu saptanmigtir. Kadinlar erkeklere oranla gok daha faz-
la geng ve giizel imaja verilerek kullanilmig,senaryodaki kadin-
larin galaistiklarina iligkin imalar son derece seyrek olarak
kullanilmigtir. Kadainlarain senaryodaki rolleri yodun olarak an-
ne,eg,arkadas gibi baskalarina bagimli gsekiller alairken,erkekler
daha siklikla igadami gibi bagimsiz rollerde gosterilmigtir.
Yine,kadinlar reklamini yaptaiklara {liriinlerden 6nemli Glgiide bag-
kalarainin befienisini kazanmak geklinde bir gikar saglarken,bu
duruma erkeklerde gok daha seyrek rastlanmigtir(72).

7 Mayis 1990'da yasalardaki bogluklardan yararlanarak
yayin hayatina baglayan Star I Televizyonu TRT'nin tekelini kir-
mig, Tirkiye'de Gzel televizyonculufu baglatmigtar. Televizyon
ve radyo yayinlaranin devlet eliyle ve yasalarla TRT'de bulun-
masina kargin 6zel televizyonlar pratik olarak bu engeli asgip,
yipratmigtair. Star I Televizyonu'nu Tele On,Show Tv,Kanal 6 gi-
bi 6zel Tv'ler izlemigtir. Bu televizyonlarain yasalara ragmen
ortaya gikig sebeplerinden birisi "toplumdaki isteklerin mev-
cut devlet televizyonlari tarafindan kargilanamadiga bir ddnem
olmasidair.Toplumdaki isteklerin devlet televizyonu tarafaindan

kargilanamamasi politika,cinsellik vb. nedenlerle uygulanan de-

(72) CAELI,Uﬁur—ﬁURUKAN,Leuent,"SEx Role Portrayals In Turkish
Tv Advertising:Some Preliminary Findings",Middle East
University,Ankara-1989,Basilmamig teksir
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netim,sansiir 6zel Tv kanallarinin sansiirsiiz yayin vaadleri ver-
melerine yol agmaktadir(73)". Devlet televizyonunun toplumun
isteklerini kargilamadidi savi bizce de dogrudur. Uzel televiz-
yonlarsa sansiirsiiz politik yayin vaadlerini pratikte pek gergek-
legtirmese de cinsellikle ilgili yayinlarda vaadlerini yerine
getirmigslerdir. TRT'nin en masum Oplisme sahnelerini bile sansi-
re ugratan anlayigsinin tam tersi bir gizgiyi izleyen dzel tele-
vizyonlar,sansiirsiiz filmler,hatta ©zel sex programlari yayinla-
maya baglamislardir. Aralarinda "Tutti Frutti","Valentina","A-
tegli Bahis" gibi erotik dgelerle dolu birtakaim dizi ve govla-
rin bulundufu bu programlar,cinsel yasami tabulara sikigmig kit-
lelerin igtahini kabartarsk milyonlarca dolarin kendi kasalarina
akmasini saglamigtir. "Cinsel sorununu halkina daha orta ogre-
tim yillaraindan itibaren saglikli ve bilingli editim vererek
gozimlemis olan geligmig kapitalist llkeler igin bu tir diziler,
kendi halklarina sunulmus birer fantaziden Gteye gitmezler,geri
kalmig Ulkelerde yayinlandiinda ise farkli bir kimlik kazani-
yor(74)". Bu tiir diziler kendi lUlkelerinden daha yliksek bir iz-
leyici kitlesine sahip olan bizim gibi iilkelerde gosterildigin-
de,daha biiyliik cinsel problemlerin dofmasina yol agiyor. Cin-
sellik konusunda zaten saglikli bir egitim almamig toplumumuz-
da ahlaki yozlagmayi koriikliyor. "Algilamak disinmenin oniine
gegince yaraticilik dedil,taklitgilik geligebilir. Diglnce top-
lumu agamasina gegig daha da giiclesebilir. Insanlarin ne gdriir-
se onun dogruluduna inanmasiyla "tele-sosyal","tele-politik"
bir toplum olabiliriz(75)".

Uzel televizyonlarin yayinlarina baglamasiyla birlikte,
tele-sosyal,tele-politik bir toplum olma siirecine girildiginin

(73) "Televizyon Patladi",Nokta,9 Subat 1992,y11:10,say1:6,
syf:8

(74) "Valentina'yla koriiklenen Cinsel Somiiri",0zqgiir Giindem,
25 Eylil 1992

(75) Bkz. (73) agk.,syf:7
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belirtileri goriilmekle birlikte,bunun boyutlarini kuskusuz za-
man gosterecektir.
(b)- Kadinca Dergisi ve Orta Sinaf Feminizmi

Tirkiye'de yayinlanan kadin dergilerinin iginden ornek
olarak "Kadinca" yi1 segmemizin nedeni,kadin dergileri arasain-
da kadainligi erkek sGyleminin disinda tutmaya galigmasi ve 80'-
sonras1 diizen ig¢i orta sanaf feminizminin sézclliginid Ustlenme-
sinden kaynaklaniyor.

Dergide kadinlara kendilerini tanimalari,yeteneklerini
on plana gikartmalari,kapasitelerini kullanmalari sik sik oGgit-~
lenir. Ayrica toplumun kadinlar ilzerindeki baskilarina karsgi
gikmayr da glindeme getirir. Kadin kimligine gegitli anlamlar
yiiklerken,kadinligin bir pargasi oldugunu siirekli olarak igle-
yen dergi,"her biri en az bir sayfa tutan reklamlari aracilifiy-
la erkek egemen bir bakigla belirlenmig kimliine geri ddnligler
yapar(76)". Cinselligi kadinin dogal ve deferli bir pargasi o-
larak gorirken,evlilik digindaki cinsellide de pek sicak bak-
maz. Yine,kadinlarin ekonomik dzgirligini savunan Kadinca Der-
gisi,bu Gzgiurlligin nasil kazanilacagindan bahsetmez. Bunun ya-
ninda dergi,geligen feminist harekete "Dayada Hayir","Kadin Hak-
lara Bakanliga Kurulsun","Cinselliginize Sahip Gikin" gibi ya-
yinlariyla destek vermigtir.

Hedef kitlesi daha g¢ok orta sinif (galisan) kadinlar o-
lan derginin,kadin hareketine bakigi da bu sinifin bakis agi-
siyla sinarladir. Radikal ve pasif feminist hareket iginde or-
ta yolu bulmaya galigan Kadinca Dergisi ve savundufu feminizm
anlayigi,Duygu Asena'nin kimlidiyle tzdeglegmigtir. Erkekler
diinyasinda kendisine yer agmaya galigan,orta sinifin bu gbre-

(76) SAKTANBER,Ayse,agk.,syf:203



<50

ce de olsa Ozglr olan ve olmak isteyen kadini igin en glzel Or-
nedi olusturan Duygu Asena-Kadinca Dergisi okuyucusu igin gds-
terilen hedef durumundadair. Erkekler dlinyasinda bagarili,saygin,
genc,glizel ,radikal olmayan kadin haklari savunucusu konumundaki
Puygu Asena,orta sinif kadini ig¢in ideal bir feminist kadin pro-
totipi olusturuyor.

Sonug olarak Tirkiye'de 1980 sonrasi medyanin insan ya-
gsaminda giderek @nem kazanmasi,kadin ilzerine daha gok stz sdy-
lemeyi ve kadin cinsellidinin yodun bir bigimde sémirdsinid glin-
deme getirdi. Reklamlardan haftalik haber dergilerine kadar ka-
din cinselliginin kullanilmasi,gegitli agilardan birgok kimsenin
gecim kaynagi olmaya devam ediyor.

Medyada kadinin kullanilmasi Kadin Hareketi'ne yeni bir
micadele alani agmig bulunuyor. Medyanin kadin ilUzerindeki bu
imaj tahakkiimini yikmak,yine kadinlarin lzerine diisen bir gorev

olarak kaliyor.
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BOLOUDM II

B- 1980'LERDE TURK SINEMASINDA KADIN

80'lerden sonra Tirk sinemasinin gindemini olugturan ve
en gok tartigilan konu,kabaca "kadin filmleri" diye adlandira-
bilecedimiz filmlerdi. Bunu sirekli birgeyleri kegfeden Tirk
sinemasinin geg¢ de olsa 80'lerde kadinlar:i kegfetmesi olarak
soyleyebiliriz.

Kugkusuz bunun en onemli nedeni 80'lerden once bireyin
dnemli olmadiga Tirk sinemasinda,B80 sonrasi bireyin kegfedil-
mesi ile kadin kimliginin onem kazanmasidir. Ancak bu defisim
politik bir degigim dedildir. Bilindigi gibi B0'lerin basgindan
itibaren tlizerinde en gok durulan,kamuoyunu mesgul eden tartaig-
malar bireye gereken Onemin verilmesinde geg¢ kalindi§i,B0 once-
sinde yagananlarin ve solun yenilgisinin biliylik &lglide bireyin
yok sayilmasindan kaynaklandigi yolundaydi. Yine 12 Eyldl'dn
ardindan politika,bilingli olarak pasif konulara gekilmis ve
feminizm,bireycilik ile birlikte Tiirkiye'nin giindeminde birinci
siraya oturtulmustur. Politikada bu ani degigikliklerin yanisara
Tirkiye'nin 1950'lerden itibaren kentsel yasam bigimi ve dlgi-
lerine gecigi ile kirsal kesim-kent iligkilerinin sikilagmasa
bireysellegmenin ilerlemesine ivme kazandirmaistir. Sinema agi-
sindan en fazla itici gli¢ ise Tv'den,6zellikle Tv'de yayinlanan
yabanci dizilerden gelmigtir.

Tirk sinemasinda kadinin anlatilmasina 80'li yillarla
baglanildiga kanisi yaygin olmakla birlikte ,Tlrk sinemasinda
kadin 1960'l1 yallarin basinda iglenmeye baglamigtir. "Kent ka-
dininin sorunlari glindeme getirilmig,kadinin tek basina varolma
kavgasi,tutunabilmesi,Gzgiirce galigsabilmesi,kigiligini gercgeklesg-

tirme giidisi,sevmek ve sevilmek hakki tartigalmigtar. Evli
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kadinin toplum igindeki yeri ile evlilik kurumu da bu tartaisg-
manin igine gekilmistir. Yine koy yerinde kadinain toplumsal ko-
numu,geleneklere ve tdrelere tutsakligi,"erkek toplum" lara o6z~
gi iligkiler aga iginde kadinin yagama hakki 1960 sonrasi si-
nemamizan tartistidir konulardan biridir(1).

70'1i yallarda 6n plana gikan sex filmlerinin ve sex ko-
medilerinin giderek pornografiye doniismesi ve yasaklanmasiyla,
cinsellik 1981 yilindan itibaren sosyal icgerikli filmlere kay-
migtir(2). Ancak bu dedigim sinemada kadin tiplerinin degigme-
siyle ele alanmaladar.

Istisnalar disinda 80'lere kadar sinemada kadin tipleri
genel olarak iki temel bigimde iglenmistir: iyi kadin ve kotd
kadin. Iyi kadin tamamiyla saf ve masum hatta hayat kadini bile
olsa sevigmeyen,dplismeyen,her davranisiyla namus timsali olan
kadindi. Kotl kadain tipi ise fizik olarak da iyi kadinain tam
tersi dzelliklere sahip,bagstan gikaran ve aldatan,soyunan,se-
vigen kadindi. Sinemada kadinin bdyle katiksiz melek ve geytan
olarak ayrilmasi feodal ideolojinin yansimasiydi ve kadinan tin-
sel anlamda yiliceltiligi erkedin erdemini,fiziksel olarak kulla-
nilmasi ise erkedin zaafini (bazen de giiclinii) agiklayan bir a-
ragta(3).

Iste "BO sonrasi Tiirk sinemasinda defisen kadin imaji
nedir?" sorusuna verilecek yanit: iyi ve kotii kadin tipi yerine,
bu her iki kadin tiplemesinin 6zelliklerini kismen tasiyan,cin-
sellidi yasayan,iyi yanlari ve zaaflari kendisinde toplayarak,
Gzgurllkgl yaniyla kabul gdren bir kadan tipinin yerlegmesidir.

Sosyal igerikli bu filmlerin ilki olan Umer Kavur'un
1981'de gektifi "Ah Gilizel Istanbul" ile Miijde Ar,bu yeni kadan

(1) KALKAN,Faruk, Tirk Sinemasi Toplumbilimi ,Ajans Tiimer Yay.,
Izmir-1988,syf:145-147

(2) UzGUC,Agah,Tiirk Sinemasinda Ilkler,Yilmaz Yay.,lstanbul-1990,
syf:98

(3) ALTINSAY,ibrahim,"Sinemamizin Son Dénemi Uzerine Notlar I",
Yeni Olqu,Eyliil-1984,y11:3,8ay1:9,syf:48
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tipinin &ncisi olmustur. Mﬁjdé Ar'in bu gikigindan sonra, Tlr-
kan Soray 1982'de "Mine","Seni Seviyorum",Hiilya Kogyigit 1984'-~
de "Firar" la bu yeni tiplemeye uymakta gecikmediler. Ancak
tecimsel amaglarla filmin basrol kadin oyuncusuna gdre senaryo
yazimi olsun,gereksiz yere uzatilan sevigme sahneleri,cinselli-
gin ©ne g¢ikarilmasi gibi aksakliklar pek gok film igin sdzkonu-
su olmaya devam etti. Hatta film afigleri bile sevigme sahnele-~
ri one glkarfllarak hazirlaniyordu.

fleride tek tek filmler iginde ayrantilariyla inceleye-
cegimiz bu kadin tiplemelerinin digsinda birde alt kategoriler
olugstu. Bu kategorilerden ilki Ahu Tugba,Banu Alkan gibi oyun-
cularin temsil ettigi yozlagmig,kadin bedeninin meta olarak kul-
lanilmasini temel alan gruptu. Birinci ayrimda yani sosyal icge-
rikli filmlerde kadinan cinselligi ile birlikte yagama katilima
ve feodal iligkiler igindeki yeri sorgqulanirken,bu grupta kadain
erkegin itkisiyle dofru yolu bulsa da,rol aldiklara filmlerin
ana unsurlaril bol bol sex ve giplaklagin one gikarilmasadar.
Bu ayrimin bir alt kategorisinde ise,arabesk filmlerin her tiir-
li somiriye agik kadan yildizlarai yer almaktadar.

Kadin yonetmenler B0 sonrasi Tiirk sinemasina olumlu kat-
kilar: ve farkli kadin tiplemeleriyle girdiler. Bilge Olgag di-
gsinda oyunculuktan gelen Tirkan §Soray 80'den sonra da varlik-
larini siirdirilirken,Mahinur Ergun,Nisan Akman,Fliruzan & Gilsiin
Karamustafa,Igil Ozgentilirk,Canan Gerede* gibi kadin ydnetmen-
ler bagarili filmlere imza attilar. Elbette kadin yonetmenle~
rin tiplemeleri dzellikle Mahinur Ergun ve Nisan Akman'da,cin-
sel metaya indirgenmeyen,ayaklari yere basan kadin tipleriydi
ve toplumsal defjerler,aile yapisi,kadinin konumunun sorgulan-

(*) Canan Gerede'nin filmi "Robert's Movie",bir kadin ydnetmen
tarafindan yapilmig olsa da bir "kadin filmi" degil. Marji-
nal karakterlerin cinsellik ve ©lum arasindaki gelgitlerini

anlatan bir yol filmi.
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mas1 gibi feminist uglar da igeriyordu.

80 sonrasi sinemada cinsellidin "sosyal igerikli erotik
filmler"e* kaymasi,'"genglik filmleri" agisindan da yeni bir do-
neme girilmesini getirmigtir. 1983 yili Tlrk sinemasinda geng-
lik erotizminin bagladigi yildir. Genglik filmleri agisindan
son donem Tiirk sinemasina yeni bir moda olarak alabilecedimiz,
uyusturucu kurbani olup koti yola diigen telekizlar girmisgtir.

Bu tiridn 6rneklerini de Halit Refid,Orhan Elmas,O0Osman Seden gi=-
bi sinemacilar vermistir. Urnegin: "Beyaz 0Olum" (Halit Refig),
"Kayip Kizlar" (Orhan Elmas),"Tele Kizlar" (Osman Seden) vb.
80'1i yillarda belirli bir sinemasal dizey tutturan film-

leri gdzoniine alarak Tirk sinemasi igin gdyle bir siniflama ya-
pabilmemiz mimkindir(4):

1- Kadinlari anlatmayi amaglayan filmler

2- Gog konusunu igleyen filmler

3- Toplumsal ve siyasal elegtiri yapan filmler (dzel-
likle 12 Eyliil 1980 darbesinin etkisini anlatan filmler)

4- Sinemaya ve yaratim sorunlarina dedinen filmler

5- Insan psikolojisini incelemeyi amaglayan filmler

8B0'1i yillarda Tirk sinemasinin 3 sacayagini kadin film-

leri,12 Eylil filmleri ve birey psikolojisini inceleyen filmler
olugturmugtur. Kugkusuz biitin bu ayraimlar iginde kadin karakter-
lerin yer aldifyr filmler olmakla birlikte,bu aragtirmada Gzel
olarak kadina yonelik bir bakiga ve sorgulamasi olan filmlere
deginileceginden kadin karakterler agisindan ayirici bir sinif-
lama uygun gorilmiigtiir. Ayra bir baglik altinda incelemeyecedi-
miz birey psikolojisini konu alan filmler iginde kadina 0Ozgi
bir orjinalite olmamakla birlikte,kadin karakterler agisandan

(*) Tanim Agah Uzgiic'e aittir.
(4) ESEN,Siikran,"Uzun Ince Bir Yolda Tiirk Sinemasi",Sinema
Yazilari,yaz-1992,syf:50-51
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one gikan iki film "Dolunay" ve "Gizli Yiz" den bahsetmekte ya-
rar olacak kanisindayiz.

Sahin Kaygun'un 198B7'de gergeklegtirdigi "Dolunay" da
geng ve glizel bir kadin olan Birigim (Asli Altan),severek ev-
lendidi kocasiyla mutlu dedildir. Cok sevdigi resim tutkusun-
dan uzaklagan ve gergekte ne aradidini da bilmeyen Birigim'in
yagami,evlerine gelen kocasinin eski bir arkadagi ile umutsuz-
luktan 6limecilil bir tutkuya donigecektir.

Omer Kavur'un "Gizli Yiz" inde (1990) ise,bu kez kargi-
miza gizemli bir kadin gikar. Bu esrarengiz kadin (Zuhal Olcay),
fotograflar iginde anlamli bir yiliz aramaktadir. Bu amagla kira-
ladigar bir pavyon fotofrafgisindan aldifar fotograflaran iginden,
iki y1l sonra aradigar bu yilzi bulacaktir. Giniin birinde bu yi-
ziin sahibi saatginin de,kadinin da ortadan kaybolduunu gdren
geng fotodrafga ise,tutkuyla sevdifi geng kadini aramak igin
pesine digecektir. Ne varki kadini ararken kendi diigiince ve duy-
gularinin da dedigime ugradigini farkedecek ve kadain igin "ara-
yig" an onemli olduunu anlayarak,yagam felsefesi dedigecektir.
Igte "Gizli Yiiz,yitirilen zaman;hergeye ragmen umutsuzluga ka-
pilmadan yagama sifair noktasindan baglanabilecegi,bunun igin-
de her an yilmadan arayilg iginde olmak gerektidi lizerine bir
fFilm(5)".

(5) SONDK,Hakan,"Gizli Yiz",Antrakt,Kasim-1991,say1:2,syf:55
ALLLTE B L y
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1- BO'LERE 0ZGU BIR TANIM: "KADINA BAKAN FILMLER"

80'den sonra Tirk sinemasinda kadin konusunu isleyen
filmler deyince ilk akla gelen isim kugkusuz Atif Yalmaz Batai-
beki olacaktir. 80'den itibaren gektigi 19 film ig¢inden 12'si
kadin dinyasina efilen ve kadin lzerine kurulmug filmlerdir.
Gincel olani ve ilgi godreni iyi tesbit ederek gegmigten beri
Tirk sinemasinan profesyoneli olmayi slrdiren Yilmaz,80'lerde-
de en gok ilgi géren konu olan "kadin" lizerine defisik agilar-
dan yaklasarak ve yine dedigik anlataim tekniklerine dayanan bir
dizi filme imzasani atti. Atif Yilmaz B0 sonrasi filmlerini gdy-
le tanimlaiyor: "Kadin filmleri denilen aslinda benim Tirk insa-
ninin kimlik arayigi ortak temasi lizerine yapmigs oldugum film-
lerdir. Erkeklerin sorunlari kadinlarainki kadar gapragik degil
bizim toplumumuzda. Kadinlar birtakim zorluklarla daha gok mi-
cadele etmek zorunda kaliyorlar. Hem kendisi etkileyen,etkile-
nen,dedigtiren ve kendisi defisen sinemadaki dram kigisine ka-
din daha uygun. Benim diiglincem kadin araciligiyla Tiirk toplumu
daha kolay ve iyi anlatilabilir(é6)".

1982'de gergeklegtirdigi,bir kasaba mekani iginde gegen
"Mine",bu tarz. filmlerinin ilkidir. Filmin bir bagka Gnemli G-
zelligi ise,Tlirkan Soray'an eski kalaiplarindan ve kurallarin-
dan vazgegip,farkli bir tipleme sunmaya bagladiga ilk film ol-
masadir."Ataf Yilmaz'ain son yillarda olugturdugu kadin galeri-
sinde Mine ne bir prototip,ne de bir anahtardar,fakat bir Gzgiir-
lilk arayiginin bilingli/bilingsiz Onclsidir(7)".

1983'de gergeklegtirdigi bir pavyon kadinini anlatan "Se-
ni Seviyorum" dan sonra,1984'de hayli yanki uyandiran ve femi-

nist sdylemlerde igeren bir gecekondu erotizminin filmi "Bir

(6) "Kadin ve Sanat",Evrensel Kiiltiir,Dosya,Mart-1992,y1l:1,

say1:4,syf:32
(7) SCOGNAMILLO,Giovanni,Tiirk Sinema Tarihi,Metis Yay.,Iist-1987,
cilt:2,8yfs63
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Yudum Sevgi" yi imzaliyor. Latife Tekin'in senaryosundan yola
gikilan film,gecekonduda yasayan mutsuz bir kadin olan ddrt go-
cuklu Aygil'in (Hale Soygazi) Oyklslidir. Aygil igsiz,pisairaik,
ayyas ve iktidarsiz kocasi Cuma'da (Macit Koper) bulamadigi cin-
sel mutlulugu, fabrikaya iggi olarak girdikten sonra tanigtaig:
Cemal'de (Kadir Inanair) buluyor. Bu noktada gecekondu mahalle-
sindeki namus baskilari da bu iligkinin nikah dairesinde sonucg-
lanmasiyla sona erer. Filmdeki diger gecekondulu kadinlar nere-
deyse fahige tiplemesine yakin tipler olarak veriliyor. Hatta
bir hayat kadininin gecekondulu kadinlara gocuklarinin da ya-
ninda sevigme dersleri vermesi oldukga ilging. Cinsellidin bu
denli rahat ve Ozgir konugulup,yasandigi bir ortamda Cemal'in
karisinin,kocasini elinde tutmak igin kaynanasiyla biliyi bozma-
ya gcaligmalari birbiriyle oldukga geligen bdliimler. Tipki cin-
selliini yagsayabilen bir kadain olan Aygiil'liin fahige taklidi
yaparken,sevgilisinin "baska biri oldu mu?" sorusuna glicenip,
kagcmasi gibi.

Atilla Dorsay,bir "kadin filmi" olan Bir Yudum Sevgi'-
deki Aygil tipinin sinemamiz igin yeni,defigik ve yilrekli bir
tipleme oldufunu sdylilyor. "Ne yillar yili seyircimize yuttu-
rulan "siitten de beyaz" namus timsali "bakire" imaji bu,ne de
"giinahkar fahige" tipi. Ikisinin arasinda ayaklari yere basan,
cinselligini de insanlidinin bir pargasi olarak yagamak zorun-
da olan ve yagayan kadin,kirsal yagamdan sanayi toplumuna ge-
¢igin sancilarani toresel planda yagayan,ylirekli gikigi ve ka-
rariyla kendi gdzimiini kendisi bulan glnidmiizin bunalaimli Tirk
toplumunun kadini(B)".

Bir Yudum Sevgi,gecekondu yagsami igerisinde cinsellige

(8) DORSAY,Atilla,"Bir Olgunluk Gadi Uriini",Cumhuriyet,26 Ekim
1984
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dayali,erotik bir film olarak tanaimlanabilir. (Ayni zamanda
Hale Soygazi'nin defigsen kadan tipine ayak uydurup,ilk kez so-
yundugu film) Kadin filmi olarak adlandirilmisgsa da,kadin agi-
sindan orjinalitesi olan bir film dedildir. Atif Yilmaz'a gbre
dort gocuklu Aygil'in kurtulugu,igsiz,ayyas ve kendisini cin-
sel agidan memnun etmeyen beceriksiz kocasindan sonra,bir bag-
ka erkege (Cemal'e) olan bagimlilagadir. Ustelik Aygil'in ga-
ligmaya basglamasi ve fabrika ortami,filmde ekonomik bagimsiz-
ligini kazandiga bir yer olarak dedil de ,bir erkekle kargila-
sabilece§i bir yer gibi gizilmigtir.

Gerek Mine,gerekse Bir Yudum Sevgi kadin agisindan klasik
Yegilgam kaliplarini kiramayan birer ¢Gzilm 6nerisi gosteriyor.
Her iki kadin da tek bagina ayaklari ilizerinde durarak ya da mi-
cadele ederek dedil,bir bagka erkekle birlikte direnerek ve so-
nugta bu erkede baflanarak mutlu olabiliyor. "Gecekondu ytrele-
rimizde de olsa bir kadinin yasami,geligkileri,gevresi ve ken-
disiyle olan savagimi,beylik Yegilgam kaliplarindan siyrilarak
goriintilenip anlatilamaz mi1? Toplumumuzda yikimin sebebi ola-
rak gosterilen erkekler,ayni zamanda kadin igin kurtulugun da
birer sonug noktasi midir? Aygil'ler igin iki erkedin yatak oda-
larinan diginda bir segenek yok mudur? Ya da olamaz mi? Bir Yu-
dum Sevgi,bdylesine sorulara yanit vermekten gok uzak bir giz-
gide geligip sonuglaniyor(9)". Atif Yilmaz o6zellikle Bir Yudum
Sevgi'yle kadain filmi olarak kadina bir yenilik getirmedidi hal-
de ,erotizmi 6n plana gikararak filminden hayli sbdzettiriyor.

1984'de "Daganaik Yatak" la,1985'de "Dul Bir Kadain" la
bu kez Miijde Ar'in oynadia iki kadin filmi imzaliyor.llkinde

bir hayat kadininin gokiigiini ve masum sevgiyi arayigini ele

(9) EVREN,Burgak,Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar,Broy Yay.,
Istanbul-1990,syf:52
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alirken,ikincisinde esinden boganmig bir cocuklu dul bir kadi-
nin sevgi arayiginin cinsel bir tutkuya donlgmesini anlatiyor.
Dul Bir Kadin'ain digerlerinden farki,lezbiyenlife gdndermeler-
de yaparak,erkek dinyasinda drselenmis iki kadinin birbirine
siginmasi ve erkeksiz bir yagamin uardlabileceﬁinin ipuglarana
vermesidir. Cevrildigi yillarda epeyce tartisilan "Ayla ile Su-
na yatakta ne yaptilar?" sorusu,aslinda yalnizca iki kadinain
birbirine siginmasini anlatan,ancak Atif Yilmaz'ain bildik {slu-
buyla bir soru igareti olarak birakilan,lezbiyenligi cadgraisti-
ran bir sahneydi. Ataif Yilmaz bu yaklasimini bu kez 1992'de son
filmi olan "Diis Gezginleri" nde agikga ortaya koymaktadir.

Tirk sinemasinda lezbiyen yaklagaimin ilk kez gorildugi
film yine Ataf Yilmaz'a aittir. Agah Ozgili¢'iin anlatimina gére:
"1963 yilinda "Iki Gemi Yanyana" filminde konuyla ilgili iki
ayrik kadin tipi goriirliz. Filmin bir sahnesinde rol geredi du-
dak dudaa gelip oplsen iki kadin Suzan Avci ile Sevda Nur'dur.
Henliz cinsel ozglirligline kavugamamig bir toplumun sinemasinda-
belkide bilingli yapilan "ilk nabiz yoklamasa" dar bu(1l0)".

Son ddénem Tirk sinemasinda gordigimiz lezbiyen iligki-
ler ise,70'1li yillarin ticari amagli sex filmlerinden oldukga
farkla bir gizgide geligmektedir. Bu kez yalnizca platonik si-
nirlar iginde kalan ve uzun yillar siliren arkadagliklarin,alig-
kanliklarin ve birbirine duyulan hayranlidin bir uzantisi sgsek-
linde verilmektedir. Dul Bir Kadin'in yaninda,Halit Refig'in
1983'de cektigi "Ihtiras Fartainasi" bu konuda tipik bir &rnek-
tir. Abdilhamit ddneminde gegen dykiide Gilgen Bubikodlu ve Zu-
hal olcay'in ayni erkedi sevmelerine kargin,birbirlerinden ko-
pamayip ayni evde yagamalari platonik bir lezbiyenlik olarak

(10) UzGUC,Agah,Tiirk Sinemasinda Cinsellifin Tarihi,Broy Yay.,
Istanbul-1988,syf:108
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algilanabilir.

Her ne kadar Ibrahim Altinsay,Dul Bir Kadin'la kadain
filmlerinin yeni birgey soylemeyecedini ve sonlarinin geldigi-
ni(ll) soylese de ,Ataf Yilmaz'an kadina bakan filmleri degdi-
gen anlatim bigimleriyle devam etmektedir. Pegpege imzaladiga
"Ady Vasfiye","Ah Belinda","Asiye Nasil Kurtulur" ile son yil-
larda iyice benimsedigi dissel sinema bigiminin Grneklerini
vermigtir. Igte bu tiriin ilk &rnedi Ada Vasfiye (1985),dort
erkegin gdziinden ayri ayra bir kadini anlatiyor. Bati Anado-
lu'da bir kasabada gegen Oykiide farkli siniflardan dort erke-
gin abartili ve bencil anlatimlari ile tanitmaya galistigi Vas-
fiye'nin (Mijde Ar) oykilsini eglenceye doniustiriyor. Gergekten
toplumumuzda sikga kargimiza gikan erkek bencilligi ,dzellikle
[gneci Ristem'in (Macit Koper),Vasfiye'nin kendisini eve gafir-
diginy sdyledigi ve aralarinda gegen iligkiyi ballandara ballan-
dira anlattiga sahne,Tiirk toplumundaki cinsel agligain bir gos-
tergesi gibi. Erkek erkede ortamlarda edlencelik bir konu ola-
rak yaganmamig bir cinsel deneyimi anlatmak toplumumuza 6zgi
bir olgqudur. Filmdeki dért ayri erkegin goziinden dort ayrai Vas-
fiye anlatilaiyor. Ortak olan ydnse,Vasfiye'nin erkek toplumunda
cinselligiyle somirilen bir kadan olmasaidar.

Cevrildigi yil olan 1986'da gige rekorlari kiran "Ah Be-
linda",Ad1 Vasfiye,Teyzem gibi sinemamizda yegermeye baglayan
yeni bir tirin,dedigik bir anlayigin ve anlatimin filmidir.
Diglerle gergeklerin harmanlanip karigtidi,fantastik sinemanin
kenarlarinda dolagan ama fantastik olmayan,dykiinin dokulara i-
cine toplumsal elegtiri ile birlikte kadin-erkek iligkilerini

bize 6zgli anlatan ve zaman zaman gerilim kokan bir tir bu(12).

(11) ALTINSAY,ibrahim,"Kadin Filmlerinin Sonu",Gosteri,Aralak-
1985,sayi1:61,syf:59
(12) EVREN,Burgak,Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:49
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Film Serap'in (Mijde Ar),"diis mii,karabasan mi1i yoksa ki-
td bir gsaka m17" deyigiyle ne oldugunu anlayamadan birden sam-
puan reklaminda canlandirdiil Naciye kigiligine biUrinmesini an-
latair. Tiyatro ve reklam stidyolara iginde gdhret olma yolun-
dayken,orta halli bir memurun iki gocuklu hanimi oluveren ve
diig mU yoksa gergekten yaganmig mi1 oldudunu gdzemedidi bu durum-
dan kurtulamayigi ile her iki saniftan kadinin 6zlemleri,mizahi
ve bagtan sona akici bir dille anlatilayor. Ancak filmin ana
yonelimi,Naciye'nin yagaﬁt151 ozelinde,kigik burjuva yagam bi-
¢imi ve sile yapisinin sergilenmesidir. Naciye'nin yagam bigi-
mine alternatif olarak bur juva-entellektiiel Serap'in yagam bi-
¢cimi gdsterilmektedir. Sonugta bu iki yagam bigimi de &ziinde
kadin agisandan gok dnemli farkliliklara igermemektedir. "Kal-
di1 ki Naciye'nin yagam bigimi ©zinde Serap'in yasantisinin bir
tiirevi,onun dordinci besinci sinif bir kopyasi dedil mi7?(13)".

Ataf Yilmaz bu kez 1987'de yine diigsel bir anlatim bigi-
mini denedidi kurdelalardan birini cgekiyor: "Hayallerim Agkim
ve Sen". Film,geng bir senaryo yazarinin gdzinden anlatilan bir
starin Derya Altinay'ain (Tidrkan Soray) filmidir. Dedisime ayak
uydurmaya galisan,bunu da sadece belli sainirlarda soyunarak ger-
ceklegtirmeye galigsan Yesilgam starlarindan birisidir bu. Ken-
disini ve filmlerini yetimhanedeki gocukluk yillarindan seven
Cogkun,senaryosunu yazarken starin canlandirdigi eski tipleme-
lerin etkisinden kurtulamsz ve bunu yenmek igin Derya Altinay'-
la gérigmeye gider. Derya Altinay senaryosundan gok etkilenir
ne varki yapimci ve yonetmenin elinde ©Oykii siradan bir Yegil-
¢am filmine indirgenecek ve Derya'da buna kargi gikamayarak es-
ki klige oyunlarindan birini tekrarlayacaktair. Film,Derya

(13) ALTINSAY,Ibrahim,"Yeni Filmler",Hiirriyet Gosteri,Aralik-
1986,say1:73,syf:87
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Altinay'ain "Yavrum" adla melndramda canlandirdiga "Nuran" ve
"Bataklikta Bir (Cigek" in kahramani "Melek" gibi Yegilgam'in
gerceklikten uzak kadin tiplemelerini hicvetmekle kalmayip,ay-
ni1 zamanda Yegilgam'ain diizenini de elegtiriyor.Hatta senaryo-
nun yazim agamasinda,senaristin Yegilgam'an klise tiplerinden
etkilenmesi bile filmin iginde vurgulanmaktadir. Filmin yine
ilging olan bir bagka ydni de bir kadin starin kigisel hayatai-
nin ve sinemasal yagaminin anlatilmaya galigilmasidir. Filmin
kadin oyuncusu Tirkan Soray'ain seriiveni,Derya Altinay ile pek
cok benzerlikler tagiyor. Blitin bunlarin yanisira star ve hay-
rani arasindaki iligkiler de filmin dykiisi iginde yer aliyor.
"Film,At1f Yailmaz'ain son donem filmlerine Gzellikle Adi Vasfi-
ye'den bu yana siirdirdigi bigim ve anlataim arayiglarina pek o-
nemli katkilarda bulunmuyor. Ancak gorilmesi ve tadina varilma-
s1 gereken,sinemanin sinemaya baktigi,dlinya sinemasi iginde bi-
le nadir olan bagarili drneklerden biri(14)". Hayallerim Agkim
ve Sen,bir girpida gok gey anlatmayi deneyen,dligle gergegin
igice gegmis gsekilde verildigi,ayna staran lg ayri kimligi ve
bugliini ile hesaplagan,son derece 6zgiin bir filmdir.

Atif Yilmaz kadin filmleri seriivenini 1989'da "01lu Bir
Deniz" le ,1990'da "Berdel" le sirdiriyor. Berdel kirsal kesim-
de feodal erkek baskisi altinda ezilen bir kadinin Gzelinde ka-
dinlarin dramini sergileyen,'"feodal kiiltir/yagsam lzerine bil-
diklerimizi sorqulayan,kimi bilinen kimi hig bilinmeyen inang-
lara uygulamalara sinemanin 1gi1gina tutan bir film(15)". Ul
Bir Deniz ise bu kez orta yasli bir burjuva kadinin tensel sev-
giyi arayigini anlataiyor. Evlilik yagsamandaki tekdiizelik ve mut-
suzlugundan kagigi bagarili bir bankaci olarak kapatmaya galigan

(14) DORSAY,Atilla,"Elegtirel-Nostaljik Bir Bakig",Cumhuriyet,
13 Kasim 1987

(15) DORSAY,Atilla,"Kér Inancain Kurbanlarai",Cumhuriyet,
30 Kasam 1990
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Yiiksel (Tiirkan Soray),banka tarafindan Klassis Otel'e tatil i-
¢in gtnderilir. Burada ailesinden kagan emekli biyoloji dgret-
meni Adnan Refik (Rutkay Aziz) ile tanmigsir. Bu siradan adamla
agk zannettidi tensel mutluludu bulacak,45 yagsinda ilk kez or-
gazmi tadacak ancak bu iliskiyi yliritemeyeceklerdir. Bunda her
ikisinin bagimliliklara kadar,dedigtirmek istedikleri yasamla-
ri1 igin gicglerinin olmayigi da etkendir. Ama kusukusuz en Gnem-
li etken otel odalarinda kocasinin arkadagaiyla yatacak kadar,
yozlasmig ¢evresinden bunalan Yiiksel'in,Adanan Refik'in de di-
ger erkeklerden farkli olmadigaina farketmis olmasidar.Cinkid cin-
sel qlcilini kanitladiktan sonra o da mago tavirlar igine girecek
ve klasik erkek tavarlaraini giindelik yagamlarina yansitmaya bag-
layacaktar.

Bir hafta stliren cinsel afirlikli bir tutkunun Bykusi
0lt Bir Deniz'de Ataf Yilmaz,"kadinlarin ve orta yastaki insan-
larain gok gey bulacadani sdyllyor(16)" ama 45 yagsinda ve gocuk
sahibi bir kadinan evlilik kurumu iginde cinsel doyumu hig tat-
mamig olmasi,Adnan Refik'inde buna benzer tekdiize kiigliik bur ju-
va aile yagaminin yer aldigil sahneler gibi birgok ayrainti,ero-
tizme ve Klassis'in reklamina kurban ediliyor.

Atif Yilmaz'an son filmi "Dis Gezginleri" (1992),yine
bir kadin filmidir ve dul bir kadan doktor ile gocukluk arkada-
g1 olan bir genelev sermayesinin Ege'nin girin bir kasabasinda
kargilagmalarainin ve ilging bir iligki iginde bulmalarinin Gyki-
slidir. Ancak tutucu kasaba gevresindeki sosyal baski kargisin-
da doktor arkadagini da alarak Istanbul'a dinse de ,arkadaglik-
larina engel olan gseyin kendi ig geligkileri oldugunu farkede-
cekler ve genelev sermayesi daha cesur davranarak onu terkede-

(16) "Ataif Yalmaz Ull Bir Deniz'i Anlatlydr",Beyazperde,

Kasim-1989,say1:1,8yf:13
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cektir. Bu film ayni zamanda Atif Yilmaz'in kent filmlerine hiz
verdigi son déneminde yeniden kasaba duyarlilifina dénig filmi
olarak tanimlanabilir(17).

80'lerden sonra kadin konusunda ilging ve farkli galig-
malara imza atan bir ydnetmenimiz da $Serif Goren olmustur. 1984
yalinda ses getiren filmi "Firar" dan sonra konusu agisandan
bizce ilging olan "Gizli Duygular" la farkli bir kadin tipleme-
si sergiliyor. Aysen (Mijde Ar),aile ve gevre baskisiyla bir
erkek arkadag bile edinememig,yagami galaigtiga laboratuvar ve
ev arasinda gegen,cinselligini yasayamayan bir bakiredir. Degi-
sen ahlaki deferlere ayak uyduramayan Aysgen,Tv'de Tiirkan $Soray'-
in filmleriyle yatakta ise Necati Cumali'nain "Ay Biiylirken Uyu-
yamam" 1 ile cinsel diiglerine zemin hazarlar. Kargi apartman-
daki dzglir,cinselligi diledigi kigiyle yagayabilen geng kizi
agik perdelerinden rontgencilife varan bir bigimde izler. Ay-
n1 laboratuvarda galigan ugari bir geng olan Cem'le ilisgkisi,
Cem'in kargi apartmandaki kizla yaptiklarina seyrettigi zaman,
sugu kendisinde bulmasiyla sonuglanacaktir. "$Serif Goren Giz-
li Duygular'da Aygen'i din,komgu kizini bugilin,yedeni ise yaran
olarak simgeliyor adeta...Toplumun defigen deferler galkantisi
iginde gevresi ve ailesiyle birlikte lg¢ ayrai kadinai,iig ayri ya-
gam bigimini ve bir o kadar da diglince tarzini getiriyor kar-
gsimiza(l8)".
Bu gergekgi ilging ama tecimsel amaglarla hazirlanmaisg

filmin finali ne yazik ki gergeklifine gtlge diigirmektedir.

Tipka ybnetmenin ahlaki deferler lzerine bir dnceki gegitle-
mesi olan "Glneg Dodarken'de Sevgi'yi bir gdplikte 5 erkedin
tecaviiziine ufrattagar gibi,bu filminde de Aysen'i kapinin

(17) "Dls Gezginleri",Antrakt,Ekim-1992,sayi1:13,syf:54
(18) EVREN,Burgak,Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:86
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onlindeki adami koluna takluefﬁeye kadar indirgiyor. Ustelik
Aysen,Goren'in buglinin degerleri olarak sundugu dederlere yil-
lar boyunca direnmig,yasami boyunca yalnizca bir tek erkekle
iligki kurabilmisgs bir kadinken. Zeynep Avci bu tarz bir finali
soyle elegtiriyor: "Bir kadinin bedensel iligkiye gegebilme ra-
hatina erigebilmesi perde arkasi rontgencilidi sonucu dogan bir
6zenti midir? Degil Tirkiye'de,herhangi bir "Gzgir kadin" dolu
bati lGlkesinde kadinin birinin,lstelik yagaminda bir tek erkek-
le iligki kurabilmis bir kadinin kapinin onindeki adami koluna
takip gidivermesi hangi psikolojik,sosyolojik,biyolojik hatta
seksolojik siirecin sonucu olabilir? Patolojik bir vakadan odte
nasil geger?(19)".

Serif Goren 1987'de bu kez Tirk sinemasinda hig denenme-
mig bir yontem olan birbirinden ayri epizodlardan olugan bir
film olan "On Kadin"™ 1 gergeklegtiriyor. (Bu filmde dokuz kadai-
nin dykisi yer almaktadir) Tirkan Soray'in oyunculuuna Gnemli
6lglide yaslanan bu dokuz dykiliyi birlegtiren,dokuz kadinin da
sonunda adliyeye diigerek vesikalik fotodraflarinin gekilmesidir.
Bu kadinlar rastgele drneklerden segilmig olsalar da,diigmis ya-
da diglrilmig olma yada orta siniftan veya kirsal kesimden olma
gibi benzegen Gzellikler tagimaktadarlar.

1-Gelin: Sofrayil Hazirla,2-Gazeteci: Evlilik Ciizdaniniz
Litfen,3-Cingene: Ben Calmadim Be,4-Deniz: Yegil Giizeldir,
5-Anne Kiz: Cok Siipersin anne,6-Fahige: Biz Fahigeyiz ya Siz,
7-1kramiye: Ana SevgisiNe Giizel Sey,B-Feminist: Erkek Kokusu
Sinmig,9-Koylii: Ben lkinize de Yeterim.

Erkek toplumunun dederleri igerisinde dokuz kadinin oy-
kiisi anlatilairken,her tykiinin sabika kayitlariyla noktalanmasi

(19) AVCI,Zeynep,"Namuslu Kadindan Uzgiir Kadina",Video Simema,

Haziran-1985,say1:12,syf:87
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(iki Oyki harig),bdylesi bir toplumda kadinlarin dodugtan po-
tansiyel suglu olarak kabullenilmesinin bir gostergesi gibi.
"Bir Gykliden diferine gegerken izledigimiz bu sabika kayitlara
drkiticl bir imgeye doniigiyor giderek: Toplumumuzda kadin ol-
mak verili bir sugun mirasini devralmakla Gzdeg giinki(20)".
Ancak Serif Géren'in bu ilging galigmasinin tek kusuru bazi e-
pizodlarin gereksiz ve iglevsiz kalmasidir. (Urnegin gevreci

ve gingene dykiilerinin) Bunun diginda oldukga giizel bir oyki
olan Anne-Kiz'in sonunun bildik bir kligeyle sonuglanmasi mut-
laka gerekli miydi? Ama kusukusuz birbirinden giizel bu dykiile-
rin icinde en c¢ok ilgi gdreni Fahige oykisiidir. Tirkan $Soray’'ain
sinirlara kaldiran oyunculuk gtsterisi ve bzellikle telefon-

da seksin yer aldigi sahneler agisindan lizerinde durmadan gege-
meyece§imiz gilzellikte.

Feyzi Tuna'nin 1982'de gergeklestirdigi "Seni Kalbime
Gomdim",U014 Bir Deniz'le konu agisindan onemli benzerlikler ta-
giyor. Atilla Dorsay'an "sinemamizda yapilmig en glizel agk film-
lerinden biri(21)" olarak nitelendirdigi film,Tirk sinemasinda
yazinsallik agisindan da tnem tagimaktadir. Selim fleri'nin se-
naryosunu yazdii,cevre dilizenlemesi ve tiplemelerin derinligi
agisindan son yillardaki defigimleri tipik bir bigimde drnekle-
yebilecek bir filmdir. Ama senaryo agisindan Selim Ileri'nin
goriintiiyl arka plana iten diyaloglari,sinemanin gdrsel diliyle
catigiyor ve son derece agdalia ve edebi kaliyor.

Kahramanamiz Eylil (Tirkan Soray),tekstil fabrikatori
Hagmet (Misfik Kenter) ile 16 yillik evli,pamuk iireticisi zen-
gin bir ailenin kizidir. Kocasinain ilgisiz ve kati tutumu,iis-
telik kiiglikken kaybettigi kiza Eyliél'l bunalima sokar. Bodrum'a

(20) ENER,Cemal,"Hani On Kadindi Algaklar",Stz,5 Subat 1988
(21) DORSAY,Atilla,"Topluma Carpip Tuzla Buz 0lan Agklar",
Cumhuriyet,15 Ekim 1982
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dinlenmeye giden Elel,burada'aradlgl erkek sandigi,sevgi do-
lu ve gevkatli Ressam Ali (Cihan Unal) ile duygusal bir iligki-
ye girer. Tim sorunlarinin yanlis bir erkekle evlilikten kay-
naklandigina inanip Ressam Ali'yle evlenerek mutlu olacadgini
sanarak, kocasindan boganmak ister. Ama bu tatil yakinlagmasi,
Istanbul'a déniislerinde biiyiisiinii yitirecek ve Eyliil,Ali'nin de
gergek yasaminda kocasindan pek de farkli olmadigini anlayacak-
tar.

Filmin ©nemi gerek Eylil'in aradigi agkin imkansizligana
gerekse evlilik igindeki mutsuzlufunu toplumsal nedenler iginde
aramasandadir. Son ddnem sinemamizda drneklerini gokga gdrecedi-
miz orta yas kadininain sevgi ve cinsellik arayisi temelinde ge-
lisen bu konuyu ilging kilan,Feyzi Tuna'nin kadina bakigta fark-
li1liklarinan yanisira yeni anlatim bigimini (yazinsallik olsun,
gérsel anlatim bigimi olsun) segmesidir.

Feyzi Tuna bu kez kadina bakan filmler seridvenine "Bir
Kadin Bir Hayat" la devam ediyor. Ancak bu kez hayli tartigmaya
agik,hatta kadin diismanligina bile kolayca indirgenebilecek bir
film gergeklestirmigtir. Olgunluk gagaina girmig,gocuk sahibi
iki evli g¢iftin sorunlari ve bu ortamda gelisen bir agk iligki-
sinin anlatildigi film,6zellikle Nuran'an perspektifinden anla-
ti1lmaya galigsilmaktadar. Nuran (Tirkan Soray) evlendikten sonra
calismayan,zengin,bir gocuklu bir ev hanimidir. Kocasinin ken-
disini aldattidini 6grendikten sonra,kocasiyla iligkilerini ge-
ligtirmeye caligir,hatta esine bu durumdan sdz bile etmez. Ne
vaki evlerinde verdigi bir partiye kocasinin,metresini de davet
etmesi sonucu eginden ayrilmaya karar verir. Tim karsi gikmala-
ra ragmen eski igine geri doner ve kendisine bir ev kiralar.
Patronunun verdifi bir davette tanigtigi Metin'le (Cihan Unal)

duygusal bir iligkiye girer ve filmde bu iligki Metin'in karisi-
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nin biitin insani deferlerden uzak biri olarak gizilmesiyle o-
lumlanmaktadir. Kocasini metresi oldudu gerekgesiyle bogayan
Nuran,bu kez kendisinin metres oldufdu bir iligki igin micade-
leye girigmektedir. yillarca ev kadinlifindan ve kocasindan ko-
puk bir iligkiden gikayetgi olmadig: halde,metresin eve davet
edilmesiyle birdenbire feminist tavarlar gosterir. Filmdeki bir
bagka ilging. kadin da Nuran'an ablasidir. Biltiin erkeklerin boy-
lesi kagamaklari olabilecedini,bunlar igin rahati bozmaya deg-
meyecegdini savunan,kocasinin Nuran'a sarkintilik etmesini raha-
tini kagirmamak igin Gnemsemeyen,ama Nuran dul kaldiktan sonra
namus bekgilifgine de soyunan bir kadin.

Yukarida anlatmaya galigtigimiz tiplemeler agisindan,P1-
nar Kir bu filmin "dipedliz kadin digman1 bir film" oldu§unu sdy-
lerken bir gergeklifge igsaret ediyor. Filmde Nuran'ain digindaki
kadinlar son derece koti hatta kigiliksiz tipler olarak g¢izil-
migler. Nuran'sa sadece birkag kirik dbkiik feminist sdylemle
ayaklari lzerinde durabilen onurlu bir kadin olarak sunulmaya
galigiliyorsa da,bunda bagarili olunamiyor. Film Nuran'ain varol-
ma savagsinl hemen bir erkekle birlikte olabilmenin miicadelesine
indirgeyiveriyor. Kadin filmi olarak lanse edilen bu film,en
iyi yine panar Kir'lin gu cimlesiyle anlatilabilir: "Goéren Allah
igin stylesin,filmdeki kadinlarain bir tanesine bile bes dakika-
dan fazal dayanabilecek bir erkek var midir diinyada?(22)".

Stireyya Duru'nun son filmi "Ada" (1988) yine orta yasgli
bir kadin tzerine kurulmustur. Ancak bu kez anlatilan,birbirle-
rini gok sevdikleri halde yagama bakiglara farkli oldugundan
biraraya gelemeyen iki kisinin Oyklsiidiir. Kahramanimiz (Tiirkan

Soray),ressam kocasinin aksine kentte yasamayi seven ve kiziyla

(22) Kiir,Pinar,"Bir Kadain Bir hayat Ustiine",Video Sinema,

Haziran-1985,say1:12,syf:15
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birlikte ayra bir yagami tercih eden bir kadin. Ne varki kendi
ayaklara lizerinde durabilen,bagimsiz yagayan biri de olsa,geg-
mig glinlerine o6zlemle bakmaktan kendini alamaz. Igte filmin fi-
nalinde kadinin tavranan belirsizliginin yanisira,burada da ka-
dinin evlilik yagami ve simdiki hali arasindaki tercihi belir-
sizdir. Film,bir olay dizisinden gok ruhsal durumlarin irdelen-
mesine dayanan,basarilmasi oldukga glig bir film tirlnin drnedgi-
dir. Duru az kigili,az mekanli,nerdeyse klasik tragedyanin ku-
rallarini izleyen OGykisini kusursuza yakin bir yalinlik ve sag-
lamlikla anlatiyor(23).

Kadin konusuna ilging¢ yaklasimlar getiren ydnetmenleri-
mizden birisi de Bagar Sabuncu'dur.l1986'da imzaladiga iki film
"Kupa Ki1z1" ve "Asilacak Kadin" da cinsel sapmalara ve fetigizm
temasini ©ne gaikariyor. Bir uyarlama olan Kupa Kizi'nda sinaf
atlayan bir kenar mahalle kizinain cinsel fetigizmini ele alarken,
Asilacak Kadain'la Agah Uzgli¢'liin deyimiyle "son yallarin en mit-
hig ve en fetig filmi(24)" ni imzaliyor. Genel ahlak,drf ve adet-
lerimize ve milli kiltlrimize uygun olmadigr gerekgesiyle san-
slir kurulu tarafindan timlyle reddedilen film,o donemde birgok
tartigmalara da yol agti(25).

Filmde,hizmetgi olarak verildigi evde hanimin Olmesi Uze-
rine evin yagla ve iktidarsiz oflu Hiisrev'in (Ismet Ay) cinsel
fantazilerinin esiri olan ve giderek cinsel bir kdleye donligen
Melek'in (Mijde Ar) oyklisii anlatilir. Gegmisinde yabanci bir
kadina duydufu agki unutamayan Hisrev,Melek'e onun giysilerini
giydirerek fetig tutkularla yaklagir. Melek bilingsizce Hisrev'-
le evlenmek zorunda kalar ve Hisrev'in eve getirdidi erkeklerle
onu zorla sevigtirip izlemesine boyun efer. Melek'e ilgi duyan

(23) DURSAY,Atilla,"Bir‘Gﬁnlﬂk Hesaplagma",Cumhuriyet,22 Nisan
1988

(24) Uz6UC,Agah,Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi,agk.,syf:95

(25) Bkz."Asilacak Kadin'a Sansiir Yiiz Kizartacak Bir Olay"

(Serif Goren,Burgak Evren,Ataf Yilmaz,Zeki Ukten,Memduh
Un,Mahmut Tali Ungéren,Mehmet Soyarslan,Umer Kavur,Sungu

Capan,0Onat Kutlar),Cumhuriyet,15 Ocak 1987
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Yalcan (Yalgin Dimer),6nce bu olaylara inanmak istemese de,ken-
disi de Hiisrev'in cinsel fantazilerinin bir ©gesi olmaktan kur-
tulamayacak ve Melek'i bu durumdan kurtarmak igin Hisrev'i or-
tadan kaldiracaktir. Ancak Yalgain Melek'in yagadigi iligkiler
iginde hig tanimadigi sevgiyi yakalayabilmesinin mimkin olmadi-
gini bilse bile yine de Hiisrev'i yok ederek buna ulagma istediy-
le bagka bir trajediyi hazarlar.

Asilacak Kadin'ain sinemamiz igin en Onemli ©dzelligi,oz-
giin ve farkli bir dykiiniin filmi olmasidir. "Kimi ydnleriyle go-
tik dzellikleri igeren bir korku filmi tiriinde,kim ydnleriyle
ise bir tutku,tutkunun olusturdugu bir gerilim ve hepsinden Gte
aligilmamig bir cinsellik anlayisini kigilerin psikolojik yapi-
larini didik didik ederek ayrinti zenginlidi ile ortaya koyma-
sindadir(26)". UOykinin kuruldufu fetigizm temasi agisindan son
derece garpicl olan film,tersine higbir gekilde yasaklanmasina
gerektirecek miistehcen tuzaklara diigmiyor. Hatta Mijde Ar'ain
oynadigal diger filmlerle kiyaslandifinda kapali bir film olarak
kalaiyor.

Son yillarda sinemamizain yeni bir kegfi olarak gokga ig-
lenen psikoloji konusuna bir bagka 6rnek olarak 1986'da gergek-
legtirilen Halit Refid'in "Teyzem" ini verebiliriz. Umur'un go-
cukluk yillarinda tanadigdi teyzesini,aklinda kalan boliik pérgiik
anlatmaya galigtigy oOykilide,kenar mahallede lvey baba baskisiy-
la biylyen,mutsuz bir evlilikten sonra kiziyla birlikte donmek
zorunda kaldigil babaevinde diglerinde yagattiis eski sevgilisi
Erhan'in (Yagar Alptekin) d@nlsini bekleyen Uftade (Mijde Ar),
gidirek gizofreni ve intiharla sonuglanan bir yagam dykiisiniin
kahramanidir. Kiigiik Umur'la birlikte oldufu dénemlerde Uftade,

( 26) EVREN,Burgak,Tiirk Sinemasinda yeni konumlar,agk.,syf:148
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gitarist sevgilisi Erhan'la bhlugmaSJ igin rahatga evden g¢ika-
bileceggi bir firsat yakaliyor. Ancak sevgilisinin evlenmeye ni-
yetli olmamasi,Uftade’'yi kurtulusu igin bagka bir erkekle evlen-
meye mecbur kiliyor. Bu evlilikten sonra kiziyla babaevine geri
donen Uftade,kenar mahallenin s;klgmlgllglndﬁn kurtulamayacak

ve yagsamini tutunabildigi birkag aniyla siirdirmeye galigacaektar.
Iste bu noktada karsimiza gizofreniye kadar uzanan hastalikla
bir dzlem ve fetis bir diigsel bekleyig gikiyor. "Bir omir boyu
caresizlik higbir igkenceyle kiyaslanamaz,hayaller unutulmazsa.
Halit Refid bu inanilmaz garesizligi gok canli ve garpici bir
gsekilde yansitaiyor. Ama 1960'larda gegen bir 6ykiinin ddnemsel
niteliklerini birtakim eklentilerle bozuyor. Bunlar giderek ya-
pisal nedenlerin yerine gegerek anlatilanlarain tek ve gercgek
nedeni haline ddnlglyor(27)".

Atilla Dorsay,filmin temel yanliginain Halit Refig'in yo-
netmenlik yetenekleri bir yana,bu tir bir konuya,filme yatkain
olmamasi olduunu sdylese de(28),birtakim aksakliklarina rag-
men bir dénem filmi olabilecek glizel bir ©yki psikolojik irde-
leme yapmak amaciyla bir neden-sonug iligkisi bigiminde geligi-
yor Ama filmin en bilyilk bagarisi,bir donemin kenar mahalle du-
yarliligina gok iyi bigimde yansaitabilmig olmasidir. Uftade'nin
Umur'un gocuklu§undaki gizli agskil olmasi ve vapurda konugtuklara
sahne ise unutulmayacak glizellikte.

Kenar mahalle yagami igindeki kadinlara verebilecefimiz
bir bagka 6rnek Irfan Tdzim'iin "Rumuz Goncagiil" idir. (1988)
Evde kalmig kazlarain yada beyaz atli prensini beklemekten iimi-
dini kesenlerin son Umidi olan gazetelerin gdnil postasi gibi
sosyal bir konuyu igleyen film,annesi ile birlikte ekonomik

(27) UZTURK,Serhat,"Teyzem Yada Kapandaki Fare",Ve Sinema,
kitap:4,Hil Yay.,lstanbul-1987,syf:77

(28) DORSAY,Atilla,"Teyzem'in Ifreti Giysisi",Cumhuriyet,
14 Kasam 1986
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sikantilar iginde yasayan Gilsiin'iin (Tirkan Soray) Umit ve ara-
yisini glldiri 6gesini de katarak anlatar.

ikinci 6rnegimiz "Iffet" (1982) ise,kendisini aldatap
zengin komgusuyla nisanlanan sevgilisi Cemil (Faruk Peker) ile
dedikodularin alip yliriimesi lzerine babasi tarafindan evden ko~
vulan ama modellikle kisa yoldan zengin olmanin yollarini bula-
rak intikamini almaya galigan Iffet'in (Mijde Ar) Gykisini an-
latir. Filmin en ilging y6ni ise yonetmen Kartal Tibet'in kadi-
na yonelik cinsel giddeti olumlamasindadar. Gergekte basina ver-
digi demeclerde sinemanin toplumu yansitmasi gerektifini sdyle-
yerek,"Tiirk erkedi kadini yatarip gatair gatir yapar(29)" diyen
Tibet,iffet'te de bdylesi bir sahneyi gerceklegtirmigtir. So-
féor sevgilisi ile tenha bir yere bulugsmaya giden Iffet,burada
umulmadik bir saldiriyla kargilagar. Sevgilisi,Iffet'in bagina
arabanin penceresinden igeri zorla sokarak cami kapatair ve ba-
g1 cama sikigan [ffet'e tecaviiz eder. Kartal Tibet'in kadin cin-
selligini agadilamaya yonelik bu tavrani bu filmle oldudu gibi
"Aile Kadini" nda Mijde ar'la yine sirdirlyor. Bu kez aile kuru-
munu yikmaya ytnelik ve gantaj olgusuyla besledifi bir eski sev-
giliyle bunu gergeklegtiriyor. Bu filmde de kargimiza silah zo-
ruyla kocasinin gbzleri ©oniinde bir kotra diredine bagladigar Pai-
nar'a tecaviiz ettiriyor.

Son donem Tirk sinemasinda gfrdigimiz en glizel geligme-
lerden biri de kadin yonetmenlerimizin sayilarinin giderek art-
masidir., Bilge Olgag ise 80'lerde 6zellikle kirsal kesimde kadan
temasi Gzerine kurulu filmlere imzasini atti. "Giligan" (1985),
"Kagik Diigmani" (1984),"Ug¢ Halka" (1986) gibi., Tirk sinemasin-
da sinema yapan kadinlarin,oyuncularda dahil olmak lUzere kadina

(29) "U¢ Yénetmen Ug Bakig",Yeni Olgu,Nisan-1984,y1l:3,say1:4
syf:ll
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gaddas bir bakigla bakamadigaini,agirlik merkezini soyunan,vamp
kadinin olusturdugunu,mutlaka sonunda yataga disen geng kizdan
yola cikip bir kadin tipi olusturuldugunu(30) styleyen Bilge
Olgag*,sinemaya ara verdikten sonra 1984'de "Kagik Digmani" ile
kadinin toplumsal yerini irdeleyen bir filmle donidyor.Bu filmle-
ri ve "Yarin Cumartesi" gibi feminist dzler tagiyan filminden
sonra,1992'de son filmi "Ulimin Kiskacinda" yine kirsal kesimi
anlatan,gegmigteki gibi timiyle erkek diinyasa lzerine kurulu

bir kan davasi Odyklsiidir.

Filmlerinde bagindan beri kadin diinyasina efilerek kadi-
n1 odak noktasi alan Nisan Akman,1987'de '"Dinden Sonra Yaraindan
Unce" ile yine bir kadin filmi ydnetiyor. Garetta'nin Dantelci
Kiz'indan uyarladigi "Beyaz Bisiklet" ve bir geng kizan sinaf
atlamasi lzerine kurulan "Bir Kirik Bebek" gibi genglik ilizerine
filmlerinden sonra,bu kez yine iletigimsizlik lizerine bir tema-
y1 evli bir gift agisindan igliyor. Ancak bu kez stzkonusu olan
ayni toplumsal sinaiftan olan bir karai kocanin Oykilsldir.Tv ydnet-
meni olan kadin ve reklam filmleri yonetmeni olan kocasi arasin-
daki iletigim kopuklugu,bliylik 6lglide kadinin da yoQun bir ig
yagami iginde olmasindan ve her ikisinin de birbirine vakit ayai-
ramamasindan kaynaklaniyor. Ancak erkek agisindan karisinin ga-
ligmamasi,gocuk dodurup onu yetigtirmesi ©nem tasiyor ve bu so-
runlarin kadinin ig yasamindan kaynaklandifini diigliniiyor. Kadin
ise evliligini kurtarma fedakarligini lzerine alarak iginden
ayrilacak ama gok kisa bir siire sonra kendi kigiligindeki degi-
gimlerin kendisine ve evliligine daha g¢gok zarar verdigini far-
kederek igine geri ddnse de,bunlarin higbiri evliligini kurtar-

maya yetmeyecektir.

(30) "Ug Yonetmen Ug Bakig",Yeni Olgu,agk.,syf:9

(*) "Agkin Kesigme Noktasi" nda (1990) Serpil Cakmakli ve Ber-
han Jimgek'in hamaktaki sevigmelerini bir Emmanuel filmi
havasinda gekerek bu tecimsel yanini kendisi de drnekliyor.
Bkz.,0ZGUG,Agah,"1992'ye Girerken Erotizm Cinsellik ve Ka-
din",Antrakt,Aralik-1991,say1:3,8yf:60
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Yukarida anlattigamiz .gibi her iig filminde de kadina
farkla bir agidan yaklasan Nisan Akman'in sinemasi,difer kadi-
na bakan ytnetmen ve filmlerden ©nemli farkliliklar igeriyor.
"Nisan akman'in filmlerinde diigmig bir kadinin kurtulma gabala-
ri1 ile gonil seriivenlerinin kalkig noktasi oldufju beylik mo-
tifler yok. Onda giiclii kadinlarla, giigsiiz kadinlaran yenik diig-
me nedenlerinden kaynaklanan sorunlar var(31)".

Kadin ydnetmenlerimizden Mahinur Ergun'un iki filmi "Ge-
ce Dansa Tutsaklari" ve "Medcezir Manzaralari" nda ise dikkati
ceken,bzglir kadinlarin erkede yenik diigmesiyle sonuglanmasidar.
Ergun bu durumu goyle agikliyor: "Kadinlar erkefe yenik degil,
bir silire seviyorlar kendilerine uygun olmadigini anladiklarain-
da da iligki bitiyor. Sevgi gok karigik birgey,dldiirme duygusu-
nu da tasiyabiliyor bazen. Insanlararasi agk savaglari her zaman
net geligmeyebilir. Bu Grgiye yaklagirsak filmlerde daha inandi-
rici olabiliriz(32)".

iste Medcezir Manzaralari'nda erkede yenilen kadin,bir
kigilik bozuklugu karsisinda ezilen biridir.Filmin ilgi gGrmesi-
nin kugkusuz en onemli nedeni,sinemamiz igin yeni bir odyklyil
ele almasindadir. "Medcezir Manzaralari,gagirtici bir film. $a-
girtici olmasi ne yazikki "iyi" bir film olmasindan kaynaklan-
miyor. Film,aslinda ilk afizda ilging geliyor insana. Qilinki ele
alinan kigiler ve onlarin gevreleri sinemamiz igin oldukga yeni
ve bakir(33)". Amerika'da egitim gormiis burjuva bir kadinin ev-
lenmek umuduyla yurda donilgi,hasta ruhlu bir banka yoneticisi-
ne duydufu cinsel tutkuya doniigsliiyor. Uzellikle Erol'un (Kadir
inanar) kaba,kistah ve mago tavirlarindan etkilenerek onun cin-

sel fantazilerine boyun eden Zeynep (Zuhal Olcay),onun ruh

(31) EVREN,Burgak,Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agkf,syf:l39

(32) ERGUN,Mahinur,"Cok Sinematografik Bir Evde Buiyidim",
Beyazperde,Nisan-1990,say1:6,syf:8

(33) DORSAY,Atilla,"Farkli Kigiler ve Yeni Cevreler",Cumhuriyet,
13 Nisan 1990
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hastasi olduunu 6drendikten sonra da bu iligkiden kopamiyor
ve ig¢ dinyasini anlamaya calisiyor. Ancak tim bu gabalara

bu batada iyice gdmiilmesinden ve sonugta kendi dengelerini
yitirmesinden bagka bir ige de yaramiyor.

"Benim Sinemalarim" (1990) Firuzan'in ayni adli dyklsin-
den ,Filiruzan ve Giilsin Karamustafa'nin yonettigdi iki kadin yo&-
netmenli filmdir. Ne varki Atilla Dorsay'inda dedidi gibi,dy-
kiideki duyarlilik sinemada siradan bir Tirk filminin klasik du-
yarlilifina dénilisiiyor(34). 1960'11 yillarda Istanbul'un kenar
mahallelerinin birinde zor ekonomik kogullar igindeki sinema
tutkunu bir geng kizin,umutlaraina yitirip bir bataa siirikle-
nerek yazgisina karsi gikamayiginin Oyklsi ile,sinemamizda gok-
¢ga iglenmis beylik kaliplarin dtesine gegilemiyor.

Isi1l Uzgentiirk'iin "Seni Seviyorum Rosa" s1 ise,bir kadin
yonetmenimizin yine bir kadin lUzerine kurdugu ilk filmidir. Sev-
gi Soysal'ain Tante Rosa adli eserinden uyarlanan film,kahramani
Rosa'nin (Sumru Yavrucuk) geng kizliktan yaglilida uzanan serii-
veni iginde acilarini,sevinglerini incelikli bir anlatim ve ma-
sals1 bir duyarlilikla veriyor. Kendisine sunulan yagam bigimi-
ni reddederek kendi yolunu gizmeye galigan,"bedenini soran,in-
sanlari soran,iletigim kurmaya galisan,kimi zaman anag,kimi za-
man negeli ve asla vazgegmeyen,mizah duygusunun ve kendini yeni-
leme halinin hig¢ bitmedidi bir kadin(35)". Isil Uzgentiirk filmini
yagamin temel meselesi olarak gordiigd "iletigimsizlik" {zerine
kuruyor. Igte filmin kahramani Rosa'da,iletigim kurmaya cgaliga-
rak ve sevgi yoluyla hayati yakalamaya galigan birisidir.

Kadain filmleri,farkli bakig agilari ve arayiglariyla si-
nemamiz igin ©zgln konular olmaya devam etmektedir. Bu yilin

(34) DURSAY,Atilla,"Aﬁatﬁr igi Bir Film",Cumhuriyet,18 Mayis
1990

(35) "1ga1l Uzgentiirk Ile Yénetmenlik Seriiveni ve Rosa Uzerine",
Antrakt,Eyliil-1992,say1:12,8yf:17
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filmleri iginde ise ilging gélxsmalar kargimiza gikmaktadir.
Ata1f Yilmaz'an "Diis Gezginleri",irfan Tézim'in evde kalmig bir

kizin bilingdisina yolculugu "Cazibe Hanimin Gindiliz Digleri"

ve Yavuz UOzkan'in "Iki Kadin"i gibi.
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2- KIRSAL KESIMDE KADIN

Bilge Olgag'an B yil ara verdigi sinemaya donig filmi
"Kagik Digmana" dir. (1984) Bir gazete haberinden yola gikai-
larak,gergek bir olaydan esinlenilerek olugturulan film,bir
diigin sirasinda meydana gelen tilipgaz faciasiyla kdydeki biitiin
kadinlarin olmesi ilizerine kadinsiz kalan koylilerin oykisi lze-
rine kurulmugtur.Bdylesi bir Oykiiden yola gikarak da kadinin
kirsal kesimdeki konumunu ve toplumsal gergeklerimizi sorgula-
maktadir. Kadinin lretimdeki rolii yadsinamazken kagik diigmani
gbziiyle bakildigi,ayn1 zamanda mal gibi alinip satilarak meta-
ya indirgendigi toplumsal yapiyl taglayarak ve gilildiiri Ggesini-
de gbzardi etmeyerek,degisik bir oykil kurulugu ile izlenebilir
bir film olmaktadar(36).

"Kagik Diigmani son donem Tirk sinemasinin en ilging slip-
rizlerinden birisidir. Dramatik,giderek trajik bir olaydan yola
cikarak kirsal kesimde kadin/erkek iligkileri iizerine aci bir
ironi igeren bir gbzlem getiriyor(37)". Filmdeki giildiri unsu-
runu Bilge Olgag gdyle agikliyor: "Gazetedeki haberin yayanlan-
masindan 15 gin sonra erkeklerin "devlet bizi evlendirsin" di-
rek gazetelerde boy gostermeleri acikliydi ama ben gildim. $Sart-
larimizi,kogullarimizi bireysel olarak yirtmaya kalktikmi fark-
l1lak ve komik daha gok gikiyor(38)".

iste kahvede tavla oynayacaklari yerde yagami siirdiirmek
igin gereken igleri,kadinlar olmayinca yapmak zorunda kalan er-
keklerin durumu acikli oldufu kadar giiliing de. Kirsal kesimde
hala higbir defiigiklide ugramadan devam eden kadinin yazgisini
yine Bilge Olgag¢'ain gu sdzleri en iyi bigimde yansatiyor:

"Urglp'lin Bahgelikdy'inde gekim boyunca kdyiin erkekleri

(36) CO$,Nezih,"Kagik Digmani",Video Sinema,Haziran-1985,say1:12
syf:85 ‘ e =

(37) DORSAY,Atilla,"Sinema Giinlerindeki Tirk Filmlerine Toplu
Bakig",Cumhuriyet,10 Mayis 1985

(38) ORAL,Zeynep,"Tlirk Sinemasinda Bir Kagik Digmani",Milliyet
Sanat,l15 Nisan 1985,say1:118,syf:19
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gok yardimci oldular. Kadinlar igsteyken,erkekler hep bogta ve
Gzglrdliler. Her evde televizyon vardi ama yine de egek sartin-
da erkek onde,kadin yilriyerek arkada gidiyordu.

Kimi fotograflar,gagilacak gibi,hig eskimiyor(39)".

Tirk sinema tarihinde kirsal kesimin iglendigi ilk film,
Muhsin Ertugrul'un 1934'de gergeklegtirdigi "Batakli Damin Kiza
Aysel" dir. Filmin konusu ise: giftlikte galigan Aysel'i giftli-
gin sahibi igfal eder. Aysel hamile kalir ancak baba gocudu ka-
bullenmez.lyi niyetli ve Aysel'i seven bir koyli genci Aysel'i
kurtarmaya galigir. Bu filmle drnek alabilecefimiz (gerek tema
gerekse cinsel motifler agisindan) bir kiéy melodrami tarzi,kdy
filmlerine bu donemde egemen olmustur. 1952 yilina kadar sinema-
mi1zda kirsal kesimi igleyen filmlerde kadinlar zengin afa kiza
yada 1rzina gegilen ezik,masum geng kizlar ve garesiz kadinlar
olarak gizilmiglerdir. Bu ddnem filmlerin hemen hepsinde cinsel-
lik belli belirsizdir. Uzellikle gegme bagi erotizmi sikga kulla-
nilan bir motif olarak kargimiza gikar(40).

1950'1i yillarda kdy filmlerinde Italyan tarzinin egemen-
ligi hissedilse de ,toplumsal gergekgilik akiminin 6rneklerini
gormek de olasidir. (Buna ilk adimlar demek daha dofru olacak-
tir) Ornedin "Karanlik Diinya"-Metin Erksan,"Beyaz Mendil"-Liitfi
Akad,"Gelinin Muradi"-Ataf Yilmaz gibi. Bu filmlerin bir bagka
onemli 6zellidi de kirsal kesimde cinsellik motifinin ortaya
cikmaya baglamasaidar.

Tlirk sinemasinin en verimli kody filmleri 1960-1970 yilla-
ri1 arasindadir. 27 Mayis darbesi sonrasi edebiyatta koy edebi-
yatinain agarlik kazanmasi ve bunun sinemaya yansimasi sGzkonu-
sudur. UOzellikle Metin Erksan "Yilanlarin Ocii","Susuz Yaz" ve

(39) ORAL,Zeynep,agk.,syf:19
(40) UzGUC,Agah,Tiirk Sinemasinda Cinsellidin Tarihi,agk.,syf:55
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"Kuyu" ile erotik koy filmleri liglemesini gergeklestirmigtir.

80'lerin basindan itibaren 70'li yallarin sinema krizin-
den etkilenen ve yabanci edilimler tagiyan koy filmleri tekrar
gerceklige doner. Kadin ve namus temasi,kadinin toresel yazgi-
s1,ezilmigligi yine 6n planda yerini alar.

"Bir Ginin Hikayesi" (Sinan (etin-1980) sinemamizda or-
neklerini gokga gordugumiz,kirsal kesimin kadin agisindan ol-
dufju kadar erkede de agir bir yik yilikleyen torelerinden birinin
acimasizliga izerine kurulmugtur. Yagsam bigimi ve tdrelerin gobg
edilen yerde de siiriidiiriildiigine ornek tegskil eden film,tdresel
yazgiya karsi gelemeyen maden iggisi Mustafa (Fikret Hakan) ve
Zeynep'in (Nur Sirer) askini anlatir. Agabeyi ile maden ocagin-
da galigan Mustafa,afabeyinin gdgilik altinda kalip G6lmesi sonucu
téreler geregi onun dul kalan karisiyla evlenmek zorunda kalir.
As1l sevdigi olan Emine'nin (Serif Sezer) kardegi Zeynep'i ise,
en sevdiji arkadagia Nizam'la (Nizamettin Arig) evlendirmeye ka-
rar verir. Ancak digin ddnlsi maden ocagi sahiplerinin agtirda-
g1 ateg sonucu Mustafa yagsamini yitirir. Zeynep ise Nizam'la
yeni bir hayata baglar.

Tirkan Soray'ain 1981'de ddrdiinci filim olan "Yilana U1-
dirseler" de Halim Aga'yla (Ahmet Mekin) evlenmek zorunda kalan
Esme'nin (Tirkan Soray) tdéresel namus anlayigina boyun edis olan
yasamil anlatilair. Koyln en gUzel kizi olan Esme,Egskiya Abbas'a
(Mahmut Cevher) sevdalaidir. Esme igin elini kana bulayip 11 yail
hapis yatan Abbas,giktiginda Esme'yi kagirmak ister. Esme gocu-
gunu diigtinerek kagmak istemese de,abbas bir gece evi basip Ha-
lim AGa'yi 6ldiirir ve Esme'yi kagirair. Kdyliilerin Abbas'i §ldi-
rip cesedini kéy meydanina atmalarindan sonra,Esme'nin kdyden
alip bagini gitmesi yada tlmesi gerekmektedir. Esme'yi- 6ldiirmek
igin gdrevlendirilen Ali,bu gilizellige kiyamaz ve vazgeger. Bunun
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lizerine silah Esme'nin odlu Hesan'a verilir. Esme lefende yika-
nirken oglu Hasan kendisini vuracaktar.Qinki kirsal kesimdeki
namus cezasi,bir odula annesini dldiirtecek kadar keskindir.Film-
de gbzardi edilmemesi gereken,tdreleri bildigi halde Esme'nin
yine de bir sevdaya kargsi koyamayigi temasaidir. Ne varki Yilana
Uldiirseler,tim bagarili taraflarina ragmen Tirk sinemasinda bu-
giine kadar yapilmig benzer filmlerin bir yinelemesi dtesine ge-
cecek higbir 6zellik tasimiyor(4l).

Kirsal kesimin kadin lzerindeki acimasiz namus baskilari
Serif Gdren'in "Yol" unda,Erden Kiral'in "Ayna" sinda belirgin
bir bigcimde kargimiza gikar.

"Yol" da Seyit Ali (Tarik Akan),cezaevinde aldigi mektup-
lardan karisi Zine'nin (Serif Sezer) kendisine ihanet ettigini
ogrenir. Torelere gore Zine dldirilecektir,bu gorev de kocasi
Seyit Ali'ye diigmektedir. Seyit Ali hapisten izinli olarak mem-
leketine gittiginde Zine'yi ceza olarak sekiz aydir kapali tu-
tuldugu ahairda bulur,Zine'yi sirtina vurarak daglara gikar. Zi-
ne sojuga dayanamaz ve Seyit Ali'ye yalvarair. Seyit Ali'de bag-
tan beri kar151ni dldirmeye kargidir ancak pigman olursa da tim
cabalarina ragmen Zine'yi kurtaramaz.

"Yol" Imraliyariagik cezaevinden izne gikan 5 mahkumun
oyklsiini anlatair. Yola gikarken hepsinin defigik 6zlemleri,bek-
lentileri ve sorunlara vardar ama bu 5 mahkumun Gykilisiiniin kadan
izerine odaklandigini gdériiriz.

Mehmet Salih (Halil Ergiin),kendisini karisindan uzaklag-
tirmaya galigan kayinpederi ve kayinvalidesine kargin,karisinin
sevgisini kazanmak ve o ortamdan uzaklagtirmak ister. Ne varki
Emine (Meral Orhonsay) ailesine kargin "kadinin yeri erke§inin
(41) EVREN,Burgak,"Yilani Oldiirseler",Hiirriyet Gosteri,Nisan-

1982,say1:17,syf:59
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yanidir" anlayigiyla hareket edip Mehmet Salih'le kagsa bile
kigik kardegi tarafindan 6ldlrileceklerdir.

Mevlit'in (Hikmet Celik) disi ise izin sliresince nigan-
lis1 Meral'le (Sevda Aktolga) bagbasa kalabilmektir. Ancak ev-
lilik 6ncesi kadin-erkek iligkilerini yasaklayan toplumun ahlak
anlayigi buna engel olur. Dikkati geken Mevlit,bu duruma tepki
gosterirken,niganlisina ayni ahlak anlayigini dayatmaktadar.

Yusuf (Tuncay Akga) ise izin kafidini kaybettigi icin
gozaltina alinacak ve yillardir diigledigi karisina kavugma ha-
vali gergeklegemeyecektir.

UOmer (Necmettin Cobanodlu),sinir kasabasindaki kagakgi-
li1kla geginen kdylne dondiigiinde,agabeyinin 6ldiridldigunid dgrenir.
Ancak bu kargasa iginde Gilbahar'a (Semra Ugar) ilgi duymadan-
da yapamaz. Ne varki bu tir bir iligkiye girmeye firsati olma-
yacaktar.

"Yol" un genelde sert,hasin dykiileri erkek hesaplagmala-
rini anlatsalar da kadin lUzerine odaklagiyorlar. Yilmaz Giiney,
kadin/erkek uyumunu gagdas yoringeye oturtamamig,sadlikli bi-
gimde gobzememis bir toplumun toplumbilimsel elegtirisine kadan
araci1lidiyla yaklagaiyor. Yol'un 5 oykiisinde de kadan feodal bir
bakigin tim acimasizlifa ve zalimligiyle karsimiza gikiyor. Yol,
kadin sorununu ¢oziimlemeden,kadin/erkek iliskisine saglikli bir
bigim vermeden,kadina toplumda layik oldufdu yeri kazandirmadan
higbir geyin gtzimlenmeyecegini dolayli olarak anlatiyor(42).

"Ayna" da ise Ada'nin kardegi Kigik Aga (Hikmet Celik)
hentiz ¢ aylik gelin olan Zelihan'a (Nur Siirer) gdz koyar. Onu
bagtan gikartmak igin de para,ayna gibi hediyeler verir. Zeli-

han istemese de Kiigiik Afa diiglerine girer ve namus yiziinden

(42) DORSAY,Atilla,"Yol",Milliyet Sanat,15 Kasim 1982,sayi:60,
syf:12
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Kiglik Ada'nan bu davraniglarindan kocasina bahsetmek zorunda
kalir. Necmettin (Suavi Eren),dlizenledi§i bir oyunla evinde ya-
kaladigi Kilglik Aga'yi oldiirir ve Zelihan'la birlikte beyaz &~
kiizin altina gomerler. Ancak Zelihan Kigik Ada'ya igten ige sev-
dalanmigtir ve 61U birine duuyulan bu dlimciil tutkusu ile ken-
disini ele verir. Zaman gegtikge de lizerinde egelenen beyaz G-
kiizU Kiuglik Aga ile Ozdeglestirir. Karisindaki bu tuhaf davranig-
larin farkana varan Necmettin,karisini Okizi okgsayip severken
gorince bu kez de beyaz oklizi Oldiirecektir.

"Erden Kiral yalnizca yarim kalan,feodal baskilar nede-
niyle digsa vurulmayan bir agki dedil,onunda dtesinde;ilkel yaga-
ma bigimi iginde cebellegen insanlarin ig¢ diinyalarindaki galkan-
tilarla karmagikliklari didik didik ederek yine en ilkel tepki-
leriyle ortaya sermig. Ayna,insanin temel duygularini yari feo-
dal iligkilerin zorlamasa ile gizliden gizliye utanasi bir bigim-
de diga vurdudu sevgi,nefret,kiskanglik,kin gibi degigmez motif-
leri en ilkel ama en keskin bir big¢imde yansitan bir film(43)".

Bilge Olgag'ain "Gillgan" inda ise kirsal kesimde kadinan
ezilmigligi ve kumalik isglenirken,kadinin su¢ iglemesi ve bu
baskilar altinda ne denli acimasiz olabilecedi de ©n plana gi-
karilmigtair. Bir tilrli gocuk sahibi olamayan iki karili Mestan
(Halil Ergiin) soyunun kuruyacadi endigesi igindedir. Bir giin
yolda rastladifa Giiliigsan'a (Yaprak Uzdemiro§lu) atinin terkisi-
ne alip kagairair. Eve geldiginde ise kizin kor oldufunu farkeder.
Ancak hem acidigindan hem de ilgi duydugundan Giiligan'1i geri
gotiirmez. Mestan'in bu zaafi difer iki karisi tarafindan kis-
kanglikla kargilanir ve birgiin Giligan'in yolunu bulabilmesi
igin Mestan'in gerdigdi ipleri,kdr kuyunun oldudu ydne dogru

(43) EVREN,Burgak,Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:79
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degistirirler ve Giliigsan kuyuya diigerek dlir.

Yine Atif Yilmaz'in "Berdel" inde (1990) benzer bir konu
iglenir. Ardarda beg kiz gocuk dogurmanin tek sorumlusu kabul
edilen kadinin lzerine kuma gelmesi dedigmez bir yazgidir. Ka-
dinin eginin kuma getirmesine,hatta baglik parasini ddeyemedi-
ginden kizini yagli ve hastalikli birine berdel etmesine karsa
gikma hakki yoktur. Ne varki hamile kalan ikinci es de kiz go-
cuk dogurarak tiim sayginligini yitirecektir. Cilinki kirsal ke-
simde gocuk doduramamak veya kiz gocuk dofurmak kadinin sugudur.
Bunlarin yanisira ilk egin gocufunu dodurmak igin yagamini kay-
betmesi,kirsal kesimde kadinin yagsaminin ne kadar ucuz oldugu-
nu da giizel bir gekilde vurguluyor.

"Fatmagil'iin Sugu Ne?". Siureyya Duru'nun geleneksel na-
mus anlayisini ve kadinin yazgisinil tema aldigar bu filmde,erkek
egemenligi iizerine kurulu toplum dizeni ve ahlak anlayigia agar
bir dille elegtirilmektedir. Filmin konusu zalim erkek diinyasin-
da ezilen bir kadinin dykisidir. Kadin her tirld saldirinin,aga-
gilamanin nesnesi olarak-ikinci sanif bir yaratik olarak goriil-
meye devam ettidi silirece Tiirkiye'de gafdag,insanca bir toplum
dizeni kurmak miimkin mi? Fatmagiil'in acili ve acikli dykisl bu-
nu ortaya koyarken,alabildidine hayvansi davraniglardan gitgide
insan olmaya dofru gegen Kerim'in durumu ise ilgi gekici bir
bilinglenme drnedi olugturuyor(44). Bir kiyi kasabasinda kendi
halinde yagsayan Fatmagilil (Hiilya Avsgar),sarhos bes gencin teca-
viiziine ugrar. Bu zengin gocuklarin arasinda Kerim'de (Aytag Ar-
man) vardir ve hapisten kurtulmalari igin Kerim,Fatmagiil'le zo-
runlu bir evlilige itilir. Kasabalinin kirletilmig bir kadinla
evlendigi igin alayci tavarlara ve ahlaki baski,Kerim'i giderek

(44) DORSAY,Atilla,"Erkek Toplumunda Kadin",Cumhuriyet,28 Kasim
1986
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daha gok hirginlagtirar. Ancak bu zorunlu birlikteligin zaman-
la sevgiye doéniigsmesine engel olamayacaklardar.

Yusuf Kurgenli'nin 1983'de gercgeklestirdigi "Ve Recep
ve Zehra ve Ayse" de bu kez bir tatil koyi oOykiisi izliyoruz.
Ahlak sorunlarai ilizerine olan bu oykii,Marmara‘'da Gemlik'in Ar-
mutlu turistik kéylinde gegmektedir. Istanbul'da lisede okuyan
Ayse'nin (Pembe Mutlu) babasi kizinin Gniversite sinavlarina
girmesine kargil cikmakta ve onu kdyden biriyle evlendirmek is-
temektedir. Aygse babasiyla tartigsip evden kagtiktan sonra Re-
cep'in (Mahmut Cevher) gosterdii yakinliktan etkilenerek onun-
la birlikte olur ve bekaretini yitirir. Recep'in karisi Zehra'-
dan (Necla Nazir) boganip Ayse'yle evlenmesi,igfal sucundan mah-
kum olmamasi igin zorunluluk olur ve Zehra'da kocasinin hapse
digmemesi ig¢in bunu kabullenir. Ne varki Zehra babaevine ddne-
mez ve Recep'le ilgili umutlarina silirdiridr. Aygse ise bu evlili-
gin yanligligini geg de olsa anlayarak gocudunu ilkel ydntem-
lerle diigiiriir ve ardindan trajik olaylar birbirini izler.

Filmde ilk yarada tanaitilan kahramanlarin dykiinin akisgi
iginde ikinci yarida,davraniglara birtakim geligkiler tagimak-
tadir. Ilk yarida evli Recep ile Aygse arasinda bdylesi bir ya-
kinlaigin bagladidina iligkin bir ipucu gdremiyoruz. Ustelik iyi
ve givenilir olarak tanimlanan Recep'in,Ayse'yle ilk zayif anin-
da yatigi gasartici kaliyor. Yine Istanbul'da lisede okumus ii-
niversite igin kararli bir kizain Recep'le birlikte olusgu,iiste-
lik evlenmesi gergeklide golge diiglirliyor. Recep'in karisi Zeh-
ra ile iligkileri iglenmedidi icin de Ayse'ye yodneliminin ne-
denleri anlagilmaz kaliyor(45).

Ve Recep ve Zehra ve Ayse, olumsuz yanlarina ragmen namus

(45) CO$,Nezih,"Ve Recep ve Zehra ve Ayse",Video Sinema,Hazi-
ran-1985,say1:12,syf:86-87
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ve ahlak olgililerinin kadinlar igin ne denli acimasiz olabile-
ceine glizel bir drnektir.

Kirsal kesimde erotizm ve kadin cinselliginin islenme-
sine gelince,sinemada gegmig yillardan beri iglenen "galvarla
erotizm" 80 sonrasa da siirdiridlir. Cinsellidi olan bir kadainan
bu tutkuya yenik digmesi,kdy filmleri ve kirsal kesim kadinlara
agisindan da sinemamizda orneklerini vermigtir. Ne varki dzel-
likle kirsal kesimde bu tutku kadin ig¢in bir felaketin,yikimin
veya mutsuzludun sebebi olur.

Memduh Un'iin "Kagak" (1982) adli filminde,kocasi Alman-
ya'ya gidip bir daha geri gelmeyen ve beg yildir ofluyla yasga-
yan gamagirci Hacer'in (Fatma Girik),yanina siginan bir kagak-
la olan iligkisi anlatilir. Cinsel isteklerini bastirarak yasga-
yan Hacer,lefende yikanirken kendisini gbzleyen Habip'le (Tarik
Akan) birlikte olmaktan kendini alamaz. Ancak Habip,adayi 61l-
dirmigtilir ve kagmaya galigirken de otobiis terminalinde gevre-
lerini saran aganin adamlarinin hepsini 6ldirip, jandarmalara
teslim olmak zorunda kalar.

"Tutku" da Feyzi Tuna (1984),Tirk sinemasinda ve edebiya-
tinda birgok kereler kargimiza gikan kargiliksiz bir sevdaya
ve bunun giderek bir intikama doniligsmesi konusunu,aligilagelmis
bir motif olan anne-kizin ayni adama agik olmalari dzelinde ig-
liyor. "Feyzi Tuna'nin tekrar koy filmlerine doniis yaptag: Tut-
ku'da, - kimi yonleriyle ayraicaliklar tagsimasina karsin - bu
geleneksel melodramatik gizgiden pek farkli bir yapida gelisgip
sonuglanmiyor(46)". Geng yagta dul kalan Giilsiim (Meral Orhonsay),
gelinlik kizi Hacer'e (Hilay Avgar) gdz koyan Serif Ali'ye (Ke-
nan Kalav) igten ige sevdalidar. Bu gizli tutkusu,Serif Ali'nin

(46) EUREN,Burqak,"Tutku",Geliﬁim Sinema,Subat-1985,say1:5,
syf:63
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Hacer'i kagarmasi ile kargi konulmaz bir 8¢ alma istegine do-
niglr. Ne varki sevdigi adami Oldirdiikten sonra pigman olup ce-
sedine sarildigainda,$erif Ali'ye olan tutkusu agiga gikacaktar.

"Kurbagalar" da ise (Serif Goren-1985) kocasi &dldirilin-
ce geng yasta dul kalan Elmas (Hilya Kogyidit),dider kéyliler-
le birlikte kurbaga toplayarak yagamini kazanmaktadir. Ustelik
ogluna bakmak ve borglarini ddemek igin her gin daha fazla ga-
ligmasi gerekmektedir. Koyiin delikanlilari da Elmas'a rahat ver-
mezler. Geng kadinan kdéyiin gen¢ kizlariyla birlikte biber yetig-
tirmesi gibi duygusal aglifini agia vuran davraniglarai kdyde
alay ve tepkilerle kargilanir. Elmas,hapisten yeni ¢ikan Balkan-
l1 Ali'ye (Talat Bulut) ilgi duyacak ve aralarinda duygusal bir
yakinlik baglayacaktar. Ancak Ali'nin annesi oflunun dul bir
kadinla evlenmesine kargi gikar. Elmas ve Ali bir gecelik bir-
liktelikten sonra ayrilacaklar ve Elmas,yagamini kurbada top-
layarak siirdirmeye devam edecektir.

"Serif Goren'in bir kdy melodramindan odzellikle kagina-
rak bir tir belgesele donligtirdigi film,altta kugkusuz yine cin-
sellik temasina dayanmaktajbdylece Gdren'in son yillarda bu te-
may1l igledigi kimi filmlerle birlegmektedir. Kendine Gzgi bir
ritme sahip olan bu sakin,agirbagli film,sonunda oldukga gag-
dag bir mesaja,kugkusuz kadinlarimizin da hoguna gidecek bir
bildiriye ulagmaktadair(47)".

Siireyya Duru'nun 1986'da gergeklegtirdidi "Uzun Bir Ge-
ce" de Gililsiim (Hiilya Avsar),bir kéyde babasiz biyilimigtiir. Evli
bir kadin olmasina ragmen,uzun gizmeleriyle kendisi igin erkek-
1igi simgeleyen Selman'a (Aytag Arman) ilgi duyar. Cinsel is-
teklerinin onine gecemeyerek Selman'la hendeklerde,samanlik-

(47) DORSAY,Atilla,"Belgesel Tadinda Bir Koy Filmi",Cumhuriyet,
27 Aralik 1985
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larda sevigerek ilk kez heyecanlanir. Kocasi ile Selman arasin-
da bir secim yapmasi gereken Giilsiim,ne olgun ve hoggdrili ko-
cas1 Zekeriya Usta'yi (Yaman Okay) ne de bir gecede tanidiga
Selman'a segecektir.

Cinselligi olan bir kadinain bu tutkuya yenik diigmesine
en garpica iki ornek Engin Ayga'nain "Bez Bebek" i ve Serif Go-
ren'in "Firar" idar.

"Bez Bebek" de (1987) dort yildan beri kocasi hapiste
olan Melek (Hiilya Kogyigit),kligiik kiziyla kasabadaki bad evin-
de yalniz yagamaktadir. Kocasinin gikmasina yakin Melek evi o-
narmaya karar verir. Evi onaran savacia Ahmet Usta (Hakan Bala-
mir) ile aralarindaki bir elektriklenme sonucu birlikte olur-
lar. Melek'in uyudugunu sandidi cinsel duygulari agiga gikmis-
tir. Giderek bu durum karsi konulmaz bir cinsel tutkuya ddnigir.
Kocasi1 hapisten gikip eve dondikten sonra,karisindaki bu degi-
giklikleri farkeder ve birgln tutkularainin esiri olan karisini
ve Ahmet Usta'yi yakalar. Ahmet Usta hig diigiinmeden kocasi Re-
cep'i (Mehmet Akan) oldiirecektir.

Bez Bebek'in ilging olan yénii,kasabanin duradan ortamin-
da yalniz bir kadinin bastirdigi cinsel duygularinin sonugta
bir patlamaya yol agmasini ve giderek cinsel bir tutkuya donis-
mesini anlatiyor olmasidir. "Gorinirde hergeyin alabildigine
duragan seyrettigi yalniz bir tasrali kadinin yasamindan gorii-
niimler sunarken,ylizeye gikmayan,kistirailmig,fokur fokur kayna-
yan tutkulari,tutsakligi,cinsellidi sinemamizda pek alisilma-
mig bir ayranti zenginlidiyle,yalain ve algak gonilli bir tutum-
la yansitiyor(48)". Kamera da tipki kadinin yagami gibi dar bir
mekanin (bad evinin) disina gikmadan,bizi kadinin gdrebildigi

(48) CAPAN,Sungu,"Bez Bebek",Milliyet Sanat,l Subat 1988,
say1:185,syf:43
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dinya igine gotiriyor.

Serif Goren'in 1984'de gergeklegtirdigi "Firar" ise son
yi1llarda sinemamizin kadinin konumundaki dedisikligi tSrnekleyen
temel taglarindan birisidir. Ayse'nin (Hulya Kogyigit) kimli-
ginde kadina ve cinsellide o giine kadar olmadik farkli bir bi-
cimde yaklagayor. "Firar'da Goren sadece kentle kir arasina si-
kigmig bir kadinin Gykisini degil,,giderek pargasi oldugdu top-
lumdan ayrilan ve bireyselligi iyice ©one gikan bir insanin yal-
nizliginia anlataiyor(49)".

Ayse,yillarca birlikte yasadidi adami kendisine nikah
kiymadigi: igin iki gocufiuna ragmen oldiirebilen,gocuklara igin
her tirld O6zveriyi gtze alabilecek bir anne,ama ayni zamanda
cinselligi olan bir kadindair. Gerektifginde cinsel doyumsuzlu-
gunu hapishanede difer kadinlarla birlikte mastiirbasyon yaparak
gideren,topal gardiyana yanasip tahrik etmeye galigan,kimi za-
manda gliregen erkeklerin adaleleriyle tahrik olabilen bir digi-
dir. Filmin en Onemli yani da sinemamiz igin gergekgi,ayaklara
yere basan bir kadin tiplemesi getirmesidir. Bahsetmeden gege-
meyecegdimiz bir bagka nokta,kadinlar hapishanesinde gegen top-
lu mastirbasyon sahnesinin Tlrk sinemasinda ilk defa sergileni-
yor olmasadar.

"Bu filmin en ilging yani,kugkusuz sinemamizda goriilme-
dik bigimde kadina ve onun cinsellik sorununa edilmesidir.Ayge'-
nin kimlidinde cinsel doyumsuzludu ©n plana gikan,yeri geldi-
ginde analik duygularini bile bastiran,erkefe kargi istek duyan
ve bu istef§i somutlagan,ayaklari sapasaglam yere basan bir kadan
tipi geliyor kargimiza. Hiilya Kogyigit'in siradigi oyunuyla i-
yiden iyiye belirlenen bu tipin canlaligi,yagarligr onu sinema-

(49) ALTINSAY,Ibrahim,"198&/85 Sezonunda Yerli Sinema: Yokluk-
lar Iginde Bir "Var Yala",Milliyet Sanat,l5 Haziran 1985,
say1:122,syf:30
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mizda yeni bir agamayi,kadina yeni bir tir yaklasimi haberler
dizeye getiriyor(50)".

Yillarca duygqulari ylicelten bir s&mirli sinemasinin kadi-
n1 olarak elinde kanli mendillerle higkirarak,Kerime Nadir'le-
rin arabesk diinyasinda kadin tipleriyle oyalanan Hilya Kogyigit
ise Firar ve Bez Bebek'le cinsellidi yeniden kegfediyor(51).

(50) DORSAY,Atilla,"Tiirk Sinemasinin 1984 Sonundaki Unemli
Cikiglara",Cumhuriyet,12 Aralik 1984

(51) UzZGUG,Agah,Tiirk Sinemasinda On kadin,Broy Yay.,Istanbul-
1988,syf:109-110
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3- GUC FILMLERI VE KASABA FILMLERI ICINDE KADININ YER ALISI
Toplumumuzda 1950'lerden itibaren sanayilegmeyle birlik-
te hiz kazanan gdg¢ olgusu da Tirk sinemasinda pekgok filmin ko-
nusunu olusturdu. Ozellikle arabesk filmlerde siklikla kargi-
miza gikan bu motif,sinemasal agidan nitelikli,gergekgi yak-
lagimlar tagsiyan filmlerde de yer aldi. "At" (Ali UOzgentiirk),
"Zigirt Aga" (Nesli (Golgegen),"Fidan" (Erdodan Tokatli),"Bir

2y (Tevfik Basger),"Polizei"

Avuc Cennet" (M. Uzer),"Almanya 40 m
(Serif Goren),"Fazilet" (Irfan Tozim),"Olmez Agaci" (Yusuf Kur-
cenli) gibi.

Tevfik Bager,1986'da "Almanya 40 mz" ve 1988'de "Sahte
Cennete Veda" ile kadin sorunlarinin one giktiga iki film im-
zaliyor.

"Almanya 40 mz“,klrsal kesimdeki kadin-erkek iligkile-
rinin gog edilen farkli bir ortamda ne kadar acimasiz olabile-
cei lzerine yaman bir &rnek olugsturuyor. Hamburg'da iggi olan
kocasi Dursun'un (Yaman Okay) yanina gelen Turna (Uzay Fecht),
Dursun'un kendisini korumak amaciyla kitledigi 40 mzlik daire
igine hapsolunmugtur. Digariyla kurabildidi tek iletigim,karsa
penceredeki kigik kiz,penceresinden gorebildigi kargi kaldiram-
daki fahige ve kargi balkondaki body'cidir. Birde giliniin birinde
lunaparka gitme hayali. Dursun'un Turna'nin hig bilmedigi ve
tanimak istedigi bu diinya ile ilgili diiglinceleri ise korkutucu,
digariya bir gikildimi yok olup gidilecedi yolundadir. Dursun'un
fabrika,ev ve kahvehane arasina sikigmilg yagami da,aslinda Tur-
na'nin dramindan pek farkli dedildir. Ama iletigim kuramadiga
bu dig diinyaya karsi kaygilarini Turna'yi 40 mz igine hapsede-
rek digavurur. Filmin geri planinda ise iletigimsizlik yan te-
masi1 dyklylu beslemektedir. "Herkesin birbirine yabanci oldugu,

herkesin kendi yalatilmigligr iginde ddnip durdugu bir diinyanin
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filmi 40 m2 Almanya. Dursun'la karisi arasindaki tiim cinsel
iligkilerin ylizylize gelmeden gegtigi,karsi penceredeki sakat
gocugun digarisiyla kurdugdu tek insancil bag olan Turna'yla ka-
camak iligkisinin fark edildigi anda yasaklandigi,Turna'nin
yardaim istedi§i komgularainin kapiyi kapataip kendi kulelerine
cekilmeyi en iyi yol saydifi bir diinya anlatiliyor oldukcga

log tonlarla(52)".

"Sahte Cennete Veda'" ise bu kez kocasini &Gldirerek hapi-
se disen Elif'in,bu ortam iginde toplum baskisindan kurtularak
zamanla geligen iligkiler ile kendisine giiven kazanmasi ve Gz-
glirlegsmesini anlatiyor.

Iki filminde de dis gogl ve dzellikle bu durumu kadinlar
agisindan inceleyen Baser,son yillarda Almanya'da yagayan Tirk
emekgileri arasinda giderek yayginlagan islami orgltlenmeler
ve islami editimin kadinain konumunu Tirkiye'de oldu§undan daha
fazla olumsuzlagtirdigini sdyleyerek,bunun bir rastlanti olma-
digani belirtiyor: "40 m2 Almanya filmimde eve kapatilma olay:
bir simge. Ayni kadin sokaga giksa da toplumun diginda. Bagin-
daki ortislyle,kocasinin ardindan yiiriimesiyle,yabanci insanlar-
la,erkeklerle konugamamasiyla toplumun disinda,ondan soyutlan-
mis. Ve kadin ta gocuklugundan itibaren ikinci sinaf insan ol-
ma rolini Ustlenmeye zorlaniyor. Bati toplumlarinin iginde,bu-
rada yagarken bu gérinti daha garpici oluyor(53)".

Gog olgusuna ve kiltir cgatigsmasaina dayali,bireyin psiko-
lojik sorununu yine kadin agisindan ele alan bir film de Irfan
Tozim'in "Fazilet" i (1989).

Kigik yaglarda yoksulluk yiiziinden biiyiik kente gelerek
zengin bale 6gretmeni Alev'e (Merih Akalin) hizmetg¢i olarak

(52) ALKAYA,Orhan,"Metrekare'yle UOlgiilen Hayatlar",ikibine Dofru,
15-21 Mart 1987,y1l:1,say1:11,syf:53

(53) BASER,Tevfik,"Beni Ilgilendiren Bu Durumu Yasayan Kadin-
lar",ikibine Dodru,15-21 Mart 1987,y1l:1,sayi:11,syf:53
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verilen Fazilet (Hulya Avsar),biiyldikten sonra Alev'inde yar-
dimiyla ingsaat iggisi Aziz'le (Yaman Okay) evlendirilir. Ancak
gocuklugu Alev'in evinde ve onlarla birlikte yagayarak gecen
Fazilet,yeni yagaminda mutlulugu bulamaz. Giderek bir kigilik
béliinmesini yasayarak kendisini Alev'le Gzdeglegtirecek ve
biling altindakilerin de agida cikmasiyla Alev'in kimligine
biirtinecektir.

"Tlirk sinemasinin son déneminde ilgimizi gekecek bir bag-
ka nokta da kasaba filmlerinde bir artis olmasidir. Bu durum
film kiigleri lizerinde daha gok durulmasi ve bireysellidin Gne
Gikarilmasi ile kugkusuz kiiltir catismasini daha kolayca vere-
bilmek igin kullanilan bir yoldur.

Kasaba mekanini en sik kullanan ydnetmenlerimizden Umer
Kavur,tagra zihniyeti ile kent zihniyetinin farkla olmadagina
soyllyor ve genellikle kasabaya kullanmasinin nedenini gyle
agikliyor: "Tagrayi bir an igin dekor kabul edin. Bu genel bir
panonun gok kiigik bir pargasi kabul edilirse,sorunlarain 6zinu
orada yakalamak ve bunu yayginlagtirmak mimkindlr(54)".

Konumuz agisindan kasaba filmleri iginde ©ne gikan bir-
kag ornek,"Mine","Karik Bir Agk Hikayesi","Gdl" ve "Anayurt
Oteli" lizerinde duracagiz.

Mine (Tirkan Soray),kligik bir kasabada yasayan,gizemli-
ligi ve qglizelligiyle herkesin dikkatini ceken istasyon sefinin
karisidir. Kasabanin sikici ve duradan ortaminda herkesin tek
beklentisi trenden gikabilecek yeni bir ylizken,ogretmen Peri-
han'in (Himeyra) yazar olan afabeyi Ilhan (Cihan Unal),kasaba-
ya geligyle Mine'nin diinyasaini dedigtirecektir. Mine'yle bir-
likte olmak isteyen kasaba egfafl,istasyon gefini protokole

(54) KAUUR,Bmer,”Elegtiri Kurumu Tirk Sinemasi'nain Gerisinde
Kalmigtar",Ve Sinema,kitap:8,Temmuz-1989,Hil Yay.,syf:47
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kabul etmigler ve hepsi de Mine'nin yazarla olan bu sicacik
dostluk iliskisini engelleme amacindadairlar. Ilging olan Mi-
ne'nin ig¢lerinden biriyle kocasini aldatmasi sorun yaratmaya-
cakken ,asal kargi giktaiklari bu kiginin bir yabanc:i olmasidzir.
Ancak hergeye ragmen devam eden bu insancil iligki,kasabanan
yoz namus anlayisinin sonucu bir patlamaya yol agacak ve kasa-
banin genglerinin Mine'nin evini basip tecaviize kalkigmalarina
kadar biiyliyecektir. Iste Mine'yi Ilhan'in kollarina iten de

bu yozlagmis namus anlayisidir. Bu tepkiler ve baskilar sonu-
cu Mine,Ilhan'in evine si1dinacak ve ona kendisiyle birlikte
olmasa igin yalvaracaktar.

Film,toplumla gatigma igindeki bireyin (bir kadlhln)
bu tutucu gevrede cesaretle baskaldirigi agisindan onemli bir
6z tasiyor. Ancak Mine,ilhan ve Ufretmen Perihan gibi idealize
edilmig tipler digsindaki kisiler son derece sematik kaliyor.
Hatta geligkileri vurgulamak agisindan kasaba halki,giipegiin-
dilz insan taglayan,ev basan kigiler olarak gereksiz derecede
abartilarak gizilmigler.

Omer Kavur'un 1982'de gergeklestirdigi "Karaik Bir Asgk
Hikayesi" ise,tiplemelerinin derinlikli gizilmesi ve bireysel
karakterler olmasi agisindan ilk bagarili drneklerden birisi-
olarak onemlidir. Film,Ayvalik'a atanan edebiyat ogretmeni Ay-
sel (Himeyra) ile zeytinyadi fabrikasi sahibi bir egraf aile-
sinin of§lu Fuat (Kadir Inanir) arasindaki imkansiz agski anlatair.
Fuat,kasabanin sikigmiglifi,duradan ortami ve gikar iligkileri
iginde istemedigi halde,borglandifa zeytinyada tliccarinin kiza
Belgin (Uzlem Onursal) ile nisanlanir. Bu ortam iginde kendisi-
ni ve kasaba yagamini sorgulayan Fuat,orta yagli OGretmene il-
gi duyar. Ancak kasabanin yerlegik ahlak anlayrgi ve baskilar
Aysel'in kagisini kaginilmaz kilacaktir. Kasabaya ve ailesine
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bagimli,yeterli bilince sahip olmayan Fuat ise,ekonomik dayat-
malar sonucu nigsanlisiyla evlilige teslim olacaktar.

"Kirak Bir Agk Hikayesi,gerek konusunun iglenigi agisin-
dan gerekse yagayan ve gergekgilik gizgisine oturtulan tiple-~
riyle sinemamiz igin defisik sayilabilecek bir denemenin ilk
belirgin ornedi olmaya hak kazaniyor. Bu anlatim sonucu da,iz-
leyen sadece iki kiginin sevda Oykiusini dedil,ayni1 zamanda bu
sevda Oyklisliyle bitinidyle iligkileri olan kigi ve kigileri de
geredince tanima olanadi bulmaktadir(55)".

Kasaba ortami geleneksel ahlaki dederleri ve geligkileri
kolayca gosterebilme olanagi bulunmasina ragmen,kigilikleri
ig diinyalarai ve gegmigleriyle ayrantila olarak gizememe gibi
bir olumsuzluk da tasiyor. Gerek Mine'deki ofretmen ve yazarain
gerekse Kirik Bir Agk Hikayesi'nde ogretmen Aysel'in gegmigleri
hakkinda yeterli ipuglari goremiyoruz. Her iki filmde de bu
tiplemeler ortam iginde idealize edilmig olarak kargimiza gai-
kiyor. Kasaba duraanligini yansitan 8ne gikan filmlerden biri
yine Umer Kavur'un 1982'de gektigi "Gol" diir.

Film,gsarkici Nalan Seyda'nin (Mijde Ar) program yapmak
lizere geldigi kasabada,Murat Aga'nin (Hakan Balamir) gélde in-
tihar eden karaisina gok benzedigi igin Aga tarafaindan zorla
eve kapatilmasinin dykisiini anlatar. Karaisinin birgilin donecedi
inanciyla yagayan ve giderek bu tutkusu sadizme varan bir sap-
lantiya déniigsen Murat,bu saradan garkica/konsomatris kadinla
gegmigteki tutkusunu yeniden diriltmek istemektedir. Igte fil-
min Gykiisi de bu saplantili ve ruhsal dengesini yitiren kigi-
nin bakigi lzerine kurulmugtur. "Gol'ilin aldifar karisina olan
tutkusu giderek saplantiya doniigmlis Murat Bey'in karasina

(55) EVREN,Burgak,"Kirik Bir Agk Hikayesi",Hirriyet Gésteri,
Kasim-1982,say1:24,s8yf:47
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tipatip benzeyen Nalan'la iligkis fantaziyle gerilimi kaynag-
tiran bir gizgide geliserek,gdzi kararmig bir '"galgin agk" tut-
kusundan insanin insani baski altinda tutmasina varan bir tep-
kiye doniigiyor. Nalan Seyda'da dmer Kavur'un "Yusuf ile Kenan"
diginda hemen hemen tim filmlerindeki gelenek ve gdreneklerin
kiskacinda,toplumdan diglanmig,bir direnigsin simgesi olarak
iglenen kadin kahramanlaran bir uzantisi sayilabilir(56)".
Birey psikolojisinin 6ne giktiga ve kasabada gegen bir
bagka film,Tirk sinemasinin mekan,anlatim ve yan kigileri agi-
sindan benzersiz filmi olan Omer Kavur'un "Anayurt Oteli" dir.
Film,konaktan bozma oteline gecikmeli Ankara treniyle
gelerek bir gece kalan bir kadinin (Sahika Tekand) bekleyigi
igindeki Zebercet'in (Macit Koper) oykisini anlatair. Kasabada
tekdiize yaganti iginde tanimadiga bir kadini gelmeyecegini bile
bile garesizlik iginde bekleyigi,giderek cinsel bir tutkuya
donigir. Dayisinin udruna intihar ettidi kadina gok benzeyen
bu kadinin,otel odasinda kullandifa egyalar birer cinsel simge
olacak ve Zebercet'te kendisini dayisiyla ozdeglegtirerek inti-

hara siiriiklenecektir.

(56) CAPAN,Sungu,"Gé1",Milliyet Sanat,l15 Subat 1983,sayi1:66,
syf:42
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4- GENCLIK FILMLERI ICINDE KADIN OLGUSU

Tirk sinemasinda genglige iliskin filmler yok denecek
kadar az sayidadair. (odunlukla da genglerin gorildigli birgok
filmde gengler,filmin ana temasini destekleyen yan unsurlara
olugtururlar.

Sinemamizda genglerin genglerin goridldigd filmler igin-
de en fazla iglenen konu,genglerin aile igindeki konumlari ge-
regi yikimlara yada mutlulufa sebebiyet vermeleridir. Yine me-
lodram kaliplara iginde farkla iki sinaftan gelen genglerin
sevdas1 lizerine yapilmig sayisiz filmle kargilagabiliriz. Tirk
sinemasinin bagka bir gablonu ise zengin,gimaraik ve kaprisli
kentli kiza sevdalanan kirsal kesimden bir gencin saf ve durist
sevgisinin,biitin agmazlari yenmesidir. "Gengligin konu alindi-
g1 veya rol aldiga bu tir filmlerde gengler,gofu kez gergek
yagamdakinden soyutlanmig bir rol ile belirleyici olamazlar
ve yalnizeca birer kurbandarlar. Diiglincelerinden sorunlarindan
ve gafindan soyutlanarak iyi-kdtii,dodru-yanlig,ileri-geri ku-
tuplarindan birini temsil ederler(57)".

Tirk sinemasinda genglige iligkin ilk filmler olarak
ele alabilecegimiz "Kaybolan Genglik" (1955-Faruk Keng) ve
"Merhametsiz Genglik" (1959-Cetin Karamanbey) gergekte gengle-
rin sorunlarina veya dinyalarana egilen filmler degildirler.
Metin Erksan'in 1960'da cekti§i "Gecelerin Utesi" ilk gergek-
¢i genglik filmidir. Mutluluga erigemeyen bir kamyon gofdri,
bir mensucat iggisi,Amerika’'ya kagmak isteyen rock'n roll tut-
kunu iki gitarci,igsiz bir aktdér ve yine igsiz bir ressam olan
alta gencin Oykiisli Uzerine kurulmug bir filmdir. "27 Mayas 1960
hareketinden sonra Tirk sinemasinda yeni bir akim,yeni bir

(57) BIRINCI,Berk,"Tiirk Sinemasinda Genglife Iligkin $ablonlar",
Geligim Sinema,Mart-1985,say1:6,syf:12
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diiglince bigimi olarak "toplumsal gergekgilik" akimi ortaya
girkmigtar. Halkain giinlik sorunlarina,insanin gevre ile sosyal
iligkilerine dayala bir yapisi olan "toplumsal gergekgilik"
ilk kez Metin Erksan'in "Gecelerin Otesi" ile olugtu(58).

1961'de bu kez Ataf Yilmaz,koki digarida olan ve tim
dinyay1 sarsan rock'n roll akiminin Tilrkiye'ye yansimalaranan
bir sonucu olarak "Seni Kaybedersem" i gergeklegtirir. Yine
buna benzer bir film Artun Yeres'ten gelecek ve 1972'de bir
bagka dig kokenli genglik akaimini konu alan "Hippi Perihan"a
cekecektir. '

Tirk sinemasinda gengligin yer aldifi filmlerin yada
genglik filmi olarak adlandirabilecedimiz filmlerin temalara
ise ,glriiyen ve yozlasan bunalimli burjuva gengligi (Ilhan En-
gin "Ug Ofkeli Geng" 1963,Halit Refid "Istanbul'un Kizlara" 1964)
okul ortami iginde gengler (Ertem EJilmez "Hababam Sinafi",Nev-
zat Pesen "Geng Kizlar" 1963,Memduh Un "Kirk Kiglk Anne" 1964)
ve kirsal kesimden blyilik kente gdg temasidir (Halit Refid "Gur-
bet Kuglari 1964,Halit Refig "Fatma Baci" 1972,Memduh Un "Gul-
sim Ana"™ 1982). Kirsal kesimden gogen aile iginde gengler ilk
tnce yozlagan unsurlar olarak iglenmig ve genellikle de aile-
nin tikeniginin baglica sebebi olmuslardar. Bu filmlerin hepsin-
de ortak olan ybn "filmlerde bu yozlagmaya durduranin hep feda-
kar anneler olmasidir. Yozlagmanin nedenleri ise annenin dzve-
risi kargisinda hep ikinci planda kalmig,sorunlar toplumsal ne-
denlerden kolaylikla duygusallikla yikli bir dzveriye baglan-
migtap( 59",

70'1i yallarda dnciligiuni Yicel GCakmakli'nan "Birlegen
Yollar™ la (1970) yaptiga "milli sinema" akimi baglamig ve geng-

(58) M. Ugakan'dan aktaran U0ZGUG,Agah,Tiirk Filmleri Sozliigd,
Sesam Yay.,Istanbul-1991,cilt:1,syf:90
(59) BIiRINCI,Berk,agk.,syf:12
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lik filmleri iginde orneklerini vermistir. Birlegen Yollar'da-
ki Feyza (Tirkan Soray),ruhi bunalim gegiren,kendi 6zdederle-
rinden uzaklagmig ve yozlagmigs bir sosyete kizidir. Yicel Cak-
makli daha sonraki yillarda gergeklegtirecedi "Zehra","0Glum
Osman","Kizim Ayse" gibi filmlerle bati ahlaki ve islam ahlaka
gatigmasini inceleyerek,genglifin yozlagma sebeplerini milli
degerlerden uzaklagilmasina baglamaistar.

Genglik filmleri iginde kadinin yeri ise yukarida da be-
lirttigimiz gibi,ya burjuva aile ortami iginde gliriyen,yozlasan,
uyusturucuya ve sex partilerine kadar diisen geng kizlar,yada
kirsal kesimden gtg edip biiyiik kentte kdti yola dislriilen geng
kizlar veya onlarin fedakar anneleri olmugtur. Kirsal kesimi
konu alan filmlerde ise genglerin tavri,ya feodal iligkilerin
ve geleneklerin baskisina kargi gercgekgi olmayan bir baskaldira,
yada baglik parasi ve kan davasina karsi tavar alma gibi birey-
sel kahramanliklardar.

1980 sonrasi genglik filmlerine baktigimizda yine benzer
konularin siiregeldigini gdrmekteyiz. Halit Refi§'in 1982'de ger-
ceklegtirdigi "Gilsim Ana",toprak anlagmazligi nedeniyle koca-
s1 Oldirilen ve biliyik kente gdg eden Gilsim (Fatma Girik) ve
¢ gocugunun bu kentte tiikeniglerini anlatar. Kapicilik yapan
ailenin bliylk kizi Zeliha (Uzlem Onursal) zengin bir adamin met-
resi olacak,listelik de hamile kalacaktar. Glizel sanatlarda oku-
yan kiigiik kiz E1if (Alev Sayin) ise,zengin arkadas gevresinin
etkisinde kalarak onlara ayak uyduracak ve sex partilerine ka-
dar disecektir. Film,Halit Refig'in 1972'de gekmis oldudu "Fat-
ma Baci" ile ayni konuyu iglemektedir. Klasik melodram kalaiplara
iginde; bu tiikenigin toplumsal boyutlarini vermekten gok,fedakar
anne ve koti yola digsen,yozlagsan gengler temelinde konuya yak-

lagmaktadar.
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1984'de Erdogan Tokatli'nin "Fidan" 1 yine ig¢ g&g¢ kur-
banlari lizerinedir. K&fteci Ramazan'in (Fikret Hakan) kizi Fi-
dan (Nur Sirer),ayak uyduramadigi kent yasamina yaninda galig-
tz1§ar butikginin oglu Travolta Engin'le (Talat Bulut) diskotek
ortama iginde dans ve esrarla uyum sadlayacak,bu iligki ylzin-
den ailesinden kopacaktir. Filmde diskotek,Tilirk sinemasinda
klasik bir bakig agisi olarak oteden beri kullanildiga bigim-
de miizik dinlenip dans edilebilecek bir yer olmanin otesinde,
gengleri yozlastaran,uyusturucuya aligstairan ve bu yolla da geng
kizlara batafa digliren bir mekan olarak igleniyor. Filmde Tirk
sinemasinda genglige iligkin biitin sablonlari birarada gdrmemiz
mimkiindiir. Kirsal kesimden gég,fedakar aile,kdti yola distrilen
geng kiz,uyusturucu miptelasi bunalimli zengin gocuklara vb.
Yukarida da belirtildigi gibi "Fidan",yerlegik kaliplari zorla-
mayan,gengligin sorunlari,beklentileri,dogal edilimlerini verme
yolunda degil de daha gok babanin kizini buldugundaki dig kirik-
1141 ve umutlarinin yok oluguyla ilgileniyor. Clnki "Fidan bir
cegsit simgedir aile igin. Serpilip gliglenecek yeni bir yagam-
dir,umuttur. Ama kent yagantisi acimasizdir,orada yesgsermek ko-
lay ve zahmetsiz dedildir,kurbansiz olmamaktadar(60)".

Son Donem genglik filmleri iginde en gok iglenen konu
uyusturucu kurbani genglik olmugtur. Halit Refig'in 1982'de ger-
ceklestirdigi "Beyaz Ulim" ile baslayan bu akima,0Orhan Elmas
1984'de "Kayip Kizlar",Osman Seden 1985'de "Tele Kizlar" ile
ayak uydurdular. Bu filmlerin klasik kalaiplari ise gdyledir:
Uyugturucu sebekeleriyle miicadele eden komiserin duygusal yakin-
lik duydugu geng kiz,gergekte iyi niyetlidir ve komisere yar-
dimci olur. Film boyunca gereksiz yere uzun tutulan tecimsel

(60) AYCA,Engin,"Fidan",Video Sinema,Mart-1985,say1:9,syf:22
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amagli sevisme sahnelerinden sonra,filmin kadin kahramani er-
kefin itkisiyle dogru yolu bulacaktir. Iste Orhan Elmas'an
"Suglu Genglik" ide (1985) bidyle bir uyusturucu sebekesiyle mi-
cadele eden komiserin dykiisiinii anlatair. Bu kez komiser rolind
Tarik Akan yerine Kenan Kalav devralmigstir. Orhan Elmas'in "Ca-
nim O0dlum" u ise odullari uyusturucuya aligan bir ailenin drama
Udzerine kurulmugtur.

Sinemamizda genglik filmlerine iligkin diger Yesilgam
kaliplarini 80'lerden sonrada sikga goriiyoruz. Uzerinde durma-
yacagamiz bu filmleri birkag 6rnekle agiklamak gerekirse;

"Ayaz Geceler" (1989) Yiicel Uganoglu (Biri zen-
gin 6teki fakir iki gencin hiziinli agk dykisi)

"Seninle 11k Defa" (1988) Kaya Ererez (Ayna
iniversitede okuyan iki gencin agki)

"Nazli ile Emir" (1988) Orhan Elmas (Birbirine
diigman iki ailenin gocuklarinin sevda Oykisi)

Genglik filmleri iginde 80 sonrasa farkli bakig agilari
igeren iki film Nisan Akman'dan gelmigtir. "Beyaz Bisiklet" ve
"Bir Kirik Bebek".

Claude Goretta'nin "La Dantelliere" adlia filminden uyar-
lanan "Beyaz Bisiklet" (1986),Nisan Akman'in ilk yOnetmenlik
denemesidir. Film,bir glizellik salonunda manikircilik yapan Se-
def'le (Derya Arbasg) Gdzde'nin (Songil Ulkl) yaz tatilinde birer
sevgili bulmalarini,ne var ki Gozde'yle zit karakterde olan Se-
def'in arkadaglifainin biyilik bir sevgiye ddniligmesini anlatair.
Bodazigi Universitesi'nde 6§renci olan Metin (Yagar Alptekin)
ve Sedef evlenirlerse de aralarindaki kiiltiirel ve sinifsal fark-
li1lik bu iliskinin yiirimesine engel olacak,sonug Sedef agisin-
dan kaginilmaz bir mutsuzluk ve ruhsal karmagaya yol agacaktar.

Film bir uyarlama olmasina karsin,"Dantelci Kiz" daki
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birgok o6geye yabanca kalmistir. Beyaz Bisiklet'te,"genglige,
kadina hatta allegorik yapi iginde sinif farkliliklarina il-
ging bir béakigs agisi getiren,belirgin feminist uglar igeren dik-
katli,titiz bir ruh gOzimlemesinin izlerine rastlamamiz mimkin
degildir(61)". Ne varki Nisan Akman Beyaz Bisiklet'te de diger
filmlerinde oldudu gibi,olaya kadain agisindan bakarak kadinin
yaninda bir tavair sergiliyor. Bu tavrin bir sonucu olarak da
filmde gizilen erkek tiplerinin hepsi abartila ve gergeklikten
uzak bir olumsuzluk igindedir. Hatta bu bakig igerisinde sinaif-
sal farkliliklar ikinci planda kalmig ve erkekler tim bu olum-
suzluklaran kaynagi olarak sematik bir bicimde ©6ne gikmastar.
Her ne kadar Atilla Dorsay filmi aslina ihanet eden bir kopya,
inceliklerden esprilerden yoksun kaba bir senaryo ve bir foto-
roman duyarliligi(62) gibi stzlerle elegtirse de bu olumsuzluk-
larina ragmen bir ilk yGnetmenlik denemesi olarak Beyaz Bisik-
let,Tirk sinemasa igin kolayca fakir kiz-zengin erkek melodrami-
na diniligsebilecek bir konuyu sade ve akici bir dille,Yegilgam
kaliplaraini kirmayi bagararak anlatiyor.

"Bir Kirik Bebek" (1987) ise balkanlardan gtig ettikten
sonra zor ekonomik kogullar igindeki bir ailenin,reklam filmle~-
rinde oynayarak aileye katkida bulunan kiigik kizlari Gilizar'ain
(Hilya Avgar) Oykiisiini anlatair. Ne varki Gllizar bir silire sonra
sin1f atlayacak ve dogup biiylidigi gevreye yabancilagacaktir.
Iyi kétii biling kazanan Gililizar,ailesinin tim karsi gikmalarina
ragmen ayri bir evde oturmaya ve kendi emediyle geginmeyi is-
teyecektir.Bu Gykii iginde yer alan gegitli temalar (ayra dinle-
re sahip insanlarin dostluklari,aile sevgisi,agk,burjuvaziden
bir kesit...) filmin cergevesini gizmektedir. Ama geng kizin

(61) EVREN,Burgak, Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:136
(62) DORSAY,Atilla,"Aslina lhanet Eden Kopya",Cumhuriyet,
19 Aralik 1986
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igine distigu bunalim silirecini anlatmada bir gseyler eksik kal-
mig,Gllizar'an iginde bulundugu dinyanin gok zengin malzemesi
yeterince kullanilamamigtar(63). Nisan Akman'in Gilizar'ain gir-
mek istedigi yeni sinafain yozluklarini gostermek ve elegtirmek
yerine,olaya Gllizar'in kigiligi agisindan yaklagmasi filmin
bakis agisindaki farklilaktair. Ustelik Gilizar'in sinifina ya-
bancilagmasi,paraya ve géhrete duyulan bir 6zlem olarak degil-
de,bir zorunluluk olarak gdsterilmigtir. Ancak Giilizar ailesi,
sevgilisi ve arkadaglari arasinda bir yidin kimlik karmasgasa

iginde kalir ve higbirine ulasamaz.

(63) UYANIK,Ali Ulvi,"Bir Kirik Bebek"Millyet Sanat,l Aralik
1987,say1:181,syf:45
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5- FAHISELIK VE FAHISELERIN ﬁEﬁiSMEYEN YAZGISI

"Cok gok eski zamanlarda,bundan yidzmilyonlarca yil ev-
vel,dlinyamiz henliz bilginlerin ikinci devir adini verdikleri
caglardayken yerylizinde birtakim kocaman,korkun¢ devler yasa-
maktaydi. Bugiin bildigimiz hayvanlarin gofgu o zamanlar daha
ortalikta yoktu. Canli yaratik olarak denizlerdeki ballklar,
birgok kuslar,pek kiigik bazi memeli hayvanlar ve kurbagalar
vardi. Bir de sdyledigimiz bu devler... Bunlarda gegit gegit-
ti. Boylari 8-10 metreden tutunda,25 metreye kadar olurdu. Ki-
misinin kalin pul pul,sirta dikenli derileri,kiigik bir oda bii-
ylkliginde baglari,bir adam boyu digleri ve boynuzlarij; kimi-
sinin 4-5 metre uzunlugunda bir boynun ucunda kiigiiciik baglara
vardi. Hemen hepsinin kuyruklara uzun,pencgeleri tairnaklaiyda.
Stiringen hayvanlar soyundan olan ve damarlarinda sicak kan do-
lagmayan bu devler,logs ormanlarda,sulak bataklik yerlerde ya-
garlar; ot,et ne bulursa yerlerdi. Tembel olduklari igin gok
kere karinlarini ormanlarda,su kenarlarinda o6lip kalmigs hay-
vanlarin legleriyle doyururlarda.

Onlara kaygisiz yagma imkanini veren ne cesaretleri ne-
de zekalariydi. Sadece dev yaratilaiglarina dayanarak etraflari-
n1 kasip kavuruyorlardi. Bir yerde gorindikleri zaman bitdn
canlilar ordan kagigir; baliklar suyun derinliklerine,kuslar
gogun maviliklerine,dteki hayvanlar agag kavuklaraina,inlerine
dalarlardi. Ilk bakista yeryizinin bu tembel fakat doymak bil-
mez,bu aptal fakat kuvvetli,bu korkak fakat zalim devlerden
kurtulacaga akla bile gelmezdi. Sular onlarin,karalar onlarain-
di. Ileride zeka ve bilgisiyle biitiin varliklara hiikmiini ylUri-
tecek olan insan,heniiz yapraklar arasinda ilrkek ilirkek dolagan
ve yere gekine gekine inen avug¢ igi kadar bir memelinin cevhe-

rinde gizliydi.
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Rakipsiz ve kaygisiz sahip olduklari bu dinya lzerinde
battal vicutlariyla adir agir dolasan,arasira bir lesi paylag-
mak ylziinden birbirleriyle bodusan,20 tonluk gﬁﬁdelerini doyu-
rup beslemekten gayri dertleri olmayan bu mahluklarain,ne giin-
lerinden ne de gecelerinden korktuklara vardi. Dinya onlara
beslemek,onlaran rahat dmir slrdiirmelerini saglamak igin ku-
rulmugtu sanki...

Ama yeryliziinde higbirgey; higbirgey ne kadar uzun o6mirli
olursa olsun sonsuz dedildir. Milyonlarca yil ortaliga kasip
kavuran,ugsuz bucaksiz diinyaya kayitsizca hiikmeden devlerin de
sonu goridndi. Gorlnmeli artik.

Yil 1990. Ve "Yeni DiUnya" nin mekani. "Yeni Dinya'"; bir
film siiresi iginde de olsa seninle bagetmeye deger. Sdzgelimi
irili ufakla devlerin Olmeyip,hala yagadidini gdstererek...(64)"

irfan Tézim 1990'da Sabahattin Ali'nin "GCilli","Hanende
Melek" ve "Yeni Diinya" adla dykilerinden yola gikarak,kadin/er-
kek iligkilerini sorgulayan bir film imzaliyor: "Devlerin Ulimi"

Yonetmen Cemal (Tarik Akan),Sabahattin Ali'nin bu iig dy-
kiisinl biraraya getirerek,kadin/erkek iizerine farkli bir film
yapmak istemektedir. Amaci kadina ydnelik saldiri ve baskilari,
kadin/erkek iligkilerinin boyutlarina yorumlamaktir. Bu lig Oy-
kiiyli ayna kadanin yasaminin {i¢g ayra donemi olarak digiinlir. Y-
netmene gore mevsimler agisindan bu iig donem: Cilli beklenme-
dik bir yaz,Hanende kisa ve yenik bir sonbahar,Yeni Dinya uzun
siiren zorlu bir kigtar. UOyklilerin ge¢tidi mekanlar ise: Cilli
ticaret bulagig:r bir biiyiik kent,Hanende kendine kapanigiyla bir
kasaba,Yeni Dinya ise gikigsiz bir kdydir.

Yonetmen filmi digiinmek ve kafasinda olugturmak iizere

(64) TOZUM,irfan,Devlerin Uliimii,(1990),senaryo: Bilgesu Erenus,
yapim: Muhtegsem Film
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gittigi barda,pavyon kadini Ayisigi'nin da (Himeyra) fedaisi
tarafindan bigaklandigina goérir ve bu g Oykiideki kadinin ug-
radifr siddet gozinln Bninden gecer. Gegmisgsten bu yana kadin
Gzerindeki baski ve giddetin defigmedifini,glinlmiizde de bitidn
acimasizligiyla silrdiginid farkeder.

Filmdeki dért kadinin da (yada dért ayra kadinin) or-
tak yonli,erkekler yizinden mutsuz olan,digliriilen,stmiirilen,gid-
dete maruz kalan,agadilanan ama yagamak igin fahigselik yapmak
yada erkekleri eflendirmek zorunda kalan kadanlar olmalaradar.
Yada bunu gbyle sdyleyebiliriz: Devlerin Ulimi bize fahigeli-
gin kara yazgisini anlatar. Gerek bu dykiilerdeki kadinlar gerek-
se barda tanistigi kadinin yagam Oykiileri birbirinden farkla
degildir,yazgilarada.

80'lerden sonra iyi ig yapan kadina bakan filmlerin art-
mas1 ve kadinin islenisindeki degigim,fahigelik ve fahigelik
kurumuna bakigta da birtakim farkliliklari beraberinde getirdi.
Bu defigimin en 6nemli yonil star oyuncularda gergeklesti. Mij-
de Ar'ain Onciligini yaptigi bu degigim,Tirkan $Soray,Hiilya Avsar,
Serpil Cakmakli vb. ile devam etti. BD dncesinde fahige bile
olsa namusunu koruyan,soyunmayan,yataga girmeyen tiplemeler ye-
rini gergeklide daha uygun rollere birakmigtar. Bu B0 Oncesi
sinemamizin normlarini tamamen yok etmemekle birlikte dnemli
bir dedigim olarak gdzimize garpar. Ikinci fark ise fahigeligin
sosyo-ekonomik,psikolojik boyutlarinan ilk defa incelenmeye bag-
lamasidair. 80'lerde Tiirk sinemasinda ayaklari yere basan fahige
tiplemelerinin baglamasaiyla birlikte,toplumun fahigelige bakais
agi1s1,fahigeligin nedenleri,kurtulus yollari hatta fahigeligin
psikolojik boyutlarini igleyen filmler yapilmigtir. Tim bu degi-
gimler 80 Oncesi goremedigimiz olgulardir. B0 dncesinde fahise-

lik-kotid kadin rollerini istisnalar diginda ikinci kadin oyuncu-
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lar canlandiriyordu. Bu tip iyi-masum kadin tipinden kesin giz-
gilerle ayrilmig ve her tiirld ginaha iglemeye agik tipler ola-
rak gosteriliyordu. "Kadini el degmemiglikle orospuluk arasin-
da gormeye yakin bir sinema anlayigi son yillarda el degdmemis,
yoksul mahalle kadininin yerini - kadin oyuncularin sinemamiz-
daki yerinden o6tird - onuruna ve iffetine diigkiin hayat kadina
anlayigsina terketmigstir(65)".

Tiirk sinemasinda fahige tiplemesinin ilk kez gordldugi
Fiim,l9l7 yi1linda Sedat Simavi'nin Mehmet Rauf'un ayni adla
dért perdelik oyunundan uyarladidi "Penge" dir(66). Filmdeki
Leman ve Feride tipleri kocalarani aldattiklara igin fahigedir-
ler. Yada gbdyle sdyleyebiliriz: "Fahigelik Tiirk sinemasinda I-
hanet olgusuyla baglamigtar(67)".

Tirk sinemasinda kadin kigiligi Uzerine kurulu ilk film
ise, Ahmet Fehim'in Hiseyin Rahmi Giirpainar'an romanindan uyar-
ladi1gar "Mirebbiye" dir. Film bir Tirk ailesinin yanina mirebbi-
ye olarak girip,kdgkteki erkekleri bagtan gikaran Fransiz yos-
masi Anjel'in Bykilsiinii anlatar(68). Ancak bu ilk filmlerde fa-
higelik bir kurum olarak gosterilmemigtir. Miirebbiye'deki An-
jel de ahlak diigkiini,erkekleri birbirine diigiren bir kadin ola-
rak gizilmigtir.

1968 yilina kadar Tiirk sinemasinda fahige tiplerini yan
rolleri alan oyuncular oynamig ve gergek anlamda fahige filmi
yapilmamistair. Bu tiirdeki ilk film,1968'de O.LUtfi Akad'ain im-
zaladigar "Vesikala Yarim" dir. Filmde pavyon fahigesi Sabiha
(Tiirkan Soray) ile evli ve iki gocuklu manav Halil'in (Izzet
Glinay) imkansiz aski anlatilar. Film fahise romantizmine inan-

dirici ve insancil degerlere dayanan bir yaklasimdar(69).

(65) EVREN,Burgak,"Giines Dofarken",Geligim Sinema,Aralik-1984,

sayi:3,syf:59
(66) UZGUC,Agah,Tiirk Filmleri Stézligli,agk.,cilt:1,syf:10
(67) U02GUG,Agah,Tirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi,agk.,syf:46
(68) UzGUC,Agah,Tiirk Filmleri S&zliigii,agk.,cilt:l,syf:11
(69) SCOGNAMILLO,Giovanni,Tiirk Sinema Tarihi,agk.,cilt:2,syf:46
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Ancak gerek "Vesikali Yarim"” de gerekse daha sonraki
yillarda gerceklegtirilen "Asiye Nasal Kurtulur","Baraj","Kan-
11 Nigar" gibi filmlerde Tiirkan Soray gergekgi bir tipleme gi-
zememigtir. Bu da biliylik dlglide daha sonra defigecek olan sinema-
daki imajindan kaynaklanmaktadair. Bu dGnemde Tirk sinemasinda
diger fahige tipleri,kligselesmig yuva yikan koti kadan tipi,yan
oyuncular tarafindan oynanmaktaydi. 1974'de Umer Kavur'un y&-
nettigi ve Necla Nazir'ain basrolini oynadigi "Yatik Emine",si-
nemamizdaki ilk gergekgi fahige filmidir.

80'den sonra fahigelik filmleri de gergeklige dénmis ve
sosyal igerik kazanmigtir. Ancak fahigeligin defismez yazgisa
yine ayni kalmigtair. Ne ki artik fahigelik kurumunu olusgturan
toplumsal etkenler lzerinde durulmaya baslanmigtir. Bdyle bir
ilk film yine Umer Kavur'dan gelmis ve Fiiruzan'in bir 8ykisln-
den uyarlanan "Ah Glizel Istanbul" ile Mijde Ar,bu yeni tipin
oncisl olmugtur. Fahigelik olgusu B0 sonrasinda Tirk sinemasin-
da hig olmadigdi kadar ilgi gormiis ve gok iglenmigtir. Bu da kug-
kusuz one g¢ikan kadin filmleri iginde fahigelik temasinin agir-
likli olarak iglenmesidir. Hatta Metin Erksan fahigelik filmle-
rindeki bu artigi "Tirk sinemasini umumhane romantizmi biridu"
tepkisiyle dile getirmektedir(70).

Miijde Ar'ain bagrolini oynadifa bir dizi fahige filmi,"Ah
Giizel lIstanbul","Delikan","Daginik Yatak","Giinesin Tutuldugu
Gﬂn",“ASiye Nasi1l Kurtulur","Kupa Kizai" dir. Mijde Ar'ain sine-
mada deigen kadin imajinin olsun,fahigelik filmlerinin olsun
prototipi olmasi kugkusuz sinemamizda yalnizca bir "cinsellik
militani"* olmasindan dedil,ayn1 zamanda ydénetmenlerin kadina

bakig agilarindaki defigimden kaynaklanmaktadir.

(70) ERKSAN,Metin,"Tirk Sinemasini Umumhane Romantizmi Birudu",

Sanat Olayi,Temmuz-1985,say1:38,s8yf:46

(*) Deyim Agah Uzgiig'e aittir.
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"Ah Glizel Istanbul" daki farklilik,8ykinin temelindeki
insani ©0zU biylk bir duyarlilaikla ama agiriliga kagmadan akta-
rabilmesindedir. Umer Kavur'da bu filminde digerlerinden fark-
11 olarak fahigelige insanca bir yaklagimla bakmis,filmin en
garpicl yani1 da bu insani yaklagsim olmustur.

Ataf Yalmaz'ain Zeyyat Selimoglu'nun "Deprem" adli roma-
nindan uyarladig: "Delikan",fahigelide duygusal bir yaklagim
getirmekle birlikte,bu yaklagim birtakim geligkiler tagimaktadar.

Karadeniz'in bir kdyiinde balikgilik yapan Sefer (Tarik
Akan);Zekiye'ye (Mijde Ar) tutkundur. Ne varki Zekiye kendisine
kaba davranan ve mali gibi gdren bu adamla,bu davraniglari yii-
ziinden evlenmek istemez. Sefer,Zekiye'yi evlenmeye mecbur etmek
igin igfal ederse de,Zekiye bunu .gururuna yediremez ve gerdek
gecesi kagar. Onu her yerde arayan Sefer,Istanbul'da koti yola
digtigini 6grenir ve feodal namus anlayisi onu Oldirmesini ge-
rektirmektedir. Oysa bunu yapamaz ve Zekiye'nin caligstiga pav-
yonda fedai olur. Zekiye'de kendisine sevgi duymaya basglar.

Zekiye feodal dederler igerisinde Sefer'i kaba bulurken
ve kendisini zorla igfal etmesini gururuna yediremezken,fahige
olduktan sonra Sefer'i kabul edip hatta sevgi duymaya baglamasa,
istelik Zekiye'yi bir mal gibi gdren Sefer'in yogun sevgisi an-
lagilamazdir. Zekiye fahige olduktan sonra,Sefer'in onun fedaili-
Gini yapmas1 ve sevginin bu ortam iginde geligmesi filmin inan-
diriciligina gbélge diglrmektedir. Ustelik feodal kalintilardan
kurtularak Zekiye'yi insanca sevmeye bagslayan Sefer,hapisten
ciktiginda kendisini aldatanlardan 6c almayil yedleyerek feodal
bir davranig bigimi gbstermektedir. Filmin "sevginin ancak yasga-
nilarak,dfrenilerek kazanilabilecek bir duygu oldugu" temasi da
sadece Memig'in karisiyla Zekiye'nin "sevmeyi neden bilmez bizim

erkedimiz" gegitinden diyaloglarinda kalirken,vurgulanan "bu
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dinyanin kirini ancak sevgi temizler"” mesaji da ylzeysel kali-
yor(71). Film basinda kadin/erkek iligkilerini sorgulamakla ige
bagsalarken.sonunda ~-ticari kaygilarla olsa gerek~ bir pavyon
kadini-fedai oykilslne dontgmigtiir. Sonug oclarak Ataf Yilmaz'ain
bu filmi,saradan Yegilgam kallplaflnl kiramayan bir fahigelik
filmidir.,

Ataf Yalmaz'in bir baska fahigelik Gykilsl anlatan filmi
"Daganak Yatak" yine konuya duygusal boyutuyla yaklagtigi bir
filmdir. Sosyete fahigesi Benli Meryem'in (Miijde Ar) bulundugu
yoz ortamdaki sevgi arayisini konu almaktadir. Meryem evli bir
isadaminin metresligini yaptiga glinlerde,bir partide rastladiga
cok geng bir komiye agsik olur ve onunla Side'ye tatile gikar.
Benli Meryem'in masum sevgiyi arayigini Ismail (Umit Belen) ji-
guloluk olarak algilar ve bu igi meslek haline getirir.

Atif Yilmaz'an bu filmi de taipki Delikan'da oldudu gibi,
oyklniln inandiricili§ar agisindan birtakim geligkiler tasgiyor.
"Benli Meryem,erkeklerin hep parayla,cikarla satin aldiga bir
kadin olarak bu kez parayi kendisinin ©dedigi bir iligkinin ay-
n1 sona mahkum olduunu nasil kavramaz(72)". Ustelik bu masum
sevgiyi bedensel bir agk iginde aramaktadir. Filmde bu tir soru-
larin yanitlarini bulmak mimkiin de§ildir. Final ise askin ali-
nip satilabilirligini ve Benli Meryem'in mutsuz olmaya mahkum
oldugunu bir kez daha vurgulamaktadair.

Atif Yilmaz'in 19B3'de gergeklegtirdigi "Seni Seviyo-
rum" da bu kez Tlirkan Soray bir pavyon fahigesini canlandarar.
Iskenderun'lu igadami Murat (Cihan Unal),yillar sonra eski sev-
gilisi'Selma ile kargilagir. Oysa Selma artik pavyon kadini Ay-
glil'diir ve Murat pigmanlikla onu bu yagamdan kurtarmak ister.

(71) CAPAN,Sungu,"Delikan",Milliyet Sanat,l Mayis 1982,say1:47,
syf:42

(72) DORSAY,Atilla,"Hayli Dafanik Bir Agk-Yatak Oykiisi",
Cumhuriyet,13 Ocak 1984
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Bir slire sonra da aralaraindaki gatigma yeniden sevgiye donigir.

Filmdeki yan tiplemeler olan pavyon kadinlari,tzellik-
le tuvaletgilige kadar digen Sari Gonul (Ferda Ferdag) tiple-
mesi,gercek pavyon mekanlari,Iskenderun'un toplumsal yapisini
veren sahneler filmin gergekgi bdlilimleridir. Film bir melodram
olmasina karsgilik konunun 6rgiisii yalnizca bireyler agisindan
dedil toplumsal bir gergeve iginde iglenmistir. "Senaryodaki
gcesitli kigsilere,dncelikle Murat ve Selma'ya,ama onlar kadar,
belki onlardan da Gte yan kigilere verdigi onem ve gercgekgilik-
le sivriliyor film. Murat'in gevresi denli pavyon kadinlarini-
da birgok 6zellikleriyle taniyoruz. Bir tuvaletg¢i Sari Gonil
stzgelimi,tim gergekgiligi,gegmisi ve ig¢ burucu Oykiisliyle igi-
mize gorekleniyor(73)". Ataf Yilmaz'in duygusal oldudu kadar
gergekgi bir dille yaklagtaga bu filminde,sevgi anlayiga lizeri-
ne getirdigi yenilikleri bildifimiz kaliplar diginda ele alayor.
"Aciktan agiga kargilakli fedakarlik,gereksinimin sevgiyi biitin-
leyecedi yerde yok edeceini sdylliiyor. orselenmig yada yaraim
kalmig bir sevginin Uzerine bir yenisinin kurulamayacadrni,kurul-
mak istenirse de bunun sonugsuz kalacafini gergekgi bir agidan
vurguluyor(74)".

Ataif Yailmaz'an yine ayni yil (1983'de) gergeklegtirdigi
"Sekerpare" ise gilildiiri tiirinde bir fahigelik filmidir ve Seni
Seviyorum'la kalip bakimindan paraléllik tagsimaktadar. Seni Se-
viyorum'daki igsadami-bar kadini iligkisi,Sekerpare'de bekgi-fa-
hige iligkisi bigiminde gosterilmigtir.

"Asiye Nasil Kurtulur" (1986),Vasif Ungdren'in ayni isim-
li tiyatro oyunundan ikinci kez sinemaya uyarlanan,senaryosu-

nu Barig Pirhasan'in yazdiga film,Ataf Yilmaz'in gimdilik son

(73) DORSAY,Atilla,"Seni Seviyorum",Cumhuriyet,l13 Ocak 1984
(74) EVREN,Burgak,"Seni Seviyorum",Milliyet Renk,1l4 QOcak 1984
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fahigelik filmidir. Bu filmin digerlerinden ayirt edici oOzel-
ligi,fahigeligin toplumsal nedenleri {izerinde durulmasi ve ¢o-
ziim yollari aranmasidar. Fahige bir annenin kizi olan Asiye
(Mijde Ar),annesinin dostu ile kagmasindan sonra sahipsiz kalir.
Asiye,bir iki igs ve evlilik denemesinin ardindan diizenin g¢ark-
larina ayak uydurarak fahige olacaktar.

Bizce filmin en 6nemli yani,Asiye'nin nasil kurtulacaga
sorusu ve bu sorunun cevaplarinin epik tiyatro anlayigi igeri-
sinde seyirciyle birlikte aranmasidar. Bu arayis iginde Asiye'-
nin nasil kurtulacadi seyirciye de sorulur. Koca,ig bulma gibi
gozumlerden sonra Asiye,diizenin dayattigi gsartlara ayak uydura-
rak goziml fahige olmakta bulur. Filmin bu bdliminde Asiye'ye
fahige olmaktan baska ¢ozim yolu goriinmez. Finalde ise Asiye,
cizimili bagka Asiye‘leri kullanarak (taipki annesinin kendisini
kullandigyr gibi) genelev patronigesi olmakta bulur.

Atif Yilmaz,defisik bir dil kullandigar bu filminde fahi-
geligin toplumsal koklerine inmig ve g¢ozim olasiliklarina gbs-
termigtir. "Asiye ve Asiye'ler annelerinin de dtesinde diizenin
bu de@erlerine yenik diigerek kaybolup gidiyorlar. Ya da Asiye
gibi kendi degerlerinin dinamiklerinden ve gikarlarandan yarar-
lanarak,kendilerine 6zgl bir bagka glrimigligin kurtulusunu bu-
luyorlar. Herhalde Asiye'leri kurtarmanin bagka yollari da olma-
11(75)", "

Fahigelik olgusunu gergekgi bir bigimde irdeleyen ydnet-
menlerimizden biri de Serif Goren'dir. Uzellikle "Gilnegin Tutul-
dugu GuUn" filminde gizdigi "Sevgi" tiplemesiyle bunu agida gi-
kartmigtar. Bu filmde otoriter bir babanin kizi olan sinif at-

lama diigleri igindeki Sevgi (Mijde Ar),babasi gibi bu diglnu

(75) EVREN,Burcak,Tiirk sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:62
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gans,talih oyunlarina baglamayip,daha kestirme bir yol olan fa-
higelikle gergeklegstirmeye galigair. Bu filmi digerlerinden ayi-
ran ozelliklerden bir tanesi,tesadlifen diigsmis veya digiirilmis
caresiz bir kadina dé@il,bilingli olarak sinif atlama diigleriyle
fahigeligi segen bir kadinin dyklisi olmasidir. Bizce bu yaklagam
toplumsal gergeklerimize uygundur. Filmin ikinci bdéliimiinde ise
Sevgi'nin fahigelik yaparak dzlemini gektidi sanifa girmesine
ragmen,dlistigi bu bataktaki durumu abartili,gergeklikten uzak
bir bigimde ele aliniyor. Filmin tartagmali bu finali de gergek-
ciligine biylik dlgide gtlge dlislirmektedir. Serif Goren,Sevgi'yi
baba dayagindan kagarken bir goplikte beg gocugun tecavizine
uratir. Bu yaklagsim da ancak Goren'in fahigelere verdigi bir
ceza olarak algilanabilir. "Glnesin Tutuldugu Gin'ilin gergekgi-
ligi,bir kez daha salt durumlarla sonuglari sergilemekle yeti-
nen,nedenlere oldukga basit ve didaktik kagan,kuru laflarla goy-
le bir dedinip gegen bir gergekgilik. Filmde tecimsel &diin ge-
regi "kotl yola" kolayca uyum saflayan namuslu aile kizainain
"fazla mesai" den sayilacak "agk seanslari" ve Mijde Ar'in tom-
balacik bedeninin bol bol sergilenmesi 6nemli bir yer tutuyor(76)".

gerif Goren'in 19B84'de gergeklestirdigi "Gilineg Dogarken",
Ginegin Tutuldu§u Gin'le paralellikler tagimasina kargain,Yegil-
cam kaliplarini kiramamig,dlglriilmiig bir kadini igleyen,klasik
bir fahige filmidir.

Film,bir genelev fahigesi olan Nalan (Hiilya Avsar) ile
Kabadayi Davut (Kadir Inanir) arasindaki giderek tutkuya donii-
gsen bir asgk iiigkisini anlatir. Ancak klasik bakig agisina giG-
re fahigeli@in yazgisi bellidir ve Davut'la Nalan'da gevre bas-
kisi ile bu sevgiye kavugamazlar. Filmde Nalan her ne kadar bir

(76) GCAPAN,Sungu,"Glinesin Tutuldugu Gin",Milliyet Sanat,25 Mart
1984,say1:92,syf:43
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genelev fahigesi de olsa,Davut digsinda tesadiifler sonucu da
olsa bir bagka erkekle birlikte goérilmiyor. Bu da Yesilgam'in
klasik namuslu genelev kadini anlayigina uygundur. Davut'un ka-
risini aldatmasi ise,karisindan ilgi gdormeme gerekgesine sig-
dirilmaktadir. Atilla Dorsay'in senaryosunu "tam bir kafa kari-
gi1kligi(77)" olarak nitelendirdigi film,sonugta erotik sahnele-
rin one ¢iktigi,Hilya Avgar'an cinselligini bolca sergiledigi,
Serif Géren'in filmografisi agisindan onem tagimayan,tecimsel
amagli bir genelev filmi olmaktan d6teye gidemiyor.

Irfan Yalgin'in "Genelevde Yas" adli romanindan uyarlanan
yénetmenligini Sinan Cetin'in yaptiga "14 Numara" filminde,kG-
yinden gelip metropolin tuzagina digmig saf,duygulu bir kadinin
Oykiisii anlatilir. Genelev sermayesi olan Yaprak (Serpil Cakmak-
11),genelevin migterisi olan Necmi'yi (Bllent Bilgig) sevmekte-
dir. Saf,temiz yiirekli bir geng olan Necmi'de Yaprak'a agiktar.
Ne varki genelevde galigan Zargana'nin dostu olan psikopat Arap
(Hakan Balamir),Yaprak'in parasini sizdirmak igin bu iligkiye
kargi gikar. Necmi'yle Yaprak genelevde evlendikleri glin,Arap'in
bigak darbeleri altinda yagamini yitirir.

Gergek genelev mekaninda gekilen bu film,genelevin tim
pisliklerini,igrengliklerini neredeyse belgesel bir anlatimla
vermektedir. Ibrahim Altinsay filmin bu y&niinii sdyle tanamliyor:
"Sinan Cetin,otantik genelev manzaralarani,ilistelik altlaraina
koyu koyu birkag gizgi gizerek,agairi1 vurgulayarak,glridltiild bir
bigimde yansitiyor. Kuglar atege atilayor,dilenci kadin takma
gdziini ikide bir gikariyor,pis helalar,heladaki insanlar ikide
bir goriintiiye giriyor ve filmin insan malzemesi kaybolup yeri-
ni garpica gorintilerden olugan bir "pislik sanati" aliyor(78)".

(77) DORSAY,Atilla,"Sinemamiz ve Serif Goren Hesabina Cok Ya-
zik",Cumhuriyet,2 Kasim 1984

(78) ALTINSAY,Ibrahim,"Meraklisina Genelev Manzaralara",
Hirriyet Gosteri,Ocak-1986,say1:62,syf:33
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Bunca pislik,kabalik,igrenglik ortaminda Yaprak adeta bataklik-
ta agmig bir gil gibidir. Ubir geneleﬁ kadinlari gibi kUfirld
konugmaz,migterileri tahrik edecek hareketler yapmaz ve filmde
Necmi'den bagka erkekle yatarken gorilmez. Filmdeki bitin karak-
terler abartilidir. Necmi ve Yaprak aptallik derecesinde saf

ve temiz,Arap ise timarhaneye kapatilacak bir ruh hastasaidar.
"Sinan Cetin,kimi genelev filmlerinin "pembe gergekg¢iligi" nden
uzaklagmak istemig ama bu kez ters ytnde bir abartmaya digmis.
Sokagin gamurundan evin pisligine hergey Gylesine girkin,kdtd,
i¢ burucu ki,filmin agilig boliimindeki gok ilging belgesel gaba
bﬁ nedenle melodrama gelip dayaniyor(79)". Tim bu girkefin ara-
sinda safligini,temizligini korumug Yaprak ve Necmi "tutkunun
(ayra bir romanizmin yada romantik gibi g&riinen katiksiz sevgi-
nin) var olabilecefini ortaya glkartlyorfﬁﬂ)".

Inandirici olma potansiyelinden uzak bu genelev melodram:
yine bir genel kadinin kurtulugunu bir erkekle evlenmekle gis-
termekte,ne var ki genelev filmlerinin de§igmez sonu burada da
kargimiza gikmaktadar.

Omer Kavur'un 1985 yapimi "Amansiz Yol" unda bu kez dii-
zenin acimasiz kogullarinda ezilmig ve fahigelige itilmig Saba-
hat (Zuhal Olcay) ile kendisine bir gelecek saflayabilmek ug-
runa Sabahat'i birakip Almanya'ya giden Hasan'in (Kadir Inanair)
oyklsinii izleriz. Almanya'dan ddndiikten sonra eski sevgilisini
gocukluk arkadagi Yavuz'la (Yavuzer (etinkaya) evlenmig ve Ya-
vuz'un kirli iglere bulagmasi sonucu da fahigelik yaparken bu-
lan Hasan,Sabahat'i ve kizini bu yagamdan kurtarmak ister. ls-
tanbul-Mardin arasinda gegen bu uzun yolculuk,bir yandan gegmig-
te kalan sevgilerini tartigma olanadi yaratirken,bir yandan da

(79) DORSAY,Atilla,"Uslupgu Bir Genelev Oykiisii",Cumhuriyet,
29 Kasim 1985
(B0) SCOGNAMILLO,Giovanni,agk.,cilt:2,syf:184
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birbirlerine yakinlagmalarini saglar. Ne varki Sabahat da Ha-
san da gok dedismigtir. Sabahat sonugta tim sevgisine kargain,
Yavuz'la evlenip kotiu yola digmesinden sorumlu olarak gordigl
hasan'i,en yakin olduklari bir anda terkedip kagacaktar.

Istanbul'da bir gecekondu mahallesinden baglayip Mardin'-
de- biten bu "yol filmi",daha gok gdrsel afgarlakli bir anlatim
bigcimiyle Tirkiye gergedini yansitmaktadir. "Istanbul kentinin
gozlerden uzak gecekondu semtleri,tim toplumsal yoksunlugu,san-
ki asil kentten daiglanmigliga iginde ilginq,gergékgi bigimde
gbzleniyor. burada bu gdzlem Istanbul'dan baglayip bir tir kam-
yonunun Istanbul-Mardin yolculudu boyunca tim bu glizergaha ka-
yiyor(81)". Bu toplumsal panorama iginde gegmiglerini sorgula-
yan Hasan ile Sabahat,kendilerini bu noktaya getiren gergekle-
ri tartigma siirecine girerler. Sabahat fahigelik yapmasainin bir
etkeni olan eginin itkisinin kargisinda,kendisini hala seven,
kurtarmak isteyen ve bu durumu kabullenen Hasan'i da bir kurtu-
lus olarak gdrmeyecektir.

Tirk sinemasanda gimdiye kadar fahigelik lizerine yapilmig
en ilging film Bagar Sabuncu'nun "Kupa Ki1zi" (1986),Luis Bunuel'-
in "Gindiz Glizeli" adla gergeklistii yapimindan uyarlanan 8zgin
bir 6ykinin filmidir. Filmin Oykisi burjuva sanifaindan biriyle
evlenen kenar mahalle kiza Nilgiin'iin (Mijde Ar),riyalarina gi-
ren cinsel fantazilerini Madam Emilya'nan randevuevinde gider-
mesini anlatar. Filmin ilk boliiminde zengin kocasina kargi cin-
sel sofukluk duyan Nilgln,gocukluk ve gengliginin cinsel gelig-
kilerini diiglerinde yagamaktadir. Filmde de bu geligkilerin si-
nifsal ortamdan kaynaklandidinin ipuglari vardair. Zengin,aris-
tokrat bir kocayla evlenmesinden sonra,bu geligkiler su ylzine

(81) DORSAY,Atilla,"Istanbul-Mardin Arasinda",Cumhuriyet,
27 Aralik 1985
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¢ikar ve kendisini firigite bigiminde gtsterir. Bizce ilging
olan yan,Nilgin'ln bu c¢geligkileri agmak igin kullandifi yontem-
dir. Nilgln,inini duydugu Madam Emilya'nin randevuevine gindiz-
leri giderek diiglerindeki cinsel fantazilerini yasgsama gegirir.
"Film Bunuel'in deyigiyle,geng,digi bir burjuva mazogisiinin
hikayesi olmak yerine,yeni atladiga sinafta bir tirld rahat ede-
meyen,geng kizligi gesitli kabuslar igerisinde gegmig olan Ku-
pa Kizi'nin hikayesine donugmigtir(82)".

"Kupa Kizi'",Bagar Sabuncu'nun daha sonra "Asilacak Kadin"-
da da yineleyecegdi fetigizm temasi ilizerine kurulmugtur. Anéék
bir cinsel fantaziler oyklsiU olsa da,filmin gorinti dili miisteh-
cen olmaktan uzak ve dlglilidir. Ne var ki bdylesi bir simgeler-
le dolu,gergekilistiici uyarlama bize 6zgl Dimaktan uzak kalmaisg,
"gUnki Sabuncu Gindiiz GlUzeli'ni ne kadar yerlilegstirmeye galisg-
migsa da filmin 6zlndeki yabanci etkileri atamayip,inadina Bunu-
el'e sadik kalmigtair(83)".

Yusuf Kurgenli'nin 1987 yilinda gergeklegtirdigi "Grama-
fon Avrat" ise bu kez 1930'lar Konya'sinda gegen,oturak alemle-
rinin gizel kadini Cemile'nin (Tirkan Soray) o6ykislni anlatar.
Kasaba egrafinin tutkun oldugu Cemile'ye faytoncu Murat'ta(Emin
Ant) agaktair. Yaptaiga igten baikan ve hoglanmayan Cemile,bir otu-
rak alemi sirasinda egraftan birinin kUcag1na_oturmamakta dire-
nir ve Murat'in elini kana bulamasina neden olur. Murat hapse
diiglince yalniz ve dayanaksiz kalan Cemile,zaten kendisine agik
olan egraf Ali'nin (Hakan Balamir) metresi olur. Fakat Murat'a
unutamaz. Uzellikle Ali'nin kiskanglik krizleri ve baskisi 80~
nucu da Cemile,kurtulusu umumhaneye gitmekte bulacaktar.

1930'larin Tirkiye'sine gergekgi bir bakigi igeren "Gra-

e —

(82) UZGUVEN,Fatih,"Kenar Mahallenin Giindiiz Giizeli",Yeni Glindem,
Mart-1986,y1l:2,say1:2,s8yf:55
(83) Uz6UG,Agah,Tiirk Sinemasinda Cinsellifin Tarihi,agk.,syf:150
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mafon Avrat,erdemleri ve kusurlariyla,Tirk toplumunda kadinin
cesitli devrimlere,reformlara,modernlegme,batalilagma gabala-
rina kargi pek defigmeyen yeri (zerine ilging bir gozlem geti-
riyor(84)". Yusuf Kurgenli'nin Gramafon Avrat'i da tesadifen
digmilig,yasamindan hognut olmayan;kurtulugunu ister istemez bir
erkege dayanarak bulan,fakat yine de fahigelerin dedigmez sonu-
na kargi duramayan bir kadini anlatiyor. Kasabalinin olsun,da-
yandiga erkedin -hatta sevdidi erkegin- kendisine bakigi olsun
Cemile'yi bu sona itmektedir. Sabahattin Ali'nin Oykiisiindeki
kurnaz kadin filmde yerini Tiirk sinemasindaki klasik fahige ti-
pine barakiyor. "Gramafon Avrat'taki o seytansi gekiciligi,bi-
tin erkekleri birbirine digliriup oradan sayrilmasini her seferin-
de beceren o enerjik kadini,bezgin,aci geken zavalli bir kadina
donligtlirliyor(85)".

Kadin yénetmenlerimiz fahigelige nasil bakiyor? igte Bil-
ge Olgag'an 1987'de gektifi "ipekge" bu tiiriin yegane drnefidir.
Bilge 0Olgag'an fahigesi Aylin de (Perihan Savag) yazgisa kdti,
diglrilmiig bir kadaindir. Verem oldufundan,iyilegmek {izere bir
kbye bairakilir. Ancak Aylin'in fahige oldugunu bilmeyen koyli-
ler onu gok severler ve uzun sari saglarandan Gtiri de ona ipek;
¢e adinia takarlar. Kdyiin uguru oldufuna inanilan Ipekge,evinin
duvarlaraini siisleyen Nakiggi Seyyit (Berhan Simsek) ile duygusal
bir iliskiye girer. Ancak onu kidye birakan patronlari tekrar
geri gelip zorla gdtirmeye kalkigtiklarinda,Aylin'in gergek kim=-
ligi de agida gikar. Aslinda bir genelev kadani oldufu,uzun sari
saglarinin da peruk oldufju dgrenilir. Koylllerin bu durumdaki,
acimasi1z tepkisi abartili olarak verilmigtir. Kutsal saydiklara
ipekge'nin fahige oldugunu dgrendiklerinde yiliziine tiikiiriirler.

(84) DORSAY,Atilla,"Kadinin Pek Deiismeyen Yeri",Cumhuriyet,
4 Aralik 1987 '

(85) ENER,Cemal,"Yegilgam'a UGramayan Melekler",S6z,27 Kasim
1987
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Ancak Seyyit'in insanca tepkisi degismez ve onu genelevden kur-
tarmaya galisirken de 8ldiridlir. Koylilerin feodal tepkisine
ragmen Seyyit'in insanca tepkisi defigmemigtir. "Sonug olarak
Ipekge,geg¢ kalmig masum kﬁylﬂler ve toplumun ké6tiligu Ustine
sade fakat yanlis yaklagsimda bir film olmug(86)". Bilge Olgag'in
Ipekge'si de fahigelere bir erkekten bagka ¢dziim yolu gésterme-
mektedir. Ancak Aylin'in kaderi de tim diger fahigelerin kade-
riyle ortaktar.

Tirk sinemasinda yukarida drneklerini inceledigimiz gibi,
fahigelerin sonu bellidir. Ya odldiriilecek ya da geneleve geri
dinecektir. Ama Halit Refig,1987'de cektigi "Kurtar Beni" ile
bir fahigeyi nihayet kurtaraiyor. Kurtaricamiz ise bir imam(!)
Fahige Ayten (Gilgen Bubikoglu), dua etmek igin gittidi caminin
imami Salih'in (Talat Bulut) etkisiyle dodru yolu bulur ve evinin
kadini olur. Imam Salih ise imamliktan istifa ederek denizcili-
de baglar ve gevrenin tim baskilarina kargin Ayten'den vazgeg-

mez.

(86) COKYIGIT,Coskun,"Toplum Kurbani Ipekge",Terciiman,8 Ocak
1988



-119-

6- FEMINIST YAKLASIMLAR

Tirkiye'de B0 sonrasi giindeme gelen kadin sorunu ve ha-
reketi,roman,sinema gibi sanat dallarinda da etkisini gdsterdi.
Bu konuda bir gok tartigma yaratmig olan Duygu Asena'nin "Kadi-
nin Adi Yok" adli romanini,kadin konulu bir dizi film cgekmisg
olan Ataf Yilmaz beyazperdeye uyarlayinca tartigmalar sinema
alanina da sigramigtir. Genellikle elestirmenlerin olumsuz de-
gerlendirmelerine neden olan bu film,kligik burjuva aydin bir
kadinin toplumun kendisine gosterdigi kadinlik konumu disgina
cikma istedini anlatair. Kilgikliginden beri baskici,otoriter,ge-
leneksel bir aile yapisi iginde buyimiig olan Isik (Hale Soygazi),
erkek imajina babasi ile bu aile ortami iginde Odzdeslesgtirir.
Cocukken babasinda gordigl olumsuzluklari,yetiskin doneminde
diger erkeklerde goriir. Filmdeki erkek tiplerinin birgogu da
olumsuz gizilmiglerdir.Baba baskisindan kurtulmak igin evlendi-
gi Girkan'an da babasi gibi baskici,geleneksel aile yapisini
olugturmaya galistiga igin,Isik kocasindan ayrilmak zorunda ka-
lir. Daha kigiuk bir kizken tepki duydudu bu yapidan gikig yolu
olarak,galisip gok para kazanmayi goriir. Bilyildiigiinde galigip
para kazandigi halde,toplumsal yapinin baskici tutumu Isik'in
dzglr davranmasina engel olur.

Raman erkeklerin dinyasinda erkekge davranarak varolmaya
caligsan bir kadinin oyklsiyken,film kadinca davranislar ve tep-
kiler igindeki Isik'ain varolma savagini ve OykislUni anlatar.
Baba baskisindan kurtulmak igin mﬂkeﬁmel gibi gdrinen bir ev-
lilik yapar,ayrildiktan saonra evli biriyle iligkiye girer,bu
iligki silirerken tanigtiga bir siyasiyle olan iligkisini duygu:
sal boyutlara tagsimadan edemez. Tim bu erkek zinciri igerisinde
Isik,tanidiga tim erkeklerle duygusal iligskiye giren bir kadan
olarak goriilmektedir. "Bu da Igik'ar filmde gérintiledidi kadaraiy-
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la gomlek degdigtirir gibi erkek dedigtiren,duygusuz,nedensiz,
amagsiz,kendi yalnizlifar iginde devinen,iletigimsiz bir kisgi-
lik haline sokmugtur(87)".

1987 'de gergeklegtirilen bu filmin en gok elegtirilen
yanlarindan bir tanesi de,filmde anlatilan kadinin tim kadin-
lari yansitmadigi,"6zel" bir kadini ve onun sorunlarani anlat-
tigar bigimindedir. Ali Hakan bunu "Gzel ¢6zim ve yagam bigimi
Gnerileri olabilir ama ortaya gikip kadin sorunlarini anlatmak
iddiasinda olmak niye?(B8)" bigiminde ifade ederken,fFatmagil
Berktay,"Tirkiye'de farkli sinif,statii,konuma mensup tek tek
kadinlar var. Ama bu tek tek kadinlar farkli deneyimler yaga-
diklara gibi,sirf cinsiyetlerinden ttird ortak bir deneyimi pay-
lagiyorlar. Bu anlamda Igik'in,yani tek bir kadinin yagadiklara
birgok ydnden kadinlarin timinin paylagtiklari deneyimleri yan-
sitiyor(89)" diyerek itiraz ediyor.

Film,ister "Gzel" bir kadinin sorunlarina,isterse genel
olarak kadain sorununa deginsin,filmdeki kadinain davraniglari
ug¢ bir kigiligi temsil etmektedir. "Yaklagtaigimiz insan bize
henliz ikiyliz Isak yila uzaklikta. Tiim diyaloglar ve durumlar,
tim insanlar ve mekanlar Oylesine derinliksiz,basmakalip ve ti-
kellikten uzak ki,ister istemez acikli geyler geliyor aklimiza.
Acilari,sancilari,agmazlara ve coskularayla bir kadinin (insa-
n1 bogverin) kendi olma siirecini dedil,kendine mazbut bir bu-
tikten hazir giysiler segme sirecini izliyorsunuz yalnizca(90)".
Filmde Mehmet'in (Tarak Tarcan) karisi Sevil (Sahika Tekand),
yerlegik kalaplara kiran bir davranig bigimi sergiliyor. Koca-
sinin kendisini aldattigi kadina kargi sevgi ve anlayigsla yak-=
lagiyor. Zaten filmde birbirini aldatan egler aldatildiklara

(87) EVREN,Burgak,Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:59

(88) HAKAN,Ali,"Kadanin Nesi Var?",ikibine Dofru,21-27 Subat
1988,y11:2,say1:9,syf:57 'f-

(89) BERKTAY,Fatmagiil,"Erkeg§in Korkusu Var",ikibine Dofru,
27 Mart-2 Nisan 1988,y11:2,say1:11,syf:52

(90) ENER,Cemal,"Kadindan Birkag Igik Yili Uzakta",S6z,19 Su-
bat 1988
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igcin degil,aldatma eylemi gizli vapildigi igin tepki veriyor-
lar. Bu durumda bile birbirlerine son derece nazik davranan eg-
ler,seyirci agisindan pek inandirici olmuyor. Filmin finalinde
eve gelenler konusunda apartman yOneticisi tarafindan uyarilan
Isik'in,dus alip gaplak olarak daktilosunun basina oturmasi da
anlagilmaz kalayor. "Ve final OGncesine konan apartman ydnetici-
siyle tartigma sahnesi,kadinin sosyal amacinin nerdeyse yalniz-
ca kimsenin kendisine karigmadig:l bir evde,gdnliince,erkek arka-
daglarini istedigi gibi kabul ederek yagsamak oldugu ydniinde
kugkulu bir yorum getiriyor(91)".

Film, feminist sdylemler igcerme amacinda olmakla birlik-
te,gerek temel alinan kitabain ylzeysellidi,gerekse Atif Yilmaz'-
in tecimsel kaygilarindan otiird ortaya igi bog bir film gikmig-
tir. Hatta kadinin son yillarda yikselen hak ve kigilik arama
micadelesini zedeleyici bir nitelik tasidiga da sdylenebilir.

Yavuz Turgul'un 1984'de ilk filmi olan "Fahriye Abla",
Ahmet Muhip Dranas'in ayni adli siirinin,Yavuz Turgul'un senar-
yosuyla Oykiilendirilmesinden olusur. Yoksul kenar mahalle kizi
olan Fahriye (Miijde Ar),ayni mahallede marangoz Mustafa'ya (Ta-
rik Tarcan) agik olur. Mustafa'nin ekonomik olarak ailesine ba-
gimliligdyr Fahriye ile evlenmelerini engeller. Erzincan'li zen-
gin bir kuyumcuya verilen Fahriye,"bozuk gikta" gerekgesiyle
ailesine iade edilir. Dondikten sonra Mustafa'nmin niganlanma-
sina kargin iligkisini sirdiren Fahriye,ikiyiizliligi kargisin-
da Mustafa'yil bigcaklayacak ve hapse girecektir.

Film metropolde gegmesine karsin,kirsal kesimin ahlak
anlayiginin yoksul kenar semtlerde hala siirdigini gosterir.

Igte aile zoruyla zengin bir kocaya verilmesi,daha sonra aile-

(91) DORSAY,Atilla,"Kadinin Adi \ar Filmi Yok",Cumhuriyet,
19 Subat 1988
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sine geri getirilmesi bu anlayisin bir {ridnldir. Fahriye'nin
tim bu yasadida olaylar sonunda hapishane onun igin bir okul
olur. Hapishanede tanigtigi: siyasi biling tasiyan bir kadan
Fahriye'yi bilinglendirmeye calisir. Disari giktiganda,viicudu-
nu satmakla galigmak arasinda iki segenegi olan Fahriye,calig-
may:1 seger. Filmde ilging olan bir baska y&n,Mustafa'nin da
Fahriye gibi ekonomik agidan ailesine bagimli olmasadir. Bu ba-
Gimli1ligdar Fahriye igsgi olarak bilinglenip kirdigi halde,Musta-
fa karisi artist olmak igin evden kagip kotu yola digtikten
sonra,aile bagimliligaindan kurtulacak ve Fahriye'ye siginacak-
tir. Ekonomik dzglirliiklerini kazanan Mustafa ve Fahriye'nin
birarada bulunmamalari igin artaik bir sebep kalmamisgtar.

Filmin en tartigmali bdlimi olan bu final sahnesi,mut-
lu son kaygisindan dolayi gergede yakin de@ildir. Fahriye'nin
kendisine bu kadar aci gektiren HMustafa'yil neden kabul ettigi
anlagilamazdair. Belki ikisinin de artik egit sartlarda olmasi,
tekrar birlikte olmalarini gerektifir mi? Yada emediyle yasami-
n1 yeni bastan kuran ve biling kazanan Fahriye igin,bitin olum-
suzluklarina ragmen eski sevgilisine donmek diginda gdzimler
yok mudur? Herseye ragmen film,Yegilgam kaliplarinin disgina
¢ikmasi ve Fahriye'nin kendi emedine,kendi bilincine giivenip,
cevrenin ve ailesinin tim baskilarina kargi galip gelmesi baki-
mindan onemlidir.

Atif Yilmaz,bu kez 1985'de "Dul Bir Kadin" la gaddas ka-
dinin sorunlaraini feminizme yaklagan bir stylemle ele aliyor.
Suna (Mijde Ar),Ayla (Nur Siirer),Géniil (Deniz Tiirkali) ve Er-
gun (Yilmaz Zafer) arasinda gegen iligkileri anlatan film,cin:
sel ozglrlldgl bireysellik diizeyinde ele aliyor. Kocasindan ba-
sanmis bir kadin olan Suna ve fotodgrafga Ergun arasindaki ilig-

ki,giderek cinsel bafimliliga,8zellikle de Suna agisindan cin-



-123-

sel kdlelige doniliglir. Filmde sadist,narsist bir tip olarak g¢i-
zilen Ergun,Suna'nin yakin arkadagi olan Ayla ve baska kadin-
larla biriikte olur. Bunlara yapairken de Suna'yl agagilamakta-
dir.

Yilmaz'in difer filmlerinin tersine bu filmde kurtulusgu
bir erkekte degdil,erkekten kacgarak,erke§i diglayan bir yagam
biciminin mimkin oldugunu vurgulayarak diger bir uca savrulmak-
tadir. Filmdeki erkek kahramanlarain hepsi olumsuz tipler olarak
gizilmigtir. "Onceleri serbest ve 8zgir (ve gagdag) gdziken Er-
gun'un,Suna gabaladikga "sbdyle benim nere mi seviyorsun?" diye
kadini bafirtmaya varan bir narsizme ve bu anlamda fasizme dig-
mesi herkesin pay alabilecefi bir Odegme nitelidindedir. Ama
tiim bunlar,genel bir erkek diigmanligi kalabaliinda ve yan tema-
kigilik kalabalifinda gegilip gidiliyor(92)". Esas olarak bu
film,Suna ile Ergun arasindaki iligki degil,Suna ile Ayla ara-
sindaki iligkidir. Yilmaz'in genel tavra olan,altini gizdigi
tipler disindaki kigileri abartarak olumlu yada olumsuz gizmesi,
bu filminde de gordliiyor. Bu kadinlar kendilerine kargi her a-
¢idan kaba,agadilayici tavar alan erkeklerin davraniglari sonucu
birbirlerine sifanarlar. Bu arada lezbiyen bir iligkiye gdnder-
meler yapan Atif Yilmaz,"yozlasmigs bir gevrede kigilik ararken,
cinsel bir bataga saplanan iki yalniz kadinin(93)" birbirine
s1ganmasini ve erkekleri diglayan bir hayatin mimkin olabilece-
gini anlatmaya g¢aligiyor. Atilla Dorsay,filmde higbir olumlu
erkek tipinin olmamasini agiri bir feminizm tuzagd: olarak nite-
lendirmektedir(94). Ataf Yilmaz bu filmle,yine "Gzel" kadainla-
rindan bir tanesinin sorunlarani,cinsellidin agir bastigar bir

boyutta ele aliyor. Bu boyut,genelde kadin sorununun bir par-

(92) ALTINSAY,Ibrahim,"Kadan Filmlerinin Sonu",Hiirriyet Gidsteri,
Aralik-1985,say1:61,syf:59
(93) 0ZGUC,Agah,Tiirk sinemasinda Cinsellidin Tarihi,agk.,syf:130
(94) DORSAY,Atilla,"Zevkli Ama Ig¢i Bog Bir Film",Cumhuriyet,
8 Kasim 1985
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¢asi1 olmaktan uzak,marjinal kesimin sorunlaranain filmi olarak
kzlmaktadar.

Umit Efekan'in 1990'da gektigi "Madde QBB“,fjimin nite-~
liginden gok TCK. da yer alan bu maddenin Tiirkiye ve dinya ka-
meoyunda yarattida yankilardan otirid 6nem kazanmaktadir. Dért
kigi tarafindan tecaviz edilip fahige olarak figlenen bir ka-
dinin yasam micadelesini anlatan film,gergek bir olaydan yola
cikilarak dykiilendirilmigse de,yer yer abartili melodram sinar-
larini zorlamaktadir. Bununla birlikte bir kadinin yasalara ve
topluma kargi micadelesini konu aldigindan 6nemlidir.

Filmde Naciye (Glilsen Bubikoglu) bir yandan ekonomik so-
renlarla bogugsurken,difer yandan 438. maddeden yararlanmak is-
teyen tecaviizciiler ve toplumun gosterdigi duyarlilik film boyun-
ca iki ayri yan tema olarak islenmektedir. Filmde bir yandan
yasama savagl veren Naciye,kendisinin yargilandigi maddenin kal-
dirilmasi igin micadele verenlere katilmamakta ve hergey Naci-
ye'nin diglnda olup bitmektedir. Cinki Naciye,kendi yagsamini
kurma ve gocuklarini yanina alabilmenin micadelesini veriyor.
Hatta filme gdre bu micadele,Naciye'nin yasam micadelesine zarar
vermektedir. Basinin Naciye olayina bliyik ilgi gdstermesi,Naci-
ye'nin fahise olmadigi: halde figlenmesi,kamuoyunun Naciye'ye
bir fahige olarak yaklagmasi sonunda,bu olay ve 438. madde Tir-
kiye giindemini igsgal eder.

Filme gore Naciye olayinin ve 438. maddenin kamuoyuna
mal olmasi Naciye'nin iglerini daha da zorlagstirair. Bu maddeye
kargi kampanya yiliritenler,Naciye'nin 6z sorunlariyla ilgilenmez-
ler. Naciye ise bu seriiven igerisinde kendisine destek olan ve
diriist davranan tek kigi olan Sabri'ye (Berhan Simsek) dayan-
maktadir. Ne varki Sabri de kamuoyunun fahigse olarak damgaladiga

bu kadindan gevrenin baskisiyla ayrilmak zorunda kalir.
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Filmin feminist yaklagsimlar gergevesinde dederlendiri-
lebilecek olan tek 6zelligi,fahigelere tecaviizde indirim sag-
layan 438. maddeye ithafen gekilmis olmasidir. Her ne kadar
film kahramanimiz bu micadelenin disinda tutulmussa da,film o
donemdeki kamuoyu ve kadin gruplarinan tepkilerini de degerlen-
dirmeye almiyor. Sadece kadin gruplarindan birinin,Naciye'ye
yapacaklara: yardimi kamuoyunda reklam etmek igin gostermelik
gabalari iizerinde durulmaktadir. Filmin finalinde Naciye bu du-
ruma isyan edecek,bu kadinlara da ategli bir nutukla hadlerini
bildirecektir.

Umit Efekan yine "Bir Kadin" adli filmiyle,kadin ve cin-
sellik modasina uyarak tecimsel amagli,sinemasal acgidan fazlaca
dederi olmayan,kadin konulu bir film imzaliyor. Bagroliinii Hilya
Kogyigit,Tarak Tarcan ve Orgun Sonat'ain paylagtiga bu film,egin-
den bogsanmig,iki gocuklu gazeteci Fisun'un kadin olarak,tek ba-
gsina varolabilecedini kanitlamasinin Bykiisidir. Kendisiyle ev-
lenmek isteyen iki erke§in de,evinin kadini olmasini istemeleri
ve bagarilarini dnemsememeleri lzerine yalniz yagsamayi tercih
eder. Film,biraz da Hiillya Kogyigit'in aileye ve Tiirk kadinina
bakigiyla paralellik tagimaktadir. Kadin bir dereceye kadar 6z-
girdir ve bu 6zglirldgin sinirlarini zorlamamaladir. CGinki "Tirk
toplumunu aile yapisi ayakta tutar. Bizim aile yagsantimizi ze-
deleyen,yikmayl amaglayan yayinlara ve filmlere kesinlikle kar-
s1yim(95)" diyen Kogyigit'in bu ortayolcu tutumu filmede yansi-
migtair. Filmde Fisun,tim yodun ve bagarili ig yagamina ragmen
cok iyi bir annedir. Geriye Fisun'un sorunu olarak,basarilarina
kiskanmayan ve ig yagsamini sirdirmesine engel olmayacak iyi biT
koca bulmak kalmaktadir. ig arkadagi Tayfun'un evlenme teklifini

(95) Nokta'dan aktaran,BERKTAY,Fatmagiil,"Erkedin Korkusu Var",
agk.,syf:53
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reddedig sebebi onu sevip sevmemesi degil,is yagsamindaki baga-
rilarini kiigimsemesi ve klasik beklentiler iginde olmasidar.
ikinci koca adayimiz Serdar ise Fisun'un ig yagamindaki baga-
rilarini takdir eder ve bu kez sevgi de gelisir.Ancak Serdar
da Fisun'dan evinin kadini olmasini isteyecektir. Sonug olarak
Fisun,istedigi halde "Tiirk toplumunu ayakta tutacak olan aile
yapisini"ukramaz. Bir silire daha yalniz yagsamay1 seger.

Feminist yaklagsaimlar iginde ele alabilecefimiz bir bag-
ka film,Kartal Tibet'in 1983'de gektigi "Salvar Davasa" dar.
Kigisel gidrigi "kadin eksik bir yaratiktir,onun tek gilici fizik-
sel yanadar(96)" gseklinde olan Kartal Tibet,Salvar Davasi'nda
koyiin tembel) kocalarini yola getirmek igin bu fiziksel glici kul-
lanir. Ayni zamanda "erkek galigsir para kazanir,kadin tiketir"
diyen Tibet,bu filminde tam tersi kadainlarin galigtigi,erkekle-
rin ise bu emedi somirdigi bir koy ortamina anlatiyor. Kocala-
rina kargi Elif (Mijde Ar) onciiliginde yatada girmeme eylemi
yapan kdyli kadinlar,bu direniglerinde bagariya ulagirlar.

"Bir direnigin,tipik bir "galvar erotizminin glldirlisi" bigi-
minde geligen olaylar sonucunda ugkurlar goézilir ve yataklara
girilir. Erkeklerle kadainlar arasinda cinsel gatigma bitmig,an-
lagma saglanmigtair(97)".

Kartal Tibet'in tecimsel amagli komedilerinden bir tane-~
si olan §Salvar Davasi,kadin/erkek gatigmasini cinsellife indir-
geyerek,belden agadr esprilerle siislenerek sunulan bir film ol-
makatan dteye gegemiyor. Filmin en ilging yoni,Kartal Tibet'in
cinsel bir giildiiri de olsa kadin sorununa el atmasaidar.*

Kadin dynetmenlerimizden Bilge Olgag'in 1988'de gergek:
legtirdidi "Yaran Cumartesi”,yeni evliyken kocasi hapise diigen

(96) "Ug Yoénetmen,Ug Bakig",Yeni Olqu,Nisan-1984,y1l1:3,say1:4,
syf:11

(97) 0zGUC,Agah,Tiirk Sinemasinda Cinsellidin Tarihi,agk.,syf:62

(*) Cilinkii Kartal Tibet'e gdre "Tirk sinemasinda kadin mesele-

si yoktur. Sinemada toplumda varolan kadinin yansitilmasa

ve sinema salonlarinin hincahing dolmasa gerekir". Ropor-
taj igin bkz.(96)'da agk.
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Nurten'in (Duygu Asena),gegen alti yil boyunca ister istemez,
ayni evde yasadigi kayniyla iliskiye girmesini anlatir. Filmde
gizilen tipleri inceleyecek olursak; Fikret (Bulent Bilgig) za~-
y1f karakterli,afabeyinin gtlgesinde biiyiimig,alkol bagimlisa
buna rafmen i¢ tutarlilidi olan diriust bir insan. Nurten'in ko-
cas1 Tarik (Erdal UOzyagcilar) ise hoggorili,olgun,hapiste da-
ha gok biling kazanmig,emekgi karakterli biri. Nurten gozind
evlendigi evde agmig,anlayamadigi ve kavrayamadigi bir evlilik
yapmig,kocasinin evlendikten hemen sonra hapse digmesiyle ve
Fikret'ten hamile kalmasiyla bu karmaga iyice derinlegmistir.
Bu zor ve karmagik aile ortaminda aile fertlerinin al-
diklara tavir oldukga ilgingtir. Tarik hapisteyken,karisinin
béyel birgey yapabilecegini tahmin etmektedir ve giktiginda da
hayal kirikligina ugramaz. Kardegine ve Nurten'e karsa inandi-
riciliktan uzak bir hoggorii igindedir. Nurten ise olabildigine
rahat,kocasinin gikacagini duydugu andan itibaren resmi ve ger-
gcek evliligini sorgulamaya baglayan,kocasinin Fikret mi yoksa
Tarik mi oldufuna karar veremeyen bir yaklagim igerisindedir.
Kayinvalide ise tim bu iligkileri bilmesine kargain,hoggdri ile
yaklagip aileyi birarada tutmaya galisir. Bu ortamda en gok ra-
hatsiz olan,vicdan azabi geken ise Fikret'tir. Bitiin bu karma-
ga iginde kocasini tanimaya baglayan Nurten,Tarik'ain kendisine
verdigi "Ermig","Dogmamas Cocuda Mektup" gibi kitaplari okuya-
rak aniden bilingleniverir ve kendini tanimak,kendi ayaklari
izerinde durabilecedi bir yagam kurmak diiglincesiyel evden ayri-
lir. Bu ayriligta,ileride Tarik'la birbirlerini taniyip birlik-
te olabileceklerinin ipuglarini da verir. )
Film gerek tiplemeler gerekse olaylarin geligmesi agisin-
dan Tirk toplumu igin hayli gergeklikten uzak bir yapidadir.Al-
ti yal boyunca Fikret'le gelistirdigi duygusal yakinlagmaya ve
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kocasi gibi algilamasina karsin, Nurten'in Fikret'i neden red-
dettigi anlasilamazdir. Kadinan biling kazanmasi ise,son derece
hoggorili olan aldatilmis kocasiyla mektuplagmasi ve onun iki
kitabini okumasiyla oluyor. Bu ani bilinglenme,filmin inandira-
ci1ligaini: yitirmesinde onemli bir etkendir. Oysa Nurten finalde
son derece tutarli bir tavarla kocasini sevdigini anlamasina
ragmen,onun birlikte olma teklifini reddedecek ve kendi yagami-
n1 kurmak lzere bagka bir gehre yola gikacaktar. Kaldi ki yaga-
mini1 nasil kuracaga lzerine herhangi bir ipucu verilmiyor.
Sonugta "Yarin Cumartesi'",gerek Bilge Olgag¢'in filmogra-
fisi gerekse feminist yaklagsimlar igerisinde Gnemli yer tutmaya-

cak bir filmdir.
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7- 12 EYLUL FILMLERI VE KADIN

80'den sonra Tiurk sinemasinda 12 Eylil ve ©@ncesini sor-
gulayan filmler farkli bir tir olarak kargimiza gikmaktadir.
80 sonrasi Eylil filmleri,Eylil romanlari vb. terimler ortaya
gikti. Bu terimler genellikle Eylil darbesinin ruh hali veya
onun ideolojisinin etkisinde ortaya gikan sanat lrinleri igin
kullanildi. "Birkag yildir edebiyatimizda 1980 ©Gncesi ve son-
rasinda yaganan,yaganagelen birtakim siyasal ve toplumsal do-
niigim siireg¢lerinin fon ve dekor olarak kullanildida yeni roman-
larin olaganiistii ilgi gormesinden,mapushane kosullarini yada
igkence olgusunu giindeme getiren inceleme,aragtirma ve belgesel
ani kitaplarainin art arda yeni basimlar yapmasindan sonra sorum-
lulugunu yerine getirme sirasi gimdi de sinemamizda(9%98)". Eyliil
filmleri terimi ise politik miicadeleye girmig kigilerin Eylil
tncesini ve sonrasini anlatan filmler igin kullanildi. "Deyim
onceleri filmin konusunu anlatmak igin kullanilairken,ilkemiz
sinemasinda (-kiiltirinde) aligageldidimiz gibi igin gigrandan
gikmasi,bilen bilmeyen herkesin at oynattida bir alan,"tidr"” e
donigmesi ve her tir gibi kligelerini liretmesi sonucunda bir
gegit kifir haline geldi(99)".

"Sen Tirkiilerini Sdyle" (1986) ile baglayan bu filmler
"Ses", "Prenses","Av Zamani","Sis" ile devam etti. Yakin gegmi-
si anlatmasi bakimindan onem tasiyan bu filmlerden kimisi Ey-
liil ideolojisinin savunuculudunu yilklenirken,kimileri de daha
gergekgi bir anlatimi yedledi. Konu edilen politik miicadeleye
girigmig insanlarain ise en azindan kendileirini savunma gans-
lari yoktu. Bu kigiler lizerinde stz sdylemek,roman yazmak,film‘

gekmek,Ertugrul Ozkdk'ten Sinan Cetin'e kadar herkese nasip

(98) CAPAN,Sungu,"Ve "devrimci" Beyazperdede",Nokta,l4 Aralik
1986,y11:4,say1:49,syf:80

(99) KENAN,Murat,"12 Eylidl Filmlerinin Hikayesi",Demokrat,
Subat-1991,say1:9,syf:64
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olurken,bir tek politik micadelenin icinde yer alanlara "kis-
met" olmada.

Eylil filmlerinin bir bagka 6zelligi de bagindan poli-
tik olaylar gegmis kimseleri anlatiarken,politik olmayan,Yegil-
gam melodram kaliplarini kiramayan filmler olmalariydi. "Cilinki
filmler 12 Eylil'in ister Oncesini ister sonrasini anlatsin,l2
Eylil sonrasinin Uriinliydi her anlamda. Bu olus yalniz 12 Eylil
ile ilintili filmlerde dedil,Tiirkiye tarihinin diger bunalim
yillarina dedinen filmlerde de bdyleydi. Sonugta hepsi 12 Eylil
filmleri oldu(100)".

12 Eylil filmleri diye adlandirdigimiz bu filmlerde mili-
tan kadin tipleri karsimiza gikar. Iste bu konuda tartigmaya
acik bir drnek 1986'da Sinan Cetin'den "Prenses"le gelmigtir.
Bizce bu filmin 6nemli bir 6zelligi 12 Eylidl sonrasinda,l12 Ey-
1li1l Ooncesine bir bakig olmasidar. Cetin bu filminde 12 Eylil
tncesi bir sol fraksiyon liyesi olan Tarik (Tung Okan) ve Isken-
derun'dan orgite kabul ettirmek igin getirdigi sevgilisi Nevres
(Serpil Cakmakli) ile yuvalandiklari evin alt katinda oturan
fotografga Selim'in (Mahmut Hekimoglu) iligkilerini anlatmakta-
dir. Cetin'in g¢izdigi bu lg¢ karakter etrafinda belirginlesen
filmde,Tarik sert,acimasiz,kendi dogmalari igin o6lip Gldiirebi-
lecek,beyni yikanmig,insanliktan nasibini almamig bir oOrgit lye-
sidir. Yonetmenin bir anlamda kendisiyle Ozdeglegtirdigi fotog-
rafgi Selim ise,hayata tapan,ugruna dlinecek higbirsey olmadi-
gina inanan,istiin umutlar,glizel gelecek igin Glmeye dedmeyece-
gini savunan, filmdeki orgilit Gyelerinin zat karakteri olarak ye-
rini almaktadar. ’

Konumuz geredi bizce Gnemli olan karakter Nevres'tir.

(100) KENAN,Murat,agk.,syf:64
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Nevres,sevgilisinin gdlgesinde,birkag¢ basmakalip laf ezberle-
tilmig,sevgilisinin zoruyla devrimci olan bir karakter olarak
verilmeye galigilsa da bunda bagsarili olundugu sdylenemez. Cln-
ki Nevres,filmin bagsindan sonuna kadar inangsiz biri olarak go-
rililyor. Ustelik kendi ayaklari iizerinde duramayan,bildigi her
geyi bir erkekten ddrenen ve ydnlendirilen bir kadin ve arasira
"kutsal birgey bilimsel olabilir mi?" gibisinden sorularla,ka-
fasindaki soru igaretlerini agiga gakartan parlak gikiglar da
yapmaktadar.

Sinan Cetin,tesadifen batakliga diigmis,iyi saf ve masum
kadainlarai kurtarmanin yolunu,kendisini gergekten seven bir er-
kekle buluyor. "14 Numara” da geneleve diigmis bir melek olan
Yaprak'a evlendirerek kurtarmayi deniyor. "Prenses" te ise duy-
gusuz,her an dldirmeye hazir ve hepsi erkek olan &rgiit lyeleri
arasinda safligani,insancilligini korumaya galigan Nevres'i par-
lak yagam nutuklarayla kurtarmaya galisiyor ve kurtaraiyor da.
Orgit liyesi Tarik ile fotofirafgi Selim arasinda tercih yapmak
zorunda kalan Nevres,'gilizel ginleri gelecekte ve kafada degil
yaganan anda bulan(101)" Selim'i tercih ediyor. Nevres,bir er-
kek tarafindan 6limin igine gekilmeye galigilirken,dider bir
erkek tarafindan yagama dondiiriliyor. Kigiliksiz Nevres'in karar
vermesi ise,dzellikle final sahnesinde hayli uzun siliriiyor.

"Sinan Cetin ,"Prenses" filminde gok yakin bir gegmigin
genglik olaylarinia anlatmiyor,adeta bu eylemleri kdkten yadsiya-
rak kendisine 6zgl teemelsiz ve asilsiz diglinceleri yargalayor.
Hem de toplumsalligin kargisina inangsizlidi,umudun kargisina
bogvermigligi dnererek. Sik sik yagamdan sdzediyor ama yagam1ﬁ
en ufak bir kirpantisini bile yakalayamiyor(102)". Cetin'in

(101) EVREN,Burgak,Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:172
(102) ¢ L M N syf:173
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kigisel sinemasinda gorintl ve simge bolludu igerisinde bir
girpida gok gey anlatilmaya galigilairken,kigiler,durumlar,dra-
matik geligim,hemen yalnizca bir tezi,bir gorigi agiklamak,dog-
rulamak igin yaratilmig kurgulardir. Ne varki bazi simgelemele-
ri oldukga diizeysiz kaliyor. Atilla Dorsay'ain dedigi gibi: "Or-
nekse bildiri basmakla,Nevres'e basmanin OGzdeslestirildigi sah-
ne,en az benim bu cimle kadar dizeysiz ve baya§i(103)". Sinan
‘Cetin'in bu filmini en glizel Ibrahim Altinsay'in gu cimlesi
ozetliyor: "Koskoca bir donem,koskoca bir hayat dilimi ve dene-
yimi i bes basmakalip ciimlenin gematizmine kurban ediliyor(104)".
Zilfu Livaneli'nin 1988'de gergeklegtirdigi hayli tartig-
mali bir film olan "Sis",27 Mayis ihtilalinden 70'li yillara
uzanan bir zaman diliminde eski hakim,daha sonra avukatlak ya-
pan Ali Farat'a (Rutkay Aziz) ve ailesini anlatir. Siyasal gal-
kantilarin yo§un oldufu bu donemde,iki ayra sol fraksiyon liye-
si olan ofullarindan Murat,bilinmeyen kigilerce 6ldirilir. Kusg-
kular basinin etkisiyle diger kardeg Erol'un (UJur Polat) ilze-
rinedir. Murat’'i Erol mu dldlirmiigtir? Filmde bunun yaniti veril-
memekle birlikte,kugkular Erol ile safci eylemci {izerinedir.
Ayrica Erol'un Murat'in kiz arkadaga Idil'e (Asli Altan) olan
edilimi de bu kugkulari arttarair. Filmin kadin kahramani olan
Idil'in filmdeki fonksiyonu cinayet sebebi olabilme ihtimalin-
den kaynaklanar. Filmde g¢ogunlufu olusturan politik tiplerin
aksine Idil,apolitik biri olarak gizilmigtir. Hatta ikiside po-
litik olan kardegslerin sevgilisidir. Filmde Erol'un Murat'i Gl-
dirip oldirmedigi belli olmamakla birlikte,Murat'in 6lmesini
istedigi kesindir. Bunun sebebi de fraksiyon farkliligaindan Bfe
Idil'dir. Bu da hem idil'de hem de Erol'da kaginilmaz olarak

(103) DORSAY,Atilla,"Prenses'i ve [etin'i Yakmali mi?",Cumhu-
riyet,20 Subat 1987

(104) ALTINSAY,ibrahim,"U¢ Buguk Nutukta Bir Dénemin Muhasebe-
si",Hirriyet,19 Subat 1987
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bir sugluluk duygusuna yol agar. Idil'in filmdeki bu duygusu-
nu Zilfu Livaneli gdyle agikliyor: "Sevdidi adam oOldirdlmis ve
onun kardegiyle sevigirken,onun tenine dokunurken ayni tene do-
kunuyorum duygusuj; acaba onun anisina iyi bir gey mi yapiyor?
Yaptigdi "sug",ayn1 zamanda o6lenin ylceltilmesi. Cinkii 6lene en
yakin iki insan,onun anisini en iyi paylagabilecek iki insan
biraraya geliyor(105)".

Filmin ana temasi Ali Farat'ain gdzlemleri lizerine gelig-
tiginden,filmin ana kadan karakteri olan Idil'in roliiniin 6nemi
biiyiik olmakla birlikte,filmin geneli igerisinde Gnemsiz kalmig-
tar.

Tung Bagaran'an 1989'da gergeklegtirdigi "Ugurtmayi Vur-
masinlar",hapishane yagami iginde biiyliyen kigik 0Ozan'an (0Ozan
Bilen) oykiisiini anlatir. Ozan digaridaki yagami,diigince suglu-
su Inci'nin (Nur Siirer) goziiyle tanir. Inci ve 0zan arasindaki
bu iligki,0zan agisindan ayni zamanda bir sevgi iligkisidir.
Adli suglularla siyasilerin ayni ortami paylagtiklarai filmde,
kiigiik 0zan'a sevgiyle yaklasan siyasi kadinlar arasindan Inci
ve Ozan'in arasinda ©6zel bir sevgi iligkisi geligir. Film Feri-
de Cigekodlu'nun yazdigdi romanin aksine politik yonini dedil,
bu sevgi iligkisinin altini gizmigtir. Bu nedenle film,politik
bir film dedildir. "Film,kitabin belkide 6zl olan siyasal/poli-
tik yana da bilerek sairt gevirmig. Suglara,kiiltirleri ve kigi-
likleri agasindan farkli kofuslar,iyimser bir kadinsi duyarla-
118an iginde yogrulmug. Bu iyimserlik Barig'in gdzinden veril-
digi zaman yerini bulan,gocuksu duyarlilikla bafdagan,kisacasi-
hoggdrilen ve gorilmesi gereken bir iyimserlik olabiliyordu.
Ama Inci'de ayni hoggdéri yerini,ne yazik ki asiriliga barakiver-

(105) HAKAN,Ali,"Imgeler ve Tatlar" (Zilfli Livaneli ile Sis {ize-
rine tartigma),Beyazperde,Kasim-1989,say1:1,syf:11
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mig(106)". Filmde adli sug iglemig kadin tipleriyle siyasi ka-
dinlar,dlislince ve davranig bakimindan birbirinden kesin gizgi-
lerle ayrailmiag bir bigimde iglenmigtir. Bu da en gok Ozan'la
olan iligkilerinde belirginlesmigtir. Adli suglular Ozan'a kaba
davranirken ve onlardan kiifiir 6grenirken,siyasiler ise dig din-
yayla iligkisini saflamaya galigmagtir. Siyasiler genelde olum-
lu,tutarly kigiliklerdir ve diger kadinlarin da kendilerine me-
safeli bir saygisi vardir. Siyasilerin adlilere davranigi ise,
onlara yardimci olmaya galisan,belli konularda aydinlatan,adil
davranan kisiliklerdir. Bunun en garpici oldugu sahnelerden bir
tanesi,siyasilerin yemek dagittiga sahnedir. Bunlarin yanisira
fahige tiplemeleri,kader kurbanlari,kocasi igin hapiste yatan
kadinlar gibi yan tiplemeleri izleriz. Filmin yonetmeni Tung
Bagaran,hapishane backgroundunun kendisini ilgilendirmedidini
ve filmde de bdyle birgeyin olmadigini,asil lzerinde durulanin
kigilerin sevgiden yoksun olarak biliylimeleri oldugunu belirtmek-
tedir(107).

12 Eylil'iin ilk politik filmlerinden biri olan "Ses" te
ise,12 Eylil déneminde alti yil tutuklu kalmis ve igkence gor-
miig bir adamin,bir sahil kasabasina gelip kendisiyle hesaplag-
mas: anlatilar. "Yakin gegmigte olan bir hesaplagmayi bugline,
gliniimiize tagiyarak bir bagka hesaplagmanin igine sokmayi dener
(108)". Sahil kasabasina annesiyle birlikte tatile gelen sira-
dan bir kigsi olan Serap'an (Nur Siirer),bu geng adam (filmde kah-
ramanin adi yoktur) ilgisini geker. Aralarindaki bu iligki,ige-
riden yeni gakmig bir adamin yagama ayak uydurmasi,Serap'in da
bilinmeyen bir gegmigi bu geng adam Gzelinde Gfrenmesi bigimiﬁ—
de bir sevgi iligkisi olarak geligir. Filmin kadin karakteri,

(106) EVREN,Burcak, Tliirk Sinemasinda Yeni Konumlar,agk.,syf:144~
145
(107) SONOK,Hakan,"Tung Bagaran: Hapishane Backgroundu Beni i1-

gilendirmiyordu"Beyazperde,Aralik-1989,say1:2,syf:10
(108) EVREN,Burcak, Tlirk Sinemasinda Yeni konumlar,agk.,syf:107
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"Sen Tiirkilerini St6yle" de oldugu gibi geri planda apolitik fa-
kat ondan bir derece daha tGndedir. Birincisi aci gekmis,igkence
gormiig bir insanin yagamla baglarini tekrar kurmaya yardamci
olur. ikincisi ise geng adamin (Tarik Akan) kendisine igkence
yapan polis zannettigi sesin sahibine Gynelik giddetin yodun-
lugunun artmasini ©nlemesidir. Filmde mahkumun kendini arayaisa,
sevgiye,dostluga,kugkuya ve digmanliga olan tavri,iskencecisi
ve yitik gengligiyle odegmesi dig gercgek ve reel mantaiktan so-
yutlanmigtair. Cevresinden sikilan ve dinyayil yeni yeni taniyan
Serap'in ise mahkuma neden yaklagtiga onemini yitirip,bu yaklag-
manin sonuglara onem kazanmaktadir(109).

Ali Ozgentirk'iin 1986'da gektigi "Su da Yanar",Nazim Hik-
met'in filmini gekmek isteyen bir y@netmenin,karisi,sevgilisi,
cevresi ve kendisiyie ig hesaplagmalarinin filmidir. Filmimizin
kahramani olan ydnetmen (Tarik Akan),gerek yagadiga lilkenin po-
litik ortami gerekse gevre ve aile iligkilerinden dolayi belli
bir umutsuzluja diigmiig,aydin biri olarak karsamiza gikiyor. Yap-
mak istedigi film ve karisi ile sevgilisi arasinda gidip gelir-
ken,68'lerde baglayan politik yagaminin sorgulamasini yapar.
9airin filmini gekerken dizeysizlik ve umutsuzluktan korkmakta-
dir. Son yillarda Tirk erkegini sinemada canlandirma gbrevini
tek bagina lUstlenmis godrlnen Tarik Akan'in bu filmde canlandir-
diga aydain Tirk erkegi tipi,entellektiiel bunalimlardan magoluga
kadar uzanan karmagik bir davranig igerisindedir. Bir yandan
cekmek istedigi filmi,llkenin iginde bulundudu karmagayi,geg-
migi dederlendirmek gibi entellektiliel kaygilara tagirken,dider
yandan karisina ddviip,tecaviiz eder. Tim bunlar aydin ybnetmeni-
mizin yagadigdi geligkilerdir. "Clnki "Su da Yanar" an aydin kah-

(109) ALTINSAY,Ibrahim,"Yeni Filmler",Hiirriyet Gsteri,Aralik-
1986,say1:73,syf:84
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ramanina - ve elbette filme - asil rengini veren,- lUstelik de
senaryosu bir kadinin elinden gikmig olmasina kargin - yogdun
bir erkek romantizmidir. Filmdeki yonetmen "iki kadan arasainda
kalmigslik" konumunu evrensellegtirerek yagayan,hatta belki boy-
le bir konumun erkek cinsinden yaraticilar igin "olmazsa olmaz"
gliclnde bir kogul oldugunu diglndliren biri(110)".

Filmdeki kadin tipleri ydnetmene gtre konumlanmig tip-
lemelerdir. Doktor olan karisai,yénetmenin filmini yapabilmesi
igin ona giig vermeye galigan,"inancin filmini yapmalisin" diye-
rek onu yiireklendiren,aydin bir kadindar. Ne varki egini sevme-
sine rafmen ondan bir segim yapmasinl istese de,yonetmen ikisi-
ni de sevdifini,bir gonlilde iki sevdaya da yer olabilecegini
savunur. Karisi bu durumu kabullenmezken,sevgilisi ise "filmle-
re ve bagka seylere inanmadifini,sadece yOnetmeni sevmesinin
kendisi igin yeterli oldufunu" styleyen bir kadindir. Filmde
ybnetmen,karaisina kargi kaba davranirken,sevgiliye kargi daha
migfiktir. Her ikisi de aydan ve 68 kusagindan gelen bu kadin-
lar,yonetmenin bunalimlarani koriiklemekten bagka pek bir ige
yaramayan,geri planda karakterlerdir. Yonetmen tim entellektiiel
ve cinsel bunalimlarina bu iki kadina yansitair. Filmde ydnet-
menin karisi kocasina kargi dzverili davranan,anlayigli bir ka=-
din olarak gizilirken,sevgilisi yagamla ilgili fazlaca kaygi~-
lar tagimiyor ve "bu lilkede yagamin bir Kafka hikayesine benze-
digi" gerekgesiyle kendi iilkesine geri ddniliyor.

Filmde kadina ybnelik giddet agisindan en ilging sahne,
yénetmenin karisini yere yatirip eteklerini agarak tecaviize kal
kigti§a sahnedir. Iki aydin insan arasinda geg¢en bu sahnede ka-
din,agagilandigar igin duyarsizlagmig ve bunu tepkisiz kalarak
(110) UZGUVEN,Fatih,"Yonetmenine Adanmis Destan",Yeni Giindem,

Ekim-1987,y1l:4,8ay1:82,syf:50
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protesto etmisgtir.

Yine 68 kusagindan gelen iki insanin dykisilni anlatan
"ikili Oyunlar®™ (1989-irfan Téziim),bu iki insanin giiniimize ka-
dar uzanan politik ve ekonomik degisimini anlatmaktadir. 68'de
ddgrenci olaylari ile baglayan politik yagamlari,78'lerde eko-
nomik ve toplumsal sorunlar nedeniyle hissettikleri entellek-
tiel bunalimlar Erol'da (Tarik Akan) kendini kiiglik burjuva ay-
din konformizmi olarak gosterirken,Nur'da (Zeliha Berksoy) da-
ha gok birgeyler yapamama kaygisidir. Tim bu kaygailar evlilik-
lerini flkanma ve bogsanma noktasina getirir. B80'lere gelindi-
ginde Erol bir YUK profestri olmus,bir sirkette danigman gére-
vini almig ve yilan barig odiline adaydir. Nur'un geligsimi de
hemen hemen aynidir. lkisi de kafalarindaki sorulardan vazgeg-
mig,adeta gegmigi reddetmisg bir tavar igerisindedirler. Diizen-
le baglarini saglamlagtairan Nur ve Erol,igsadami arkadaglarinin
itkisiyle yeniden evlenirler. Iste bu davet sirasinda eski ar-
kadaglari olan Turgut'u hatarlarlar. Toplumsal miicadeleden kop-
mamig oldufgu igin siirekli hapse girip gikan Turgut'a kargi ig-
ten ige vicdani bir hesaplagma igindedirler. 68 kugaginin top-
lumsal akig iginde sorunlarini anlatan bu filmde,kiliglik bur juva
aydinlari olan Nur ve Erol'un kaygilari Erol'da "ben ne yapabi-
lirim yahu,topum tifedim mi var? Bu halk koyun siriisiinden beter”
seklinde olurken Nur'da,"vicdanaimiz ve aklimiz safda olmamiza
engelliyor,korku ve evhamlarimiz ise solda" sgeklinde kendisini
gostermektedir. Nur,yasadiklari siiregten rahatsizlik duyup ken-
dilerini elegtirirken,dirist bir tavar igerisindedir. Erol ise
bu sorunlardan kagmaya birtakim gerekgeler aramaktadir. Bu aci-
dan bakildiginda filmin sonunda ikisi de ayni noktada bulugmala-
rina kargin,Nur'un daha diristge bir tavrai vardir. "Ikili Oyun-

lar,onar yiallak zaman dilimleri igerisinde 1968 kugaginin sorun-
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larini irdelerken bu kusagi anlama gabasindadir; kigsilere asla
umutsuz ve karamsar yaklagsmaz. Filmin yasanan ve yasanacak gi-
zellikler adina tek amaci kigkirtmaktar(111).

12 Eylil filmleri iginde kadin karakter Uzerine kurulu
gimdilik tek film,Memduh Un'iin 1989 yapimi "Bitin Kapilar Ka-
paliydi" sidar. Film,alti yillik bir tutukluluk doneminden son-
ra serbest birakilan Nil'in (Asli Altan) Gykisini anlatar.Nil'in
dondigl kentte higbirgey eskisi gibi dedildir. Ne ki toplumsal
yagamin politik dokusundaki kokli defisim,yasadidina ilisgkin
biitiin izleri silmeyi de bagsarmig gorinmektedir(112). Tim bu ka-
os iginde gegmigle bagdlarani kurmak disinda bir'cﬁzﬁm géremeyen
Nil,defisik bir yagsam serliveni gegirmig Ates'le (UJur Polat)
yagama tutunmaya g¢aligar. Nil,igerideki igkencelere dayanabil-
menin yolunu,disarida yarattigil hayali kiazina mektuplar yaza-
rak bulmustur. Varolma gabasini,disaridayken de yine bu hayali
kizla gerceklestirmeye galisair. Bu durum giderek bir saplantiya
donligerek akil hastanesinde noktalanacaktir. Nil'in tim bu yasga-
ma tutunma gabalari (resim yapmaya galismasi,is bulmasi,eski
politik arkadaglar gibi) sonugsuz kalair; yeni bir gelecek kurma
umutlari da gergekler karsisinda pargalanair. Yok edilmig gegmi-
gi,gasp edilmig gelecedi ile Nil tamamen umutsuzdur. Bu yalniz-
lik icerisinde onu anlayip yardimci olmaya caligsan Ates'in ga-
balari da sonug vermeyecektir.

Eylil filmlerinin kadin/erkek iliskilerinde ortak olan
yonlerinden bir tanesi,kadin veya erkedin biri politikken dige-
rinin olmamasi ve politik olmayanin,oclani anlama gabasiyla ya-
kinlagmalaradar. Ornedin "Sen Tirkiilerini Sﬁyle","Ses",“Pren*'

ses" de olduu gibi. Bu filmdeki fark ise,bu kez politik olanan

(111) "Her Agk Uykiisi Toplumsal Bir Oykiidir Yada Ikili Oyunlar",
Beyazperde,Ocak-1990,say1:3,syf:21

(112) "Biitin Kapilar Kapaliydi",Beyazperde,Subat-1990,say1:4,
syf:20
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kadain olmasaidir. Ve bu kadinin iskenceye direnmesinin ve yasgam-
la bafginin hayali bir kiz gocugu ile gergeklestirilmesi,kadin-
ca bir tepkinin ilrinludir. Filmde cinselligin 6n plana giktiga
sahnelerde ise Nil,sevdigi adamla sevigirken de igkencede yaga-
di§i cinsel tacizin izlerini tasir. Sevgilisinin gtgsine dokun-
masi,igkencecinin gtgsine dokunmasini ve kendisini cinsiyetin-
den otiri asagilamasini hatarlatar.

Ataf Yilmaz'in 1990 yilinda gergeklestirdigi,Umit Kivang'-
in romani,Barig Pirhasan'in senaryosundan sinemaya uyarlanan
"Bekle Dedim Gélgeye",difer 12 Eylidl filmlerinden ayirt edici
6zelliklere sahiptir. Atilla Dorsay'in sinemamizda yapilagelmisg
en ilging siyasal sinema orneklerinden ve 12 Eylil filmlerinden
biri oldufiu ve bu alanda ancak "Sis" le kiyaslanabilecek bir
dizeye eristigini sdyledigi(113) film,gerek Oykiisiiniin garpicili-
dr gerekse kullandiga anlatam teknikleri ile,Tirk sinemasinan
bzellikle flash-back kurgusundaki en bagaraili filmidir.

68 kusagindan bir grup arkadasin Oykisini konu alan "Bek-
le Dedim Gdlgeye",gazeteci Erding'in eski arkadaglarina bir ga-
zete haberinde rastlayip onlari aramasi ile geligen olaylara
anlatir. Ne varki darbe sonrasi fiziksel iskencelerden gecgen,
ancak digaril giktiklarinda da dedistirecek higbirgeyleri kalma-
yip birbirlerine tutunarak varolma miicadelesi veren bu genglerin
her birinin sonu 6limle bitecektir. "Bekle Dedim Gdlgeye" 68'li-

lere,yenik diigmig bir kugaa agattair(114).

(113) DORSAY,Atilla,"Iki 12 Arasandaki E'ler",Cumhuriyet,l19 Mart
1991

(114) ARSLAN,Tunca,"Yenilmis Asilere Cigek Verelim",lkibine
Dofiru,14 Nisan 1991,y1l:5,say1:7,8yf:57
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8- 80'LI YILLARDA ARABESK FILMLERDE KADIN

Arabeskin kitle kiltiri agisindan Gnemi sadece mizik
ansiklopedisindeki tanimi "gevreye uyumsuzlugun,yabancilasgma-
nin mizigi" olmasinda degil,siyasal,kiiltiirel,ekonomik boyut-
lariyla toplumu onemli Blgiide etkilemesinde yatmaktadar.

Tlirkiye'de 1960'lardan sonra toplumsal ve ekonomik can-
lanigin,kitle iletigim araglarinin yayginlagmasinin ve geligen
kapitalizmin yarattiga: geligkilerin kentlerdeki yansimasina
ve bu yasgsam tarzinin mizige,sinemaya,basina etkisi "arabesk"
olarak adlandirilmigtar.

Arabesk sadece bir milzik tiri olarak kalmamis,hayata
bakig,bir yasam felsefesi haline ddniligmiigtiir. Arabesk,Tlirkiye'-
nin yagadigi Ozgilin geligkilerin Urilintdir. Dodululuk-batililik,
kentlilik~koylilik,islamlak-Tirkliik gibi geligkilerin yanisira
Avrupa'daki gibi sinaflarin tam ayrigmaya uframamasi,dolayisiy-
la saniflarin kendi ©zgln kiltirlerini olusturamayisi,arabes-
kin zemininin olugmasinin etkenleridir.

Her ne kadar arabeskin dodusu ve yerlesmesi 1960'larda
kirsal kesimden kente gdg¢ ve bunun yarattifa gecekondu gergedi
ile bu yasam bigiminin getirdigi bir kiiltir olarak algilansa
da ,arabeskin Tirkiye'deki geligimi gok dncelere dayanmaktadar.
Cumhuriyetin batililagma ideolojisine paralel olarak Osmanli'yla
baglarini topyekin koparma istedi sonucu,1934 yilinda radyoda
Tiurk miizigi yasaklanmagtar. Bu yasak sonucunda halk,kendisine
yakin buldufu Arap radyoalarini dinlemeye baglamig ve bu durum
0 yillarda yayginlik kazanmigtair.

Mizik alaninda oldudu kadar sinema agisindan da arabes-
kin Tirkiye'de yayginlik kazanmasi,yine ayni d8neme rastlar.
Nijat Ozén'e gére; Tirk sinemasinin gegis cafa igindeki 1938-
44 donemi II. Dinya Savagi kogullarindan etkilenmig ve bu do-
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nemde yillik film sayisinin ortalama ikiye dismesi,Amerikan
filmlerinin ithalinin savag nedeniyle agik pazar olan Misar i-
zerinden gergeklegmesi sonucu beraberinde Misar filmlerinin de
getirilmesi ile,bu filmler Tlrkiye'ye girmistir(115).

1938'de "Askin Gozyaglari™ adli Misar filminin gosteri-
mine halkin yodun ilgi gdstermesinden sonra Misir filmlerinin
miiziklerinin Arapca sGylenmesinin yasaklanmasi ile,bu mizikle-
rin Tirkge olarak taninmis garkicilar tarafindan plaga okunma-
s1 ve benzer yeni besteler yapilmasini getirmigtir. "Misar film-
lerinin etkisi,Tirk sinemasinda bu filmlerden esinlenen yerli
filmlerin yapilmasini ve yine Misir filmlerine adaptasyon yapan
bestecilerin bu yerli filmlere de miizik yapmalarini getirdigi
gibi,Minir Nurettin Selguk'tan Miizeyyen Senar,Zeki Miren'e ka-
dar Unll garkicilaran oynadigi sarkila filmlerin yapaimini da
getirmigtir(116)".

Kisaca garkili tlrkily melodramlar,Tirk sinemasina Misir
filmleri aracilidiyla girmig ve etkileriyle de yayginlasmigtar.
50'1i-60"12 yillarda Muharrem Giirses'in klasik melodram kalip-
larinin tiim 6zelliklerini tagiyan filmleri,bir ekol olarak si-
nemamizda yerini almigtar. Bu filmler ile arabesk filmler ara-
sinda benzer yanlar gokgadir. Bu siireg agisindan bakildiginda
arabesk filmler sinemamizda bir yenilik dedil,eski tirlerin te-
cimsel kaygili bir uzantisidar denilebilir. Arabeskin sinemada
ortaya gikigini saglayan nedenler ise kentlegme,film sayisinan
artigi ile konu-oyuncu sikintisi,sinemanin yeni bir solufa ge-
reksinim duymasi,Tv'nin yayginlak kazanmasi gibi nedenlerdir.
plak ve kaset sanayinin geligmesi de ayni yillara rastlar(117).

Plak-kaset piyasasinda belirli rakamlarin lizerinde sa-

(115) Nijat Ozon'den aktaran,UZBEK,Meral,Popiiler Kiiltiir ve Or-
han Gencebay Arabeski,lletigim Yay.,Istanbul-1991,syf:153

(116) UZBEK,Meral,agk.,syf:155

(117) EVREN,Burgak,"Arabesk Olayi ve Sinema",Geligim Sinema,
Ocak-1985,say1:4,8yf:13
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tig yapan her sgarkicinin sinema oyuncusu olmasia ile,miizik din-
yas1 ile sinema arasinda bir igbirligi de dofmustur. (UOzellik-
le magazin basininin one gikardidi arabesk garkicilaran film-
leri.) Bu durumu en iyi gekilde Erdofan Tiinas ve Osman Seden'in
sozleri agiklayor:

"Oyuncuyu verdiklerinde i1smarlama elbise dikiyoruz,ter-
zi gibi. Su adama su dlgiilerde elbise dik diyorlar. Ulgi,bes
garkil styleyecek adamimiz gudur. Bizde ona gore elbise dikiyo-
ruz",

"0 ginlerde en g¢ok kimin kasedi satiaiyorsa onun filmini
cekiyoruz. Soylenecek garki ve gsarkici belirleniyor. Filmin 20
dakikalik bolimiinid sarkilar aliyor. Bize geriye 70 dakika kali-
yor(118)".

Arabesk filmlerin genel 6zelligi zengin-yoksul geligki-
sidir. Sinemamizin onceden beri kullandiga: bu temayi,arabesk
filmler umutsuzluk,karamsarlik,aci gibi unsurlarin dozunu da-
ha da arttirarak kullanmigtir. Arabesk filmlerin ana temasi i-
se bir sevgi iligkisi lzerine kurulmasidir. Ne varki sevenle-
rin sinifsal farkindan dolayi ve gevredeki kdti niyetli kigi-
lerin bu iligkiyi engellemesi,dktl kaderin etkisiyle "sevenler
bir tlrld mesut olmaz". Filmin tam bu ananda garkici artisti-
mizin acisi,bir arabesk garki olarak gigliga dontiglir. "Bu tir
filmlerde kargiliksiz sevginin onerdigi g¢odzim yolu daha ilging-
tir. Kisa siirede san,gohret ve servete kavugmak. Ustelik ger-
gek yagamda bunlarain drneklerine rastlanmamig midir? Minibls~-
lerin kimi yerlerine yapigtairalan "sabret goniil bir gin olur”
6zdeyigi de,bu Onerinin sabirla yodrulan (aldanma mutlulu@ununb
bagka eg anlamli karsiliga de§il midir?(119)". Arabesk kahrama-

(118) ADANIR,08uz,"Popiler Sinema,Arabesk Film ve Bir G6zimleme",
Geligim Sinema,0cak-~1985,sayi1:4,syf:17-18
(119) EVREN,Burgak,"Arabesk 0Olayi ve Sinema",agk.,syf:l5
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nimiz koti kaderine isyan ederken,bu koti kaderi degistirmenin
yolunu sinif atlamakta bulur. (Genellikle garkicia olarak g6h-
ret ve paraya kavusur.) Kahramanimiz sinif atlasa bile gogu kez
yine sevdigine kavugsamayarak bu koti kaderini degigtiremez. Ara-
beskin agk temas1 ise gdyle anlatilabilir: "Varolan agk anlayi-
s1,tabucu cinsel iligkiler,baskica aile iligkileri artik giri-
miig ve zorlayici bir nitelik arzediyordu ama toplumsal olgula-
rin ve yasam anlayisinin bir girpida terkedilmesi de mimkin de-
gildi. Egemen namus anlayigsi kendilerini de mutsuz ediyordu ama
ondan vazgegemiyorlardi da. Yilizyillarain feodal agk anlayisi ka-
pitalist metalagma ile giftlegince,hepten soke ve kizgin bir
durum ve kigilik digavurumlari olugturdu. Efer sonunda aci,ke-
der,ayralik,hiisran,intihar vb. gibi birgey yoksa bu ask olamaz-
di. Arabesk buydu. Sistem iginde bulamadigi OGzgilir-sevisel agk-
lary Uretemedidi oranda,bu yasamcil eksikligini kurgulayip ters-
yiiz ederek,acisever kavramlarla yofurup bir bilinmeyen gelece-
ge veya tanrinin insafina ertelemekti(120)".

80'1i yiallarda arabesk agisindan da birtakim dedisimler
gormekteyiz. Arabesk bir gecekondu kiiltiri olmaktan odte,toplum-
sal siniflar arasinda yayginlik kazandi ve yaygin bir kentsel
popiuler kiiltir oldu. "1968-1979 yillari arasinda tzellikle ge-
cekondulular ve lumpen proleteryanin bagskaldarisini ifade eden
kiiltirel iriin olarak yorumlanan arabesk,1983 sonrasi yeni muha-
fazakar Anavatan Partisi ile 6zdeglegtirilmeye baglanmigtir(121).

80'li yillar ayni zamanda arabesk mizikte de gesitleme-
lerin bagladig: yillardir. Kiglk Emrah ve kigik yildizlar fur-
yasi,piyanist santdrler,devrimci arabesk ve Ahmet Kaya,folk a:

rabesk ve Ibrahim Tatlises'in piyasaya egemenli§i ayni zamanda

(120) CANERSEN,Atilla,"Bir Aci Tapinisi Olarak Arabesk veya
Mazohistik Agk-1 Memnu'lara Dair",Yeni Olgu,Aralik-1984,
yil:4,say1:12,syf:39

(121) UZBEK,Meral,agk.,syf:122
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gsarkl stdzlerinde gelismeyi ve yeni taleplere yanit vermeyi de
getirdi. Negeli ve iyimser melodiler sarkilardaki tema degigi-
minin dnemli bir bolimiinli olusturdu. Meral Uzbek,garki sodzle-
rindeki degigimi gGyle anlatayor: "Gerek garkil sdzleri,mizik
yapisi ve tiketici kesim gerekse toplumsal anlami agisindan
arabeskte goriilen bu dedigsimin sebepleri miizik endiistrisinin
geligimi,kent nifusunun yodunlugu ve niteliginin defisimi,en
tnemlisi de toplumsal siyasal ortamin dedigmesi ile ilgilidir
(122",

Arabesk filmler her ne kadar tema ve tiplemeler agisin-
dan pek fazla dedigime udramasa da,arabesk filmlerin sinémamlz—
da 80 sonrasi en blylk orana ulastaigaina gorirdz. 1971 yilainda
bu oran sadece % 2.6 iken,1980'de % 39.7'ye yikselmis ve daha
sonraki yillarda da artarak devam etmigtir(123).

Arabesk filmlerin kadinlari ise drneklerinden de anlagi-
lacadar gibi ufruna hergey gdze alinabilecek,namuslu,klasik an-
lamdaki iyi kadan tiplemeleridir. Fahige bile olsa filmde bag-
ka hig kimseyle birlikteyken gorilmeyen,son derece namuslu,idea-
lize edilmis kadin tipleri veya rizasi diginda biriyle birlik-
te olmak zorunda birakilmig,tecaviize uframig ama bag erkek o-
yuncu tarafindan gofu kez intikami alinan kadinlardar.

Arabesk filmlerde kadin ufruna tirll acilar gekilen,ula-
gi1lamayan bir varlik olarak gizilir. Kadan tipleri klasik melo-
dram kaliplar:i iginde iyi kadin-kotid kadain karakterleri cgerge-
vesinden digariya gikmaz. Sevilen kadin namuslu,diglrilmig bir
kader kurbani bile olsa onuruna digkin,onurunu koruyan kadin-
dir. Bu filmlerin hemen gofgunda goniil verilen kadin zengin klz;
yada aga kizidir. Bu da sevgilinin ulagilmazliganan sinifsal

(122) Ayrantala bilgi igin bkz.,0ZBEK,Meral,agk.,syf:123
(123) Sayilarla arabesk tirindeki filmlerin sinemamizda gori-
nimi igin bkz.,EVREN,Burgak,"Arabesk Olayi ve Sinema",

agk.,syf:14
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bir zemine dayandirilmasidar. Yine digsman yada kan davali ai-
lelerin gocuklarinin birbirine agsik olmasa ile birliktelikle-
rinin daha basindan imkansizligi; ilstelik bu iligkiyi engel-
lemek igin elinden gelen kotdligl esirgemeyecek ailelerin tep-
kileri de olayin drgisline katilarak,macera bolimi de hazirlan-
mis olur. Uzellikle arabesk filmlerde kargimiza gikan olayla-
rin geligimiyle konunun maceraya doniligmesi,ancak kahramanimi-
zin diginda geligen ve engel olamadigi olamadidi olaylar yilizdn-
den mutlulugu yakalayamamasi kaginilmazdir. Bu imkansiz agkain
yanisira en sik goriilen motif de,bir bagka kigsinin sevilen ka-
dina gtz koymasil ve i§fal etmesidir. Bu durum sonugta yan in-
tikami yada sevilen kadini bir bagkasina vermeyi getirecektir.
Sinemasal agidan lizerinde durmayacagimiz bu tiriln rast-

gele segilmig birkag Ornedgini vermek,tema ve kadin tipleri agi-
sindan daha agiklayici olacaktar.
YALAN (1982) Yonetmen: Ibrahim Tatlises

Oynayanlar: Ibrahim Tatlises,Perihan Savas

Konusu: Fakir geng Yusuf ve zengin kizia Safiye'-

nin okul siralarinda baglayan agklari mutsuz son-

la biter. Yusuf elini kana bulayip hapise dusger

ve giktaiktan sonra da acili yazgisia degismeyecek-

tar.,
KORDUGUM (1982)Yénetmen: Osman Seden

Oynayanlar: Orhan Gencebay,Gilsen Bubikoglu

Konusu: Marmaris'te silingercilik yaparak yagamina

kazanan fakir bir gengle,tatile gelen zengin bir

kizin agk oOykust. '
GUNAH (1983) Yonetmen: Ibrahim Tatlises

Oynayanlar: Ibrahim Tatlises,Derya Tuna

Konusu: Uzunyol sgofdri Yagar ile,kan davasindan

kagip pavyona digen bir kizin dramatik asgk oykisi.
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YARANAMADIM (1985) Yonetmen: lMehmet Alemdar
Oynayanlar: Mislim Girses,Serdar Alemdar,
Nilgiin Sarayla
Konusu: Yik tasidigi atini yitiren,evlienmek
istedigi sevgilisini bir igfal sonucu bag-
kasina kaptiran yoksul bir delikanlinin 8y~
kiisd.

ACI LOKMA (1987) Yonetmen: Temel Giirsu
Oynayanlar: Kigik Emrah,Neslihan Acar,Meral
Orhonsay
Konusu: Kan davasil nedeniyle oldiirmek igin
aradig: adamin kizina agik olan bir gencin

Oykisi.

1989 yilinda Ertem Eilmez'in vasiyet filmi "Arabesk",
iste gerek klasik melodramin gerekse arabeskin bitin kalipla-
rini tersyiiz ederek glildiiriye donigtirdi. "Tdrk sinemasinl sor-
gulayan,bir tarihle dalgasini gegen,bu arada da kendi kendisiy-
le hesaplagan Ertem E§ilmez,"Arabesk" le gige rekorunu karda.
Melodram sinemasini giildiiriiye donigtiren antolojik filmi "Ara-
besk",bir milyaran {izerinde hasilat elde ediyordu(124).

"Arabesk" in bu ticari bagarisi kugkusuz sinemasal tzel-
liklerinden degil,yillardir Tlrk sinemasinin sgarkili-tirkild
melodramlarinin kullanila kullanila ezberlenen,herkesge bili-
nen kaliplarinin gildirisi olmasindan kaynaklaniyordu. Filmin
giildiri ogesi ise tamamen bu kaliplara Gynelik animsatmalar
lizerine kurulmugtu. "Kimileri bir zamanlar gdzyagi doktikleri-

nin glliing olabilecefini digiinemediklerinden,kimileri ise za-

(124) 0OzGcUC,Agah,Tirk Sinemasinda flkler,agk.,syf:101
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ten bu tirlerin oldum olasia glling olduklarinin kanatlanmasin-
dan kaynaklanan bir keyifle Edilmez'in anlattiklarina rahatlik-
la giilebiliyorlar. Artak yerli filmleri izleme aligkanligi e-
dinen,melodramlara tanimayan,arabesk ve sex tirine ilgi gdster-
memis yeni kusagain ise bu filmi benimsemeleri,kendi diglincele-
rini dofrulamasi agisindan ilging bir yaklagim olarak dederlen-

dirilebilir(125)".

(125) EVREN,Burgak,Tlirk Sinemasinda Yeni konumlar,agk.,syf:44
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SONUC

Sinemamizda konulu filmlerin 1920'lerde baglamasina
ragmen,kadin hareketi gok daha eskilere dayansa da; sinemada
kadinlarain anlatilmasina ancak 1960'larda baslanmigtair. 80'ler-
de ise kadinlar sinemamizin temel konularindan birisi olmustur.

1960'larda toplumsal gergekgilik akimi ile baslayan top-
lumsal yaganti ile sinema arasindaki paralellik,kadin filmleri
agisindan B0 sonrasinda da devam etmigtir. Ozellikle kadin ha-
reketinin ivme kazandigi bu yillarda,sinemamizin ana temalarin-
dan birisini de "kadin" olusturmustur.

60'11 yallar ayni zamanda sinemamizda kadinin konumunun
defigsmeye basladiga yillardar.Bu yaillardan itibaren Yegsilgam'da
varolan iyi kadin-koti kadin kligsesi,yerini kadin agisindan da-
ha gergekgi tiplemelere birakmigtir. Ayni zamanda bu yillarda
demokratiklegme sidrecine paralel olarak o giine kadar el atilma-
yan konulara deginilmig,toplumsal sorunlar veya toplumu ilgilen-
diren herhangi bir sorun tema olarsk igslenmigtir. 60'lardan on-
cekli reel yagsamla iligkisi olmayan melodramatik kaliplar bu yail-
lardan itibaren kirilmaya baglanmig,kent kadininin sorunlari,ev-
lilik kurumu,kadin kimligi vb. konulari igleyen filmler gekilme-
ye baslanmigtair., Bu yillardaki sinemamizain kadina daha gergekgi
yaklagmasinda demokratiklegme silirecinin hiz kazanmasinin yani-
sira,kapitalizmin geligmesiyle birlikte toplum yapisindaki de-
gisiklikler ve hareketliliklerin belirli 6lgiide etkisi vardar.
Toplumdaki bu degigme ve geligsmeler 1970-80 yillari arasinda
hizla politizasyon sirecine girmigtir. Bu siireg Tiirk sinemasi-;
n1 da etkilemig,isgi haklari,grevler,agalik,sinifsal gelisgkiler
gibi sorunlari konu alan filmler gekilmigtir. 70'1i yaillar ay-
n1 zamanda sinemamizin girdidi maddi krizden oOtiri sex filmle-

ri furyasinin bagladiga yillar olmustur.
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1980'1i yallara gelindiginde depcolitizasyonun ve yasak-
larin etkisiyle Tiirk sinemasi o gine kadar yonelmedigi ve ana
tema olarak gdrmedigi konulari iglemigtir. BO'lerde sosyo-kil-
tirel geligmelerin Tirk toplumunda ortaya gikardidi yeni dina-
mikler sinemamizda da yeni alanlar agmigstir. "Bireycilik" ve
"bireysellik" sdyleminin @nem kazandiga bu yillarda psikolojik
sorunlar,yalnizlik,iletigimsizlik,marjinallik sinemamizda en
cok islenen temalar olmugtur. Bu yillarda gelismeye baglayan
kadin hareketi sinemamiza da yansimig ve ana temasi kadin olan
filmler gorlilmeye baglanmigtar. Tiirk sinemasinda kliselegen iyi
ve koti kadin tipleri,B0'lerde yerini her iki kadinin dzellik-
lerini kismen tagiyan,cinselligi olan,iyi ve kotii yanlarayla
birlikte ayaklari yere basan,gergekgi tiplere barakmigtir. Ge-
ligen feminist hareket bu tir filmlere ilgiyi arttarmagtar.
"Kadin filmleri" diye adlandirilan bu filmlerin nitelikge bir
geligme gostermesinin yanisira,"sosyal igerikli erotik filmler"
olarak adlandirilan filmlerde yapilmaigtar.

Yukarida belirttigimiz gibi,80'lerde kadin filmlerinin
Tirk sinemasinin en gok iglenen temasi olmasi bir rastlanta
degildir. Bunun en dnemli nedeni 80'li yillarain dedisen toplum-
sal kosullaradar. Tirk sinemasi her zaman oldugu gibi bu yillar-
da da "toplumun aynasi olma" konumunu sirdirmektedir. 80'1i yil-
larda toplumda Gne ¢ikan "birey" sodyleminin sinemaya yansimasi-
nin bir ucu birey psikolojisini irdeleyen filmler olurken,diger
bir ucunu kadin filmleri olusturmustur. Elbette B80'lerde yeni
rejimin kisitlamalari ve sansir,Tlirk sinemasinin bilingli ola-
rak bu konulari ele almasinda etkili olmustur. Ancak nasil ki
sex filmlerinin yasaklanmasinin ve Tv'deki yabanci dizilerin
cinselligin bag kadin oyunculara kaymasina ve "sosyal igerikli

erotik filmler" in giindeme gelmesine etkisini yadsiyamazsak;
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bu yillarda geligen feminist hareketin kadin filmlerine olan
ilgi ve beklentiye etkisini de yadsiyamayiz.

Tirkiye'de baslangicindan bugine feminist hareketlere
bakti1gimizda,tarih boyunca batidan oldukga geg¢ ortaya cikmak-
la birlikte,bu hareketlerle 6nemli Olgiide benzerlikler tagi-
digina gormekteyiz.

Batida toplumsal hareketliliklerle birlikte geligen fe-
minist hareket,0Osmanli'da Tanzimat hareketinin batililasgmaya
yonelik reformlarindan sonra gindeme gelebilmigtir. Yine Cum-
huriyet doneminde Kemalizm'in batililagma ideolojisi gergeve-
sinde kadinlara verilen haklardan sonra,bu donemde de kadin
hareketi,Kemalist devrimin sagladiga bu olanaklari koruma ve
savunma geklinde geligmigtir.

80'1i yillarda bir kadain hareketinin glindeme gelmesi
Tirkiye'nin 0zgln gsartlarindan kaynaklaniyor olsa da,yine ba-
tidaki ikinci feminist dalga ile benzegtigini gdrmekteyiz.

Ne var ki batida yine toplumsal bir hareket -1968- ile ivme
kazanan feminizm,Tlirkiye'de ancak 20 yil kadar sonra 12 Eyldl
1980 askeri darbesinin ardindan giindeme gelebilmigtir. Kugku-
suz bu dénemde kadin hareketini bir "Eylil ideolojisi" olarak
damgalamak yerine,feminizmin 1980'lerde gilindeme gelebilmesi-
nin nedenlerini gdzdninde bulundurmamiz gerekir.

1980 6ncesi yofun politizasyon ortama,badaimsiz bir ka-
din hareketinin geligmesine olanak tanimamigti. Bununla bir-
likte 80'lerde,batidaki ikinci feminist dalgadan etkilenmis
ve yetigmig bir kugagin feminist hareket iginde yer almasinin
etkileri de yadsinamaz. Hergseyden Once 1980'le birlikte top-
lumda yayginlik kazanan "bireysellik" soylemi,feminizmin ka-
dinlara toplumda birey olarak varkilmaya ydnelik sdylemine

denk digmigtir.
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80'lerde politikanin pasif konulara gekildigi bir or-
tamda feminizm,toplumsal bir muhalefet olma konumuna gelmis ve
katkilara dar da olsa demokratik bir ortam olugmasinda etkili
olmustur. Feminizm 80'lerin ilk toplumsal muhalefeti olmasa
agisindan 6nemlidir. Ancak bu muhalefet higbir zaman baski o-
lugturacak boyutlara gelmemigtir.

1980'1i yillarda Tirk sinemasina damgasini vuran ve ka-
din filmleri agisandan en verimli yonetmenimiz Ataf Yilmaz ol-
mustur. Ataf Yilmaz'in gogunlukla kentli burjuva kadinin cin-
sel sorunlarini konu alan filmleri,tecimsel yoni afar basan
filmlerdir. Buna ragmen sinemamiz igin kadin filmlerinin onci-
sii ve bu konuda en gok film gergeklegtiren yonetmen konumunda-
dir. Bu filmlerinin yanaisira,toplumumuzda kadini yansitan ve
kadinin yerini sorgqulayan filmlere de imzasini atmigtar.

80'1li yallaran kadini anlatan filmlerine genel olarak
baktigamizda -kadain yonetmenlerin filmleri de dahil olmak ize-
re~ gok sayida filmin Tidrk toplumunda kadinain konumunu gegitli
agilardan yansitmakla birlikte,gtziim 6nerilerinden uzak olduk-
larini da gormekteyiz. Bu konuda "feminist yaklagaimlar" bagli-
g1 altinda inceledigimiz boliimde kadina saglikli bir bigimde
gozim Ureten filmlere rastlayabilmemiz mimkin dedildir. Genel-
likle kadinin kendisini mutsuz eden kogullardan bir erkede da-
yanarak kurtulabilmesi stzkonusu edilirken,son yillarda kendi
ayaklara lzerinde durabilen,bagimsiz kadin tiplerine de rast-
liyoruz.

Ataf Yilmaz filmlerinin bag kadin oyuncusu Mijde Ar,si-
nemamizin yerlesik kadin kaliplarini kiran,cinselligi ©6n plana
gcikartan,fizigiyle de Tirk kadinina yakin tiplemeler gizerek
degigimin Onclsi ve kligeleri kiran kadin oyuncu olarak bu do-

nemde yerini almigtar. Ne var ki 90'li yillara geldigimizde
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artik Tirk sinemasinda Mijde Ar'an yarattig:r kliselerin ka-
rilmasay gerektigi sdzkonusu edilmeye baglanmigtar.

90'larda feminist hareketin Tirkiye'de bir suskunluk
dénemine girdigini styleyebiliriz. Bununla birlikte Tirk si-
nemasinin son ddonem iUridnlerinde -dzellikle kadin filmlerinde-
erkek karakterlerin daha geriye gekildigini,konusu,oyunculara
ve bakig agisiyla tamamen kadin agarlikla filmler gergekles-
tirildigini de gormekteyiz.

90'laran Tirk sinemasinda kadin,hala en ilgi c¢eken ko-

nulardan biri olmayi silirdirmektedir.
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15-21 Mart 1987,y1l:1,say1:11

ALTINSAY,Ibrahim,"Sinemamizan Son Dbnemi Uzerine Notlar I",Ye-

ni 0lqu,Eyld1-~1984,y11:3,s8y1:9
ALTINSAY,Ibrahim,”"Sinemamizin Son Dtnemi Uzerine Notlar II",

Yeni 0Olgu,Ekim-1984,y11:3,say1:10
ALTINSAY,Ibrahim,”Sinemamizin Son D&nemi Uzefine Notlar III",

Yeni 0lgu,Aralik-1984,y1l1:4,say1:12
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ALTINSAY,Ibrahim,"1984/85 Sezonunda Yerli Sinema: Yokluklar
icinde Bir "Var Yali",Millivet Sanat,l5 Haziran 1985,sa8y1:122

ALTINSAY,ibrahim,"Kadin Filmlerinin Sonu",Hirriyet Godsteri,

Aralik-1985,say1:61
ALTINSAY,Ibrahim,"Meraklisina Genelev Manzaralarai",Hirriyet Gos-

teri,Ocak-1986,say1:62
ALTINSAY,Ibrahim,"Yeni Filmler",Hurriyet Gosteri,Aralik-1986,

say1:73

ALTINSAY,ibrahim,"U¢ Buguk Nutukta Bir Donemin Muhasebesi",
Hirriyet,19 Subat 1987

ARAT,Yesim,"1980"1ler Tirkiye'sinde Kadin Hareketi; Liberal Kema-
lizmin Radikal Uzantaisi",Toplum ve Bilim,53 Bahar 1991

ARMUTCU Emel,"Tirkiye'de Kadin Hareketi",Ikibine Dogru,5 Mart
1989,y11:3,5ay21:10

ARSLAN, Tunca,"Yenilmis Asilere Cigcek Verelim",lkibine Dofru,l4

Nisan 1991,y1l:5,say1:7
AVCI,Zeynep, "Namuslu Kadindan Uzgiir Kadina",Video Sinema,Hazi-

ran-1985,say1:12

AYCA,Engin,"Fidan",Video Sinema,Mart-1985,say1:9

AYTER,Volkan,"Evden Kagan Mizah Dergileri K&ti Yola Distu",0z-
gir Gindem,25 Eyldl 1992

BASER,Tevfik,"Beni Ilgilendiren Bu Durumu Yagsayan Kadinlar",
ikibine Dogru,15-21 Mart 1987,y11:1,say1:11

BERKTAY,Fatmagiil,"Erkein Korkusu Var",lkibine Do§iru,27 Mart-
2 Nisan 1988,y11:2,say1:11

BiRINCI,Berk,"Tiirk Sinemasinda Genglige Iligkin Sablonlar”,

Geligim Sinema,Mart-1985,sayi1:6
CANERSEN,Atilla,"Bir Aci Tapinisa Dlarak Arabesk veya Mazohis-

tik Agk-1 Memnu'lara Dair",Yeni Olgu,Aralik-1984,yil:4,sa-
y1:12
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CO0S9,Nezih, "Kagsik Digmani",Video Sinema",Haziran-1985,say1:12

CO0S,Nezih,"Ve Recep ve Zehra ve Ayse",\Video Sinema,Haziran-1985,
say1:12

CAKIR,Serpil,"Bir Osmanli Kadin Urgiiti: Osmanli Midafaa-i Hu-
kuk-u Nisvan Cemiyeti",Tarih ve Toplum,Haziran-1989,Cilt:11,

say1:66

CAKIR,Serpil,"0Osmanli Kadin Dernekleri",Toplum ve Bilim,53 Ba-
har 1991

CAPAN,Sungu,"G61",Milliyet Sanat,l15 Subat 1983,say1:66

CAPAN, Sungu, "Giinegin Tutuldudu Gin",Milliyet Sanat,25 Mart 1984,

say1:92

CAPAN,Sungu,"Ve "devrimci" Beyazperdede'",Nokta,l4 Aralik 1986,
yil:4,say1:49

CAPAN, Sungu,"Bez Bebek",Milliyet Sanat,l Subat 1988,say1:185

COKYIGiT,Cogkun,"Toplum Kurbana Ipekge",Terciiman,8 Ocak 1988

DORSAY,Atilla,"Topluma Carpip Tuzla Buz 0lan Agklar",Cumhuriyet,
15 Ekim 1982

DORSAY,Atilla,"Yol",Milliyet Sanat,l15 Kasim 1982,sayi:60

DORSAY,Atilla,"Hayli Dadinik Bir Ask-Yatak Uykisi",Cumhuriyet,
13 Ocak 1984

DORSAY,Atilla,"Seni Seviyorum",Cumhuriyet,13 Dcak 1984

DORSAY,Atilla,"Bir Olgunluk Cagi Urini",Cumhuriyet,26 Ekim 1984

DORSAY,Atilla,"Sinemamiz ve Serif Goren Hesabina Cok Yazik",
Cumhuriyet,?2 Kasim 1984

DORSAY,Atilla,"Tirk Sinemasinin 1984 Sonundaki Onemli Cikiglarai",
Cumhuriyet,12 Aralaik 1984

DORSAY,Atilla,"Sinema Giinlerindeki Tiirk Filmlerine Toplu Bakaig",
Cumhuriyet,10 Mayis 1985

DORSAY,Atilla,"Zevkli Ama Ig¢i Bos Bir Film",Cumhuriyet,8 Kasim
1985
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DORSAY,Atilla,"Uslupcu Bir Genelev UOykiisi",Cumhuriyet,29 Kasam
1985

DORSAY,Atilla,"Istanbul-Mardin Arasinda",Cumhuriyet,27 Aralik
1985

DORSAY,Atilla,”Belgesel Tadinda Bir Kdy Filmi",Cumhurivyet,27
Aralak 1985

DORSAY,Atilla,"Teyzem'in ireti Giysisi",Cumhuriyet,l4 Kasim
1986 |

DORSAY,Atilla,"Erkek Toplumunda Kadin",Cumhuriyet,28 Kasaim 1986

DORSAY,Atilla,"Aslina Ihanet Eden Kopya",Cumhuriyet,19 Aralak
1986

DORSAY,Atilla,"Prenses'i ve Cetin'i Yakmala mi1?",Cumhuriyet,
20 Subat 1987

DORSAY,Atilla,"Elestirel-Nostal jik Bir Bakisg",Cumhuriyet,13 Ka-
sim-1987

DORSAY,Atilla,"Kadinin Pek Degigmeyen Yeri",Cumhuriyet,4 Aralik
1987

DORSAY,Atilla,"Kadinin Adi Var Filmi Yok",Cumhuriyet,19 Subat
1988

DORSAY,Atilla,"Bir Ginlik Hesaplagma",Cumhuriyet,22 Nisan 1988

DORSAY,Atilla,"Farkli Kigiler Yeni Cevreler",Cumhuriyet,13 Ni-
san 1990

DORSAY,Atilla,"Amatsr Isi Bir Film",Cumhuriyet,18 Mayis 1990

DORSAY,Atilla,"Kér Inancin Kurbanlari",Cumhuriyet,30 Kasaim 1990

DORSAY,Atilla,"Iki 12 Arasindaki E'ler",Cumhuriyet,19 Mart 1991

DURAKBASI,Ayse,"Cumhuriyet Doneminde Kemalist Kadin Kimliginin

Olugumu",Tarih ve Toplum,Mart-1988,say1:51

ENER,Cemal,"Yesilgam'a Ugramayan Melekler",S6z,27 Kasim 1987
ENER,Cemal, "Hani On Kadindi Algaklar",S6z,5 Subat 1988
ENER,Cemal, "Kadindan Birkag Igaik Yilia Uzakta",S6z,19 Subat 1988
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ERGUN,Mahinur,"Cok Sinematografik Bir Evde Biyidim",Beyazperde,
Nisan-1990,say1:6
ERKSAN,Metin,"Tirk Sinemasini Umumhane Romantizmi Birddu",

Sanat Olayi,Temmuz-1985,say1:38

ESEN, Siikran, "Uzun Ince Bir Yolda Tirk Sinemasi",Sinema Yazilara,
Yaz~1992

EVREN,Burgak,"Yilani Oldirseler",Hirriyet Gosteri,Nisan-1982,

sayi1:17
EVREN,Burgak, "Kirik Bir Agk Hikayesi",Hirriyet Gosteri,Kasim-
1982,say1:24
EVREN,Burcgak, "Seni Seviyorum",Milliyet Renk,14 Ocak 1984
EVREN,Burcgak, "Glines Dogarken",Geligim Sinema,Aralik-1984,say1:3
EVREN,Burcak, "Arabesk 0Olayi ve Sinema",Geligim Sinema,Ocak-1985,

sayi:4

EVREN,Burcak,"Tutku",Geligim Sinema,Subat-1985,say1:5

GUZEL,Sehmus,"Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Toplumsal Deigim ve
Kadin",Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tirkiye Ansiklopedisi,cilt:3,
Iletigim Yayinlari,istanbul-1985

HAKAN,Ali,"Kadinin Nesi Var?",lkibine Dofru,21-27 Subat,1988,

y1l:2,say1:9
HAKAN,Ali,"Imgeler ve Tatlar",Beyazperde,Kasim-1989,say1:1
HAKAN,Al1i,"Tlirk Sinemasinin Hal-i Pir Melali U;erine Notlar",
Antrakt, Temmuz-1992,say1:10
KAVUR,Umer,"Elestiri Kurumu Tirk Sinemasinin Gerisinde Kalmis-

tir",Ve Sinema,Kitap:8,Hil Yayinlari,Temmuz-1989
KENAN,Murat,”12 Eylil Filmlerinin Hikayesi'"Demokrat,Subat-1991,
say1:9
KILICASLAN,Z.,"Kadin Sorununa Farkli Yaklagimlar"Bizim Belde
Toplum Disgiin Sanat,Mart-1986,say1:24

KOKER,Eser,"Mesrutiyet'ten Kurtulus Savasina Kadin Hareketi",
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Sosyalizm ve Toplumsal Micadeleler Ansiklopedisi,cilt:6,

Iletigim Yayanlari,lstanbul-1988

KUR,Panar,"Bir Kadin Bir Hayat Ustine",Video Sinema,Haziran-
1985,say1:12

MUTLU,Zafer,"Ben Seni Yerim",Nokta,29 Kasim-5 Aralik 1992,

y1l:10,say1:49

ORAL ,Zeynep,"Tirk Sinemasinda Bir Kasik Dismani",Milliyet Sanat,
15 Nisan 1985,say1:118

0ZBAY,Ferhunde,"Tiirkiye'de Kadin ve Cocuk Emegi",Toplum ve Bilim,
53 Bahar 1991

0ZBUDUN,Sibel,"Cikmaz Yol: Feminizm",Milliyet Sanat,15 Aralak
1984,s8ay1:110

ﬁZGﬁC,Agah,"l992'ye Girerken Erotizm Cinsellik ve Kadin",
Antrakt,Aralik-1991,say1:3

0ZGUVEN,Fatih,"Kenar Mahallenin Giindiiz Glizeli",Yeni Giindem,Mart-
1986,y21:2,say1:2

U0ZGUVEN,Fatih,"Yonetmenine Adanmis Destan",Yeni Glindem,Ekim-1987,

yi1l:4,say1:82

0ZTURK,Serhat,"Teyzem yada Kapandaki Fare",Ve Sinema,Kitap:4,
Hil Yayanlarai,Nisan-1984

S.Nur,"fFeminizm Kendisi Igin Var",Feminist,Mart-1988,say1:4

SONOK,Hakan, "Tung Bagaran: Hapishane Backgroundu Beni Ilgilen-
dirmiyordu",Beyazperde,Aralik-1989,say1:2

SONOK,Hakan,"Gizli Yiz",Antrakt,Kasim-1991,say1:2

S0YSiU,Hale, "Medyada Kadin",lkibine Dofru,8 Mart 1992,yi1l:6,
sayi1:10

SAHIN,Haluk,"Basin Konseyi Sikayet Bekliyor"fagrigim,Kasim-1992,
vil:l,sayai:4

TEKELI,Sirin,"80'lerde Tirkiye'de Kadinlarin Kurtulugsu Hareke-

tinin Geligmesi",Birikim,Temmuz-1989,say1:3
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ULUSAY,Nejat,"Seksenli Yallarda Tirk Sinemasi",Beyazperde,
Ocak-1990 Eki,say1:3

UYANIK,Alil Ulvi,"Bir Kirik Bebek",Milliyet Sanat,l Aralaik 1987,
say1:181

—————— ,"1789 Devrimi ve Kadain Hareketleri",Sosyalizm ve Toplum-

sal Micadeleler Ansiklopedisi,cilt:1,Iletigim Yayainlara,
Istanbul-1988
—————— ,"Biz Sosyalist Feministiz",Kaktiis,1 Mayis 1988,sayi:1
—————— s"Caplak Gizeldir",Tempo,11-17 Eylil 1988,y1l:1,say1:41
—————— ,"Erotizm",Nokta,25 Mart 1990,y11:8,say1:12
—————— ,"Televizyon Patladi" ,Nokta,9 Subat 1992,y1l1:10,say1:6
—————— y"Kadin ve Sanat",Evrensel Kiltir,dosya,Mart-1992,yal:1,

say1:4

—————— ,"Valentina'yla Koriklenen Cinsel Somiri",0zqir Giindem,
25 Eylil 1992

—————— ,"Basin Kadin Olgusuna Geleneksel Bakiyor",0zgiir Giindem,
28 Eylul 1992

------ ,"Ug Yénetmen Ug Bakig",Yeni Olqu,Nisan-1984,y11:3,saya1:4

—————— s"Asilacak Kadan'a Sansiir Yiz Kizartacak Bir 0lay"Cumhu-
riyet,15 Ocak 1987

------ ,"Tirk Sinemasi Nereye Gidiyor",Ve Sinema,Kitap:4,Hil Ya-
yinlari,Nisan-1987

------ ,"Ataf Yilmaz Dlit Bir Deniz'i Anlatiayor"Beyazperde,Kasim-
1989,say1:1

—————— ,"Her Agk Oykiisi Toplumsal Bir Uykiidir Yada 1kili Oyunlar",

Beyazperde,Ocak~1990,say1:3
------ ,"Butin Kapilar Kapalaiydi",Beyazperde,Subat-1990,say1:4

------ ,"Yeni Sinema Yasa Tasarisi ve Getirdikleri",Antrakt,
Adustos-1992,saya1:11
—————— ,"Ig11 Uzgentiirk Ile Yénetmenlik Seriiveni ve Rosa Uzerine",

Antrakt,Eyliil-1992,say1:12
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______ ,"Diis Gezginleri",Antrakt,Ekim-1992,say1:13

C- DIGER KAYNAKLAR

CAGLI,Udur-DURUKAN,Levent,"Sex Role Portrayals In Turkish Tv
Advertising: Some Preliminary Findings",Middle East Univer-
sity,Ankara-1989

DEVLERIN OLUMU, Ybnetmen:Iirfan Tozlm,Muhtesem Film,1990
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