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YAZININ CiZGILESMESI: KLASIKLERIN CiZGi ROMAN CEVIRISI
HASAN SEFER

Bu calisma yazinsal yapitlarin, ozellikle klasiklerin ¢izgi roman c¢evirilerini
sorgulamaktadir. Salt sozel bir anlatimm, goriintii ve yazi birlikteligi olarak
nitelendirilebilecek ¢izgi romana ¢evrilme siireci tartisilmaktadir. Yazinsal yapitlarin
¢izgi roman ¢evirilerini temellendirebilmek adina siiregle dogrudan ilintili olan ¢izgi
roman ve ¢izgi roman gelenekleri incelenmistir. Cizgi roman ¢ocuklar1 eglendirmeye
ya da egitmeye yonelik bir alt tiir, ticari bir {iriin ya da ikincil 6nemde bir calisma
olarak degil, her tiirlii hedef kitleye seslenebilen, cokkatmanli bir dogaya sahip kendi
basina yaratici bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmistir. Ardindan, metin ve geviri
kavramlarmin birbirine bagli oldugu, yeniden ele alinip tutarli bir yaklasim
sergilendiginde yeni baglantilar sunabilecegi belirtilmistir. Ayrica ¢izgi romanlarin
cokkatmanl 6zelligine vurgu yapip, her katmani1 anlam yaratan siirecin bir pargasi

olarak nitelendirerek geviri arastirmalarinda ¢okkatmanliligin 6nemi pekistirilmistir.

Yazinsal yapitlarin ¢izgi roman g¢evirilerinin farkli dizgelerde nasil bir deger
kazandigin1 gérme amaciyla Oncellikle Fransiz ve Tirk yazin dizgeleri dikkate
alinmistir. Dizgelerarasi etkilesim ka¢inilmaz oldugundan gereksinim duyuldugunda
Ingilizce konusulan diinyadaki iliskiler ve yazin gelenegi de ¢calismaya konu olmustur.
Bu dogrultuda, André Lefevere’in gii¢ iliskilerini dnceleyen, ¢eviri siirecini etkileyen
ve erek metin lizerinde etkili olan kisi ya da kurumlara 6nem veren yaklasimi
caligmanin temel kuramsal dayanagmi olusturmustur. Marcel Proust’un Kayip
Zamanin Izinde romaninin Stéphane Heuet tarafindan yapilan ¢izgi roman1 odaga
alinarak yazin dizgesinin i¢inde yer alan uzmanlarin, yazin dizgesinin digindaki kisi
ya da kurumlarin rolii ve poetika etrafinda, klasiklerin ¢izgi roman ¢evirilerinin
nedenleri agiklanmaya calisilmistir. Calismada Batida klasiklerin ¢izgi romanlagsma
siirecinin, yazarlarin ve alternatif yayimevlerinin katkisini yadsimadan, ¢ogunlukla
¢izgi romanin siirekli degisen ve gelisen dogasinin sonucunda gerceklestigi ortaya

konmustur. Tirkiye’de klasiklerin ¢izgilesme siirecinde ise, egemen yazin



dizgelerinde yasanan degisimin etkili oldugu ve yayinevlerinin yayin yelpazelerini

cesitlendirdigi gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi roman, yeniden yazim, ¢eviri, uyarlama, ¢okkatmanlilik,

klasikler, diinya edebiyati



ABSTRACT

LITERATURE TO COMICS: TRANSLATION OF THE CLASSICS INTO
COMICS

HASAN SEFER

This study questions the comics translations of literary works, especially the classics.
The translation process of a purely verbal expression into comics, broadly described
as a combination of image and writing, is discussed. In order to ground the comics
translations of literary works, comics and comics traditions that are directly related to
the translation process have been analyzed. Comics are not considered as a sub-genre,
commercial product or a secondary work aimed at entertaining or educating children,
but as a creative expression form on its own with a multimodal nature that can appeal
to all kinds of target audiences. Then, it was remarked that the concepts of text and
translation are interconnected; when reconsidered, new relations can be achieved
through a consistent approach. In addition, the importance of multimodalty has been
reinforced in translation research by emphasizing the multimodal feature of comics

and qualifying each mode as a part of the process that creates meaning.

The French and Turkish literary systems were primarily taken into account to highlight
how the comics translations of literary works gain value in different systems. However,
the relations in the English-speaking world and its literary tradition have also been the
subject of the study when required, as the interaction between the systems is inevitable.
Therefore, André Lefevere's approach, which prioritizes power relations, influences
the translation process, and gives importance to the persons or institutions that affect
the target text, has formed the primary theoretical basis of the study. Focusing on the
comics of Marcel Proust's In Search of Lost Time, rewritten by Stéphane Heuet, we
have tried to clarify the underlying reasons for the comics translations of the classics
in the framework of the role of professionals inside the literary system and the role of
persons or institutions outside the literary system, and the poetics. In this study,
without denying the authors’ and alternative publishing houses’ contributions, it has

been revealed that in the Western world, translation process of the classics into comics



mainly occurs due to the constantly changing and evolving nature of the comics. In
Turkey, on the other hand, it has been observed that the evolution in the dominant
literary systems has an impact on the process of comics translations of the classics and

that the publishing houses have diversified their publishing ranges.

Keywords: Comics/graphic novel/bande dessinée, rewriting, translation, adaptation,

multimodality, classics, world literature



ONSOZ

Bu caligma yazinsal yapitlardan, ozellikle klasiklerden yapilan ¢izgi romanlarin
nedenlerini ele almaktadir. Bu amagla oncelikle Fransiz ve Tiirk yazin dizgelerinden
yapilan aktarimlar dikkate alinarak klasiklerin ¢izgi roman olarak ortaya ¢ikis siirecine

151k tutulacaktir.

Oncelikle, doktora egitimim boyunca ve bu tezin hazirlanmasinda destegini hicbir
zaman esirgemeyen, biitiin zorluklarimi1 paylasan ve varligin1 her zaman yanimda
hissettiren sevgili esim Esra’ya ve tezin bitmesini sabirsizlikla bekleyen oglum Aras’a

ne kadar tesekkiir etsem azdir.
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GIRIS

“Bugiinlerde  onun  [Proust’un]
muazzam  yarl otobiyografik
romanini gergekten kim okuyor?”2

Alan Riding, 3 Ekim 1998

Gilinlimiizde sanatsal bir anlatim bi¢imi olarak kendini kabul ettiren ¢izgi romanlar
arttk dokuzuncu sanat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle bireysel ve
otobiyografik ¢izgi romanlarin gelisiminin yayin diinyasinin dikkatini ¢ekmesi
sasirtict degildir. Cizgi romanlar artik taninma yolunda. Uzun zamandir bir alt tiir
olarak kabul edilen bu ortam?®, gitgide artan bir hizla gesitli dizgede kendine yer
buluyor. Son yillarda yaratici bir zenginlikle genis bir alic1 kitlesini fethettigi, ¢esitli
dizgeleri besledigi sdylenebilir. Boylece dnemli elestirel ve ticari basari elde eden bu

alan1 tanimlamak gercek bir meydan okumaya doniismektedir.

Oncelikle yazin dizgesi daha gercek bir miicadele alani olarak ortaya gikiyor.
Disiplinlerarasi ¢aligsmalarin oldukca yogun yasandigi bir donemde, ¢izgi romanlarin
bu etkilesime girmesi ka¢iilmazdir. Teknolojinin ilerlemesine, gorselligin 6nemine
ve yayillimina kosut olarak gelisen, farkli disiplinler tarafindan kullanilan cesitli
ortamlar arasindaki iligkiler ve {iretim siireclerinde yagsanan doniisiimler ¢izgi romanda
da belirgin bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Cizgi roman son yillarda yazin alanini da
kapsayacak bigimde bir¢ok farkli alanla iliski i¢inde oldugundan bu doniisiimler agik

secik bir bicimde gozlemlenebilmektedir.

Bu genel goriintimde yazinsal yapitlardan ¢izgi romana yapilan aktarimlarin yer

edinmeye basladigi goriilmektedir. Bu tiir bir aktarim gittikge daha fazla goriiniir

1 “Who actually reads his [Proust’s] immense semiautobiographical novel these days?”

2 Aksi belirtilmedigi siirece tiim geviriler tarafimdan yapilmustir.

3 Medium: Cizgi roman, miizik, tiyatro, sinema, roman gibi bashklar “ortam” kavram altinda ele
almmustir. “2.6.2. Ortam-Tiir-Katman Iliskisi” baslikli alt boliimde ayrintili bir bigimde tartigilmistir.



olmakta, basar1 ya da basarisizlik birbirini izlemekte ve sonugta yazinla iliskisini bir
bicimde sikilagtirmaktadir. Artik yazin diinyasinda pek ¢ok ¢izgi roman aktarimi
oldugu kolayca gozlemlenmektedir. Yazarlar, ¢izerler, editorler... vb. tim eyleyenler
araciligiyla yazin dizgesine agiliyorlar. Basta diinya klasikleri olarak adlandirilan
seckin yapitlarin 6zellikle Ingilizce ve Fransizca konusulan iilkelerde ¢izgi roman

olarak varliklarmi gii¢lendirerek siirdiirdiigii soylenebilir.*

Bu dogrultuda, ¢izgi romanlar bilim insanlariin giderek ilgisini ¢cekmekle birlikte,
arastirmacilar genellikle gorsel katmani hesaba katmadan ¢aligmalarin sézel yoniine
vurgu yapmaktadirlar. Yapilan calismalar ¢izgi romandan ¢izgi romana yapilan
dilleraras1 cevirilere ya da c¢izgi roman-film iligkisini Onceleyen c¢alismalara
odaklanmaktadir. Romandan ¢izgi romana yapilan aktarimlar {izerine ¢aligmalar pek
fazla karsimiza ¢ikmamaktadir. Belki ¢ok yaygin bir sdylem olacak ancak bu tiir
aktarimlar lizerine ceviribilimsel tartigsmalar gorece yeni bir olgudur. Uzun yillar bir
eglence araci olarak goriilen ¢izgi romanlarin bu etiketten kurtulmaya baglamasiyla ve
yayin organlarinda daha fazla goriiniir olmasiyla ceviribilimsel ilginin uyandig
sOylenebilir. Disiplinin i¢inde Oncelikle sanatsal bir bi¢im olarak ve diisiik nitelikte
goriilmesinden olsa gerek uyarlama caligmalar1 (adaptation studies), kiiltiirel

calismalar ya da gostergebilimsel yaklagimlar ¢ercevesinde ele alindig1 goriilmektedir.

Bu calismada yazinsal yapitlarin ¢izgi roman olarak ortaya ¢ikigini belirleyen etkenler
irdelenecektir. Bu tezde Marcel Proust’un Kaylp Zamamm Izinde basyapitini
merkeze alarak yazinsal metinlerin ¢izgi romanlara aktarilma siirecini tetikleyen
unsurlar incelenecektir. 1998 yilindan itibaren Stéphane Heuet tarafindan ¢izgi romana
aktarilan Kayip Zamanmn izinde’nin secilme nedenleri arasinda, romanin yazin
diinyasinda egemen bir dizgede, Fransiz yazin dizgesinde yer almasi, orada en
dokunulmaz yapitlar arasinda goriilmesi ve ¢izgi romanin yayimlandigi donemden
baslayarak en ¢ok ilgi gosterilen, lizerine bir¢ok tartismanin gergeklestigi yapitlarin
basinda gelmesi sayilabilir. Ustelik bu aktarim Proust uzmanlarindan, kose

yazarlarina, yazin -elestirmenlerinden akademisyenlere kadar alanin paydagslar

4 Fransa 1996 yilindan itibaren {iretimini on kat artirarak ¢izgi roman iiretiminde 6nde gelen iilkelerden
biri konumundadir. Sadece 2017 yilinda kitap pazarinda yiizde 13’liik, pandemiye ragmen 2020 yilinda
ylizde 9’luk bir biiyiime gerceklestirmistir. Ayrintili bilgi igin bkz.: Lungheretti, 2019; Bernard, 2021.



tarafindan ele alinmis, uluslararasi bir olgu haline gelmistir. Yeni bir anlatim bi¢iminin
egemen bir gelenekte ve gevresel bir gelenekte nasil konumlandirildig:r ve aldigi
tepkiler, yazinsal yapitlarin ¢izgi roman ¢evirilerinin gelisimini aydinlatacaktir. Bu
aktarim hem Fransiz hem de Tiirk yazin dizgeleri ¢ergevesinde tartigilacaktir. Her ne
kadar Heuet’in galismasi tek bir 6rnege dayansa da, Kaylp Zamanin Izinde’ nin 7
ciltlik dev bir yapit dizisi olmasi ve ¢izgi roman aktariminin yaklasik yirmi bes yillik
bir zaman dilimine yayilmas1 ve giiniimiizde de siirmesi pek ¢ok veri saglamaktadir.
Diger taraftan, baska yazinsal yapitlarin ¢izgi roman aktarimlarina da basvurulacaktir.
Ciinkii Kayip Zamanmn Izinde ¢izgi romanma icinde bulundugu dizge anlam
kazandirmaktadir. Bir yapitin degeri yalnizca dilsel ortama bagl degil, ayn1 zamanda
ortak iiretim pratigine dayalidir. Heuet’in ¢alismasi, gercevesini ¢izecegimiz genel

goriinlime gore konumlandirilacaktir.

Cizgi romanlar1 yazin dizgesi ¢ergevesinden incelemek, onu yazin yapan seyin ne
oldugunu gerekcelendirebilmek adina bu c¢alismalar1 yazinsal baglamda tartigsarak
daha kabul edilebilir bir zemine oturtmay1 amaglamaktayiz. Calismamiz gergevesinde
genel olarak, ¢izgi roman iiretiminde ve tliketiminde 6n siralarda yer alan, bu alanda
uzmanlagsmis dizilere ve yayinevlerine sahip Fransiz yazininin romanlar1 ve onlarin
¢izgi roman aktarimlar {izerine degerlendirme yapilacaktir. Bu g¢alismada bu tiir
aktarimlar hakkinda kapsayicilik gibi bir iddiada bulunulmamaktadir. Oncelikle
sorunun bir yOniine, klasiklerin ¢izgi roman olarak aktarimlarinin nedenlerine
odaklanilmaktadir. Ancak gilinlimiizde yalitilmig bir dizge s6z konusu olmadigi i¢in

kimi zaman Ingilizce konusulan iilkelerdeki tartismalara da deginilecektir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesini, André Lefevere’in (1985; 1992) ceviri yaklagimi
olusturmaktadir. Bu yaklasimin arka planinda kaynak metinden tiiretilen her tiirli
yaratimi yeniden yazim® olarak tanimlamasi yatmaktadir. Lefevere kiiltiir ve geviri
olgusu temelinde yiiriittiigii ¢alismalarinda ideoloji ve poetikaya® dayali, uzmanlar
ve himaye gibi denetim mekanizmalarin altinda yazinsal metinlerin alimlanmasi,

benimsenmesi ya da diglanmasina etki eden temel faktorlerin incelenmesine agirlik

5 Ceviri basta olmak iizere tarihyazimi, antolojiler, elestiriler, yorumlar bu kapsamda

degerlendirilmektedir (Lefevere, 1985: 233; 1992: 9).
® Dénemin ya da kiiltiiriin baskin yazim teknigi (Giirgaglar, 2011:140).



vermektedir. Ceviride gii¢ ve insan iligkilerini esas alan yaklagimda, s6z konusu
faktorler yazinin egilimlerini belirlemekte ve yonlendirmektedir. Bu nedenle
romandan aktarilan ¢izgi romanlar1 yeniden yazim olarak tanimlamaktayiz ve
aktarimin nedenlerine bakmak istiyorsak metinlerden daha ¢ok insan faaliyetlerine
bakmamiz gerektigi inancindayiz. Kuramcinin (Bassnett & Lefevere, 1990: 9-10) bir
kiiltiiriin tyelerini en ¢ok etkileyen seyin bir yazin yapitinin “gercekligi” degil,
“gOrilintlisii” oldugu, dolayisiyla bir yazinin “gdriintiisiinii” ve onu olusturan
calismalari incelenmenin son derece 6nemli oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, belirli
bir zamanda belirli bir toplumda egemen ideolojinin ve poetikanin ¢eviri siirecindeki
etkilerini degerlendirmeye c¢alisacagiz. Ayrica, bu kuramsal yaklagimin yaninda
Pascale Casanova’nin “diinya edebiyati” yaklasiminin tartisma zeminine katki

saglayacag diistintilmektedir.

Her seyden once bu c¢alisma boyunca ¢izgi romandan, daha sonra da kapsamli
biciminde incelenecegi lizere, bir tiir olarak degil bir ortam olarak s6z edilecektir.
Diger taraftan, calisma boyunca, 6zelikle grafik roman-¢izgi roman ayrimina girmeden
“cizgi roman” kavraminin {ist bir kavram olarak kullanilmasi tercih edilmistir. Cizgi
roman kavrami daha biitiinsel, ortamin evriminin devami olarak alinmakta, ayr1 bir
adlandirmaya gerek duyulmamaktadir. Boyle bir adlandirma dikkate deger bir olguyu,
degisken bir gerceklikle belirtmek yerine belirli bir gelenege gonderme yapan genel

bir terim olarak benimsemektedir.

Caligmanin odak noktasinda romandan ¢izgi romana yapilan aktarimlar yer almasina
karsin bu tiir aktarimlarin gelisimine dogrudan etkisi nedeniyle ¢izgi romanlardan da
kisith olarak s6z edilecektir. Aralarindaki organik bag bunu gerekli kilmistir. Belirli
bir baglama oturtmak, temel ozelliklerini tanimlamak gerekli goriinmektedir. Ilk
bakista kolay gibi goriinse de ¢izgi romanla ilgili bir tarihgenin sunulmasimnin g¢esitli
giicliikleri oldugu kanisindayiz. Kronolojik olarak ¢izgi romana iliskin tarihsel verileri
siralayip, lizerine yorum yapip, birtakim sonuglara varmak i¢in 6rnekleri ve tarihleri
dar bir alanda incelemek oldukga gligtiir. Ciinkii tiim tarihsel bilginin sayfalar halinde
ortaya konmasi ¢calismay1 gittikce genisletmekle birlikte arastirmada varilmak istenen
sonug lizerinde giicliikler ortaya cikaracak, konudan uzaklasmaya, dagilmaya neden

olacaktir. Bu nedenle birinci boliimde kisa bir tarih¢enin verilmesinde, ¢alismaya



dogrudan katki yapacak noktalar dikkate alinarak yapilmistir. Biitlinciil bir yap1
olusturmak amaciyla yazinsal ¢izgi roman aktarimlarmin gelisti§i ortamin yeterli
betimlemesini yapabilmek icin ¢izgi roman tarihinin baglangicindan baslayarak uzun
bir gorsel gelenege sahip farkli dizgelerdeki ¢izgi roman yaklagimlar: yakindan
izlenecektir. Ayrica farkli ¢izgi roman geleneklerindeki kavramsal adlandirmalar1 ve

bu alandaki bilimsel ¢alismalari irdelemek de faydali olacaktir.

Ikinci béliim biiyiikk olgiide yazinsal yapitlarin ¢izgi roman aktarimlarini
destekleyebilmek adina birtakim metinsel, kavramsal ve kiiltiirel bakis agilarini bir
araya getiren kuramsal yaklagimin sunumuna ayrilacaktir. Ancak ilk olarak ¢alismanin
biitiincesi ayrintili olarak tanitilacak, alanyazin taramasinin sonuclar1 verilecek ve
yontemine iliskin bilgiler paylasilacaktir. Ardindan kuramsal ¢erceve kapsaminda
metin kavrami yeniden degerlendirilecektir. Ciinkii ¢izgi romanlarda goriintii ve
sozciikler esit derecede dnemli unsurlardir. Var olan tanimlamalar yaziy1 6nceleyen
bir anlayistan yola ¢iktig1 icin yeniden tanimlama gereksinimi duyduk. Doniistiiriicii
bir tanimlama i¢in, sdzel ve gorsel iligkiyi anlamlandiran ve aktarim siirecinde ¢izgi
romanin nasil ele alinabilecegine iliskin secenekler sunan ¢okkatmanlhihk
yaklasimina bagvurulacaktir. Bagka bir anlatimla, metinlerin ¢okkatmanli dogasina
deginilecektir. Gorsel anlatim dikkate alindiginda, aktarimlarin neden farkli
degerlendirildigi tartisilacak, yenilik¢i onerilerde bulunulacaktir. Romandan yapilan
¢izgi romanlar s6z konusu oldugunda, bu tiir aktarimlarin gelecegine yonelik alternatif
bir bakis a¢is1 sunmak amaciyla alisilageldik tanimlamalarin 6tesine gegilecektir. Son
olarak Lefevere’in geviri ¢aligmalarinin gelecegi olarak gordiigli yeniden yazimi

bicimlendiren unsurlar1 ortaya koyan kuramsal ¢ergeve anlatilacaktir.

Calismanin iiciincii ve son bdliimiinde, basta Kayip Zamanin Izinde nin ¢izgi roman
cevirisi 0zelinde olmak tizere Fransiz ve Tiirk yazin dizgeleri arasindaki iligkiyi
aciklayabilmek icin Pascale Casanova’nin ¢evirinin “diinya edebiyati”ni
bicimlendirmesindeki roliine iligkin diisiincelerine basvurulacaktir. Daha sonra, ¢izgi
romanin ve yazinsal yapitlardan aktarilan ¢izgi romanlarin her iki yazin dizgesinde
nasil konumlandirildiklar1 tartigilacaktir. Oncellikle egemen yazin anlayisinda
yazinsal yapitlardan yapilan ¢izgi romanlarin nerede durduguna bakilacaktir.

Ardindan, dizgeyi yonlendiren uzmanlarin ve hamilerin goriisleri temel alinarak



degerlendirmeye gecilecektir. Dizgeye yeni bir anlatim bi¢iminin girisi sonucunda
dizgedeki iligkilere yoOniimiizii c¢evirerek, on kabuller, varsayimlar, geleneksel

diisiinceler ve yontemler sorgulanacaktir.



BIiRINCIi BOLUM

CIZGi ROMAN: TANIMLAMALAR, TARIHSEL ARKA
PLAN, ILISKILER

1.1. Cizgi Roman Nedir?

“Bu kiigiik kitabin karma bir dogasi vardir. Cizgiyle olusturulmus otografik!
¢izimlerden meydana gelmektedir. Cizimlerin her birine bir ya da iki satirlik metinler
eklenir. Metin olmadan ¢izimler belirsiz bir anlam tagimaktadir; ¢izimler olmadan
metin de higbir sey ifade etmez. Bir biitiin olarak bir ¢esit roman olustururlar, bu da
gergek anlamda romana benzemeyen, kendine 6zgii bir romandir.”? (Topffer, 1837:
334)

Glinlimiizde ¢izgi roman yaziyla goriintiiniin uyumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Anlatma arzusu ve ¢izim sanati arasindaki giiclii bir ortakligin sonucudur. Birbiri
ardina gelen kareler araciligiyla bir dykiiniin gorsellikle anlatilmasidir. Cizgi romanda
anlam sadece cerceve i¢indeki gorsel 6genin ve yazinin bir araya gelmesiyle degil,
ardisik karelerin birbiriyle olusturdugu iliskiyle ortaya ¢ikar. Konusma balonlari®,
diyaloglar, diisiince balonlari, yansima sesler, bosluk, gibi bircok unsurun bilesimi

¢izgi roman1 meydana getirmektedir:

! Otografi (fr.autographie): Kendi icat ettigi bir iiretim ve baski siireci.

2 “Ce petit livre est d’une nature mixte. Il se compose de dessins autographiés au trait. Chacun des
dessins est accompagné d'une ou deux lignes de texte. Les dessins, sans le texte, n’auraient qu’une
signification obscure; le texte, sans les dessins, ne signifierait rien. Le tout ensemble forme une sorte de
roman d’autant plus original qu’il ne ressemble pas mieux & un roman qu’a autre chose.”

3 [lk ¢izgi romanlarda konusma balonlar1 yoktur. Sézciikler karenin altina yazilmaktaydi. Bu nedenle
kimin konugtugunu bilmek olduke¢a giiclesmekteydi. XX. yiizyilin basinda yazar-cizerler ¢izgi romana
balonlar1 eklemislerdir.
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Gorsel 1: Kayip Zamanin izinde: Cigek A¢ns Geng Kizlari Gélgesinde-1, 8.5.

Dokuzuncu sanat olarak bilinen ¢izgi roman yazin, resim, sinema gibi bir¢ok sanatla
i¢ icedir. Bu adlandirma sinema tarihgisi ve elestirmen Claude Beylie tarafindan,
Lettres et Médecins dergisinin 1964 yili mart sayisinda La bande dessinée est-elle un
art? basligiyla yayimlanan makalesinde ilk kez ¢izgi roman i¢in kullanilmistir. Red
Kit’in yaraticisi Belgikali karikatiirist Morris ve Pierre Vankeer’in Spirou dergisindeki
Neuvieme Art, musée de la bande dessinée adli kosesinde (17 Aralik 1964 tarihli
Spirou dergisinin 1392. sayisinda ilk kez kullaniliyor) ii¢ y1l boyunca ¢izgi romant
belirtmek i¢in kullandig1 “9. sanat” anlatimi1 zamanla oldukc¢a popiiler hale gelmistir
(Groensteen, 2012). Cizgi romanin “sanat” olarak riitbelendirilmesi, yazin, resim,
siir... kadar ciddiye alinmasi ve sanatsal diizlemde degerlendirilmesi gereken bir ugras

olduguna vurgu yapmaktadir.

Cizgi roman kavraminin tanimi simdiye kadar bir¢ok degisiklige ugramakla birlikte,
Will Eisner, Scott McCloud... gibi aragtirmacilar, modern tanimlamalarda, genelde ilk
basvurulan kaynaklardir. Eisner (1985: 5) Comics and Sequential Art adli yapitinda
¢izgi romani tanimlarken ardisik sanat (ing. sequential art; fr. art séquentiel) terimini
kullanmigtir. Bu ¢alismanin yaratict bir anlatim araci, ayri bir disiplin, bir dykiiyii
anlatmak ya da bir diisiinceyi sahnelemek i¢in sozciiklerin, resim ya da goriintiilerin
diizenlenmesiyle ilgilenen sanatsal ve yazinsal bir bi¢im (form) olarak iizerinde

diisiinmeye ve incelenmeye deger oldugunu dile getirmektedir.



Scott McCloud (1993: 5-6) Understanding Comics, The Invisible Art baslikli kitabinda
Eisner’in teriminden yola ¢ikarak, ¢izgi romani ardigik anlati sanati olarak
betimlemektedir. Ona gore, ¢izgi roman her seyden dnce ortamdir. Bu ortami bir¢ok
gorintii ve diisiincenin i¢ini doldurdugu bir tiir kaba benzetmektedir. Kabin i¢inde
yazarlar, sanat¢ilar, egilimler, tiirler, bicemler, konu ve izlekler yer almaktadir.
McCloud, ¢izgi romani inceliklerine inmeden iistiinkorii agiklamaya c¢aligmasinin
nedeni, bu kavramin tam olarak kesin g¢izgilerle taniminin yapilamayacagini
diisiinmesidir. Ciinkii zamanin her evresinde yeni tanimlamalarin kendiliginden ortaya

cikacagini ve yapilacak kesin tanimin o donemle sinirli kalacagini belirtmektedir.

Kiiciimsemelere ve Onyargilara ragmen, mesruiyet i¢in verilen miicadelenin sonunda
¢izgi roman ortami kapsaminda kesin kazanimlarinin oldugu gilinlimiiz gercegidir.
Onceleri salt yazin disi olan iiriinleri gdrmezden gelen biiyiikk yaymevleri,
kataloglarinda “grafik roman” firiinleri basta olmak {izere ¢izgi romanlara yer
vermisglerdir. Her ne kadar, sanatsal sayginlig1 elde etmis olsa da, yazinsal sayginlik

kirilgan temellere dayanmaktadir.

Cizgi romanin biiyiik ve ¢ok ¢esitli bir diinyas1 vardir: “Bande Dessinée”, “Comics”,
“Manga”, “Grafik Roman”... Her bir1 kimi ac¢ilardan ayni olmakla birlikte, kimi
acilardan farklidir. Bu nedenle kavramsal tutarlig1 saglamak icin aralarindaki ayrimi
bilmek onemlidir. Bunlar arasinda fark genelde bu iriinlerin iiretildigi uzamlardan

kaynaklanmaktadir.
1.1.1. Bande Dessinée

Bande Dessinée ya da kisaca BD olarak bilinen bu ¢izgi romanlar Fransa-Belgika
cevresinde gelisen ¢izgi romanlardir. Fransizca konusulan Québec, Isvicre gibi diger
uzamlarda dretilen ¢izgi romanlar da Fransa-Belgika ekolii kapsaminda
degerlendirilmektedir. Uzamsal bir siniflandirmadan daha ¢ok, ¢ikis noktas1t merkeze
alinarak yapilan bir simiflandirma s6z konusudur. Diinyanin en énemli ¢izgi roman
geleneklerinden biri olan Fransa’da onceleri ¢ocuklar yonelik bir okuma olarak
diistiniilmesine karsin, daha sonra bu sinirlar1 asarak daha biiylik yas gruplarmi

kusatmustir. Siireli olarak yayimlanan dizilerin olusturdugu albiimde, bir roman gibi



girig, dliglim, ¢oziim, sonu¢ boliimii yer almaktadir. Son yillarda biiyiik bir ticari
sektore doniisen ¢izgi romanlar grafik sanati olarak diistiniilmektedir. Tenten, Astérix,
Gaston, Spirou, Persepolis gibi ¢izgi romanlar Fransa-Belgika ¢evresinde gelisen

caligmalardan akillara ilk gelenlerdir.
1.1.2. Comics

Diger 6nemli ¢izgi roman akimi olan, ABD’de yaratilan Comicsler Amerikan ¢izgi
romani olarak anilmaktadir. Bu adlandirma ingilizce konusan iilkelerde daha
yaygindir. Diizenli olarak yayimlanan kiigiik fasikiiller, giinliik, haftalik ya da aylik
yayinlardan olusur ve bu sayilar daha sonra dizi olarak basilmaktadir. Fransiz ¢izgi
romaniyla karsilastirildiginda basim kalitesi daha diisiiktiir, bu nedenle okunduktan
sonra atilmaktadir. Fransiz ¢izgi romanlarmin tersine ¢ikisinda hedeflenen kitle
gengler ve yetiskinlerdir. Comics’ler genelde diinyay1 kurtarmak amaciyla insaniistii
yeteneklerle donatilmis olan siiper kahramanlar odakli ¢izgi romanlardir. Amerikan
¢izgi romanlarinda kahramanlar neredeyse yaslanmazlar, 6lmezler, evrim gegirmezler.

Siipermen, Oriimcek Adam, X-Men baslica 6rneklerdir.

Comics adlandirmasi, kavramin igerigine vurgu yapmakta ve komik, komedi,
giildiiriicii anlamina gelmektedir. Ilk yillarda genellikle mizah unsuru igeren konularin
ele alinmas1 ve ¢izimlerin o yonde yapilmasi bu adlandirmanin ortaya ¢ikmasinm
saglamistir. Belirli bir siire sonra “comics” baslig1 iceren yapitlarin fazla ciddiye
alinmamasiyla, olumsuz cagrisimdan kaynaklanan etkiyle, comics’ten yazin
diinyasina daha yakin oldugu diisiiniilen “grafik roman” nitelendirmesine dogru bir
egilim goze carpmaktadir. Bu degisim McCloud’un, zamanin her evresinde c¢izgi
romaninin belli doniisiimler gecirmesinin beklenti dahilinde oldugunu dile getirdigi

diisiincesini dogrular niteliktedir.
1.1.3. Grafik Roman

Grafik roman, ¢izgi roman formunda bir 6ykiiniin daha ayrintili olarak ele alindigi
bir anlatim bi¢imi olarak diistiniilmektedir. Cogunlukla, Eisner’in 1978 yilinda

yayimlanan A Contract with God kitabiyla ve Art Spiegelman’in 1980°de ¢ikan
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Maus’uyla 6zdeslestirilir. Genelde tek bir kitapta ya da belirli sayidaki ciltte toplanir,
standart ¢izgi romandan daha hacimlidir ve uzunlugu belli degildir. Geleneksel ¢izgi
romandan ¢ok roman gibi yazinsal degeri yiiksek, derinlikli yapitlara gonderme yapar.
ABD’de ¢izgi romanin son evresi olarak diisiiniilen grafik romanlar, giiniimiiz Fransiz-
Belgika iirlinii olan ¢izgi romanlara daha yakindir. Spiegelman’in Maus’u® ve Marjane
Satrapi’nin Persepolis’i® 6nciillerden sayilmaktadir. Son dénemlerde birgok yaymevi®

grafik romana oldukg¢a ilgi gdstermekte ve bu anlatim bicimde uzmanlasmaktadir.

Grafik roman, ¢izgi roman alblimlerinden farkli olarak ¢ok renkli olmayan, senaryosu
daha agir basan, kitap formatina daha yakin ve onun kadar hacimli bir ¢alisma olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sylvain Rhéault De la bande dessinée comme de la littérature
(2010: 36) adl1 makalesinde ¢izgi romanin bu yeni formunun yazina benzer 6zellikler
gosterdigini ileri siirmektedir. Marjane Sartapi’nin Persepolis adl1 eserini yazinla ¢izgi
romani bir araya getiren degisimin bir temsilcisi olarak ele almaktadir. Grafik roman
kanonunda 6nemli bir yer tutan bu yapit, siyah beyaz ¢izim teknigiyle, gorsel ve baski
bi¢imiyle, romanla benzer formda olmasiyla ve romans1 anlatimiyla geleneksel ¢izgi

romandan farklidir.

Buna karsilik Come Martin Qu 'est-ce qu’'un roman graphique ? baslikli yazisinda
Fransa’da “grafik roman” teriminin her zaman sorunlu oldugunu belirtmistir.
Fransa’da bulunan ¢izgi roman kavramiyla grafik roman terimi arasinda ¢ok biiyiik

farklar olmadigin1 dile getirir. Ciinkii 48CC’ olarak adlandirilan geleneksel Fransiz

41972-1980 yillar1 arasinda Art Spiegelman tarafindan kaleme alinan gizgi roman, babasmin 1939-1945
yillar1 arasinda bir Yahudi olarak 6liim kamplarinda yasadiklarinin anlatimina dayanmaktadir. “Maus”,
kedi-fare oyununa gondermek yapmaktadir. Kedi Nazileri, Fare (Maus) Yahudileri temsil etmektedir.
Hem otobiyografik hem biyografik olan bu yapit 1992°de Pulitzer Ozel Odiiliinii almis ve 18 dile
cevrilmistir.

5 Persepolis, Marjane Satrapi’nin ¢izgi roman olarak yazilmis otobiyografisidir. 2000-2003 yillar
arasinda 4 cilt olarak L’Association tarafindan yayimlanmustir. Bu yapitta, fran Islam Devrimi ve
devrimle degisen hayatlar kiiclik bir ¢ocugun, Marjane Satrapi’nin, goéziinden anlatilmaktadir. Sah
rejiminin yikilmasi, Irak-iran savasi gibi siyasi olaylari, radikal dinciligin yiikselmesinin neden oldugu
yikict etkileri kendi ¢izimiyle dykiilestirmektedir. Yapit ayn1 zamanda 2007 yilinda animasyon film
olarak gosterime sunulmustur.

® 1’Association: Jean-Christophe Menu, Lewis Trondheim, David F., gibi bir grup geng gizgi
romansever (bédéiste) tarafindan 1990 yilinda kurulan alternatif bir yaymevidir. Popiilerlik yerine
stirdiiriilebilirlik, satis yerine sanat anlayigina sahip bir amagla ortaya ¢ikmistir. (Rhéault, 2010:36)
Atrabile: L’Association gibi gen¢ ¢izgi roman sevenler tarafindan 1997 yilinda kurulan Cenevre
merkezli bir yaymevidir.

748CC”, 48 sayfa, ciltli ve renkli standart ¢izgi roman formatini tanimlamaktadir.
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¢izgi romaninda 1960’11 yillarin baslarindan itibaren var olan albiimler 64 sayfalik ya
da daha fazla sayida ve ¢esitli boyutlarda yayin hayatinda yer almaktadir ki bu ¢izgi

roman tarzi, grafik romanla benzer nitelikler gostermektedir.

Levent Cantek (2015) bir soylesisinde grafik roman adlandirmasinin, ¢izgi roman
tireticilerinin  yaptiklar1 isin niteligini belirginlestirmek, bir farklilik oldugunu
gostermek i¢in hissettikleri bir gereksinim sonucu ortaya ¢iktigini sdylemektedir.
Grafik romanin ¢izgi romandan —comics’den— farkli olarak, kahramanlarin 6lebildigi
ve degisim gecirdigi insani Oykiiler barindirdigini, farkli okurlar tarafindan
okundugunu belirtir. Geleneksel Amerikan ¢izgi romanlarinin siirekli kazanan
kahramanlarin egemenliginde, yazinsallik ya da sanatsal bir kaygi duyulmaksizin

¢izildigini diisiinmektedir.
1.1.4. Manga

Manga® XIX. yiizyilin sonunda dogru “anime™® ¢izim sanati araciliiyla ortaya ¢ikan
ve diinyay1 saran Japon ¢izgi romanidir. Fransiz-Belgika ¢izgi romani kadar kapsaml
olmasmin yaninda, Japon Kkiiltiirliniin vazgecilmez bir Ogesi olarak neredeyse
Japonya’da her yas grubundan bir¢ok insana seslenmektedir. Cogunlukla siyah beyaz
cizime sahip olmakla birlikte sagdan sola okunmaktadir. Manga sanatcilarina
“mangaka” denilmektedir. Fransiz ve Amerikan ¢izgi romanlarinin tersine kendi
icinde bir¢ok alt ulama ayrilmaktadir: Shohen, aksiyon macera sevenlere yonelik
manga tiirli; Shojo, geng kizlara yonelik romantik Oykiiler iceren manga tiird...
Giliniimiizde Japonya'da yilda 10 binin {izerinde manga kitap ve {i¢ yiiziin iizerinde

siireli manga dergisi yayimlanmakta ve her yil bircok dile ¢evrilmektedir'®.

Birgok alt ulamda mangalarin olmast tiretimi de hizlandirmistir; bir mangaka Avrupali
ve Amerikali meslektaglarina gore ayda daha fazla ¢izgi roman sayfasi tiretmek
zorundadir. Clinkii mangalarda anlatilan 6ykiiniin uzunlugu 6nceden belli degildir. Bu

nedenle mangaka birgok yardimciyla beraber ¢alismay: siirdiirlir. Yarim yiizyildir

113 2

8 “Man” eglenceli, “ga” ¢izim/goriintii anlamina gelmektedir.

® Anime, kendine 6zgii ¢izim teknikleri olan Japon ¢izim sanatina verilen adlandirmadir.

10 http://bianet.org/biamag/siyaset/117612-kapital-i-okumaya-korkanlara-cizgi-roman-manga-kapital
(15.02.2017).
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baskin ekonomik modelle birlikte, bir ya da daha fazla dykiisii olan A5 formatindaki
kalin dergilerden olusmaktadir. Kalitesiz bir kagit tizerinde, siyah beyaz basilmis ve
diisiik fiyatlarla - hatta otomatlarda - satilmis bu yayinlar hizli bir sekilde okunacak ve
atilacak bigimde tasarlanmistir. Daha sonra, okuyucularin en sevdikleri oykiiler,
binlerce sayfalardan olusan gelisimli dykii (fr. récits-fleuves) formatinda, ortalama 300

sayfalik albiimlerde, ciltler halinde, basilmaktadir (Gabilliet, 2009: 38).
1.1.5. Fumetti

Fumetti ise, Italyan ¢izgi romanlar1 olarak bilinmektedir. Tommiks, Zagor, Mister No,
Nathan Never... belli bir dSneme damgasini vurmus Italyan cizgi romanlaridir. Bat:
¢izgi roman diinyasina egemen ii¢ biiyiik akimdan biridir. “Fumetti” sdzciigii Italyanca
“fumetto” sozciligiiniin goguludur ve “fumetto” sdzciik olarak “kiigiik duman kiimesi”
anlamma gelmektedir!!. Cizgi romanda bulunan konusma balonlarina génderme

yapmaktadir.

Diger tiim adlandirmalardan da goriilecegi iizere, her kiiltiir kendine goére, kavramin
bir niteligini 6n plana ¢ikararak tanimlama yapmistir. Her biri kendi iginde farklilik
gostermesine karsin Fransa, ABD ve Japonya ¢izgi roman sanatinin en bilindik

uluslararasi uzamlarini olusturmaktadir.

1.2. Cizgi Romanin Tarihsel Gelisimi

Bilinen anlamda ¢izgi roman, kagit iizerinde ve kitle iletisim araglarinda, “ardisik
sanatsal ¢izim” olarak XX. ylizyilin ilk ¢eyregine tarihlenmektedir. Bu tarihten once
de c¢izgi romanin kokeni olarak goriilebilecek ¢izimler Antik Misir’daki algak

kabartmalara'? ve fresklere, eski Japon hanedanliklarina, Bayeux Islemesine (Duvar

11 Ayrmtih bilgi igin bkz.: https://www.wannart.com/cizgi-roman-sektorunun-italyan-ekolu-fumetti/
(23.01.2020).

12 Heykel sanatinda, yiizeyindeki ¢ikintisi az olan kabartmadir. Antik Misir’da tapinaklarda, mezar
odalarmin girislerinde, dikili taslarda bir anlatim bi¢cimi olarak algak kabartmalara sik¢a
rastlanmaktadir.
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Kilimi)®® kadar gitmektedir. Bu liste Kolomb 6ncesi kodekslere!4, Roma’daki Trajan
Siitununa?®, Kambogya’daki Angkor Wat Tapmaginin algak kabartmalarina kadar
uzatilabilir. Gergekte bu saydiklarimizdan ¢ok daha dnceye, tarih 6ncesi Sistine Sapeli
olarak adlandirilan Lascaux Magarasina®® kadar dayanir. Magara sanati olarak bilinen
bu resimlerde kimi zaman insan ve hayvanlarin canliymis gibi ¢izildigi goriilmektedir.
Chauvet-Pont d’ Arc Magarasindakil’ resimlerde golgeleme kullanimindan, hayvanlar
hareket halindeymis gibi temsil eden {i¢ boyutluluk ve hareket gibi cesitli tekniklere
varincaya dek erken donem sanatsal yaratimin dikkate deger bir Ornegi
sergilenmektedir. Bu baglamda ¢izgi roman, birbirini izleyen tiim resimsel goriintiiler
olarak tanimlanirsa tarihsel siirecte yer alan, bir dykii anlatma arzusu igeren - modern
cizgi romanla ortak noktalarindan biri - tim bu sahneler ¢izgi romanlarin atasi

sayilabilir.

13 Tapisserie de Bayeux, 1066 yilinda Normanlar tarafindan ele gegirilen ingiltere nin tarihini Norman
bakis agisiyla anlatan igsleme kilim. Asil dl¢iileri 0,5 metreye 70 metre 6l¢iistindedir. Sekillerin yani sira
tizerindeki yazilar Latincedir. Asli Fransa Bayeux’deki Musée de la Tapisseric de Bayeux’de
sergilenmektedir.
Bkz.: https://tr.wikipedia.org/wiki/Bayeux_i%C5%9Flemesi (7.12.2017)
14 Kodeks, iizerine yaz1 yazilmis olan parsomen, kagit gibi nesnelerin iist iiste konmasi ve kenarlarindan
tutturulmasiyla olugsmus eski bir kitap tiirii, el yazmasidir.
Bkz.: http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts (7.12.2017)
Aztek ve Maya uygarliklarina ait el yazmalaridir. Bu el yazmalar1 astronomi, astroloji, din ve dini
torenler... gibi s6z konusu uygarliklar hakkinda bilgiler icermektedir.
Bkz.: http://nereye.com.tr/maya-kodeksleri-yikilmis-bir-uygarligin-geriye-kalan-degerli-tarihi/
!5 La colonne Trajane (Traianus), yapimi 1.S. 113 yilinda biten, mermer govdesi kronolojik 155
sahneden olusan sarmal bir frizle siislii 38 metrelik bir savas giincesini igeren bir siitundur.
Bkz.: http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/nisan_2015/muhtesem-traianus-sutunu/2443
(7.12.2017)
16 Grotte de Lascaux, Fransa’da yer alan bu magara giiniimiizden 19 bin y1l 6ncesine ait paleolitik tarza
cizilen duvar resimlerine ev sahipligi yapmaktadir. 1940 yilinda tesadiifen kesfedilen, bilinen en eski
sanat eserlerinden biri oldugu bu yer, resimlerin zarar gérmeye baslamasi nedeniyle 1963 yilinda
kapatilmis, 1983 yilinda Fransiz hiikiimetinin magaranin yanina gercek boyutlarda bire bir kopyasini
yaptirmastyla ziyaretgilere agilmistir.
Bkz.: http://archeologie.culture.fr/lascaux/ (7.12.2017)

http://www.lascaux.fr/fr (7.12.2017)
17 Chauvet-Pont d’Arc, 36 bin yillik resimleri igeren magara 1994 yilinda kesfedilmistir. Basta,
gergedan, mamut, kedigiller olmak iizere 1000’den fazla hayvanin resim ve graviirlerine ev sahipligi
yapmaktadir. Renklerin ustaca kullanimiyla, boya ve graviir diizenlemesiyle, en, boy, derinlik algisini
ve hareket izlenimi vermesiyle sanatsal niteligi 6n plana ¢ikmaktadir.
Bkz.: https://archeologie.culture.fr/chauvet/fr (7.12.2017)
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Gorsel 2: Chauvet-Pont d’Arc Magarast

Zamani biraz daha ilerlettigimizde Ortagagda yapilan ¢alismalarin iizerinde durmak
gerekmektedir. Bu donemde yapilan calismalarla glinlimiizde yapilan ¢alismalarin
kosutluk gosterdigi sdylenebilir. Tarih¢i ve ortagag ikonografi uzmani Daniele
Alexandre-Bidon (1996), XI. ve XII. yiizyillarin tim Avrupa’da ardisik resimlerle
anlatimin bir¢ok Orneginin bulundugu bir zaman dilimi, altin ¢ag oldugunu dile
getirmektedir. O donemde kitaplar karelere ayrilmis sayfalarla resmedilmekteydi.
Kutsal metinlere ilginin yogun yasandigi bu donemde karsimiza XII. yiizyilin
baslarindan kalma, renkli resimlerle siislenmis el yazmasi bir Incil olan Etienne
Harding Incil’inin ¢ikmasi sasirtict degildir. Alexandre-Bidon, XII. yiizyilin ilk
yillarinda heniiz kesin big¢imini almamis ¢izgi romanin en giizel 6rneginin bu kitapta
bulundugunu agiklamakta ve tarihte ilk ¢izgi roman olarak adlandirmaktadir. Baska
bir anlatimla, ortagaga iliskin bir ¢izgi romandan s6z edilebilir. Duvar, hali veya
herhangi bir nesneye degil de, kagit iizerine ¢izildigi i¢in ortagagda yapilan bu
calismalar digerlerinden ayrilmaktadir. Ciinkii giiniimiizde genel kabul, tanimda da
belirtildigi tizere, kagit araciligiyla aktarilan ardigik resimler {izerinedir. Bu donemde
ardigik resimlerle anlatma big¢iminin tercih edilmesinin temel nedeni, herhangi bir dili
yeterince bilmeden, bir olay1 resimlerle ya da gorsellerle anlatmanin en uygun yol

oldugu diistlincesidir.

Ortagag kilise vitraylarinda ya da kutsal kitaplarda her ne kadar karelerin altina kisa

metinler eklenmis olsa da ¢izgi romanin matbaanin gelisimiyle birlikte ilerledigini
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sOyleyebiliriz. Yaygin olarak ¢izgi roman olarak adlandirdigimiz olgunun, yazi ve
gOriintliniin ortaklasa olusturdugu anlatim 6zelliklerinin yani sira basili olma kosulunu

da dikkate almak gerekmektedir.

Gorsel 3: Etienne Harding Incili — David’in Hayat1

Cizgi romanin tarihsel gelisiminin her {ilkenin kendine 6zgii sosyal, kiiltiirel, siyasi,
ekonomik ve yasal kosullaria bagli olarak farklilik gosterdigi sdylenebilir. Ulkelerin
¢izgi roman anlayis1 yansittiklarn kiiltiirin 6zelliklerini, tarihsel ve toplumsal tiim
birikimini iginde barindirir. Yasanan her tiirli degisim ¢izgi romanda kendini

gostermektedir.
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1.2.1. Amerikan Cizgi Romam

Amerikan ¢izgi romanlarin baslangici, ¢izgi bantlara (ing. comic strip)
dayanmaktadir. Onceleri tek kareli karikatiirlerden olusan bu iiriinler zamanla
Amerikan gazeteleri aracilifiyla yayginlasmakta, fasikiiller halinde basilmaktadir.
Macera, mizah, tarihsel olaylar, fantastik gibi konular iizerine sadece birka¢ kareden

olusan yapiya sahiptirler.

Birgok arastirmada ¢izgi romanin vazgecilmez 6gesi olarak konugma balonuna yer
verilmektedir. Tartismalar1 beraberinde getirse de, ¢izgi roman tarihini konusma
balonlarmin  kullanimiyla iliskilendiren calismalar bulunmaktadir.’® Ingilizce
konusulan diinyada ¢izgi roman tarihi 1895 yilinda Joseph Pulitzer’in sahibi oldugu
New York World gazetesinin sayfalarinda Richard Felton Outcault tarafindan ¢izilen
Hogan’s Alley’nin gériinmesiyle baglar. Daha sonra adi Sar1 Cocuk (ing. Yellow Kid)
olarak degisecek bu ¢alisma, konugma balonlarinin ilk kez kullanimiyla modern ¢izgi
romanin ilk gercek ornegi olarak nitelendirilebilir. Aslinda Sarit Cocuk’ta konusma
tiimceleri balon i¢inde degil, karakterin tizerine yazilir. Sonradan konusma balonlarina
gecildigi goriilmektedir.

A FEW THINGCS THE VERSATILE YELLOW KID MIGHT DO FOR A LIVING.

DE RARY WoT WUNST Taoo
HOGAMS HALL, DE Sout of LAFTCR,
PLIAD - Do LIVE DEXE ANY MORE

ATALL - BECAVSE DAY JONT 1% A

o/ JOF woin
Wb 1 poif
I iap 12

1 €10 or G0 80 S Lt e e g | bt 4 § ol e
ke money ax” Hve o e ek r-‘i-—vl“"

Gorsel 4: Richard Felton Outcault, Sar1 Cocuk

18 Tartigmalar icin bkz.: Miller, 2007: 15; McKinney, 2017: 53; Smolderen, 2009.
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Gorsel 5: Richard Felton Outcault, Sar1 Cocuk

Doénemin ilk yildizin1 yaratan Outcault, bu kahramaniyla karikatiir tarzindan ilk
kopmay1 gergeklestirir. Cizgi romanin Ve bantlarin temel 6gelerini i¢inde barindiran,
stirekliligi olan bir karakter yaratmasiyla digerlerinde ayrilmaktadir (Yilmaz, 2011).
Gilnliik gazetede yayimlanan Sar: Cocuk karakterinin basarisinin ardindan diger
gazetelerde bu yonde patlama yasandigini sdyleyebiliriz. Ciinkii Amerikalilarin ¢izgi
romanin gazete satis1 ve ayni zamanda tiirev lrlinler agisindan 6nemli finansal getiri
saglayabilecegini fark etmeleri ¢cok uzun silire almamistir. Bantlarin popiilerligi
gazetelerin baskisini, dolasimini artirir ve ¢izgi roman bu donemde hizla popiiler

kiiltiiriin bir pargasi1 olarak gelismeye baslar.

XX. ylizyilin baglarinda ¢izgi roman artik gazetelerin degismez pargalarindan biri
olmustur. Uralcan (2011: 10) 1929 yilina kadar basilan tiim ¢izgi romanlarin daha
onceden baska yerlerde yayimlanmis bantlarin birer derlemesi oldugunun altini
cizmektedir. Her ne kadar 6zgiin materyal icermeseler ve cagdas anlamda ¢izgi roman
ortaminin birer iiyesi olmasalar da, toplanan bu bantlarin ¢izgi roman endiistrisinin
Oniinii actigini ve bu tiiriin gelisebilmesine olanak sagladigini ileri stirmektedir. Bagka

bir anlatimla ¢izgi roman dergiciliginin baslangici olarak bu ¢aligmalar alabiliriz.

1930’1u yillar ¢izgi romanlarin gelisiminin déniim noktalarindan biridir. Bu donemde
aksiyon ve macera tiirlerini igeren diziler 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte ¢izgi

romanlarin yayim bi¢iminin de degistigi goriilmektedir. Artik ¢izgi romanlar kiiciik
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bir kitap¢ig1 andiran bigimlerde yayimlanmaktadir. Bu donemin en 6nemli {iriinii olan
Superman (yazar Jerry Siegel, ¢izer Joe Shuster, 1938) dizisinin Actions Comics
dergisi tarafindan baslatilmasi, siiper kahramanlarin ¢izgi roman piyasasini ele
gecirmesini saglayacaktir. Kukkonen (2013: 106) cizgi romanin dergi formatina
benzer bicimde basilmasiyla baslayan siiregte, yayincilarin ¢izgi romanlarin kendi
baslarma birer meta olarak satilabilecegini fark ettiklerinde ortamin kaderinin
degistigini dile getirir. 1930’larda ¢izgi romanin gazete ya da dergilerin birer yan
tirtinii olarak degerlendirilmesinden, kendi basina bir yayin olana dek uzun bir yol kat
ettigini sOylemektedir. Yine de, her seyden Once tiiketici iiriinii olarak kabul
edilmekteydi: Gazete bayilerinden alinan dergi hizlica okunup, ¢ogunlukla atiliyor ya
da baska bir ¢izgi romanla degistiriliyordu.

Action Comics dergisinin yayinevi DC Comics, Superman’nin basarisinin ardindan
cesitli siiper kahramanlar yaratmay1 denemistir. Batman (¢izer Bob Kane, yazar Bill
Finger, 1939), Flash (yazar Gardner Fox, ¢izer Harry Lampert, 1940), Wonder Woman
(1941) gibi farklh karakterlerin ortaya ¢ikmast devrimi siirdiirmiistiir. 1939 yilinda
Marvel Comics yayinevinin ¢izgi roman yayincilifina baglamasi rekabeti artirir.
Yayinevi ¢izgi roman piyasasindan kendi paymna diiseni almayr planlamaktadir.
Namor (1939) ve Human-Torch (Alev Adam, 1939) gibi kahramanlar1 piyasaya siirer.
Ancak basarisinin doruk noktasina 1941°de Jack Kirby ve Joe Simon’un kaleminden

cikan Kaptan Amerika’yla ulasir.

Gorsel 6: DC Comics ve Marvel Comics kahramanlari
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Siiper kahramanlarin ortaya ¢ikisinda 1929 yilinda yasanan Biiylik Buhran’in olumlu
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Issiz, umutsuz insanlar1 moral olarak destekleyecek,
onlar1 bu karmasadan uzakta tutacak oykiiler istenmekteydi. Ciinkii krizin dokuzuncu
yilinda Amerika sokaklar1 hala issiz, evsiz ve ag¢ insanlarla doluydu. Avrupa’da Hitler
Avusturya’yr isgal etmisti. Insanlarin, kendini hayatin gercekliginden soyutlayip,
Hollywood miizikallerine sigindig1; radyolarda, filmlerde, ucuz romanlarda ve ¢izgi
romanlarda kahramanlarin boy gosterdigi zamanlardi. Basin-yaym organlarinm
yonlendirilen sermayenin ise, toplumsal elestiriye kars1 koyma giicii yoktu. Giderek
elestiri dozunu arttiran karikatiir bantlarn diisiise gectigi yillardi. Iste boyle bir
donemde siiper kahramanlarin sahneye ¢ikisi, insanlarin yasanan zor giinlere
katlanmalarin1 kolaylastiran 6nemli unsurlardandir. Yogun bir ilgiyle karsilasarak
popliler bir c¢izgi yakalayan ortam, yetkin {ireticiler de bulunca en parlak
donemlerinden birini yasamistir (Mutlu, 2004: 26; Cantek, 2014: 40). Bu déonemi daha

sonra birgok arastirmaci “altin ¢ag” olarak tanimlayacaktir.®

Altin ¢ag yaklagik olarak II. Diinya Savasi’na kadar siirmektedir. 1941 yilinin
ortalarinda ¢izgi romanlar ayda 10 milyonluk baski sayisina ulasmisti. 29°dan fazla
¢izgi roman yayincisi vardi ve bu yayincilar 150°den fazla farkli baglik altinda ¢izgi
romanlar1 yayimliyorlardi. 1943 yilinda gelindiginde Amerikan ¢izgi roman pazari,
toplam dergi satiglarinin tigte birini olusturan 18 milyonluk sayiya ve 72 milyon
dolarlik bir degere yiikseliyordu. Sadece Kaptan Marvel'in Maceralar: bile 1944
yilinda 14 milyonluk zirveyi gormiistii (Duncan & Smith, 2009: 33; 36). Savas
doénemine kadar Amerikan ¢izgi romanlari tartismasiz bir bigimde diinyanin en 6nemli
tiretim ve tiiketim merkezi olmustur. Ayn1 zamanda diger iilkeler tizerindeki etkisinin

oldukca yiiksek oldugu daha sonra goriilecektir.

McAllister (2005: 93-94) Siipermen karakterinin getirdigi ekonomik basari {izerine,
stiper kahraman c¢izgi roman endiistrisinin bir anda ¢ok biiyiik Olgekte gelistigine
dikkati cekmektedir. Baslik ve satis rakamlarindaki artis yeni gelisen pazarda rekabeti
artirmakla birlikte, ortaya ¢ikan tirtinleri ticari bir mal olarak gorenlerle, bir sanat yapiti

olarak gorenler arasindaki tartigsmalar1 beraberinde getirdigini sdylemektedir.

19 Miller, 2007: 23; Coogan, 2009: 91; Cantek, 2014:40; Berniére, 2017.

20



Endiistrinin ilk on yili igerisinde ise riizgarin yonii neredeyse mutlak bicimde ¢izgi
romani ticari bir iirin olarak gorenler tarafindan esiyordu. Bu ac¢idan yaklasan
yayincilarin temel hedefi iirlinleri ucuza getirip ¢ok satmaktan ibarettir. McAllister,
1940’larin ortalarinda ¢izerler, senaristler ve editorler arasindaki sinirlar belirlenmis
is ayrimi, kimseye sanatsal yenilikler iiretme ya da yapilan iste s6z sahibi olma firsati
vermedigi yorumunda bulunmaktadir. Uriiniin telif hakki genelde yaymciya ait
olmasina ragmen Odenen iicretler diisiiktiir. Ayrica yapitin kiinyesinde genellikle ne
cizerin ne de yazarin adi belirtiliyordu. Bu etkenlerin tamami ¢izimlerin sanatsal

niteligi lizerinde durulmamasina yol agiyordu.

Stiper kahramanlarin basarisindan II. Diinya Savasi sirasinda yararlanilmak
istenmistir. Nazi karsit1 propagandanin ve vatanseverlik duygularinin yiiceltilmesinde,
askerlerin morallerinin yiikseltilmesinde bir ara¢ olarak kullanildigi goriillmektedir.
Oykiiniin gectigi sahneler siiper kahramanlarin Nazilerle savasina taniklik ediyordu.

Neredeyse birgogunun II. Diinya Savasi’na katildig1 gézlemlenmektedir:

SOSTHER
(_,Eu‘!é r—zn’uRES‘ i

Gorsel 7: Siiper Kahramanlar II. Diinya Savasi’nda
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II. Diinya Savag1 sonunda ¢izgi roman piyasasinda siiper kahramanlarin etkisinin
yitirildigi bir donem yasanmustir. Cilinkii savas artik bitmistir ve okuyucu romantizm,
siddet, su¢ ve korku Oykiileri gibi yeni deneyimlere, yeni tiirlere acilmaya hazirdir.
Kukkonen (2013: 107) bu tiirlerin oldukga basarili ve ayn1 zamanda ticari olarak gok
kazangl oldugu diisiincesindedir. Birgok ¢izgi roman yayincist su¢ ve korku dizilerine
yonelmistir. Kukkonen, akimin Onciilerinden ¢izgi roman yayimncist EC’nin
(Entertaining Comics) sahibi ve editorii William Gaines’in, vampirler, yamyamlik,

cinayet, siddet gibi farkli konularda ¢izgi roman iirettigini belirtmektedir.

j@jcmME% 8= "YAULT»
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Gorsel 8: EC, Vault of Horror ve Crime Suspenstories Dergileri

Bu tiir yaymlarin kamuoyunun tepkisini ¢ekmesi ¢ok uzun stirmez. 1954 yilinda
Fredric Wertham adli psikiyatristin Seduction of the Innocent baslikli kitabinin
yayimlanmasindan sonra ¢izgi romanlar Amerikan gengleri arasinda her gecen giin
artan siddetin kaynagi olarak isaret edilmeye baglanmistir. Bu baglamda yiikselen
tepkileri karsilamak ve devletten gelecek yaptirimlarin Oniine ge¢mek amaciyla,
sektoriin kendi kendini kontrol ettigi bir “6zdenetim” mekanizmasinin kurulmasina
karar verilir. Cizgi Roman Yasal Denetim Mercii (Comics Code Authority, CCA) adi

verilen kurul ¢izgi romanin zararli unsurlardan temizlenmesi igin temel ilkelerini
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belirleyip bir dizi 6nlemleri hayata gegirmistir. Yayimlanmadan once iretilen her
calismanin uygunsuz goriilen yerleri ayiklanmaya baglanir. Yaraticiligi 6ldiiren bu
0zdenetim, 50’11 yillarda ¢izgi romanlar i¢in tiimiiyle amagsiz bir ddonem yasanmasina
yol agmistir. Bununla birlikte, bu smirlayici ortam, sonraki yillarda 68 olaylariyla
birlikte gelisecek yeralti ¢izgi romanlar1 (underground comics/comix) akiminin
gelisiminde belirleyici olacaktir (Cantek, 2014: 86-87; Ceran, 2004).

1960’11 yillarin baginda Batman’in televizyon dizisi olarak yayinlanmasi ve gordiigi
biiytik ilgi, ¢izgi romanlara ve ¢izgi roman yayinciligina duyulan ilginin yeniden
canlanmasina neden olmustur. Bu donemde yavas yavas tabu sayilan konulara
deginilmeye baslanir. Her ne kadar CCA’ya aykir1 olsa da, ¢izgi romanin toplumsal
elestiri geleneginde yaptig1 yenilikler toplumun farkli kesimlerinden buldugu destekle,
O0zdenetimlerin gevsetilmesini saglamistir. Kamu gorevlilerinin  sorgulanmasi,
uyusturucu bagimliligi, kadinin 6zgiirliigii gibi kisitlamalardan payimna diiseni almig
konularin yiikselisi s6z konusudur. Cizgi roman endiistrisinin yenilenmesine neden
olan diger unsur “comix” olarak adlandirilan yeralti ¢izgi romanlaridir. O donemin
diizenini temelden sorgulayan, egemen degerlerin sorunlara karsi sundugu ¢oziimleri
ve baskin kurumlar elestiren bir ¢izgi roman akiminin biitiin Amerika’da taninmasi
Robert Crumb’in 1967°de ¢ikan Zap Comix’i ile olmustur. Yeralt1 ¢izgi romanlarinda
merkezi Ooneme sahip iki nitelik vardir: Egemen kurumlarin degerlerine temelden
muhalefet ve yetiskin okur kitlesi (McAllister, 2005: 96-97). Berniére (2017) de, bu
akimin 6zgiirliikk¢ii ve toplumsal kaygilarinin ¢izgi romanin yetiskinlige girmesinin

onilinli actigin1 savunmaktadir.

O donem i¢in ¢izgi romani yeniden giindeme tasiyan gelismelerden biri de, Stan Lee
ve Jack Kirby’nin onderliginde, gen¢ ve yetenekli ¢izerlerin isbirligiyle Marvel
Comics’in siiper kahramanlar evreni kurma girisimidir. Fantastik Dortlii (Lee ve
Kirby, 1961), Hulk (Lee ve Kirby, 1962), Oriimcek Adam (Lee ve Steve Ditko, 1962),
Daredevil (Lee ve Bill Everett, 1964), X-Men (Lee ve Kirby, 1963), Iron Man (1968)
gibi bir¢ok kahraman yaratilmistir. Yayimlanan ¢izgi romanlarin basarisi, Marvel’in

en 6nemli yayinevi haline gelmesini saglamistir.
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80’li yillardan itibaren ¢izgi romanin bireysel ve otobiyografik ¢alismalarin egemen
oldugu bir gergevede gelisimini siirdiirdigii goriilmektedir. Art Spiegelman, Frank
Miller, Alan Moore, Neil Gaiman gibi ¢izgi roman yazarlarinin ortaya ¢ikisi, ¢izgi
romani tamamen yetiskinler diizeyine getirmekle birlikte, siiper kahramanlarin disinda
kendi baslarina romana benzer bi¢imde anlatilar olusturma giiciilliiglini
yansitmaktadir. Chris Murray (2011: 961), ¢izgi roman endiistrisinde Winsor McCay,
Will Eisner, Jack Kirby, Stan Lee'den Hergé, Robert Crumb ve diger bir¢ok kisiye
uzanan, her zaman yetkin ve taninmis degerlerin var oldugunu séylemektedir. Ancak
genel olarak endiistrinin, giliclii editorler tarafindan kontrol edilen yazar,
cizer/karakalemci, ¢inici, renklendirici ve kaligraf?® olarak ayrilan yaratici rollerle,
fabrika tiretim hatlarina benzer bigimde yapilandirildig: elestirisinde bulunmaktadir.
Hem yazar hem de sanatci olarak hareket edip, fark yaratan Frank Miller gibi
yazarlarin ¢izgi roman yaraticilarinin haklarinin savunuculugunu yapmasi ¢izgi
romant entelektiiel acidan ve icerik yoniinden daha iist bir diizeye tagir. Murray ¢izgi
roman yaraticilarin ¢alismalarinda kontrollerin kendilerine gegmesinin yazinsal
alandaki bilim insanlarmin dikkatinin bu ortama c¢evrilmesi sagladigin1 da

eklemektedir.

(ol'wtu

EDITOR\NE.
2 PERSONNNGE
AY 5?-_|.~.z95f“'$

Gorsel 9: Amerikan ¢izgi romanlart gérev dagilimi

20 Konugma ve diisiince balonlarini, diyaloglari dolduran, yerlerini, bigimini, tasarimini belirleyen
sanat¢idir. Ayni zamanda yazi karakterinden, boyutundan ve diizeninden sorumlu gorevlidir.
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Cizgi roman ya da bu donemde yapilan ¢aligmalar1 adlandirmak i¢in kullanilan grafik
roman arttk daha gercek¢i ve daha yetiskin bir goriiniimle ilerlemektedir.
Spiegelman’in yaninda, gazeteci Joe Sacco?! otobiyografik bir nitelik tasiyan Filisin
(1993-1995)?2, Giivenli Bélge Gorazde (2000) ve Gazze 'nin Dipnotlar: (2009) adl
yapitlariyla ¢izgi romana bakisi degistiren isimlerdendir. Alan Moore, V For Vendetta
(¢izer David Lloyd, 1982-1985) ve Watchmen (1986-1987); Frank Miller, Batman:
The Dark Knight Returns (1986) ve Sin City (1991-2000), gibi ¢alismalarda kendilerini
Ozgiirce ifade ettikleri kisisel projelerle ortamin sayginligi arttiran anlatilar

uretmektedirler.

I SEE A CRAZY

CALM. YOU'RE

SICK OF RUNNING.
% READY TO

Ri
FACE WHAT You
HAVE TO FACE.

Gorsel 10: Sin City ve V For Vendetta

Alan Moore (Kavanagh, 2000), V For Vendetta’y1 konu alan bir sdyleside, sozciiklerle

gorlntiileri bir araya getirirken ya da kimi zaman sozciikleri disarida tutarken

2! Tiirkiye’de yazarin tiim yapitlari ithaki Yayinlarindan ¢ikmustir.
22 1996 yilinda t@k cilt olarak yayimlamis, 2009’da Tiirkgeye ¢evrilmistir. Bu ¢alisma 1996 yilinda
Amerikan Kitap Odiilii’nii kazanmaistir.
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inanilmaz etkiler elde edebilecegini kavradigini dile getirir. Yazarlarin kendini
Ozgiirce ifade ettikleri noktada, ¢izgi romanla 6ykii anlatiminda neler yapilabileceginin
ve dykiiye ekleyebilecekleri ¢okkatmanli yapinin ayirdini vardiklarinda, bir yazar gibi
kendi bigemini yansitabileceklerini sdylemesi artik ortamin bulundugu konumu

gostermektedir.
1.2.2. Fransizca Konusulan Ulkelerde Cizgi Roman

Fransizca konusulan iilkelerde cizgi roman Isvicreli yazar, ressam ve karikatiirist
Rodolphe Topffer’in 1833 tarihli Histoire de Mr. Jabot?® baslikli ¢alismasiyla
Avrupa’da dogmustur. Topffer, ¢izgi romanin ilkdrneklerinden sayilan bu yapitini
1831 yilinda iiretmis ancak otografi yontemiyle bir kitap olarak yayimlanmasi1 1833
yilin1 bulmustur. Bugiin ¢ogu uluslararas1 arastirmacit Rodolphe Topffer'in ¢izgi
romanmn mucidi unvanini kabul etmektedir. Dahasi, Isvigreli yazar iiretmekle
yetinmeyip kuramsal olarak da alan1 tanimlayarak alana katkida bulunmustur. Histoire
de Mr. Jabot'un 1837'de yayimlanan yeni baskisinin 6nsoziinde, birinci bolimiin
girisinde alintiladigimiz bicimde, ¢izgi roman tanimlamaktadir (Berniere, 2017).
Bununla birlikte, bugiin “bande dessinée” olarak adlandirdigimiz kavram yerine, o
donemin anlatimiyla “littérature en estampes” kavramini kullandigimi eklemek

gerekmektedir.

23 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv108529023n (22.05.2021).
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Gorsel 11: Rodolphe Topffer, Histoire de Mr. Jabot (1833)

Karikatiire yakin bir ¢izgi kullanan onciillerinden Topffer'i ayiran, sirayla diizenlenmis
yazi ve gOriintliyli kullanmanin bir yolunu bulmus olmasidir. Cagdas cizgi
romanlardan farkli olarak metin, goriintiiniin hemen altinda yatay bir ¢izgiyle
ayrilmigtir.  Bu anlatim bigiminin ¢ikis noktasi salt basili olma kosuluyla
iliskilendirilecekse, Tépffer cagdas cizgi romanin mihenk tas1 sayilabilir. Ote yandan
ABD’de ¢izgi romanin dogusunu konusma balonlarinin kullanilmasina dayandirildigi
daha once sdylenmisti. Cizgi romanin kokenine iligkin tartigsmalar, farkli akimlarin
bakis agilarina gore degistigi, entelektiiel miicadele alanina dontismektedir. Yine de
Topffer’in bu yapiti, ortagagda yapilan ¢aligmalarla glinlimiiz ¢izgi romanlari arasinda

onemli bir yerde durmaktadir.

Frankofon ¢izgi roman geleneginde Alain Saint-Ogan’nin Zig et Puce adli
calismasinin, gegmis ile simdi arasinda bir gegis formu oldugunu sdyleyebiliriz. 1925
yilinda L Excelsior gazetesinin Le Dimanche Illustré haftalik ekinde ¢ikan Zig et Puce,

konusma balonlarina dizgesel olarak ilk kez yer veren ¢aligmadir. Ayrica Le Dimanche
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Illustré dergisi sayilarinda Amerikan ¢izgi romanlarina olduk¢a deginmesine,
Amerikan ¢izgi romanlarinin ve Zig et Puce "iin basarilarina karsin, Fransiz editorlerin
¢izgi romanlarda bu yeni yaklagimin 6nemini kavrayabilmeleri zaman alacaktir.
Ornegin, daha sonra yayimlanacak Tenten’de konusma balonunun yer almasi i¢in
Hergé’nin biiyiilk miicadele vermesi gerekecektir (Mouchart, 2004: 18-19). Saint-
Ogan’in konusma balonu kullanimi yaninda, ¢izerin bir bagka basaris1 da, daha sonra
Fransiz-Belgika ¢izgi roman gelenegine damga vuracak olan, temiz ¢izginin (fr. ligne

clair) onciillerinden olmasidir.

C'EST UN DETECTIVE PRI~
VE QUIVENAIT ME FAI-
RE . SES OFFRES DE SER-
Vi€

LA & LorFicE une !
FiLL i VEUT o,

L. RE6ARDE, U )
EU RAISO
£ .. UNE LET. s smv'%ct

Gorsel 12: Alain Saint-Ogan, Zig et Puce

1929 yilinda Frankofon diinyanin en ¢ok ilgi toplayan c¢izgi romanlarindan biri
yaratilmistir. Hergé adiyla taninan Georges Remi’nin Tenten’i (Tintin) haftalik olarak
Belgika’da Le Petit Vingtieme dergisinde, bir yil sonra ise Fransa’da yayimlanmaya
basladi. Onceleri fasikiil olarak basilan c¢alisma daha sonra albiim olarak
yayimlanmistir. Cizgi romanin simgesel figiirlerinden Tenten, kopegi Milu ile birlikte
maceradan maceraya kosarak ¢izgi roman tarihinde yerini ¢coktan almistir. Hergé ile

birlikte anilan énemli konulardan biri temiz ¢izginin ¢izim tekniginin genellikle ona
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atfedilmesidir. Temiz ¢izgi, golgelendirme ya da belirli nesneleri, karakterleri
belirginlestirmek icin yapilan tarama/¢ini yerine herhangi bir ayrintiya girmeden,
basit, temiz ve keskin ¢izimlerle okunabilir bir grafigi 6nceleyen ¢izginin kalitesindeki
evrimdir. Cizgideki evrimin anlatimda da yasandigi sdylenebilir; daha acik ve daha
basit bir anlatim bi¢imi. Berniére (2017)’e gore, ortagag vitray sanatini ¢cagristiran bu
estetik, ozellikle Tenten basta olmak iizere Hergé’nin ¢aligmalartyla doruk noktasini
bulacaktir. Elestirmen, Hergé’nin temiz ¢izgi kullanmasinin rastlantisal olmadigini,
Saint-Ogan ile tamigikliginin temiz ¢izgiyi kesfedebilmesine olanak tanidigini ileri

surmektedir.

o, par exemple!. Du
e géfrole.‘...’é!persan»
e pour capter cette
ortune liquide!

u'f] y avait un puits de pé-
'role ici?,.. Nl y a dix minu-
tes o peine qu'il a jaill...

*.| [2¢ flair, old boy...0n

"puils de petrolel:

Tlello, boy!...Voild e confrafSignez? r z
Jevous offre, 5000 dollars pour vofre G, ommuee dvas sxali 2y
i

|
Etmoi qui croy-|* .
ais que lepétro-| (N,
e, on frouvaitga

\dans des bidons..44

businessman américain
| nese _otrompe jamais!

[Je regrette infiniment, Mes -
Sieurs, mais ce puifs de péfro-
le nem a%arhen)pas./l est

Neécoutez pasce vieil animall...
Signez :‘;j!...maaa d‘olla/r:' pout
ce pulls; de gy petrolel.. Ia propricté des Indiens Pieds-
Noirs qui occupent Ja région.

Voici vingt-eing dollars,
vieil hibou!.. Yous avezune| |
demi-heure pour faire
vos paquets ef guitter

le pays!.
Le Visage -Pdle
est-il fou?.

J est cer | Difes donc, vous ne savez sans doute pds que
f,';’f/u Gortaz | les travestis sont interdits dons lo ville?. .. EF
7 | puis, faites attention aux autos!. . .Vous vous

P doute au Far-West!

Gorsel 13: Hergé, Tenten albiimlerinden sayfalar

Tenten albiimlerinin Fransa’daki basaris1 1930°1u yillara dayanmasina karsin “Fransiz-
Belgika ¢izgi roman” (fr. bande dessinée franco-belge) kavraminin, gorece ge¢ bir
donemde, 1950’1lerden sonra yayildigi bilinmektedir. XX. yiizyilin ortalarinda resimli

dergiler, ortamin Amerikan egemen kokenine gondermede bulunarak genellikle “petits
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miquets” olarak anilmaktaydi (Gabilliet, 2009: 35-36). ABD’nin basili ve gorsel-isitsel
medyadaki giiciiyle - Mickey Mouse ile ayni bigimdeki sesletimden olsa gerek - boyle
bir egilim gosterdigi diisiiniilebilir. Bu giiciin Fransiz basininin modernlesme siirecini

tetikledigi ve hizlandirdigr goriilmektedir.

II. Diinya Savasi’na kadar Amerikan ¢izgi romanlarinin niteliksel ve niceliksel
ustiinliigiinden ve etkisinden s6z edebiliriz. Piffault (2008) Amerikan ¢izgi
romanlarina dykiiniilmesinin doruk noktasina denk gelen bu altin ¢agin, egitimciler
arasinda nefrete yol actigini ve II. Diinya Savastyla beraber sorgulanmaya baslandigini
dile getirmektedir. Bununla birlikte isgal sirasinda Amerikan dergileriyle, Fransa ve
Belgika ¢izgi roman dergilerindeki Amerikan bantlarinin de yasaklandigini eklemek
gerekmektedir (Miller, 2007: 18). Fransiz yayincilar gibi Belgikalilarin da Amerikan
¢izgi romanlarma ulasamamasi ya da yasaklamalar nedeniyle 6zgiin Frankofon
yaratimlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Fransa tarafinda Vaillant, Fransiz gelenegini
Amerikan tarz1 grafiklerle bir araya getirip yenilenmis bir mizah anlayis1 sunmakta;
Belgika tarafinda ise, Dupuis Yaymlarimm Spirou (1938) dergisi ve Lombard
yayinevinden Raymond Leblanc’1n, sanat yonetmeni Hergé ile birlikte ¢ikardigi Tintin

(1946) dergisi bu doniisiimiin igerisinde yerini almaktadir (Piffault, 2008).

30



26 SEPTEMBRE 1946

Hpigou # TINTIN,

A joudi prochain ise o=is! SPIROU

Gorsel 14: Spirou ve Tintin Dergileri

Fransiz-Belgika c¢izgi romaninin, ideolojik ve politik yaklasimlarla yayinciligin
ekonomik Oriintlisliniin birbiriyle kesigiminden kaynaklanan savas sonrasi bir bulus
oldugu diigiiniilmektedir. Soguk Savas yillarinda Amerikancilik karsit1 baglaminda, 0
donem “genglerin ahlakini bozan” seye karsi miicadele etme gereksinimi ¢er¢evesinde
Katolikler ve Komiinist Parti arasinda saglanan siyasal uzlagim, 16 Temmuz 1949°de
genglere yonelik yayinlar hakkindaki yasanin kabul edilmesine yol agmistir. Bu yasaya
dayanarak kurulan “gozetim” komisyonu birkag yil iginde igerigi Amerikan
modellerine yakin goriilen dergilerin asamali olarak arindirilmasini amaglayarak
yabanci ¢izgi romanlarin yaymini denetmeye c¢alistilar. Bu baskinin sonucu, Katolik
kilisesinin himayesinde {iiretilen, ahlaki agidan kusursuz ¢izgi romanlar sunan Dupuis
ve Casterman yayinevleri tarafindan yiiksek oranda sansiirlenmis ve “iizerinde
uzlagmanin saglandig1” bir iiretim ortaya ¢ikmugtir (Gabilliet, 2009: 36). Baska bir
acidan degerlendirildiginde donemsel bu yaklasimin, Fransiz- Belcika ¢izgi roman

akimi odaginda, Avrupa’da ¢izgi romanin gelismesinde 6nemli etkisi bulunmaktadir.
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Gabilliet (2009: 36-37) yasanan bu degisim siirecine (siireli) yayinciligin ekonomik
bir boyutunun eslik ettigini bildirmektedir. 1950°li yillardan sonra Belgikal1 ve Fransiz
yayincilar daha 6nce yayimlanan, okuyucular tarafindan begenilen dizileri bir araya
getirerek ciltli albiim kataloglar1 gelistirmislerdir. Ilk &nce fasikiil olarak yayimlanip
daha sonra kitap haline getirilmesi -¢izgi romanin dergilerden kitaplara gegisi-
sayginlhigina katkida bulunmakla birlikte, 1980’lere kadar Fransiz-Belgika c¢izgi
romanina egemen olan anlayistir. 1990’larda ¢izgi romanin siireli yayimnindan
vazgecilip, dogrudan albiim olarak yayimlanmasi siireli yayin arzinda hizl bir ¢okiisii

beraberinde getirecektir.

Savasin ardindan, Uzun Kuyruk Marsupilami (Marsupilami, 1952) ve Gaston’un
(1957) yaraticisit André Franquin, savastan sonra Spirou’nun ¢izimini istlenecek Jijé
(Joseph Gillain), Sirinleri (Les Schtroumpfs, 1958) ¢izen Peyo (Pierre Culliford), Red
Kit’in (Lucky Luke, 1946) cizeri Morris (Maurice de Bevere), Oumpa-pah le Peau-
Rouge’a (1958) hayat veren Albert Uderzo gibi yazarlar1 Spirou ve Tintin dergileri
¢izgi roman diinyasina armagan etmistir. Savas sonrasinda Fransiz-Belcika cizgi
roman akimi biiyiik bir atilim gergeklestirmisse, yukarida sozii edilen yazarlari;
Fransiz-Belgika ¢izgi roman akimi uzun siire Avrupa pazarini yonlendirmigse bu

dergileri anmak gerekmektedir.

Spirou ve Tintin dergilerinin yaninda 1959 yilinda René Goscinny, Albert Uderzo ve
Jean-Michel Charlier, tarafindan kurulan Pilote dergisi, daha ¢ok genglere seslenen bir
nitelige sahiptir. Pilote dergisinin ¢izgi romani daha yetiskin bir kitleye tanitan 6ncii
calismas1 Asterix’tir. 1959 yilinda Pilote’un ilk sayisinda ortaya ¢ikan yapit, 1961
yilinda ilk kez albiim olarak yayimlanir ve ardindan uluslararasi alanda biiyiik basari

kazanir.
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Gorsel 15: Pilote Dergisi, Astérix

Jacques Tardi, Marcel Gotlib, Jean Giraud (Moebius), Claire Bretécher, Nikita
Mandryka gibi bircok deneyimli yazari kadrosunda bulunduran dergi, ¢izgi roman
anlatiminda ciddiye alinma arzusuyla, daha genis ve daha yetiskin bir okuyucu
kitlesine ulasma adina yenilikg¢i bir yapiya sahiptir. Pilote dergisindeki ¢caligmalar daha
derin bir anlatim diizleminde olmakla birlikte, ortamin geleneksel olarak ulastig1 hedef
kitleyi diglamadan tasarlanmistir. Cizgi romanin uzun siiredir bulundugu alt-kiiltiir
konumundan yaratici, 6zgiin bir ¢alisma alanina yiikselmesinin zeminini olusturan
baslica olusumlardandir (Michallat, 2005; Grove, 2010: 141-149). Ariduru (2004: 49)
Pilote dergisinde 1963 yilinda yayimlanan Charlier’nin Blueberry calismasini bir
doniim noktasi olarak nitelendirilmesi gerektigini dile getirir. O yi1l Avrupa’nin en iyi
kovboy (ing. western) ¢izgi romani Blueberry’nin Fransiz-Belgika ¢izgi roman
okulunun bagta gelen kilometre taglarindan biri konumuna yiikseldigini, ¢linkii
Charlier ile Giraud’nun bu diziyle, ¢izgi romanin Oykii anlatma olanaklarini

kesfedilmemis topraklara siirdiigiinii belirtmektedir.
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Buna karsilik dergi, ¢izgi romani yonlendiren bir dizi ayrilik¢i egilimlere sahne
olmustur. 1972 yilinda Pilote dergisinde iiretimin lider rol kadrosunda olan Claire
Bretécher, Marcel Gotlib ve Nikita Mandryka tarafindan L Echo des Savanes Kurulur.
L’Echo des Savanes, Pilote dergisinin basarisini bir adim daha ileriye tasir ve ¢izgi
romant ciddi bir sanat formu konumuna dogru gotiiriip hedef kitlesini tam olarak
aciklar: Yetiskinler. 1975 yilinda Métal Hurlant, 1977°de A Suivre ayni diizlemi takip
etmektedirler (Michallat, 2005; Grove, 2010: 141-149).

70-80’11 yillar gergek anlamda ¢izgi romanin kitlesini yetiskinlere tagiyan énemli bir
dénemdir. Bu dontisiimiin gergeklesmesinde Spirou, Tintin ve o6zellikle Pilote
dergilerinde bir¢ok yetenekli yazarin ortaya g¢ikmasi ¢izgi romani yetiskinlere
ulagtirmigtir. Yazarlar gegmisin baskict anlayisindan (1949 tarihli “gézetim” kanunu)
styrilarak, daha 6zgiir ve 6zglin ¢alismalara yonelmis, bilim-kurgu, siddet, erotizm gibi
geng/cocuk okuyucu kitlesiyle bagdasmayan ¢esitli konular ¢evresinde, farkli ¢izgisel
bicemlerle yaraticiliklarini sergilemislerdir. Konularin ¢esitlenmesi okuyucu kitlesinin
genclerden yetiskinlere evrilmesinin gerekgelerinden biridir. Bir diger neden, Baetens
ve Surdiacourt’un (2013: 355-356) soziinii ettigi, Avrupa baglaminda ¢izgi romanlarin
yayimlanma bi¢imi olarak dergilerden kitaplara gecistir. Bu yillarda daha geleneksel
Kitap yayinciligi formlarina dogru yasanan evrimle tiimiiyle yeni bir okuma kiiltiiriiniin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Her ne kadar ortam ¢ocuklar ve gengler i¢in birer eglence
irlinli olarak goriilse de, ortamin gercek kitlesi sadece gen¢ okuyuculardan
olusmuyordu. Ornegin Red Kit ve Astérix gibi calismalarin yeniden bigimlenen
stirlimlerinde agirlikli olarak yetiskin bir kitleye yonelik grafik anlatilar ortaya
cikmigtir. Baetens ve Surdiacourt’a gore, yenilenen yapitlarin c¢ocuk ve geng
okuyucuya hitap etmeyi siirdiirmesiyle birlikte, yetiskin okuyuculara yonelik ortiik
anlatim katmanlar1 sunuyordu. Ote yandan, ana akim medya tarafindan kabul gérmeye
baslayan ¢izgi roman yayincilik formatinda yasanan degisiklik zamanla dergilerin
basilmasinda keskin diisiise yol agacaktir. Bu durum ¢izgi romanin bir anlatim bigimi
olarak herhangi bir derginin koruyuculugu altina girmeden, kendi basina elde ettigi

yeni statiisiiniin bir yansimasi olarak algilanabilir.

XX. ylizy1l boyunca ¢izgi roman kiiltiirel alanda 6nemli degisimler ge¢irmistir. Cizgi

romanin dergiden kitap formatina gegisiyle birlikte bagka bir degisim, yapitlarin
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yazarin adiyla anilmaya baslamasidir. Yayincilikta derginin 6n planda oldugu donem
yerini, yapitin miilkiyetinin yazar ait oldugu déoneme birakmustir. Boylelikle yazarlar
bir roman yazar gibi, daha kisisel, deneysel ve duygusal oykiiler kaleme almaya
baslamiglardir. Bu degisimin énemli temsilcileri arasinda David B.’nin L 'Ascension
du Haut Mal (1996-2003), Jean Christophe Menu’niin Livret de Phamille (1995),
Emmanuel Guibert’in La Guerre d’Alan (2000-2008) ve Marjane Satrapi’nin
Persepolis’i (2000-2003) yer almaktadir. Son yillarda oldukga tartisilan ¢izgi romanin

bir roman gibi ortaya ¢ikmasi kaliciligina katkida bulunmaktadir.

Marjane Satrapi

Persepolis

Tlrpan takmaya pek Istekll dedildik. Bunun en Snemil sebebi,
reden tilrban takmamiz gerektidini bilmiyor olmamazdi.

Gorsel 16: Marjane Satrapi, Persepolis
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1.2.3. Japonya’da Cizgi Roman

Japonya’da ¢izgi roman Avrupa'dan daha farkli bir grafik anlatim gelenegi olan Meiji
doneminin (1868-1912) &zgiin bir iiriiniidiir. Ik olarak karikatiirist Katsushika
Hokusai (1760-1849) tarafindan eskizlerini belirtmek i¢in kullanilan manga, yiizyilin
baslarindan itibaren, donemsel olarak yayimlanan dergilerde ve 1914'ten itibaren daha
onceden basilan dizilerin ¢ogunlukla ciltli olarak yeniden basildigi, geng okuyucular
icin tasarlanmis daha kapsamli biiyiik dergilerde 6nemli basarilar elde etmistir. Iki
savag arast donemde ¢izgi romanlar, yayinciligin ana akim unsuru haline gelmistir. II.
Diinya Savasi’nin getirdigi niikleer travma, aylik dergilerde (Amerikan c¢izgi
romanlara benzer sekilde) yayimlanan c¢ocuk dizileri ve yetiskinlere yonelik ucuz
"kirmiz1 kitaplar (fr. livre rouge)" c¢evresinde sektoriin yeniden olusmasiyla
sonuglanmustir. 1960'l1 yillardan itibaren yayincilar savas sonrasi dogan (ing. baby-
boomers) kadin, erkek, ¢ocuk, geng, yetiskin, ¢alisan ya da yonetici gibi tiim farkl
erek okura yonelik, kendilerine uygun mangalari1 bulabilmeleri i¢in bir siniflandirma

benimsemislerdir (Gabilliet, 2009: 37-38).

Reyns-Chikuma, Introduction: Manga, Manfra, Nouvelle Manga, Nouvelle BD, etc.
(2016: 1) baglikli makalesinde 2000°1i yillardan baglamak iizere mangalarin Fransiz ve
Amerikan ¢izgi romanlar1 {izerinde biiylik Olgiide egemenligi bulundugunu
sOylemektedir. Arastirmasina gore, 2000'li yillardan sonra Japonya'da mangalarin
titketimi kesintiye ugrasa da, yurtdisinda, 6zellikle 2008’de Fransiz yayin piyasasinda,
hizli ve giiglii bir etkiye sahiptir.

1.2.4. Tiirkiye’de Cizgi Roman

Tiirkiye’de ¢izgi roman uzun yillar Teksas-Tommiks ile 6zdeslestirilerek anilmistir.
Cizgi roman denildiginde italyan ¢izgi romanlaridan Teksas-Tommiks anlasilmus,
¢izgi romana yonelik konusmalar cogunlukla Teksas-Tommiks iizerinden yapilmastir.
Gergekte, Tiirkiye’de ¢izgi romanin baglangict ¢ok daha gerilere gitmektedir. Cantek
(2014: 54) XIX. yiizyilda cesitli dergi ve gazetelerde ¢eviri olarak yayimlanan, ii¢ bes
gorselle desteklenen, belirli bir olay1 betimleyen yabanci ¢izgi anlatilar oldugundan

s0z etmektedir. Bu ¢aligmalarin Tiirk basininda ¢izgi roman1 ¢agristiran ilk 6rnekler
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olarak sayabilecegini belirtir. Cantek’e gore, Tanzimat doneminde yayimlanan bu
orneklerin benzerleri XX. ylizyilin mizah dergilerine yansimistir. Birden fazla kareye
dayanan bu tir c¢alismalar oOzellikle II. Mesrutiyet sonrast dergilerde de
goriilebilmektedir. Ancak yapilan biitiin denemeler anlatim olarak bant-karikatiire
dogru gidisin arayislaridir. Higbirisi 0z olarak ¢izgi roman degildir. Tiirkiye’de ilk
cizgi roman Ornekleri Osmanli minyatiir sanati gibi belirli bir resim gelenegine
dayanmadan, Bat1 ¢izgi romanlarin1 6ykiinen galismalardir. Arastirmact 1930’larda
bize 6zgii bir anlatim ve ¢izgiden s6z edebilmenin olanaksiz oldugunu sdylemektedir.
Otuzlu yillarin  hemen basinda sadece bant-karikatiir oOrneklerinden s6z
edilebilmektedir. Cemal Nadir’in (1902-1947) Son Posta gazetesinde ¢ikan Amcabey

tiplemesi, ilk yerli bant-karikatiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

. Heyy... Ben kimim sen bili- | .. Ben., Ha., Pen milyonorim be .. A. B, —-Aklm varsa hic ayr
yor musun be?. Ha?. Ben | Bouim 100 milyon sari liram var bal. | layim deme azizim l.&
bugline bugiin.. Soyle Auca Doy, uo yapayun ?

Gorsel 17: Cemal Nadir, Amcabey

Hiilya Eraslan (2006: 46) da s6z konusu dénemin ¢izgi romanin Tiirkiye’deki erken
donemini temsil ettigini ve bize 6zgii anlatimdan s6z etmenin miimkiin olmadigini
sOyleyerek Cantek’e katilmakla birlikte, Cumhuriyetin ilanindan sonra sayilar1 gorece
artmaya baslayacak olan ¢ocuk dergilerinde tam anlamiyla olmasa da ¢izgi roman
olarak nitelendirilebilecek c¢izimlere rastlandigini anlatmaktadir. Ayrica Eraslan,
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulusundan sonra g¢ocuk dergilerinin islevine dikkat
cekmektedir. O donemki dergilerin Cumhuriyet ¢ocuklarinin iyi birer vatan evladi

olarak  yetistirilmelerine yardimc1  birer unsur olarak degerlendirildigini
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vurgulamaktadir. Cocuklar yeni kurulan devletin gelecegidir. Sinemanin
yayginlagmadigi ve neredeyse radyonun olmadigi bir ortamda ¢ocuklara yonelik ¢izgi
yayinlarin kolayca popiiler olmasiyla Cumhuriyet ¢ocuklarinin nasil olmasi gerektigi

resmediliyordu (Cantek, 2014: 51).

Eraslan (2006: 47-48) kurguyu basariyla kullanan ¢izgi romanlarin kareler arasi
devamlilig, cizgiye agirlik vererek sagladigini belirtmektedir. Oysa yazinin agirlik
kazanmasi goriintiiler arasi siirerliligi, izlenebilirlik 6zelligini aksatir, duraganlastirir.
Eraslan Tirkiye’de ¢izgi romanin baslangicinda yazimin agirlikta oldugunu
gormektedir. Yabanci ¢izgi romanlara 6zglin olmayan uzun anlatilarin eklendigi
dikkati ¢cekmektedir. Bu durum 1925-1928 yillar1 arasinda Osmanlica yayimlanan
Resimli Mecmua dergisinde yer alan Acar’in Sergiizestleri (yaklasik 15 kareden
olusmaktadir) baslikli dykiide karsimiza ¢ikmaktadir. ilk dért maceranin Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun imzasini tagiyan, araliksiz alt1 say1 stirecek olan ¢izgi romanda
karelerin yeterli gelmedigi durumlarda Oykiinin yazili anlatimi arka sayfada

surmektedir.

Cumhuriyet donemi Onemli siireli dergilerinden, 6gretmen M. Faruk Giirtunca
tarafindan ¢ikarilan Cocuk Sesi (1928-1947) dergisi Latin harfleriyle basilan ilk dergi
olma 6zelligini tasimaktadir. Giirtunca ayn1 zamanda Afacan (1934-1943) dergisinin
de yaymecisidir. Ozkaracalar (2004: 92), bu yillarda Disney ¢izgi ¢alismalari iizerinde
duruldugu bilgisini vermektedir. Cocuk Sesi ve Afacan dergilerinin yaymcis1 Ulkii
Yayinevi tarafindan Afacan dergisinin ilk sayilarindan itibaren kesintilerle de olsa
uzunca bir siire Miki bantlarinin yayimlandigini ortaya koymaktadir. Calismalarin
biiylik oranda telifsiz oldugunu aciklamakla birlikte, 6rnegin 1950’li yillardaki
yayinlardan farkli olarak kopya edilmeden 6zgiin ¢izimlerle yayimlandiginin altini
cizmektedir. Disney Amerikan iiriinii olmasina karsin, Italya’da Nerbini yayinevi

tizerinden 6zgiin kaynaga ulasim saglandig: bilinmektedir.
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Gorsel 18: Afacan ve Cocuk Sesi Dergileri

Cezayirlioglu (2012) Cocuk Sesi dergisiyle ilgili olarak bagka bir ayrintiy1
paylasmaktadir. Dergi, Alex Raymond’in 6liimsiiz yapit1 Flash Gordon’a sayfalarinda
Bay Tekin adiyla yer veren ilk Tiirk¢e yaym olmasiyla anilmaktadir. Ayrica 1994
yilinda piyasaya siiriilen 173. sayida Orhan Halil Tolon’un Zipzip Ali’nin Oyunlar
yapitiyla bir Tirk c¢izerin elinden ¢ikmig ilk devamli ¢izgi romant yayimlamistir.
Cantek (2014: 60), Tolon’un 6zellikle 1934 yilinda Afacan’da Acun Yolculugu ve
1935’de Cocuk Sesi dergisinde Ecis le Biigiig'iin Gokyiizii  Yolculugu adl
caligmalariyla hatirlandigini 6ne stirmektedir. Tolon’un, Ecis le Biigiis iin Gokyuizii
Yolculugu’nda heniiz altyaziyr kaldirmamasina Karsin konusma balonu kullanarak
kareler arasi siirekliligi saglamaya ¢alismasiyla, yapiti ilk ¢izgi roman 6rneklerinden
saymaktadir. Cantek, Tolon’un balon kullanmaya baslamasiyla cagdas ¢izgi
romaninin tiim gerekliliklerini yerine getirmis oldugunu savunmaktadir. “ilk ¢izgi
romanc1” ya da “ilk ¢izer” tanimlamalar1 tartismali olmasina karsin®*, onun ilk cizer

oldugunu diisiinmektedir.

24 Tartigmalar icin bkz.: Cantek, 2014: 60.
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Gorsel 19: Orhan Halil Tolon, Ecis le Bii¢iig’iin Gokyiizii Yolculugu

40’11 yillarda Tiirkiye II. Diinya Savasi nedeniyle gii¢ kosullarla kars1 karsiya kalmas,
gazete ve dergiler sayilarim1 azaltmak zorunda kalmistir. Tiirkiye’de ¢izgi romanin
yayilmasi savagla birlikte hizin1 yitirmisg, diistik biitgeli yayincilar yabanci kaynakli
¢izgi romanlan telifsiz kopyalamistir. Bu donemde Vedat Nedim Tor’iin yonettigi
Dogan Kardes (1945) ¢ocuk dergisi karsimiza ¢ikmaktadir. Yap1 Kredi Bankasi’nin
destegiyle basilan, Tiirkiye’de ¢izgi romana yer ayiran, diger dergilere 6rnek gosterilen
ve Ovgiiyle sdz edilen bir siireli yayn ortaya konmustur.?® Dogan Kardes’ten baska
1943 yilinda ¢ikan Cocuk Haftas: dergisi, Ekrem Diilek, Mehmet Tekdal, Ayhan Erer,
Sururi ve Sahap Ayhan gibi yerli ¢izerlere agirlik vermekteydi. Degisen dergicilik
anlayisi icerisinde daha onceleri kopyacilik yapan ge¢ bir kusagin ¢izgi romanciliga
basladig1 goriilmektedir. Yine de, yayincilar belirli bir kahramanin siirekli
maceralarini igeren bir dergi isine uzun siire girismemistir. Bunun nedeni satislarin

yeterli diizeyde olmasi ve okuyucunun o olgunluga tam olarak erisemediginin

25 https://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=154#tr (07.10.2019).
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diisiiniilmesidir. Boylelikle yabanci ¢izerlerin etkisi altinda kalmay: siirdiirmektedirler

(Yilmaz, 2011).

1950’1 yillara gelindiginde ¢aligmalar ilk 6nce bant olarak, daha sonra haftalik
Oykiilerden giinliik siireli Oykiilere doniismiislerdir. Bu yillarda gazeteler, Bati’daki
orneklerini izleyerek pazar ekleri vermeye basladilar. ilk girisimi heniiz ii¢ yillik bir
gazete olan Hiirriyet, 30 Nisan 1950°de renkli bir pazar eki vererek baslatti. Ayn1 ekte
Ratip Tahir, Barbaros 'un Son Seferi’ne baslarken, Sevki Italyan kaynakl1 ask dykiileri
kopyalamay1 siirdiiriiyordu. Bugiin bile yaymni siirmekte olan Fatos (Blondie) ve
Giingormiisler (Bringing Up Father) haftalik olarak gazetede ilk kez ayni1 donemde
ortaya ¢iktilar. 1952 y1li baginda Yeni Sabah gazetesi iddiali bir pazar eki vererek ticari
rekabette her zaman bir adim 6nde olan Hiirriyet’i gecebilmek i¢in Sahap Ayhan’la,
tarihi ¢izgi roman isinde Ratip Tahir’e rakip oluyordu. Ayn1 yillarda tiim gazeteler
¢izgi roman agirlikli pazar ekleri vermeye baslamistir (Cantek, 2014: 99-111).

Bu donemin kayda deger gelismesi Italyan cizgi romam Teksas ve Tommiks’in
yayimlanmasidir. Erdogan Egeli’nin sahibi oldugu Ceylan dergisi, 1955 yilinda
Capitan Miki, 1956 yilinda II Grande Blek’i, Samim Utkun’un koydugu adlarla
Tommiks’i ve Teksas’1, yayimlayarak biiyiik bir ticari basar1 kazanmistir. Cocuklarin
¢izgi romana olan ilgisini gézlemleyen Erdogan, tiimiiyle ¢izgi roman olan bir dergi
olusturarak, bugiinkii satig, ulasim, dagitim kolayligimin olmadigi ve okur-yazar
oranini diislintildiiglinde, gercekten biiyiik basar1 yakalamistir. Tommiks’ten alt1 ay
sonra Teksas, daha sonralar1 da Kinova’nin ¢ikmasiyla, bu dergiler haftalik toplam
150.000 baski1 sayisina ulasarak piyasaya egemen olmustur (Cantek, 2016: 122-126).
Donemin genel anlayisi olan, telif ddemeden yabanci ¢izgi romanlari kopya ettirilmesi
stirmektedir. Renkli resimlerin siyah beyaz kopya ettirilerek piyasaya siiriildigi

gozlemlenmektedir.
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Gorsel 20: Ceylan Yaynlari, Teksas ve Tommiks

Tirkiye’de 1960’1 yillarla beraber Sezgin Burak’in Tarkan’i, Suat Yalaz’in
Karaoglan’1, Ayhan Basoglu'nun Malko¢oglu’su, Turhan Selguk’un Abdiilcanbaz’1. ..
gibi tarihi ¢izgi roman kahramanlar giindemdedir. Teksas, Tommiks, Kaptan Swing
gibi yabanci ¢izgi romanlara olan ilginin ardindan yerli iiretimin de cogaldigi
gdzlemlenmektedir. Uretimdeki niceliksel artisla birlikte Tiirkiye’de ¢izgi roman
baglaminda 6zgiin ve verimli bir dénemin yasandigim sdyleyebiliriz. Ozellikle 1957
yilinda Turhan Selguk’un kaleminden ¢ikan Abdiilcanbaz Tirkiye’nin onemli ve
0zglin c¢aligmalarindandir. Turhan Selguk yapitinin nasil ortaya ciktigini sdyle

aktarmaktadir:

“Abdiilcanbaz ismini Aziz [Nesin] buldu. 1953 yilinda Abdi ipekgi Milliyet’e gegti.
Beni de istedi. Birinci sayfada politik karikatiirler ¢iziyorum. Y1l 1957. Milliyet'in bir
sayfas1 yabanci ¢izgi romanlarla dolu. Abdi yakindi, ‘Hepsi yabanci kdkenli, bir
yerlisi olsun istiyorum, ¢izer misin?’ dedi. ‘Ben Kkarikatiiristim, ¢izgi roman
deneyimim yok’ dedim. Israr etti. Yaparsin, edersin derken, aklima Aziz geldi. ‘O
yazsin, ben ¢izeyim’ dedim. Abdiilcanbaz’a boyle bagladik.”?®

% http://www.abdulcanbaz.biz/Hakkinda/Abdulcanbaz/Abdulcanbazin-Dogusu (07.10.2019).
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Daha sonra oykii kismi belli bir siire Rifat Ilgaz’a devredilecek olan Abdiilcanbaz
politik ¢izgi roman Orneklerindendir. Turhan, Abdiilcanbaz’1 kendine 6zgii anlatimi,
kendine 6zgili bir ¢izgi diinyast oldugu icin diger ¢izgi romanlara benzemedigini

ozellikle vurgulamaktadir?’,
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Gorsel 21: Turhan Selguk, Abdiilcanbaz

Demirkol (2004: 66) ¢izgi romanlarin gelisim siirecini iki baglik altinda topladigi
incelemesinde kahraman ¢izgi romanlarmin Tiirkiye’de ¢izgi romanin gelisim
siirecinde ilk basamagi olusturdugunu dile getirmektedir. Okuyucunun kahramanla
0zdeslestigi ve cizerin kahramanin golgesinde kaldig1 kahraman ¢izgi roman tiirtiniin
zamanla yerini, Girgr’in Onciiliik edecegi, gilindelik hayattan alinan konularin

islendigi ve akici kurgulariyla anlatic1 ¢izgi romanina biraktigini eklemektedir.

1970’11 yillarin basindan itibaren Tiirkiye’de ¢izgi roman farkli bir ivme kazanmustir.
ABD’de II. Diinya Savasi’ndan sonra belirginlesen seriiven bantlar1 ile mizahi bantlar
arasindaki ayrisma lilkemizde de kendini géstermistir. Bir yanda seriiven bantlari ¢izgi

roman formunda hem gazetelerde hem de basli basina dergi olarak goriiniirken, mizahi

27 http://www.abdulcanbaz.biz/Hakkinda/Abdulcanbaz/Turhan-Selcuk-Kaleminden (07.10.2019).
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bantlar gazetelerle simirli kalmistir (Cantek, 2014: 210). Yetmisli yillarin ¢ocuk
dergileri, daha onceki 6rneklerinin tersine kopya ¢izgileri terk ederek telif 6denmis
yapitlara yonelmislerdir. Avrupa’da ve diinyada gecerligi olan {inlii ¢izgi romanlar bu
yolla Tiirkiye’ye girmistir. Ilk nitelikli dergi, gazeteye ek olarak verilen Milliyet Cocuk
(1972) olmustur. Yaklasik bes yil kadar sonra bayilerde bagimsiz olarak satilmaya
baslayan dergi, Red Kit, Tenten, Eric Castel, Baytekin, Tarzan gibi klasik ¢izgi
romanlar1 yayimlamistir. Ayni dénem {iinlii yazin yapitlarinin ¢izgi romanlastirilmis
bi¢imi uzun yillar derginin eki olarak verilmistir (Cantek, 2014: 235-236). Daha sonra
Terciiman Cocuk (1977), Fransa-Belgika ekoliine ait toplam yiizden fazla albiimi
dorder-altisar sayfalik pargalar halinde, telif odeyerek, 0Ozgiin c¢izgileriyle
yayimlamistir. Tiirkiye ¢izgi roman yayinciliginda korsan ve kopyaciligin yayginlig
g0z oniinde tutulursa, bu durum giiniin kosullarinda takdir edilecek bir yondiir. S6z
konusu albiimler arasinda Torgal, Tunga, Uzay Ajam Luk, Korkusuz Badi, Komangi

ve Valerin’in Maceralar: dikkati ¢cekmektedir (Caliskan, 2004: 73).

Cizgi romanda iktidarla uyum igindeki Oykiiler popiilerligini yitirmis, 80’lere Gurgir
gibi muhalif bir ¢izgi izleyen birkag istisna disinda ¢izgi roman yayinciligr diisiise
gecerek kapanmaya baslamistir. Kahraman ¢izgi romanlar1 yerlerini daha kolay
ulasilip, tiliketilebilen bilgisayar oyunlarina, ¢izgi filmlere birakmis, ¢izgi roman
yayinlari ¢ocuklarin izerindeki etkisini yitirmeye baslamisti. Boylece Tiirkiye’de ¢izgi
roman salt biiyiiklere yonelerek, mizah dergileri i¢indeki yaratict 6rnekleriyle ilgi
gormeye baslamistir (Cantek, 2014: 241-244). Cizgi romanin seksenli yillarin ikinci
yarisindan sonra mizah dergileri tizerinden kazandig1 yeni egilimin sonucunda yeni ve
yerli ¢izgi roman dergileri piyasaya ¢ikmistir. Bu agidan ¢esitli denemeler yapilmaya
en azindan bir “¢izgi roman” dergisi disiincesi yiiksek sesle dile getirilmeye
baslanmistir. Cok gegmeden Cizgi Roman gazetesi (1990), Comic Art (1990), Korsan
(1992), ID (1992), Koloni (1992), Yeni Dalga (1994) gibi ¢izgi roman fanzinleri?®
yapilmaya baslanmistir. Bu ¢alismalarin yeni kusagin karikatiirden ¢ok ¢izgi romana
ilgi gosterdigi izlenimi vermesine karsin genellikle mizah dergileri ¢ok sattig1 icin bu

dergilerin i¢inde kendilerine yer bulabilmislerdir (Cantek, 2014: 290).

28 Amatodr ruhlu yazarlarm tarafindan yayimlanan hayran dergileri.
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Yukarida s6ziinii ettigimiz Girgwr ve onun tarzindaki mizah dergilerinin yiiksek satig
rakamlarina ulasmasi, 90’1 yillarda Hibiwr, Limon, Leman gibi benzer igerikli
yayinlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak bu dergiler siirerlilik agisindan
beklenen diizeyde kalamamislardir.?® Bu yillarda dikkati ¢eken baska bir 6nemli olay,
Sabah ve Dogan medya gruplarinin yayin yelpazelerini genisletmesiyle uluslararasi
marka sayilacak dergi ve yaymlarin telif ve pazarlama haklarini1 almasidir. Sabah ve
Dogan gruplarinin baglaticist oldugu bu yeni egilimle 1997-2001 doéneminde gazete
bayileri ve kitapgilarda yeniden bol ¢izgi roman ve ¢izgi roman dizisi bulunabiliyordu.
Bu donemin en 6nemli sonucu, ¢izgi romanlarin gazete bayilerinden kitabevlerine
gecerek kazandigi sayginlik, baski ve tasarimlarla, gegmise gore yiiksek fiyat ve sinirli
baskilarla satilmasi olmustur. Cesitli yaymevlerinin ¢izgi roman yayimlamaya
baslamasinin temel nedeni, ¢izgi romanin Kitap satiglariyla karsilastirildiginda daha
yiiksek satis rakamlarma sahip olmasidir. Remzi, Inkilap, Ithaki, Oglak, Cnar,
Arkabahge, Yoriinge, Aras, Iletisim, Arba, Parantez bu dénemde ¢esitli ¢izgi roman
albiimleri yayimlasalar da, donemin ekonomik anlamda g¢alkantili yapis1 ve basili
yaymlarin giderek diisen satiglari, ¢izgiye dayali dergilerin yasamasina olanak

tanimamistir (Cantek, 2014: 321-325).

Tiirkiye’de ¢izgi romanin Amerika ve Fransizca konusulan iilkelerdeki gibi ana akim
kiiltiirel bir deger olarak gelismedigi goriilmektedir. Donem donem kimi yazarlarin
yapitlar1 lizerinden degerlendirmeler yapilsa da, gercek anlamda okur kitlesi
olusmadigi, okuyucuda bir aligkanlik yaratmadigi dile getirilebilir. Tiirkiye’de ¢izgi
roman geleneginin kitap biciminden ¢ok dergi bicimine dayanmasindan olsa gerek,
pahal1 ve renkli albiimlerin belli bir kitleye seslenmesi onun marjinal kalmasina yol

actigini da ekleyebiliriz.
1.3. Etkilesimler: BD — Comics — Manga

Fransiz, Amerikan ya da Japon ¢izgi romanlari, her biri kendi diinyalarinda farkliliklar

barindirmasina karsin, aralarinda her zaman baglantilar olmustur. Her ¢izgi roman

2 https://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=154#tr (07.10.2019).
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akimi tamamen birbirinden bagimsiz yol almamis, kimi zaman tarihin belirli

noktalarinda birbirinden etkilenmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’na kadar Fransizca konusulan diinyada Amerikan c¢izgi
romanlarin egemen oldugunu daha dnce belirtmistik. Savas sonra ortaya ¢ikan 6zgiin
yapitlarin temelinde, Amerikan ¢izgi romanlarin Frankofon ¢alismalar {izerindeki
etkisi dogrudan hissedilmektedir. 30’lu yillarda altin ¢agini yasayan Amerikan ¢izgi
geleneginin ¢izim ve anlatim bigimlerinden etkilenen Fransiz-Belgika ¢izgi romani
1950’11 yillarda kendi ¢izgi roman kiiltiiriinii olusturacaktir. Ayni bigimde 60’larda
Amerika’da ortaya ¢ikan Robert Crumb’in temsil ettigi yeralt1 ¢izgi romanimnin etkisi
Frankofon calismalara 70’11 yillarda yansiyacaktir. O donemki 6zgiirliik, erotizm ve
baskin kurumlarin sorgulanmasi gibi konularin temelinde Amerikan yeralt1 ¢izgi
romancilarinin disiinceleri yatmaktadir. Amerikan Mad dergisinden etkilendigini
higbir zaman gizlemeyen Fluide Glacial gibi dergiler, bu diisiincelerle ¢alismalarinda
daha fazla yetiskinlere 6zgii temalar gelistirmislerdir. A Suivre dergisinin daha yetiskin
hedef kitleye seslenmek amaciyla yazinsal bir tutkuyla yarattigi Les romans “A
Suivre” (1978) ya da Dargaud’nun B.D. Roman koleksiyonlar1 6rneklerden birkagini

olusturmaktadir.

Fransiz-Belgika ¢izgi romanin etkilendigi baska bir akim Japon ¢izgi romanlaridir.
Diinyay: etkisi altina alan mangalar Avrupa’da, 6zellikle Fransa’da ayr1 bir yere
sahiptir. Gabilliet (2009) Fransiz ¢izgi romanini bigimlendiren diger biiyiik ulusal
gelenegin mangalar oldugunu dile getirmektedir. 1980’11 yillara kadar mangalarin
Fransa’da pek bilinmedigini ancak giiniimiizde yayginlasmasinin kdkeninde diisiik
fiyatlarla sunularak c¢ok sayida okuyucuya, ¢ok sayida cesitlilikle ulagsmasinin
yattigina dikkati ¢ekmektedir. Reyns-Chikuma (2016: 1-3) mangalarin Fransiz
pazarini hizli ve genis bir bigimde etkiledigini ve artik kiitliphanelerin raflarinda yerini
aldigim agiklamaktadir. Reyns-Chikuma’nin belirttigine gore, mangalar o kadar
benimsenmis ki Fransizlar mangay1 yorumlayarak Manfra’y1 (le MANga FR Ancais-
Fransiz Mangasi) yaratmiglardir. Fransizlar tarafindan tasarlanmis mangalar soz
konusudur. Katsuhiro Otomo’nun Akira’st ve Akira Toriyama’nin Dragonball’un

basarilariyla 1990’larda gerceklesen manga patlamasinin birgok yayinciyr kendine
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cekmesiyle dort yayinevi diizenli olarak her y1l 500 yeni yapit yayimlamaktadir. Artik
yerlesik bir okur kitlesinin olustugu sdylenebilmektedir (Mercier, 2004: 93).

Mangalar sadece Frankofon c¢evrede etkili olmamis, Amerikan ¢izgi roman
piyasasinda da kendini gostermistir. 80’lerin sonuna dogru Marvel gibi biiyiik sirketler
ek olarak manga yayimlamaya baglamistir. Manganin yurtdisi piyasasinda séz sahibi
olmasimin ardinda Bat1 kiiltliriinii ¢ok 1yl 6zlimsemis mangakalarin olmasi ve toptan
tiretimdeki basarist yer almaktadir. Bagka bir anlatimla {iretimi arttirmak igin
mangakalar kendilerine asistan ¢izerler tutarak yaratim hacminin artmasin
saglamigtir. Ornegin, Akira 2000°den fazla sayfa ve toplam 38 cildiyle Japonya’da 2
milyon kopya satmasina karsilik yurt disinda 5 milyonluk satis rakamini yakalamistir
(Erdem & Erdem, 2004: 75-77). Mangalar her zaman diger akimlari etkilememis, kimi
zaman etkilenmis oldugu da gézlemlenmektedir. Siiper kahramanlar basta olmak tizere
Amerikan ¢izgi romanlarini takip edip kendi c¢izgileriyle onlar1 anlatan c¢aligmalar
bulunmaktadir. Batman, Oriimcek Adam ve Yildiz Savaslari gibi drnekler manga

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diinyada yasanan etkilesimin bir benzeri Tiirkiye’de de gergeklesmistir. Donem
donem yayimlanan siiper kahramanlarin etkisinin ¢ok uzun stireli olmadig: goriilmekle
birlikte Tiirkiye’de ¢izgi romanin ilk yillarinda, Amerikan ¢izgi romanlarinin Tiirkce
adlarla ¢ocuk dergilerinde kendine yer buldugunu soyleyebiliriz. Ancak daha ¢ok
Teksas, Tommiks ve Zagor drneginde oldugu gibi italyan kokenli ¢izgi romanlardan
etkilenilmistir. Amerikan ¢izgi romanlar1 bile italyan ajanslar araciliiyla iilkemizde

taninmaktadir.

Yukarida s6zii edilen ¢izgi romanlarin etkilesimi izlendiginde kiiltiirleraras1 sinirin
gecirimsiz olmadigi agiktir. Uzak mesafedeki anlatim ve ¢izim bi¢imleri her zaman bir
yolunu bularak erek kiiltiiriin i¢ine kendi gereksinimleri Olgiisiinde dogal olarak
karigmaktadir. Kimi zaman belirli bir ¢izgi roman gelenegine sahip akimlarin daha az
bilinen, cesitli iilkelerde ortaya ¢ikan yaratimlar tizerindeki yonlendirici etkisi de g6z

ard1 edilemez.
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1.4. Cizgi Roman Uzerine Onciil Yaklasimlar

Cizgi romana uzun yillar alt kiiltiir iiriinli olarak yaklasildigindan, ¢izgi roman iizerine
bilimsel ¢aligmalar yapmak sdyle dursun, ¢izgi romanin ciddi bir ¢alisma {iriinii olup
olmadig: tartisilmistir. Her ne kadar ¢ok eski zamanlardan beri yagamin bir pargasi
olsa da, ¢izgi roman konusunda kayda deger diistince tiretilmemis, ortamin varligi hep
goz ardi edilmistir. Bu nedenle akademik bir c¢alismanin yapilmasi, giindelik
hayatimizdaki varligi hesaba katildiginda, yakin donemlere rastlamaktadir. Son
yillarda yapilan arastirmalarin dikkate deger bicimde artmasina karsin, yine de ¢izgi
romana iliskin egemen bakis ag¢is1 nedeniyle birgok giigliikle kars1 karsiya kalinmakta

ve yeteri kadar akademik ilgi ve dikkat gosterilmemektedir.

Alana iliskin yapilan caligmalarin yayimlandigr belli basli dergileri, konunun
merkezinde ¢izgi romanm bulundugu akademik toplantilar1 ve etkinlikleri ortaya
koyarak alanla ilgili diisiince derinligi saglanacaktir. Akademik etkinlikler ve 6zel
organizasyonlar bilginin ¢ok yonlii gelisimini goriiniir kilarak tabana yayilmasina ve
paydaslar arasinda aglar kurarak iletisim kanallarinin olusturulmasma 6nciiliik
etmektedir. Boylelikle, farkli cografyalardaki ¢izgi roman kiiltiirleri arasinda etkilesim

saglanabilir.

Onciil bireysel ¢aligmalardan s6z etmek gerekirse, daha &nce belirttigimiz
McCloud’un Understanding Comics, The Invisible Art (1993) ve Will Eisner’in
Comics and Sequential Art (1985) adli galigmalari ilk akla gelenlerdir. Bu yapitlarin
yanina Thierry Groensteen’in Systéme de la Bande Dessinée’sini (1999) ve Benoit
Peeters’in Lire la Bande Dessinée (1998) baslikli kitabini ekleyebiliriz. Henri
Filippini’nin diinyanin her yerinden ¢izgi roman yaraticilarini ve kahramanlarini
iceren, 912 renkli sayfadan olusan basvuru kaynagi Dictionaire de la Bande
Dessinée’yi (1989; 2005) ve Patrick Gaumer’nin dergilerden dizilere, cizerlerden
kahramana, teknik terimlere kadar uzanan olduk¢a kapsamli s6zliigiinii, Dictionaire

Mondial de la Bande Dessinée’yi (1994; 2004) de unutmamak gerekir.
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1.4.1 Akademik Yayinlar

Sadece ¢izgi roman konusuna egilmeyen, metin-goriintii arasindaki iligkinin bagka
boyutlarini ya da popiiler kiiltiirii irdeleyen ancak bir yoniiyle ¢izgi romana da ig¢inde
yer veren yaymlar®® bulunmaktadir. Birgok disiplin ve ¢alisma alanmn kesistigi bu
dergilerin disinda, odak noktasina ¢izgi romani alan, ¢izgi romanin bir akademik
disiplin olarak, ¢aligma alanini ileri gétiirmeyi hedefleyen dergiler ¢izgi romana iliskin
kuramsal tartismalar1  genisletmekte ve siirdiiriilebilir ¢alismalara katkida
bulunmaktadir. European Comic Art dergisinin editorlerinden Mark McKinney’nin
2015 yilinda Longwood Universitesi'nden Alec R. Hosterman’la (2017) yaptig
goriismede, salt ¢izgi romana 6zgii bilimsel dergilerin hazirlanmasinin sanat bi¢giminin,
daha genis bir alanin bir alt kiimesi olmak yerine, bagimsiz ve kendi bagina ¢aligilmaya

deger oldugunu gostermesine katkida bulundugunu savunmaktadir.

1960’11 yillar ¢izgi romana iliskin egemen algimin kirilmaya basladigi dénem olarak
kayitlara gegcmektedir. ilk girisim Francis Lacassin’in yOnetiminde 1962-1967
arasinda yayimlanan siireli bir yayin olan Giff-Wiff adli dergidir. Aralarinda film
yonetmeni Alain Renais, yazar Alain Robbe-Grillet, filozof ve sosyolog Edgar Morin
gibi birgok sanat¢1 ve entelektiiel insanin paydasi oldugu, Italyan yazar ve filozof
Umberto Eco’nun da bir makaleyle katkida bulundugu bu ¢izgi roman arastirmalari
dergisi, ¢izgi romanin mesruiyetini temellendirme ve ona sanatsal bir bi¢gim ve nitelik
kazandirma amacini tasimaktadir. Ann Miller Reading Bande Dessinée: Critical
Approaches to French-language Comic Strip (2007: 23) adli yapitinda Giff-Wiff’in,
Fransiz ya da Belgikali sanatcilarin ¢alismalarina degil, ¢izgi romanin ilk altin ¢agina,

1930'larin Amerikan bantlarina odaklandigini belirtmektedir.

1994-1997 yillar1 arasinda Ohio Devlet Universitesi tarafindan Lucy Shelton
Caswell’in yayin yonetmenliginde yayimlanan Inks: Cartoon and Comic Art Studies,
ozellikle ¢izgi roman ¢aligmalarint merkeze alan Amerika kokenli akademik dergilerin

onciisiidiir. 2017 yilindan itibaren Inks: The Journal of the Comics Studies Society3!

0 Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Transformative Works and Cultures,

http://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/about (13.03.2021).

Image&Narrative, http://www.imageandnarrative.be/ (13.03.2021).

The Journal of Popular Culture, https://onlinelibrary.wiley.com/journal/15405931 (13.03.2021).
31 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://ohiostatepress.org/Inks.html (13.03.2021).
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adiyla yeniden faaliyete gecen dergi, karikatiir, grafik anlatim ve ardisik sanat {izerine
bilimsel makaleler yazan akademisyenleri ve dnde gelen ¢izgi roman yazar-gizerleri
baska bir anlatimla, diisiince ve anlayislariyla alana yon veren alanin eyleyenlerini bir

araya getirmeyi amaglamaktadir.

Cizgi roman konusunda siireli bir akademik dergi olan International Journal of
Comics Art (IJOCA®?), 1999 yilindan bu yana ayni zamanda bas editor olan John Lent
(Temple Universitesi) tarafindan yayima hazirlanmaktadir. Yilda iki kez yayimlanan
dergi, uluslararas1 ve ¢okdisiplinli bakis agisiyla, ¢izgi kare, ¢izgi bant, ¢izgi roman,
karikatiir, politik karikatiir, animasyon, giildiirii ve mizaha iligkin yayinlar... gibi her
tirli ¢izgi sanati lizerine ‘“okunabilir” bilimsel arastirmayr yayimlamayi

amaclamaktadir.

2008 yilinda ilk sayisiyla yayin hayatina baslayan European Comic Art®, Avrupa
kapsaminda karikatiir, ¢izgi bant, ¢izgi roman, grafik roman incelemelerine yonelik
Ingilizce yazilmis ilk akademik yayim olma dzelligini tasimaktadir. American Bande
Dessinée Society ve International Bande Dessinée Society’nin katkilariyla yayimlanan
dergi, her iki kurulusun iistlendigi bilimsel etkinliklerin kazanimlarindan ve Fransizca
¢izgi roman sanati {izerine yapilan akademik caligmalardan yararlanmaktadir.
Derginin yayin kurulu ve danisma komitesi, Ann Miller, Laurence Grove, Roger
Sabin, Thierry Groensteen, Pascal Lefévre, Jean-Christophe Menu, Tierry
Smolderen... gibi Avrupa capmnda ¢izgi roman alaninda uzman kisilerden

olusmaktadir.

Bir diger dergi, College of Liberal Arts and Sciences’in destegiyle, 2004 yilinda
Florida Universitesi Ingilizce Boliimii tarafindan ¢ikarilan ImageTexT: International
Comics Studies®®’dir. Yilda ii¢ kez yayimlanan dergi, ¢izgi roman ve onunla baglantil
ortamin disiplinlerarasi ¢aligmalarina ayrilmis, hakemli agik erisimli ilk dergi olma
Ozelligini tasimaktadir. Metin-g6riintii arasindaki kirilmalari, kesisimleri ve karsilikli

iliskiyi onceleyen her tiirlii diisiince, tartigma, elestiri derginin konu alani iginde

32 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: http://www.ijoca.net/ (13.03.2021).

8 Ayrintih bilgi igin bkz.: https://www.berghahnjournals.com/view/journals/eca/eca-overview.xml
(13.03.2021).

3 Ayrintili bilgi igin bkz.: http://www.english.ufl.edu/imagetext/ (13.03.2021).
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kendine yer bulmaktadir. Gorsel kiiltiir alaninda 6nceden var olan arastirmalarin
gevirilerinin yaninda, ¢izgi romanin kuramsal diizleminde belirleyici olan makalelerin
Ingilizce gevirilerini de yakin zamanda yayimlamayi planlamaktadir. Bununla birlikte,
konferanslar ve gelecek yayinlar hakkindaki duyurular, alanla ilgili kisilerin dikkatine

sunulmaktadir.

Son on bes yildir ¢izgi roman ¢alismalar1 yayimlayan akademik dergilerde, ¢esitli
disiplinlerle olan etkilesim nedeniyle belirgin bir bi¢imde artis gdzlemlenmektedir.
Sozii edilen dergilerin disinda, her biri 2010 yilinda yayin hayatina baslayan, Taylor
& Francis yaymevinden yilda alti kez ¢ikan Journal of Graphic Novels and Comics®,
Intellect tarafindan yilda iki kez yayimlanan Studies in Comics®®ve The Comics Grid:
Journal of Comics Scholarship®’ dergileri akademi iginde ¢izgi roman:1 destekleyen,
alandaki giincel arastirma egilimlerinin izini siiren basat dergilerdendir. Bunlara ek
olarak, 2017 yilinda geleneksel akademik dergilere meydan okuyan oldukga farkli ve
yenilik¢i bir olusum karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Florida Universitesi dnciiliigiinde
cesitli akademik konularin ele alindig1 akademik bir dergi olan Sequentials® bilginin

kavramsallagmasina ¢izgi roman ortaminda katkida bulunmaktadir.

Tiirkiye’de ise, dogrudan akademi-¢izgi roman iliskisini sorgulayan herhangi bir
akademik dergi bulunmamaktadir. Bununla birlikte, 2004 yilinda yayin hayatina
baslayan, genel yaym yonetmenligini Levent Cantek’in yaptig1 Seriiven: Cizgi Roman
Arastirmalar: dergisi (Mart 2004 - Ocak 2007) ¢izgi roman f{izerine arastirma
yazilarinin, tamitimlarin, sdylesilerin yer aldigi yar1 akademik olarak
nitelendirilebilecek bir dergidir. 7. Sayidan itibaren “Yeni” Seriiven adiyla, toplamda
ise 10 say1 ¢ikabilen derginin amacini1 Cantek (2006: 2), ¢izgi romana farkli agilardan
bakabilmek, Tiirkiye’deki ¢izgi roman algisinin disina c¢ikabilmek, ¢izgi roman
hakkinda konusup yazabilmek ve bir arsiv niteligini tasiyabilmek bi¢iminde

aciklamaktadir.

% Ayrintih bilgi i¢in bkz.: https://www.tandfonline.com/toc/rcom20/current (13.03.2021).

%  Ayrmtili  bilgi igin bkz.: https://www.intellectbooks.co.uk/journals/view-Journal,id=168/
(13.03.2021).

37 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.comicsgrid.com/ (13.03.2021).

38 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.sequentialsjournal.net/ (13.03.2021).
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1.4.2. Akademik Etkinlikler

Cizgi roman Tiirkiye’deki tiniversitelerde akademik bir alan olarak yer almamaktir.
Universitelerde ¢izgi roman dersleri ve ¢izgi romanla ilgili konferanslar, atdlyeler,
seminerler bi¢iminde giindeme gelmektedir. Girgir dergisinde yetismis Onemli
cizerlerden biri olan Galip Tekin, Bogazi¢i Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde
Art of Animation (animasyon sanati) dersi kapsaminda ¢izgi roman derslerini 20 yil
askin bir dénem siirdiirmiistiir. Benzer bigimde Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Cizgi Film (Animasyon) Boliimii’'nde ¢izgi roman se¢meli ders, Baskent
Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Cizgi Film-Animasyon
Béliimii’'nde boliim dersi olarak verilmektedir. Ayrica Bilgi Universitesi ¢izgi romana
gosterdigi ilgiyle biraz daha &ne ¢ikmaktadir. Universite, ¢izgi romanin disiplinlerarasi
etkilesime agik yoniinden en etkin bicimde yararlanmaktadir. Iletisim Fakiiltesi Dijital
Oyun Tasarimi Boliimii tarafindan “Cizgi Roman Konferans1t I” 5 Mayis 2017
tarihinde, “Cizgi Roman Konferans: II” 11 Mayis 2018 tarihinde gergeklestirilen
etkinlik, alaninda bir¢ok uzman, editor, yazar ve ¢izeri bir araya getirmistir. Paneller,

atolyeler, sdylesiler gibi cesitli etkinliklere belli donemlerde ev sahipligi yapmaktadir.

Basta Avrupa olmak iizere batidaki bir¢ok tiniversitede durum Tiirkiye’den farklidir.
Ozellikle son on yilda iiniversitelerin ¢izgi romana bakisi goriiniir bir bigimde
degismistir. Lisans programlarmin yaninda yliksek lisans programlarina da yer
verilmektedir. Gorsel sanatlar konusunda uzmanlasmis 6zel bir kolej olan ABD’deki
Minneapolis Sanat ve Tasarim Koleji (Minneapolis College of Art and Design)
Ogrencilerine ¢izgi roman egitiminin kapilarmi agmistir. Cizgi roman alanindaki
birkag biiyiik sanat okulundan biri olan bu okul “¢izgi roman sanati (comic art)3”

boliimiiyle 4 yillik bir egitim olanagi sunmaktadir.

Florida Universitesi ¢izgi roman, animasyon ve diger gorsel anlatim bigimlerini
incelemek igin &nde gelen akademik kurumlardan biridir. Ingilizce Béliimii yiiksek
lisans ve doktora 6grencilerine Comics and Visual Rhetoric Studies*® uzmanlik alanini

sunmaktadir. Lisansiistii 6grencileri i¢in giicli kuramsal bir arka planin

39 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://mcad.edu/academic-programs/comic-art (19.03.2021).
40 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: http://www.english.ufl.edu/comics/ (02.09.2019).
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olusturulmasinin sektérde onlara avantaj saglayacagi belirtilmektedir. Ayrica
program, bu konu alaninda uzmanlagmak isteyen 6grencilerden tarihsel olarak ¢izgi
roman ve gorsel anlatim g¢alismalar1 i¢in en 6nemli yabanci dil olan Fransizcaya
oncelik vermelerini beklemektedir. Bu kosul calismalarin sadece ABD’deki ¢izgi
roman akiminin degil, Avrupa’daki onemli akimlarin da goéz Oniine alindigim

gostermektedir.

Fransa’da Kiiltiir Bakanliginin destegi ve L’Ecole Européenne Supérieure de I’Image
(EESI) ve Poitiers Universitesi’nin isbirligi*!, cizgi roman1 merkeze alan bir yaratim
ve profesyonellesme alan1 sunmaktadir. Bu lisansiistli egitim, sanatsal bir egitimin
uygulamalarin1 ve yansimalarini bir liniversite ortaminda yliriitiilen arastirmalarla
birlestirirken, alanin seckin ulusal ya da uluslararasi yazar ve uzmanlarini da bu egitim
kapsamina dahil ederek uluslararasi bir boyut kazanmaktadir. 2008 yilinda ortaya
cikan iki yillik yiliksek lisans programi Avrupa’da ¢izgi romana ayrilan Onciil
yiiksekdgretim programidir. Buna ek olarak Poitiers Universitesi 2016 yilinda doktora
programi acarak, 6grencilere dgrenimlerini siirdiirme olanagi saglamaktadir. Cizgi
roman tUniversitelerdeki varligini, salt bir program olarak degil ayn1 zamanda diger
cesitli programlarin icinde de siirdiirmektedir. Ornegin Montreal Universitesi Fransiz

Dili ve Edebiyat1 Boliimiinde segmeli ders olarak verilmektedir,

Dogrudan ¢izgi romani akademik bir disiplin olarak merkezine alan yaymlar gibi, s6z
konusu alanda akademik konferanslar da daha goriiniir olmaktadir. Cizgi romana
yonelik ilk akademik konferanslardan biri California Universitesi tarafindan
diizenlenen First Berkeley Comic Art Convention’dir (1973). Bu konferanslar
arasindan en ¢ok bilineni, kar amaci giitmeyen bir kurum olan Comic-Con
International: San Diego’nun ev sahipligini yaptigi, Peter M. Coogan ve Randy
Duncan’m baslattigi Comics Arts Conference (CAC)* olmustur. 1992’den beri

diizenli olarak yapilmakta olan ABD’nin ¢izgi roman ve ¢izgi sanata atfedilen en 6nde

4 Ayrmtih bilgi igin bkz.: https://formations.univ-poitiers.fr/fr/index/master-XB/master-XB/master-
arts-lettres-et-civilisations-JAHV9G1D/parcours-bande-dessinee-JA173N46.html (20.02.2022).
http://www.eesi.eu/site/spip.php?article1917 (20.02.2022).
4 Ayrmtili  bilgi igin  bkz.: https://admission.umontreal.ca/cours-et-horaires/cours/fra-2510/
(02.09.2019).
Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.usherbrooke.ca/admission/fiches-cours/ELC301/ (02.09.2021).
4 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: https://www.comic-con.org/about (02.09.2021).
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gelen akademik konferans1t CAC, ¢izgi roman ve ¢izgi sanati bir ortam olarak goren
ve calisan, onun tim yoOnlerini tartisan bilim insanlari, elestirmenler, sektoriin

profesyonellerini bir araya getirmektedir.
1.4.3. Festivaller, Toplantilar, Etkinlikler

Cizgi romanla ilgili bir festivalden s6z edildiginde hemen hemen bu konu iizerinde
calisan herkesin aklina ¢izgi romanin bagkenti Angouléme gelir. Sadece Fransizca
konusulan diinyanin degil, Avrupa’nin en 6nemli ¢izgi roman festivali olan Angouléme
Uluslararast Cizgi Roman Festivali’nin (fr. Festival International de la Bande
Dessinée d'Angouléme) gegmisi 1972 yilina dayanmakla birlikte, 1974 yilindan bu
yana bu etkinlik adi altinda siirdiiriilmektedir. Diinyanin ¢izgi roman baskenti olarak
kabul edilen Angouléme sehrinin en biiylik kiiltiirel etkinligi her yil ocak ayinda
diizenlenmektedir. Cizgi roman severlerin merakla bekledigi bu festival sergi,
konferans, panel gibi ¢esitli etkinliklerle farkli tilkelerden birgok ¢izeri bir araya getirip
binlerce okuyucuya kapilarin1 agmaktadir. Festivali ortaya ¢ikaran temel inang, ¢izgi
roman yaraticilarinin yazar ve sanatci olarak sayilmayi hak ettikleri, onlarla ayn1 ve

tam haklara sahip oldugudur®.

1988 yilindan beri Kanada’da diizenlenen en eski etkinlik olan Quebec Cizgi Roman
Festivali (fi. Festival Québec BD)® yazar, okur, arastirmaci gibi alanin paydaslarmin
bir araya geldigi, c¢izgi romanin gelisiminin siirdiiriilmesi, bilgi aligverisinin
saglanmast ve c¢izgi romanin farkli yonlerinin kesfedilmesi amaciyla her bahar
yapilmaktadir. S6z konusu etkinlik davet edilen konuklarin ve gergeklestirilen
caligmalarin niteligiyle bircok biiyiik ¢izgi romancinin bulustugu bir festival 6zelligi

tasimaktadir.

Bir diger festival, Tokyo Comicket Festivali,*® diinyanin en biiyiik uluslararasi ¢izgi
roman etkinligi olarak anilmaktadir. Ik kez 1975 yilinda yapilan bu festival, yilda iki
kez diizenlenmektedir. Bu etkinligi digerlerinden farkli kilan, ticari yayinciligin

dagitim sisteminde yer almayan yapisi ve organizasyona katilan ¢izgi romanlarin

4 Ayrmtih bilgi igin bkz.: http://www.bdangouleme.com/ (08.12.2020).
4 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: http://quebecbd.com/ (08.12.2020).
4 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: http://www.comiket.co.jp/index_e.html (08.12.2020).
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bireysel bir g¢abanin sonunda ortaya ¢iktigi, yaraticilarin kendini ifade etme
olanaklarini kisitlamadig1 bagimsiz bir halk hareketi olmasidir. Bagka bir anlatimla,

manga severlerin aralarinda iletisimi saglamak amaciyla toplandiklari bir forumdur.
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IKiINCi BOLUM

CiZGI ROMAN VE CEVIRI: KURAMSAL CERCEVE VE
YONTEM

2.1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Ceviri lizerine yapilan ¢alismalar diisiiniildiiglinde romandan filme, televizyon dizisine
ya da ¢izgi romandan sinemaya yapilan aktarimlar daha ¢ok bilindiginden bu iligkiler
daha cok bilimsel aragtirmalarin konusu olmustur. Roman-¢izgi roman arasindaki
iliski ¢eviribilim alanindaki tartismalardan biraz uzak kalmistir. Calismamiz
cergevesinde Fransiz yazin diinyasinda yer alan Marcel Proust’un Kayip Zamanin
izinde roman dizisinin ¢izgi roman aktarimlar iizerine degerlendirme yapilmasi
hedeflenmektedir. Yazinsal yapitlardan yapilan ¢izgi romanin genel baglamindan

yalitmadan, Heuet’in Kayip Zamanin Izinde’sinin nigin ¢evrildigi sorgulanacaktir.

Basta klasikler olmak iizere, yazin yapitlarinin ¢izgi roman olarak ortaya ¢ikisini
belirleyen yaymevi politikalaridir  hipotezi ¢aligmanin  baslangig¢  noktasini
olusturmaktadir. Bu ¢alismanin temel amaci, yazin yapitlartyla ¢izgi roman gibi farklh
bir ortam arasindaki iliskiyi sorunsallagtirmak ve romanlarin, O6zellikle klasik
yapitlarin ¢izgi roman aktariminda doniisiimleri tetikleyen etkenleri, onu yaratan
kosullar1 ortaya g¢ikarmaktir. Cizgi roman aktarimlariyla kaynak metin arasinda
karsilastirmalar yapmaktan, aktarimlarin genel niteligini degerlendirmekten ¢ok, ¢izgi
roman aktarimlarimin nasil konumlandirildig: tartisilacaktir. Yazin dizgesinin,
cokkatmanli bir dogaya sahip c¢izgi roman aktarimlarina ne oOlgiide yer agtigi

incelenecektir.

Bu tiir iliskilerin arkasindaki gergek baglantilar1 ortaya koymadan yapilacak olan
calisma ceviriye yiizeysel bakma sakincasini dogurmaktadir. Bu nedenle, ceviriye
iligkin se¢imlerin nedenlerini agiklayan olasi ideolojik, kavramsal ve kiiltiirel
etmenlerin, ¢izgi roman ile roman arasindaki karmasik iligkiyi aydinlatmasi
diisiiniilmektedir. Boylelikle ¢izgi roman aktarimlarinin konumunun belirlenmesi, kisi

ve/veya kurumlarin islevine dikkat ¢ekilmesi amaglanmaistir.
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2.2. Arastirmanin Biitiincesi

XX. yiizyilin en onemli yazinsal yapitlarin biri sayilan Marcel Proust’'un Kayip
Zamann izinde (fr. A la recherche du temps perdu) romaninin ¢izgi romana yapilan

aktarimlar1 ve bu aktarimlarla ilgili ¢esitli yeniden yazimlar biitiince olarak se¢ilmistir.
2.2.1. Kayip Zamanin izinde (Roman)

Proust (1871-1922), yaklasik 3000 sayfalik bu dev yapitini 14 yillik bir zaman
diliminde ve ¢ocuklugundan beri yakasini birakmayan saglik sorunlariyla miicadele
ederken yazmistir. Annesinin 1905 yilinda Oliimiiniin ardindan 1908’de ara
vermeksizin yazmaya bagladigi ve tamamlanmasi olduk¢a uzun siiren bu ¢alisma, 7

ciltlik bir bagyapitin ortaya ¢ikmasini saglamistir:
1) Swann’larin Tarafi (fr. Du cété de chez Swann, 1913)

1) Cigek A¢cmis Gen¢ Kizlarin Gélgesinde (fr. A l'ombre des jeunes filles en fleurs,
1919)*

1) Guermantes Tarafi (fr. Le Coté de Guermantes, 1920-1921)
IV) Sodom ve Gomorra (fr. Sodome et Gomorrhe, 1921-1922)
V) Mahpus (fr. La Prisonniere, 1923)

V1) Albertine Kayip (fr. Albertine disparue, 1925)

VII) Yakalanan Zaman (fr. Le Temps retrouvé, 1927)

Yazar, hayatinin son dénemini ayirdigi romaninin son diizenlemelerini yaparken 1922
yilinda hayatin1 kaybetmistir. Romanin son ciltleri, Mahpus, Albertine Kayip ve

Yakalanan Zaman 6liimiiniin ardindan yayimlanmustir.

1940’11 yillarda Milli Egitim Bakanligi Klasikler Dizisi ic¢in yapilan ilk geviri
girisiminde Yakup Kadri Karaosmanoglu ile karsilagsmaktayiz. Gegmis Zamanin
Pesinde- Swann’larin Semtinden I adiyla yapitin ilk cildinin yarisini ¢evirmistir.

Devam niteliginde olan Ge¢mis Zamanin Pesinde- Swann’larin Semtinden 11’yi Milli

11919 yilinda Fransa’nin en énemli yazin ddiillerinden Goncourt ddiiliinii almistir.
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Egitim Bakanlig1, ¢eviri yarim kalmasin diye Nasuhi Baydar’a teslim etmistir. 1961
yilinda Tahsin Yiicel, Varlik Yayinlarindan basilan ilk cildin ikinci boliimiini
Swann’in Aski adiyla ¢evirmistir. 90’11 yillarin ortalarina kadar baska ceviriye
rastlanilmamaktadir. 1996°da kiilliyatin ikinci cildi olan Cigcek A¢mis Geng Kizlarin
Golgesinde ile baglayan ceviri silireci Yapi Kredi Yayinlarinin isbirligiyle Roza
Hakmen tarafindan tamamlanmigtir. Roza Hakmen cevirisiyle olusturulan basim

tarihleri asagidaki tabloda gosterilmistir.

Kitabin Adi1/ Cilt ik Baski Tarihi
Cigcek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde Ekim 1996
Guermantes Tarafi Ocak 1997
Sodom ve Gomorra Aralik 1997
Swann’larin Tarafi Nisan 1999
Mahpus Ocak 2001
Albertine Kayip Mayis 2001
Yakalanan Zaman Ekim 2001

Tablo 1: Kayip Zamanin izinde Romaninin Tiirk¢e Yayin Tarihleri

2.2.2. Kaylp Zamanin izinde (Fransizca Cizgi Roman)

Kayip Zamanin Izinde cizgi romani, Fransiz ¢izgi roman sanatcisi olan Stéphane
Heuet tarafindan yaratilmistir. Ik kez 1998 tarihinde basladigi Kayip Zamanin
Izinde yapitinin ¢izgi roman albiim serisinden simdiye kadar 8 cilt ¢ikmistir. ilk cilt
olan Combray 1998 yilinda basilmis olup, A l'ombre des jeunes filles en fleurs | ve Il
(2000, 2002), Un amour de Swann | ve 11 (2006, 2008), Du coté de chez Swann - Noms
de pays: le nom (2013), 4 I'ombre des jeunes filles en fleurs: Autour de Mme Swann I
ve Il (2019, 2021) bagliklar1 altinda belli araliklarla yayimlanmasi stirmektedir. Bu
albiimler tiim Fransizca konusulan iilkelerde oldugu denli ABD, italya, Cin, Meksika,
Endonezya... gibi bir¢ok farkli cografyada kendine yer edinmis ve pek ¢ok dile

¢evrilmistir.
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Bununla birlikte, Ekim 2013’de romanin birinci cildi Swann larin Tarafi’n1 olusturan
Combray, Swann i Bir Aski ve Memleket Isimleri: Isim boliimleri, yine ayn1 baslikla
(Swann’larin Tarafi, s. 222), bir araya getirilerek tek bir albiim altinda piyasaya
¢tkmistir. Swann’larin Tarafi’nin 1913 yilinda yayimlanmasindan tam 100 yil sonra
diinyaca iinlii yazin klasigi eksiksiz bicimde (fr. édition intégrale) modern ¢izgilerle

birlesmistir.

Cizgi roman, romanin 6zgiin bicimindeki siray1 izlememektedir. Tarihsel siirerlilik
gbzetmeksizin, Swann’in Bir Aski ve Memleket Isimleri: Isim boliimlerini
yayimlanmadan, Cicek A¢mis Geng¢ Kizlarin Golgesinde I ve 1l daha once ele
alinmigtir. Heuet (akt. Kaibeck, 2007), kiigiik bir kronolojik sadakatsizlik oldugunu
kabul etmekle birlikte bunun gerekli oldugunu belirtmis ancak nedenlerini
aciklamamistir. Bununla birlikte, calismanin heniiz tamamlanmadigini, Kayip
Zamanin izinde’yi tiimiiyle ¢izgi roman yapana dek ¢izimlerini siirdiirecegini dile
getirmektedir. Yapilacak hemen hemen on bes albiim kaldigini belirttiginden,
caligmay1 bitirmesinin uzun bir zaman alacagi ¢ikariminda kolayca bulunabiliriz.
Heuet yavas ilerledigini itiraf ederek, bunun nedenini, arastirilmasi gereken belgelerin
coklugu ve arastirmanin uzun zaman almasi olarak belirtmektedir. Ciinkii kayda deger
bir yapitin ortaya ¢ikmasi, iizerinde calisilan isin niceligiyle orantilidir. Bir anlamda
sonug yatirima baglidir. Yapitin bir¢ok dile ¢evrilmis olmas1 bu diislinceyi dogrular
goriinmektedir. Carpici ¢izimler, zamansiz ve evrensel bir boyuta sahip Proust’un

caligmasini canlandirmakta ve bdylece yeniden kesfedilmesine olanak saglamaktadir.
2.2.3. Kaylp Zamann izinde (Tiirk¢e Cizgi Roman)

Fransizca ¢izgi romanin ilk cildinin basimindan yaklasik 16 yil sonra Nisan 2014’de
Kaylp Zamanin izinde cizgi romani, YKY Yaymlari aracihigiyla Tiirk okurlarla
bulusmustur. Romanin da ¢evirmeni olan Roza Hakmen ¢izgi romanda da karsimiza
cikmaktadir. Hakmen’in ¢izgi roman c¢evirisi, Heuet’inkinin tersine, romanin
kronolojisini izlemektedir. Asagidaki tablo hem Fransa’da hem Tiirkiye’de Kayip

Zamanin izinde nin ¢izgi roman olarak ilk basim tarihlerini gérsellestirmektedir:
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Kitabin Adi1/ Cilt Ik Baski Tarihi Ik Baski Tarihi
(Fransizca) (Tiirkcge)

Combray Agustos 1998 Nisan 2014
Cicek Agmis Geng Kizlarin Golgesinde Ocak 2000 Ekim 2015
—I
Cicek Agmis Geng Kizlarin Golgesinde Mart 2002 Mayis 2016
—Il
Swann’1in Bir Aski -1 Aralik 2006 Haziran 2014
Swann’in Bir Aski -11 Ekim 2008 Ocak 2015
Memleket Isimleri: Isim Ekim 2013 Haziran 2015
Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde: Eyliil 2019 ---
Mme Swann’in Cevresinde I
Cigek A¢cmis Geng Kizlarin Golgesinde: Eyliil 2021 ---
Mme Swann’in Cevresinde 11

Tablo 2: Kayip Zamanin izinde Cizgi Romaninin Fransizca ve Tiirkge Yayi Tarihleri

2.3. Alanyazin Taramasi

Cizgi roman konusu Tiirkiye’de lisansiistii ¢aligmalarda (radyo-televizyon, giizel
sanatlar, egitim-0gretim, edebiyat, gazetecilik alanlarinda) yer almakla birlikte, ¢izgi
roman cevirileri genelde goz ardi edilmistir. Son yillarda Tiirkiye’de ¢izgi roman
konusunda yapilmis olan ¢ok az sayida ¢eviri odakli ¢alisma bulunmaktadir. Bunlar
Elif Ertan’1n 2002 yilinda yapmis oldugu Tiirkiye de ¢izgi roman gevirilerinin ekinsel,
zamansal ve uzamsal agidan incelenmesi: Asteriks, Red Kit, Tenten (YL), Hasan Ali
Polat’in 2006 yilinda kaleme aldig1 Siire¢ odaklr bir bakisla Tiirkiye'de ¢izgi roman
cevirileri (YL), Umit Kiregci’nin 2018 yilindaki Cizgi romanda ceviri (YL), 2020°de
Goksel Oztiirk’iin Erken cumhuriyet déneminde cok diizgiilii bakis acisindan ¢izgi
roman ve ¢eviri (DR) baglikli caligmalar1 siralanabilir. Bu ¢alismalar ¢izgi romandan
¢izgi romana yapilan gevirileri irdelemektedir. Buna karsilik, farkli bir ortamdan,
romandan ¢izgi romana yapilan aktarimlar sadece Ceren Ulu’nun 2018 yilinda

bitirdigi William Shakespeare’in Macbeth adli eserinin ¢izgi roman uyarlamasinin
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gostergelerarasi ¢eviri ve yeniden yazim baglaminda incelenmesi adiyla ele alinmistir.
Romandan ¢izgi romana yapilan aktarimlar genellikle elestiri yazilarina konu olmus,
bilimsel anlamda makale temelinde incelenmis, lisansiistii kapsamda fazla

irdelenmemistir.
2.4. Arastirmanin Yontemi

Calismamiz icin veri toplanmasi amaciyla soylesiler, odak gruplariyla yapilmis
goriismeler ile konu hakkindaki goriis ve diisiincelere erigilmistir. Yazilan elestiri ya
da degerlendirme yazilari, sOylesiler gibi g¢eviri iizerine yapilan geri doniitler, bir
anlamda ceviri lizerine yapilan gozlemlenebilir davraniglardir. Soylesiler ve odak
gruplarla yapilan goriismeler katilimcilarin gergek diisiindiiklerini ve yaptiklarini her
zaman yansitmasa da, inandiklarma ya da yaptiklarimi sOylediklerine 1s1ik tutar.
Bununla birlikte soylesiler ve anketler genelleme yapabilme i¢in yetersiz goziikse de,
her iki dizgede pek ¢ok eyleyenin bulunmasi ve gesitli elestiri yazilari, gozlemler ve
yillik veri analizleri gibi farkli verilerden de yararlanilmas: diisiiniildiigiinden gegerli

bir yargiya varilmasi 6ngoriilmektedir.

2.5. Arastirma Sorulari

Aragtirma sorular1 yeni anlayislarin gelistirilmesine yardimeci1 olmakta ve hipotez
alanmin smirlarim1 genisletmektedir. Calisma kapsaminda asagidaki sorulara yanit

aramaya ¢alisacagiz:

e Metin kavrami s6zel anlatimin (yazili ve s6zIlii metinlerin) sinirlarini asabilir mi?

e (Cizgi romanlar ticari getirisi yliksek bir iiriin mii yoksa saygt duyulmasi gereken
yazinsal bir deger mi?

e Ortamin degismesi ¢eviri agisindan biiyiik bir sorun mudur? Hangi metinler ¢eviri

olarak adlandirilmaktadir?

e Romandan ¢izgi romana yapilan aktarimlar nasil ve kimler tarafindan bi¢cimleniyor?
e Hangi romanin aktarilacagina iliskin herhangi bir strateji var mi1?

® Yazin diinyasiin ve yazin ¢evirileriyle ugrasanlarin yazinsal bir romanin ¢izgi

roman ortaminda sunulmasina iliskin gortisleri nelerdir?
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e Cevirmen kararlarinin, geviri stratejilerinin ve politikalarinin tizerinde romanlarin

bir etkisi var m1?
2.6. Kuramsal Cerceve

2.6.1. Bir Metin Olarak Cizgi Roman

Bu boliimiin amaci “metin” ve “gdriintii” arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin g¢eviri
stirecindeki etkilerini, olast sonuglarini aragtirmaktir. Bu ikilinin son yillarda sundugu
olanaklarin diger alanlar iizerinde oldugu denli, yazinsal alanda yapilan c¢alismalar
tizerinde de etkili oldugu gozlenmektedir. Genel olarak yazinsal alan kapsaminda ele
alacak iliskiler agi, yakin ge¢miste yapilan tartismalarla bu kavramlar {izerine

yeniden diigiiniilmesini gerekli kilmigtir.
2.6.1.1. Metin Sorunsah

Metin denildiginde hemen herkesin aklina ilk olarak bir sayfa iizerinde yazili olan
sozciikler gelmektedir. Biraz daha diisiiniildiigiinde bir dile 6zgii yapilar1 kullanarak,
anlam tagiyan tutarli bir biitiin olusturan yazili ya da sozlii sozciik dizileri oldugu
animsanmaktadir. Akla ilk gelen bu kiiciik tanimlamalara daha sonra iletinin basili ya
da ¢evrimigi oldugu da eklenebilir. Geleneksel anlamda metinlerin kitaplar, dergiler,
gazeteler, mektuplar gibi yazili ve basili malzemeler kapsaminda degerlendirildigi
goriliir. Ancak bunlarin yani sira yakin zamanda resimlerin, filmlerin, video
oyunlarinin, sarkilarin, reklamlarin, karikatiirlerin, ¢izimlerin, sanat eserlerinin,
vloglarin, tablo ve ¢izimsel simgeler i¢eren raporlarin, makalelerin de metnin sinirlari
icine yerlestirildigi sdylenebilir. Bu nedenle, geleneksel tanimlamalar XXI. yiizyilda

kavram tizerinde yeniden diistiniilmesini zorunlu kilmaktadir.

Metin kavramindan ne anliyoruz? Metin bir dilbilimei, yazar, ¢evirmen, reklamci i¢in
ayn1 gondermeyi yapiyor mu? Akademik anlamda metin kavrami farkli ya da ayni
disiplin icinde c¢alisan arastirmaci, yazar gibi cesitli paydaslar i¢in aym seyi
belirtmeyebilir. Kavram, kuramsal ve zamansal olarak da O©nemli O6l¢iide
degisebilmekte ve genisleyebilmektedir. Sinirlari tam olarak ¢izilemediginden ¢ok zor

ve karmasik bir ¢calisma nesnesidir.
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Dilbilimci Jean-Michel Adam (1999: 39) metni, soylemle birlikte ele alarak, belirli bir
baglamda iletisim i¢in liretilmis, sunulmus bir yap1 olarak degerlendirmekte ve sozel
ortamda gergeklestigi zaman sOylemin olustugunu agiklamaktadir. Kaldi ki Adam
(Ergun, 2014: 299) iireticinin de metin tiretiminin bir bileseni oldugunu agik¢a ortaya
koyarak konusan bireyin gerceklestirdigi bir edim niteliginin altin1 ¢izmektedir.
Burada dilin iletisim olgusuna vurgu yapilmaktadir. Roland Barthes (1997: 816-817),
ise her metnin metinlerarasi oldugunu varsayarak tanimlar. Her metnin az ya da ¢ok
bir onceki metne dayandigimi belirtir. Eski metinlerin farkli diizeylerde ve cesitli
bicimlerde olusturulan yeni metnin i¢inde bulundugunu dile getirmektedir. Bagka bir
anlatimla, her metni kendinden Onceki kaynaklarin yeniden dokunmasi olarak
tartismaktadir. Barthes, bu taniminda metnin gercekte ¢oksesli ve metinlerarasi
olmasinin altin1 ¢izmektedir. Goriildiigii tizere, herkesin odak noktasinin farkli oldugu
bir gerceklik olmakla birlikte, genellikle tanimlamalar dili ve sdylemi merkezine

almaktadir.

Neredeyse son yirmi yilda bilgi iletisim teknolojilerindeki siirecin hizlanmasiyla
yapilan caligmalarin sayisindaki artisa bagli olarak, metin iizerindeki ¢aligmalarin
genisleyip evrildigi goze ¢arpmaktadir. Bu evrimin basat nedenleri arasinda iletisim,
eglence ve okuma bi¢imlerinin degistiren dijital araglarin her birinin insan yasaminda
merkezi konumda yer almasi gosterilebilir. Gambier (2006: 96), farkli bircok metnin
cesitli goOstergesel kaynaklari birlestirdigini ileri siirerek metinlerin gercekte
cokgostergeli (ing. multisemiotic) oldugunu savunur ve “dogrusunu sdylemek
gerekirse hi¢bir metnin tekkatmanli (fi/ing. monomodal) olmadigini” dile getirir. What
IS Mode? baslikli makalesinde Gunther Kress (2009: 54), katman: “anlam tiretmek
amaciyla toplum tarafindan bicimlendirilen ve kiiltiirel diizeyde bilinen kaynaklar”?
olarak tanimlamakta ve “goriintii, yazi, sayfa diizeni, miizik, jest, konusma, hareketli
gorlntii, film miizigi, iletisimde ve anlatimda kullanilan katmanlarin 6rnekleridir”
biciminde agiklamaktadir. Toplumsal siirecler araciligiyla bicimlenmesi katmanlarin

duragan degil, degisken ve baglamsal oldugunu gosterir.

2 “a socially shaped and culturally given resource for making meaning. Image, writting, layout, music,

gesture, speech, moving image, soundtrack, are examples of modes used in representation and
communication”
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Bu aciklamalardan da anlagilacag: ilizere yapilan bu tanim sadece gelecegi degil,
gecmisi de kapsamaktadir. Salt yeni ve dijital medyanin bir &zelligi olmayan
cokkatmanlilik (ing. multimodality) eski metinlerde de kendini gostermektedir.
Aragtirmalarda siklikla incelenmis, simdiye kadar tekkatmanli olarak yaklasilan
uygulamalari da aydinlatabilir. Cizimlerle (fr./ing. illustration) bezeli bir kutsal kitap,
yillar 6nce yapilan bir reklam metni... gibi dijital olmayan metinler bu kapsamdadir.
Teknolojiyle beraber yeni medyanin yayginlasmasi ve buna bagli olarak iletisimin
cokkatmanli 6zelliginin 6n plana ¢ikmasi metnin, dogal olarak anlamin merkezine
cokkatmanliligin yerlesmesini saglamis, bakislar1 bu yone ¢evirmistir. Giliniimiizde
ozellikle yeni medya aginin artan 6nemiyle, ¢okkatmanliligin varligi ve 6nemi artmis

goriinmektedir.

2.6.1.2. Cokkatmanhhk ve Metin

XVI. ylizyilda Frangois Rabelais, Pantagruel (1997: 89-91) adli kitabinda, “ilahi bir
fikirle icat edilen, hatasiz ve zarif olan ve her yerde kullanilan basili kitaplardan” 3 séz
etmektedir. Kendi donemi i¢in hayal edilmez olan bu durumdan yiizlerce yil sonra, bir
kez daha umulmadik bir kirilmanin, basili kitabin ve sozciiklerin yerini aldigi/alacag:
ileri siiriilecektir. Mitchell Stephens’m (1998) basili sozciiklerin baskin oldugu bir
kiiltiirden, hareketli goriintiilerin baskin oldugu bir kiiltiire gecisi ele aldig1 Soziin
Diistisii Gortintiintin Yiikseligi (The Rise of the Image, the Fall of the Word) baslikli
kitabinda, gorsel medyanin sdzciiklerin yerini alacagini ileri siirerek gorselligin anlam
olusturmada daha ¢ok olanak sunacagini savlamistir. Stephens, hareketli goriintiiniin
diisiincelerimizi daha zayif degil, daha saglam yapabilecegini iddia edip anlatim bigimi
olarak gorsel “katmani” kabul etme gagrisinda bulunmaktadir®. Metnin, gériintiiniin

ve sesin, elektronik ve dijital ortamlarda islenmesiyle gegmiste oldugundan daha fazla

gorsellige giden bir evrimle yiizlesilmesi gerektigini dile getirir.

3 “Des impressions [livres imprimés] si élégantes et si correctes sont en usage, elles qui ont été inventées
de mon temps par inspiration divine, comme, a l'inverse, l'artillerie l'a été par suggestion diabolique.”
(1532, chap.8)

4 Kitabin yayimlandigi 1998 yilinda Twitter, Youtube, Facebook, Instagram, gibi yeni medya
tirlerinden heniiz s6z etmenin olasi olmadigi bir donemde, gelecege iliskin bu tahminlerin
yanilmazligini dikkate almak gerekir.
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Bilgisayarlarin ve diger teknolojik aygitlarin ortaya c¢ikisi ve gelismesi, insan
iletisiminde konusma ya da yaz1 diginda farkli iletisim bigimlerine kars1 giderek artan
bir ilgiye yol agmistir. S6z konusu gelismelerin iletisim alaninda oldugu denli, metin
lizerinde yasanilan son bilyiik degisimin de en Onemli kaynagi olarak
degerlendirilmektedir. Okuryazarligi gorsellige tasiyan gorsel ¢agin yakin oldugu,
dahasi basladig1 bile éne siiriilmektedir. Onceleri salt dil merkezli bilgilerin, artik
gorsel bigimde, gorsel bir kiiltiirde, birlikte yer almalarinin ivme kazandigi ve yeniden
hatirlandig1 bir donem yasanmaktadir. Gorselligin sozel unsurlarla birlikte anlam
yaratma giicilliglinii tasidiginin  zamanla benimsenmesiyle, goriintii farklh
baglamlarda arastirmaya deger goriilmiistiir. Cokkatmanli metinler olarak adlandirilan
bu metinler {izerine yapilan ¢aligmalarin basinda 1990'larda Gunther Kress ve Theo
Van Leeuwen'in goriintiilerin okumasi iizerine yaptig1 arastirma gelmektedir. Kress ve
Van Leeuwen (2001: 20) g¢okkatmanliligi “gostergesel bir {irlin ya da olaymn

5 olarak tanimlar. Bu

tasariminda ¢esitli gostergesel katmanlarm kullanimi”
dogrultuda, ¢okkatmanli metinler sadece gorsel, sesle ilgili ve dilsel unsurlar
birlestiren yazili ya da sozlii metinler degil, ayn1 zamanda tipografi ve sayfa diizeni
gibi cokkatmanli 6geleri barindiran, goriiniiste tlimiiyle dilsel olan her tiir metindir

(Kaindl, 2013: 257).

Kress (2009: 54) ¢okkatmanliligin, siklikla kurammis gibi kullanilmasina karsin, bir
kuram degil, simdiye kadar yerlesik dil kavramlarini sorgulatan bir “aragtirma alan1”
oldugunu belirtmektedir. Cesitli disiplinler tarafindan kullaniminda, bu disiplinlerden
gelen kuramlarin, ilgili ¢alisma alan1 kapsaminda ¢okkatmanliligi bigimlendirip i¢ine
kattigim1 ve biitlinlestiklerini sdylemektedir. Kress’in anlatimindan yola ¢ikarak
cokkatmanliligin, ¢okluortama bagli olarak ¢esitli kiiltiirlere 6zgili metinleri incelemek

i¢in bir “cerceve” saglamay1 amagladig diisiiniilebilir.

Cokkatmanlilikta dil, anlam aktarmak i¢in kullanilan kaynaklardan ancak biridir.
Kress (2009: 54), dili artik farkli degerlendirmek gerektigini ileri siirmektedir; bundan

bdyle baskin ve merkezi konumda degil, anlam yaratiminda her biri 6ziinde 6zel olan

5 “We have defined multimodality as the use of several semiotic modes in the design of a semiotic
product or event, together with the particular way in which these modes are combined”
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diger katmanlardan biri oldugunu agiklamaktadir. Kress’in bu yorumu dilin 6nemini
indirgememektedir. Dilin, kuskusuz etkili bir iletisim aracit olmasina karsin, higbir
bicimde en Oonemli unsur olarak goriilemeyecegi belirtilmektedir. Anlamin salt dil
araciligiyla degil, aym1 zamanda diger bir¢ok katman {izerinden iletilebilecegi
vurgulanarak, dile verilen degerin sorgulanmasini ve yeniden gézden gecirilmesini

salik vermektedir.

Cokkatmanlilik, bir metnin siislenmesi, renklendirilmesi ya da resimlendirilmesi
olarak goriilmemelidir; belirli durumlarda esit anlam verme giiciinii barindiran ayri
katmanlar olarak diisliniilmelidir. Bu kavram, katmanlar arasindaki iligkilere
gonderme yapmaktadir. Farkli katmanlar bir araya getirildiginde, anlamin bir biitiin
olarak birbirleriyle uyumluluk ve biitiinleyicilik i¢ginde bulunmasidir. Tiimiiniin esit bir
konumda oldugu kabul edilir ve degerlendirilir. Béylece anlam yaratim siirecinde
birlikte okunur ve birlikte yorumlanirlar. Ote yandan, farkli katmanlarmn belirli
anlamlar1 daha yetkin bir bicimde dile getirme giicliyle donanmis olduklar
sOylenebilir. Katmanlarin  metindeki agirliklar,, yazarin yaratimina gore

degisebilmektedir.

Katmanlarin birlikteliginin metindeki anlami belirlemesi denli, kiiltiire 06zgii
uzlagimlar gerg¢evesinde gerceklesmesi de Onemlidir. Zanettin’in (2014: 13) de
belirttigi tizere “farkli gosterge dizgeleri farkli diizeylerde birlikte bulunur ve

76 Bu tiir

etkilesimlidir; kiiltiirel olarak uzamin ve zamanin Olgiitlerinde belirlenir
cokkatmanlilik metnin iiretilip alimlandigi ¢evreyi yansitmaktadir. Kiiltiire goreligi ve
kiiltiirler —arasinda farklihk gosterdigi  dikkatten kacirilmamalidir.  Ciinki
cokkatmanhlik kiiltiir c¢ergevesinde var olan aga dayahidir ve {retildikleri,
alimlandiklar1 ortami yansitmaktadir. Ayni1 zamanda icinde yer aldiklari toplum
tizerinde duyusal, duygusal ve biligsel etkileri vardir. Jewitt’in (2009: 5) de soyledigi
gibi “sosyal, kiiltiirel ve tarihsel etmenler, anlam yaratma uygulamalarinda ve bu

uygulamalarin ¢evresinde dengelenen uzlagimlarda katmanlarin nasil algilandigini ve

® “In comics, different semiotic systems are co-present and interplay at different levels, and are
culturally determined along dimensions of space and time”
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kullanildigin1 etkiler ve bu siiregte araci bir rol iistlenir.”’ Baska bir anlatimla, belirli
baglamlarda {iiretilen katmanlar, farkli baglamlar s6z konusu oldugunda farkl
kurallara ve uzlasimlara dayanabilir. Ornegin Bulgaristan’da “evet” demek icin
basinizi saga sola sallarken, bu hareket diger bircok iilkede “hayir” anlamina
gelmektedir. Tayland gibi birka¢ Asya iilkesinde beyaz giyinmek yas tutmanin
simgesidir. Oysa beyaz giymek Bati kiiltiiriinde safligin ve temizligin temsilidir;
ozellikle evlilik toreni gibi etkinliklerde yeglenmektedir. Kress (2011: 247), “ ‘katman
nedir’ sorusunun en iyi bicimde ‘bu toplulukta, bu sosyal grupta neler katman olarak
kabul edilmektedir?” ® biciminde sorulabilecegini ileri siirerek, sosyal ve kiiltiirel
uzlagimlarin  katmanlar {izerindeki Onemini ve onu nasil bi¢imlendirdigini

gostermektedir.
2.6.1.3. Metinde Cokkatmanhlk ve Ceviri

Glinimiizde kitle iletisim araglarmin altin ¢agini yasamasiyla ¢okkatmanlik artik
birgok metnin i¢inde ge¢mise gore daha ¢ok yer almaktadir. Web sayfalari, film
altyazilari, miizik videolari, slayt gosterileri (PowerPoint vb.) gibi dijital ortamlardaki
metinlerin yaninda ¢izgi romanlar, reklam metinleri, posterler, tanitici kitapciklar gibi
farkli cokkatmanli metinlerle bircok yerde karsilasilmaktadir. Yabanci kaynaklar basta
olmak iizere, ¢cokkatmanli metinlerdeki artigla dogru orantili olarak ¢eviriye duyulan
gereksinim artmaktadir. Buna karsilik, yakin doneme kadar altyazi ve dublaj gibi
cesitli gokkatmanli metinlerin farkli baglamlarda degerlendirildigi goriilmektedir.
Cokkatmanli metinlerin ¢evirilerine erken donemde “kisith ¢eviri” (ing. constrained
translation) kavrami altinda yaklasilmistir. Ik olarak Titford’un (1982) altyazi
cevirisiyle ilgili yazisinda tanitilan bu kavram, daha sonra Mayoral ve dig. (1988)
tarafindan kapsami gelistirilerek ele alinmistir. Mayoral ve dig., bu c¢alismasinda
goriintii, ses, miizik gibi diger iletisimsel etmenleri iceren ¢izgi roman, film, sarki,
reklam gibi metinlerin g¢evirisini “kisithilik” kavrami altinda incelemektedir. S6z

konusu iletisimsel etmenlerle birlikte metinlerin ¢evrilmesi gerektigini belirtmesine

7 “social, cultural and historical factors influence and mediate how modes are taken up and used for
practices of meaning making and the conventions that stabilize around these practices”

8 “Given this social shaping of modes, the question ‘what is a mode?’ is best posed as ‘What are taken
to be modes in this community, in this social group?’ rather than in what I shall call a ‘modernist

EIEE)

position’: ‘these are the modes, full stop’.
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karsin, ¢evirmenin goérevinin bu etmenlerle daha karmasik bir duruma geldigini dile
getirmektedir. Cevirinin dilsel olmayan boyutunun, dilsel boyutuyla kesistigi noktada
cevirmenin gorevinin ve bdylelikle ¢evirinin siirlandigin1 savunmaktadir. 80’11
yillarda yaratilan bu kavrami, Grun ve Dollerup “Loss” and “Gain”" in Comics baslikli

makalesinde 6zellikle ¢izgi roman agisindan ele almaktadir:

“Pratik ya da ticari nedenlerle, uzamsal olarak sinirli, 6rnegin, kisa ve akilda kalici
sloganlar1 iceren reklamlar, ¢izgi film, ¢izgi roman ve altyazilar gibi ¢eviriler kisith
cevirilerdir. ... Onlar [¢izgi romanlar], ¢evirilerin konugma balonlarina ya da panellere
sigmak zorunda olmasi ve belirli bir amacit olmasi nedeniyle uzamsal olarak
sinirlidir.”® (2003: 198)

Celotti (2014: 34-35) farkli katmanlar arasindaki iliskilerin ve bunlarin ¢evirmenler
icin Oneminin altim1 ¢izmek icin ¢izgi roman cevirisi baglaminda kisith geviri
kavramindan uzaklasarak, ¢izgi romanlarin 6zgiilliigiiniin ¢eviri durumunu nasil
etkiledigini tartismakta ve gorsel dilin ¢evirmenler i¢in kisitlama yerine bir kaynak
olabilecegini savunmaktadir. Arastirmaci gorsel iletilere bir tiir “tiranlik” olarak
bakildigindan s6z eder. Bunun tersine, kendisi ¢izgi romanin gorsel bilesenlerinin
kisitlamasindan ya da tiranhigindan c¢ok, gorsel iletinin anlam verme islevine
yogunlasmaktadir. Her gorsel 68e anlam tasir, bu nedenle ona olumsuzluk yiikleyen
herhangi bir anlatim kullanmaktan kag¢inmaktadir. Celotti (2014: 47), ¢izgi roman
¢evirmenini, resimlerin kisitladig1 bir metinden daha ¢ok, gorsel ve sozel olmak tizere
iki anlam verme kaynagini barindiran ¢okkatmanli bir metinle kars1 karsiya kalan bir

arastirmaci olarak kabul etmektedir.

Yazinsal alanda metin, goriintii ve ceviri arasindaki iliski genelde daha sorunlu
olmustur. Dahas1 kimi yazarlar, bu goriintiilerin rekabetini derinden hissetmekle

birlikte bu durum onlar igin kalic1 bir nefrete kadar gitmistir. Flaubert Correspondance

% “Constrained translation as translations that are, for practical or commercial reasons, spatially limited,
such as, for instance, advertisements with brief and catchy slogans, cartoons, comics, and subtitles. ...
They are limited spatially in that translations must fit into balloons or panels, and in that they have a
specific objective.”
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basliklt yapitinda, ¢izimlerin isgalinden siklikla yakinmaktadir. Goriintiilerin
yiikselisini konusma ve yazma sanatini agirlastiran bir tehdit ve utang olarak
gormektedir. Arkadasi Charpentier'ye yazdigi mektupta bu durumu dogrudan itiraf
eder: “Cizimler! Tiim yazini bastan asag1 onursuzlastirmak i¢in yapilan modern bir
bulus.”!® Bagska mektuplarinda, goriintiiniin agikliginin, belirginliginin asir1 oldugunu

sOyleyerek bu nefreti daha da somutlastirir:

“Levy'nin benden ¢izimler istemesi hususundaki israr1 i¢imi tarifi imkansiz bir 6fkeyle
dolduruyor. Haydi, gdsterin bana, Hannibal'in portresini ve bir Kartaca koltugunun
resmini yapacak bir herif! Bana biiyiik bir iyilik yapmis olur. Utanmaz bir adamin
hayallerimi aptalca bir agiklikla yok etmesi i¢in her seyi bugulu birakan bdylesi bir
sanatin harcanmasina degmezdi. (Lettre a Jules Duplan du 24 juin 1862)

Yasarken asla resmedilmeyecegim, ¢iinkii: en degersiz ¢izimler tarafindan en giizel
yazinsal betimlemelerin i¢i kemirilmektedir.[...] Cizilen bir kadin bir kadina benziyor,
hepsi bu. Bu nedenle diisiincenin olusturdugu soyut temsil kapali, tamamlanmis ve
boylelikle tiim tiimceler ise yaramaz oluyor, oysaki bir kadini kaleme almak bin kadini
hayal ettiriyor.”! (Lettre a Ernest Duplan du 12 juin 1862.)

Cevirinin 6zellikle sozciiklerle ilgilenmesi gerektigine yonelik bir zorunluluk ya da
icgiidiisel bir tutum varmis gibi bir algi siiregelmistir. Ozellikle yazinsal ¢izgi roman®?
cevirisinde yukaridakine benzer olumsuz diisiince, goriintiiye bagimli bir metnin
cevirisi kapsaminda degerlendirildigi i¢in hala gegerliligini korudugu sdylenebilir.
Cevirinin tek nesnesinin sozel anlatim oldugu disiiniildiigiinden ¢eviri ¢calismalarinda
gorlintiiye engel olarak yaklasilmaktadir. Cokkatmanli metinlerdeki artigla birlikte

durum yavas yavas degismektedir. Her ne kadar bu yaklasima iliskin heniiz tam bir

10 «Q illustration! Invention moderne faite pour déshonorer toute littérature!...” Lettre a Georges
Charpentier du 15 fév. 1880. (1869-1880: 453)

1 “la persistance que Lévy met a me demander des illustrations me f... dans une fureur impossible a
décrire. Ah! qu’on me le montre, le coco qui fera le portrait d’Hannibal, et le dessin d’un fauteuil
carthaginois! il me rendra grand service. Ce n’était guere la peine d’employer tant d’art a laisser tout
dans le vague pour qu’un pignouf vienne démolir mon réve par sa précision inepte.” (1854-1869: 233)
“Jamais, moi vivant, on ne m’illustrera, parce que: la plus belle description littéraire est dévorée par le
plus piétre dessin [...] Une femme dessinée ressemble a une femme, voila tout. L’idée est dés lors
fermée, compléte, et toutes les phrases sont inutiles, tandis qu’une femme écrite fait réver a mille
femmes.” (1991: 221-222)

2 Yazmsal ¢izgi romandan kastimz icerik olgunluguyla yetiskin bir okuyucu kitlesini hedefleyen
yazinsal niteligi yiiksek ¢izgi romanlardir.
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uzlagima varilamasa da, artik metindeki her katmanin ¢eviri siirecine katkisinin kabul
gordiigii bir ortam olugmaya baslamistir. Avusturyali ¢eviribilimei Klaus Kaindl’a
gore (2004: 176), cokkatmanli metinlerdeki s6zel olmayan unsurlar sadece metnin
dilsel boliimiinii aydinlatma islevini yerine getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda dilsel
unsurlarla etkilesim yoluyla anlamin olusmasinda biitiinleyici bir rol oynar. Bu
dogrultuda, katmanlarin geviri degerlendirmesinin bir pargast oldugu i¢in geviri

slirecine etkilesimsel olarak katilim gosterdigi soylenebilir.

2.6.2. Ortam-Tiir-Katman iliskisi

“Ortam iletidir.”

“Katman”, “tlir”, “ortam” ve “ara¢” kavramlari, metin tizerine yapilan ¢aligmalarda sik
stk birbirinin yerine kullanilmaktadir. Ayrica, katmanda oldugu gibi, farkli
disiplinlerde ya da ¢esitli kuramsal baglamlarda farkli tanimlamalar bulundugu ve
uzlagimin saglanamadig1 goriilmektedir. Bu nedenle, tutarli bir yaklagim gostermek
amactyla bu kavramlar arasinda bir ayrim yapma gereksinimi duyulmaktadir. Tezin bu
boliimiinde s6z konusu kavramlar tartisilacak ve calismamiz agisindan uygun tanimlar

verilecektir.

Oncelikle, Kanadali iletisim uzmani ve kuramci Marshall McLuhan’in 1964 yilinda
yayimladigi Understanding Media: The Extensions of Man baslikli kitabinda soziinii
ettigi yukaridaki 6zdeyis, ortamin 6nemini belirtmek agisindan degerlidir. Bu diisiince
ayn1 zamanda sonradan yazdig1 kitabinin'* adin1 da olusturmaktadir. McLuhan (1964)
calismasinda, iletinin ortam tarafindan bi¢imlendirildigini 6ne siirmektedir. Ortam
bilinmezse iletinin anlasilamayacagini, dolayisiyla iletinin, iletisim sistemlerinden
bagimsiz bir bigcimde degerlendirilemeyecegini dile getirir. iletisim teknolojilerinin

neden oldugu doniisiimlerin insanlik tarihine yon verme giiciine sahip oldugunu ve

13 “The medium is the message, 1967”
4 Marshall McLuhan & Quentin Fiore, The Medium is The Massage, 1967.
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yeni bir toplumsal ¢evre yarattigini ileri siiren kuramci, igerik yerine ortama egilmek
gerektigini savunmaktadir. Algimizin siirekli ortam tarafindan yonlendirildigi,
denetlendigini belirterek ortamin etkisinin giiciine ve yogunluguna dikkati ¢ekmistir.
Bununla birlikte McLuhan (1969: 11), “ortamin igerikten c¢ok ileti oldugunu
vurgularken, igerigin hicbir rol oynamadigini1” ileri siirmemektedir; “sadece igerigin

15 ortaya koymaktadir. Uzerinde asil

belirgin bi¢imde ikincil bir role sahip oldugunu
durdugu, ortamin iletinin salt tasiyicis1 olma yonii degil; bilginin aktarildigi ortamin,

icinde bulundugu kiiltiiriin 6zelliklerinin belirlenmesindeki merkezi roliidiir.

McLuhan’nin ¢aligmasi daha ¢ok gorsel yone vurgu yapan, ortamin goriiniirliigline
dikkati ¢eken arastirmalardan biri olarak karsimiza g¢iksa da, ortam kavraminin
tanimina iliskin kesin bir tanimlamada bulunmadigi goézlemlenmistir. Ortam
kavramini oldukga genis bir baslik altinda ele aldigi goriilmektedir. Yazi, fotograf,
radyo, telgraf, telefon, sinema ve televizyondan saat, para, yol, tekerlek, bisiklet, ev,
silaha kadar bir¢ok sey ortam olarak nitelendirilmektedir. Bu nedenle McLuhan’dan
yola ¢ikarak kavramin sinirlarini ¢izmek pek olast gériinmemektedir. Bununla birlikte,
onun soziinli ettigi, ortamin ileti lizerindeki baskin rolii kadar olmasa da, ortamin

metnin anlaminin bi¢imlenmesinde énemli rolii vardir.

Katmanlardan s6z ederken ortama agiklik getirmeye calisan Kress ve Van Leeuwen
(2001: 22) ise ortami, “kullanilan malzeme ve araglar da dahil olmak iizere (0r.
hava/nefes ve miizik aleti; ahsap ve iskarpela) gostergesel iiriinlerin ve olaylarin

iiretiminde kullanilan malzeme kaynaklar1”®

olarak agiklamaktadir. Kress ve Van
Leeuwen’in tanimindan, katman ve ortamin birbirleriyle yakindan iligkili oldugunu
anlayabiliriz. Katmanlar her zaman ortam iizerinde gerceklesmektedir. Bu nedenle
ortamdan hicbir bigimde yalitilamaz. Fakat Kress ve Van Leeuwen’in anlatiminda
ortam1 maddi nesne olarak ele almaktadirlar. Kalem, miirekkep, basil1 kitap, kamera

gibi liretim ya da dagitim araglar1 ortam1 olusturmaktadir.

15 “By stressing that the medium is the message rather than the content, I’m not suggesting that content
plays no role - merely that it plays a distinctly subordinate role.”

16 “Media are the material resources used in the production of semiotic products and events, including
both the tools and the materials used (e.g. the musical instrument and air; the chisel and the block of
wood).”
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Lars Ellestrom Media Borders, Multimodality and Intermediality (2010a: 5) baslikli
kitabinda, ortamin farkli bir boyutunu ortaya koymaktadir. Ortamin tarihsel, kiiltiirel,
sosyal, estetik ve iletisimsel yoniine dikkati ¢ekmektedir. Bu agidan bakildigindan
Kress ve Van Leeuwen’den farkli olarak, daha genis ve kapsamli bir tanimlamaya
giristigi sOylenebilir. Yine de, terimin karmagikligina ve “farkli kullanimlarinin altinda
yatan tiim ¢esitli kavramlar1 kapsayan agik bir tanim aramaya calismanin bosuna
olduguna™!’ (2010b: 12) iliskin degerlendirmesiyle, Kress ve Van Leeuwen ile ayn
diisiinceyi paylagsmaktadir. Ellestrom (2010b: 13-14), ortamdan bilgiye ve eglenceye
aracilik eden bir oluk olarak s6z etmektedir. Bu baglamda, sanatin da bilgi ve
eglencenin i¢ ige gegmis bir karigimi olarak goriilebilecegini ileri siirerek, sanatin
ortam kapsamina dahil edilmesinin gerektigini belirtmektedir. Kavramin maddi
kullaniminin yaninda tarihsel, kiiltiirel ve sosyal yoniine agirlik vermesiyle, bilgisayar
oyunlari, tiyatro, miizik, sinema vb. sanatsal formlari, ortam kavrami altinda
degerlendirmesiyle, ortami1 dar bir alana sikistirmadan, ona genis ve yenilikei bir agiyla

yaklagmaktadir.

Randy Duncan ve Matthew J. Smitth’in yaklagimi Ellestrom ile kosutluk
gostermektedir. The Power of Comics (2009: 1-2) baslikli kitabinda ortamu, iletisim
icin bir oluk ve sosyal bir gerceklik olarak ele alarak ¢izgi romani bir ortam olarak
degerlendirirler. Cizgi roman araciligtyla anlam aktarmanin yaratici yonlerini
vurgulayarak ortamin iletisimsel boyutuna, ekonomik bir iiriin olarak islev gormesiyle

ise ortamin sosyal boyutuna dikkati cekmektedirler.

Cizgi romanin bir tiir (fr/ing. genre) olmadigi, bir ortam oldugu kabul edilmektedir
(Baetens, 2012: 173; Eisner, 2000; Chute 2008: 452; Heer & Worcester 2004). Cizgi
romanin 6nde gelen kuramcilarindan McCloud, bu yaklagimi destekleyenlerin basinda
gelmektedir. McCloud (1993: 5-6) ¢izgi romani, miizik, tiyatro, sinema, roman, ...
gibi degerli ve giiglii bir ortam olarak ele alir. Kendi taniminda dogrudan tiir konusuna
deginmese de, ¢izgi roman ortaminin bilim kurgu, siiper kahramanlar, biyografi,

korku, macera, romantik komedi,... gibi farkl: tlirleri barindirabilecegi goriilmektedir

17« it would be pointless to try to find a straightforward definition that covers all the various notions

that lurk behind the different uses of the word.”
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(1993: 22). Yapilan bu smiflandirmalara karsin, kimi zaman tiirlerle ortamin birbirine
gectigi gozlemlenmistir. Ozellikle, 1950’lerde ABD’de siiper kahraman &ykiilerinin
¢izgi roman alaninda uzun siire egemen olmasi, Amerikalilarin tiir ile ortam
karistirmaya baslamasina neden olmustur. Avrupa’da, ABD’deki kadar baskin olmasa
da, ¢izgi roman daha ¢ok macera tiiriinde Tenten, mizah tlirlinden Astérix drneklerinde
oldugu gibi daha iyi satilan belirli tiirlerle sinirli olmasi nedeniyle bu adlarla anildig:
soylenebilir.’® Her seye ragmen tiiriin ortamin yerine gecip onun adini almasi ya da
salt bir tiirlin s6z konusu ortamin siirlarini tek basina ¢izmesi beklenemez. Tiiriin
cesitliligine ortamin zenginligi olarak yaklasildiginda, son yillarda ¢izgi romanin
onemli bir ilerleme kaydettigi soylenebilir (Rhéault, 2010: 38). Tiire bagl olmaksizin
¢izgi romanlarin yiikseliste olan bir ortam haline gelmesinin yaninda, {iretilen yeni

yapitlarin yazin gercevesinde degerlendirilmeye baslandigi gozlemlenmektedir.

Bununla birlikte, daha 6nce ortamin maddi bir bilesen, bir liretim malzemesi olarak
anlasilabilecegini sdylemistik. Ingilizce alanyazinda “medium” sdzciigiiniin bu yonde
bir anlam tasidig1 gézlemlenmektedir. Bu nedenle anlasilmasi zor ve karisik bir
okumadan kaginmak i¢in ¢alisma kapsaminda kullanilan anlamdaki ortami, tiretim
malzemesi kismindan ayirmak amaciyla ortamin tretildigi maddi kisminin “arag”
olarak adlandirilmas: yeglenmektedir. Tirkce yapilan kuramsal tartigmalarda
“medium” sozciigi kimi zaman ‘“ara¢” big¢iminde Tiirk¢elestirilse de, var olan
kavramsal tutarsizligi netlestirmek i¢in ortamin iiretilme, diizenlenme ve iletilme
bicimlerini gerceklestiren maddi unsurlar “arag” olarak siniflandirilacaktir. Gambier
Traduction et texte: vers un nouuveau double paradigme (2016a: 180) baslikli
makalesinde metnin olusumunun maddi boyutuna dikkati ¢ekerek, onu kavramsal
olarak ortamdan ayirdigim dile getirebiliriz. Bu ¢aligmasinda ingilizce alanyazinda
“medium” ile karsilanan, metin tiretiminde kullanilan malzemeleri “ara¢” (fr. support)
olarak nitelendirdigi sdylenebilir. Calisma kapsaminda soziinii etti§imiz ¢izgi roman
ortami kitap bicimindeki basili ortamdir. Dijital araglara tasinan ¢izgi romanlar
goriintli-yazi etkilesiminin 6tesinde ses efektleri, miizik, animasyon gibi farkli katman

baglantilarini i¢erdikleri i¢in dijital araglarda sunulan ¢izgi roman kapsam disindadir.

18 Birinci boliimde Tiirkiye’de ¢izgi roman alt baghiinda belirttigimiz {izere, {ilkemizde ise ¢izgi roman
Teksas-Tommiks’le es anlamli hale geldigi goriilmektedir.
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2.6.3. Ceviribilimde Tekkatmanhktan Cokkatmanhga

Ceviribilimin akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikip kendini kabul ettirmesinden
sonra bu arastirma alani genellikle sozel dil odakli olarak goriilmiis; metinde sozel
olmayan unsurlar genelde goz ardi edilmistir. Her ne kadar dilbilim, sosyoloji,
psikoloji, iletisim kuramlari, egitim bilimleri, felsefe, antropoloji, kiiltiirel ¢alismalar
gibi diger disiplinlerden alinan yontemlerden yararlanip, c¢okdisiplinli ve
disiplinlerarasi bir bilim olarak benimsense de, ¢aligmalarda temel kayginin sozel dil
merkezli olarak gelistigi izlenmektedir. Onciil arastirmalarin sozel bir gerceklik olarak
yazili ve sozlii metinlere indirgendigi dikkati cekmektedir. Ileri siiriilen kuram ya da
yaklagimlarin bircogu da bu metinler ¢ercevesinde gelisimini siirdiirmektedir.
Geleneksel bakis acisinda akademik geviri ¢aligmalari, dilin bilgi saglamanin ve
iletisim kurmanin tekkatman oldugu dilsel metinler lizerine gergeklesir. Burada diger
katmanlarin metinde ikincil bir islev yiliklendigi gozlemlenmektedir. Tek bir katman
izerine odaklanim nedeniyle bu katmanlar i¢in farkli inceleme araglarina gereksinim
duyulmamistir. Gambier‘nin (2006: 97) 6zellikle altyazi ¢evirisine iliskin soyledigi,

cokkatmanli ¢evirinin tiim alanlari i¢in gecerli oldugu sdylenebilir:

“Giiglii bir geligki var: sdzel ve gorsel arasindaki, dil ile sdzel olmayan arasindaki
kargilikli iligkiyi kabullenmeye haziriz, ancak egemen arastirma bakis agis1 biiyiik
Olciide dilsel kaliyor. Bir¢ok farkli gostergenin cokgostergeli karisimlart yok
sayllmaz, ancak genellikle ihmal edilir ya da bir ¢alisma alaniyla birlestirilmez.
Goriintii olmaksizin, bir veri tabani olusturmak ya da film diyaloglarini ve altyazilarini
diizenlemek ve buna ragmen ekran gevirisi lizerine ¢alistyormus gibi davranmak bir
tutarsizhik yaratmaz mi?” 9

Kaindl (2013: 264), bu baglamda yakin zamana kadar cokkatmanliligi iginde
barindiran bir yontem eksikligini dile getirir. Gorsel-isitsel ¢eviri igin film kuramu;

operalarin, miizikallerin, sarkilarin c¢evirisi i¢in miizik kuramlari; reklam, c¢ocuk

19 “There is a strong paradox: we are ready to acknowledge the interrelations between the verbal and
the visual, between language and non-verbal, but the dominant research perspective remains largely
linguistic. The multisemiotic blends of many different signs are not ignored but they are usually
neglected or not integrated into a framework. Is it not a contradiction to set up a data base or a corpus
of film dialogues and their subtitles, with no pictures, and still pretend to study screen translation?”
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kitaplar1, ¢izgi roman vb. gevirisi i¢in goriintii kuramlar1 gibi, anlam olusumuyla
ilgilenen diger disiplinlerin modellerinin siklikla kullanildigini sdylemektedir.
Bununla birlikte, arastirmaciya gore, diger disiplinlerden dogrudan bir aragtirma
yontemi almak sorunludur, ¢iinkii ¢ogu zaman aragtirmanin o alana 6zgii ilgisini
hesaba katmazlar. Bagka bir anlatimla farkli disiplinler kendi aragtirma ydntemlerini
olusturduklarinda kendi gergeklerini dikkate alarak hareket ederler ve bu nedenle

temellendirmelerinde farkli boliimlemeleri ve siniflandirmalari igerirler.

Uzun yillar boyunca geviribilim ¢okkatmanliliga ¢ok az ilgi duyarak, sézel metinler
odaginda gelisimini siirdiirmekle birlikte son yillarda sézel olmayan kaynaklar
tizerinde giderek artan bir bigimde diisiinmeye baslamistir. Jakobson’un (1963: 79)
“dilsel gostergelerin dilsel olmayan gosterge dizgeleri araciligiyla yorumlanmasi”?°
bicimindeki tanimi ya da ceviri siniflandirmasi genel olarak farkli gosterge dizgeleri
arasindaki iligkileri belirlemek i¢in kullanilan en temel yaklasimlarin basinda
gelmektedir. Sinema, resim, ¢izgi roman, miizik, heykel gibi dilsel olmayan
gostergelerin yazili ya da sozlii ¢eviri etkinliklerin degerlendirilmesinde siklikla
kullanilmaktadir. Ceviri odakli metin tiirii konusunda gelistirdigi yaklasimla,
cokkatmanli metinlere agik bir bicimde gonderme yapan arastirmacilardan bir digeri
Katherina Reiss’dir. Reiss (1989: 108-111)2' Text types, translation types and
translation assessment baslikli ¢alismasinda yer alan bilgilendirici, anlatimsal ve
islemsel metin tiirli siniflandirmasina ek olarak isitsel ortamh (ing. audio-medial)
metin tiiriinii katmustir. Isitsel ortamli metinlere dnem vermek gerektigini belirterek,
yazili metinlerle, radyo ve televizyon igin lretilen oyunlar, sarkilar, reklamlar, ¢izgi
bantlar gibi farkli gostergelerin bir araya geldigi metinleri bu tiir kapsamina almstir.
Alman ¢eviribilimci (2014: 186-187), Hans Vermeer ile birlikte kaleme aldiklar
Towards a General Theory of Translational Action?? adl1 kitabinda isitsel ortamli
metinlerden ¢okluortam metinleri (ing. multimedial text type) olarak s6z etmektedir.

Bu dordiincii metin tiiriiniin, her biri gokluortam bigiminde olmak iizere, diger {i¢ metin

20 “La traduction intersémiotique ou transmutation consiste en I’interprétation des signes linguistiques
au moyen de systémes de signes non linguistiques”

2l Bu makale ilk olarak 1977 yilinda Texttypen, Ubersetzungstypen und die Beurteilung von
Ubersetzungen adiyla yayimlanmstir.

22 Bu kitap ilk olarak 1984 yilinda Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie adiyla
yayimlanmustir.
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tiiriinii de i¢erebilecegini dile getirmektedir. Cokluortam metinleri sézciigii, metinlerin

iletilmelerini saglayacak ortama, teknik 6zellige vurgu yapmaktadir.

Televizyonunun yayginlasmasiyla ve 90’11 yillarda internetin dogusuyla ¢okkatmanli
metinlerin iiretiminde bir artis oldugu kolaylikla saptanabilmektedir. Isitsel ortamli ya
da cokluortam metinleri artik gorsel-isitsel metinler olarak adlandirilmaya
baslanmistir. Ceviribilimde ¢okatmanliligin gorsel-isitsel c¢eviri baglaminda
degerlendirildigi  goriilmektedir. Daha kapsayict bir {ist kavram olarak
diisiinilmektedir. Bu aragtirma alaninin, ortam c¢evirisi (ing. media translation),
cokluortam cevirisi (ing. multimedia translation), ekran c¢evirisi (ing. screen
translation), ¢cokkatmanh ceviri (ing. multimodal translation) gibi tiim gorsel ve
isitsel ¢evirileri kusatmas1 ongoriilmiistiir. Ancak basta film olmak iizere, video ve
televizyon cevirilerine odaklanilmasi amaglanmasa da, agirlikli olarak bu iiriinlerin
cevirileriyle ilgili ¢aligmalara gonderme yapan bir egilim gostermektedir. Aktarimin
birtakim elektronik ya da dijital aygitlar aracilifiyla saglanmasi nedeniyle genelde
ceviribilim alaninin bir kismin1 merkezine almaktadir. Bu tiir aygitlarla iletilmeyen,
s0zel olmayan 6geleri igeren basili metinler cok dikkati cekmemektedir. Ayrica Kaindl
(2013: 260), gorsel-isitsel ¢evirinin 1990’11 yillardan sonra diisiince ve kavram
belirtimine katkida bulundugunu belirtmesine karsin ¢ogu zaman s6z konusu

adlandirmanin, katmani ortamdan ayirmadiginin altin1 ¢izmektedir.

Buna karsin ¢okkatmanliligin gorsel-isitsel ¢eviri baglaminda degerlendirilmesi yine
de 6nemlidir. Bunun nedeni ¢eviribilim arastirmalarinda szel olmayan 6gelerden
acikca soz edilmis olmasidir. Gorsel-isitsel ¢evirinin g¢eviribilimde verimli bir alan
yarattig1 soylenebilir ¢iinkii 1990’11 yillara dek kuramsal ve yontemsel gelismelerin
sozel bir dil aktarimi siireci olarak geviriyi yonlendirdigi ve sozel metinlerin tek
anlamlandirma araci oldugu bir disiplinde farkli ve gorece daha kapsayici bir yaklagim
sunmustur. Christopher Taylor’in (2016: 222) da belirttigi gibi, ¢okkatmanlilik
lizerinde arastirma yapan uzmanlar heniiz ¢eviri konusuna yeterince odaklanmamastir.
Buna kosut olarak Pérez-Gonzédlez (2019) ise, ¢eviribilim kuramcilarinin
cokkatmanliligin kavram ve yontemleriyle yakindan ilgilenmeye baslama noktasinda

son derece agir adimlarla ilerlediklerinin altin1 ¢izmektedir.
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Gorsel-isitsel ¢eviri ¢okluortam kaynaklarinin ¢ogalmasiyla dogru orantili olarak
ceviribilim aragtirmacilarmin ilgi alanlarindan biri olmustur. Daha 6nce anlatildig:
gibi, sinema ve televizyon vb. ortamlarda karsilasilan altyazi ve seslendirme
cevirilerine odaklanan bu tiirin 6nemli temsilcileri arasinda Delabastita (1989)
Gambier & Gottlieb (2001), Zabalbeascoa (2008) ve Orero (2004) yer almaktadir.?3
Gorsel-isitsel ¢eviri konusunda olduk¢a kapsamli bir alanyazin olsa da, ¢eviribilim
calismalarinda ¢okkatmanliligin daha genis etkilerini arastiran girisimlere gorece daha
yeni baglanmistir. Kaindl (2004) ¢izgi romanin ¢okkatmanli dogasini sorgulayan onciil
calismalar gergeklestirmistir. Cizgi romanlardaki goriintii ve dil arasindaki etkilesimin
mizah unsuru iizerinden nasil aktarildigini gosterir. Federico Zanettin (2008) ve
Michat Borodo (2015; 2016) gibi bilim insanlarinin bireysel ¢aligmalari - ¢izgi roman
cevirisi odaginda - arastirma alanin1 tanimlamaya calisirken, cokkatmanlilik
baglaminda cevirinin yeniden tanimlanmasi ve yeniden yapilandiriimasi gerektigini
tartisan, Monica Boria ve dig. (2020) tarafindan hazirlanan kitabin yayimlamasi yakin
zamanda gerceklesmistir. Berk Albachten ve Tahir Giirgaglar’in (2020) editorliiglinii
tistlendigi, ¢okkatmanlilik ve yeniden geviri iizerine yapilan ¢alismalardan olusan The
Translator dergisinin 6zel sayisin1 da anmak gerekmektedir. Buna benzer ¢alismalarin
cogalmasimi saglayarak, ceviri ve c¢okkatmanlilik iligkisinin giincellenmesi ve

genisletilmesi gerekmektedir. Pérez-Gonzalez (2014: 128)’in de ileri siirdiigii gibi:

“Teknolojik gelismeler, amator ve katilimer iletisimin yeni bigimleri ve ¢eviri, ana
akim kiiltiir endiistrilerin merkezine dogru ilerledik¢ce cokkatmanlilik gelecek yillarda
ceviribilimin odaginda kendine daha fazla yer edinecektir.”*

23 Ayrmtili bilgi igin bkz.: Dirk Delabastita, Translation and Mass-Communication: Film and T.V.
Translation as Evidence of Cultural Dynamics, Babel, 35:4, s5.193-218, 1989.

Patrick Zabalbeascoa: The Nature of the Audiovisual Text and its Parameters, The Didactics of
Audiovisual Translation, eds. Jorge Diaz Cintas, Amsterdam & Philadelphia: John Benjamins, ss.21—
37, 2008.

Yves Gambier & Henrik Gottlieb: (Multi)Media Translation: Concepts, Practice and Research,
Amsterdam & Philadelphia: John Benjamins, 2001.

Pilar Orero: Topics in Audiovisual Translation, Amsterdam & Philadelphia: John Benjamins, 2004.
24 “Multimodality is bound to become even more central to translation scholarship in future years, as
technological developments and new forms of amateur and participatory communication and translation
move towards the core of mainstream cultural industries.”
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2.6.4. Sozel ve Gorsel Katmanlarin Etkilesimi: Cizgi Roman

Cizgi romanin iki temel 6gesinin goriintii ve yazi oldugu daha once dile getirilmisti.
Yaratilacak Oykiiye, yazarin bicemine, erek kiiltlire ve alici kitlesine gore goriintiiye
ya da yaziya verilen agirlik degismektedir. Yazinin goriintliyii ya da goriintiiniin yaziy1
desteklemesi amaciyla yapita eklemlenmediginin altin1 bir kez daha ¢izmek gerekir.
Cizgi romanin Onciillerinin yazi agirlikli olmasi ve goriintiiniin onu desteklemek tlizere
kurulmasi, zamanla yazmin agirliginin azalmasina, gorlintiiniin giicliniin artmasina
yerini birakmigtir. Artik ¢izgi roman, 6zelikle yazinsal ¢izgi romanlar, sozciiklerin ve
goriintiiniin hiyerarsisinden uzak bir yapinm bir pargasidir. Ustelik tipografi, sayfa
diizeni, renkler, beden konumlari... da ¢izgi romanin anlam katmanlar1 arasinda
sayilmaktadir. Tiim bunlar bir araya geldiginde ¢izgi romanin kendine 6zgiliigii agiga
cikacaktir. Bir metin olarak yapit diizlemine yansidiginda goriintiiler sézel anlatima

dontismekte, sézel anlatim da gorsellesmektedir.
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——Eak daha sonralari, cattleyalarin
diizeltilmesi 4deti oktandir yiirirlikten
kalkmugken, “cattleya yapmak” bir
istiare olarak —aslinda higbir seye sahip
olunmayan- sahip olma eyleminden
bahsetmek istediklerinde diisiinmeden
kullandiklari, bu unutulmug adeti
hatirlatan, ondan daha uzun 6miirli bir
ifade olarak, ikisinin ortak
lisaninda yerini aldi.

Artik Swann her gece Odette’i evine

biraktiginda,

s

-~

Baskalarinin benim
hakkimda ne "

‘ :
disiindiginden

~>|  banane?
5 \ .
& < gy =
o/ s %

Odette'in evine hizmetkarlar yatmaya gonderildikten sonra vardiginda,
kiigiik bahgenin kapisina gidip zili ¢alacagina, dogrudan zemin katin baktigi sokaga giderdi; bitisik
evlerin hepsi birbirine benzer, ama karanlik pencereleri arasinda

Swann'in (Odettele bagka gekilde de goriigebildiginden beri) Verdurin'lere gitmeyip yiiksek sosyete toplantilarina katildig,
giderek seyreklesen gecelerde, Odette saat kag olursa olsun, eve dénmeden énce ona ugramasini istiyordu.

Vinteuil sonatindan bizim
climlecigi ¢alsana.

Ne istedigine karar ver,
climlecigi mi galayim, seninle
koklagayim mi?

Gérsel 22: Kayip Zamanin izinde: Swann’in Bir Aski-1, 5.35

T
= Allg 4| | onu kargilamaya girig
= ﬁ ' kapisina giderdi.
. ’ 1 ‘q i
/ ;,\ 1 )
i< '
==
|
Swann ciimlecigi on kere, Her dpiiciik peginden bir
Yyirmi kere ¢aldirir, bu arada épiismeyi de yenisini getirir.
kesmek istemezdi.

P!

-

Ah, agkin ilk
zamanlarinda opiiciikler
nasil da kendiliginden
¢ikiverirler ortayal

Cokkatmanli anlatimlarin bir 6rnegi olan ¢izgi romanlar, esas olarak iki ana katman

olan dilsel ve gorsel katman {izerinden anlam iiretmek i¢in girift bir ortam

olusturmaktadir. Cogu zaman, bir ¢izgi roman sayfasinin diizeni yukaridaki 6rnekte

goriilecegi iizere karelerden, kareleri birbirinden ayiran bosluklardan, konusma ve

diisiince balonlarindan, dekor, kostiim, insan ve nesneyi betimleyen goriintiilerden

olusur. Burada ne sozciiklerin ne de goriintiilerin agirligindan s6z edilebilir; anlam
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yaratma siirecinin en Onemli noktasi bu katmanlar arasindaki dengeli iliskidir.
McCloud (1993: 63), ¢izgi romanin kendine 6zgli yapisini closure sozciigiiyle,
“biitiiniin algilanmas1 amaciyla pargalarin gdzlemlenmesi”? bi¢iminde agiklar. Daha
genis bir anlatimla, anlam yaratiminda kareler tek basina bir anlatim araci degildir.
Anlamin olusmasini kareler arasindaki tiim iligkiler etkilemektedir; 6rnegin kareler
arasindaki bosluklar da bu iliskilerdendir. Yukaridaki 6rnekte “Artik Swann her gece
Odette’i evine biraktiginda” ve “Ah, askin ilk zamanlarinda Opiiciikler nasil da
kendiliginden c¢ikiveriyor ortaya!” tiimcelerini iceren karelerle ardindaki kareler
arasindaki bosluk okuyucu tarafindan doldurulur. McCloud'un (2000: 1) dedigi gibi,
cizgi romanlarin kalbi, okuyucunun imgelem giiciiniin hareketsiz resimleri
canlandirdig1 kareler arasindaki boslukta yatiyor. Bu bos alan, kareler arasinda ne
oldugunu diislindiiren bilgiler icerir ve okuyucu bu bilgiyi imgelem giiciiyle

¢Ozmektedir.

Bir ¢izgi romanin sayfasinin diizenini olusturan yukaridaki tiim unsurlarin yani sira
jest, goz temasi, yiiz ifadesi, yazi tipi boyutu gibi sézsiliz unsurlar da, ¢izgi romanlarin

aktardig1 ve okuyucularin ¢éziimledigi anlamin 6nemli bir pargasidir:

25 “phenomenon of observing the parts but perceiving the whole”
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Benim hoguma gitmek i¢in tamamen saldigi
uzun, siyah, kivircik buklelerden biri, yanagini
boydan boya kesmekteydi.

R e ‘-'.
Bu bilinmedik pembe meyvenin kokusunu,
tadini 6grenecektim.

1
1

YAPMAYIN, /
YOKSA ZILI CALARIM!

Ama ben bir geng kizin bir delikanly odasina gizlice, higbir
sey yapmamak lizere ¢agirmayacadin diisiiniiyordum. ..

Albertine biitin
giiciiyle ipe asilmigti.

Gorsel 23: Kayip Zamanin izinde: Cigek A¢mis Geng Kizlarin Golgesinde-ll, s.44

Gorsel 2, yansima sesleri anlamlandiran sozciikler gibi dilsel anlatimlarin yaninda,
yaz1 tipi ve boyutunu, karakterlerin yiliz ifadeleri ve beden durusunu bir araya
getirmektedir. Okuyucular gokkatmanli metinlerle kars1 karsiya kaldiklarinda, anlam
verme siireci salt sozel metinlerdekinden daha karmasik ya da daha farkhidir. Cizgi
roman gibi ¢okkatmanli metinlerden anlam elde etmek i¢in okuyucu, anlamlandirma
siirecinde genellikle birlikte yer alan dilsel, gorsel ve tipografik iletisim katmanlarinin

birlesiminden yararlanabilmelidir. Baska bir anlatimla, sozel anlatima ek olarak,

81



gorsel 2°deki gibi, konusma ve diislince balonlarini igeren gercevenin renginin dis
sesten (anlaticinin sesi) farkli olarak beyaz olmasi, koyu ve biiyiikk yazi tipinin
secilmesi, son karedeki hareket yansitan ¢izgilerin varlig1 gibi bir dizi farkli katmanin
ve teknigin kullanilmasi, bir araya gelerek toplamlarindan daha baska bir seyi, ¢izgi

romant olustururlar.

Ayrica, konusma ve diisiince balonlarinin yaninda dis sesin 6nemi tizerinde de durmak
gerekir. Yazar, okuyuculara ¢izim ya da konusma ve diisiince balonlarinin
aktaramadig1 bilgileri vermek ve Oykiinlin gelisimini izleyebilmeleri i¢in kdseli
cerceve icinde yer alan — kimi zaman yazarin bigemine bagli olarak cergeve

kullanilmaksizin— yazilara bagvurmaktadir:

Geng Kizlarin hala gegebilecegini digundigum yerde Elstir’| oyalamak igin olmadik kurnazliklara bagvurdum.
: Plajin en ucuna gidersek kiiciik geteyi kistirma ihtimalini artiracadimizi diigiiniiyordum.

/)

-‘i-"‘r'f/'
= N, X' 17
S //

... Elstir'in “Carquethuit Limani"nda miithig lﬂ' 'M] ir.’i :
Ml LN

bir giicle beliren o farkliigin bu plajin ozelliginden ok ressamin

Ansizin, Faust'un kargisina

Hava karariyordu,
dénmemiz lazimd.

goriisiinden kaynaklanabilecegini hig diigiinmedim. ¢ikan Mephistopheles misali...

Onlarla kargilagmarmizin
kaginilmaz oldugunu ve Elstir'in
bana seslenecegini hissederek,

denizde dalgayla yiiz yiize gelmig

ibi sirtimi dondiim. o)
g (\‘ ‘\‘1 R A"‘\
AaDA i |
Geride kalip antikacimn Elstir'in haykiracagi adimin beklenmedik,
vitrinine egildim. zararsiz bir mermi gibi gelip bana ¢arpacagi am

beklerken vitrini inceliyordum.

Gorsel 24: Kayip Zamanin izinde: Cicek A¢nms Geng Kizlarm Gélgesinde-1, 5.19

Anlaticinin sesini igeren bu kutularin boyutu, bi¢imi, rengi ve yeri bir biitlin olarak
okuma dizisini yonlendirir. Karenin ¢evresine konumlandirilan gerceveli dig sesin

cizimlerle uyumlu bir birliktelik sagladig1 goriilmektedir. Kimi zaman g¢erceve i¢inde
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yer alan dis sesin arka plan renginin de anlatima katkida bulundugu dile
getirilmektedir. Bu Ornekte, dis sesi igeren ¢er¢evenin rengi konusma balonlarindan
farklidir ve dis sesler hardal sarisina benzer renkle ¢ergeve icine islenmistir. Genellikle
birincil anlam verme gorevinde olmasalar da goriintiilerin vazgecilmez
destekleyicileridir. Boylelikle ¢izgi romanin bigimsel giiclinden de yararlanilmaktadir:
renklerin daha solgun ya da canli kullanim1 yazarin bicemine bagli olarak yasadigi
psikolojik dontisiimleri yansitmaktadir. Donuk bir renk tonunun tercih edilmesinin
Proust’un yasadig1 arzularin, duygusal kirilmalarin ve kesisimlerin kasvetli ve hiiziinlii
goriinimiine gonderme yaptig1r disiiniilebilir. Sadece dis ses cercevesinde degil,
calismanin tiimiinde renkler arasindaki uyum ve iliski bozulmadan ayni
kompozisyonda birbirlerinden bagimsiz olmadigin1 gostermek igin solgun renklerin

yeglendigi sOylenebilir.

Cizgi romanda olay akist okuyucuya g¢esitli acgilardan gosterilebilmektedir.
Okuyucunun dikkatini olay dizisinde bir yere odaklamak i¢in sinemada kullanilan
kamera acilarinin degisiminden yararlanilmaktadir. Kamera acilarindaki belirli
sahnelere odaklanim ya da genis perspektif kullanimi, estetik bir giiciin disavurumu
olabilecegi gibi metinde okuyucunun anlamlandirmaya katilim bi¢imlerini de
etkilemektedir. Genis ve tepeden bir bakis acisiyla ele alinan bir kare karakterleri,
ogeleri farkli bi¢imlerde sunabilir, sahneyi genis bir biitiin olarak gormemizi
saglayabilir. Sinemanin etkili bir araci1 olan kamera acgilarinin degisimi okuyucuyu
s0ze dokiilmeyen, yoruma agik olan ve belli bir dekor i¢inde gergeklesen goriintiiniin
icine ¢eker; anlatiya hos bir hava katar, karakterlerin eylemlerini vurgulayarak

anlatima katkida bulunabilir:
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Biiyiikannem i{ahi esintiye yaslanmig, sakin, giilimseyerek, Azize Blandine gibi dururken
gevremizde yikselen sovgiiler tecrit edilmiglik ve hiiziin duygumu artiryyor,

Gorsel 25: Kayip Zamanin izinde: Cicek A¢ms Geng Kizlarm Gélgesinde-1, s.14

Cizgi romanda tasarim ve goriis agilarinin se¢imi nedensiz degildir. Ciinkii goriintiiler
anlatimsal 6zellik tasidig1 denli psikolojik bir deger de tasimaktadir. Karakterlerin,
nesnelerin, davraniglarin ya da belirli ayritilarin  odaklaniminda degiskenlik
gozlemlenir. Gorsel 5°deki tigiincii karede, kii¢iik Marcel diger karakterlerden daha 6n
planda, ayr1 konumda yer almaktadir. Yakin ¢ekim, Marcel’in duygularini yansitmast
nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Uzak ¢ekimin oldugu bir dnceki kareden yakin ¢ekimin
oldugu kareye geg¢mek, olayin dramatik boyutunu gosterdigi gibi, duygunun
yogunlugunu giiclendiren bir yiizii ve durusu da on plana yerlestirir. Bdylece,
okuyucuda dogrudan olayin tanig1 oldugu duygusunu uyandirip, onu etkili bir bigimde

Oykiiniin i¢ine sokar:
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Yeter canim, birak anneni,
lyi geceler dilediniz ya
birbirinize, bu kadar tezahiirat
da giiliing. Hadi ¢ik yat!

Frangoise, yaz yatagin koydunuz
degil mi odasina?

Evet efendim, kigiik
demir yatagi koydum.

Gérsel 26: Kayip Zamanin izinde: Combray, s.10

Goriilecegi tlizere, ¢izgi romanlarda anlam yaratma stireci ¢esitli katman ve tekniklerin
i¢ ige gectigi bir etkilesimin sonucudur. Cizgi roman okuyucuyu hem s6zel hem gorsel

katmanlarin iligkisine yakindan bakmaya davet etmektedir.
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2.6.5. Kavramsal Tartismalar: Ceviri, Uyarlama, Transposition,

Transmutation, Tradaptation...

Cokkatmanli metinlerin ¢evirileri ¢eviri arastirmalarinda ¢ogunlukla kenarda
birakilmistir. Bu konu alaninda yapilan ¢alismalar genellikle ¢eviriye gére Onemsiz bir
konuma indirilmistir. Genellikle ¢eviri sozcligiinden (ing. translation proper / fr.
traduction proprement dite) anlasilan dillerarasi ¢eviri ya da gercek ceviridir; bu da bir
dilden digerine sozciik, anlam ve kiiltiir aktarimi olarak anlagilmaktadir. Sozel
anlatima eslik edebilecek diger tiim katmanlar goz ardi edilmemekle birlikte
cogunlukla tekkatmanli olarak degerlendirilerek ihmal edilmislerdir. Goriintii, ses, gibi
diger katmanlar farkli basliklar altinda incelenmektedir. Bunlarin arasinda uyarlama
kavrami en bilinenlerdendir. Ancak bu tiir aktarimlarin gostergelerarasi ceviri,
transposition, fr. tradaptation/ ing. transadaptation, transmutation,
transcreation?® gibi birgok baslik altindan ele alindig1 goriilmektedir. Jakobson un
(1963) gostergeleraras1 ceviriyi, Hutcheon’un uyarlamay: (2013), Gambier’nin

(2004) ise kimi zaman tradaptation kavramini kullandigi gézlemlenmektedir.

Calismanin bu evresinde so6z konusu kavramlarin g¢evresinde tartisma zemininin
olusturulmas: ilerleyen boliimlerde calismanin gelisimine katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Burada yapilmak istenen yukaridaki kavramlarin ayrmtili bir
tablosunu sunmak degildir. Tartismaya acik ve tam olarak kesinlik kazanmamis
goriigler cevresinde alternatif bir bakis agisi sunma c¢abasiyla sézii edilen kavramlar
konu edilmektedir. Tartismanin temelinde terimcenin sorunlu bir konu olmasi
yatmaktadir. Bir¢ok arastirmaci, kuramci ayni diislinceyi farkli kavramlar altinda
incelemelerine ya da s6z konusu kavramlarin ayr1 seyler oldugunu ileri siirmelerine
karsin, aralarinda kesin bir ayrim yapmamaktadir. Bu nedenle terimsel kargasaya tanik
olmaktay1z. Ozellikle salt sdzel olmayan metinlerin cevirisinde akademisyenlerin
onerdikleri bir dizi terimde dizgesel bir kavramsallastirma ortaya koyulmadig: icin
yapilan incelemeler genellikle dilizensiz olmustur. Kavramlar arasindaki
belirsizliklerin, 6zellikle bir tarafta ¢evirinin diger tarafta diger adlandirmalarin oldugu

durumlarda kimi arastirmacilar (Gambier, 1992: 421; Raw, 2012: 15; Krebs, 2012;

% Ceviribilim terimcesinde yerlesik karsiliklar1 heniiz tam olarak verilememektedir.
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Hermans, 2013) smirlar arasindaki mesafeyi belirlemenin giic oldugunu ileri
stirmektedirler. Boria ve Tomalin (2020: 5-6) de, hala bu tiir terimsel ayrintilar
konusunda bir uzlasimin olmadigini dile getirmektedir. Degismez ve herkesin
benimsedigi bir s6zciligiin bulunmamasi, farkli disiplinlerden gelerek ¢okkatmanliliga
yaklagan kuramcilarin tartigmalarinin kesin bir temele oturmamasmma neden
olmaktadir. Bu nedenle benimsenecek terimce konusunda her zaman ayni goriisii
paylagmazlar. Benzer bicimde Gambier (2016a: 177-178), ¢ceviri uygulamalari i¢in s6z
konusu etiketlerin gilinlimiizde ¢ogalmasinin bizi kavramin belirsizligine dogru
gotiirdligiinii diisiinmektedir. Bu tanimlamalar, her dilde ve toplumda ayni oranda artis
gostermez. Ona gore, ¢eviriye bir ad vermek; nesnenin olusmasina, bir aragtirma
nesnesi olarak giiclenmesine ve dil liretiminin tiim bi¢imleri arasindaki iligkilerin
evriminin goz Oniinde bulunmasma katki saglamaktadir. Bununla iligkili olarak,
ceviriyi adlandirma, tanimlama ve smiflandirma yontemlerinin gesitliliginin, bizim
varsayimlarimiza, deneyimlerimize, degerlerimize, inanglarimiza dayanarak
degisiklik gosterdigini belirtmektedir. Laurence Raw Revisiting Adaptation and
Translation (2017) baslhikli bildirisinde bilim insanlarinin uyarlama ve ¢eviri
arasindaki ayrimi miimkiin olan en yiliksek diizeye ¢ikartmaya calistiklarini 6ne
sirmektedir. Bu ayrimin yontemsel olmaktan cok, ideolojik nitelikte oldugunu
savunmaktadir: Ceviri her zaman yontemsel ve “yazi” agisindan kendini iistiin
gdrmektedir?’ ve kuramcilar ise bu {istiinliigii, uyarlamalar1 kétiileyerek korumay:
sirdiiriirler. Bu baglamda Raw, ¢evirinin kendi disiplini i¢inde sikisip kaldigi

yorumunda bulunmaktadir.

Ceviriye sozel bir aktarim olarak yaklasanlarin diger katmanlar arasindaki aktarimi
ceviriden saymamalarinin temel nedeni, ceviriye olan dar bakis acis1 oldugu
sOylenebilir. Cevirinin artik dil odakli bakis agisindan siyrilip yoniiniin kiiltiir odakl
bir bakis acisina dogru evrildiginin dile getirildigi disiplinde, sozii edilen degisim
genelde dillerarasi ¢eviri olarak adlandirdigimiz geviriyi dikkate almaktadir. Bassnett,
The Translators as Cross-Cultural Mediator (2011) baslikli yazisinda bu degisimin

bir sonucu olarak esdegerlilik gibi tanimlamalarin alanin merkezi olmayi

27 Ayrmtili bilgi icin bkz.: Van Gorp, 2004: 66; Diaz Cintas, 2004: 51; Baetens, 2009: 1-2; Chan, 2012:
416; Diaz Cintas & Remael, 2014: 9-11.

87



stirdiirdiiglinii soylemektedir. Ancak agirlik merkezi, esdegerliligi dillerarasindaki
aynilik agisindan gérmeyi ¢alismaktan uzaklagsmistir. Daha ¢ok esdeger anlamsal etki
diistincesini kesfetmeye yonelik bir goriiniim yansitmaktadir. Kaynak metne sadakat
diisiincesinin yol actig1 esdegerlik arayisina Hermans da mesafeli durmaktadir.
Hermans (2007: 6-7; 24) esdegerligin metinsel karsilastirma temelinde sonuca
ulasamayacagini diistinmektedir. Esdegerlik metinler arasindaki iligkilerin dogasinda
olan bir 6zellik degildir. Eger esdegerlikten s6z edilecekse degerde ve statiide esitlik
olarak yorumlamaktadir. Kaynak metin ile erek metin arasindaki esdegerligin, belirli
bir kurumsal baglamda dis miidahale yoluyla ger¢eklesebilecegini belirtmektedir.
Ciinkii “esdegerligin bulunmadigini, ilan edildigini” savunmaktadir. Baska bir
anlatimla, iki metnin esdeger oldugunu sdyleyen metinden ¢ok, esdegerligi acikca
kamuoyuna sOyleyebilen, bildirebilen ve metnin gergekligini onaylayabilen
kurumlardir. Esdegerligin onaylanmasi demek c¢eviriyi kaynak metinle ayn
gecerlilikte konumlandirilmasi anlamina gelmektedir. Ayrica Hermans, anlam
farkliliklarinin esdegerligi engellemedigini ileri siirmektedir. Ciinkii diller ve
kiiltiirleraras1 farklar nedeniyle kaynak ve erek metinler birbirleriyle birebir
ortiisemeyecegi ve bu nedenle metinsel baglamda yapilacak karsilastirmalarda
esdegerlik acisindan miikemmel bir ceviri olasiliginin yiiksek olmadigi isaret

edilmektedir.

Bassnett ve Hermans’in belirttigi esdegerlik, sadakat gibi yerlesik diisiincelere bir
zamanlar takili kalmis disiplinde yasanan degisime, konu farkli katmanlarin ¢evirisine
geldiginde, gereksinim duyulmadigr gozlemlenmektedir. Bir zamanlar c¢eviride
kaynak metne gonderme yapan esdegerlik, kayip, kazang, sadakat gibi kavramlar,
s6zel olmayan katmanlarim cevirisinde tekrar aranir olmaktadir.?® Romandan ¢izgi
roman gibi i¢inde farkli katmanlar1 barindiran bir ortama aktarim oldugunda, onun
ceviri olarak sayilmasi pek olast degildir. Bu tiir aktarimlar degerlendirilirken
cogunlukla, Bastin’in (2009: 3) dedigi gibi, tahrif edilmis, taklit, eksik gibi etiketlerle
anilmaktadir. Ceviribilim arastirmacilarinin olumsuz bakis acilariyla birlikte, Bastin

de anlagsmazliga neden olan kavramlar1 tartisirken kullanilan terimcenin acik

28 Buna benzer kavramlar, s6zel aktarim digindaki aktarimlar s6z konusu oldugunda alanyazinda siklikla
yer almaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz.: Cattrysse, 2014: 272; Lhermitte, 2005: 99-100; Bassnett, 2011:
40; Gambier, 2016b.
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tanimlarint bulmanin kolay olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Bu “ikincil” aktarimlar,
uyarlama drneginde oldugu gibi, genellikle ¢eviri olarak kabul edilmeyen ancak yine
de kaynak metni temsil eden bir metin olarak sunulmaktadir. Bu nedenle ikincil iirtiniin
hicbir bicimde romanla “karsilastirilabilir” ya da ona “deger” goriilmedigi

sOylenebilir.

Diger taraftan, kuralci ve kaynak odakli yaklasimlar bu tiir aktarimlart hem kaynak
metinlerle hem de “gevirilerle” hiyerarsik bir iliskiye sokmaktadir. Hutcheon (2013:
xiv; 9) hangi ortam s6z konusu olursa olsun, her zaman daha 6nemsiz ve ikincil olarak
karsilanmasinin olast oldugunu ve hi¢bir zaman “6zgiin” yapit kadar iyi
karsilanmadigini s6ylemektedir. Hutcheon buna benzer hiyerarsi olusumlarina karsi
cikmakta ve karsilastirmali tartigmalardan uzak durmaktadir. Ona gore “ikincil

olmadan ikinci olan bir c¢alisma”?®

s0z konusudur ve bir ¢esit palimpsest olarak
adlandirmaktadir. Uzun zaman 6nce bu siiflandirmalar arasinda yapilan tartismalarin
bosuna olduguna iliskin benzer bir egilim oldugu goriilmektedir. 90’11 yillarin baginda
Bassnett (2002: 84), aralarinda bir hiyerarsinin kurulmasina c¢alisirken asir1 zaman ve

miirekkep harcandigini ileri stirmiistiir.

Bu gorisler dogrultusunda, Gambier (2016b: 888-902) gelencksel ¢eviri
kavramsallagtirmasinin 6tesine gecmek gerektigini belirtmektedir. Yillarca siiren
akademik ve profesyonel ceviri aragtirmalarina karsin, geleneksel parametrelerin
stirdliglinii dile getirir. Bu ¢alismasinda 6zellikle terimin taniminin gelisen iletisim
durumlarinm1 ve etiketlerin tesinde yeni hiyerarsileri kapsayacak bigimde ne oranda
genisletilebilecegini sorgulamaktadir. Gambier’e gore, ¢eviride kiiltlirel doniisle ayni
anda gerceklesen bir bagka paradigma degisimi s6z konusudur: metnin dijitallesmesine
bagli olarak c¢evrilecek metinlerin c¢okkatmanli bir nitelik kazanmasi. Ceviri
sOzcliglinlin bir zamanlar yeterli oldugu dilsel-kiiltiirel degisimleri belirten terimlerin
cogalmasi, sadece kavramsal bir parcalanmayla degil, hizla degisen ve gelisen
baglamlarla aciklanabilir. Degisen ve gelisen kosullara uyum saglayabilmek i¢in ¢eviri
calismalarinin nesnesinin tanimi degismeyen, giiniin gerceklerini dislayan, kisir bir

dongiiye ve tek diizelige mahkiim bir nitelendirmeye sahip olmamasi beklenmektedir.

29 «a work that is second without being secondary”
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Aksine Diaz Cintas ve Remael’in (2014: 10-11) de altin1 ¢izdigi gibi, uyarlama gibi
her tiirli olumsuz c¢agrisima neden olan, ¢eviriden daha asagi goriilen terimleri
reddederek, daha esnek, daha dengeli, heterojen bir bakis agisina sahip ve uygulamanin
siirekli degisen dogasini kusatan bir ¢eviri taniminin benimsenmesi beklenmektedir.
Metin lretim katmanlarinin tanik oldugumuz bas dondiiriici hizla artist ve
metinlerdeki goriintii ve/ve ya sesin yayginligi, bu tlir sinirli ¢eviri kavramina baglh
kalmayr neredeyse imkansiz hale getirmektedir. Bu c¢esitlendirmeyi kapsayacak
sekilde ceviri kavramini genisletmeye yonelik egilimin, ceviriyi daha biiylik bir
iletisim zinciri i¢inde tek bir baglantiya indirmeyi amacglayan yeni terimlerin
tanitilmast karsisinda gecerli olup olmayacagini tahmin etmek glictiir. Bu sadece
tiniversitelerin politikalarina, yaklasimlarina ve akademisyenlerin kararlarina degil,
ayni zamanda geviri piyasasini belirleyen politik-ekonomik gelismelere de bagh
olacaktir (Remael, 2010: 15).

Gorsel-isitsel tiiketimde yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasinin bilinen “geviri” kavramina
meydan okudugunu dile getiren Chaume’a (2018) gore, sorun c¢eviri kavraminda
yatmaktadir. Ceviri hala sozel bir aktarim siireci olarak anlasiliyorsa, gorsel-isitsel
ceviride gerceklesen tiim bu yeni siireclere seslenmek icin bagka terimlere gereksinim
duyulacaktir ancak su anda ceviri terimi sinirlarini bu tiir aktarimlar1 kapsayacak
bicimde genislettiginden kusku duymamaktadir. Bununla birlikte ¢evirinin, tiim
katmanlar1 kusatmasini beklemenin biiyiik bir sigrama olabilecegini vurgulayarak bir
kez daha higbir terimin bu yeni aktarimlar1 daha 1yl agiklayamayacagim
diistinmektedir. Bu dogrultuda, ¢aligmamiz kapsaminda ceviri tanim {izerine yeniden
diistinme ve genisletme egilimi takip ederek, romandan aktarilan ¢izgi romanlar ¢eviri
olarak degerlendiriyoruz. Bundan sonraki boéliimlerde bu tiir aktarimlarindan ceviri

olarak soz edilecektir.

2.6.6. André Lefevere: Yeniden Yazim

Ceviriyi sadakat ya da esdegerlik tartigmalarindan kurtaran Betimleyici Ceviri
Caligmalari, ¢evirinin yoniinii erek odakli bakis agisina ¢evirmistir. Itamar Even-Zohar
ve Gideon Toury’nin ¢aligmalarini izleyen, yazinsal ¢eviriyle ilgilenen bilim insanlar1

Onciillerinin yeterince soziinii etmedigi konularda daha ¢ok so6z alip ¢aligmalarin
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merkezinde degisiklik yaparak bu alanin ilerlemesine katki saglamislardir. Cevirinin
kiiltirel ve sosyolojik yonlerine odaklanan basta Toury’nin Descriptive Translation
Studies and Beyond olmak tizere Theo Hermans’imn Manipulation of Literature, Susan
Bassnett ve André Lefevere’in Constructing Cultures: Essays on Literary Translation

gibi caligmalar yazinsal ¢eviri i¢in yeni bakis agilart olusturmustur:

“Kisaca ortak yonleri yazinin karmasik ve dinamik bir dizge olarak goriilmesidir;
kuramsal modellerle uygulamali vaka calismalar1 arasinda siirekli bir etkilesimin
olmasi gerektigine yonelik bir inanis; betimsel, erek odakli, islevsel ve dizgesel bir
yazinsal ¢eviri yaklagimi; gevirilerin iiretimini ve alimlanmasini yoneten normlara ve
kisitlamalara, ceviri ve diger metin iiretim bigimleri arasindaki iliskiye ve hem belirli
bir yazin i¢inde hem de yazinlar arasindaki etkilesimde ¢evirinin rolii ve yerine olan
bir ilgi s6z konusudur.”*® (Hermans, 1985: 10-11)

Yeni bakis agist Hermans’in (1985: 11) “erek yazin agisindan bakildiginda, tiim
ceviriler kaynak metnin belirli bir amacla belirli bir diizeyde yonlendirilmesini

31 aciklamasiyla kendini gostermektedir. Ote yandan Bassnett ve

beraberinde getirir
Lefevere’in Translation, History and Culture (1990) kitabinin giris bashiginda yer alan
kiiltiirel doniis ( ing. cultural turn) ¢eviri alaninin genislemesine olanak taniyarak yeni
bakis agisini daha da ileriye tasimistir. Bassnett ve Lefevere’in calismasinda merkezi
bir kavram olan kiiltiirel dontis, ¢eviri c¢alismalarinda salt dil ve metin odakli
diisiinceden, erek dizgede geviri kiiltiiriine yonelisi temsil etmekle birlikte feminist
ceviri, somiirgecilik gibi ¢esitli konulara da kapilarin1 agmistir. Onlara gore (1990: 8),
artik ne soézciikk ne de metin ¢evirinin birimidir; kiiltlir ¢evirinin islevsel birimi

olmustur. Bagka bir anlatimla ¢eviriler bundan boyle kiiltiirler arasinda gerceklesen bir

etkinlik olarak degerlendirilmektedir.

% “What they have in common is, briefly, a view of literature as a complex and dynamic system; a
conviction that there should be a continual interplay between theoretical models and practical case
studies; an approach to literary translation which is descriptive, target oriented, functional and systemic;
and an interest in the norms and constraints that govern the production and reception of translations, in
the relation between translation and other types of text processing, and in the place and role of
translations both within a given literature and in the interaction between literatures.”

31 “From the point of view of the target literature, all translation implies a certain degree of manipulation
of the source text for a certain purpose”
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Chesterman (2006: 9-10) geviribilimde yasanan kiiltiirel doniisiin dilbilim odakli
caligmalarin yerini aldigni ve alanin odagini biiylik Olciide genislettigini dikkati
¢ekmekle birlikte, o donemlerde dilbilimin salt s6zdizimsel ¢6ziimlemelerin ¢ok
Otesine, metindilbilime, sdylem ¢oziimlemesine ve dilsel edimbilime dogru genislemis
oldugu gercegini goz ardi etmemektedir. Ayrica kiiltiirel doniis ad1 altinda toplanan
calismalarin ¢cogunun sosyolojiye kiiltiir ¢alismalarindan daha yakin goriindiigiinii, bu
tir calismalarin insanlarin ve metinlerin kiiltiirel smirlarin diger tarafindaki
dolasgimina, yayincilarin ve patronlarin etkisine ve metinler kadar ekonomik faktorlere
ilgi duydugunu dile getirmektedir. Chesterman ele alinan konularin®? kiiltiirel oldugu
denli sosyolojik de oldugu icin aralarinda ayrim yapmanin giicligli nedeniyle

“sosyokiiltiire]” kavramina basvurma egilimindedir.

Betimleyici ceviri ¢aligmalari {izerine bigimlenen ancak inceleme nesnesine farkli bir
acidan yaklasan, dilsel-metinsel ¢aligsmalarin 6tesine gecerek ceviride kiiltiirel, sosyal
ve siyasal unsurlara odaklanan diisiincenin énemli temsilcilerinden André Lefevere
degisen bakis agisiyla ¢evirinin disinda kabul edilen uygulamalari ¢eviri ¢aligmalarina
dahil etmistir. Bu kapsamda salt s6zel olmayan gevirilerin incelenmesinde bu yaklagim
daha ¢ok olanak icermektedir. Ceviriyi yeniden yazim olarak géren Lefevere (1992:

vii) bu diislincesine agiklik getirmektedir:

“Ceviri, elbette, kaynak metnin yeniden yazilmasidir. Amaci ne olursa olsun, tiim
yeniden yazimlar belirli bir ideolojiyi ve poetikay1 yansitir ve bu nedenle belirli bir
toplumda belirli bir bigimde yazini islevsel hale getirmek i¢in yonlendirir. Yeniden
yazim giiciin himayesinde gerceklestirilen bir yonlendirmedir ve s6z konusu toplumun
ve yazinin evrimine olumlu anlamda katkida bulunabilir. Yeniden yazimlar yeni
kavramlari, yeni tiirleri, yeni aygitlar tanitabilir ve ¢eviri tarihi ayni zamanda yazinsal
yenilenmenin; bir kiiltiiriin digerini bigimlendirme giliciiniin tarihidir. Ancak diger
taraftan yeniden yazim yenilenmeyi baskilayabilir, ¢arpitabilir ve sinirlayabilir...”3

%2 Kiiltiirel Baglam: Degerlere, fikirlere, ideolojilere ve geleneklere vb. odaklanr.

Sosyolojik Baglam: Insanlara (6zellikle gevirmelere), gdzlemlenebilir grup davramslarina, kurumlara
vb. odaklanir. (Chesterman, 2006:11)
3 “Translation is, of course, a rewriting of an original text. All rewritings, whatever their intention,
reflect a certain ideology and a poetics and as such manipulate literature to function in a given society
in a given way. Rewriting is manipulation, undertaken in the service of power, and in its positive aspect
can help in the evolution of a literature and a society. Rewritings can introduce new concepts, new
genres, new devices and the history of translation is the history also of literary innovation, of the shaping
power of one culture upon another. But rewriting can also repress innovation, distort and contain...”
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Cevirinin yazini yeniden yazmanin ¢esitli yolarindan sadece biri oldugunu savunan
Lefevere, Why Waste Our Time on Rewrites? The Trouble with Interpretation and the
Role of Rewriting in an Alternative Paradigm (1985: 233) baslikli makalesinde,
yeniden yazim diisiincesi altina cevirileri, antolojileri, elestirileri, yorumlari,
tarthyazimini... almaktadir. Yeniden yazim g¢eviri, uyarlama, dykiinme gibi ¢esitli
yeniden yazim bi¢imleri arasindaki sinirlar1 ¢izme gereksinimini ortadan kaldirdig:
icin kapsayici bir terimdir (1992: 47). Her tiirli ikincil varsayilan ¢eviri bigimlerini
icine alan yeniden yazimlar, 6zgiin yapitlar denli 6nemlidir. Hatta Lefevere (1992: 9;
110), gevirilerin agik¢a 0zgiin bir yapit oldugu gostermeye calismaktadir. Yeniden
yazanlar ve yeniden yazimlar kaynak yapitin, yazarin, yazinin ya da kiltiiriin, gogu
kez 6zgiiniinden ¢ok daha fazla okuyucuyu etkileyen goriintiilerini yansitmaktadir.
Ciinkii ¢cogu zaman okuyucularin biiyiik bir kismi1 6zgiin metne onu yeniden yazan
yaraticinin 6zgiin metni araciligryla ulasmaktadir. Ozellikle, geviri diger yeniden
yazimlar arasinda en bilinen ve potansiyel acidan en etkili olanidir. Ciinkii yazar1 ve
yapit1 diger kiiltiire tasiyarak ait olduklar1 kiiltiirle sinirlar1 ortadan kaldirabilmektedir.
Bu baglamda, yeniden yazanin/gevirmenin 06zgiin metni kendi dil ve Kkiiltiir
sinirlarindan ¢ikararak ona yeniden hayat veren konumda oldugunu sdyleyebiliriz.

Lefevere (1992: 2-3) yazinsal yapitlarin kabul edilmesi ya da reddedilmesi, kanona
dahil edilmesi ya da edilmemesi siirecinde somut etkenlerin belirleyici oldugunu
belirtmektedir. Ancak gii¢, ideoloji, kurumlar ve yonlendirme gibi konularin ele
alinmaya baslamasiyla somut faktorlerin belirgin olabilecegini altin1 ¢izmekle birlikte
tim yeniden yazim bigimlerinin somut faktorler arasinda egemen bir konumda
oldugunu s6ylemektedir. Bunun nedenini profesyonel olmayan okuyucularin yazinsal
yapita yeniden yazimlar araciligiyla erisebilmesi bigiminde agiklamaktadir. Lefevere
(1992: 1-7) ¢alismasinda okuyucular1 profesyonel olan ve profesyonel olmayan
okuyucular olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Yapitlart dogrudan okuyabilen
Ogretmenleri, akademisyenleri, edebiyat Ogrencilerini, c¢evirmenleri profesyonel
okuyucular olarak siniflandirmaktadir. Profesyonel olmayan okuyucular ise, gliniimiiz
okurlarinin biiylik ¢ogunlugunu olusturan, yapita ulasabilmek i¢in yeniden yazima
gereksinim duyan, yapitin hayatta kalmasini saglayan gruptur. Bu grup genellikle

Ozetlerle, gazetelerdeki ve dergilerdeki inceleme yazilartyla, bazi elestirel makalelerle,
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sahne ya da ekranlardaki performans sanatlariyla ve en 6nemlisi gevirilerle yapita
ulagsma egilimindedirler.

Ayrica, Lefevere yazini bir dizge olarak ele almakta ve toplumu olusturan dizgelerden
sadece biri oldugunu dile getirmektedir. Yazinsal dizgenin bir Kkiiltiirden, bir
toplumdan bagimsiz oldugu diisiiniilemez. Bu nedenle yazinsal dizgenin ve toplumsal
dizgenin birbirini etkiledigini vurgulamaktadir. Yazinsal dizgenin okuyucular,
yazarlar, yeniden yazanlar istiinde poetik (ing. poetological) ve ideolojik (ing.
ideological) olmak iizere birtakim “kisitlamalar1” s6z konusudur. Yazarlar ya da
yeniden yazarlar bu kisitlamalarla ¢ercevelenen parametreler i¢cinde yer almayi, baska
bir anlatimla dizgenin i¢inde kalmayi segebilir. Pek ¢ok biiyiik ve saygin yazinsal yapit
cogunlukla bu tercihte bulunmaktadir ya da buna kars1 ¢ikarak dizgenin disinda
kalmay1 segebilir. Yazinsal yapitlar1 toplumca kabul gdrmiis alimlama bi¢imlerinin
disinda okuyarak ya da belirli bir yerde belirli bir zamanda kabul goren yazinsal
yapitlardan farkli bicimde yapitlar kaleme alarak ya da yazimnsal yapitlar1 kendi
zamaninin ve uzaminin egemen poetikasina ve ideolojisine uymayan; alternatif bir
poetika ve ideolojiyle yeniden yazarak zamaninin kisitlamalari disinda calismayi
deneyebilirler. Bu noktada Lefevere, yazinsal dizgede iki denetim mekanizmasindan
s0z etmektedir. Yazini yonlendirenlerden ilki dogrudan dizgenin i¢inde yer alirken,
digeri yazinsal dizgenin diginda bulunmaktadir. Ik denetim mekanizmasi “uzmanlar
(ing. professionals)” olarak adlandirilan yazmnsal dizgenin iginde bulunan
elestirmenler, 6gretmenler, cevirmenlerdir. Ikinci denetim mekanizmasinin belirledigi
parametreler dahilinde yazinsal dizgeyi igeriden kontrol etmeye g¢alismaktadirlar.
Yazinin nasil olmas1 gerektigiyle, yani poetikasiyla ilgilenirler (Lefevere, 1985: 225-
226; 1992: 12-14). Poetika iki bilesenden olusmaktadir. Donemin egemen yazin
teknigini ifade eden ilk bilesen, tiirler, motifler, belirli semboller, ilkornek karakterler
ve durumlar olarak agiklanabilecek yazinsal araglar bilesenidir (ing. inventory
component). Digeri ise, toplum i¢inde yazinin iglevinin ne oldugu ya da ne olmasi
gerektigine iligkin bir kavram olan islevsel bilesen (ing. functional component)
bigiminde tanimlanabilir. Islevsel bilesen yazinsal yapitin fark edilmesi igin, yazinin
da iginde bulundugu toplumsal dizgeyle iliskili 6gelerin seciminde etkilidir. Ustelik
islevsel bilesen dizge disindaki ideolojik etkilere siki sikiya baglidir. Poetika bir kez

olustugunda yazinsal dizgede baskin olan yazinsal {iretimin hem araglarin1 hem de
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islevsel goriisiinii yansitir ve dizge iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir (Lefevere, 1992:
26-27). Bu nedenle poetikayr yazinin geleneksel yapisi, yazinsal aligkanliklar
biciminde degerlendirebiliriz.

Ancak Lefevere (1992: 34-35) bir poetikanin mutlak olmadigini, tarihsel olarak
degisken oldugunun altin1 ¢izmektedir. Yazinsal bir dizgede bugiin egemen olan
poetikayla gegmisteki poetika oldukga farklidir. Bu durumda kuramei biiyiik olasilikla
islevsel bilesenin degismis olabilecegini ve ¢cogu durumda yazinsal araglar bileseninin
de degisecegini aktarmaktadir. Ciinkii islevsel bilesenin dizgenin disindan dogrudan
etkiye maruz kalabilme olasiliginin yazinsal araglar bileseninden daha fazla olmasi
nedeniyle yazinsal dizge iizerinde yenilik¢i bir etki uyandirdigini kaydetmektedir.
Buna karsin, her poetika mutlak konumunu miimkiin oldugu kadar uzun zaman
siirdlirmek i¢in savasmaktadir.

Cogunlukla yazinsal dizgenin disinda olan, ikinci denetim mekanizmasi “himaye (ing.
patronage)” olarak adlandirilmaktadir. Himaye, yazinin poetikasindan c¢ok
ideolojisiyle, bir baska deyisle toplumun nasil olmas1 gerektigiyle ilgilenmektedir.
Himaye, yazinin okunmasini, yazilmasini ve yeniden yazimini destekleyebilecek ya
da engelleyebilecek giigler (kisiler, kurumlar) olarak anlasilmaktadir. Himaye, Medici
Ailesi gibi giiclii ve etkin bir aile, XIV. Louis gibi “Gtines Kral”, dini bir kurum, siyasi
bir parti, yaymevleri ya da gazete, dergi ve televizyon gibi medya kuruluslar
tarafindan uygulanabilir. Kimi yapitlarin, tiirlerin, yazarlarin ve yazinin
kanonlastirilmasini olanakli kilip, digerlerinin unutulmasini saglayan bu eyleyenlerdir.
Akademiler, elestiri dergileri, akademik dergiler ve en 6nemlisi egitim kurumlari gibi
yazinsal diisiinceyi diizenleyen kurumlar araciligiyla ¢alismaktadirlar. Burada himaye
kavrami olumsuz anlamda baskici bir gii¢c olarak degil, bir sey iireten, doniistiiren,
aktaran, haz uyandiran bir gii¢ olarak tanimlanir. Lefevere himayeyi temel olarak
ideolojik, ekonomik ve statii olmak iizere ¢ bilesen altinda irdelemektedir. Yapitin
biciminin (form) ve konusunun secimi, gelisimi iizerinde bir kisitlama islevi goren
ideolojik bileseni sadece siyasi anlamda ele almaz, daha ¢ok eylemlerimizi diizenleyen
beklenti, inan¢ ve gelenek birlikteligi; bir tiir kilavuz biciminde degerlendirmektedir.
Ekonomik bilesen yazarlarin ve yeniden yazarlarin iicretleri, telif 6demeleri, kurum ya
da kuruluslardaki elestirmenler, 6gretmenler gibi uzmanlara gelir saglamak gibi maddi

unsurlar1 kapsamaktadir. Statii bileseni ise, himayenin kabul edilmesiyle belirli bir

95



gruba dahil olma ya da dizgede belirli bir konum elde etme anlamina gelmektedir
(Lefevere, 1985: 217; 227-228; 1992: 14-16).

Lefevere’in yaklasiminda tiim yeniden yazimlar himaye ve poetika etrafinda gelisen
kisitlamalar altinda gerceklesmektedir. Lefevere’in (1985: 233), “yazinin tiim yeniden
yazimlarinin belirtilen kisitlamalardan en az biri altinda gergeklestigini ancak
digerlerini ima ettigini” bi¢giminde dile getirdigi gibi, bu ¢alisma ileri siiriilen tiim bu
etkenleri icermemektedir. Bu yaklasim ¢eviri siirecindeki kesisen alanlari ortaya

koymakla birlikte, siire¢ icerisinde yer alan insan ve gii¢ iliskilerine de 151k tutacaktir.
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UCUNCU BOLUM
KLASIKLERIN CiZGi ROMAN CEVIRILERI UZERINE

Calismanin bu boliimiinde klasikler olarak adlandirilan yapitlarin ¢izgi roman olarak
aktarimlar1 degerlendirilecektir. Bu kapsamda André Lefevere’in, yazin dizgesini
kontrol eden kisi ya da kurumlari, dénemin ya da kiiltiiriin egemen yazim teknigini
konu edindigi yaklagimindan yararlanilacaktir. Tiirk ve Fransiz yazin dizgesi yazinsal
cizgi roman cevirileri baglaminda incelenecek olup, Kaylp Zamamn Izinde
orneginden hareketle bir yazin yapitinin ¢izgi roman olarak ortaya ¢ikisin

bicimlendiren etkenler {izerinde durulacaktir.

3.1. Pascale Casanova: Diinya Edebiyat Cumhuriyeti

Yabanci bir yazindan klasik bir yapitin ¢evirisinin yapildigi durumlarda uluslararasi
yazin iligkileri belirgin bir iglev iistlenmektedir. Bu nedenle burada diinya edebiyatina

kisaca deginilecektir.

Diinya edebiyati® denildiginde, diinya yazin dizgelerinde yer alan klasik, modern,
basyapit ya da ulusal kiiltiirlerin diinyaya acgilan penceresi olarak kabul edilen, genis
capta taninan ve takdir edilen, onu iireten kiiltiirlin zamaninin ve uzaminin Gtesine
gecip uluslararasi okuyucuya ulasabilen, diinya haritasinin her yerinden metinleri esit
derecede kapsayan 0zlii ¢calismalarin bir derlemesi, daha dogrusu bir metinler kanonu
akla gelmektedir. Ancak, diinya edebiyat uzaminin igleyis mekanizmalarini anlatmak
icin diinya ¢apinda bir model tasarlamak, uluslararas1 edebiyat diinyasina girmek,
anlamak ve anlatmak ya da diinya edebiyatinin portresini ¢izmek amaciyla Diinya
Edebiyat Cumhuriyeti (2010) baslikli ¢alismasini kaleme alan Pascale Casanova diinya
edebiyat: kavramma farkli bir agidan yaklasmaktadir. Once yazinsal yapita iligkin
diistincesini dile getirir: Casanova’ya (2010: 16-17) gore, yazin yapitinin mutlak bir

istisna, kestirilemez ve yalitilmis olarak aniden ortaya c¢ikiveren bir sey olarak

! Kavramin dncelikle XIX. yiizyilin baginda Goethe tarafindan dile getirildigi bilinmektedir. Goethe’nin
ardindan Franco Moretti ve David Damrosch gibi bilim insanlarmin da diinya edebiyati kavramina
iligkin c¢aligmalart bulunmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in: Johann Peter Eckermann: Yasaminin Son
Yillarinda Goethe ile Konusmalar, 2007; David Damrosch, Diinya Edebiyati Nedir?, 2013; Franco
Moretti, Conjectures on World Literature, 2000.
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tanimlanmas1 gerektigi diisiincesi genellikle dnyargilara dayanan, degistirilmesi giic
olan bir anlayistan ileri gelmektedir. Her metin kendine 6zgiidiir. Ancak metnin
konfigiirasyonu, bir baska deyisle karsilikli etkilesim ve baglant1 halinde oldugu
diisliniildiiginde, metne gercek Ozgllliigiini kazandiran metinlerin, yapitlarin,
yazinsal ve estetik tartigmalarin tamaminin bir biitiin olarak degerlendirilmesidir; bu

da metni metin yapan unsurdur. Casanova (2010: 17) s6yle devam etmektedir:

“Yazilan, terciime edilen, yayimlanan, kuramlastirilan, yorumlanan, yiiceltilen her sey
bu kompozisyonun 6gelerindendir. Dolayisiyla her yapit, bir “motif” olarak, ancak
kompozisyonun tamamindan yola ¢ikarak c¢oziimlenebilir ve biitiin edebiyat
diinyasiyla baglantili olarak ele alindiginda yeniden tutarli hale gelebilir. Edebiyat
yapitlarinin benzersizligi ancak i¢inde yer aldiklar1 yapimin tamamina bakildigi zaman
anlagilabilir. Yeryiiziinde kaleme alinmig, edebi diye ilan edilmis her kitap, biitiin
edebiyat diinyasinin olusturdugu devasa “birlesimin” bir zerresidir... Halinin genel
konfigiirasyonu ya da kompozisyonu, yani “diinya edebiyat uzami’nin toplami, tek
basina metinlerin kendi bigimine anlam ve tutarlilik kazandirabilir.”

Casanova diinya edebiyatt kavramina dil ve kiiltiriiyle onde gelen iilkelerin
yazinlartyla diger yazinlar arasindaki asimetrik giic dengelerinin degislik gdsterdigi,
esit olmayan iliskiler agisindan yaklasmaktadir. Yapitlarin ulusotesi dolasimiyla,
ekosistemleriyle ilgilenmektedir. Ulusétesi bir alanin nasil olustugunu ortaya koymak
icin ulusal alanlar1 asan aktorler, kuruluslar ve aglar iizerine yogunlasarak ulusal
gelenekler arasindaki iliskileri yapilandirmak istemektedir. Yazin elestirmeni icin

diinya edebiyat uzamai:

“edebi oldugu ilan edilen, edebi diye degerlendirmeye layik bulunanlarin dogdugu,
edebiyat sanatinin gelismesini saglayacak olanaklarin ve 6zgiin yollarin tartisildig: bir
diinyadir... diinyanin her yerinde dolasan metinlerin seklini belirleyen gii¢
iligkilerinin ¢ekip ¢evirdigi bir uzam; kendine ait bir baskenti, tagrasi, sinirlar1 olan,
dillerin orada iktidar araclarina donistiigii merkezilesmis bir evren. Bu yerlerde
herkes kabul goren olabilmek igin miicadele eder; ... Diinya edebiyat uzam — hatlari,
sinirlart higbir zaman ¢izilmemis ya da tamamlanmamuis- bir tarih ve cografya olarak,
bizzat yazarlarda viicut bulur...” (2010: 17-18)
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Casanova’nin diinya edebiyat uzaminin kendine 6zgii bir ilerleyisi, kimi yazinin
digerleri iistiinde egemenlik kurdugu hiyerarsik bir yapis1 vardir. Genellikle rekabette
Bati’da yer alan bir bagkentin merkezde bulundugu anlayis1 onceleyen bir deger
yargisini icermektedir. Diinya edebiyatin1 6zellikle Paris merkezli bir diinya edebiyat
alam olarak sunan Casanova icin, kiiciik/cevresel? yazin yapitlarmin gegerlik
kazanmasi i¢in Paris’in benzersiz ve evrensel yasama yetkisi tarafindan kutsanmasi

gerekmektedir.:

“Bagka bir gosterge... tiim oyuncular i¢in ortak olan belirli bir zaman 6lglimiiniin
ortaya ¢ikmasidir. Her yeni katilimc1 baglangicta bir referans noktasini, 6l¢iilecegi bir
normu kabul etmelidir; tiim konumlandirmalar simdiki zamanin belirlendigi bir
merkeze gore yapilmaktadir. Ben buna yazinin Greenwich Meridyeni demeyi
oneriyorum.” (Casanova: 2005: 75)

Bu yaklasim diinya edebiyatini Avrupamerkezci bir alan olarak sunmasi nedeniyle
oldukga elestiri almistir.> Her ne kadar Avrupamerkezci olsa da, bu tanimlama yazin
dizgeleri arasinda biiyiik dlgiide gegerlidir. Diinya edebiyati kavrami biiyiik dlgiide
egemen yazin anlayisini yansitmaktadir. Bagka bir anlatimla, diinya edebiyatini temsil
etmek lizere se¢ilen metinler, tiirler, anlatim bicimleri bu diinya tarafindan kabul

gormiigse dolasima girmektedir. Diger taraftan, diinya edebiyatinin odaginda

2 Casanova merkez/cevre (centre/periphery) ikiligini kullanmay tercih etmemektedir. Bu ikilik, var olan
yazinsal siddeti ortadan kaldirdig1 ve bdylece dizgeler arasi esitsizlikleri gizleme egiliminde oldugu
icin, bir gii¢ iliskisi olgusunu yeniden ortaya koymak amaciyla tahakkiim eden ve tahakkiim edilen
(dominate/dominated) ikiligini kullanmaktadir (Casanova, 2005: 80).

3 Paris’in yasama ve kutsama yetkisi en azindan 1960’1 yillara kadar devam etmis, II. Diinya
Savasindan itibaren Ingilizcenin, dolayisiyla Londra ve New York’un agirhg artmaya baslamustir
(Casanova, 2010:41; Venuti, 1995:14).

4 “Another indicator... is the appearance of a specific measurement of time, common to all the players.
Each new entrant must recognize at the outset a reference point, a norm against which he or she will be
measured; all positions are located relative to a centre in which the literary present is determined. |
propose to call this the Greenwich Meridian of literature”.

% Elestirinin temel dayanagini “diinya edebiyati” adina ragmen Bati yazinina atifta bulunmas olusturur.
Diinya edebiyatini temsil etmek igin segilen metinler arasinda Afrika, Asya ya da Latin Amerika gibi
iilkelerin farkli yazin dizgelerini gz ardi etmekle ya da Batili okuyucular tarafindan benimsenen, Batili
eyleyenlerin beklentilerine uyum gdsteren metinlere ayricalik tamima egilimi gosterdikleri igin
su¢lanmaktadir. Batili eyleyenlerin dikkatini gekmesi i¢in ya Bati dillerinde yazilmis olmasi ya da Bati
dillerine —giiniimiizde Ingilizceye— cevrilmesi beklenmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz.: Thornber,
2016a; 2016b.
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neredeyse ¢evirinin yer almast ikinci bir 6nem tagimaktadir. Clinkii yazilan, sdylenen,
cizilen her sey ¢eviri araciligryla merkeze ulasir ya da anlam kazanmak i¢in merkeze
ulasacak bir yol izler. Metinler her yer degistirdiginde yeni anlamlar kazanarak, genis

capta dagilmis bir aga ¢eviri yoluyla girer.

Hem Casanova hem de Venuti ¢evirinin diinya edebiyatin1 bi¢cimlendirmesindeki
roliine dikkati ¢ekmektedir. Venuti (2013: 193-208) diinya edebiyatinin geviriden
bagimsiz diisiiniilemeyecegini belirtmektedir. Diinya edebiyatinin siirekli bir devinim
icinde oldugunu belirten Venuti, bu devinimin siirekliligini ¢eviri ile
iliskilendirmektedir. Biiyiik yazin dizgeleri, yerlesik geleneklerin olusturdugu kiiltiirel
statii ile merkezde ve egemen konumda bulunurken, daha kiigiik yazin dizgeleri
gelisimlerinin sinirli olmasi nedeniyle ¢evresel ve egemen olunan konumda yer
almaktadir. Dolayisiyla ¢evre konumunda bulunan yazin dizgeleri merkez konumdaki
dizgelerden metinleri ¢evirerek kendi kaynagmi artirmakta ve gelistirmekteyken,
egemen yazin dizgesi gelisimini daha bagimsiz bir sekilde siirdiirdiigii i¢in ¢eviriye
daha uzak durmaktadir. Ceviri bu kiiltiirlerarasi iligkiyi hiyerarsik bir diizen i¢inde
bicimlendirmektedir. Egemen kiiltiiriin kimi yazin tiirleri, gorece az gelismis yazin
tizerinde bliyiik etkiye sahiptir ve bu etki ¢eviri yoluyla daha goriiniir olmaktadir. Bu
bakis acis1 dogrultusunda, neden Fransiz yazin dizgesinden Kayip Zamanin izinde
¢izgi roman g¢evirisinin sec¢ildigi agiklanabilir. Cevrilmis bir metin, merkezde meydana
gelen degisimleri deneyimlemenin en yaygin yoludur. Tiirk yazin dizgesinde yeni yeni
gorliniir olmakta olan yazinsal yapittan cevrilen c¢izgi romanlar bu baglamda

degerlendirilmektedir.

Diinya edebiyat1 diisiincesinin ¢alisma kapsamindaki Onemi, yazin dizgesinde
merkez-cevre olarak ele alinabilecek bir cercevenin, Kaylp Zamanin izinde’nin
Fransa-Tiirkiye arasindaki yolculugunu agiklamada yardimci olabilecegi diisiincesidir.
Kayip Zamanin Izinde nin yazin dizgesindeki konumunu kavrayabilmek i¢in “halmin
genel konfigiirasyonuna bakmak” gerekmektedir. Dizgenin tiimiinii ele almak Kayip
Zamanin izinde’ye ya da yazinsal ¢izgi roman gevirilerine anlam ve tutarlilik

kazandirabilir.
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3.2. Yazin Dizgesinde Cizgi Romanin Konumu

Geleneksel ortamin, yani “yazi”’nin egemen oldugu edebiyatin, ¢izgi roman karsisinda
yasca biiylik olmasi nedeniyle genel gecer temel kabul olarak bir istiinligi
bulunmakta ve bu degismez bir gergeklik olarak sunulmaktadir. Roman gibi yazinsal
iirlinlerin yaziya gegcmeden Once sozlIii kiiltiir {iriinii olduklarin1 hesaba katmasak bile,
Avrupa basta olmak iizere diinyanin bir¢ok yerinde ilk ornekleri ¢izgi romana gore
daha erken donemde ortaya ¢ikmis ve olgunlagmistir. Murasaki Shikibu’nun Genji 'nin
Hikayesi (XI. yy), Rabelais’nin Pantagruel’i (1532), Cervantes’in Don Quijote’u
(1605) orneklerden birkagini olusturmakla birlikte, roman ortami disinda destan, siir,
deneme, gibi farkli anlatimlar disiiniildiiglinde tarihler c¢ok daha Onceleri
gostermektedir. Yazi Oncesi tiim sozlii ¢alismalar, Ezop Masallari, Dede Korkut
Masallart  gibi sozlii gelenege dayanan anlatimlar su an yazin olarak

nitelendirilmiyorlar mi1?

Klasiklerin ¢izgi romana aktarimlarimin “geviri” kapsaminda diisliniilmemesi gibi
yazinsal ¢izgi roman iiretimlerinin yazinin sinirina yaklagsmasi da genellikle kabul
gormemektedir. Nitekim Terry Eagleton’in yazin yaklasimindan da anlasilacag: iizere,
yazinin ¢eviri gibi keskin smirlarinin bulunmamasi: bunu gegerli kilmamaktadir.
Eagleton Edebiyat Kurami: Girig (1983/2018) baslikli kitabinda “edebiyat nedir?”
sorusuna yanit aramaktadir. Kuramci (1983/2018: 15-32) yazin1 tanimlamak i¢in
cesitli girisimlerde bulunulmasina karsin tam olarak kesin bir ¢erceve ¢izilemedigini
belirtir. Denemelerden vaazlara, 6zdeyislerden cenaze konusmalarina, mektuplara
uzanan bir¢ok yazi tiiriiniin yazin kapsaminda ele alindigini sdylemektedir. Ancak
¢izgi romanin neden yazin disinda birakildigina yonelik mantikli bir agiklamanin
olmadigint da dile getirmektedir. Tartismasindan yazinin nesnel olarak
tanimlanamayacagi sonucu ¢ikmaktadir. Eagleton, neyin yazin sayilip sayilmadiginda
deger yargilarinin etkin bir rolii olabilecegini diigiiniir. Ona gore, yazinin herhangi bir
nedenle birilerinin ¢ok deger verdigi her tiirlii yaz1 oldugu 6nermesi biiylik oranda
desteklenebilir olsa bile, kesin ve degismez degerlere sahip bir yapitlar kiimesi
anlamia da gelmemektedir. Clinkii deger kavramsal olarak degiskendir. Bir yiizyil

Once ya da sonra yazinsal olanin tarih boyunca ayni1 deger yargisiyla okunacaginin
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giivencesi yoktur. Eagleton, tarihimizde yeterli derinlikte bir donilisiim oldugunda,
Shakespeare’den higbir tat almayacak bir toplum olusturmanin miimkiin olabilecegini

ya da kimi metinlerin sonradan yazinsal statiiye ulasabilecegini savunmaktadir.

Amerikali yazin kuramcisi ve elestirmeni Jonathan Culler yazinin baska bir yoniine
dikkati ¢cekmektedir. Culler (1997: 26-40), yazina okumaya yon veren kurumsal bir
etiket olarak yaklagmaktadir. Bir yapitin “okunmaya degecegi” beklentisini
okuyucuya veren bir yetki belgesidir. Yazinsal yapitlar1 diger anlatilardan ayiran
ozellik, yayimlanma, incelenme ve elestirilme, yeniden basilma gibi belli bir se¢cim
stirecinden gecmeleridir. Boylelikle, s6z konusu siireci gergeklestirenler araciligiyla,
okuyucular bu yapitlarin iyi insa edilmis ve “buna deger” olduklarina iliskin inang
gelistirirler. Cogu zaman okuyuculari, bir liretimi yazin olarak degerlendirmeye iten
sey, onu yazin olarak tanimlayan, damgalayan bir baglamda bulmalaridir. Dergilerde,
kitaplarda yer alan tanitim ya da elestiri yazilari1 olabildigi gibi, kiitliphanelerin ya da
kitabevlerinin raf siniflandirmalari1 da olabilmektedir. Culler yazinin belirli 6zellikler
sergileyen metinlere odaklandigi i¢in asir1 korumaci oldugunu anlatmaktadir. Bu

noktada yazinin farkl bir 6zelligini daha aktarmaktadir:

“Yazin paradoksal bir kurumdur, ¢ilinkii yazin1 yaratmak var olan formiillere gore
yazmaktir... ama ayni zamanda bu gelenekleri agsmak, otesine gegmek demektir.
Yazn farkli bir sekilde yazilirsa ne olacagini test ederek, kendi sinirlarini ortaya
koyarak ve elestirerek yasayan bir kurumdur. Dolayisiyla, yazin ayni zamanda
okuyucularin herhangi bir anlam yaratmak i¢in miicadele etmeleri gereken tamamen
geleneksel. .. ve tamamen yikici olanm adidir.”® (1997: 40)

Eagleton’in ve Culler’in yaklagimlar1 yazin dizgesinde ¢izgi romani tartismak igin
degerlidir. Clinkii yazin yaklagimlar1 konu alaninda farkli goriislere izin verecek denli

genistir. Daha dar bir tanim1 yegleyenlerin, yazinin yalnizca “yazi”’ya dayali metinlerle

® “Literature is a paradoxical institution because to create literature is to write according to existing
formulas... but it is also to flout those conventions, to go beyond them. Literature is an institution that
lives by exposing and criticizing its own limits, by testing what will happen if one writes differently. So
literature is at the same time the name for the utterly conventional... and for the utterly disruptive, where
readers have to struggle to create any meaning at all.”
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yazilmasi gerektigine ve ¢izgi romanin yazin olmadigina yonelik egemen yerlesik
inanci tagimalarini nesnel olarak kanitlanabilir bir bigcimde yanliglayamayiz. Yasanan
diisiince ayriliklarma karsin, ne tiir metinlerin yazinin siirlar1 igine girebilecegine
yonelik ¢ok agik ve nesnel bir diisiincenin olmamasi nedeniyle, toplum ilerledikce
yazinin da degisebilecegi ongoriisiinde bulunarak, ¢izgi romanin yazin baslig altinda
da degerlendirilebilecegi kanisindayiz. Kuskusuz, bu 6n kabul firetilen tiim c¢izgi
romanlar i¢in gegerli degildir. Jean-Pierre Mercier, Linda Stark ile yaptig1 bir sdyleside
(Stark, 2004: 102), sinemanin, romanin ya da tiyatronun sadece en iyi orneklerinden
yola ¢ikarak degerlendirildigini belirtmektedir. Hi¢ de azzimsanmayacak bir oranda bu

calismalarin biiyiik ¢ogunlugunun “bes para etmez” oldugunu 6ne siirer:

“Fransa’da pek ¢izgi roman meraklis1 olmayip “evet ama edebiyat yine de daha iyi”
diyen insanlara dedigim bu: Onlara hep “bir kitap¢iya girin, rastgele bir kitap alin,
onda dokuz ihtimal kotii bir kitaba tesadiif edersiniz” derim. Edebiyata iyi dersiniz
¢linkii se¢im yapabilecek durumdasinizdir, sonugta bir kiiltiire sahipsinizdir, bir kitap
okursunuz, on satirini okursunuz “’peki, iyi degilmis” ya da “iyiymis” dersiniz.” (2004:
102)

Bu goriis ¢izgi romanlara uygulanabilir. Victor Hugo, Camus, Tolstoy, Shakespeare,
gibi alanin 6nde gelen yazarlarin yapitlar1 “yiiksek yazin yaratimlarini” temsil
ediyorsa, ¢izgi roman baglaminda yazinsal ¢izgi romanlar bu agidan ele almabilir. lyi
ya da kotii olarak bir degerlendirme yapilacaksa hem yazinsal tiirlerde hem de ¢izgi

romanda iyi ya da kotii yaratimlarin bulunmasi dogaldir.

Yazinsal ¢izgi romanlar geng bir yazin ortamidir. Bu nedenle bir¢cok yazinsal tiirle ayni
diizeyde sayginliga ve olgunluga ulasmamistir. S6zel ve gorsel katmanlardan olusan
dili hala ¢ok gengtir. Diger taraftan, ¢izgi romanin ge¢cmisten gelen “komik” etiketinin
yarattig1 olumsuz algi, yasanan esitsizligin etkisini daha da belirginlestirmektedir.
Yazimnsal ¢izgi romanlar ana akim yazin alanina girmeye calisirken stirekli bir

miicadeleyle ve beklentiyle yol almaktadir.

Birinci boliimde ¢izgi roman geleneklerinden s6z edilirken, 6zellikle Amerikan ¢izgi

roman geleneginde 70’11 yillardan sonra yetigkinlere seslenen dergilerin goriiniir
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olmasindan ve daha derinlikli bir anlatim bi¢giminin kullanilmaya baslandigindan s6z
edilmisti. Anlatilan 6ykiiniin uzunlugunun ve karmasikliginin altin1 ¢izebilmek, okur
kitlesinin degistigine ve gelistigine dikkati ¢ekebilmek i¢in yeniden tanimlanan bu
yeni anlatim bi¢iminin, grafik roman baslig1 altinda yazina daha yakin goriilen ¢izgi
roman c¢aligmalarina uygulandigi goriilmektedir. Spiegelman’in, yeni anlatim
biciminin grafik roman olarak adlandirmasindan hoslanmadigint 2004 tarihli bir
yazisindan anlayabiliriz. Ona gore adlandirmadaki bu degisikligin nedeni “sayginlik

”" den (s. i) ileri gelmektedir. Ironik bir bigimde,

icin sadece kozmetik bir girisim
“grafiklerin saygin oldugunu, romanlarin da saygin oldugunu, o halde grafik
romanlarin iki kat daha sayg1 olmasi gerektigini”® (s. i) soylemektedir. Her ne kadar
grafik romanlara yayinevlerinin ve kitapc¢ilarin aldatici bir icadi, bir halkla iliskiler
caligmas1 olarak bakilsa da, Spiegelman’in da yazisinda belirttigi gibi, “yanlis bir

adlandirma”®

(s. 1) her seyi - grafik roman1 - baslatan bir siirecin habercisi niteligini
tagimaktaydi. Bu yeni etiket, Maus da oldugu gibi, yazinsal ¢izgi roman ¢alismalarinin
kitap¢1 raflarinda ayr1 bir yere yerlesmesini saglamis oldu. Diger taraftan
Spiegelman’in yazisinin bir baska Onemi, ¢izgi romanin kendine 6zgii anlatim

bi¢gimiyle dykii anlatma giiciinii vurgulamasidir.

Bu yeni anlatim olanag: Ingilizce konusulan diinyanin ¢izgi roman geleneginde yeni
bir yazin bi¢imini temsil ettigi diislincesini yaymaya ¢aligmaktadir. Boylelikle yazinsal
¢izgi romanlar sadece sanatsal ya da kiiltiirel ¢alismalarin akademik alanlari i¢in degil,
yazin alanindaki bilimsel ve elestirel ¢aligsmalar i¢in de arastirma nesnesi olarak deger

kazanmaktadir.

Egemen yazin dizgede yer almayan yazinsal ¢izgi roman calismalarinin daha
goriilebilir olabilmesi Casanova’nin kutsama olarak adlandirdigi birtakim etkenlere

baglidir:

“Tahakkiim altindaki yazarlar edebiyatta kabul gorebilmek i¢in, evrenselligin tekelini
elinde tutanlarin evrensel ilan ettikleri normlara boyun egmek, en Onemlisi de

7 “a mere cosmetic bid for respectability”

8 «“Since "graphics" were respectable and "novels" were respectable (though that hadn't always been the
case), surely "graphic novels" must be doubly respectable!”
% “It was a misnomer that started it...”
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kendilerini goriiniir kilacak ’dogru mesafe” yi bulmak zorundadir. Fark edilmek
istiyorlarsa farkliliklarin1 ortaya koymali, ama merkezle aralarina ¢ok biiyiik
mesafeler koymamalidirlar, ¢iinkii bu da onlar1 gériinmez kilabilir.” (2010: 174)

Casanova’nin “yazi’nin egemen oldugu yazinsal dizge i¢in dile getirdigi bu diisiince
yazinsal ¢izgi roman baglaminda da yorumlanabilir. Yazinsal dizgede goriiniir olma
bicimlerinden biri yazin ddiilleridir. Yazin elestirmeni (2010: 164) i¢in bu ddiillerin
islevleri genellikle yazin makamlarinin hiikiimlerini Edebiyat Cumhuriyeti’nin digina
tagiyarak bir tiir kutsama mekanizmasi olusturmaktir. Boylelikle genis kitlelere
seslenen bir onay damgasi olarak islev goriir. Bagkalarinin yasalarina boyun egme sz
konusu olmasma karsin, yazinsal ¢izgi romanlarin bu tir odiillere aday olup
kazanmalarinin  evrensellesme, merkezde kabul gorme anlamma geldigini

sOyleyebiliriz.

Spiegelman’m Maus’u yazin 6diilii alan onciil ¢izgi roman ¢alismasidir. Ilk olarak
National Book Critics Circle!® édiilleri kapsaminda Ingilizce olarak yayimlanan en iyi
kitaplar arasinda biyografi/otobiyografi kategorisinde 1986 (Maus I, A Survivor’s
Tale: My Father’s Bleeds History) ve 1991 (Maus I, A Survivor's Tale: And Here My
Troubles Began) yillarinda finale kalmistir. Ancak ¢ogu zaman bu alisilmadik anlatim
bi¢iminin hangi kategoriye yerlestirilecegi sorun olmustur. Maus’un, The New York
Times Book Review tarafindan kurmaca kategorisinde degerlendirilmesi yapitin nasil
tanimlanacagina iliskin tartismalari beraberinde getirmistir. Calismasinin bdylesine bir
siniflandirmada yer almas1 Spiegelman’1 rahatsiz etmistir. Gazetenin editoriine yazdigi
A Problem of Taxonomy (1991) baslikli mektupta ¢alismasinin kurmaca olmadigini,
0liim kamplarindaki yasama iligskin anilara dayanan titizlikle arastirilmis bir calisma
oldugunu belirterek hata yaptiklar: elestirisinde bulunmustur. Dahas1 Spiegelman
mektubunu igneleyici bir soruyla bitirmektedir: “Listenize 6zel bir "kurmaca disi/
fare" kategorisi eklemeyi diisiiniir miisiiniiz?”"*!. Gazete daha sonra Spiegelman’i
kurmaca dis1 kategoriye tasiyarak bir anlamda yazarin tepkisine hak vermistir.

Ardindan, 1992 yilinda Pulitzer 6diil komitesi tarafindan Pulitzer’e layik goriilen ilk

10 Ayrintih bilgi igin bkz.: https://www.bookcritics.org/past-awards/1986/ (11.10.2021).
https://www.bookcritics.org/past-awards/1991/ (11.10.2021).
1 «“Could you consider adding a special "nonfiction/ mice" category to your list?”
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¢izgi roman olmustur.'? Pulitzer yazin dalinda kurmaca, tarih, biyografi, siir ve genel
kurmaca dis1 alt kategorileri igermesine karsin Maus “Pulitzer Ozel Odiilii” niin alarak
bu kategorilerin disinda degerlendirilmistir. Yapitin hak ettigi degeri yadsimamakla
birlikte, komitenin ¢izgi roman ortamini tam olarak hangi baslikta ele alacagini
bilmedigini sdyleyebiliriz. Son gilincellemesi Mayis 2020 tarihinde yapilan Pulitzer
Odiilleri’nin internet sitesinde ¢izgi romanlarin kurmaca ve kurmaca dis1 dahil cesitli
kategorilerde yarisabildigi belirtilmistir.® Belki de aradan gecen zamanda ¢izgi roman
ortamini nasil konumlandiracaklarina iligskin belirsizliklerin giderilmeye calisildigini
soyleyebiliriz. Russell (2009: 223) Maus’a ilk donemde gésterilen tepkileril*, ¢izgi
romanlarin daha yiiksek statiide yer aldigi diigiiniilen yazin kapsamina dahil
edilmesine kars1 ortaya konan direncin simgesi olarak tammlamustir. Ote yandan
Pulitzer Odiilii’nii kazandiktan sonra bu anlatim bigiminin akademik ilgiye deger

oldugunu savunan makalelerin arttigin1 kaydetmistir.

Maus’un actig1 yoldan baska yazinsal ¢izgi romanlar da ilerlemektedir. 1991 yilinda
Neil Gaiman’in Sandman’1 (2. cilt 19. say1, “4 Midsummer Night's Dream”) ilk kez
bir ¢izgi roman olarak en iyl kisa kurmaca dalinda en saygin fantastik yazin
odiillerinden biri olarak gosterilen World Fantasy Award®® kazanani oldu. 2016 yilinda
ise, The Sandman: Overture galismastyla aym 6diiliin Special Award- Professional®®
dalina aday gdosterilmistir. Joe Sacco, Filistin topraklarindaki asimetrik savas sirasinda
1991-1992 yillar1 arasinda iki ay kaldigi Gazze ve Bat1 Seria’da Filistinlilerin yasam
kosullarini, savasi ve korkung katliamlari resmettigi Filistin adli yapitiyla 1996°da
Amerikan Kitap Odiiliinii (American Book Award)*’ elde etmistir. 2020 yilinda bu kez
bu ddiiliin sahibi George Takei, Justin Eisinger, Steven Scott ve Harmony Becker’in

kaleme aldig1, yazar George Takei’nin II. Diinya Savasi’nda Amerikan toplama

2 Ayrintih bilgi igin bkz.: https://www.pulitzer.org/prize-winners-by-year/1992 (14.10.2021).

1B Ayrintili  bilgi  i¢in  bkz.: https://www.pulitzer.org/page/books-submission-guidelines-and-
requirements (14.10.2021).

14 Soykirim gibi ciddi bir konunun ¢izgi roman gibi “popiiler” kiiltiir {iriinii, gocuklarm okudugu bir
eglence araciligiyla anlatilmasi elestirilerin temelini olusturmaktadir.

15 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: http://www.worldfantasy.org/awards/winners/ (14.10.2021).

18 Ayrintih bilgi igin bkz.: http://www.worldfantasy.org/awards/ (14.10.2021).

e Ayrintili bilgi icin bkz.: http://www.beforecolumbusfoundation.com/wp-
content/uploads/2014/08/Aba2001prior.pdf (14.10.2021).
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kamplarinda gegen ¢ocuklugunun anlatildigi They Called Us Enemy olmustur.'®
Yazmsal odiillere deger goriilen sadece tarihi gercekleri temsil eden yazinsal ¢izgi
romanlar olmayip, March: Book Three (John Lewis, Andrew Aydin, Nate Powell,
2016) oOrneginde, ABD’deki afro-amerikalilarin insan haklar1 miicadelesi gibi
toplumsal olaylar1 anlatan ¢izgi romanlar da yazin ddiillerinin (National Book Awards,
2016)*° sahibi olmuslardir. Yazinsal baglamda verilen ¢esitli ddiiller, ¢izgi romanin
yazinsal dizgede otekiyi resmetmeye basladigini diistindiirmektedir: “Saf” bir ortama
sahip yazinin, dogas1 geregi gorlintiiyii igeren ¢izgi romanlari alip sinirlarini zorlamasi
ve genisletmesi s6z konusudur. Yazinsal deger “yazi”nin bir 6zelligi degil, daha ziyade

yapitlarin bir 6zelligidir.

Yazinsal ¢izgi romanlar yazin kapsaminda degerlendirilebilir ¢iinkii sadece yazin
odiilleri almakla kalmamis ayn1 zamanda Time Dergisi gibi kitap listelerine girmeyi
basarmistir. 2005 yilinda Time Dergisinin yazin elestirmenleri Lev Grossman ve
Richard Lacayo tarafindan derlenen 1923’ten 2005 yilina kadar yayimlanmis tiim

20 arasinda Alan Moore ve Dave Gibbons’in

zamanlarm en iyi 100 Ingilizce romani
1986 tarihli Watchmen’i géze ¢arpmaktadir. Ayni derginin ayni dénemler arasinda en
iyi 100 kurmaca dis1 kitap listesinde?! otobiyografi/am tiiriinde Maus yer almaktadir.
Entertainment Weekly aylik Amerikan dergisinin The New Classics: Books — The 100
Best Reads from 1983 to 2008%2 okuma listesi altinda Maus, Watchmen, Persepolis
(2003), Sandman (1989-1996), Jimmy Corrigan (2000), Fun Home (2006) olmak
lizere 6 ¢izgi roman bulunmaktadir. Giinlimiize yaklastikca listelerin i¢indeki yazinsal
¢izgi roman artig1 dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte, Wright (2001: 233) The New York
Times Magazine, The Wall Street Journal, Newsweek, basta olmak {izere ana akim

gazete ve dergilerin ¢izgi romanlarin son yillarda olgunlagsmaya bagladigina, insan

haklari, feminizm, Vietnam Savasi... gibi igerik yoniinden daha gii¢lii ve ¢ok yonli

18 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: http://www.beforecolumbusfoundation.com/wp-
content/uploads/2020/09/American-Book-Awards-2020-Press-Release.pdf (14.10.2021).

¥ Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.nationalbook.org/awards-prizes/national-book-awards-
2016/?cat=ypl (14.10.2021).

20 Ayrintilh bilgi igin bkz.: https://entertainment.time.com/2005/10/16/all-time-100-novels/slide/all/
(14.10.2021).

2L Ayrintih bilgi igin bkz.: https://entertainment.time.com/2011/08/30/all-time-100-best-nonfiction-
books/slide/the-autobiography-of-alice-b-toklas-by-gertrude-stein/ (14.10.2021).

22 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://ew.com/article/2007/06/18/new-classics-books/ (14.10.2021).
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temalar icerdigine ve artik her yastan okuyucuya hitap ettigine yonelik haberler ve
yazilar yayimlamaya bagladigini dile getirmektedir. Bu baglamda, yazin kapsaminda
degerlendirilebilecegine yonelik ddillerin, dergilerin, gazetelerin uyandirdigi ilgi ve
elestiriler yazinsal ve Kkiiltiirel bir olay olarak ¢izgi romanin konumunu

belirginlestirmeye baglamaktadir.

Fransizca konusulan diinyada ise durum biraz farklidir. Fransa, Belgika ve son yillarda
g0z ard1 edilmemesi gereken Kanada gibi iilkelerde ¢izgi romanlar biiyiik oranda ciddi
sanatsal ve kiiltiirel Uretimler olarak kabul edilmektedir. Dahasi, Amerika’da
gerceklesen doniisiimiin tersine, ¢izgi roman ortami 70’lerden baslamak iizere ¢ok
cesitli format ve anlatimlar igermektedir. Cizgi romanin gen¢ okuyuculara oldugu
kadar yetiskinlere de seslenecek bicimde tasarlanmis uzun bir gelenegi vardir.?®
Dokuzuncu sanat olarak ge¢misten gelen bir kutsamaya sahip olmasiyla beraber, bu
grafik ve anlatim bi¢cimlerinin yeni dergilerde gériinmesi ve ¢izgi romanin kitapg¢ilarin
ve kiitliphanelerin boliimlerinde bir kitap olarak yer almasi, kiiltiirel kabul anlaminda
Amerikan ¢izgi romanlarin Oniinde bulunmaktadir. Ancak yazinsal baglamda
degerlendirilme gibi bir aligkanligi, kaygisi bulunmamaktadir. Amerikan c¢izgi
romanlarinin yazinsal baglamda ele alinmasinin nedenleri arasinda uzun zamandir gz
ardi edilen, siiper kahraman formuna takili kalan bir ortami grafik roman bashigi
altinda siniflandirarak romanin yazinsal sayginligindan yararlanma arzusu yattig dile
getirilebilir. Cizgi romanin yazinsal sinirlara ulastirilmast Amerikan ¢izgi roman
geleneginin son halkasini olusturmakla birlikte Frankofon ¢izgi romanlarda boyle bir
degerlendirmeye gidilmedigi gézlemlenmektedir. Bugiine degin Fransa’da yazinsal
alanda verilen biiyiik ddiillerden higbirine ¢izgi romanlar deger goriilmemistir. Cizgi
romanlar genelde sanat kapsaminda degerlendirilip, Angouléme Uluslararas1 Cizgi
Roman Festivali, Cizgi Roman Miizesi gibi ¢esitli kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerde

kendine yer bulmakta ve ddiiller almaktadir.

Kanada’da 2008 yilinda yasanan bir olay yazin dizgesinde ¢izgi romanin yerine 151k
tutmaktadir. Prix Littéraires du Gouverneur Général** kurmaca, kurmaca dis1, siir,

drama, genglik edebiyati — metin, genglik edebiyati — resimli kitaplar ve ceviri

23 Ayrintili bilgi igin bkz.: 1. Béliim 1.2.2. numarali alt baslik.
2 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://ggbooks.ca/ (14.10.2021).
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kategorilerinde yazinsal yapitlara verilmektedir. 2008 yilinda Mariko Tamaki ve
Jillian Tamaki’nin yaraticist olduklar1 SKim genclik edebiyati — metin kategorisinden
aday gosterilmistir. Daha dogrusu senaryo yazari olan Mariko yazar olarak belirtilmis,
cizer olan kuzeni Jillian’1in ad1 listede gegmemistir. Bu durum elestirileri beraberinde
getirir. Alanin paydaslarinin kaleme aldigi mektupta (Brown & Seth, 2008) daha
geleneksel resimli bir kitabin tersine grafik roman anlatiminda sdzciiklerin ve
goriintlilerin yapitin ayrilmaz bir pargasi oldugu ve her ikisinin de dykiiyli anlatma
sorumlulugu tasidigir belirtilmistir. Jiirilerden Teresa Toten’in bir sdylesisinde,
sozctiklerin ve gortiintliiniin kullani1ldig1 grafik romanin yazina katkisi nedeniyle dikkat
cekici olduguna yonelik sozlerine de atifta bulunulmustur. Bu nedenle Mariko ve
Jillian’1n esit ortak yazarlar olarak goriilmesi gerektiginin altinin ¢izilmesine karsi
Kurul kararinda geri adim atmamis ve yapitin tek yaraticist Mariko olarak
gosterilmistir. Kurul, ortak yaratici Jillian’in katkisin1 goz ardi etmistir. Mariko ve

Jillian’in adayliklar1®

caligmalarinin yazinsal degerine ve derinligine dikkat
cekmesine, ¢izgi roman ve yazin paydaglarini bir araya getirmesine ragmen ortamin

nasil anlagildigina yonelik 6zet bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Fransa’da bir kitapcida bulunabilecek kitaplari simiflandirmayr amaclayan, kitap
zincirindeki tiim oyuncular i¢in bagvuru kaynagi kabul edilen, pazar1 gelistirmeyi ve
kitaplar tanitmay1 amaglayan La Commission de Liaison Interprofessionnelle du Livre
(CLIL)? adindaki dernegin belirli araliklarla giincellenen smiflandirmasina gore ¢izgi
romanlar ve yazin farkli iki bashik olarak yer almaktadir. Fransa’daki kitap satis
istatistiklerinin yer aldig1 Edistat (Edistat, Statistiques de I’Edition)?’ sitesinde benzer
bir ayrim goze carpmaktadir. Paris’in tarihi kitapgilarindan olan Gibert (Gibert Joseph
& Gibert Jeune) kitabevi ¢izgi romanlar1 yazin kategorisinden ayri

degerlendirmektedir.

Yaymevlerine bakildiginda, yazin dizgeleri arasindaki etkilesim oldugu bir kez daha

gdze carpmaktadir.?® Fransa’da 1990’larin baslarina kadar biiyiik yaymevlerinin

25 Ote yandan, 2014 yilinda This One Summer hem genglik edebiyati — metin dalinda (Mariko) hem de
cocuk edebiyati — resimli kitaplar dalinda (Jillian) olmak {izere iki farkli kategoride yer almistur.

26 https://clil.centprod.com/listeActive.html

27 Ayrintili bilgi igin bkz.: https://www.edistat.com/ (14.10.2021).

28 Ayrintili bilgi igin bkz.: 1. Béliim 1.3. numaral alt baslik
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alisilagelmis ¢izgi romanlar disinda farkli deneyimlere izin veren ¢alismalari
yayimlamaktan uzak durduklari sdylenebilir. Bu donemde 1’ Association, Futuropolis,

Frémok ve Cornelius gibi alternatif yayinevlerinin®®

onciiliigiinde bu tiir yapitlar
yayimlanmaktadir. Bu yaymnevleri, geleneksel 48 sayfalik formattan siyrilip
Amerika’da grafik roman adlandirmasiyla agiga ¢ikan sinirsiz sayfa olusturma ve salt
renkli olmayan baski 6zglirliiglinii 6n plana alarak ¢izgi roman manzarasinda hem
bicimsel hem de izleksel bir ¢esitlenme amaci giitmiislerdir. Elde ettikleri basarilarin
ardindan biiyiikk yaymnevlerinin bakis acisinin degistigi goriilmektedir. Delcourt
yayinevinden ¢ikan Chroniques de Jérusalem’in yazari Guy Delisle on bes yil dnce
ana akim yayincilar arasinda yer alan Dargaud’ya bu ¢aligsmasiyla gitmis olsaydi siyah
beyaz, kiiciik formatlarda ve otobiyografik Oykiiler yayimlamiyoruz gerekgesiyle
reddedilmis olacagini belirtmektedir®®. Ana akim ¢izgi roman yaymncilarinin bile basta
yayimlamaktan ¢ekindigi bu ¢aligmalar daha sonra yazin yayincilig1 profiline sahip

onde gelen yayimevlerinin ilgisini ¢ekmistir. Ortam artik Gallimard, Seuil, Actes Sud,

Hachette gibi yaymevleri araciligiyla okuyucularla bulusmaktadir.

90’11 yillarm ikinci yarisindan itibaren Seuil yaymnevinin Jacques Binsztok tarafindan
yonetilen Roman Graphique dizisinde Bruno Heitz (Boucherie Charcuterie, 1995),
Fabio Viscogliosi (L oeil du Chat, 1995), Nicolas de Crécy (Monsieur Fruit, 1995),
Julie Doucet (J Comme Je, 2005), Lewis Trondheim (La Mouche, 1995), Edmond
Baudoin (Le Chemin aux Oiseaux, 1999) gibi yazarlarin yetiskin hedef kitlesine
yonelik cesitli ¢izgi romanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. 2017 yilinda Seuil, ¢izgi
roman konusunda uzmanlagsmis bir yaymevi olan Delcourt ile isbirligi i¢ine girerek
Seuil-Delcourt dizisini piyasaya stirmiistiir. Belgeselci Patrick Rotman ve ¢izer Benoit
Blary’nin Bolsevik Devrimini anlattigi Octobre 17 baslikli ¢alismayla baslayan dizi,
giincel, tarihi ve sosyal gergekleri temel almaktadir. Onde gelen yayincilardan olan
Gallimard, L’Association’un 6nemli yazarlarindan Joann Sfar yonetiminde Bayou
dizisini (2005) olusturmustur. Aslinda Gallimard 1988 yilinda Futuropolis’nin

hissedar1 olmasiyla ¢izgi romana adimimi atmistir. 2014 yilinda Futuropolis’nin tek

2 Alternatif yayinevleri, yazari iiretimin merkezine koyan, salt karlilik temeline dayandirmadan farkl
nitelikte yapitlar1 destekleyebilen, genellikle bilyiik yayin gruplarindan yasal ve mali yonden bagimsiz
yayincilik anlayigina sahip gorece kiiclik yayinevlerini ifade eder.

30 https://www.citazine.fr/article/roman-graphique-existe-t/ (14.10.2021).
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hissedar1 olan Gallimard ayni1 zamanda biinyesinde bulundurdugu Denoé&l Graphique
sayesinde ¢izgi roman yayincilig1 alaninda merkezi bir konuma sahiptir. Actes Sud
Yaymevinin, 2002’de Thierry Groensten tarafindan kurulan daha sonra Actes Sud -
L'An 2 (2006) olarak devraldigi bir dizi disinda Actes Sud BD adinda bir ¢izgi roman
dizisi daha bulunmaktadir. Cagdas kitap endiistrisinin yeniden yapilanmasini ve
yayincilik alaninda yazinsal ¢izgi romanin nasil normallestigini goézlemlemek
acisindan bu yeni egilim 6nemli veriler sunmaktadir. Ancak Jean-Christophe Menu
alternatif yayinevlerinin bir uzmanlik alan1 olarak gordiigii ¢izgi roman yayinciliginin
biiyiik yayinevleri tarafindan ele gegirilmesini elestirmektedir. Menu (2005: 37)
‘Biiyiik’ yaymevlerinin kendilerini ‘kiigiik’ yaymevleri tarafindan temizlenen zemine

alenen konumlandirdiklar™3!

elestirisinde bulunarak son donemlerde c¢izgi
romanlardan ¢ok¢a s6z edilmesinin nedenini biiyiik yaymevlerinin diziler olusturarak
biliyliyen satis rakamlarindan paylarimi almak istemeleri olarak acgiklamaktadir.
Buradan ¢izgi romanlarin yazin olarak goriilmedigini sadece satis rakamlart sz
konusu oldugunda dikkati c¢ektigini, diziler olusturarak yaym politikalarini
cesitlendirdiklerini sdyleyebiliriz. Yayimladiklar1 yazinsal ¢izgi romanlarin genelde
yazin kategorisi disinda, ayr1 bir kategoride degerlendirildigi goriilmektedir. Ancak

baska bir acidan degerlendirildiginde ¢izgi romanlarin bu yiikselisi genel yazin

piyasasinda yer alma egilimlerini gii¢clendirmektedir.

Yazin ve ¢izgi roman arasindaki iligskiyi konumlandirmasi beklenen etkenlerden biri
de bilimsel ¢alismalardir. Lefevere (1992: 20-21) yazin dizgesinde akademinin ve
diger egitim kurum ve kuruluslarinin, etkili yazin dergilerinin yeni bir yapitin kabul
edilmesinde Onemli bir goérev iistlendigi sOylemektedir. Ancak kuramciya gore,
yiiksekOgretim icin tasarlanmis okuma listeleri var olan kanonu yansittiklarindan,
secilen metinler gelenegi canli tutmaktadirlar. Bu nedenle, akademinin ve ¢evresindeki
olusumlarin yazinsal dizge iizerinde tutucu egilimi s6z konusudur. Bu baglamda,
Maus’un ¢evresinde gelisen akademik tartigmalar Frankofon diinyaya tam olarak
yanstmamistir.  Cizgi  romanlar1  akademik ilgiye deger gorenler yazin

arastirmacilarindan ¢ok ¢izgi roman arastirmacilaridir. Cizgi romanlarin yazin

31 “Les choses sont tout autres quand les « gros » se positionnent clairement sur le terrain qui a été
défriché par les « petits »”.
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diinyasinin neresinde bulunduguna yonelik akademik konferanslar, yayincilardan,
akademisyenlerden ve elestirmenlerden gelen bilimsel yazilar fazla goze
carpmamaktadir. Ingilizce konusulan diinyada ¢izgi romanlar sanatsal ve kiiltiirel
statiiye sahip olmamakla birlikte, calismamizin ¢izgi romana iliskin onciil yaklagimlar
boliimiinde de goriilecegi iizere, akademik alanda arastirmaya deger goriilmektedir.
Buna karsin Fransizca konusulan diinyada yiiksek kiiltiirel ve sanatsal statiiye sahip
olmasina kargin akademi cergevesinde yeterince arastirma konusu olmamaktadir.
Lettres Modernes’de (Toulouse Universitesi - Jean Jaurés) Thierry Groensteen’in
doktora tezi ya da Dilbilim alaninda Pierre Fresnault-Deruelle’in doktora tezi, Benoit
Peeters’in  EHESS’te Roland Barthes yonetimindeki aragtirmasit gibi yakin
disiplinlerdeki tekil ¢alismalardan s6z edilebilir. Baudry’nin (2015) 2010-2015 yillar
arasin1 kapsayan bitmis ya da devam eden 59 tez iizerine yaptig1 bir arastirma yazin -
¢izgi roman iligkinin Oniimiizdeki donem nasil olacagina yonelik bulgular
icermektedir. Baudry, merkezinde ¢izgi romanin oldugu calismalara sahip 6grencilerin
en ¢ok yazin alanna yakin béliimlerinden geldigi sonucuna ulasmaktadir.®> Ayni
zamanda sanilanin tersine, iniversitelerde ¢izgi romanin mesrulagtirilmasi konusunda
yazin alanindaki arastirmalarin giizel sanatlar basta olmak {izere diger alanlardakine
gore oOnde oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak oOzerk bir disiplin olarak
goriilmemesinin yani sira yazin baglaminda akademik bir uzlagim da s6z konusu
degildir. Yazin diinyas: icindeki saygin dergilerde ya da genis capta bilimsel
elestirilerde ¢izgi roman konu edilmektedir. Bununla birlikte, son yillarda durum biraz
degisiyor gibi goriinmektedir. Les Cahiers de la Bande Dessinée, Neuvieme Art 2.0,
Comicalités, Les Carnets de la Bande Dessinée gibi dergilerin ¢izgi roman akademi
arasindaki boslugu doldurma amaci tasidiklari sdylenebilir. Bu dergilerin genel
Ozelligi akademi disinda dogmus ciddi bir elestirinin temellerini atmak ic¢in yola
cikmalar1 bigiminde dile getirilebilir. Bir kez daha vurgulamak gerekir ki, iiretimler

daha ¢ok saygin bir sanat olarak degerlendirilmektedir.

Cizgi roman ve iiniversite arasindaki iliski ¢ogu zaman mesafeli bir bigcimde

siiregelmistir. Son donemde iiniversitelerde ¢izgi roman calismalar1 goriilmektedir.

32 Baudry aym disipline ait gibi goriinen diploma programlarmi bir araya getirerek gesitli basliklar
olugturmustur. Ornegin “Histoire et sémiologie du texte et de I’image”, “Langue et linguistique” ve
“Langue francaise” gibi programlar “Littérature et langue francaise” iist bagligini olusturur.
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Picardie Jules Verne Universitesi lisans derecesi diizeyinde plastik sanatlar béliimii
icinde ¢izgi roman egitimi vermesinin yaninda33, Poitiers, Bordeaux Montaigne gibi
{iniversiteler ¢izgi romana sadece sanat olarak yaklasmamaya baslamistir. Ozelikle
Poitiers Universitesi’nin sanat dersleriyle birlikte ¢izgi roman - yazin iliskisini de
irdeleyen disiplinlerdtesi yiiksek lisans (Master Arts, Lettres et Civilisations) ve
doktora programi Onem arz etmektedir. Benzer bigimde Bordeaux Montaigne
Universitesi 2020 yilinda “Bande dessinée: édition, théorie et critique” yiiksek lisans
programiyla ¢izgi romana kapilarini agarak sanat disinda ortamin sorgulanmasina
olanak tanimistir. Dolayisiyla ¢izgi roman yazin iliskisinin olduk¢a yeni bir ¢alisma
alant olusturdugunu sdylemek mimkiindiir. Glizel sanatlar disinda ¢izgi romana
ayrilmis ¢ok az 6gretim programi olmasina, ¢izgi roman alanini kapsayan bilimsel bir

isbirliginin tam olarak olusturulmamasina karsin gelismelerin oldugu yadsinamaz.

Tiirkiye’de yazinsal ¢izgi romanlarin gelisimde Avrupa’dakine benzer bir yapilanma
s6z konusudur. Ulkemizdeki ¢izgi roman yayinciliginda yazarlarin kendilerini 6zgiirce
anlatmalarin1 saglayan ya da Batidaki egemen ¢izgi roman gelenegini yansitan
alternatif yayimnevlerinin ¢abas1 goriilmektedir. Desen (2009), Flaneur (2012), Sirtlan
Kitap (2013), Karakarga (2016), Baobab (2017) gibi yayinevleri bu isin bayraktarliginm
tistlenmektedir. Her ne kadar yerli iiretimlerde ¢esitlenme gozlemlense de ozellikle
Batili yazarlarin yapitlarina daha ¢ok rastlanmaktadir. Levent Cantek’in birgok ¢izerle
kaleme aldig1 Ankara Uclemesi®* (Iletisim Yayinlar1), Hakan Giinday ve Emre
Orhun’un Kana Diz Kana (Flaneur, 2020), Asli Alpar’in Emine Hanim in Romant
(Karakarga, 2020), Ozge Samanci’nin Birak Uziilsiinler-Tiirkiye de Biiyiimek (Iletisim
Yaynlari, 2017)*® gibi smirli &rnekleri gorebiliriz. Yazimsal ¢izgi romanlart kabul
goren, ciddiye alinan bir anlatim bi¢imi olarak heniiz gelismekte olan iiretimler olarak
diisiinebiliriz. Ozgiin 6rneklerini yakin zamanda yeni yeni vermeye baslamistir. Batida

oldugu gibi ¢izgi romanin yazin kapsaminda degerlendirilmesinde ¢evirilerin 6nemli

3 Académie Brassart-Delcourt, gibi olusumlar son yillarda ¢izgi romanin sanatsal boyutuna ydnelik
calismalar yapmakta, egitimler vermektedir.

% Dumankara, Hayat Bir Yangindi (2013), Emanet Sehir (2014), Uzak Sehir (2015) Iletisim
Yayinlari’ndan ¢ikmustir.

% Daha 6nce ABD’de Dare to Disappoint - Growing up in Turkey (2015) bashigiyla yayimlanmustir.
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rolii ve agirlig bulunmaktadir. Yabanci yaymlara dayali tanmmis calismalarin®®
diizenli olarak ¢izgi roman gergevesinde yayincilik yapan bu alternatif yaymevlerinin
daha c¢ok ilgisini ¢ektigini sOyleyebiliriz. Yeni yaymevlerinin bu yonde farkindalik
sahibi olmasmin yaninda, tipki Fransa Orneginde oldugu gibi, yazin yayinciligi
profilinde dnde gelen yaynevleri de bu anlatim bicimine kayitsiz kalmamustir. Iletisim
Yaymlar: Maus (2012), ithaki Yaymlar1 Filistin (2009), Giivenli Bolge GoraZde
(2010), Watchmen (2016), Everest Yayinlar1 Begir 'le Vals (2010) gibi ¢izgi romanlari
piyasaya siirmiis fakat siireklilik arz etmemistir. Diger taraftan bu yayinevlerinin
yazinsal ¢izgi romana yonelmelerinde Fransa’daki gibi alternatif yaymevlerinin giiclii
bir etkisi s6z konusu degildir. Daha ¢ok egemen Bati ¢izgi roman gelenegini takip
ettikleri izlenimi vardir. Ciinkii Spiegelman ve Sacco gibi yazarlarin uluslararasi
taninirliginin yiiksek olmasi ve aldiklart odiiller, ¢izgi roman gelenegini ve yazin

alanindaki degisimleri izleyen yayinevlerinin dikkatinden kagmasi olast degildir.

Tiirkiye’de yaymnevleri ¢izgi romanlar1 birkag istisna disinda genellikle yazin dist
kategorisine almaktadirlar. Iletisim, Ithaki, Epsilon, Panama, gibi yaymevleri yazin
kategorisinde degerlendirmekle birlikte iiretim ¢ok az sayida gerceklesmektedir. Cizgi
romanin nasil siniflandirildigina yonelik bilgi edinebilecegimiz platformlardan biri de
cevrimigi kiitiiphanelerdir. D&R ve Idefix gibi akla ilk gelebilecek g¢evrimigi
kitabevleri ¢izgi romana yazin dis1 bir bashk agmistir. Kitapyurdu, Pandora, BKM
Kitap gibi diger biiytik kitabevlerinin ise ¢izgi romant yazin baglaminda ele aldiklari

gorilmektedir.

Ulkemizde iiniversitelerde ¢izgi romanin akademik bir disiplin olarak ele alinmadig1
daha 6nce belirtilmisti. Cizgi romanin yazin kapsamindaki degerine yonelik akademik
ilgi yok denecek denli azdir. Hem ana akim bir ¢izgi roman geleneginin olmayist hem
de bilimsel olarak tartisilmamasi, yaymevlerinin belirli bir dizi 6zelinde olusacak
iretimler yerine diizensiz yayinlar gerceklestirmelerine yol agmaktadir. Bu da yazinsal

s0ylemde ¢izgi romana yer verme konusunda isteksizlige neden olmaktadir. Belli bir

% Fabien Toulmé, Hakim'in Yolculugu (1- Suriye’den Tiirkiye'ye, 2- Tiirkiye 'den Yunanistan’a, 3-
Makedonya’dan Fransa’ya baghikly iiglemesi), Desen Yayinlari, 2020-2021.
Zeina Abirached, Kirlangi¢ Oyunu - Olmek Gitmek Dénmek, Sirtlan Kitap, 2014.
Guy Delisle, Pyongyang, Karakarga Yayinlari, 2016; Kudiis Giinliikleri, Karakarga Yaylari, 2018.
Fébio Moon & Gabriel B4, Giingezgini, Cizgi Disler, 2013.
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program cergevesinde diizenli bir bi¢imde ilerlemese de 6zellikle romandan ¢izgi

romana yapilan ¢evirilere yonelik girisimler de dizgeyi genisletip ¢esitlendirmektedir.
3.3. Yazin Dizgesinde Klasiklerin Cizgi Roman Olarak Konumu

3.3.1. Fransiz Yazin Dizgesinde Klasiklerin Cizgi Roman Olarak

Konumu

“Diinya Edebiyat Cumhuriyet’indeki en zengin uzamlar ayn1 zamanda en eskileri,
yani edebiyatta rekabete en erken katilmis olan, ulusal “klasikleri” ne “evrensel
klasikler” goziiyle bakilanlardir.” (Casanova, 2010: 97)

Klasik yapitlarin uzun yillar 6nce kanonlasmasi nedeniyle yazin diinyasindaki
dontisiimler oldukca yavas ilerlemektedir. Degisim birden kendini gbstermez, zaman
alir. Her ne kadar degisimin yagsandigindan sz edilse de, bir 6ncekinin izleri birden
silinemez. Bu dogrultuda, ¢izgi romanin tam anlamiyla yazin dizgesinde yer aldiginin
kabul edilmesi zaman alacaktir. Ciinkii klasikler zaman i¢inde kalic1 bir durum yaratan
hiyerarsi gelistirmistir. Lefevere’in (1992: 19) deyimiyle “bes yiizyildan daha uzun bir
stire Once kanonlasan yazinsal yapitlar egemen poetikanin kendisi ne siklikla degisirse
degissin konumlarinda giivenli kalma egilimindedir.”®’ Kaldi1 ki bu agiklama da
Casanova’nin diinya edebiyati tanim1 gibi Avrupamerkezci olsa da, yazin kuramlari
acisindan hala gecerli bir degerlendirmedir. Begenilsin ya da begenilmesin, kendi
zamanina ve uzamina damgasini vurmus, onun 6ziinii yansitan, tartigilan, 6gretilen,
siirekli basilan zamansiz bagyapitlardir. Bu nedenle bir¢ok calisma i¢in bagvuru
kaynagidir. Bu baglamda ¢izgi roman cevirileri ve diinya edebiyati kavraminin
birbiriyle baglantili oldugunu sdyleyebiliriz. Klasiklesen metinlerin ¢izgi romana
aktarilma siirecine bakildiginda, kanonlasan yapitlarin baslangi¢c calismalar olarak
secildigi ve ¢ok yonlii bir gelenege yol actig1 goriilecektir. Ayn1 zamanda bu se¢imler

metinlerin kanonlagmis konumunu da dogrulamaktadir. Poetik unsurlar s6z konusu

37 “works of literature canonized more than five centuries ago tend to remain secure in their position,

no matter how often the dominant poetics itself is subject to change.”
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oldugunda, kaynak metnin sosyokiiltiirel statiisii genellikle goz ard1 edilemez. Ciinkii
bu tiir aktarimlari kaynak metne gosterilen sayginin yansimasi bi¢iminde de
degerlendirebiliriz: Niteliksel degeri yliksek oldugu diisiiniilen kaynak metnin ve

yazarin yaratabilecegi etkiye benzer etki yaratma istegi...

“Kurumlarin donemin egemen poetikasini dayattigi ya da bunu denedigi” (Lefevere,
1992: 19), baska bir anlatimla bir tiir okuma yonergeleri verdigi ger¢eginden yola
cikarak, klasiklerin ¢izgi roman ¢evirisinin yazin dizgesinde nerede durduguna iligkin
yapilacak degerlendirmede g¢evirinin se¢imini, liretimini ve dagitimini biiylik dlctide

belirleyen yayinevlerinin uygulamalarina bakilmasi somut veriler saglayacaktir.

Klasiklerin ¢izgi romanlarla bulugsmasi yakin zamanin yayin diinyasinda biiyliyen bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir, ancak yeni bir yaklasim degildir. Onciil
orneklerinden olan Albert Kanter’in Classics Illustrated dizisinden sz edilebilir. 1941
yilinda Ug Silahgérler ile baslayan dizi 1971 yilinda kadar 169 sayidan olusan uzun
bir gelenegi temsil etmektedir. Herman Melville’in Moby Dick, Dostoyevski’nin Su¢
ve Ceza, Victor Hugo’nun Notre-Dame’in Kamburu, Shakespeare’in Hamlet,
Goethe’nin Faust gibi pek ¢ok yapit basta olmak iizere klasiklerden cesitli drnekler
sunmustur. Aslinda ilk baskilar Classic Comics adiyla yayimlanir, 35. sayida (1947)
Classics Illustrated adini alacaktir. Kanter bu degisimi 33. sayida okuyuculariyla

paylasmaktadir:

“Mart’tan sonra, 35. saytyla yeni ad1 “Classics Illustrated” olacak. Bu degisim neden
oldu? Ilk sayilarimizdan itibaren, onlarin gercekten "¢izgi roman/comics" olmadigini
sOylediniz. Sizinle ayni fikirdeyiz ve bu nedenle adi "Classics Illustrated" olarak
degistiriyoruz. ... Classic Comics igin daha yeni, daha gergek bir isim...”%® (akt.
Jones, 2011: 90-91)

38 “Starting in March, with issue number 35, the new name will be “Classics Illustrated.” Why the
change? Well, ever since our first issues, you have said that they really aren’t “comics.” We agree with
you and so we’re changing the name to “Classics Illustrated”... A newer, truer name for Classic
Comics...”
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Kanter’in bu karari, birinci boliimde de s6z edildigi gibi, ¢caligmasini Amerikan ¢izgi
romanin “comics” damgasindan uzaklastirma isteginden gelmektedir. Yine o donem
Fredric Wertham’in onciisii oldugu “comics” Kkarsithgindan kagma istegi de
nedenlerden biri olarak gosterilebilir. Daha dizisinin ilk sayisinda “Okuyucularimiza”
baslikli mektubunda Kanter, gen¢ okuyucular1 yazin yapitlartyla tanistirmak hedefiyle

caligmasini yazina gore konumlandirmaktadir:

“Amacimiz, kabul gormiis eski klasikleri “KLASIK CiZGi ROMAN
KUTUPHANESI”nin bu baskilariyla degistirmek degil, daha cok bu biiyiik
basyapitlara yonelik ilgi uyandirmay1 ve kaynak metni okuma arzusunu asilamay1
amacliyoruz. Ayrica bu baskilar1 okuyucular i¢in daha fazla keyif almay: tegvik eden
tiim eylemleri icerecek bicimde sunmak da bizim amacimizdir. Yetiskin erkeklerin ve
kadinlarin yani sira geng kizlarin ve erkeklerin edebiyatta daha iyi bir zevk
edindiklerine ve ustalarin kabul gérmiis eserlerinin bu son derece ilging, 06zlii
baskilarini memnuniyetle karsilayacaklarina igtenlikle inaniyoruz.”® (akt. Jones,
2011: 12)

Alintidan da goriilecegi gibi, Kanter hedefinin tamamen egitsel oldugunu dile
getirmektedir. Yazarlarin kisa bir biyografisi ve ek bilgilerle desteklenen yapitlarin,
okuma sevgisi olusturup gengler i¢in Ogretici araglar olarak kullanilmasi gerektigi
diisiincesini asilamaktadir. Boylelikle klasiklerin bir goriintiistinli genclere sunarak bir
tir kiltlir aktarim goérevi Ustlenmesi saglanir. Kanter’in (akt. Jones, 2011: 111) 70.
sayida “Artik Classics Illustrated baskisini okudugunuza gore, okulunuzdan veya halk
240

kiitliphanenizden edinebileceginiz kaynak metni okumanin ek zevkini kagirmayin

biciminde dile getirdigi gibi, dizi ¢ocuklarin egitim yasaminda okuma becerilerinin

39 “It is not our intent to replace the old established classics with these editions of the “CLASSIC
COMICS LIBRARY,” but rather we aim to create an active interest in those great masterpieces and to
instill a desire to read the original text. It is also our aim to present these editions to include all of the
action that is bound to stimulate greater enjoyment for its readers. It is our sincere belief that men and
women, as well as junior men and women have attained a finer taste in literature, and they will welcome
these highly interesting, concise editions of the established works of the masters.”

40 “Now that you have read the Classics Illustrated edition, don’t miss the added enjoyment of reading
the original, obtainable at your school or public library.”
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gelisiminde okuma kolaylig1 saglayarak cizgi romandan kaynak metne geciste bir

basamak olarak yer almaktadir.

Kanter’in ardindan, dizinin ¢esitli yaymnevlerinden farkli basliklar altinda yeniden
basimi siiregelmistir. Classics Illustrated dizisine o dénem i¢in hos karsilanmayan
¢izgi romana karsi degisen tutumun bir yansimasi olarak bakilabilir. Ayn1 zamanda
Kanter’in ¢alismasinin dizgesel olarak klasiklerin ¢izgi romana ¢evrilmesini
baslattigin1 da soyleyebiliriz. Ancak giiniimiiz agisindan degerlendirildiginde bu
stirlimler ¢izgi romana kars1 dile getirilen elestirilerin kaynagini olugturmaktadir. Bu
tiir caligmalar degersiz bir sanat yapiti, klasiklerin dogru bir bicimde temsil edilmedigi,
sOmiiriildiigli bir tiirev olarak algilanmis, ortama zarar vermistir. Klasiklerin ¢izgi
romana cevrilmesi, girift bir anlatimin basit bir bi¢imde iletilmesi anlamina geldigi

sorunlu bir bakis agisindan olduk¢a olumsuz etkilenmistir.

Ortam zamanla olgunlasip 6zgiinliik iddiasinda bulundugunda, klasik bir roman1 ya da
Oykliyli c¢izgi romana aktarma diisiincesi tekrar canlanmaya baslamistir. Bu gelisme
¢izgl romanin yeni bir anlatim olanag olarak benimsenip tiimiiyle 6zerk bir ortam
olarak siirekli gelisen konumuyla uyumlu goziikmektedir. Bu olgunun Fransa 6zelinde
de yaygin bir bigimde énem kazandig1 goriilmektedir. Ozellikle 2000°1i yillarda birgok
yayinevi 0zel koleksiyonlar olusturdular. Classics Illustrated’in actig1 yolda yazinla
olan isbirliginin bu kez gercekten yetiskinler igin degerli bir icerik ve sanatsal bir

anlatim sunma potansiyeli listlendiginin altin1 ¢izmek gerekir.

“Yazin dizgesinde ¢izgi romanin konumu” boliimiinde belirtildigi gibi, klasiklerin
¢izgi romana aktarilma siirecinde de basrolde alternatif yayinevleri yer almaktadir.
Lefevere (1992: 21-22), kanonlagmis ya da kanonlagsmaya aday yapitlarin genel
yayinevlerinden ¢ok daha kolay yayimlanirken, zamanin egemen ideolojisinden ya da
poetikasindan farkli yapitlarin bagka bir dizgede ya da yerde yayimlanmakla yetinmek
zorunda kaldigin1 belirtmektedir. Bagka bir anlatimla, burada da oldugu gibi, dizgeye
girebilmek i¢in Oncelikle yazin dizgesinin disinda yayimlanmasi beklenir. Classics
Ilustrated dizisinden farkli olarak dénemin ruhuna uygun bir bicimde kendi baglarina

birer yapit olarak islev gorebilecek cizgi roman yaratmanin yollar1 kesfedildik¢e ve
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ticari bagar1 olasiliginin yiikselmesiyle biiylik yayimevlerinin ilgisinin bir kez daha

arttig1 dile getirilebilir.

Her seyden 6nce ayni anlatim bi¢iminden yararlanmayan iki farkli ortamin yazin
dizgesinde bir iligki icinde bulunabilecegine yonelik olanagi, Futuropolis/Gallimard
yayinevinden Louis-Ferdinand Céline’nin Gecenin Sonuna Yolculuk (Voyage au Bout
de la Nuit, 1932) ve Casterman yaymevinden Léo Malet’nin Istasyon Caddesi, No.120
(120, Rue de la Gare, 1943) kitaplarm1 1988 yilinda ¢eviren Jacques Tardi’nin
sagladigr  sOylenebilir. Jean-Claude Gotting’in  yine Futuropolis/Gallimard
yayinevinden ¢ikardigi 1989 tarihli Dostoyeski’nin Oteki Ben (Le Double,1846) ve
1990 tarihli Kafka’nin Dava (Le Proces,1925) gevirileri, André Juillard’in William
Faulkner’in Désegimde Oliirken (Tandis que j agonise, 1930) kitabinin 1991 tarihli
cevirisi ve son olarak Stéphane Heuet’in 1998 yilinda baslayan Proust’un Kayip
Zamanin Izinde cevirileri klasiklesen romanlarin ¢izgi roman ortaminda yeniden

kesfedilmesine aracilik etmektedir.

Le Clézio’nun Tutanak (Baudoin, Le Proces-Verbal, 1989), Romain Gary’nin Le
Grande Vestiaire (André Verret, 1988), Louis Pergaud’nun Diigmeler Savasi
(Florence Cestac, La Guerre des Boutons, 1990) gibi yapitlarin olusturdugu
Futuropolis/Gallimard’in ~ Bibliotheque dizisiyle baglayan dizi geleneginde
yayinevlerinin klasiklesen romanlari ¢izgi romanlastirma siirecinde artis gozlemlenir.
Bu donemde Gallimard’in olusturdugu bir bagka dizi ise Fétiche’dir. 2007 yilinda
Gallimard Jeunesse’ten cikan dizi, Raymond Queneau’nun Zazie dans le Métro
(Clément Oubrerie, 2008), Antoine Saint-Exupéry’nin Le Petit Prince (Joann Sfar,
2008), Marcel Aymé’nin Les Contes du Chat Perché (Agnes Maupré, 2007), Albert
Camus’niin L’ Héte*, L’Etranger, Le Premier Homme*?, (Jacques Ferrandez, 2009,
2013, 2017) Jean Giono’nun Le Chant du Monde (Jacques Ferrandez, 2019) olmak
lizere cesitli yazinsal yapitlari igermektedir. Camus’niin Yabanct ve Ik Adam
yapitlarinin  Fétiche dizisi disinda, ayni donemde Futuropolis/Gallimard’dan da

ciktigin1 belirtmek gerekir. Jos¢ Mufioz tarafindan hayata gecirilen projenin

41 Camus’niin L'Exil et le Royaume baglikli romamindaki dykiilerden biri, Konuk.
42 1994 yilinda kiz1 tarafindan yayimlanan Camus’niin bitmemis romani, flk Adam (Can Yaynlar,
1994).
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(L Etranger, 2012; Le Premier Homme, 2013) anlat1 ve biceminin farkli oldugunu

Ferrandez bir sdylesisinde asagidaki bicimde anlatmaktadir:

“Ikimize de yetki verilmisti ve Antoine Gallimard her iki projeyi de onaylamisti!
Kendi a¢gimdan, canim ¢ok sikildi. Bunu gereksiz bulan gazetecilerin tepkilerinden
korkuyordum... 2011'de Cezayir ¢izgi roman festivalinde Mufioz ile bu konuyu
konugtum... Albiimii ¢iktiginda i¢im rahatladi: Onun Meursault'su benimkinden ¢ok
farkliydi. José, Camus’niin kirkli yaglarindan ve Robert Mitchum'dan ilham alirken,
ben ise onun gengligi ciziyordum.”* (Le Saux, 2013)

Gallimard’in amacinin her iki proje icin farkli oldugu kitaplarin kapaklarindan da
anlasilabilir. “José Mufioz’un ¢izimleri esliginde” alt baslig1, gorsel katmanin anlatida
esit derecede yer almadigi, anlatiya hizmet ettigi izlenimi vermektedir. Fétiche
dizisinin yazinsal tarafinin giiclii olmasi nedeniyle** kaynak metin iinlii yazarinin
adiin 6n planda olmadigi, aktaranin 6n planda oldugu goriilmektedir. Dizinin diger
cevirilerine de bakildiginda rastgele bir se¢imin yapilmadigindan, ¢evirmeni
onceleyen bir durumun varligindan hareketle, ¢evirmene yapit1 6zgiin bir bicimde

aktarma olanagi sagladig: diisiiniilebilir:

43 “L’autorisation nous avait été donnée a tous les deux, et Antoine Gallimard avait validé les deux
projets! De mon coté, j’étais trés embété. Je craignais les réactions des journalistes, qui allaient trouver
cela redondant... J’en ai discuté avec Mufioz au festival de BD d’Alger en 2011... J’ai été soulagé
quand son album est sorti: son Meursault était trés différent du mien. José s’est inspiré de Camus
quadragénaire et de Robert Mitchum, alors que j’ai fait du mien une incarnation de la jeunesse.”

4 Joann Sfar’n Kiiciik Prens’in ¢izgi roman gevirisiyle ilgili agiklama yaparken, Gallimard yayinevinin
“yazinsal bakis acisin1” takdir ettikten sonra, bu tiir ¢alismalarin asil amacinin kaynak metnin kolece
kopyalanmasindan ziyade, yazarin sesini aktarmak oldugunu sdylemektedir (akt. Pasamonik, 2008).
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Gorsel 27: Jacques Ferrandez, L Etranger, Fétiche dizisi; José Mufoz, L Etranger,
Futuropolis/Gallimard

Dizi galismalarina ivme kazandiran bir diger yaymevi Delcourt’dur. 1998 yilinda
baslayan Kayip Zamamn Izinde’nin ¢izgi romana geviri siirecinin, salt ¢izgi romana
yonelik yayinlar ¢ikaran Delcourt’un bu diziye baslama diislincesini olumlu bir
bigimde etkiledigi one siiriilebilir. Kaylpp Zamammn izinde’nin yayimlanan dort
cildinin ardindan elde ettigi geri doniitlerin 1s18inda Delcourt 2007 yilinda Jean-David
Morvan’in yonetiminde Ex-Libris dizisini yaratmasi olasidir. Ciinkii ¢eviri beklenen
satis rakamlarina ulasmamis olsa ya da yayincinin beklentilerini karsilayamamuis olsa,
bu tiirden baska bir ¢geviriye sans taninmazdi. Bunun sonucunda bagka klasik yapitlarin

cevirilerine yayin kataloglarinda yer verildigi yorumunda bulunabiliriz.

Ex-Libris dizisi, Fransiz ve diinya klasiklerinden Tartuffe, Candide, Oliver Twist,
Dorian Gray’in Portresi, Hayvanlar Ciftligi... gibi bir¢cok klasiklesen yapiti
kapsamaktadir. Morvan dizi tanitimi icin yaptig1 sdylesilerde ya da web sitelerin dizi
degerlendirme sayfalarinda (Farinaud & Briot, 2008; Pasamonik ve dig., 2008) diziyi
kaynak metnin bir 6zeti gibi degil, ¢ok ¢esitli anlatim bicimine ve bicemine sahip
yazar-cizerlerin, kaynak metnin yazarinin bakis a¢isini en iyi bigimde yakalayacak

teknikleri bulup ve ona ihanet etmeden kendi dokunuslarimi ekledigi bir proje olarak
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yorumlamaktadir. Morvan’a gore, bu diziyi ayricalikli kilan sey, dizideki her yapitin
arkasinda kaynak metnin yazarinin bir portresinin ve biyografisinin, roman tanitim
metninin ve yazildigi doneme iliskin bilgilerin yer almasidir. Dizinin egitsel
boyutundan ¢ok, yazar-cizerlere 6zgiir bir ortam saglayarak elde etmeyi planladig
kalic1 ve giiclii metinlerin iizerinde durdugunu belirtir. Ancak dizinin egitsel yoniine
iistii kapali bir bicimde deginmesine karsin, egitim programlarinda yerini almasini
bekledigini de sOyleyebiliriz. Dizi araciliiyla dgrencilerle klasiklerin uzlastirilmast,

¢izgi roman yayinciliginin i¢sel egiliminin bir parcasi olarak diisiiniilebilir.

Klasik yapitlarin ¢izgi romana aktarilmasinda egitsel bir anlayis gelisebilir. Ogrenciler
icin kimi 6nemli yazarlar1 tanimanin bir yolu, yazinsal ¢aligsmalarin tamamlayicisi gibi
goriilebilir. Kaldi ki, 1996°dan sonra bu tiir aktarimlar, ¢izgi romanlar1 da i¢eren gesitli
okuma planlar1 yoluyla Fransiz egitim miifredatinda yer almaktadir®®. Ancak
giinimiizde romanlarin ¢izgi roman ¢evirilerinde eyleyenlerin temel amaci,
ogrencilere ulasmak i¢in okullarda kullanilmak {izere tasarlanmis ¢izgi roman iiretmek
ya da ¢izgi roman ortaminin egitimdeki iglevini gelistirmek i¢in yonergeler hazirlamak
degildir. Egitim kaygisiyla 6grencilere yonelmek egitim dizgesindeki eyleyenlerin
gorevidir. Bu egitsel yaklasim yazinsal yapitlarin ¢izgi roman cevirilerinin dolayl ve

kasitsiz sonuglarindan biridir.

Yine de, egitsel degerin on planda oldugu diziler Adonis-Romans de Toujours
orneginde oldugu gibi goze carpmaktadir. 2007 yilinda Uluslararast Frankofoni
Orgiitii (OIF) ve UNESCO’nun katkilartyla yaklagik 50 bash@m okuyucularla
bulusmasi planlanmis ancak sadece 10 baslik iiretilebilmistir. Bu ¢alisma “yazinsal
diinya mirasinin korunmasi ve yayilmas1” projesinin bir pargasi olarak tasarlanmistir.
Saad Khoury bir sdylesisinde (Delahousse, 2008) amacini, yavas yavas unutulmaya ve
okunmamaya baslanan edebiyat hazinelerini elden geldigince c¢ok sayida okurun
erisebilecegi hos ve modern bir ortamda yaymak ve ayni zamanda Fransizcayi ve
diinya klasiklerini okumay1 sevdirmek bi¢iminde agiklamistir. Bu dizide yalnizca geng
bir kitle degil, her yastan okur hedeflenmistir. Cizgi romana ek olarak, yazar, yapit ve

donemin sosyo-ekonomik yasamina iligkin kiiltiirel ekler, Fransizca 6grenenler icin 6

4 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: Rouviére, 2013.
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dilde kii¢iik bir sozliikk, CD-Rom i¢inde hem tam metin hem de taninmis sanatcilarin
okudugu sesli metin igermektedir. Dizi, kitabin dijitallesmesi ve gérme engelli okuru
dikkate almasi agisindan, baska bir anlatimla yazinsal alandaki dontisiimleri goz
oniinde bulundurmasi agisindan yenilik¢i bir projedir. Ustiinde durulmas1 gereken bir
diger nokta, Khoury’nin (Delahousse, 2008) “¢izgi romanin artik kendi basina bir
anlatim bi¢imi” aciklamasiyla yazin dizgesinde ortamin evriminin farkinda olmasi ve
Amin Maalouf’un “edebiyat, diinyay1 yeniden diisiinmek, sarsmak, yeniden icat etmek
icin aracimizdir. Bugiiniin diinyas1 yeniden icat edilmeye siddetle gereksinim

duymaktadir” (Peskine, 2007) bicimindeki destekleyici bakis agisidir.

Glénat yaymevinin de destekledigi bu proje siirerligini saglayamamakla birlikte
zamanla baska dizilerde kendini gdstermistir. Once Les Incontournables de la
Littérature en BD daha sonra Les Indispensables de la Littérature en BD etiketiyle
Belgika’da Le Soir gazetesinin destegiyle yeniden ve yeni sayilar eklenerek
basilmistir. Projenin gercek biiyiik atilimi, Ocak 2017°de Fransa’nin en Onemli
gazetelerinden Le Monde’un onciiliigiinde, Uluslararast Fransizca Ogretmenleri
Federasyonu (FIPF) ve Glénat ortakligiyla Les Grands Classiques de la Littérature en

Bande Dessinée ad1 altinda gergeklesmistir.
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i’zlylmgnde

LES GRANDS CLASSIQUES DE LA LITTERATURE EN BANDE DESSINEE

NOTRE-DAME

DE PARIS
‘/* 2 Victor Huo

Gorsel 28: Glénat yaymevinin diinya klasikleri stirlimleri

Le Monde gazetesinin tanitimini yaptigt ve yayimladigi ¢alisma da Romans de
Toujours projesi gibi bir egitim dosyasiyla desteklenmektedir. Unutulmakta olan
mirasin aktarilmasi ve erisilebilir duruma getirilmesi gibi benzer amaglar tagiyan dizi,
cizgi roman cevirilerine kaynaga gotiiren bir ara¢ olarak bakmaktadir.*® Kapak
tasarimlar1 incelendiginde, gazetenin adinin basta ve belirgin olmasina, dizinin,
yazarin ve yapitin adinin goriiniir bir bicimde yer almasmna karsin kisisel
dokunuslariyla yapitta iz birakmasi beklenen c¢evirmenden s6z edilmedigini
belirtebiliriz. Gorselligin  baskin  olmasi, yaraticihigin  golgede kalmasi geng
okuyucular1 kaynaga davet etmektedir. Tiikenmez bir kaynak olarak klasiklerin
{iniinden yararlanmis izlenimi vermektedir. Ozellikle XIX. yiizy1l klasiklerinden ve
macera romanlari basta olmak {iizere belirli bir donem ve tiirlin egemen oldugu,
neredeyse tiimiiyle Bat1 kanonunun bilinen 6rneklerinden se¢ilmistir. Bu durum Ex-

Libris ve Glénat dizilerinin her ikisi i¢in de gegerlidir. Hatta kimi zaman Alphonse

46 Ayrmtili bilgi igin bkz.: https://www.lemonde.fr/bande-dessinee/article/2017/01/12/daniel-picouly-
adapater-les-chefs-d-uvre-litteraires-en-bd-est-un-acte-d-amour_5061417 4420272.html (16.11.2021).
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Daudet’nin Tarasconlu Tartarin (Adonis, 2007; Ex-libris, 2009-2010) ve Robert Louis
Stevenson’un Hazine Adasi (Ex-libris, 2007-2009; Adonis, 2008) 6rneginde oldugu
gibi ayn1 yapitlarin yakin donemlerde farkli dizilerden ¢iktig1 goriiliir. Bu iki yeniden
yazim etkinligi Lefevere’in ekonomik bilesen goriisii dogrultusunda yorumlanabilir.
Yayincilarin telif hakki 6demek istemedikleri ve bu nedenle maddi kazanci daha 6n
planda tutarak klasiklere yoneldikleri 6ne siiriilebilir. Kar glidiisiiniin baskin gelme
olasilig1 yiiksektir. Kuskusuz, her yayinevinin temel amaclarindan biri ticari basari
elde etmektir, ancak basitlestirilmis yapit bakis agist hem yanlis hem de indirgemeci
bir tutumu sergilemektedir. Bir¢ok kitap arasindan okuyucunun bakigini yakalamak
icin bilinmeyen bir 6nermeye dogru adim atmak yerine, yalnizca klasiklerin giiven
verici etkisinden yararlanma diisiincesi agik bir bigimde yapitin sémiiriilmesine yol
acmaktadir. Sanatsal tutkudan yoksun bir projenin yazimi pazarlanabilir kavramlara
indirerek ne yazin ne de ¢izgi roman degeri kazandigini iddia etmek tutarli degildir.

Kaynak metnin {inii higbir bi¢imde niteligi ve basariy1 giivence altina almamaktadir.

Verimli bir baglant1 gibi goziikebilir ancak bu tiir ¢izgi roman gevirileri salt kaynagi
tanitmay1 degil, yapit1 yeniden yaratan ¢evirmenlerin diinyaya 6zel bakis agisini
sunmay! da amaclamaktadir. Yazina adanmis bir web sitesi ve sosyal bir ag olan
Babelio tarafindan yiiriitilen bir okuyucu anketinde*’ iiyelerine “okuyucu
uygulamalar1” konulu konferans dizisinin bir parcasi olarak yazinsal yapitlarin ¢izgi
roman aktarimlarina iliskin algilar1 sorulmustur. 2016 yilinda 3.859 katilimcinin
katilimi bildirilmistir. Okuyuculara ¢izgi roman aktarimlari araciligiyla bir roman
kesfettiniz mi ya da okudunuz mu sorusuna, 3.708 okuyucunun sadece ylizde 17’si bu
tiir bir aktarim aracilifiyla bir roman1 kesfettikleri yanitin1 vermistir. Bu sonug ¢izgi
romanlarin romanlara baglamak i¢in bir egitim araci olmadigini, “gercek” yazina bir

girig gorevi tistlenmedigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, metin olusturma agisindan yazarlara segebilecekleri oldukca genis bir
Ozgiirlik alam veren Soleil yayinevinden g¢ikan Noctambule (2009) dizisinin ve
Casterman ile daha ¢ok yazin yayinciligiyla bilinen Rivages yaymevinin giiglerini

birlestirdigi Rivages/Casterman/Noir (2008) dizisinin, yoksullasma olmaksizin

47 Ayrintil bilgi igin bkz.: https://babelio.wordpress.com/2017/05/30/ou-babelio-presente-une-etude-
sur-les-adaptations-de-romans-en-bandes-dessinees/ (23.10.2021).
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kaynak metni donistirdiikleri, zenginlestirdikleri ¢alismalara odaklandig
sOylenebilir. Kara roman (polisiye roman) tiirlindeki yayinlara agirlik veren Rivages
yayinevinin ilgisi ve genel olarak Gallimard 6rneginde de goriildiigii tizere geleneksel
yazin yayinciligiyla taninan yayinevlerinin son ddnemde ¢izgi roman gevirilerine karsi
gosterdikleri ilgi, yeniliklere arkalarin1 donmediklerine ve genel yonelimi yakalama

egiliminde olduklarina isaret etmektedir.

Genellikle 2000’li yillarin ardindan baslayan klasiklesen yapitlarin ¢izgi roman
aktariminda, telifi olmayan yapitlarin ya da Rivages ve Gallimard yaymevleri gibi
kendi yazarlarinin yapitlarindan secimlerin yapildigi goriilmektedir.*® Ancak
simdilerde telifli yapitlar da artmakta ve ¢esitlenmektedir. Geleneksel dizilerin disinda
yazin dizgesinde yetiskin okur kitlesinin ilgisini ¢ekecegi disiiniilen, genel
Kitapcilarda kolayca erisilebilen, niteliksel yonii yiiksek tekil ¢aligmalarin varligi
bilinmekte ve yaymcilarin kataloglarinda giderek artan bir pay almaktadir.*® Cizgi
romandaki yenilenmenin yazin ¢evrelerinin ilgisini c¢ektigi dile getirilebilir. Daha
farkli, cagdas bir yazin aktarim anlayiginin, yetigkin bir kitleye zengin ve sanatsal bir
icerik sunmasinin yaninda, yazinin kendi evriminin bir sonucu oldugu da ileri
stiriilebilir. Cagdas yazar Jean Rouaud bir soylesisinde (Martin, 2006) yazindan s6z
ederken, romancilarin artik giinimiiz anlat1 bigimiyle uzlastigini 6ne siirmektedir.
Otuz y1l kadar 6nce tek anlati bigiminin tiimce oldugu yapisal inancin terk edilerek,
¢izgi romanin anlatida milkemmel uyum saglayabilecegini belirtmesi yazin

dizgesindeki evrimi destekler niteliktedir.

Bu baglamda yazin dizgesinde ¢izgi roman c¢evirilerine kars1 degismeye baslayan

bakis agisina ornek olarak Paul Auster’in Cam Kent (ing. City of Glass; fr. Cité de

48 Daha sonraki boliimde goriilecegi iizere, YKY da kendi dizisinden ¢ikan yayinlara éncelik verdigi
gdzlemlenmektedir. Kaylp Zamanmn Izinde ¢izgi roman cevirisinde romanin kendi biinyesinde
yayimlanmasinin etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

49 Sadece cizgi roman yaymcilifn yapan yaymevlerinin dizi disinda yakin déneme ait yazarlarin
yapitlarini da ¢izgi romana aktardiklarini belirtmek gerekir. Casterman’dan Tardi (1997; 2001-2004)
tarafindan gevirilen Didier Daeninckx’in Le Der des Ders (1984) ve Jean Vautrin’in Le Cri du Peuple
(1998), Denis Deprez tarafindan 2005 yilinda ¢evrilen Jean Rouaud’nun Goncourt 6diilli Les Champs
d’Honneur (1990); Rue de Sevres yaymevinden Christian De Metter’in 2015 yilindaki Pierre
Lemaitre’in yine Goncourt 6diillii roman1 4u Revoir la-Haut (2013) ¢izgi roman drneklerden birkagini
olusturmaktadir. Cizgi roman yazin yakinlagsmasinin, degisen bakis agisinin bir bagka sonucu roman
yazarlarinin dogrudan ¢izgi roman yazarlar1 olarak karsimiza ¢ikmalaridir. Futuropolis’den
Tardi/Daniel Pennac ortakligindaki La Débauche (1999) ve Delcourt’tan Frangois Bégaudeau/Clément
Oubrerie’nin Mdale Occidental Contemporain (2013) drnek olarak gosterilebilir.
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Verre, 1985) roman verilebilir. Ik olarak 1994 yilinda Neon Lit: Noir Illustrated
dizisinin bir parcast olarak Avon Books yayimnevinden Paul Karasik ve David
Mazzucchelli imzasiyla ¢ikmistir. Daha sonra 2004 yilinda Picador tarafindan yeniden
basildiginda ¢alismaya Spiegelman’in giris yazisinin eslik ettigi goriilmektedir. City
of Glass: The Graphic Novel olarak piyasaya siiriilen®® Ingilizce calismada “grafik
roman” vurgusu One c¢ikmaktadir. Fransizcasi da 2005 yilinda Actes Sud BD
yaymevinden basilmistir ancak Fransizcasinda grafik roman etiketine iliskin bir
gonderme bulunmamaktadir. Paul Auster’in tavsiyesiyle ise koyulan Spiegelman
(2004: i-ii), “c1gir agan bir ¢alisma” olarak nitelendirdigi yapitin 6nsoziinde ilk ve
yeniden basim arasindaki siirede yazinsal ¢izgi romandaki gelisime kosut olarak
yapitin ortaya ¢ikis siirecini anlatmis ve calismasint tam olarak nasil

konumlandirdigini dile getirmistir:

“Cizgi roman [Comics] artik sdzciikleri ve gorselleri tam olarak i¢ ice geciren, ancak
nitelik agisindan komik olmasi gerekmeyen bir anlati ortaminin "gergek adi”
olmayabilir... Gorevi daha da zorlastirmak i¢in, buradaki amag oldukga basitlestirilmis
birkag "Classics Illustrated" siirtimleri yaratmak degil, daha ¢ok yetiskinlerin dikkatini
cekmeye deger gorsel “ceviriler” yaratmaktir.”%!

Aslinda Spiegelman 90’larda ¢izgi romanin zenginligini ve inceligini ortaya ¢ikarma
amaciyla elini tasin altina koydugu one siiriilebilir. Cizgi romanin yetkinligini
kanitlamak icin Oncelikle 0zgiin yaratimlar gergeklestirmeyi diisiinerek, c¢izgi
romanlarin kitapgilarin raflarinda kendilerine 6zel boliimde yer aldigini diislemektedir.
Ciinkii Maus ciktiginda kitap raflarinda bdylesine bir siniflandirmamanin olmamasi
Spiegelman’in rahatsiz oldugu konularin basinda gelmektedir. Bu kapsamda, 6ns6zde

de belirttigi lizere, romancilari ve ¢izerleri bir araya getirme diislincesiyle basladig is,

5 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: https://www.amazon.com/City-Glass-Graphic-Novel-
Trilogy/dp/0312423608/ref=sr_1_1?dchild=1&keywords=City+of+Glass%3A+The+Graphic+Novel
&(id=1612550052&s=books&sr=1-1 (07.11.2021).

51 “Comics may no longer be the "real name" for a narrative medium that intimately intertwines words
and pictures but isn't necessarily comic in tone... To make the task more difficult, the goal here was not
to create some dumbed-down "Classics Illustrated” versions, but visual "translations™ actually worthy
of adult attention.”
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var olan yazinsal bir yapitin aktarilmasina doniismiistiir. Alintidan da goriilecegini
tizere, bu gorev daha zor bir miicadeleyi gerekli kilmaktadir. Yazinsal bir yapitin
cevirisinin yapilmasina kendisi bile ilk basta olumsuz yaklasirken Onsézde
caligmasiin basarisindan s6z etmektedir. Dahasi, Kartalopoulos’un 2004 yilinda
Mazzucchelli ile yaptig1 sdyleside, Mazzucchelli de yaptig1 isi bir uyarlama olarak
degil, bir dilden digerine geviri olarak tanimlamaktadir.>? Spiegelman’in (2004, iii)
“Karasik ve Mazzucchelli, ¢izgi roman yapisinin kalbine dokunarak kaynak kitabin
tuhaf bir gorsel ikizini yarattilar” bi¢iminde dile getirdigi gibi, bu déonemde ¢izgi
romanin yazin yapitlarin1 yorumlamaya calistigi, kendi dili iizerine insa ettigi onctil
calismalara imza atilmaktadir. Diger taraftan, 1994 yilindaki ilk basimda 6nsoziin yer
almayip 2004 yilindaki yeniden basimda 6nsdziin yer almasi, aradan gecen zamanda
hem yazinsal ¢izgi romanlara hem de yazinsal ¢izgi roman cevirilerine kars1 degisen
bakis acisin1 yansitmasi bakimindan énemlidir. Burada yer alan bilgi artik yazar ve
donem bilgisi igerecek bigimde egitsel amaglar tasimamakta, ¢eviriye iligkin segimleri,

nedenleri ve yontemleri tartisan {iriin sunumlar1 olarak tasarlanmaktadir.

Karasik ve Mazzucchelli’nin ¢alismasi, 2003 yilinda Oliver Deprez tarafindan Fremok
icin hazirlanan Kafka’nin Sato’su, George Orwell’in 1984°ii>3 Shirley Jackson’in
Casterman yayinevinden Miles Hyman imzali La Loterie® &rneklerindeki gibi salt
Fransiz yazin dizgesinde yer alan romanlar ¢evrilmiyor, baska iilkelerin yazar1 da
Fransiz yazin dizgesinde okuyuculariyla ¢izgi roman anlatiminda bulusuyor. Sinirlarin
Otesindeki romanlar Fransiz yazin dizgesinde ¢izgi roman dilinde yeniden
yaratilmaktadir. Fransiz yayincilarin bugiin bir¢ok ¢izgi roman ¢evirisi yayimlamaya
basladigint ve yazmin kutsayici kurumlarmin yalmz Fransizca metinleri

odiillendirmedigini soyleyebiliriz.

Yazinsal bir yapitin ¢izgi roman g¢evirisinde 6n planda salt ¢izgi roman yayimlayan

yayinevlerinin oldugunu dile getirmistik. Ancak son yillarda Fransiz yayinciliginin

52 <1 think Paul (K.) and I thought of it not so much as an adaptation as a translation from one language
to another.”

5 Orwell’in yapitlarinin telif siiresinin 2021°de bitmesinin ardindan Fransizca’da 4 farkli ¢izgi roman
cevirisi ¢ikiyor: Derrien ve Torregrossa, Soleil (2021); Xavier Coste, Sarbacane (2021); Fido Nesti ve
Josée Kamoun, Grasset (2020); Sybille Titeux de la Croix ve Amezing Ameziane, Rocher (2021).
542016 yilinda hem Ingilizce hem de Fransizca olarak basilmistir.
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gelisen sektorlerinden biri olarak kabul edilen ¢izgi roman sektdrii®®, biiyiik
yayinevlerini kendine ¢ekmistir. Hachette yayinevi biinyesinde bulunan yazin
diinyasinin tanmmis birgok isimlerini yayimmlayan Calmann-Lévy®®, yine yazin
yayinciligiyla bilinen Rocher Yaymevi, Albin Michel®’, Actes Sud ve son olarak
Casterman’t biinyesine katan, yayinevinden ¢ikan ¢izgi romanlart cep boyutunda
(Folio BD dizisi) yeniden basan Gallimard basta olmak {izere, biiyiik ve geleneksel

yayinevleri yazin yapilarini ¢izgi roman dilinde basmaktadir.

Lefevere (1992: 4) “profesyonel olmayan okuyucu yazini yazarinin yazdig gibi degil,

yeniden yazanlarin yeniden yazdig1 bicimiyle okur”®

savinda bulunmaktadir. Cizgi
roman aktarimlarimin yazin dizgesinde goriiniir olmaya baglamasina kosut olarak,
okuyucularin secimlerinin yayinevlerinin bu politikalarin1 etkilemis olabilecegi
sdylenebilir. Babelio’nun anketinde®® on okuyucudan yedisi son bir y1l iginde bir ¢izgi
roman okudugunu agiklamistir. Yazinsal yapitlarin ¢izgi roman aktarimlar1 ele
alindiginda, okuyucularin ylizde 54’iiniin romanlardan aktarilan ¢izgi romanlar
okudugu goriilmektedir. Ayrica yiizde 25’1 okudugu ¢izgi romanin geviri olup
olmadig1 hakkinda bilgisinin olmadigimi belirtmistir. Boylelikle oranin daha da
artabilece8i Ongoriilebilir. Okuyucularin yiizde 77’sinin roman ve ¢izgi roman
arasinda herhangi bir hiyerarsi kurmadigi da arastirmanin sonuglar1 arasindadir.
Ayrica ¢izgi roman araciligiyla bir roman kesfeden yiizde 17°1ik kesimin Klasikler
arasindan en ¢ok Kayp Zamamn Izinde ve Yabanci’'yr kesfettigi goriilmektedir.

Bunlarin yani sira Kiigiik Prens ve Moby Dick ¢izgi roman g¢evirileri arasinda en gok

bilinen klasikler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bir diger sonug ise, hem romanin hem de

5%  Ayrintilh  bilgi i¢in bkz.: GFK pazar arastirma sirketinin 2020 yili raporu,

https://www.gfk.com/fr/insights/BD-ne-connait-pas-la-crise (03.12.2021).

% Ari Folman ve David Polonsky Le Journal d’Anne Frank ¢izgi roman gevirisini 2017 yilinda
yayimladi. Ancak daha 6nce 2016 yilinda Soleil Yayevi Le journal d’Anne Frank - L’ annexe: Notes
de journal du 14 juin 1942 au ler aoiit 1944 basliiyla dizi dis1 olarak yayimlamustir.

5 Yayinevi 2020°de ¢izgi romana adanmis yeni bir boliim kurmustur. 2020-2021 yillari arasinda Yuval
Noah Harari’nin Sapiens kitabi Casanave ve Vandermeulen tarafindan (4 ciltlik bir proje) 2 cilt olarak
aktarildi. Roland Dorgelés’in 1919 yilinda Goncourt’a aday gosterilen roman1 Les Croix de Bois 2020
yilinda Jean-David Morvan ve Facundo Percio tarafindan ¢evrilmistir. (Odiilii Cigek A¢mis Geng
Kizlarin Golgesinde kitabiyla Marcel Proust kazanmistir.)

% “The non-professional reader increasingly does not read literature as written by its writers, but as
rewritten by its rewriters.”

% Ayrmtili bilgi igin bkz.: https://babelio.wordpress.com/2017/05/30/ou-babelio-presente-une-etude-
sur-les-adaptations-de-romans-en-bandes-dessinees/ (03.12.2021).
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¢izgi romanin en ¢ok okundugu yapitlar arasina Kiiciik Prens ve Yabanct gibi
klasiklerin girmesine karsimn, Kaylp Zamanmn izinde siralamada ¢ok gerilerde
kalmaktadir. Babelio’nun verileri genel olarak degerlendirildiginde okuyucularin bu

yeniden yazma bi¢imini oldukc¢a dikkate aldig1 gozlemlenmektedir.

Bu yapitlar arasinda Kayip Zamann izinde’nin yazin dizgesindeki éncii roliinden
s0z edilebilir. Yazinsal ¢izgi roman ¢evirileri gibi geng bir anlatim ortaminin, egemen
Fransiz yazin dizgesine girmesi her zaman kolay degildir. Yazinsal gelenek agisindan
hala iiretken ve zengin olan bu dizge kendi kendine yetecek durumdadir. Dolayisiyla
kendisini bagka bir anlatim olanagmna agma gereksinimi duymaz. Uzun bir yazin
gelenegine ve diline, koklii bir yazin kurumuna sahip Fransiz yazin dizgesinde bu tiir
cevirilere daha mesafeli yaklasilmaktadir. Bu durum Lefevere’in (1992: 26; 33-35)
belirli bir zamana egemen olan poetikanin tiirler, motifler, belirli semboller, ilkornek
karakterler ve durumlar olarak ele aldig1 yazinsal araglar bileseni kapsaminda
irdelenebilir. Buna gore, belirli donemlerde yazin dizgesinde belirli yazinsal araglar
baskin olma egilimindedir ve dizgeye girecek olanlara dizgeye uymasi1 yoniinde ciddi
bir baski uygulanmaktadir. Yazin dizgesindeki egemen yazinsal araglar ¢evrenin
dogrudan etkisine maruz kalmadigindan dizge tizerinde daha tutucu bir etkiye sahiptir.
Bu nedenle, Kayip Zamanin izinde cevirisi poetikanin yerlesik diizenine uymayarak
dizgenin disinda birakilmaktadir. Fransiz kiiltiiriinde ¢izgi roman 6nemli bir yer
kaplasa da, klasiklerin, 6zelikle Proust’un ¢izgi romana cevrilmesi s6z konusu
oldugunda karsit sesler daha da yiikselmektedir.

Ancak bu gen¢ anlatim bi¢iminin Onciileri baskin egemen dizgede kendi yolu i¢in
miicadele etmektedir. Lefevere’in (1992: vii), her yeniden yazimin yazinin ve
toplumun evrimine yardimci olabilecegi, yeni tiirler, yeni kavramlar, yeni araglar
sunarak dizgeyi ve kiltliri bi¢imlendirebilecegi savini dikkate alirsak, Kayip
Zamanin Izinde’nin de oldugu 6ncii ¢alismalar, sozel dilin anlatimm en yiiksek
bi¢imi, diinyayr agiklamanin en saf yolu oldugu Fransiz yazin dizgesinde ortaya
cikarak yazin1 yoOnlendirebilir. Yazinsal ¢izgi roman fiiretimlerinin ¢ogalmasiyla

poetikanin zamanla degisebilme olasilig1 s6z konusudur.

Poetikanin zamanla degisebilecegine Ornek olarak Proust’'un Kayip Zamanmn

Izinde’nin ilk cildi olan Swann’larin Tarafi’'m gosterebiliriz. Proust her ne kadar
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yiikksek bir smiftan gelse, birtakim elestiri ve denemeler kaleme alsa da, kitabi
bastirmak i¢in yayincilardan olumsuz yanit almis ve sonunda kisisel olanaklariyla
kitabini bastirmistir. Bicemiyle, romanin uzunlugu ve girift yapisiyla yazin diinyasinin
eyleyenleri tarafindan agir bir bi¢imde elestirilmis ancak Riding’in (1998) aktardigina
gore, 50’li yillarda yazinsal bir ikona doniisebilmistir. Proust’un kendi zamaninin
poetikasiyla celismesinin ardindan zamanla kanonlasarak kendinden sonra gelen
yazarlarin izledigi, 6rnek aldigi, var olan dizge i¢inde merkezde konumlanan bir yazar
profiline ulagmistir. Goriildiigii gibi, poetikanin zamana bagimli olarak evrilebilecegi
aciktir. Dahasi Lefevere’in (1992: 38) dedigi gibi, bu evrimde yeniden yazim merkezi
bir yerdedir. Poetikalar aras1 miicadelenin genellikle yazarlar tarafindan baslatildigini

ancak yeniden yazanlar tarafindan kazanildigi ya da kaybedildigini vurgulamaktadir.

Kaylp Zamanin Izinde ¢izgi roman cevirisinin en biiyilk kazanci, ¢izgi roman
kiiltiirintin Fransa’da gli¢lii olmasi ve o topraklarda kok salmasidir. Ciinkdi bir tiretime
bicim ve icerik kazandiran kendi gelenekleri ve i¢ miicadeledir. O nedenle ¢izgi roman

cevirisi egemen poetika i¢inde daha cok tartigilabilecegi bir zemin bulabilir.

3.3.2. Tirk Yazin Dizgesinde Klasiklerin Cizgi Roman Olarak

Konumu

Tiirk yazin dizgesinde yaymevlerinin uygulamalari incelendiginde, klasiklerin ¢izgi
romanla etkilesiminin Albert Kanter’in Classics Illustrated dizisine benzer bir bigimde
gerceklestigi soylenebilir. Ulkii Tamer’in yayin ydnetmeni oldugu Milliyet Cocuk,
1977°de baglayip 1980’li yillarin baslarina kadar uzanan dénemde, Mark Twain, Jules
Verne, Jack London... gibi diinya edebiyatinda yer alan yazarlarin c¢evirilerini
yaymmlamistir.%® Siyah-beyaz ¢izgilerle, tek diize, her hafta 32 sayfalik ¢izgi roman
dergisinin ortasinda, okuyucularin begenisine sunulmustur. Daha sonra fasikiiller
halindeki bu calisma ciltlere doniistiiriilmiistir. Bu donemde yapilan ¢alismayla
giinlimiizde yapilan ¢aligmalar1 karsilagtirmamak gerektigi sdylenebilir. Hem baski
kalitesi, hem ¢izim, hem de anlatim bakimindan son yapilanlar daha niteliklidir. O

donemde ¢izgi roman basit ve ¢gocuksu bir ortam olarak diisiiniildiigii i¢in se¢ilmistir.

60 Kemal Karatayli’nin “Edebiyat Cizgi Romana Ne Katar?” baglikli yazisinda tam liste bulunmaktadir.
Ayrica 70’lerin sonunda Milliyet Cocuk dergisinin satis rakamlar1 100.000’lerle ifade ediliyordu.
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Segilen yazarlara dikkat edersek, daha ¢ok ¢ocuklarin ilgisini ¢ekebilecek, yalin bir
orgiiye sahip oldugu diisiiniilen ya da o bicime doniistiiriilen, macera yonii yiiksek,
coskuyla izlenebilecek romanlarin yeglendigi goriiliir. Niteligi ¢cok tartisilmayan, daha

cok aragsallastirilan bir ¢izgi roman...

Daha yakin dénemde, Tiirkiye’de NTV Yaymlari’nin® Cizgi Roman Diinya Klasikleri
dizisi yazin ve ¢izgi roman birlikteliginin Onciilleri arasinda gosterilebilir. Bu dizi
Dostoyevski, Kafka, Tolstoy, Shakespeare, Victor Hugo, Dickens, Pierre Loti... vb.
yazin diinyasinin basat yazarlarinin Su¢ ve Ceza, Macbeth, Savas ve Baris, Dava,
Madame Bovary gibi kanonlasmis yapitlarini igermektedir. 2009 yilinda baglayan bu
sirec NTV vyaymlarinin biiyiik medya destegiyle kitaplarin yiiksek satiglara
ulagsmasiyla kamuoyunun ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. NTV Yayinlarindan ¢ikan
Macbeth’i Tiirk¢eye kazandiran Sevin Okyay, ¢izgi romana klasiklerin okunmasini
saglayacak bir arag olarak bakmaktadir. Okyay NTV nin internet sitesine verdigi 2009
tarihli demecte®?, Cizgi Roman Diinya Klasikleri dizisini yayimlarken klasiklerin
okuyucuyu korkutmadan, uzaklastirmadan, yas séz konusu olmaksizin herkes
tarafindan okunmasinin ve genis kitlelere ulasilmasinin amaclandigini aktarmaktadir.
Ciinkii gliniimliz okurlarinin yazin klasiklerini okumaktan kag¢indiklarina, daha
dogrusu klasiklerin okurlari korkuttuguna inanmaktadir. lyi cizerlerin bu amag
dogrultusunda katkisini da yadsimamaktadir. Ayrica, yazin ve ¢izgi roman gevirilerini
karsilastiran deneyimli ¢evirmen, her ikisinin birbirinden ¢ok farkli olmadigina, tek
farkin film alt yazis1 cevirir gibi metinleri konugsma balonlarina sigdirma
zorunluluguna dikkati ¢ekmektedir. Macbeth’in kisa bir oyun oldugunu, yaptig

cevirinin aslina uygun ve ¢ikarilan ¢ok az boliim oldugunu da eklemektedir.

Cantek (2014: 325-326), o donem NTV Yaymlarinin kendi medya grubunun
destegiyle ve biiyiik bir reklam kampanyasiyla piyasaya girdigini belirtir. Klasiklerin

¢izgi roman cevirilerinin beklenmedik bir bicimde ¢ok satan kitaplar arasina girdigini,

81 NTV Yayinlar1 2011 yilinda, ekonomik gerekgeler sebep gosterilerek, ani bir kararla kiigiilmeye
gidildigine yonelik agiklamalar yapilmasina karsin fiilen kapatildi.
®2https://www.ntv.com.tr/turkiye/okyay-klasik-korkusu-cizgi-romanla-
bitecek,KuzdizXeMkOG1HpLQ2CTfg (12.09.2020).
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medyada siklikla yer aldigini dile getirmektedir. Genel degerlendirmeler, bu
biiyiimenin ¢izgi roman yayincilifina olumlu katkilar saglayacagi ve bir ¢izgi roman
kiiltiirti yaratacagi yoniindedir. Beklenilenin tersine o denli bir degisim yasanmamustir.
Iki y1l icinde pek ¢ok yaymnevi gibi NTV Yaymlar1 da alanda giderek kiigiilen bir
yaymnct konumuna gelmistir. Cantek’e gore, klasiklerin ¢izgi roman olarak
aktarilmasinda hedef kitle ¢izgi roman okurlar1 degil ebeveynler ve onlarin egitimci
mantigidir: “okunmuyorlar, hi¢ degilse ¢izgi roman olarak okusunlar”. Dogal olarak,
yayimlanan kitaplarin niteligi hakkinda yorum yapma gereksiniminin duyulmadigi,
daha cok ticari basarisinin konusuldugu bir piyasa ortaminin var oldugunu ileri

surmektedir.

Tiirk okurun ilgisini ¢eken ve ¢ok satanlar listesinde kendine yer bulan bu dizinin
ardindan farkli yayinevleri, ¢esitli ¢izgi roman ¢evirilerini okurun begenisine sunmaya
baglamistir. Everest Yaymlar1 Manga Shakespeare dizisiyle siirece katilmustir.
Shakespeare artitk manga c¢izgisiyle ve dinamik akisiyla 2009 yilindan itibaren 14
kitaptan olusan bir diziyle gorsel ortamdadir. Editoér ekibinde egitimcilerin ve
Shakespeare tizerinde uzmanlagmis kisilerin bulunmasi, 6zellikle egitim uygulamalari
i¢in edebiyat yapitlarin1 daha ulasilabilir duruma getirmeyi amaglayan bir olusum
olarak ortaya ¢iktigin1 gostermektedir. Manga Shakespeare’in g¢evirmenligini,
Shakespeare’in 6zglin metinlerinden yararlanan Sabri Giirses yapmustir. Everest bu
dizi disinda, Delcourt’un Ex-Libris dizisinden de yararlanmistir. Dizi kapsaminda
2009 - 2010 yillar1 arasinda Tartuffe (Moliére), Candide (Voltaire), Goriot Baba
(Balzac), Bir Idam Mahkiimunun Son Giinii (Victor Hugo) gibi Klasikler
yaymmlanmistir. April Yaymcilik ise yine ayni yil igerisinde April Cizgi Klasik
dizisiyle siirece destek vermistir. Jack London, Howard Phillips Lovecraft ve polisiye
edebiyatin 6nemli temsilcilerinden Edgar Allan Poe, gibi yazarlar raflara tagimistir.
Her yazarin farkli Oykiilerinin bir araya getirilmesiyle yapilan alblimler farkl

cizerlerin ve metin yazarlarinin imzasini tagimaktadir.

Bu donem yapilan cevirilerin genellikle Fransiz yazin dizgesindeki gibi, yeni bir
anlatim olanaginin benimsendigi, gelisen ortamin konumuyla dogru orantili oldugunu
sdyleyemeyiz. Daha ¢ok Ingilizce ve Fransizca konusulan iilkelerde yasanan degisime

kosut olarak Tiirk yazin dizgesinde hareketlilik kazandig: ileri siiriilebilir. Klasiklerin
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¢izgi roman olarak basilmasi son yillarda bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ulkemizde geviri yazin, yazin dizgemiz igerisinde dnemli bir yere sahip oldugundan,
merkez konumdaki yazin dizgelerinin iiretimlerinin yayincilik anlayisimizdaki yeri
yadsimnamaz ve dolayisiyla yonlendirme egilimlidir. Can Yayinlarinin sahibi Can
Oz’iin (Aydogan, 2014) diinyada yaymciligin yénelimlerini uluslararast dlgekteki
biiyiilk yayin gruplarmin yaptiklar1 anlagmalarin belirledigi yoniindeki goriist,
klasiklerin ¢izgi romana aktarilmasinda Tiitk yazin dizgesinin nerede durdugunu
gostermektedir. Gii¢ iliskilerinin, ¢evrilecek metnin ve dagitiminin iizerinde etkisi
rahatlikla goriilebilmektedir. Ayrica, Tiirkiye’deki yayinevlerinin geviri haklarini satin

almis olmasi, diinya capinda ¢izgi roman ¢evirilerindeki yiikseligin de gostergesidir.

Yapilan dizilerin ardindan, Tiirkiye’de yazinsal yapitlarin ¢izgi roman ¢evirilerinin
giderek arttifina taniklik etmekteyiz. Farkli bircok yayinevi dizi dist ¢izgi roman
cevirileri yayimlamaya baglamiglardir. Gorselligin bu denli 6nem kazandigi bir
dénemde, ¢izgi roman yayinciligiyla ugrasan yayimevlerinden, Baobab yayinevinin
Anne Frankin Hatira Defteri (2019)%, Desen Yayilarinin 2021 yilinda cikardig
Frangoise Sagan’nin Frédéric Rébéna imzali Hos Geldin Hiiziin (Bonjour Tristesse,
2018), Sirtlan Kitap’m Kiiciik Prens (2020), Kurukafa Yaymevi’nin Yabanc: (2021)%
vb. caligmalar yazin dizgesindeki boslugu doldurmaya yonelik girisimler arasinda

anilabilir.

Geleneksel yaymevleri eski aligkanliklariyla baglarint korurken, yeni dykii anlatim
ortamini kesfetme olanagi yakalamiglardir. Son zamanlarda genel yayievlerinin yaym
yelpazelerini genisletmeye basladiklar1 ve yayincilik politikalarina bu tiir aktarimlari
ekledikleri rahatlikla goriilebilir. Ciinkii yazinin gelisimi donemin kosullarindan
etkilenmektedir. Tiirk yazin dizgesinde alisilmigin disinda bu tiir ¢evirilerin sayisinin
artmasinda s6z konusu kosullarin etken oldugu ileri stirtilebilir. Genel yayinevlerinin
yazin diinyasindaki hiza ve devinime ayak uydurabilmek adina bu piyasaya kayitsiz
kalamadiklarmi belirtilebiliriz. Iletisim Yaymlarindan Ihsan Oktay Anar’in Puslu

Kitalar Atlasi 1lban Ertem gevirisiyle (2015), Epsilon Yaymevinden Harper Lee’nin

83 Ayn1 zamanda Alfa Yaymlar: da Anne Frank’in Hatira Defteri - 12 Haziran 1942 - 1 Agustos 1944
Arasi Giinliik Notlar: bashigiyla 2018 yilinda piyasaya siirmiistiir. Soleil yayinevinin Antoine Ozanam
ve Nadji’nin kaleminde ¢ikan siiriimii kullanilmigtir.

6 Genel yayinevlerinden Dex Kitap da 2021 yilinda Camus’niin /7k Adam yapitim ¢ikarmustir.
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Biilbiilii Oldiirmek (2021), Kolektif Kitap’tan Sapiens: Grafik Tarih (2020), gibi
calismalar yaymevlerinin kataloglarinda her giin biraz daha artmaktadir. Yazin
alaninda uzmanlasmis bir yaymevi olan Yap1 Kredi Yayinlar1 ¢izgi roman alaninda
tanminan Ve etkin yaymevlerinden biridir. Kataloglarinda, Jack London’dan
Maupassant’a, Amin Maalouf’tan Proust’a c¢esitli ¢izgi roman cevirileri
bulunmaktadir. Her ne kadar bu geviriler ¢izgi roman kategorisi altinda bulunsa da,
yazin dizgesindeki bu cesitlilik ¢izgi roman cevirileriyle ilgili diisiincelerin de
cesitlenmesine yol agmaktadir. Boylelikle ¢izgili diinyayla yazin diinyas1 arasindaki

iliski daha tartigilabilir duruma gelecektir.

Kaylp Zamanmn Izinde cizgi roman gevirisi Tirk yazin dizgesi baglaminda
degerlendirildiginde, dizgeler arasinda esitsizlikten séz edilebilir. Tiirk yazin
dizgesinin, ister ¢eviri ister 6zgiin iiretimler olsun, genelde daha biiyiik dizgelerden
elde ettikleri uyaranlarla gelistigi goz ontine alinirsa, Tiirk yazin dizgesi yapilan ¢izgi
roman cevirilerine daha yansiz yaklagsmaktadir. Egemen yazin {riinlerini gevirerek
kendi kaynagini artirmakta ve gelistirmektedir. Bu siirecte, etkinligini bir ol¢iide
yitirse de, uzun yillar Fransiz yazin dizgesinin Tiirkiye’de egemen olmasi ve etkisinin
siirmesi goz ardi edilmemelidir. Bu nedenle Kayip Zamamm izinde ¢izgi roman
cevirisinin Fransiz yazin dizgesinden alinmasi, basarili olsun ya da olmasin, Tiirk
yazin anlayigina yeni bir yazinsal anlatim ortaminin eklenmesine Onciiliikk edebilir.
Boylelikle, bagka yapitlar da ¢eviri listesine eklenerek erek dizgede bir okur kitlesi
olusturulabilir. Yabanci olan bir ortama, yabanci olmayan bir yazar ve yapit etrafinda
okuru hazirlamayi, uzun vadede Onemli kazanimlar saglayacak bir adim olarak
yorumlayabiliriz. Diger taraftan, Kayip Zamann Izinde cizgi roman cevirisi
poetikanin islevsel bileseninde de degisikliklere yol agabilir. Artan cevirilerle yazin
dizgesinde yazinsal bir iiretim olarak kabul edilmesine iliskin yeni bir tutum
geligebilir. Cizgi roman ¢evirisinin yazinsal dizgedeki konumunu zorlayarak, dizgede

nasil bir iglev listlenecegine yonelik bakis agisinin degismesine katkida bulunur.
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3.4. Kayip Zamanin izinde: Klasiklerin Cizgi Roman Cevirilerinde

Denetim Mekanizmalar

3.4.1. Fransa’da Kayip Zamanin izinde Cizgi Roman Cevirisi

Klasik bir yapitin ¢izgi roman gevirisi siirecinde egemen poetikanin yaninda yazar,
elestirmen, c¢evirmen, editor, 6gretmen, akademisyen gibi baslica uzmanlarin roli
yadsinamaz. Birbiriyle yakin iliskili olan bu eyleyenlerin etki alani yazim
yonlendirmede oldukca yiiksektir. Cevirinin baslamasindan basilmasina, kabul
edilmesine ya da reddedilmesine kadar uzanmaktadir. Kaylp Zamanin Izinde’yi
merkeze alan bu boliimde, yazin diinyasinin iyelerinin diisiincelerini agikladiklar
kose yazilari, kitap ekleri, sdylesiler ve bilimsel makaleler etrafinda gelisen tartigmalar
irdelenecektir. Salt yazinsal bir bakis acisina ya da yazinsal alanin kutsalligim
savunanlarin degil, ¢izgi roman alaninin bakis agisina da sahip yazin dizgesindeki
uzmanlarin sdylemlerine ve uygulamalarina bagvurularak bir degerlendirmeye
gidilecektir. Ciinkii romandan yapilan aktarimlar bu iki kutup arasindaki miicadelenin
merkezinde bulunmaktadir. Casanova’nin  dile getirdigi  “halmin  genel
konfigiirasyonu” biiyiik dl¢lide bu eyleyenlere baglidir. Bu uzmanlarin ¢izgi roman
cevirilerine iliskin disilinceleri, ceviri siirecini agiklamamiza kayda deger katki

saglayacaktir.

Lefevere’in  soziinli  ettigi yazinsal dizge i¢inde bulunan 1i¢ denetim
mekanizmalarindan, uzmanlar olarak adlandirilan grupta yazin1 bi¢imlendiren
otoritelerden biri hi¢ kusku yok ki ¢evirmenlerdir. Cevirmenlerin neyi ¢evirip neyi
cevirmeyecegine karar verenlerin yayincilar, editdrler oldugu diisiiniilse de, bir uzman
olarak ¢evirmenin yetkinligi ve sayginligi yaymcilarin kararlarini etkileyebilmektedir.
Dahasi, ¢evirmenler cevrilecek yapitlart kendileri belirleyebilirler. Kayip Zamanin
Izinde’nin romandan ¢izgi romana geviri siirecini baslatan temel eyleyen Stéphane
Heuet. Calismada merkezi bir noktada bulunan Heuet siirece iliskin tiim ayrintilari
gormemize olanak tanimaktadir. Heuet bu girisime nasil basladigini, kendisini buna
iten stireci 2012 yilinda Marcel Proust Aujourd’hui 9 dergisinde kapsamli bir bigimde
aciklamistir. Stéphane Heuet (2012: 145-146), Kayip Zamamn Izinde’yi ilk eline
aldiginda 20’li yaslarda ayak bilegi kirik halde Deniz Kuvvetlerine bagl bir gemide
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Hint Okyanusunda okumaya basladigini dile getirir. Ayaginin kirik olmasi nedeniyle
bolca zamani olmasina karsin ilk on bes sayfayi bitirdiginde sikintidan kitabin ellerinin
arasinda kayip gittigini utanarak itiraf eder. Ancak uzun bir siire sonra, 30’lu yaslarin
ortalarinda, Proust hakkindaki hararetli bir tartismanin ardindan Swann ’larin Tarafi’n
yeniden eline alir. Yine de snobizm, yazarin katlanilmaz bigemi, kitabin artik modas1
gecmis atmosferi, kitaba karst ilginin azligi, gibi okuma istegini gliglestiren tiim
Onyargilara karsin okumay1 slirdiirdiiglinii dile getirir. Proust’un mizahini, biiyiisiindi,
¢oziimlemesindeki titizligini, inceligini kesfeder. Ozellikle Proust’un yazdig1 seyin;
onu nasil ifade edecegimizi bilmeksizin hepimizin hissettigi sey oldugunu kesfeder.
Diger taraftan, bu kitabin ne kadar “gdrsel” oldugunun farkina varir. Bagka bir
ortamda, Proust’un gorsel cagrisimlarinin ne olgiide aktarilabilecegini diisiinmeye
baglar. Ciinkii Proust’un bigeminde bir ressamin tablosunu resmetmesine benzer bir
yaklasim oldugu izlenimini edinir. Bu izlenim Kayip Zamanin Izinde yapitinin ¢izgi
romana aktarilabilecegi diisiincesini benimsemesine yardimci olur. Bu diisiincenin
biraz tuhaf oldugunu kabul etmekle birlikte, Proust’un anlasilmasi ve ¢oziilmesi giig
oldugu yoniindeki {inlinden korkanlar i¢in ¢izgi romanin, yazar1 kesfetmede etkili bir
yol olduguna olan inanmaktadir. Yazarin biceminin okuma hazzinin 6nemli bir
bileseni oldugu diistincesiyle Heuet kendini metne sadik kalmaya zorunlu hissettigini
aktarmaktadir. Ayrica ¢izimlerin, Combray’ye, Balbec’e, Donci¢res’e, Swann’in
Paris’ine, La Pérouse caddesine ilham veren yerlerin ve yapitlarin, kitapta gecen ya da
kismen uyduruverilen sanat eserlerinin neye benzeyebilecegini gormek isteyen, kitabi
daha 6nceden okumus olanlara firsat taniyacagini diisiinmektedir. Ayn1 zamanda,
Lefevere’in profesyonel olmayan okuyucular olarak nitelendirdigi, kitabi daha 6nce
okumamig, donemin toplumuna ve kiiltiirline uzak olanlar i¢in de son derecede yararl

baglantilar sunmaktadir®.

Heuet’in calismaya baslamasinin temel nedenlerinden biri, s6zel bir anlatimin daha
farkli bir bi¢imde nasil ele alinabilecegine iliskin diisiincedir. Bu nedenle Proust’u
gorsellestirebilecegine yonelik inang tasir. Diger taraftan, kaynak metne sadik kalma

isteginin c¢evirinin yapildigr erek kiiltirde —ayni1 kiiltiirde— egemen olan yazin

8 Heuet donemin kiyafetleri, eglenceleri, oyunlari, binalari, anitlar, dekorlar1 gorsellestirme amaciyla,
Haussmann’in Paris’i doniistiirmeden onceki sehir planlarinin da aralarinda bulundugu pek c¢ok
belgeden ve fotograftan yararlanmstir.
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anlayisindan kaynaklandig1r soylenebilir. Zira kendisinin de dile getirdigi gibi

romandan ¢izgi romana yapilan bir aktarim en hafif anlatimla tuhaf karsilanmaktadir.

Yayinevi ya da editor ceviri isinde giicii elinde bulunduran eyleyenler olarak
bilinmektedir. Bir ¢eviri isi genellikle ¢cevirmene bu eyleyenler tarafindan teklif edilir
ya da ¢evrilecek metin hakkinda ondan bir iki sayfalik rapor istenir. Yapitin gevrilip
cevrilmeyecegine iligskin karar yayinevine aittir. Yayinevini simgeleyen, onun ruhuna
bagli olarak 6znel seg¢imler s6z konusudur. Cevirmenin bir oneri ile gitmesi, Heuet

orneginde oldugu gibi, daha diisiik bir olasiliktir:

“Bu yiizden bir yillik izin aldim... ve tek basima senaryo yazmaya sonra gizmeye
basladim. Bu benim isim degildi (hala bunun benim isim oldugunu diigiinmiiyorum:
Proust'u ¢izgi romana uyarliyorum ve bu is bittiginde muhtemelen ¢izgi roman disinda
baska bir sey yapacagim). Yaklagik yirmi sayfa yazdiktan, ¢izdikten ve
renklendirdikten sonra, hak sahiplerinden izin istedim, sonra projemi tiim iinlii ¢izgi
roman yayincilarina teklif ettim. O donem pek taninmayan bir yayinci olan Guy
Delcourt disinda hepsi reddetti (Delcourt, o dénemden sonra Avrupa'nin en 6nemli
yayincilarindan biri oldu).”% (Heuet, 2012: 146)

Heuet’in kaleme aldig1 yazidan da anlagilacag lizere, ¢eviriye disaridan herhangi bir
miidahale olmadan kendi istegiyle basladigi agiktir. Bu ¢eviri Proust 6zelinde yaptigi
bir calisma gibi durmaktadir. Cevirmenin Proust’a olan hayranligi, yazin dizgesinde
yer alan kanonik bir yapit1 doniistiirme istegi gibi daha kisisel giidiilerin etkili oldugu
sdylenebilir. Kayip Zamanin Izinde bittiginde baska kitaplar1 ¢evirecegine iliskin
bir diisiincesi de bulunmamaktadir. Ayrica Oncelikli olarak ekonomik bir kaygi

giitmedigi belirgindir.

Diger taraftan, burada ¢evirmen yayevi iliskisine de deginmemiz gerekiyor. Heuet’in

reddedilmelerinin ardinda deneyimsiz bir gevirmenin ve farkli bir yaratimin biiytik bir

86 “C’est ainsi que j’ai pris un congé sabbatique d’un an... et ai commencé, seul, a scénariser, puis
dessiner. Ce n’était pas mon métier (je considere toujours que ce n’est pas mon métier: j’adapte Proust
en bandes dessinées, et quand ce sera terminé, je ferai probablement autre chose que de la bande
dessinée). Une fois une vingtaine de pages scénarisées, dessinées et mises en couleurs, j’ai demandé les
autorisations aux ayants droit, puis ai proposé mon projet a tous les éditeurs de bandes dessinées
renommés. Tous ont refusé, sauf Guy Delcourt qui, a I’époque, était un éditeur peu connu (il est depuis
devenu I’un des plus importants d’Europe).”

138



yayinevi tarafindan kabul edilmesinin gorece zor oldugu diisiincesi yatmaktadir.
Ciinkii orta ve biiyiik 6l¢ekli yayinevlerinin ¢eviri/gevirmen ve yapit segiminde daha
kisitlayici olduklari, “yeni bir kan” arayisinda olmadiklarinda teknik ve finansal olarak
uygulanabilirligi 6n plana aldiklar1 sOylenebilir. Bu tiir bir geviri s6z konusu
sakincalar1 barindirdigindan, piyasada var olan iiretimler arasindan bu tiir bir aktarimi
okuyucuyla tanigtirma sansin1 genellikle alternatif yayincilar vermektedir. Her ne
kadar oneri Heuet’ten gelse de, yayincinin daha once salt ¢izgi roman gevirilerine
odaklanmasi, piyasadaki ¢izgi roman gelisimini ve degisimini gdzlemleyebilme
yetenegi diisiiniildiiginde, Kaylp Zamammm Izinde ¢izgi roman gevirisinin
yayinevinin politikalarina uymasi nedeniyle yayincinin inisiyatif aldigini 6ne

surebiliriz.

Heuet’in se¢imini yeniden ele aldigimizda, her ne kadar Proust’u zamansiz olarak
nitelendirse de, Heuet’i boylesi bir ¢calismaya iten bir bagka neden, Kayip Zamanin
izinde gibi artik eskisi kadar okunmayan ya da okunmasi kolay gériinmeyen, tozlu
raflara terkedilen, oylumlu yapitlarin ¢izimler araciligiyla yeniden goriiniir kilinmasini

saglamaktir:

“Bagka yazinsal yapitlarin ¢izgi romana aktarilmasinin uygun olabilecegine
inantyorum; ... birgok senarist ve gizer i¢in yillarca siirebilecek is var. Bu gelip gegici
bir heves degil, daha ¢ok artik kullanilmayan, yiiriirlikten kalkan kimi yapitlart
yasatabilmek icin bu ¢caligsmalarin yapilmasini saglayacak eyleyenlerin (ve dolayisiyla
piyasanin ve yazarlarin) olgunlugu s6z konusudur; zaman bu yapitlarin yeniden gézde
oldugu zaman ya da bizzat bu uyarlamalarin onlari 1s18a kavusturdugu zaman. Ancak
bu is yapitlarin meraklilar1 tarafindan yapilmali, bu olmazsa olmaz kosuldur.”®
(Heuet, 2012: 151)

Heuet calismasi i¢in uyarlama sozciiglinii kullanmaktadir. Cizgi romanin kapagi ve

kiinyesi incelendiginde de uyarlayan ve ¢izen terimlerinin kullanildig1 goriilmektedir.

67 “D’autres ceuvres littéraires sont, j’en suis convaincu, susceptibles d’étre illustrées en bandes
dessinées ; ... il y a du travail pour des dizaines d’années et pour quantit¢ de scénaristes et de
dessinateurs. Ce n’est pas un effet de mode, c’est la maturité du public (donc du marché, et des auteurs),
qui permettra d’accomplir ce travail pour que survivent certaines ceuvres tombées en désuétude; le
temps qu’elles redeviennent a la mode, ou que ces adaptations elles-mémes les raménent a la lumiére.
Mais il faut que cela soit fait par des passionnés de ces ceuvres, ¢’est la condition sine qua non.”
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Cizgi romanin ilk cildini ele aldigimizda kapakta okunmasi amacglanan sira, baska bir
anlatimla bir hiyerarsi karsimiza ¢ikmaktadir. Sirayla ilk okunan, yazarin adi; Marcel
Proust, ardindan uyarlayan ve ¢izen Stéphane Heuet, kitabin adi, son olarak kitabin
birinci cildinin bashgi gelmektedir. Ancak yazarin ve kitabin adi yazilirken daha
biiyiik ve kalin bir yazi tipi yeglenmistir. Bunun nedeni okuyucuyu bilingli olarak
yazarin ve kitabin adina yonlendirmektir. Herkesce bilinen, yazin dizgesinde konumu
tartisilmaz yazar ve yapitin 6n planda sunulmasinin ardinda, romanin kemiklesmis bir
hedef Kitlesinin olmasi nedeniyle ilgi ¢ekebilecegi diisiincesinin olabilecegi gibi,
¢evirmenin kendi ¢calismasinin 6nemini indirgeyen icsel bir giidii de yatabilir. Ciinkii
bir roman ¢izgi roman ortaminda sunuldugunda egemen anlayis bu tiir aktarimlara
uyarlama olarak edilgen bir rol vermektedir. Kald1 ki Lefevere (1992: 8) yeniden
yazanlarin kaynak metni genellikle zamaninin egemen poetik ve/ya da ideolojik
egilimlerine uydurmaya c¢alismak i¢in belli bir dereceye kadar yonlendirdigini
sOylemektedir. Heuet’in durumu da benzerlik tasimaktadir. Kendi ¢alismasini
uyarlama olarak nitelendirerek, bu tiir doniisiimleri uyarlama olarak degerlendiren
egemen anlayistan bu yoniiyle ayrilmaz. Ayrica kimi zaman yayincilarin uyarlama
benzeri sozciikleri belirli bir amag i¢in bilerek yegledikleri diisiiniilebilir. Bu se¢imle
kaynak metinle erek metin arasindaki baglantiyr kestiklerini var saymis olabilirler.
“Uyarlama” sec¢imiyle yazin ¢evrelerinde biiyiik sayginlik kazanmig Proust gibi bir
yazarin yeniden yazanlar Ustiindeki giiciiniin kirilabilecegi, gelebilecek itirazlarin

Oniine gecilebilecegi 6n goriiliir:
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Marcel Proust

Adaptation et dessins de Stéphane Heuet

A la recherche du temps perdu

Du coté de cl'lez Swann

C oml)ray

DELCOURT

Gérsel 29: Kayip Zamanin izinde: Combray

Diger taraftan, Heuet romani1 baska bir ortamda yeniden bigimlendirirken, ilk asamada
okuyucunun ilgisini ¢ekebilme adina kitap kapaginda, Proust’a ya da romanin
herhangi bir baskisina iligkin gorsel bir 6ge kullanmamustir. Genellikle bir filmin daha
sonra romanlastirilmasi (ing. novelisation) —film posterinin ya da filmden garpici bir
karenin kitap kapagia yansitilmasi— siirecinde rastlanan bu durumda ilk yapitin
begenisinden yararlanilarak metinler arasinda benzerlik ve yakinlik iligkisinin
uyandirilmast amaglanmaktadir. Heuet kitabinin kapaginda “Marcel Proust” adin1 6n

plana ¢ikarip, kendi adini ve yaptigi isi onun golgesine saklamasina karsin, ¢izimini
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merkeze yerlestirerek salt sozciiklerin disinda farkli bir anlatim olanaginin ipuglarin

sergilemektedir.

Kuramsal bolimde de anlatildig: iizere, Lefevere (1992: 13) ceviriyi bigimlendiren
kisitlamalari agiklarken, ¢cevirmenlerin kisitlamalarla belirlenmis parametreler i¢inde
kalarak dizgeye uyum saglamayi secebilecegi gibi, kisitlamalarin disinda ¢alismay1
deneyerek dizgeye karsi ¢ikabilecegi lizerinde durmustur. Lefevere yazin dizgesindeki
cevirmenlerin zamanin ve uzamin poetikasina ya da ideolojisine uymayacak bi¢imde
cevirilerini gerceklestirebileceklerine inansa bile, ¢evirmenin piyasa kosullarinda
yeterince gii¢lii olmadig1 durumlarda, cevirilerini istenen kosullarda liretmekten baska
bir se¢enegi olmadigi dile getirilebilir. Bununla birlikte Hermans da (1999: 129),
Lefevere’in kitabinda g¢ogunlukla egemen bir poetikanin ve ideolojinin etkisini
yansitan cevirilere odaklandigini, yukaridaki inancina yonelik cevirilere pek yer
vermedigini saptamistir. Dolayisiyla ¢ogunlukla ceviriye edilgen bir rol vermesi
nedeniyle elestirmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde, Alan Moore, Frank Miller
gibi 80’11 yillarin sonuna dogru geleneksel ¢izgi anlatimin sinirlarini asan yazarlarin
yapitlar1 olmasima, Maus’un 1992 yilinda Pulitzer Odiilii'ne layik goriilmesine karsin
yazinsal bir yapitin ¢izgi roman olarak aktarilma diisiincesinin heniiz toplumsal ve
yazinsal diizeyde tam olarak 6ziimsenmemis olmasi nedeniyle, Heuet’in girisimi yazin
dizgesinin disinda kalarak yikict bir yeniden yazma 6rnegi olarak siniflandirilabilir.

Burada edilgen degil, artik etken ve yaratici bir rol {istlenmektedir.

Yine de, Lefevere’in (1992: 42-47) Aristophanes’in Lysistrata baslikli oyununun
cevirilerini degerlendirdigi boliim Kayp Zamanmn Izinde ¢izgi roman gevirisi igin
Oonem tasimaktadir. Bu boliimde Lysistrata’nin birgok ¢evirisinin yapildigini ve ¢esitli
cevirmenlerin ¢evirilerine kaynak metinde olmayan boliimler ekledigini ya da dnemli
bir boliimiinii, dortte biri kadarini, ¢evirmedigini anlatmaktadir. Cevirmenlerin
Aristophanes’i kendi kiiltiirlerinde kabul edilebilir bir poetikayla birlestirme ¢abasini
yadsimaz. Uzun yillar 6nce kaynak yazin dizgesi i¢in anlamli olan ancak simdilerde
higbir anlam1 olmayan sahnelerin ¢ikarilmasinin ya da daha cagdas goriinmesi igin
yeni sahnelerin eklenmesinin Aristophanes’i “bozmak” anlamina gelmedigini ileri
stirer. Cevirmenin onu kendi zamani i¢in “kurtarmak” istedigi yoniindeki diisiincesine

diismanca yaklagmamaktadir. Sahneleme tekniginin gecirdigi degisim ve dizgeler
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arasindaki farklilik bunu gerekli kilmaktadir. Lefevere (1992: 51) bir s6zciiglin “dogru
bir bicimde” ¢evrilmesinden Gte, ¢evirilerin kiiltiirlerin etkilesimde ve metinlerin
yonlendirilmesi hakkindaki diisiincemize daha ¢ok katki saglayacaginin altini ¢izer.
Lefevere’in 6rneginde, Hermans’in iizerinde durdugu gibi, milattan 6nce yazilan bir
yapitin erek yazin dizgesindeki egemen anlayisa gore yapilan ¢evirileri s6z konusudur.
Kayip Zamann Izinde ¢izgi roman gevirisi ise, erek dizgede egemen bir poetika ve
ideolojiye dayanmamasina ragmen, sozel ve gorsel katmanlarin etkilesimde oldugu bir
ortamda anlatilmaktadir. Lefevere’den yola c¢ikarak, buna bir “bozulma” degil, bir

yaratma, yasatma agisindan bakilabilir.

Ayni zamanda Lefevere’in yaklagimina gore, Heuet’i yikici-yaratici bir ¢evirmen
olarak tanimlayabiliriz. Kuramcinin (1992: 49-50) ideolojik ve poetik agidan tutucu
olarak nitelendirdigi sadik ¢evirmenin (ing. faithful translator) tersine, kaynak metnin
Ozglinligii ve sayginlig karsisinda hayranlikla kendinden gecmeyen, ¢eviride ¢cagdas
kararlar almaktan ¢ekinmeyen, kaynak metni giincelleyerek okuyucuyu sasirtabilen ve
kaynak metnin klasik olma 6zelligini sarsabilen ¢evirmen olarak tanimladig: yaratici
cevirmen (ing. spirited translator) anlatimi Heuet’e uygun diismektedir. Daha 6nce
dile getirilen Proust’un kendi doneminin poetikasina ve ideolojisine uymadigi
yoniindeki agiklamayla benzer bir bi¢imde Heuet’in de kendi zamaninin
kisitlamalarina tiimiiyle bagl kaldigi sdylenemez. Girisiminin egemen poetika
tizerinde yikici bir etkisi olabilir. Kuskusuz tek basina bir ¢evirinin kisa siirede biiyiik
bir etki olusturmasi beklenemez ancak okuyucunun erek metni poetika ve ideoloji
agisindan sorgulamasi igin tetikleyici bir gorev istlenir. Nitekim zamanin egemen

anlayisinda kabul edilebilir goriilene dek bir¢ok yeniden yazim gereklidir.

Proust’u cizgi romana c¢evirmek ilk bakista sakincali gibi goriinebilir. Bu biiytik
meydan okumayla, Fransiz yazinimin en biiylik yapitlarindan biri ¢izgi roman dili
kullanilarak aktarilir. Bununla birlikte, Heuet kendi ¢calismasinda, kapakta oldugu gibi
metinde de goériinmez olmaya ¢alisarak yazinsal dizgeyle ¢elismemeyi gozeten bir
anlayista oldugu izlemini yaratmaktadir. Hem Kayip Zamamn izinde’yi ¢alismasina
konu ederek risk almasiyla hem de yaptigr isin gergekliginden kaginarak yazinsal
dizgede kendine yer bulmaya g¢aligmasiyla iki yonlii bir yaklasim izledigi ileri

surtlebilir:
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“Ama metin bigimine, konugsma balonlarina, dilbilgisel kurallara gostermeye
calistigim tiim bu 6zen, sozciikleri kesmeme kaygisi, hi¢bir sey hissedilmemeli,
yapilan is goriinmez olmali. Okunabilirligi degistirebilecek herhangi bir “post-Proust”
miidahale olmaksizin, sadece okuyucunun Proust’u kolayca okumasina yardim etmek
istiyorum; ve sanirim, Kayip Zamanin izinde’nin editdrlerini klasiklere ydnlendiren
ayn1 anlayis olmal1.”®® (Heuet, 2012: 149)

Heuet’in miidahaleden kasti metnin kisaltilmasi, basitlestirilmesidir. Onun yaptigi
metni basitlestirmek ya da kisaltmak degil, baska bir ortamda anlatma istegidir. Sozel
ve gorsel katmanlarin birlikteliginin okunabilirlige katki saglayacagini savunmaktadir.
Bunun miidahale oldugunu diistinmez. Onun yaptig1 dilleraras1 ¢eviri gibi, bir yazari
baska bir ortamda ¢evirmekten baska bir sey degildir. Yapitin ruhuna saygi gosterme
arzusuyla metindeki sozciikler tizerinde ¢cok degisiklik yapmaz. Bu konudaki se¢imleri
fazlasiyla sorgulanmaktadir. Uzun tiimceleri ve herkesge bilinen sozceleri elden
geldigince sik kullanmaya ¢alisir. Kayip Zamanin izinde ¢izgi romanin birinci cildi
Combray’deki 40. sayfa buna ornektir. Sayfada toplam 13 kareden sadece 3’1 gorsel
katman icermektedir. Proust’un etkisinde kaldigi aciktir. Anlatimin dokusuna,
sozciiklerin keskinligine, kisaca ayn1 duyguyu uyandirmak adina Proust’un sozlerine
ve bicemine dokunmaksizin metni sozel katmanin agirligi altinda birakmasi
elestirilerin odak noktasini olusturur. Nitekim bu Kayip Zamann izinde gibi nehir

romanini® ¢izgi romana ¢evirmenin giicliigiidiir:

88 “Mais de tout ce soin que j’essaie d’apporter a la forme du texte, aux bulles, aux régles grammaticales,
ce souci de ne pas couper les mots, rien ne doit étre senti, le travail doit étre invisible. Je veux juste
aider le lecteur a lire Proust facilement, sans qu’aucune intervention « post-Proust » soit susceptible
d’en altérer la lisibilité; et ce doit étre, j’imagine, le méme état d’esprit qui anime les éditeurs de la
Recherche dans les éditions classiques.”

89 Ayni yazar tarafindan yazilan her biri kendi icinde tamamlanmis, ancak her birini digerine baglayan
unsurlarin (karakter, aile, topluluk) bulundugu birka¢ diziden olusan romandir.
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Gérsel 30: Kayip Zamanin izinde: Combray, s.40

Yapilan elestirilerin ¢evirmeni etkileyip etkilemedigi tam olarak bilinmese de
Combray’nin ardindan gelen diger ciltlerde sozel katmanin agirhiginin azaldig
gbzlemlenir. Yine de, elestirinin dogrudan bir etkisinden s6z edemeyiz. Elestirinin en
cok okuru etkiledigi, bigimlendirdigi, gelistirdigi ve yonlendirdigi dile getirilebilir.

Kimi zaman okurun ilgisini ¢ekmeye, kimi zamanda uzak tutmaya ¢aligmaktadir.

Yazini degistirme ve yenileme giiclerinin yani sira, elestirmenler bir ¢evirmenin ortaya
koydugu goriinmez c¢abay1 da goriiniir duruma getirirler. Bir¢ok yapit bu yorumlar

araciligryla kutsanmis ve evrensel ya da ulusal ¢apta kabul gérmiistiir. Genelde
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elestirmenler yazinin deger yaraticist olarak goriiliirler. Casanova’nin (2010: 36)
anlattigina gore, elestirmene metinleri degerlendirmekle gérevli bir uzman rolii bigen
Paul Valéry, “yargiglar” sozciigiinii kullanmistir. Elestirmenleri yapitlarin kendisini
degilse de gergek degerini yaratan o isin uzmani olarak ele almaktadir. Casanova,
elestirmenlerin  yetkinliginin yazin diinyasmin biitlin oyuncular1 tarafindan
benimsendigini, elestirilerinin nesnel ve Slgiilebilir etkileri oldugunu belirtmektedir.
Oyle ki, bir yazarin bir yapitinin bilinen elestirmenlerce degerlendirilmesinin ve
yapitin kabul gérmesinin o yapiti oldugu kadar yazarin diger yapitlarimi da
etkileyebilecegini sdyleyebiliriz. Minez Bayiilgen’in Can Oz ile yaptig1 bir sdyleside
(2016), Can Oz kitap elestirmenlerinin kitap hakkindaki olumlu ya da olumsuz
goriislerinin okuru neredeyse hi¢ etkilemedigini aciklamistir. Ornek olarak Omer
Tiirkes’in Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin yapitina yaptigir olumsuz elestiriyi
gostermistir. Ancak Ertugrul Ozkok, Mirgiin Cabas ve Ayse Arman gibi kose
yazarlarinin kdselerinde bir kitaba yer vermelerinin her zaman satiglar1 artirdigini
savunmaktadir. Ustelik soz ettikleri kitaplar1 sevmelerinin ya da sevmemelerinin bir

onemi yoktur, dnemli olan kitaptan bahsetmeleridir.

Van Rees (1983: 397) elestirinin yazinsal metinlere belirli nitelik atama, degerlerini
belirleme ve metinleri yazinsal metinler olarak mesrulagtirma yetkisine sahip
oldugunu dile getirmektedir. Yazinin karmasik iiretim, dagitim ve tiiketim siirecinde
elestirinin 6nemli bir rol oynadigini sdyleyen Van Rees, gazetelerdeki kose
yazilari/elestiriler, ilgili alanin dergilerinde yer alan elestiri yazilar1 ve akademik
dergilerdeki elestiriler olmak iizere ¢ farkli elestiri tiirii olduguna dikkati
cekmektedir. Gazete elestirilerinin hizli bir degerlendirme sunduklarini, dergilerdeki
elestirilerin daha uzun ve derinlemesine konuyu ele aldiklarini, akademik dergilerdeki

elestirilerin de uzman bir okur kitlesine hitap etmeyi amacladiklarini belirtmektedir.

Klasiklerin, 6zellikle Kayip Zamanin izinde nin, ¢izgi roman cevirisine bu baglamda
ana akim basin, dergi ve akademik yayinlar 6nemli 6l¢lide ilgi géstermis ve genis capta
tartismislardir. Bir meydan okuma olarak goriinen yapitin 1998 yilindan beri
yayiminin 1srarla siirdiiriilmesi, ¢esitli dillere ¢evrilmesi ¢ok fazla sayida “sevgi” ve
“tiksinti” uyandiran yazilarin kaleme alinmasina yol agmustir. Uzerinde en ¢ok elestirel

degerlendirmenin yapildig1 klasik yapitlarin ¢izgi roman cevirilerinin baginda
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gelmektedir. Kaylp Zamamn Izinde yaymmlandiginda, yazin dizgesinde
konumlandirilmasini ya da Fransiz bagyapitinin ¢izgi roman ortaminda goriilmesini
onaylamadiklarini dile getirmek i¢in bir dizi elestiri kisa slirede ortaya ¢ikmustir.
Proust’un bir zamanlar kendisinin de yazdig1 giinliik gazete Le Figaro’™, 17 Agustos
1998 yilinda Hervé de Saint-Hilaire imzali “Proust katledildi”’* bashgiyla cizgi
romani okuyucularina sunmustur. Figaro’nun 6nemli kose yazari (akt. Riding, 1998),
gen¢ Marcel’in “aptal aptal bakan bi¢imsiz kii¢iik bir ¢cocuk™ goriintiisiine génderme
yaparak Heuet’in ¢izimlerinden metin se¢imine kadar ¢izgi roman ¢evirisini Proust’a
bir “kiifiir”, olaganiistli derecede anlamsiz bir galigma olarak ele almistir. Dahas1 Heuet
(Montjean, 2020) bir sdylesisinde aktardigina gore, elestirmen ¢izgi romanin Proust’u

okuyamayacak tembel tenekeler icin yapildigini ileri stirmiistiir.

[Ik makalenin hemen ardindan Libération’® gazetesinde hem yazar hem de gazeteci
olan Mathieu Lindon” (1998), Heuet’in ¢izgi roman ¢evirisinin Proust taraftarlarmin

simgeklerini {izerine ¢ektiginden sz eder ve onlar1 destekler:

“Kayip Zamanin Izinde’yi okumak istiyorsaniz, Stéphane Heuet'nin uyarlamasindan
¢ok Marcel Proust'un 6zgiin metnine dalmalisiniz. Ancak bir ¢izgi roman okumak
istiyorsaniz, yapiti ¢izgi roman tarihine Proust'un yazin tarihinde yaptigindan daha az
damga vuracak olsa bile, gitmeniz gereken yer Stéphane Heuet’tir... Bu [¢izgi roman
cevirisi] 6zellikle ¢izgi romanin birgok kisi igin ¢ok kii¢iik bir sanat olarak kaldigini
kanitlayan seydir... Heuet’in amaci segkin yazarlar listesinde Kayip Zamanin
izinde’nin satislarim1 yeniden artirmaktir... Stéphane Heuet, kendisini Proust'u
katletmis olmakla su¢layanlarin onu uzun zaman 6nce okuyup unuttugunu diigiiniiyor.
Aslinda, boyle bir uyarlama yaptigi i¢in yazari nasil suglayabiliriz? Bu kadar masum
bir ¢izerin sugu ne olabilir?”"

70 Figaro’nun yayin ¢izgisi sag goriislii, muhafazakardir.

L «C'est Proust qu'on assassine ! (akt. Groensteen, 2010a).

72 Jean-Paul Sartre 6nderliginde sol, liberal bir yayin ¢izgisinde kurulmustur.

8 Ce qu’aimer veut dire kitabryla 2011 yilinda Médicis Yazin Odiiliinii almusgtir.

7 “Si on veut lire A la recherche du temps perdu, il faut se plonger dans la version de Marcel Proust
plutdt que dans l'adaptation de Stéphane Heuet. Mais si on veut lire une bande dessinée, c'est vers
Stéphane Heuet qu'il faut se tourner, méme si son travail marquera moins I'histoire de la BD que celui
de Proust ne l'a fait de la littérature... Ce qui prouve surtout que la bande dessinée est restée pour
beaucoup un art trés mineur, ... Son objectif est de relancer les ventes de la Recherche en Pléiade. ..
Stéphane Heuet pense que ceux qui I'accusent d'avoir massacré Proust 1'ont lu il y a bien longtemps et
oublié. Comment, de fait, peut-on accuser l'auteur d'une telle adaptation? De quoi peut étre coupable un
dessinateur a l'innocence si désarmante?”
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Lindon, Saint-Hilaire kadar sert olmasa da s6ylemek istedigi seyi dolayli bir bigimde
anlatir. S6zlin bayagiligina kagmadan, alayci tutumla elestirisini dile getirmektedir.
Kayip Zamanin izinde’yle duygusal olarak bir bag kuranlarin geviriyi yadirgamasi
olagan goriilebilir. Proust roman disinda ¢izgi roman ortaminda ilk ¢iktiginda, onu
romanla 6zdes gorenler yapitin gorsel bi¢ime “indirgenmesine” katlanamamaktadir.
Yine ayn1 donemde ancak kitanin diger tarafinda Alan Riding’in New York Times’da
(1998) sordugu “neden Marcel Proust’un basyapiti ‘Kayip Zamanin Izinde’ ¢izgi
romana doniismesin?” sorusu bile yazin dizgelerinde benzer konumlarda bulunan

uzmanlarin ¢izgi roman ¢evirisine farkli bakigini yansitmaktadir.

Saint-Hilaire’in tuhaf bagligi ya da Lindon’in tstii kapali elestirisi Kayip Zamanin
izinde ¢izgi roman cevirisinin kisa siirede ok satanlar olmasini engellememistir.
Bunlarin disinda ¢ok tanitimi yapilmadan, sadece Heuet’in yaptigi soylesi ve
demeglere basvurulmustur. Sozciiklerin diisiindiiriicii ve doniistiiriicii giiciinden olsa
gerek, bu yazilarin gelenekgilerin hosnutsuzlugunun tam tersine bir etki yarattigi
sOylenebilir. Zamanla, Le Télégramme, Le Figaro ve yazinsal giindemi konu edinen
ilk internet televizyonu WebTvCulture gibi bir¢cok basin-yayin organi Heuet’in
calismasindan daha ¢ok ve dvgiiyle soz etmektedir’. Bir anlamda artik ana akim
yayincilik diinyasinda elestirel yapi tarafindan ciddiye alinmaya baglaniyor. Bunu
yakin zamanda verilen 6diiller izlemektedir. 2001 yilinda Heuet, Le Cercle Littéraire
Proustien de Cabourg-Balbec tarafindan her iki yilda bir verilen La Madeleine d’Or
yazin odiiliine layik goriilmiistiir. 2007°de yazinin gelismesine katkilar1 nedeniyle Le
Prix des Ecrivains du Sud’iin kazanani yine Heuet olmustur. 2020 yilinda ise, Kayip
Zamanmn Izinde ¢izgi roman1 Académie Frangaise tarafindan verilen Grand Prix
Hervé Deluen ile taglanmistir. Yazin dizgesinin eyleyenleri tarafindan verilen bu
odiiller i¢in bu zamana kadar higbir ¢izgi roman disilmemistir. Heuet’in

odiillendirilmeye baslanmasi egemen poetika baglaminda sasirtict olmakla birlikte,

> Ayrintihh bilgi igin bkz.: “Proust en BD. Le Pari Réussi d'un Brestois”, Le Télégramme, 18 Nisan
2007.

Philippe Chauveau, “Stéphane Heuet- A la Recherche du Temps Perdu”, WebTvCulture, 22 Ocak 2014.
Olivier Delcroix, “Stéphane Heuet: Paris a un Role Essentiel dans ‘La Recherche’ ”, Le Figaro, 10
Aralik 2019

Myriam Perfetti, “ ‘La recherche’ Illustrée: I'Euvre de Marcel Proust se décline un peu plus en Bande
Dessinée”, Marianne, 01 Kasim 2021.
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¢izgi roman g¢evirisinin yazin ¢evrelerinde mesruiyet kazanma siirecini hizlandirmasi
acisindan degerlidir. Bahsedilmeye deger bir baska 6diil ise, Kayip Zamanin izinde
¢izgi romanin, Harvard’li akademisyen Arthur Goldhammer’in Ingilizce gevirisine
gelmistir. 2017 yilinda yazin alaninda yapilan geviriler i¢in verilen Oxford-Weidenfeld
Ceviri Odiilii'ne aday gosterilmistir. Dokunulmaz olarak goriilen bir yapitin cizgi
roman g¢evirisinin ¢eviri dalinda bir ddiile aday gosterilmesi “donem itibariyle” odiilii

almakla esdeger olarak goriilebilir.

Kayip Zamanmn Izinde cizgi romanmin kapsamli bir arastirmaya konu olmasi
saglayan ilk sey, ana akim basinda yapita gosterilen coskulu tepkilerdir. Basilmasinin
ardindan sadece Fransiz basminda degil, Ingilizce konusulan iilkelerdeki basinda da
aynt anda medyada goriiniir olmustur. Ancak siirecin devamini getirecek olan
akademidir. Ciinkii akademinin sdylemi yazin konusunda begeninin standartidir.
Lefevere’in anlatimiyla (1992: 20) iiniversiteler, yazin dizgesindeki istikrarli durumu
saglamak i¢cin metinlerin se¢imi yoluyla kanonlar1 az ¢ok canli tutan kurumlardandir.
Bir anlamda, yazin dizgesinin degisime ayak direyen kesiminde yer aldig1 sdylenebilse
de, bir yapitin alimlanma siirecinde gii¢lendirici bir etkiye sahiptir. Genelde akademik
sOylemler etkilesimde oldugu kisileri, gruplar1 bicimlendirerek sosyal bir baglam, yeni
bir yaratima olanak taniyarak ve sanatin degerini vurgulayarak estetik bir baglam
saglayip yapit1 kusatir ve kutsar. Ceviriyi dogrudan etkileyerek yazin dizgesinde bir
derece edinmesine yardimci olur. Universitelerin sesini akademik dergiler yansitir.
Heuet’in ¢evirisinin, medyanin ilgisinin ardindan Fransiz akademi ¢evrelerinde ragbet

gormeye basladig1 sOylenebilir.

Kose yazarlarinin elestirel soyleminin ardindan yazin dizgesindeki akademisyenler ya
da ¢izgi roman alanin uzmanlar1 kendi diistincelerini dile getirmislerdir. Bunlardan biri
de, Heuet’i oldukca sert bir bicimde elestiren ¢izgi roman arastirmacist Thierry

Groensteen’dir (2010a):

“Stéphane Heuet uzun siire ¢izgi romanlari diisinmeden yan gelip yatti. Daha sonra
cizer olmayi hayal etti. Baslamak icin bir konuya gereksinim vardi. Sans eseri Kayip
Zamanin Izinde'yi kesfediyor ve hemen kendi adina yeterince zaman kaybettigine
karar veriyor. Tereddiit etmeden, otuz bes yasinda, deneyimi olmadan (higbir yerde
tek bir ¢izgi roman sayfasi yaymlamadi) Proust'u karelere koymaya karar veren
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adamimiz burada! Fransiz yazininin en saygin, en bilyiileyici yazarina saldirma
diisiincesinden hig¢bir bi¢imde korkmuyor...

Rabelais'den Hugo’ya, Flaubert'e, yazinnmizin pek cok devi zaten ¢izgi romana
uyarlanmisti. O zamana kadar kimse Proust'u diisiinmemisti. Adiin uyandirdigi
saygi, romaninin genisligi ve oylumu, ¢izgi roman i¢in yetersiz alan, tiimcelerin
deyimsel uzunlugu, Proust’un toplumunu canlandirmak ig¢in tarihsel belgelere
basvurma gereksinimi; hayir gercekten, en deneyimli ¢izeri caydirmak i¢in birgok
karsit sav bulunmaktaydi. Ama bunlarin hi¢biri gozii pek ¢omezimin cesaretini kirmak
icin yeterli degildi...

...Buna giilsek mi yoksa gozli kara kahramanimizin pervasizligima mu iziilsek
gercekten bilemiyoruz.

...gozden kacan nokta elbette albiimlerin 6ziinde bulunan sanatsal niteligidir. Heuet
belki (kisisel olarak bundan son derece kuskuyum) Proust i¢in iyi bir el¢i olabilir, fakat
¢izgi roman sanati i¢in bunu yapabilir mi?” 7®

Groensteen’in uzun elestirisi ¢ogunlukla Heuet’in fazla taninmadigina ya da bu
calismaya kadar hicbir ¢izgi romani kaleme almadigmma odaklanmaktadir. Ancak
elestirmenin dnceki yazilarina bakildiginda’’, yorumunun altinda ¢izgi romanin kendi
basina bir anlatim bi¢imi olarak mesruiyetinin sorgulanmasi yatmaktadir. Bu tiir bir
aktarimin yasanan tartismalara geri doniilmesine yol agacagi diisiiniilmektedir. Yazina
yaklasildig: 6l¢iide 6zglinliigilinii yitireceginden, kazanimlarin sekteye ugrayacagindan

endise etmektedir.

76 “Stéphane Heuet s’est longtemps couché sans songer 4 la bande dessinée. Sur le tard, il s’est révé
dessinateur. Pour se lancer, il fallait un sujet. Le hasard faisant bien les choses, il découvre alors A la
recherche du temps perdu et décide, illico, que, du temps, il en a assez perdu, pour son compte. Ni une
ni deux, a trente-cing ans, voila notre homme qui, sans aucune expérience du média (il n’a jamais publié
une seule page de bande dessinée ou que ce soit), décide qu’il va mettre Proust en cases. Il n’est
nullement intimidé a 1’idée de s’attaquer a I’écrivain le plus prestigieux, le plus révéré de la littérature
francaise...

De Rabelais a Hugo et Flaubert, plus d’un géant de nos Lettres avait déja été adapté en bandes dessinées.
Personne, jusque-1a, n’avait songé a Proust. La révérence qu’inspire son nom, I’ampleur de son roman-
cathédrale, le peu de place qu’y tient I’action, la longueur proverbiale de ses phrases, la nécessité de
recourir & une documentation historique pour ressusciter la société proustienne, non vraiment, les
arguments propres a dissuader le plus chevronné des dessinateurs ne manquaient pas. Mais rien de tout
cela n’était pour décourager notre intrépide novice.

...On ne sait trop s’il faut en rire ou s’il faut s’affliger de I’inconscience de notre intrépide héros.

... le point aveugle, c’est bien entendu la qualité artistique intrinséque des albums. Heuet est peut-étre
(personnellement j’en doute fort) un bon ambassadeur de Proust, mais 1’est-il de 1’art de la bande
dessinée ?”

7 Ayrintili bilgi igin bkz.: Groensteen,2006.
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Nitekim yazisinin ikinci boliimiinde Heuet’in temiz ¢izgi kullanimi {izerinde durur.
Ona gore, bu se¢im gilinliimiiz ¢izgi roman anlatimindan uzak, eski moda, cocuksudur.
Proust’un ¢izgi romanla iliskisine pek deginmez. Cizgi romanin niteligini

irdelemektedir:

“Heuet’in uyarlamasindaki en ciddi eksiklik, yiiz ifadelerinin ¢ocuksu, carpik, belirsiz
oldugu ve oyunculugu uyduruk olan karakterlerin uyumsuzlugudur. Frangoise, kilo
almis Tenten gibi duruyor... Bu alblimlerde metni aydinlatan ¢izim degil, ¢izime
fazlasiyla yoksun oldugu derinligin bir kismin1 vermeye calisarak onu kurtaran
metindir.

Heuet... ¢ok vasat bir ¢izer. Sans eseri Proust'u uyarlamayi secti. Bu durum onun
belini biikecegi yerde, goriiniise gore onu kurtaran sey oldu. Bir bagyapittan, kot bir
¢izgi roman yapti ve herkes ya da neredeyse herkes alkigladi. Ne giizel bir diislince
ama! Ne hos bir girisim! (2010b)”"®

Groensteen’in alintist iki a¢idan 6nemlidir. Birincisi, “onu kurtaran seyin” Heuet’e
getirdigi statlidiir. Arastirmacinin tiim olumsuz degerlendirmesinin arasina sikisan bu
anlatim (onu kurtaran sey), hi¢c kusku yok ki, bir tiir kabullenistir. Heuet agisindan
bakildiginda, daha dnce kimsenin tanimadig, hatta ¢izer oldugunu diistinmedigi biri
yazin dizgesinde birden goriiniir olmakta ve Proust’u ¢izen kisi olarak hemen akillara
gelmektedir. TV programlarina konuk olur, davetlere ve uluslararasi fuarlara katilir,
sOylesiler gergeklestirir. Dogrudan ya da dolayli bir bigimde, Heuet’in hem ¢izgi
roman diinyasindaki hem de yazin diinyasindaki konumu artik inkér edilemez. Ttiim
elestirilerden bagimsiz olarak, bir “yazar”, “cevirmen”, “uyarlayan” ya da “¢izer”

olarak yazin dizgesinin eyleyenlerinden biri olur. Elde ettigi statii ayn1 zamanda ona

gecimini saglayacak bir kazang getirir.

78 “Le défaut le plus désastreux de I’adaptation d’Heuet est I’inconsistance de ses personnages, ..., dont
les physionomies sont rendues d’un trait enfantin, gauche, hésitant, et dont le jeu est faux. Francoise
ressemble a un Tintin qui aurait forci... Dans ces albums, ce n’est pas le dessin qui vient éclairer le
texte, c’est le texte qui vient sauver le dessin en essayant de lui préter un peu de I’épaisseur qui lui
manque si cruellement.

Heuet... un trés médiocre dessinateur. Il se trouve qu’il a choisi d’adapter Proust. Et cette circonstance,
au lieu de I’accabler, est apparemment ce qui le sauve. D un texte génial, il fait une méchante bande
dessinée (...), et tout le monde, ou presque, d’applaudir. Quelle bonne idée! Quelle heureuse initiative!”
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Ikinci olarak, Heuet’in ¢evirisini Tentenvari bir c¢izime benzetmesi alanin
eyleyenlerinin ortak elestiri noktasini olusturur. Anne-Marie Chartier’® (2009: 53-54)

Proust en Bande Dessinée makalesinde benzer bir durus sergilemistir:

“Ironik ve kigkirtic1 bir bicimde, Heuet tarafindan resmedilen Kayip Zamanin izinde,
Guermantes Ulkesinde Tenten’dir. ... bedenleri dokunakli ya da giiliing, tuhaf ya da
biiyiileyici siliietlere ve yiizleri birka¢ basitlestirilmis ifadeye indirgeyen bir ¢izimle
cizilmis arka plandaki karakterler. ..”8°

Chartier tartismasinin bir tarafina Heuet’in temiz ¢izgi se¢imini alir ve elestirir. Diger

taraftan, ¢izgi roman gevirisinin yazin dizgesindeki konumu {izerinde durur:

“Zira bu grafik romanlar okumaya yardimci olsalar bile, yazin1 okumaya yardimci
olmazlar, ¢iinkii yazinsal bir yapit grafik romanin ‘anlattigindan ¢ok daha fazlasidir’.
... resimli sayfalara bakmak ‘bir yapit1 bilmek’ anlamina gelmez.

Onlart kim suglayabilir? Bazen muhtesem, bazen yavan, her zaman ‘gercek okur’
kitlesini genisletmeyi basaramiyorlar, fakat yazina nasil zarar vereceklerini de
gormiiyoruz. Higbiri, yapitin yerini alacagini iddia etmedi ve her biri, uyarlayan-
cizerin yetenegine bagl olarak duruma gore degerlendirilmelidir.”8! (2009: 57)

Chartier ¢izgi romani ¢evirmenin yetenegine bagli kendi basina bir anlatim bigimi
olarak kabul etmekle birlikte, calisma nesnesini yazindan aldiginda ve 6zellikle ¢izgi

anlatimin bu kadar gelisim gosterdigi bir donemde temiz ¢izgi seciminin yetersiz

7 Egitimbilimci, Lyon’da Ecole Normale Supérieure (ENS)’de 6gretim gorevlisi.

80 «“Comble d’ironie ou de provocation, la Recherche illustrée par Heuet, c’est Tintin au pays des
Guermantes. ...les personnages de second plan, croqués par un dessin qui réduit les corps a des
silhouettes comiques ou émouvantes, grotesques ou charmantes, et leurs visages a quelques expressions
stylisées.”

81 “Car ces romans graphiques, s’ils aident & lire, n’aident pas a lire la littérature, puisqu’une oeuvre
littéraire est « bien plus que ce qu’elle raconte »... la vue des planches illustrées ne fait « connaitre une
oeuvre ».

Qui peut le leur reprocher? Parfois superbes, parfois insipides, elles ne réussissent pas toujours a élargir
le public des « vrais lecteurs », mais on ne voit pas en quoi elles nuiraient a la littérature. Aucune n’a
jamais prétendu se substituer a I’oeuvre et chacune doit étre jugée au cas par cas, selon le talent de son
adaptateur illustrateur.”
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kalabileceginden kusku duymaktadir. Buna karsilik, Heuet evrensel okunabilirligi
saglayabilecegi ve okuyucunun anlati katmanlarma daha kolay girebilecegi
diisiincesiyle, soyut birakabilme adina bu bigemsel se¢imde bulunmustur.®
Okuyucunun ¢izgi romani tamamlamasi i¢in hayal giiciine gereksinimi vardir. Bu
nedenle her okuma farkli alimlamalar doguracaktir. Okurun edinimini bir tiir kigisel
kesif yolculugu olarak niteler. Ustelik Kayip Zamann izinde ¢izgi roman evirisinde
temiz ¢izginin etkisinde kaldigin1 saklamaz. Proust’u evrensel ve zamansiz gérmesi
nedeniyle boyle bir bigemi yegledigi savunulabilir. Temiz ¢izgide yalinlastirilan
karakterler belli bir zamana ait olmazlar, zamansizdirlar, degisken fiziksel kimlik

anlatici ve okuyucu araciligryla saglanmaktadir.

Akademik c¢evrede belki de Saint-Hilaire’in yaptigi kadar, en acimasiz elestiri
Laurence Enjolras’tan gelmistir. Fransiz yazin1 hakkinda ¢alismalar1 bulunan Enjolras,
bir zamanlar yazinin diginda tutulmus ¢izgi romanin artik biiyiik bir cesaretle yazini

kemirmeye bagladigindan s6z etmektedir:

“Hem yazina hem de goriintiilere 451k maceraperest bir ¢izer olan Stéphane Heuet,
diisiiniilemez iki seyi evlendirme kiistahliginda bulundu: birbirine en zit iki tiirii
birbirinden ayiran buzlari eritme amaciyla, bir tarafta en aritilmis ¢izgilerle gorsel
metin, temiz ¢izgi; diger tarafta en 6zIlii ve yogun yazili metin, Kaylp Zamanin
Izinde... Yaymncilar genellikle biiyiik bir yapit1 siirekli degisime maruz birakarak
somiirmeye isteklidirler... Boyle biiylik 6lgekli bir girisim basli bagina anlamsiz bir
meydan okumadir: Proust’un bagyapitinin yaklagik ii¢ bin sayfasini bir avug ¢izgi
roman sayfasma doniistiirmek... Cizgi romana aktarmak i¢in zorunlu kesintiler
kacinilmaz bir sakatlamadir. Ampiitasyonun anlama fizerinde etkisi Onemsiz
degildir... Heuet tarafindan yapilan titiz segimler 6zete, kisaltmaya, gocuk oyuncagina
benzer; Heuet basitlestirir, ¢arpitir, koreltir ve kesinlikle 6zde olan1 kenarda birakir.
Bir tas ustasi olan Heuet, har¢ konusunda uzman degildir. Bir yapitin bilindik ilk
sozciiklerini kullanmak gibi klasik alintilar haline gelen tiimceleri titizlikle
tekrarlamak, projeyi onaylamak i¢in yeterli degildir.”®® (2005: 31-33)

8 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: Heuet, 2012: 150.

8 «_.un dessinateur aventureux, amoureux a la fois de littérature et d’images, Stéphane Heuet, a eu le
toupet de marier deux impensables: le texte visuel le plus épuré, la ligne claire, et le texte écrit le plus
dense, A la recherche du temps perdu, dans le souci de faire fondre la glace séparant deux genres des
plus opposés... Les éditeurs ont généralement a coeur de lécher le grand oeuvre, le soumettant a des
remaniements constants... L’entreprise, d’envergure, est en soi une gageure insensée: transformer les
quelque trois mille pages du chef-d’oeuvre de Proust en une poignée de planches BD... et les coupes
obligées pour passer au format BD sont une mutilation forcée. L’amputation n’est pas sans
conséquences sur la compréhension... et les coupes obligées pour passer au format BD sont une
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Enjolras boyle bir siirecin sorumlusu olarak yayievlerini gosterir. Onlarin bitmek
bilmez hirslariin yazinsal mirast somirdiigiine dikkati ¢eker. Aslinda Enjolras,
Heuet’ten ¢cok bu iki anlatim bigiminin bir araya gelmesini elestirir. Ayr1 ayr1 olarak
her iki ortam kendi i¢inde zengindir. Ancak c¢izgi romanin yazinsal bir deger
icerebilecegine inanmakta c¢ekinceleri vardir. Yazara gore, Proust ¢izgi roman
oldugunda yapitin dogas1 kaybolacak, artik ortaya c¢ikacak iirlin Proust’'un Kayip
Zamanin Izinde’si olmayacaktir. Onun hassas ve ayrintili okumalari, soyut anlatimi
ortadan kalkacaktir. Cizgi roman c¢izgi romandir, daha fazlasi degil. Yazinin
siirlarinin disinda, kendi i¢inde degerlidir. Cizgi romanin kendine 6zgii dilinin ve

yazarin ¢izgi roman konusundaki becerisine, ¢aligmasinin inceligine ikna olmustur:

“[Heuet] konuyu ihmal etmekten, {iriinii tatsizlagtirmaktan uzaktir... Heuet tipografi
kadar goriintiiye de 6nem verir. Bir ¢izgi roman sayfasinin bir anlati1 birimine karsilik
geldigini bilir... Albiim boyunca her sey birbiriyle uyum igindedir: renkler iyi
kullanilms, ¢izgiler yogunlagmustir. En ufak ayrintiya olabildigince dikkat gosterir. ..
Canli kaynaklara ve taninmig yapitlara bagvurmustur... Yapit1 hi¢ siiphesiz 6zenle ele
almmustir... Heuet’i... uyarlayan olarak elestirmek kolay olsa bile, yine de onu ¢izer
kimligine gore degerlendirmek gerekir... Cizime gelince, kimi detaylar titizlikle
islenmis: sayfa 14’te Elstir’in evi ve atdlyesi; sayfa 18’de® Miss Sacripant’m
portresi... ama yazarin orada kesfetmemizi soyledigi her seyi ¢izgi romanda gérmek
imkansiz, yazarin yarattig1 duyusal olarak gii¢lii ve ayrintili metinden aldigimiz zevki
¢izgi romandan almak imkansiz.”% (2005: 33-34)

mutilation forcée. L’amputation n’est pas sans conséquences sur la compréhension... Le grappillage
sélectif opéré par Heuet s’apparente au condensé€, au raccourci, a I’abc; il simplifie, gauchit, atrophie,
et laisse évidemment 1’essentiel de coté. Tailleur de pierre, Heuet n’est pas expert en mortier. Reprendre
scrupuleusement les phrases devenues citations classiques — tel le célébre incipit — ne suffit pas a valider
le projet.”

84 S5zii edilen sayfalar Heuet’in {igiincii cildinde bulunmaktadir.

8 <11 est donc loin de négliger 1’objet, d’affadir le produit... Heuet soigne autant I’image que la
typographie. Il sait que la planche correspond a une unité de récit... Au fil des albums, ’ensemble
s’harmonise: les couleurs s’optimisent, le trait s’intensifie. Il a le souci du détail et celui de la minutie. ..
Il a consulté sources vives et ouvrages patentés... Son travail, certes, est soigné... S’il est facile de
critiquer Heuet... en tant qu’adaptateur, il faut cependant le jauger en sa qualité de dessinateur... Pour
ce qui est du dessin pourtant, certains détails sont méticuleusement rendus: la maison d’Elstir et son
atelier, planche 14; le portrait de Miss Sacripant, planche 18... mais il est impossible d’y voir tout ce
que I’auteur nous dit y déceler, impossible de s’en délecter comme on le fait grace a la lecture sensible
et fouillée que I’écrivain en fait.”
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Raymond Roussel, Beckett, Robbe-Grillet, Proust gibi Fransiz yazin simgeleri {izerine
calismalar1 bulunan, Leiden Universitesi’nde dgretim iiyesi Sjef Houppermans (2008:
398), romandan ¢evrilen ¢izgi romanlar konusunda iki egilim oldugundan s6z eder:
somiirt (fr. exploitation) ve yardimseverlik (fr. serviabilité). Somiirti egilimi, 6zellikle
macera romanlart ya da gerilim Oykiileri gibi gorsellesmeye daha uygun gordiigi
metinlerin ¢izgi romanlastirilmasint igerir. Yardimseverlik ise, Shakespeare ve
Tolstoy gibi “zor” oldugu diisiiniilen yapitlara erisimi kolaylastirma arzusu tarafindan

yonlendirilir. Daha ¢ok egitsel bir ama¢ dogrultusunda yapilir.

Houppermans’in 4 la Recherche des Images Perdues bashkli makalesi incelendiginde,
Heuet’in ¢aligmasinin kaynak metne ne oranda sadakat gosterdigini irdeledigi goriiliir.
Daha ilk sayfada Heuet, Proust’un Kayip Zamanin izinde’sini “striptiz”®® yapmaya
zorlad1 diye yazar Houppermans. Kaldi ki, baslik da diislincesinden izler tasimaktadir.
Bu nedenle, Heuet’in ¢evirisini ikinci egilim kapsaminda degerlendirdigi sonucuna

ulasabiliriz:

“Okunabilir bir bicimde, ama¢ ilk Once Proustcu metne hizmet etmekti. Kayip
Zamanin Izinde’den kendi ilkelerine ve kendi olanaklarina (ortam, teknik, dizgisel)
gore esinlenen bir ¢izgi romandan ¢ok resimli bir kitap s6z konusudur... albiim, temel
pargalar olarak secilen boliimlerden, temel alintilardan, igerik agisindan oldugu kadar
bigem agisindan da Kayip Zamanin Izinde’nin bir 6zetini sunmaktadir (6rnegin, sifat
dizilerinin Proustca bir araya getirildigi pek ¢ok yer vardir). Bir sayfada bilinen
alintilarin derlenmesi, ilk tadim i¢in kaynak metinden hizli bir gecisi saglar. Kayip
Zamanin Izinde’nin ana unsuru olan zaman’1 [le Temps] ihmal ettigi icin bdyle bir
iiretim bigimini agikca elestirebiliriz...”®" (Houppermans, 2008: 404-405)

8 Houppermans “stripper” sdzciigiinii tirnak icinde kullanmustir. Bu sdzciigiin “strip” eyleminden
geldigi diisiiniildiigiinde Ingilizcede aym zamanda ¢izgi romana da génderme yapmaktadar.

87 “Lisiblement le but a été de se mettre d’abord au service du texte proustien. Il s’agit plutdt d’un livre
illustré que d’une bande dessinée qui s’inspire de la Recherche suivant ses propres principes et ses
propres possibilités (médiales, techniques, compositrices)... I’album présente un résumé express de la
Recherche composé de citations clé, de passages choisis comme étant des fragments essentiels, pour le
contenu autant que pour le style (nombreux sont par exemple les endroits ou des séries d’adjectifs se
concaténent proustiennement). Recueil de citations vedettes présentées sur un plateau, traversée rapide
de I’oeuvre pour une premicere dégustation. On peut évidemment reprocher a une telle facture de
négliger 1’élément majeur de la Recherche qu’est le Temps...”
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Houppermans’in yorumuna bakildiginda genelde ¢izgi roman ¢evirisinde sozel
anlatimdan yola ¢iktig1 goriilmektedir. Gorsel anlatim katmanini degerlendirmesine
pek katmamaktadir. Goriintiilerin  metnin sahne boyutunu vurgulamak ig¢in
bulunduguna isaret etmektedir. Chartier gibi, kimi zaman Heuet’in sanatsal becerisi
ovmektedir. Ancak girift bir anlatimda ¢izgi romanin ise yarayamayacagini
ongdrmektedir. Houppermans, Heuet’in sozel anlatiminin Proust’unkinden kisa
olmasi nedeniyle ¢izgi romani kaynak metnin hizli ve kolay okumasi olarak ele
almaktadir. Kullanilan yazili metin dykiiniin 6ziinii bir dereceye kadar anlatsa bile,

Proust’un tadinin, begenisinin biitiinciil bir temsilini yansitmadigi diisinmektedir.

Heuet’in Kaylp Zamanmm lizinde’sini akademik g¢evrede begenmeyenler kadar
begenenler, degisimin ka¢inilmaz oldugunu sdyleyenler de yok degildir. Degisim her
zaman riski barindirir. Fakat ayni risk tepkilerden c¢ekinmek ve degisiklige sirt
cevirmek i¢in de gegerlidir. Akademik elestiri tiiriinde en giiglii bigimde Heuet’e arka
¢ikan ve ¢izgi romanin gegerli bir yazinsal anlatim bi¢imin oldugunu savunan Baetens,

makalesinde onaylayici bir sdyleme yer vermektedir:

“Kay1p Zamanin Izinde’nin gérsel bir esdegerini yaratmaya yonelik diger girisimlerle
karsilastirma, burada tutarli, kisisel ve 6zellikle uzun soluklu bir yaklasimla karsi
karsiya oldugumuzu gosteriyor... Stéphane Heuet her seyden Once metnin
daraltilmasiyla ve orneklemelerle®® ilerlemektedir. Sonu¢ Proust’un kiigiiltiilmiis
Olcekli bir tasarimi gibidir. Ancak bu kiiclilme bir ampiitasyon degildir. Bu sayede,
Kayip Zamanm Izinde hakkinda hafifletilmis ve damitilnus bir fikir vermek, ayni
zamanda ve hepsinden Onemlisi ¢izgi roman ortaminin Oziiniin degisimiyle
miikemmel uyum saglayan bir siiriim olusturmak miimkiin hale geliyor. Buna kosut
olarak bu kiiciik alblim, ¢izgi roman olarak her yazinsal uyarlamanin maruz kaldig
biiyiik tehlikeden, yani [yazili] metnin 6zerkliginden ve dolayisiyla goriintiiniin
tamamen agiklayici bir isleve indirgenmesinden kaginir. Stéphane Heuet’in
calismasinda, Proust'un pargalardan olusan, minyatiirlestirilmis metni, okuyucuyu
stirekli olarak yazinsal yapitlardan uyarlanan tiim ¢izgi romanlarin gerceklestirmekten
uzak oldugu, ortama 6zgii gidis-gelislerin yasandig1 goriintiilere yonlendirir.”®® (2012:
173; 180)

8 Metnin daraltilmasi, metnin temel 6zelliklerinin korunup yeniden yazilmasi; &rneklendirme,
metinden dogrudan alinan pargalar anlamina gelmektedir.

89 «__enfin la comparaison avec d’autres tentatives de forger un équivalent visuel d’A la recherche du
temps perdu montre qu’on a ici affaire a une démarche cohérente, personnelle et surtout de longue
haleine... Stéphane Heuet procéde surtout par contraction et prélévement. Le résultat est comme un
mode¢le réduit de Proust. Cette réduction, toutefois, n’est pas une amputation. Grace a elle, il devient
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Baetens’in, Enjolras ve Houppermans’dan farkli olarak, roman-¢izgi roman iliskine
yaklagimi destekleyicidir. Onun i¢in daha 6nemli olan, ¢izgi romanin dilini kullanarak
Proust’un anlatilip anlatilamadigidir. S6zel ve gorsel katmanin olusturdugu dengenin
yapitta basarili bir bicimde saglandigin ileri siirmektedir. Ona gore, metnin pargali
olusu, sozel unsurlar siklikla yeglemesi ¢cevirmeni edilgen konumunun disina ¢ikarir.
Cilinkii ¢izgi romanda anlamin hem gorsel hem de yazili bigimdeki pargali dogasi, erek
metin lizerinde Heuet’e degisiklikler yapabilmesine olanak tanimaktadir. Bu nedenle
Heuet’in ¢evirisini indirgeme olarak degil yaratici bir ¢alisma olarak nitelemektedir.
Ustelik Baetens (2012: 180) ¢izgi romanlarin salt kiiltiirel olarak mesru sayilan
bicimleriyle sinir kalmamalarini tersine, erek dizgede rahatsizlik yaratabilecek
cesitlilige ve degisimlere acik kalmalar1 gerektiginin altini ¢izdiginden, Heuet’in

girisimini 6nemli bir adim olarak gordiigii sdyleyebiliriz.

Bir baska akademisyen Julie Miiller’in, Proust en BD: Economie de Lecture et Ré-
création Proustienne (2016) baslikli makalesi incelendiginde Baetens ile ayni ¢izgide
oldugu goriilmektedir. Miiller, Heuet’in gevirisini Kayip Zamanin Izinde’nin 6ziine
thanet olarak gérmez. Daha ¢ok onun yasamasina izin veren ve onu yeniden alimlama
siirecine sokan bir gelisme olarak goriir. Karelerin diizenini etkileyen bdliimlemeler,
yaratilan goriintiiler ¢izgi roman okuyucusunu metinle iliski kurmaya zorlar ve yeni
okuma planina aktif olarak katilmasini saglar. Heuet’in temiz ¢izgi se¢iminin sayfalari
yonlendiren bir kilavuz gibi kaynak metinde yer alan ancak ¢izgi roman ortaminda
yazili olarak yer almayan boliimleri doldurdugunu, kareler arasindaki bosluklarin
yazinsal metnin yaratilmasinda etkin bir gorevi oldugunu iddia etmektedir. Heuet’in
calismasinda Proust’un kii¢iildiigii, saptirildigi, katledildigi diislincesine karsi ¢ikar,

yalnizca anlatim dilinin farklilagtigini gozlemlemektedir:

possible de donner une idée certes allégée et simplifiée de la Recherche, mais aussi et surtout de créer
une version qui s’aligne a merveille sur la discontinuité fonciére du médium d’accueil. Parallélement le
digest évite le risque majeur de toute adaptation littéraire en bande dessinée, a savoir 1’autonomie du
texte et partant la réduction de I’image a une fonction purement illustrative. Chez Stéphane Heuet, le
texte de Proust, fragmenté, miniaturisé, aiguille sans cesse le lecteur vers les images, dans un va-et-
vient typique du médium, mais que toutes les adaptations littéraires en bande dessinée sont loin de
réaliser.”
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“Proust’'un Kayip Zamanm Izinde’si gdéze ve goriintiiye ¢ok 6zel bir konum
atfetmektedir. Proustcu goriintiiniin bu degisime uyumlulugu nedeniyle, Fransiz
yazininin bu amiral gemisinin ¢izgi romana uyarlanmasi riskli fakat umut verici bir
girisimdi, ancak bugiin itibariyle Stéphane Heuet’in biiyiik olclide kazandigi bir
kumardir... Ama her seyden dnce, Heuet okurunun, Kayip Zamanin izinde nin dziinii
olusturan istemsiz bellek deneyimiyle yeniden baglanti kurmasini saglayan ¢izgi
roman tiiriiniin olugturdugu alimlama estetigidir. Proust’ta oldugu gibi Heuet’te de,
cesitli hiyeroglif goriintiller dogrudan okuyucuya hitap eder ve bu goriintiiler
okuyucudan... duyular ve animsama tizerinde ¢ok daha yogun ¢aba gostermesini talep
eder. Cizgi romanin kisith evreninde olusturulan alimlama estetigi, okuyucuyu aktif
olarak katilmaya, Proustgu deneyimin yeniden insasinda tam olarak yer almaya zorlar,
ancak Proust’ta animsama Once tat almaktan ve koklamaktan, Heuet’te ilk Once
bakmaktan gecer.”*° (2016: 10)

Akademik elestirilere goz atildiginda, ozellikle cevirilerin yapildig:r ilk donemki
elestirel yazilarin son derece olumsuz oldugu goriilmektedir. Daha sonraki kimi
bilimsel tartismalarin olumlayici yaklasim icerdigi saptamasinda bulunulabilir. Diger
taraftan, ¢izgi roman alanindan gelen arastirmacilarin Proust’un ¢izgi roman olarak
aktarilmasina daha yogun bir tepki gosterdigi agiktir. Yazinin sinirlarinda dolastikca
¢izgi romanin hep ikincil kalacagi, bu zamana kadar elde ettikleri kazanimlarinin
kaybolacagina iligkin diislincenin egemen oldugu goriilmektedir. Bir yanda yazinin
kutsallig1, diger yanda ¢izgi romanin 6zgilinliigiinii koruma giidiisii sorgulanmaktadir.
Eagleton’in (2018: 111-112) deyimiyle, yapilan elestiriler “gayri edebi” yani, biiyiik
Olciide akademi tarafindan belirlenen yazin elestirisinin kabul edilmis sinirlarinin
disinda olursa ¢cogu kez dislanacaktir. Bu nedenle elestirilerin bu yonde olmasi egemen
Fransiz yazin anlayisinin denetim mekanizmalar: arasinda bulunan akademinin tutucu
cizgisini ve dolayisiyla Kaylp Zamammn izinde’yi degerlendirmek icin ddnemin

poetikasina dayali bakisi yansitir. Akademi hala romandan yapilan aktarimlara

% “La Recherche proustienne accorde a 1’oeil et a I’image un statut tout particulier. En raison de cette
plasticité de I’image proustienne, 1’adaptation de cette oeuvre phare de la littérature frangaise en BD
était une entreprise risquée mais prometteuse, un pari que Stéphane Heuet a aujourd’hui trés largement
remporté... Mais avant tout, c’est 1’esthétique de la réception que le genre de la BD met en place, qui
permet au lecteur de Heuet de renouer avec I’expérience de la mémoire involontaire qui fonde 1’essence
de La Recherche. Chez Heuet comme chez Proust, des sortes d’images-hiéroglyphes font directement
appel au lecteur, et exigent de lui... un travail d’autant plus intense des sens et de la réminiscence.
L’esthétique de la réception, mise en place dans I’univers restreint de la BD, force le lecteur a participer
activement, a s’engager pleinement dans la reconstruction de 1’expérience proustienne, sauf que, si chez
Proust, la réminiscence passe d’abord par le got et I’odorat, chez Heuet, elle passe en premier lieu par
la vue.”
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mesafelidir. Yine de, Kayip Zamann Izinde’yi yaratic1 doniisiimler olarak anlamak,
yazin ve ¢izgi roman arasindaki giic dengesini yeniden big¢imlendirecek gibi
goziikiiyor. Bu iliskinin artik akademik diinyada da tartisilmasi, bir esigi daha astigin
gostermektedir. Ciinkii artik daha g6z oniinde, dikkate deger ve akademik diizlemde

“tartisilabilir” bir konumdadir.
3.4.2. Tiirkiye’de Kayip Zamanin izinde Cizgi Roman Cevirisi

Tiirk yazin dizgesindeki denetim mekanizmalarina bakildiginda, Kayip Zamanin
zinde'nin ¢izgi roman c¢evirisinde oncelikle Roza Hakmen’in cevirisinden
yararlanildigin1 s6ylemek gerekiyor. Buna karsilik, Hakmen’in ¢eviri siirecinde etkin
oldugunu dile getiremeyiz. Yap1 Kredi Yayinlarinin Delta dizisinde bulunan Kayip
Zamanin Izinde’nin gevirisi temel alinmistir. Tiirk¢e karsiliklarnin ¢izgi romana
yerlestirilmesinin ardindan, ¢izgi romanda estetik degisimlerin oldugu yerlerle yayina
hazirlayanlar/editorler ilgilenmis, daha sonra Hakmen’in metni gézden gegirmesi

saglanmistir. Bu nedenle ¢eviri siirecinde merkezi bir konumda bulunmamaktadir.

Kayip Zamammn lizinde c¢izgi romanmin Tiirkcelestirilme siirecinde, yazin
dizgesindeki uzmanlarin sdylemlerini kdse yazilarinda, kitap eklerinde ve soylesilerde
arayabiliriz. Bununla birlikte, Proust’un ¢izgi romana aktarilmasina iliskin herhangi
bir bilimsel makaleye ya da akademik degeri yiiksek bir ¢aligmaya rastlanilmamustir.
Heuet’in ¢aligmasi basin-yayin organlarinda ise kisith bir bicimde yer almistir. Yap1
Kredi Yaymlari’nin Kayip Zamanin Izinde’yi ¢izgi roman olarak yayimlamasindan
cok once, Temmuz 2002’de, Hiirriyet gazetesinden Dogan Hizlan Heuet’in ¢izgi
romanini kdgesine tagimistir. Fransa’da ¢ikan ¢izgi romanin ardindan kiigiik bir durum
degerlendirmesi yapmis ve klasiklerin ¢izgi roman gevirisi tizerine diisiincelerinden
kisaca sz etmistir. Fransizlarin Proust’un cizgilestirilmesini tepkiyle karsiladiklarin
paylasmistir. Oysa Hizlan, ¢alismay1 ve Klasiklerin ¢izgi roman ¢evirilerini genel
kaninin disinda degerlendirmis ve yetkin ¢izimlerin Proust’un etkileyiciligini
artirdigin1 belirtmistir. Bizim romancilarimizin yapitlarinin da ¢izgi roman yapilmasini
onermekte, bdylece yeni bir okur kitlesi kazanacaklarina inanmaktadir. Ustelik tiirlerin
biresiminden yeni bir boyutun c¢ikabileceginin altin1 ¢izmektedir. Birgok kitap,

inceleme yazilar1 ve yazin elestirisi kaleme almis olan Hizlan’in bu degerlendirmesi
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zamaninin 6tesinde biiyiik bir kutsama igermektedir. Necmiye Alpay’la (2007) yaptigt
bir sdyleside, elestirmenin gérevini gozden kacan onemli bir yapiti okurun dniine
getirmek olarak agiklayan Hizlan, heniiz daha Tirkgeye kazandirilmadan yapiti
benimsemis ve niteligi konusunda yaptig1 degerlendirmeyle baska bir anlatim

biciminin yazina dokunulabilecegini ortaya koymustur.

Hizlan yazinsal yapitlarin ¢izgi roman ¢evirilerine olan ilgisini 2009 yilinda ardi ardina
kosesine tasidigi iki yaziyla stirdirmiistiir. Klasikleri ¢izgi romandan okumak (24
Agustos 2009) ve Tiirk edebiyatinin ¢izgi romant yapilabilir mi? (25 Agustos 2009)
baslikli yazilariyla ¢izgi roman gevirilerinin yazinsal degere donlismesinde ilk adimi

attig1 soylenebilir.

Kayip Zamanin izinde ¢izgi romanindan yola ¢ikarak Hizlan’m giindeme getirdigi
konuyu Milliyet Gazetesi Temmuz 2002’de alanin farkli paydaslarina sormustur.
Soruyu yazar olarak Orhan Pamuk ve Hilmi Yavuz, ¢izer olarak Hakan Alpin ve Latif
Demirci yamitlamistir. Orhan Pamuk Kayip Zamammn lizinde ¢izgi romanimi
begendigini dile getirerek bu tiir bir anlatimin kaynak metnin 6zgiinliigiine zarar
vermedigini, s6z konusu kesintilerin anlam1 degistirmedigini, romanla ¢izgi roman
arasinda bir yer degisme olmaksizin kendi i¢lerinde degerlendirilmesi gerektigini
belirtmektedir. Hilmi Yavuz ise, romanin ¢izgilesmesinin okuru kosullandiracagi,
¢izgi romanin romanin belirli Ozelliklerini kisitlayacagi ve bu nedenle romani
degistirmeden c¢izgiye aktarmanin miimkiin olmadig1 gerekgeleriyle ceviriye karsi
oldugunu acik¢a sodylemektedir. Her iki yazar arasinda bir uzlasim olmadig
goriilmektedir. Cizerler tarafinda ise, Latif Demirci klasik bir romanin ¢izgi romana
cevrilmesini romana miidahale olarak gormektedir. Ona gore, ¢izgi roman romani
degistirmekte ve sinirlamaktadir. Demirci’nin tam tersine Hakan Alpin, ¢izgi romanin
farkli anlatim yonteminin, herhangi bir bozulma ve tahrip s6z konusu olmaksizin
romana yeni bir renk, yeni bir tat katacagimi diisiindiigiinde cevrilmesi gerektigini

savunmaktadir.

Kaylp Zamanin izinde ¢izgi romanmnin Tiirkgeye gevirisinin hemen ardindan
Sabitfikir giincel yazin dergisinden Fislin Yalginkaya’nin (2014) yazisina konu

olmustur. Yazis1 Tiirk yazin poetikasiyla uyumlu goéziikmektedir:

160



“Yaklagik ii¢ bin sayfalik bu dev eserin ¢izgi romanda tiim agirligindan ve -eger
korkutuyorsa- goziiniizii korkutan uzunlugundan arinmis halini bulacaksiniz...
Cizimlerde dénemin ruhunu yansitacak bir taraf bulmak gii¢c. Birbirinin ayni kafalar,
cocuk -yashh ayirmayan gozler, tamami uzaktan alinan perspektifler, ev
betimlemelerindeki siradanlik ve karakterlerin giysilerinin Heidi ¢izgi filmindekinden
bile daha basit ¢izilmis olmasi, ¢izgi roman: ancak orijinal romani okumaya
iisenenlere tavsiye etmemizi sagliyor. Edebiyatin ¢izgi romana uyarlanmasi miithis
imkanlar sunabilecekken, tam tersine, hayal kiriklii da yaratabiliyor. Metne
baktigimizda ise daha ozenli davramildigini goériiyoruz; akilda kalan paragraflar
unutulmamis. .. Bu yiizden, insan ister istemez uyarlayan ve ¢izen ayn1 kisi olmamali
diye diislinliyor. Bdylesi bir uyarlamada daha fazla 6zen beklemek ¢izgi roman
sevenlerin de hakki elbette.”

Yal¢inkaya’nin degerlendirmesine bakildiginda, uyarlayan ve c¢izenin ayni kisi
olmamas1 gerektigi dile getirilmistir. Cizgi roman cevirisinde basindan itibaren
Heuet’in imzasini1 gormekteyiz ancak kimi ciltlerde Stanislas Brezet’nin Heuet’e eslik
ettigi goriilmektedir. Yazinin yayimlandigi tarih itibariyle sadece ilk iki cilt Tiirkgeye
cevrilmistir. O nedenle bu konuda Yalginkaya’nin Fransizca olarak yayimlanan,
Brezet’in katkida bulundugu diger ciltleri gézden kagirdigini sdyleyebiliriz. Yine de,
kisa degerlendirmesinde Chartier ve Saint-Hilaire’den benzer sdylemlere taniklik

etmekteyiz.

Dogrudan Kaylp Zamanin lizinde ¢izgi roman cevirisiyle iliskili olmasa da,
romandan aktarilan ¢izgi romanlar konusunda Tiirk yazin dizgesindeki uzmanlarin
goriisleri Heuet’in ¢aligmasina nasil bakildigina ve bakilacagina yonelik ¢ikarimlarda
bulunmamizi saglayabilir ve Kaylp Zamammn Izinde’nin ceviri yolculugunu
aciklamada bize yardimci olabilir. Cizer Piyale Madra’nin Miige Karahan’la (2010:
25) ¢izgi roman ve yazin lizerine yaptig1 sdyleside “edebi metinler ¢izgiyle verilmez”
climlesiyle tarafin1 se¢mistir. Madra’nin bu kesin tutumu Fransiz yazin dizgesindeki
cizgi roman alanindan gelenlerle, Groensteen orneginde oldugu gibi, kosutluk
gostermektedir. Ancak sdyleside diisiincesini gerekcelendirmekten uzaktir. Daha 6nce
NTV yaymlarindan ¢ikan Cizgi Roman Diinya Klasikleri dizisi igin diistincelerini dile
getiren Cantek (2018) de benzer bir yaklasim sergilemektedir:
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“Cizgi roman uyarlamalartyla ilgili genel kanaat, cocuklari okumaya alistirmasi, daha
iyi ve daha yiiksek sanat olan edebiyata ulasabilmesinde aracilik etmesidir. Oysa,
anlatim dili ve ardisikligr birbirinden farkli olan bu iki mecranin uyusmasi pek
miimkiin géziikmiiyor; klasik sayilan bir romanin ¢izgi roman uyarlamasi yalap salap
bir Ozetten Oteye gidemiyor ¢ogu zaman ne yazik ki. Bu sebeple okurlar degil
ebeveynleri ve 6gretmenleri mutlu eden, hi¢biri uzun 6miirlii olmayan kitaplar kaliyor
geriye. Biri sozciiklerle digeri gorsel olarak diisiiniilen sahnelerin ardisikligiyla
ilerleyen iki sanatin, en belirgin ortaklig1 diyaloglar. Ki diyaloglarla ilerlemek ¢izgi
romani edebiyat ya da sinema yapmiyor.”

Cantek basindan beri, ¢izgi romanin ve yazinin iki farkli alan oldugu diistinmektedir.
Yazinsal bir deger ya da sanatsal bir bakis olugturmak gibi bir amacinin higbir zaman
olmadigin1 vurgulamaktadir. Kald1 ki bu tiir aktarimlarda 6n planda daha ¢ok
klasiklerin okunmasinin temel amag oldugunun altin1 ¢izerek, Groensteen gibi, ¢izgi
romaninin kendi basma 6zerk bir anlatim bigimi olarak elde ettigi konuma golge
diisiirecegine, yeniden hiyerarsik siniflandirmalar1 canlandiracagina yonelik endisesi

sezilmektedir.

Habertiirk Gazetesi’nden Giilin Yildirimkaya’nin (2009) yazisinda akademisyen,

yazar, elestirmen ve ¢cevirmen Tahin Yiicel de tartismaya katilmistir:

“CIZGI roman, yazar veya cizer olsun, baslangicta dyle olusturursa giizel olur.
Cizgiyle her seyi gosteremezsiniz. Kaftka’nin veya Shakespeare’in yapitlar1 6zellikle
cizgiye indirilemez. Bunu yaptiginiz zaman, esere aslinda icermedigi bir seyler
karistirma riski var. Cizgilerden okuru, yazarin aslinda anlatmadig1 yanlis yorumlara
gotiirebilirsiniz. Kafka’nin bir roman1 goriintii degildir ki, dncelikle diisiincedir. Cizgi
romanla alirsiniz Kafka’y1, en basite indirgeyerek bambaska yarim yamalak bir sey
yaparsiniz. Cizgi roman olunca okur sayisinin artacag fikrine gelince. Bence bundan
daha yanlis bir sey de olamaz. Insanlari, gengleri okumaktan uzaklastiran 6geler zaten
bunlar. Okuru artirmayacagi gibi aksine azaltir.”

Yiicel’in yorumlar1 her iki ortamin farkli olduguna isaret etmesi agisindan Cantek’le
benzerlik tasimakla birlikte, Cantek’i endiselendiren hiyerarsik bir diizenleme

icermektedir. Yiicel’in romandan yapilan ¢izgi roman cevirilerine bakisi salt bir

162



“Ozet”le kars1 karsiya kaldigi izlenimi vermektedir. Boylelikle onu bir alt tiir olarak

etiketleyerek zorlama bir is olacagini diistinmektedir.

Bu degerlendirmelerin en dikkat ¢ekici 6zelligi hemen hemen hepsinin 2009-2010
yillar1 arasinda yapilmasidir. NTV basta olmak iizere bir¢ok yaymevinin diinya
klasiklerini ¢izgi romanlastirmasinin ardindan giindeme gelmistir. Ancak daha dnce
de dile getirildigi iizere, degerlendirmeler saman alevi gibi birden parlamis daha sonra

unutulmusa benzemektedir.
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SONUC

Facebook, Twitter, Instagram gibi uygulamalarin merkezinde oldugu yeni bilgi ve
iletisim teknolojilerinin metin kavramini ve insanlarin okuma deneyimlerini gorsel
acidan genisletip degistirmesi kagmilmaz gdziikkmektedir. Insanlarmn bilgiye artik
farkli bi¢imlerde ulasabilme yolunu g6z oniinde bulundurmamak olas1 degildir. Bu
acidan bakildiginda, giiniimiizde ¢izgi roman otobiyografi, polisiye, fantastik,
bilimkurgu, tarih, gezi yazilar1 gibi bir¢ok tiire acik anlatim bigimiyle genig bir
okuyucu kitlesine seslenmekte ve okuyucunun gorsel deneyimine son derece uygun
diismektedir. Psikoloji, siyaset, cinsellik, belgesel, cevre, adalet basta olmak iizere
yazin yapitlarinda islenen gesitli konular1 ele almaktadir. Ulkelere, geleneklere,
yazarlara bagli olarak pek c¢ok bi¢cim ve bigceme sahiptir. Artik etkin ve ciddi bir

gerceklik olarak karsimizda durmaktadir.

Glinlimiizde ¢izgi roman salt c¢ocuklar1 degil c¢esitli okuyucu kitlelerini
hedeflemektedir. Bu hedef ¢izgi roman1 yazina yaklastirmakta, yenilik¢i denemelerle
¢izgi roman yazin iligkisi artmakta ve zenginlesmektedir. Cizgi roman yazin dizgesinin
eyleyenlerinin agina oldugu 6ykii gelenegine uygun zengin bir anlatim olanagina sahip
ancak pek asina olmadigi bir ortam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini siirekli
yenileyen, iireten ve gelistiren bir yapi igerisinde, bizi yazin anlayisimizi yeniden
diisinmeye, yazinsal bir yapittan yapilan ¢izgi roman ¢evirilerini arastirmaya
yoneltmistir. Gorsel ve sozel katmanin esit derecede dnemli oldugu ¢izgi romanin

yazinla olan birlikteligi, yeni bir 151k altinda incelenmesini gerektirmistir.

Basta klasikler olmak iizere, yazin yapitlarimin ¢izgi roman olarak ortaya ¢ikisini
belirleyen yayinevi politikalaridir hipoteziyle klasiklerin ¢izgi roman ¢evirilerini
belirleyen etkenler sorunsallagtirilmistir. Bu cercevede Marcel Proust’un Kayip
Zamanin Izinde yapitinin Stéphane Heuet tarafindan yapilan ¢izgi roman cevirisi
odaga alip, yazinsal yapitlardan yola ¢ikarak iiretilen ¢izgi romanlar tartisilmistir.
Farkl1 iki ortam arasindaki doniisiimiin nasil gerceklestigi ve bunu tetikleyen unsurlar
incelenmistir. Yapilan degerlendirmeler ¢gogunlukla Fransiz ve Tiirk yazin dizgeleri
kisitliliginda ele alinmis olup, dizgelerarasi etkilesim kaginilmaz oldugundan kimi

zaman Ingilizce konusulan iilkelerdeki ¢izgi roman geleneginden de yararlanilmistir.
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Caligmanin birinci bolimiinde ¢izgi romana iligkin tanimlamalar, farkli dizgelerdeki
¢izgi roman gelisimi irdelenmis, ¢izgi roman konusunda Onciil calismalardan so6z

29 ¢

edilmistir. Bu boliimde oncellikle alan1 tanimlayan “comics”, “grafik roman”, “bande
dessinée”, “manga”, “fumetti” olmak lizere cesitli adlandirmalara yer verilmistir.
Alan1 tanimlayan farkli kavramlarin iilkelerin alana nasil baktigiyla ilgili oldugu
ortaya konmustur. Amerikan ¢izgi romanlarinda kavramin 6nceleri “giiliing, komik”
6zelligi, daha sonra ise, anlatim yonii; Fransizca konusulan diinyada kavramin sanatsal
boyutu gibi ¢izgi romanin belirli bir niteligini 6nceleyen bir anlayisla yapilandirildig
gozlemlenmistir. Cizgi romanin nasil tanimlandig1 yazinsal bir yapittan ¢evrilen ¢izgi
romana karst algimizi dogrudan bigimlendirir. Ciinkii birbiriyle dogrudan
baglantilidir. Bu béliimde de anlatildig: {izere, bir zamanlar “comics”in ¢ogunlukla
stiper kahraman Oykiilerine dayali cocuklara yonelik diisiik kiiltiirel statiilii bir ortami1
adlandirmak i¢in kullanildig1 bir donemden, daha “ciddi” konular1 ele alan grafik
roman etiketine yoOneligin ardinda ¢izgi romani sanatsal acidan yetkin, kiiltiirel
baglamda saygin bir ortam olarak ilan etme cabasi yatmaktadir. Alana iliskin
adlandirma degisikliginin temelinde alanin yoniiniin mizah ve karikatiirden baska bir
tarafa, 6zglin bir sanat ortamina ¢evrilmesi bulunmaktadir. Grafik roman terimini
burada daha genis bir alic1 kitlenin dikkatine sunulan ve ¢izgi romanin gocuksu ve
eglenceli bir anlatimdan daha fazlasi olabilecegini ortaya koyan bir adlandirma olarak
diistinebiliriz. Cizgi romanin siirekli bir bicimde degisen dogasinin, yaraticinin kendi
damgasini birakabilecegi bir anlatimin grafik roman ile temsil edilmesi ¢izgi romanin
saygitya deger oldugunu ve olgunlastifin1i vurgulayarak ¢izgi romani yazina
yaklastirma amacini ortaya koymaktadir. Diger taraftan Fransizca konusulan iilkelerde
bdyle bir degisimin yasanmamasinda ¢izgi romanin ¢ogunlukla kendi i¢inde gelisen
bir sanat olarak goriilmesinin etkili oldugu anlatilmistir. Ister adlandirmada yenilik
gereksinimi duyulsun, ister kendi icinde gelisim gdstersin, ¢izgi romanin tiim yazili
tiretimlerdekine benzer bir evrimi s6z konusudur. Bu da ¢izgi romani bir yoniiyle

yazina baglamaktadir.

Cizgi roman yazin yakinlagmasinin sadece adlandirma degisikligiyle olmadigi, ayni
zamanda anlatim bi¢iminin gelismesi, konularin c¢esitlenmesi, okur kitlesinin

biiyiimesi gibi c¢esitli etkenlerin de bu yakinlagmay1 sagladigi goriilmiistiir. Cizgi
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romanin gelisim siirecini daha agik bir bigimde gézlemleyebilmek adina ¢izgi roman
geleneklerinin daha yakindan ele alinmasi amaglanmistir. Birinci bolimde, ¢izgi
romanin tarihsel gelisiminde goriildiigii tizere, cocuklara seslendigi diisiiniilen anlatim
bi¢ciminin zamanla yetiskinlere evrildiginin alt1 ¢izilmistir. Bu evrimde sadece okur
kitlesinin degismedigi, ele alinan konularin c¢esitlendigi ve ciddilestigi, anlatim
biciminde sanatsal bir yaklagim gelistigi, baski tekniklerinin degistigi ve yaymn
stirecinin dergiden kitaba doniistiigii belirtilmistir. Boylelikle, ¢izgi roman yavas yavas
salt ticari bir meta olmaktan ¢ikip, yazarin diisiincelerini 6zgiirce ifade ettigi bir ortama
doniigerek olgun bir anlatim olanagi yakalamistir. Cizgiye ve anlatima elden

geldigince 6zen gosterilmesi, yenilik aranmasi sanatsal yaklagimin bir sonucudur.

Birinci boliimde ana akim ¢izgi romanlar oldugu i¢in Tiirkiye disinda ABD, Fransa-
Belcika ve Japonya’nin ¢izim gelenegi konu edilmistir. Cizgi roman geleneklerini
incelememizin temel nedeni, Amerika ve Fransa-Belgika gibi ¢izgi romanin
kurumsallastig1 iilkelerdeki tarihsel ve sosyal donemlerin 6zelliklerine her yoniiyle
egemen olundugunda yazinsal yapitlarin ¢izgi roman gevirilerinin anlasilabilir ve
yorumlanabilir olduguna iliskin diisiincedir. Cizgi romanin kurumsallagsmaya
baglamasiyla ilintili olarak onceden yayimlandiklar1 anda kaybolan ancak simdi
akademi c¢evrelerince dikkate deger goriilen, alanin paydaslarinin hakkinda
konusmaya ve yazmaya basladig1, sanat ve yazin dergilerinde goriinmesinin yani sira
kendi dergisine sahip, artik akademinin bir bi¢gimde ilgi gosterdigi bir ¢aligma alaniyla

kars1 karsiya oldugumuzu gosterme amaci tagidik.

Cizgi roman geleneklerinden s6z ederken, geleneklerin birbirinden tiimiiyle bagimsiz
olmadigi, farkliliklar1 barindirmasma karsin, aralarinda etkilesimin oldugu ortaya
konulmustur. Etkilesimin gelisimi beraberinde getirdigi kaydedilmistir. Cizgi romanin
ana akim kiiltiirel bir deger olarak goriilmedigi Tiirkiye’de de Batidaki etkilesimin
izlerine tanik olmaktayiz. Once Italyan geleneginin, ardindan igerik, bicem, baski
yapistyla Fransa-Belgika ekoliinlin ve Amerikan ¢izgi romanlarin piyasayi

yonlendirdigi gézlemlenmistir.

Bu boliimde ayrica uzun zamandir alt kiiltiir ya da eglence araci olarak goriilen ¢izgi

romanlarin arastirma nesnesi olarak bilimsel c¢alismalarin konusu olmaya
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basladigindan 6zellikle s6z edilmistir. Batida ¢izgi romanlarin agirlikli olarak 90’1
yillarin ardindan akademik diizlemde incelenmeye baslandigi, 2000’11 yillarda ise,
bilimsel dergi ve akademik kurumlarda kendi basina bir sanat olarak kabul gordiigi
saptanmistir. Ozellikle son yillarda ABD ve Fransa’da {iniversitelerin lisans ve
lisansiistii programlarinda kendine yer bulmaktadir. Fransa ¢izgi romanlar igin
sanatsal, kiiltiirel ve kurumsal olarak merkezi bir noktada bulunsa da, akademik
yayinlarda Ingilizce kokenli dergilerin ivme kazandig1 izlenmektedir. Cizgi romana
tiniversitelerin programlarinda yer verilmesinin statlii sorununu bir dereceye kadar
¢Ozdligl soylenebilir. Sanatsal ve kiiltiirel bir etkinlik olarak alanin mesrulagsmasina
katkida bulunur. Ozerk bir incelenme alam1 olarak akademi diizlemde
degerlendirilmesi, ¢izgi romana karsi olumsuz varsayimlara meydan okumaya, kendi
basina arastirilmaya deger oldugunun goriilmesine olanak tanir. Ayn1 zamanda ¢izgi
romanlarin belirli nitelikler kazandigini ilan etmenin bir bagka yolu olarak karsimiza
cikmaktadir. Sayginlig1 arzulayanlarin, yaptiklari ise sanat olarak yaklasanlarin bu
kazanimlarinin hizli ve kolay gergeklesmedigi belirtilmistir. Tiirkiye’de ise, bir
aragtirma alan1 olarak {niversitelerdeki programlarin odagina yerlesmeyi
basaramadigi, sadece seminerler, dersler, atolyeler gibi akademik faaliyetler

kapsaminda degerlendirildigi aktarilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Oncelikle arastirmanin konusu, biitiince, alanyazin
taramast ve yontemi tanitilmistir. Ardindan metin kavrami iizerinde durulmus,
goriintiiniin metin kavrami i¢inde degerlendirilmesinin yeni olanaklar saglayacagi
saptanmistir. Kaldi ki, ilk yazinsal metinlerden sayilan kutsal metinlere eslik eden
betimlemeler, resimler o zaman i¢in anlatinin bir pargasini olusturmustur. Anlami
olusturan temel unsurlardan biri olmasina karsin giinlimiizde metin kavramini i¢inde
g6z ard1 edildigi gozlemlenmistir. Egemen bakis agisinda metnin salt yazi diizeyinde
islem gordiigii vurgulanmistir. Bu ¢alismada metin kavraminin yeniden ele alinmasi
gerektiginin, sdzel dilin anlamin tek tasiyicisi degil, gorsel katmanlarin her birinin
anlam unsurlarini iletmeye ve 6ykii anlatmaya katkida bulundugu bir birlikteligin s6z
konusu oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Yazarin anlatimina bagli olarak anlamin bir¢ok
katmanla aktarilabilecegi vurgulanarak katmanlarin esit anlam verme giiciine

deginilmistir. Giinlimiizde metnin ¢esitli katmanlar igerecek bicimde ilerlemesiyle,
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cokkatmanliligin 6nem kazandigt Gambier, Kress ve Van Leeuwen gibi
arastirmacilarin ¢alismalarinda belirgin bir bigimde karsimiza ¢ikmistir. Ceviribilim
arastirmalarinda Kaindl, Zanettin, Borodo gibi bilim insanlarinin dnciiliiglinde ¢izgi
roman ¢evirileri baglaminda ¢okkatmanliligin izinin yeni yeni sorgulandig
goriilmiistiir. Metinde “yazi1” Onemli bir noktada bulunsa da, c¢okkatmanliligin
tartisilmasi ve goriintli bagta olmak iizere ¢esitli katmanlarin metin kavrami i¢ine dahil
edilmesiyle, metin kavraminin smirlarinin genislemesi gerektigi vurgulanmaistir.
Metnin yeniden tamimlanmasi ve sorgulanmasit ¢eviri kavraminin yeniden
yapilandirilmasina yol agmistir. Yerlesik diisiince ve kavramlardan yola ¢ikilarak bir
degerlendirmede bulunuldugundan, ¢evirinin nesnesi olan metin kavramina farkli bir
bakis ceviriye iligkin diisiincemizi etkileyecektir. Metin tanimi degistikce ¢eviri tanimi
da degisecektir; bir tiir domino etkisinden s6z edilebilir. Yazinsal yapitlarin ¢izgi
roman cevirileri kapsaminda degerlendirildiginde, goriintiiniin her tiirliisiinii metnin
disinda birakmak c¢eviride ona ikincil bir deger atfetmek anlamina gelmektedir.
Alisilmisin disinda kalan metinlerin, g¢evirilerin her zaman marjinal kaldigi ve

otekilestirildigi gozlemlenmistir.

Bu boliimde ¢eviri, uyarlama, transposition, tradaptation gibi ¢esitli kavramlar da bu
baglamda tartisilmistir. Klasiklerin ¢izgi roman cevirileri s6z konusu oldugunda,
cogunlukla geviri digindaki diger kavramlarin yeglendigi goriilmektedir. Bu tercih bu
tir cevirilere bakis acisin1 da dogrudan etkilemektedir. Yazin dizgesinin tutucu
dogasinin yaninda, ceviri disindaki diger adlandirmalar bu ¢alismalarin arka plana
atilmasima ve degersizlestirilmelerine neden olmaktadir. Ayrica farkli katmanlarin
aktariminda kayip, kazang, esdegerlik ve sadakat gibi kavramlarin yeniden giindeme
geldigi goriilmiistiir. Ikincil, bozulmus, taklit, eksik, basit gibi anlatimlar bu tiir
ceviriler i¢in kullanilmig, kaynak metin ve ceviriyle hiyerarsik bir iliski iginde
degerlendirilerek c¢ogunlukla 6nemsiz bir konumda sunulmustur. Ancak yakin
donemdeki kimi degerlendirmelerde olumsuz bakis acisinin olumluya dondiigii
anlasilmaktadir. Gambier, Chaume, Diaz Cintas & Remael’in isaret ettigi lizere, metin
iiretiminde c¢esitli katmanlarin artisina kosut olarak gelisen yeni iiriinleri tanimlamak
icin yerlesik kavramlarin 6tesine gecerek, daha esnek ve kapsayici bigimde ceviri

kavraminin benimsenmesi ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, goriintli ve yazinin iki temel
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0gesi oldugu c¢izgi romanda yasanan degisime de bagli olarak nitelendirmenin ve
degerinin yeniden saptanmasi yararli olacaktir. Goriintiiniin metnin dogal bir pargasi
olarak ele alinmasiyla sozel dil merkezli diistince kirildigindan ve bu tiir aktarimlarin
yeniden degerlendirilmesine olanak sagladigindan klasiklerin ¢izgi roman aktariminin
ceviri olarak ele alinmasi Onerilmektedir. Bu Oneri ¢evirinin salt sdzel bir aktarim
oldugu kabuliinii diglamaktadir. Boylelikle roman ve ¢izgi roman ortamlar arasindaki
“ugurum” derinlesmemekte, her ikisine de ayni c¢erceve ic¢inde bakilmasi

saglanmaktadir.

Uciincii béliimde yazinsal yapitlarin ¢izgi roman gevirileri sorgulanmistir. Yazinsal
¢izgi romanlarin ve klasiklerin ¢izgi roman ¢evirilerinin yazinla iligkisi irdelenmistir.
Ancak bu ¢alisma ¢izgi romana salt yazinsal bir anlam yiiklememistir. Cizgi romani
birinci boliimde de belirtildigi lizere, bir sanat; dokuzuncu sanat, bir ortam olarak ele
almaktadir. Cizgi romanin sadece yazinsal bir iirlin olarak degerlendirilmesi ortamin
cok yonlii dogasint dislamaktadir. Resim, tiyatro, roman gibi ¢esitli ortamlardan
beslenebilen bir ugras olarak bir alt tiir degerlendirmesine gidilmemis, baska bir
sanatin semsiyesi altina sokulmaya calisilmamistir. Calisma ¢izgi romanin yazinsal
yoniine egilmistir. Bu kapsamda Oncelikle yazinin hangi tanimini yegledigimiz
tizerinde durulmustur. Eagleton ve Culler’in yazinin kesin bir bigimde nesnel olarak
cercevesinin ¢izilemeyecegi, degisken olup deger yargilarimin yonlendirdigi
yoniindeki yaklasimlarina dayanarak ¢izgi romanlarin yazinsal bir deger tastyabilecegi
belirtilmistir. Ayrica, ¢izgi romanin yazin dizgesindeki izini siirebilmede, Culler’in
kurumsal bir etikete sahip kisi ya da kurumlar isaret etmesi dnemlidir. Ciinkii bir
yapit1 yazin olarak damgalayan, okuyucunun beklentisini yonlendiren eyleyenlerin

tizerine durmasi ¢izgi romanin yazinla iligkisini nerede izleyebilecegimizi gosterir.

Pascale Casanova’nin diinya edebiyatina iligkin yaklasimi da verimli bir bakis agisi
sunmustur. Casanova’nin uluslararasi yazin dizgeleri arasindaki iliskiyi hiyerarsik bir
bicimde yapilandirdig: tartigmada kimi yazinlarin diger yazinlar iizerindeki etkisini
irdelemistir. Yazin tiirlerinin, anlatim bi¢imlerinin miicadele alan1 olarak ortaya ¢ikan
diinya edebiyat1 ¢alisma igin iki agidan 6nem tasimstir. Ilk olarak, diinya edebiyat:

kavraminin egemen yazin anlayisini yansittigi, secilen metinlerin bu diinyada kabul
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gordiigiinde dolagima girdigi yoniindeki anlayis, egemen olmayan anlatim big¢imi
olarak c¢izgi romanlarin ve yazinsal yapitlarin ¢izgi roman cevirilerinin yazinsal
rekabette merkezde bulunan Paris ve New York gibi yazin baskentlerinde kendilerine
mesru bir yer edinme ¢abasini gérmemizi saglamistir. Bu bagkentler yazinin merkezi
olarak goriilse de, yerlesik diizenin karsindaki yapitlara gorece daha az sans
vermektedir. Sunu da yeniden belirtmek gerekir ki, ¢izgi roman bu merkezlerde
dogmustur. Bagka bir deyisle, s6z edilen cografyalar her iki anlatim bi¢imine de ev
sahipligi yapmaktadir. Burada yazin dizgesinin hem tutuculugu hem de yenilige
olanak saglayabilecek kosullar1 barindirmasi s6z konusudur. Casanova’nin bir yapita
yazin degerini verenin biitiiniin bir pargasi oldugu yoniindeki goriisli, egemen yazin
dizgede ¢izgi romanin ve yazinsal yapitlardan yapilan ¢izgi romanlarin konumlarin
yazinin biitlinii i¢inde sorgulamamiza olanak tanimistir. Diger taraftan, egemen yazin
dizgesinde yer almayan yazinsal ¢izgi roman c¢alismalarinin daha gorilebilir
olabilmesinin, deger ve mesruiyet kazanabilmesinin, yazinin standartlarini belirleyen
bu merkezlerin kutsamasina bagli oldugu yoniindeki degerlendirmesinden yola
cikarak, Fransiz yazin dizgesinin koklii yazinsal gelenegini ve uygulamalarini
bicimlendiren alaninda kabul gérmiis yazin kurumlari, akademiler, tiniversiteler ve
saygin elestirmenler dikkate almmistir. Bu ayni zamanda calismanin kuramsal
dayanagmi destekleyici niteliktedir. Lefevere’in bir yapitin kabul edilme ya da
reddedilme siirecinde etkili olan somut birtakim kisitlamalar1 yonlendiren uzmanlar ve
hamiler olmak iizere agikladigi denetim mekanizmalariyla Casanova’nin eyleyenleri
kosutluk gdstermistir. Ikinci olarak, egemen bir yazindan c¢evresel olarak
adlandirdigimiz bir yazina - ¢aligma kapsaminda Fransiz dizgesinden Tiirk yazin
dizgesine - yapilan aktarimlarda dizgeler arasindaki gegisi yorumlamada
Casanova’nin yaklagimi yararli baglantilar sunmustur. Ciinkii egemen konumda
bulunan bir dizgede yasanan degisimi ceviri yoluyla deneyimlemenin hem kaynak
metnin kutsanmasina katkida bulundugu ve metnin uluslararasi ¢apta kabul gordigi
hem de Tiirk yazin dizgesinde ¢izgili anlatimin kendi kaynagin1 arttirdig ¢ikariminda
bulunmamizi saglamistir. Burada ceviri sadece aracilik etmez, ayn1 zamanda yazinsal

deger tasiyicisi iglevindedir.
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Yazin dizgesinde ¢izgi romanin konumu baslikli alt boliimde, klasiklerin ¢izgi roman
cevirilerini temellendirme adina ¢izgi romanin yazin diinyasindaki konumu ele
alinmistir. Genel anlamda ¢izgi romanin yazin baglaminda degerlendirilmesinin
yazinsal yapitlarin ¢izgi roman g¢evirilerinin yazin dizgesindeki tartismalarina dayanak
Olusturdugu gozlemlenmistir. Adim adim bir ilerleme s6z konusudur. Cizgi romanin
yazin i¢inde diger ortamlara gore daha geng bir ortam olarak bulundugunun alti
cizilmis olmakla birlikte yakin zamanda 6zellikle Ingilizce konusulan diinyada yazin
dizgesinde yeni bir anlatim bigimi olarak daha ¢ok kabul gordiigii bulgulanmistir.
Alman ddiiller, kitap listeleri, elestirel yazilar ve akademik degerlendirmeler bu
saptamanin yapilabilmesine olanak tanimistir. Cizgi romanmn Ingilizce konusulan
diinyadaki konumuyla karsilastirildiginda, Fransizca konusulan diinyada baslh basina
bir yazinsal ortam olarak benimsenmesine kars1 bir direng oldugu saptanmstir. Cizgi
roman ¢ocuklara seslenen 6zelliginin slirmesinin yaninda, daha ¢ok bir sanat olarak
goriilen, kiiltiirel anlamda daha giiclii, toplumu kusatan bir yapida bulunmaktadir.
Gorlintlinilin ve yazinin esit anlam yaratma giiciine sahip oldugu ¢izgi roman,“yazi’nin
yazinin odaginda oldugu Fransiz yazin dizgesinde heniiz emekleme asamasinda
oldugu soylenebilir. Yakin donemde ¢ikan kimi ¢izgi romanlarin en azindan ezberleri

bozarak yazinla baglantilar kurmaya aracilik ettigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindir.

Cizgi romanin ardindan yazin dizgesinde klasiklerin ¢izgi roman ¢evirilerinin konumu
irdelenmistir. Bu boliimde 90’11 yillardan itibaren klasiklerin ¢izgi roman gevirilerinin
biiyiiyen bir olgu olarak karsimiza ¢iktii goriilmektedir. Ozellikle 2000°1i yillarda
yaymevlerinin birbiri ardina Fétiche, Ex-Libris, Adonis-Romans de Toujours, gibi
diziler ¢ikardiklart gozlemlenmistir. Genel yaymnevlerinin aksine Futuropolis,
Delcourt, Casterman, gibi ¢izgi roman konusunda uzmanlasmis alternatif
yayinevlerinin bu isin Onciiliigiinii istlendikleri, yazin yaymciligiyla 6ne ¢ikan
Gallimard, Hachette, Calmann-Lévy, Rocher Yayinevi, Albin Michel, Actes Sud, gibi
biiyiik ve geleneksel yayinevlerinin bir siire sonra ¢izgi roman ¢evirilerine giristikleri
ortaya konmustur. Biiylik yaymevlerinin bu tutumunun ardinda egemen poetikanin
cizgi roman cevirilerine iliskin bakis acist yattigi yorumunda bulunulabilir. Cizgi
roman daha 6nce de belirtildigi gibi, Fransizca konusulan iilkelerde salt ortama yonelik

yayinevlerinde yayimlanan bir anlatim bi¢imi olarak kendini gosterdiginden ve tam
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olarak yazin i¢inde diisiiniilmediginden ¢izgi roman yazin iligkisinin kabul gérmeye
basladig1 ve yogunlastig1 noktada biiyiik yayinevlerinin ilgisini ¢ektigi ¢ikariminda
bulunabiliriz. Hi¢ kusku yok ki, bu ydnelimde Ingilizce konusulan diinyada ¢izgi
roman algisindaki yenilenmenin ve yasanan degisimin katkis1 yadsinamaz. Bununla
birlikte, klasiklerin ¢izgi roman olarak aktarilmasinda, 6zellikle kisa soluklu dizilerde,

egitsel ve maddi boyutunun goz ardi edilmedigi de dikkati cekmistir.

Kaylp Zamanin Izinde cizgi romam da alternatif bir yaymevinden ¢ikmis ve bu
degisimin 6nemli bir parcasi olarak degerlendirilmistir. Fransiz kiiltiir ortaminda
cikmasi yapit adina hem sans hem de sansizlik olarak nitelendirilebilir: Biiyiik bir
talihsizlik cilinkii farkli bir anlatim bi¢imine kars1 egemen poetikanin baskisini, tutucu
bir yazin dizgesini karsisinda bulmustur. Biiyiik bir sans ¢ilinkii geleneksel bir yazin
dizgesi i¢inde ancak giiclii bir Fransiz ¢izgi roman kiiltiirii ve besleyici bir tartigma
gelenegi i¢inde dogmustur. Kayip Zamanin Izinde ¢izgi romanina anlam kazandiran
icinde bulundugu i¢ miicadele alanidir. Egemen poetika ¢izgi romani ve yazinsal
yapitlarin ¢izgi roman gevirilerini dislasa da, Kayip Zamammn Izinde ¢izgi romam gibi
basat caligmalar dizgede tartisma zemini yaratabilecek ortami saglamistir. Kayip
Zamanin izinde ¢izgi romani bu kosullar altinda degerlendirildiginde egemen poetika
icinde marjinal kalmasina karsin, Lefevere’in deyimiyle her yeniden yazimin yazin
dizgesini déniistiirebileceginden hareketle, Kayip Zamanin izinde cizgi roman1 ve
benzeri gevirilerin niteliksel ve niceliksel olarak gelisimiyle egemen poetikanin

sarsilabilecegi ve dizgede bir degisimin kaydedilebilecegi 6n gortilebilir.

Tirkiye’de belirgin bir ¢izgi roman geleneginin olmadigi diisiiniildiiglinde yazin dis1
olarak smiflandirildigini gérmek sasirtict degildir. Fransa’da o6zel kiitiiphaneleri,
festivalleri, miizeleri, akademileri olan kiiltiirel bir olgu olarak tanimlanmis olmakla
birlikte, Tiirkiye’de bdylesi bir payda heniiz s6z konusu degildir. Alana iliskin elestirel
yazilar, degerlendirmeler bilimsel diizlemde de yeterince kendine yer bulamamuistir.
Ozellikle yazinsal niteligi yiiksek ¢izgi romanlarin 2010°dan sonra alternatif
yayinevlerinin agilmasina kosut olarak goriiniirliik kazanmaya basladig1 c¢alismada
belirtilmistir. Ancak yazin dizgesinde bu yaymevlerinin etkisi Fransa’daki alternatif
yayinevleri kadar baskin olmadig1, yazin yayinciligiyla ugrasan yayimevlerinin diizenli

bir bicimde olmasa da, yazinsal ¢izgi roman anlatimina egildikleri bulgulanmistir.
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Yaymevlerinin ¢izgi romana ve yazinsal yapitlarin ¢izgi roman cevirilerine olan ilgisi
ortamin tiimiiyle benimsendigini ortaya koymamaktadir. Daha ¢ok yazin alanindaki
degisimlerin farkinda olduklari, uluslararasi degisimleri yansittiklart ve yayin
kataloglarini ¢esitlendirdikleri izlenimi vermektedir. Diger taraftan, 6zgiin yapitlardan
daha ¢ok ¢eviri yapitlarin basimin odaginda olmasi, ortamin heniiz gelisim asamasinda
oldugunu ortaya koymaktadir. Kaldi ki, 2009 yilinda birbiri ardina yapilan ve
stireklilik arz etmeyen klasiklerin ¢izgi roman cevirileri disinda, cevirilerin yaklagik
son iKi-ii¢ y1lda yeniden yayimlanmaya basladiklari dile getirilmistir. Hem ¢izgi roman
cevirilerinin hem de klasikler basta olmak {izere yazinsal bir yapittan gevrilen ¢izgi
romanlarin yazin diinyasinda yasanan gelismeleri tatmanin bir yolu goriilebilir. Her
tiirldi bilginin olusum asamasinda, daha ¢ok var olan zenginliklerin deneyimlenmesinin
ardindan Ozgiin yaratimlar gelmektedir. Bu baglamda bu yeni anlatim bi¢iminin
benimsenip benimsemeyecegi ardindan gelecek calismalarla yakindan iligkilidir.
Elbette, basar1 salt tretimlerin kendisine bagli degildir. Ayn1 zamanda yazin
dizgesinde, Lefevere’in anlatimiyla uzmanlar ve hamiler basarinin anahtarini elinde

tutmaktadirlar.

Yazin dizgesini kontrol eden kisi ya da kurumlar Kayip Zamann izinde ¢izgi roman
ornegi iizerinde tartistlmustir. Tiirk yazin dizgesinde Kaylp Zamamn izinde ¢izgi
roman ¢evirisine ayrilmis bilimsel bir yayina pek rastlaniimadigi belirtilmistir. Hem
yerlesik bir ¢izgi roman kiiltiiriiniin olmayis1 hem giiclii bir elestiri geleneginin
eksikligi hem de Proust gibi bir yazarin Fransiz dizgesindeki kadar basat bir konumda
bulunmamasi bunun nedenleri arasinda gosterilebilir. Fransiz yazin dizgesinde ise, ana
akim basinda yer alan olumsuz tartigmalarin ¢ok yakin donemde olumluya
dondiigiliniin, hatta kimi yazin 6diilleri aldiginin alt1 ¢izilmistir. Akademik diizlemde
yapilan incelemeler, degerlendirmeler ¢ogunlukla gorsel ve sozel katmanin
olusturdugu ¢izgi romanin zenginligine, gelisimine vurgu yapmaktadir. Ancak ¢izgi
roman yazinsal bir anlatim big¢imi olarak degerlendirilmediginden — egemen poetika
o yonde oldugundan — Kayip Zamammn izinde’nin ¢izgi romana g¢evrilmesine
kuskuyla yaklasildig1 sonucuna varilmistir. Kayip Zamanin izinde’ye hem yazinsal
bir yapit olarak yazin dizgesinden hem de ¢izgi roman taraftarlar1 tarafindan elestiriler

bulunmaktadir. Alinan ddiiller ve basindaki yaklagimin degismesi yazin ¢evrelerindeki
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degisimin bir isareti olarak one siiriilebilir. Yazinsal yapitlarin ¢izgi roman gevirilerini
konu edinen ¢aligmalar cesitlendikge, Fransiz yazin dizgesinde yazinsal bir ortam
olarak yer alacagi diisiiniilmektedir. Uzun bir yazin gelene8i ve koklii yazin
kurumlarina sahip dizgenin bir refleks gostermesi dogaldir. Yine de Heuet’in bu
denemeyi gerceklestirmemesi gereken bir silire¢ olarak nitelemek dogru degildir.
Boylesi bir ¢alisma kendi 6zlinde degerlendirilmesi gereken yaratici bir ¢alisma olarak

ele alinmalidir.

Calismada klasikler basta olmak {izere, yazin yapitlarinin ¢izgi roman olarak ortaya
cikisin1  belirleyenin ¢izgi romanin kendi gelisim siireci oldugu goriilmiistiir.
Yazarlarin ve alternatif yaymevlerinin katkisi elbette yadsinamaz. Ancak genel
yayinevleri bu siireci fark ettiklerinde, egemen poetikanin ve ideolojinin degismeye
basladigin1 sezdiklerinde politikalarin1 donemin gerekliliklerine uyarladiklar

saptanmistir.

Herhangi bir romanin ¢izgi romana ¢evrilmesinde onemli olan yeni bir ortamin olasi
olanaklarindan yararlanilmasidir. Nihayetinde romandan ¢izgi romana yapilacak olan
cevirilerde elde etmek istenilen sey, okuyucunun mevcut metnin 6tesine baska bir
ortam araciligiyla bakmaya davet etmektir. Yeni baglamlarinda ve yeni bir okuyucu
kitlesiyle etkilesim i¢cinde olmasi 6nemlidir. Ne de olsa, bir metnin her okunusu bir

ceviridir; her diisiince metni daha zengin kilmaktadir. Her tadim deneyimle gelisir.

Yazinsal ¢izgi romanlar sadece sanatsal ya da kiiltiirel calismalarin akademik alanlar
i¢in degil, ¢ceviri alanindaki akademik caligmalar i¢in de arastirma nesnesi olarak deger
olusturmaktadir. Yazin ve ¢izgi roman arasindaki karmasik etkilesimi irdeleyen daha
cok bilimsel aragtirmaya gereksinim vardir. Bu nedenle bu calisma yazinsal ¢izgi
roman ¢evirilerinde yeni yonelimler i¢in kilavuzluk edebilmeyi ummaktadir. Sonugcta
artik yazinsal ¢izgi roman, yazinin sadece degerli bir tamamlayicisi niteliginde degil,
ayn1 zamanda varolusunu kendi kosullarinda tamamen ortaya koyan bir yazinsal

urindir.

Son olarak Kklasik/yazinsal bir yapitin alisilageldik bir ¢evirisini okumakla, yazinsal
¢izgi roman cevirisini okumak arasinda bir ikilem olmadig1 sdylenebilir. Hangisinin

okunacagi okura kalmistir, ancak her ikisi de tekrar tekrar okumaya degerdir. Birinin
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digerinden tistiin olduguna karar vermeye c¢alismak anlamsiz goriiniiyor. Her ikisi de
kendi anlatim bi¢imine sahip okuru yapita gotiiren ¢aligmalardir. Fark sadece birinin

daha alisilageldik, digerinin olduk¢a yeni olmasidir.
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