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0z
KARSI REFORMASYON DONEMINDE MERYEM BETIiMLERI

CiHAN CEYLAN

Bakire Meryem Hiristiyan sanatinin ilk ylizyilindan itibaren en 6nemli dini
figiir olarak Isa’dan sonra en ¢ok resmedilen kisidir. Bu 6nemine karsin Kanonik
Incillerde son derece az bahsedilmesi kaginilmaz olarak teolojik anlasmazliklara yol
acmistir. Bu ¢alismada Katolik Hiristiyanliginda kanli olaylar ve derin ayriliklara yol
acmis olan Reformasyon’a bir tepki olarak ortaya g¢ikan Karsi Reformasyon’un,
tartismalarin en fazla yogunlastig figiirlerden olan Bakire Meryem betimlemelerine

hangi amagla ve ne yonde bir etkide bulundugu incelenmistir.

Birinci boliimde Avrupa’da Reformasyon’un ortaya ¢ikis nedenleri ve 6nemli
olaylar teolojik anlagmazliklarin, tarihsel ve bolgesel etkilerinin yani sira Karsi
Reformasyon’un ozellikle sanatla baglantili ilkelerinin olusumundaki en 6nemli olay
olan Trento Konsili’nin kararlari aciklanmistir. ikinci Bolim’de Trento Konsil
kararlarinin ve Kargi Reformcu diisiiniirlerin sanata miidahale ve yonlendirmeleri
irdelenmis, Kars1 Reform sanatinin hangi kutsal kavram ve kisileri hangi amaglarla
yiicelttigi arastirilmistir. Tezin ana amacini olusturan {i¢iincii boliimde Karsi Reform
ilkeleri 1s18inda tiiretilmis ve doniisiime ugramis Meryem betimleri incelenmistir.
Tiiretilen sahnelerin fonksiyonu ve tiiretilme nedenleri ile Kars1 Reforma kadar

varligini siirdiiren sahnelerdeki anlamli doniisiimler evreler halinde irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Trento Konsili, Karsi Reformasyon, Bakire Meryem, Bati

Sanati, Sanat Tarihi, Hiristiyan Sanati.



ABSTRACT

THE IMAGES OF VIRGIN MARY DURING THE COUNTER
REFORMATION

CiHAN CEYLAN

The Virgin Mary is the most important female religious figure since the first
century of Christian art, the most portrayed after Jesus Christ. In spite of this
importance, she has been mentioned infrequently in the Canonical Gospels and that
inevitably led to theological disputes. In this study, it was discussed one of the most
controversial figure is between Reformation and Counter Reformation - which that
controversies caused bloody conflicts and deep disagreements in Catholicism - that
Virgin Mary: How Counter Reformation affected Virgin Mary images; in which

purpose and direction?

In the first part, the reasons for the emergence of the Reformation in Europe
and the important events, its historical and regional effects, theological disputes, and
the decisions of the Trento Council - which the most important event in Catholic
Christianity during Counter Reformation - and principles of the Counter Reformation
are explained. In the second part, the intervention and direction of the decisions of
Trento Council and the Counter Reformist’s ideas on visual art are examined. It is
investigated that which sacred notions and figures has chosen for glorifying. In the
third part - which constitutes the main purpose of the thesis - derivations and
transformations of Virgin Mary images in the light of the principles of Counter
Reformation are analysed. It is studied in stages that the function of the derived
scenes and the reasons for their derivation and the meaningful transformations in the

scenes that survived during the Counter Reformation.

Keywords: Council of Trent, Counter Reformation, Virgin Mary, Western Art, Art
History, Christian Art.



ONSOZ

Bati sanatinda dini temalar arasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan
Meryem’in betimlerinin ikonografik olarak degerlendirildigi bu arastirmanin hedefi,
Kars1 Reformasyon hareketinin gelistigi 16. yiizyil ortalarindan itibaren nasil bir etki
ile doniisiim gecirdiginin ortaya konulmasidir. Bu amaci gergeklestirebilmek icin
Reform hareketinin tarihsel, siyasi, sosyal, ekonomik, dinsel ve teknolojik gelismeler
ile olugan temelleri irdelenmistir. Katolikligin yiizlestigi zorluklar iizerine aldig:
tedbirlerin sanatsal diizleme aktariminin gerekg¢esinin anlasilmasiin gerekli oldugu
kamsiyla hareket edilmistir. Once Trento Konsili siireci takip edilerek Katolik
Kilisesi’nin dini ve siyasi tepkisi ele alinmig, sonrasinda bu siirecin Bati sanatina
etkisi iizerinde durulmustur. Son olarak da asil konu olan Bakire Meryem sahneleri
tarihsel olarak incelenerek bir gelisim c¢izgisi ve doniisiim yoni tespit edilmeye
calisilmistir. Calismalarin ileri ¢alismalar icin bir basamak gdrevi gorerek yararl

olmasi en temel dilegimdir.

Bu konunun sec¢ilmesi, arastirilmast ve yorumlanmasi siirecinde higbir
yardimi esirgemeden destek olan, seckin kiitiiphanesini ve degerli zamanini1 benimle
paylasmaktan ¢ekinmeyen, her zaman destegini ardimda hissettigim, ¢ok sevdigim,
deger verdigim ve Ornek aldigim kiymetli danisman hocam Dog. Dr. Serap
YUZGULLER’e tiim igtenligimle tesekkiir ederim. Beni bilgileriyle besleyen
Istanbul Universitesi Sanat Tarihi/Genel Sanat Tarihi Anabilimdali’ndaki hocalarima
minnet borcumu ifade etmek isterim. Beni kardesi kadar yakin goren ve degerli
varliklariyla gili¢ katan dostlarima miitesekkirim. Bu calismayr madden ve manen
yamimda olup her kararimda desteklerini esirgemeyen basta degerli annem Umit
CEYLAN olmak tizere sevgili aileme ve bana sevgisiyle gii¢ katan, anlayisiyla,
sabirla ve inanciyla yanimda olan ¢ok sevdigim kiz arkadasim sevgili ilke SOZEN’e

ithaf etmek isterim.

[stanbul - 2019
Cihan CEYLAN
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GIRIS

Hiristiyanhik ilk yillarindan itibaren resim ve heykel gibi sanat tiirleri,
dini mesajlar1 toplumun ve inananlarin bellegine aktarmak amaciyla kullanilmistir.
Katolik inancinin en 6nemli kilise babalarindan olmasi sebebiyle de olduk¢a 6nemli
bir figiir olarak kabul edilen, Papa I. Gregorius (540-604) neden sanatin din ile i¢ ige
oldugunun aciklamasini yapmustir. Gregorius’a gore, resim, okuma bilmeyenlerin
kitabidir. Dolayistyla sanat, Hiristiyanligin temel ilkelerinin Ogretilmesi islevini
yerine getiren bir arag ni‘[eligindedir.l Boylece okuma yazma bilmeyen kisilerin
inanmasini kolaylastirmak ve yliregini heyecanla doldurmak icin resim ve heykel en
elverigli yollardan biri olarak kabul edilmis ve bu goriis Ortacag resminin
sekillenmesinde belirleyici bir rolii Gistlenmistir. Roma Katolik Kilisesi giiniimiize
kadar bu politikasini slirdiirmiistiir. Sanatgilarin en 6nemli banisi olarak hem onlari
destekleyerek var etmis hem de hangi konunun resmedilmesi gerektigini segerek
sanatin gidecegi yonii tayin etme kudretini elinde bulundurmustur. Bazen hosgoriili
bir sanat politikasi izlerken, bazen de siki denetlemeler ve baskilarla sanatin
istenmeyen bir yonden gidisi engellenmeye calisilarak farkli goriisleri olan

sanat¢ilarin gelisimini engellemistir.

Geg Ortagag’in ardindan Italya’da felsefede, sanatta ve teknolojide ortaya
cikan yenilikler, kuskusuz Akdeniz ticareti ile zenginlesen yeni bir tiiccar sinifin
gorece Ozgiir sehir devletlerinde sermaye biriktirmesiyle gerceklesmis ve bu
sermayesinin bir boliimiiyle tiiccarlar sanatgilara hamilik ederek onlara yeni ufuklara
acilabilme imkanlar1 sunmuslardir. Bati sanatinda temelleri Floransa’da atilan ve
Italya’ya yayilan Rénesans doneminde aydimlarin sanatgilarla bulusmasi, sanatin
Hiimanizm, Yeni Platonizm gibi diislincelerle i¢ ice gegisiyle sonug¢lanmistir. Ancak,
Yiiksek Ronesans olarak kabul edilen donemin son yillarinda Avrupa’da dini
catigmalar, siyasi destekcilerinin varliginin da etkisiyle gii¢lenmistir. Papa karsitlari
onceden oldugu gibi, Kilise tarafindan yakilma veya tévbe etme segeneklerinden

birini se¢gmek mecburiyetinde degillerdir.

! Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, Sozden Imgeye Bat1 Sanatinda Ikonografi, Kabalc1 Yaymcilik,
2014, Istanbul, s. 188.



Cok zaman ge¢meden bu durum daha derin catigmalara, katliamlara,
savaglara ve goclere neden olmustur. Cesitli alanlardaki kisitlanmalara sanattaki
kisitlamalar da eklenmistir. Kars1 Reformasyon olarak bilinen bu dénemde Kilise
tekrar sanat iizerindeki hakimiyetini arttirmis ve sanati hem diismanlarina kars1 bir
propaganda araci olarak kullanmig hem de hala giiclinii niifuz ettigi bolgelerdeki
inananlarin duyular1 ve duygularina seslenerek bir anlamda sadakatlerini saglama

almak is‘cemistir.2

Bakire Meryem Kkiiltiiniin Kita Avrupasi’nda Ortacag’dan itibaren yiikselise
gectigi agik olarak goriilmektedir. Bu yiikselis Ortagag sirasinda bile tartismalara yol
acmis, kimi din alimleri bu yiikselise sempatiyle yaklasmis, kimileri ise bunun
heretiklige giden bir yol oldugunu savunarak karsi ¢gikmistir. Kuskusuz Bat1 sanatinin
en fazla resmedilen figiirlerinden olan Bakire Meryem’in iizerine yapilan tartismalar
Reform ve Karsi Reform ¢atigmasiin gergeklestigi 16. yilizyil iginde kuvvetlenerek
siirmiistiir.’> Roma Katolik Kilisesi’nin, Meryem’in savunucusu olmasi nedeniyle
betimlemelerinin bir propaganda araci olarak kullanilist s6z konusudur. Bu
caligmada, Katolik Kilisesi’nin mensuplarinin Trento Konsili’nin ardindan dini
sanatin uygulamasina dogrudan miidahalesiyle, mevcut sahnelerin doniisiimiiniin
veya yeni bir ikonografinin ortaya ¢ikisinin, sahnelerin diizenlenmesi agisindan nasil

gerceklestiginin ortaya konulmasi ana amagtir.

? Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, Hayalperest Yaynevi, istanbul, 2018, s. 15.
* James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, Westview Press, Oxford,
1979, s. 323-324.



BIiRINCi BOLUM
KARSI REFORMASYON VE TRENTO KONSILI

1.1. Kars1-Reformasyon: Katolik Kilisesi’nin Reform’a Yamiti

Karsi-Reformasyon adiyla bilinilen donem, Protestan Reformculari olarak
tanimlanan Martin Luther (1483-1546) ve onu destekleyenler tarafindan baglatilmis
olan dini hareket ile takriben Avrupa’nin bagka bolgelerinde de baska ortaya ¢ikan
Papalig1 elestiren tiim dini goriislere Roma Katolik Kilisesi’nin gosterdigi tepkilerin
timiinii igermektedir. Protestan Reformu, 16.ylizyilin ilk ¢eyregi igerisinde Roma
Katolik Kilisesi’nin uygulamalarina karsi, Martin Luther, Jean Calvin (1509-1564),
Huldrych Zwingli (1484-1531) ve diger reformcularin 6nderliginde gosterilmis olan
tepkileri iceren dini bir harekettir. Reform Hareketi, Katolik Kilisesi igerisinde bir
boliinmeye ve Roma Kilisesi’nin Avrupa iizerindeki mutlak dini egemenligine son

verecek bir dizi tarihi olayin ortaya ¢ikisina neden olmustur.

Elbette 1517°de Martin Luther’in Unli Doksan Bes Tez‘i Wittenberg
Kilisesi’nin kapisina asmasindan o6nce de bir takim reform denemeleri
bulunmaktaydi. Peter Waldo (yak.1140-yak. 1205), John Wycliffe (1323-1384),
Jan Hus (yak.1369-1415) ve Girolamo Savonarola (1452-1498) gibi bazi 6nemli
kisiler Roma Katolik Kilisesi’nde bir takim degisimlerin gerceklesmesini
istemislerdi. Bu istekler arasinda Oxford Universitesi’nden John Wycliffe ve Prag
Charles Universitesi’nden Jan Hus’un da dile getirdigi: kiliselerde litiirji dilinin
Latince yerine halk dili olmasi, Asai Rabbani ayini {izerinde kimi degisikliklerin
yapilmasi, rahiplerin evlenebilmesi, Endiiljans® uygulamasinin ve Araf kavraminin

ortadan kaldirilmasi gibi istekler bulunmaktaydi.  Roma Katolik Kilisesi, Konstanz

*Endiiljans, Roma Katolik Kilisesi tarafindan iglenen giinahlar nedeniyle oliimden sonra
gerceklesecek olan cezalandirmanin azaltilmasi veya affedilmesi anlamina gelir. Tanri’min gegici
cezalandirmasi olan arafta birakilma cezasinin da oniine gegtigi kabul edilmektedir. Ortagag’dan bu
yana devam edilen bu uygulama kapsaminda olusturulan af belgeleri yapilan bir iyi is karsiliginda veri
verilirdi. Bu 1yi isler onceleri ibadetle iliskiliyken Ge¢ Ortagag’dan sonra giderek kiliseye yapilan
maddi bagiglara karsilik gelmeye baslamistir. Bkz.: Edward Peters, A Modern Guide to
Indulgences: Rediscovering This Often Misinterpreted Teaching, Hillenbrand Books, Chicago,
2008, s. 13.



Konsili’ni (1414-1417) bu konular hakkindaki goériismeler nedeniyle toplamisti ve
Jan Hus da davet edilmisti. Jan Hus, konsile Kutsal - Roma Germen Imparatoru
Sigismund’un vermis oldugu hayatinin korunacagi garantisi lizerine katildi. Konsil,
Hus’un goriisleri nedeniyle kinanmasina karar verdi ve onu tutuklayarak kendi
diistincelerinin yanlisligi konusunda konsil goriisiiyle mutabik kaldiginin beyanin
talep etti. Jan Hus bu istegi yerine getirmedi ve yazmis oldugu yapitlariyla birlikte —
Imparatorun verdigi giivenceye ragmen — 1415°’te yakilarak infaz edildi.” 1384°te
O0lmiis olan John Wycliffe de kinanarak heretik ilan edildi, 1428’de bedeninden

kalanlar mezarindan ¢ikarilarak yakildu.

Konstanz Konsili’yle birlikte Roma Kilisesi’nin Ortagag’dan beri devam eden
geleneksel uygulamalar1 desteklenerek gii¢lendirilmis oldu. Konsil’de bir 6nceki
yiizyildaki milliyet¢i ve dini ¢atismalara atifta bulunulmadi, ancak alinan kararlar
Bohemya’daki Jan Hus’un destekgileri olan Hussitlerin® ayaklanarak Bohemya

Savaglari’nin (1419-1434) patlak vermesine engel olamadi.

Papa IV. Sixtus déneminde (1471-1484) endiiljans belgelerinin 6lmiis olan
kisiler i¢in de satilmasi uygulamasina onay verildi ve bdylece tiim Avrupa boyunca
kiliseye yeni bir gelir kaynagi yaratilmis olundu.” Papa VI. Alexander (1492-1503)
kuskusuz Ronesans donemindeki papalar arasinda en tartismali olan papaydi. Bu
donemde Roma’daki San Pietro Bazilikasi’nin yeniden insasi igin kaynak
olusturabilmek adina endiiljans satiglarinda biiyiik bir artis gdzlemlenmekteydi.
Papalik kurumundaki yozlasma ve Ozellikle endiiljans satiglari, Martin Luther’in

(Resim 2) Doksan Bes Tez’ini yazmasinda etkili bir sebep olmustur.

Luther’den kisa bir siire dnce Kutsal Roma - Germen Imparatorlugu iginde
Memmingen’den Christoph Schappeler gibi bazi din adamlar1 1510’larin baslarinda
Reform fikrini islemeye baslamislardi. Ancak Protestan Reformu’nun baslangici
genellikle 31 Kasim 1517°de Martin Luther’in, Tiim Azizler Guinii Yortusu’nda

Saksonya’daki Wittenberg Kilisesi’nin kapisina Endiiljans in Giiciine Kars1 Doksan

® Heiko A. Obermann, Luther: Man Between God and the Devil, Yale University Press, Londra,
2006, s. 54-55.

® Hussitler, Jan Hus’un dgretilerinin takipgileri olarak Bohemya’da ortaya ¢ikmis, Moravya, Silezya
ve Slovakya’da etkili olmus olan protestanlik dncesi bir reform hareketidir.

7 James A. Patrick, Renaissance and Reformation, Marshall Cavendish, New York, 2007, s. 1231.
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Bes Tez adli ¢alismasini asmas1 olarak kabul edilir. Bu ¢alisma kisa bir siire i¢inde
Mainz Bagpiskoposuna gonderilir. Calismasinda Kilise ve Papalik kurumlari
muhatap alinarak elestirilmistir. Elestirileri endiiljans belgelerinin satislari, Araf
dogmasi ve bunun bir sonucu olarak mahser giinlinde gerceklesecek olan Son
Yargi‘dan o6nce olim anindan hemen sonra gerceklestigine inanilan Kismi Yarg:
dogmasi ve Papanin dini otoritesi lizerine odaklanmistir. Doksan Bes Tez’in
ilanindan hemen sonra Almanya’da 1518’de Andreas Karlstadt (1486-1541), Philip
Melanchthon (1497-1560), Erhard Schnepf (1495-1558), Johannes Brenz (1499-
1570) ve Martin Bucer (1491-1551) gibi reformcular Luther’den bagimsiz bir sekilde
Reform diisiincesini islemeye basladilar. Bunlara ek olarak 1519’da da Huldrych
Zwingli (1484-1531), Nikolaus von Amsdorf (1483-1565), Ulrich von Hutten (1488-
1532) gibi reformcular da ortaya ¢ikti. Heidelberg Goriismesi (1518) ve Leipzig
Gortismesi (1519) adlariyla bilinen toplantilarda diger reformcular goriislerini Martin
Luther ile paylasma imkanmi buldular. Elbette bu gelismeler Reform’un hizla

yayilmasinda son derece etkili olmustur.

Luther, 1521 yilindan 6nce yaptig1 calismalarinda; Bakire Meryem’e dua
etmek, azizlere dua ederek sefaat beklemek, sakramentler®, ruhban sinifinin bekarlik
zorunlulugu, manastir hayatt gibi hususlar1 elestirmistir. Papanin otoritesi
baglaminda; Kilise Yasalar1 (Kanonlar), kinama ve aforoz etme yetkisi de
sorgulanmigtir. Dini konular iizerinde krallar gibi sekiiler yoneticilerin roli
baglaminda ise Luther krallarin, Tanri’nin yeryliziindeki temsilcisi olarak Papa’dan
daha yetkili olmalar1 gerektigini 6ne slirmiistiir. Bunlarin disinda Hiristiyanlik ile
yasalarin, iyi islerin ve sakramentlerin iligkisi iizerine de deginmistir. 1517-1521
yillar1 arasinda Martin Luther’in endiiljansin ve Papanin mutlak egemenliginin
(plenitudo potestatis) mesrulugu iizerindeki siiphelerini disa vurmasiyla birlikte
Reform diistincesi, Roma Kilisesi’nden yayilan yolsuzluklara gosterilen tepkilerle
Almanya’da gelismeye basladi. Tam anlamiyla reformun dogusu, Luther’in
kurtulusa, imanin ve Isa’nin yardimindan baska higbir giiciin etkisinin olamayacagimi

iddia etmesi ve Papay1r Deccal olarak tanimlamasindan sonra gerceklesti. Yiiksek

® Tanr’nin etkin olarak bulunduguna inamilan ayinlere verilen addir. Bu ayinler, Vaftiz,
Konfirmasyon, Asai Rabbani (Komiinyon), Giinah ¢ikarma, Ruhbanlik, Son Yaglama ve Evlilik
ayinlerinden olusmak tizere yedi tanedir.



egitimli reformcu liderler Incildeki kehanetleri giiclii bir silaha cevirdiler ve
inananlarin Kiliseye karsi zayiflamaya baslamig olan goniil baglarini tamamen
kopartmak i¢in kullandilar, Roma’y1 Yeni Babil, Papay1 da kendini Tanrinin yerine
koyan Deccal olarak tanimladilar. Protestan Reformcular1 kehanetler tizerinde fikir
birligi kurarak hareket ettiler ve hedefleri dogrultusunda buna biiyikk bir énem
verdiler. Kehanetleri adeta tek ses halinde kullanarak Reformu neredeyse itiraz

edilemez bir noktaya getirmeye calistilar.’

Roma Katolik Kilisesi 15 Haziran 1520°de Exsurge Domine *°adl1 bir papalik
kararnamesi yayinladi. Bu belgede Luther’in Doksan Bes Tezi ve sonraki
calismalarindaki goriisler kirk bir O6nerme halinde ele alinarak elestirildi.
Kararnamenin Saksonya ve komsu eyaletlerde ilan edilmesinden itibaren altmis
giinliik bir siire icinde, Luther’in kendi diisiincelerinden vazge¢cmedigi takdirde
aforoz edilecegi duyuruldu. Luther diisiincelerinden taviz vermedi ve 10 Aralik
1520’de kararnamenin bir kopyasini, halk gozleri 6niinde, alenen Wittenberg
Surlari’nin Elster Kapisi’nda yakti.** Buna yanit olarak, Papa X. Leo 3 Ocak 1521°de

Decet Romanum Pontificem *

adiyla bilinen kararnameyi yayimlayarak Martin
Luther’in aforoz edildigini ilan etti.”® Luther aforoz edildikten sonra 28 Ocak -
25 Mayis 1521°de Worms’da Kutsal Roma - Germen Imparatorlugu igindeki dini
sorunlarin tartisilmasi adina toplanan genel bir meclis niteligindeki Worms
Meclisi’ne katildi. Kutsal Roma - Germen Imparatoru Sarlken ve Saksonya Elektorii
ITI. Frederick, Luther’in yolculuk ve toplanti sirasindaki giivenligini sagladilar.
Luther mecliste yapilan oturumlarda diisiincelerinden taviz vermeyecegini acikca
sOyledi. Meclis’in son giinlerinde Luther III. Frederick’in yardimiyla kacirildi ve
sakland1. 25 Mayis’taki Imparator’un da katildig1 son oturum Luther’i kanun kagag1

ilan etti, tim yazdiklarinin yok edilmesi, goriildiigii yerde yakalanip bir heretik

olarak infaz edilmesi kararini aldu.

° Le Roy Edwin Froom, The Prophetic Faith of Our Fathers Vol 2, Rewiew and Harold

Association, Washington, 1948, s. 243-244,

1% “Yiiksel Ey Rab” anlamina gelir ve aym zamanda kararnamenin ilk timcesidir.

" Roland H. Bainton, Here | Stand: A Life of Martin Luther, Abingdon - Cokesbury Press, New
York - Nashville, 1950, s. 161-162

2 “Roma Pontifine (Papasina) yakisir” anlamindaki ii¢ s6zciik ile basladigi i¢in bu adla adlandirilir.

“ Bob Becking, Alex Cannegieter, Wilfred van er Poll ,From Babylon to Eternity: The Exile
Remembered and Constructed in Text and Tradition, Routledge, Londra, 2016, s. 91.



Luther bir siire Wartburg Kalesi’nde saklandi. Burada Yeni Ahit’in
Yunancadan Almancaya gevirisini yapti ve elestirilere kars1 yanitlarini kaleme aldi.**
5 Mart 1522°de Wittenberg’e gizlice dondii ve Saksonya Elektorii’niin miisaadesiyle
yeni bir kilise kurumunu olusturmaya basladi. Protestanlarin Reformcu diisiincelerini
tatbik edebilmeleri ve ibadetlerini yapabilmeleri admna kendi Kkiliselerini kurma
mecburiyeti nedeniyle boyle bir yol secilmisti. Bu kurulus esnasinda yalnizca yerel
halkin ve bazi soylularin destegi vardi yani tam anlamiyla bir devlet desteginden sz
edilemez. Ancak 1525 yilinda Prusya Diikii Albert, Lutherciligi resmi devlet dini
olarak ilan etti. Prusya Diikaligi’n1 pek ¢ok Prenslik ve Ozgiir Imparatorluk Kenti*
takip etti. Hessen Prensligi (1526), Saksonya Elektorligii (1527), Palatin Elektorliigii
(1530’lar) ve Wiirttemberg Diikalig1 (1534) Lutherciligi kabul ettiler.

" Martin Brecht, Martin Luther. 2: Shaping and Defining the Reformation, 1521-1532,
cev. James L. Schaaf, Fortress Press, Philadelphia, 1994, s. 12-14.

> Prens-Psikoposlarca yénetilen, belirli alanlarda 6zerkliklere sahip olan ve dogrudan imparatora
baglanan zengin kentlerden olusur. Imparatorluk Meclisi’nde temsil hakki bulunan bu sehirlerin
arasinda Koln, Aachen, Worms, Bremen, Hamburg, Bremen, Regensburg gibi kentler yer alir.
(Latince: Urbs imperialis libera Almanca: Freie Reichsstadt).



Resim 1: Avrupa Kitasi’nda Protestan Reformu’nun Yayilisi
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Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Reformation#/media/File:The Protestant Reformation.svg,
10.04.2018.

Reform’un, Luther’e gore daha radikal olmasi gerektigini diisiinen
reformcular da bulunmaktaydilar. Bu goriisii paylasanlara gore Luther muhafazakar
kabul ediliyordu.*® Ciinkii Luther vaazlarinda her zaman otorite ile uyumlu olmayi
ogiitliiyordu, kamu diizeninin korunmasi onceligiydi. 1522°de Zwickau Kenti’nden
gelmis ve Radikal Protestanlarin 6nde gelenlerinden Zwickau Peygamberleri adiyla
anilan {i¢ kisinin, kargasaya neden olduklari nedeniyle bir siiredir kaldiklari
Wittenberg’den siiriilmelerine onciiliik etti.”” Bdylece Katolik Kilisesi’nin yaninda

Radikal Reformcular1 da karsisina almis oldu.

'® Richard Marius, Luther, Quartet, Londra 1975, s. 1609.
' Michael A. Mullett, Martin Luther, Routledge, Londra, 2004, s. 141-43.


https://en.wikipedia.org/wiki/Reformation#/media/File:The_Protestant_Reformation.svg

Resim 2: Yasli Lucas Cranach, Martin Luther’in Portresi, 1532,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Kaynak: https://www.wgahu/art/c/cranach/lucas_e/13/04luthe4.jpg, 19.10.2017.

Radikaller kasaba ve koylerde vaazlariyla etkili olmaya baslamislardi. 1524°e
kadar irili ufakli isyanlarin ardindan Frankonya, Svabya ve Tiiringiya’da etkili olan
bliylik bir isyan ortaya ¢ikti. Bu isyan hareketi geliserek bir i¢ savasa doniistii. Bu
savas, Alman Ko6ylii Savasi veya Koyliiler Savasi adlariyla bilinmektedir.”® Luther
isyanin baslangi¢ asamasinda asilere kars1 yakinlik hissetmekteydi, bunu koyliilerin

hosnutsuzluklarini bir sekilde duyurmasi olarak algiliyordu. Ancak yine de kdyliilere

¥ Michael Hughes, Early Modern Germany: 1477-1806, Macmillan, Londra, 1992, s 45-47.


https://www.wgahu/art/c/cranach/lucas_e/13/04luthe4.jpg

diinyevi otoriteye yani soylulara itaat etmeyi ogiitliiyordu.” Luther, isyan sirasinda
Tiringiya’yr gbzlemlemeye gittiginde ise biiyiik bir 6tkeye kapildi ¢ilinkii her yerde
koyliiler tarafindan yakilmis manastirlara, piskopos saraylarina ve kiitiiphanelere
rastlamisti. Boylece Wittenberg’e dondiigiinde cani, yagmaci kdyliiler siiriisii diye
tanimladig1 asilerin ortaya ¢ikardigi tim siddeti kinadi ve seytanin isi olarak
lanetledi. Isyancilara kars: tiim soylular1 goreve ¢agirarak isyancilar1 kudurmus bir
kopegi ortadan kaldirir gibi yok etmelerini salik verdi.”® Daha sonralar yasalarin ve
kamu diizeninin korunmasi i¢in soylulara vermis oldugu destegi giiclendirmek adina
Yeni Ahit’in Romalilar Kitabi’nda Isa’nin “Sezar’mn hakkini1 Sezara veriniz.” sdziinii
kullanmis ve Tanr tarafindan krallara verilmis olan yasal gilice kars1 gelinmesinin
dine aykirt oldugunu soylemistir.”* Sonunda pek ¢ok muharebe ve katliamlarla
soylular, isyancilar alt ettiler ve Radikal Protestan onderleri takipgileriyle ile birlikte
idam ettiler. Tiim olaylar sonucunda 1524-1525 yillarinda 100.000 ile 300.000 koylii,

soylularin ordular ve parali askerleri tarafindan katledildi.*®

Koyliiler Savasi’nin bitimiyle Alman Cografyasindaki din temelindeki siyasi
stirtiismeler sona ermedi. Martin Luther 1546°da 6ldiiglinde Kutsal Roma - Germen
Imparatoru Sarlken, iilkedeki Lutherci Prenslerin olusturdugu Schmalkaldic Birligi
ile halihazirda savasmaktaydi. Imparatorlugun kuzeyinde Protestanlar egemenken
giineyinde ise Katolikler giigliiydii. Ancak g¢atismalar sonucunda higbir taraf kesin
istiinliigii elde edemedi ve catismalar 1555°te Augsburg Barist ile sonlandi. Bu baris
ile Imparatorluktaki Prenslere Luthercilik ile Katoliklik arasinda se¢im yapma hakki
tanind1. Boylece, Luthercilik resmi olarak taninmis ve Imparatorlugun dini olarak

béliinmiisliigii kabul edilmis olunuyordu.”

Fakat din temelli ¢atigmalar, bu anlagsma ile sona ermedi. 1618’deki Bohemya
Isyani ile baslayip 1648°deki Vestfalya Barisi’yla sona eren, Avrupa’daki neredeyse

tim devletlerin katildig1 bir dizi ¢atismay1 iceren Otuz Yil Savasi’nin ardindan

Y Ae., s. 50.

%% Jaroslav J. Pelikan, Hilton C. Oswald, Luther's Works, 55 vols, Concordia Pub. House and
Fortress Press, St. Louis ve Philadelphia, 1986, s. 46, 50-51.

*! Michael A. Mullett, a.g.e., s. 166.

*2 peter Blickle, The Revolution of 1525: The German Peasants War from a New Perspective,
Johns Hopkins University Press. Baltimore, 1981, s. 165.

2 Michael Hughes, a.g.e., s. 59.
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Avrupa i¢indeki din temelli savaglar ancak sona erebilmistir. Vestfalya Barisi ile
Roma Katolik Kilisesi’nin Kuzey Avrupa’daki etkinligi kalici olarak sonlandi. Savag
sonunda Avusturya Arsidikligi’niin elinde bulunan Avusturya ve Bohemya’da
Protestan Hareketi tamamen ortadan kaldirilmisken Macaristan, Silezya, Slovakya ve

Balkanlarda 6nemli 6lgilide geriledi.

Protestanlar o yillarda yeni ortaya ¢ikmis olan matbaa sayesinde, ucuz bir
sekilde imal edilen, hicivler iceren brosiirleri ve yerel dillerde yazilmis olan incilleri
kullandilar. Bu sayede Reform Hareketi’nin fikirleri ve belgeleri hizlica yayilma
olasiligi buldu. Reformcularin basarisina okuryazarligin artis1 ve matbaa bulusunun
Avrupa’ya ulagiminin etkisi siiphesizdir.** Luther’in yaptig1 Kutsal Kitap’in Almanca
cevirisi okuryazarligin yayilisinda belirleyici bir etmen oldugu gibi diger dini kitap
ve brosiirlerin basimi ve dagitilmasini da tesvik edici olmustur. 1517’den itibaren
hiciv iceren dini brosiirler Almanya ve Avrupa’nin ¢oguna yayilmistir. Luther’in
Kutsal Kitap cevirisinde agiklayici tasvirlerin olmast gerektigi diisiincesi Yash Lucas
Cranach’mn  (1472-1553) ¢izimlerinin eklenmesiyle ger¢eklesmisti. Cranach,
Saksonya’daki soylularin destekledigi ve Luther’in yakin dostluguna sahip olan

onemli bir sanat¢rydi.

Reform’un Avrupa Kitasi’'ndaki hizli yayilisinda matbaa teknolojisinin
gelismesinin payr Oonemlidir. 1530 yilina kadar bilinen on binin {izerinde farkl
yaymin, toplamda on milyon kopya basimi yapilmistir. Reform bu baglamda bir
medya devrimiydi. Luther’in yapmis oldugu “’iyi’’nin “’kotii”” kiliseyle miicadelesi
betimlemesi, Roma iizerine yaptig1 saldirilart giiclendirmisti. Bu noktadan sonra ¢ok
acik bir sekilde matbaanin bir propaganda araci olarak kullanilmas1 Reform’a 6zgi
bir olgu haline geldi. Reformcu yazarlar, reform Oncesi bigemler ve basmakalip
sozleri alarak kendi ihtiyaclarina gére doniistiirdiiler. Ozellikle Luther’in Kutsal
Kitap ¢evirisi, Luther’in ebeveynlerin ¢ocuklarin1 yetistirmesi i¢in yazdig1 Kiigiik
Ilmihal ve papazlar igin yazdig1 Biiyiik Ilmihal gibi Almanca yazilan eserler ¢ok

etkili oldu.

** Benedict Atkinson, Brian Fitzgerald, “Printing, Reformation and Information Control”, Short
History of Copyright, Springer International Publishing, Isvigre, 2014, s. 15-22.
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Almanya’daki harekete paralel olarak Isvigre’de de Huldrych Zwingli
onderliginde bir hareket ortaya ¢ikmisti. Zwingli, Luther’in Doksan Bes Tezi ve
Reformdan bir yil sonra, 1518’de rahip ve dgretim gorevlisi olarak Ziirih’e yerlesti.
Luthercilik ve Zwinglicilik pek ¢ok dini konuda uzlasmasina, karsin bazi
¢coziimlenmemis ayriliklar1 bulunmaktaydi. Uzun bir siire boyunca Alman Devletleri
ile Isvicre Konfederasyonu arasinda atesli bir tartisma nedeniyle sogukluk hiikiim
siiriiyordu: Zwingli’nin fikirlerinin aslinda Luther’den kaynaklanmasi iddiasi
nedeniyle. Zwingliciligin ilging bir sekilde Luthercilikle bir takim benzerliklerinin
olmasima karsin (Doksan Bes Tez’e benzer sekilde Altmis Yedi Hiikiim adindaki
argiimanlarinin olusu gibi.) tarihgiler Zwingli’'nin 1520°deki Luther’in nesriyatina
kadar Luther ile bir temasinin olduguna dair bir kanit bulamadilar. Ustelik Zwingli
kendini kasith olarak Luther’in eserlerinden mahrum etmisti. Protestan Inancinimn
onemli bir destekleyicisi olan Hesse Prensi 1. Philip, Zwingli ile Luther arasindaki
mutabakat sonucunda olusabilecek bir potansiyel Protestan cephesi yaratma
fikrinden ¢ok etkilenmisti. 1529’da bu iki din adami arasinda kendi kalesinde bir
toplant1 diizenlemek istedi, bu toplanti Margburg Tartismas1 olarak bilinmektedir ve
basarisizligiyla iinliidiir. iki din adami da tek bir ana ilkede yasadiklar1 anlasmazlik
nedeniyle higbir sekilde anlagsmaya yanagmadilar. Luther, komiinyondaki ekmek ve
sarabin, kutsanma neticesinde dogasinda bir degisim olmadigim1 diisiinmesine
ragmen Isa’min ayin sirasindaki manevi varligina inanmaktayken, Zwingli Hollandali
Ilahiyat¢1 Cornelius Hoen’den esinlenmisti, ona gore Isa’nin manevi varlig1 sadece
temsiliydi ve bellegimizdeydi, Isa sakrament esnasinda bulunmuyordu.” Luther buna
o kadar 6fkelendi ki toplantinin yapildigr masaya tebesirle Hoc Est Corpus Meum
(Incil’deki Isa’nin Son Aksam Yemegi’'nde ekmegi ikram ederken “Bu benim
bedenim” demesi anlaminda) yazdi. Zwingli yanit olarak sadece Est sozciigiiniin
anlami korudugunu sdylemistir.”® Bazi Zwingliciler, Reform’un fazla muhafazakar

oldugunu disiintiyorlardi ve bagimsizca radikal bir noktaya dogru hareketlerini

% William R. Estep, Renaissance and Reformation, MI: Eerdmans, Grand Rapids,1986, s. 190.
26
A.e, s. 150.
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siirdiirdiiler. Giiniimiizdeki Anabaptistler”, onlardan hareketle Amisler® ve

Mennocular® bu grubun devamindan ortaya ¢ikmislardir.

Luther’in Papa tarafindan kinanarak aforoz edilisinden sonra Fransiz hukukgu
ve teolog Jean Calvin’in c¢alismalari ve yazilarn Isvicre, Iskogya, Macaristan,
Almanya ve civarinda kabul gorerek bir etki alani olusturmaya basladi. Jean Calvin
1530°da Katolik Kilisesi’ne olan bagliligini yitirdi, ancak Fransa’daki Protestanlara
kars1 gosterilen olumsuz tutum ve siddete varan tepkiler nedeniyle Basel’e gitti ve
calismalarin1 Isvicre’de siirdiirdii. Calvin burada Orleans Universitesi’'nde ve
Bourges Universitesi'nde almis oldugu hukuk egitiminde edindigi bilgilerden
faydandi1.*® Kendisi gibi bir Fransiz miilteci olan William Farel’e katild1 ve Bern’deki
basarisiz reform denemelerinden tecrilbbe kazanarak Cenevre’ye gecti. Burada
calismalarin1 siirdiirdii ve Reform’u destekledi. 1538’de Reform destekgileri olan
Matrin Bucer ve Wolfgang Capito tarafindan Strasbourg’da papaz olarak
gorevlendirilmek tizere ¢agrildi®* Calvin, 1541°¢ kadar Strazburg’da bu gorevi
sirdlirdli, 1541°de Cenevre kent konseyi ve dini kurulu Calvin’den Cenevre
Kilisesi’nin basina ge¢cmesini istediler ve o da bu istegi yerine getirdi. Litiirjide ve
kilise yonetiminde bir takim reformlara giristi ancak bazi giiclii ailelerin
muhalefetiyle karsilasti. 1553°te Michael Servetus adli hem Katolikler hem de
Protestanlarca teslis konusundaki goriisi nedeniyle heretik ilan edilmis bir
Ispanyol’un kinanmasmi ve yakilarak infaz edilmesini sagladi. Bu olaydaki roliiniin

etkisiyle Calvin, Hiristiyanligin Savunucusu olarak gorildii, takdir topladi ve giig

% Fikirsel temellerinin, Zwickau Peygamberleri tarafindan atildigi ve Zwingli tarafindan gelistirildigi
Radikal Protestanlik mezhebidir. Anabaptist “yeniden yaftiz eden” anlamina gelir, bu isim onlara
Katolikler tarafindan verilmigtir. Bu adin verilmesindeki neden, Anabaptistlerin resit olmayanlarin
vaftiz edilmesine karsi olmalar1 ve bebekken vaftiz olanlart yeniden vaftiz etmeleridir. Giiniimiizde
diinyanin pek ¢ok noktasina yayilmis pek ¢ok Anabaptist toplulugu bulunmaktadir.

*® Amigsler (Ingilizce: Amish) adim kurucusu Jakop Amman’dan (1644-1712/1730) alan isvigre’de
ortaya c¢ikan bir Anabaptizm kokenli mezheptir. Amisler 18. yiizyilldan itibaren agirlikli olarak
ABD’nin ortabat1 eyaletlerinde ve Kanada’da yasamaktadirlar. Inamslar1 geregi orduya katilmaz ve
teknolojik yenilikleri kullanmazlar.

*® Adim1 Menno Simons’dan (1496-1561) alan Mennoculuk Almanya ve Hollanda’daki anabaptistlerce
benimsenmeye baglamistir. Miinster Isyani’na (1534-1535) katilmayarak diger anabaptistlerden
ayrilmiglardir. Bagta ABD, Kanada ve Rusya olmak lizere diinya’nin pek ¢ok yanina go¢ ederek
yayilmislardir.

** T, H. L. Parker, Calvin: An Introduction to His Thought, Geoffrey Chapman, Londra, 1995,
s. 15, 22-25.

*! Alister E. McGrath, A Life of John Calvin, Oxford, 1990, s. 101-102.
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kazandi. 1555 yili itibariyle Cenevre’deki karsitlarinin etkisini sonra erdirerek
konumunu saglamlastirdi.*® 1559°da Cenevre Akademisi’nin kurulmasiyla Cenevre,
Protestan Hareketi icin gayri resmi bir merkez haline geldi. Tim Avrupa’dan
stirgline gonderilmis Protestan miilteciler kabul edilip egitilerek birer Calvinci
misyoner haline getirildi. Bu misyonerler sayesinde Calvincilik genis bir alanda etkili
oldu. Fransa’daki Huguenot® toplulugunun kéklesmesinde ve Iskogya’da John Knox
onderligindeki donilistimiin gerceklesmesinde s6zii gegen misyonerlerin 6nemli bir

destegi ve etkisi vardir.

Calvin anavatan1 Fransa’daki Protestan Reform’nun gelismesiyle ¢ok
yakindan ilgileniyordu. Cenevre Kilisesi’nin maddi giiclinii bu cabalar1 desteklemek
adina kullaniyordu. Yaptigi destek Fransa’daki Huguenot Toplulugu'nun
biiyiimesine biiyiik bir ivme katt1.** Ancak Fransa’daki Huguenotlarin sayilar1 her ne
kadar artig gosterse de, en basindan beri biiyiik baskilarla yiizlesmislerdi. Sonucta
Calvin’in ilticast da bu baskilar nedeniyle gergeklesmisti. Kral II. Henry Donemi’nde
(1547-1559) Fransa’daki Protestanlara yonelik baskilar ve kovusturmalar yogunlasti.
Fransa’ya 1555-1562 yillari arasinda 100’den fazla Calvinci misyoner papaz
gonderilmisti ancak Chateaubriant Fermani’na (1551) aykir1 hareket -ettikleri
gerekcesiyle agir bir sekilde sorusturma altina alindilar. Sonunda Fransiz makamlari
misyonerlik ¢alismalar1 nedeniyle sikdyet¢i olduklarinda, Cenevre Kilisesi
misyonerlere iliskin higbir resmi baglant1 ve sorumlulugu kabul etmedi.** S6z konusu
yillarda Huguenotlara yonelik yaygin baskilar giderek taciz ve katliamlara
dontismekteydi. Bu katliamlardan en bilineni 24 Agustos - 3 Ekim 1572 tarihleri
arasinda Paris ve ¢evresinde gerceklesen Aziz Bartholomeus Yortusu Katliam: adiyla
anilan olaydir. Bu katliamda 30.000 ila 100.000 arasindaki Huguenot yok edilmistir,
hayatta kalabilenler ise Fransa disina kagmak zorunda kalmiglardir.** Bu olumsuz

durum, hosgorisiiyle tanmman Kral IV. Henry’nin 1598’de ilan ettigi

*T.H. L. Parker, a.g.e., 5. 156-157.

** Huguenot, 6zel olarak 16. ve 17. yiizyil sirasinda yasayan ve diinyanin pek ¢ok yerine gog etmis
olan Fransiz Protestanlara verilen addir. Bu adin kokeninin Isvicreli Protestan Besancon Hugues’a
(1487-1532) dayandig1 6nermesi en ¢ok kabul edilen 6nerme olmakla birlikte kesinlik kazanmamuigtir.
** Preserved Smith, The Age of the Reformation, H. Holt and Company, New York, 1920, s. 201.

* Alister E. McGrath, a.g.e., s. 182-184.

% Alastair Armstrong: France 1500-1715 Heinemann, Londra, 2003, s. 70-71.
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Nantes Fermani’yla birlikte yumusamis ve Huguenotlara bir takim ozgiirliikler
taninmistir. Ferman, her ne kadar ¢aligmalari oldukga kisitlanan Huguenotlarin resmi
olarak azinlik kabul edileceklerine yonelik bir diisiince olusturmustur.
Ancak bu diisiince 1685°te Fontainebleau Fermani’yla gegersiz kilinmis ve Katolik
Inanci tek gergek inang olarak tanimlanmustir. Bdylece Huguenotlarin, bazi istisnalar
disinda neredeyse tamami, onlar1 kabul eden, ingiltere, Hollanda, Prusya, Isvicre ve
deniz asir1 kolonilere dogru go¢ ettiler. Calvin oldiikten sonra da misyonerlerce

ogretisi yayild1. Ogretisi 17.yiizy1l baslarinda Istanbul’a dahi ulasmist1.

Calvinciligin etkili oldugu bir diger iilke, o yillarda ispanya Kralligi’na baglh
olan Hollanda’ydi. Hollanda’da Protestan Reform’nun Luther ile birlikte baslayan ilk
dalgasi pek etkili olmasa da Radikal Anabaptistler ile baslayan ikinci dalga Frizya ve
Hollanda’da etkili olmustur. Bu reformcular arasinda en bilinenleri 1534’teki
Miinster isyani’nin énderi Jan van Leiden (1509-1536) ve Mennocular Kilisesi’nin
kurucusu Menno Simons (1496-1561)’dur. Calvincilik tgiincii bir dalga olarak
1540’1arda Hollanda’da etkisini gostermeye baslamisti. Anabaptistlerde oldugu gibi
Calvincilerin etkin olusu 6nceleri miilteci akinlariyla basladi. Sonralari vaazlar yolu
ile Calvincilik toplumun her kesimindeki kisileri kendine ¢ekti, 0Ozellikle
Flamanya’da ve Westhoek’te yayilmaya basladi. 1566’ya gelindiginde Calvincilik
Hollanda’da iyice giiglenmisti ve bu durumdan rahatsiz olan Ispanya Krali II. Philip
Katolikligi yeniden giiclendirmek i¢in Calvincilere kars1 Engizisyonla desteklenen
sonu iskenceye varan zorba yontemlerin kullanilmasina izin verdi. Bu zuliimlere
tepki olarak 1566°da Calvinciler bir isyan hareketi baslatti. Isyanin kendisini
gosterdigi ilk olay Beeldenstorm adiyla bilinen, kiliselerdeki dini tasvirlerin yok
edilmesini igeren, ikon kirict eylemlerdir. 1566’da Oranj Prensi I. William, Calvinci
oldugunu ilan etti. Dini sorunlarla ortaya ¢ikan isyan hareketi bdylece politik bir
kimlige de biiriinmiis oldu. 1568’de Hollanda’daki 17 ilin birden Ispanya’ya karsi
isyan etmesiyle Seksen Yil Savagslar: baglamis oldu.

1572’de Zelanda ve Hollanda illeri Calvincilerin eline gegti kalan iller ise
uzun siire Katoliklerin kontroliinde kald1. Savas sirasinda Ispanyol kontroliinde olan
illerde Cizvit Tarikat’'nin  yapilandirilmasiyla ~ Calvincilerin  inanglarindan

dondiirilmesi ve Katolikligin yeniden alevlendirilmesi amaglandi. Ancak bu ¢abalar
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amaclanan sonuclar1 vermedi. Seksen Yil Savaslari, siddetli savaslar ve ateskes
donemlerinin ardindan 1648’deki Miinster Barig Antlagsmasi ve devaminda Vestfalya
Baris Antlagsmasi’yla sona erdi. Hollanda bagimsizligin1 kazandi ve cumhuriyet

kuruldu. Boylece Hollanda’da Reform kalic1 bir sekilde egemen olmus oldu.

Tiim Avrupa’y1 kapsayan Reform Hareketi’nin etkileri Ingiltere Kralligi’nda
da kendisini her ne kadar gostermis olsa da, ingiltere’deki Reform’un baslangicinin
nedeni teolojik bir sorundan daha ¢ok politik bir anlasmazlikti. Papalik ile Ingiltere
arasindaki politik anlagmazliklar, teolojik anlagmazliklarin 6n plana ¢ikabilmesine
olanak tanmidi. Refomasyon’un Avrupa’daki ilk yillarinda Ingiltere, Katolik
Inanc’nin korundugu bir iilkeydi. VIII. Henry av mevsimi disinda dini gérevlerini
yerine getiren bir kul goériiniimiindeydi ve Bagbakani Kardinal Thomas Wolsey ve
Thomas More gibi danigmanlarinin Onerilerine biiyiik 6nem veriyordu. Hatta
1521°de Luther’in heretiklik suclamalarina karst Roma Katolik Kilisesi’ni savunan
Yedi Sakrament’in Savunmas: adli bir kitap kaleme almis ve bundan hosnut olan
Papa X. Leo, VIII. Henry’ye Inancin Koruyucusu iinvanini vermisti.’ Ancak
1522’de Anne Boleyn’in Kralice nedimesi olarak saraya gelmesiyle durum
degismeye basladi. Anne Boleyn, birka¢ yil boyunca Fransa Kraligesi Claude’nin
yaninda egitim gormiistii, zekasi, siklig1 ve gekiciligiyle VIII. Henry’nin dikkatini
cekmesi uzun siirmedi.*® Hossohbeti, sarki sdyleme ve dans becerilerine ek olarak,
sarki sozleri ve siirler yazan kiiltiirlii bir hanimefendi goriiniimiindeydi.”® VIILI.
Henry’nin evliligi de beklentilerini karsilamiyordu. Babast VII. Henry Donemi’nde
sonra ermis olan taht miicadelelerinin yeniden ortaya ¢ikmasindan endise ederek bir
an Once erkek bir varisinin olmasini istiyordu, bdylece Tudor Hanedani’nin
gelecegini glivence altina alacakti. Ancak esi Kralige Catherine’nin diinyaya getirdigi
Prenses Mary disindaki cocuklarmin higbiri iki aydan daha uzun bir siire
yasayamadi.* VIII. Henry bdylece bosanmanin yollarini aramaya baslad.

Catherine’nin Henry’den Once agabeyi Arthur’un esi olmasi ve Arthur’un Slimi

7 Alec Ryrie, The Age of Reformation: The Tudor and Stewart Realms 1485-1603. Harlow:
Pearson Longman, NewYork, 2009, s. 131.

** Susan Brigden, New Worlds, Lost Worlds: The Rule of the Tudors, 1485-1603, Penguin,
Londra, 2001, s. 111.

** Retha Warnicke, Women of the English Renaissance and Reformation, Praeger, 1983, s. 38.

% Lacey Robert, The Life and Times of Henry V111, Weidenfeld and Nicolson, Morden 1972, s. 70.
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ardindan Henry ile evlenmesinin Tanri’nin goziinde biiyiik bir glinah oldugunu 6ne
stirdii. Ciinkii Henry’ye gore Tanri’nin huzurunda kardes kabul ediliyorlardi.*
Evliligin gerceklesebilmesi icin o siradaki Papa olan II. Julius’tan 6zel bir muafiyet
istenmisti.”” Krala gore aslinda bu evlilik hi¢ gerceklesmemis sayilmaliyd: ciinkii
papanin bile gecersiz kilamayacag tanrisal bir yasaga aykirtydi.* Bu kanitlarla VIII.
Henry 1527°de Papa VII. Clement’ten bu evliligi feshetmesini istedi ancak
reddedildi. VII. Clement, Kanonik Hukuka gore Papanin daha dnce kilise tarafindan
goriisiilerek kabul edilmis bir evliligi feshetme yetkisinin olmadigi nedenini
gostermis olsa da aslinda Kralice Catherine’nin yegeni olan Kutsal Roma-Germen
Imparatoru Sarlken’den cekinmekteydi. Aslinda baska bir sans1 da yoktu ¢iinkii
Roma Kenti Sarlken’in Ordusu tarafindan ¢ok kisa bir silire 6nce yagmalanmisti ve

Papa VII. Clement bir tutsak konumundaydi.*

VIII. Henry bu karar1 kabullenmedi ve Roma Katolik Kilisesi’nin
Ingiltere’deki en etkin savunucusu ve Basbakani olan Kardinal Thomas Wolsey’i,
1529°da *’Papaligin Otoritesi’ni Ingiltere Krali’nin iizerinde tutmak’’ nedeniyle krala
thanet suglamasiyla tutuklatti. Wolsey’in 1530°da tutukluyken 6lmesiyle Kralige nin
destekgileri agir bir darbe alirken saraydaki Lutherciler ve Kralice karsitlari giig
kazanmaya basladilar. Mevcut anlasmazlii kullanarak Ingiltere’nin Papaliga olan
bagliligimi ortadan kaldirmak igin harekete gegtiler.”” 1529°da kral parlamentoyu
evliligin feshi konusunu goriismek i¢in toplantiya ¢agirdi. Boylece Reform’u
destekleyen ancak nasil bir yol izlemesi gerektigi konusunda anlagsmazliga diismiis
olan kisileri bir araya getirmis oldu. Lutherciligin etkisinde olan ve Papalik
karsitligiyla bilinen Thomas Cromwell, ailesi Reform destekgisi olan Anne Boleyn
ile yakindi ve parlamentodaki etkili kisilerden biriydi. Wolsey’den sonra

Basgbakanliga atanan Thomas More de heretiklige karsi cikarilacak yeni yasalarin

*! Phillips Roderick, Untying the Knot: A Short History of Divorce, Cambridge University Press,
Cambridge, 1991, s. 20.

* Lacey Robert, a.g.e., s. 17.

* Peter Marshall, Heretics and Believers: A History of the English Reformation Yale University
Press, 2017, s. 166-167.

*T. A. Morris, Europe and England in the Sixteenth Century, Routledge, Londra, 1998, s. 166.

* Christopher Haigh, English Reformations: Religion, Politics, and Society Under the Tudors,
Clarendon Press, Oxford, 1993, s. 93-94.
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yapilmasi igin Reform gabalarmi destekliyordu.*® Bu parlamento gelecekte Reform
Parlamentosu olarak anilacakti. Buna ek olarak VIII. Henry 1531°de Canterbury’de
bir dini meclis toplanmasini talep etti. Ayn1 yil i¢inde dini meclis, VIII. Henry’nin
Ingiltere Kilisesi’nin ve ruhban sinifinin bast oldugunu ve dini yargilama yetkisine
sahip oldugunu, kilisenin ayricaliklarinin yasalara ve kraliyete aykiri olunmadigi
siirece korunacagini ve Papaligin otoritesini kraldan {istiin tutan tiim kesimlerin af
edilecegini igeren bes maddeyi kralin talep ettigi iizere kabul etti.*” Parlamento
1531°de s6z konusu affi onayladi. 1532’den 1536’ya kadar birbirini takip eden

yasalarla, Kilise Kurumu’nun Kanonik Yasa ¢ikarma yetkisini kaldird1.

Ocak 1533’te VIII. Henry, Anne Boleyn ile evlendi. Ayn1 yilin Mayis ayinda
Canterbury Baspiskoposu Thomas Cranmer, kralin Aragonlu Catherine ile olan
onceki evliligini feshetti®®, Papalik da yanit olarak Temmuz ayinda VIII. Henry ve
Cranmer’i aforoz etti. 1534’te Papa’nin otoritesini yadsimadiklari i¢in Fransisken
Tarikati’na, 1535°te de Sartrd Tarikati’na ait manastirlara el konuldu ve kapatildi.*”
Ingiltere’nin kuzey bolgesinde dzellikle manastirlarin kapatilmasi ve bazi kesislerin
idami biiylik yanki bularak, 1536’da Lincolnshire ve Yorkshire’da 50000’e yakin
kisinin katildig1 bir isyan Londra’ya dogru “’Merhamet Hacci’’ ad1 verilen yiiriiyiise
dontistii. Kral isyanin liderlerini Londra’ya davet ederek goriistii ve Parlamentonun
isyancilarin isteklerinin gortisiilecegi ve isyancilarin affedilecegi garantisini verdi ve
asilerin dagilmasini sagladi. Ancak kisa bir siire sonra isyan liderlerini idam ettirerek
isyan1 bastirdi ve oncesinde vermis oldugu garantileri yok saydi®® 1536’da
Parlemento, Papaligi Ingiltere iizerindeki tiim otoritesini ortadan kaldiran bir yasa
gecirdi. Boylece 1926°da baslayan Ingiltere Kilisesi'nin Roma Kilisesi’nden
ayrilmas1 1537°de VIII. Henry Ddnemi igerisinde tamamlanmis oldu. Her ne kadar
bir ayrilik gerceklesmisse de, Avrupa’nin diger yerlerindeki dini degisikliklere gore
daha muhafazakar bir doniisim gerceklesmistir. Ingiliz Kilisesi’ndeki reformcular

yiizyillardir kullanilan Katolik Gelenekleriyle Reformcu Ilkeleri birlikte ele alarak,

*® Susan Brigden a.g.e., s. 116.

¥ J. R. Tanner, Tudor Constitutional Documents A.D. 1485-1603: With an Historical
Commentary (2nd ed.), Cambridge University Press, Cambridge, 1930, s. 17.

*® Jasper Ridley, Thomas Cranmer, Clarendon Press, Oxford, 1962, s. 59-63.

* Christopher Haigh, a.g.e., s. 141.

A, s. 147-149.
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bu iki merkez arasinda bir orta yol tutarak (Via Media) yavas bir siire¢ igerisinde

yeni bir gelenek olusturmaya calistilar.

1547°de VIII. Henry’nin dliimiiyle oglu, Kral VI. Edward 1553’teki 6liimiine
kadar tahtta kaldi ve Reformcularin egemenligi devam etti. Ancak 1553-1558
arasinda tahtta bulunan ve ayn1 zamanda Aragonlu Catherine’nin kizi olan Kralige I.
Mary Dénemi’nde Roma Kilisesi ile Ingiltere Kilisesi’nin yeniden birlestirilmesine
caligildi. Piskoposlar Thomas Cranmer, Nicolas Ridley ve Hugh Latimer de dahil
olmak iizere pek ¢ok Reform yanlis1 heretik olduklar1 gerekgesiyle yakilarak infaz
edildi. Ancak I. Mary Katolikligi yeniden getirmede tam olarak basarili olamadi,
ondan sonra tahta c¢ikan Anne Boleyn’in kizi, Kralice I. Elizabeth Doneminde

Protestan Reformu kalici olarak ingiltere’de koklesti.

Sonug olarak Roma Katolik Kilisesi’nin basi olan Papalik Kurumu, Avrupa
tizerindeki tartismasiz dini egemenligini ¢ok biiyiik dl¢lide yitirdi. Reform Hareketi
Kuzey Alman Prenslikleri, Britanya, iskandinavya, Isvicre ve Hollanda’da kalict
olmustur ancak Fransa, Avusturya, Bohemya, Macaristan ve Balkanlar’da etkisi
kirlmistir. Katolikligin Avrupa’da bozulmadan saglam kaldig1 yerler ise Italya,

Ispanya ve Portekiz olmustur.

Genel olarak Reform Hareketi’nin ortaya ¢ikist ve gelisiminde salt teolojik
nedenlerin bulundugunu sdylemek kuskusuz eksik bir yaklasim olurdu. 16.yiizyil
Avrupasi’ndaki politik durum, sosyal ve ekonomik sorunlar ile teknolojik gelismeler
daha onceleri basarisiz olmus olan Reform’un yeserip kok salmasindaki nedenlerin

basta gelenlerindendir.

Papaligin, Avrupa’da Reform karsisindaki yasadigi bu biiyiik gerileme ve gii¢
yitimi, dini politikasim1 gozden geg¢irmesine yol agmistir. Katolik Kilisesi’'nde
tepkisel olarak gelisen ve Katolikligi yeniden canlandirmay1 amaglayan politikalarin
ele alindigi doneme Karsi-Reformasyon Donemi adi verilmektedir. Karsi-
Reformasyon Ddnemi’nin baslangici Trento Konsili kabul edilir. Konsil 1545°te
Papa Ill. Paul (1534-1549)’un istegi tizere toplanmistir. Baslangigta Papa Il1. Paul,
kardinaller tarafindan olusacak bir heyette kilise igerisindeki yozlasma, endiiljans

belgesi satisindaki ve diger mali konulardaki yolsuzluklar gibi tartismali konularin
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ele alinarak kilisede kurumsal bir reformun yapilmasini amaglamisti. Ancak bu
diisiince bir konsil toplanmasiyla sonug¢landi. Bir dlgiide Reformcular ile uzlasma
zemini olusturulmasi amaciyla Protestan Kiliseleri’nin o6nderleri de Trento
Konsili’ne davet edilmistir. Ancak Reformcularin konsile katilmamasiyla uzlasma
olasilig1 ortadan kalkmistir. Bu durum konsilde alinan kararlarin Reformcularin
goriiglerine aksi olacak sekilde alinmasina neden olmustur. Konsil 1545-1563 yillari
arasinda toplam 25 oturumdan olusmaktadir. Oturumlar Bologna ve Trento’da

gerceklesmistir.

1545’ten 6nce de Papa III. Paul bir konsil toplanmasini istemisti. Papa
Refomasyon’un artik birkag papazin isi olmaktan ¢ikarak uluslararasi bir sorun
haline geldigini diistinmekteydi. 1537°de Mantua’da bir genel konsilin toplanmasi
igin ¢agrida bulundu. Ancak Fransa ve Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu
arasindaki savas nedeniyle konsilin Vicenza’da toplanmasi karar1 alindi ama yeterli
katilimcr olmadigr ig¢in toplanma 1539’a ertelendi. Bu siireye kadar Papa Kilise
igerisindeki reformlar konusunda bazi ¢alismalar yaptirirken, Kutsal Roma-Germen
Imparatoru Sarlken de Regensburg’da Imparatorluk Meclisi'ni toplayarak,
Protestanlar ve Katolikler arasinda uzlasma zeminini olusturmak istedi, ancak bu
caba basarisizlikla sonuglanmigtir. Boylece konsil 1545°e kadar arzu edilmesine

ragmen toplanamamastir.

13 Aralik 1545°te Imparator’un énerisiyle konsil Trento’da toplanmustir. Papa
[II. Paul’un istegi tizerine 1547-1551 yillar1 arasinda konsil Bologna’ya tasindi; yeni
secilen Papa III. Julius (1550-1555)’un istegiyle 1 Mayis 1551 itibariyle tekrar
Trento’da toplandi. 1552°de Saksonya Elektorii Maurice’nin, Trento’nun da
bulundugu Tirol Eyaleti’ne ordusuyla gelmesi tizerine konsil toplanamadi. 1555°teki
Augsburg Barisi’ndan sonra Protestan karsitligiyla bilinen Papa IV. Paul donemi’nde
de (1555-1559) konsil toplanmadi. Konsil son kez 1562’de Trento’da, Papa IV. Pius
donemi’nde (1559-1565) toplandi ve 18 Ocak 1562 itibariyle sonuglandi. Konsil
1545-1549, 1551-1552 ve 1562-1563 olmak iizere ii¢ boliime ayrilabilinir. Ikinci
boliimde (1551-1552) Protestanlar daha 6nceden karara baglanmis bazi konularin

tekrar gorlgiilmesi ve Papa’ya baglilik yemininden muaf tutulmus piskoposlar
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konusunda tartismak iizere talepte bulundular, ancak bu talep geri cevrildi. Ugiincii

boliime gelindiginde (1562-1563) ise uzlasma olasilig1 tamamen ortadan kalkmusti.

Konsilde goriisiilen sorunlar arasinda Katolik Kilisesi’nin Ortagag’dan beridir
devam eden temel yapisi, sakramentler, dini tarikatlarin rolii ve kilise doktrini gibi
konular bulunmaktaydi. Reformcularla uzlasmak ile higbir ¢abaya girisilmeyerek
Roma Katolik Kilisesi Inanci’nin temel ilkeleri yeniden onaylandi. Konsilde
Protestanlarin kabul ettigi gibi sadece inang ile kurtulusa ermenin olas1 olmadigini ve
iyi isler yapilmaksizin inancin 6li oldugunu onaylandi. Komiinyon esnasinda sarap
ve ekmegin Isa’nm eti kam ve etine 6zde déniistiigii ve bu déniisiimiin Katolik
Kilisesi’nin Yedi Sakramenti oldugu tekrar kabul edildi. Protestan Reformcularinin
kars1 ¢iktigt hac yolculuklari, azizlere ve roliklerine saygi duymak, resim ve
heykellere kutsal imgeler olarak saygi gostermek ve Bakire Meryem’in kutsalligi
gibi konular giddetle yeniden onaylanarak uygulanmasi yiiceltildi. Kendinden 6nceki
konsillerin kararlar1 yeniden onayladi. Karsi-Reformcular, Kilise’nin temel
geleneklerini yeniden onaylarken bazi sikdyetlerin mesru goriildiigiinii diislindiiren
bir takim degisiklikler de oldu. Ozellikle ruhban sinifindan olan ve olmayanlar
arasinda olduk¢a biiyiik bir ayrim bulunmaktaydi. Tagrali rahiplerin diisiik
seviyedeki egitimleri pek ¢ogunun Latinceyi dahi bilmemeleri teolojik egitimin
kalitesi sorununu giindeme getirdi. Tarikatlara mensup olan rahipler daha iyi
egitimli, teoloji ve Kkilise ilkelerine hakimdiler. Konsilde 6zellikle manastir
kiliselerindeki egitim iizerinden gegildi, defter ve el kitaplari ile iyi bir rahibin nasil
yetisecegine yonelik egitimler verilmesi gerektigi konusunda uzlasildi. Trento
Konsili Kilise'nin idaresi ve disiplini ile ilgili olarak Ronesans Donemi’ndeki Papa
VI. Alexander’in gorece sekiiler durumunu diinyevi ve 6l¢iisiiz olarak tanimladi. X.
Leo Donemi’ndeki Aziz Petrus Bazilikasi’nin yeniden insasina para toplamak igin
endiiljans satiglarinin gergeklestirilmesi de olumsuz olarak kabul edilerek elestirildi.
Konsilde Ronesans Donemi’ndeki Kilise’de olan ¢ogulculuk, diinyasallik ve
sekiilerlik reddedilirken, dini kurumlarin 6rgiitlenmesi sikilastirildi, disiplin arttirildi,
cemaat kavraminin {izerinde Ozellikle duruldu. Piskoposlarin atamasinda politik
nedenlerin varligi hor goriildii ve bu duruma son verilecegi kararlastirildi. Ayrica

piskoposlara dini yasamin tiim yollarini denetlemek icin daha fazla gii¢ verildi.
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Karsi-Reformasyon Donemi’nde yeni ortaya c¢ikan tarikatlerin yeniliklerin
ortaya c¢ikisinda Onemi biiyiikti. Sozkonusu donemde Kapusen, Karmelit,
Yalin Ayakli Augustiniusgular, Yeniden Toplanan Augustinius¢ular, Feuillantli
Sistersiyen, Ursulin, Theatine, Barnabite, ve Cizvit gibi tarikatlar ortaya ¢ikmustir.
Ozellikle Cizvitler kirsal bolgelerde Katolik Yenilenmesi’nin en énemli érneklerini
vermiglerdir. Protestanligin yayilmasin1 engellemekte olumlu etkileri olmustur.
Kapusenler de daha once Fransiskenlerin sergiledigi yoksul ve hastalara yonelik
tutumlar1 ve agirbaghliklariyla inananlarca sevilerek, hizla gelisip yayildilar.
Tarikatlar, Roma Katolik Kilisesi’nin Avrupa’da kaybettigi giici geri kazanabilmek
icin misyonerlerin ¢abalariyla 6nce Amerika ve Asya’daki kolonilerde sonra da
Afrika’da yayilarak yerel halklar1 Katolik inancina baglamakta son derece basarili

oldular.
1.2. Trento Konsili ve Karsi-Reformasyon ilkeleri

Trento Konsili, Roma Katolik Kilisesi tarafindan 19. ekiimenik konsil olarak
kabul edilmektedir. Kars1 Reformasyon olarak da bilinen Katolik Reformasyonu’nun
yoniinlin  belirlenisinde konsilin olduk¢a 6nemli bir konumu bulunmaktadir.
Konsildeki oturumlar ile Avrupa’da gergeklesmis olan Protestan Reformu’nun
ardindan, hem bir i¢ hesaplasma yapilarak kilisenin organizasyonun eksiklikleri
tespit edilmis hem de gelecekte nasil bir politika izlenmesi gerektigi ilizerinde
durulmustur. Protestan yanlilarinin elestirdigi dini uygulamalar ve goriisler gézden
gegirilmis, elestirilen kisimlardan kaginilmasi kararlastirilirken bir kismina da

yeniden sahip ¢ikilmistir.

Trento Konsili 25 oturumdan olusmaktadir ve 1545’ten 1563’e kadar uzun bir
stire¢ igerisinde tamamlanabilmistir. Bu siireci ti¢ donem olarak ele almak
miimkiindiir. I. donem 1545-1547 yillar1 arasindaki ilk on oturumu kapsamaktadir.
Il. Dénem 1551-1552 yillar1 arasindaki donemdeki oturumlart yani 11. Oturum’dan
16. Oturum’a kadar yapilmis olan oturumlari kapsamaktadir. III. dénem ise 1562-
1563 yillar1 arasindaki 17. Oturum ile 25. Oturum arasindaki oturumlari

igermektedir.
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Ik oturumun agilmasiyla birlikte bazi piskoposlar hizla bir reform
gerceklestirilmesi ¢agrisinda bulunurken diger bir grup piskopos ise Katolik Ilkeleri
ve Doktrininin agikliga kavusturulmasini talep etti. Konsil’de bu iki goriisiin de ele
alinmasi Tlizerinde bir uzlasma saglandi. Bu donemdeki onemli gelismelerin
iizerinden kisaca gegmek gerekirse; Birinci Iznik Konsili (325) ve Birinci Istanbul
Konsili (381) kararlar1 yeniden onaylandi. Eski ve Yeni Ahit kitaplar1 kanonik agidan
kesin olarak saptandi ve dinsel gelenek inancin kaynagi olarak kabul edildi.
Sakrament sayis1 yedi olarak yeniden kararlastirildi. /lk Giinah 1 dogas1 ve sonuglart
tanimlandi. Luther’in yalnizca inancin kurtulusa yetecegi doktrini uzunca tartisildi, 6.
Oturum’da heretikler sorunu Heretiklerin Bosa Kendine Giivenmesi adiyla ele
alimmistir. Oturum sonunda ¢ikarilan 9., 14. ve 29. Kanonlar ile bu diisiincede
olanlarin aforoz edilmesi gerektigi karart alinmistir. O dénemki politik zorunluluklar
nedeniyle konsilin Bologna’ya taginmasi gerektigi karari alinmis ve oturumlara ara

verilmigtir. Bu donemde toplamda 10 oturum gergeklestirilmistir.

Il. Donemdeki 6nemli gelismeler arasinda, Asa-i Rabbani ayini (Komiinyon)
ve Isa’nin ekmek ve sarapta tecessiim edip etmedigi (gercek varligi) konusu ele
almmistir. Luther ve Zwingli gibi reformcularin konuya Katoliklerden ve
birbirlerinden farkli yaklagsmasi {lizerine bu soruna yeniden deginilmistir. 1551°deki
13. Oturum’da ekmek ve sarabin kutsandiktan sonra Isa’nin gercek bedeni ve gercek
kanina doniistligli inanct yeniden kabul edilmistir. Giinah ¢ikarma Sakramenti’ndeki
kefaret konusuna aciklik getirilmis, Son Meshetme Sakramenti de ayni sekilde
aciklik getirilerek kabul edilmistir. Bu siralarda Alman Reformcular, Konsilin 6nceki
tim oturumlarin1 yeniden degerlendirmesini ve s6z konusu konsilin otoritesinin
papanin otoritesinden daha istiin oldugunun ilan edilmesi kosuluyla uzlasma talep
ettiler. Ancak bu istek kabul edilmemistir. 11. oturumdan 16. oturuma kadarki

oturumlar bu dénemde gerceklestirilmistir.
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Resim 3: Pasquale Cati da Jesi, Trento Konsili, 1588,
Santa Maria in Travestere, Roma.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/c/cati/trent co.jpg, 12.09.2018.

Papa IV. Paul konsilin toplanmasmna karsi oldugu i¢in Papa IV. Pius
Donemi’ne kadar konsil toplanamamistir. Bu donemdeki oturumlarda kutsal
tarikatlar, evlilik Sakramenti, Araf itikadi, endiiljans uygulamasi, azizlere hiirmet
edilmesi, resmedilmesi ve rolik objeleri hakkinda kanon ve kararnameler
cikartlmistir. Endiiljans 21. Oturum sonucunda kaldirilmistir. 17. Oturum ile 25.
Oturum arasindaki oturumlar bu donemde gergeklestirilmis ve konsil

tamamlanmistir. 1564°te Papa IV Pius, konsil kararlarin1 onaylamis ve yayinlamistir.

Oturumlarda alinan kararlar kisaca sdyle 6zetlenebilir:>

>! Canons and Decrees of the Council of Trent (Trans.by H. J. Schroeder), St.Louis/Londra, 1941.
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1. Oturum 13 Aralik 1545°’te Papa III. Paul’un huzurunda toplanmistir.
Oturumda  bolinmez  Teslis‘in  serefine,  Hiristiyanligin  yiiceltilmesi,
heretiklerin kokiiniin kazinmasi, kilisenin huzurunun ve birliginin saglanmasi,
Hiristiyan Toplumu ve Ruhban sinifinda yeniden diizenlemeler yapilmasi amaciyla
Trento’da kutsal ve genel bir konsil toplandig1 ilan edilmistir ve 7 Ocak 1546°da 2.

Oturum’un toplanmasi karar1 alinmistir.

2. Oturum 7 Ocak 1546°da toplanmistir. Oturumda yasayis bigimi ve diger
dikkat edilmesi gereken hususlara dair yonlendirmelerde bulunan bir kararname ilan

edilmis ve 4 Subat 1546 tarihi ti¢iincii oturum i¢in kararlastirilmastir.

3. Oturum 4 Subat 1546’da toplanmistir ve inancin semboliine dair bir
kararname ¢ikarilmigtir. Ancak siradaki oturumun ne zaman toplanacagi kesin olarak

kararlastirilmadan oturum sonlandirtilmistir.

4. Oturum 8 Nisan 1546’da toplanmistir. Oturumda kanonik metinlerin
hangileri oldugu iizerinden tekrar gecilmis, Eski Ahit ve Yeni Ahit’i olusturan
kitaplar yeniden belirlenmistir. Kanonik metinlerin nasil  kullanilacagina
odaklanilmistir. Bu iki konu iizerinde birer kararname c¢ikartilmis, bir sonraki

oturumun tarihini de Pentekost Yortusu’ndan sonra olarak belirleyerek dagilmistir.

5. Oturum 19 Haziran 1546’da toplanmistir. Oturumda /7k Giinah iizerine bir
kararname yayinlanarak bu dogmaya aciklik getirilmistir. Kutsal metinlerin
Ogretilmesi ile sadaka ve yardimlarin toplanilmasi konularindan olusan bir
Reformasyon Kararnamesi ¢ikartilmistir. 13 Ocak 1547’de siradaki oturumun

toplanmasi kararlastirilmistir.

6. Oturum 13 Ocak 1547’de agilmistir. Oturumda oncelikle 16 boliim halinde
gerekgeli bir kararname ¢ikarilmistir, bu boliimler genellikle inang ile iliskili ¢esitli
konular1 igermektedir. Bu kararnameye dayandirilarak 33 adet kanon g¢ikarilmustir.
Bunun ardindan 5 béliimden olusan bir Reformasyon Kararnamesi ¢ikartilmistir. Bu
boliimler piskoposlar, manastirlar ve Kkiliseler icin getirilen bazi diizenlemeleri
icermektedir. Oturum 3 Mart 1547°de siradaki oturumun toplanmasi kararinin

ardindan dagilmstir.
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7. Oturum 3 Mart 1547°de toplanmistir. Sakramentler igin bir kararname
yayinlanmis ve buna dayanarak Sakramentler lizerine 13 adet ve Vaftiz lizerine 14
adet kanon ¢ikarilmig, ardindan 15 boliimden olusan bir Reformasyon kararnamesi
cikartilmistir, s6z konusu boliimler katedral kiliselerinin yonetilmesi ve diger bazi
dini konular iizerinedir. Oturumun sonunda konsilin Trento’dan Bologna’ya
taginmast cagrist yapilmistir ve siradaki oturumun 8 Mart 1547°de toplanmasi

kararlastirilmistir.

8. Oturum onceden kararlastirilandan tarihten birka¢ giin sonra 11 Mart
1547°de acildi. Oturumda yalmizca konsilin Trento’dan Bologna’ya tasinmasina
deginildi. 11 Nisan 1547’deki 9. Oturum ve 2 Haziran 1547’deki 10. Oturum’da
meclisin tatil edilmesi karar1 adina yeniden toplanildi. Siradaki oturumun 19 Aralik
1547°de Papa III. Julius’un gozetiminde yeniden Trento’da toplanilacagina dair bir
buyruk yayinlandi. Ancak 1551 yilina kadar konsilin yeniden bir araya gelmesi

gerceklesmedi.

11. Oturum Mayis 1551°de Papa III. Julius’un huzurunda, Trento’da toplandi.
Konsilin galismalarina devam ettigine dair bir kararname yayinlandi ve eyliil ayinda

siradaki oturumun yapilmasi kararlastirildi.

12. Oturum 1 Eylil 1551°de toplandi. Almanya’dan gelmesi beklenen
piskoposlarin heniliz oturumda bulunmamasi nedeniyle 11 Ekim 1551°de yeniden

toplanilmasi karar1 alind1.

13. Oturum daha once kararlastirildigi gibi 11 Ekim 1551°de toplandi.
Komiinyon Sakramenti {izerine 8 maddeden olusan bir kararname yayiladi ve bu
kararnameye dayanilarak 11 kanon ¢ikarildi. Cikarilan kanon ve kararnamelerin
icerigi, Lutherci ve Zwinglici inanglara karsi geleneksel Katolik Inanci’nin
savunulmasi seklindedir. 13. Oturumdaki bir diger kararname Katolik Reformasyonu
tizerindedir, ruhban smifinin isleyisini diizenleyici niteliktedir ve 8 maddeden
olusmaktadir. Son olarak Protestan Reformcularmma konsil oturumlarina

katilabilmeleri i¢in giivenli gegis giivencesi taniyan bir kararname yayinlanmistir.
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14. Oturum 25 Kasim 1551°de toplandi. Giinah Cikarma ve Kefaret
Sakramenti hakkinda 9 boliimden olusan bir kararname yayimlandi ve bu
kararnameye dayanarak 15 kanon ¢ikarildi. Son Meshetme Sakramenti hakkinda ise
3 bolimden olusan bir kararname ve bu kararnameden hareketle 4 adet kanon
cikarilmigtir. 14 boliimden olusan bir Reformasyon Kararnamesi de yayinlanmustir.
Bu kararname ruhban smifi igerisindeki  yaptirimlar, cezalandirmalar,

odiillendirmeler vb. konular1 icermektedir.

15. Oturum’da 25 Ocak 1552’de bir araya gelmistir. Oturumda toplantilara
ara verildigine dair bir kararname yaymlandi ve bir kez daha Protestan

Reformculari’na konsile katilabilmeleri i¢in giivenli gegis hakk: verildigi duyuruldu.

16. Oturum 28 Nisan 1552°de altinc1 ve son kez Papa III. Julius’un
huzurunda toplandi. Oturumda konsilin heniiz belirlenmemis bir tarihe kadar tatil

edildigi kararnamesi ¢ikarildi.

17. Oturum 18 Ocak 1562’de Papa IV. Pius gozetiminde yeniden
calismalarina Trento’da basladi ve bunu duyuran bir kararname yayinlandi. 28
Subat’ta yeniden toplanmak fiizere oturum sonlandirildi. Tespit edilen tarihte
toplanan 18. Oturum’da Kitaplarin se¢imi lizerine kararname c¢ikarildi ve tiim
inananlar konsile davet edildi. Bu kararnameden hareketle tim Alman Ulusu’na

giivenli gecis hakki tanindigr ilan edildi.

14 Mayis 1562°deki 19. Oturum’da ve 4 Haziran 1562’deki 20. Oturum’da
toplantilara ara verildigi karari alinmistir. 18 Temmuz 1562°deki 21. Oturum’da iki
tirde komiinyon ve resit olmayanlarin komiinyonu hakkinda 4 boliimden olusan
kararname cikarilmistir. Bu kararnameye dayanarak 4 tane de kanon g¢ikarilmistir. 9
boliimden olusan bir Reformasyon kararnamesi de ¢ikarilmistir, bu kararnamede dini
tarikatlar, manastirlar ve piskoposlar arasindaki hukuksal durum diizenlenmis ve

sadaka toplayicist unvani ortadan kaldirilmistir.

17 Eyliil 1562°deki 22. Oturum’da Isa’nin kendini feda etmesi inanci iizerine
9 boliimden olusan kararname yayinlanmis ve 9 tane kanon ¢ikarilmistir. Devaminda

11 boélimden olusan bir Reformasyon kararnamesi ¢ikarilmistir. S6z konusu
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kararname tarikatlar, katedral kiliseleri, ruhban sinifinin yasami gibi konular

icermektedir.

15 Temmuz 1563’teki 23. Oturum’da Gergek Katolik inanci’na aykiri tutum
gosterenlere yonelik kinama igeren bir kararname c¢ikarilmistir, bu kararname 4
bolimden olusmaktadir ve devaminda 8 adet kanon ¢ikartilmistir. Ayrica 18

maddeden olusan bir Reformasyon Kararnamesi ¢ikarilmistir.

11 Kasim 1563°teki 24. Oturum’da Evlilik Sakramenti {izerine 12 adet kanon
cikartlmistir, devaminda 21 bdliimden olusan evlilik {izerine reformasyon
kararnamesi ¢ikarilmistir. 24 Aralik 1563°te 25. Oturum acilmistir. Araf kavramina
dair bir kararname yayinlanmistir. Bunun ardindan azizlere, roliklerine ve kutsal
imgelerine dua ve hiirmet edilmesi iizerine kararname yaymlanmistir. Kesisler ve
rahibelere iizerine 22 bolimden olusan baska bir kararname yayinlandi. Bunlari
Katolik reformasyonuna dair 21 bolimden olusan kararname takip etmistir.
Endiiljans tizerine bir kararname, yortu giinlerine, dua ve ilmihal kitaplarma dair
kararnameler sonunda konsil hakkinda bir degerlendirme yapilarak konsile son
verilmigtir. 26 Ocak 1564’te Papa IV. Pius tarafindan Ekiimenik Konsilin kararlar

onaylanmaistir.

Trento Konsili sonunda Meryem’in Katolik Inanci’ndaki konumu ayni
kalmistir. Protestanlarin  savundugunun aksine Meryem’den Kutsal ve Lekesiz
Bakire, Tanri’nin Anasi seklinde bahsedilmistir. 6. Oturum’daki 23. Kanon’da
gectigi  iizere Roma Kilisesi’den Kutsal Bakire‘nin  Kilisesi®®>  olarak
bahsedilmektedir.

25. Oturum’da azizlerin kutsal imgeleri lizerine yapilan degerlendirmelerde
Isa, Meryem ve diger azizlerin tasvirlerinin onlara hiirmet edebilmek maksadiyla
kiliselerde bulundurulmas: gerektigi belirtilmis. Ancak bu tasvirlerin herhangi bir
kutsallik tasimadig ve ibadet edilirken tasvirin temsil ettigi azize hiirmet edildiginin
alt1 ¢izilmis, bu baglamda 2. Iznik Konsili’nin bu konudaki kararlarmin tasdik

edilmesi s6z konusu olmustur.

> Kilisenin gramatik yazimda disil tanimlanis1 bu yaklasimdan kaynaklamr. Ornegin Ingilizcede
kiliseden “she/her” olarak soz edilir.
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Buna gore dini olaylarin ve kisilerin tasvirleri, inananlar agisindan ogretici ve
onlar1 akilda tutucu hatta devamli olarak hatirlatic1 bir vasiftadir. Bdylece inananlar
Tanri’nin azizler araciligiyla gergeklestirdigi mucizelere bakarak kendi yasamlarini
gordiiklerini ornek alarak diizenleyebilirdi. Bu tasvirler eliyle Tanr1’ya hayranlik ve
sevgi uyanabilir, bu da inancin gelismesinde bir katki sunardi. Ancak herhangi
birinin bahsedilen bigime zit olacak sekilde bir ogretiyi savunmasi veya dini bir
tasviri meydana getirmesiyle bu karara kars1 gelmesi onun aforoz edilmesi sonucunu

doguracakti.

Kilise Doktrini ile ayrisma veya herhangi bir suiistimal s6z konusuysa Kutsal
konsil bunun siddetle ortadan kaldirilmasini arzu etmekteydi. Ciinkii bunlar egitimsiz
gozlerin tehlikeli hatalar yapmasina neden olabilirlerdi. Bunlara ek olarak azizler
tasvir edilirken akillica davranilmali, azizler sehvet uyandirmayacak bir giizellik ile
gosterilmeliydi. Sapkinliktan, sarhosluktan, satafattan ve hafif megreplikten uzak

olmaliydilar.

Piskoposlar herhangi bir ihlal gerceklesmesi halinde yetkiliydiler, yalnizca,
ortaya ¢ikacak sorunun biiyiik olacagi sliphesi varsa bir {ist seviyedeki yetkililere ve

gerekirse Papa’ya danisilmasi onerilmekteydi.

Konsil’de alinan bu kararlar ile Kilise’nin sanat {iretimi konusundaki goriisii
aciga ¢ikmis oluyordu. Her ne kadar daha Onceki uygulamalarda séz konusu
goriiglere dogrudan bir karsitlik bulunmasa bile bundan sonra daha az esneklik
gosterilecegi ve daha fazla miidahaleci olunacagmmin isaretlerini  okumak

mumkindiir.
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IKiINCi BOLUM

KARSI-REFORMASYON SANATINDA
HIRISTiYAN iIKONOGRAFISi

2.1. Trento Konsili’nin Dini Sanata EtKisi

Karsi-Reformasyon doneminden oOnce Kilise’nin sanatsal iiretime yonelik
tutumu Trento Konsili sonrasina gore oldukca agik fikirli ve hosgoriilii bir haldeydi.
Hatta Gotik donemde bile gorece hosgoriiniin varligt goézlenmektedir. Gotik
Donem’den itibaren ve Ronesans Donemi’nde de giderek artan bir sekilde
sanat¢ilarin yapitlarinda hayal giiglerini ortaya koymalarina izin verildi. Bu izin
elbette Kilise’nin Ogretisi ile catismadigi miiddetce gecerliydi. Ancak sanatcilar dini
konular1 resmederken neredeyse diinyasal bir konuymusgasina ele alma serbestligine
sahiplerdi. Himanizm’in agirhik kazanmasiyla temalarin insani yoniiniin dnemini
daha fazla vurgulayacak sekilde resmetmislerdi. Sanatcilar, dini temalar1 pitoresk
unsurlart gittikce daha fazla kullanarak diinyaya yakinlagtirmis, Kutsal Soylesi
(Sacra Conversazione)' gibi temalarda da azizler ile banileri ayni kompozisyonda
bulusturabilmislerdi. Pagan simgeler ve konularin Kilise’nin igine alinig1 ve klasik
ideallerin yeniden canlanmasi da bir diger 6nemli noktadir. Klasik ve Hiristiyanlik
diisiinceleri birbirine o denli yakinlasmisti ki Raphaello’nun Papalik Sarayi’ndaki en
onemli odalardan birindeki duvara resmettigi Atina Okulu Freski’nde Hiristiyan din
bilginlerinin karsisinda antik sairler ve filozoflar1 bir arada resmetmesi kimseyi
sagirtmamistt. Klasik ve Hiristiyanlik diisiincelerinin yakinlasmasindaki en 6nemli
payt kuskusuz Floransa’daki Medicilerin kurup destekledigi Platon Akademisi

onciiliiglinde Platon’un eserlerinin ¢evirisi sonucunda Pico della Mirandola, Marsilio

' “Sacra Conversazione” olarak adlandirilan betimlerin ortak 6zelligi; genellikle merkezde Meryem ile
¢ocuk Isa’nin ve onlarin yaninda azizlerin yer aldigi bir kompozisyon olusturmasidir. Bazi drneklerde
bu kompozisyonun igine bagiscilar da katilmaktadir. Incil’de gegen bir dykiiniin gérsel anlatimi
olmayan bu betimler, tarihsel veya &ykiisel zaman ve olaylarin disinda, Meryem ve gocuk Isa ile
azizleri bir “kutsal topluluk”a bir araya getirerek onlar1 bedenen ve psikolojik olarak
birlestirmektedir. ileri okuma igin Bkz.: Serap Yiizgiiller, “Sacra Conversazione Betimlerinin
Coziimlenmesi”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali
(Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2002.
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Ficino gibi Yeni Platoncu disiiniirler almaktaydi. Platon Akademisi’nde
Michelangelo ve Botticelli gibi sanat¢ilarin diisliniirler ile ayn1 ortamda sohbetlerde
bulunarak bu diislinceler ile dogrudan etkilesime ge¢meleri sonucunda diisiiniirlerin

etkilerinin sanatta yansimalar1 gerceklesmistir.
Resim 4: Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 1509, Stanza della Segnatura, Palazzi

Pontifici, Vatikan.
e “.:,

08.06.2018.

Trento Konsili sonrasina gelindiginde kutsal metinlere bagliligin en 6nem
verilen Ol¢iit haline geldigini gormekteyiz. Artik sanatcilarin 6zgiirliigli daha
siirlandirilmisti, islenmekte olan dykiiyii daha ¢ekici yapmak adina islenen detaylar
Karsi-Reformcular tarafindan elestirilmekteydi. Ressamdan beklenen, oykiiyii en
yalin ve tanmnabilir haliyle betimlemeye odaklanmasiydi. Ornegin, Aziz Charles
Borromeo kanatsiz bir sekilde resmedilen meleklere karsiydi. Azizlerin haleleri de
belirgin olmali ve resim diizleminde karisikliga neden olmayacak bir konuma
yerlestirilmeliydiler. Hatta daha anlasilir olmak adina adlar1 da yazilmaliydi.> Ancak

bu tutum aslinda yeni degildi yalnizca donemsel olarak kilise tarafindan giiclii bir

? Anthony Blunt, “The Council of Trent and Religious Art” Artistic Theory in Italy 1450-1600,
The Cleridon Press, Londra, s. 111.
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sekilde desteklenmekteydi. Ornegin Floransa Baspiskoposu Aziz Antonino, Gentile
da Fabriano’nun 1423’te Palla Strozzi i¢in yaptigi Miinecim Krallarin Secdesi
resminde bulunan maymunlar, kdpekler ve siisli figiirlerin gereksiz ve yararsiz

oldugunu savunmustur.’

Resim 5: Gentile da Fabriano, Miineccim Krallarin Secdesi, 1423,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentile/adormagi/adormag.html,
10.06.2018.

313. yy’dan itibaren din adamlarinin dini resimler {izerine yorumlari i¢in Bkz: Michael Baxandall,
15. Yiizyilda Sanat ve Deneyim, ¢ev. Zeynep Rona, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.69-75.
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Vatikan.

Resim 6: Michelangelo, Son Yargi, 1537-1541, Capella Sistina,

\ 4

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/m/michelan/3sistina/lastjudg/Olastjud.html,
10.06.2018.

Sistine Sapeli’nin altar duvarinda bulunan Michelangelo’nun Son Yarg:
Freski (1536-1541), Karsi-Reformcularin en fazla dikkatini ¢ekmis olan yapitlardan
biridir. Gilio da Fabriano® Son Yarg: Freski’nde Michelangelo’nun melekleri kanatsiz
olarak resmetmesi, sakin bir havada gerceklesecek olan son yargi giiniiniin figiirlerin
iizerindeki kumaslarin havalanmasiyla riizgarl bir giinmiis gibi gdsterilmesi, Isa’nin
tahtinda oturmayip ayakta resmedilmesi gibi detaylar1 ornek gostererek freskin
kanonik metinlere uymayan bir durumda olmasini elestirmistir. Bununla birlikte

kanonik metinlere uygun diismesine ragmen freskin elestirilen bir diger yam da

* Gilio da Fabriano, degli errori e degli abusi de'Pittori circa I'historie (Ressamlarin Tarihi Olaylar
hakkindaki Hatalar1 ve Istismarlar1.) adl1 yapit1 ile bilinmektedir.
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kutsal kisilerin ¢iplak olarak resmedilmesidir. Donemin bir baska yazari olan
Johannes Molanus® da bu gériise, Isa’nin ¢iplak bir sekilde resmedilmesinin soke
edici olusuna dikkat ¢ekerek destek vermistir. Bu olumsuz ortamin bir sonucu olarak
Papa IV. Paul’un talimatiyla Maniyerist ressam Daniele da Volterra tarafindan
1565°te kutsal figiirlerin lizerine kumas ve giysi pargalart resmedilerek ciplaklik
sorununa bir ¢6ziim getirildi. Fresk tizerinde bulunan ve pagan mitolojisine ait olan
Kharon figilirii de itiraz edilen bir diger noktayr olusturmaktadir. Oysa Kharon
figiiriine yaklasik ikiyiiz y1l énce Dante tarafindan /lahi Komedya’da yer verildiginde
boylesine bir tepkiyle karsilagiimamisti. Bu durum Kilise’deki tutum degisikligine

somut bir ornektir. °

Kilise’nin dini resimler konusundaki goriisiiniin sertlesmesine denk diisen en
ilgi ¢ekici olaydan bir digeri de Paolo Veronese’nin Simon 'un Evinde Yemek adli
resminin engizisyon mahkemesi tarafindan sorusturulmasi sonucunda Veronese
tarafindan resmin adinin Levi’'nin Evinde Yemek olarak degistirilmesidir. Paolo
Veronese 18 Temmuz 1573’te engizisyon mahkemesi tarafindan Simon 'un Evinde
Yemek adli resminde dinsel bir resme uymayacak Ogelerin varligi nedeniyle
sorgulanmistir. S6z konusu resimde mahkemece hos karsilanmayan dgelerden olan
kaza sonucu burnu kanayan bir hizmet¢i, Alman Piyadesi gibi giydirilmis kisiler,
palyacolar, papaganlar, sarhoslar gibi sahnede var olmamasi1 gereken figiirlere ek
olarak Isa’nin Havarileri de kiirdanla dislerini temizlerken - mahkemeye gére bayag
bir gdriiniimde - resmedilmisti. Veronese s6z konusu resmi diizenlerken figiirlerin bir
kismint konuyla uygun olarak yerlestirdigini ancak sadece siisleme amaciyla
yerlestirdigi figiirlerin de oldugunu kabul eder, resmin biiylik bir alan1 kapsamasi

nedeniyle bosluklar1 doldurmak gereksinimiyle bu sekilde hareket ettigini syler.

> Johannes Molanus (1533-1585) De Picturis et Imaginibus Sacris, pro vero earum usu contra abusus
(Resim ve Kutsal imgelerin Hata Yapilmadan Kullanimi) adl eseriyle iinliidiir.
® Anthony Blunt, a.g.e., s. 112-114.
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Resim 7: Paolo Veronese, Levi’nin Evinde Yemek, 1573,
Gallerie dell'Accademia, Venedik.

Kaynak: https://www.wga.hu/html m/v/veronese/6/8Ievi.htm|, 15.06.201

8.

Mahkeme, dini resimlerde bu sekilde sagmaliklara yer vermenin Katolik
Kilisesi’nin ilkelerine aykir1 olmasi ve egitimsiz kisilere kotii fikirler asilayabilecegi
nedeniyle, resmi diizeltmesi ve degistirmesi i¢in Veronese’ye ii¢ ay siire verir.
Veronese ise resmin asil tasarimima sadik kalarak ufak tefek degisikliklerde
bulunmus ancak resmin admi sanat tarihinde neredeyse baska ©Ornegi olmayan
sekilde, Levi'nin Evinde Yemek ile degistirir. Bu 6ykii Trento Konsili kararlarinin
engizisyon mahkemeleri yoluyla sanatgilar iizerinde ne denli bir baskiya

doniistiigiini gostermektedir.”’

Trento Konsili’nin kararlari ile Kilise’nin dini resimlerin islevine yonelik
yonlendirmeleri ve yaptirimlari sonucunda yapitlarin bigemine dogrudan veya
dolayli olarak etkinin olusumu kaginilmaz bir durumdur. Kilise, Engizisyon gibi
kurumlarla dinsel sanatin sapmamasi gerektigini diisindiigi yollar1 kapatmis ve
hangi yollardan gitmesi gerektiginin yonlendirmesini yapmayi da ihmal etmemistir.
Bu donemde en ¢ok etkili olan kurumlar arasinda Aziz Philip Neri’nin (1515-95)
kurucusu oldugu Oratoryo Cemaati, Aziz Loyolali Ignatius’un (1491-1556) kurucusu
oldugu Cizvit Tarikati ve Roma’da 1577 yilinda Federico Zuccari (1540-1609)

7 Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, Sozden imgeye Bati Sanatinda ikonografi, Kabalc1 Yaymcilik,
2014, Istanbul, s. 234-237.
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onderliginde sanatg¢ilart egitmek amaciyla kurulan Aziz Luka Akademisi (Accademia

di San Luka) sayilabilinir.

Cizvit Tarikatt heniiz Hiristiyanlikla tanigmamis Amerika, Afrika ve
Uzakdogu’daki kolonilerdeki misyonerligi 6nemli bir faaliyet alani olarak
gormekteydi. Katolik doktrininin, Karsi-Reformasyon ile birlikte kat1 goriinmesi ve
ulagilmaz idealleri vurgulayan bir gériinlimde olmasinin, dinin yayilmasinda olumsuz
bir etkide olmasindan ¢ekiniyorlardi. Cizvitler dini daha ulasilabilir ve yakin hale
getirmeyi amacladilar ancak bunu rasyonelligin artisiyla degil duygularin
yogunlasacag bir siiregle basarmay1 sectiler. Aziz Loyolali Ignatius yazmis oldugu
Exercitia Spirtualia (Tinsel Alistirmalar, 1548) adli yapitinda derin disiincelere
dalma, dua etme ve tefekkiire vurgu yapar. Cizvitlere gore, dini yeni kabul edenlerin
tutkuyu, cehennemdeki azabi1 ve cennetteki mutlulugu bes duyusuyla hissetmeleri
hatta zihinlerinde yasamalart gerekmekteydi. Oratoryo Cemaati de benzer
diistinceleri miizige yiikleyerek inanca yakinligr arttirmak adina duygulara hitap
etmeyi oncelemislerdir. Boylesine duygularin agirlikta olusu, 17. yiizyil ile Barok
donemdeki dinsel sanatta goriilen esrik, duygusal ve hareketli betimlemelerin ortaya
c¢ikistyla uyumlu goriinmektedir. Yogun renk kullanimi, 15181n irrasyonelligi, hacimli

figiirlerin mutlulugu ve dehseti daha kuvvetlice yansitmasini saglamigtir.®
2.2. Karsi1-Reformasyon Sanati ve “Yeni” Temalar

Refomcularm Meryem’in Isa’yr diinyaya getirmesi disinda herhangi bir
onemi olmayan bir kadin oldugu tezleri Katolikler arasinda biiylik bir tepkiyle
karsilanmistir. Karsi-Reformcularin bu konuya iligkin tepkileri dnceki boliimlerde
ifade edilmistir ancak burada Karsi-Reformasyon’un bu tepkiyi nasil sanat yoluyla

disa vurdugundan s6z edilecektir.

Napoli’de bulunan Aziz Gennaro Kilisesi’nin kubbesinin pandantiflerindeki
17. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen freskler Domenichino (1581-1641) tarafindan
yapilmistir. Bu fresklerden bir tanesi Meryem’in yiiceltilmesinin Karsi-Reformasyon

ilkeleriyle birleserek sanata yansimasi nedeniyle dikkat cekicidir. S6z edilen ve

® Anthony Blunt, a.g.e.,s. 133-136.
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kuzey bat1 pandantifinde bulunan Kutsal Bakire nin Reformasyon Uzerindeki Zaferi
adli freskte Katolik Kilisesi’nin dini propagandasina ve Meryem kiiltiiniin alevli bir
sekilde savunulmasina tanik olmaktayiz (Resim 8). Freskin iist boliimiiniin sol
tarafinda Isa bulunurken, Meryem gorece merkeze yerlestirilmis, Isa’ya dogru
dizlerinin iizerinde egilmistir. Isa, Reformcularin {izerine lanetini yagdirmak
lizeredir. Isa’nin solunda bulunan iki melek ilahi gazap kilicinin kabzasmi Isa’nin
eline uzatirken, Meryem inananlara merhamet edilmesi i¢in yalvarmaktadir. Alt
bolimde Luther ve Calvin gibi reformcular dehset i¢inde resmedilmislerdir.
Meryem’in hemen altinda duran geng erkek figiirii bir ayagin1 yere diismiis olan
reformcularin ilizerine atmis, elinde beyaz bir bayrak tutmaktadir. Bayragin iizerinde
reformcularin saldirilarina karst Meryem’i savunmak adina ii¢ ibare alt alta yazilidir;
Semper Virgo (Ebedi Bakire), Dei Genitrix (Tanr1 Anas1) ve Immaculata (Lekesiz).
Geng erkek figiiriiniin solunda elinde Luther’in seytanin icadi olarak tanimladigi Ave

Maria duasini Dominiken Tesbihi ile okuyan bir kadin figiirti bulunmaktadir. °

Yapit bu goriinimiiyle Meryem’e yapilan saldirilara biitiinciil bir yanit
gibidir. Zira Reformcular Meryem’in siradan bir kadin oldugunu, isa’y1 diinyaya
getirdikten sonra bakire olamayacagimi ve ilk glinahtan tiim herkes gibi payini
aldigin ifade etmekteydiler. Yapitta Meryem’in Isa’y1 diinyaya getirmeden dnce ve
sonra bakire oldugunu, alalade bir kadin ve yalnizca Isa’nm anasi degil Tanr1 Anasi
olduguna ek olarak ilk giinahtan da muaf oldugu acik¢a ifade edilmektedir. Yapitin
bir diger 6nemli yani, Meryem’in Lekesizliginin savunulusuna ilk kez bir dini yapida
yer veriyor olusudur. Burada eklemek gerekir ki Meryem’in Lekesizligi heniiz o
yillarda Kilise tarafindan bir dogma olarak kabul edilmemistir. Buna karsin bu

freskte sozel olarak ifade edilisi dikkat gekicidir (Resim 8).

° Emile Male, Religious Art: From The Twelfth to Eighteenth Century, Pantheon, New York,
1949, s. 169.
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Resim 8: Domenichino, Kutsal Bakire’nin Reform Uzerindeki Zaferi,
17.yy’m ilk yarisi, San Gennaro Kilisesi, Napoli.

Kaynak:https://it.wikipedia.org/wiki/Affreschi_della_cappella_del Tesoro
di_san_Gennaro, 21.02.2019.

Meryem’in yiiceltilmesi amaciyla Lekesiz Gebeligine yapilan vurgunun kisa
zaman ig¢inde yeni bir sahne ile ortaya ¢iktigina tanik olmaktayiz. “Immaculate
Conception” olarak bilinen Lekesiz Gebelik sahneleri Karsi-Reformcu din
bilginlerinin sanatgilarla bir araya gelerek ortaya ¢ikardiklari yeni bir tema olmustur.
Lekesiz Gebelik kavraminin sanata aktarim ¢abalari ilkin italya’da ortaya ¢ikmustir.
14. yiizyilda Giotto’nun Altin Kapt’'da Bulusma freskinin ardindan 15. yiizyilda Piero
di Cosimo Lekesiz Gebeligin yansitilmast sorununa bir ¢6ziim bulmaya ¢alismis ve

bu kavrami birkag birbirinden farkli denemelerle islemistir (Resim 9, Resim 15).
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Resim 9: Piero di Cosimo, Lekesiz Gebelik Azizlerle Birlikte, 1485-1505,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

Fotograf: Cihan Ceylan, 09.04.2016.

Yeni tema ortaya ¢ikarilirken Italya’daki bu denemelerden yararlanilmustir.
iki elini birbirine kavusturarak dua eden Meryem figiirii temel alinarak gokyiiziinde
yalnizca melekler veya puttolar ile birlikte gosterildigi yeni bir kompozisyon ortaya
cikarilmistir. Bu konuda en biiyiik cabay1r Karsi-Reformasyon ruhunun en giiclii
oldugu yerlerden biri olan Ispanya’daki sanatgilar gdstermislerdir. Sonugta ortaya
¢ikan tema su sekildeydi; dua eden Meryem mahzun bakislar1 ve gizemli durusuyla
gokyiiziinde bir hilal iizerinde ebedi gengligi, giizelligi ve tim safligiyla
durmaktaydi. Ona Tann tarafindan bahsedilen ebedi yiicelik ile tiim saldirilardan
uzakti. Doneminin Onemli sanatgilarindan olan Murillo bu sayilan ozelliklere
biitiiniiyle uymaya ¢alisarak bu temay1 pek ¢ok kez basariyla iglemistir. Sevilla’daki
Fransiskenler i¢in yapmis oldugu Lekesiz Gebelik adli resmi temanin en saf haline

ornek gosterilebilir (Resim 10).%

' Emile Male, a.g.e, s. 170.
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Resim 10: Bartolomé Esteban Murillo, Lekesiz Gebelik, 1650,
Giizel Sanatlar Miizesi, Sevilla

Kaynak: http://www.museosdeandalucia.es/web/museodebellasartesdesevilla/obras-singulares,
21.02.2019.

Karsi-Reformasyon’un 6ne ¢ikarttigt bir diger anlayis, papalifin
tistiinliigiiydii. Bunu vurgulayabilmek i¢in de Katolikligin merkezi Roma’nin azizi ve
ayni zamanda ilk papa kabul edilen Aziz Petrus dogal bir secenek olarak goze
carpryordu. Bu baglamda, Bernini tarafindan yapilmis olan San Pietro Bazilikasi’nin
apsisinde bulunan Aziz Petrus 'un Tahti heykeli dikkat ¢ekicidir (Resim 11). Ancak
burada dikkat ¢eken eserin sanatsal degerinden ziyade inananlara iletilmek tizere
olan bir Karsi-Reformasyon mesaji goriinlimiinde olusudur. Papaligin otoritesini
vurgulamak i¢in Aziz Augustinius ve Aziz Ambrose’nin karsisinda Yunan Ortodoks
Kilisesi’nin iki onemli din adami olan Aziz Athanasios ve Aziz Yohannes
Chrisostomos yer almaktadir. Bu azizler Aziz Petrus’un tahtinin dort bir ayaginin
yanina yerlestirilmiglerdir. Boylece Dogu ve Bati kiliselerinin goriislerinin Aziz
Petrus’un taht1 iizerinden Roma Kilisesi’nde niifuz ettigi belirtilmistir. Papalik taci ve
cennetin anahtarlar1 tahtin {izerinde meleklerce tasinarak giiciin nerede oldugunu
vurgulamaktadir. Tiim bunlarin iizerinde etrafi melekler ve 1sik huzmeleriyle
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cevrelenen kutsal ruh merkezde giines gibi parlayarak 15181in yani giiciin kaynagini
gorsel olarak hisettirmektedir. Eger Reform gerceklesmemis olsaydi muhtemelen
Aziz Petrus’un tahtinin boyle anitsal bir halde gosterimine tanik olunmayacakti.
Bernini’nin bu yapit1 Karsi-Reformasyon ilkelerinin bir propaganda olarak dini

yapitlarin kullanimina 6rnektir.

Resim 11: Gian Lorenzo Bernini, Aziz Petrus’un Taht1, 1657-1666,
San Pietro Bazilikasi, Roma.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Chair_of Saint_Peter, 30.09.2018.

Reformcularin en atesli sekilde karsi ¢iktiklar: sakrament bilindigi gibi glinah
cikarma ve kefaret sakramentidir. Bu saldirilara karsin dini sanatta yapilan
savunmalarin yapilmasi1 Aziz Petrus’un Isa’y1 inkar1 sonrasi aglamasi (Resim 12) ve
Mecdelli Meryem’in gilinahlart nedeniyle aglamasi (Resim 13) sahnelerinin

simgelestirilmesi yoluyla yapilmistir.
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Kaynak: https://www.wga.hu/art/g/greco_el/15/1513grec.jpg., 05.06.2018.

17. ylizyil itibariyle Mecdelli Meryem’in tévbekarlig1 sahnelerinin daha sik
islenmesinde bu simgelesmenin gerceklesmesi baslica nedendir. Ayni donemlerde
Fransa’nin Provence bodlgesindeki Sainte-Baume magarasinda Mecdelli Meryem’in
miinzevi bir yasam silrdiigii inanci yayilmistir. Bu sahnelerde Mecdelli Meryem
genellikle pismanligr ve tovbekarliginin ifadesi olarak tefekkiir icerisindedir.
Gengligi ve giizelligine karsin tiim insanlardan Tanr tarafindan affedilmek icin
kendini uzaklastirmis olmasi Mecdelli Meryem’i kefaret sakramentini vurgulamak
icin ¢cok uygun kilmaktadir. Bu nedenle de ressamlar yiizlerce kez bu sahneleri
resmetmislerdir ancak genellikle bu resimler kilise gibi dini mekénlar yerine kardinal

saraylar1 veya ozel siparisler i¢in yapilmistir."*

" Emile Male, a.g.e., s. 172.
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Resimlerde kefaretin yiiceligi ve goOzyaslarin erdeminin vurgulanmasiyla
inananlarin husu i¢inde olmasini ve dua etmelerinin siirekliliginin saglanmasi
istenmektedir. Ribera’nin Tovbekdar Mecdelli Meryem resmi buna tipik bir ornektir.
Mecdelli Meryem giizel yiizii ve uzun saglan ile 1siltili bir giizelligi barindirirken
kederli bir ifadeyle goge bakmaktadir. Adanmis durusu ona giizelligin de 6tesinde bir

asalet katmistir.

Resim 13: Ribera, Tovbekar Mecdelli Meryem, 1641,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/penitent-magdalen/
1f0c2f5f-5eed-46¢c-978f-a4a301b7dc55, 05.06.2018.
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Karsi-Reformasyon’un ardindan Bat1 sanatinda azizlerin imgelemleri (vision)
ve vecdi hakkinda yapilan yapitlarda onceki donemlerdeki Orneklere gore bir
farklilik gozlemlenmektedir. Imgelem aziz ve azizelerin Isa’yla veya Meryem’le
mucizevi bir sekilde temasa ge¢meleridir. Bu temas bazen yalnizca anlik bir goriis
olurken bazen de konusma ve hatta dokunmaya kadar varir. Azizler ve azizlerin
imgelemlerinin erken 6rnegi, havarilerin isa’nin gdge yiikselmesine taniklig1 kabul
edilir. Dirilisinin ardindan Isa’nin gériindiigii ilk kisi Yuhanna Incili’ne gore
Mecdelli Meryem’dir (Yuhanna 20:14-18). Ardindan Emmaus yolunda havari
Kleopas ve bir diger havariyle siradan bir gezgin goriinimiinde goriisiir ve yemek
yedigi sirada gergek kimligini acik ederek ortadan kaybolur. En son olarak da Isa’nin
yeniden goriindiigline siipheyle yaklasan Havari Tomas’a kendi goriiniimiinde gelir
hatta Tomas’1n elini bogriindeki yaraya temas ettirerek sliphesine son verir. Tiim bu
olaylar Bati Sanati’nda sirasiyla Dokunma Bana (Noli me Tangere), Emmaus’ta

Yemek ve Siipheci Tomas sahneleriyle islenmistir.

Ortagag’da en bilinen imgelemlerden birisi Aziz Francesco’nun
Stigmatizasyonu’dur. Aziz Francesco bir sabah dua ederken gokte uzaktan kendine
dogru yaklasan bir varlik goriir. Once onu bir melek zanneder ancak varlik
yaklasinca onun ¢armiha civilenmis Isa oldugunu fark eder. Isa’y1 gormek ona seving
yasatirken Isa’nin ¢armihta olusu aci1 vermistir. O aciy1 dyle derinden hisseder ki
ellerinde ve ayaklarinda - givilerin Isa’nin bedenini yaraladig1 yerlerde — yara izleri
olusur. Bu olayin Karsi-Reformasyon oncesinde en bilindik 6rneklerinden biri

Giotto’nun Bardi Sapeli’ndeki Aziz Francesco 'nun Stigmatizasyonu freskidir.

Karsi-Reformasyon doneminde imgelem sahnelerinde ozellikle de donem
sonrast yasamis aziz ve azizelerin resmedildigi yapitlardaki farkliligi géstermek icin
en uygun eserlerden biri Bernini’nin Azize Teresa 'nin Vecdi heykelidir. Yapit Avilal
Azize Teresa’min imgelem anim1 bir esrime veya kendinden gegme olarak
betimlemektedir. Yiiziindeki ifade hem son nefesini vermis bir figiiriin ifadesine hem
de soluk kesen bir cinsel deneyim yasamis bir figiiriin ifadesine benzemektedir."

Azize Teresa bulutlarin tizerindedir, gozleri hafif aralik dururken yiizli baygindir,

2 Andy Pankhurst, Lucinda Hawksley, Sanat1 Biiyiik Yapan Nedir?, cev. Serap Yiizgiiller, Giil
Cevahir Altun, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2018, s. 95-96.

43



viicudu cansizmigcasina gevsektir. Azizenin karsisinda sakince giillimseyen bir
melek sol eliyle azizenin Ortiisiine dokunurken sag elinde azizenin gogsiine
dogrultulmus bir ok tasimaktadir. iki figiiriin iizerine Tanr1 katindan geldigi belli
olan 1s1klar uzanmaktadir. Eklemek gerekir ki; goriiniis itibariyle yapitin ¢ok incelikli
ve Ustlin bir sanat yetenegiyle ortaya konuldugu egitimsiz bir gozle bile fark
edilmektedir. Karsi-Reformasyon’un en 6nemli azizelerinden olan Avilali Teresa’nin
betimlenirken duyularin ve duygularin son derece 6n planda oldugu ve yapittaki
mistik havanin baskinlig1 hissedilmektedir. Tinsellik azizenin manen mest olmasiyla

gosterilmek istenmistir (Resim 14).

Resim 14: Gian Lorenzo Bernini, Azize Teresa’nin Vecdi, 1647-1652,
Cappella Cornaro, Santa Marla deIIa Vlttorla Roma.

i m (0 TR TR
1| \

Kaynak: https://www.wga.hu/art/b/bernini/gianlore/sculptur/1640/theresel .jpg,
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Barok donem iginde gelisen “pismanlik” ve “tovbekarlik” temalarinin
Reformculara yonelik bir gonderme olduguna da deginmek gerekmektedir.
Boliinmiis olan Katolik evrenin yeniden Papaligin kontroliinde birlesmesi adina,
Reformcularin  tipki bu sahnelerdeki azizler gibi pismanliklariin ardindan
hatalarindan donerek tovbekar olarak geri donebileceklerinin mesaji gorsel olarak

ortaya konulmaktaydi.
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UCUNCU BOLUM
KARSI-REFORMASYON SANATINDA MERYEM BETIMLERI

3.1. Lekesiz Gebelik

Lekesiz Gebelik (Immaculate Conception) kavrami kuskusuz Ortagag
boyunca Hiristiyan din bilginlerinin en ¢ok tartistigi konulardan biri olmustur.
Lekesiz Gebelik, Anna’nin Meryem’e giinahsiz bir bi¢gimde yani cinsel iliski
olmaksizin hamile kalmasi inancidir. Meryem’in Yohakim ve Anna’nin cinsel
birliktelikleri olmaksizin dogmas1 tipk1 isa gibi ilk giinaha maruz olmadig1 fikrinin
temelini olusturmaktadir. Ancak kanonik metinlerde Anna’nin Meryem’e lekesiz
gebeligi hakkindaki detaylar bir yana Meryem’in hayati konusunda bile fazla detay
bulunmamaktadir, bu konuda bilgi iceren dini metinler Apokrif Yakup Incili, ApokKrif
Matta Incili, Meryem’in Dogumu Incili gibi kaynaklardir. Apokrif metinlerde
Meryem’in dogumu, yetigsmesi, olimii gibi yasami Oykisiiyle ilgili bilgilere yer
verilmistir ancak Lekesiz Gebelik ifadesi veya Meryem’in Isa gibi “Ilk Giinah”mn
niifuz etmemis olduguna dair bir ifade bulunmamaktadir. Bu sebeple Meryem’in
lekesizligini savunanlar dolayli deginmelerle yetinmek durumunda kalmislardir.

Ortagag’daki tartismalarin temel nedeni iste bu durumdur.’

Meryem’in Hiristiyanligin erken donemlerinden beri Theotokos yani Tanri
Anasi olarak Isa’dan sonra en c¢ok sevilen ve hiirmetle anilan figiir oldugu
bilinmektedir. Lekesiz Gebelik kavramimin bu kadar tartismalara neden olusu da
I[sa’y1 bedeninde tasiyan kisinin de tamamen giinahsiz olmasmin beklenmesiyle
agiklamak miimkiindiir.> Ancak 12. yiizyildan dnce Meryem’in ilk giinahtan muaf
olmasina dair tezlere rastlanmaz. 12. yiizyildan itibaren Avrupa’da 8 Aralik giliniiniin
Meryem’in dogum gilinii olarak kutlanmasinin yayginlastigi  goriilmektedir.
13. yiizyillda Jacob Voragine’nin apokrif Oykiilerden yararlanarak yazdigi Altin
Efsane, Ortagcag Avrupasi’nda biiyiik bir yayginlik kazanmis ve Meryem Kiiltii’niin

! Tiilay Kazanci, “Lekesiz Gebelik: Meryem’in Safligimin Teolojik ve Sanatsal Betimi”, Sanat Tarihi
Yilhig, Sayi 22, Istanbul, 2010, s. 104-5.

? James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, Westview Press, Oxford,

1979, s. 326.
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giiclenmesini olumlu yonde etkilemistir. Ancak bu gelismeler tartigsmalar

tetiklemistir.

Chairvaux’lu Bernard®> Meryem’in dogum giiniiniin kutlanmasinin dine aykiri
oldugunu savunmustur. 13. yilizyila gelindiginde Lekesiz Gebelik konusunun 6zellikle
Fransisken ve Dominikenler arasinda tartigilmaya baslandigini  goriilmektedir.
Fransiskenler sehvet ve cinselligi diinyevi niteleyip, giinahla 6zdeslestirdikleri igin
kutsal kisilerin cinsel birliktelikle diinyaya gelemeyeceklerini savunmuslardir.
Dominikenler ise Lekesiz Gebelik kavramimi reddetmisler ve buna inanmanin
sapkinlik oldugunu savunmuglardir. Onlara gore ilk giinahtan muaf olan yalnizca
Isa’ydi. Meryem ise ilk giinah ile lekelenmis ancak sonradan armmustir. Aquinolu
Tomasso*, Halesli Alexander® ve Bonaventura® gibi énemli din bilginleri bu goriisii

savunmaktaydilar.

* Chairvaux’lu Aziz Bernard (1090-1153) Sistersiyen Tarikati (Cistercian)’nin kurucular1 arasinda
bulunan Fransiz kesis ve din bilimcisidir.

* Aziz Aquinolu Tomasso (1225-74) italyan rahip, din bilgini ve felsefeci. Dominiken Tarikati’na
katilmistir.  Skolastik Felsefe’nin Kilise’de yerlesmesinde g¢ok etkili bir yere sahiptir. Summa
Theologiae ve Summa contra Gentiles ve Scriptum super Sententiis en 6nemli eserleridir.

® Halesli Alexander (1185-1245) ingiliz rahip, din bilgini ve felsefeci. Fransisken Tarikat: tiyesidir ve
Kilise’de Skolastisizmin yaygilagsmasina katkida bulunmugtur. Yazdigi Summa Universae
Theologiae adli eseriyle bilinir.

® Aziz Bonaventura (1221-74) italyan rahip, din bilgini ve felsefecidir. Fransisken Tarikati’nin en
onemli temsilcileri arasinda kabul edilir.
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Resim 15: Piero di Cosimo, Azizlerle Lekesiz Gebelik, 1510’1ar,
San Francesco, Fiesole.

Kaynak: https://www.wga.hu/html/p/piero_co/z_other/immacul.html, 29.10.2018.

Sanat¢1 Piero di Cosimo’nun yapmis oldugu Azizlerle Lekesiz Gebelik
yapitinda bu konuya deginilmistir. Yapitta Tanri’nin Oniinde diz ¢dken Meryem ve
onlarin altinda Lekesiz Gebelik hakkinda goriislerini ellerinde tuttuklari metinler
yoluyla izleyiciye aktarmakta olan azizler bulunmaktadir. Bu azizler Aziz Francesco,
Aziz Jerome, Aziz Augustinius, Aziz Bernard, Aziz Aquinolu Tomasso ve Aziz

Bonaventura’dir (Resim 15).

16. ylizy1l ile birlikte Reformcularin Meryem’in kutsalliginin sorgulamasi,
mevcut tartismalarin sonlanmasina yol agmistir. Reformcularin fikirleri Meryem’in

savunucusu olan Karsi-Reformcularin Meryem’e kutsalligini arttiracak inaniglara
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yaklagsmasint kolaylastirmistir. Trento Konsili’nde Lekesiz Gebelik konusu ele

alinmistir ve 17. yiizy1l sonu itibariyle tiim Katoliklerce benimsenmistir.

Resim 16: Giotto di Bondone, Altin Kapi’da Bulusma, 1304-1306,
Capella Scrovegni (Arena Sapeli), Padova.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/g/giotto/padova/ljoachim/joachi6.jpg, 31.10.2018.

Lekesiz Gebelik kavramimin dini sanatta yerini almast Meryem Kiilti’niin
giiclenmesiyle paralel olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Ancak kavramin
Oykiiselliginin zayifligt ve sanata yansimasinin ge¢ olusu nedeniyle ikonik bir
sahnenin ortaya cikisinda zorluk yasanmustir. Ik &rneklerde bu kavramin
vurgulanmasinin daha kolay olacag diisiincesiyle Apokrif Yakup /ncili nde bulunan
Yohakim ve Anna Oykiisiinde gecen Yohakim ve Anna’nmin Altin Kapi’daki
bulusmasi secilmistir. Giotto’nun Scrovegni Sapeli’ndeki Altin Kapi’da Bulusma
freskinde Yohakim ve Anna’nin uzun bir ayrilik sonrasinda birbirleriyle bulugsmasi
ve ictenlikle birbirlerini 6pmesi resmedilmistir. Bu sahne aslinda Lekesiz Gebeligin

resmedildigi bir sahnedir ¢linkii ¢iftin birbirlerini sevgiyle sarilarak Optiigli an ayni
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zamanda Anna’nin rahmine mucizevi bir sekilde Meryem’in distiigli andir

(Resim 16). ’

Karsi-Reformasyon donemi ile birlikte Lekesiz Gebelik (Immaculate
Conception) olarak bilinen bir sahnenin ortaya ¢ikist  gerceklesmistir.
Kilise’nin Reformculara karsi sanat eserleri lizerinden dini propaganda yapmay1
isteyisi bu sahnenin ortaya c¢ikmasma neden olmustur.® Lekesiz Gebelik
betimlemelerinin &zellikle Ispanya’da yogun bir sekilde islendigini goriiyoruz. Bu
sahnenin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahip olan Francisco Pacheco’dan bu noktada
bahsetmek gerekir.’ Pacheco yazmis oldugu Arte de la pintura (Resim Sanati) (1649)
kitab1 kendi cagindaki sanatcilara yonelik ikonografik yonlendirmeler ve ¢cok degerli
bilgiler igermektedir. Lekesiz Gebelik resimleri hakkinda kitapta Meryem’in temel
Ozelliklerinin Vahiy Kitab1 12. Boliim, 1. baptan alinmasi gerektigini 6giitler. S6z
konusu bolimde Kiyamet Gilinli Kadini’ndan su sekilde bahsedilir; “Gokte
olaganiistii bir belirti, glinese sarinmis bir kadin goriindii. Ay ayaklarinin altindaydi,
basinda on iki yildizdan olusan bir tag vardi.”*® Pacheco’ya gore Meryem on iki veya
on ii¢ yaslarinda, mavi pelerininin altinda beyaz giysisiyle ellerini dua eder gibi
gbgslinde birlestirmis sekilde olmalidir. Ayaklarmin altinda sivri uglari asagiya
dogru bakan hilal biciminde olan ayin {lizerinde dururken ve belinde {i¢ diiglimlii bir
kusakla resmedilmelidir. Sevilla’da Murillo, Zurbaran, El Greco gibi sanatcilar ile
yakin bir c¢evrede bulunan Pacheco fikir aligverisinde bulundugu sanatcilar1 da
etkilemistir. Ozellikle Murillo’nun Karsi-Reformasyon ilkelerini  6ziimseyerek
Lekesiz Gebelik konulu yapitlarinda Pacheco’nun yazdiklarina bagli kaldigim

gozlemlemek miimkiindiir (Resim 17)."*

7 Sarah Jane Boss, Mary: The Complete Resource, Oxford University Press, Oxford, 2007,

s. 569-74.

® Tiillay Kazanci, a.g.e. s. 111.

® Francesco Pacheco (1564-1644) Ispanyol Sanatgi ve aym zamanda Engizisyon’un resmi sanat
danmigmanidir. Veldzquez ve Alonso Cano’nun ustasidir.

% yeni Ahit, Vahiy Kitabi, 12:1.

" Niliifer Ondin, Barok Resim ve Heykel Sanati, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2018, s. 441.
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Resim 17: Bartolomé Esteban Murillo, Lekesiz Gebelik, 1665-1670,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-immaculate-concep
tion-of-el-escorial/10a7a263-cec9-4bbc-8385-6¢8¢1893b4dd?searchid=3390df5b-60ac-c65b-44de-
labc2e7a071f, 02.11.2018.

Lekesiz Gebelik betimlemelerinde sembollerin  kullanimina  siklikla
basgvurulmustur. Meryem’in g¢evresinde genellikle puttolar bulunur. Bazen ellerinde
dikensiz giiller, zambaklar veya lekesiz aynalar gibi Meryem’i simgeleyen nesneleri
tagidiklar1 gibi bazen yalnizca puttolarin baslar1 gosterilir. Meryem basinda on iki
yildizli tag ile bazen yukari, bazen de yana dogru bakar. Uzerinde durdugu hilal
bicimindeki ayin altinda ejderha veya yilana benzeyen kotiiciil bir yaratik agzinda
elmayla bulunur. Burada Meryem, Havva’min gilinahin1 ve dolayli olarak da

sapkinlig1 ayaklarinin altina almis olarak gosterilmek istenmistir. Meryem’in etrafina
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bazen kutsal teslis veya onu simgeleyen nesneler de yerlestirilebilir. Eski Ahit’teki
bazi anlatilara dayanilarak Meryem’i simgeleyen miihiirlii ¢esme, c¢itlerle g¢evrili
kapali bahce gibi mimari 6gelerin de sahneye yerlestirilmesi s6z konusudur. Elbette
sanatcilarin bir kismi1 bu simgeleri az kullanirken (Resim 20) bazilar1 da ¢ogunu
kullanmislardir (Resim 19). Lekesiz Gebelik, Barok doénemden itibaren Katolik
iilkelerde, agirlikli olarak da Ispanya ve Italya’da yogunca betimlenen bir sahne

olmustur.

Resim 18: Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Lekesiz Gebelik, 1618,
National Gallery, Londra.

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/diego-velazquez-the-immaculate-

conception, 02.11.2018.
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Resim 19: El Greco, Lekesiz Gebelik, 1605-1610,

Museo Thyssen- Bornemisza, Madrid.
A e ™ .

Kaynak:https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/greco-and-jorge-manuel-theoto

kopoulos/immaculate-conception, 05.11.2018.

Resim 20: Francisco de Zurbaran, Lekesiz Gebelik, 1635, Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/immaculate-concep
tion/ef257327-c4ae-4a18-b648-fcOad3d2ef8c, 03.11.2018.
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Resim 21: Giovanni Battista Tiepolo, Lekesiz Gebelik, 1767-1769,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-immaculate-concep
tion/8da40987-dd6b-4bb3-ab0e-4210ech6495e?searchid=2c888870-d8a7-2a1d-8889-0f8a6f8c41f2,
11.11.2018.

3.2. Meryem’in Goge Alimis1 ve Taglandirilisa

Meryem’in Gége Alinisi ve Meryem 'in Ta¢landirilisi sahnelerinde Meryem’in
Olimiinden sonrasinin ele alinmasi ve zamansal olarak birbirlerini takip edisleri
nedeniyle bu iki tema birlikte betimlenmistir. Ancak aslinda iki farkli temanin varlig

s0z konusudur.

Meryem’in 6liimii Hiristiyanligin erken donemlerinden itibaren dini sanatta

resmedilen bir konudur. Roma katakomplarindaki gibi ilk 6rneklerde Meryem o6n
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cepheden orans pozisyonunda, iki elini yana agmis ve dua ederken gdsterilmistir.™
Erken Hiristiyan donemi sanatinda orans pozisyonunun dua etmenin yani sira
gosterilen kutsal kisilerin oliimiiniin sembolik olarak ifade etmekte kullanildig
bilinmektedir. Meryem’in oliimii daha sonra Bizans sanatinda Koimesis Bati
sanatinda da Dormition adlar1 verilen sahnelerde islenmistir. Bu sahnelerde
Meryem’in Oliim an1 gosterilmektedir. Meryem Olim doseginde yatarken etrafi
lizglin yliz ifadeli havariler tarafindan g¢evrelenir. Koimesis sahnelerinde Meryem’in
ruhu ise Isa’nin kucaginda durmakta olan kiigiik bir bebek olarak gosterilir. Kariye
Miizesi’nin naos boliimiiniin girisinde yer alan Koimesis mozaigi tipik bir 6rnektir

(Resim 22).

Bati sanatindaki Meryem’in Oliimii konusu zamansal olarak Goge alinisin
oncesinde yer alan bes sahne ile resmedilmistir. Bu sahneler Meryem’e Oliimiiniin
Miijdelenmesi, Meryem'in Son Komiinyonu, Meryem’in Oliimii, Meryem'in Naasinin
Mezara Tasinmasi, Meryem’in Gomiilmesi sahneleridir. S6z konusu sahnelerden en
cok isleneni Meryem’in Oliimii sahnesidir diger sahneler daha seyrek olarak ele
almmustir. Ronesans doneminde Meryem ’in Oliimii temasinda Meryem, bir yataga
uzanmig uyuyormus gibi resmedilirdi. Albrecht Diirer’in 1510 tarihli Meryem’in
Oliimii graviirii buna tipik bir ornektir. Yatagin etrafi havariler ve azizlerle
cevrelenmisken bazi drneklerde Isa tipki Koimesis’te oldugu gibi kiigiik bir bebek
olarak gosterilen annesinin ruhunu kucaginda tutmaktadir (Resim 23). Ancak daha
sonra da ifade edilecegi gibi bu gosterim bicimi ilerleyen donemlerde tercih

edilmeyecektir.

'2 Sarah Jane Boss, a.g.e., S. 540-45.
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Resim 22: Koimesis Mozaigi, 14.yy, Kariye Miizesi, Istanbul.

Kaynak: http://kariye.loriennetwork.com/tr/muze/eserler/naostaki-mozaikli-sahneler/meryemin-
olumu-koimesis_24.html. 15.01.2019.

Resim 23: Fra Angelico, Meryem’in Oliimii, 1431-1432,

Kaynak: https://www.wga.hu/art/a/angelico/12/32corona.jpg. 15.01.2019.

Karsi-Reformasyonun Meryem’in Oliimii betimlemelerine yaptig1 etkiden s6z
etmek gereklidir. Karsi-Reformculara gore Meryem hi¢ act ¢ekmeksizin ve farkinda
olmaksizin 6lmiistlir. Bu nedenle 17. ylizyildan itibaren bazi sanatcilar uzun siireli bir

Oliim hastaliginda oldugunu animsatabilecek olan Meryem’in yatarak resmedildigi
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sahnelerin yerine bir sandalye veya tahtin iizerinde otururken basinin 6ne diigserek

hayatin1 kaybettigi betimlemeleri tercih etmislerdir (Resim 24)."

Resim 24: Jean Le Clerk, Meryem’in Oliimii, 1619,
Metropolitan Museum of Art, New York.

d g . m I

N O £ WAESIVLET IN HEREDITATE DOMINI MORABOR, £.cel.2,
¥ ‘N_f?ﬁ?‘"i’?.‘w’f_ﬁ&‘fiﬂ‘,Lml,.:." b o Avai MDLCXLX Sups st Il frs Rome 1680

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/818084. 15.01.2019.

Meryem’in 6limii sonrasinin gosterildigi Meryem'in Goge Alinist temasinin
ortaya ¢ikisinda Meryem kiiltiiniin ge¢ Ortacag’daki yiikselisi ve Altin Efsane’de bu
konunun gegcisi etkili olmustur. Gotik donemde ilk 6rnekler ortaya ¢ikmakla birlikte
bu temanin Ronesans doneminde yayginlagsmaya basladigi gozlemlenmektedir.
Ancak goge alinis sahnelerinin degisik kompozisyonlar ile resmedildigini s6ylemek
gereklidir. Bu kompozisyonlarin bazilar1 daha yaygin kullanilmigken bazilar1 daha
seyrek resmedilmistir. Temanin son halini almasi Karsi-Reformasyon doneminde

gerceklesmistir.

3 James Hall, a.g.e., s. 95.
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Resim 25: Nicola Filotesio (Cola dell'Amatrice), Meryem’in Oliimii ve Goge Almist,
16. yy ilk ¢eyregi, Capitolini Miizesi, Roma.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Colla-del-Amatrice-morte%26as.jpg,
21.01.20109.

Meryem’in Gége Alinisi sahneleri genellikle iki bolimden olugmaktadir. Alt
boliimde merkezde ¢ogunlukla Meryem’in mezar1 bazen de Meryem’in bedeninin
bulundugu yatak vardir. ilk rneklerde yatagm bulundugu kompozisyonlara daha sik
rastlanirken giderek mezarin bulundugu diizenlemeler fazlalasmaya bagslamistir.
Kuskusuz Koimesis benzeri sahnelerinin Bati sanatinda varliginin nedenleri arasinda
erken Ronesans sirasinda bile etkisini - azalmakta olsa da - hissettiren Bizans
Sanati’nin etkisi bulunmaktadir. Alt bolimdeki yatak veya mezar, azizlerin
bulundugu bir kalabalikla cevrelenmistir. Ust boliimdeyse Meryem’in melekler
esliginde gokyiiziine dogru yiikselmesi gosterilmektedir (Resim 25). Yalnizca birkag
ornekte en iistte Tanr’’yr simgeleyen bir figiir yerlestirilmistir. Ancak bunlarin
disinda st boliimiin merkezinde genellikle Meryem basin1 kaldirmis ve yiikseldigi

yone dogru bakarken resmedilmistir. Alt boliimdeki figiirler arasinda bir karmasa
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egemendir. Azizlerin bir kismi hayretle gokyiiziinde yiikselmekte olan Meryem’e
dogru bakarken bir kismi da mezara dogru bakarak artik bos olan mezarda
Meryem’in bedenini aramaktadirlar. Cokga tekrarlanan bu kompozisyonun Ronesans
donemine ait en bilindik Orneklerinden biri Tiziano Vecellio’'nun Santa Maria

Gloriosa dei Friari Kilisesi’nde bulunan betimlemesidir (Resim 26)."

Resim 26: Tiziano Vecellio, Meryem’in Goge Alinisi, 1516-1518,

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/t/tiziano/01a/lassuntl.html, 21.01.2019.

Trento Konsili ile birlikte Meryem’in Gége Alimisi sahnelerine Karsi-
Reformasyon’un din bilginleri tarafindan dogrudan miidahale s6z konusu olmustur.
Oncelikle gdge alinis sahnelerine nihai bir gériiniim vermek istenmistir. Bizans
etkisinin devami olan Meryem’in yatakta uzandigi sahnelerine karsi cikilmistir.
Trento Konsili’'ne de katilmis olan Kardinal Gabriele Paleotti’nin Kardinal Silvio
Antoniano’ya yazdigi mektupta Meryem’in Goge Alimis1 sahnelerinin  nasil

resmedilmesi gerektigi agiklanmigtir. Paleotti mektupta Meryem’in mezar iizerinde

' Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, a.g.e., 5.95
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yiikselmesi gerektigi, melekler tarafindan eslik edilirken havari ve azizlerin mezarin

etrafinda bulunmasi gerektigini yazmigtir.™

Karsi-Reformasyon sanatinda bu sahnedeki doniisiimii irdelemek i¢in Cerasi
Sapeli’ne deginmek gerekli olabilir. Cerasi Sapeli, 1600-1601 yillar1 arasinda
Roma’daki Santa Maria del Popolo Kilisesi’nin sol transeptine eklenmistir. Cerasi
Sapeli’nin  dekorasyonunun sorumlulugunu Annibale Carracci istlenmistir.
Carracci’nin biri burada olmak tlizere (Resim 27) toplamda ii¢ defa Meryem 'in Goge
Alinist temasimi isledigi bilinmektedir (Resim 28, Resim 29). Bu nedenle Annibale
Carracci’nin eserlerinden temadaki degisimi gozlemlemek mimkiindiir. Carracci,
sapelin siislenmesi siirecinde Caravaggio ile birlikte ¢alismistir. Sapel altarinin
arkasindaki Meryemin Goge Alinisi sahnesini Carracci resmederken altara gore sol
duvardaki Aziz Petrus’'un Carmiha Gerilmesi ve sag duvardaki Aziz Paulus'un Din
Degistirmesi sahnelerini Caravaggio resmetmistir. Sapelin giris kisminin tizerindeki
yelken tonozda Giovanni Battista Ricci’nin resmettigi Kutsal Ruh ve Incil Yazarlar:
bulunurken girise gore sagdaki ve soldaki kemerin altinda kalan iki bos duvara
karsilikli olarak Aziz Augustius ve Aziz Jerome ile Aziz Ambrose ve Aziz Gregorius
betimlenmistir. Tam altarin {izerinde bulunan yelken tonozun merkezinde alttaki
g6ge alinigin devamu niteliginde olan ve Carracci’nin asistan1 Innocenzo Tacconi
tarafindan resmedilen Meryem’in Tag¢landirilisi sahnesi vardir. Bu freskin soluna
Isa’min Petrus’a Roma’dan Kagarken Goriinmesi sahnesi, sagina da bir goriise gore
Aziz Paulus’un cennetin {iciincii katinda Isa’y1 gérmesi, bir diger goriise gore Isa’nin
Paulus’a gorlinerek Kudiis’ten ayrilmasimi sdyledigi an resmedilmistir. Bu

goriiniisiiyle sapel Barok donem igin énemli kabul edilir.*

Yukarida s6zii edilen resimlerin Cerasi Sapeli’ne yerlestirilmesinin bir plan
cercevesinde oldugu ilk bakista gézlemlenmektedir. Carracci’nin calisirken Katolik
Kilisesi’nin ortaya koydugu sanat goriislerine uydugunu séylemek yerinde olacaktir.
Altar yoniindeki merkez eksende Meryem sahneleri bulunurken sapelin sol

boliimiinde Petrus’un saginda da Paulus’un sahneleri yerlestirilmistir. Kuskusuz

Y Livia Stoenescu, “The Visual Narratives of El Greco, Annibale Carracci and Rubens: Altarpieces of
The Assumption of The Virgin Mary in The Early Modern Age” (Yayimlanmamig Doktora Tezi),
Queen’s University Kingston, Ontario/Kanada, 2009, s. 162.

" Ae.,s. 161.
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Reformcularin yadsidigi Meryem ile Petrus ve Paulus gibi aziz ve havariler bilingli
olarak ele alinmigtir. Boylesine bir mesaj iceren sapelde konumu itibariyle ilk goze
carpan eser Carracci’nin Meryem'’in Goge Almisi’dir. Goge Alimis sahneleri Karsi-
Reformcularin altarda kullanilmasina onay verdigi birka¢ sahneden biri oldugu
bilinmektedir. Meryem’in goge alinist sahneleri bu konuma, Havarilerin ve
Meryem’in birlikte gosterilebilecegi ancak Isa gibi hiyerarsik olarak daha yiiksek bir
figiirle golgelenmeyecegi bir sahne olarak Meryem’in vurgulanisi amaci i¢in se¢ilmis

olmalidir.

Resim 27: Annibale Carracci, Meryem’in G6ge Alinisi, 1600-1601,
i i, Roma.

Kaynak: https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/carracci/annibale/2/assumpt.html,
21.01.2019.
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Carracci’nin Meryem’in Goge Almisi resmi tipki Karsi-Reformcularin tarif
ettigi gibidir ve Bizans sanatindaki Koimesis sahnesini andiran goriiniimden uzaktir.
Resimdeki dikkat ¢eken nokta ise Meryem’in konumu azizlere gore yiiksek olmakla
birlikte Karsi-Reformasyon oOncesi Gdoge Alinislari’yla kiyasladigimizda azizlere
oldukca yakin olmasidir. Oyle ki azizler uzansa Meryem’e dokunabilecek
yakinliktadirlar. Meryem’in ve havarilerin yiiceltilmesi diislincesine hizmet eden
Cerasi Sapeli gibi bir mekandaki resim i¢in bu goriiniim olagan karsilanabilir. Fakat
eklemek gerekir ki hem Carracci’nin diger iki Goge Almis resimlerinde hem de
Barok donem ve sonrasindaki sahnelerin 6nemli bir boliimiinde azizler ve Meryem
temas edecek kadar yakin konumdadirlar. Ancak havarilerin ve Meryem’in daha
yakin olarak konumlandirilmalar1 i¢in teolojik ve ideolojik bir neden
bulunmamaktadir. Ancak Meryem’in Katolik Kilisesi’ni simgelemesi itibariyle
Reformcular tarafindan reddedilen azizlerle daha yakin olarak resmedilmesi, belki de
Katolik Kilisesi’nin Meryem ve azizler kiiltiinii sahiplendiginin bir dolayli gosterimi

olabilecegini akla getirmektedir.

Ozetle Karsi-Reformasyon sonrasinda Meryem'’in Gége Alinisi sahneleri
Koimesis sahnelerinden tamamen ayrilmis ve sahnedeki mekan Meryem’in mezari
olmustur. Bunun yan sira sahnede Meryem ve havarilerin konumlarinin yakinlastig
gbzlemlenmektedir. Ancak bu tiim sahnelerde goriilen ortak bir 6zellik haline geldigi
anlamin1 tagimamaktadir. Son olarak goge alinis temasmin sapellerin altar

bolimlerinde daha sik kullanilmaya baslandigini gérmekteyiz.
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Resim 28: Annibale Carracci, Meryem’in G6ge Alinisi, 1590’1ar,
_Museo del Prado, Madrid. -

Kaynak: https://www.wga.hu/art/c/carracci/annibale/1/assumpti.jpg, 21.01.2019.

Resim 29: Annibale Carracci, Meryem’in G6ge Alinisi, 1592,

Kaynak:http://barogueart. museumwnf.org/database_item.php?id=object;BAR;it; Mus12 A;3:en&
pageD=N, 21.01.20109.

63


https://www.wga.hu/art/c/carracci/annibale/1/assumpti.jpg
http://baroqueart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;BAR;it;%20Mus12_A;3;en&%20pageD=N
http://baroqueart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;BAR;it;%20Mus12_A;3;en&%20pageD=N

Resim 30: Tintoretto, Meryem’in G6ge Alinisi, 1550,
Gallerie dell'Accademia, Venedik.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/t/tintoret/2_1550s/05assum.jpg, 21.01.2019.

Resim 31: Raffaello Sanzio, Meryem’in Taglandirilis1 (Oddi Altar), 1502-1503,
Pinecoteca, Vatikan.

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/r/raphael/learly/04oddi.html. 21.01.2019.
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Meryem’in Taglandirilisi sahneleri Meryem’in goge ylikselmesinin ardindan
tanr1 katinda “Cennetin Kraligesi” olarak, Isa veya Tanr tarafindan taclandirilisin
konu etmektedir. Sahnenin Oykiisii herhangi bir kanonik veya apokrif bir metne
dayanmamaktadir. Simgesel bir anlatimin agirlikli oldugu bu temada Meryem’in
Kilise’yi simgelemesi daha agirlikli olarak anlagilmaktadir.” Temanm Bati
sanatindaki ilk ornekleri Gotik donemde 13. ylizyil itibariyle katedral cephelerindeki
heykellerde kendini gostermektedir.’® 14. yiizyildan itibaren italyan resminde ilk
orneklerini gdérmekteyiz. Erken &rneklerde Meryem ile Isa yan yana birer taht
iizerinde otururlarken, isa Meryem’in basina tact koymaktadir. Bu kompozisyon
yalnizca bu iki figlirden ibaret olarak resmedildigi gibi melekler tarafindan
cevrelendigi ornekler de bulunmaktadir. Gotik donemin bir 6zelligi olarak Meryem

ve Isa meleklere gore daha biiyiikge resmedilirler (Resim 32).

Y7 James Hall, a.g.e., s. 75
'® Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, a.g.e., 5.95.
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Resim 32: Agnolo Gaddi, Meryem’in Taglandirilist ve Alti Melek, yak. 1390,
National Gallery of Art, Washington DC.

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.344.html. 04.02.2019

Erken Ronesans’taki taclandirilislarda da Meryem ve Isa yan yana iki tahtta
otururken Isa annesinin basina taci birakmakta oldugu sahneler bulunmaktadir.
Bununla birlikte Meryem’in Isa’min tahtinin &niinde diz ¢okerken taglandirildig
sahneler de mevcuttur. Meryem’in diz ¢oktiigli 6rneklerde taclandirilisin gosterimi
bir kraliyet toreni goriiniimiindedir. Bu térende Meryem ve Isa cennette, ellerinde
miizik aletleri tagiyan melekler ve gosterisli giysileriyle kilise babalari, din sehitleri
ve azizlerden olusan seckin bir kalabalikla cevrelenmis sekilde betimlenmistir

(Resim 33). Bu kalabalik arasinda tipki Kutsal Soylesi (Sacra Conversazione)
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temasindaki orneklerde de goriiliigii gibi, resmi siparis eden banilerin diz ¢okerken

resmedildigi  ornekler bilinmektedir.”

Ayrica bu donemdeki bazi oOrneklerde
Meryem’in, yasgli bir adam halinde resmedilen Tanri tarafindan taglandirildigi

ornekler de bulunmaktadir (Resim 35).

Resim 33: Fra Angelico, Meryem’in Taglandirilis1, 1434-1435,
Musée du Louvre, Paris.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/a/angelico/12/20louvre.jpg. 05.02.2019.

' James Hall, a.g.e., s. 76.
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Resim 34: Fra Filippo Lippi, Meryem’in Taglandirilisi, 1441-1447,
Galleria degli Uffizi, Floransa.

:
P NP
_— Y

" Ul

Kaynak: https://www.wga.hu/art/I/lippi/filippo/1440/03coron.jpg. 10.02.2019

16. yiizyil itibariyle Meryem’in taglandirilisi sahnelerinin goge yiikselis
temastyla birlestirilerek resmedildigi orneklerin daha belirgin bir sekilde ortaya
ciktigin1 goézlemlenmektedir (Resim 31, Resim 35). Bu sahnelerde, alt boliimde
havariler Meryem’in mezar etrafinda, gége dogru bakarken yukarida Meryem Isa
tarafindan taglandirilmaktadir. Bunun disinda bu dénemde seyrek de olsa Meryem’in
Kutsal Uglii (Tanr1, isa ve Kutsal Ruh) tarafindan taclandirildig1 sahneler de ortaya
cikmaya baslamaktadir (Resim 36).
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Resim 35: Pietro Perugino, Meryem’in G6ge Alinist ve Taglandiriligt (Monteripido
Altar), 1502, Galleria Nazionale dell'Umbria, Perugia.

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Monteripido_Altarpiece#/media/File:Pietro_Perugino_cat65a
.Jpg. 10.02.20109.
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Resim 36: Albrecht Diirer, Meryem’in G6ge Alinis1 ve Taglandirilis1 (Heller Altari),
1508-1509, Historisches Museum, Frankfurt.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/d/durer/1/06/7heller.jpg. 10.02.2019.

Karsi-Reformasyon sonrasinda 16. ylizyilin ikinci yarist ve 17. yiizyil
boyunca Meryem'in Taclandirilisi sahneleri resmedilirken Meryem’in Kutsal Uglii
tarafindan taglandirildigi 6rneklerin daha ¢ok ele alindigin1 gérmekteyiz. Ancak bu
durum daha Onceki yiizyillarda ele alinan kompozisyonlarin tamamen terkedildigi
anlamina gelmemektedir. Temanin ortaya ¢ikist ve gelisimi itibariyle gecirdigi
dontigimiin Meryem kiiltiiniin gliglenmesiyle kosut bir sekilde gergeklestigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Meryem kiiltii giiclendik¢e gosterim bigiminde,
Tanr’nin kisilestirilmis figiiriiyle Meryem’in daha dogrudan bir iligkide oldugu
goriilmektedir. Karsi-Reformasyon ile birlikte taglandirma eyleminin kutsal {iglii
tarafindan gergeklestirilmesinin, - Refomcularca yadsinan - Meryem’in kutsalligini
vurgulamak ve pekistirmek gibi bir ama¢ ve gayret nedeniyle yapildigi seklinde
okumak miimkiindiir. Ozellikle Ispanya’da Meryem agirbashiligi ve vakuruyla,
Veniis’iin ciddiyetsizligi iizerinden bir zitlik olusturularak kadin cinsiyetinin tagimasi

arzu edilen erdemlerin yiiceltilmesi adina kullanilmistir.*

*Niliifer Ondin, a.g.e., s. 408.
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Resim 37: Annibale Carracci, Meryem’in Taglandirilisi, 1595,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1971.155/. 10.02.2019.

Resim 38: El Greco, Meryem’in Taglandirilisi, 1592,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-coronation-of-the-virgin/9¢73
5819-56d2-405a-bd5b-68701313356e. 10.02.2019.
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Resim 39: Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, Meryem’in Taglandirilist,
1635-1636, Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-coronation-of-the-virgin/5f39
f2cc-0197-4522-aecf-1d8e3b2edae7. 17.02.2019.

Karsi-Reformasyon sonrasinda ilk gilinahin hi¢bir zaman Meryem’e niifuz
etmedigi inancinin giiclenmesiyle birlikte 6zellikle Ispanyol resminde, zamansal
olarak taglandirilis baglamindan ve eyleminden ayri olarak kimi sahnelerde Meryem
heniiz yeryliziindeyken basinda taciyla veya taglandirilirken betimlenmistir
(Resim 40, Resim 41). Tim bunlara ek olarak sdylemek gerekir ki Meryem 'in
Taglandwrilisi temast giderek daha az siklikla kullanilirken yerini Lekesiz Gebelik

temasina birakmustir.”*

2L Ae, s.76.
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Resim 40: Guido Reni, Sandalye Uzerinde Meryem, 1624-1625,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-of-the-chair/f1dc415f-
a7fe-4860-a705-bbe2e3eldb76. 18.02.2019.

Resim 41: Francisco Camilo, Anna, Yohakim ve Meryem, 1652,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/saint-anne-saint-joachim-and-the-
virgin/e229f29b-6acf-464a-a47d-336f2d3a76e5. 19.02.2019.
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3.3. Madonna del Popolo

Meryem’in yeryiiziindeki insanlarla Tanr1 arasinda bir g¢esit arabuluculuk
yaptig1 inanci Hiristiyanligin ilk donemlerinden beri mevcuttur ve Ortagag’dan
itibaren bu inang giiclenmeye baslamistir. Son yarg: giiniinde Meryem’in Isa’nin
hemen yaninda durarak tiim inananlar i¢in sefaat dileyecegi anlatis1 bu diisiinceye
verilebilecek en somut drneklerden biridir. Boylece Meryem, bir diger ifadeyle, tim
inananlarin  koruyucusu olarak kabul ediliyordu. Hi¢ kuskusuz Meryem’in
yiiceltilmesi agisindan Karsi-Reformcular igin olduk¢a kullanigli olan bu ifade temel
aliarak ve iizerine Karsi-Reformasyon’un ideolojisi eklenerek yeni bir tema ortaya
¢ikarilmigtir. S6z konusu tema Federico Barocci’nin betimlemis oldugu Madonna del
Popolo’dur. Madonna del Popolo ifadesi Meryem’in inananlarin koruyucusu oldugu

diisiincesine uygun olarak Italyanca Halklarin Meryem’i anlamina gelmektedir.

Madonna del Popolo’nun ortaya ¢ikarilisinda Karsi-Reformasyon’dan 6nce
Meryem’in inananlar1 gézetmesi ile ilgili temalardan esinlenilmistir. Bu temalardan
birisi sanat tarihinde Madonna del Misericordia (Merhamet’in Meryem’i) olarak
bilinmektedir (Resim 42). Bu sahnenin Bat1 sanatinda ortaya ¢ikmasinda Fransisken
Tarikat’nin etkili oldugu diigiiniilmektedir.”* 15. yiizy1l boyunca yaygin olarak
kullanilan Madonna della Misericordia temasinin segilmesindeki onemli etkenin
veba salginlari gibi toplumsal krizlerin ortaya ¢ikmasi oldugu diistintilmektedir. Pek
cok Ornegi olan bu sahnenin en bilinen 6rnegi Pierro della Francesca’nin Borgo
Sansepolcro’daki Santa Maria della Misericordia Dernegi icin bir poliptik halinde
tasarladig altar panosudur. Panoda Meryem sahnenin merkezindedir, ayakta ve yiizii
izleyiciye doniiktiir. Solunda ve saginda dorder kisi olmak {izere iki yaninda diz
cokerek yalvaran inananlar bulunmaktadir. Yalvaran kisiler arasinda hayir dernegi
tiyeleri de bulunmakla birlikte bu figiirler Meryem’e gore daha ufak Oolgtilerle
resmedilmislerdir. Meryem yalvaranlarin iizerine onlar1 korurcasina kollarini iki yana
acmis ve peleriniyle onlarin {izerini Ortmektedir. Meryem’in baginda taci

bulunmaktayken yiiziinde hiiziinlii bir ifade vardir. Altar panosunun merkezinde olan

> Anne Derbes, Amy Neff, Helen C. Evans (ed.), “Italy, Mendicant Orders and The Byzantine
Sphere”, Byzantium: Faith and Power (1261-1557), Metropolitan Museum of Art/Yale University
Press, New York, 2004, s. 460.
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bu sahne ana konu olmakla birlikte, sahnenin etrafinda konudan bagimsiz olarak aziz

figiirleri ve Isa’nin yasamindan sahneler resmedilmistir. %

Resim 42: Piero Della Francesca, Misericordia Poliptigi, 1455-1462,
Pinacoteca Comunale, Sansepolcro.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/p/piero/1/1miser01.jpg, 22.11.2018

Bir diger tema olan Madonna Mediatrix (Arabulucu Meryem) olarak bilinir
ve Misericordia temasindan tiiredigi disiiniilmektedir (Resim 43). Ancak Mediatrix
ve Misericordia sahnelerinde dogrudan benzerlik s6z konusu degildir. Sahnenin {ist
boliimiinde Meryem ve Isa gokyiiziindedir. Meryem, Isa’nin yaninda diz ¢6kmiis ve
ona yalvarmaktadir. Isa elindeki kiligla birlikte inananlari lanetlemek iizereyken
Meryem bir eliyle Isa’min kili¢ tutan eline uzanirken diger eliyle affedilmesini
diledigi inananlar1 gdstermektedir. Isa ve Meryem’in yaminda azizler ve puttolar
bulunmaktadir. Altta ise korku i¢indeki inananlar hiikkmii bekler haldedir. Sahne
ikonografik olarak Son Yarg: sahneleriyle benzerlikler gostermektedir. Ancak bu

benzerlik bilingli olarak yapilmistir. Veba salgmlarmin Isa’nin ikinci kez gelisini

% Laura Fenley, “Confraternal Mercy and Federico Barocci's Madonna del Popolo: An
Iconographic Study” (Yayimlanmamus Lisans Tezi), Texas Christian Universitesi, Fox Worth, 2007,
s. 27-29.
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isaret ettigi diisiincesiyle 14. yiizyildaki ilk Madonna Mediatrix 6rneklerinde son

yargi ile iliskilendirme yapilmistir. **

Resim 43: Berto di Giovanni, Gonfalone del Duomo di Perugia, 1526,
Cattedrale di S. Lorenzo, Perugia.

Madonna del Popolo temasimi etkileyen sahneler iginde en son olarak Yedi
Diinyevi Iyi Is ( The Seven Corporal Acts of Mercy) sahneleri bulunmaktadir. Yedi
diinyevi iyi is, yedi ruhani iyi is ile birlikte Katolik Inamsina gore kurtulus igin
yapilmasi gereken 1iyi islerdir. Bunlar; aglari doyurmak, susuzlara su vermek,
ciplaklart giydirmek, evsizleri barindirmak, hastalar1 ziyaret etmek, tutuklu ve
esirleri ziyaret etmek ve Oliileri gdmmektir. Bu konunun islenmesi de aslinda son
yargt giiniiyle iliskilendirilmesi nedeniyle gergeklesmistir. Son yargi giiniinde
giinahkarlarin neden cezalandirilacagi Matta Incili’nde (25:41-46) su sekilde ifade

edilmistir:

A, s.29-31.
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O zaman solundakilere de diyecek: Ey lanetliler, benim yanimdan

Iblis ile onun meleklerine hazirlanmis olan ebedi atese gidin. Ciinkii

a¢ idim, bana yiyecek vermediniz; susamistim, bana icecek

vermediniz, yabanci idim, beni iceri almadiniz; ¢iplak idim, beni

givdirmediniz; hasta ve zindanda idim, beni aramadiniz. O zaman

onlar da cevap verip diyecekler: Ya Rab, seni ne vakit ag, veya

susamis, yahut yabanci, veya ¢iplak, yahut hasta, veya zindanda

gordiik de, sana hizmet etmedik? O zaman onlara cevap verip

diyecek: Dogrusu size derim: Madem ki bu en kiigiiklerden birine

yvapmadiniz, bana da yapmamis oldunuz. Ve bunlar ebedi azaba, fakat

salihler ebedi hayata gideceklerdir.

Bu nedenle Parma Bazilikasi’nin Vaftizhanesi’nin bati kapisinda oldugu gibi
Son Yarg: sahnelerinin erken 6rneklerinde yedi diinyevi iyi is sahnelerine de yer

verilirdi.

Madonna del Popolo resmi Arezzo’daki Dominiken Tarikati’na bagli olan
Santa Maria della Misericordia Dernegi tarafindan siparis edilmistir (Resim 44).
Resim i¢in dnce Girogio Vasari’ye siparis verildi ki kendisi resmin yerlestirilecegi
sapeli tasarlamis ve insa etmistir ancak sanatgi kisa bir siire sonra 6liince Barocci’de
karar kilimmstir.?® Dernek Barocci’den Yedi Diinyevi Iyi Is konusunu iceren bir
resmin yapilmasini talep etti. Reformcularin yalnizca inancin kurtulusa yetecegi
diisiincesi nedeniyle iyi isler olmaksizin bunun gergeklesmeyecegi vurgusunu

yapmak ihtiyaci duyulmustur.

Yukarida bahsedilen Karsi-Reformasyon ideolojisi heniiz ortaya ¢ikmadan
once olugmus olan temalar Barocci’nin yapitinda bilingli olarak degerlendirilerek
yeni bir sahne ortaya konulmasina dayanak olusturmustur. Oncelikle Barocci’nin
konuyu resmederken Berto di Giovanni’nin Perugia Katedrali’ndeki Madonna
Mediatrix‘in kompozisyonundan esinlendigini sdylemek gerekmektedir. Barocci’nin
resminde de Isa ve Meryem gokyiiziindeyken inananlar yeryiiziindedir. Meryem
elleriyle inananlari isaret ederken Isa’nin yiiziine bakmaktadir. Isa sakin goriinerek
inananlar1 kutsamaktadir yani Meryem inananlari korumus ve gilinahlarmin affini

saglamistir. Berto di Giovanni’nin resmindeki topluluktan farkli olarak asagidaki

> A, s. 32.
%A, s 21,
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inananlar arasinda ise kaygili figiirler bulunmamaktadir. Sag altta kor bir galgici ve
hemen Oniinde iizeri ¢iplak bir kotiirlim bulunmaktadir. Onlarin hemen iizerinde
kucaginda ¢ocugu olan yoksul kadin 6zellikle Karsi-Reformasyon déneminde 6n
plana c¢ikarilan sadakayr kabul etmektedir. Kalabaligin arkasinda mahkimu
pencereden ziyaret eden kisi agikca gosterilen tek iyi isi yapmaktadir. Dolayli olarak
gosterilen hastay1 ziyaret ve ¢iplagin giydirilmesi disinda, Barocci iyi isleri fakirlere
yardim edilmesi iizerinden gostermeyi se¢mistir. Comertlik, yardimseverlik ve
sevecenlik ile diger iyi islerin simgesel gosterimi se¢ilmis olunmaktadir. Son olarak
yapita bakildiginda sanat¢inin Raphaello’dan oldukea etkilenmis oldugunu gérmek
miimkiindiir. Ayrica Barocci ortaya koydugu eserlerle Barok donemin iinlii sanatgisi

Paul Pieter Rubens gibi sanatgilar etkilemistir.”’

Resim 44: Federico Barocci, Madonna del Popolo, 1575-1579,
Galleria degli Uffizi, Ioransa.

Kaynak: https://it.wikipedia.org/wiki/Madonna_del popolo_(Barocci),22.11.2018

7 (Cevrimigi): https://www.virtualuffizi.com/federico-barocci.html. 22.11.2018
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Karsi-Reformasyon’un  ideolojisini  yansitmak i¢in  incelikli
diistiniilmiis bir tema olmasina karsin Madonna del Popolo temasinin pek
tekrar etmedigini ve terk edildigini gormekteyiz. Bu da haliyle Barocci’nin
yapitinin temayi incelerken neredeyse tekil olarak degerlendirilmesine neden

olmustur.
3.4. Meryem’in Yedi Kederi

Yeni Ahit’e gore Isa’nin cilesi, ¢armiha gerilmesi ve can vermesi annesi
Meryem’in sahitliginde gergeklesir. Meryem geleneksel olarak Bati sanatinda Pieta,
Isa’min Carmiha Gerilmesi gibi sahnelerde biiyiik bir iiziinti ve aci cekerken
resmedilir. Meryem’in bu tarif edilemez hiiznii ve acisinin siddeti yeni bir temanin
ortaya ¢ikisinda da kullanilmistir. Bu tema olusturulurken Isa’nin yasam oykiisiinde
gecen kimi aci veren olaylar ve Luka 2:34-35’te gegen Simeon’un kehaneti temel

alinmistir:

Simeon onlart kutsayarak ¢ocugun annesi Meryem'e, "Iste bu cocuk
Israil'de bircoklarimn diismesi ve kalkmas: icindir" dedi. "Hem de ona
kars1 konusulacak bir belirtidir. Bir kili¢ senin canini da delip gececek.
Oyle ki, bircok kisinin yiiregindeki diisiinceler agiga ¢iksin."

Metinde gecen kilic sozciigiinden hareketle ozellikle Kuzey Avrupa’da
siklikla kullanilan Meryem 'in Yedi Kederi sahnesi ortaya ¢ikmistir. Bahsedilen yedi
keder Meryem’in, Isa’nin tapinaga takdimi, Misir’a kagis, Cocuk Isa’nin Kudiis’ten
doniiste Tapinakta kalarak dinbilginleriyle tartismasi (ve bu sirada kaybolmasi),
[sa’nin ¢armihi tasimasi, Isa’min carmiha gerilmesi, Isa’nin carmihtan indirilisi,
[sa’nin gbge yiikselisi olaylarinda yasadig {iziintiiye karsilik gelmektedir. Yedi keder
ayni zamanda Meryem’in Yedi Sevinci ile karsitlik olusturmaktadir. 1423 tarihli K6In

Konsili ile 15 Eyliil yortu giinii olarak kabul edilmistir.?®

Yedi keder temalarinda genellikle merkezde bulunan Meryem hiiziinli bir

haldeyken g¢evresine yedi olay kiigiik boyutlarla resmedilmistir. Meryem’in kalbine

?8 James Hall, a.g.e., s. 325.
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kehanette sozii edilen kilicin saplandigi 6rneklerin yaninda saplanmak {izere oldugu

ornekler de bulunur (Resim 45).

Resim 45: Albrecht Diirer, Meryem’in Yedi Kederi, 1496, Alte Pinakothek, Munih.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/d/durer/1/01/10seven.jpg.15.10.2018.

16. yiizyllda Flaman resminde Yedi Keder temasinda, Meryem’in yedi
sahneyle ¢evrelenmesinin yaninda yedi kilicla ¢evrelendigi 6rnekler ortaya ¢ikmaya

baslamaktadir (Resim 46).
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Resim 46: Barthel Bruyn?, Isa’nin Carmiha Gerilmesi (Sagda Meryem’in Yedi
Kederi), 16.yy, St Pantaleon, Koln.

Kaynak: https://www.jstor.org/stable/3780708?read-now=1&seq=17#page_scan_tab_contents.
15.10.2018.

17. yiizyilda bu tema Ispanya ve italya’da giderek daha cok tercih edilmeye
baslandi. Kiligc Meryem’in ¢ektigi aciyr temsil ederek onun kalbine sapli olarak
gosterilirken melekler de onun acisina eslik ederler (Resim 47). Ancak Karsi
Reformasyonun etkisiyle &zellikle ispanya’da La Soledad veya Mater Dolorosa
olarak adlandirilan Meryem’in iiziintii ve kederini resmeden bir tema {iizerinde
yogunlasilmaya baslandi. *Temanin anlami Yalniz Meryem veya Acilar Icindeki
Anne olarak ifade edilebilinir. Her iki anlami da i¢inde barindiran temada Meryem
karanlik bir arka planin oniinde {iziintli i¢indeki yiiz ifadesiyle, kimi zaman aglarken
kimi zaman da ¢okmiis gozleriyle bakarken resmedilmektedir (Resim 48, Resim 49).
Yalniz Meryem veya Acilar Igindeki Anne, Barok dénemde duygu aktarim giiciiniin
yiikselmesine paralel olarak yiiz ifadesinde hiizniin en yogun gosterildigi temalardan

birisidir.

Mater Dolorosa ile Kederlerin Adam: (Man of Sorrows) olarak bilinen sahne
arasinda bir paralellik kurmak miimkiin olabilir. Kederlerin Adam: temasinda Isa’nin
bedeninde ¢armiha gerilmeden 6nce ve ¢armihtayken yapilan iskenceler nedeniyle
olugan yaralar ile birlikte gosterilmektedir. *Yiiz ifadesi gektigi acilarin yaninda

hissettigi tiziintiiyl belirgin olarak yansitmaktadir. Mater Dolorosa’dan dénce mevcut

 Niliifer Ondin, a.g.e., s. 432.
*® Usun Tiikel, Serap Yiizgiiller, a.g.e., s. 216-17.
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olan bu temadaki Isa’min kederinin ve iiziintiisiiniin betimlenisi ile Meryem’in

duygularinin gosterimi arasindaki paralellik dikkat ¢ekicidir.

Resim 47: Jose Camaron, Mater Dolorosa, 1785-1790,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-dolorosa/c2be
5518-794a-46¢8-a877-080576aeafe3.16.10.2018.
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Resim 48: Esteban Bartolome Murillo, Mater Dolorosa, 1660-1670,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/mater-dolorosa/eed87d11-670b9-
4911-a521-c0dfc01b10f3.16.10.2018.

Resim 49: Luis de Morales, Virgin Dolorosa, 1560-1670, Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-dolorosa/b8570932-
2f0a-47d4-a294-3dde62406075. 16.10.2018.
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3.5. “Kutsal Coban Kiz” Olarak Meryem

Isa’nin Bat1 sanatinda tipki Yuhanna:10’da ifade edildigi gibi /yi Coban
olarak resmedildigi pek ¢ok Ornek bulunmaktadir. Erken Hiristiyanliktan itibaren
goriilen bu tema kuskusuz Incil’deki edebi sembolizmin bir ifadesi olmaktaydi. Bu
sahnenin ¢aglar boyunca islenmesiyle hem dini sanatta hem de edebiyatta koyunlarin
¢obam denildiginde bu agik¢a Isa’nin ima edildigi anlamina gelmekteydi. Ancak sira

dis1 da olsa Meryem’in koyun ¢obani olarak resmedildigi 6rnekler mevcuttur.

Ispanya’nin Endiiliis bdlgesinde 18. yiizy1l baslarinda goriilmeye baslanan bu
sira dist ikonografi Kutsal Coban Kiz olarak isimlendirilmistir. Tipki Isa gibi
koyunlar tarafindan cevrelenmis olan Meryem bir tas ilizerinde oturmaktayken,
tizerinde kuzu postu bulunmaktadir. Meryem bir eliyle giil tutarken obiir eliyle her
biri agzina giil tutan koyunlar1 oksamaktadir. Sag arkada karanlikta kalan yirtic
hayvan, siiriiden uzaklasan bir koyuna saldirirken Basmelek Mikail tarafindan
kovalanmaktadir. Tiim bunlarin iizerinde ise melekler asagidakileri seyretmektedir

(Resim 50). **

*!(Cevrimici)https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-as-a-
shepherdess/0d603104-b106-4a02-850d-0903bfa64b46, 20.05.2019.

84


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-as-a-shepherdess/0d603104-b106-4a02-850d-0903bfa64b46
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-as-a-shepherdess/0d603104-b106-4a02-850d-0903bfa64b46

Resim 50: Alonso Miguel de Tovar, Kutsal Coban Kiz, 1732,
Museo del Prado, Madid.

Kaynak: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-virgin-as-a-shepherdess/0d
603104-b106-4a02-850d-0903bfa64b46. 20.05.2019.

Bu ikonografinin sanat¢i Alonso Miguel de Tovar tarafindan Kapugin rahibi
Sevilyali Isidoro’nun yonlendirmesiyle ortaya ¢ikarildigi diistiniilmektedir.
Isidioro’ya gore, Meryem’in sirtina dogru bir hasir sapka bulunurken bir tasin
lizerinde oturarak resmedilmeliydi. Uzerinde kirmizi bir tunik, mavi bir pelerin ve
koyun postu bulunmasi gerekirken basma gorkemli bir tag¢ yerlestirilmeliydi.
Inananlar1 simgeleyen koyunlar Meryem’in etrafinda kiimelenmis ve onun elinden
aldiklar1 giil cicegini yemeliydi. Arka planda yalmiz kalan koyuna saldiran
kotiiliikleri ve giinahlar1 simgeleyen vahsi hayvan, silahlanmis olan ve Meryem’in

ilahi korumasini temsil eden Basmelek Mikail tarafindan kovulmaliydi. Bu sekilde
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benzer ikonografik yapida ele alinan ve ayni1 zamana tarihlenen yapitlarin Tovar veya

onun atdlyesinde bulunan bir ¢iraginca yapilmis oldugu diisiiniilmektedir. *

Resim 51: Alonso Miguel de Tovar, Kutsal Coban Kiz, 1720,
Museo Carmen Thyssen, Malaga.

Kaynak: https://www.carmenthyssenmalaga.org/en/obra/divina-pastora. 20.05.2019.

Meryem’in bu sahnedeki islevi Isa’nin Iyi Coban sahnelerindeki islevinden
farkl1 degildir. Tipki Isa’nin iyi ruhlari seytandan korumasi gibi Meryem de iyi coban
olarak bu gorevi yerine getirmektedir. Teolojik olarak gorevi, yetkisi ve hiyerarsisi
- her ne kadar ana ogul olsalar dahi - birbirinden farkli olan iki figiiriin
Kars1 - Reformasyon’un en giiclii oldugu iilke olan ispanya gibi gelenekgi bir iilkede
ayni goriiniimde resmedilmelerinin {izerinde diisiinmek gerekir. Meryem’in
Katoliklikte Tanridan sonra en yiiksek konumda bulunan Isa’nin havarilerinden
baslayarak inananlara himaye edici unvanini ve goriiniimiinii tasimasi ilgi ¢ekicidir.

Karsi-Reformasyon’un baglangicindan yiliz elli yil sonra toplum icinde iyice

32 (Cevrimigi) https://www.carmenthyssenmalaga.org/en/obra/divina-pastora. 20.05.2019.
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kuvvetlenen Meryem kiiltii, yerel dinamikler ile ilgili olarak kendiliginden bdyle bir
ikonografiyi ortaya c¢ikarmis olabilir mi? Nedenleri her ne olursa olsun burada
Isa’nin bulundugu bir konuma Meryem’i yerlestirme ¢abasmin varlig1 ¢ok acik bir
sekilde goriilmektedir. Bu nedenle Meryem’in yiiceltildigi diisiincesine varmak ¢ok
yanlis olmayacaktir. Ciinkii en ¢ok erken Hiristiyanlik doneminde kullanilmis ve
daha sonralar1 nadiren karsimiza ¢ikan fyi Coban Isa temasi1 Murillo ve Ribera gibi

Ispanyol ressamlarca yeniden iglenmistir.

Resim 52: Esteban Bartolome Murillo, Iyi Coban Isa, 1660,
Museo del Prado, Madrid.

Kaynak:https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-good-shepherd/28013al2-7a
77-4a4f-9b26-85422f4d7afe. 20.05.2019.

Burada, yani tam da bu noktada es zamanl olarak Ispanyol Engizisyonu nun
cadi avindan s6z etmek yerinde olur. Meryem, yalnizca Kargi-Reformasyon’un
ruhuyla yiiceltilen bir figiir olmanin yam sira “giinahkar kadin” ve “6teki’nin yani

“cadr”nin karsit1 olarak da énem kazanir. *

* Serap Yiizgiiller; Seda Yavuz, “The Portrait of the Scapegoat Woman as Witch”, Synergie
Turquie: Regards sur une langue-culture, Numero 7, Annee 2014, s. 167-178.

87


https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-good-shepherd/28013a12-7a%2077-4a4f-9b26-85422f4d7afe
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-good-shepherd/28013a12-7a%2077-4a4f-9b26-85422f4d7afe

SONUC

Bat1 sanatinda Tanri Anasi olarak Bakire Meryem, Hiristiyanligin en énemli
disi figiiriidiir ve Isa’dan sonra en fazla betimlenen kisidir. Bakire Meryem kiiltii,
Hiristiyanligin ilk yillarinda ortaya ¢iktigi cografyada yaygin olan pagan dinlerinde
goriilen Isis ve Kibele gibi derin sevgiyle ve saygiyla anilan giiclii ana tanrigalarin
yerini Tanr’nin oglu Isa’nin anasi olarak almaya baslamistir.** Meryem’in yasam
dykiisii hakkinda Kanonik Incillerde yeterli bilginin bulunmayisi, apokrif metinlerde
gecen Meryem Oykiilerine dogru bir yonelise neden olmustur. Avrupa’da Geg
Ortagag’da etkisini arttiran Meryem Kkiiltiiniin gliglenmesi, 13. ylizyilda Apokrif
Incillerdeki dykiilerin derlenmesiyle ortaya konan Alfin Efsane‘nin Jacob Voragine
tarafindan yazilmasiyla hizlanmistir. 16. ylizyila kadar Katolik Kilisesi bu yiikselise
Ozellikle apokrif anlatilara olumsuzlayici tavri nedeniyle mesafeli olmay1 tercih

etmistir.

14.ylizyildan itibaren goriilen basarisiz reform denemelerinin ardindan,
kosullarin uygunlugunun yardimiyla Martin Luther’in 1517°de baslattig1 ve ardindan
pek cok dini Onderin ortaya c¢iktigi Reform hareketi 16. yiizyilin ilk ¢eyreginden
itibaren Papalig1 biiylik bir siyasi ve dini krizle burun buruna getirmistir. Papaligin
ilkin bu krizi daha once de yaptig1 gibi sindirerek yatistirmayr denemesi muhtemel
uzlasi yollarinin tikanmasina yol agmistir. Her ne kadar Reform isteklerine bir yanit
olarak toplanan Trento Konsili’'nde onceleri bir uzlagi zemini aransa da bu durum
gerceklesmemistir. Reformcularin uzlasmayip ayr1 ayr1 kendi kiliselerini kurarak
Papaliktan ayrilmalari sonucunda sorgulanan Katolik inanglarinin Trento Konsili

kararlari ile daha giiclenerek devam ettigi goriilmektedir.

Trento Konsili ilkelerinin dini sanata miidahalesi bazen dolayli bazen de
dogrudan gergeklesmistir. Bu donemde Katolikligin hala giiclii oldugu Ispanya ve
Italya’daki sanatsal iiretimde, reformcularin elestirilerine yanit niteliginde yapitlarin
ele alindigim1 gozlemlemekteyiz. Reformcularin etkisini oldukca azalttigi azizler

kiiltiine bagli olarak konumu degistirilen Meryem Kars1 - Reformasyon sanatinda

** Anne Baring, Jules Cashford, The Myth of the Goddess: Evolution of an Image, Arkana Penguin
Books, Great Britain, 1993, s. 548.
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siklikla betimlenen bir figiir olmugtur. Meryem’in siradanlastirilan kutsalliginin tam
karsiti olacak sekilde kutsalligini arttirarak pekistirecek temalar kasith olarak

secilmistir.

Bir diger deginilmesi gereken Onemli nokta, Barok dénemin genel
Ozelliklerinden olan duygunun ister hiiziin ister cosku olsun, kuvvetli bir sekilde
izleyiciye aktariminin, Karsi - Reformcularca - 6zellikle tarikatlerin etkisiyle - dini
heyecan ve kederin inananlara hissettirilmesinin Oneminin vurgulanmasindan
kaynaklandigr konusudur. Boylece Barok ruhunun da etkisiyle “gdksel” niteligi
arttirillan sahneler ortaya ¢ikmis ve bu durum 6zellikle Meryem ile ilgili temalarda

yogunlagsmigtir.*

Tiim bu bilgiler 15181nda tezin ana konusu olan Karsi-Reformasyon’un sanat
ilkeleri baglaminda Meryem betimlemelerinde donilisiim gerceklesmis veya ortaya
yeni sahneler ¢ikmustir. Yaratilan sahnelerden olan Lekesiz Gebelik temasinda
apokrif metinlerde gecen Meryem’in yasam Oykiisiiyle Vahiy Kitabi’'nda gegen
anlatinin Meryem’in yliceltilmesi amaciyla bir araya getirildigi goriillmektedir.
Madonna del Popolo sahnesinde dnceden var olan Arabulucu Meryem ve Koruyucu
Meryem temalarmin kasitli olarak se¢ilip ama¢ dogrultusunda bir araya getirilerek
yeni bir betimin ortaya c¢ikist gozlemlenmektedir. Kutsal Coban Kiz Meryem
sahnesinde ise kutsal metinlerde Isa’ya atfedilen bir unvanin Meryem’e aktarimi
lizerinden yeni bir ikonografinin ortaya ¢iktigina sahit olmaktayiz. Mater
Dolorosa’da Kederlerin Adam: sahnelerindeki Isa tasvirleriyle bir paralellik soz
konusu oldugu gibi mevcut Meryem in Yedi Kederi sahnelerinin bir doniisiimiidiir.
Meryem’in Goge Alinisi ve Taglandirilisi’ sahnelerinde de hem bir donilisiim hem de
yeni ikonografik denemelerin eklenmesiyle aslinda bir yeniden ele alis
goriilmektedir. Boylece bu doniisiimler iizerinden Karsi-Reformasyon ruhunun

Meryem’de nasil gorsellestigi anlasilmaktadir.

* Niliifer Ondin, a.g.e. s. 16-18.
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