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Oz

YILDIZ DERGISI (1938-1954) ODAGINDA SINEMA
DERGICILiGi VE MODERNLESMEYE BiR BAKIS

IDRIS AKIN

Bu calismanin konusu 1938-1954 yillari arasinda yayinlanmis Yildiz
dergisinin sinema dergiciligi faaliyetlerini ortaya koymak ve derginin modernlesmeyi

nasil yansittigini betimlemektir.

Tark sinemasi 1914’ten itibaren ilk denemeleri yapmig, ardindan tiyatral
havaya burinmus, 1939'dan itibaren 1950’ye kadar Gecgis Donemi adi verilen
surecgte arayiglar yasamistir. Yildiz dergisi bu dénemde modern bir sinema

kurulmasina katkida bulunmustur.

Sinema dergiciliginde buyuk bir boslugu doldurmus ve sinema dergiciliginin
kurumsallasmasinda 6énemli rol oynamistir. Modernlesmenin yeni yasam bicimlerini

olumlayarak okuyucuya aktarmis ve tanitmistir.

Cumbhuriyet modernlesmesinin erken doénemlerinde sinemanin
modernlesmesinde, sinema dergiciliginin modernlesmesinde ve Turk toplumunun

modernlesmesinde katkilari olmustur.

Bu cercevede modernlesmeye iliskin temel kavramlar irdelenmistir. Turk
modernlesmesinin tarihsel izleri, basinin pozisyonu ve Turk sinemasinin ilk donemi
Uzerinde durulmustur. Son olarak Yildiz dergisinin yayincilik faaliyetleri belirlenmis

haberlerinde modernlesmeyi nasil sundugu irdelenmistir.

Bu amacla derginin haberleri icerik analizine tabi tutulmustur.

Anahtar kelimeler: Modernlesme, Sinema, Sinema Dergiciligi, Yildiz dergisi



ABSTRACT

A LOOK AT MAGAZINE PUBLISHING OF CINEMA AND
MODERNIZATION FOCUSING ON THE MAGAZINE YILDIZ
(1938-1954)

IDRIS AKIN

The subject of this study is to point out the Magazine Yildiz's activities of
magazine publishing of cinema which was published between 1938 and 1954 and to

describe how the Magazine reflected modernization.

Turkish cinema started its first trials from 1914, then it turned into a theatrical
mood, and it searched for new ways in the period from 1939 to 1950 called
transitional period. The Magazine Yildiz contributed to the establishment of a
modern cinema in this period. The Magazine was highly functional and filled a huge
gap in the field of magazine publishing of cinema. It has a key role for
institutionalization of magazine publishing of cinema, and it conveyed and

introduced modernization’s new ways of living by affirming them.

The Magazine made a contribution to the modernization of cinema,
magazine publishing of cinema and the modernization of Turkish society in the early
period of republic modernization. Accordingly, underlying concepts were questioned
depending upon modernization. Historical traces of Turkish modernization, position
of the press, and the early period of the Turkish cinema were the key issues. Finally,
the Magazine Yildiz's publishing activities were determined, and it was analysed

how the Magazine presented modernization via its news.

What the Magazine published was subjected to content analysis for this

purpose.

Key words: Modern, Modernization, Cinema, Magazine Publishing of Cinema, the

Magazine Yildiz



ONSOz

Modernlesme temel anlamda geleneksel yasamdan kopus olarak
degerlendirilebilir. Modernlesmeyi Turkiye’de erken doénemde yayinlanmig bir
sinema dergisi Uzerinden izini surmek kimi zaman yol almayi guglestirmektedir.
Oncelikle dergilere ulasma konusunda sinirlar bulunmaktadir. Bu konuda sahaflar
ve kutuphaneler dnemli secenekler haline gelmis, bu da arastirmanin keyfine
varilmasina yol agcmistir. Sinema dergiciligi ve 6zelde Yildiz dergisi ve modernlesme
arasindaki baglan tespit etme konusunda ulasilan her bir sayi, her bir metin yeni

dustinceleri, yeni bakislari aralamigtir.

Sinema ve modernlesme calisirken Holywood ve Tirk sinemasinin ilging
renkli bir donemini de incelemek durumu s6z konusudur. Bu anlamda zorlukla

beraber renkli, enteresan bir calismaya davet etmektedir.

Yildiz dergisi uzun soluklu yayin hayatinda Turk sinemasinin dikkate deger
bir cok gelismesini haberlerine tasimistir. ilk dénem Tiirk sinemasina yonelik 1sik
tutacak bilgiler icermektedir. Bir baska boyutu bir donemin atmosferini, degerlerini,
catismalarini, zorluklarini, bakis agilarini ortaya sermektedir. Calisma disiplin olarak
farkli alanlara, sinemanin, sinema tarihinin, gazeteciligin, sosyolojinin alanlarina

nufuz etmektedir.

Yildiz ve modernlesme olarak 6zetleyebilecedgim calisma tim bu ydnleriyle
bir boslugu dolduracagina inanmaktayim. Calisma suresinde destegini benden
esirgemeyen, yonlendiren, fikir veren danisman hocam Doc¢. Dr. Ugur Glindiz'e
tesekkir ediyorum. Kendisi okur yazar olmadigl halde beni ¢alisma konusunda

yureklendiren anneme Ozellikle tesekklr etmek istiyorum.

istanbul - 2019

IDRIS AKIN
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GiRIS

Modernlesme Bati Avrupa’da baglayip sonrasinda tum dunyaya yayilan
radikal degismelerin Ust basligi olarak dederlendiriimektedir. Bu degisim sonucunda
geleneksel toplumdan modern topluma gecilmis, beraberinde yeni bir yasayis ve
toplum ortaya cikmistir. Ancak bu degisim Bati toplumlarinda ve Bati digi
toplumlarda fakli sekillerde cereyan etmistir. Farkli cografyalarda farkli deneyimler
icermektedir. Ote yandan g¢ok uzun ve genis toplumsal degisimleri anlatmaktadir. Bu

agidan birbirinden farkli tanimlarla ve gériinimlerle karsilasilmaktadir.

Modernlesme uzun bir slireci anlattigindan tek ve genel bir gerceve icine
alinmasini zorlastirmaktadir. Olguyla ilgili olarak “modern” kelimesinden tlreyen
modernlik, modernite, modernizm, modernlesme kurami kavramlari sik olarak
kullaniimaktadir. Bu kavramlar cesitli baglamlarda farkli anlamlarda veya birbirinin
yerine kullanildigi gorilmektedir. Bu olgular birbiriyle iligkili olmakla beraber es
anlamh degildirler. Modernlesme streglerinin baslamasindan ginimize gelen

perspektifini anlamak igin kavramsal ¢ercevesini ortaya koymak gerekmektedir.

ilk olarak modernlesmenin temel kavramlarini modern kelimesinden

hareketle ele alacagiz.



BIRINCI BOLUM

MODERNLESME VE TARIHSEL GELISIM

1.1. Kavramsal Cergeve

1.1.1. Modern

Kelime ilk olarak Latince Modernus seklinde Roma ddéneminde karsimiza
cikmaktadir. Roma’da Milattan sonra 5. yuzyilin sonuna dogru Hristiyanlk resmi din
olarak kabul edilmigtir. Modernus kelimesi Roma’nin bu Hristiyanlik éncesi pagan
doénemi ile Hristiyanlik dénemini birbirinden ayirmak i¢in kullaniimistir. Daha sonraki
zamanlarda icerik degisimine ugramis “eskiden yeniye gecisi” betimlemek amaciyla
kullanilir olmustur. Bu dizlemde kendini gegmisle kiyaslayan ve yeni bir bilinglilige
sahip oldugunu ileri suren bir ¢agi belirlemek Uzere kullaniimaktadir (Habermas,
1990: 31).

Modernus kelimesinin uretildigi Modo kelimesi eski Latince’de “hemen simdi”
anlamina gelmektedir (Kongar, 2014: 228). Ondan tlireyen modern ise, “bugline ait
olan bir seydir; ayni sey yarin daha baska, yani daha modern olabilir’ (Van Der Loo
ve Van Reijen, 2006: 13).

Oxford ingilizce sozlikte modern kavrami Ortagaglardan sonraki zamani
ifade etmek icin kullaniimis ve “cag veya déneme ait, bu zamanda ortaya c¢ikan”

anlamini da barindirmaktadir (Walllerstein’dan aktaran Sevil, 2005: 15).

Modern kavrami “gundelik yasamda ve kiltirde modaya uygun tutumlar”
(Jeanniere, 2011: 111) igin veya “bazi yasam bicimlerini, mizik turlerini veya bazi
telaffuz bicimlerini” (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 13) anlatmak icin
kullanilabilmekle beraber “aslinda modern radikal bir degismeden sonra ortaya
¢ikani adlandirir”, Abel Jeanniere’ye gore (2011: 112), bu yeni durum “kendisini
Onceleyenlerle bagdastirilamaz yeni bir dinya goérisi”dir. “Modern olmak, artik
dune ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmasi gereken bir dinyada yasamak
demektir.”



1.1.2. Modernlesme
Moderlesme, Bati Avrupa’da baslayan ve sonrasinda giderek dinyanin

diger bolgelerine yayilan dedisimlerin genel adi olarak tarif edilmektedir.

Eisenstadt’a gére modernlesme,

“On yedinci ylizyildan on dokuzuncu yiizyila kadar Bati Avrupa ve
Kuzey Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde meydana
gelen degisimin bir (rini olarak gelisen, sonra diger Avrupa dlkelerine,
ardindan da on dokuzuncu ve yirminci yizyillarda Giiney Amerika, Asya ve
Afrika kitalarina yayilan bir sdrectir.” (2014: 11)

Modernlesme, “hala ginimizde de yasam tarzimizi sekillendirmeye devam
eden ve belli bir yéne dogru ceken, birbirleriyle ic ice gecmis degisimlerin
karmasasini dile getirmektedir” (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 14).

Bu baglamda modernlesme, degisimi tarif etmek ve bu degisme slirecinin
kavramsallastiriimasi icin basvurulan siyasi ve ideolojik anlamlari da kapsayan bir
cercevedir (Tuna, Sen, ve Durdu, 2015: 4).

Lerner, modernlesmeyi kentlesmeden baslayan ve birbirini etkileyen surecler
olarak ele almaktadir. Lernera goére kentlesme, daha fazla okuryazarliga vyol
acmaktadir, okuryazarligin artmasi, kitle haberlesme aracglarinin daha etkin
olmasina o da daha genis ekonomik ve toplumsal katilima yol acmaktadir
(Lerner'den aktaran Kongar, 2014: 227).

Loo ve Reijen’e gore de modernlesme, o6ncelikle endustrilesme ile ilgilidir
ancak endustrilesme ile sinirli kalmamaktadir. Modernlesme, “ayni zamanda artan
kentlesme; blyu ve dinin gerilemesi; disince ve eylemlerin ileri derecede
akilcilagmasi; gittikce ilerleyen demokratiklesme ve azalan toplumsal farkliliklar:
asin bireycilik ve daha pek ¢ok, bagka ekonomik, toplumsal, siyasal ve kulturel
degismeleri icermektedir” (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 15).

Touraine, modernlesmeyi modernlige dogru giden slrece vurgu yaparak
modernlesmeyi “eylem halindeki modernlik” (2016: 48) seklinde tanimlar.



Modernlesme, Moderite (Modernlik) ve Modernizm kavramlarinin birbirine
kanigtirildigini  ve literatirde tam bir uzlasi olmadidini vurgulayan Canatan,
kavramlar arasindaki ayrimlari ac¢iklamaktadir. Canatan’a gdre modernlesme
“Tarihsel olarak Bati dlinyasinda son U¢ bes ylzyil icinde meydana gelen her biri
kapsamli bir degismenin tezahUru olan bir dizi sosyal, siyasal, ekonomik, teknolojik
ve Kkultirel degismeyi ifade etmektedir’. Modernlesme bir slreci anlatirken
modernite ise bu slrecte bir kesiti belitmektedir. Bu ¢er¢cevede Avrupa modernitesi,
Tark modernitesi, Japon modernitesinden vs bahsedilebilir (Canatan, 2008: 113—
114).

1.1.3. Modernlik (Modernite)

Modernligin tarihi olduk¢a buylk bir zaman dilimini blyUk alt Gst oluslari
blyiik degisimleri icermektedir. Berman, bu biyiik tarihi 3 déneme ayirmistir. ilk
evre 16. ylzyihn baslarindan 18. ylzyilin basina kadar olan suregtir. Bu dénemde
insanlar modern hayati yeni algilamaya baslamiglardir. Ne olduguna iliskin ilk
sozclkleri bulmaya c¢alismiglar ancak deneyimlerini paylasabilecekleri modern bir
kamu bulamamuslardir. ikinci evre 1790’lardan itibaren baslamistir. Fransiz Devrimi
ve onun etkileriyle blydk, modern bir kamu dogmustur. Son evre ise 20. ylzyildir.
Bu evrede modernlesme sireci diinyanin doért bir yanina yayilmis; neredeyse tim
dunyay! kusatmis, gelismekte olan modernist diinya kiltiri sanatta ve distince
sahasinda parlak basarilar saglamistir (Berman, 2016: 29-30).

Giddens, modernligi belirli bir zaman surecine ve cografyaya atifla “on
yedinci ylzyilda Avrupa’da baslayip sonralari neredeyse butin dinyayi etkisi altina
alan toplumsal yasam ve 6rgltlenme bigimlerine isaret etmektedir.” (Giddens, 2014:

9) seklinde tanimlamaktadir.

Modernlik, geleneksel topluma ve kurumlarina meydan okuyup, kutsali
merkezine koyan toplum tasarimina karsi akil temelli bir toplum dnermektedir (Tuna
vd., 2015: 4). Tanr’nin yerine bilim gelmis, dinsel inanglar 6zel yagsamin sinirlarina
cekilmistir. Bu akil bilimsel ve teknik sahadan toplumsal yasayisa gegerek insanlarin

ve nesnelerin yonetimini elinde tutmustur” (Touraine, 2016: 26).



Alev Erkilet'e gére modernite butlin diinyaya ulus devlet, sekiler hukuk ve
dinya gorusu, cekirdek aile, kapitalist ekonomi, demokratik siyaset, bilimsel bilgi gibi
kodlar aktarmistir (Erkilet, 2008: 83).

Touraine, modernlikle yeni bir toplum ve yeni bir insan yaratildigini ileri
surmektedir. Bu toplum, Orta Cag’dan uzaklasarak, akli merkeze koyarak, Gretimi
orgltleyerek, yasalari temele koyarak yaratiimis, Max Weber'in kavramlari olan
blyl bozumu, dinyevilestirme, akilcilastirma, mesru akilci otorite, sorumluluk ahlaki

gibi kavramlar modernligi tamamlamistir (Touraine, 2016: 50).

Bu sirecin sonucunda ortaya cikan yeni toplum ve yeni insan tirQ

geleneksel diizenlerden tamamiyla farklilasmistir (Giddens, 2014: 12).

1.1.4. Modernizm

Yasin Aktay’a gore modernlik;

“Son g ylizyildir Avrupa’da baslayarak biitiin diinyayi etkisi altina
alan ve sanayilesmenin itici gliciinti olusturdugu bir blyiik déniisimin
adidir. Modernizm ise bu bliyiik déniisiimiin sonunda ortaya ¢ikan durumu
kutsayan, bu dénlsimiin yine kutsanan belli bir zihniyet bigimine mal
edilerek bu duruma uygunlugu iddia eden bir séylem bigimidir.” (Aktay, 2008:
10).

Touraine, modernizmi  “Bat'ya ait modernlik ideolojisi” olarak
adlandirabilecegimizi sdylemektedir. Modernizm toplum, tarih ve bireyleri ylce bir
varligin iradesine boyun egmekten cikarmis yalnizca dogal yasalara tabi kilmistir
(Touraine, 2016: 28).

Canatan’a gore de modernizm sonuna -izm takisini almasi nedeniyle bir
ideolojiyi ifade etmektedir. Ona gére Modernizm, “modernlesmenin ideolojisi’dir. Bu
ideoloji, degisme kavramina olumlu bir anlam yuklemektedir. Degismeyi olmasi
gereken ya da kacinilmaz bir durum olarak konumlandirmaktadir (Canatan, 2008:
113-114).



Karadeniz de modernizmden bir ideoloji olarak bahsetmektedir. Onun
ifadesine gore “Modernlesme sdrecinin ilk kesitinden yani Ronesans
modernitesinden itibaren giderek bir ideolojiye donusen ve hala Postmodernizm
baslgi altinda son kesiti tartisilan Modernite, bir ideoloji olarak Moderizm adini alir”
(Karadeniz, 2008: 227).

Marx'in “Kati Olan Her Sey Buharlagiyor” séziyle modernizmi anlatan
Berman, modernizmi “modern dinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve
kendilerini bu dinyada evde hissetmek igin giristikleri c¢abalar’ olarak
tanimlamaktadir (Berman, 2016: 11).

Kantarcioglu'na gére modernizm;

"Felsefede hilimanizm, ekonomide liberalizm ve edebiyatta
romantisizmi igine alan ¢ok kapsamli bir kavramdir. Modernizm hem ¢agdas
bir diigtincedir hem de Rénesanstan glinlimlize kadar batili aydinin ulasmak
istedigi bir idealdir. O halde modernizm, c¢agdagshgi asan bir kavramdir.
Cagimizda yaygin olarak gergek, dnce analitik, sonra da sentetik olan
pragmatik ve himanist metodlarla kapsamca ¢ok genislemis ve
zenginlesmis ihtisas dallarinin olugturduklari degerler hiyerarsisi veya cgesitli
bilimlere ait perspektiflerin olusturduklari genis bir sentezdir” (Kantarcioglu,
2007: 1).

Modernizmin sanatlarda 19. ylzyil sonunda baslayan paradigma degisikligi
olarak goruldiguna belirten Lash, sadece guncel sanati degil, ayni zamanda
gunumuiz toplumsal pratiklerinin de modernizm ¢ergevesinde anlasilabilecegini
onermektedir (Lash, 2011: 153).

Ahmet Cevizci, Felsefe Sézliigli kitabinda Modernizmi Batrdaki 19. yuzyil
sonlarindaki degismelere atif yapmanin yanisira bir sanat hareketi olarak ta tarif
etmektedir. Bu anlamda Modernizm “sanat alaninda, 19 yuzyilin ikinci yarisinda
baslayip, 20. ylzyilin ilk 30 yih boyunca suren ve klasisizme bilingli olarak kargi
ciktigr igin, Avrupa realist geleneginden kopusu temsil eden sanat hareketidir.”
(Cevizci, 2010: 1114).



1.1.5. Modern insan, Modern Toplum

Modern kelimesinin geleneksel olandan kopusa yaptidi vurgudan hareketle
modern insan da simdiyi, icinde bulunulan zamani yasayan insan durumumdadir.
Tazegul'e gére modern insan, gelenekselden kopup modern degerler elde etmis

modern toplumun temel tasidir (Tazegul, 2005: 50).

Eylemlerinin bilincinde olan bireyler modern toplumu olustururlar. Modern
toplumlarda, bireylerle, gruplarla ve o&rgutlerle iliski kurma bigimleri yodun ve
cesitlidir. Bu agidan modern birey, gbrece biylk bir bagimsizlik ve eylem
O0zgurligune sahiptir. Modern insanlarin hayatini artik evlilik, kilise, aile gibi
geleneksel kurumlar degil, kisisel duygular ydénlendirmektedir. Modern toplumda
evlilik'ten ¢ok ask; sikici bir isten ¢cok gelismeye acik is 6n plana ¢ikmakta, inang ta
bireysel bir dini deneyim olarak haline dénismektedir (Van Der Loo ve Van Reijen,
2006: 46).

Alex Inkeles, modern toplumdaki insan tipinin 6zelliklerini sdyle formule

etmigtir:

“I- (...) yeni deneyimlere hazir, yenilik ve degisime a¢ik olmak...

i- “ (Modem insan). Yalniz kendi yakin cevresinde degil, onun
disinda da birgok sorunlar ve konular hakkinda kanaatler edinme ve
tasima egilimindedir (...) Cevresindeki tutum ve kanaatlerin
cesitliliginin farkindadir. Bu farklan korkusuzca kabullenebilir ve
onlara otokratik ve hiyerarsik sekilde yaklagsma ihtiyacini duymaz.
Ne iktidar hiyerarsisinde kendisinden (istte olanlarin kanaatlerini
ofomatik olarak kabul eder, ne de kendi altindakilerin kanaatlerini

otomatik olarak reddeder (...).
ii- “Gegmisten ¢ok bugtine ve gelecege yéneliktir (...).

iv- “Planlamaya ve Orglitlenmeye yoéneliktir ve bunlara ilgi duyar; bu

tiir faaliyetleri, hayati diizene sokmanin bir araci olarak gériir {(...).

v- “Insanin, amag ve hedeflerini gergeklestirebilmesi igin, ¢evrenin
egemenligine girecek yerde, o0 c¢evreye egemen olmayi

ogrenebilecegine inanir (...).



vi- “Diinyanin tahmin edilebilir oldugu, cevresinde kurumlarin ve
diger Kigilerin ytkumlilik ve sorumluluklarini yerine getirecekleri
konusunda daha c¢ok given besler. Ona gére davraniglari kader

veya kapris belirlemez (...).

vii- “Baskalarinin haysiyetinin daha ¢ok bilincindedir ve baskalarina

saygi gésterme egilimi daha gdi¢ltd(ir (...).
viii- “Bilim ve teknolojiye daha ¢ok inang duyar (...).

ix- “Dagditici adalete, yani &ddllerin kaprise ya da kisinin 6zel
niteliklerine gére degdil, yaptigi katkiya gbére dagitiimasi gerektigine
inanir.” (Inkeles’ten aktaran Koker, 2016: 42—-43)

Modern toplumda insan-doda ve insan-insan iligkileri de geleneksel

toplumdan farkhlagmistir.

Modern insan icin doda geleneksel dislincenin aksine insanin uyum
gOstermesi gerekli bir kavram olmaktan c¢ikmis ihtiyaglarini karsilamak egemen
olmak istedigi bir nesneler evreni sekline evrilmistir (Koker, 2016: 44). Modern
toplumda insanlar birer ‘birey’dir, insanlararasi iligskiler bireylerarasi iliskiler olarak
dustnilmektedir. Modern insani bir birey haline donuistiren 6zellikler modern

toplumda insan-insan iligkilerinin kuruldugu temeli de gostermektedir.

Modern insani birey haline getiren dzellikler;

“Insani insan yapan, bagkalarinin iradelerinden bagimsiz olmasidir.

-Bu bagimsizlik, bireyin ‘kendi ¢ikarlari’'ni gbzeterek girdigi iliskilerin
disinda bagka zorlayici iligskiye girmeme 6zglirlligt anlamindandir.

-Birey, toplumdan bagimsiz olarak (topluma higbir borcu olmaksizin)

kendi bedeninin ve yeteneklerinin sahibidir.

-Birey kigiligi lzerindeki ‘tiim’ haklarini devredemese de ¢alisma
kapasitesini (emek gliclinii) devredebilmektedir.” (Macpherson’dan
aktaran Koker, 2016: 46)



Modern insan, iktisadi iliskiler agisindan sinirsiz bir tiiketicidir. insan
eyleminin temel motivasyonu basarili olmaktir. Emeginin ve kazancinin uzerinde
Ozgurce tasarrufta bulunma hakki bulunmaktadir. Siyasal anlamda modern toplum
ve insan, bireysellesme kavramindan hareketle ¢ogulculugu, katilimciligi esas
almaktadir. Siyasal modeli de anayasal ve liberal demokrasi olarak gértlmektedir
(Koker, 2016, ss. 47-50).

Modern toplum Weber'e gore “etkin ve verimlidir, ancak anlasilir ve anlaml
degildir. Tam tersine o, gelecekte soguk ve mesafeli bir dinyanin karsimiza
cikacagini disinmektedir. Bu anlam ve ruhtan yoksun (Fachmenschen ohne Geist,
Genussmenschen ohne Herz) bir dinyadir (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006:
132).

1.1.6. Modernlesme Kurami

Modernlesme sireglerinin Bat'da ve Bati disi toplumlarda hatta Bati
toplumlarinda bile ayni seyirde ve ayni dizlemde olmadigini vurgulamistik. Bati disi
toplumlarda modernlesme U(zerine yapilan degerlendirmeler sézi modernlesme
kuramina getirmektedir. Modernlesme kurami Bati disi toplumlarin modernlesme

sureclerinin nasil gergeklesebilecegdi tizerine bir yaklagimdir.

ikinci Dinya savas! sonrasinda, Neil J. Smelser, Daniel Lerner, Marion J.
Levy, Robert Bellah, Shlomo N. Eisenstadt gibi sosyologlar tarafindan ortaya
atilmistir (Cevizci, 2010: 1115).

Bati disi toplumlarin dedismeye ihtiyacglari oldugu, dinyanin Bat’'yl model
alinarak modernlesebilecedini 6ne sliren ve Amerika’'yi modernligin temsilcisi
oldugunu kabul eden bir toplumsal degisme kuramidir. Kuram, 1950’li ve 60h
yillarda etkili olmus, 60’larin sonlari ve 70’li yillarda elestirilere maruz kalarak hakim
sOylem olma karakterini kaybetmistir (Altun, 2011: 13).

Bu geleneksel toplumdan modern topluma gegis sureci Bati disi toplumlar

acisindan soyle gelistirilmigtir.

1 ) Geleneksel toplumdan modern topluma dogru evrilmek, asamali

bir strectir. "Blitiin toplumlarin gececekleri modernlesme evrelerini



veya dlizeylerini ayristirmak mdmkinddr (...). Bu siireg igindeki
onderlik ve modernlegsmenin daha ayrintili diizenekleri bir toplumdan
digerine farkli olsa da, bltiin toplumlar 6ziinde ayni asamalardan

gececeklerdir."”

2) Modernlesme sireci, farkli toplumlarin modernlik asamasina

dogru evrildikge benzeseceklerini ifade etmektedir.

3) "Modernlesme geriye cevrilemeyen bir slirectir. (...) Sehirlesme,
okur-yazarlik, sanayilesme acisindan bir dénemde belli bir diizeye
ulagmig bir toplum, daha sonraki dénemde énemli éi¢lide daha alt

diizeylere inmeyecektir."

4) Modernlesme ‘ilerlemeci bir sdregtir. (...) Uzun vadede
modernlesme, yalnizca kaginilmaz degil, ayni zamanda arzulanan
(bir sdiregtir.)” (Huntington’dan aktaran Koker, 2016: 52)

1.1.7. Modernlesmeye Karsi Elestiriler

Moderniteye karsi Batili distnurler tarafindan ve Bati digi toplumlarda cesitli
elestiriler gelmistir. Touraine’ye gore Jean Jacques Rousseau’nun lnsanlar
Arasindaki Esitsizligin Kaynadi ve Temelleri Uzerine (1754) adl eseri “modernligin
iceriden gelen ilk elestirisi"dir. Rousseau, bu yapitinda esitsizlige karsi doganin

uyumuna ¢agrida bulunmustir (Touraine, 2016: 38).

Rousseau’'nun ardindan yine Batili dislndrlerin - modernite elestirileri
s6zkonusudur. Bu elestiriler Touraine’nin dedidi gibi yine modernist bir karakter
tasiyabilmektedir. Ancak Bati disi toplumlarda moderniteye getirilen elestiriler daha
sert ve modernitenin getirdiklerine karsi itiraz seklinde olabilmektedir. iranli diistinir
Ali Seriati'nin modernlesmeye karsi elestirisi Bati disi toplumlardan gelen

elegtirilerden bir gergeve gizmektedir.

Seriati, Medeniyet ve Modernizm (Seriati, 2005) adhi yapitinda
modernlesmeyi Bati disi toplumlar igin zararli bir sure¢ olarak ele almaktadir.
Seriati'ye goére modernizm, Bati digi toplumlara medeniyyet etiketiyle empoze
edilmistir. Bunun nedeni makinenin ortaya ¢ikmasiyla ilgilidir. Makine 17, 18 ve
19’uncu yuzyillarda Avrupa’da ortaya g¢ikmistir. Bilim ve teknik sayesinde gelisen

makineler Gretim hizinin artmasina neden olmustur. Urlinlerin birikmesini énlemek
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icin de durmadan tuketimin devam etmesi ve yeni tuketim yollarinin acgiimasi
gerekmektedir. Batr'da tikanan tiketimin dinyanin baska cografyalarina gotirulmesi
gerekmektedir. Hayat tarzinin Batrda Uretilen Urlnlere ihtiyagc duymadigi Bati disi
toplumlari bu urdnleri tiketmeye zorlamak mumkin degildir. Cunku kendine 6zgu bir
kUltiri ve bir hayat tarzina sahip toplumlar, Avrupali kapitalistlerin Grlnlerini
tiketmeyecektir. Bu durumda Bati disi toplumlar Avrupa Urdnlerinin tlketicileri
konumuna getirilmelidir. Elbisesini, tuketim aliskanhdini, sislenmesini kullandigi
esyalari yasadigi kenti degistirmek icin insani degistirmeleri gerekmektedir. Bunun
icin 6nce insanlarin duslnceleri degistiriimelidir. Toplumlarin distince tarzini
degistirmek mihendislerin ve ya Ureticilerin yapabilecegi bir sey degildir. Seriati’'ye
go6re bu dusiincenin gerceklesmesi aydinlara birakilmistir. Aydinlar dinya Uzerinde
yasayan herkesi homojen sekle getirmeye c¢alisacaktir. Bu da farkli toplumlarin yerel
kalturleri yok edilip belli bir modele gore yeniden sekillendiriimesiyle mimkunddr.
Buradaki model Batrdan gelecektir. Bdylelikle Bati digi toplumlar nasil
distineceklerini, nasil giyineceklerini, nasil sevineceklerini, yasadiklari evleri,
kentleri 6zetle yasamindaki tim degerleri ve mekanizmalari 6greneceklerdir. Fakat
Batililar onlara, zihinlerini, disince ve Kisiliklerini yeniden sekillendireceklerini, bir
karsi koyusla karsilasabilecekleri korkusuyla soéyleyememiglerdir. Avrupalilar, yeni
tliketim modelini onlara empoze etmek igin, her insanin medeniyete karsi bir sevgisi
oldugundan, “medenilesme’nin “modernlesme”den hi¢ de farkli bir sey olmadigini
anlatmak  zorunda kalmistir. “Modernlesme”yi  “medenilesme”  olarak

tanimlamislardir.

1.1.8. Modernlesme Diisiincesinin Yapitaslari

Berman’in modernligi 3 evreye ayirdigini belirtmistik. Berman yaptigi ayrima
gobre 16. yuzyilin baglarindan itibaren ilk evrede insanlar modernlesmeyi yeni yeni
algilamaya baslamislardi. Durumu anlamaya yonelik ilk sozcukleri bulmaya
caligsalar da modern bir kamu olmadigindan ilk kavramlar daha sonraki zamanlara

kalmistir.

19. ylzyihin buydk entelektiellerinin ¢alismalarinda dogrudan modernlesme
kavrami olmasa da yeni ve buyuk degisimin ilk kavramlari goze carpmaktadir.

Fransiz ve Sanayi devrimlerinin tetikledigi blyuk degisimlerle ve alt Ust oluslarla
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kargilasan bu disinUrler neler oldugunu anlamaya, degisimle ilgili kavramlar

bulmaya, giderek formillere dokmeye calismislardir.

Karl Marx, Emile Durcheim, Ferdinand Tdnnies, Max Weber gibi sosyologlar
Sanayi devriminden sonra yasanan Kkokli degisiklikleri agiklamaya c¢alisarak
geleneksel toplumdan modern topluma gegisin ilk kavramsallastirmalarini

yapmislardir.

Bu kavramsallastirmalarda iki zit toplum tipi vardir. Ve birinden digerine

gecis sd6z konusudur.

Modernlesme ile ilgili olarak ikili bakis acisi temelinde ilk
kavramsallastirmalardan birini Alman sosyolog Ferdinand Ténnies (1855-1936)
yapmigtir. Ténnies'in  Almanca’da gemienschaft-gesellschaft seklinde yaptidi
kavramsallastirma (Tuna vd., 2015: 6) 1887 yilinda yayinlanan Cemaat ve Toplum
(Gemeinshaft und Gesellschaft) adh kitabinda yer almistir. Bu kitapta Tonnies,
“Gemeinshaft’ toplum tipinden “Gesellschaft” kavramiyla ifade ettigi yeni bir toplum
tipine gecisi tasvir etmektedir. Gemeinshaft tipi toplumlarda insanlar arasindaki
iliskiler duygusal bir temele dayanmaktadir. Herhangi bir amaca ulagsmak igin degil
kendiliginden kurulmakta ve surdartlmektedir. Gesellschaft'ta ise tersi bir durum

olarak kendiliginden degil bir amaca yoneliktir ve akilci nedenler vardir.

Gemeinshaft tipi toplumda, gelenek merkezi bir rol oynamaktadir. Genellikle
toplumsal ve cografi hareketlilik azdir. Bir kisi belirli bir sinifta ve belirli bir mekanda
dogar ve genel olarak onlardan ayrilamaz. Gesellschaft tipi toplumda ise yine tersi
bir durum vardir. “Gesellschaft’ta insanlar sinif ve mekan gibi olgulari dogumla dedgil,
sonradan kazanir. Yasami belirleyen sey gelenek degil, tam tersine gelecektir. Bu
yuzden Gesellschaft, hareketli ve dinamik bir toplum tipidir (Van Der Loo ve Van
Reijen, 2006: 18). Tonnies tasvirinde modernlesme Gemeinshaft'tan Gesellschaft’a

gecis olarak yer almaktadir.

Emile Durkheim’in (1858-1917) teorisinde bu ikili toplum yapisi yaklagimi
mekanik dayanisma ve organik dayanisma seklinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Durkheim’in teorisine gére modern oOncesi toplumlarda ¢ok az is bolimdndn
olmasiyla birey ve toplum arasinda dolaysiz bir iliski vardir. insanlar hep ayni seyleri
ayni bicimlerde yaparlar. Dahasi digsunce gelenekleri de aktarilir. Durkheim, bu

cercevede bu iligki tiirinde “mekanik dayanisma” kavramindan bahsetmektedir. Ote

12



yandan modernlesme ile birlikte isbdliminin artmasiyla insanlar arasindaki
”

bagimlilik artmaktadir. Bunun sonucunda insanlar arasinda “organik dayanisma
ortaya ¢cikmaktadir (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 18-19).

Max Weber kavramsallastirmasinda, geleneksel otorite (geleneksel toplum)
ve yasal ussal otorite (modern toplum) seklinde ayrim yapmistir. Karl Marx’in
kuraminda ise geleneksel toplum, feodalizm ve modern toplum, kapitalizm ve ya

sosyalizm olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Tuna vd., 2015: 6).
1.1.9. Yeni Topluma Gegis

Modernligi temel olarak geleneksel olandan kopus ve modern topluma gecis
olarak tasvir etmistik. Bu noktada geleneksel toplumdan nasil ve neden kopuldugu

ve yeni bir toplumun nasil yaratildigi konusunda kimi farkl gérisler bulunmaktadir.

Yeni bir dinya gértstine aniden gegilmemistir. Abel Jeanniere’ye goére altist
olusu fizik baslatmistir. Evreni dlizenleyen yasalarin degistigine yoénelik bilinglenme
giderek diger alanlara tasmistir. Jeanniere, bu c¢ercevede moderniteye gegisi
belirleyen dort devrimden bahsetmektedir. Bunlar bilimsel, siyasal, kiilturel, teknik ve
endustriyel devrimlerdir. Bilimsel devrim Newton’la baslamistir. Yercekimi yasasini
bularak iki diinya gorisi arasindaki kopusu bagslatmistir. Bu devrimle birlikte dogayi
yoneten Tanri fikrinden kendini diizenleyen doga fikrine gecilmistir. Oncesinde
diinya Tanrinin insana seslendigi simgesel bir sistemdir. insana ¢dzmesi icin
verilmis ‘dinya kitabrdir. Ancak bilimsel devrimle diinya bu sembolik anlamlarindan
siyriimis dev bir kozmik otomat imgesine doénismistir. Bu otomatin simgesel
anlamlari degil fiziksel yasalara boyun egen mekanik dizenekleri vardir. Siyasal
devrimde kopus modern demokrasinin belirisiyle gerceklesmistir. Demokrasiyle
birlikte otoritenin dogasi ve iktidarin kaynag: kéklu bir degisim yasamstir. iktidar
kaynagini Tanr veya baska bir yerden degil halktan almistir. Kaltarel devrimde
dusincenin laiklesmesi, tum alanlarda tUm Olgltlerin  rasyonellesmesi
gerceklesmigtir. Aletten makineye gecis endustriyel devrimin onemli asamasi
olmustur (Jeanniere, 2011: 113-120).

Octavio Paz, modernitenin baslangicina elestiriyi koymaktadir. Paz’a gore
sureg din, felsefe, ahlak, hukuk, tarih, ekonomi, ve siyasetin elestirisiyle baslamistir.

Ona gore;
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“Modernitenin ayirt edici niteligi, ortaya ¢ikisinin ézel isareti,
elestiridir. Modern c¢agi olusturan her gey arastirma, yarati ve
eylemin metodu olarak tasarlanan elestirinin marifetiydi. Modern
cadin temel fikir ve kavramlari -ilerleme, evrim, devrim, 6zglirlik,
demokrasi,- elestiriden kaynaklanmigtl. 18. ylzyilda akil, eski
rasyonalizmi ve aklin zamanla degismeyen geometrilerini radikal bir
sekilde dbndgtirddgl gibi, hem evrenin hem de kendisinin
elegtirisini yapti. Akil kendini elestirmekle, kendisini Tanri ya da
Hakikat ile 6zdeslestiren gbrkemli yapilari reddetti. Akil disiince
evleri inga etmeyi birakti, bir metod haline geldi.” (Paz, 2011: 208)

Moderniteye elestiri getiren iranl disiinir Ali Seriati diinyanin seyrindeki bu
blayuk degisimi makinelerin ortaya ¢ikigina baglamaktadir. Seriati'ye gore bilim ve
teknik, makinenin gelisimine katkida bulunarak Uretim hizinin artmasina neden
olmustur. Buginkl insanhgin ¢cehresini degistiren, iste bu unsurdur. Clnkl giderek
daha fazla oranda Uretim yapilmasi yeni tiketim yollarinin bulunmasi zorunlu
kilmaktadir. Avrupa’nin endustri Urlnlerini tiketecek sekilde toplumlarin kiltlrleri
degismesi gerekmektedir. Bu da modernizmin Bati digi toplumlar kapsayacak

sekilde bitin dinyayinin kaltirinl degdistirmesine yol agmaktadir (Seriati, 2005).

1.2. Tarihsel Gelisim

1.2.1. Modernlesmeyi Hazirlayan Tarihsel Olgular

Modernlesme kuramlari ikinci Diinya Savasi sonrasini takip eden vyillarda
sekillenmisse de modernligin ortaya cikisi yuzyilar 6ncesine dayanmaktadir.
Ortagag sonrasi Avrupa’da yasanan toplumsal, siyasal degisimler modernligin ilk
navelerini olusturmustur. Ortacag’dan sonra Ronesans ile birlikte farkl bir anlayisin
kapilari acilmistir. Ronesans’tan bugline cesitli evrelerden gecerek glniumuze

ulasmis ve modern toplumun dinamigini olugturmustur.

Tazegul'e gore (Tazegul, 2005) modernlesmeyi hazirlayan tarihsel olgular

Roénesans, Reform hareketleri, Endustri Devrimi ve Aydinlanmadir.
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1.2.1.1. Ronesans

Bhambra’ya gére modernitenin kodlarinin Rénesans’in iginden c¢iktigi ve
temel anlamda modern diinyaya gecisin Ronesans’ta basladigi konusunda genel bir
kabul vardir (Bhambra, 2015: 95).

Avrupa tarihinde 14. yuzyil sonu ile 15. ve 16. yuzyillari kapsayan Rénesans
doneminde Eski Yunan ve Roma kulturd yeniden canlanmistir. Kilisenin otorite kabul
edildigi skolastik anlayistan giderek uzaklasiimis evrenin merkezine insani
yerlestiren Himanizm, Rodnesans'la birlikte zirveye ¢ikmistir.  HUmanizm,
Rénesans'in en énemli kavramlarindan biri haline gelmistir. Bu degerler italya’dan

Kuzey Avrupa Ulkelerine de yayilarak yeni degisimler yaratmistir.

Rénesans doéneminde dikkate degder diger konu ekonomide yasanan
degisimlerdir. Artik salt tarima dayali Uretim ve takasin yerini pazarda parayla
degistirmeye diger deyisle satisa yonelik mal Uretimi almaya baslamistir. Pazara
dayali bu ekonomi Avrupa’nin cesitli bélgelerinde geliserek kapitalizmin ilk seklini
olusturmustur. 16. ylzyilin baslari feodalizmin yukselisi durmus ¢éklisu baslamistir.
Bu sefer tam ziddi olan kapitalizmin dogusuna zemin hazirlamistir. Ticaret giderek

artmaya baslamistir.

Teknik gelismeler de 6nemli degisimlere yol agmistir. Denizciler pusulayi ve
astronomi bilgilerini kullanarak acgik denizlere agilmaya baslamislardir. Bu sayede
yeni ticaret yollari bulunmus ve Amerika kitasinin kesfi gerceklesmistir. Ote yandan

madencilik ve metal isciliginde, barut imalatinda énemli ilerlemeler kaydedilmistir.

Bu donemde modernlesme c¢ergevesinde en kritik sayilabilecek teknik
gelisme ise, matbaanin icadi olmustur. Matbaa dusunceleri, gelismeleri baska
cografyalara toplumlara insanlara yaymanin en etkili araci olmustur. Cesitli sanat

dallarinin yayginlasmasina, 6zellikle de edebiyatin gelismesine imkan yaratmistir.

Batun bu gelismeler ve degisimler sonucunda Ronesans'la birlikte skolastik
dislnce yikilarak serbest distince ortami dogmustur. Kilisenin otoritesi gerileyerek

bilim, sanat ve edebiyatin 6nu acilmis ¢ok sayida yeni eserler yaratiimistir.

Rénesans déneminde “insan zihni, ya da en azindan Avrupali zihni, disiince
cergeve ve kaliplarimizi degistiren derin bir devrim gegirmistir” (Koyre’den aktaran
Bhambra, 2015: 101).
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1.2.1.2. Reform

Reformu kisaca; 16. yuzyillda Bati kilisesinde gerceklesen devrim olarak
tanimlamak mimkdndir. 16. yuzyll baslarinda Avrupa'da feodalizm yikilmis ve

merkezi otoriteye dayanan ulusal devletler ortaya ¢ikmistir.

Ancak bu siyasal degisime ragmen Kilise, Hristiyan dinyasindaki evrensel
niteligi devam etmektedir. Martin Lutherin dusunceleri Bati Hiristiyanhiginin
bollinmesine sebep olmus "Protestan" kolu ortaya ¢ikmistir. 16. ylzyil boyunca
Reform hareketi diger Avrupa ulkelerine yayilarak ylzyilin ortalarinda Lutherciligin

Kuzey Avrupa'da egemenligini kurmasini saglamistir.

Protestanlik, bireyin eylemlerinden sadece Tanriya karsi sorumlu olacagi
fikrinin yaninda ahlakin 6zine c¢aligskanlk, tasarruf, disiplin gibi kavramlari
koymustur. Protestanligin bu yorumu Weber'in Protestanligin Ahlaki ve Kapitalizmin
Ruhu eserinde ortaya koydugu gibi kapitalizmin ortaya cikisina katkida bulunmugtur
(Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 63).

Batin bu degisimler sonucunda kilise, toplum igerisindeki eski glicini ve
prestijini kaybetmis modern ¢agin laik toplum modelinin karsisindaki engel énemli
Olclde kalkmistir.

1.2.1.3. Endiistri

16. ve 17. ylzyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan bilimsel buluslar ve disincedeki
Ozgurlikler 18. ylzyllda Endustri devrimine zemin hazirlamistir. Bati uygarhdinda
kabaca 1780 ve 1820 yillari arasinda kalan tarihsel dénem Endlistri Devrimi olarak
aniimaktadir. 1790’larda ingiltere’de kémiir ile ¢alisan buharli makine icat edilmis
cesitli Uretim alanlara yayilmigtir. BOylece Uretim surecinde insan gucu ve emeginin

yerine mekanik enerji alarak seri Gretim baglamistir.

Bu durum ekonominin igleyisini, Gretim bigimini ve istihdam dagihmini radikal
bir bicimde degistirmis, sonucunda farkh bir ekonomi yapisi ortaya cikmigtir
(Hartwell’den aktaran Bhambra, 2015: 137).

Giddens’a gore Sanayi Devrimindeki teknik buluslar daha genis toplumsal
ekonomik degisikliklerin sadece bir parcasidir. Asil dnemlisi isgicuinin tarimdan

sanayi kentlerine dogru goégudur. Bu siUre¢ kentlerin daha 6nce esi benzeri
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gérilmemis sekilde blyumesine ve nufus artisina yol agmigtir. Sanayilesme ve
kentlesme toplumlarin en geleneksel formlarini geri dontlmez bir bicimde
degistirmistir (Giddens, 2016: 14).

Sanayilesmeyle birlikte yasanan yodun gd¢ modern kentin olusmasini
saglamigtir. Lerner, modernlesmenin temelinde kentlesmenin oldugunu ileri
surmektedir. Lerner'e goére gonulli kentlesme ylzde yirmi besi gectiginde, orada
modern Uretim ihtiyaci ortaya ¢gikmakta ve modernlesme bu sartlardan dogmaktadir.
(Lerner'den aktaran Kongar, 2014: 229).

Bir cok kuramciya gére sanayilesme sadece modern diinyayi kapi agmakla
kalmamis onun kurucusu da olmustur. Kumar da modernlik i¢in endustrilesme

surecinden gecmeyi sart kosmaktadir (Kumar'dan aktaran Bhambra, 2015: 137).
1.2.1.4. Aydinlanma

Almanca’da Aufklarung, Fransizca'da, Ecliarcissemenet veya le siecle de
lumiere ve ingilizce’de Enlightenment olarak adlandirilan Aydinlanma, ingiliz Devrimi
ile baslayip Fransiz Devrimi ile biten toplumsal ve siyasal, felsefi hareketlere yapilan
atiflardir (Cigdem, 2011: 13).

Aydinlanma déneminde dislnce ve ifade 6zgurligua, dini elestiri, akil ve
bilimin kilavuzlugu, sosyal ilerleme, bireycilik gibi kavramlar ilerici fikirlerin gelisimine
zemin hazirlamig, bu fikirler modern toplumlarin ortaya cikisinda bulyuk rol
oynamistir (Cevizci, 2010: 165).

Aydinlanmada hdmanizm, deizm veya ateizm, akilcilik ilerlemecilik ve
evrenselcilik gibi ilkeler etkili olmustur (Cevizci, 2010: 166). Aydinlanma
distincesinde ortaya konan pozitivizm ile daha da olgunlasmis olan felsefi ilkeler
modernizm ve kapitalizm ile somutlagsmistir. Sonu¢ olarak modernizmin
bicimlenmesinde aydinlanma dusuncesi temel bir rol oynamistir. Bir bagska deyisle
“‘modernizm temel uygulama esaslari ya da dlsiinsel altyapisini aydinlanma

felsefesi ve pozitivizm olusturmaktadir.” (Tuna vd., 2015: 21).
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1.2.2. Turk Modernlegsmesi

1.2.2.1. Osmanl’da Modernlesmeye Genel Bakig

Osmanli imparatorlugu'nda baslayan modernlesme cabalarinda farkli
zamanlarda farkl kelimeler, kavramlar kullaniimis ve farkli amacglar gozetilmigtir.
Modemlesme, Nizam-1 Cedid, Tanzimat, Islahat, Reform, J6n hareketi, Garplilasma,
Batilisma, Muasirlasma gibi c¢esitli  kavramlarla ilerleyip modern Tirkiye

Cumbhuriyeti'ni dogurmustur.

Ortayl’'ya goére Osmanlrdaki dedisim modernlesmenin klasik tarifiyle
aciklanamaz. imparatorlugun klasik déneminde bile degisimler vardir. Osmanli
toplumun dilinde, kultirtiinde, inang ve orgutlenmesinde, mali, askeri-idari yapisinda
caglara gore énemli degisimler yasanmistir. 14. ylazyihn siiri ile 17. ylzyilin siirinde

bile ayni dil kullaniimamaktadir. Ortayli'ya gére Osmanl’'daki modernlesme;

“Kaba bir deyigle var olan degismenin degismesidir. 19.
ylizyil toplumu yeni bir degisme ivmesi kazanmigtir. Ama bu tarif bile
modernlesme olgusunun nedenini, hatta niteligini agiklamaya
yetmemektedir. Modernlesme, Osmanli (ilkesinde salt degisen dis
diinyanin zorlamasiyla meydana gelmedi. Yasamin var olan
kaliplarinin ~ kinlmasi  yalniz  buhar medeniyetinin, limanlar,
demiryollari ve bankalarin eseri degildir. Sark kendi bilincinde de,
yasadigi zaman c¢izgisinin, degisen cevre diinyanin farkina vardi.”
(Ortayli, 2015b: 15)

Karlofca (1699) ve Pasarofca (1718) antlasmalarindan sonra, Osmanli
yonetici sinifi Bat’nin askeri Ustiinliginin farkina varmistir. ilk basvurulan ¢dziim
askeri alandaki yenilesme dislnceleri olmustur (Canatan, 1995: 58). 18. yuzyil
baslarinda, Bat’nin askeri kurumlarinin ve silah gucinin imparatorluga getirme
dislincesi dogmustur. Mardin, bu suregten ‘Baticiigin ilk evresi” gseklinde
bahsetmektedir (Mardin, 2013: 9-10).

Tanzimati Fermani’'na kadar ibrahim Miteferrika’nin basim sanatini Osmanli

imparatorlugu’'na getirmesi, Yirmisekiz Mehmet Celebi, Nisli Mehmet Agda gibi devlet
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adamlarinin Avrupa’daki gelismeleri gérmek icin Avrupa’nin muhtelif baskentlerine
elci olarak goérevlendiriimeleri, Lale Devri ve ona tepki olarak gerceklesen Patrona

isyani 6ne g¢ikan gelismelerdir.

3. Selim ilk kez orduyu da igine alan Nizam-1 Cedid (Yeni Dizen) adindaki
reform programini uygulamaya koymaya calismigsa da basarli olamamistir.
Yenigeri ve ulema yeniliklere kargi koyarak padisahi tahttan indirmistir. 3. Selim’in
bu yenilik denemesi énceden disinildigu ve bilingli olarak uygulamaya gegciriimeye
calisiimasindan o6tlrld “gldimld” ve “zorunlu” kiltdr degismesinin de baslangici
olarak kabul edilmektedir (Canatan, 1995: 58). Osmanlrdaki modernlesme
hamlelerinden biri de Avrupa’nin 4 dnemli baskenti Londra (1793), Viyana (1794),
Berlin (1795) ve Paris’'te (1796) duzenli elgilikler kurulmasidir (Zircher, 2014: 46).

Mardin’e gore Batryla bu temas daha sonra Bat’'nin model alinmasini
Ongoéren dizeltme taleplerinin kaynagini olusturmaktadir. Bu hariciye memurlari
Avrupa ile ilgili ilk sistematik degerlendirmeleri yapmisg, bu degerlendirmeler ileride

imparatorlugun diizeltme talepleri haline dénismustur (Mardin, 2013: 11).

1808’de tahta gecen 2. Mahmut ile ayanlar arasinda Ekim 1808’de Sened-i
ittifak anlasmasi imzalanmistir. Osmanl modernlesme tarihi icinde dikkate deger bir
belge olan Sened-i ittifak Halil inalcik'a gére modernlesme cizgisine ters diisse de

mutlakiyeti sinirlandirma amaci giiden hareketler arasindadir (inalcik, 2012: 95-96).

2. Mahmut yeniliklerin 6éninde duran Yeniceri Ocagrni kanl bir sekilde
ortadan kaldirmis yerine Asakir-i Mansure-i Muhammediye adinda yeni bir ordu
kurmustur. 15. ylzyildan beri yenicerilere iliskisi olan Bektasi tarikati kapatilimis,
tekkeleri yikilmistir (Lewis, 2007: 80; Zircher, 2014: 68). Bektasiligin ortadan
kaldirlmasiyla ordu ile din arasindaki bag koparilmis, Osmanli subaylari aldiklari
modern egitimle modernlesmenin 6nclleri olmuslardir (Ahmad, 2014: 31). 2.
Mahmut déneminde askeri yeniliklerin yani sira devletin mali, idari, egitim gibi

alanlarda da modernlesme hamleleri olmustur.

1827°’de modern askeri tip okulu, 1831°'de askeri muzik okulu, 1834’te
istanbul’da bir harp okulu kurulmustur. 1831’de ilk Osmanli gazetesi Takvim'i Vekayi
cikartilmistir.  1827°'de kiglk bir &égrenci grubu ilk kez Avrupa’ya egitime

gonderilmistir. 1833’te daha sonralari Osmanh devletinde 6nemli rol oynayan

19



Tercime Odasi kurulmustur. 1834’te Avrupa’nin dnemli bagkentlerinde Osmanli

bayukelgilikleri yeniden kurulmustur (Zurcher, 2014: 70-75).

3 Kasim 1839 Gilhane Hatt-1 Himayunu’'nun ilanindan 1876 yilina kadar
suren Tanzimat dénemi Tlrk siyasi, idari, iktisadi kilttrel ve toplumsal hayatinda

blylk degismeleri ve yeniden yapilanmayi beraberinde getirmistir.

Bu Hatt ile devlet idaresinde keyiflik yerine “kanun” ve “nizami”;
emniyetsizlie karsi da “glven”i tesis etmek amacglanmistir. Bu cergcevede Hatt-i
HUimayun devlet-vatandas iliskilerinde yeni bir anlayis getirmigtir (Eryilmaz, 2010:
102).

Karal'a gére, Hatt ile insan Haklari Beyannamesi’'ndeki prensiplerle sekle ait
farklar disinda dikkat ceken benzerlik vardir. Ona gdére Insan Haklari
Beyannamesi'nde yer alan insanlarin tabii haklar yodnunden esitligi, Hatti
Humayun’da acik bir hikim ile belirtimemisse de hattin zihniyetinde vardir. Bu
gelismeyle Osmanli teokratik yapisinda kokli degisiklik yasanmistir (Karal, 2012:
129-130).

inalcik’a gore Hatt, Osmanli imparatorluguna Bati ve kanun anlayisina
uygun devrimci ve modern kavramlar getirmistir. Bu yeni kavramlarla ydnetimi
yeniden dizenlemeyi hedeflemistir. Hatt'la ortaya konan ilkeler, Turk
modernlesmesinin temel dogrultusunu olusturmus, anayasa rejimi, laiklesme
akimlari gibi akimlara kaynaklik etmistir. (inalcik, 2012: 106—109).

Bat'dan alinan yeni degerler toplumun diger alanlarina yansimistir.
Toplumsal, siyasal, duslinsel alanda goériinmeyen kadin da Turk toplum hayatina
girmistir (Ortayli, 2015b: 30).

Bat’'nin kultiri ve glnlik yasam pratikleri de ikinci olarak imparatoriuga
girmistir. Kilik kiyafetten, ev esyalarina, evlerin stilinden sosyal iliskilere kadar bir
alan ‘Avrupai’ olmustur. Artik yeni bir hayatin o6rnekleri giderek toplumun
derinliklerine kadar inmigtir. Bu gelismeler sonucunda Tanzimatgilara kargi gesitli
tepkiler dogmustur. Sistematik elestiriler ise 1860’lardan sonra baslamigtir (Mardin,
2013: 13).

Tanzimat'a tepkilerden ilk modern muhalefet hareketi dogmustur. Namik

Kemal ve Ziya Paga’nin basini gektigi bu grup Yeni Osmanlilar adini almigtir. Yeni
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Osmanlilar, Tanzimatgilarn kendi kudlturlerini geriye ittikleri ve Muaslimanlari ihmal

ettigi gerekgesiyle elestirmiglerdir (Ahmad, 2014: 38).

Bu dénemde Bati hakkinda siyasi bilincin gelismesi Yeni Osmanlilarin dnemli
bir rol oynadigi Osmanli gazeteciligi sayesinde olmustur. 1862’de Sinasi'nin kurdugu
ve daha sonra Namik Kemal ve Yeni Osmanlilarin devraldigi Tasvir-i Efkar gazetesi

bu bilincin gelismesinde 6nemli katki saglamistir (Mardin, 2013: 13).

Tanzimat déneminde devletin giderek laiklesmesi dnemli gelismelerdendir.
Dini devletten ayirma konusunda ilk adimi atan Tanzimatgilar, dncesinde seriatin
kontrollndeki bircok kamu hizmetlerini artan miktarda laik Bati kanun ve nizamlarina
tabi tutmuslardir (inalcik, 2012: 109).

Tanzimat doneminde Seriat tamamiyla ortadan kaldinimamis ancak faaliyet
alani iyice daraltiimigtir. Tanzimatgilar bu geleneksel hukuk sisteminin yerine laik
yasalar ve kurumlar olusturmuslardir. 1843’te, Muslimanlarla reayanin esitligine
saglayan yeni bir ceza yasasina gegcilmistir. Ticaret davalari icin karma mahkemeler
olusturulmus, 1850'de Fransa’dan yeni ticaret yasasi alinmistir. 1863’te deniz
ticaret yasasi, ve 1867’de yabancilara toprak sahibi olmalarinin énini agan yasa
yarurlige girmigtir. 1869’da laik mahkemeler olan Nizamiye mahkemeleri
kurulmustur (Zircher, 2014: 99).

Tanzimat doneminde egitim alaninda o6nemli modernlesme atilimlari
olmustur. 1859’da Mekteb-i Mulkiye acilmis, 1869’'da Fransa Egitim Bakanlhigrnin
tavsiyesini 6rnek alan yeni bir Maarif Nizamnamesi yayinlanmigstir. Buna gore kdy ve
kasabalarda Risdiye, her kentte sivil idadi ve vilayet merkezlerine Fransiz liselerini
model alan Sultaniye’lerin kurulmasi 6ngorilmustir. 1869'da Galatasaray ve
1873'de Dariissafa Sultani’si kurulmustur. Ozelllikle Galatasaray Turk modernlesme
tarihinin 6nemli figirlerinden biri olmustur. 1900 yilina kadar Universite kurma

girisimleri ise basarisiz kalmistir (Zircher, 2014: 100).

Ortayli’'ya g6re Tanzimat, Turkiye tarihinde toplumu ileriye goéturen ve gigir
acan bir rol oynamistir. Ortayl’'ya gbére Tanzimat “gokusle ilerleyisin bogustugu,

Osmanli tarihinin en uzun asridir” (Ortayh, 2015b: 36).
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Tanzimat Fermani impartorlugun yapisinda zincirleme degisim dalgasi
yaratmig, 2. Abdilhamit'in bu degisime islami bir hava vermeye déniik hamleleri bu
degisimi durduramamistir (Karpat, 2008: 101).

23 Aralk 1876 yilinda Abdulhamitin emri ile 1831 Belgika anayasasi ve
1850 Prusya anayasas! temel alinarak Kanun-i Esasi hazirlanmigtir (Zircher, 2014
117). Osmanl imparatorlugu artik anayasal bir monarsiye veya bir baska tanimla
mesrutiyet dénemine gegmistir. Ortayl'ya gbre Kanun-i Esasi, parlamenter rejimin
ihlaline imkan tanimaktadir. Yetkili fakat sorumsuz bir hukimdarlik getirmektedir.
113. madde ile padisaha slrgline génderme hakki taninmaktadir. Metindeki sikintili
maddelerden biri de basin hakkindadir. 12. madde “Matbuat kanun dairesinde
serbesttir’ ifadesi yer almaktadir. Bu madde basin 6zgurligunin engellenmesine
acik kapi birakmaktadir. Meclis’i Mebusan’in toplanmasi ve dagitiimasina iligkin
konular belirsizdir (Ortayli, 2015a: 73).

Sultan Abdiilhamit, Subat 1878'de Rusya’nin Osmanl Imparatorlugu’na
savas acmasl ve baskente kadar ilerlemesini mazeret gdstererek Meclis
faaliyetlerini durdurmus ve sonraki 30 yilda, Temmuz 1908'de 2. Mesrutiyet’in

ilanina kadar bir daha faaliyet olmamistir.

Kanun-1 Esasi'nin 7. maddesi padisaha meclisi dagitma hakki tanimaktadir.
Ancak bu madde meclisin yeniden secilmesi gerektigine hikmediyorsa da bunun
icin belirli bir zaman sinir koymamistir. O meclisi kaldirmamis kanunun kendisine
verdigi yetkiye dayanarak ‘tatil etmistir” (Berkes, 2012: 335).

‘Devr-i Hamidiyye’ ve ‘istibdat Dénemi’ diye de anilan 2. Abdilhamit devri
Osmanli tarihinin en tartismali dénemidir ve bu tartismalar glinimuz siyasetine de
yansimaktadir. Kimilerine gére “Ulu Hakan Abdilhamid Han” kimilerine gére de
“Kizil Sultan/Sultan Rouge”dir. Déneminde o6zellikle egitim reformlarina devam
etmesi, demiryollarina, telgraf ve haberlesmedeki yatirimlar, dis borglarin, 6nemlice
kisminin 6denmesi gibi gelismeler, bu asir hukimlerin bazisini haksiz
ctkarmaktadir (Ortayh, 2016: 129).

Ote yandan meclis faaliyetlerini durdurmasi, Namik Kemal, Mithat Pasa gibi
aydinlarin surgune gonderilmesi, basin Uzerindeki sansur gibi konular da elestiriye

neden olmustur.
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Onun devrinde ylksek 6gretimde hem okul hem 6grenci sayisinda 6nemli
artis yasanmigtir. Malkiye Mektebi yeniden ele alinims, ders programlari modern
konulari icerecek hale getirilmistir. Bu okul énemli bir entellektliel adres olmus ve
yeni fikirlerin yesermesine ortam hazirlamistir. Onceki reformculardan devralinan

cesitli okullar muhafaza edilerek genigletilmigtir (Lewis, 2007: 179).

Abdilhamit déneminde uyguladigi islamcilik politikasi basin alaninda da
etkisini gostermistir. Gazeteler, kitap basimi siki sansur altindadir. Siyasal
tartismalardan yasaklanan yayinlar sayfalarini edebiyat ve bilime agmistir. Bu halkin
haber okuma aligkanligi kazanmasina neden olmus, modernlesmeye Kkatki
saglamistir (Lewis, 2007: 186-187).

Toplumsal alanda da siki kontrol devrededir. ‘Hafiyelik’ ve ‘jurnalcilik’ devrin
Ozelliklerini anlatmakta basvurulan sik kavramlara donismugstir. Hafiye ve jurnalci
Orgutd raporlarini imparatorlugun dort bir yanina yayilmis telgraflarla bildirmislerdir
(Berkes, 2012: 344).

Ahmad’a goére 2. Abdulhamit’in politikalari beraberinde bir tepki ortaya ¢ikarmistir.

“Abdiilhamit toplumsal piramidin zirvesindeki gelismeleri
dondurmayi basardi. Bu arada Osmanli toplumundaki ve
ekonomisindeki bozulma hizla gelisti ve ifadesini,1889'da ittihat ve
Terakki Komitesi olarak bilinen gizli bir siyasi érglitiin kurulmasinda
buldu. Anayasayi yiirirliige koyma hareketine énderlik eden ve
1908 Devrimi’'ni gergeklestiren érglit buydu” (Ahmad, 2016: 43).

isin ilging tarafi muhalif Jon Tirklerin bir ¢odu Sultan Abdilhamid’in
reformlarina destek verdigi Harbiye, Milkiye, Askeri Tibbiye gibi yeni okullarda
Batr’'nin pozitif bilimlerini okuyarak yetismistir (Mardin, 2013: 15).

ittihat Terakki ve muhalefetin faaliyetleri sonucu Sultan Abdilhamit 23
Temmuz 1908 yilinda tekrar anayasal yonetimi ilan etmig, 2. Mesrutiyet baglamistir.
Tum vatandaglara 6zgurlik, esitlik ve adalet s6zi veren Abdilhamitin mesrutiyet
karari imparatorlukta buylk seving yaratmig, gérece 6zgurluk ortami dogmus, cesitli

fikirler dernekler ve basin faaliyet alani bulmustur.
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13 Nisan 1909'da, (31 Mart 1327) c¢ikan olaylar Selanik’ten yola ¢ikan
Hareket Ordusu tarafindan kontrol altina alinmig (Ahmad, 2014: 56), 31 Mart
Vakasi olarak bilinen isyan hareketini ¢ikartmakla suglanan Abdulhamit tahttan
indirilmigtir (Tazegul, 2005: 84).

Abdiilhamit gibi ittihat ve Terakki ddnemi de oldukgca elestirilen bir dénemdir.
Onlar da énceki reformcular gibi Osmanli devletinin yikilmasini énlemek icin Islahat
gerekli olduguna inanmiglar ve firtinali ve hararetli micadeleleri arasinda

¢agdaslasmaya egilmeye calismiglardir.

ITC déneminde adliye ve egitim sistemlerin daha fazla laiklestirilmis ve
ulemanin konumu zayiflatiimistir. Seyhilislam 1916’da kabineden c¢ikariimig,
1917'de ser'iye mahkemeleri, (laik) Adliye Nezareti'nin denetiminin altina verilmis,
medreseler Maarif Nezareti’ne baglanmig, vakiflari yonetecek yeni bir Evkaf
Nezareti olusturulmustur. Ayni  zamanda medreselerin 6gretim  programi
yenilestirilmis, aile hukuku seriatin niifuz alani olarak kalmis, ancak islami devletin
bu son kalesinde bile gedikler aciimistir. Kadinlarin toplumsal hayatta daha da fazla
girmesine imkan taninmig; bosanma haklari genisletiimis, ¢ok eglilik yasaklanmig,
egitim olanaklari artiriimis, ilkdégretim 1913’'te kizlar igin zorunlu hale getirilmistir.
Yiksek ogretimde ise baslangigta 6gretmen yetistiren ylksek okullarda 6ni agilan
kadinlar 1914’ten itibaren Darilfinin’da gérilmeye baslanmistir (Zurcher, 2014
185-186).

Milli egemenlik icin milli bir ekonominin kurulmasini gerektigini diisiinen iTC,
ekonomiyi yabancilarin elinden kurtarmaya c¢alismis ancak tam basari
saglayamamistir. Kapitilasyonlarin kaldiriimasina yoénelik hamleler yapmislardir
(Ahmad, 2017: 217). Bu konuda atilan adimlardan biri de Toprak sorununu ¢ézme
gayretidir. Her ne kadar tam basariya ulasamamis olsalar da Cumhuriyet
doéneminde gelisecek iktisadi milliyetcilk konusunda ilk adimlar olmustur (Zircher,
2014: 187).

Canatan’in Osmanli  modernlesmesine yonelik degerlendirmesi 06zetle
sOyledir; Osmanli dénemi Batihlasma hareketleri, ilk olarak ordunun islahina
yonelmistir. Diger alanlardaki yenilesme hareketleri bu esas gayeyi desteklemek
icindir. Bunun sebebi Bati kargisinda gerilemenin ve maglubiyetlerin sebebinin ordu

dizeninin bozulmasina baglanmis olmasindandir. Tanzimata kadar sutren bu
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yondeki c¢abalar sonu¢ vermeyince, Tanzimat ddéneminde siyasi ve toplumsal
yasamin diger ydnlerine dogru, yenilesme hareketleri genisletiimistir. Modernlesme
¢abalari Batinin ve modernlesmenin temel degerleri ve sirecleri kavranmadan
temelde Bati toplumunun Gstyapr kurumlarini aktarma bigiminde uygulanmistir.
Batililagsma hareketlerinin bir pargasi olan anayasacilik, padisahin yetkilerini
sinirlamis ve giderek blrokratlari ve aydinlari siyasal yasamda daha fazla s6z sahibi
kilmigtir. Osmanli Batililasmasi tepeden inme yodntemlerle toplumu degistirmeyi
hedeflemistir. Once devletin ele gegirilmesi, daha sonra da toplumun degistirimesi

Osmanli burokratlarinin ve aydinlarin temel stratejisidir. (Canatan, 1995: 61-62).
1.2.2.2. Osmanl’’da Basinin Dogusu

Tarkiye'de ilk gazete faaliyetleri 18. ylzyilin sonunda Fransizlar tarafindan
gerceklestiriimistir. 1795’te ilk gazete Bulletin des Nouvelles (Haberler Bilteni)
cikmistir (Topuz, 2011: 34). Fransiz Blyukelciligi tarafindan, elgilik yayin organi
olarak cikarilan bu gazete Islam (ilkelerinde gériilen ilk sireli yayindir. Ikinci
gazeteyi yine Fransizlar bir yil sonra Gazette Francaise de Constantinople adiyla
cikarmistir. izmirde de Fransizca gazeteler 1824’ten itibaren gériilmektedir.
Bunlardan bazilari Le Smyrnien, Le Spectateur Oriental ve Le Courrier de
Smyrne’dir (Yazicl, 1992: 267).

ilk Turkce gazetenin 1831'de yayinlanan Takvim-i Vakayi oldugu seklinde
yaygin gorus bulunmaktadir. Ancak basin tarihgisi Orhan Kologlu’'na gére ilk Turkce
gazete 20 Kasim 1828’de Misir Kahire’de yayinlanan Vakayii Misriye’dir. Kavalall
Mehmet Ali Pasa’nin girisimiyle kurulan gazetenin yarisi Tlrkge yarisi da Arapga
yayinlanmistir (Kologlu, 2013: 24). Mehmet Ali Pasa Vakayii Misriye’den sonra 1830
yihinin sonunda ya da 1831 yil Ocak ayinda Turkge ve Rumca yayinlanan Vakayii

Giridiye isminde bir bagka gazete cikarttirmistir (Kologlu, 2014: 125).

istanbul’da ilk Tirkge gazete ise yenilikgi Sultan 2. Mahmut'un girisimleri ile
11 Kasim 1831’de yayinlanan Takvim-i Vakayi olmustur (Oner, 2011: 151). Takvim-i
Vekayi devletin yayinladigi bir gazetedir dolayisiyla yayin amaci kamuoyunu
devletin temel felsefesine uygun olarak yonlendirme ve egitme olarak sdylenebilir.
Gazetede c¢ikis amacini halkin gergekleri zamaninda 6grenemedidi igin yanhs

yorumlamasiyla devlete zarari olmamasi ve i¢ ve dis olaylari zamaninda duyurmak
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oldugunu ilan etmistir. Gazetenin basina vak’anuvis Esad Efendi getirilmigtir (Topuz,
2011: 15-16).

Tarkiye’de Turkge yayinlanan ikinci gazete 3 Temmuz 1840 yilinda ¢ikarilan
Ceride-i Havadis olmugtur. Devletten yardim almasi gazetenin yar 6zel gazete
olarak tanimlanmasina neden olmustur (Cakir, 2012b). Gazeteyi Morning Herald
gazetesinin Istanbul muhabirligini yapan William Churchill adinda bir Ingiliz
vatandagi ¢cikarmistir. Genis Olgude ilan yayinlayan gazete ayni zamanda ilk 6lum

ilanlarini yayinlamigtir (Topuz, 2011: 17-18).

Takvim-i Vakayi ve Ceride-i Havadis gazeteleri genel bir bakisla ikisinin de
devlet desteginin oldugu, halka pek ulasamadigi, gazeteyi ¢ikaranlarin Bab-1 Ali'den
geldigi ve Bab-1 Ali Uslubunu gazetelere tasidigi gérilmektedir. Turkiye’de gergek
anlamda bir gazetenin c¢ikmasi Takvim-i Vekayi’den sonra 20 yil sure gecmesi
gerekmigtir. Batili anlamda ve devlet destedi olmadan yayin hayatina baglayan
gazeteler 1860’lardan sonra ¢ikmaya baslamistir (Giz, 2004: 45). Hem Takvim-i
Vekayi hem de Ceride-i Havadis yonetimi elestirip halka dogrulari anlatma
fonksiyonun icra edememistir, bu anlamda gergek bir gazeteciligin gereklerini yerine

getirememis, halkin sesi olamamistir (Nalcioglu, 2013a: 94).

Ozel girisimle ¢ikan ilk Turkce gazete Terciiman-i Ahvaldir. 1860 yilinda
yayin hayatina baslayan gazetenin kuruculari Agah Efendi ve Sinasi'dir. Gazete dil
ve icerik acisindan genis kitlenin beklentilerine cevap vermis ve haftada iki gin diye
basladigi yayinlarini bes gune kadar ¢ikarmistir (Kologlu, 2013: 43). Terciman-i
Ahval bir cok vyazar tarafindan ilk fikir gazetesi olarak kabul edilmektedir
(Yicedogan, 2012: 87).

Tercuman-1 Ahval, yayin politikasini ilk sayisinda yer alan 06ns6z
belitmektedir. “S6z ve yazi ile kendi vataninin yararina fikirler ileri sirmek
insanlarin dogal hakkidir. Bizde bu dogal hakki kullanmak istiyoruz. Bunun igin
batin halkimizin anlayacagi bir dille disunduklerimizi anlatmaya ¢alisacagiz”
(Koéktener, 2012: 215) Terciman-i Ahval 6nceki iki gazetenin aksine devlet
yonetimini  elestirmis, siyasi, ekonomik, toplumsal konularda kamuoyunu

bilgilendirmeye gayret etmistir

Terciman-i1 Ahval'in ortaya koydugu bu gazetecilik Gslubunu daha da ileriye

goturen gazete 1862 yilinda Sinasi tarafindan ¢ikarilan Tasvir-i Efkardir. Tasvir'i
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Efkar kamuoyu konusuna ¢ok énem vermis, yaptigl siyasal polemiklerle basinda
yeni ufuklar agmis ve doénemin Onemli hareketi Yeni Osmanlilar Cemiyetinin

sb6zcust olmustur (Kologlu, 2013: 46).

Filip Efendi’nin sahip oldugu ve Ali Suavi’nin yoénettigi Muhbir (1867),
Tercuman-1 Ahval ve Tasvir-i Efkarin actigi yolda daha da fazla muhalefet
yapmigtir. Bu yuzden de sik sik kapanmistir (Kologlu, 2013: 49). Basiret gazetesi
1869 yilinda Alibey tarafindan ¢ikartilmistir (Topuz, 2011: 26).

1870 yilinda ¢ikan Jbret gazetesinin yoénetiminde ve kadrosunda degisik
isimler gériilmektedir ancak akla gelen ilk isim Namik Kemal'dir. ibretin daha
cikisinda muhalefet edecegini ortaya koymus olmasi onu énceki gazetelerden farkli
kilmigtir (Gliz ve Bayhan, 2016: 9). ibret, Namik Kemal'in yazilarindan dolayi
kapanmis, Namik Kemal de Magosa’ya surudlmuastir. Namik Kemal'in gazetecilik

hayati béylece sona ermistir (Topuz, 2011: 29).
1.2.2.3. ilk Dergiler

Basin tarihimizde ilk Tirkce dergi 1849-1951 vyillari arasinda yayinlanmis
Vekayi-i Tibbiye adindaki tip dergisidir. 28 sayi yayinlanan dergi saglik konularinin
yanisira fen alanin da haberlere yer vermistir (Toprak, 1984: 14). Derginin ¢ogu
zaman duzenli yayinlanmamasi nedeniyle Mecmua-i Fiinun (1862-1867) Tlrkce
dergiciliginin basi olarak goriilmektedir. Cemiyet-i iimiye-i Osmaniye’nin yayin organi
olan Mecmua-1 Flnun dlzenli yayin aralidina sahip ilk Turk¢e dergidir (Nalcioglu,
2013a: 379).

Diizenli sekilde ¢ikan ikinci Tiirkce dergi Mecmua-i iber-i intibah 1863 yilinda
yayin hayatina girmistir. Mecmua-i iber-i intibah, Cemiyet-i Kitabet derneginin
yayinidir (Nalcioglu, 2013b, s. 15). Bu derginin ¢cikmasindan bir ay sonra dizenli
yayinlanan bagka bir dergi Mirat, Mustafa Refik Bey tarafindan 1863 Subat’'inda
cikarilmistir. Bu dergi ilk resimli Turkge dergidir (Nalcioglu, 2013b, s. 18). Ceride-i
Askeriye (1865-1866), Mecmua-i ibretniima, Takvim-i Ticaret, (1866-1873), Ayine-i
Vatan (1867), Tuhfet-il Tip (1867), Clizdan (1873) diger ¢ikan dergilerdir (Topuz,
2011: 389).

1868 yilinda Ali Rasit ve Filip Efendi tarafindan c¢ikarilan Terakki

Gazetesi'nde kadinlarin toplum igindeki yeri ve kadin haklari konusunda yazilar yer
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almig ve gazete bununla yetinmeyerek Mukadderat isminde tamamen kadinlara
yonelik bir ek yayinlamistir. Mukadderat'ta kadin sorunlarina yer verilmigtir
(Catalcali, 2017: 18). Kadinlar tarafindan g¢ikarilan ve neredeyse tim yazarlarinin
kadin oldugu ilk dergi 1886’da Arife Hanim tarafindan cikarilan Sikufezardir
(ilyasoglu ve insel, 1984: 164).

Teodor Kasap Efendi’'nin 1869 yilinda ¢ikardigi Diyojen ilk mizah yayinidir.
Kadrosunda Ayyar Hamza, Ali Bey, Namik Kemal, Ebilzziya Tevfik, Ahmet Mithat

gibi 6nemli isimler bulunmaktadir (Derman, 1984: 71).

3 Ekim 1869da Sitki Bey'in 4 sayfalik ilk ¢ocuklara mahsus gazete
Miimeyyiz basilmistir (Gengel, 1984: 185). Cocuk dergilerinden bazilari; Hazine-i
Etfal (1873/1874), Sadakat (23 Nisan 1875), Etfal (4 Haziran 1875), Ayine (14
Kasim 1875), Arkadas (9 Ekim 1876), Terciiman-1 Hakikat (1880), Aile (27 Mayis
1880), Bahge (22 Ekim 1880) (Kuguk, 2016: 222).

Magazin alaninda yayinlana ilk dergi 1873 tarihli Ciizdan’dir. Ancak gergek
anlamda magazini yansitan dergi Sehbaldir (Higyllmaz ve Evren, 1984: 150).

Ahmet ihsan Tokgdz'iin 1891’de cikardigi Servet-i Fiinun dergisi bir ddneme
damga vurmustur. Tevfik Fikret'in yazi isleri midurligint yaptigi dergide Huseyit

Cahit Yalgin, Ahmet Suayip gibi dnemli kalemler yer almistir (Topuz, 2011: 389).

Servet-i Flinun ayni zamanda spor alanindaki ilk yaziya sayfalarini
ayirmistir. Mart 1891 tarihinde Servet-i Flinun’da yer alan Ali Ferruh Bey’in Paris’'ten
yazdigi Eskrim adli yazi basinda ¢ikan ilk spor yazisidir. ilk spor nitelikli dergi ise
Burhan Felek’in 28 Eylul 1910 tarihli Futbol adli dergisidir (Higyilmaz, 1984: 204).

ikinci Mesrutiyet déneminde Sirat-1 Miistakim, Ceride-i Sofiye, Sebl-iir
Resad, Beyan (il Hak gibi islamci dergiler yayinlanmistir (Topuz, 2011: 389). Ote
yandan bu donemde 28 Aralik 1908’de yayin hayatina baslayan kurucularinin
Ahmed Suayb, Riza Tevfik ve Mehmed Cavid oldugu Ulum-/ iktisadiye ve Igtimaiye
Mecmuasi (Erdogan, 2015: 74) ile Abdullah Cevdet'in igtihat dergileri BatI'ya agik ve

pozitivist politikada dergilerdir.

1914 yilindan itibaren ilk sinema dergileri gérilmeye baslanmistir (Catalcal,
2017: 19).
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1.2.2.4. Jon Turkler ve Basin

Tanzimat'in uygulamalarina, sonuglarina ve yuratuculeri Ali ve Fuat Pasa’ya
yonelik tepkiler olusmustur. idare hakkinda agik elestiriler ilk kez 1860’larda
yapillmaya baslanmistir. Bu fikirleri 6nce Sinasi, Namik Kemal ve arkadaslar ifade
etmis ve 0 dénemin gazetelerinde biraz temkinli olarak yer almistir. Bu disinceler

etrafinda somut bir érgitlenme 1865'te yasanmistir (Lewis, 2007: 151).

Bu 6rgutlenme Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin ilk nuvesinin olugturmustur. Bu
kisiler Tasvir-i Efkar gazetesi yazarlari Namik Kemal Bey, Nuri Bey, Mehmed Bey,
Resad Bey, Ayetullah Bey, eski Mirat dergisi sahibi ve Tercuman-1 Ahval gazetesi
yazarlarindan Mustafa Refik Bey'dir (Nalcioglu, 2013a: 174-175).

2. Abdilhamit’in 1877'den sonra Kanun-i Esasi'yi de yurirlikten kaldirmasi
Uzerine Once imparatorluk sinirlari iginde, sonralari dis memleketlerde gizli
cemiyetler kurulmus zamanla bunlar Jén Tirkler adiyla taninmistir. Mesrutiyeti
yururlige koyma micadelesi Yeni Osmanlilardan onlarin uzantilari olan Jén
Tarkler'e gegmistir (Durdu, 2003: 296).

Tunaya’ya gére Jon Tirk “Osmanl imparatorlugu’nda modem ihtiyaclara
gore degisiklik yapmak isteyen ihtilalciler’dir. Tunaya, Yeni Osmanlilardan “Birinci
Jén Tiirk hareketi” olarak bahsetmektedir. ikinci Jén Tiirk hareketi ise 1878-1908
yillar arasinda otuz yil sirmustir (Tunaya, 2016: 56). Bu donemde Joén Turkler
cogunlukla ittihat ve Terakki Cemiyetinde toplanmislardir.

Jon Turkler fikirlerini gazeteler araciidiyla ifade etmeye ve halka ulastirmaya
calismiglardir.  Ancak bir ¢ok kez baski ile karsilasmislar sonunda Avrupa’ya

kacarak gazetecilik faaliyetlerini orada surdirmusglerdir (S6zen, 2015).

Avrupa’daki ilk Tirkce vyayin Londra cevresindeki Hammersmith’te
yayinlanan Muhbir olmustur. 31 AJustos1867 c¢ikan gazete ilk sayisinda ‘dogru
sOylemenin yasak olmadigi bir yer bulur yine ¢ikar’ cimlesiyle baslangici yapmistir.
Ali Suavi’nin Yeni Osmanlilar adina yayinladigi bu gazete Turkiye disinda

yayinlanan ilk Turk gazetesi olmustur (Tutengil, 2011: 3).

Yeni Osmanlilar 29 Haziran 1868’de ikinci gazeteyi Hiirriyeti yine Londra’da
cikarmistir. 1870'te 89. sayidan baslayarak Cenevre’de ¢ikan gazete 100.

sayisindan sonra kapanmistir. Abdulhamit'in  meclisi dagitmasindan sonra
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Avrupa’da Hayal (Paris, 1878;Londra, 1879), istikbal (Cenevre, 1880), Gencine-i
Hayal (Paris, 1881) cikan bazi gazetelerdir. ittihat ve Terakki'nin kurulmasindan
sonra gazete yayinlari hizlanmig, 13 yabanci lGlkede gazete g¢ikariimistir. (Topuz,
2011: 41-42)

1.2.2.5. Cumhuriyet Modernlesmesi

Osmanli imparatorlugu’nun Birinci Diinya Savasrnda Almanya tarafinda yer
almasi ve Almanya’nin yenik sayllmasi sonucunda 1918 yilinda Mondros Ateskes
Anlasmas! imzalanmigtir. Anadolu, Itilaf devletleri tarafindan paylasilip cesitli
bahaneler ileri siriilerek isgale ugramistir. Yunanhlarin itilaf devletlerinin
himayesinde izmire c¢ikmasi Anadolu’da direnis hareketini baslatmistir. Mustafa
Kemal onderliginde ulusal kurtulus savasi basariyla kazaniimis ve Buyuk Millet
Meclisi ¢atisi altinda 29 Ekim'de Cumhuriyet ilan edilmistir (Tazegdl, 2005: 98).

24 Temmuz 1923 Lozan Antlagmasi yeni kurulan Cumhuriyet icin 6nemli bir
esiktir. Bu anlasma yeni devletin bagimsizligini uluslararasi arenada kabul ettirmistir
(Ahmad, 2014: 90).

imparatorlugun son iki ylzyllinda gérilen degisim siireci 1923'te
Cumbhuriyet'in ilani ile son bulmus ve Turk tarihi yeni bir olusum igine girmistir
(inalcik, 2017: 44). Bu yeni olusum siireci, 3. Selim’den bu yana adim adim
ilerlemekte olan modernlesme hamlelerinin devami ve zirve noktasir (Canatan,
1995: 63).

Ancak uUlkenin 1923’lerdeki manzarasi oldukg¢a kotudir. Surekli yasanan
savaslardan nifus azalmig, halk fakirlesmis, sehirler harap olmustur. Savaslar ayni
zamanda tarimda emekgi kesimin azalmasina bu durum acliga, o da genellikle
salgin hastaliklara kapi acmistir. Savaslar ekonomik agidan bulyulk tahribatlar
meydana getirmistir (Zurcher, 2014: 242-245).

Yeni kurulan Cumhuriyet, tahribata ugramig, altyapisi ¢okmus, nufusu iyice
azalmig, savaslardan kiriimis dlkeyi her bakimdan yeniden ayaga kaldirma ve
dinyaya rustinu ispat etme sinaviyla karsi karsiya kalmistir. Mustafa Kemal'in
sahsinda ve liderliginde kisa zamanda Ulke bastan basa degisecektir. Ulusal

Kurtulus savasinin 6nderi Mustafa Kemal, Cumhuriyeti ilan ederek yeni bir ulus, yeni
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bir toplum yaratmistir. Cumhuriyet bu anlamda kendisinden o6nceki reform

asamalarindan farklilasmaktadir.

Mustafa Kemal 2. Mesrutiyet'in bolca aykir icerikler barindiran  Mizan,
ictihad, Osmanl, Sura’yi Ummet, Mesveret dergilerini diizenli olarak takip ederek
yetismistir. Bu yayinlar dislnce didnyasini beslemistir. (Sénmez’den aktaran
Gunduz, 2010: 67).

Kongara gore Atatlrkgl ideoloji, imparatorlugun ¢okis ddéneminde
olusmaya baslamistir. Bu ideolijinin bicimlenmesinde ilk basta Geng¢ Osmanlilar,
Geng Tiirkler ve devaminda ttihat ve Terakki rol oynamistir. Cumhuriyet'ten sonra
Terakkiperver Firka ile Serbest Firka deneyimi Atatirkcl ideolinin olgunlagsmasinda
etkili olmustur (Kongar, 1979: 146).

inalcika goére Mustafa Kemal'in fikirlerini Tiirk Aydinlanma Cagi olarak
adlandirilabilecek 1890 ve 1914 arasi donemde olusan disince ortami
sekillendirmistir. 2. Mesrutiyet déneminde islam’dan sosyalizme kadar cok gesitli
fikirlerin tartisilmasi imkani ortaya cikmistir. Tibbiye, askeri okullari gibi laik egitim
kurumlarinda degisim ve ihtilal isteyen yeni bir kusak yetistirmistir. Bu kusagin
icinden biri olan Atatlirk bir ¢ok fikrini oradan almis ve Cumhuriyet projesinde hayata
gecirmistir (inalcik, 2017: 58).

Hanioglu’'na gére Garpgilarin fikirleri Atatirk’in dislnce dinyasina tesir
etmis bu tesir de Atatirk’n Cumhuriyet sonrasi siyasetine yon vermistir (aktaran
inalcik 2017: 60). 2. Mesrutiyet dénemi fikir adamlari arasinda yer alan Garpgilar
genel olarak ulasilmasi gereken medeniyetin Bati medeniyeti oldugunu

savunmuslardir (Kilig, 2010) .

Modernlesme, Atatirk’iin  sdylemlerinde asrilesme, muasir medeniyet
seviyesine ulasma, garplilasma gibi kavramlarla dile getirilmistir. Atatirk’in
modernlesme anlayisgi, siyasi alanla sinirli kalmayan bununla beraber dusunce,
toplumsal yasam ve hayatin tum alanlarini igine alan butincil bir degisimi
anlatmaktadir. Batihlasmanin amaci “toplum dizenini, sosyal iligkileri, dolayisi ile
bunun tim sembollerini, maddi ve manevi medeniyeti, Bati medeniyeti tipine
cevirmek, radikal bir sosyal degisimi, inkilabi gergeklestirmektir (inalcik, 2018:

359).” Tunaya, Atatirk’iUn modernlesme anlayisinin Bati medeniyetini kabule
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dayandigini belirterek bu durumu “medeniyet alaninin degistiriimesi” olarak tarif
etmektedir (Tunaya, 2016: 97).

Berkes’e gére modernlesme ile toplumu Cagdas Bati uygarli§i ydriingesine
soktuktan sonra Batililasma bir amag¢ olmaktan ¢ikmakta artik bir baslangi¢ noktasi
haline gelmektedir. Bu anlamda Cumhuriyet dénemi Tanzimat ve Mesrutiyet
donemlerinde ayriimaktadir (Berkes, 2012: 522). Cumhuriyet dénemi Tuark
modernlesmesinin  hedefi ulusguluk ve laiklik temelinde, c¢addas, bagimsiz,

aydinlanmis ve ilerlemis bir ulus-devlet yaratmaktir (Tazegul, 2005: 102).

Akpolat bu slreci “hem kopma hem de bir insa sireci” olarak ifade
etmektedir. Kopma stireci olarak toplumu ge¢cmis ve doguya baglayan unsurlardan
kopmayi, yeniden insa olarak ta Bati medeniyetinin c¢agdas degerleriyle milli
degerler temelinde devletin ve toplumun yeniden insasini belirtmektedir (Akpolat,
2010: 104). Cumhuriyet déneminde laik ve ulus-devlet ingasi igin eski yapilar

kaldirilmis yeni kurumlar hayata gegirilmistir.

1 Kasim 1922’'de saltanat kaldirlarak siyasal devrimlerin ilki ve en zoru
basariimistir. Saltanatin kaldiriimasi ile baslayan siyasal devrim 29 Ekim 1923'te
Cumbhuriyetin kurulmasi ile devam etmis, halifeligin 3 Mart 1924’te kaldiriimasiyla
siyasal devrimin son etabi gerceklesmistir. Bu yasayla ayni zamanda Osmanli

hanedanini llke disina ¢ikmasina karar verilmistir (Kongar, 1979: 139-141).

Ayni tarihte Ser'iryye ve Evkaf Vekaletlerinin kaldiriimasi, Ser'iyye
Mahkemeleri'nin ve medreselerin kapatilmasi, egitimin devlet kontroli altinda birligi
(Tevhid-i Tedrisat) kanunu, kanunlasarak Laiklik yoninde gugli adimlar atilmistir
(inalcik, 2017: 85).

1924’te devletin rejiminin Cumhuriyet oldugunun ve birligin temelinin Turk
ulusunun olusturdugunun yazildigi yeni bir Cumhuriyet anayasasi kabul edilmistir.
Bu anayasada resmi dinin de islam oldugu vyer alsa da daha sonra yapilan bir
eklemeyle degistiriimis 10 Nisan 1928'de anayasa tumduyle laiklestiriimistir (Tazegul,
2005: 104).

Laiklestirme ve modernlesme calismalari kultirel alanlarda da devam

etmistir. 1925’te tekke ve zaviyeler kapatiimis (Hakyemez, 2014: 161), Kasim
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ayinda fes yasaklanmis ve yerini Bati tarzindaki sapka ya da kep almigtir (Zircher,
2014: 256).

Toplumun maddi manevi topyekin Bati medeniyetini esas alan bir
yoériingeye girmesi bazi zorunlu degisiklikleri beraberinde getirmistir. Hicri, ve Rumi
takvimleri kaldiriimis yerine Bati takvimi gelmis, dinlenme gini Cuma yerine Pazar
gunl olmustur. Soyadi yasasi, Latin harflerinin kabuld, rakamlarin degistiriimesi gibi
toplumsal yasama iligkin ¢esitli devrimler Ulkenin gorintsini de eskisinden fakli
hale getirmistir (Kongar, 1979: 143).

isvicre Medeni kanununun Fransizca metni terciime edilerek hazirlanan Tiirk
medeni Kanunu 1926 yilinda yururlige girmistir. Bu kanun medeni hukuk alaninda
blyUk bir degisim yaratmistir. Bu alanda dinsel bir temele dayanma zorunlulugunu

ortadan kaldirarak laiklesmenin dntnd agmistir (Ataay, 2011: 53) .

Cumhuriyet déneminde Serbest Firka denemesi devrimlerin genis halk
kitlelerine yeterince ulasamadigini gdstermis ve bir ideoloji ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.
Bu ihtiyag, kendi icinde tutarli bir ideolojinin bigimlenmesine yol agmistir. Cumhuriyet
Halk Partisi'nin 1927°deki Parti kurultayinda Atatirk, alti gin sdren bir soylev
vererek Kurtulus Savasr’ni kendi bakisindan anlatmistir. Bu sdylev Cumhuriyet
doénemi boyunca bigimlenecek bir ideolojinin temel ilkellerini ve uygulama esaslarini
belirlemistir (Kongar, 1979: 144).

1931’de partinin 3. kurultayinda Kemalizm’in alti ilkesi; Cumbhuriyetcilik,
Milliyetcilik, Halkgilik, Devletgilik, Laiklik ve Inkilapgilik somutlastirilip, tanimlanmistir
(Uzun, 2017: 282). Bu ilkeler, partinin alti okuna, amblemine ve sembollerine

doénusmustir. 1937°de anayasaya eklenmistir (Zlrcher, 2014: 270).

1928’de Arap alfabesi kaldirimis Latin alfabesi kullaniimaya baslanmistir.
Yeni devlet bu adimla Osmanh ge¢gmisiyle kopus olusmus, “yeni yaziyla egitilen yeni

bir nesil, yeni ideolojiyle buyumustir” (Ahmad, 2014: 93).

Cegen, Cumhuriyet déneminde 1928 6ncesini ve sonrasini farkli sekilde ele
almaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan itibaren ilk 5 yili yeni rejimin ve yeni devletin
kurulug dénemi olarak gérmektedir. Bu kurulug doneminde Osmanli’dan kalan eski
yapilar ve kurumlar ortadan kaldirilirken yeni diizen inga edilmektedir. ikinci dénem

ise Cegen'’in “yerlestirime ve kbklesme” yillar olarak bahsettigi 1928 yili sonrasi
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olan donemdir. Bu donemde Cumhuriyet’in devrimleri daha alt dizeylerde, toplumun
daha alt katmanlarinda gelistiriimis ve benimsetilmeye calisiimistir (Cecen, 2003:
316-317).

Batin dinyayr sarsan 1929 dinya ekonomik buhrani yeni kurulan
Cumhuriyet'i de etkilemigtir. Buhranin olumsuz etkileri Cumhuriyetin dénemsel
olarak ekonomi politikalarini degistirmesine neden olmustur. 1920’lerin liberal
potikalari 1930’lu yillarda buhranin etkisinden kurtulmak igin yerini devletgi
ekonomiye birakmistir (Orhan, 2009: 126). Devlet endustrilesmede éncli bir rol
Ustlenmis bu cercevede ilk bes yillik planlar yapilmistir (Kabasg, 2014: 37). Atatlrk,
ekonomik anlamda ve sonucunda siyasi anlamda tam bagimsizligin kazanilmasi igin
yerli Gretim ve sermayeye sahip olmak gerektigini disinmektedir (Uzunkaya, 2018:
23).

Bayuk ekonomik buhranlara ragmen bu politikanin faydalari goéraimuas
devletcilik Ulkeye ¢ok sayida sanayi tesisi kazandirmistir. Kayseri, Eregli, Nazilli,
Malatya, ve Bursa’da tekstil, izmitte kagit ve seliloz, Gemlikte suni ipek
Pasabahge’de cam ve sise, Kitahya'da c¢ini, Sivas’ta c¢imento fabrikalari
kurulmustur. Agir sanayi olarak Zonguldak'ta antrasit, Karabik'te demir celik
tesisleri aciimistir (Lewis, 2007: 286).

3 Nisan 1930’da kabul edilen Belediye Kanunuyla kadinlara Belediye

secimlerinde oy kullanma ve secilme hakki taninmistir (Ylceer, 2008: 141).

1932 yilinda devletle halk arasinda yakinlasmay! saglamak ve devrimlerin
esaslarina goére yetistirmek, toplumu egitmek amaciyla calismalarinda kultirel
faaliyetleri de katan Halkevleri kurulmustur (Cecen, 2018: 109-111)

Cumbhuriyet ideolojisinin kuramsal altyapisini olusturmak, dil ve tarih
alanlarinda arastirmalar yapmak amaciyla Turk Dil Kurumu ve Turk Tarih Kurumu
kurulmus bu kurumlarin kuramsal kaynaklari Tirk Tarih Tezi ve Glines Dil Teorisi
olmustur (Aslan ve Alkis, 2015: 30).

Cumhuriyet déneminde ¢ok sayida devrimlere imza atilmistir. 10 Kasim
1938'de hayat gozlerini yumdugunda Atatirk, on bes yil gibi kisa surede zorlu

kosullarda “yeni ve ulusal bir kimlik edinmis, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir
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millet yaratmay1 basarmistir. Bir Ulkeyi yari feodal, kirsal temellerinden ¢agdas bir

endustri ekonomisine donusturmede buyuk mesafe almistir (Ahmad, 2014: 96).

35



IKINCI BOLUM
SINEMA VE MODERNLESME

2.1. Cumhuriyet Modernlesmesi ve Sinema

Cecen'’in “Cumhuriyetin yerlestiriime ve koéklestirime” (Cecgen, 2003: 316—
317) yillan olarak ifade ettigi 1930’lardan sonra Cumhuriyet devrimlerinin ortaya
koydugu yeni kimligin toplum tarafindan kabul gbérmesi ve toplumun tabanina
yayllmasi 6nemli hale gelmistir. Bu konuda milliyetcilik dne c¢ikan bir kavramdir.
Cumhuriyet, laik ve ulus temelinde kurdugu yeni devletin temellerini, devraldigi
Osmanli imparatorlugunda degil daha 6nceki Turk kultirinde, medeniyetinde
aramigtir. Bu yeni kimligi bicimlendirirken Tiirk Tarih Tezi ve Gines Dil Teorisi
ortaya ¢cikmistir (Tazegul, 2005: 114).

Tark Tarih Tezi, 1930’larda olusturulmus bir tarih tezidir. Tezin
olusturulmasinda Mustafa Kemal Atatlrk, bazi aydin ve siyasetciler éncu rol

oynamistir. Tez, temel anlamda su temel iddialari tagimaktadir:

(a) Turkler basta at olmak tzere hayvanlari evcillestirmis, tarimda ilk
faaliyetleri gerceklestirmis, metalleri ilk defa islemistir. Bu nedenle uygarhgin

ilk ortaya cikisi Orta Asyali Turkler eliyle olmustur.

(b): MO 7 bin civarinda Orta Asya’da meydana gelen kuraklik
sebebiyle farklh cografylara go¢ eden Turkler beraberinde kultir ve uygarligi
da goéturmuslerdir. Hitit, Misir, Hint vb uygarliklari bu goclerden sonra ortaya
cikmistir. Bir baska anlatimla dinya uygarhiginin kokeninde Tuark gogcleri
vardir (Sivrioglu, 2015: 4).

1932 yilinda Birinci Turk Tarih Kongresi'nde kabul edilen tez, Turk tarihini
Osmanli yerine Turkgl bir perspektifden ele almig Orta Asya’dan itibaren bir Turklik
dizlemi olusturmustur (Yigit, 2017: 211).

Mardin’e gére TTT bir dlglide basarili olmus Turkler igin eski basarilarindan
olusan yeni bir duygu ortaya ¢ikmig, dinyaya Turk olarak dodduklarindan dolayi
gurur duymaya baglamislardir (Mardin, 2012: 66).
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Gtines Dil Teorisi ise; tarih teziyle kosut giden bir tezdir. “insan dilinin nasil
olustugunu arastiran bu teorik model, dil olgusunun olustugu ilk basamaga Turkge'yi
koyarak diger dillerin, dolayisiyla uygarliklarin Turk kokenli oldugunu” ileri
surmektedir (Tazegill, 2005: 116). Demire goére, teorinin iki temel hedefi vardir.
Birinci olarak Turkge’nin surekliligini ispatlamak, sonrasinda dil meselesini sekiler
bir alana tasimaktir. Cumhuriyet, alfabe degisimi, GDT, dilde sadelesme gibi
atilimlari ile Arapga ve Farsga ile etkilesim icinde olan dinin etkisinden dili
kurtarmaya c¢alismistir. Bu hamleyle iki hedef gergeklestirimek istenmigtir:
Tarklesmek ve sekilerlesmek. GDT ile de Turk¢e bu hedefe uygun olarak dinin
boyundurugundan kurtarilacaktir (Demir, 2010: 392).

Cumhuriyet devrimlerinin halka ulastirimasinda ve benimsetiimesinde
halkevlerini ve halkodalarinin buyuk etkisi olmustur. Halkevlerinin kurulmasi fikri
Cumbhuriyet’in 1930’lu yillarda karsilagsmis oldugu zorluklardan dodmustur. Bu
zorluklar kimi zaman egitimin her yere ulastirilamamis olmasi, halkin egitimsiz
olmasi gibi ic sebeplere dayandigi gibi 1929 Dinya Ekonomik Buhrani gibi dis
sebepler de s6z konusudur. Kemalist devrimlerin halka hizlica ve tam olarak
ulastinlamamasi Cumhuriyeti kuran kadroyu yeni bir arayisa yoéneltmistir. Hem
halkin egitimine katkida bulunma hem de Kemalist devrimin benimsetiimesinde rol
oynayacak bir orgitlenme ihtiyaci belirmistir. Cumhuriyet Halk Partisi sorunun
¢6zUmul icin Batrdaki modern o&rnekleri incelemis, Mayis 1931°'de 3. Bulyuk

Kongre’de Halkevleri'nin kurulmasina karar vermistir (Cegen, 2018).

19 Subat 1932 tarihinde Ankara ve 14 kentte Halkevlerinin agilis toreni
yapilmig, partinin amaci su soézlerle dile getirilmistir: "Cumhuriyet Halk Partisinin
Halkevlerile takip ettigi gaye, milleti suurlu, birbirini anlayan birbirini seven, ideale
bagl bir halk kitlesi halinde teskilatlandirmaktir (Arikan, 1999: 268).”

Halkevleri kentlerde ve ilgelerde faaliyet gosterirken, koylerde Halkodalari
adi verilen daha kuglk yapilanmalar kurulmustur. Halkevlerinde faaliyetler 9 kol ile
yurutilmastar. Bunlar; dil ve edebiyat, guzel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim,
halk dershaneleri ve kurslar, kitiphane ve yayin, kdyculik, tarih ve mizedir. Bu

LT}

kollardan “Dil ve Edebiyat”, “Glizel Sanatlar” ile “Temsil” kollarinin faaliyetleri sanat

calismalari olarak belirlenmistir (Tunali, 2013: 61).
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Halkevlerinin temsil kollarinin goérevleri arasinda tiyato ve sinema da yer
almistir. Bu kolun gorevleri sayilirken sinema alaninda c¢alismalar yapmak da
belirtiimistir. Bu kapsamda Halkevlerinde ¢ok sayida film gdsterimi gerceklesmistir.
1938'de 1760 film gdsterimi yapilmistir (Berktas, 2010: 209). 1932-1950 yillari
icinde Halkevlerinde 12350 temsil, 7850 film gosterisi gerceklestirimistir. (Tunall,
2013: 63)

CHP’nin 1932'de vyaptigl tetkik, sinemanin toplumu etkileme glcuni
irdelemistir. Sinemanin Adetler Uzerindeki Tesirleri baglikli rapor CHP’yi sinemadan
faydalanmaya yoéneltmistir. CHP’ye bagli Sinema Teskilati 1933’te sinema girisimi
icin calismaya baslamistir. ihtiyac duyulan teknik ekipmanlar temin edildikten sonra
aktualite filmlerinin gekimine baglayacagi ya da bu filmlerin kiralanacagi karari
alinmistir. CHP ve Halkevleri cesitli film c¢ekimleri yapmis ve Halkevlerinde
gOsterimler olmustur. Yerli yabanci egitici 6gretici filmler merkezlerde Halkevlerinde
klcuk yerlerde ise Halkodalarinda seyirciyle bulusmustur. CHP veya Halkevlerinini
onaylyla segcilen filmler tamamiyla Kemalist ideolojiyle uyumludur. Sinema egitim ve

propaganda amagli olarak kullanilmistir (Celiktemel-Thomen, 2019)

Cumhuriyet sanata; uygarlik gostergesi olmasi yaninda ulus kimliginin
olusmasinda ve devrimlerin halka ulasmasinda bir arag islevi de ylklemistir. Atatlirk
resim, heykel, mizik gibi sanatin cesitli dallarina goésterdigi énem Sdylev ve
Demecleri, Tamimleri gibi eserlere yansimistir. Sinemaya dair ifadeleri ise bu
eserlerde kendine yer bulamasa da sinemanin 6nemini belirten ifadeleri vardir.
(Luleci, 2018: 227).

Atatlrk’iin sinemaya dair 6nemli s6zlerinden biri sdyledir:

“Sinema Oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun, elektrigin ve
kitalarin kesfinden daha c¢ok diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi
goriilecektir. Sinema, dinyanin en uzak késelerinde oturan insanlarin
birbirlerini sevmelerini, tanimalarini temin edecektir. Sinema insanlar
arasindaki goris, disindg farklarini silecek, insanlik idealinin tahakkukuna

en blyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz’
(Dorsay, 1998: 15)
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Ataturk’'in  sinemaya verdigi Onem  Turk Sinemasinin  6nemli

yonetmenlerinden Faruk Kenc'in anilarinda da gérulmektedir.

27 Kasim 1989 tarihli Cumhuriyet Gazetesinde, Turk sinemasinin 6énemli
ydnetmenlerinden Faruk Keng ile yapilan sdyleside Keng, Atatirk ile ilgili anisini

sOyle anlatmaktadir;

"Atatiirk o zamanlar Dolmabahcge'de. Beni yolladilar. Bir siire sonra
beni gagirtti, kim oldugumu sordu. Babam Selanik'te Merkez Komutan/igi
yapmigti, onu oradan tanryormus. Ne is yaptigimi sordu. Okulu bitirdim, film
tahsiline Almanya'ya gidiyorum dedim. Bak cok giizel birsey dedi. Bizim
Tirkiye'mizde her branstan mitehassisa ihtiyacimiz var. Tahsilini bitirip
déndince bana Avrupa filmciligi ile Tdrk filmciligi hakkinda giizel bir rapor
hazirla, Peki dedim, elini éplp ¢iktim. Déndigimde raporu hazirladim.
Fakat biraz sonra kaybettik onu” (Biryildiz, 2014: 251)

Atatirk’n sinemaya verdigi 6nemi anlatan bir diger olay ise Zafer Yollarinda
isimli belge film hakkindadir. Fuat Uzkinay Kurtulus Savasl yillarinda yaptigi Zafer
Yollarinda isimli belge filmi 1930'lar da tekrar ele almistir. Filmin kendine ait
sahneleri ¢codunun hareketsiz olmasi nedeniyle tamamlanamadigini 6grenmesi

Uzerine,

"Ben hayattayim. Milli Mdicadeleye ait bdtin evrakim, kilicim,
cizmem hali hazirda mevcut olduguna gére cadirdiginizda bana diisen
vazifeyi yapmadim mi? Béyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle
kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir hatiralari canlandirirrm. Bu milli bir
vazifedir. Clnkl Tlrk Gengligine bu miicadelenin nasil kazanildigini ispat
etmek, hatirda birakmak ancak bu filmle mimk(in olacaktir.” (Biryildiz, 2014:
252) demistir.

Muzik, bale, dans gibi sanatin gesitli dallari Cumhuriyetin sanat politikalarinin

bir parcasi olmus ancak sinema bu 6ncelikli 6gelerden biri olamamis ve onlar kadar
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sistematik sekilde devlet destegi alamamistir (Cengiz, 2015: 88). Her alani yeniden
tanimlayip bigimlendiren ve kurumsallagsmaya c¢alisan Cumhuriyet, 1923-1930
yillarinda, sinema konusunuda bir 6zerk alan birakmis gériinmektedir (Soysiren ve
Yildiz, 2017: 102)

Bu iddiay1 dogrulayan bilgilerden biri de Unli Yd&netmen Halit Refig ile
yapilan soylegide aktardiklaridir. Sinema’da Ulusal Tavir Halit Refig Kitabi adiyla
kitaplasan soOyleside Refig, 3. Cumhurbaskani Celal Bayara Cumbhuriyetin ilk
donemlerinde devletin bir ¢ok alana destek olurken sinemaya neden ilgi
gOstermedigi sorusunu ydnelttigini sGylemis, Bayar'in ise soru karsisinda ilk olarak
sasirdigini ardindan “Evet, biz o isi Selaniklilere biraktik!” seklinde cevapladigini
kaydetmistir. Refig, bu cevaptan Ipekgilik ailesi oldugunu anlamis ve devletin somut

anlamda sinemayi desteklemedidi sonucuna varmistir (Hristidas, 2007: 326).

Sinema tarihi hakkindaki eserleri basvuru kaynagi ve referans kabul edilen
Nijat Oz6n sinemanin Cumhuriyet déneminde ihmal edildigini ve birkag kisinin 6zel
tesebblsiine birakildigini belirtmektedir (Oz6n, 2010: 99). Sinema tarihgisi Giovanni
Scognamillo da sinemanin Cumhuriyet déneminde ihmal edildigini dislinmektedir.
Ona goére “Turkiye’de devlet ve ordu destediyle kurulup ilk adimlarini atmis olan
sinema, tek partili dénem boyunca serbest ve 6zel sermayenin bir Urlnl olarak
herhangi bir resmi destek almaksizin ya da hiukimetlerin somut bir ilgisine mazhar

olmaksizin kendi gizgisinde yuramustir (Scognamillo, 2014: 10).

Cumbhuriyet rejimi sinemadan Cumhuriyetin yesertmeye calistigi modern
yasam bicimini tanitmasi, eskinin kapali yapisini asarak yeni degerler Giretmesi,
kadin erkek esitligi saglanmasi gibi konularda aktif olarak olmasa da pasif bir destek

noktasi olmasini beklemistir (Soystren ve Yildiz, 2017: 100-101).”

2.2. Sinema Tarih Yazicihgi ve 0z6n

Tark Sinemasi tarih yazicihginda ilk metinler Rakim Calapala’nin Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti adina c¢ikardigi Filmlerimiz (1946) adli brosurin igerisinde
Tirkiye'de Filmcilik, ileriki bolimde detayh olarak ele alacagimiz Nurullah Tilgen’in
Yildiz (1953) sinema dergisindeki Tirk Filmciligi, Diinden Bugine 1914-1953 ve
Zahir Guvemli'nin Sinema Tarihi (1960) kitabinda Tiirkivede Sinema adh
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bolimlerdir. Yazarlar bu metinlerde kaynak gostermeden Turk sinemasini

anlatmaya calismiglardir (E. Dogan, 2010: 197).

Turk Sinemasi hakkinda kapsamli galismalar yapan Nijat Ozén, 1960l
yilllarda Tiirk Sinemasinin On Yili (1950-1959) seklinde basladidi ¢alismasini Tiirk
Sinemasi Tarihi seklinde genigletmis ve bu c¢alisma 1962 yilinda kitaplasmistir.
Ozo6n, bu kitapta Tirk Sinemasini 4 doéneme ayirip kapsamli bir sekilde

degerlendirmistir.
Bunlar;

a) Sinemanin Turkiye'ye Girisi (1896-1914)

b) ik Adimlar (1914 —1922)

c) Tiyatrocular (1922-1939

d) Gegis Cagi, 1939-1950

e) Sinemacilar (1950-1960) (Oz6n, 2010: 15-27)

Oz6én’lin bu yaklasimi genel bir kabul gérmiis ve bu dénem ayrimi giinimiize kadar

neredeyse hig¢ degistirimeden kullaniimistir.

Sekil 1- Nijat Ozén’iin Tiirk Sinemasini dénemlere ayirmasini gésteren sekil.

TIYATROCULAR SINEMACILAR

ILK [IYATROCULAR GECIS SINEMACILAR
DONEM DONEMI DONEMI DONEMI1
1 1 1 1 1 1
9 9 g 9 9 9
1 2 3 3 5 6
6 2 9 0 2 0

Kaynak: Nijat Ozén, Tiirk Sinema Tarihi, Doruk Yayinlari , 2010, sayfa 29
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Ozén, Tirk Sinemasi Tarihinde kendisinden énce yazilmig Calapala ve
Tilgen'in metinlerinden faydalandigini belirtmektedir. Ozellikle sinemanin Tlrkiye'ye
girisi ve ik Dénem konusunda bilgi ve belgenin azhgi, Ozén’'u bu yazilara
dayandirmak zorunlulugunu ortaya cikarmistir. Ancak bu metinlerin dezavantajlar

da vardir.

Oz6n bu siireci sdyle anlatmaktadir:

“...Bu béliimde ister istemez bu yazilara dayanmak zorunlulugu
vardi. Ne var ki, bu yazilar yararli olduklari kadar da yanilticiydi: Bir yandan
kimi ipuglari veriyorlar, ama bir yandan da yaniltici oluyorlardi. Ozellikle TST
yayimlandiktan sonra ele yeni belgeler ve bilgiler gectikge bu metinlerin,
sinema tarihgisi igin bir mayin tarlasi, bubi tuzaklari désenmis bir alan
oldugu yavas yavas ortaya c¢ikti. Dasinmeli ki, ilk sinemacilarimizdan Ali
Fuat Uzkinay’in adi bile, 1946°da Calapala tarafindan dogru yazildigi halde
Tilgen’in 1953'teki yazi dizisinde Fuad Ozkinay, 1956°daki dizisinde Fuat
Uskinay / F.F. Ozkinay olarak gegiyordu (Ozdn, 2010: 20).

Ozén’e gore, sinema tarihi tzerine yapilan calismalarda éncelikle filmlere
bakiimahdir. Esas olan filmlerdir.  Filmler yoksa yardimci belgeler devreye
girmektedir. Bunlar filmler disinda kalan makale, ani yazilarn gibi tim diger
belgelerdir. Tlrk sinemasi konusunda arastirmalari zorlastiran ve kolaylastiran
durumlar s6zkonusudur. Tiurk Sinemasinin ilk dénemleri iginde gerceklestirilen
calismalar saglikli bir sekilde korunamamistir. Bu durum vyazarlari yardimci
belgelere yonlendirmektedir. Ancak ilk donemlerde film yapiminin gelismemesi,
sinema calismalarinin azhdi arastirmacinin isini kolaylastirmaktadir. Bu sefer de
arastirmacinin karsisina baska bir mesele ¢ikmaktadir. Zaman olarak geriye gittikge
sinema cgaligmalari azalip arastirmayi kolaylastirirken yaklastikga calistigi film ile
kendisi arasinda zaman arali§i kisalmakta bu da nesnel olmayi zorlastirmaktadir.
Sinema tarihini bolimlere ayirirken kriterlerini de agiklayan Ozén’e gére Tulrk
Sinemasi, iginden c¢iktigi toplum yasayisini ¢ogunlukla yansitma yetenegine

ulasmamistir. Bu yizden toplumun tarih iginde karsilastigi dnemli kirilma anlarina
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gbre sinemayi bélimlere ayirmak uygun goérinmemistir. Ornegin Mitareke dénemi,
Cumhuriyet dénemi veya ikinci Diinya Savagi gibi dénemlerde sinemanin kendi
isleyisi disinda dénemin etkisinden ileri gelen 6zde bir dedisiklik yasanmamistir. Bu
ylizden Cumhuriyet'ten 6nce /sonra gibi ayrimlar suni ve zorlama olmaktadir (Oz6n,
2010: 22-27). Bu nedenle Ozon, sinemayi baska toplumlardan alan her toplumun
yasadigl sinemanin girisi ilk adimlar gibi zorlunlu siregler sonrasini esas olarak

Tiyatrocular, Gegis Cagi ve Sinemacilar Cagi olarak bélimlemistir.

Tark Sinemasi tarih yaziciiginda bir baska énemli isim sinema yazari ve
tarihgisi Giovanni Scognamillo’dur. Scognamillo, Tirk Sinema Tarihi adli eserinde
oldukga uzun bir slreyi 1896-1959 vyillari arasini bir “Hazirlik Dénemi” olarak kabul
etmektedir. Bu hazirlik déneminde Scognamillo’'nun tabiriyle Tirk Sinemasi
‘konusmaya” yani “kendine 6zgl bir dil olusturmaya” baslamistir. Gegis
doneminden sonra 1960’lardan itibaren “en zengin, en olgun, en arastirmaci,
tartismali, karmasik, inisli ¢ikisli ve glncel” dénemini yasamistir. Scognamillo da
gecis ddneminden sinemacilar dénemine evrilmeyi Omer Litfi Akad ile
baslatmaktadir (Scognamillo, 2014: 9—10). Scognamillo ile Ozén’un sinema tarihini

yaziminda sinemacilar dénemine gecis konusunda 6rtlisme s6z konusudur.

Sinema tarihgisi ve yazar Alim Serif Onaran, iki cilt halinde yayinlanan Tiirk
Sinemasi adl kitabin ilk cildinde Turk sinemasini, baslangicindan 1980°e kadar

incelemistir. Onaran Turk sinemasini su sekilde ele almistir:

a) Sinemanin Tirkiye'ye Gelisi ve Cevrilen ilk Filmler (1896-1922)

b) Tiyatrocular Dénemi (1923-1938)

c) Gegis Donemi (1938-1952)

d) Sinemacilar Dénemi’'nin ilk On Yili (1952-1963) (Onaran, 1994
10).”

Alim Serif Onaran da, Oz6én’(in tarihlerine ve dénemlendirmelerine yakin tarih

ve donemlendirmeler kullanmistir

Esin Berktas, 1940’ Yillarin Tiirk Sinemasi adli kitabinda 1939-1950 yillarini

kapsayan dénemi “gegis dénemi” yerine, bir “biling ve profesyonellesme dénemi”
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olarak gérme yaklagimindadir. Ona gére bu dénemin sinemacilari Scognamillo’nun
‘konusmaya baslayan sinema (Scognamillo, 2014: 9)” seklinde ifade ettigi gibi,
“dzgln filmler Uretmenin yollarini aramis éncu bir nesildir”. Bu kusak modern bir
sinema kurulmadan &énce bunun denemelerini yapmaya c¢alismistir. Tam bu
denemeler, arayiglar Turk sinemasinda adim adim taslarini yerine oturmasini
saglamis hatta ileriye dogu bir hamle yapmasinin zeminini olusturmustur. Bu agidan
bu dénem biling ve profesyonellesme ddénemi olarak kabul edilmelidir (Berktas,
2010: 21).

Tezimizde Ozén’Gin yapti§i ddnemsellestirme dikkate alinacaktir.

2.3. Tiirk Sinemasinda Donemler

2.3.1. Sinemanin Girigi ve ilk Adimlar (1896-1914)

28 Aralik 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin Paris'te Grand Cafe’de halka
acik yaptiklar gosteri ile sinemanin serlveni baglamistir. Cok gegmeden sinemanin
Tarkiye’deki sertiveni baslamistir. Fransa’daki gosterimden 1 yil sonra 1896'da 2.
Abdillhamit zamaninda ilk gdsterim gerceklesmistir. Bu gdsterim Bertrand adli bir
Fransiz tarafindan sarayda yapilmistir. Saraydaki gdsterimin ardindan 12 Aralik
1986 yilinda halka acik ilk gosterim Beyoglu'nda yapilmistir (Onaran, 1994: 11).
Unli Sponeck birahanesinde yapilan ilk gdsteri Lumiere Kardeslerin Paris'te Grand
Cafe’'de oldugu gibi Bir Trenin Ciotat Garrna Gelisi'dir. Simendifer adiyla gosterilen
bu ilk film Grand Cafe'deki gibi blylik heyecan yaratmis ve Tuirk toplumunu

sinematografa alistirmistir (Ozuyar, 2017: 32—34).

Cesitli yerlerde bu tir gosteriler devam etmis ilk yerlesik ve surekli sinema
salonu 6ncul isim Weinberg tarafindan 1908 yilinda Pathe adiyla aciimistir. Pathe'yi
Orientaux (1911), Central (1912), ideal (1912) Lion (1913) gibi salonlar izlemis,
sinema Istabul’dan sonra basta izmir ve Trabzon olmak lizere Anadolu kentlerine
yaylmistir (Evren, 1995: 44).

2.3.2.ilk Yapimlar (1914-1922)

Bu gosterimlerden film Uretimine gecis 1. Dinya savasi vyillarina
dayanmaktadir. 14 Kasim 1914’de Ayastefanos’taki Rus abidesinin yikilisini ¢geken
yedek subay Fuat Uzkinay ilk Turk filmini meydana getirmistir (Onaran, 1994: 12;
Ozén, 1966: 12; Scognamillo, 2014: 71).
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Fakat film buglne kadar bulunabilmig degildir, filmi gorenlere de
rastlaniimamistir, bu nedenle bu ilk filmin etrafinda tartismalar stire gelmistir. Filmin
hi¢ cekilmedigi, ¢ekildiyse de kayboldugu gibi kuskular dile getirlmistir (Evren, 1995).
i. Arda Odabasrnin ortaya cikardigi belgeler yasanan tartismalara yeni boyut
kazandirmistir. Odabasrnin Milli Sinema Osmanlida Sinema Hayati ve Yerli
Uretime Gegis kitabinda Tasviri Efkar ve ikdam gazetelerinin filmin gdsterimi
hakkinda haberleri yer almaktadir. Tasvir-i Efkar ve lkdam gazetelerinin 1914
yilindaki haberlerinde Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi olarak anilan filmin
Ayastefanos’taki Moskof Heykelinin Tahribi adiyla Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasinda
gOsterildigini belitmektedir (Odabasi, 2017: 27).

Tark sinemasinin bu ilk deneyimi sinemanin propaganda gicuni gdéren
Enver Pasa’nin talimatiyla 1915°te kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin (MOSD)
calismalariyla devam etmigtir. Bu dairenin bagina Sigmund Weinberg getirilmig
yardimcihidina da Fuat Uzkinay atanmistir (Evren, 1995: 74). Mudafaa-i Milliye
Cemiyeti ve daha sonra Malul Gaziler Cemiyeti sinema faaliyetlerini strdtrmustir.
Sinemanin bu ilk asamasinda sinemayi destekleyen ordudur. Fuat Uzkinay ve
Sedat Simavi 6ne c¢ikan isimlerdir. Bu ilk donemde aktlalite disinda filmler ve ilk
konulu filmler c¢ekilmistir. Savas kosullari altinda surdirilen sinema calismalari
Ulkenin yokluklar ile agirlasan yasami icinde heniiz yeni atilan adimlar olarak ilkel bir
sekilde surdirilmektedir. Sinema yapmak icin basvurulan kaynak tiyatro eserleri

olmus ve tiyatro oyuncularindan yararlaniimistir (Gichan, 1992: 73).

Oz6n bu 6 yilin olumlu ve olumsuz yanlarini tartismistir. Ozén’e gére bu ilk
dénemde Tirk Sinemasinda atilan temel daha sonraki Tirk sinemasinin gidisatini
belirlemistir. Bastan atilan yanlis adimlar, kéti aliskanliklar tekrarlanmis sinemada
endustrilesmenin yolunu acacak gelismeler kaydedilememistir. Sinema resmi bir
kurum olan MOSD, ve sonralari yari resmi Mudafa-i Milliye Cemiyeti, Malul Gaziler
Cemiyeti gibi kurumlarla baslamistir. Bu kurumlar tam olarak sinema anlayisindan
dogdan kurumlar degildir. Sinemay! ileriye tasiyacak kimseler yetistirmek
distndlmemigtir.  Rejisorler, oyuncular, filmin konular tiyatrodan alinmadir.
Dartlbedayi, bu alti filmin oyuncu kaynagidir. Baglangigta ortaya ¢ikan bu tiyatro
hakimiyeti uzun yillar Turk Sinemasini etkisi altina almistir. Bu yanligliklara ragmen
bu donemin Turk sinemasina kazandirdidi seyler de vardir. En Onemlisi bu

donemdeki iyi kotl calismalar Turkiye'de film gevrilebilecedini ortaya koymus,
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sonraki kusaklara sinemacilik i¢in cesaret vermistir. Dénemin agir savas kosullari,
ulkenin ekonomik toplumsal durumu goz 6nune alindiginda ise yapilanlar 6nem
kazanmaya baslamaktadir (Ozon, 2010: 70-74).

2.3.3. Tiyatrocular Dénemi (1922- 1939)

Ozo6n’dn Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirdigi 1922-1939 yillari arasinda
tiyatrocu Muhsin Ertugrul tek basina Turk sinemasini ydnlendirmigtir. Ertugrul
sinemadan dnce tiyatro ile tanismistir. Burhanettin Tepsi’nin yaninda figtran olarak
tiyatroya baslamis 1913 vyilinda Ertugrul Tiyatrosu'nu kurmustur. 1914’te
Darulbedayi'de ilk oyunu olan Henry Benstein’in Fahige’sini (La Griffe / Penge)
sahnelemistir. 1916, 1918, 1921 yillarinda Berlin’de sinemayla ilk temasi saglamistir
(Scognamillo, 2014: 41).

Temasa dergisinde film elegtirileri yazan Muhsin Ertugrul, 1922’de yurda
dénmis o siralar sinema igletmeciligi yapan Kemal ve Sakir (Seden) Kardesler ile
tanismis ve onlar bir stidyo kurmaya ikna etmistir. Boylelikle 1922’de Tulrk
Sinemasinin ilk film sirketi Kemal Film kurulmustur (Onaran, 1994: 21).

Muhsin Ertugrul Kemal Film ile ilk olarak gercek bir olaydan yola c¢ikarak
istanbul’da Bir Facia-i Ask / Sisli Giizeli Mediha Hanim’in Facia-i Katli (1922) filmini
yapmistir. Sonra edebi yapitlara yonelmis Yakup Kadri'lden Bogazi¢ci Esrari / Nur
Baba (1922), Halide Edip Adivardan Atesten Gémlek (1923), Peyami Safa’dan
Soézde Kizlar (1924) arada bir operet olan Leblebici Horhor (1923) ve bir tiyatro
oyunu uyarlamasi Kiz Kulesinde Bir Facia (1923) filmlerini meydana getirmistir
(Onaran, 1981; Scognamillo, 2014: 40).

Kadin oyuncularin beyaz perde de goérinmesi Ertugrul’un 3. filmi Atesten
Gobmlek sayesinde olmustur. Musliman kadinlarin sahne perdede goérinmeleri
yasaktir. Ertugrul donemin atmosferinden ve filmin ulusal bir duyguyu islemesinden
gugc alarak 2 kadin kahramani Tlrk oyuncularin oynamasini istemistir. Bunlardan biri
Darulbedayi oyuncusu Muvahhit'in esi Bedia Muvahhit’dir. Diger oyuncu ise gazete
ilaniyla bulunan daha sonralari Muhsin Ertugrul ile evlenen Minire Neyyir ya da
sahne ismiyle Neyyire Neyyir (Ertugrul)’dir. Tirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi igin
atilan ilk adim Bedia Muvahhit'in izmirde 1923'te Atatirk’iin oldugu bir temsilde

sahneye ¢ikmasiyla kesinlesmistir (Ozon, 2010: 89-90).
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Kemal Film’in yapimciligi birakmasinin ardindan 1928’de baska bir 6zel
tesebblis olan jpek Film film yapim isine girmistir (Ozén, 2010: 99). Ertugrul, ipek
Film ile cok sayida filme imza atmistir. Ankara Postasi (1928-29), istanbul
Sokaklarinda (1931), Kagakgilar (1929-1932), Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni
Aldatirsa (1933), Séz Bir Allah Bir (1933), Cici Berber (1933), Nagid Dolandirici
(21933), Yunanlilarla beraber Fena Yol / O Kakos Dhromos (1933), Milyon Avcilari
(1934), Leblebici Horhor Aga (1934), Aysel Batakli Damin Kizi (1934-35), Aynaroz
Kadisi (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939), Allah’in Cenneti (1939), Tosun Pasa
(1939), Sehvet Kurbani (1940), Kiskang (1939-1942), Akasya Palas (1940), Kahveci
Gizeli (1941), Nasrettin Hoca Digiinde (1940-1943) filmlerini gerceklestirmistir
(Onaran, 1981; Scognamillo, 2014: 42).

Ertugrulun diger kurumlara yaptigi filmler ise Yayla Kartali (1945),
Kizilirmak-Karakoyun (1947) ve Halici Kiz filmleridir (1953) (Onaran, 1981: 5).

Ertugrul, ipek film adina cektigi /stanbul Sokaklarmda (1931) Tirk
sinemasinin ilk sesli filmi oimustur (Ozén, 2010: 103). Scognamillo’ya gére film ayni
zamanda Turk sinemasinin bir tir ilk ortak yapimi olmustur. Bu filmim yapimininda
Misirh Azize Emir, Yunanh Gavrilides ve goérinti ydnetmeni Nikolas Farkas yer
almistir (Scognamillo, 2014: 52). Ertugrul, son filmi ayni zamanda Tirk Sinemasinin
ilk renkli filmidir. Ertugrul, 1953 yiinda Halici Kiz (1953) filmi ile fiyasko yasamasi

sinemay! birakma kararina neden olmustur (Ozén, 2010: 118).

Uzun sire Turk Sinemasini tek basina yonlendiren ve ¢ok sayida film ¢eken
Ertugrul’un cevirdigi filmler icinde Ozén’e gore Atesten Gémlek, Bir Millet Uyaniyor
ve Aysel, Batakli Damin Kizi disinda dikkate alinacak fazla bir film yoktur. Birkac
film ve Ug bes sahne kazancinin yaninda Tirk Sinemasindan goéturdukleri cok daha
agir basmaktadir. Bu acidan bu doénemi “bosa giden yillar’ seklinde
tanimlamaktadir. Bu dénemde de yine ilk donem gibi olumlu yonlerle beraber
olumsuz yonler vardir. Olumlu olarak bu dénemde kurulma amaci ve faaliyetleri
dogrudan sinema olan iki dzel sirket Kemal Film ve ipek Film sinema hayatina
girmigtir. Bu film girketleri Turkiye'de sinemacihigin kesintiye ugramasinin 6nine
gecmisler, yerli filmciligin bir gtiin gelisebilecedi umudunu diri tutmuslardir. Bu umut
somut olarak giderek artan anlamda daha fazla film sirketlerinin ortaya ¢ikmasinin
onunu agmistir. Cok basarili olmasa da polis filmi, kdy filmi, kurtulug savasi filmi,

dram-melodram, komedi-vodvil gibi turlerde ilk ornekler ortaya c¢ikmigtir. Tlrk
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kadinlarina sahne ve perdenin yolunu a¢cmistir. Olumsuz adimlar olarak ise en
basinda Ertugrul ve arkadaglarinda “sinema duygusundan eser olmayisi”
gelmektedir. Tiyatro ve sinemanin farkli sanat dallari oldugunu kavrayamamiglar,
“sinemaya bir tlrli ayak uyduramamiglar, uydurmaya da ¢alismamiglardir’. Sinema
onlarin gercek igleri olmayip ekstra gelir kapisi olmustur. Bu durum onlarin
sinemaya yeterince egilmesine veya gelismesine katkida bulunmaya engel oldugu

gibi tiyatro aliskanliklarini sinemaya tagimasina yol agmistir (Oz6n, 2010: 118-124).

Scognamillo’ya gore Ertugrul en 6nemli eksikligi “sinematografik yaklasimi
agisindan asiri sekilde Batrya dénik olmasi, Bati kaliplarina baglilik géstermesi ve
sonraki yillarda bir salgin haline gelecek olan uyarlama yontemini Turk sinemasina

asilamasidir” (Scognamillo, 2014: 42).

Ertugrulun 16 Ocak 1919 gund Temasa’da yazdigi mektupta sinema ve

tiyatro konularina nasil baktigini géstermesi bakimindan dikkate degerdir.

“Uzun bir muiddetten beri musikiye mukabil gramofon, tiyatroya
mukabil olarak da sinemacilik alem-i medeniyeti isgal ediyor. Fakat hi¢
sliphesiz ki resimle mukayase ederek fotograf ne derece eser-i sanat
addolunuyorsa sinema da ondan 6teye hicbir suretle gegcemeyecektir, eger
kainatta bir glin herkes sagir olmazsal..Resim nasil gbz, musiki nasil kulak,
edebiyat nasil dimag vasitasiyla hislerimiz iginse, tiyatro da bdtiin bunlarin
imtizacindan hasil oldugu igin, kér sadir ve deli olmayan herkes icindir.”
(Ozdn, 2013: 84)

2.3.4. Gegisg Donemi (1939-1950)

Gecis Donemi 2. Dlinya Savasr'nin zorlu kosullarina denk gelmistir. 1938
yilinda Tirk Milleti Ata’sini kaybetmistir. Ulke savasa girmediyse de her an kendini
savasin icinde bulabilecedi korkusu yasamaktadir. Savas kosullari nedeniyle
Amerikan filmleri Misir yoluyla ulkemize girerken bu filmlerle Misir filmleri de
beraberinde gelmistir (Onaran, 1994: 35). Bu 6zel durum Turk sinemasinda bir Misir
film akini baglatmistir. 1938 yilinin Kasim ayinda gdsterime giren Askin Gézyaslari
cok ilgi gériince, ipek Film ve Lale Fim, Misir filmlerini Ulkeye getirmeye
baslamiglardir. Dogu kiltirine yansitan filmler Turk seyircisini de hemen

yakalamigtir (Ormanli, 2006: 42). Oz6én, Misir filmlerini tiyatrocularin Tirk
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Sinemasina kattig tiyatral havayi daha da arttirdigini séyleyerek elestirmistir (Ozén,
2010: 128).

Tiyatrocular ve Misir filmlerinin tiyatro temelli etkileri surerken Tuark
sinemasini yeni bir yone iten baska gelismeler yasanmistir. Avrupa’da sinema veya
benzeri alanlarda egitim gérmus Kisiler yurda donlp sinemayi baska sekilde ele
almanin yollarini arayarak yeni bir atmosfer getirmiglerdir. Bu yeni hava Gegis Cagdi

adi verilen yeni bilincin adidir. (Onaran, 1994: 35).

Bu yeni hava Faruk Kenc¢'in 1939'da Tag Pargasi filmiyle baslamig, daha
sonra yeni isimler katilmis ve 1949’da Ltfi O. Akad’in ise baslamasina kadar gegis
dénemi yénetmenleri olarak adlandirimiglardir. Ozén’e gore gegis ¢agi sinemacilar
ilk filmlerine gére sdyle siralaniyordu: Faruk Keng, Sadan Kamil, Turgut Demirag,
Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin G. Arakon, Orhan M. Ariburmu. Bu
dénemde tiyatrocular ekoliine bagl yénetmenler de ortaya ¢ikmistir. Bunlar: Ferdi
Tayfur, Talat Artemel, Hadi Hin, Kani S. Kipgak, Sami Ayanoglu, Suavi Tedd,
Cahide Sonku. Vedat Orfi Bengli ve Seyfi Havaeri ise Sehir Tiyatrosu ile iligkisi

olmasa da tiyatrocular ekoliine yakindir (Ozén, 2010: 128).

Gecis cagi sinemacilari filmlerini ipek Film de degil yeni kurulan stiidyolarda
yapmislardir. Bunlardan ilki Halil Kamil’in kurdugu sonradan Ha-Ka Film adini alacak
Tark Film stidyosu’dur. Daha sonra bu halkaya Ses Film ve And Film gibi stlidyolar
eklenmistir (Ozén, 2010).

Gecis caglr yoénetmenlerinin ortak 6zelliklerinden bir tanesi yurtdisinda
sinema veya sinemaya iliskin egitim almalaridir. Faruk Keng, Almanya ve Fransa’'da
fotografcilik egitimi gormustir (Scognamillo, 2014: 83). Baha Gelenbevi Fransa'da
muhendislik okumasina ragmen fotografciiga ve sinemaya ilgi duymustur. Bu
amagla Fransa’da cesitli stlidyolarda tecriibe edinmis ve bir sire de dinyaca Unlu

yonetmen Abel Gance’in yaninda asistanlik yapmistir (Onaran, 1994: 41).

Yildiz dergisinde sinemaya dair yazilan ¢ikan Baha Gelenbevi derginin 115.
sayisinda yer alan Dertli Pinar filmi hakkindaki haberde anlatiimaktadir.
Gelenbevi’nin sinema kuramini, film operatorliguni Ulkede en iyi bilenler arasinda
oldugu, on yila yakin Paris’te sinema arastirmasi yaptigi, Juan Vil, Bian Kur
studyolarinda calistidi, sonra ulkeye dénerek Fox kunpanyasi ve Halk Partisi adina
filmler ¢evirdigi (“Dertli Pinar”, 1943: 9) belirtilmigtir.
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Sadan Kamil, Kenc'in izinden giderek Almanya’da fotografcilik okumus,
Uzerine bir de ses egitimi almistir. Londra’da RCA, Paris’te Pathe ve Joinville,
Berlin’deki UFA stiidyosunda tecriibe edinmigtir (Ozén, 2010: 133).

Turgut Demirag, muhendislik egitimi icin gittigi ABD’de fikrini degistirerek
California Universitesinde sinemacilik egitimi gérmastir. 1945 yilina kadar bazi
Amerikan stiidyolarinda tecribeler edinmig, ayni yil Glkeye dénmustir (Ozdn, 2010:
134).

Esin Berktag’a gére Cumhuriyet'in yarattigi baylk bir tarihsel dénisim ve
kopusun etkilerini ilk olarak 1940’li yillarin sinemacilari yasamistir. Bir taraftan
yuzyillar boyu devam eden geleneksellligin kalintilari dblr yanda modernlesmenin
getirdigi yenilikler vardir. Tarihin bu kavsak noktasinda yer almak iyi egitim almis,
sinemayl 6nemseyen bu kusaga 6zgun bir bakis acisi kazandirmistir (Berktas,
2010: 19).

Gegis déneminin olumlu ve olumsuz yanlarini irdeleyen Ozén’e gére; Gegis
cagi yonetmenleri bugin bile az rastlanir sekilde sinema egitimi almislar ancak bu
egitim sinemaya tam anlamiyla yansiyamamistir. Clnkid aldiklari egitim sinemanin
teknik bir kolu dizeyinde kalip bir sinema duygusuna evrilememistir. Bu durum
onlari birer sinema sanatgisi dedil sinema zanaatkari olmaktan 6teye gétirmemistir.
Ulkeye déndiiklerinde bulduklari ortam da bir seyler yapabilseler de kabul
ettirebilecekleri bir ortam degildir. Bir taraftan tiyatrocularin kurduklari diizen, ébur
yandan Misir filmleri salgini, seyirciyi ve sanatglyl aydinlatacak bir elestirinin
olmamasi gibi konular iglerini zorlastirmistir. Savas kosullari ve sansir de

karsilarina dikilmigtir.

Bununla beraber mutlaka asilmasi gereken bir ¢agi temsil etmislerdir.
Dogrudan sinemaciliktan yetisen bir kadronun ortaya ¢lkmasina zemin
hazirlamiglardir. Sinemaya tiyatro disindan oyuncu kazandirmiglardir.
Tiyatrocularin ne kadar etkisinde kalirsa kalsinlar aldiklar egitim ve dusinus
bakimindan sinemacilar ¢agindaki yonetmenlere daha yakin olmuglar ve o damari
beslemislerdir. Sinemaya yeni bir hava katan bu yonetmenlerin ilk karsi karsi
kaldiklari gbérev sinemayi tiyatronun etkisinden kurtarmak olmustur. Sinema dilini
yeni yeni kurmaya baslamislardir. Ulusal bir sinema kurma gorevi ise kendilerinden
sonraki kugsaklara kalmistir (Ozén, 2010: 149-152).
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2.4. ilk Sinema Yazilari

Osmanli basininda sinema ile ilgili ilk yazi Servet-i FUnun dergisinde yer
almigtir. Derginin 21 Kasim 1895 tarihli 245. sayisinda, Lumiere’in Sinematograf
Makinesi adli yazi okuyucularini yeni icat sinematograf makinesinden haberdar
etmektedir. Yazi, Auguste ve Louis Lumiere Kardeslerin bir suredir Uzerinde
cahistiklari makinayl tamamen bitirdigini ve adina sinematograf adini verdiklerini
bildirerek sinematografin ne oldugunu, nasil ¢alistigini ve sinematograf makinesi
benzeri diger canli fotograf aygitlarini anlatmaktadir. Jules Janssen, Muybridge
fotograf calismalarindan bahseden yazi Edison’un kinetoskop’uyla karsilastirarak

cinematograf aletinin Ustiinliginu vurgulamaktadir (Ozuyar, 2015: 15-17).

Sinemaya ilerleyen yillarda ilgi artmis dénemin bilim, sanat, edebiyat, tiyatro,
felsefe, egitim ve temasa dergilerinde sinema yazilari yer almistir. Sebillirresat
(Sirat-1 Miistakim), Resimli Kitap, Yeni Mecmua, Mudhike, Sehbal, Kadinlar
Diinyasi, Muallimler Birligi, Donanma, Edebiyat-1 Umumiye, Osmanli Hilal-i Ahmer,
Envar-1 Vicdan, Tedrisat, Muallim, Dergah, Mektepli, Temasa ve Ferah sayfalarini

sinemaya acmistir (Ozuyar, 2015: 7).

Sinemanin teknik bir bulus olarak c¢ikip, 6énce bir eglence araci, sonra
giderek bir iletisim ve sanat aracina dénlsmesi bir baska séylemle kendi ¢ehresini
degistirmesi ona olan bakisi da degistirmistir. Kimi zaman Batr’'nin teknik bulusuna
hayranlik olarak, kimi zaman ahlaki bozan tarafiyla kimi zaman da egitime yardimci

olacak modern bir ara¢ olmasiyla dikkate alinmigtir.

Servet-i FUnun’'un 4 Temmuz 1912 tarihli 1100. sayisinda yer alan
Sinematografin Istilasi adll yazi sinematografin icadindan kisa bir siire sonra
yayginlastigini “sinematograf cihan-1 medeniyeti istila ediyor” cumlesiyle dile
getirmistir. Sinematografin icadindan ilk olarak tiyatro telas etmektedir ancak biytk
degisim baslamistir. Servet-i Finun “Demek ki, sirf mekanik sanat ve fen, alem-i
temasada blyik inkilap yapmak uzeredir.” (Ozuyar, 2015: 18-23) diyerek

sinemanin gelecekteki yerini erkenden tespit etmektedir.

Kadinlar Dinyasi yazari Bint'Gl Halim Seyhan 31 Ocak1914 tarihinde
Muhtelit mektepler — Sinematograf baslikli yazisinda Batr'daki okullarda
sinematografin kullaniimasini hayret icinde anlatmaktadir. Yazida Sinematograf

islevini anlatan yazar bir 6gretmen tarih dersi verirken o tarihi olayr Sinematograf
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hemen g6z Onune getirecegini yazmigtir. Yazar sinematografin Osmanli'da
kullaniimasinin hatta batan kdylerde, butin gehirlerde halka Ucretsiz gosterecek

subeler agiimasini istemistir (Ozuyar, 2015: 24-26).

Sinemanin bir egitim araci oldugunu ve memleketimizde yayginlagmasi
gerektigi hakkinda yazilar bununla sinir degildir. Musavver Malumat-/ Nafia yazari
S. Abdullah, 16 Temmuz 1914 tarihli Sark'ta Sinemalar yazisiyla , (Ozuyar, 2015:
27), Mualim dergisinde 28 Temmuz 1916’da yazdidi Tedrisatta Sinematograf
yazisiyla Sakir Ahmet te ayni gérislerdedir (Ozuyar, 2015: 33-37)

Refik Halid Karay Yeni Mecmua dergisinde 9 Mayis 1918’de yazdidi Sinema
Derdi baglikh yazida sinemanin ahlaksizhgin kaynagi oldugunu ileri surerek agir

elestiri getirmektedir.

“Insanlarin tirlii tirlii  sekillerde, cesit cesit kiyafetlerle, ifsada
memur olan seytan galiba ‘sinema’yi kendisine en muvaffak bir suret addetti
ve en genis, en bekgisiz meydan olarakda memleketimizi secti. Istanbul'un
bu eglence yiiziinden gérdiigii zarar, Istanbul ahlakinin sinema ugrunda

verdigi ziyan hesaba kitaba sigmaz.” (Ozuyar, 2015: 38-43)

1918’de ¢ikan Temasa tiyatro dergisinde Muhsin Ertugdrul, i. Galip Arcan ve
Kemal Emin tarafindan yazilan sinema yazilari yer almistir. Yarin dergisinde Cevdet
Resit'in Sinema Hakkinda Notlar baslikll yazi dizisi dikkate deder ilk sinema yazilari
arasindadir. 1922 yilinda ¢cikmaya baslayan Dergah sinemayi konu edinen baska
dergidir. Bu dergide sinema yazari Nijat Ozén’iin babasi Mustafa Nijat Ozén film

elestirileri yapmistir (Ozuyar, 2015: 7-8).

2.5. ilk Sinema Dergileri

Sinema dergilerinin ¢ikis tarihleri yayin sayilari gibi konularda farkli
kaynaklarda farkl bilgiler verilebilmektedir. Dergilerin bazi sayilari veya ilk sayilari

bulunamamaktadir.
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ierigini sadece sinemanin olusturdugu ilk dergi 1914 yilinda g¢ikan Sinema
dergisidir. Haftada 3 defa yayimlanan derginin sorumlu madarid A. Cemil'dir
(Ozuyar, 2008: 19).

Yazi igleri Mudirligi'ni ibrahim Halid'in yaptigi Ferah dergisi de énemli
yayinlar arasindadir. Haftada U¢ kez cikmistir (Cetinkaya, 2014). Tiyatro,
sinematograf ve gizel sanatlar konularina edilen derginin periyodik yayin sireci
dikkate alindiginda ilk sayisinin 1914 yilinda c¢iktigi sdylenebilir (Temel, 2013: 58).
imtiyaz sahibi Kavakibizade Selahaddin’dir (Evren, 1993: 25).

Cumhuriyet déneminin ilk sinema dergisi Aralik 1923 yilinda yayin hayatina
giren Sinema Postasi (Le Courrier du Cinema)’dir. Fransizca ve Osmanlica
yayimlanan derginin sahibi ve mudiri Nazim Hikmet Ran’in babasi Hikmet Nazim,
basyazari ise Vedat Orfi (Bengli)dir. Fehmi Sukrii ve Orhan Memduh &6ne gikan
isimlerdir. Derginin sinema romanlari uygulamasi diger dergiler tarafindan da takip
edilmistir (Ozuyar, 2008: 21).

12 Haziran 1924’te yayimlanan Sinema Yildizr'nin sorumlu midiri Mehmet
Rauftur. Osmanlica ¢ikan dergi mizanpaj ve igerik yoninden digerlerinden daha
Ozenlidir. Dinyadaki sinema gelismeleri yaninda Anadolu’daki sinema faaliyetlerinde
de 6nem vermistir (Ozuyar, 2008: 24-25).

4 Aralik 1924 tarihinde yayin hayatina baslayan Opera-Sine (Opera-Cine)
Opera Sinemasrnin haftalik yayinidir. Dili Osmanlica ve Fransizca'dir.
Basyazarligini Vedat Orfi (Bengii)'nin yapmstir. ikinci yilindan itibaren Haftalik Kritik
bolimiu eklenmis burada filmler hakkinda kisa elestiri ve notlar yayimlanmistir
(Ozuyar, 2008: 29-30).

Sinema Rehberi, kendisini “tiyatro, spor, sinema vesaireden bahis,
memleketin ma’raf ticaret evlerini halka tanitan gazete” seklinde tarif etmektedir.
Derginin mesul miudurligld dnvani Cemal Nadire aitti. Daha ¢ok ilanlara ve

reklamlara yer vermistir (Temel, 2013: 89-91).

Tiyatro ve sinema olaylarini gunu gunune takip eden ve her hafta garsamba
gunleri toplam 8 sayfa c¢ikan Film Mecmuasi (Le Film)nin Sahibi Ali Kemal'dir.
Osmanlica ve Fransizca ¢ikmistir. Cakira gére mevcut sayi ve ¢ikis tarihi 14 Nisan
1926'dir (Cakir, 2012a: 45). Ozuyar'a gére 1 Tesrinisani (Kasim 1926) tarihinde
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cikmistir. Derginin sorumlu midurd ve sahibi E.Kemal'dir. Bagyazari ise Ekrem
Resit'tir. ikinci yilindan itibaren Film adiyla yayinlarina devam etmistir (Ozuyar,
2008: 32).

11 Mart 1926’da yayimlanan Sinema Mihveri Persembe gulnleri ¢ikan
haftalik sinema ve tiyatro mecmuasidir. Sahibi Cevat Riza, MudirG Necip Diri’dir
(Cakir, 2012a: 43).

Yayin hayatina 4 Kasim 1926’da baglayan Artistik-Sine (Artistic-Cine)’nin
sahibi Pierre Sarian, sorumlu muadiri Leon Antonyan, idare memuru Anthony
P.Stoll, bagyazari ise Antoine Paul'dir. Bu dergide Osmanlica Fransizca olarak
yayimlanmistir. Kiinyesinde “Haftalik ve Sark Balkan Sinema Mecmuas!” ibaresi
bulunmaktadir (Ozuyar, 2008: 40). Artistik-Sine’nin en dnemli 6zelligi tek terciime
sinema dergisi olmasidir. Derginin yazilarini Ragip Rifki dilimize ¢evirmistir (Evren,
1984: 137).

Tiirk Sinemasi (Cine-Turc) Artistik-Sine’nin devamidir. Farki Artistik-Sine’nin
tercime sorumlusu Ragip Rifkrnin Tdrk Sinemasi dergisinde imtiyaz sahibi
olmasidir (Ozuyar, 2008: 43). 1927’de yayimlanmaya baslayan dergi en uzun
soluklu dergilerden biridir. 1927-1935 arasinda 219 sayi devam etmistir. Onceleri
Antoine Pol’lin ¢ikardigi dergiyi sonralari Turk Sinemasr’nin dnemli isimlerinden Halil

Kamil devralarak strdirmustir (Evren, 1984: 137).

Osmanlica yayimlanan sinema dergilerinin iceriklerinde genel olarak, sinema
salonlarinda gdésterime giren filmler ve sessiz dénem Hollywood sinemasi yer
almistir. 1930'lu yillar sinema dergiciliginin ¢ikisa gectigi yillardir. 1938’den 50'lerin
ortalarina kadar uzun soluklu sinema dergicligi yapan Yildizin da aralarinda yer
aldigi cok saayida yayin, magazinel Uslupta da olsa sinema dergiciligi yapmistir. Bu
dénemde Holivut dergisi de 6ne cikan dergiler arasindadir. Sinema Romanlari
(1940), Perde ve Sahne (1941), Sine-Magazin (1943), Hollywood Diinyasi, Saloon
Hollywood (1946), Sinema Magazin (1948) gibi magazin ve Hollywood agirlkli

dergiler, 40'larin basglica yayinlari arasinda yer almaktadir (Cetinkaya, 2014).
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UGUNCU BOLUM

YILDIZ DERGISi ODAGINDA SINEMA DERGICILIGI ve
MODERNLESME

3.1. Yildiz’in Sinema Dergiciligi

3.1.1. Yildiz’in Dogusu

Yildiz dergisi 1938 yilinda yayin hayatina baglamistir. ilk sayisi 1 Sontesrin
(Kasim) 1938 tarihlidir. 17 Nisan 1954 tarihinde yayin hayati sona ermistir. ilk
baslarda sahip ve umumi nesriyat midird Tahsin Demiray, teknik ve yazi igleri
sekreteri Cemil Cahit'tir. Daha sonralari Cemil Cahit yerine Sezai Solelli gelmistir.
Tarkiye Yayinevi tarafindan c¢ikariimistir. Adresi, Ankara Caddesi, No: 36,

istanbul’dur.

Resim 1- Yildiz dergisi 2. sayisinin kapagi

"

8

Kaynak: Yildiz, CIt:1, a, 5 Kal

— o

/ Sontesrin 1938
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Yildiz, her ayin birinci ve on besinci gunleri yayimlanmistir. 1950’den sonra
haftada bir gikmustir. ilk sayilarda kiinyede “Onbes giinde bir ¢ikar Genglik, Giizellik,
Sinema ve Sanat Revusu” ibaresi yer almistir. Daha sonra dergi kendini sinema ve
sanat dergisi en son olarak da sinema dergisi olarak tarif etmistir.

Resim 2- Yildiz dergisinin igindekiler sayfasindan bir érnek

Kaynak: Yildiz, Cilt:3 Sayi:27, 1 Aralik 1939

Dergi c¢esitli sayillarda okuyucularina seslenerek vyayinlar hakkinda
bilgilendirmis ve okura mesajlar iletmigtir. Yildiz'in yayin hayatindan fikirler veren bu
mesajlardan bir tanesi de 12. sayida Yildiz Okurlari baghgiyla yer almistir. Bu
mesajda Turk matbaaciliginin daha yeni gelismeye basladidi vurgulanarak derginin
zorluklarla gikarildigina vurgu yapiimaktadir.
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“...Hep bilirsiniz ki Tiirk matbaaciligi yeni yeni inkisafa baslamis
bulunmaktadir. Béyle bir zamanda binbir cesit teknik kayitlar, kifayetsizlikler
ve sartlar altinda, ortaya YILDIZ gibi bir eser c¢ikarmanin glgligdnd,
sizlerden daha iyi kim takdir edebilir? Nitekim sizler de bunu, sayinizin
gittikge armasile en sempatik ve bariz bir sekilde géstermis bulunuyorsunuz.
Mesaimize gésterdiginiz  himaye igin sizlere en derin ve samimi
tesekkiirleeimizi (tesekkdrlerimizi) sunmak isteriz. YILDIZ'iniz, yalniz sizindir
ve yalniz sizin sevmeniz ve hoslanmaniz igcin ¢ikmigtir. YILDIZ,
sinemacilarin reklamlarini yaparak bu isden menfaat alan bir reklam bros(irti
olmak icin ¢ikariimadi. Roviiniin sayfalarini gbzden geciren herkes, bitaraflik
kokusunu en bariz bir sekilde duyacaktir. YILDIZ, yalniz sizin olmak igin
¢ikti. Sizin oldu ve sizin olarak kalacaktir.” (Yildiz, 1938a: 46).

Dergi; Hollywood’dan haberler, yerli filmcilikten haberler, vyerli ve yabanci
yildizlarin biyografileri, film tenkitleri, film tanitimlari, gizellik, moda alanlarinda

icerikler yayimlanmistir.

Yildiz iceriginde genel olarak kapakta bir Hollywood yildizi yer almaktadir. 2.
ve 3. sayfalarda reklamlar yayimlanmaktadir. Bu reklamlar genel olarak guzellige
iliskin reklamlardir. 4. sayfada Yildiz'in tablo olarak anons ettigi bir oyuncunun 6zel

fotografi yer almaktadir.

5. sayfada icindekiler, kiinye bilgisi ve kapakta yer alan tablonun bilgisi

hakkinda agiklama yer almaktadir. Devaminda haberler yer almaktadir.

Yildiz, zaman zaman almanaklar cikarmistir. 1943 yilinda Ikinci Dinya

Savasi kosullarinda ik almanagini 1943  Yilhk adiyla  cikarmistir.

3.1.2. Dénemleri
Yildiz'in ilk ve sonraki donemlerin baslangic ve sona erig tarihleri Tablo

3.1’de verilmistir.
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Tablo 1- Yildiz''in 1938, 1950 ve 1952 dénemlerini gosteren tablo

DONEM SAYI TARIH ACIKLAMA

1938 Sayi 1 1 Kasim 1938  Yildiz yayin hayatina bagladi

1938 Sayi 264 1 Mayis 1950  Yildiz’'in 1. dénemi sona erdi

1950 Sayi 1 30 Aralik 1950  Yildiz'in 2. dénemi basladi

1950 Say1 104 20 Aralik 1952  Yildiz'in 2. dénemi sona erdi.

1952 Sayi 1 27 Aralik 1952 1952 doénemi bagladi. Sayilar tekrar
1’den bagladi

1952 Sayi68 17 Nisan 1954  Yildiz’in son sayisi

Derginin ilk sayisi 1 Sontesrin (Kasim) 1938 tarihinde yayimlanmigtir. 1950
yilinda yayinlarinin durdugu ve yine ayni yil tekrar yayin hayatina devam ettigi tespit
edilmistir. ilk dénemde tespit edilen son sayi 1 Mayis 1950 tarihli 264. sayidir.
Aralik ayina kadar yayimlanmayan dergi 30 Aralik 1950 tarihinde c¢ikan ilk sayisiyla
2. Dénem baslamistir. 20 Aralik 1952 tarihli 104. saylya kadar cikan dergi
sonrasinda tekrar 1. sayidan baslayarak yayinlarina devam etmistir. Bu streci
tezimizde 1952 dénemi olarak kabul etmekteyiz. Bu dénem 27 Aralik 1952 tarihli 1.
sayidan baslayip 17 Nisan 1954 tarihli 68. sayida son bulmustur.

1938 doneminden 264, 1950 doneminden 104 ve 1952 sonrasi donemden
68 say! toplam 436 sayi tespit edilmistir. 1950 ve 1952 dénemlerinde tespit edilen
sayllar kesin olarak kabul edilmistir. 1950’de 1. sayidan baslayan yayinlar ara
vermeden 1952 doéneminde 1. sayidan baslayarak devam etmistir. Son sayi olan

1952 dénemi 68. sayida Yildiz'in kapandidi belirtilmistir.

1950 doénemi 103. sayida (13 Aralik 1952) derginin yeni sekliyle ¢cikacagi ve
nedenleri bildirilmistir. “Yildiz yeni sekilde cikiyor’ baslikh anonsta Yildiz'in, 104.
sayidan sonra sayfa sayisinin 4 sayfa daha arttirillacagi, fiyatinin degiserek 30 kurus
olacag! bildirilmigtir. Derginin sayilari ise kaldigi yerden devam etmeyecegdi ve
yeniden 1 numaradan baslayacag belirtiimistir (Yildiz, 1952b: 15). 104. sayida (20
Aralik 1952) vyeni sekliyle neden c¢ikildigi hakkinda daha detayli Dbilgi
“Dikkat!...Gelecek Sayi Yildiz Yeni sekilde Cikiyor!” bashkli  anonsta  verilmistir.

Yildiz ekibi dergiyi ilk asamada aylik ¢ikarmayi duslinmus fakat okuyuculardan
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gelen mektuplardan aylik derginin okuyuculari tatmin etmeyecegi ve dahasi pahali
gelecegdi bilgisini almistir. Bu bilgi Uzerine haftalik cikariimasi karari alinmigtir.
Dergide bazi degisiklikler olacaktir. Kapaklar bir renk daha ilavesiyle 4 renk olacak,
baslik yazisi kugulerek kapak buyuyeceklir. Yerli ve Avrupa haberlerine, yeni
cevrilen filmlere, dedikoduya daha ¢ok yer verecek ve bir par¢ca daha ciddi bir

sekilde okuyucu karsisina ¢ikacaktir (Yildiz, 1952c: 3).

Derginin yayin hayatina son verdigi 1952 dénemi son sayisi olan 17 Nisan
1954 tarihli 68. sayida “Yildiz Bu Sayidan Sonra Kapaniyor” baslikh kapanis
yazisiyla duyurulmugtur. Bu yazi ayni zamanda YILDIZ'in yayin hayatini
betimlemekte ¢ikis amacini, yayinlarindaki motivasyonu ortaya koymaktadir. Yazida
1938 yilindan beri bitin zorluklarina gégus gerilerek ara vermeden yayinlanan
derginin belirsiz bir tarihe kadar tatil edildigi blyUk bir Gztntlyle duyurulmustur.
Yildiz'1 higbir zaman kazang kapisi olarak gérmediklerini sinemaya génul verdiklerini

bu konuda menfaat glitmediklerini belirten yazi sdyle surmektedir.

“Biz YILDIZ’1 ¢ocugumuz gibi, onun ugrastigi filmcilik sahasini da
kendi isimiz gibi seviyor, o sahada c¢alisanlari yeni bir yolun énciileri olarak
benimsiyor ve bu sahanin her faaliyetini hicbir menfaat giitmeden
destekliyorduk...Karinca kararinca masraflara girip Artist Miisabakalari actik
(ki bunda bir kisim film sirketleri vaadini dahi tutmadi, bizi yari yolda birakti).
YILDIZ miikafatini ihdas ettik. Hicbirsey yapmadiksa su beyaz perdeye en
az bes - alti kiymeti biz ¢ikardik. Bitin bunlar icin kimseden yardim
beklemedik. Bugiin Yerli Filmcilik bdyiik bir intikal devresine girmis
vaziyettedir. YILDIZ simdilik bu sahadan bir miiddet icin cekilmege karar
vermis bulunuyor.” (Yildiz, 1954: 3)

3.1.3. Sayfa Sayilarn

Derginin nlshalarina T.C. Kultir ve Turizm Bakanhgi Beyazit Devlet
Kitiphanesi, IBB Taksim Atatirk Kitapligi ve sahaflardan ulagiimistir. Ulasilan
nuashalarin bazilarinin fiziki kondusyonlari kétidur. Bazilarinin 6n kapak ve arka
kapaklar bulunmamaktadir. Eski tarihlerden yeni tarihlere dogru geldik¢e nishalarin

kondusyonlari dizelmigtir. Ve nushalara, sayfalari eksiksiz sekilde ulagiimigtir. Bu
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sebeple tim nlshalarin sayfa dokimuanid yapmak zorlagmaktadir. Ancak genel

olarak sayfa sayilari hakkinda fikir verecek verilere ulagiimistir.

Tablo 2- Yildiz dergisi 1938 déneminde sayfa sayisi tespit edilen bazi sayilar

DONEM SAYI TARIH SAYFA AYISI
1938 Sayi 1 1 Kasim 1938 52sayfa
1938 Sayi 2 15 Kasim 1938 | 54 sayfa
1938 Sayi 6 15 Ocak 1939 50 sayfa
1938 Sayi 12 15 Nisan 1939 52 sayfa
1938 Sayi 29 1 Ocak 1940 46 sayfa
1938 Sayi 32 15 Subat 1940 40 sayfa
1938 Sayi 73 15 Kasim 1941 | 40 sayfa
1938 Say1 78 1 Subat 1942 36 sayfa
1938 Say1 85 1 Temmuz 1942 | 30 sayfa
1938 Sayi 89 1 Eylll 1942 28 sayfa
1938 Sayi 121 15 Subat 1944 32 sayfa
1938 Sayi 143 15 Ocak 1945 32 sayfa
1938 Sayi 144 1 Sabat 1945 28 sayfa
1938 Sayi1 170 1 Mart 1946 28 sayfa
1938 Sayi 210 1 Subat 1948 28 sayfa
1938 Sayi 250 1 Ekim 1949 28 sayfa

Derginin ilk nishalari 50’'nin Ustlinde sayfa sayisinda ¢ikmis, giderek sayfa
sayllari dismustur. Tespit edilen en fazla sayfa sayisi 2. sayidadir (15 Sontesrin /
Kasim 1938). Bu sayi 54 sayfadir.

Tespit edilen bazi sayilarin sayfalari kronolojik olarak soyledir;

ik say! (1 sontesrin 1938) 52 sayfa, 2. sayi (15 sontesrin 1938) 54 sayfa, 6.
sayl (15 sonkanun 1939) 50 sayfa, 12. sayl (15 Nisan 39) 52 sayfa, 17. say! (1
Temmuz 39) 52 sayfa, 29. sayl (1 Sonkanun 1940) 46 sayfa, 32. sayi (15 Subat 40)
40 sayfa, 78. sayi (1 Subat 1942) 36 sayfa, 83. say! (1 Haziran 1942) 30 sayfa, 100.
say! (1 Nisan 1943) 28 sayfadr.
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1945 vyilindan itibaren sayfa sayillarinin daha dizenli hale geldigi
gozlemlenmektedir. 1938 doneminde 144. sayidan (1 Subat 45) dénemin son sayisi
olan 264. sayiya kadar (1 Mayis 1950) derginin sayfa sayisi 28 sayfa olarak
goérilmektedir. Bu aralikta sayfa sayisi tespit edilemeyen ve eksik nishalar disinda

sayfa sayisi 28 olarak tespit edilmistir.

Tablo 3- Yildiz dergisinde 1950 ve 1952 ddonemi sayfa sayilarini gdsteren tablo

DONEM | SAYI TARIH SAYFA | ACIKLAMA
1950 Sayi 1 30 Aralik 1950 | 24 sayfa | 1950 déneminde tim sayilar
1950 Sayi 104 | 20 Aralik 1952 | 24 sayfa | 24 sayfadir
1952 Sayi 1 27 Aralik 1952 | 28 sayfa | 1952 déneminde tim sayilar
1952 Sayi 68 17 NisAN 1954 | 28 sayfa | 28 sayfadir

1950 déneminde derginin sayfa sayilari dizenli olarak 24 sayfadir. 30 Aralik
1950 tarihli ilk sayidan 20 Aralik 1952 tarihli dénemin son sayisi 104. sayi 24 sayfa
olarak yayinlanmistir.

1950 doénemi son sayisi olan 104 sayida Yildiz, sekliyle c¢ikacagini
duyurmustur. Bu duyuruda Yildiz, yayinlanmakta olan 24 sayinin yeterli gelmedigini
vurgulayip sonrasinda 28 sayfa cikacagini duyurmustur (Yildiz, 1952c¢: 3). 1952
doénemi olarak ele aldigimiz sonraki yayinlar 1. sayidan baslayarak baslamis ve 28

sayfa olarak ¢ikmistir.

1952 dénemi de dizenli sayfa sayisiyla ¢cikmistir. 27 Aralik 1952 tarihli
doénemin ilk sayisindan donemin ve derginin son sayisi olan 17 nisan 1954 tarihli 68.
saylya kadar dergi 68 sayl boyunca 28 sayfa cikmistir. Ve yayin hayati sona
ermistir.
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3.1.4. Fiyati

Tablo 4-Yildiz dergisinin fiyat degigsimlerini gosteren tablo

DONEM | SAYI/TARIH SAYI/TARIH FIYAT
1938 Sayi1/ Sayi 14/ 15 kurus , Abonelik yillik
1 Kasim 1938 15 May1s1939 390, alti ayhk 195 kurus
1938 Say1 15/ Sayi 41/ 15 kurus , Abonelik yillik
1 Haziran 1939 1 Temmuz 1940 360, alti ayhk 180 kurus
1938 Say142/ Say1 73/ 15 kurus , Abonelik yillik
15 Temmuz 1940 15 Kasim 1941 360, alti ayhk 190 kurus
1938 Say1 74/ Say1 116/ 15 kurus , Abonelik yillik
1 Aralik 1941 1 Aralik 1943 360, alti ayhk 180 kurus
1938 Sayl 117/ Sayi1 132/ 20 kurus , Abonelik yillik
15 Aralik 1943 1 Agustos 1944 480, alti aylik 240 kurus
1938 Say1 133/ Say1 189/ 25 kurus , Abonelik yilhk
15 Adustos 1944 15 Aralik 1946 600, alti aylik 300 kurus
1938 Sayi1 190/ Sayi 264 / 35 kurus , Abonelik yillik
1 Ocak 1947 1 Mayis 1950 840, alti aylik 420 kurus
1950 Sayi 1/ Sayi1 104/ 25 kurus , Abonelik yilhk
30 Aralik1950 20 Aralik1952 12, alti aylik 6 lira
1952 Sayi 1/ Sayi 68/ 30 kurus , Abonelik yillik
27 Aralik1952 17 Nisan 1954 15, alti aylk 7,5 lira

Dergi ilk sayida 15 kurus, aboneligi yillik 390 kurus, alti aylik 195 kurus

olarak ¢cikmistir. ilerleyen sayilarda fiyat degisiklikleri yasanmustir.

ik say! (1 Sontesrin / Kasim 1938) ile 14. sayi (15 Mayis 1939) arasinda
fiyati 15 kurus, yillik abonelik 390 kurusg, alti aylik abonelidi 195 kurustur. 15. sayida
(1 Haziran 1939) abonelik fiyatlari digsmustur. 15. sayi ile 41. sayi (1 Temmuz 1940)
arasinda fiyati 15 kurus sabit kalmis, yillik aboneligi 390 kurustan 360 kurusa, alti
aylik abonelik ise 195 kurustan 180 kurusa dismustir. 42 sayi (15 Temmuz 1940)
ile 73. sayi (15 Sontesrin/ Kasim 1941) arasinda fiyati 15 kurus, yillik aboneligi 360
kurus, alti aylik aboneligi 190 kurustur. 74. sayi ( 1 ilkkanun / Aralik 1941) ile 116
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say! (1 Sonay / Aralik 1943) arasinda yeniden eski fiyata dénllerek, fiyati 15 kurus,
yillik abonelik 360 kurus, alti aylik ise 180 kurus olmustur. 117 sayidan (Sonay /
Aralik 1943) itibaren fiyatin arttigi gorilmektedir. 132. sayiya (1 Agustos 1944 )
kadar fiyati 20 kurus, yillik abonelik 480, alti aylik 240 kurus olmustur. 133. sayida (
15 Agustos 1944) fiyati 25 kurusa yillik abonelik 600, alti aylik 300 kurusa yukselmis
189. sayiya (1 Aralik 1946) kadar bu fiyatlar devam etmisti. 190 sayidan (1 Ocak
1947) Yildiz'in 1938 déneminin sonuna kadar 35 kurus, yillik abonelik 840, alti aylik
420 kurus olmustur.

1950 ddéneminde fiyat degisimi yasanmamustir. ilk sayidan (30 Aralik 1950),
1950 déneminin son sayisi olan 104. sayiya kadar fiyati 25 kurus, yillik abonelik 12
lira, alti aylik 6 liradir.

1952 déneminde de fiyat degisimi yasanmamustir. ilk sayi (27 Aralik 1952) ile
son sayl 68. Sayi (17 Nisan 1954) arasinda fiyati 30 kurus, yillik abonelik 15 lira, alti
ayhk abonelik 7,5 liradir.

3.1.5. Sloganlari

Tablo 5- Yildiz dergisinin sloganlarinin degisimlerini gésteren tablo

DONEM | SAYI TARIH SLOGAN

1938 Sayi 1 1 Kasim 1938 Onbes ginde bir cikar Genglik, Guzellik,
Sinema ve Sanat RevisU

1938 Say148 | 15 Ekim 1940 Onbes gunde bir cikar Genglik, Guzellik,
Sinema ve Sanat Revisu

1938 Say149 | 1 Kasim 1940 Slogan yok

1938 Sayi1 160 | 1 Ekim 1945 Slogan yok

1938 Sayi 161 | 15 Ekim 1945 Onbes gunde bir ¢ikar sinema, sanat dergisi

1938 Say1 225 | 15 Eylul 1948 Onbes gunde bir ¢ikar sinema, sanat dergisi

1938 Say1 226 | 1 Ekim 1948 Onbes gunlik sinema mecmuasi

1938 Sayi 264 | 1 Mayis 1950 Onbes gunlik sinema mecmuasi

1950 Sayi 1 30 Aralik 1950 | Haftalik sinema mecmuasi

1950 Sayi 104 | 20 Aralik 1952 | Haftalik sinema mecmuasi

1952 Sayl1 1 27 Aralik 1952 | Haftalik sinema mecmuasi

1952 Sayi 68 | 17 Nisan 1954 | Haftalik sinema mecmuasi

Derginin 1. sayisindan (1 Sontesrin / Kasim 1938) 48. sayisina (15 ilktesrin /
Ekim 1940) kadar kiinyesinde “Onbes glinde bir ¢ikar Genglik, Gluzellik, Sinema ve

Sanat Revusu” slogani kullaniimistir.
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49. sayidan (1 Sontesrin / Kasim 1940) 160. sayiya (1 Ekim 1945) kadar

herhangi bir slogan yer almamigtir.

161. sayida (15 Ekim 1945) derginin kunyesine “Onbes gunde bir cikar
sinema, sanat dergisi” slogani gelmistir. Bu slogan 225. sayiya kadar (15 Eylul
1948) yer almigtir.

226. sayidan (1 Ekim 1948) 264. sayiya (1 Mayis 1950) kadar ise “Onbes

gunlik sinema mecmuasi” slogani tercih edilmistir.

1950. déneminde ve devami olan 1952 sonrasi yayinlarinda haftahk

periyoda gegen dergi sloganini “Haftalik sinema mecmuasi” olarak degistirmistir.

Derginin sloganindaki degisimler dergini yayin politikasini ve ydnelimlerini de
ortaya ¢ikarmaktadir. Baslangic¢ta sinema derginin igerik konularindan biridir. Bunun
yaninda genclik, gizellik, sanatin diger kollari da énemli miktarda yer almigtir.
Giderek derginin esas faaliyetini sinema olusturmus belli bir asamadan sonra

sadece sinema dergisi haline evrilmistir.
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3.1.6. Kunye

Tablo 6- Yildiz dergisinin 1938 doneminin yillar icinde kiinyesinin degisimini

gOsteren tablo

DONEM | SAYI | TARIH KiSi KiSi
Tahsin Demiray Cemil Cahit

1938 1 1 Kasim 1938 Sahip ve Umumi Yazi ve teknik
Nesriyat Madura sekreteri

1938 5 1 Ocak 1939 Sahip ve Umumi Yazi ve teknik
Nesriyat Madura sekreteri

1938 6 15 Ocak 1939 Sahip ve Umumi Teknik ve Yazi igleri
Nesriyat Maduiri Sekreteri

1938 73 15 Kasim 1941 Sahip ve Umumi Teknik ve Yaz Igleri

Nesriyat Mudiru

Sekreteri

74. sayida Cemil Cahit'in yanina Cem
soy ismi gelerek Cemil Cahit Cem
seklinde yazilmistir

Tahsin Demiray

Cemil Cahit Cem

1938 74 15 Aralik 1941 Sahip ve Umumi Teknik ve Yaz igleri
Nesriyat Muduri Sekreteri

1938 95 15 Ocak 1943 Sahip ve Umumi Teknik ve Yazi igleri
Nesriyat Muduri Sekreteri

1938 96 1 Subat 1943 Sahip ve Umumi Klnyede yer
Nesriyat Muduri almamistir

1938 105 15 Haziran 1943 Sahip ve Umumi Klnyede yer
Nesriyat Muduri almamistir

106. sayidan itibaren Cemil Cahit Cem | Tahsin Demiray Sezai Solelli

yerine Sezai Solell

i gelmistir

1938 106 1 Temmuz 1943 Sahip ve Umumi Yazi ve Teknik Isleri
Nesriyat Muduri Sekreteri

1938 183 15 Eylul 1946 Sahip ve Umumi Yazi ve Teknik Isleri
Nesriyat Mudiiri Sekreteri

1938 184 1 Ekim 1946 Sahibi ve Nesriyati Yazi ve Teknik Isleri
Fiilen idare Eden Sekreteri

1938 213 15 Mart 1948 Sahibi ve Nesriyati Yazi ve Teknik Isleri

Fiilen Idare Eden

Sekreteri

214, 215 ve 217 sayilara ulagilamadigindan kiinye degisimi bu sayilarda gergeklesme

ihtimali vardir.

1938 217 15 Mayis 1948 Sahibi ve Umum Yazi iglerini fiilen
Nesriyat Mudiri idare eden

1938 225 15 Eylil 1948 Sahibi ve Umum Yazi iglerini fiilen
Nesriyat Mudiri idare eden

1938 226 1 Ekim 1948 Sahibi, Umumi Nesriyat | Yazi iglerini fillen
MUdirt idare eden, yazi isleri

sekreteri
1938 264 1 Mayis 1950 Sahibi, Umumi Nesriyat | Yazi iglerini fillen

Madara

idare eden, yazi igleri
sekreteri
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Derginin kunyesinde Tahsin Demiray — Cemil Cahit Cem ve sonrasinda
Tahsin Demiray — Sezai Solelli isimleri farkli Gnvanlar altinda yer almistir. Bu

unvanlar soylerdir:
1 sayidan (1 sontesrin 1938), 5. saylya kadar (1 ikincikanun 1939):
Sahip ve Umumi Nesriyat Miduri Tahsin Demiray,
Yazi ve teknik sekreteri Cemil Cahit seklinde yer almigtir.

6. sayidan itibaren Cemil Cahit’in Gnvani Yazi ve teknik sekreteri seklinden

Teknik ve Yazi Isleri Sekreteri seklinde degismistir.

Tahsin Demiray’in Sahip ve Umumi Nesriyat Madird Gnvani ayni kalmistir.

Bu Unvanlar 95. saylya kadar sirmustur.

74. sayida Cemil Cahit isminin yanina Cem soyismi de gelerek Cemil Cahit

Cem olmustur.

6. sayidan (15 Sonkanun / Ocak 1939), 95. sayiya kadar (15 Sonkanun/
Ocak 1943):

Sahip ve Umumi Nesriyat Mudari Tahsin Demiray,

Teknik ve Yazi isleri Sekreteri Cemil Cahit Cem

96. sayidan 105. saylya kadar kiinyede sadece Sahip ve Umumi Nesriyat
Muduri Gnvani ile Tahsin Demiray ismi gortlmektedir. Cemil Cahit ismi kiinyede yer

almamistir.
96. sayidan (1 Subat 1943), 105. sayiya kadar (15 Haziran 1943):
Sahip ve Umumi Nesriyat Muduri Tahsin Demiray,

106. sayidan (1 Temmuz 1943) itibaren Cemil Cahit Cem’in yerine Sezai

Solelli ismi yer almaktadir.
106.sayidan (1 Temmuz 1943) 183. sayiya (15 Eyllul 1946) kadar:

Sahip ve Umumi Nesriyat Mudura Tahsin Demiray

Yazi ve teknik isleri Sekreteri Sezai Solelli
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184 sayida Tahsin Demiray’in Sahip ve Umumi Nesriyat Midird olan Gnvani
Sahibi ve Nesriyati Fiilen idare Eden seklinde degismis Sezai Solellinin Ginvani ayni
kalmistir.

184. sayidan (1 Ekim 46) 213. sayiya (15 Mart 1948) kadar:

Sahibi ve Nesriyati Fiilen idare Eden Tahsin Demiray, Yazi ve teknik isleri
Sekreteri Sezai Solelli.

214. sayi, 215. Sayl ve 216. sayilara ulasilamamigtir. 217. sayidan (15
1948)  225. 1948)

Sahibi ve umum Nesriyat MUduru Tahsin Demiray, Yaz iglerini fillen idare eden

Mayis saylya (15 Eylal kadar kiinyeler
Sezai Solelli. Kiinye degisimi ulasilamayan 214. sayi, 215. Sayi ve 216. sayilarda da

gerceklesmis olabilir.

226. sayidan (1 Ekim 1948) 264. sayiya (1 Mayis 1950) kadar kunye:
Sahibi, Umumi Nesriyat Miidiirii Tahsin Demiray, Yazi Islerini Fiilen idare Eden,

Yazi isleri Sekreteri Sezai Solelli
1950 Donemi

Tablo 7- Yildiz dergisinin 1950 déneminin yillar igcinde kiinye degisimini gosteren

tablo
DONEM | SAYI | TARIH TAHSIN DEMIRAY SEZAI SOLELLI
1950 1 30 Aralik 1950 Sahip ve Umumi Yazi iglerini fiilen
Nesriyat Mudiri idare eden
1950 40 29 Eylul 1951 Sahip ve Umumi Yazi iglerini fiilen
Nesriyat Muduri idare eden
1950 41 6 Ekim 1951 Sahip ve Umumi Hazirliyan
Nesriyat Mudurt
1950 44 27 Ekim 1951 Sahip ve Umumi Hazirliyan
Nesriyat Mudurt
1950 45 3 Kasim 1951 Sahibi ve yazi iglerini | Hazirliyan
filen idare eden
1950 52 22 Arahk 1951 Sahibi ve yazi islerini | Hazirliyan
filen idare eden
1950 53 29 Aralik 1951 Sahibi Yazi iglerini fiilen
idare eden mesul
madar
1950 104 | 20 Aralik 1952 Sahibi Yazi iglerini fiilen
idare eden mesul
madar
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1. Sayidan (30 Aralik 1950) 40. sayiya (29 Eylul 1951) kadar kinye:
Sahip ve Umumi Nesriyat Madara Tahsin Demiray

Yazi Islerini Fiilen idare Eden Sezai Solelli .

41. sayidan (6 Ekim 1951) 44. sayiya (27 Ekim 1951) kadar kunye:
Sahip ve Umumi Nesriyat Madara Tahsin Demiray

Hazirliyan Sezai Solelli.

45. sayidan (3 Kasim 1951) 52. sayiya (22 Aralk 1951) kadar kunye:
Sahibi ve  Yazi iglerini  Filen idare Eden  Tahsin  Demiray

Hazirliyan Sezai Solelli.

53. sayidan (29 Aralik 1951) 104. sayiya (20 Arahk 1952) kadar kunye:

Sahibi Tahsin Demiray Yazi islerini Fiilen idare Eden Mesul Midiir Sezai Solelli.
1952 dénemi
Yildiz'in 1952 déneminde kiinyeside herhangi bir degisiklik yasanmamigtir.

Tablo 8- Yildiz dergisinin 1952 déneminin yillar igcinde kiinye degisimini gdsteren

tablo
DONEM SAYI TARIH TAHSIN SEZAI
DEMIRAY SOLELLI

1952 1 27 Aralik 1952 | Sahibi Yazi iglerini
fillen idare
eden

1952 68 17 Nisan 1954 | Sahibi Yazi iglerini
filen idare
eden

ilk sayidan (27 Aralik 1952) son sayi olan 68. saylya (17 Nisan 1954) kadar
kiinye degismemistir.Sahibi Tahsin Demiray Yaz Islerini Fiilen idare Eden Sezai
Solelli

3.1.7. Yildiz’in Ozel Sayilari (Hususi Niishalar)
Yildiz dergisi, 13. sayisinda (1 Mayis 1939) okurlarin mektuplarda daha fazla

film hikayesi ve film romani yayinlanmasini istedigini ancak buna derginin imkani
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olmadigi belirtilerek 14. sayidan (15 Mayis 1939) itibaren 6zel sayilar ¢ikarilacagi
belirtiimektedir.

Yine Yildiz Hususi Nisha No:1’de yapilan duyuruda 6zel nishalarin ¢ikis
amacini aciklamaktadir. Yildiz dergisi ¢gok sayida okur mektuplari aldigini ancak
okurlarin taleplerinin mevcut kosullarla karsilanamayacagini belirtmistir. Bu durum
Yildiz Hususi Niashalarinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Cikis zamanlari kesin
olarak bellli olmayan bu hususi nushalarda birka¢ Unli yildizin hayatlari ve bol
resimleri yer alacaktir. Bunun yaninda normal sayilardan farkh olarak renkli iki tablo
olacaktir. Bu renkli tablolar sayfadan rahatlikla koparilabilecek sekilde
hazirlanacaktir (Yildiz, 1939c: 39).

Bazi 6zel sayilar:

Hususi Nisha no: 1
Cikis Tarihi: 20 Agustos 1939

icerigi : Robert Taylor'un hayati, Maureen O’Sulivan kimdir?, Film romanlari:
Deli

Genglik, Cilgin Bir Aile, ve 100’e Karsi Bir

Hususi Niisha no: 2
Cikis Tarihi: 22 Eylul 1939

icerigi: Kiymetli Bir Yildiz Norma Sheaer, Dans Yaraticisi Eleanor Powell ve

Film romanlari: Marie —Antoniette, Goril, Honolulu, Bayan Doktor.
Hususi Niisha no: 3
Cikis Tarihi: 11 Sontesrin 1939

ierigi: Film romanlari Sevistigimiz Giinler, Vatan Kurtaran Aslan, Sénmez
Ask, Serlok Holmes, Hallo Janine. Nelson Eddy, Errol Flynn ve Olivia de

Havilland’in resimli hayatlari.
Hususi Nisha no: 4

Cikis Tarihi: 11 ilkkanun 1939
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ierigi: Film romanlar Kalb Agrisi, Kiiglik Presnses, 1939 Kig Cilginliklari,
Sevimli Haydut, Joan Crawford’un hayati.

Hususi Nusha no: 5
Cikig Tarihi: 23 Subat 1940

icerigi: Film romanlari Sizlayan Kalbler, Sabahsiz Bir Ask Gecesi, Gosolar
Geliyor.
Charles Boyer’nin Hayati, Irene Dunne kimdir?

3.1.8. Dergide Bazi Bolumler
Hollywood Dedikodulari: Hollywood yildizlari, filmler, stlidyolar ve diger

konularda ilging haberler

Dert Ortagi: Turkiye'nin her tarafindan gelen okuyucu mektuplarina verilen

cevaplardan olugsmaktadir.

Haftanin Gorusleri: Bu bélimde filmlere yonelik basit elestiri yazilar yer

almaktadir.

Sinema dedikodulari: Sinema dinyasinda Metro Goldwyn Mayer,
Paramount Pictures, Universal Pictures, Columbia Pictures, 20th Century Fox,
Republic Pictures gibi blyuk stidyolarin bitmis, devam eden ve yapilacak

projeleriyle ilgili haberler yer almaktadir.

Giizellik Mektuplar: Okuyuculardan gelen mektuplarda guzellikle ilgili
sorulara verilen cevaplardir. Her sayida bir mektup yer almaktadir. Birinci mektup,
ikinci mektup, tglncl mektup seklinde her sayida bir mektup olmak tUzere devam
etmistir. Jimnastik, makyaj, spor, giyim, moda gibi konulari icermektedir. Bu bélimu

Cemil Cahit hazirlamistir.

Hikayeler: Kisa dykilerden olusmaktadir. Genellikler okuyucuyu

cezbedecek magazinel agk hikayeleridir.

Rakim Calapala tarafindan yazilan Bes Dakika Seferberlik (Cilt:3, sayi1:25, 1
Sontegrin 1939), Zahir Guvemli tarafindan yazilan Génderilmiyen Mektup (Cilt:3,
say1:26, 15 Sontesrin 1939), Rakim Calapala tarafindan yazilann S$eker (Cilt:3 sayi
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27, 1 ilkkanun 1939 ), yine Rakim Calapala tarafindan yazilan Bir Yilbasi Hikayesi
(Cilt:3, say1 29, 1 Sonkanun 1940) bunlardan bazilaridir.

Film Hikayeleri: Filmlerin fotograflariyla hikayelestirilerek yapilan iceriklerdir.
Bunlardan bazilari:

Senaryo ve orijinali Robert E. Sherwood tarafindan kaleme alinan ve asil adi
Idiod’s Delight olan, ve Clarence Brown tarafindna yonetmenligi yapilan film Deliler

Egleniyor adiyla film hikayesine donusturalmastar. (Cilt:3, sayi:25, 1 Sontesrin 1939)

Orijinal adi You Can’t Take it With You olup George Kaufman ve Moss
Hart'in mistereken yazdiklari piyesten alinarak rejisor Frank Capra tarafindan
cevrilen Columbia filmi /ki Géniil Bir Olunca ( Cilt:3, sayi 2, 1 ilkkanun 1939),

Muharrir Lajos Biro'nun ayni isimdeki eserinden alinarak, rejisoér Robert
Florey’in cevirdigi Hotel Imperial isimli Paramount filminden alinan Imperial Oteli
(Cilt:3, say1:31, 1 Subat 1940),

Milyoner Damat (Cilt:3 sayi: 34, 15 Mart 1940), Atlas Ekspresi (Cilt:3 sayi:
36, 15 Nisan 1940), Giines Asla Batmaz (Cilt: 4, say1 37, 1 Mayis 1940), Doktor
Siklops (Cilt: 4 sayi: 39, 1 Haziran 1940)

Yildiz Romanit: Yildiz Romani filmlerin yine filmden alinan fotograflarla
hikayelestirilmis seklidir. Bu romanlar tek sayida sona ermeyip sonraki sayilarda
devam etmis, tefrika halinde yayimlanmistir.

ilk roman ilk sayida baslayan Kasirga'dir. 2. sayida sdyle anonslanmistir:

“llk sayimizda baslamig olan bu roman, United Artists film sirketinin,
ayni adi tasiyan ve Dorothy Lamour ile Jon Fall taraflarindan temsil edilen
bliyiik filminden alimistir. Romani kamilen filmden alinma nefis fotografiarla

sisliiyoruz.”

Kasirga (sayr 1-12), Stella Dallas (sayr 13-21), Kiigiik Hanimin Kovboyu (
sayl 22-25), Birbiri Igin Yaratilmig (sayi 25-27), Dilber Cadi (sayi 29, sayr 31),
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Mukaddes Zafer (sayr 32), Notre Dame Kamburu (sayi 34-37), Ev Sahibesinin Kizi
(sayi 38) Kadin (sayi 45) bunlardan bazilaridir.

Resimli Dedikodu: Sayi 32’de acildigi duyurulmustur. Sinema dinyasindan
haberler ve adi Uzerinde sdylentilere yer vermektedir. Fotograf alti yazilardan

olusmaktadir.
Haftanin Goriigleri

Derginin 31. sayisinda yer almistir. Haftanin filmlerinin basit elegtirlerinden

olusmaktadir. Sinemaci imzasi tagimistir.
Biyiik Klasikler Serisi

Derginin 2. sayisinda (15 Kasim 1938), Yildiz'in ilk sayisindan itibaren blyuk
operalarin, klasik olmus Unli yapitlarin detaylarla beraber, yetkin imzalarla
okuyuculara sunmaya basladidi bilgisi verilmistir. Yildiz ilk sayida Karmen’i sunmus
sonraki sayilarda Labohem ve Toska yapitlarinin ele alinacadi vaadini okuyucuya
vermistir (Yildiz, 1938b, s. 46).

3.1.9. Derginin Yazarlari ve imzalar

Dergide yazar isimleri bazi durumlarda kodlu olarak yer almigtir. Ornegin
bazi sayilarda. “C.T.” seklinde, daha sonraki sayilarda “C. Tarik” seklinde ve
sonrasinda acik olarak “Cezmi Tarik” seklinde kullaniimistir. Dergideki yazarlar

ulasilan tim sayilardaki kullanimlar dikkate alinarak belirlenmis ve kabul edilmistir.

Dergi uzun soluklu bir yayin oldugundan ¢ok sayida yazar ismi gegmektedir.
Bu isimler bazi yillarda ortaya ¢cikmis, sonra kaybolmustur. Bazilari ¢cok fazla sayida
icerik Uretmislerdir. Bazilari da sadece birkag icerikle sinirli kalmistir. Bazilari da
haberlerin gevirilerini yapmistir. Ancak cekirdek bir kadro ise dergiye surekli icerik

Uretmistir. Bu anlamda derginin dne ¢ikan isimleri vardir.

Cahit Ucguk, genellikle hikayeler yazmistir. Bunun yaninda sinema
konusunda igerikleri de vardir. Cemil Cahit'in ¢ok sayida haber ve yazida imzasi yer
almistir. Giizellik Mektuplari boélimini Cemil Cahit hazirlamaktadir. Bu boélim
disinda yine genellikle guzellik konulu igerikler tretmigtir. Kemal Tugcu, derginin
Uretken isimlerindendir. Mecdi En6n, hem sinema haberleri Gretmis hem de

hikayeler ve film hikayeleri yazmigtir. Orhan Tolon’un dergideki karikattrlerde imzasi
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yer almaktadir. Uretken isimlerinden bir digeri Oguz Turgut'tur. Rakim Calapala
derginin Uretken isimlerindendir. Sinema igeriklerinin yaninda hikayeler de yazmistir.
Ozellikle derginin ilerleyen sayilarinda sahne ve perde ile ilgili giderek daha fazla
oranda ve daha nitelikli yazilar yazmigtir. Sezai Solelli derginin 6nemli
isimlerindendir. Yazi igleri gbrevinin yaninda, igerik olarak da dergiye ciddi katki
yapmistir. Zahir Glvemli ¢esitli sinema yazilarindan ¢ok hikayeler yazmistir. Cezmi
Tarik, Kemal Tugcu, Mehmet Ataker, M. Cahit Gindogdu, Oguz Ozdes, Selami
Yurdatap, Sermet Sami Uysal , Semsi Belli, Turkan Turker, Vedii Evsal, Vehbi

Belgil, Ziver i. Cerrah yine sik igerik reten yazarlar arasindadir.

Dergideki haberlerin bazilarinin sunuslarinda yer alan “A. Benon Paristen
yaziyor” (“Pierre Blanchard”, 1948), “Feridiin Célgegcen Paris’ten Bildiriyor”
(Coélgegen, 1949), “Hollywood Hususi Muhabirimiz Mustafa Tugrul Uke yaziyor”
(Uke, 1948) gibi ibareler Yildiz'in dénemine gore yazi kadrosunun gicini

gOstermektedir.

Yildiz’'da kimi zaman yerli ya da Hollywood’dan yildizlar, yénetmenler ya da
Unli makyajcilar gibi sinemanin énemli isimlerinin yazilari gértilmektedir. Bunlardan
bazilar séyledir:

7. sayida Unli yonetmen Frank Capra’nin “Film mi Artist mi?” (Capra, 1939)
baslikli yazisi, 8. sayida oyuncu Dorothy Lamour “Sehhar Kadin” (Lamour, 1939)
baslikli yazisi, 12. sayida oyuncu Sigrid Gurie’nin “Giizellik Makiyaji Sigrid Gurie
Anlatiyor” (Gurie, 1939) baslikli yazisi, 97. sayida oyuncu Joan Bennettin “Joan
Bennett” (Bennett, 1943) baslikl yazisi, 100. sayida oyuncu Robert Young’un “Tam
11 Yil Bekledim”(Young, 1943) baslikli yazisi, 103. sayida oyuncu Joan Blondell'in
“Hollywood’u Yanlis Anlamayin” (Blondell, 1943) baslikl yazisi, 104. sayida oyunuc
Marion Marx’in “Dostum Barbara” (Marx, 1943) baslikli yazisi, 105. sayida oyuncu
Gene Tierney'in “Bakin Nasil Oldu!” (Tierney, 1943) baslikli yazisi, 128 sayida
oyuncu Laraine Day’in “Biraz Filozof Olmalr” (Day, 1944) baslikl yazisi, 199. sayida
Betty Grable’in “Harry ve Ben” (Grable, 1947) baslkli yazisi, 203. sayida David
Niven’in “Vivien Leigh Laurence Olivier” (Niven, 1947) baslikli yazisi, Kirk Douglas’in
231 sayida “Yakigikli Olmak Sart Degildir’ (Douglas, 1948)baslkli yazisi, 238.
sayida Van Johnson “Yeni Hayatim” (Johnson, 1946) baslkli yazisi, 250. sayida
Unli kadin gazeteci Hedda Hopper'in “Hollywood’u Mudafaa Ediyorum” (Hopper,

1949) bashkh yazisi, 262. sayida Amerikali UnlG kadin muharrir Louella O.
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Parsons’in “Kirk Douglas Neden Boganiyor?” (Parsons, 1950) baslikli yazisi yer

almistir.

Yerli sinema diinyasindan oyuncu Mahir Ozerdem Yildiz'in 1952 dénemi 60.
sayisinda “ltalyan Filmciligi ve Biz’ (Ozerdem, 1954a) baslikli yazisi ve 62. sayida
“Italyan Filmciliginde Calisma” (Ozerdem, 1954b) yazilari yer almistir.

Resim ve karikatiirler:

Resim ve karikatirlerde Erciimend, Necmi Riza, Orhan Tolon, Zahir Glivemli

isimleri gorilmektedir.
Mahlaslar

Bunlarin diginda Yildiz’da ¢esitli mahlaslar kullnilarak haberlere imza
atilmistir. Bunlardan bazilari Sinemaci, Kulagi Delik, Dert Ortagi, Cam Sakizi,

Virgul, Gérinmeyen Adam, Fitne Flcur'dur
Tespit Edilen tiim imzalar

Alfabetik sirayla; A.Benon, A.R. Olcayto, Ahmet Erol, Ahmet Hisarl, Alan
Ladd, Alp Aslan, Andrey Totter, Anne Baxter, Arif Akay, Arlene Dahl, Aslan Tufan,
Asya H.Demirtas, Atila Oztekin, Ayperi, Ayten Devirdi, Ayten Urkmez, Azmi Nihad,
Baha Gelenbevi, Bakiye Fayazof, Bedia Ferdi von Statzer, Betty Grable, Betll
Kazak, Burhan Arpad, C. J. Sneider, C. Taner, Cahit Uguk, Carlisle Jones, Cehdi
Sahingiray, Celal Tevfik Saymen, Cemil Altinbay, Cemil Cahit Cem, Cemil Esenel,
Cezmi Tarik, Dale Evans, David Niven, Dianna Lynn, Dilsiz Harpo, Dinger Guiner,
Don Ameche, Dorothy Lamour, E. Nerin, Ekrem Resit, Elsa Maxwell, Emel Kalmik,
Emile Lucas, Emin Cenkmen, Enver Devrim, Erciment, Eric Rohnson, Esat OngI,
Eser Tutel, Eve Arden, F. Demiray, Faruk Yener, Fatin F. Narlikaya, Feridun
Colgecen, Firuz Askin, Frances Lane, Francis Taylor, Frank Capra, Gene Tierney,
Greer Garson, Gulzin Metya, H. Kutbay, H. Yasova, Halit Kiper, Hedda Hopper,
Hikmet Miinir, Hikmet Tirker, Hulki Ekler, ihsan Tomag, iskender F. Akdora, James
Field, Jean Copeland, Joan Bennett, Joan Blondell, Joanne Dru, K. H. Koray, Kadri
Kayabal, Kathryn Grayson, Kemal Baysal, Kemal ilhan, Kemal Tugcu, Kenan
Hulusi, Laraine Day, Leo McCarey, Lita Baron Calhoun, Loretta Young, Louella O.
Parsons, Lucille Ball, M. Akarsu, M. Ali, M. Aysel, M. Cahit Gindogdu, Mahir

Ozerdem, Mahmut E. Ozan, Mahuzer Pakersoy, Maria Andergast, Marilyn
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Maxwell, Marion Fgr, Maureen O’Hara, Maureen O’Sullivan, Mecdi Enén, Mehmet
Ataker, Melvyn Douglas, Mervyn LeRoy, Metin Onikinci, Metin Toker, Muazzez
Kaptanoglu, Muharrem Gurses, Mustafa Dogan, Mustafa Tugrul Uke, Muvakkar
Okyay, N.N. Alp, Nazim Kalkavan, Necibe Kizilay, Necla Seyhan, Nejdet F. Uran,
Nerin Emrullah Giin, Nezahat Demiray, Nezhun Akbulut, Nezih izmirogullari, Nihal
Senol, Nihal Yeginobali, Nimet Calapala, Nurettin Nur, Nuri Sami Koral, Nurullah
Tilgen, O.Olay, Oben, Oduz Ozdes, Oguz Turgut, Orhan Elmas, Orhan Tolon,
Perihan Tedl, Rakim Calapala, Ray Milland, Resat Ekrem Kogu, Rezan Ozkonuk,
Robert Young, S. Yasakgl, Sabih Ustel, Sadi Hanif, Safa Onal, Sahire Sagman,
Sakibe Soyukut, Samuel Goldwyn, Sayhan Bilbasar, Sedat Akpinar, Sedat Arbadl,
Sedat Nazmi, Selami Munir Yurdatap, Semih Demirci, Semiral Bilbasar, Sermet
Sami Uysal, Seval Orgun, Sezai Solelli, Sheilah Graham, Shelley Winters, Sigrid
Gurie, Sudi Saka, Stavi Tedu, Saduman Aysin, Sahap Balcioglu, Sefik Duru, Semsi
Belli, Temel Karamahmut, Tunara, Tuncan Okan, Tirkan Turker, Uma Anad,
Vahdet Giiltekin, Vahit Orgun, Valentine Devies, Van Johnson, Vedii Evsal, Vehbi
Belgil, Vesimi Bulgan, Victor Mature, Walter Pidgeon, Yvonne DeCarlo, Zahir

Guvemli, Ziver izzet Cerrah.

3.1.10. Derginin Kapaklari

Derginin kapaklarinin neredeyse tamamini Hollywood’'un kadin yildizlari
suslemektedir. Kadin yildizlardan bazilari sunlardir: 1. sayida Betty Grable ( 1
Kasim 1938), 2. sayida Sigrid Gurie (15 Kasim 1938), 5. sayida Ann Rutherford (1
Ocak 1939), 8.sayida Dorothy Lamour (15 Subat 1939), 10. sayida Eleanor Powell
(15 Mart 1939), 13. sayida Jeanette Macdonald (1 Mayis 1939), 18. sayida June
Lang ( 15 Temmuz 1939), 20. sayida Jean Parker (15 Agustos 1939), 21. sayida
Nan Grey (1 Eylil 1939), 23. sayida Alice Faye (1 ilktesrin 1939), 25. sayida Carole
Lombard ( 1 Sontesrin 1939), 27. sayida Greta Garbo (1 ilkkanun 1939), 29. sayida
Joan Blondell (1 Sonkanun 1940) kapakta yer almistir.

Nadir olarak kapakta erkek yildizlar yer almistir. 7. sayida Charles Boyer (1
Subat 1939), 14. sayida Gary Cooper (15 Mayis 1939), 28. sayida Richard Greene
(15 ilkkanun 1939), 32. sayida Clark Gable (15 Subat 1940), 48. sayida Douglas
Fairbanks (15 ilktesrin 1940), 51. sayida Cary Grant (15ilkkanun 1940), 54. sayida
Nelson Eddy (1 Subat 1941) 56. sayida Don Ameche (1 Mart 1941), 58. sayida
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Charles Boyer (1 Nisan 1941), 60. sayida James Stewart (1 Mayis 1941) yer

almistir.

Bazi kapaklarda kadin ve erkek birlikte yer almistir.
31. sayida Isa Miranda ve Ray Milland (1 Subat 1940), 36. sayida Barbara
Stanwyck ve Joel McCrea (15 Nisan 1940), 46. sayida Fernand Gravet ile Joan
Blondell (15 Eylul 1940) yer almgtir.

3.1.11. Kapaktaki Turk Yildizlar

Yildiz uzunca bir stire kapaklarini Hollywood yildizlari ile doldurmustur. Bu
kapaklarin gogunlugu Amerikali kadin yildizlardir. 1950’li yillardan sonra Yildiz'in
kapaklarinda Turk kadin yildizlar yer almistir. Az da olsa kapaklarda Tirk erkek

yildizlara rastlanmistir.

Yildiz'in ilk ddneminde Turk Sinemasi ¢ok gelisme kaydetmis durumda
degildir. Ayrica Turk kadin oyuncularin perde ve sahne hayati Gzerindeki algilar yeni
yeni kirllmaya baslamistir. Yerli filmcilik gelistikge onun Batili anlamdaki gerekleri de
beraberinde girmeye baglamistir. Bunlardan biri kadin oyuncularin goértntrliginin
artmasidir. Ote yandan toplumun kapali yapisi giderek acilmaya basladik¢a Turk
kadininin sahne ve perde hayatinda var olusu ve gorinirligi énceki zamanlara
g6re daha ¢ok hazmedilir olmustur. Yildiz dergisi de bu noktadaki modernlesme

sureglerinde katkisi olmustur.

Resim 3- Yildiz kapaginda Belgin Doruk

Kaynak: Yildiz, Cilt:2, Sayi:49, 1 Aralik 1951
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Derginin kapaginda,

Ayfer Feray 3 kez, Bakiye Fayazof 2 kez, Belgin Doruk 2 kez, Gulistan Deniz
2 kez, Nese Yulag¢ 2 kez, Nevin Aypar 2 kez, Sezer Sezin 3 kez ve diger kadin
yildizlarin birer kez, erkek yildizlardan ise Ayhan Isik ve Mahir Ozerdem birer kez

kapakta yer aldigi tespit edilmigtir.

Resim 4- Yildiz dergisi kapaginda Ayhan Igik.

¥Vildiz

Yildiz: Cilt:3, Sayi:53, 29 Aralik 1951

Derginin kapaklarindaki kadin erkek oraninda kadinlarin bariz Gstinligi s6z
konusudur. Yildiz'in kapaklarinda Turk kadinlarinin varhdr 1951 yilindan itibaren

istikrarh bir sekilde gérilmektedir.

Derginin kapaginda yer aldigi tespit edilen kadin yildizlarinin timG alfabetik

olarak sunlardir:

Ayfer Feray, Ayla Bilge, Ayla Karaca, Ayten Alpman, Bakiye Fayazof, Belgin
Doruk, Berrin Aydan, Cihan Isik, Fatma Andag, Filiz Tekin, Gul Gulgin, Gulderen
Ece, Gllistan Deniz, Gllistan Gluzey, Himasah Higan, Lale A. Oraloglu, Mesiha
Yelda, Minevver Coskun, Nebile Teker, Nedret Guveng, Neriman Koksal, Nes'e
Yulag, Nevin Aypar, Nevin Kadioglu, Oya Sensev, Perihan A. Sozeri, Perihan Tedu
Sebahat Tanik, Sezer Sezin, Tirkan Can, Uftade Kimi, Zeynep Sirmali
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Yildiz’'in kapaginda tespit edilen Turk yildizlar Tablo 9'da gosterilmistir.

Tablo 9- Yildiz dergisinin kapaginda yer alan Turk yildizlarini gésteren tablo

DONEMIi | SAYI TARIH KISI

1950 Sayi 2 6 Ocak 1951 Gllistan Deniz
1950 Sayi 4 20 Ocak 1951 Oya Sensev
1950 Sayi 5 27 Oca 1951 Sezer Sezin
1950 Say1 7 10 Sub 1951 Perihan A. Sézeri
1950 Sayi 8 17 Sub 1951 Fatma Andag
1950 Sayi 10 | 3 Mart 1951 Ayten Alpman
1950 Sayi 12 17 Mar 1951 Minevver Coskun
1950 Sayi 14 | 31 Mar 1951 Perihan Tedu
1950 Say1 18 | 28 Nis 1951 Filiz Tekin

1950 Sayi 20 | 12 May 1951 Nevin Aypar
1950 Say| 22 26 May 1951 Himasah Higan
1950 Sayi 24 | 9 Haziran 1951 Turkan Can
1950 Sayi 25 16 Haziran 1951 | Glilistan Deniz
1950 Say1 27 | 30 Haziran 1951 | Sezer Sezin
1950 Say1 30 | 21 Temmuz 1951 | Mesiha Yelda
1950 Sayi 32 4 Agustis 1951 Nes’e Yulag
1950 Sayi 36 1 Eylul 1951 Ayla Bilge
1950 Sayi 38 15 Eylil 1951 Neriman Kéksal
1950 Sayi 41 6 Ekim 1951 Bakiye Fayazof
1950 Say143 | 20 Ekim 1951 Nevin Kadioglu
1950 Sayi 46 10 Kasim 1951 Berrin Aydan
1950 Say1 49 1 Aralik 1951 Belgin Doruk
1950 Say1 53 | 29 Aralik 1951 Ayhan Isik
1950 Sayi 55 | 12 Ocak 1952 Mahir Ozerdem
1950 Say1 57 | 26 Ocak 1952 Nevin Aypar
1950 Sayi 62 1 Mart 1952 Lale A. Oraloglu
1950 Sayi 64 15 Mart 1952 Belgin Doruk
1950 Say1 66 | 29 Mart 1952 Zeynep Sirmali
1950 Say1 67 | 5 Nisan 1952 Nebile Teker
1950 Sayi 69 19 Nisan 1952 Ayfer Feray
1950 Sayi 71 03 Mayis 1952 Nese Yulag
1950 Sayi 78 | 21 Haziran 1952 | Uftade Kimi
1950 Say1 79 | 28 Haziran 1952 | Bakiye Fayazof
1950 Say1 85 | 9 AJustos 1952 Gul Gulgun
1950 Sayi 91 20 Eylil 1952 Sebahat Tanik
1950 Say1 92 | 27 Eylil 1952 Ayfer Feray
1950 Say1 96 | 25 Ekim 1952 Ayfer Feray
1950 Sayi 99 | 15 Kasim 1952 Cihan Isik

1950 Sayi 100 | 22 Kasim 1952 Gulderen Ece
1950 Sayi 101 | 29 Kasim 1952 Ayla Karaca
1950 Sayi1 103 | 13 Aralik 1952 Nedret Glveng
1952 Sayi 2 3 Ocak 1952 Gulistan Gluzey
1952 Sayi 4 17 Ocak 1952 Sezer SEZIN
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3.1.12. Yildiz’in Tiirk Sinemasina Bazi Katkilari

Yildiz 1950'de artist olmak isteyenlere yonelik bir girisim baglatmistir.
Yildiz’in amaci oyuncu olmak ya da bu sahada marangozluk, elektrikgilik gibi teknik
islerde calismak isteyen, hevesli gencleri film sirketlerine tanitmaktir. Yildiz, 1950
donemi 3. sayidan itibaren bu konuda 6zel bir kdgse agacagini duyurmustur (Yildiz,
1950). Duyurdugu bu girisimi 3. sayidan (13 ocak 1951) itibaren hayata gegirmistir.
Geng Istidatlar baslikl késede yildiz olmak isteyen genglerin boy, kilo bilgileri ve

yeteneklerini anlatan resimli profillerini yayinlamistir.

Sinemaya gen¢ ve yeni isimler kazandirma c¢abalari sonug¢ vermigstir.
YILDIZ'in Geng Istidatlar stitununda tanitilan Sabiha Koca, Yusuf filmini gevirecek
geng rejisorlerden Esat Ozgul tarafindan davet edilmistir (“Yildiz’in Buldugu Geng
Kiz’, 1951: 17).

Yildiz Tirk sinemasina geng sanatkarlar kazandirmak igin bu bu kez istanbul
Film ile igbirligi yapmigtir. Gen¢ kiz ve erkekleri sinemaya kazandirmak igin bir
misabaka hazirlamistir. Yildiz’daki duyuruda endistrilesme yoluna giren yerli
filmciligin yeni yeteneklere ve yizlere ihtiyac duydugunu belirtilmistir. Bu ihtiyaci
yerinde géren Faruk Keng'in basinda oldugu Istanbul Film ile Yildiz dergisi birlikte

yeni gengler aramaya karar vermistir (Yildiz, 1951b: 4).

Sadece bir stidyonun katilimiyla ve sinirli imkanlarla da olsa Yildiz’in bu
girisimi Turk Sinemasina iki erkek bir de kadin yildiz kazandirmistir. Bunlar; Ayhan
Isik, Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem’dir. Ayhan Isik filmcilik sahasinda ilerlemistir.
Belgin Doruk, Cakircali’nin Definesi, Kanl Ciftlik, Kér Oglu gibi filmlerde oynamistir.
Mahir Ozerdem de Hiirriyet Sarkisi, Cakircali’nin Definesi, Deli gibi filmlerde

oynamistir. Kariyerindeki ylkselisini sirdirmustur (Yildiz, 1952d).

Yildiz 1951’de Amerika ve ingilltere’de popiiler sinema dergilerinin yaptidi
gibi bir yarisma acmistir. Yildiz'in Tlrkiye'de ilk defa olarak tanitti§i bu yarismada
okuyucular en begenilen yerli film ve en begenilen Turk kadini ve erkek yildizlari
segmeye davet edilmistir (Yildiz, 1951d).

Yildiz yarisma sonugclarini liste halinde 34. sayida aciklamistir. Yarismaya
1984 kisi katimistir. En begenilen ilk 3 film sirasiyla Vatan ve Namik Kemal,

Istanbul’un Fethi ve Fato’dur; en begenilen 3 kadin yildiz sirasiyla Cahide Sonku,
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Sezer Sezin ve Oya Sensev; en begenilen 3 erkek yildiz sirasiyla Sami Ayanoglu,
Orhan Ariburnu ve Cuneyt Gokger'dir (Yildiz, 1951e).

1952 yilinda Yildiz sinemaya yeni yildizlar kazandirmak icin gayret
gbstermeye devam etmektedir. Daha 6nce sadece Faruk Keng'in film sirketi istanbul
Film ile yapilan misabakanin bu kez imkanlari genislemistir. Diger film sirketlerine
de ¢agn yapilmistir. Yildiz bu kez isi gayet ciddi sekilde ele almaya karar verdigini
duyurmus, film sirketlerine seslenmis yeni yetenekler bulma isine istirak etmelerini
beklemistir. (Yildiz, 1952d). Bu yarismayla ilgili ok sayida haber yapmig, katilimi ve
ilgiyi artirmaya calismistir. Yildiz’in ¢agrisina 6 film sirketi olumlu yanit vermigtir.
Yildiz bu sirketleri 1- Barbaros Film, 2- Duru Film, 3- Erman Kardesler, 4- Kemal
Film, 5- Lale Film, 6-Ormen Film olarak agiklamistir (Yildiz, 1953d: 3). Yildiz 14.
sayida yarismanin sonuglandigini duyurmustur. Yar finale kalan adaylar Lale Film
Sirketi’nin Mecidiyekdy’'deki dublaj stidyosuna davet edilmig, burada gergeklesen
se¢cmelerde Yildiz dergisinden de gdsterilen 6 kisilik jiri dnlinde performanslarini
sergilemislerdir.  Finale ayrilanlar tekrar salona alinarak film sirketleri
degerlendirmeler yapmis bazi stldyolar adaylarla cesitli anlasmalar yapmistir.
Yarismayla bazi isimler sinema dinyasina adim atmustir (Yildiz, 1953f; 7,25).
Yildiz'in haberinde yer alan bilgiye gére yarismaya Turkiye’'nin cesitli yerlerinden
2000’den fazla erkek ve 100 civarinda geng kiz katilmistir (Yildiz, 1953a: 4).

3.1.13. One Cikan igerikler

3.1.13.1. Atatiirk Haberi

1 ilkkanun 1938 tarihli 3. sayida blyik énder Atatirk’in 6limine iligkin
haber yer almaktadir. Tam sayfa Atatirk fotografiyla yer alan haberde soyle

denilmigtir:

“Biiytik Milli Kahraman, ve Ulu Onder Atatiirk, 10/11/1938 sabahi
saat dokuzu bes gece gézlerini fani diinyaya kapadi. Bu aci kayip, blitiin
Tiirk milletinin ve blitiin diinya kahraman milletlerinin kalplerini yese boyadi.
O glind, Tirk milletini en aci gidinlerinden biri olarak kaydediyoruz.” (Yildiz,
1938c: 4)
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Resim 5- Yildiz'da Atatirk'an 8lima ile ilgili haber

Kaynak: Yildiz, 1 Aralik 1938, Sayi:3, Sayfa:4

3.1.13.2. Tirk Sinema Tarih Yazicihgina Kaynakhk Eden Yazi

Turk Sinemasi tarih yazininda cogunlukla Nijat Ozén’iin sinema tarihi
referans alinmaktadir. Bir cok yazar Nijat Ozon’in Tiirk Sinema Tarihi kitabinda
Ozén’lin tarih yaziciiginin izinde gitmistir. Ozén bu tarih yazicihgini iki metne

dayandirmistir.

Tiirk Sinema Tarihi kitabinda bunun sebebini agiklayan Ozén, Tirk
Sinemasinin ilk dénemlerine iligkin ¢cok az belge ve bilgi bulundugunu belirtmistir. Bu
nedenle elde bulunan iki yazidan yararlandigini soylemistir. Bunlar, Rakim
Calapala’nin Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin Filmlerimiz adli kitapgidinda yer alan
‘Ttrkiye'de Filmcilik (1946) ile Nurullah Tilgen'in 6nce Yildiz dergisinde ‘Tiirk
Filmciligi, Dinden Bugiine, 1914-1953" (1953), sonra da Yeni Yildiz dergisinde
‘Bugtine Kadar Tiirk Filmciligr (1956) adiyla yayimladigi yazilardir (Ozon, 2010: 20).

Ozoén’lin kitabinda yer alan bu aciklama Tirk Sinema tarih yaziciliginda

Yildiz dergisinin ne kadar onemli konumda oldugunu ortaya koymaktadir. Her iki
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kaynak yazisi da Yildiz ile ilgilidir. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti adina yazi

hazirlayan Rakim Calapala da Yildiz dergisinin kadrosundadir.

Nurullah Tilgen’in yazisi Yildiz’in 1952 dénemi olarak adlandirdigimiz
dénemde 1953 yilinda yayinlanmistir. Yazi derginin 11 Temmuz 1953 tarihli 29.
sayisinda duyurulmus sonraki sayidan basglayarak vyazi dizisi seklinde
yayinlanmistir.

Diinden Bugiine (1914-53) Tirk Filmciligi bashd: tasiyan duyuruda Turk
filmciliginin 40. yasina girmesi sebebiyle okuyuculara bilgi veriimek istendigi
vurgulanmistir. Yildiz bu konuda bilgi sahibi olan Nurullah Tilgen’den resimli bir Tark

Sinemasi tarihi yazmasini istemistir (Tilgen, 1953a).

Bir sonraki sayida Tiirk Filmciligi Diinden Bugiine (1914-53) baghgiyla yazi
dizisine baslanmistir. Bu yazida Tirk sinemasi baslangicindan itibaren ele
alinmistir. Yazinin uzun metinlerden ziyade resim altlarinda kisa yazilar seklinde
olmasina karar verilmistir. ilk yazida Tilgen, Tirk Sinemasini 1914 yilinda
baslatmistir. Bu tarih daha sonra Nijat Ozén tarafindan da baslangi¢ kabul edilerek
Tirk Sinemasi Tarihi kitabinda yer almistir (Ozén, 2010). Bir cok sinema yazari ve
tarihcisi Ozén’l takip ederek Tirk Sinemasinin baslangici olarak 1914 yilini kabul
etmistir. Ve bugline kadar aktarilagelmistir. Tilgen’in Yildizdaki yazisi Tuark

Sinemasinin en dnemli belgelerinden biri haline déntsmustir.

Tilgen Turk Sinemasinin baslangicini 1914 maddesi ile sOyle anlatmistir:

“ISPANYOL FILMCILIGI ile ¢agdas olan Tiirk filmciligi ‘Ordu
Film Alma Merkezi’ tarafindan gevrilen bir aktiialite filmile bagslar. Bu
1876 yilinda Yesilkbye kadar gelmis olan Rus ordusunun orada
hava meydani tarafindaki bir tepeye hayir miiessesesi adi altinda
insa ettikleri muazzam abidenin yikilmasidir. 300 metre
uzunlugunda olan ve bu film 14 Kasim 1914 tarihli Cumartesi giinii
sabahi saat 8,30 da abidenin yikilmasini tasvir etmektedir. Hamidiye
zirhlsinin toplari bir miiddet denizden onu dégmdigler fakat bir tasini
bile yikmaga muvaffak olmayinca sag tarafi dinamitle ugurulmus ve
bu sekilde yikmak imkani hasiul olmustur. Abidenin yikilmasini filme

isi Sascha Film adinda bir Viyana sirketine verilmis, fakat yabanci
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tabaasindan hicbir kimsenin yikilma esnasinda abidenin civarian
(civarina) yaklasmamasi ordu tarafindan emir edildiginden ‘Fuad
Ozkinay’ adinda bir film amatérii tecriibe edilmis ve sonra da ona

birkag ay stiren faaliyetle filme alinmistir” (Tilgen, 1953b: 16)

Tilgen'’in yaz dizisi, kronolojik olarak ve resimlerle Tark Sinemasinin 6nemli
gelismelerini kaydetmistir. Yazi dizisi 2’ser sayfa halinde Tiirk Filmciligi Diinden
Bugiine (1914-53) bashgiyla 30. sayidan baslamis (18 Temmuz 1953), 31. sayi (25
Temmuz 1953), 32. sayi (1 Agustos 1953), 33. say! (8 Adustos 1953), 34. sayi (15
Adustos 1953), 35. sayi (22 Agustos 1953), 36. sayi (29 Adustos 1953) ve 5 Eylll
1953 tarihli 37. sayida son bulmustur. Yazi 1914 Ayastefanos’taki Tiirk Abidesinin
Yikiligi aktualite filminden baslayip 37. sayida Tiirk Film Dostlari Dermegi adinda bir

cemiyet kuruldugu ve bu cemiyetin bir film festivali yaptidi bilgisi ile sona ermistir.
3.1.13.3. Modernlesme Kurumlari: Halkevleri

Halkevleri yeni degerler Gzerine kurulan Cumhuriyet'in toplum tabanina
yaymak amaciyla kurulmus Cumhuriyet devrimlerini topluma tanitmak ve egitmek

maksadiyla calismalarinda kiltirel faaliyetleri de katmistir (Cegen, 2018: 109-111).

Yildiz dergisinin yayinlandigi dénemde Halkevleri faaliyetleri devam
etmektedir. Buradaki kiltirel faaliyetler Yildiz dergisinde yer almistir. Ozellikle
Rakim Calapala Halkevleri konusunda haberlere imza atmistir. Bunun yaninda
oyuncu biyografilerinde, Sadri Alisik gibi oyuncularin geg¢misinde Halkevlerinin

rolind goérmekteyiz.

Derginin 131. sayisinda yazar Rakim Calapala, Yeni Tipler Aramaliyiz adli
makalede Yiimaz Ali fiiminden bahsetmektedir. Calapala, filmin basarili yaninin
dogal tiplerden faydalanmasi oldugunu vurgulayarak Tirk sinemasinin yeni tipler
bulmasini dnermektedir. Bunun icin Halkevlerinde sanat konusunda hevesli ¢ok

saylida gencten faydalanmak gerektigini belirtmistir (Calapala, 1944e: 30).

Yine yazar Calapala 133. sayida Bir Halkevi Temsilinde adli haberde
istanbul Halkevlerinden birinde izledigi temsili yazmistir. Yazida Halkevi sahnelerinin
toplumda ve Ozellikle de genclikte tiyatro sevgisinin agilanabilecegi bir yer oldugunu
ve bunun yaninda geng yeteneklerin kendini gdsterebilecekleri ilk yer olabilecegini
belirtmektedir (Calapala, 19449g: 5).
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Calapala, 153. sayida bu sefer de Eylp Halkevinde bir temsili yazmigtir.
Calapala, genclerden sanaatgi ¢ikmiyor elestirilerine Halkevlerinde genglerin zor
kosullar icinde tiyatro yaptigini belirtmis ve onlarin bu azmini évmustir. Calapala
okuyuculara “sahnesiz sahne vasiflarini tanimak firsatini bulsunlar” (Calapala,

1945bh: 25) diyerek ¢alismalari izlemelerini istemistir.

Derginin 160. sayisinda yeni bir Tark artisti olarak Sadri Alisik
tanitiimaktadir. Haberde yer alan bilgiye gore daha sonra Tirk sinemasinin en
onemli oyuncularindan biri olan Alisik, Emindnl Halk sahnesinde yedi sene amatér
oyuncu olarak ¢alismistir. Rejisér Faruk Keng te Alisik’t bu Halkevinde kesfetmistir
(Calapala, 1945c: 6).

Calapala, 161. sayida Halkevi sahnelerinin dncesine donerek Cumhuriyet

Gencler Mahfellerinin halkevlerine gecis surecini anlatmistir (Calapala, 1945d).

Beyaz perdenin yeni kabiliyeti olan Gil Gulgin’iin de yolu Halkevlerinden
gecmistir. Yildiz dergisindeki haberde daha okul siralarinda sahneye karsi ilgisi olan
Gulgin’in, 15 yasina geldigi zaman Kiziltoprak Halkevi salonlarinda verilen

temsillerde rol almaya basladigi bilgisi veriimektedir (Ozdes, 1952a: 12).
3.1.13.4. Muhsin Ertugrul, Sahne ve Yerli Filmcilik

Sehir Tiyatrolari, Turk sinemasinin baslangicinda buyik rol oynamistir.
Yildiz'in ilk dénemlerinde Turk Sinemasi tiyatro ile i¢ icedir. Dolayisiyla Yildiz
1950’ye kadar olan dénemde tiyatro ile sinemayi birlikte ele almistir. Yildiz'in yayin
hayatini stirdigli dénemde 6ncesi kadar olmasa da tiyatrocular etkili durumdadir.

Muhsin Ertugrul’'un gucu ve belirleyiciligi halen strmektedir.

Yildiz’'da sahne ve yerli filmcilik ve Muhsin Ertugrul hakkindaki haberlerden

bazilar sunlardir;

2. sayida 1939 tarihli Muhsin Ertugrul filmi Bir Kavuk Devrildi hakkinda
haber yer almaktadir. Haber filmin yarilandigini hatta sona yaklastigini bildirmis, film
hakkinda detaylar vermigstir (“Bir Kavuk Devrildi”, 1938).

7. sayida Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda oynanan Musahipzade Celal'in Mum

So6ndi oyununun 6zetini Bedia von Statker Yildiz’a yapmistir (Von Statzer, 1939).
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8. sayida tekrar Bir Kavuk Devrildi filmini isleyen Yildiz, Ertugrul’'un onceki
Aynaroz Kadisi filmini elestirirken bu yeni filmin ne dereceye kadar tatmin edecegi

sormaya deger seklinde haberlestirmistir (“Bir Kavuk Devrildi”, 1939).

15. sayida yer alan Tosun filmi hakkindaki haber, tiyatro ve sinema
arasindaki baga bir érnektir. Filmin tanitiminda ilgi géren sehir tiyatrosu komedisinin
ipek Film tarafindan yine sehir tiyatrosu oyunculari ile filme g¢ekildigi vurgulanmistir
(Yildiz, 1939b: 28).

20. sayida Muhsin Ertugrulun filmi Allah’in Cenneti  ilgili haber yer
almaktadir. Bol fotografli haberde filmin oyunculari ve konusu anlatiimaktadir.
Donemin Unli ses sanatgisi Munir Nurettin’in de film de yer aldidi bilgisi verilmistir
(Tufan, 1939).

56. sayida Tlrk sahne ve perdesinin yildizlar bu hayata atilmadan dnce ne
olmak istemislerdir sorusuna yanit aranmigtir. Bu kapsamda Muhsin Ertugrul, Vasfi
Riza Zobu, Talat Artemel, Suavi, Cahide, Perihan Yenal, ve Emin Belli ile réporta;j
yapilmistir. Muhsin Ertugrul bu réportajda ilk basta idealinin blylk ve UnlG bir sair
olmak oldugunu fakat yasinin ilerledikge fikrini degistirmeye basladigini, tiyatroya
karsi duydudu ilginin zamanla sairligi unutturdugunu sdylemistir (Altinbay, 1941: 10).
Bu bilgi Tiyatrocular dénemine damga vuran Muhsin Ertugrul’un sinemaya, tiyatroya
ve genel olarak sanata nasil baktigi konusunda &nemli bir detaydir. Sinema,
Ertugrulun o6ncesinde ve sonrasinda temel meselelerinden biri olmadigi ortaya

¢cikmaktadir.

57. sayida Turk sahnesinin ve perdesinin énemli ismi Muammer Karaca ile
(M. Dogan, 1941a), 58. sayida Sehir Tiyatrolari oyuncusu Nevin Akkaya ile roportaj
yer almistir (M. Dogan, 1941b).

134. sayida Muhsin Ertugrul’un istanbul’da Bir Faciai Ask adl filmi hakkinda
ve yerli filmin gelisimi hakkinda bilgiler verilmektedir. Yazar film hakkinda zamanina
gore basarili ve ayni cesaretli bir film oldugunu belirterek, “Bir Ak Faciasi yerli

filmcilige hayirli bir hiz verdi” (Calapala, 1944h: 23) seklinde yazmistir.
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3.1.13.5. Misir Sinemasi

1939’lu yillar Tark sinemasinda 2. Dinya Savas! kosullari nedeniyle Misir
filmlerinin girdigi yillardir. Yildiz’da bu konuyla ilgili ok sayida haber yer almistir.
Ozellikle Selami Munit Yurdatap Yildiz’da ¢ok sayida Misir Sinemasi hakkinda

haber kaleme almistir.

12. sayida Selami Munir imzali Misir Sinemaciligi adli haber bu konuyu
islemektedir. Yazar, Turk Sinemasi ile Misir Sinemasini karsilastirmistir. Yazara
gore Balkanlarda ve Yakin Dogu'da filmcilik sahasinda Turkiye erken harekete
gecmesine ragmen Misir 6ne gecmigtir. Misirli filmciler Avrupa ve Amerika’da
deneyim kazanip memleketlerine donlp is basina gegmislerdir. Devlet te sinemayi
himayesi altina almigtir. Cevrilen filmler kismen Misir tarihinden kismen de yazarin

deyimiyle modern hayattan alinmigtir (S. Manir, 1939).

31. sayida Tirkgelestirilen Yeni Arap¢a Filmler basligiyla yer alan haber yine
bu konuyu islemektedir. Misir filmleri Leyla ile Mecnun ve Saadet Giinesi filmleri

hakkinda bilgiler vermektedir (“Tlrkgelestirilen Yeni Arapca Filmler”, 1940).

47. sayida Abdiilvahab Kimdir? baslikli haberde Misir filmlerinin Tlrkiye'de
cok sevilen ismi Abdullvehab hakkinda detayh bilgiler verilmistir (S. Munir, 1940).

50. sayida Sark Biilbilii Ummii Giilsiim bashdiyla Misir'in (nl(i ses sanatgisi
ve filmler de ¢eviren Ummi Giilsiim hakkinda bir haber bulunmaktadir (Yurdatap,
1940).

59. sayida Misirda yerlesmis Turk ailenin kizi olan ve Misirda yetisen
Fatma Rustu ile ilgili haber Misirda Bir Tirk Yildizi bashdiyla yer almaktadir
(Yurdatap, 1941a).

60. sayida ilk Turkge sesli film istanbul Sokaklarinda filminde rol alan Misirli

sinema yildizi Azize Emir hakkinda detayli bilgiler verilmektedir (Yurdatap, 1941b).

77. sayida Misir'in dnemli isimlerinden ismail Hafiz Paga’nin ikinci kizi Misirli
sinema yildizi Behice Hafiz hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Behice Hafiz

Turkiye’de Sahra Kizi Leyla filminde ilk defa gorulmuistar. Yildiz onu “sihirkar

86



bakigli, Misir'in en guzel sinema yildizi” (Yurdatap, 1942) seklindeki ifadelerle

tanitmaktadir.

149. sayida Misira yerlesmis Tark ailesinin oglu Yusuf Vehbi hakkinda yer
haber yer almaktadir. Yildiz yazarina goére, Turk seyircisinin bir ¢ok filmini izledigi
Vehbi, Misir halkina sahne ve perde zevkini asilayan sanatgilardan biridir. Dogu
sinemaciliginin gelismesine gayret edenlerin en basinda gelmektedir (Yurdatap,
1945a: 5).

154. sayida “Bir zamanlar istanbulda calisan san’atkar simdi Arap
filmciliginin gézdesi olmugstur” ifadeleri ile Tahiyye Karyoka (Yurdatap, 1945b: 4),
165. sayida Misir filmlerinin Unld yildizi Nurdlhida hakkinda bilgiler verilmigtir
(Yurdatap, 1945c: 12). 175. sayida Misirda yerlesmis bir Tlark doktorunun kizi
Emine Nureddin hakkinda detayli bilgiler vermektedir (Yurdatap, 1946a: 16).

182. sayida yine Misirdaki bir Turk yildizdan, Kahire’ye yerlesmis zengin bir
Tark ailesinin oglu olan Enver Vecdi’den bahsetmektedir. Habere gére Vecdi,
Misirda cevrilen filmlerin hemen hemen hepsinde rol alan geng¢ ve yeteneKli
oyuncudur (Yurdatap, 1946b).

183. sayida Misir'in en parlak artisti Yusuf Vehbi, sahne hayatina atilinca

mutaassip pasa babasiyla olan diyalogu ve sahne ve perde tutkusu dile getirilmistir.

“Bana bak oglum, ben senin sahneye cikip, dleme maskaralik yapip,
s6hrer kazanmana ve ailemiz iginde ilk defa benim evladimin oyuncu
¢cikmasina razi degilim! Géziinii fincan gibi ag, sen pasa oglusun! Cabucak
bu sevdadan vazgeg, yoksa halin, yamandir hal....Yusuf Vehbi biz saka
gétirmez, tehlikelere ragmen, taparcasina sevdigi sahne ve temsilleri
terketmedi.” (Cerrah, 1946: 17)

1950 yayin déneminin 13. sayisinda Misirda Bir Tiirk Yildizi Sadiye Sakir
baslidi ile izmirli bir ailenin Misirda dogan kizi Sadiye Sakir ile yapilmis bir roportaj
yer almaktadir (Belli, 1951a).

87



1950 yayin déneminin 17. sayisinda Yildiz yazan Semsi Belli Misirdaki
studyolarn tanitmigtir. Belli, Misir sinemaciliginin son yillarda buyuk bir ilerleme
kaydettigini, Kahire’deki film stadyolarinin hizla artig gosterdigini, teknik anlamda da
bayuk bir gelisme kaydettigini yazmistir (Belli, 1951b: 10).

3.1.13.6. Gegis Donemini Baglatan Film: Tag Pargasi

Derginin 31. sayisinda Haftanin Gérisgleri késesinde Tlrk Sinemasinin ¢ok
onemli filmi Tas Pargasi hakkinda kisa bir tenkit ¢ikmistir. Tas Pargasi, Muhsin
Ertugrul egemenligindeki Tiyatrocular donemini bitiren filmdir. Bu filmle beraber Turk
sinemasinda Gegis Dénemi baglamistir (Ozdn, 2010).

Dergide Tas Parcasi hakkinda g¢ikan yazi soyledir:

“Herhalde gdérmiigsiiniizdiir. Degil yalniz bu senenin,
simdiye kadar yapilan Tirk filmlerinin bile en iyisi demiyelim, en
bilerek apilani (yapilani) ve istikbal hakkinda en fazla (mit ereni
(vereni). Artistlerin hepsi, pek ala muvaffak olmuslar. Rejisér, yerli
filmlerimizin en bliylk derdi olan 1sik meselesini hemen tamamen
halletmis. Yalniz senaryo hatali. Tiyatro kokuyor. Zorla tiyatroculugu
kaybettiriimek istenen bir tiyatro...Film kafi derecede zengin...Hasili
¢cok glizel ve ¢ok sevindirici bir sey...Halbuki kulaklarimiz aligikti:
Tiirkiye'de film yapilamaz. Yapilir ama vesatin mahdut olusu
yliziinden fakir olur. Isik meselesi masrafli istir. Falandir, filandir.
Tas Parcasi, hakiki bir tas parcasi oldu. Simdiye kadar yaptiklari
kétiu filmlerin sugunu vesaite, artistlere, projektériere yliklemek
istiyenlerin bagina diigen bir tas pargasi...”(“Haftanin Gorugleri: Tas
Pargasi”, 1940: 6)

Yildiz, Tas Pargasi filminde oynayan S$ehir Tiyatrosu oyuncusu Suavi
TedU’yl de sayfalarina tasimistir. 37. sayida Yeni Bir Yildiz Mi? baghg! tasiyan
roportajda Tas Pargasi eserinde, “filmin batin yudkind omuzlarina aldigi vakit
ondaki sinema artistliginin sahnedekinden hi¢ te geri olmadigi anlasildi.”
cumleleriyle Tas Pargasi filmindeki 6nemine vurgu yapmaktadir (Kayabal, 1940: 30).
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92. sayida Faruk Keng'in yonetmenligini yaptigi Yilmaz Ali ve Tas Parcasi
filmlerinde oynayan genc¢ yildiz Nevzat Okgugil ile réportaj yer almistir (Kayabal,
1942: 7).

3.1.13.7. Yildiz’da Gegis Gagi Sinemacilar

Yildiz dergisinin giktigi yillar (1938-1954) Ozoén’iin Gegis Cagi olarak
adlandirdigi dénemle cakismaktadir. Yildiz, Gegis Cagdi dénemi sinemacilarinin
calismalarini siklikla sayfalarina tasimistir. Ozén’in (Ozdn, 2010) Gegis Cagi

sinemacilari arasina bahsettigi Baha Gelenbevi Yildiz’'da yazilar yazmistir.

Gelenbevi, derginin 1941 tarihli 73. sayisinda Sinema Sinema Oluncuya
Kadar baslikh yazisinda sinemada goérintinin nasil olustugunu acgiklamigtir
(Gelenbevi, 1941) .

115. sayida Faruk Keng'in yonetmenligini yaptidi Dertli Pinar filminden
bahsedilmektedir. Filmin imkansizliklar icinde yapildigi belirtiimistir. Film, makyaj

malzemesi gibi teknik malzemeler yoktur. “...film teknigine ait ne ararsaniz yok,
yok...Bitlin ‘yok’ lardan ‘var eden iki mitesebbis geng, amatdr olarak bu filmi
ceviriyorlar (“Dertli Pinar’, 1943)” Bu iki gen¢ Faruk Keng¢ ve Yildiz’da yazilari

yayimlanan Baha Gelenbevi'dir.

Dertli Pinar filmini ¢eviren bu iki gence dvguler devam etmistir. Yildiz yazari
Rakim Calapala 124. sayida c¢cok az olanaklarla filmi basariyla c¢eken filmin
yonetmeni “Faruk Geng ve operatéri Baha Gelenbevi'nin alinlarindan dpllse yeridir.
Yokluk iginde varlik, film yapmak degil, adeta bir kahramanlik! (Calapala, 1944c:
11).” seklinde yazmistir.

134. sayida Baha Gelenbevi'nin yonetti§gi Deniz Kizi filminin kopyalarinin
yanmasl! hakkinda haber yer almaktadir. Yonetmen Baha Gelenbevi yanisindan 3
saat sonra filmin yeniden ¢evrilmesine basladigini Yildiz’a agiklamigtir (“Deniz Kizi
Yandr”, 1944: 6).

137. sayidaki haber 1944 yilinda Faruk Keng'in istanbul Film stiidyosunu
kurdugunun bilgisini vermektedir. Stidyonun ilk filmi Hasret’tir. Bu film de yepyeni bir
yuz goérmekteyiz. Bu geng¢ kiz Oya Sensev'dir (“Yeni Bir Turk Filmi Hasret”, 1944
4).”

89



Baha Gelenbevi Yildiz’da teknik konulardaki yazilarina devam etmektedir.
144. sayida renkli filmin nasil ¢evrildigini izah etmektedir. Sinemalar yavas yavas
renkli filmler géstermeye baslamistir. Gelenbevi, sinemanin renkli filmlere gecis
yapacagini, hatta sessiz filmlerde oldugu gibi yakin bir gelecekte siyah beyaz filmleri

seyretmeye tahammdl kalmayacagini 6ngérmektedir (Gelenbevi, 1945: 16).

148. sayida yerli filmciligin iki yeni filmi Hasret ve 13 Kahraman filmlerinden
bahsedilmektedir. Yildiz’a gore Faruk Keng’in Hasret filmi, iyi ve kétl taraflarini
dengeleyebilmis, sartlarin kéti olmasina ragmen ilerisi i¢in, az da olsa birseyler
vadetmistir. 13 Kahraman filmi de Yildiz’a gére Fatma Andag gibi yeni bir oyuncuyu,
Sadan Kamil gibi yeni bir ydnetmeni tanitmistir (“2 Yerli Film”, 1945: 5).

151. sayida 1945 yilinda yeni bir film girketi kuruldugu duyurulmustur. Kurt
Film adiyla kurulan sirketinin ilk isi Kanatlanan Genclik isimli bir senaryoyu filme
almak olmustur. Filmin yénetmeni Baha Gelenbevi'dir (“Hollywood Haberleri: Yeni
Bir Yerli Film”, 1945: 4) .

1946 yilinda Gelenbevi, Suriye Filmleri Anonim Sirketi'ni kurmak icin teknik
destek vermigtir. Suriye’de gOsterilen Arapga fimlerin goérdigl ilgi bazi sermaye
sahiplerini sinemacilik isine yoneltmistir. Ancak bu konuda yeterince deneyimleri ve
bilgileri olmayinca Turkiye'ye gelmisler ve Gelenbevi ile anlasmislardir (“Bir Haber”,
1946: 21).

Gecis donemi yonetmenlerinden Orhan M. Ariburnu’nun Yiizbagi Tahsin filmi
Yildiz sayfalarinda yer almistir. Ariburnu filmin hem senaryosunu hem bas rolini
hem de yonetmenligini yapmistir. Yildiz, filmde bir cok savas sahnesi ve heyecanl
sahneler oldugunu belirtmistir (“Yizbasi Tahsin”, 1951, s. 17). Bir baska haberde
Ariburnu’nun sinemaya nasil atildigi anlatiimaktadir. Orhan M. Ariburnu, Sigli-Ttnel
tramvayinda sinemaci Sadan Kamil ile tanismasi hayatini degistirmis, bu sayede

sinemaciliga adim atmistir (Ozdes, 1951b: 17).

1950 déneminin 8. sayisinda Faruk Keng¢'in yonetmenligini yaptigi Kendini
Kurtaran Sehir veya diger ismiyle Kanli Maras filminden detaylar verilmis ve film

hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir (‘Kanli Maras”, 1951: 5).

Gegis ¢agdi yonetmenlerinden bir diger isim Turgut Demirag’dir. AND Film’in

sahibi olan Demirag hakkinda Yildiz’da detayl bir haber yer almaktadir. Buradaki

90



bilgilere gére Demirag, Giney Kaliforniya Universitesi, Edebiyat ve Sanat
Fakultesi'nde okuduktan sonra bu faklltenin sinema subesinden 1943 yilinda
mezun olmustur. 1945 yilina kadar gesitli stidyolarda incelemeler yapan Turgut
Demirag, 1945 yilinda Ulkeye dénmustir. 30 Kasim 1945 tarihinde, babasinin
isminin bas harflerinden olusan AND Film Sirketi’'ni kurmustur (Yildiz, 1951c¢: 7).

1950 yayin déneminin 26. sayisinda Baha Gelenbevinin ydnetmenligini
yaptigi Barbaros Hayrettin filmi hakkinda detayl bilgi ve degerlendirme yer
almaktadir (Ozdes, 1951c¢).

Yildiz dergisi rejisorler hakkinda detayli bilgiler vermektedir. 1950 yayin
doéneminin 28. sayisinda Baha Gelenbevi’nin hayatindan detayl bir kesit sunmus ve
ilk filme baslamasinda Faruk Keng ile tanismasinin rolline deginmistir. Yildiz’da yer
alan bilgilere gére Gelenbevi, 1907 yilinda istanbul'da dogmustur. Galatasaray
Lisesi’nden sonra Ziraat muhendisligi egditimi icin Fransa’ya gitmistir. Ancak asll
ugrasisi sinema olmustur. Nis’te ve Paris’te kaldigi 12 yil zarfinda ¢esitli stiidyolarda
calismigtir. Turkiye’ye donlince Faruk Kencg’in birlikte film c¢evirme teklifini kabul
ederek beraber Dertli Pinar filmini cevirmiglerdir (“Rejisérlerimizden Baha
Gelenbevi”, 1951).

Yildiz rejisorleri tanitmaya devam etmistir. Bir bagka gecis dénemi yénetmeni
Sadan Kamil'dir. Yildiz’da hakkinda yer alan yaziya goére 1917 yilinda istanbul’da
dogmustur. Alman ve Turk okullarinda lise tahsilinden sonra 1936’da Almanya’ya
fotografcilik egitimi almaya gitmistir. Bir middet ses icin mihendislik egitimi almistir.
ingiltere’ye giderek R.C.A.’da, Paris’te de cesitli stiidyolarda calismistir. 1939 yilinda
yurda dénmus 13 Kahraman filmini ¢evirmistir (Yildiz, 1951a).

Faruk Kenc'in yonettigi Cakircalinin Definesi filminde Yildiz’'in sinemaya
kazandirdigi Belgin Doruk ve Mahir Ozerdem rol almaktadir. Yildiz bu iki gencin

nasil bir yetenek gosterecegini merak etmektedir (Yildiz, 1952a: 17).

3.1.13.8. Hollywood’da Tiirkler
Yildizda Hollyood’da Turklerle ilgili haberler de yer almigtir.
82. sayida iglerinde Turk sefiri ve ailesinin de bulundugu Turk gurubunun Warner

Bros studyolarini ziyareti haberi yer almaktadir (“Amerikada”, 1942: 10).
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105. sayida Warner Bros’'un Turkiye'ye ait Background to Danger -
Tehlikenin Gerisi adli filmi hazirladigini ve bu filmin teknik musavirinin Nazim
Kalkavan oldugunu belirtmektedir. Film ¢ekimi sirasinda Los Angeles konsolosumuz
Orhan Erol'un stiidyoyu ziyareti de haberde yer almaktadir (“Hollywood’da Turkler”,
1943: 7).

115. sayida Hollywood’da Bir Tiirk Kizi baglikl yazi dizisi Sakibe Soyukut’'un
Hollywood diinyasi ve Amerika'dan izlenimlerini aktarmaktadir. Soyukut ilk
yazisinda New York’ta gordugu sinemalari, revuleri anlatmistir (Soyukut, 1943a).
Soyukut'un yazilari 123. sayidaki Hollywood’da Son Partimiz yazisina kadar
surmustir (Soyukut, 1944b).

125. sayida Hollywood'da uzun yillar bulunmus olan Sabih Ustel Hollywood
hakkindaki yazilarina baglamistir (Ustel, 1944a). 126. sayida Ustel, dénemin Unlii
yildizi Mickey Rooney ile roportaj yapmistir (Ustel, 1944b). 127. sayida
Hollywood'daki izlenimlerine devam eden Ustel, Ely Levi ile Columbia stiidyolarini
gezmiglerdir. Levy, Turkiye’'den Amerika’ya gitmis bir musevidir. Columbia
stiidyosunun harici propaganda subesinin sefidir (Ustel, 1944c). 130. sayida ise
Melvyn Douglas ile réportajlarina devam etmistir. Yazar bu haberde Hollywood

stiidyosunda isg¢i olarak ¢alisan Rizeli Mustafa ile tanismasini da anlatmistir.

“Mustafaya baktim; mubhitine pek intibak edememis, bu yepyeni
dlinyaya alisamamig gibi bir hali vardi. Cakir gézleri, biraz uzun ve kalinca
biyiklar1 ve uzamis trasi ile bulundugu yere pek te uymuyordu. O
Karadenizin ¢ocugu idi, o ancak orada hakiki hulviyetini bulabilirdi. Burada
Hollywood'da éniinde bir hamal arabasi ile ¢ok tuhaf duruyordu. igimi bir
hiiziin dalgasi sardl. iginden ona ‘Mustafa Karadenize dén, takana dén!’ diye
haykirmak geldi” (Ustel, 1944e: 7)

1940’larda Hollywood’da Turhan Bey rizgari esmektedir. Adindan da
anlasilacagi gibi Turhan Bey bir Tlrk gencidir. Yildiz’da ilk defa 108. sayida Turhan
Bey’in oyuncu Elyse Knox ile fotografi yer almis “bu resmin digerlerinden farki bir
Tark artistinin Hollywood'da bulunusunu bize mujdelemesidir’ cumleleriyle Turhan

Bey'i ilk kez okuyucularina tanitmigtir. Turhan Bey’in Arabian Nights-Bin Bir Gece
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Masallari, White Savage — Beyaz Vahsi filmlerinde oynadigi, kadinlar tarafindan ¢ok
ilgi goérmesi nedeniyle “Yeni Rudolph Valentino” diyenler oldugu belirtilmigtir
(“Amerikada Bir Tark Artisti!”, 1943: 7).

Yildiz, Turhan Bey hakkinda gelecek havadisleri derhal bildirecegi s6zinu
okuyucularina vermis sonraki sayilarda Turhan Bey’in Hollywood’daki tum kariyerini

ve haberlerini takip etmistir.

122. sayida (1 Mart 1944) Ali Baba ve Kirk Haramiler filminde oynayan
Turhan bey ve Maria Montez ile bir tablosu bulunmaktadir. 125. sayida Turhan
Bey’'in Amerikadan gelen en son fotografini yayinlamigtir. Fotograf alti yazisinda
Turhan Bey’in Hollywood’da gin gegctikge Unli oldugunu ve yukseldigi, stlidyolarin
angaje etmek icin ugrastiklari ve sonunda Metro-Goldwyn-Mayer yapiminda unli
yildiz Katherine Hepburn ile bir filmin bas rolinde oynatmak lzere angaje ettigi
yazilmistir (“Turhan Bey”, 1944: 4).

1944 yihnda Turhan Bey’in Hollywood'da yikselisi strmekte, hayranlari
gittikce cogalmaktadir. Yildiz’daki habere gdre Turhan Bey'in New York'taki
hayranlar, kulip kurmuslar ve “Dancing Fatimas=Oyuncu Fatmalar’” adini

vermislerdir (“Canavar Tohumu”, 1944: 14).
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Resim 6- Yildiz'da Turhan Bey fotografi

Kaynak: Yildiz, Cilt:11, Say1:125, 15 Nisan 1944

1945 yilina gelindiginde artik Turhan Bey Hollywood’'un popdller ismi
olmustur. Clevland’li hayrani, génderdigi mektup Uzerine sadece: “Young Turk
Hollywood. California — Geng Turk, Hollywood, California” adresini yazmis, mektup
Turhan Bey’e ulasmistir. Séhreti artan Turhan Bey Universal film sirketi icin Frisco
Sal filmindei rol almistir. Rol arkadaslari Susanna Foster ve Alan Curtis’tir
(“Hollywood Haberleri”, 1945: 8). Bu haberin oldugu 143. sayinin arka kapaginda

Turhan Bey yer almistir.

Turhan Bey’in yukselisi ile ilgili haberlerden biri de 144. sayidaki Mr. Bey
haberidir. Bu haberde Turhan Bey’in Amerikali kizlar tarafindan ¢ok sevildigini
bunun nedeninin glzellik degil sesindeki ve konusmasindaki guzellik oldugu
belirtiimektedir (“Mr Bey”, 1945: 13).

1945 yilinda Turhan Bey’in Hollywood’un Unli kadin yildizi Lana Turner ile
iliskisi on plana g¢ikmaya baslamistir. iki yildizin isimleri birbirinden ayrilmaz hale
gelmistir. Gazeteler Lana Turner'dan bahsederken Turhan Bey’i, Turhan Bey'den
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bahsederlerken Lana Turner't mutlaka anmig, Hollywood'da iki yildizin evlenecegi

beklentisi olugmustur (Uran, 1945a: 14).

Tark yildiz Turhan Bey ¢ok konusulan kisiler arasindadir. Yildiz yazari
Solelli'ye gore Turhan Bey'in Tirk olusu bunun nedenlerinden ilkidir. Ote yandan
Tarkler hakkinda olumsuz disincelere kargl Turhan Bey'in yaptigi etki ¢ok blylk
olmustur (Solelli, 1945a: 14-15).

155. sayida yer alan habere goére Turhan Bey askerligini yapmak igin
Tarkiye'ye gelecegi bildiriimistir. Haberde Turhan Bey'in  “Amerikan ordusuna
girdigim takdirde Turk vatandashdimi kaybederim. Buna mukabil seyahat
glcluklerinden dolayi Turkiye’'ye de gidemiyorum. Hareketim icin izin ¢ikmasini
beklemekteyim (“Turhan Bey Turkiyeye Geliyor!”, 1945: 3) sozleri aktariimaktadir.

Yildiz'in 155. Sayisinda Turhan Bey ile Nejdet F. Uran imzal bir réportaj
gerceklestirimigtir. Turhan Bey ile Konustum bashdi tasiyan roportajda Turhan
Bey’in Turkiye'ye gelerek bir film stlidyosu kurmak istedigi kaydedilmistir (Uran,
1945b) .

Turhan Bey’in hayatini akigina tesir eden olaylardan biri Stephen Crane ile
yasadigl kavgadir. Turhan Bey’le Lana Turnerin ikinci kocasi Stephan Crane
arasinda kavga cikmistir. Bu kavgadan sonrra Lana Turner ve Turhan Bey'in
yollarinin ayrildigi anlasilmaktadir. Bu olaydan sonra Turhan Bey'in Yildiz’da

haberlerinin giderek azaldigi ve kayboldugu gérilmektedir (Evsal, 1946a: 19,24).

3.2. Yildiz Dergisi ve Modernlegsme

3.2.1. Calismanin Sorunsali

Yildiz dergisi (1938-1954), Turk sinemasinin Gegis Dénemi olarak kabul
edilen 1939-1950 yillarini kapsayan bir dénemde uzun slre sinema dergiciligi
yapmistir. Bu dénem 2. Dinya Savasrnin zorlu kosullari da dahil olmak lzere
Cumhuriyet modernlesmesinin toplum tabanina inip benimsetilme gayretlerinin
oldugu vyillardir. Basindan da bu dogrultuda pozisyon almasi beklenmistir.
Sinemanin ise daha ¢ok Batili yasam tarzini tanitmasi, eskinin kapali yapisinin
asiimasi, kadin erkek esitligi gibi konularda yeni rejimin pasif bir destek noktasi

olmasi iglevi vardir.
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Tark sinemasi 1914’ten itibaren ilk film Gretme denemeleri yapmis, ardindan uzunca
bir sure tiyatrocu Muhsin Ertugrul’'un egemenligi altinda ilerlemistir. 1939’dan 1950’li
ylllara kadar tiyatral dénemden modern sinemanin kurulmasina kadar Gegis dénemi
olarak adlandirilan sureci yasamigtir. Bu silregte Tidrk sinemasi yeni bir biling
kazanmaya calismig sinemay! dogru bir gekilde ele almanin yollarini aramigtir.
Yildiz dergisi bu gegis doneminde uzun zaman boyunca ¢ikan dénemin en dikkate
deger sinema yayinlarindan biridir. Bu arastirmanin sorunsali, Yildiz dergisinin
Atatirk sonrasi Cumhuriyet modernlesmesini nasil yansittigi, Batili yagsami
destekleyip desteklemedigi, Modern Turk sinemasini kurulurken ne tlr pozisyon
aldigi, sinema dergiciliginin gelismesine ve modernlesmesine katkida bulunup
bulunmadigi, modernlegsmenin en énemli gostergelerinden kadinin konumunu nasil

yansittigidir.

3.2.2. Galigmanin Amaci ve Onemi
Sinema dergiciligi sinema tarih yazicii§i agisindan énemlidir. Ote yandan

sinema ve modernlesme arasindaki baglar dikkate deger zenginlikler icermektedir.

Yildiz dergisi gok uzun soluklu bir sinema dergiciligi yapmistir. Dergi erken
dénemlerde hem yayincilik agisindan hem de modernlesme agisindan oldukca
onemli bir denemedir. Calisma, genel anlamda sinema dergiciligi, 6zel olarak ta
Yildiz dergisi hakkinda literatire katkida bulunacaktir. Ote yandan modemlesme

tarihini gézden kacirilmis bir halkasina da isik tutacaktir.

3.2.3. Calismanin Yontemi

Arastirma, Yildiz dergisi odaginda gercgeklestiriimektedir. Yildiz dergisinin
sinema dergiciligini ortaya koymak ve modernlesmeyi nasil sundugu arastirmanin
konusudur. Arastirma oncesinde oncelikle modernlesmenin temel kavramlar
aciklanmis, ardindan modernlesmenin dinyada ve Osmanli/Turk toplumunda genel
hatlariyla gelisimi ortaya konmustur. Sonrasinda ise basin ve modernlesme ve

devaminda sinema modernlesme arasindaki baglar belirlenmigtir.

Yildiz dergisinin igerikleri modernlesmenin temel kavramlari g6z 6nunde
bulundurularak ele alinmistir. Dergi icerikleri nitel arastirma yontemlerinden igerik
analizi teknigi ile incelenmistir. icerikler arastirma kapsaminda 4 ana temaya

ayriimigtir. Ana temalar da alt temalara ayrilmigtir.
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Bu temalar

1- Sinema ve Modernlesme
a) Enduistrilesmis Sinema: Hollywood
b) Gelisme surecinde Turk Sinemasi
2- Modern Kadin / Erkek ve Modernlesme
a) Hollywood’da Modern Kadin imgesi
b) Erkek ve Modernlesme
c) Sahne ve Perde Hayatinda Turk kadini
3- Yeni Hayat
4- Surekli Degisim Sireci: Moda

Bu temalar gergevesinde haberlerin modernlesme ile ilgili konulari nasil ele
aldigi ve yansittigi ortaya konulmustur. Bu betimlemelerin modernlesme ile ilgileri
ortaya konularak derginin genel olarak modernlesme konusundaki pozisyonunun

netlesmesi amaclanmistir.

3.2.4. Arastirma Sorulari
Yildiz, Batrnin gunlik yasam pratiklerini ve Kkiltirel kodlarini nasil

yansitmistir?
Yildiz, Sinemayi ve Hollywood diinyasini nasil betimlemektedir?
Yildiz Hollywood’daki Batili kadini nasil yansitmistir?

Yildiz, Turk sinemasini gelisimine ve modernlesmesine katkida bulunmus

mudur?

Yildiz Turk kadinin sahneye ve perdeye cikmasinda roli var midir? Bu

deneyimi nasil kargilamistir?

Yildiz, modernlesmenin getirdigi yenilik ve degisim gibi kavramlari nasil

yansitmistir? Pozisyonu ne olmustur?

Yildiz, sinema yayinciliginin gelismesinde ve modernlesmesinde katkilari var

midir?
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3.2.5. Galigmanin Orneklemi ve Evren Segimi

Arastirmada Yildiz dergisinin bir bdtiin olarak modernlesmeyi nasil
betimledigi ve pozisyonu Uzerinde durulmustur. Yildiz 1938’den 1954’e kadar tim
sayllari arastirmanin kapsaminda degerlendiriimistir. Kitliphanelerde ve sahaflarda
bulunamayan bazi sayilar eksik olmak kaydiyla 1938’den 1954’e kadar ¢iktigi tespit
edilen 436 sayinin tamami dikkate alinmistir. Bu sayilar igcinde modernlesmeyi

iceren haberler arastirmaya dahil edilmistir.

3.2.6. Sinirhliklar
Yildiz dergisi, 1938 yayin hayatinda bagladiginda kendisini “glzellik sanat
revi ve sinema dergisi” olarak tanimlamistir. 1950°den itibaren ise sinema dergisi

olarak tanimlamistir. ilk déneminde sinema igerikleri goreli olarak azdr.

Dergi incelenirken sinema, sinema dergiciligi ve modernlesme arasindaki
baglantilar dikkate alinmistir. ilk dénemde bu kapsamin disinda kalan roman,
hikaye, karikatir gibi iceriklerden ziyade sinema haberleri ve igerikleri

degerlendirilmistir.

Yildiz uzun soluklu bir yayincilik faaliyeti oldugundan ulasilamayan bazi

sayllar g6z ardi edilmigtir.

Haber ve igerikler modernlesmenin dogrudan konulari olmadiginda giris
paragraflari ve satir aralari dikkate alinmistir. Haber metinlerine yayilmis bir sekilde
ifadeler, yaklasimlar, betimlemeler dikkate alinmistir. Kuitlphanelerden veya
sahaflardan ulasilan sayilardan eksik sayfa, kapak gibi konular bazi durumlarda

sayfa sayisl, sayfa numarasi gibi konulari tam olarak netlesmesini zorlastirmistir.

Derginin 1938 déneminden 30, 33, 35, 38, 40, 43, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67,
68, 69, 70, 71, 72, 74, 76, 162, 177, 193, 197, 198, 200, 214, 215, 216 sayilari

1950 doneminden 73, 74, 75, 76, 80, 89, 90, 93, 94, 95, 97, 98 sayllarina

toplam 41 sayiya ulasilamamigtir.
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3.3. Yildiz’da Modernlesme Sunumu

3.3.1. Sinema ve Modernlesme

3.3.1.1. Endustrilesmis Sinema: Hollywood

Yildiz dergisinin yayin hayatina bagladigi yillarda dinyada Hollywood
sinemasinin Ustunligld bulunmaktadir. Tdrk sinemasi ise henlz endustrilesme
asamasina ge¢cememigtir. Yerli film yapimi sinirhdir ve endustrilesmenin diger sa¢
ayaklari olan film sirketleri, oyunculuk kurumu gibi kurumlar tam olarak
yerlesmemistir. Yildiz, 6zellikle 2. Dunya Savasi yillarinda Hollywood haberleri ile
sayfalarini doldurmustur. 1945'den sonra kendisini sinema ve sanat dergisi olarak
tanimlamis ve giderek artan oranda sinemaya egilmistir. 1950’den itibaren ise daha

fazla Turk Sinemasina odaklanmistir.

Bu cercevede derginin ilk asamadaki haberlerine sacilmis bir sekilde yer
alan sinema ve modernlik betimlemeleri genel olarak Hollywood'un modernligini
anlatmaktadir. Bu haberlerdeki betimlemelere goére; Hollywood dev bir sinema
endustridir ve bu endustriye uygun bir is boluma vardir. Bitmek tlikenmek bilmeyen
bir enerji ve dinamizm ile carklar donmektedir. Studyolar Hollywood’'un mutlak
hakimidir. Ellerinde konturat glict vardir. Endustrinin ¢arklarinin dénmesi igin surekli
seyircinin ilgisini ¢cekecek yenilik ve degisim pesindedir. Sasirtici buluslar, teknik
gelismeler yasanmaktadir. Ancak Yildiz’'in haberlerinde bu dev endustrinin arka
tarafina da fener vurulmaktadir. Dev mekanizmanin igilti dinyasinin yaninda
yogun rekabet, bir anda sonup gitme ihtimali, strekli tedirginliklerle yasama durumu,
stidyolarin konturatlarla kurguladiklari c¢ergevenin icine hapsolmak, 6zel hayatin
mahremiyetin kalmamasi, hayatinizin her alani bir reklam konseptine doénlsme

zorunlulugu gibi modernlige iliskin durumlar da s6z konusudur.

Bu bilgiler 1s1ginda Yildiz’'in sinemayi nasil tarif ettigini ¢esitli haberlerin satir

aralarinda yakalamak mumkundur.

180. sayida yer alan yaziya goére Hollywood maddi anlamda hem de manevi
anlamda genglerin toplandidi bir sehir olarak tarif edilmistir. “Geng” vurgusu surekli
yeniyi isteyen, geleneksel kaliplardan c¢ikmaya hazir, ileriye atihmci bir imgeyi
vurgulamaktadir. Bu da modernlesme tariflerindeki yeni, degisim gibi kavramlarla
yakinlik igindedir. Tark modernlesme surecinde de yeni fikirler isteyen kesimler

Gen¢ Osmanhlar, Jon Turkler gibi adlar almistir. Yazar Hollywood’da insanlarin
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batin gun hayal pesinde kostuklarini, filmlere dissel kahramanlar yarattiklarini ve
bu dissel kahramanlardan yine dissel konular canlandirdigini hatta dis aleminde
asinya kagctiklarinini - belirtmistir. Yazara gore Hollywood insanlari sadece
yataklarina girdikleri, gdzlerini kapadiklari zaman gergcekle karsl karsiyadirlar
(Solelli, 1946b: 16). Hollywood bu hayal isgileri ile modern dlinyanin hayal ihtiyacini

karsilamaktadir.

Yidiz’da bir baska haberde Hollywood aydinlatilan kristal bir kuleye
benzetilmistir. Benzetmedeki bu kuleye her yénden etrafini geviren projektdrlerin
1IS1I§g1 altinda parlamaktadir. Kuleye 1sik vuran bu projektérler, gazetelerde,
radyolarda sinema konusanlar, yazanlar, stidyo reklamcilarinin yazilaridir. Zaman
zaman kuleye Oyle 1giklar vurur ki, kulenin gercek rengini goérulemez hala
gelmektedir (Solelli, 1946a: 15).

Sinema, modernlesme slreglerine katkida bulunmaktadir. Yildiz yazari
Rakim Calapala’nin bahsettigi ve Amerika’da bir papazin buyik degisimini konu
edinen olay modern dinyanin icadi olan sinemanin etkisini ortaya koymaktadir.
Papaz en ¢ok yoldan c¢iktigi insanlar olarak gérdigu sinema artistlerini dogru yola
cevirmek istemistir. Bu amagla stidyolarda dolasmis, artistlere nasihatlerde
bulunmaya baslamistir. Ancak slire¢ sonunda papazliktan vazgecip Metro Goldwyn
Mayer stidyolarinin en 6nde gelen makyajcilarindan biri olmustur. Modemligin
tarinsel arkaplaninda kilisenin disince dinyasindan kopus s6z konusudur. Bu
haberde anlatilan papazin yoldan ¢iktigi insanlar olarak gérdigu sinema dinyasini
degistirmeye calisip kendisinin o dinyanin bir parcasi haline gelmesi sinemanin

modern anlamda donulstlirme guclne isaret etmektedir (Calapala, 1944d: 5).

Modern, “bugline ait olan bir seydir (Van Der Loo & Van Reijen, 2006, s. 13)”
Aktay’a gore simdiki zamanin ytceltiimesi her zaman énemsenmistir ancak belki ilk
olarak modern zamanlarda “simdi’ye butlin zeminlerde ideolojik 6nem atfedilmistir
(Aktay, 2008: 8). Hollywood da yarinlari degil bugini yasayan bir yerdir. Yazar
Solell’'nin “Diint Bugtiniine Uymayan Sehir” olarak tarif ettigi Hollywood gunina
yasayanlarin toplandigi yerdir. Yarini ¢ok az kimse dusunmektedir. Yazarin
deyimiyle “Annesinin, babasinin baskisindan bir an i¢in kurtulmug cocuklar gibi,
istedikleri sekilde yasamaktadirlar” (Solelli, 1946¢: 15).
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Sinema modern toplumun bir icadidir. Baglangigta bir eglence unsuru olarak
gérilmisse de ¢ok gegmeden Batr'da modern diinyanin vazgegilmez bir pargasi
haline gelmig, bir sanat dali olarak kabul gérmus, ekonomik olarak buyuk bir

endustriyel alan haline gelmistir.

Misir Sinemaciligi adli yazida yazar Selami Munir, Misir sinemasina
gecmeden 6nce sinemanin modern bir ihtiya¢c haline geldigini dile getirmektedir.
Munir, bir Avrupali yazarin, sinemanin gelecekte eglencelikten ¢ikarak medeni bir
intiyac haline gelecegini iddiasini daha iyi anladigini vurgulamigtir. Yazara gore
sinemaciligi endustri koluna déndstiren sey bu sinemanin artik birer ihtiyag
olmasidir. Diinyada pek ¢ok tlke, Avrupa’da icad edillip Amerika’da yutkseldigi halde
sinemaya yatinm yapmaktadirlar (S. Mudnir, 1939: 6). Bu durum sinemanin artik bir
endustriyel konu oldugunu netlestirmektedir. Yazar modern yasamin ihtiyaci,
vazgecilmezi olmasina wvurgu yapmaktadir. Kullandigi  “medeni” ihtiyag
tanimlamasinda medeni kelimesi dénemin dilinde modernlesmeye isaret etmektedir.
Ornegin Iranli diisiinir Ali Seriati modernlesmenin Bati tarafindan medenilesme

etiketiyle Bati disi toplumlara benimsetildigini sdylemektedir (Seriati, 2005).

Yazar Belgil'in yazisinda sinemanin gunlik ihtiyaclar arasinda girdigi
konusunda “yirminci asir insanlarinin en biylk eglence vasitasi olan sinema btln
dinyada glnlik ihtiyaglar arasina girmisti” seklinde net bir vurgu olarak yer
almaktadir. Modern insanin bu ihtiyaci degisimler yaratmistir. Savas kosullar
Avrupa filmciligini zora sokmus ve film yapimini etkilemistir. Yazarin deyimiyle
“‘modern sanat kolunun tiryakileri” intiyaglarinin karsilanmasi igin beklememislerdir.
Bu modern ihtiyag yeni atiimlar yaratmistir. Savasa katilmayan Amerika bu
durumdan faydalanarak ustinligu eline almis ve piyasayr Amerikan filmleri
kaplamistir (Belgil, 1951b: 10).

Sinema Uretimin yaninda film izleme mekanlari olan sinema salonlar da
modern kentin 6énemli bir unsurudur. Modern insanin film izleme ritielleri olusmus ve
gunlik yasam pratikleri arasinda girmistir. 115. sayida Hollywood'da Bir Tiirk
Kizi adli haber Amerika’da sinemalarda insanlarin film izleme eyleminden detaylar
sunmaktadir. Yazarin izlenimlerime gore New York sinemalari gunun her saatinde
doludur. Turkiye’de bayramlarda yasanan sinemalarin yogunlugu orada her gun her
saat yasanmaktadir. Ancak orada herkes bir dizen icinde hareket etmektedir.

Sinema igletmeleri koltuk sayisindan fazla muigsteri almamaktadir. Yazar “sinema
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kapisinda ip gibi birbirinin arkasina ikiser ikiser siralanmig, saatlerce, bilet almak icin
ndbet bekliyen insanlar gérdim. Bunlarin siraya girmesi i¢in yanlarinda parmaklik
filan yok. Bir kisi de acgikgozIUlik edip énitndekinin hakkini yemege kalkmiyor”

sOzleriyle donemin sinema izleme ritullerini kayda gegirmistir (Soyukut, 1943a: 15).

Modernizm en genel ve yaygin anlamiyla eskinin degerlerini, gelenegini yok
sayarak yerine yeni de@erleri koyma tutumu diyebiliriz. Eskiye ait kabul edilen milli
degerleri iptal ederek modern olan degerlerle degistiriimesini amaglamaktadir
(Cihan, 2018: 277). 137. sayida “Hollywood Hacilar” adli haber Hollywood ve
sinemayl modern kutsal bir hale getirmistir. Dinin kavramlarinin igini sekiler bir
icerikle yeniden anlamlandirmaktadir. “Hollywood’un hac mevsimi ilkbahardir.
Sinema ilahlarinin sadik kullari, kabelerini ziyarete ilkbaharda giderler, daha
dogrusu giderlerdi. Birkag yildir butin dudnyay! kapliyan ve California sahillerine
kadar uzanan harp icinde Hollywood hacilarinin yola ¢ikacagini pek zannetmiyoruz”
(Solelli, 1944b: 10). Bu anlatim sinemanin modern insanin i¢cin énemimin de en ug

boyutta ifadesini buldugu anlatimdir.

Sinemanin modern toplumun ne kadar hayatinin merkezinde olduguna iligskin
bir diger betimleme ise Hollywood ve sinemanin diinyada ne kadar ilgi ¢ektigi ve
yildizlarin taninirhigr arasinda bag kurulmasidir. Hollywood vyildizi Joan Blondell
Yildiz’da Hollywood’'u anlatmistir. Blondell, Hollywood’da bir yildiz bosandiginda
gunlerce hakkinda yazilar yazildigini oysa siradan bir insanin yaptiklarindan bes on
kisinin haberi oldugunu ve kisa zamanda konunun kapandigini belirtmektedir.
Halbuki Holywood'da olsa, bitlin dinya aylarca bahsetmektedir. Cunkli butin

dinyanin g6zl Hollywood’dadir (Blondell, 1943: 10).

154. sayida Diinya Kimden Bahsediyor? baslikli haber de diinyada bir ¢ok
seyin ikinci planda kalabildigini ama sinemanin hep ilgi ¢ektigi kaydetmektedir.
Yazar Solleli'ye gore dinyada her konu ilgi gormekten c¢ikabilir ancak bir tek sinema
her zaman canliigini korumaktadir. Bunun en 6nemli etkeni de sinemanin ¢ok zor
sartlar altinda dahi kendi unutturmamak igin bir seyler yapmasidir. Bu nedenle
herkesin bir sekilde bahsettikleri arasinda sinema yildizlarinin bir yeri olmaktadir
(Solelli, 1945a: 14).

Hatta sinema yildizlarinin toplumdaki 6nemi Amerikan baskanlarindan bile

daha fazladir. Mesela oyuncu Edward G. Robinson New York’a gittigi zaman

102



kendisini istasyonda binlerce kisi karsilamaya gelmistir. Yan kompartimanda
yolculuk yapan eski Amerikan Baskanlarindan Hoover’i kimse tanimamistir (Solelli,
1946a: 15).

Hollywood ve sinemayl modern yasamin merkezine oturtmak yine modern
bir endustrinin eseridir. Hollywood baslangicta kendi halinde bir yerlesim yeri iken
modern bir sinema sehrine dénusmustir. Bu endustriyel basarinin dncu isimleri
vardir. Yildiz yazari Kalkavan, sidirlarin otladidi sehirden sinemanin merkezine
doénlsimi anlatmaktadir. Kalkavan, sehrin en énemli caddelerinden Hollywood
Bulvarrnda daha o6nce sidirlar otladigini  belirterek, Hollywood, dinya
sinemaciliginin merkezine buylk bir basariyla tasiyan kisilerin Cecil E DeMille,
Samuel Goldwyn, Jesse L Lasky gibi isimler oldugunu belirtmistir (Evsal, 1946b:
14).

Hollywood bu ilk kurulus asamasindan sonra giderek buyimis buylk bir
endustri sehri olmustur. Yazar Kalkavan, bir sonraki sayida Hollywood’un bu dev
film girketlerini tanitmistir. Haberinde Hollywood’'un gérkemini hissettirmektedir.
Hollywood, Los Angeles kentinin bir banliydstdir.  Onemli film stiidyolarindan
doérdid Paramount, RKO Radio, Columbia ve Goldwyn stlidyolari Hollywood kentinin
icindedir. Digerleri Hollywood etrafina dagiimislardir. 20th Century-Fox stidyolari
Beverly Hills'te; Warner Bros ve Disney stiidyolari Burbank’ta; Universal stidyolari
Universal City’de; Metro-Goldwyn-Mayer ve Selznick international stiidyolari Culver
City’'de; Republic stiudyolar Studio City’de kurulmuslardir. Yazar Kalkavan
haberinde bu bahsi gecen stlidyolari detayl bir sekilde tek tek tanitmistir.

1939 yilinda Hollywood’un endustriyel anlamda geldigi noktayi Yildiz’in 19.
sayisindaki Hollywood Dedikodulari boéliminde verilen rakamlar ortaya
koymaktadir. Hollywood'da sinema alaninda sahada calisan 283,000 kisi vardir.
Hollywood’da bitlin stiudyolarda calisan film iscilerinin toplami 28,500°dlr.
Hollywood stiidyolarinda Los Anjelos’taki endustri faaliyetlerinden daha fazla agac¢
kullaniimaktadir. Yilda en az bir milyon metreden fazla kereste kullaniimaktadir
(“Holliwood Dedikodulan”, 1939: 45).

Bir baska Yildiz yazari olan Sedat Arbagli da Hollywood hakkinda bilgiler
vermigtir. “Esrarlar Diyari” olarak adlandirdiyi Hollywood stlidyosunu gezmis,

gorduklerini ve izlenimlerini okuyucuya aktarmistir. Bu izlenimlerine sonraki
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sayllarda da devam etmistir. Bu izlenimlerde devasa sekilde isleyen bir
mekanizmanin ayrintilari verilmektedir. Yazar studyolari hayranlkla gezmektedir.
Ancak bu dev carklar bir yildiz 6§itme mekanizmasi ve ¢etin sartlarda isleyen bir
mekanizmadir (Arbagli, 1939).

Dorothea Wieck'in Yildizdan N. Emrullah Gun’e verdigi rdportajda
Hollywood hakkinda “...Biz Avupalilara orasi gayet garip, devasa bir sey gorindr.
Halbuki butin hayati eglenceden ibaret goérinen bu sehirde yalniz ve sadece
cahgilir. (Glan, 1939: 17)” sodzleriyle Hollywood’'un endustriyel durumunu gdzler
onune sermektedir. Dev bir isleyen mekanizma disarndan eglenceli gézukmesine

karsin islemeye devam etmektedir.

Modern toplum ve modern insanin 6zelliklerini siralayan Inkeles, modern
insanin planlamaya ve érgutlenmeye yonelik oldugunu ve bunun yasami organize
etmenin bir yolu olarak gérdigunu belirtmektedir (Inkeles’ten aktaran Koker, 2016:
42-43).

Bir Artistin Bir Gind bashkli haberde bir oyuncunun planli dakik ve verimli
guni anlatiimaktadir. Bir yidiz, film stiidyosu ile angajmani yapildigi andan itibaren
daha az uyumakta daha ¢ok galismaktadir. Stiidyoya gelince hemen makyaj isleri
yapiimaktadir. Yarim dakika bile istirahat olmadan elbise denemeleri, reklam
cekimleri, fotograflar tim gin planlanmis sekilde gecmektedir (“Bir Artistin Bir
Gunu”, 1942).

Sinemanin enduistriyel bir is kolu haline geldiginin bir belirtisi de figiranligin
bir meslek olmasi bu konuda kurumsal yapilarin olusmasidir. Yildiz yazar Vehbi
Belgil, 1953 yilinda Yildiz’daki yazisinda, Ulkemizde c¢ok az film cevrildigi icin
figiranh@in ayn bir meslek haline gelemedigini, Amerika’'da ise vaziyetin bitliniyle
baska oldugunu yazmaktadir. Yazar, Amerika’da senede 500-600 kadar konulu film
cekildigini ve Amerika’da hayatini sadece figlranlhk yaparak kazanan binlerce insan
oldugunu belirtmektedir. Yazar, isleyisi de anlatmaktadir. Figlranlarin her ay
ortalama 27 gun ¢alisma imkani vardir. Aldiklari para da iyi seviyededir. Ortalama
500-600 filmde oynayacak figuranlarin organizasyonu igin Hollywood bir kurum
olusmustur. Figlran organizasyonu studyolardan ayri “Merkez Figiiran Blirosu”
isimli bir buro tarafindan idare edilmektedir (Belgil, 1953: 12).
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Sadece Amerika’da degil Avrupa’da da sinema hizla yayimis kentleri
sarmistir. 1951 yilinda Paris’'te 403 tane sinema vardir. Yildiz yazari Metin Toker’in
Yildiz’da verdigi bilgilere gore Paris'te 1951 yiinda 348’i sehrin iginde, 55'i de
banliydde olmak tUzere toplam tam 403 sinema vardir. Toker, bazilarinin gizelligini
“tarif etmek imkansiz” seklinde anlatmistir. Bazi sinemalar binlerce kisi almaktadir
(Toker, 1951: 15).

Emile Durkheim’a gbére (1858-1917) modern éncesi toplumlarda is bolimu
azdir bu yizden birey ve toplum arasinda dolaysiz bir iligki olugsmaktadir. Durkheim
buna mekanik dayanisma demektedir. Modernlesme ile birlikte isbdlUmandn
artmasiyla insanlar arasindaki bagimlik artmaktadir. Bunun sonucunda insanlar
arasinda organik dayanigsma ortaya ¢ikmaktadir (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006:
18-19).

Hollywood’un giderek artan bir sekilde endustrilesmesi yogun isbdlimini
beraberinde getirmigtir. Gelinen noktada Hollywood’da yildizlarin sirtlarinin partzstz
olmasina yonelik bile bir uzman ¢alismaktadir. Hollywood'un sirt uzmani yildizlari
plrizstz bir sirta kavusturmaktadir. Yildiz’in haberinde bir sahne kadininin sirtini
oksijenle masaj yaparak glzellestiren mitehassis goérilmektedir (“Filanca Meshur
Degildir fakat...”, 1939: 14).

Bir baska haberde Yildiz yazari Sabih Ustel Holywood’daki is bélimini
anlatmaktadr.

“..Sagdan soldan, asagidan ve yukaridan bir slir(i projektérlerin
aydinlattigi bir sahne. Sinema makineleri, ses makineleri, yerlerde bir slirti
kablolar ve makinelerin gerisinde bir siirii insan, fakat higbir kargagalik yok,
herkes vazifesi basinda, igini biliyor ve hi¢ ses gikarmadan yapiyor.” (Ustel,
1944b: 8)

Ustel, sonraki sayilarda yine Hollywood'un isleyisini anlatmaktadir. Sanat
dairesinin gesitli birimleri vardir. Ressamlar, dekoratérler ve mihendisler hep ayri

kisimlarda galigmaktadirlar. Ancak buna karsin tam bir ahenk ve igbirligi vardir. Bir
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kisinin yaptigini digeri kendi meslegi ve teknik bilgisiyle tamamlamaktadir (Ustel,
1944d: 9).

Hollywood’'un devasa endustri haline gelmesi Ali Seriatinin Din ve
Modernizm adl kitabinda belirttigi gibi surekli bir tiketim meselesini de beraberinde
getirmektedir. Urlnlerin birikmesini 6nlemek igin durmadan tiiketimin devam etmesi

ve yeni tuketim yollarinin agilmasi gerekmektedir (Seriati, 2005).

Modernlesmeyi Marx’in “Kati Olan Her Sey Buharlasiyor” s6zinden yola
¢lkaran tanimlayan Bergman modern didnyada her seyin yikilmak Uzere insa

edildigini ileri sirmektedir.

“..burjuva toplumunun inga ettigi her sey yikilmak (lizere insa
edilmekte. ‘Kati olan her sey’ — sirtimizdaki giysilerden onlari dokuyan
tezgah ve makinelere, makinelerin basinda calisan insanlara, iscilerin
yasadigi ev ve mahallelere, iscileri sémliren sirketlere, kasabalara, sehirlere,
koca koca bédlgelere ve onlari icine alan uluslara kadar- blitiin bunlar ertesi
gin yiktinlmak, dagitiimak, parcalanmak, yerle bir edilmek (izere yapiliyor.

Oyle ki ertesi hafta yeniden islenebilsin, yerine konabilsin ve biitiin bu siireg,

”

insallah sonsuza degin, tekrar tekrar, cok daha karli sekillerde devam etsin
(Berman, 2016: 142).

Hollywood igleyisinde bu yaklasimlarin izlerini goérebilmek mumkinddr.
Hollywood’'un sinema endustrisi tlketiciye yani seyirciye ulasmak igin strekli yeni
yuzler, yeni fikirler piyasaya strmektedir. Bu yildizlar modern iletisim yontemleri ile
parlatimakta ancak seyircinin tutmadi§i ylzler silinmekte yerlerine yenileri
gelmektedir. Berman'in tabiriyle batin bir slire¢ sonsuza degin yeniden yeniden

uretilmektedir.

Bunlardan biri Adele Jergens'tir. Yildiz yazar Firuz Askin stidyolarin her
sene ¢ok sayida yeni artist lanse ettiklerini, bunlardan bazilarinin yildiz olacagini
bazilarinin da bir sure sonra unutulup gidecegini belirtmis ve Columbia stidyosunun

Adele Jergens'i yildiz olmasi igin tanitmaga ¢alistigini yazmistir (Askin, 1946: 18).
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Hollywood yeni yildizlar ¢gikarmaya ve Yildiz dergisi de hemen hemen her
sayida bu yildiz adaylarina sayfalarini ayirmaktadir. 172. sayida yer alan haberde
Tamara Tumanova ve Gregory Peck 1946 yilinda Zafer Dogarken filmiyle yildizliga
yikseldigini duyurmaktadir (“iki Yildiz”, 1946: 16).

Yildizlar parlatmak igin dedikodu da bir reklam aparati haline dénismektedir.

18. sayida Mecdi Enén’liin kaleme aldigi Don Ameche adli haber Hollywood
sistemi icin dedikodu mekanizmasinin bir reklam aparati olarak kullanildigini
belirtmektedir. Yazara gore Hollywood’da Unli oyuncular hakkinda dedikodu
yapmak gerekli bir seydir. Sinema cevreleri bu dedikodu merakini 6zellikle artirmaya
calisirlar ve bu yéntemle Ucretsiz ve kolay sekilde reklam yapmis olurlar. Toplumun
en cok dikkatini ceken yildizlarin 6zel hayatlar ve ask maceralaridir. insanlar,
hayranlik duyduklari bir yildizin 6zel hayatinin sade ve sakin gectigine, gergcekten
Oyle olsalar da, inanmak istememektedir. Hayrani oldugu yildizdan, c¢esit cesit
macera beklemekte, sinemacilar da gergekte gayet uslu ve sakin yildizlar hakkinda

bir stiri macera icad etmektedirler (Enén, 1939b: 17).

Hollywood dlnyasinda yildizlar hizla parlarken ayni zaman da hizla
sonmektedir. Yerlerini yeni insanlar almaktadir. Sinemanin baslangicindan bu yana
beyaz perdenin Unll ettigi sayisiz yildizlarin ¢odu artik unutulmustur. Yildiz yazari
Alp, Hollywood yildizlarinin bu anlamdaki trajedisini eski Roma gladyatoérlerine
benzetmektedir. Yildizlarin yasama veya 6lme haklarina karar veren bir imparator
vardir. Bu imparatoru yazar Alp, “cok insafsiz bir imparator: Seyirci!” (“Sénmus
Yildizlar’, 1939: 23) sozleriyle tarif etmektedir

Vicut goéraniast ve kilo, Hollywood’'un oncelikli konularindan biridir. Bu
bakimdan yildizlarin boy, kilo ve vicut bigimlerine endUstri icinde kendi basina karar
verecekleri bir sey degildir. Yildizlar icin belirlenmis viicut dlgllerinin digina ¢ikmak,
kontratin feshedilmesi anlamina gelmektedir. Bununla birlikte bazi oyunculara da
belirli bir kilodan asagiya dusmemeleri, fakat diledikleri kadar da kilo alabilecekleri
seklinde kurallara baglanmistir (Turgut, 1939c: 15).

Kontrat yidizlarin hayatlarini bir gergceve igine almaktadir. Bu durum Weber'in
blrokrasiyi demir kafes olarak tanimlamasina benzemektedir (Kaya, 2012: 129).
Yildizlar hayatini belirli bir kurallar cercevesinde yasamak durumundadir. Aksi

takdirde yasal bir baglayici norm olarak kontrat devreye girmektedir.
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Bu endustriyel sinemada her seyin disaridan ¢ok gizel gérinmesine karsin
ic yuzu zorluklarla doludur. Yildiz’da yer alan Geng¢ Kizlari Bekleyen Tehlikeler
baslikli haber Hollywood’'un bir cennet gibi g0dsterimesine karsi uyarida
bulunmaktadir. Ozellikle de geng kizlara seslenen haber tehlikelere isaret
etmektedir. Haber “Sohret ve paranin Hollywood’da ne bahasina kazanildigini bilir
misiniz?” sorusuyla Hollywood’un olumlu imgesini sarsmaktadir (“Geng¢ Kizlari
Bekliyen Tehlikeler”, 1951: 8).

Sinema yillar icinde sadece endUstriyel anlamda ilerleme kaydetmemistir
ayni zamanda igerik olarak cesitli gelismeler kaydetmis ve sinemanin gelismesi

surmustr.

1939 vyilinda sinemanin igerik anlaminda gecirdigi degisimlerden biri
Hollywood’'un mutlak hakimiyetinin daralmasi, yerel tatlara dayanan ulusal
sinemalarin ylikselise gecmesidir. Yildiz’da Dilberler Su Basinda baslikh haberde
bu gelismeye dikkat cekilmistir. Haberde, uzun slredir sinema dinyasinin
kontrolini elinde tutun Hollywood’un, son yillarda bazi meydan okumalarla
karsilastigi belirtilmistir. Teknik olarak Hollywood kadar yetkin olmasa da baska
Ulkelerde sinema alaninda yasanan gelismeler sinemada Hollywood’'un konumunu
sarsmistir. Bu basarinin arkasinda yatan sey glnin seyircisinin teknik basarilar
yerine yerel renk ve icinde yasadigi toplumu ilgilendiren konulara duydugu ilgidir. Bu
yuzden bir Fransiz, kendi filmlerini, teknik acidan zayif da olsa Amerikan
basyapitlarina tercih etmektedir. Bir Alman, bir Hollandali benzer distnmektedir
(“Dilberler Su Basinda”, 1939: 32-33).

1940 yihinda sinemanin sinirli sayida bir kitlenin ilgisini ¢cekecedi dusunulen
konularin da genel seyircinin ilgisini cekecedini deneyimlenmis, bu deneyim
sinemanin gelismesine yon vermistir. Yildiz’'in 1940 tarihli 37. sayisinda Gazetecilik
Sinemada baslikh haberde sinemanin igerik yoninden gelisme cizgisini ortaya
koymaktadir. ilk basta, sinema genel kitlenin hosuna gidecegi konularla ilgilenmis
sonralari bu yoldan ayrnimigtir. Sinemadaki deneyimler sadece belirli bir bir
zumrenin ilgisini gekebilecegi disunulen konularin o zimrenin disindaki seyircilerin
de ilgisinin ¢ekebilecegini gostermistir. Kéyde yasayan yoksul bir giftginin hayatini
anlatan filmin, hayatini buyuk kentlerde, baska kosullarda gegirmis insanlarin da

ilgisini ¢cektigi gorulmustur (“Gazetecilik Sinemada”, 1940: 8).
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Sinemada surekli yeni denemeler yapilmaya devam edilmistir. Bunlardan bir
tanesi 1943 yapimi Madde ve Hayal filmidir. Yildiz yazar Solelli, 1944 tarihinde
filmi “Simdiye kadar gérmedigimiz yepyeni bir sekilde ve harikulade garip bir film!”
seklinde degerlendirmis bu janrda bir film gérmedigini belirtmigtir (Solelli, 1944a: 27).
Solell’'nin  degerlendirmesi sinemada yeni tlrlerin  dogmakta oldugunu

gOstermektedir.

1945 yilinda Hollywood’da ortaya ¢ikan yenilikler arasinda ¢ok yildizl filmler
de vardir. Stidyo patronlarinin bu ilging bulusu nasil gergeklestirdigi anlatan Yildiz,
dinyada ¢ok sayida sinema seyircisi oldugunu, bu seyircilerin Hollywood’daki farkl
farkli yildizlarin hayrani oldugunu vurgulamigtir. Stidyo patronlari bu durumu
dikkate alarak ¢ok yildizh filmler yapmaya karar vermigtir (“Hollywood Canteen”,
1945: 21).

1946 yilinda Hollywood’da yeni bir akim olusmustur. Beyaz perdenin Unlu
yildizlari kendi koyduklari sermayelerle film cevirmege baslamiglardir. Charles
Boyer, Bing Crosby gibi yildizlar firsat buldukga kendi hesaplarina filmler
cevirmiglerdir (“Gary Cooper”, 1946: 7).

Yildiz, 1951 yilinda Hollywood'un yasadigi sarsintiyr yazmistir. Kendine
glclii rakip gikmamasi icin calisan Hollywood, ingiliz ve Aiman sinemalari gibi biiyiik
rakipleri yikkmaya calismistir. Fakat bu arada klglk capta calisan yerli
sinemaciliklara ¢ok énem vermemistir. Bunun sonugclarini agir bir bicimde yasamaya
baslamistir. Misir, italya, Meksika, Tirkiye gibi llkeler ve giderek dinyanin
tamaminda ulusal sinemacilik gelismeye baslamistir. Bu gelisme Hollywood’un
diinyadaki pazarlarini kaybetmesine yol agmistir (‘Hollywood isi Yine Ciplak Resme
Doktd”, 1951: 5).

Sinema teknolojik bir icattir. Sanatlar iginde teknolojinin en ¢ok icinde oldugu
sanattir. Uretimi ve tiiketimi teknolojik yeniliklerle yodun iliski halindedir.

Baglangicindan ginimuze kadar surekli teknolojik atilimlar yapiimistir.
Yildiz’da sinemanin teknik gelismelerine degdinen haberler yer almaktadr.

1940 tarihli 37. sayida yer alan Renkli Filmler yazisi sinemanin gelismesi ve
surekli yeni seyler denemesini konu edinmektedir. Burada sinemanin teknik

anlamda modernlesme hamlelerini gérmekteyiz. Haberde sinemacilikta yapilan her

109



ilerleme, seyirci artmasina sebep oldukga yeniliklerin de artacagi vurgulanmaktadir.
Yazar Solelli’nin dngdrisine goére eger renkli film son zamanlarda yasadigi
gelismeyi bir sure daha surdururse, kisa zamanda siyah beyaz filmlerin yerini, renkli
filmler alacaktir. Sinemada yasanan bu teknik ilerleme, kurulu diizendeki konumlari
degistirecektir. Clnku sessiz filmden sesli filme gegiste yasandigi gibi renkli filmde
de degisimler yasanacak, bazi yildizlar elenecektir (Solelli, 1940: 17).

1943 yilinda Sollelli’'nin éngoéristnin dogrulanmaya basladigl gérilimektedir.
Renkli film giderek daha fazla yerlesmektedir. Yildiz'in bir baska yazari Yasakgl,
renkli filmin hizla gelisme gosterdigini ve sinema seyircisinin ilgisini kazandigini
yazmigtir. Sessiz film ve sesli filmin arasinda yasanan akibet bu kez siyah beyaz
film ile renkli film arasinda yasanmaktadir. Eski olanin yerini, yeni teknik gelismeler
alacak eski yapilar ortadan kalkacaktir. Seyircinin ilgisini ¢eken renkli film giderek
yerlesmeye baslamistir. Bu sektérde yeni uzmanlik alanlari yaratmaktadir. Bu da
eski teknik bilginin kaybolmasi ve yeni bir kitlenin dogmasi anlamina gelmektedir
(“Renkli Film Kimlere Yaradi”, 1943: 18).

1951 yilinda Yildiz’'daki bir haberde sinemada ilging bir teknik denemeden
bahsedilmektedir. Basso Ricci adindaki bir italyan profesérii sinemada kokulu filmin
denemesini gergeklestirmistir. Bu teknik denemenin, sesli ya da renkli film gibi
gelismesi devam ederse sinemada icerik ve teknik anlamda biylk bir degisim
yaratacaktir. Ornegin filmin konusunda bir yemek varsa o yemeklerin kokularini,
dans ediliyorsa, insanlarin  kullandiklari  kokulari  sinema  salonundaki
koltuklarimizdan koklamak mimkin hale gelecektir (“Kokulu Filmler Yapiliyor”,
1951: 3).

Sinemanin toplum hayatina katttigi ilging bir yenilik te yine Yildiz'in 1951’deki
18. sayisinda yer almaktadir. Habere gére John McGowan adinda bir kisinin kurmus
oldugu stiidyoda yapilan mektuplasma filmcilikte yeni bir ¢igir agmistir. Bir stidyoda
bir gen¢ kizin yeteneklerini sinema makineleri kaydetmistir. Daha sonra bu ¢ekim
kutuya konularak bir projektorle beraber kizin ise girmek istedigi sirketin patronuna
gonderilmistir. Cok gegmeden kiz o sirkette katibelik yapmaya baslamistir. John
McGowan'in icadi olan bu sesli, resimli ve hareketli mektuplar yada bir baska
deyisle harketli filmler New York'ta ¢ok tutulmustur (“Yeni Bir Mektuplagsma Usull”,
1951: 9).
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3.3.1.2. Geligme Surecinde Turk Sinemasi

Yildiz dergisi ilkk donemki yayinlarinda Hollywood ile sayfalarini doldurmakla
beraber Tlrk Sinemasinin ufak adimlarini yakindan takip etmektedir. Sartlar ¢ok iyi
durumda degildir ancak Yildiz, Tark sinemasinin emekleme asamasinda oldugunun
farkindadir. Yeni denemeleri, teknik ¢cabalar, tiyatrodan koparak giderek bir sinema
dilinin  bulunmaya c¢alisildigini da gdrmektedir. Bir sinema endustrisinin
kurulmasindan yanadir. Adim adim teknik beceriler artmaktadir. Film sirketleri
cogalmaktadir. istenen seviyede olmasa da bir giin sinemamizin hak ettigi noktaya
ulagacagina dair umutludur. Her seye ragmen filmler ¢cekilmeli dogru noktaya gelene
kadar  durulmamalidir. Bu yénde atilan adimlardan memnundur.
Perdeden uzak duran Turk kadininin perdeye ve sahneye ¢ikmasini alkislamaktadir.
Dahasi bunun igin imkan yaratmaya galismaktadir. Sinemanin Hollywood’daki gibi
islemesine katkida bulunmaya calismaktadir. Yeni yuzler, yeni fikirler ortaya

cikmasindan heyecanlanmaktadir.

Yidizin 75. sayisinda yer alan Film Yapmak lIgin baslikll haberden
istanbul’'da modern sinema salonlarinin yerlestigini ve bu salonlara afisler asiimasi
gibi modern film izleme sisteminin ve ritlelinin olustugunu anlamaktayiz. Yazar

haberde salonlar i¢cin modern kelimesini kullanmaktadir.

“Istanbul’un sicak ve modern sinema salonlarinin yumusak
koltuklarinda oturur, reklamini gazetelerde okudugumuz, ve sinema
kapisindaki afislerde gézden gegirdigimiz bir filmi seyrederiz. Bu film
ya bir buguk, yahut ta iki saat slrer. Sonra biter. Hikmimuizii
vermisizdir. Kétii bir film. Veya: ¢ok giizell...” (Film Yapmak igin,
1941: 17)

Sinemalar toplum hayatina girmistir hatta halkin eglencesi durumundadir.
Yildiz yazari Evsal, savasin istanbul’da zaten yeterli olmayan eglence hayatini iyice
azalttigi icin sinemaya buyuk ve onemli bir yuk dustugunu dile getirmistir. Yazara

gore sinema orta halli halkin tek eglencesi konumundadir (Evsal, 1946c¢: 4).

Yildiz'in bahsettigi modern salonlar kurulmustur ancak Tirk sinemasi hentiz

Uretim ve sanat anlaminda olgunlasmamistir. Enduastrilesme konusunda gereken
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mesafe kat edilmemistir. Endlstrilesme icin yeterli uzmanlagsma is bdlima
oturmamistir. Yerli film sirketleri azdir. Yildiz'da yerli filmcilik igin en ¢ok vurgulanan

konularin baginda endustrilesme gelmektedir.

1944 yiinda yazar Calapala, Turkiye’de vyerli filmciligin ilerleyemedigini
yazmis buna karsin endustrilesme ¢abasinin asla birakilmamasini istemistir. Clnka

yazara gore Tlrk sinemasi hak ettigi seviyeye bir glin ulasacaktir (Calapala, 1944d).

Yildiz yazar Solelli de ayni goriistedir. istenen seviyeye gelene kadar
denemeler yapmaktan vazgecilmemesi taraftaridir. Solelli “Bizde film yapilamaz” ve
daha da ileri giderek “Boyle yapilacaksa hi¢ yapilmasin daha iyi” diyenler oldugunu
belirterek bdyle disinenlere itiraz etmistir. Solelli'ye gére ne kadar basarisiz olursa
olsun vyerli film isi strdirilmelidir. Tark Sinemasinin bir gin hak ettigi noktaya
ulasacagina inanmamak, yazara gbére bu milletin yeteneklerine inanmamaktir.
Ancak bunun igin herkese disen goérevler vardir. Solelli gazeteci, stlidyolar, devlet
ve halka disen gérevleri anlatmistir. Devletten film sanayinin kurulmasina yardim
etmesini istemektedir (Solelli, 1945c). Yazarin bu vurgusu Cumhuriyet
modernlesmesinin heyecanini hissettirmektedir. Bilimde, sanayide, sanatta her
alanda atilimlar yapan Cumhuriyetin bu azmi ve bir glin glizel ve modern bir lGlkeye

ulasilacagi fikriyle benzerlik tasimaktadir.

Her yeni ve sinemaya katki sunan filmde veya sinemanin gelismesi
yonundeki her adimda bu heyecan gorilmektedir. Derginin 31. sayisinda Haftanin
Gortigleri kdsesinde Turk sinemasinda yeni bir ddnem baslatan “Tas Pargasi” filmi
hakkindaki yazi sinemamizdaki gelismeyi heyecanla karsilamistir. Sinema yazari
Nijat Ozon’'un (Ozdén, 2010) cokgca wvurguladigi ve elestirdigi sekilde Turk
sinemasinin gelismesi tiyatro kokusunun gitmesine, ulusal bir sinema dilinin
kurulmasina ve endustriyel bir faaliyet olarak ta sinemaciligin gerekli teknik
gelisimine baghdir. Yildiz yazarina gore Tas Parcasi henuz tam anlamiyla
senaryodaki tiyatro havasindan kurtulamamis olsa da bu tiyatro “zorla kaybettiriimek
istenen bir tiyatrodur’. Teknik anlamda zorlu ve pahali bir is olan 1sik konusu
halledilmigtir. Turkiye'de film yapilamaz yapilsa da yetersiz olur diglncesini

yikmistir (“Haftanin Gorusleri: Tas Pargasi”, 1940: 6).

Turk sinemasi bu gergcevede modern bir sinema kurulmasinin denemelerini

yapmakta hem igerik hem de teknik anlamda ilerlemeye calismaktadir. Obiir yandan
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film sirketleri, oyunculuk kurumu, teknik gelismeler gibi konularda da ufak ufak
gelisme gostermeye calismaktadir. Yildiz, 6zellikle Ozén’in (Ozén, 2010) Gegis
Cagl sinemacilari olarak belirttigi isimlerden Faruk Ken¢ ve Baha Gelenbevi’nin
yaptid1 denemeleri coskuyla karsilamis bu ¢alismalari gelecekte bir giin olusacak
modern sinemanin kilometre taslari olarak géormustur. Faruk Keng'in yonetmenligini
yaptig1 Dertli Pinar filmini sinemamizada yeni bir ddnem acgabilecek kadar énemili

bir girisim olarak gérmektedir (“Dertli Pinar”, 1943: 8).

Bir bagka sayida yine Dertli Pinar filminden bahseden yazar heyecanini

vurgulamaktadir. “...iyi disindimas, iyi calisiimig, elden geldigi kadar iyi islenmis bir
filmdir. Bu filmin daha evvel gevrilmis olan filmlere gbre ne zor sartlar, ne buyuk
yoksulluklar icinde ¢evrilmis oldugunu biliyoruz da, heyecanimiz daha da artiyor
(Calapala, 1944c: 10).” Yazar yokluklar icinde basari saglayan Turk Sinemasinin iKi
yetenekli ismine dvgllerde bulunmaya devam etmektedir. Teknik olarak ¢ok kisitli
imkanlarla caligildigini sdyleyen yazar filmin yonetmeni Faruk Keng ile operatori
Baha Gelenbevi icin “alinlarindan 6pulse yeridir. Yokluk icinde varlik, film yapmak

degil, adeta kahramanlik!..”(Calapala, 1944c: 10) seklinde yazmistir.

Filmi, Tarkiye’de iyi film yapilabileceginin go&stergelerinden bir olarak

gbrmektedir.

“Gériiyor musunuz, Tirk filmciligi hakkinda bir takim yeni,
génlil acgici haberler var. Bu haberler eminim, sizin de gézlerinizi
ayni seving gbzyasglarile doldurmustur. Artik benim de génliim rahat.
Nihayet Tiirkiye’de de (iyi) not alabilecek bir film cevrildigini de
gordiim.” (Calapala, 1944c: 30)

1946 yilinda Yildiz yazari Vedii Evsal son donemlerde yeni gevrilen filmleri
g6z 6nunde bulundurarak yerli filmciligin ginden gune ilerledigini sdylemektedir.
Yazara gore sinemaciliga yeni isimler katilarak zorlu kosullar altinda yaptiklar
calismalar basamak basamak ilerlemektedir. Her yeni filmde &ncekilerden daha

fazla basari kazanmaktadirlar (Evsal, 1946e: 8).
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Yerli filmcilik icin Yildiz’in 1srarla durdugu konu is bolimid ve endustriyel
yapilanmanin tamamlanmasidir. Yildiz yazari Solelli, bu gabayr  “yerlesmek ve
koklesmek” olarak ifade etmektedir. 1951 yilinda Solelli yerli filmciligin gelismesi
kendi deyimiyle yerlesmek ve kdklesmek igin dnerilerini getirmektedir. Yazara bunun
icin 6ncelikle mutlaka tegkilatlanma gereklidir. Bu teskilatlanmalar isler hale
getirilmeli, filmlerin daha iyi olabilmesi icin gerekli teknik imkanlar saglanmali, i¢c ve
dis piyasada tanitim faaliyetlerine baslanmali, salon sayilarini arttirmak icin gareler
bulmali, komsu tilkelere siirekli film satma imkanlari arastirimali, Amerikan, ingiliz,
italyan ve 6zellikle Misir sinemaciliginin nasil gelistigi arastirimaldir. Sonug olarak
yerlesmek ve kdklesmek igin yapiimasi gereken seyler ihmal edilmemelidir (Solelli,
1951b: 3).

1951 yihinda Yildizda énemli bir haber Turk sinemasinin gelisim ¢izgisini
betimlemektedir. Turk sinemasinin kazan¢ saglayan, Gzerinde ciddiyetle durulan bir
endustrilesme yolunda mesafe aldigi kaydedilmektedir. Yildiz yazarininin tabiri ile
“filmciligimiz miesseselesmek yoluna girmistir’. Haberde filmleri ucuza mal edip
kisa yoldan sermayelerni kurtarmaya calisma dislincesinin yerini yavas yavas
daha profesyonel bir bakisa biraktigi belirtimektedir. Zamanla bu ise 6nem ve emek
veren bu alanda yerlesmek isteyen anlayis gelisince yerli filmciligimiz gittigi yolu
degistirmistir. Yildiz’a gore kurumsallagsma yoluna giren sinemamiz sadece ticari bir

faliyet olmaktan kurtulmak Gzeredir (Bluylk Bir Film Hazirlandi, 1951: 16).

1952 yilinda sinema artik sadece bir sanatsal faaliyet yada eglence olmanin
Otesine gecmistir. Sinema endUstrilesme yolunda adimlar atmistir. Amerika bu
endustrinin en Ust seviyede yasandigi yerdir. Turk filmciliginin gelecegi icin Yildiz
yazari Oguz Ozdes yine endistrilesmeyi 6nermektedir. Yazara gore sinema biiyiik
bir edlstriyel faaliyet alani haline gelmistir. Bu is icin Amerika ve Avrupa’da blyuk
sermayeler harcanmaktadir. Yazar, Amerika ve Avrupa’da durumu tespit ettikten
sonra Turkiye’de nasil bir yol izlenmesi gerektigini anlatmaktadir. Yazara gore yerli
filmciligin gelecedi ancak endustrilesmek, baska bir deyisle fabrikasyon olarak
calismakla olur. Kiiglik sermaye ile yapilan filmler ne yapanlari ne de seyirciyi tatmin
edememektedir. Bir filmin sesi, fon muzidi, montaji gibi unsurlari yeteri kadar basarili
olmazsa, ne kadar dnemli oyuncularla yapilirsa yapilsin guling olmaktan kendini
kurtaramamaktadir. Yazara gore yapilmasi gereken o kadar belirsiz ve imkansiz bir

sey degildir. ilk sirada filmciligimizi ufak pargalar ve serpintiler halinde bulunmaktan
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kurtarmaktir. Buyldk stidyolar kurarak ilk olarak zevkimizi oksayan iyi ve basaril
filmler yapmaktir (Ozdes, 1952b).

Yildiz, sinemanin gelismesi igin g¢esitli haberlerde énerilerde bulunmaktadir.
italyan Filmciligi haberinde italyan sinemasinin tiim seyri detayli bir sekilde ele
alinmistir. Haberde italyan filmciliginin yiikselmesinde italya ydnetiminin sinemaya
olan destegi vurgulanmaktadir. italyan filmciliginin dististi 1932 yilina kadar devam
etmistir. 1933’de, Mussolini'nin italyan filmciliginin tekrar yiikselmesi icin adimlar
atmistir. Emriyle Roma yakinlarinda bir sinema sehri (Cine Citta) kurulmustur.
Sermaye sahipleri de Pisa ile Livorno arasinda- Tirrenia sahillerinde stldyolar insa
etmiglerdir. Yildiz’a yazari Orgun’a gdre italyan hiikimetinin filmciligin yeniden
yukselmesi icin imkanlari seferber etmesi, biraz da siyasi ve ticari nedenlerden
kaynaklanmaktadir (Orgun, 1951: 14).

Haberde italyan hiikiimetinin sinemaya olan desteginde siyasi bir yén oldugu
belirtimektedir. Bu durum Cumbhuriyet rejiminin benimsetiimesinde sanata bir
fonksiyon bicilmesini  akillara getirmektedir. Cumhuriyet yeni rejimin halka
ulastinimasinda 6zellikle halkevlerinde bir ¢ok sanat faaliyetinden yararlanmistir.
Ancak sinema konusunda, Yildiz’'in devlet desteginin gerekli oldugu yoénindeki

haberlerinden de gorilecegi lizere henlz istenilen adim atilmadigi anlasiimaktadir.

Sinemanin devlet nezdindeki kabuli ve destegine iliskin bir baska haberde
dozaji daha yiiksek bir baslik kullanilmistir. ibret Alalim bashgi ile yer alan haber
italya Hiikiimeti film sanayiine nasil yardim ediyor? alt bashdiyla kaleme alinmistir.
Haber italya’da filmciligin buyik gelisme yasandigini ve bunun destekgisinin basta
hikiimet oldugunu vurgulamaktadir. Bdyle bir haberin “/bret Alalim” seklinde bir
baslikla sunulmasi hukimetin veya karar alicilarin  durumun Onemini
kavramadiklarina yénelik bir duslnceyi isaretlemektedir. Haberde italyan
hikimetinin sinemayi nasil destekledigi de anlatiimaktadir. Bakanlar Kurulu bizzat
film endustrisi ile ile yakindan ilgilenmektedir. Filmlere parasal yardimda
bulunulmaktadir. italya’da filmlerini gdstermek isteyen yabanci sirketler igin italyan
sinemasina destek olacak bir sgistem kurulmustur. Buna gore yabanci girketlerden
her film igin 10 sene boyunca para alinip italyan bankasina verilmektedir. Banka bu
parayi on sene middetle italyan film sirketlerine 6diing vermektedir. italya’da gekilen

kisa kultir ve terbiyevi filmlere bakanlar kurulu yizde 15 kar vermektedir. Basta
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M.G.M olmak (izere Amerikan film sirketleri, italya’da Cinecitta’da film gevirmektedir
(“Ioret Alalim”, 1952: 21).

Yazar Rakim GCalapala Yiimaz Ali filmi sebebiyle Tidrk sinemasinin
eksiklerine deginmektedir. Bunlardan biri de yeni ylGzlerin azhididir. Figuranin az
olmasi nedeniyle batin filmler birbirine benzemektedir. Bir baska sorun Turk
Sinemasinda 6zel girisimin sinirh olmasidir. Devlet destedi o glnki kosullarda
yoktur. Yildiz yazan bu durumda neler yapilabilecegini yazmigtir. Filmciligi henuz
tam olarak gelismemis, buylk stidyolari olmayan ulkelerde bu eksikligi dogaya
cikarak oradaki gizel manzaralardan yararlanarak ¢ézmek mimkindir. Dogaya
cikmak yalniz dis manzaralardan yararlanmak degildir. Gormekten bikilmig yuzleri
bir tarafa birakip sokakta, kirda rastlaniverilen insanlardan, yani dogal tiplerden

faydalanmak demektir (Calapala, 1944e: 23).

Senaryonun da Uzerine ciddiyetle durulmadiginin Yildiz’'in elestirisinde
goériulmektedir. Yazar Solelli, 50 Liraya Senaryo baslikli haberde gazetede yer alan
senaryo yarismasini elestirmektedir. Mdikafatll Film Mevzuu Miisabakasi baslikla
gazeteye verilen ilana tepki goéstermektedir. “Bu ilani verenler senaryonun ne
oldugundan bihaber midir?” sorusunu soran yazar senaryo igin bigilen rakamin

azhgini ve dolayisiyla senaryoya verilen 6nemi elestirmektedir (Solelli, 1945b: 3).

Yazar Rakim Calapala “Bir Tirk filmi nasil olmali?” sorusuna cevap
aramaktadir. Sorunun yillardan beri tartisilan bir konu oldugunu ancak bir tirli tam
olarak anlatilamadigini ve bu konuda tam uzlasma saglanamadigini séylemektedir.
Calapala’ya gore sorunun cevabi Fransizlarin Mahalli Koku dedikleri seydir. Ancak
kokuyu anlatabilmek mimkiin degildir. Belki ona yakin bir kokunun adini séylenebilir
fakat o da tam durumu anlatmayacaktir. Calapala’'ya gére bu anlatilamaz durumu
Hiirriyet Apartmani filmi aciklamaktadir. Calapala, filmi “iste Tirk filmlerinde de
‘bizden!’ diye aradigimiz mevzu, sbéz, saz, kiyafet, tavir, disltnis, zevk, nikte...
Kisaca bizim cemiyetimiz, bu filmde, ‘Hirriyet Apartmani’ filminde gorulebildi”
(Calapala, 1946a: 4) sozleriyle degerlendirmektedir. Hdrriyet Apartimani
filmciligimizde “Bir Turk filmi nasil olmal?” sorusuna bizzat kendisi ile cevap
vermigtir. Bu agidan Yazar Calapala, film i¢in “filmciligimizde blylk bir zafer” ifadesi

kullanmaktadir.
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Tark Sinemasi tum sorunlara eksikliklere ragmen film Gretmeye devam
etmektedir. 1946-47 sezonu Turk Sinemasinin dretim agisindan gelisme gosterdigi
yillardir. Calpala’nin verdidi bilgilere gére 1946-47 sezonunda en az on iki tane film
cekilmektedir. Yazara gore 1946-47 sezonu sayi bakimindan Turk filmciliginde yeni
bir rekor yili olacaktir (Calapala, 1946b: 4).

Bununla beraber bu filmler arasinda dogal olarak bir rekabet olusacaktir. En
basaril filmin hangisi oldugu konusunda bir merak vardir. Yazar Calapala ‘Bir Dag
Masali’ adh filmi bu basariya aday gostermektedir. Calapala, filmin dénem igin
oldukga yuksek bir bitge ile g¢ekildigini, filmin basinda ise Amerika’da sinemacilik
egitimi almis Turgut Demirag oldugunu ve film igin yetmis bin liralik bir biltce

hazirladigini yazmaktadir (Calapala, 1946¢: 5).

Calapala, 1946 yilinda filmcilige baslayan ¢ok sayida kisi ve girisim oldugunu
vurgulamaktadir. Seyirciyle bulusan yeni Turk filmlerinden biri Sema Film’in
Domani¢ Yolcusu adli filmidir. Filmin yonetmeni ilk filmini yapan $Sakir Sirmalr’dir
(Calapala, 1946d: 23).

Tiark sinemasi Hollywood'daki yenilikleri takip etmis ordaki deneyimleri
Ulkemize aktarmistir. 1951 yilinda Erman Kardesler Film stliidyosunun cevirdigi

filmde Hollywood’da yapilan misafir sanat¢i uygulamasi hayata gegirilmistir.

Erman Kardesler Film stlidyosu Sihirli Define filmiyle Amerika’daki
uygulamayi vyerli filmcilige tasimistir. MGM stidyosu, Unlia yildizlar toplayarak
Broadway Melody adiyla ¢ok sanatcili filmler gerceklestirmektedir. Amerikalilar bu
yildizlara “misafir artist” demektedirler. Sihirli Define filmi benzer sekilde bu tarzi yerli
filmcilge getirmistir. Ancak tamamiyla Dogulu bir tarzda ¢cok sayida ses sanatgisi
filmin misafirleri arasindadir. Safiye Ayla, Mizeyyen Senar Isil, Perihan Altindag
Sdzeri, Sabite Tur, Ahmet Ustiin, Sadi Yaver Ataman korosu filmin kadrosundadir
(“Sanatkarlar Resmi Gegiti”, 1951: 5).

Sinemamiz  giderek giderek tim boyutlariyla Bat’'daki modele
benzemektedir. Turk Sinemasinin Gnli yildizi Neriman Koksal'in kesfedilmesi
oyuncu bulma konusunda yazar Ozdes'in tabiriyle Amerikanvari bir durum
yasanmistir. Beyaz perdeye gegisini Yildiz’a anlatan Koksal, Beyoglu’nda yurirken
yonetmen Cetin Karamanbey tarafindan tesadifen kesfedildigini ve sonrasinda

Duru Film ile beyaz perdeye adim attigini anlatmistir (Ozdes, 1951a: 12). Bu olay

117



ile Turk Sinemasi oyuncu bulma konusunda $ehir Tiyatrolarinin kisitli yapisindan

kendini kurtarmanin érneklerinden birini yasamistir.

1951 yilinda Hollywood’un igleyisinde ¢cok énemli bir fonksiyonu olan galalar
istanbul'a da gelmistir. Cahide Sonku’nun girisimiyle istanbul’da ilk defa bir film
galasi yapilmistir. Cahide Sonku, diger yapimcilarin aksine filmleri sadece basina ve
davetlilere goéstermekle kalmayip bir gala gecesi dizenlemigtir. Galaya fiimde rol
alan bitlin sanatgilar katiimig, kadin sanatgilar en sik elbiselerle gelmiglerdir (“Bir
Tark Filmi GalasI”, 1951: 7). Haberden modern sinemanin ritlellerinden biri olan
galanin Batih tipiyle Turk Sinemasinda goéruldugu anlasilmaktadir. Sik kadinlar,
guzel kiyafetler ile gérkemli bir gecenin dncilugund bir kadinin yapmasi da dikkate
deger bir konudur. Bu kadin ayni zamanda sahne ve perde hayatinda 6ncl olan
Cahide Sonku’dur.

Ayni haberde bir ilkten daha bahsedilmektedir. Senaryo konusunda da
gelisme s6z konudur. O zamana kadar ydnetmenler tarafindan yapilan senaryo
diyaloglarini yazma isi Turkiye’de ilk defa Yildiz’dan Cemil Cahit Cem’e verilmistir.
Gelisme, giderek temposu artan Turk sinemasindaki endustrilesmenin is bolimine
dogru evrildigini ve uzmanlasmayi beraberinde getirdigini géstermektedir (“Bir Turk
Filmi Galas1”, 1951: 7).

Batida kadin yildizlarin bol bol mayolu fotograflarina yer verilmektedir. Ancak
Tirk sinemasinda kadinin perdeye ¢ikmasi bile yavas yavas kabullenilmistir. Tark
kadininin mayolu resimlerine henliz zaman vardir. Ancak Hollywood’un bu ticari
faaliyeti once Pola Morelli icin yapilmistir. Pola Morelli'nin fotografi Turk
stidyosunda c¢ekilmistir. Yildiz’daki haberde 6nce mayolu fotograflarin sinema ile
ilgisi ortaya konulmustur. Bir Glkede sinemacilik yerlesince, onun gerektirdigi seyler
de mecburen yerlesmeye baslamaktadir. Yildizlarin reklamini yapacak tirli
yayinlar, magazin haberleri bunlardan bazilaridir. Yildiz’a goére yerli filmcilik bu
tempo ile qittigi takdirde yakin zamanda bizde de bu faaliyetler oturmaya
baslayacaktir. Yildizlara karsi ilgi gekecek seylerin basinda, dzellikle geng ve glzel
kizlar icin, mayolu resimler gelmektedir. Hollywood’da bu konuda ¢ok sayida 6rnek
vardir. Mayolu resim hikayesi yavas yavas Tiurk Sinemasinda da baslamig
bulunmaktadir. Yildiz’da Pola Morelli iki mayolu resmi gorilmektedir. Fotografta
Galatasaray adindaki fotograf stidyosunun imzasi yer almaktadir (“Yerli Mayolu
Resimler”, 1951: 5).
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Yildiz’'in bu haberi Batr’'nin teknigini alip kulturanu reddetme gibi bir ikilemin
sinema zemininde kargilig1 olarak degerlendirilebilir. Cumhuriyet modernlesmesinde
Mustafa Kemal Atatlrk bu tur bir ikilemi reddetmis topyekiun Bati medeniyetini baz
almistir (inalcik, 2018: 359). Yildizdaki haberde sinemacilik yerlesince icaplar da

yerlesmeye basladigi argimani benzer bir atmosferi yansitmaktadir.

Bir bagka haberde sinemaciligin yerlesmesiyle kultirinin de beraberinde
geldigini ornekler sekildedir. Yuldiz’da Sezer Sezin’in isim gind ic¢in evinde
dizenledigi toplanti haberi yer almistir. Haber, Hollywood’da bir ev partisine
benzeyen fotograflarla suslidir. Yazar da toplantinin Hollywood, Londra, Paris gibi
Batr’'daki benzerleri ile birlikte anmaktadir. Toplantlyr Hollywoodvari seklinde
nitelendirmesi sinema kuiltirindn yerlesmeye basladiginin isaretlerindendir (Solelli,
1951a).

Tark sinemasinda teknik denemeler devam etmektedir. Hollywood’da daha
once baslayan canli resimlerin Turkiye’de de yapilmasi icin kollar sivanmigtir. 1951
yilinda AND Film Stidyosu bu konuda bir ilki baslatmis ve galismalar baglamistir.
Konusunu Nasreddin Hoca ve Keloglan hikayelerinden alan, yerel ve orijinal tiplerle
suslenen film igin 21 ressam surekli calismaktadir (“Turgut Demirag’in Tesebb(syle,
Bizde ilk Canli Resim Filmi Cevriliyor”, 1951: 20). 13 Ekim 1951 tarihli haberde filmin
yarisinin tamamlandidi ve Subat 1952’de bitecegi bildirilmistir (Ozdes, 1951d).

Yildiz calismanin, Ulkemizde Walt Disney tipinde ilk canli resim filmi
oldugunu bunun o6nderligi de Turgut Demirag ve Kkarikatirist Yiksel Unsal'in
yaptigini, dinyada Walt Disney’den sonra ikinci olarak renkli ve normal uzunlukta
canli resim yapmak serefinin llkemizin elde edecegini belirtmistir (Ozdes, 1951d:
16).

Sinemacilik, Hollywood’a benzer sekilde ilerlemektedir. Bu konuda atilan
adimlardan biri yildizlarin sigortalanmasidir.  ipek Film, 1951 yilinda bu projeyi

hayata hayata gecirmistir (“Artistler Sigortalaniyor”, 1951: 19).

1951 yilinda yeni film sirketi /nci Film kurulmustur. Bu sirketin piyasaya
verdigi ilk film de Ankara Casusu Cicero olmustur. (“Haftanin Yerli Filmi: Ankara
Casusu”, 1951: 6).
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Turk sinemasinda Nijat Ozén’iin Sinemacilar Dénemi olarak adlandirdig
yeni bir ddnem baglatan (Ozén, 2010) Ltfi Akad, yerli filmciligin gelismesi ile ilgili
gérislerini Yildiz’da acgiklamistir. Ona gore yerli filmciligimizin ilerlemesi i¢in para,
oncelikli konu degildir. Sinemayi bir sanat olarak kabul ediyorsak, édnemli olan sey
sanat anlayisidir. Ozellikle sinemada yepyeni bir sanat anlayisina ihtiyag vardr.
Akat, toplumsal konulara temas eden filmler yapmamiz gerektigini belirtmektedir
(“Rejisor Lutfi Akat”, 1951: 9).

Bir baska yazida yazar Vehbi Belgil, yerli filmciligi milli bir dava olarak
gormektedir. Belgil'e gore Turk filmlerinin Ustin hale gelerek dinya sinemasinda
s6z sahibi olmasi Ulkemiz icin en glclu propaganda araci haline gelecek, Turklerin
medeni insanlar oldugunu butiin dinya 6grenecektir. Bu bakimdan yerli filmciligi
desteklemek artik milli bir dava haline gelmis bulunmaktadir. Yazar Belgil, bunun
icin 6 madde siralamaktadir. Bu maddeler 6zetle; 1) Yerli filmlere vergi indirimi, 2-
Ankara’daki Devlet Tiyatro Mektebine bir de filmcilik kismi ilave etmek, 3-Modern
stidyolar kurmak veya kurmak isteyenlere yardim etmek, 4- Film ihraci yapan
prodiktorleri ddlllendirmek, 5- Blylk o6dulli yarigsmalar dizenlemek 6- Dublaj
miktarini asgari hadde indirmek (Belgil, 1952: 11).

1952 yilinda yerli filmlerde de tipki Hollywood gibi yeni ylzler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Yildiz bu ylzlerden iki tanesini Gllderen Egemen ve Fikret Suna’yi
tanitmaktadir. Yeni yulzlerin ortaya cikisi yerli filmciligin giderek gelistiginin  ve
endstrilesmenin arttiginin gdéstergelerinden biridir (“Yeni Bulunan Geng istidatlar”,
1952).

Yildiz Yazari Arpad’a goére filmciligimizin gelismesi ve endistrilesmesinin
delillerinden biri, Turk filmlerine ge¢ olarak da olsa girmege baslayan fon muizigidir.
Yazara gore sesli filmin en dnemli tamamlayici unsurlarindan biri olan fon muzigi,
Tlrk sinemasinda 6nemi anlasiimamistir. Yapimcilar igin fon muizigi bir sarkicinin
sarkisl, biraz daha modern dusunceler icin de, taninmis Batili bestecilerin rastgele
bazi eserlerinden 6teye gitmemistir. Bu alanda ilk ileri adimi, Nedim Otyam’in mizik
aranjmanlarindan ve bestelerinden faydalanmayi deneyen Atlas Film atmigtir.
Istanbulun Fethi, Nedim Otyam’in ilk Tiirk fon miizigi denemelerini tanitmis ve biyik

bir ilgi ve basar kazanmistir (Arpad, 1952: 14).
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Hollywood’da c¢ok erken dénemde baslayan uzmanlik alanlari, Tark
sinemasinda yavas yavas gelismeye baslamistir. Yildiz'in 1952 tarihli 68. sayisinda
makyaj konusunda uzman olan Babayan’i tanitmaktadir. Aslinda bir dis hekimi olan
Babayan Paris'te tanistigi ¢evrede makyaja merak salmis ve Max Factor
Enstitisi’nde deneyimler elde etmistir (“Yerli Filmlerimizin Makiyaj Mitehassisi
Doktor Babayan”, 1952: 6).

1952'de Yildiz, gencleri sinemaya kazandirmak igin bir yarigma
dlzenlemistir. Yildiz'in gabalari sonucu 6 yerli firma musabakaya katiimigtir. Yildiz,
yarigma sartlarini agiklarken, yarigmanin gayet mahrem ve her Tlrk gencinin ve aile
kizlarinin girebilecedi nezih bir sekilde dizenlendigi aciklamistir. Yarismaya
katilanlarin teshir edilmeyecegi, hatta en yakinlarinin bile haberdar edilmeyecegi
taahhat edilmektedir. (Yildiz, 1953b: 3). Yildiz'in bu taahhutleri toplumun gbézinde
sinemanin henlz tam olarak kabul edilmedigini, ailelerin konuya mesafeli oldugunu

gOstermektedir.

Yarisma ile ilgili sonraki sayilardaki haberde yarismayi kazanamayanlarin
mektup ve resimlerini alabilecekleri, bir ay slresince alinmayan mektup ve
resimlerin  tamamen yakilarak imha edilecedi vurgulanmaktadir (Yildiz, 1953e).
Resimlerin yakilmasi sinemanin halktaki karsiligi konusunda gugcli bir fikir
vermektedir.

Yildizda c¢odu kez toplumun sinemaya negatif bakis agisini yansitan
haberler yer almaktadir. Bununla birlikte sinemanin bir meslek olup olmadigi da
tartisilan konulardan biridir. Yazar Ozdes “Bizde ne sanatin manevi hazzi, ne de
maddi refahi vardir. Bizde sanatkar ¢ok defa omirsiz cocuklara, yahut parlayip
sonen yildizlara benzer’ (Ozdes, 1953b) demektedir. Bizde artistligin bir meslek
olamadigini belirten yazar bunun sebebinin sanatcilarin az kazanmasi oldugunu
distinmektedir. Sanatcilar, gelecegini givence altinda gérmemektedir. Kazandigi
ile kendine iyi kosullar yaratma imkanina sahip degildir. Beyaz perdede cesit cesit
kiyafetlerle gorilseler de Oncelikle ailelerini gegindirmege, yasam giderlerini
kargilamaya mecburdurlar (Ozdes, 1953b: 14).

1953 yilinda endustrilesmeye ve kurumsallagsmaya calisan Turk Sinemasi

oyuncularina iyi gelir sunabilecek bir endustriyel kosullar yaratamamistir. Yildiz’'da
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yer alan haberde sinemanin eskisi kadar kacginilacak bir meslek olmadigi yavas

yavas para kazandirdigi belirtiimistir (Yildiz, 1953c: 3).

Sinemaya karsi olumsuz bakis sadece siradan halkta degil guzellik yildizi
kralicesinde de gorulmektedir. Cumhuriyet gazetesinin son guzellik yarismasina
katilan guzellerden biri Semra Saltik Yildiz yazarn Mehmet Atakere sunlari

sOylemigtir:

“..Ne yazik ki rejisérden yana fakiriz, Senaryolarda ekseriya
bozuktur. Ya bir takilir gideriz, tarihi filmlere, ya bir takilir gideriz dar
cerceveli kby filmlerine.. Modern Tiirk filmlerine bizi eristirecek rejisor,
senaryosunu yazacak muharrir; ¢ikamiyor bu vaziyette sinema bize nasil
meslek olur bilmem ki?.” (Ataker, 1953b: 13)

Semra Saltik'in sinemaya karsi olumsuz bakisi diger elestirilerden
ayrismaktadir. Sinemayi bir meslek olarak gérmeye karsi temkinli olmasi ekonomik
nedenlerle dedil sinemanin bir sanat ve igcerik yoninden geldigi noktaya bir
elestiridir. Bu acidan Tiark sinemasinin bu anlamda geldigi yere bir isaret
koymaktadir.

1953 yiinda dinya sinemasinin 6nemli festivallerinden Cannes Film
Festivaline Turk filmlerinin katihp katilmayacagi giundeme gelmistir. Yildiz’da
festivale iliskin haberler yer almistir. ilk basta festivale katiinip katilinmayacagi
konusunda belirsizlikler yasanmistir. Yildiz yazari Ataker, Tirk sinemasinin bu
prestijli festivale katilmaktan c¢ekinmeyecek durumda oldugunu belirterek Turk
Sinemasinin 6nemli bir festivalde boy goOsterecek seviyeye ulastigini ortaya
koymaktadir (Ataker, 1953a: 10).

1953 yilinda festivale katilacak filmler belirlenmistir.  Yildiz, festivale
katilacak filmleri belirleyen tutanagi yayinlamistir. Tutanakta filmleri belirlemek tzere
cesitli kurum ve kisilerden bir jiri olusturuldugu, Ankara’da 14 Mart 1953 ve 16 Mart
1953 tarihlerinde iki kez toplandigi ve jurinin filmler arasindan iki film segtigini
yazmaktadir. Bu filmler Gé¢gmen Cocugu ve Yildirrm Beyazit ve Timurlenk filmleridir
(“Bizden Haber: Kan Festivaline Gidecek Turk Filmleri”, 1953: 22-24).
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“‘Bizde Dinya Capinda Artist Yetismez mi?” sorusuna yanit arayan yazar
Ozdes, Turk sinemasinin geldigi yeri bir kez daha isaretlemektedir. Yazara gore bir
sanatclyl ylkselten en Onemli sey Kkisisel yetenedi oldugu halde bir sinema
sanatcisini  dinya c¢apinda yukselten, sadece kisisel yetenegi degil, filmin icerdigi
konu ve ekibin sinemadaki ustaligidir. Bir sinema oyuncusu ne kadar yetenekli veya
glzel-yakigikh olursa olsun, filmi meydana getiren yapimcisindan ydnetmenine,
kameramanindan goruntl ydnetmenine kadar bir ¢ok unsur basarili olmazsa , o
oyuncunun sinemada diinya ¢apinda basgari elde etmesi mimkiin degildir (Ozdes,
1953c: 14).

3.3.2. Modern Kadin / Erkek ve Modernlesme

3.3.2.1. Hollywood’da Modern Kadin imgesi

Yildiz dergisi 2. Dinya Savas’nin dncesinde yayin hayatina baglamis
devaminda savasin zorlu kosullarinda yayinlarini strdirmuistir. Bu dénemde Tulrk
Sinemasli ve Avrupa Sinemasi savas kosullarindan etkilenmis film Uretimi ve diger

sinema faaliyetleri azalmigtir.

Savas yilllart ve devaminda Hollywood Sinemasi daha etkili durumdadir.
Yildiz dergisi de 1950’ye kadar yayinlarinda daha ¢ok Hollywood haberleri yer
almistir. Bu haberler Hollywood’un endustriyel yapisini, isleyisini, kodlarini, ortaya

sermektedir. Bu haberlerde de ¢ogunlukla Hollywood’un kadin yildizlari islenmistir.

Hollywood modern kapitalist endistriyel bir sinemacilik faaliyeti ytratmekte,
kadinlar da bu sistemin bir pargcasi durumundadir. Yildiz'in ilk dénem yayinlari
yogunlukla modern Batili kadinin gunlik yasam pratikleri, hayata, evlilige, iligkilere

bakisi gibi kodlar icermektedir.

Bu haberlerde modern bir birey olarak kadin; genc ve surekli genclik eneriisi
tasiyan, guzelligine ve cinsel cazibesine énem veren ve bunun icin gayret gosteren,
spor ve beslenmesine dikkat eden, modayi takip eden, iliskilerinde 6zgur, yas
hiyerarsilerini ¢ok dikkate almayan, asklari yankilar uyandiran, bir evlenip bir
bosanan, evliliklerinde ve yasaminin her alaninda geleneksel rollerinden siyriimig,
basariya odakli, yildiz olmak icin Hollywood’a gelen, ve bu hayalin pesinden kosan,
bu sansa erigsenlerin de yodun bir tempoda c¢alistigi bir profil olarak

resmedilmektedir.
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Modernlesme ile kadinin annelik konumu asinmisg, geleneksel aile yikilmigtir.
Kadinlar calisma hayatina daha fazla katimig, evinden disari ¢ikmistir. Kadinin
gunliik yasam pratiklerinden, mutfak katurtne, giyinisinden, eglence tarzina kadar

tim yasami ve toplamda hayata bakis agisi degismistir (Cihan, 2018: 278).

“Geleneksel olarak kadinin toplumdaki statisu, genc¢ kizliktan evlilige ve
sonunda ninelige gecise dayall ‘dogal yasam ¢evrimi’ne kosut bir ¢izgi izliemektedir.”
(Gole, 2016: 90) Modernlesme ile geleneksel kodlarla 6rlGlG dinya batinayle

degismis, bu ¢izgi bozulmustur.

Yildiz dergisinde modern kadinin imgesi genel olarak modernlesmis bir
hayat tarzina ulasmis Hollywood’'un kadin yildizlarinin hayata bakisini ve modern

yasayisini yansitmaktadir.

1940’1 yillarda modern dinyanin sembol Ulkesi Amerika’da bile
Hollywood’'un deger yargilari yadirganmaktadir. Solelli, Hollywood’da Turkiye’den
bambaska anlayis, yasayis ve disunus tarzi oldugunu belirtmektedir. Her konuda
bizdeki yasayis ile Hollywood arasinda farkhliklar bulunmaktadir. Ancak evlenme ve
bosanma konusunda Hollywood, Amerikan toplumunun bile kafasini karistiracak
kadar degisik hareket tarzlar gostermektedir (Solelli, 1943a: 8). Bu farklilagsma
Amerika’da Holywoodvari tabirini ortaya c¢ikarmistir. Hollywood’'un asklarina,
evliliklerine ve bosanmalarina anlam veremeyen Amerikalilar boéyle anlasiimaz bir
ask oyunu karsisinda kaldiklari zaman Hollywoodvari damgasini vurmaktadirlar
(Solelli, 1943a: 9).

Hollywood’daki kadinlar modern bir birey olarak kendi kaderlerini kendileri
cizmeye calismaktadir. Hayallerinde Hollywood’a gelerek burada sdhretin
basamaklarini tirmanmak vardir. Bunlardan biri Lynn Bari'dir. Bari, Hollywood
stidyolarina basvurarak oyuncu olmak istegini belirtmis, ilk anda yildiz yaraticilari
ona gulmuslerdir. Ancak bu yaklasim Bari’yi durdurmamis, basarili bir oyuncu

olmasina engel olamamigtir (“Lynn Bari”, 1944: 15).

Basariyr hedefleyen bu adaylar her zaman basarili olamayabilmektedir.
Hollywood’da Columbia stiidyolarini gezen Yildiz yazari Sabih Ustel, Hollywood’a
basarmak igin gelen ancak basaramayan kadinlarin hikayesini haberine tagimistir.
Studyonun lokantasinda servis yapan kizlarin hepsinin birbirinden giizel oldugunu

gorince stidyonun gorevlisi Ely Levy bu durumu izah etmigtir. Bu kizlarin kalplerinin
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derinliklerinde bir gun yildiz olma hayali yatmaktadir. Hollywood’a bu hayal igin
gelmiglerdir. Ancak bu hayale kavusamayinca biriktirdikleri paralar da bitince, bdyle
lokantalarda ¢alismaya baslamiglardir. Ancak Gmitleri de daha tamamen dlmemistir
(Ustel, 1944d: 7).

8. sayida Kemal Tugcu’nun kaleme aldi§i yazida Cinsi Cazibe kavrami
aciklanmaktadir. Yaziya gore, bu ylzyilin kavramlarinda kadin guzelliklerinin
hepsini bir araya getiren ve bir 6zellik haline gelen sey Sex-appeal’dir.  Surekli
glzel insanlar segmek zorunlulugunda bulunan sinemacilar guzellik tanimini
basitlestirmek icin Sexappeal=Cinsi cazibe kelimesini icat etmiglerdir (Tugcu,
1939a). Cinsi cazibe butin guzelliklerin sevimliliklerin toplamidir cumlesiyle
kelimenin anlamini agmaktadir. Bu tarif kadinin imgesi ve gérinimandn kutsal veya

geleneksel rollerden farkhlastirmaktadir.

Beyaz perdenin cinsi cazibelerinden Marilyn Monroe kendisini dekolte pozlar
sebebiyle elestirenlere “Cinsi Cazibe Sahibi Olmak Gunah midir?” sorusuyla cevap
vermistir. Monroe, estetik ve temiz olmak kaydiyla mayolu, sortlu, yari ciplak
fotograflarda herhangi bir sakinca gérmemektedir. Monroe, duslncelerini soyle

aciklamistir:

“Cinsi cazibe sahibi olan bir insanin bunu temiz ve zarif pozlarla
zevki rencide etmiyecek sekilde geri vurmasi giinah mi? Beni tenkit eden
en- ciddi kadinin kalbini okuyun, cinsi cazibe sahibi olmayi arzu ettigini
goériirsiiniiz. Bence insan sahsiyetinin her cephesini ayni sekilde inkisaf
ettirmelidir. Tabii olmalidir. Cinsiyet de tabiatin bir parcasi olduguna gére
ben sahsiyetimin bu kismini  zorla baski altinda tutmaga asla
inanmayanlardanim. Cinsi cazibe sahibi olmak utanilacak bir sey degil ki
gizli tutayim!.” (“Marilyn Monroe soruyor: Cinsi Cazibe Sahibi Olmak Giinah
midir?”, 1952: 10)

Nilifer Gole’ye gore “modern birey igin, vicut dogal ve dogaustu tanimlarin
nufuzundan gitgide kurtulmaktadir. Laiklesme ¢evrimi igine girmekte, bdylece insan
rasyonalitesinin bilim ve bilgi yoluyla vicudu idare etmek ve ehlilestirmek Uzere

kendi iradesini kullandidi alan nufuz etmektedir” (Gdle, 2016: 93). Monroe’nin
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cinsiyeti doganin bir pargasi olarak gérmesi Goéle’nin belirttigi gibi bedeni modern bir

bakigla kutsal olarak degil laik bir sekilde ele aldigini gostermektedir.

Gole’'ye goére geleneksel disuncede ortiunme iffet ve erdemin bir 6zelligi
haline gelmektedir. islami agidan bedenin farkli bir semantigi vardir, beden ibadetin
aracidir ve. namaz oru¢ gibi ibadetlerle arinmaktadir (Géle, 2016: 94). Modern
hayati, geleneksel distinceden ya da dinsel distnidsin zemininden kopus olarak
tanimladigimizda bir ¢cok dinde ya da geleneksel dislincede benzer bir yaklagimin
oldugunu soylebiliriz. Bu baglamda Monroe'nin sézleri geleneksel dislincenin kadin

bedenine olan bakigindan tamamiyla farklidir.

85. sayida Sahiden Giizel Mi? baglikh, Gnli yildiz Bette Davis imzali yazida,
yildizlarla hayati bir arada gecen Davis’in bu yildizlarin gergekten glizel olup
olmadidini anlatmaktadir. Davis yazisinda bu yildizlarin bir ¢ok girkin taraflari
oldugunu séylemistir. “Joan Crawford’un ylizu bir corba tabagi gibi yamyassi; Greta
Garbo’da 6yle bir pehlivan gerdani var, ki demeyin gitsin; Katherine Hepburn’un agzi
faras kadar’ gibi sozlerle c¢irkin taraflarini anlatmistir. Davis, bu isimleri klasik
guzellik kavramiyla degerlendirdiginde guizel olmadiklarini yalniz “sahsiyet” olarak
ifade ettigi canli, enteresan ve heyecan verici olduklarini vurgulamistir (Davis, 1942:
12-13).

Modernlesmenin igindeki degisim vurgusu guzelligi ve goérinimi de
kapsamaktadir. Endustrilesmis Hollywood ortami icinde modern kadina verilen
isimler de degismektedir. Yazar Solelli Diniin ve Bugiiniin Cinsi Cazibe Kraligeleri
baslikli haberde modern kadinlarin isimlerini anlatmaktadir. Oncelikle guizellikleri ile
on plana c¢ikan bu kadinlara verilen isimlerin zamana gore degistigini
vurgulamaktadir. 1941 yilinin Oomph Girl kraligesi olan Ann Sheridan, bundan on
bes, yirmi yil 6nce sinemaya adim atmis olsaydi onun basina Vamp’ik tacini
giydirmis olacaklardir. Sinemanin ilk déneminde ne Glamor ve ne de Oomph
tanimlari vardir. Bunlar olmayinca, yeni icat edilen ve bunlari bisbuitin
kuvvetlendiren Yumph tabiri, hi¢ kullaniimamigtir. O ddénemlerde buatin glzel
kadinlara sehhar denilmektedir. Amerikali kadin yazarlardan Elinor Glyn, oyuncu
Clara Bow’a tuhaf bir isim takmistir. Bu isim It Girl — O Kadin tabiridir (Solelli, 1941.:
12-14).
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Yildiz yazari Evsal'a gore 1944 yili, sinema agisindan unutulmaz yillardan
biri olmustur. Sinema bir ¢cok yenilikle tanismistir. Bu yeniliklerden biri de Glamazon
Girl'lerdir. Glamazon’lara boylarinin uzunlugundan dolayr 1,831k kizlar da
denmektedir (Evsal, 1945: 10).

Ortaya cikan yeni kadin tarzindan biri pin-up girl adi verilen kadinlardir. Pin—
up girl modasini Diinya Savasi ¢ikarmistir. Amerikan askerlerinin duvarlarina yari
ciplak yildiz resimleri asmalari pin — up diye bir tabir, pin-up girl diye de yeni bir
kadin tipi ortaya cikarmistir. Bu akim Oylesine popiler hale gelmistir ki stidyo
fotografcilari askerlere pin-up kizlarinin resimlerini yetistirememegde baslamisgladir
(“1951 Pin-up’lar”, 1951: 8).

Sinemanin populer kadin tipolijisi Vamp kadinlar 1951 yilinda degisim
yasamistir. Greta Garbo, Vilma Banky, Marlene Dietrich gibi vamp kadinlar hep
hdlyali ve agir bagh pozlar vermiglerdir. Ancak zaman degismistir. 1951 yilinda
Vamp kadinlarin populerlerinden Ava Gardner foto muhabirlerine bol bol gllerek
yakalanmistir (“Gllen Kadin”, 1951: 16).

Modern kadinin énemli konularindan biri de iligkilere olan bakistir. Yildiz
dergisi 6zellikle ilk dénemlerinde daha magazinel bir yayin gizgisinde oldugundan
iliskilere oldukga genis bir yer ayirmistir. Kadinlarin ve erkeklerin bakis acilarini
yansitan dergide kimi zaman iligkilerde geleneksel roller vurgulansa da ¢ogu kez
modern bir anlayis vardir. Bu haberlerde kadinlarin geleneksel rollerinden siyriimis

bagimsiz bireylesmis modern kadin imgesi yansitiimistir.

“Kadinlar da Erkeklerin Arkasindan Kosmali mi ?” sorusuna cevap veren
Hollywood yildizi Judy Holliday, “bir erkedi sevdikten sonra higbir sey dinlemem.
icap ederse agkimi kaybetmemek igin onun pesinden 6ébiir diinyaya kadar kosarim.
Bence ask iginde gurura yer yoktur. Kadin kagmasini bildigi gibi kovalamasini da
bilmelidir (Belgil, 1951a: 13)” sozleriyle iliskilerde isteyen, aktif olan, adim atan

tarafin kadin olmasinda hig bir sakinca gérmedigini belirtmektedir.

Hollywood yildizi Robert Preston “Bir Kadin Nelere Tahammul Etmelidir?”
konusunda fikirlerini belirtmistir. Preston, kadinlarin her zaman hos, zarif olmalari
gerektigini ancak erkegin her turli sagmaligina, zulim ve anlayissizliyina hi¢ ses
clkarmadan tahammiul etmesini dogru bulmamaktadir. Bir kadin kisilik sahibi olarak

kendini ezdirmemelidir (Preston, 1951: 6).
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Hollywood yildizi Ann Sothern, bir kadinin sevdigi erkek tarafindan terk
edildigi zaman kadinin duygularini kaleme almigtir. Sothern’in satirlarinda oldukga

geleneksel yaklagimlar gorilmektedir.

“Erkek peginden kosmagi c¢ok fena bulurum. Kadinla erkek
arasindaki fark budur. Allah erkedi kadinin pesinden kosmak icin yaratmigtir.
Onlar bizi ikna etmek, kandirmak icin hediyeler génderir, mektuplar yazar,
diller dékerler. Bu hallerin bizim hosumuza gitmedigini iddia edemeyiz. Fakat
kadinlar bunlardan bir tekini yaptigi zaman erkegini bisbdtiin kagirir.” (“Kalp
Yaras!”, 1943: 14)

George Bernard Shaw ask hayatinda kadinin erkegin pesinde kostugunu
fakat bu takibini ustalikla gizliyerek kagiyormus gibi gosterdigini soylemektedir.
Fakat Hollywood’un kadinlari bir erkegin pesinde kosarken kostuklarini saklamaya
higcbir zaman ihtiya¢ hissetmediklerini belirtmektedir. Hatta bir cok Holyywod kadin
yildizi begendikleri erkekleri elde etmek igin erkekler gibi agiktan begenilerini ortaya

koymus ve birbirleriyle yarismislardir (“Meshur Asklar”, 1951: 10).

iligkilerin bir boyutu da evlilik hayatidir. Yildiz’da evlilik hayati ile ilgili haberler
kadinin evlenip evlenmek istemeyisi, evlilik kurumu icinde is hayatinin nasil olacagi,
kocasinin bu duruma nasil bakacagi, ¢ocuk sahibi olmanin sorumlulugu, kadini
kocasina karsi ne tur bir pozisyonda oldugu, evlilik yasi gibi konular olusturmaktadir.
Bu haberlerde yer yer kadinin geleneksel konumu, ¢cogu zaman ise modern bir bakis

gozlenmektedir.

Yirminci asirda kadinlar sosyal hayata daha fazla katiimaktadir. Evliligi bir

zorunluluk olarak gérmemektedirler.

Yildiz’da modern zamanlarda kizlarin hayallerini tasvir eden haberlerden biri
Hakiki Bir Macera Yildizi bashklh haberdir. Habere gore yeni zamanlarin kizlari,
cogunlukla macera pesinde kosmaktadir . Onlarin gelecek hayalleri, dinyayi
gezmek, yolculuklar, cesitli maceralardir. Ancak bir taraftan da evlenmeyi de
istemektedirler. Ancak ikisi birden mumkun olmadigindan birinden fedakarlik yapma
zorunda kalmaktadirlar (Nazmi, 1942 26).
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25. sayida Oguz Turgut imzah Nigin Boyuna Bosaniyorlar? baslkli haberde
Hollywood dinyasinda siklasan bosanmalar konu edilmektedir. Evlilikler modern
Oncesi zamanlarda émuar boyu seklinde dusundlmektedir. Evliliklerin, ailenin
kurulmasi daha ¢ok soyun devami gibi dederler tzerinedir. Hollywood’taki evlilikler
ise belirli bir amaca ydnelik fayda amacli ve rasyonel bir eyleme doénlUsmustir.
Yazar Hollywood dlnyasinda neden sik bosandigini evlilklerin temel hareket
noktasindan acgiklamaktadir. Hollywood’a Unli olmak igin ¢ok geng¢ yasta gelen
kizlarin ¢ogunun hayat deneyimleri sinirhidir. Guzelliklerine ve yeteneklerine
glvenen bu kizlar, Hollywood’'un bas dondiren ortaminda saskinhk
yasamaktadirlar. Burada kendilerini koruyacak bir koruyucu aramaktadirlar ve
sonunda gondllerini bir kisiye kaptirmaktadirlar. Bu kadar basit bir esas Uzerine
kurulu evlilikler ise kisa zamanda yikilmaktadir. Bazilari da evlenmeyi kariyerinde bir
basamak olarak kullanmak istemekte ve bu amagla yonetmenlerden biriyle evlilik
yasamaktadir. Bu tur evlilikler de kisa sirmektedir. Clinku kadin evlilik sayesinde
Unli  olunca, arttk amacina ulasmis olmakta ve kocasini umursamamaya
baslamaktadir (Turgut, 1939b: 14).

46. sayida Hollywood’da Aileler ve Gaileler adli haber yine sinema
dinyasindaki evlilikleri ve bosanmalari konu edinmektedir. Sinema dlnyasinin
calkantili, catismali ve modern hayati bir bosanma salgini ortaya ¢ikarmistir. Ancak
kadinlar kendi aleyhlerinde gelisen bu salginin 6énine gec¢cmek icin bir ¢dzim
bulmuslardir. Kadinlar; yénetmen, oyuncu gibi adaylarla evilenmemekte bunlarin
yerine doktor, avukat gibi sinema disindan erkekleri tercih etmektedir (Enén, 1940b:
s. 18).

60. sayida Sonja Henie Evlendi baslikh haber evliliklerde kari-koca
arasindaki iliskilerde énemli bir konuya dedinmektedir. Norvegli paten sampiyonu
ylldiz Sonja Henie’nin Amerikali milyonerlerden Dan Topping ile evlenmistir. Bir
milyoner ile evli olan Henie’nin ¢alismasina gerek yoktur. Yildiz'daki haberde Henie
ve kocasinin kadinin ¢alismasina olan bakisina iliskin diyalog aktariimaktadir.
Topping, calismasina gerek olmayan, ancak film dinyasinda olmayi ¢ok seven
Sonja’nin evlendikten sonra istedidi gibi hareket etmekte serbest oldugunu,
calismak isterse onu engellemeyecegini belirtmistir. Sonja ise sinemayi
birakmayacagini, sinemay! sadece para kazanmak i¢in degdil sanatin verdigi zevk

icin de segtigini belirtmistir (Enén, 1941: 31).
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Hollywood’da bir bagka evli aktris Alice Faye de evlilik ile sinemayi beraber
gétlrenlerdendir. Tony Martin’le evliyken de sinemadan vazgegmemigtir.
Gazeteciler, bir gok defa Faye’ye evlilik ile sinema arasindan birini segmek
durumunda kaldiginda hangisini segecegini sormusg, Faye her zaman sinemayi

sececegini sdylemistir (“Alice Faye Anne Oldu”, 1943: 10).

Geleneksel evlilik kurumlarinda kadin daha ¢ok evlilige ve hatta kocasina
hizmet eder bir roldedir. Modern evliliklerde iki taraf ta birer birey olarak
konumlandigindan evlilik kurumu icerisinde kendi yasamlarini

belirleyebilmektedirler.

Oyuncu Barbara Stanwyck gére Hollywood’lu bir kadin, hi¢ bir zaman “ev
kadin” olmak zorunda degildir. O dncelikle “meslek kadin/’dir. Bu agidan hayatlari
evlerinin icinde gecen kadinlardan farkli olmasi dogaldir. Fakat bir oyuncunun diger
anneler kadar cocugunu sevmedigini onunla ilgilenmedigini, hayatini ve gelecegini

distinmedigini kabul edemeyiz (Turgut, 1942: 18).

Hollywood yildizi Maureen O’Sullivan anneligin modernlikle ¢catismadigina
inanmaktadir. O’Sullivan’a gbére annelik hem ¢ok glizel ancak bir taraftan da
zorludur. O’Sullivan, annelige heveslenmesini ¢ok cesur bir tavir olarak goren ve
hatta dinyanin kétl zamaninda bir cocuk dogurma dislincesinin bir gesit bencillik,
sadece kendi disunerek anne hazzini yasamak olarak géren  dislncelere
katiimamaktadir. O’Sullivan tamamen tersini distinmektedir ve bu zamanda anne
olmayi distinmekle, érnek bir is yaptigina inanmaktadir.  Calistiklari iddiasiyla
¢ocuk sahibi olmaya ¢ekinenlere karsi kendi anneliginin iyi bir cevap oldugunu ve
anne olmakla modernliginden hic bir sey kaybetmedigini belirtmektedir (O’Sullivan,
1942: 15).

Unld yildiz Ava Gardner, kadinin evlilikteki dogal gérevinin cocuk dogurmak
ve yetistirmek oldugunu distinmektedir. Gardner; iyi, mutlu bir anne ve iyi, mutlu bir
es olmak olmak istedigini belitmektedir (“Ava Gardner Evlilikten Ne Bekliyor?”,
1952: 9).

Oyuncu Rosalind Russell evlilik hakkinda negatif fikirlere sahiptir. Ona goére
evlilik 6zgurlugu ortadan kaldiran bir bagdir. Hayatinin sonuna kadar bekar kalmayi

tercih ettigin sGyleyen Russell, yasadigi ask sonrasi fikirlerini degistirmistir. Yildiz’'da
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yer alan tarife gore “inat¢l, saglam ve azimli iradesi” agkin kargsinda boyun egmis,

ask, kendisine yaptidi telkinleri yok etmigtir (‘Rosalind Russell”, 1943: 14-15).

Oyuncu Judy Garland’'in annesi, kizi ile arasindaki iligkileri Yildiz’'da
anlatmistir. Bu iliskide anne-kiz arasinda hiyerarsik bir bag yerine daha esitlikgi
dizlemden bakig yer almaktadir. Garland’in ifadesiyle “anne-kiz” yerine iki arkadasg
olmuglardir. Garland, cocuklarini yetigtirirken hi¢cbir zaman onlar korkutmayi
distinmedigini tam tersine arkadas gibi davranarak nese, keder ve dislincelerine
ortak oldugunu, yapmamasini istedigi birseyi, nicin olmamasi gerektigini sebebiyle
anlattigini, bir konuda fikri ayrihgi1 yagadiklarinda kizlarindan makul ve mantikl bir

fikir geldiginde fikrini kabul ettigini sdylemigstir (“Kizim Judy”, 1944).

Evlilikte 6nemli noktalardan biri evlilik yasidir. Bu konuda Bati ve Dogu
kultarinde farkhliklar arz etmektedir. Bati medeniyetini temsil eden yerlerden biri de
Hollywood’dur. Yildiz, dergisinde Erken Evlenenler bagikli haber Hollywood'dan
erken evlenen ciftlerin iyi sonucglar vermedigine yénelik drnekleri ele almaktadir
(“Erken Evlenenler’, 1951: 13).

Modern kadinin énemli konularindan biri de glzelliktir. 9. sayida yer alan Ahenkdar

Bir Endam adli yazinin girisinde sdyle denilmektedir:

“Devirler degistikge, insanlarda da glzellik telakkisi daha
kuvvatil tesirler yapmaya baslyor. Glizel olmak, glizel seyler
gérmek ihtiyaci; tamamen insani bir duygudur ve ancak medeniyet
seviyesi yliksek insan Kitlelerinde bu arzu, bir ihtiya¢ haline
gelmigtir. Yildizin dert ortagi muharririne gelen sayi1siz mektuplardan
da anladigimiza gbre geng kizlarimiz viicut sekilleri ve endamlari
hususunda biyiik bir endise ve merak iginde bulunuyorlar.” (Yildiz,
1939a: 42)

Bu giriste devirler degistikge ifadesi tamamiyla modernlesmenin degisim
dinamigine ve yeni olanin tercihine atif vardir. Ote yandan insani bir duygu olan
guzel olma istedi modern toplumda tamamiyla bir ihtiyaca doénUsmustar.
GUnumuzin kozmetik ve estetige yonelik sektorleri modern insanin guzel olma

isteginin yansimalarindan biridir. Cok sayida okuyucu mektuplarinin guzellikle ilgili
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olmasi modernlesmenin  Tdrk toplumunda da giderek vyerlestigini ortaya

koymaktadir.

12. sayida kadin ve aile arasindaki baglantiya deginen bir haber yer
almaktadir. Carole Lombard Anne Oluyor bagligiyla yer alan haber esasinda
filmdeki anneligi kastetmektedir. Metinde “Helbette sahiden degil!. Henlz
evlenmemis bir geng kizin anne olmasini pek akil kabul etmez. Akil kabul etse bile
ahlak telakkileri boyle bir seyi hos géremez” (“Carole Lombard Anne Oluyor”, 1939:
17) cumleleri yer almaktadir. Bu ifade 1939 yilinda evlilik dncesi iligkilerin ahlaki

olarak kabul gérmedigi belirlenmektedir.

14. sayida Bir Glizel Nasil Yaratilir? baslikli yazida guzel olma isteginin tum
zamanlara ait bir istek oldugu belirtiimistir. Ancak modern zamanlarda guizel olma
¢abasini gecmis zamanlardan farkli yanlari vardir. Yazar tarihin her déneminde
kadinlar, glzellesmek icin buyldk ¢aba harcadigini bugin de bu ¢abanin devam
ettigin belirttikten sonra aradaki farki anlatmigtir. Onceki zamanlarda yazarin
deyimiyle “kadinlarin stslenmelerinde, bir ¢esit sir hakim olur, glizelligine yardim
eden kadin, bir su¢ islemis addedilir; adeta sahtekarlik tdhmeti altinda kalirdi.”
Buglin bu dusince artik gecersizlesmeye baslamistir. Artik kadinlarin kalabalik
yerlerde makyaj yapmalarini kimse yadirgamamaktadir. Bu yeni ylzyil, kadinin
suislenmesini, glzelligine yardim etmesini, cesitli malzemelerle gizelligini arttirma
cabasini bir hak olarak tanimistir (Cahit, 1939: 31).

Guzellesme cabasinin toplumda onaylanmasinin yaninda guizellesmek igin
modern kadina yardimci olacak sey makyajin yaninda spordur. Yildiz yazari Solelli,
sinemada bicgimli bedenleri ve guzel ylzleriyle hayranlikla izlenen yildizlarin
guzellige variglarini sadece makyajla aciklamanin dogru olmadigini
belitmektedir. Yazara gore sadece makyaj guzelligi saglasaydi dunyanin higbir
yerinde de c¢irkin kadin kalmazdi. Bir miktar parasi olan, guzellik merkezlerinde
bedeninin hatalarini dizelttirir, yizine de bir midahale yaptirirdi. Ancak konu
dustnaldagu gibi degildir. O guzel ve orantili bedenleri ortaya ¢ikaran baslica arag
spordur (Solelli, 1939a: 35).

Gulzellesmek ugruna sporun yaninda baska Oneriler de vardir. 51. sayida
modern bir bedene sahip olmanin yollari anlatiimaktadir. Yazar “lyi biliyorum, ki

gen¢ kiz ve kadin okuyucularimin ¢ogunun rahatini goétiren, hayatlarini adeta
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kendine zehir eden, hatta uykularini kagiran bir korku vardir: Sismanlk” yazar bu
sorunu yenip modern bir viicuda sahip olmak i¢in 3 yontem dnermektedir: Jimnastik,
Perhiz ve Masaj (Cahit, 1940b: 22).

“Beyaz perdede gérilen yildizlar gercekte de o kadar glzeller mi?” sorusunu
soran Yildiz yazart Cemil Cahit, once fotograf makinalarinin fotograflari
glzellestirme konusunda teknik becerilerine dikkat ¢ekmistir ancak yine de sorunun
daha derinde bir yaniti vardir. Yazar Cahit, soruyu bir bagka agidan ele almaktadir.
“Bu kadar guzel oluyorlar...Daha dogrusu bize bukadar guizel gériintyorlar” diyerek
nedenini agiklamaktadir. Ona goére bunun nedeni guzellik anlayigimizi, guzellik
hakkindaki kriterlerimizi ve karsilastirmalarimizi Batrdan almaktayiz. Bu agiklama
modernlesmenin temel boyutlarina temas etmektedir. Modernlesme Batr'da ortaya
citkan degisimlerin ve O6zindeki deger yargilarinin benimsenmesi ve
icsellestiriimesidir. Bu durum guzellik anlayisina da mutlaka tesir edecektir. Cahit'e
gbre oncelikle ortada boy meselesi vardir. Bizim iklimimizde yasayan insanlarin
boylari ortadadir. Oysa sinema yildizlari genellikle kuzey ikliminde yasayan uzun
boylu insanlardir. Cahit, “Onlar, modalarini kendi vicutlerine (vicutlarina) goére icat
ediyorlar. Biz onlari aynen taklit ettigimiz middetce onlarin giydikleri ve viicutlerinde
¢cok iyi durdugunu gordigumiz esvaplar (elbiseler) muhakkak ki bize
yakismayacaktir.” demektedir. Modernlesme Batrda ortaya cikan ve dinyanin
geneline yayilan degisimlerin Ust bashigidir. Ve bu degisimlerin Bati disi toplumlara
sirayet etmesi kimi zaman sancili, kimi zaman c¢atismali olmus ve tartismalari
beraberinde getirmektedir. Bir ¢ok ulusun modernlesme streclerinde tartismalar
yasanmistir. Bati de@erleri ve yerel degerler nerede ve ne sekilde olacagi, ne kadar
alacagl gibi tartismalar yapilagelmistir. Cahit’in tartistigi sinema yildizlarinin
gercekte guzel olup olmadidi tartismasi makro Olgekteki tartismalarin daha kuguk

Olcekte yansimalarinda biri olarak goérulebilir (Cahit, 1940a).

Hollywood’un Yildiz Tamircisi haberi Max Factorun Hollywood'da glzellik
kavramini nasil donudsturdiguntd anlatmaktadir. Sinemada baslangigta kadin
yildizlar kusursuz guzelller arasinda segilmistir. Ancak gegen zaman bu kadar guzel
kadinlarin seyirciyi biktirdigini géstermistir. Hollywood’da yeni arayiglar olmustur.
Factorun her kadininin kendine has bir guzelligi oldugunu ortaya koymasi
Hollywood’da yeni bir devir agmigtir. Yazida Hollywood’'un “Yildiz Tamircisi” olarak

anlatlan Max Factor, sinema dinyasindaki guzellik anlayigini esasl bir
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restorasyondan gecirmis, her oyuncuyu karsisina alarak ona kendi tipini ve
Ozelliklerini anlatarak buna uygun nasil makyaj yapacagini anlatmigtir. Factor'un
Uzerinde durdugu konu her kadinin, kendi tipini ve tarzini ortaya koymasi, kendi
Ozelliklerini gbze gorindr bir hale getirmesini bilmesidir. Kadin ancak bu durumda
kendi tipinin en guzel bir drnegi olabilecektir (“Hollywood’un Yildiz Tamircisi’, 1942:
17).

Yazara gore Factor, Hollywood’da klasik gizellik anlayigsini kdkten degistirmis ve

ardindan batin dinyada guzellik algilan bastan sona gézden gegirilmigtir.

“Eger bu zatin degistirici fikirleri olmasaydi, aslinda yiiziini
¢il bdriimiig, tombalak bir kadin olan Myrna Loy, kat’iyen buglinkii
sevimliligini bulmazdi. Cehre sekli bir hayli soguk olan Irene Dunne
de onun sayesinde glzellesti. Kay Farncis de 6yle oldu. O da bu
tamirhaneden c¢iktiktan sonra buglnki olgun gizelligine erigti.
Dogruyu séylemek icap ederse, Factor metodlarinin Hollywood'da
¢ok blyiik faydasi olmus, onunla birlikte hemen bitiin diinyada
glzellik telakkileri ve tuvalet metodlari, esasli bir degisiklik

gecirmigtir.” (“Hollywood’'un Yildiz Tamircisi”, 1942: 17)

Hollywood’da gulizellesme veya glzel kalma ihtiyaci cok 6énemli durumdadir.
1940l yillarda bu konuda c¢alisan glizellik enstitlist faaliyettedir. Bu enstitlye kadin
erkek butin yildizlar gitmektedir. Yildiz’da bu enstitide programi olan Unla yildiz

Rita Hayworth’in programi hakkinda bilgiler verilmistir (Solelli, 1943b).

Yildizin 1950 doénemi ilk sayisinda dénemin en glizel kadinlari
tanitiimaktadir. Bu kadinlardan biri Shirley Yamaguci'dir. Yamaguci, “Modern
guzellik telakkisiyle sarkin cazibesini sahsinda birlestiren Shirley Yamaguci. Bu
sahane ve ekzotik dilbere Japon Betty Grablc diyorlar!” seklinde tanitiimigtir. Bu
ifadeler guzellik konusunda Dogu-Bati ayrimini éne ¢ikarmaktadir (“Dinyanin En
Guzel Alti Kadini”, 1950: 9).

Modern insan cinsiyetler ve yas kusaklari arasindaki farklarin

belirsizlesmesine ve geng kizliktan, evlilie ve ninelie gecis seklindeki yasam
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cevrimlerinin yerini yasam tarzlarini almasina tanik olmustur. Bu modern bireyin

idealleri viicut gelistirme, zindelik ve enerjidir (Giddens’tan aktaran Gole, 2016: 93)

1950 yihndaki 5. sayida Kendilerini Begenen Yildizlar bashkli haberde
Holywood vyildizi Claudette Colbert’'in vicuduyla gurur duydugundan bahsedilmigtir.
Yildiz yazar bu gururu hakh bulmaktadir. “Claudette vicuduyla iftihar eder. Hakki
da yok mu? Kirk bes yasinda bir kadinin nasil éyle, on sekizinde gen¢ kiz gibi bir
vicudu olabilir?” sdézleriyle yaslar arasindaki farklarin belirsizlesmesine olumlu
yaklasmaktadir. Ote yandan haberde 6nceden sisman olup zayiflayan yildizlarin
ovuncune de yer verilmig, kadinin kendi bedeni Uzerinde rasyonel tasarrufta

bulunmasi onaylanmistir (“Kendilerini Begenen Yildizlar’, 1951: 10).

Hollywood yildizi Barbara Stannyck ise yasini saklayan, slrekli geng
gOstermek icin cesitli yollara bagvuran kadini elestirmektedir, kadinlara

yaslanmaktan korkulmamasi tavsiyesinde bulunmaktadir.

“Bence yasini sakliyan kadin acinacak, glliing bir
mahluktur. Bir aktris tanirim, o kadar uzun zaman 29 yasinda kadi
(kaldi) ki otuzuna hi¢ basmayacak sandim. O yirmi dokuz
yasindayken ben bes yas aldim, diyebilirim....Saclari boyamak
meselesine gelince...bence bundan sacma ve daha beyhude bir
gayret gérilmemistir....Evet sacglarinin aklarini saklarlar, ama
yashliklarini saklarlar mi, aslal....Orta yasl bir kadinin on sekizinde
genc kizlarin giyecegdi renkleri ve bigcimleri giymesi de ayni seydir.
Gaye geng goriinmektir ama olmaz ki! Kadincagiz gliliing olup
clikar....Gengc gériinmek, bedenen ve ruhen genc kalmak igin

elinizden geleni yapin. Ama yaslanmaktan sakin korkmayin.
(“Yaslanmaktan Korkmayin”, 1951: 10-11)

Zaman gegctikge guzellik anlayisi gibi ideal vicut Olglleri de degdismektedir.
1951 yilinda ideal vicut dlglleri 20 yil 6ncesine gore bir hayli degismistir. Bu konuda
Yildiz’daki haber somut veriler ortaya koymaktadir. 1930’lu yillarda Broadway
Melodisi filminde oynayan mayolu kizlarin ideal vicut sahibi olduklar kabul

edilmistir. Bu kizlarin ideal vicutlusunun Olcileri sdyledir: Boy: takriben 1,62, kilo 55,
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bel:70, g6gus 80, kalca 97 santim. Hollywood ol¢istinde 1950’li yillarda en guzel
vicudu 1,65 boyunda ve 50 kilo agirhdindadir. Beli 62 ve kalgasi 82 santim
genigligindedir (“Mayolu Kizlar’, 1951: 5). 1951 yilinda 20 yil dncesine gore ideal
vucut Olgulerinde boy 1,62 santimdem 1,65 santime uzamisg, kilo 55 kilodan 50
kiloya dismustir. Bel 70 santimdem 62 santime incelmis, kalga 97 santimdem 82
santime dusmustur. Yildiz’daki haberden 1951 yilinda vucut dlguleri 20 yil énceki

ideal vucut Olculerine goére daha uzun ve daha ince hale geldigi anlagiimaktadir.

ideal viicut 6lglleri sadece zamana gore degil ayni zamanda Dogu ve Bati
arasinda da degisiklik goéstermektedir. Yildiz’daki haberde Amerikali uzmanlarin
uzun zaman iginde elde ettikleri deneyim ve bilginin sonucunda ideal vicut dlgleri
belirledigi , bu dl¢ulerin bircok guzellik yarismasinda ve oyuncu lanse etme iginde
esas kabul edildigi belirtiimistir. Ancak Dogu’ya goére bu olcllerin birka¢ santim daha

fazla olmasi makbul oldugu kaydedilmistir (“ideal Viicut Olgiisiine Ornek”, 1951: 5).

3.3.2.2. Erkek ve Modernlesme

Hollywood’da zaman zaman erkeklerin rollerini kadinlar almaktadir. Bu
durum erkegin geleneksel glgli konumunu sarsmaktadir. Geleneksel rollerin
asinmasi erkek egemen kimligin yansiyacagi kovboy filmlerine kadar
gidebilmektedir. Ote yandan erkek geleneksel olarak kadinla anilan bakim ve
guzellik konsunda da degisim yasamaktadir. Arka fonda isleyen gugli yanlari vardir.
Hollywood’da rejisor olarak erkekleri gérmekteyiz. Entellektliel konumlari vardir.
Kadinlarin koruyucusu durumundadirlar. Zaman zaman erkek egemen kodlar
gérilmektedir. Ote yandan tim haber fotograflarinda kadinla erkegin esit bir

mizanseni vardir.

34. sayida Erkeksiz Hollywood baslikli haberde Hollywood'taki kadin ve

erkekler arasindaki konumlar hakkinda detaylar bulunmaktadir.

“... 130 kistlir kadin san’atkarin gevirdigi ‘Kadin’ filmi
lizerine birgok kimselerin séyle bir fikre distikleri gérildi: Artik
erkek yildizlarin pabuglari dama atildl. Hollywood'u idare edenler
kadinlardir. Bu belki pek acele verilmig bir hiikiimdii. Fakat son aylar

iginde, erkeklerin kendilerini en kuvvetli hissettikleri sahada, yani
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kovboy filmlerinde, Marlene Dietrich gibi eski ve kuvvetli bir kadin
yildizin elinde iki bliylk pigtovlar gériinmesi lzerine, Hollywood
erkeklerini hakli bir diisiince aldi: Acaba eski kiymetlerini kayip mi
ediyorlardi?” (Nur, 1940: 12)

Erkeklerin geleneksel ve gugli olduklari alanlarda ézelikle kovboy filmleri gibi
erkegin geleneksel anlamda gugclu, kuvvetli, silahsor gibi 6zelliklerinin kadinlarin da
almasi erkegin konumunu degistirmektedir. Cinsiyetler arasindaki hiyerarsi ve

dengeler modern hayatta dedismektedir.

34. sayida Erkeklere Rakip Kesildi bagslikli haberde Marlene Dietrich ve onun
oynadi§i Turkce’'ye Kanunsuz Memleket olarak cevrilen Destry Rides Again adli
filmden bahsedilmedir. Bu film kovboy, macera filmidir. Marlene Dietrich’in bu filmde
erkeklere bu zorlu alanda rakip ¢iktigi belirtimektedir (“Erkeklere Rakip Kesildi”,
1940: 9).

1953 yilinda Yildiz dergisinde c¢ikan haber Hollywood'un Unli erkek
yildizlarinin kadinlar gibi sinemada makyaj yaptiklarindan hareketle ‘Hollywood
Erkek Yildizlari Kadinlasmis Mahluklar mi?’ diye sormustur. Ancak bu makyajlar
sinema yasaminin bir pargasi durumundadir. Gergek hayatlarinda ise hepsinin

erkeksi yanlari bulunmaktadir.

“Onlarin bazilarinin siis diskiinii kizlar gibi pudra siirdlikleri
dogrudur. Ama erkek viicutleri ve kuvvetli adaleleri bitiin ithamlari
bir ¢irpida silebilecek kabiliyettedir.” (“Hollywood’'un Erkek Yildizlari
Kadinlasmis Mahluklar Mi?”, 1953: 12)

3.3.2.3. Sahne ve Perde Hayatinda Tiirk Kadini
Gole’ye gore, Kemalist devrim icin reformlarin simgesi ideal kadin imgesidir.
Cumhuriyet'in modernlesme dustncesinde kadinlarin kurtulusuyla ulusun ilerlemesi

birbirine kosut goériimustir (Gole, 2016: 88).
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Mustafa Kemal Pasa 31 Ocak 1923'te izmirde yapti§i konusmada
Cumbhuriyet’in bu vizyonunu vurgulamis Turk kadinlarinin ¢gagdas dinyada mutlaka
olmasi gerektigini belirtmistir (Ustiin, 2011: 39).

Cumhuriyetin  modernlegsme projesinin hedefi kadinin kamusal yasama
katilarak kamusal alanda gorinurligdinin artmasi ve cinsiyetlerin kaynasmasidir
(Gole, 2016: 88).

Bu konuda o6nemli gelismelerden biri Tdrk kadininin sahne ve perde
yasaminda boy gdstermesidir. Tlrk kadininin sahne ve perde hayatinda varolmasi
cesitli asamalardan gecgerek buginki durumuna gelmistir. Bu gelisme ¢izgisinin ana

ekseni Yildiz dergisinde yer alan haberlerden rahatlikla takip edilebilmektedir.

Tidrk sinemasinin erken déneminde sinema ve tiyatro hayati i¢ ice
gectiginden Yildiz dergisi Turk kadininin modernlesmesini sinema ve tiyatro
sahnesindeki betimlemeleri ile yansitmigtir. Bunun yaninda bale, opera gibi sanatin

diger alanlari da géze carpmaktadir.

Yildiz'in yayinlandigi dénem sadece Turkiye’de degil butiin bir Dogu
toplumlarinda sahne ve perde hayatinda kadinin yer almasi geleneksel ve kapali

topluma karsi koymayi gerektirmektedir.

Yildiz’da 1942 yilinda yer alan habere gére Misirh sinema yildizi Behice
Hafiz, sinemaya baslamasinin tek sebebini Misirda ve Dogu'da bu sanata ilgisi
olan, ancak yasadiklari cevre ve ailelerinden c¢ekinen Dogdu kizlarina cesaret
vermek oldugunu sdylemektedir. Hafiz, bu sekilde Dogu’da heniuz gelisme
gOsterememis olan sinema sanatinin ylkselmesine yardimci olacagini
dustnmektedir (Yurdatap, 1942: 30).

Behice Hafiz Misir toplumunun oéncu kadini olarak Misir kizlarina cesaret
vermeye calismaktadir. Turk toplumunda da yine 6ncu kadinlar sahne ve perde
hayatinda yer almanin zorluklarini yasamiglardir. Yildiz, bu kadinlan tanitmis

cesaretlerine katkida bulunmustur.

Derginin 1941 tarihli 75. sayisinda Turk kadininin sahne ve perde hayatina
cikisinda 6ncu isimlerinden Bedia Muvahhit ile roportaj yapiimistir. Roportajda Turk

sahnesine, Turk kadininin ¢ikmasinin, ¢ok yeni bir is oldugu, sahnenin ilk kadin
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oyuncunun, Afife (Jale) oldudu, ikinci kadin oyuncunun ise Bedia (Muvahhit) oldugu
vurgulanmistir (M. Dogan, 1941c: 31).

Tark modernlesmesi ve kadin konusunda ¢ok édnemli bir asamay! ifade eden Bedia
Muvahhit’in ilk sahneye cikisini Yildiz réportajiyla kaydetmistir. Bedia, roportajda
savas sirasinda Inas Sultani’nde Fransizca 6gretmenligi yaparken, sahnede calisan
Muvahhit'le tanisip evlendigini, evliliklerinden sonra kocasinin sanatina merak
uyandigini, giderek aska dénustigind belirtmistir. Bu sirada savas donemi bitmistir.
Babi Mesihat Misliman kadinlarin sahneye ¢ikmalarina misaade etmemektedir.

Buna karsin Muvahhit sahneye ¢cikmayi nasil basardigini su sézlerle aktarmigtir:

‘Benim sahneye ¢ikmam ancak Kuvayi Milliyenin
muzafferiyetinden sonra oldu. Bu arada Halide Edip’in ‘Atesten
Gomlek’ romani filme gekilecekti. Muhsin Ertugrul bas kadin roliinii
bana verdi. Tiirk ordusu lzmire girdi§i zaman bizde bavullarimizi
toplayip solugu izmirde almistik. llk sahneye c¢ikisim Izmirde,
Baskumandan Mustafa Kemalin huzurunda oldu. lIste o

glindenberidir, ki sahne hayatindayim” (M. Dogan, 1941c: 35)

Bedia’'nin Yildiz’a verdigi bu roéportaj Turk kadininin sahneye c¢ikmasindaki
tum durumlara isaret etmektedir. Bedia kocasi dolayisiyla tiyatro sanatiyla tanismis
ve ilgi duymustur. Donemin Seyhlislamlik dairesi olan Babi Mesihat dine aykirilik
gerekgesiyle kadinin sahneye ¢cikmasina misaade etmemektedir. Ancak bu zorluk
Cumbhuriyet'in kurucusu Mustafa Kemal Atatirk’lin inisiyatifiyle asilmis ve Turk

kadinina sahneye ¢ikan yolu agmistir.

1942 yilinda sahneye ¢ikma konusunda bahsedilen bir baska isim Saziye
Guremen’dir. Guremen, Onceki kadinlardan daha sansli durumdadir. O ilk
asamadaki zorlugu yasamamistir. Ancak henuz Turk kadini sahne yolculugunda
yolun basindadir. Yildiz yazari Dogan’a gore Saziye, surecin 6nculerinden oldugu
icin TUrk tiyatro tarihi onun isminden de bahsedecektir (M. Dogan, 1942: 7).

1942 yilinda $ehir Tiyatrosundan Nevin Seval ile roportaj yapilmigtir. Yildiz

yazari ile Seval arasinda su diyalog yasanmistir:
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“Sevimli san’atkara bir sual daha sormak istiyordum. Fakat
bu suali sormak pek okadar kolay degildi. Biitiin cesaretimi
topladim. Evlenmiyecek misiniz? Bbyle bir niyetiniz yok mu? Yoksa

yakinda boyle bir haberi duyacak miyiz? dedim.

Yapacagina kat’iyetle karar vermis insanlarin ciddi jestleri ile basini

salladi:

Hayir! dedi. Buna karar verdim. Evlenmiyecegim.

2

Onu bu kararinin kat’i hilyas! ile birakip yavagsca uzaklastim’
(“Nevin Seval, 1942)

Nevin Seval’in evlenmeme karari dénemin kosullari icinde modern bir karar olarak

dustnlebilmektedir.

Yildiz yazari Rakim Calapala 1943 tarihli 107. sayida iki tiyatro insani Nasit
ve Neyyire’'nin tarzlarini karsilastirmaktadir. Yazara gére Tuluat yolunda ilerleyen
Nasit ve sahne yolunda ilerleyen Neyyire’nin amaclari aynidir. ikisi de tiyatroyu
halka sevdirmeyi hedeflemektedir. Neyyire icin “ileri bir sinif halkin karsisindadir’
seklindeki tarif etmistir. Calapala’ni bu yaklasimi tiyatroda iki farkli damarin
belirtiimesidir. Biri geleneksel tiyatroyu, digeri de modern sahneyi isaret etmektedir.
Ote yandan bu betimlemede kadinin sahneye ¢ikma ¢abalarindan giderek sahnede

yerlesmeye gecildigini gostermektedir (Calapala, 1943: 23).

Yildiz yazan Rakim Calalapa yazisinda Turk kadinin sahne ve perdede yer
alma surecini anlatmaktadir. Tiyatro’'nun buyuk rejiséri Minakyan, Darllbedayi,
Kadriye, Afife Jale, Neyyire Neyyir, Bedia Muvahhit gibi isimler bu zorlu ve sancili
surecin aktorleri olmustur. Yazar bu slrecte Atesten Goémlek filminin énemine
deginerek kadinin modernlesmesindeki temel roliu Cumhuriyete vermektedir.
Calapala’ya gore Turk kadininin sanat hayatina girme imkanini Turk modernlegsmesi

sayesinde olmustur (Calapala, 1944a: 19).

Yazar Calapala 123. sayida tiyatro topluluklarinin kaybolmasini
irdelemektedir. Calapala “Mesrutiyettenberi memleketimizde kurulan batin tiyatro

truplan yasasaydi, bugin sayisi yuzl asan tiyatromuz olurdu. Ne care ki, nisan

140



ayinda gokte toplanip toplanip dagiliveren bulutlar gibi, bizim tiyatro topluluklarimiz
da g6z acip kapayincaya kadar ortadan siliniveriyor.” (Calapala, 1944b: 10)
demektedir. Sahneden cekilmelerini nedenlerini sorgulayan yazar Calapala, Feriha
Tevfik, Cahide Sonku, Semiha Berksoy gibi kadinlarin da sahne ve perdeden
cekilisini buyuk bir aciyla bahsetmektedir.

“Feriha Tevfik, sahnede olsun, perdede olsun, kazandigi
blyik muvaffakiyetlerle génlillerimizde uyandirdigi bin bir (midi
yikip gitti. Cahide Sonku, tam yliksek bir kadin sanatkar kazandik
diye sevindigimiz bir gagda sahneyi birakiverdi. Semiha Berksoy da
Ses tiyatrosundan ayrilmakla bu tegebblistin temel taglarindan birini
s6kmiig oldu.” (Calapala, 1944b: 10)

Yazar bunun nedenlerine deginmistir ancak tim bu nedenleri 6zetleyen

cumle tiyatronun degerinin anlasilamadigidir (Calapala, 1944b: 11).

Nur Baba filminin ¢ekimi Bektasiler tarafindan basilmistir. Bu olay! Yildiz'da
anlatan yazar Rakim Calapala, satir aralarinda sinemada kadin konularina yer
vermektedir. Calapala, glinah ve ayip géruldiginden o dénemde higbir Turk
kadininin filmde oynamadigini, bu alana cesaret eden olmadigini, filmde o
zamanlar Rusya’dan kagmis olan Rus kadinlarinin oynadigini anlatmistir (Calapala,
1944f: 24).

Erken dénem Tirk sinema ve perde hayatinin en 6nemli ismi Cahide
(Sonku) tiyatro icin dinsel kavramlar kullanmaktadir. Bu kutsala iliskin kavramlar

sekdler bir alan olan tiyatro ve ya sahne igin kullanmasi dikkat cekicidir.

“Tiyatro benim icin mabettir. Ben sahnede oynarken kendimi
ibadette farzederim. Bilir misiniz, insani sanatkar yapan inanig ve
heyecandir. Temsile ¢ikarken ‘Besmele’ geker, elimi (i¢ defa tahtaya
vururum. Dahasi var: Her sene ilk temsilden énce kurban kestiririm.”
(Akdora, 1945: 10)
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Cahide Sonku’nun bir kadin olarak sahne ve perde hayatindan bu denli
tutkulu bir sekilde bahsetmesi Turk kadininin toplumsal hayata katilmasinin dikkate

deger érneklerindendir.

Cahide Sonku, evlilik konusunda da geleneksel duslnceden
farklilasmaktadir. Sonku Yildiz'in evlilik hakkindaki sorusuna 2 defa evlendigini
ancak mutlu olamadigini, halen evli olmadigini, sanatina ¢ok bagli olmasi nedeniyle
kocasinin bunu anlamasi ve asla unutmamasi gerektigi (TUrker, 1946: 10) seklinde
cevaplamigtir. Bu yaklasimda Cahide Sonku'nun evliligin tiyatro yapmasini

engellemesini istemedigi anlasiimaktadir.

1945 yilinda Turk sahnesine yeni isimler katilmaktadir. Onlardan bir tanesi
de Oya Sensevdir. Yildiz, onu “Beyaz perdede yeni bir yildiz doguyor.” seklinde
tanitmis ve ilk olarak Hasret filminde seyirci karsisina ¢iktigini simdi ise
Glnahsizlar filmini cevirdigi bilgisini vermektedir. Sensev, Yildiz’a Cumhuriyet
modernlesmesi slirecinde sikga karsimiza ¢ikan tango ve valsi ¢ok sevdigini beyan
etmistir (“Oya Sensev”, 1945).

Yildiz dergisinin 6n kapaginda resmi c¢ikan ilk Turk film artisti Nezihe
Beceriklidir. 185. sayida Becerikli hakkinda detayli bir haber yer almistir. Haberdeki
bilgilere gére Becerikli, 0 ana kadar on film ¢evirmistir. Bunlardan Kahveci Glizeli,
Dertli Pinar, Deniz Kizi, Yanik Kaval ve gevirmekte oldugu Biiytik itiraf filmlerinde

basroli oynamistir (Evsal, 1946d: 10).

1950’li yillara geldiginde kadinin sahne ve perde hayatina daha fazla yer
alma istegi baslamistir. Baslangigta blylk bedeller 6denen sahne giderek
normallesmistir. Yildiz dergisi Ankara Radyosunun guclu sesi Neriman Altindag ile
bir roportaj yapmistir. Yildiz yazari Sahingiray, kadinlarin ¢cogunda film ¢evirme,
oyuncu olma hevesi belirmege basladigini, bu yizden Neriman Altindag’a da boyle
bir soru sordugunu yazmistir. Altindag’in “Aklimdan gec¢miyor. Hem de fotojenik
degilim” cevabi yazari hayrete disirmustur (Sahingiray, 1951: 13). Yazarin bir Turk
kadininin sinemay digsinmeyecegdini sdylemesine sasirmasi Turk kadinlarinin artik
perdede boy gdsterme egiliminde oldugu, oyunculugu disinmeyen bir kadinin ise

sasirttigini gostermektedir.

Yildiz’'da yer alan iki haber Turk kadininin 50’li yillarda sinemaya atilabilmek

icin buyuk riskler aldigini, zorluklara katlandigini géstermektedir. Bunlardan biri
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Nevin Kadioglu'dur. Kadioglu, sahne hayatinda olmayi ¢ok istemig fakat tutucu aile
buna izin vermemistir. Bunun Uzerine geng kiz arabanin énine atlamigtir. Aile bir
sure sonra izin vermek zorunda kalmistir (“Nevin Kadioglu”, 1951: 20). Sinema
ugruna blyuk riskler alan bir baska kadin Nimet Alp’dir. O da artist olmak arzusu ile
memleketi Mersin’i terk edip Istanbul’a gelmistir. Cesitli filmlerde figiiranlik yapan
Alp’in hikayesi ve arabanin 06nune atlayan Kadidlu'nun hikayesi dénemin

atmosferine 11k tutmaktadir (“Bir Artist Giyiniyor”, 1952).

Yildiz’da yer alan bu iki tutkulu kadinin hikayesine karsin Erman Film’in
sahibi Hirrem Erman kadin sanat¢i bulmakta sikinti cektigini dile getirmektedir.
Sinemanin her seye kargin algisi tam olarak degismemistir. Erman, Yildiz’a “Arzusu
oldugu halde hala namus korkusuyla sanatkar olmaktan korkan Turk kizlari var. Bu
itibarla kadin sanatkar bulmakta zorluk cekiyoruz (Ataker, 1952a: 12) seklinde

konusmustur.

1951 yihinda bir Tark kadini sinemada teknik olarak gérev almistir. Bu kadin
Londra’dan Yildiz icin yaptigi roportajlarla bilinen Tlrkan Turkerdir. Turker,
yonetmen Munir Hayri'ye Cem Sultan filminde dénemin dilinde rejisér muavinligi

olarak gegen yonetmen yardimciligi yapmistir (“Cem Sultan”, 1951: 3).

1952 yilinda Tirk kadininin hedefinde rejisér olmak vardir. Bunlardan biri
Fatma Bilgen’dir. Yildiz’da yer alan haberde Bilgen’in “Tlrk filmciligini emekleyen bir
cocuga benzettigini®, sinemaya yeni girmesine ragmen yonetmenligi hedefledigi
ifade edilmistir (Ozdes, 1953a: 21). Rejisorlik sinema galismalari icinde hem idari
anlamda bir otorite hem de estetik olarak karar merciidir. Tik kadinin o dénemin
kosullar icinde bodyle bir pozisyona talip olmasi kadinin modernlesmesi agisindan

dikkate deger bir gelismedir.

1952 yihnin 22. sayisinda ilk kadin rejisér ve senarist Lebibe Cakin
tanitiimaktadir. Yildiz yazan Yurdatap, filmlerde asistanlik yapan Cakin’'a
sinemadaki hedefini sordugunda “Asistanlik sinirini astigimi zannediyorum. Ama
produktorler kadin oldugum icgin, maalesef bana bir filmi tamamen emanet edip
rejisorlik yaptirmaya cesaret edemiyorlar.” demistir. Ancak Cakin, “Fakat bir gun,
bunu kendilerine isbat edecegim” (Yurdatap, 1953: 9) seklinde kararhigini

vurgulamistir.
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Tark sinema hayatinda Uretim ve gésterim gibi teknik sureglerin diginda yeni
konular da girmistir. Yildiz'in haberinden kokteyl verildigini anlamaktayiz. Ancak
burada heniiz Tirk kadini ¢ok fazla yer almamaktadir. Yildiz yazari istanbul
Cicekleri adindaki ilk filmini gergeklestiren rejisér Muammer Cubukgu’'nun evindeki
kokteyl partisine davet almis ve oradaki izlenimlerini aktarmistir. Kokteylden bol
fotograflar da bulunan haber tipik Batili kokteyl partilerine benzer bir atmosferi
yansitmaktadir. Ancak kadinlarin katilimi beklenilen seviyede degildir. Yildiz’'da
“‘Nedense bizim kokteyllerimizde davetlilerin ekseriyetini erkekler tegkil ediyor. Bu
erkeklerin Kadinlardan ziyade sosyete hayatina uymasini bilmelerinden ileri geliyor
olmali... (“Bir Rejisorin Kokteylinde”, 1952: 14) seklinde ifadesini bulmustur.

Yildiz’'da bir bagka haberde Saduman Aysin evinde verdigi parti yer almistir.
Partide Hollywood usull kadin erkek karisik sik elbiseler iginde bir partidir (“Bir
Parti”, 1953). Yine 1952 doéneminde 20. sayida Film Dostlarinin Balosu’ndan
detaylar aktarmistir. Eglenceli dansh baloda sik kiyafetler, sik adamlar ve kadinlar
gbze carpmaktadir. Haberde bol miktarda dans fotograflari yer almaktadir (“Film
Dostlari Meshur Balosu”, 1953: 10-11).

Resim 7- Yildiz'da Film Dostlari Balosu haberinde kullanilan fotograflar

Kaynak : Yildiz, Cilt:1, Sayi:20, 9 Mayis 1953, sayfa 10
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Sinema dilnyasinda insanlar arasindaki iligkiler de Batillagmakta
Hollywoood’a benzemektedir. Yildiz, Sehir Tiyatrolar’'nda tanisarak evlenen iki

sahne insanin ayrilma slrecini anlatmaktadir.

“...bir aksam ufak bir anlasmazlik neticesinde, en ufak
minakagsa olmadan Umit oturdugu yerden kalkti, kayin
validesine kendi giyecek esyasini toplamasini rica etti.

Gulistanin sual sorar gibi bakan gdzlerini gorunce:

‘Bazi seylerde anlasamiyoruz  dedi. ‘ileride
anlagsmadigimiz seyler busbitin c¢ogalacak. Bu olmadan,

birbirimize hirmet eden iki arkadas gibi ayrilahm daha iyi.’

Giilistan itiraz etmedi. Umit, valizlerini aldi ve bir dost
gibi evden ayrildi.” (“Gilistan ve Umit Ayrildilar’, 1952: 14-15)

Ayrildiktan sonra eski esi Gilistan’a fikir soran Umit, Hollywood’da yasanan
daha o&nceleri hayretle karsiladigi iligski bigimlerini simdi anladigini ve bunu
yadirgamadigini sdylemektedir. Ayrildigi esi Gllistan ile aralarindaki iliskiyi soyle
anlatmaktadir:

“Hollywood’da birbirlerini hakikaten seven ciftlerin bir giin
birdenbire ayrildiklarini duyuyor ve hayret ediyoruz. Sonra da bu
ayrilanlarin arkadag gibi birbirlerile dostluklarini devam ettirdiklerini
isitince hayretimiz bir kat daha artiyor. Bunda hayret edilecek bir sey
olmadigini simdi anliyorum. Glilistan artik benim esim dedgildir, fakat
bir kadin arkadas veya dost olarak ne zaman fikrine miiracaat
edecegim bir kimse arasam, ilk aklima gelen Glilistan olacaktir.”
(“Gulistan ve Umit Ayrildilar”, 1952: 15)

3.3.3. Yeni Bir Hayat

Yildiz dergisi Batida ortaya c¢lkan yeni yasam bicimlerini okuyucuya
tanitmistir. Bunlardan biri yeni ortaya ¢ikan danslardir.

Oztirkmen’e goére, toplumlari ve onlarin tarihsel gelismelerini anlamanin
yollarindan biri de eglence bigimlerini anlamaktir. Egdlence, neyin kutlanilacagina ve

nasil kutlanilacagina iligkin toplumsal bir uzlasidir (Oztiirkmen, 2016: 19).
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Oztiirkmen’e gére, dans ve oyun olarak yasanan ayrisma modernlesme
tarihimizde karsimiza c¢ikan alaturkalik ve alafrangalik kavramlarina da temas
etmektedir. Cumhuriyet doneminde oynamak, kirsal olanin geleneksel eglenme
bicimini temsil etmektedir. Dans ise, Cumhuriyetin sekuler reformuna uygun bir
eglence bicimidir. Kadin ve erkegin el ele ve fiziksel olarak temas ederek dans
etmesi Batili bir sosyallesme gerektirmektedir (Oztlirkmen, 2016: 10). Turkiye'nin
modernlegsme sirecinde dans, modernlik sembollerinden biri olarak goéralmustar. Bu
anlayigla erken dénem Cumhuriyette yapilmasi desteklenmis dans tirleri olmustur.
Tango, Vals, Caga gibi danslar bunlardan bazilaridir (Oztiirkmen, 2016: 205).

Yildiz dergisi Cumhuriyetin dansa yonelik bakisina benzer bir sekilde dans
olgusuna yaklasmaktadir. 5. sayida dansi “medeni bir faaliyet” olarak ele almistir.
Dansin yirminci yuzyllda giderek daha fazla yer alacadini vurgulamis ve

okuyucularina yeni danslari tanitacagini ilan etmistir.

“Glizel dansetmek! Bir¢ok medeni genclerin 6zendikleri ve
istedikleri sey. Haksiz da degiller. Clinkii yirminci asir cemiyetinde
dans, hakikaten mihim bir rol oynuyor. Ve miitehassislarin
tahminlerine gére dansin cemiyet hayatindaki rolii gittikge artacaktir.
Dans bos bir sey dedildir. Hatta ¢ok faydalidir da... Dans sadece
viicude degil, zihne ve adetlere de muvazene verebilir. Dansin
terbiyede de bliylik rolleri vardir. Yildiz'in bu sayisinda basliyan yazi
devam edecek ve en yeni danslarin, en son figlirlerini de géstererek,

dansin blitiin teferruatini iyice 6gretecektir.” (Turgut, 1939a: 41)

Yildiz bir ¢ok sayisinda Bat'da popllerlik kazanmis yeni danslari
okuyucularina duyurmus, dansin nasil icra edilecegine iliskin bol fotografh

anlatimlara bagvurmustur.

14. sayida resimli bir sekilde beyaz perdenin en meshur dans cifti Fred
Astaire ve Ginger Rogers, Castle Walk adi verilen bir dansin figurlerini yaparken
gorulmektedir. Bu dans, 1912 yilinda Irene Castle ve Vernon tarafindan icad
edilmistir. Yazida dansin figurleri fotografli bir sekilde basamak basamak

anlatiimaktadir (“Fred’le Ginger Dans Ogretiyorlar”, 1939).
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15. sayida Cilgin Bir Dans baslikh haber East of Heaven (Gégiin Sark
Tarafi) filminden bahsetmektedir. Cilgin bir revl, muzik ve dans konusuna dayanan
filmde Joan Blondell ile Mischa Auer Rus Jitterbug’u adini verdikleri ve Amerikan
dansi olan Jitterbug ile Rus danslarinin karistirimasindan meydana gelmis olan
dans yapmaktadirlar. Haber bu danslari bol fotograflarla gdstermektedir (“Cilgin Bir
Dans”, 1939).

44. sayida dénemin en moda dansi olan step dansinin nereden ¢iktigini ve
figlrlerini anlatmaktadir. Step’in igyiizii baslikli haber Step’in disaridan ¢ok zor
gérindidgund esasinda kolay bir dans oldugunu séylemektedir. Bu yeni dans
sisteminin esasi, muzik ile ayaklar arasindaki garip akrabalik ile ilgilidir. Step,
temelde “musikiye uyan ayaklarin tuttuklari tempodan baska bir sey dedgildir”
(Turgut, 1940).

49. sayida yeni bir dans okurlara duyurulmaktadir. Haberde o&ncelikle
sinemanin getirdigi yeniliklerden bahsetmektedir. Ardindan dansin sekiz figlru

gOsterilmektedir

“‘Beyaz perde, bize yalniz glizel filmler yetistirmekle
kalmiyor, ayni zamanda bir siiri modalar ve yenilikler de icat ediyor.
Birkag¢ sayi evvel YILDIZ da tefrika olarak verdigimiz ‘Kadin’ filmi
ylizlerce yeni elbise modelini ihtiva eden bir filmdi. Gelen haberlere
gére, bu film her gésterildigi yerde bir moda dalgasi yaratiyormus.
Sinemacilar sadece giyim islerinde degil, diger sahalarda da yenilik
yaratmaktan hoslaniyorlar. Bilhassa rovii filmlerinde yepyeni danslar
bulup diinyaya yayiyorlar. Rumba’ylr Karyoka’yr ve simdi isimlerini
pek hatirliyamadigimiz daha bir siirli dansi ilk defa beyaz perde de
gbrmemis miydik? Filmin orijinal adi ‘Star Dust’dir. Bas rollerini,
1939 yilinin birdenbire yildizliga yikselttigi dilber Linda Darnell’le
sevimli John Payne’nin yaptiklari bu filmde, onlarin kivrak

hareketlerle meydana getirdikleri gayet nefis bir vals vardir.” (“Yeni
Bir Dans”, 1940: 28).
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Yildizda c¢ok sayida haberde yirminci ylzyllda ortaya ¢ikan yeniliklere
vurgular yer almaktadir. Bu vurgular yeni olani tanitmakta, benimsetme ve

geleneksel yaklagsimlarin kirilmasinda islev gérmektedir.

6. sayida Ekrem Resit'in kaleme aldi§i La Boheme Hakkinda adli yazi
Bohem kelimesinin dilimizde tam karsihigini bulmanin zorlugunu belirterek
baslamaktadir. Yazar bizde higcbir zaman bohem hayati siren gencgler olmadigini,
bohem tarzi bir yasamin Bat'da ve &zellikle de Fransa’da gengler arasinda
yasandigini anlatmaktadir (Resit, 1939: 41). Bu dilimizde karsiliginin bulunmasinin
zorlasmasi Batili yasam pratigi ile Ulkemizin yasam pratigi arasindaki farki
anlatmaktadir. Yildiz okuyuculari bu yaziyla kendi toplumumuzda olmayan yeni bir

yasam bicimiyle karsilasmis olmaktadirlar.

27. sayida Erkeksiz Bir Film adl haberde iginde bulunulan ¢agin yenilikler
¢agi oldugu vurgulanmaktadir. Bu yenilik dislincesinden sinema da etkilenmektedir.
“Her sahada bir yenilik denendigi bu asirda kisa bir zamanda buytk terakkiler
gOstermis olan sinemacilik ta bir ¢cok yeniliklerin deneme sahasi oldu” (Solelli,
1939b: 16) Habere bu giris ciimlesinde modernlesmenin taniminda en ¢ok kullanilan
“yenilikler” kavrami temel roldedir. Modernlesme en genel anlamda Batili anlamda
degisimlerin genel adi olarak tanimlanabilmektedir. Ote yandan modernlesmenin
taniminda ¢agi yakalama, ilerleme gibi kavramlar da énemlidir. Ciimlede sinemanin
kisa zamanda “terakki” gosterdigi belirtiimektedir. Terakki dénemin dilinde ilerleme

anlamina gelmekte, modernlesmenin hedeflerini yansitmaktadir.

28. sayida Amerika’da modern yasamin icinde yeni bir girisimden
bahsetmektedir. Bu girisim Glzellik ve Cazibe Mektebi'dir. Gilzelligin ve “cazibenin
mektebi olur mu?” sorusuyla baslayan haber Mis Alma Archerin ‘School for

Smartness’ adini verdigi okulu anlatmaktadir.

Okul sadece zarafet ve kibarlik okulu degildir. Baslica 6zelligi insanlara guzelligin,
cazibenin sevimliligin égretilmesidir. Okul agildigi zaman Amerika’da bile hayret ve
alayla kargilanmistir. Midire uzun zaman kamuoyuyla mucadele etmek zorunda
kalmis, fakat iki sene sonra gazetelerde cikan istatistik bu okuldan c¢ikanlarin
muhakkak is buldugunu ortaya koymustur. Gazetelerde ¢ikan ikinci bir istatistik ise
okul égrencileri arasinda kocalari tarafindan terk edilmis ve bosanma davasi agmis

yuz yirmi kadin vardir. Okuldan sonra bu davalarin hepsinden vazgecilmistir. Bir

148



baska yazida talebelerin yarisinin evlenme ¢agindaki geng kizlar oldugu belirtilmigtir
(Tugcu, 1939b: 31-32).

Yenilik girisimlerin  her toplumda ilk basta tepkilerle karsilandigi
goérilmektedir. Ancak zaman iginde yerleserek toplumsal degerlerin degismesi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu girisim degisim ve modernlesmenin en yogun oldugu
Amerikan toplumunda bile tepkiyle karsilasmistir. Ote yandan girisim kadinlarin
geleneksel konumlarini kabul etmedigini, kadin olmalarinin guglerini kegfetmeye

calistiklarini ortaya koymaktadir

“Hollywood’u Fetheden Kadin” haberinde Hollywood dinyasinda yeniliklerin

ne derecede dnemli oldugu belirtmektedir.

“Amerika her iste oldugu gibi reklam hususunda da Eski
Diinyaya tas c¢ikartacak yenilikler yapmaktan hicbir zaman geri
durmaz. Greta Garbo ‘Anna Christie’ filmini gevirdigi zaman stiidyo
Hollywood'un blyiik caddelerine iri afislerle yalniz su iki kelimeyi

yazmisti: ‘Greta Garbo konuguyor!” Hakikaten bu iki kelime istenilen

”

tesiri yapmigti. Clnki bu film Greta Garbo’nun ilk sézli filmi idi.
(Tarik, 1944: 12)

Yildiz yazar Atakerin “Seyirci kimleri bedeniyor?” sorusuna verdigi cevap
modernlesmenin 6zlindeki yenilesme konusunu olduk¢a gugcli bir sekilde
betimlemektedir. “Yillar geciyor.. Devirler degisiyor, Zevkler de beraber.. Diln
hoslandigimiz bir elbise, sarki, bir piyes bu gun bizi tatmin etmiyor artik..Perdede
bdyle degil mi?” (Ataker, 1952b: 10).

51. sayida Yildizlik Beni Korkutuyor bashkli haberde Hollywood’'un modern
yasamina igerden bir elestiri getirilmektedir. Yildiz isim Nancy Kelly, “Yildizlik beni
korkutuyor” sdzleriyle Hollywood’'un yasaminin gipta edilecek bir hayat olmadigini

ifade etmektedir.

Kelly yasamini sdyle anlatmaktadir.
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“Makiyajimin ve giyinmemin hususi ihtimam istemesi beni
sabahleyin yedide evden ¢ikmaga mecbur ediyor. Yedi bugukta
makiyaj mitehassisinin 6niinde arzi endam ediyorum. Bir saat
sonra da odamda hususi terzim tarafindan giydiriliyor ve gli¢ halle
saat dokuzda sete yetisebiliyorum. Aksamin saat altisina kadar
calisiyorum. Eh artik ig bitti dersiniz degil mi? Ne gezer bence asil
yorucu vazife bundan sonra basliyor. Davulun sesi uzaktan hos
geldigi malumdur. Bilhassa mecmualarda yildizlarin gazinolarda,
gece kuliiplerinde glile eglene cektirdikleri resimler, diinyanin her
tarafinda gipta uyandiriyor. Fakat hi¢ te zannettikleri gibi degildir.
insan kendi diledigi gibi gezmedikten sonra eglencenin bir
iskenceden farki olmuyor. Stiidyo propaganda biirosu hayatimizin
her kbsesine karistigi gibi, eglencelerimize de burnunu sokuyor. Bu
aksam su artistle suraya gideceksiniz. Yarin aksam filanca filmin
galasi var, bulunmaniz lazim. Obiir aksam direktériin verecedi
ziyafette hazir olunuz, gibi emirler veriyor. Tabii kunturat mucibince
bunlara itaat etmek mecburiyetindeyim. O giin basim agrir, veya
evimde oturup basimi dinlemek isterim. Hayir, bunlara imkan yoktur.
Gorilyorsunuz ya, geng yasta yildiz olmak hi¢ te gipta edilecek bir
sey degil. insan yaslarini ilerleten seneleri geride birakarak bir
manevi yorgunluga ve ihtiyarliga kapihyor.” (Tugcu, 1940b: 18)

Endustrilesmis bir toplumda Uretimin parcasi olan insan mekanik bir dizen
icinde planli ve programl bir sekilde yasamak durumundadir. Diglilerin arasinda
kendi 6zgurligund yasayamayan insan moderniteye karsi getirilen elestirilerden bir
tanesidir. Sinemada Chaplin’in Modern Zamanlar filmi de benzer bir noktaya isaret
etmektedir. Kelly’nin anlatimi Weber'in modern toplum igin kullandigi verimli, ancak
anlamh olmayan ruhtan yoksun (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 132) bir yasami

cagristirmaktadir.

Modernlesme kavramini kullanmadan geleneksel toplum modern toplum
ayrilmasini yapan Tonnies’e gbére modernlesme Gemeinshaft'tan Gesellschaft’a
gecis olarak yer almaktadir. Gemeinshaft tipi toplumda, gelenek merkezde,

toplumsal ve cografi hareketlilik azdir. Gesellschaft tipi toplumda ise tersi bir durum

150



vardir. Gesellschaft'ta gelenek degil gelecek merkezdedir, hareketli ve dinamik bir
toplum tipidir (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006: 18).

Yildiz’in 58. sayisinda yer alan Hollywood'da Bir Geng¢ Kizin Basindan
Gecenler haberi yildiz olma hayali ile yasadidi Chicago’dan Hollywood’a giden bir
gen¢ kizin yasadiklarini anlatmaktadir. Yirmi iki yasindaki gen¢ kiz bu ugurda
yasadigi sehri, c¢evresini, kurulu dizenini terk etmis Hollywood'ta tlrli zorluklar ve
sikintilara gégus germis fakat sonunda hayaline kavugsamamistir. Bu haberde yer
alan prototip genel olarak Yildiz’da ¢okca yer almistir. Bir ¢ok Unli kesfedilmek
Uzere her seyini birakip Hollywood’a gelmektedir. Bir ¢cok yildizin hikayesi bu sekilde
baslamaktadir (“Hollywood’da Bir Geng Kizin Basindan Gegenler”, 1941: 26-27).

Bu prototip hikayelerde Toénnies’in vurguladidi gibi gelenegin aksine cografi
ve toplumsal hareketlilik vardir. Bireyler sinif degistirme istegi duymaktadir.
Dogustan aldiklari konum yerine birer yildiz olarak refaha ve sayginliga kavusmak
istemektedirler. Bu agidan Hollywood’un c¢etin ve sert rekabet ortamina girmekten

cekinmemektedirler.

Modern insan, iktisadi iliskiler agisindan sinirsiz bir tiiketicidir. insan
eyleminin temel motivasyonu basarili olmaktir. Emeginin ve kazancinin (Gzerinde
Ozgurce tasarrufta bulunma hakki bulunmaktadir (Kéker, 2016: 47-50). Yildiz’da ¢ok
sayida haberde basarili olmak, sinirsiz bir tiketici olmak isteyen modern insanin
gérundmleri yer almaktadir. Bunlardan biri 89. sayida yer alan Paralarini Ne
Yapiyorlar? baslikli haberdir. Bu haberde Hollywood yildizlarinin kazandigi énemili

miktarda paralari ne sekilde degerlendikleri konu edilmektedir.

“Eski zamanin yildizlar1 ve direktérleri kazandiklari paralari hig
diistinmeden delicesine sarfederlerdi. Mesela beyaz perde kraligelerinden
birinin elli odali bir kasane yaptirmasi, bir erkek yildizin dansinglerde
miizisyenlere sagmak igin yaninda beser dolarlik bozukluklar (!) tasidig,
meshur bir rejisériin ise her ay yeni bir otomobil satin almasi tabii
hadiselerdendi. Elbiseler, miicevherler, eglenceler ve tiirlii tirlii ¢ilginca Iiiks

biitiin diinyaya duyurulurdu.” (“Paralarini Ne Yapiyorlar’, 1942: 10).

151



117. sayida Hollywood'da ilk Giiniimiiz baghklh haberde yazar Sakibe
Soyukut Hollywood’un aligveris atmosferini anlatmaktadir. Hollywood magazalar
tamamen tuketim odaklidir.

“Magazalar, magazalar... Géziinizin gérebildigi kadar magazalar.
Hollywood'da gériilecek yerlerden biri de bu madgazalar.. Yan yana bir sirii
elbiseci, kuyumcu, taklit veya sahici miicevherat satan siis diikkanlari.
Iclerinde bazan alti, yedi katli olanlari var. Bunlarda yiizlerce daire mevcut.
Kapidan giriyorsunuz. Sagda elbise dairesi, solda ayakkabi, ¢anta vesaire..
Yukari ¢ikiyorsunuz. Oyuncak mobilya derken en siit kata vardi§iniz zaman
gérmediginiz birsey kalmiyor. insan béyle bir magazadan ayakkabisindan
kalem defterine kadar her tirlii eksigini tedarik edebilir. ...Sonra bu
magazalar okadar glizel siislenmis ki, insanin zorla alacagi geliyor.
Almasaniz bile, herhalde giinlerce ¢alisan miitehassislarin elinden ¢ikan o

vitrinlere, raflara doyamazsiniz.” (Soyukut, 1943b: 10)

Haberde c¢ok erken dénemlerde glinimuiz Alisveris Merkezleri(AVMY)lerini
andiran bertimlemeler yapilmaktadir. TUketimi odagina yerlestiren bu magazalar

modern ¢agin isiltilh dinyasini yansitmaktadir.

Yazar Soyukut Hollywood’daki izlenimlerini onceki sayilardan itibaren
aktarmaya devam etmistir. Yasadigi yeni bir deneyimden, otostop deneyiminden
bahsetmistir. Soyukut otostoptan Amerika’da bir kentten bagka bir kente gitmek igin

Amerika’ya yayilmig bir ydontem olarak bahsetmistir (Soyukut, 1944a: 6).

Modern insanin en temel motivasyonlarindan bir de basaridir. Hollywood

yildizi Victor Mature basari sansini kullanmak istemektedir.

“Yakinda Carole Landis’le beraber ‘1.000.000 B.C. Gaip
Diinya’yi ¢evirecegim. Film gitmiyor ama, benim séhret kazanmama
¢ok yardimi olacak saniyorum. llk defa olarak bas role gikiyorum.
Muhakkak muvaffak olmam lazim ve olacagim. Simdiye kadar
bekledigim firsat nihayet gelmis bulunuyor. Bu firsattan istifade
etmem lazim.” (Ustel, 1944f: 8)
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162. sayida Orta Oyunu’nun neden kayboldugunu anlatan haber
modernlesmenin  6zindeki yenilenme ve bugine ait olma c¢ergevesinde
temellendirmektedir. Yasadigl ¢aga gelemeyen buglne ait olamayan meddahlar

Orta Oyunu’nun cazibesinin kaybolmasina sebep olmustur.

“Karagbz gibi, Orta Oyunu gibi meddahlar da tarihe
karigti....Fakat meddahligi 6ldiren sinema ve tiyatro dedgil,
meddahlarin da ta kendisidir. Clink( eski meddahlar da, o devirlerin
karagézclileri gibi yalniz eski zaman hikayelerinden degil, yasadigi
cagda olup biten vakalardan mevzu alirlarmig. Gitgide herkes
ustasindan dinledigi hikayeleri tekrarlamaga, kendinden hikayeler
icat edememedge baslamis, tabii meddahlik ta eski cazibesini

kaybetmis.” (Calapala, 1945a)

Caz Nasil dogdu? haberinde modernlesmenin Rénesans’tan bu yana
tasidigi rasyonel ve Dbilimsel degerlerin alti cizilmektedir. Bilimsel olan birikerek
ilerlemektedir. Haberde “ilmi bir sahada vaktile ifa edilmis calisma ve kesiflerden
istifade etmek istemeyen, onlari nazari dikkate almayan sltphesiz ki, budaladir.”
(ilhan ve Oztekin, 1945: 4). denilerek bilimsel bilginin degerine ve bilimin ilerleyen

yanina atif yapiimistir.

Modern toplumda basariya ulasma motivasyonundaki ¢ok sayida birey
arasinda bulyuk bir rekabet vardir. Bu noktada modern insan surekli kaybetme riski
ile basbasadir. Sinemada da yildiz olmanin bedeli daimi bir korku icinde
yasamaktir. Sinema bu ylkselis ve dususlerin ¢ok hizli yasandigi bir sahadir. Bu da
sinema dinyasinin modern bir korkuyla yasamasina neden olmaktadir. Yildiz’da bu

korku oldukga ¢ok net bir sekilde betimlenmigtir.

“Hollywood’da bakarsiniz, bir sdri yakigikli, vakur erkek,
glizel ve c¢ekici kadin vardir. Hepsi de kendilerinden emin, sakin

dururlar. Ama bu sadece gésteristen ibarettir. Yildizlarin kendilerine
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emin ve sakin olmalarina imkan yoktur. Zira diinyanin her yerinde
her meslekte s6nmek mevzuubahstir. Ama hig bir zaman yildizlikta
oldugu kadar ani ve korkung degil. Yildizlar da digsmemek igin
miuitemadi bir yarig halindedirler. Yaris halinde olan insanin
kendinden emin ve sakin olmasi mimkin ma?” (“Artistligin PUf
Taraf1”, 1951: 8-9).

Bos zamanlarin degerlendiriimesi modernlesmenin geleneksel distinceden
ayrildigi bir diger konudur. Modern zamanlarda bireylerin hobileri vardir. Yildiz’da
Bati dunyasi ile bizim toplumuz arasindaki farka vurgu yapilmaktadir. Yildiz'daki
haberde Batr'da insanlarin bos zamanlarinda ugrastigi seye ‘Hoby’ bizde ise bu
duruma ‘Meggale’ denildigi belirtiimektedir. Ancak Hoby, mesgaleden c¢ok daha
kuvvetlidir. Merakla, zevkle, o isin hastasi denecek yogunlukla bir seye karsi ilgi
duymak demektir. Sinemada yildizlarin gogunun ‘Hoby’si vardir (“Yildizlarin Bos
Vakitleri”, 1951: 9).

Yine bagka haberde vyildizlarin bu “hoby’lerine &rnekler verilmis bos

zamanlarini degerlendirme seklinden ve garip meraklarindan bahsedilmistir.

“Milly Vitale evinin odalarindan birini radyo istasyonu haline
getirmistir. Anna Magnani Kahve tiryakisidir. Vjvi Gioi edebiyat ve
resim hastasidir. Bu sahada en bilgin gecginenler dahi onunla

miinakasaya giremezler.” (“Nelere iptilalar Vardir?”, 1952: 17)

3.3.4. Moda: Siirekli Degisim Siireci
Moda (mode) Latince, olusmayan sinir anlamina gelen ‘modus’ kelimesinden

gelmektedir (Partridge’den aktaran Barbarasoglu, 2017: 27).

Moda, degisim ile yakindan baglantili bir kavramdir. Somut anlamda moda “birbirini
izleyen moda urlnlerini ortaya gikaran bir surekli degisim surecidir” (Hann ve Ogle,
1989: 209). Bu tanim hem slrece hem bir triine hem de Urin tasarimina vurgu

yapmaktadir.
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Bir cok yazar modadaki degisimlerin toplumsal degisimle kosut oldugunu ileri
surmektedir. Benthall ve Polhemus’a gbre “Sosyal vicudun formu fiziksel viicudun
formu tarafindan yansitilir ve bunun tersi de olur” (Benthall ve Polhemus’tan aktaran
Hann ve Ogle, 1989: 209).

TDK s6zI0gld moda maddesine gére modayi 3 grupta ele almak mimkuandur

“1-Degisiklik ihtiyaci ve slislenme 6zentisiyle toplum hayatina giren

gecici yenilik. Mesela uzun etek modasi.

2-Belirli  bir sdre etkili olan toplumsal begeni, bir seye karsi

gésterilen agiri diiskinlik.

3-Gegcici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan. Sapka

modasi gibi.” (Barbarasoglu, 2017: 27)

Moda denince, bir dénemin ruhunu ince ayrintilara kadar yansittigi icin akla
once giyim ve kiyafet gelmektedir (Celiksap, 2011: 97). Giyim ve kiyafet
cagdaslasmanin  bir semboll olarak gorilmesi nedeniyle Cumbhuriyet
modernlesmesinin énemli hedefleri arasinda yer almistir. Erkek kiyafetinde sapka
kanunu devreye girmistir. Ancak kadin konusu hassas bir alan oldugundan bu
konudaki ¢agdaslasmada zamana yayilan bir slre¢ tercih edilmistir. Bu ¢gercevede

egitim, kitap, gazete, dergi gibi araclardan yararlanilmistir (Ustlin, 2011: 41).

Yildiz dergisi de kadinin giyim ve kiyafetinin modernlesmesi dogrultusunda
yayinlar yapan dergiler arasindadir. Batida Ozellikle Hollywood’da ortaya ¢ikan

modalar sikga okuyucularina tanitmistir.

7. sayida yer alan Kadinlar ve Kiirkler baslikll haberde moda “medeniyet
seviyesinin en zarif tezahlUrt” (“Kadinlar ve Kurkler’, 1939: 31) seklinde
tanimlanmaktadir. Tanim moday! dogrudan modernlesme ile iligskilendirmektedir.
Medenilesme ¢ogunlukla dénemin Bati’'dan alinan degerler seklinde algilanmaktadir.
Bu yazida kadin modasinda gesitli  klrklerin konumuna ve degerine dikkat

cekilmigtir.
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1939 yilinda Amerika’ylr Cow-Boy modasi sarmistir. Hatta cesitli bolgelerde
Cow — Boy klupleri kurulmus, Uyeleri goban kiyafetiyle gezmistir. Cow — Boy’luk,
Amerikan kizlar1 arasinda da yayginlaginca Amerika’llar bile bu modayi garipsemis,
coban kiyafetiyle gezen kizlara Cici Cow-Boy’lar demislerdir (“Cici Kovboylar”, 1939:
28).

1940 tarihli 48. sayida unutulan sal ve esarp modasinin geri dénisini haber
vermektedir. Habere gore Amerika’dan baslayan sal ve esarp modasi bitin sinema
ve sahne dlnyasini sarmaya baslamistir. Esarp ve sal modasi, 1928 yilinda ortaya
ctkmig sonra 12 yil boyunca unutulmustur. Haber 1928 ve 1940 modasi arasindaki
farkliliklari ortaya koymaktadir. Yeniden ortaya c¢ikan bu modada malzemeler,

kullanim sekli ve desenler degismistir (‘Esarp Modasi1”, 1940: 24-25).

107. sayida Amerikalilarin Zoot Suits adini verdikleri modayi tanitmaktadir..
Klasik giyinisi kokiinden sarsan bu modanin belirli bir stili yoktur. Beli gayet bol ve
pacalari 10-12 santime kadar inen pantolonlar géze ¢arpmaktadir. Esas olan ceketin
gayet bol ve gayet uzun olmasidir. Detaylardaki farkhlklar kisilerin kendi zevklerine
baghdir (Tarik, 1943: 13).

1949 yilinda, bahar déneminde modada bulytk degisimler gelecegini Yildiz

sayfalarinda haber verilmektedir.

“Kadin viicut ahengini en fazla belirten ve (izerinde topliyan
beller eski ampir bicimlere kagmakta, bele iyice oturtulan, nispeten
dar eteklerin lzerinde enli kemerler, korsaja dogru uzanmaktadir.
Yine ilk yeni 6rnekler lzerinde kolarin kisa ve yakalarin kapall

bulunduguna sahit oluyoruz.” (“Bahar Modasi”, 1949: 21)

1950 yilinda Holywood'da kisa tuvalet modasi yeniden ylkselmigtir.
Yildiz’daki habere gore kisa tuvalet modasi Amerikan modasini takip eden diger
ulkelerde de yukselecedi dusunulmektedir. Tuvalet eteklerinin kisaligini herkes
kendi boyuna, enine, bacak uzunluguna gore ayarlamaktadir. D6nemin modasinda
gunduz kiyafetlerinde ekoseler ve hem dar, hem de genis etekler blyuk ilgi

gérmektedir. Dar eteklerle uzun ceket, genis eteklerle kisa ceket giyilmektedir. Ote
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yandan Desinatér Howard Green renkler icinde maviye calan tonlara sahip havyar

rengini moda haline getirmistir (“Moda”, 1950: 15).

1951 yilinda Hollywood’'da kiipe modasi gok ilgi gérmektedir. Ozellikle uzun,
sallantili kipeler c¢ok tercih edilmektedir. Elizabeth Taylor bu tarz kipelerden ¢ok
takmaktadir. En yeni modalardan biri de kipelerin birini bir kulaga degil de yakaya
takmaktir. Bu moda Yildiz yazarina gére duz yakali, sade bir elbiseyle de oldukca

guzel gérinmektedir (“Hollywood’da Moda ve Eglence”, 1951: 15).

Moda en cok giyim, kiyafet, taki gibi alanlarda fark edilir olmakla birlikte
bununla sinirh kalmamaktadir. Moda gunluk yasamin her yonuni etkilemektedir
(Winakor ve Goings’ten aktaran Hann ve Ogle, 1989: 209). Umit Meri¢’e gére moda,
Fransiz ihtilalinin esitlik ve 06zgurluk fikirlerinden etkilenerek yeni bir kapsama
ulasmistir. “Fransiz devriminden itibaren moda geleneksel bir giyimin alt tabakalar
tarafindan taklidinden dogmamaktadir. Artik moda, ‘yeni olan’dir, bitin aliskanliklari

altust edendir, insani ‘modern’lestirendir (Meri¢'ten aktaran Barbarasoglu, 2017: 29).

Yildiz yazari Mecdi En6n tabiriyle “Moda bastaki sapkadan ayaktaki

kunduraya kadar dolagsmadik yer birakmamaktadir” (Enén, 1940a).

Yildizda yer alan Dorothy Lamourun yazisina gore 1939l yillarda
Amerika’da bir kelime ¢ok kullaniimaya baslanmistir. Bu kelime sihir kelimesinden
gelen sehhar kelimesidir Sézllklerde yizyillardir duran kelime birden bire moda
haline gelmistir. Batin Amerikal gencg kizlar artik tek bir sey istemektedirler: Sehhar
olmak. Yildiz’daki tarif ile “muhitlerini teshir edebilmek, kendilerile suriklemek”
(Lamour, 1939: 12).

29. sayida modanin bir baska c¢esidi dudak modasi anlatiimaktadir. Yazida
“Herseyi yeni bir yola goétirmege cabalayan insan zekasi, nihayet kadin
dudaklarinda da tesirini géstermis bulunuyor: Dudak Modasi...” seklinde sunus
cumlesi yer almaktadir. Dudak modasi, dudaklann UGzerinde ¢ok fazla degisiklikler
yapmaya imkan vermediginden bir ka¢ degisiklikle sinirhdir. Bunlar kiguk ustalikli
boya darbesiyle yakalanabilecek anlamli ve enteresan yeniliklerdir. Bu modanin
yaraticilari kadin dudaklarini doért baslikla ayirmaktadir. Bunlar; baygin, sasirtici,
sicak, tesirli (‘Dudak Modasi”, 1940: 11).
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36. sayida Hollywood'da yine ilging bir moda haberi yer almaktadir. “Moda,
nihayet tirnaklarin ucuna gelip dayand” s6zleriyle giris yapan haber Hollywood'da
Juliette Marglen adindaki bir kadinin yeni bir tirnak modasi yaratmak igin ¢ektigi
cileden bahsetmektedir. Marglen bir sene boyunca tirnaklarini kesmemis, bir yil
sonunda Unlu yildizlar dninde kesilen tirnaklar gerdanliga dénusturilimustir (Endn,
1940a: 12-13).

49. sayida En Son Amerikan Modasi haberinde Yildiz dergisi modanin
sadece kadin ile ilistirilmesine itiraz etmektedir. Hangi gazeteye, hangi dergiye
bakilirsa bakilsin, moda yazilarinin tamami kadinlarla ilgilidir. Neden olarak
erkeklerin moda ile ilgilenmedidi 6ne surulmektedir. Yildiza gdre bu yanhstir.
Guzelligine 6nem vermek her kadinin hakkiysa; ayni sekilde gizel gérinmek, glzel
giyinmek te her erkegin hakkidir. Hatta Yildiz’a gore bu sadece bir hak degil ayni
zaman da bir gorevdir (“En Son Amerikan ModasI”, 1940: 26).

Yildiz daha ¢ok kadinlar icin moda haberleri yapmaktadir. Ancak modanin
sadece kadinlan ilgilendiren bir konu olmadigini da belirterek zaman zaman da
erkeklere yonelik yeni modalari duyurmaktadir. 115. sayida erkeklere ydnelik

ayakkabi modasini haberlestirmistir.

“Sade kadin okuyucularimiza moda verecek dediliz ya. Kirk
yilda bir erkekleri de diisiinmek lazim degil mi? iste bu diisiince ile
bugiin yedi tane iskarpin modelini bir araya getirdik ve yukariya
koyduk. Bunlar son Amerikan modelleridir.” (“Moda Ayakkabilar”,
1943: 10).

Sinemada yildan yila deg@er yargilari, zevkler, gereksinimler dedismektedir.
Yildizlarin fiziksel 6zellikleri de bu degisimin kapsamindadir. 1944 yilinda sinemada
agirhk ve uzunluga iligkin moda degismistir. “Agirligin ve uzunlugun modasi olur
mu?” seklindeki soruyu Hollywood’dan gelen son haberlerden bdyle bir modanin
varoldugunu seklinde cevaplayan Yildiz, 6nceki donemlerde buyuk vyildizlarin
ortalama boylarinin 1.55, agirliklarinin da 41 kilo civarinda oldugunu belirtmis bu

rakamlarin yeni modada degistigini vurgulamistir. 1944 yilinda bu rakamlar biraz
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daha yukselmigtir. O yilin modasina gore boy 1.65, agirhk 55 kilo olmalidir
(“Gelisiglzel”, 1944: 3).

Yildiz galisma hayatinda olup ancak geliri yiksek olmayan kadinlarin zarif
giyinme sorunu igin Hollywood’'un Unli desinatéri Milo Anderson’un tavsiyelerini
aktarmaktadir. Anderson’un cgalisan kadinlar igin ¢gok sayida tavsiyelerinden bazilari
sOyledir: Elbiseler, birka¢ sekle giren ve birbirleriyle giyilebilen elbiseler olmalidir.
Bir etek ceket yapilmak istenirse renk, desen, kumas segilirken ceket diger
eteklerden en az bir tanesiyle, etek de diger ceketlerden en az tanesiyle
giyilebilmesi dikkate alinmalidir. Kostimua bir ka¢ kostim yapmak igin bir baska
yontem daha vardir. Ceketin altina baska renkten bir yelek yapiimali. Bu yelek
zamaninda bagka bir etek bluzla giyilip sokaga c¢ikilabilir. Dikkat edilecek bir bagka
nokta da kostlimlerin kumaslaridir. Oyle bir kumas secilmeli ki toz ve kir tutmamali,
evde yikanip Gtulenebilmelidir. Her kizin  mutlaka bir tek gece elbisesi olmalidir
(“Galisan Kizlar Nasil Zarif Giyinebilir?”, 1951: 9).

Yildiz, 1951 yazinda sik goériinmek isteyen kadinlara yaz modasini haber
vermektedir. Bilege ¢ dort sira halinde dolanan parlak, géz alici boncuklar ve
ekzotik renkli, blyik, tek cicekler cok modadir. Bu yaz herkes basinda sapka ile
dolasacaktir. Buylk kenarl, ekzotik sapkalar kadar, zarif sapkalar da tercih
edilecektir. Ve sik gériinmek isteyen kadinlarin en énemli aksesuari minik ve sade

beyaz eldivenler olacaktir (“Hollywood Salon ve Moda Dedikodulari...”, 1951: 5).

Yildiz 1951 yilindaki 33. sayisinda Paramount Stidyolarinin meshur moda
desinatori Edith Head’in modellerini sunmaktadir. Haberde kadinlarin spor
kiyafetlere ¢ok digkin olsalar da hilyali ve romantik kiyafetlerle kadinhklarini tam

olarak hissettikleri belirtiimis ve bu anlamda 3 kiyafeti tanitmistir.

159



Resim 8- Yildiz'da “Moda” haberi

Kaynak: Yildiz, Cilt:2, Say1:33, 11 Agustos 1951

“Dilber sarigin Lizabeth Scott’'un lizerinde gérdiigliniiz gece
esvabi, askisiz siyah tafta bir kombinezon (izerine giyilen gbéz alici
siyah organize bir modeldir. Bilege kadar inen bol kollarin bilezikleri
siyah kadifeden oldugu gibi yiiksek yakanin kenarina da siyah
kadife kurdele ge¢cmis ve bol etek siyah kadife seritle sular halinde
islenmigtir. Elizabeth Taylor icin yaratilan askisiz siyah kadife
tuvaletin hatlari geng dilberin viicudunu sikica sarmig vaziyettedir.
Liz bu kiyafetle uzun siyah eldiven ve beyaz ermin kirk giyiniyor.
Nancy Olson’un lizerindeki agik kursuni tafta (izerine giyilen siyah
dantel tuvalet de bir gériince bir daha akillardan ¢ikmayacak kadar
romantiktir” (“Moda”, 1951: 11)

1952 yilinda Yildiz’daki Balo ve Moda haberlerinden bol etek modasinin
oldugu anlagiimaktadir. Dior, Balmain, Ftah ve Paton gibi Gnli Paris kuruluslarinin
koleksiyonlarinin gdsterilmesi haberi yer almaktadir. Haberde 1952 yilinda bol etek

modasinin parlamasina ragmen Irene’nin koleksiyonunda dar eteklere sik sik
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rastlanmasi ibaresi 1952 yilinin modasindan bilgiler vermektedir (“Balo ve Moda
Haberleri”, 1952: 20).

1950°’li yilarda batin dinyayi kisa sag modasi kaplamigtir. 1953 tarihli
Yildizin 33. sayisinda yer alan haber Holywood yildizlarinin da bu rizgara
kapildiklarini géstermektedir. Hollywood’da modanin dncusu Jean Simmons olmus,
ondan sonra da onu Elizabeth Taylor takip etmistir. Elizabeth Taylor modayi
Hollywood dunyasina iyice yaymistir. Deborah Kerr, Mona Freeman, Ursula Thiess,
Jeanne Crain, Terry Moore, Jan Sterling, Joanne Gilbert modaya uyanlardan
bazilaridir. Haberde bu yildizlarin gérunuglerinin ve guzelliklerindeki degisim detayl
sekilde anlatiimaktadir. Haberin sonunda s$ik ve modaya uygun goérinmek
isteyenlere bahsedilen yildizlarin fotograflar incelenmesi sonrada aynaya gegip
hangisinin kendileri i¢in uygun olacagina karar verilmesi tavsiye edilmistir
(“Hollywood Yildizlar ve Kisa Sa¢ Modasi”, 1953: 14-15).

Celiksap, “Sinema ve Moda: Céziilen Efsanevi Birliktelik” adli makalesinde
sinema ve moda arasindaki baglari ayrintil olarak tartismaktadir. Bu makalede
Celiksap’a gore “sinema, 1920'li yillardan baslayarak moda ile iligkilerini gelistirmis,
moda da sinemanin moda tasarimcilari icin ¢cok énemli olan, kolektif begenileri

bicimlendirmedeki Ustlinliginden yararlanmayi basarmistir.” (Celiksap, 2011: 95).

Yildiz dergisinde sinema ve moda arasindaki birlikteligi érnekleyecek ve
arasindaki iliskileri ortaya koyacak haberler yer almaktadir. Bu haberlerde sinema ve

moda arasinda karsilikh iligki oldugu gérilmektedir.

1939 yilinda sinema ve moda arasindaki birlikteliJe érmek bir olay! Yildiz
yazari Mecdi Eno6n aciklamaktadir. Bu yilda sarisinlar saclarini siyaha boyamaya
baslamislar, bu moda hizla yayillmistir. Bu modanin kaynagi sinemadir. Trade
Winds adli filmde bas roli oynayan Joan Bennett sarigindir. Ancak filmde bazen
siyah sacli bazen de sarisin gorinmektedir. Bitin Amerikalilarin sevdigi Bennett'in
filmde saclarini siyaha boyatinca Amerikan kadinlarinda sarisinliktan siyah sag

modasina gegmesine kaynaklik etmistir (Enén, 1939a: 13).

1939 yilinda butin dinyanin moda merkezi olan Paris gerilemis, Amerika
yukselmistir. Bu gelismenin arkasinda sinemanin guct vardir. Bu konuda yildizlar
onemli rol dUstlenmiglerdir. Ancak bir de adlar bilinmeyen, géz dninde olmayanlar

vardir. Bunlar stidyolarin terzileri ve desinatdrleridir. Her oyuncunun butin giyim-
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kusamini onlar belirlerler. Yildiz’a gére bu perde arkasindaki insanlar, modanin
bilinmeyen tagsiz krallaridir (‘Hollywood Yildizlari En Yeni Plaj Kiyafetleri ile”, 1939:
16).

ikinci Diinya Savasi, Amerika ile Avrupa arasinda siiren moda rekabetinde
sartlari degistirmistir. Sire¢, Amerika’yl kazangli konuma yiUkseltmistir. Amerika
yetenekli insanlari kendisine c¢eken bir merkez konumuna gelmistir.  Amerika
Ozellikle de Hollywood, diinyaya hergin yeni giyim tarzlar sirmektedir. Adrian,
Rene, Cassini gibi ¢cok sayida modaci, her film i¢in ve her oyuncu igin ayr ayrn yeni

bir elbise tipi yaratmaya calismaktadir (“Hollywood Modasi”, 1943: 23).

Yildiz’in 135. sayisinda yer alan Frances Gifford ve Moda baslikli haber
sinema ve moda arasindaki baglar ortaya koymaktadir. Habere gére Hollywood
yildizlari guzelliklerinin  yaninda giyim tarzlariyla da butin dinyanin ilgisini
cekmektedir. Sinema dncesi moda terzileri kreasyonlarini tanitmak igin tarla carelere
basvurmaktadir. Modanin sinemayi kesfiyle tanitim igin yildizlar 6n plana ¢ikmistir.
Yeni bir kreasyonu bir yildizin giymesi onun bitin dinyada moda olmasini
saglamaktadir. Bu agidan Hollywood kadin modasinda en énemli merkez konumuna
gelmistir (“Frances Gifford ve Moda”, 1944: 7).

1949 yilinda moda konusunda liderligi Hollywood’a kaptiran Fransiz
modacilari  bu Unvanlarini geri almak icin yeniden bitlin enerjileriyle modaya
sariimiglardir. Bunun igin sergiler acmak, defileler dizenlemek ve  yeni
kreasyonlarini goOsterebilmek icin cesitli propaganda gdsterileri yapmak gibi
yontemler uygulanmistir.  1949’lu yillarda buna bir de sinemanin glcinden
yararlanma eklenmistir. Beyaz perdede Paris Modelleri adindaki film, Paris’in Unla
bir terzihanesindeki glindelik hayata bir takim maceralar ekleyerek orijinal bir eseri
canlandirmaktadir (“Moda”, 1949: 16).

Ugiincii Adam filmi bitiin dinyada mizigiyle, modasiyla biyiik yankilar
uyandirmistir. Anton Karas’in bu film igcim besteledigi muzik Avrupa’da ¢ok
calinmaktadir. Film modada buyuk degisimler yaratmistir. Modaya mesafeli erkekler
bile Ugiincii Adam filminin kukuletali mantosunu giymeye baslamis, hatta yazar
Bedri Rahmi Eyupoglu Paris’ten boyle bir manto ile gelmistir. Avrupa’da bu filmden
sonra hemen her evde kedi beslenmeye baglanmistir (“istabul’'un Uglincii Adam?”,
1951: 5)”
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Faye Emerson’in giydigi elbiseler moda haline gelince Amerika’daki, 6zelikle
de Hollywood'daki kadinlar Emerson’un gibi sinesi acik elbiseler giymeye
baslamistir. Hollywood 1951 yilinda saran bir bagska moda da Cennet renkleridir. Bu
modanin kaynagi Birth of Paradise (Cennetkusu) filmidir. Film moda yaraticilari i¢in
ilham kaynagi olmus ve filmdeki renkler ilgi gérmeye baslamistir (“‘Hollywood Salon
ve Moda Dedikodulart...”, 1951: 5).

Ote yandan sinemada yukselen begeniler, aligkanhklari degistiren
gelismeler olmaktadir.

Yildiz’a gore 1939 yih Vamp modasinin geride kaldigi yildir. Yildiz’da bir
stire beyaz perdeyi etkisi altna alan bu Vamp rollerinin neden sdndidgina

anlatilmaktadir.

“Bir zamanlar, beyaz perdenin biitiin giizelleri Vamp rolleri
oynamaya merak salmiglardi. Hepsinin de ylirtylsleri, konususlari,
sag tuvaletleri, giyinisleri dedismis, gariplesmisti. Insana bilhassa
erkeklere yiyecekmis gibi bakiyorlardi. Vamp tipi Syle bir kadin
tipiydiki onu géren erkek bir mihladiza yakalanmis gibi pencesine
diigtiyor ve kadin onu hirpalayip bir posa haline getirdikten sonra,
kinik bir oyuncak halinde birakiveriyordu. Ne c¢are ki biitiin tahminler
hilafina, bu tip, s6kmedi. Zira Vamp hayatta yoktu. Masal ise fazla
kacinca, tatsizlasan bir nesnedir. Ve Vamplar bu yiizden séndliler.”
(“Modasi Gegmis Bir Tip Vamp”, 1939: 10)

1940 yihinda Hollywood’da Bebek Delikanlilar modasi ge¢mis kavgaci sert
erkek modasi gelmistir. Bir zamanlar aranan klasik erkek guzelligi, yavas yavas
tarihe karigsmaktadir. Artik erkeklerde kavgaci, yirtici, sert ve kuvvetli 6zellikler
aranmaya baglamistir. Bu sebeple, stidyolar ellerindeki “Bebek Delikanlilan”
erkeklestirmeye ugragsmaktadir (Tugcu, 1940a: 8).

1943 yilinda bir zamanlar Hollywood’da ¢ok moda olan Oomph, Yumph
Glamour ve Sarong Girl gibi modalar ge¢mis yerini daha makul ve ciddi igler
kaplamigtir. Ancak 1939’da savasin baglamasi sinemada tekrar cinsiyeti 6n plana
cikarmigtir (Solelli, 1943c: 14).
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1946 yilinda sinemada fena kadin modasi sinemayl sarmis durumdadir.
Hollywood’dn Unld yildizlant bu modanin etkisi altinda bu rollere ¢ikmak igin
birbirleriyle yarigsa baslamiglardir. Lana Turner, Barbara Stanwyck, Gene Tierney,
Joan Bennett hepsi de son filmlerinde hain kadin rollerine ¢ikmis bulunmaktadir
(“Fena Kadin ModasI”, 1946: 12).

1948 yilinda moda, belki kusur olarak gorilebilecek bir unsuru ise yarar hale
getirmektedir. Hollywood’da uzun bacaklar revagtadir. O yillarda bir oyuncunun
bacaklarinin vicuduna oranla uzun olmasi ¢ok ige yarar bir Ozellik olarak
goérilmektedir. Yildiz yazarina gbre bu kadar uzun bacakh olmak belki bir
orantisizliktir ancak uzun bacakhlarin beyaz perdede daha iyi durdugu iddia
edilmektedir. “Daha dogrusu, moda denilen o ne idigi belirsiz, akil almaz pusulanin
ibresi o tarafl géstermektedir” (“Uzun Bacak Modasl1”, 1948: 22).

Filmlerde iglenen konularda da yukselen konular ve terk edilen konular
olmaktadir. Bir donem filmlerde ruhsal hastallk modasi yUkselmigtir. Filmlerdeki
kahramanlar normalken etrafa dehset sagan hasta adama dénidsmdaslerdir. Bu film
modasi disise gegince sinemada ciddi film akimi gelmistir. Filmler toplumun
sorunlu yanlarina egilmeye baslamiglardir. 1950’li yillarda ise hi¢c modasi gecmeyen
Olimslz konu, ask, yeniden bas kdseye yerlesmistir (‘Perdede Ask Salgini”, 1951:
11).

China filminde beline kadar soyunan Alan Ladd, Hollywood'da c¢iplak erkek
modas! yaratmistir. Hizla gazetelerde dergilerde yari c¢iplak erkek resimleri yer
almaya baslamistir. Genis omuzlu erkeklerin yari c¢iplak resimleri glizel bacakli
kadinlarin resimleriyle yarisir hale gelmistir (“Beyaz Perdede Ciplak Erkek Modas!”,
1951: 18).

Hollvwood’da1951 yilinda yeni moda geng evlenmektir.  (“Hollywood’un
Geng Evlileri”, 1951). 1953 yilinda en 6nemli konu yeni dogan bebeklerdir. Film
yildizlarinda c¢ocuk dogurmak moda haline geldiginden herkes bebeklerden
bahsetmektedir (H. Mdnir: 1953).
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SONUG

Modernlesme Batrda baslayip dinyanin geneline yayilan degismelerdir. Bu
degismelerle geleneksel dusunusten kopulmus yeni bir hayat ortaya ¢ikmistir. Turk
toplumunda modernlesme Bati karsisinda askeri vyenilgilere ilk c¢are olarak
baslamigtir. Askeri alanda yapilan modernlesme hamleleri yeterli olmayinca egitim,
hukuk, idare gibi alanlara dogru geniglemistir. Ozellikle Tanzimat déneminde
toplumsal ve kiltirel alanda modernlesme hamileleri yasanmistir. Modernlesme
kimi zaman padisahlar, kimi zaman yonetici zimre, kimi zaman da aydin sinifinin
onderliginde gerceklesmigstir. Uzun bir zamana yayilan bu sire¢ Cumhuriyet’in ilani
ila zirve noktasina ulasmistir. Ancak aydin, yOnetici zimre tarafindan uygulanan

modernlesme toplumsal katmanlar tarafindan ayni oranda benimsenmemistir.

Modernlesmenin topluma ulastirimasinda Osmanl gazeteciligi énemli rol
oynamistir. Yeni fikirlerin yayllmasinda Yeni Osmanlilar, Jon Turkler gibi hareketler
etkili olmus cikardiklari gazetelerde geleneksel Osmanli idare ve toplum
yasayisinda olmayan kavramlar, fikirler tanitilmis, bu fikirler degisimin 6nemli

aparatlar olmustur.

1895 yihinda modern teknolojik ara¢ sinematograf aleti icat olmus ve
sinemanin sertiveni baslamistir. Cok gegmeden Osmanli toplumunda da sinema
serliveni baglamistir. Sinema da gazetecilik gibi Osmanl toplumunun ve idaresinin

modernlesmesinde rol almigtir.

Sinem vyazari Nijat Oz6n Turkiye’de sinema seriivenini gesitli dénemlere
ayirmis (Ozdén, 2010) bu boélimlemeler bir cok yazar tarafindan kabul edilmis
ginimize kadar takip edilmistir. Ozén, Tirk Sinemasini; Sinemanin Girisi ve Ik
Adimlar (1896-1914), ilk Yapimlar (1914-1922), Tiyatrocular Dénemi (1922-1939),
Gegis Dénemi (1939-1950) ve 1950 sonrasini Sinemacilar Dénemi olarak

bolumlemigtir.

Osmanlrya sinema 1896 yilinda gelmis, sarayda ilk gosterim yapilmigtir.
Ardindan onu cgesitli halk gdsterimleri takip etmistir. 1908 yilinda ilk yerlesik salon
Pathe adiyla agilmistir. 1914 yilinda ilk Turk filmi olarak degerlendirilen, Yildiz’daki
yaziya dayanan Fuat Uzkinay’in meydana getirdigi Ayastefanos’taki Rus Abidesinin

Yikiligi filmi ile Uretim baslamistir. Sinemada ilk denemeler tiyatro ve ordunun
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himayesinde yapilmigtir. Muhsin Ertugrul’un tek basina hakim oldugu Tiyatrocular

Dénemi yasanmis, Omer Litfi Akad’in ilk filmleriyle Sinemacilar Dénemi baglamistir.

Nijat Oz6n Tirk Sinemasinin baslangigta yaptigi tiyatro havasina buriinme
hatasini uzun yillar boyunca asamadigini dile getirmektedir. Sinemaya gercek bir
sinema duygusuyla yaklasiimasi 1950’leri bulmustur. Bu sinemacilar kusaginin
zemini olusturan dénem ise Gecis Donemi olarak ifade ettigi 1939-1950 arasi

donemdir.

Yildiz dergisinin (1938-1954) yayin hayati bu Gegis Donemi adi verilen yillari
kapsamaktadir. Dergi Turk Sinemasinin bu kritik dénemecinde hem sinema
dergiciligi agisindan hem sinema acisindan hem de toplumun modernlesmesi

acisindan énemli bir yayincilik denemesi olmustur.

Sinema ortaya cikisindan itibaren Osmanli matbuatinda sinemaya dair
olumlu-olumsuz yazilar gikmistir. ilk sinema dergisi 1914 yilinda yayin hayatina
baslamistir. Ancak bu konuda da énemli yayinlar 1950’li yillardan itibaren gériimeye
baslanmistir. Yildiz dergisi 1938’den 1954 yilina kadar en uzun soluklu sinema
dergilerinden biridir. Yayin hayatina basladigi 1938 yilinda sinemayi gizellik, sanat,
revl gibi konularla birlikte ele alan dergi giderek sinemaya odaklanmis 1950’lerden
itibaren de kendini sinema dergisi olarak konumlandirmistir.  Bahsedilen sire¢
icinde kesintisiz bir yayinin ¢ikigi basl basina bir basari olarak goérulebilir. 1945li
yillardan itibaren giderek artan bir sekilde yerli filmcilik konularina egilmis, yerli
filmciligin gelismesine katkida bulunmaya calismistir. Yerli fimciligin gelismesi igin
kendisi de 6ne c¢ikarak yildiz yarismasi dizenlemis Belgin Doruk, Mahir Timerdem
ve Ayhan Isik’1 Turk Sinemasina kazandirmistir. Ayrica en iyi yerli film ve yildizlar
yarismasli ile de vyerli filmciligi desteklemeye bu alana bir ilgi uyandirmaya
calismistir.

Yildiz yayinlariyla sinemanin yon bulmasina katkida bulunmaya calismis,
sinemanin modernlesmesini desteklemistir. Ozellikle Gecis Dénemini baslatan ve
tiyatral havadan ilk kopus olarak degerlendirilebilecek Faruk Keng'in Tas Pargasi
filmindeki degerlendirmesinde gorulecegi Uzere tiyatro havasinin gitmesine
calismistir. Gegis Donemi yodnetmenlerinden Baha Gelenbevi Yildiz’da yazilar
yazmigtir. Yildiz’da Gegis Donemi yénetmenlerini filmleri, haberleri olumlanarak yer

almigtir. Sinemanin  modern bir sekilde ele almanin yollarini tartismis Oneriler
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getirmistir. Sinemaya olan yaklagsiminda Gegis Cagdi ydnetmenlerinin yenilikgi
fikirlerini ve denemelerini alkiglamistir. Bu ydniyle edebiyat dergileri ve edebiyat
akimlari arasindaki baga benzer sinema doénemi ile sinema dergisi arasinda

parallikler kurulmasi olanaklidir.

Yildiz toplumun modernlesmesine de katkida bulunmustur. Oncelikle yeni
ve yeniliklere yapilan vurgular olumlanarak yapilmistir. Batili yasam pratiklerini
okuyucularina tanitmig, benimsetiimesine c¢alismistir. Yeni danslar, yeni modalar,
yeni fikirler, yeni toplumsal begeniler, sinemada teknik gelismeler, icerik alanindaki
gelismeler tanitilmistir. Ozellikle Tirk modernlesmesinin en gorinir ve hassas
alanlarindan kadinin modernlesmesine katkida bulunmustur. Kapaklarini cogunu ilk
dénemde Hollywood’'un kadin yildizlarina ayiran Yildiz, ilerleyen zamanda kademe
kademe Turk kadinini da kapada c¢ikarmistir. Balo, gala ve diger haber
fotograflarinda modern Turk kadinin gdérinimi okuyuculara aksettirilmistir. Turk
kadininin sahnede ve perde yer almasinin ve bunun benimsetilmesinin sdézculuguna

yapmigtir.

Tdm bu yaklasimlar ve pozisyonuyla Yildiz dergisi, Cumhuriyetin basindan
ve sinemadan bekledigi modernlesmenin topluma benimsetiimesi, kapal toplum
yasaminin asilmasi, Batili yasam bicimlerinin benimsetilmesi gibi Cumhuriyet

modernlesmesine pasif destek saglamistir.

Sonu¢ olarak Yildiz, sinema dergiciliginin modernlesmesinde, sinemanin
modernlesmesinde ve toplumun modernlesmesinde dénemin sartlari iginde sinema

dergiciliginin kapsaminda katki saglamistir.
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Modernlesme Sunumunda islenen Haber ve Yazilar

Tezimizde Yildiz dergisinde yer alan modernlesme temalarina ait haber ve
yazilar Tablo 10’da gosterilmistir.

Tablo 10- Yildiz dergisinde modernlesme sunumlarinin incelendigi haber ve yazilar

listesi
DONEM | SAYI BASLIK
1938 Sayi5 Filanca meshur degildir fakat...
1938 Sayi5 Guzel Dans Etmek
1938 Sayi 6 La Boheme Hakkinda
1938 Sayi 7 Kadinlar ve Kirkler
1938 Sayi 8 Cinsi Cazibe
1938 Sayi 8 Sehhar Kadin
1938 Sayi1 9 Ahenkdar bir Endam
1938 sayl 11 Avrupa Artistliginin En Kibar ve Asili
Dorothea Wieck
1938 Sayi 12 Misir Sinemacihgi
1938 Say112 Saridan Siyaha
1938 Say112 Carole Lombard Anne Oluyor
1938 Sayi 14 Fred’'le Ginger Dans Ogretiyorlar
1938 Sayi 14 Bir Guzel Nasil Yaratilir?
1938 Say1 15 Cilgin Bir Dans
1938 Sayi 17 Vamp Modasi Gegmis Bir Tip
1938 Sayi 18 Cici Kovboylar
1938 Sayi 18 Don Ameche
1938 Sayi1 19 Dilberler Su Basinda
1938 Say1 19 Hollywood Dedikodulari
1938 Sayi 20 Hangi Sporlarn Seviyorlar
1938 Sayi 22 Esrarlar Diyarinda Bir Gezinti
1938 Sayi 22 Hollywood Yildizlari En Yeni Plaj Kiyafetleri
lle
1938 Sayi 23 Soénmus Yildizlar
1938 Sayi 25 Nicin Boyuna Bosaniyorlar?
1938 Sayi 27 Erkeksiz Bir Film
1938 Sayi 27 Vucut Tenasubu
1938 Sayi 28 Guzellik ve Cazibe Mektebi
1938 Sayi 29 Dudak Modasi
1938 Sayi 31 Tas Pargasi
1938 sayl 34 Erkeksiz Hollywood
1938 sayl 34 Erkeklere Rakip Kesildi
1938 Sayi 36 Tirnak Yildénimi
1938 Sayi 37 Gazetecilik Sinemada
1938 Sayi 37 Renkli Filmler
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1938 Sayi1 42 Holivut'ta Erkeklesme Modasi
1938 Sayi 44 Step’in Igyiizii

1938 Say1 45 Neden Gulzel Oluyorlar ?

1938 Sayi 46 Hollywood’da Aileler ve Gaileler
1938 Say1 48 Esarp Modasi

1938 Sayi1 49 En Son Amerikan Modasi

1938 Sayi1 49 Yeni Bir Dans

1938 sayil 51 Yildizlik Beni Korkutuyor

1938 Sayi 51 Modern Viicude Dogru

1938 sayl 57 Dunudn ve Buglnin Cinsi Cazibe Kraligeleri
1938 Sayi 60 Sonja Henie Evlendi

1938 Say1 75 Bedia

1938 Sayi 75 Film Yapmak icin

1938 Sayi 77 Behice Hafiz

1938 Sayi 78 Hollywood Anneleri

1938 Sayi 78 Hakiki Bir Macera Yildizi

1938 Sayi 80 Saziye Glremen

1938 Sayi 81 Ogum lgin Neler Diisiiniiyorum ?
1938 Say1 85 Sahiden Gizel Mi?

1938 Sayi 87 Nevin Seval

1938 Sayi 89 Paralarini Ne Yapiyorlar?

1938 Sayi 89 Bir Artistin Bir Gln(

1938 Sayi 92 Hollywood’un Yildiz Tamircisi
1938 Say1 99 Evlenmeler Bosanmalar

1938 Sayi1 100 | Kalp Yarasi

1938 Sayi1 102 | Yildizlarda Vicut Guzelligi
1938 Sayi1 103 | Hollywood'u Yanlis Anlamayin
1938 Sayi1 105 | Cinsiyet Tekrar Sahnede

1938 Sayi1 106 | Rosalind Russell

1938 Sayi1 107 | Alice Faye Anne Oldu!

1938 Sayi1 107 | Amerika’da Bobstiller

1938 SAYI 107 | Nasit ve Neyyire

1938 Sayi1 108 | Hollywood Modasi

1938 Say1 115 | Moda Ayakkabilar

1938 Sayi1 115 | Hollywood'da Bir Turk Kizi
1938 Sayi1 115 | Dertli Pinar

1938 Sayi 117 | Hollywood’da ilk Glinimiiz
1938 Sayi1 121 | Joan Bennett'in Evinde

1938 Sayi1 121 | Madde ve Hayal

1938 Sayi1 122 | Sahnede ve Perdede Tlrk Kadinlari
1938 Sayi1 123 | Nigin Ayrihyorlar ?

1938 Sayi 124 | “Simdi Cok Mes’'udum”

1938 Sayi1 125 | Ann Sheridan’a Kelepge Vurdular
1938 Sayi126 Mickey Rooney ile Konugtum!.
1938 Sayi 126 | Hollywood’'u Fetheden Kadin
1938 Sayi 128 | Rita Hayworth’un karsisinda
1938 Say1 129 | Kizim Judy

1938 Say1 130 | Sinema Olmasaydi

1938 Say1 131 | Yeni Tipler Aramaliyiz
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1938 Sayi 132 | Studyo’ya Baskin

1938 Sayi1 133 | Victor Mature Anlatiyor

1938 Sayi 135 | Frances Gifford ve Moda

1938 Sayi 137 | Hollywood Haclilari

1938 Sayi 140 | Lynn Bari

1938 Sayi 141 | Geligiguzel

1938 Sayi1 142 | 1945 Yilina Girerken

1938 Sayi 143 | Cahide Anlatiyor

1938 Sayi1 151 | Renkli Film Kimlere Yaradi?
1938 Sayi 152 | Ferdi Tayfur Yeni Bir Cigir Aciyor!
1938 Sayi 153 | Caz Nasil Dogdu?

1938 SAYI1 154 | Dunya Kimden Bahsediyor?
1938 Sayi1 156 | Hollywood Canteen

1938 Say1 159 | Oya Sensev

1938 Say1 160 | 50 Liraya Senaryo

1938 Say1 161 | Filmciligimiz

1938 Sayi1 166 | Gary Cooper

1938 Sayi 166 | Hurriyet Apartmani

1938 Sayi 171 | Hollywoo’un Kurulugu

1938 Sayi 172 | Hollywood Studyolari

1938 Say1 172 | ki Yildiz

1938 Sayi1 172 | Adele Jergen

1938 Say1 176 | Kesilen Filmler

1938 SAYI1 178 | Gary Cooper’in Pesinde 12.000 Kadin
1938 Sayi1 180 | Hollywood’'da Cemiyet Hayati
1938 Sayi1 181 | Dinu Buglnine Uymayan sehir
1938 Sayi 183 Fena Kadin Modasi

1938 Sayi1 184 | Domanig Yolcusu

1938 Sayi1 185 | Nezihe Becerikli

1938 Sayi1 186 | Cahide’ye 21 Sual

1938 SAYI 188 | El Elden Ustiindur

1938 Sayi1 230 | Uzun Bacak Modasi

1938 Sayi1 234 | Moda

1938 Sayi1 237 | Bahar Modasi

1950 Sayi 1 Dinyanin En Giizel Alti Kadini
1950 Sayi 1 Seyirci Kimleri Begeniyor?
1950 Sayi 1 Moda

1950 Say1 2 Buyuk Bir Film Hazirlandi

1950 Say1 2 Erken Evlenenler

1950 Sayi 2 istanbul’'un Ugtincli Adami

1950 Sayi 2 Calisan Kizlar Nasil Zarif Giyinebilir?
1950 Sayi 3 Sanatkarlar Resmi Gegiti

1950 Sayi 3 1951 Pin-up’lari

1950 Sayi 3 Neriman Altindag

1950 Sayi 3 Perdede Ask Salgini

1950 Sayi 4 Neriman Koksal

1950 Sayi1 5 Kendilerini Begenen Yildizlar
1950 Sayi 6 Mayolu Kizlar

1950 Say1 7 Genc Kizlar Bekliyen Tehlikeler
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1950 Sayi 8 403 Sinemali Sehir

1950 Sayi 8 Meshur Asklar

1950 Sayi 10 Bir Tark Filmi Galasi

1950 Sayi 12 Cem Sultan

1950 SAYI 15 Yerli Mayolu Resimler

1950 Say1 17 Sezer'in Isim Giinii

1950 Sayi 17 Hollywood Salon ve Moda Dedikodulari

1950 Sayi 18 Yeni Bir Mektuplasma Usuli

1950 Sayi 18 Hollywood’un Geng Evlileri

1950 Sayi 21 Turgut Demirag’in Tesebbisyle, Bizde ilk
Canli Resim Filmi Cevriliyor

1950 Sayi 28 Hollywood isi Yine Ciplak Resme Déktii

1950 Sayi 28 Yaslanmaktan Korkmayin

1950 Sayi 31 Beyaz Perdede Ciplak Erkek Modasi

1950 Say1 33 Moda

1950 Sayi 36 ideal Viicut Olciisiine Ornek

1950 Sayi 36 Artistligin PUf Tarafi

1950 Sayi 36 italyan Filmciligi

1950 Say1 39 Kokulu Film Yapiliyor

1950 Sayi 39 Gullen Kadin

1950 Say1 40 Artistler Sigortalaniyor

1950 Sayi 42 Canli Resimler

1950 Sayi 42 Erkeklesme Modasi

1950 Sayi 44 Kadinlar da Erkeklerin Arkasindan Kosmali
mi?

1950 Say1 45 Haftanin Yerli Filmi Ankara Casusu

1950 Sayi 46 Filmciligimizin istikbali

1950 Say1 46/ | Rejisor Lutfi Akat

1950 Sayi 50 Yildizlarin Bos Vakitleri

1950 Sayi 52 Fransiz Filmciligi

1950 Sayi 52 Bir Kadin Nelere Tahamml Etmelidir?

1950 Sayi 53 Nevin Kadioglu

1950 Sayi 54 Nelere iptilalari Vardir?

1950 Sayi 55 Balo ve Moda Haberleri

1950 Sayi 56 ibret Alalim

1950 Sayi 57 Bir Rejisorun Kokteylinde

1950 Sayi 58 Marilyn Monroe soruyor: Cinsi Cazibe
Sahibi Olmak Gunah midir?

1950 Sayi 58 Hollywood’da Bir gen¢ Kizin Basindan
Gecgenler

1950 Sayi 59 Yerli Filmciligimize Ait Meseleler

1950 Sayi 60 Yeni Bulunan Geng istidatlar

1950 Sayi 62 Nedim Otyam

1950 Sayi 62 Ava Gardner Evlilikten Ne Bekliyor?

1950 Sayi 66 Gllistan ile Umit Ayrildilar

1950 Sayi 68 Yerli Filmlerimizn Makiyaj Mutehassisi
Doktor Babayan

1950 Sayi 70 Bir Artist Giyiniyor

1952 Say! 1 Zevkimizi Bozmayiniz!

1952 Sayi 2 Filmciligimizin Dertleri
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1952 Say1 5 Figuranlar Nasil Segilir?

1952 Sayi 5 Bizden Portre: Fatma Bilgen

1952 Sayl 6 Yildiz Olmak isteyenler!

1952 Sayl 6 Bizde Artistik Meslek mi?

1952 Say1 7 Siz de Meghur Bir Yildiz Olabilirsiniz!

1952 Sayi1 10 Filmlerimiz Festivallere Girecek mi?

1952 Sayi 11 Okuyucularimiza Alenen Tesekklr Ederiz

1952 Sayi 12 Hollywood Erkek Yildizlarnn Kadinlasmis
Mahluklar mi?

1952 Say1 13 Artistlik Meslek mi?

1952 Sayi 13 Cocuk Dogurma Modasi

1952 Sayi 15 Bir Parti

1952 Sayi 17 Kan Festivaline Gidecek Turk Filmleri

1952 Sayi1 20 Film Dostlarinin Meghur Balosu

1952 Sayi 22 ik Kadin Rejisér ve Senaristimiz Lebibe
Cakin

1952 Sayi 23 Bizde Dunya Capinda Artist Yetismez mi?

1952 Sayi 46 Hollywood Yildizlar ve Kisa Sa¢ Modasi
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