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IRAN’DA FURUG FERRUHZAD ORNEGINDE SANAT VE
SIYASET
NESLIiHAN YURUK

Bu calismanin amaci, bu donemin i¢ine dogmus bir entelektiiel, sair,
yonetmen, kadm olarak Furug Ferruhzad’in siir ve filmleri iizerinden Iran’daki
sosyo-politik ve kiiltiirel doniistimleri ve bu doniisiimlerin igerisinde yer alan kadimin
yerini analiz etmektir.

19. ve 20. yiizyilda 6zellikle Dogu iilkelerinde yasanan modernlesme siireci
paralel bir bicimde Iran’da da yasanmustir. Kacarlarm son déneminde baslayan ve
Pehleviler donemi olarak adlandirilan Riza Sah ve oglu Muhammed Riza Sah
doneminde devam eden ekonomik, toplumsal ve siyasal alanda gegeklestirilen
modernlesme programi sosyo-politik ve kiiltiirel doniisiimleri de beraberinde
getirmistir.

Bu modernizasyon siireci Iran siirinin modernlesmesine ve politiklesmesine
yol agmistir. Mesrutiyet Hareketi ile baslayan siirin siyasallagmasi, Yeni Siir’in
kurucusu olan Nima Yusi¢ ile devam etmis, Yeni Siir akiminin igerisinde yer alan
Furug Ferruhzad da siirlerinde kadini, toplumun sancilarini ve rejim elestirilerini
ifade etmistir.

Modernlesme siireci iran Sinemasi’nda da kendisini gdstermis. Sinemay1
donemin kosullarini ifade etmekte bir arag olarak goren Furug Ferruhzad’in da i¢inde
oldugu Entelektiiel Sinema’nin yonetmenleri, iran Sinemasi'nin gelismesiyle beraber

filmlerinde rejimi elestiren ve toplum meselelerini yansitan filmler tiretmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Furug Ferruhzad, Kadmn, Iran Siiri, Iran Sinemasi, Sanat,

Siyaset



ABSTRACT
ART AND POLITICS IN THE CASE OF FORUGH
FARROKHZAD IN IRAN
NESLIHAN YURUK

The purpose of this study is to analyze the socio-political and cultural
transformation of Iran and the position of women through poetry and films of Forugh
Farrokhzad as an artist, a poet, a director, and a woman was born into this period.

The process of modernization in the 19™ and 20™ centuries, especially in the
Eastern countries, was experienced in Iran as well. The Economic, social and
political modernization program that started in the last period of Qajar and continued
during Reza Shah and his son Mohammad Reza Shah period, called the Pahlavi era
brought socio-political and cultural transformations.

The modernization process in Iran led to the politicization of Iranian poetry.
Politicization of poetry that started with Constitutional Movement continued with
Nima Yusij who was founder of the New Poetry Movement and Forugh Farrokhzad
was also one of the representatives of New Poetry Movement expressed the woman
suffering, the conditions of society and regime criticism in her poetry.

The process of modernization has also shown itself in Iranian Cinema. The
Directors of Intellectual Cinema, including Forugh Farrokhzad who used cinema as a
tool of expressing the conditions of the period produced films that criticized the Shah

regime and stressed the problems that society had to struggle with.

Keywords: Forugh Farrokhzad, Woman, Iranian Poetry, Iranian Cinema, Art,

Politics



ONSOZ

Bircok kiiltiirii icinde barmdiran Iran cografyasi ve tarihinden &nce ilgimi
ceken seyler sanirim dedemden anneme ve sonra bana aktarilan dedemin iran’daki
ticaret hikayeleri, izledigim Iran filmleri, okudugum Iran siirleri, dinledigim sarkilar1
ya da gérmeye c¢alistigim fotograflar1 olmustur. Lakin her zaman soru sormama ve
her defasinda daha fazla sasirmama sebep olan sey bu hikayelerde, filmlerde,
siirlerde, sarkilarda duydugum, okudugum, gordiigiim anlatilara sebep olan ya da bu
anlatilarin sebep oldugu eylemler ve neden bunlarin anlatildig1 olmustur.

Furug Ferruhzad’1in siirlerini okurken, en ¢arpici belgeselini izlerken yahut da
filmlere verilen siir isimlerini fark edince ayni sorular1 sormaya devam ettim. Bu
kadar eril bir iilkede ve ulemanin bu kadar etkili oldugu bir cografyada nasil
olabilmisti de Furug Ferruhzad bir kadinin askindan, cinselliginden, kadinin
ezilmigliginden ve isyanindan, doniisen toplumun sancilarindan bahsetme cesaretini
gosterebilmisti? Nasil olabilmisti de kismen de olsa sansiirden kacabilmenin
manevralarmi alegorilerde, siir gibi filmlerde bulabilmisti? Nasil da siiri ve filmi bir
baskaldiri, bir elestiri ve miicadele alan1 olarak kullanabilmisti? Bu sorular Furug
Ferruhzad’ i sanat {iretimlerinin toplumsal ve politik incelemesini yapma niyetimi
percinledi.

Boyle bir ¢alismada ozellikle Furug Ferruhzad’i se¢memdeki amag, iran
toplumu igerisinde ve donemi i¢in oldukg¢a Onciil ve radikal diyebilecegimiz bir
bicimde Iran’m ataerkil sistemine, sosyo-politik sancilarina, edebiyat ve siir
cevrelerine karsi bir direnis, kars1 durus sergilemesidir.

Bu ¢alisma i¢in yapilan literatiir taramalarinda Tiirk¢e kaynak azlig1 ve ¢ogu
kaynagm Farsca olmasi sebebiyle, yararlanilan literatiir miimkiin olan Tiirkce
ceviriler ve Ingilizce kaynaklar olmustur.

Bu calismaya baslangig noktalarimdan biri kisisel tarihim ve Iran ise bir diger
baslangi¢ noktasi da Yiiksek Lisans programimda aldigim iran’da Toplum ve Siyaset
dersidir. Bunun i¢in hocam Dog. Dr. Hakan Giines’e; rehberligi, destegi ve sabr1 i¢in
danisman hocam Dr. Ogr. U. Sinan Yildirmaz’a sonsuz tesekkiirlerimi sunmak

isterim.



Bu calisma boyunca destegini eksik etmeyen ve hayatimdaki en biiyiik
tutamaklardan biri olan dostlugu ve varligi ile hayatimi ¢igeklendiren annem Binnaz
Keles’e ve kiz kardeslerime sonsuz tesekkiirlerimi sunmak istiyorum. Son olarak
bdyle bir ¢aligmanin hazirlanmasina ilham almami saglayan Furug Ferruhzad’i,

siirlerini ve miicadele etmekten usanmayan kadinlart minnetle aniyorum.

ISTANBUL, 2019
NESLiHAN YURUK
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GIRIS

“ben bu bagina buyruk aday:

okyanusun kasirgasindan

ve yanardag patlamalarindan gegirdim

ve parampar¢a olmak, o par¢alanamaz varligin sirriydi
ki en kiiciik zerresinden giinesler dogdu”"

Iran, Mesrutiyet Hareketi ile baslayan ve ardindan Riza Sah ve oglu
Muhammed Riza Sah tarafindan daha kapsamli bir bicimde devam ettirilen bir
modernlesme siireci geg¢irmis; biirokrasiden orduya, egitimden basma, kadinlardan
cocuklara, dilden giindelik hayatin pratiklerine kadar bir¢ok alanini dokunaclariyla
sarmalamugtir. Pehleviler doneminde yapilan sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik
reformlarla beraber yine devletin “makbul kadin” tahayyiilii icerisinde Batili ve
modern bir kadin insasi da Ongériilmiistiir. Lakin Mesrutiyetle baslayan bu
modernizasyon siireci igerisinde devlet tarafindan sunulan, desteklenen devlet
feminizmi ve kadma bakis iran’da kadmn haklar1 icin miicadele veren ve kadmm
konumunu tartisan bir grup Iranl kadin tarafindan sorgulanmis; bu dénem orgiitlii
veya bagimsiz kadinlarm seslerini yiikseltmelerine taniklik etmistir.

Bu kadimlar igerisinde yer alan ve sanat icra etmeye ¢alisan Furug Ferruhzad
da once kendi hayatinda maruz kaldig1 ardindan, Iran’da daha 6nce higbir kadin
sairin cesaret edemedigi konulara deginerek Iran’in ataerkil edebiyat gevrelerinin
elestirilerine ve itibarsizlastirma politikalarina maruz kaldigi durumlarda siirleri
araciligryla miicadele etmeye calisnustir. Modern Iran sanatinda iizerine yapilan
calismalarda biricikligi sabitlenen Furug Ferruhzad, sadece edebiyat ve sinema
alaninda degil donemin sosyo-politik kosullar1 igerisinde bir kadin olarak da eril
egemenlige meydan okuyan bir figiir olmustur. Furug Ferruhzad tiim bu reformlara
ragmen donemin mevcut kosullarinda kadinin hala nasil bir sikigmighk igerisinde
kaldigin1 kendi hayatini siirlerinde gdstermis, politik krizlerin igerisinde doniisen ve

tepki gosteren toplum kesimlerini siirlerinde ve filmlerinde aktarmustir.

* Furug Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, cev. Makbule Aras, Istanbul, Can Yayinlari, 2008, s.106



Bu tez calismasinda Iran’daki modernizasyon siirecinin topluma ve bu
toplumun bir grubunu teskil eden kadmlara nasil yansidigi; bu donem i¢inde yasamis
sair, yonetmen, bir kadin olarak Furug Ferruhzad’in rejimi ve modernlesme siireciyle
devam eden toplumsal ve politik gerilimleri sanat calismalarinda nasil ifade ettigi
incelenmeye ¢aligilmistir.

Birinci boliimde Ferruhzad’in ¢alismalarmi ne tiir sosyo-politik ve kiiltiirel
kosullar iginde tirettigi anlayabilmek ve ¢aligmalarini bu kosullar 1s1ginda daha iyi
analiz edebilmek i¢in Kacarlar ve Pehleviler donemine mercek tutulacak, Kacarlarin
son donemindeki toplumsal ve politik yapmin incelenmesinin ardindan Mesrutiyet
Devrimi kiiltiirel ve toplumsal boyutuyla incelenmeye ¢alisilacak, Riza Sah ve ogul
Muhammed Riza Sah donemi meydana gelen toplumsal ve politik doniisiimler
incelenecektir. Ardindan Furug Ferruhzad’in sair ve kadin kimligini olusturan diger
bir etmen olan hayati ve ailesi ve son olarak dénemin Iran’mda kadinm yeri ve Furug
Ferruhzad’in bir kadin sanatg1 olarak tavri tizerinde durulacaktir.

Calismanin  ikinci bolimiinde donemin edebiyatinda ¢oktan kendini
gostermeye baslayan degisimleri ve edebiyat alaninda modern olarak tanimlanan ve
klasik iran edebiyatmndan belli noktalarda kesin kopuslar1 temsil eden, icinde Furug
Ferruhzad’in da yer aldig1 Yeni Siir ya da “Giiniimiiz Siir” akimi incelenecektir.
Bahsedilen Modern iran Edebiyati’nimn igerigi, 6zellikleri ve hangi sosyo-politik ve
kiiltiirel kosullarin yansimasi oldugu incelenmekle beraber, bu donemde kendini
gostermeye baslayan iran’daki Edebiyatta Baglilik akiminm ne oldugu ve Furug
Ferruhzad’in siirini hangi noktalarda etkiledigi ile Ferruhzad’in Modern Iran
Edebiyati’nin gelisimine katkilar1 sergilenecektir.

Uciincii boliimde 1800’lerin sonunda diinyada heniiz kesfedilen sinemanin
Iran’daki maceras1 anlatilarak, sinemanin saraydan ¢ikip kitlelere erismesiyle gerek
devletin gerekse muhalif entelektiieller ve sanat¢ilar tarafindan nasil bir hegemonya
ve kars1 hegemonya araci olarak kurgulandigi, bir kiiltiirel ideolojik aygit olarak bir
miicadele hatt1 haline gelebildigi tizerinden, 1960°larin sonuna kadar olan dénemin
[ran sinemas1 ve filmlerinin bir analizi yapilacaktir. Ardindan Furug Ferruhzad’m bir
sinemac1 olarak igerisinde yer alip sekillenmesinde katki sundugu Entelektiiel
Sinema agiklanmaya ¢aligilacaktir.

Son boliimde Pehleviler donemindeki doniisiimlerin Furug Ferruhzad



siirlerine ve filmlerine yansimalar1 analiz edilecektir. Furug Ferruhzad’in
siirlerindeki kadm temsilleri ilizerinden donemin toplumunun, devletinin kadina
bakigi anlasilmaya c¢alisilacak, Ferruhzad’in bu bakisa nasil bir tepki verdigi
incelenecektir. Furug Ferruhzad’in bazen yardimci yonetmen bazen senarist ve bazen
bizatihi yonetmenligini yaptig1 filmleri incelenerek, filmler tizerinden bu donemdeki

toplum algis1 ve rejim politikalarinin sonuglar1 izlenecektir.



BiRINCI BOLUM

KACARLARDAN PEHLEVILERE IRAN’DA TOPLUMSAL VE
POLITiK DONUSUMLER

1.1.Kacarlarda Devlet ve Toplumsal Yapi

Iran’da devlet ve toplum yapisini anlayabilmek icin Mesrutiyet dncesinde
baslayan modernizasyon siirecini ve bu siirecin basladig1 Kacarlarin son doneminde
yasanan doniisiimleri incelemek gerekmektedir. Dolayisiyla uluslararasi kapsamda
diinyanin yeniden diizenlendigi doneme denk diisen ve Kagarlarin da saltanati devam
ettirmek icin bu diizene ayak uydurma cabalarinin yasandigi 19. ylizyilin basindaki
devlet ve toplum yapisi ve doniisiimlerinin incelenmesiyle baslanacaktir.

Kacarlar donemi devlet yapisi, sahin son sozii sdyledigi monarsi yonetimine
dayanmaktadir. Lakin sahm son sozii sGylemesi dahi biirokrasinin oldukg¢a zayif
olmasindan dolayi, sah1 belli baski gruplar1 ile uzlagsmaya ve beraber hareket etmeye
zorlamistir.  Ulema, pazar ve toprak sahipleri olan asiretler sahin imparatorlugu
yonetme biciminde en agirhigi olan baski gruplar1 olmustur. Bunlarin igerisinde
ulemanm etkisi olduk¢a Onemlidir. Ciinkii ulema o6zellikle Safeviler doneminde
sosyo-politik agirligin1 oldukca giiglendirmis, Kacar doneminde sahin siyasi
otoritesinden ¢ok daha fazla gii¢ sahibi olmustur. Ulema smifinin siyasi otorite olan
devlete karsi giicliniin artmasi, dini yapidaki birka¢ doniisiime dayanmaktadir.
18.ylizyilin sonuna yakin ulema igerisinde dini bir doktrin ayrilig1 iizerine
tartigmanin seyri ulemanmn roliini de degistirir. Kuran, hadisler ve imamlarin
Ogretilerinin yeterli oldugunu savunan Ahbariler ile miictehidlerin kendi fikir ve
deneyimleri yoluyla dini yasalar ve esas kurallar konusuna yorum getirmeye ciddi bir
onem veren Usuliler arasindaki dini doktrin tartigmasini, 19.yiizyildan itibaren
Usuliler’in kazanmasi ulema smifinda hakimiyet kurup ardindan siyasi konularda
daha fazla s6z sahibi olmalarina yol agmistir. Sahin aksine ulema, icinde yasadigi
toplumda bireylerin dogumundan Olimiine giinlik hayatlarint ilgilendiren her
konuda, oOrnegin topluluklarin anlagsmazliklarin1 ser'i mahkemelerde ¢ozerek,

medreseler yoluyla onlar1 egiterek, nikah yoluyla sosyal iliskilerini diizenleyerek,



halkla ¢ok giiglii bir bag kurmustur. Ayrica Bazari olarak adlandirilan ¢arsiyla sosyal
baglart da ulemanin ticaret iizerinde de ciddi bir etki sahibi olmasini saglamis, mali
acidan sahtan azade olmalar1 onlara bir zerklik kazandirmustir.*

Bir diger toplumsal sinif olan Bazariler yani ¢ars1 mensubu kiigiik atélye ya
da diikkan sahibi esnaf ve tiiccarlardan olusan miilk sahibi geleneksel orta smiftir. s
insanlarindan, tiiccar ve zanaatkarlardan olusan bu siif ulema smifinin denetiminde
olan carsmin camilerini, medreselerini, mekteplerini ve dini hayir kurumlarini
finanse ettikleri i¢in ulema ile hem mali hem de siki sosyal baglar1 mevcuttur.
Dolayistyla kimi meselelerde ulema ile ittifak halinde olmuslardir.?

Ulemanin etkisinin yan1 sira toplumun bir kesimini olusturan agiretlerde sozii
dinlenen ileri gelenlerin de agirligi vardir. Toplum kesimlerinin yaklasik yiizde 25-
30'unu olusturan asiretler farkl etnik, kiiltiir, dil ve din etrafindan ¢esitlenmis kiiciik
cemaatler seklinde orgiitlenmisken, niifusun yarisini olusturan kesim koyli halkti.
Koyl kesimin ¢ogu calistigr topraklarin miilkiyet hakkina sahip degildi ve ortake1
olarak caligmaktaydilar. Kirsal kesimi olusturan koylerin sahipleri olan aristokrat
toprak sahiplerinin ¢ogu kirsal kesim disinda yasarken, bu toprak sahipleri sah, sahin
ailesi, dini vakiflar, zengin tiiccarlar, asiret seyhleri, hiikiimet mensuplariydi.
Avrupa'daki feodal yapiya bazi yonleriyle benzeyen bu sistemde koyliiler adeta serf
gibi ¢alismakta, toprak sahipleri asker besleyerek kendilerine ait ordu
olusturabilmekteydi.®

Kentlere yakin koyler haricindeki kirsal kesimdeki ekonomik yapi i¢ine
kapali ve kendi kendine yeten bir bicimde siirmekteydi. Koylii ihtiyaci olan gida
maddelerini, giysi ve ara¢ gereclerini kendileri tiilketmek icin iiretmekteydi. Koyiin
idari islerinden sorumlu olarak ko&y halkinin ortak karar1 sonucu belirlenen
“kethiida”, anlagsmazliklarin ¢6ziilmesinde bir arabulucu, yargig, toprak islerinin
yuriitiilmesinde bir kolaylastirici, vergi toplanmasina destek sunan bir vergi memuru,

koyliilerin disg diinyayla, toprak sahipleriyle ve sehir memurlariyla iletisiminde bir

1 Muhammed-Reza Dijalili, Thierry Kellner, Iran'in Son iki Yiizyilhk Tarihi, cev. Resat Uzmen,
Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2011, s. 36-39.

2 Ervand Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, New Jersey, Princeton University Press,
1982, s. 34.

3 Ervand Abrahamian, Modern Iran Tarihi, cev. Dilek Sendil, Istanbul, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1,
2008, s. 27-33.



diplomatik temsilciydi. Niifusun yiizde 20'sini olusturan kentli toplum ulema, devlet
memurlari, esnaf ve zanaatkarlar ile ailelerinden olugsmaktaydi. Bu kentleri valiler,
mahalleleri ise tipki koylerdeki gibi Kkethiidalar idare etmekteydi.* Bir diger
toplumsal sinifi temsil edenlerse kentlerdeki modern alt smifi olusturan maaslh
caliganlar; esnaf iscileri, ev hizmetlileri, isciler, insaat iscileri, yevmiyeli isgiler,
crraklar ve hamallardi. Maalesef topraksiz koyliiniin ve kentli iscilerin sahin

yonetiminde herhangi bir etkisi s6z konusu dahi degildi.”

1.2. Kagarlarda Toplumsal ve Politik Doniisiimler ve
Mesrutiyet Devrimi

Kagarlarmm Fati Ali Sah doneminde ordu harcamalarinin artmasi ve bunu
karsilamak igin vergilerin arttirilmasi tilke igerisinde huzursuzluklara, Rusya'ya ve
Britanya'ya kars1 alinan askeri yenilgiler ise nihayetinde ticari kapitiilasyonlara yol
acmistir. Bu durumda yerel pazar ireticisi ve carsi, vergilerin yiiksek ve ithal
mallarin ucuz olusu sebebiyle ¢ok daha fazla zarar gérmeye baslamistir. Askeri
yenilgiler ve ardindan gelen kapitiilasyonlar, tiiccarlar ile halk igerisindeki
huzursuzluklar oncelikle askeri alanda modernlesme ihtiyaglarini dogurmustur.
Bununla beraber Avrupa iilkelerinin miidahaleleri nihayetinde uluslararasi pazarla
temas kurmak da Kagarlarin artik ticari, askeri ve diplomatik iliskilere girdigi
iilkelerle denk teknoloji ve bilgiye erisme zorunlulugunu yaratti. Komsu tilkelerinde
denk zamanli meydana gelen modernlesme hareketleri Kacgarlara da kaginilmaz bir
bicimde sirayet etti. Boylece saray iiyelerinden olan Abbas Mirza'nin girisimleri ile
ilk adimlar atild1.®

Askeri kayiplar sonucu Abbas Mirzanin orduyu modernlestirme ¢abasi
Avrupa'dan egitmenler davet ederek hatta Avrupa'ya bilimsel gelisme ve teknoloji
lizerine egitim almalar1 igin Ingiltere'ye dgrenci gondererek baglamistir. Abbas
Mirza'nmin mali destegi ile gidenler arasinda 6zellikle dil ve felsefe lizerine 6grenime

giden Mirza Salih'in Ingiltere'de bir gazetede galismaya baslayarak hem gazete hem

4 Ag.e.,s. 35-41.

5 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 34-35.

6 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 50-53; Cihat Aydogmusoglu, Abbas Mirza
(1789-1833) ve Donemi, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.IV., No:19, 2012, s. 135-136.



de matbaa ile tamigmasi, Avrupa seyahatini yazarak Ingiltere'deki yonetimin nasil
isledigine dair izlenimlerini kaleme almasi, Avrupa'yt saran modern fikirlerle
tamgmasi iilkeye dondiigiinde iran'in hem modern kiiltiiriine hem de siyasi kiiltiiriine
ciddi katkilar sunacak sonuglar dogurmustur. Matbaay: Iran'a getirmesi, ilk gazeteyi
basmas1 her ne kadar uzun soluklu olmasa da Iran'm “matbuat kapitalizmi” ve
basinla tanismasina vesile olmus, Mesrutiyet Hareketi’nde inanilmaz bir 6neme haiz
olacak olan gazetecilik ve diizyazi ile dilin sadelesmesi halka ulusculuk, 6zgiirlik,
demokrasi, esitlik gibi fikirlerle ulasmanm ilk adimlarimi saglamlstlr.7

Abbas Mirza'nin babasindan once 6liimii reformlar1 sekteye ugratmis olsa da
Abbas Mirza'nin oglu Muhammed Sah'in ardindan gelen Nasreddin Sah déneminde,
sah tarafindan 1852'de 6ldiriiliinceye kadar basbakan olarak ¢alisan Mirza Taki Han
Farahani, bilinen adiyla Emir Kebir, Abbas Mirza'nin baslattig1 reformlar1 devam
ettirmistir. Fransa'daki politeknik tarzi bir egitim modelini uygulayarak Dariilfiinun'u
kurmus, vergi toplanmasina, gelir dagilimmin diizenlenmesine, merkezi bir biitge
olusturulmasmma ve hukuk alaninda diizenlemelere yonelik reformlar1 uygulamaya
koymus, yerel fiireticileri ve dis ticareti destekleyici ekonomik diizenlemeler
yapmistir. Bununla beraber ililkede modern bir endiistri baglatma c¢abalar1 altyap1
eksikligi ve devletin ¢ikarina olmamasi sebebiyle birkac fabrika ile smirli kalmis,
lakin tarimda yaptig1 reformlar daha az altyapi gerektirdiginden endiistrilesme
cabalarindan daha bagarili olmustur.®

Emir Kebir'in uygulamaya koydugu reformlar arasinda Darilfiinun'un
kurulmasi iilkedeki modern Kkiiltiirin ve siyasi kiiltliriin doniisiimiinde 6nemli
adimlardan biri olrnustur.9 Abbas Mirza'nin askeri modernizasyon i¢in baslattig1 ve
Ingiliz, Fransiz miistesarlar, Ermeni tiiccarlar, Batili misyonerler ile baslayan
terclime faaliyetleri Avrupa'dan donen 6grencilerle devam etmistir. Dariilflinun'daki
O0grenim i¢in gerekli olan akademik kitaplarin ¢evirileri, matbaanin gelisi ile bu

terclime kitaplarin ¢ogaltilmasi, kitap tilirlerinin cografya, fen bilimleri, felsefi

7 Mansoureh Ettehadieh Nezam-Mafi, “Qajar Iran”, The Oxford Handbook of Iranian Histroy, der.
Touraj Daryaee, Oxford University Press, Newyork, 2012, s. 324; Hamid Dabashi, iran: Ketlenmis
Halk, istanbul, Metis Yayinlar1, 2007,s. 59-62.

8 Gene R. Garthwaite, The Persians, Oxford, Blackwell Publishing, 2005, s.197-202; Nikki R.
Keddie, Modern Iran: Roots and Results of Revlution, Yale University Press, New Haven and
London, 2006, s. 49.

9 Dabashi, fran: Ketlenmis Halk s. 66-67.



kitaplara kadar genislemesi fikri doniigiimlerin bir diger ayagi olmustur.'

Abbas Mirza'nin Avrupa'ya gonderdigi Ogrencilerden olan Mirza Salih
Sirazi'nin Ingiltere'deki gazete deneyimi ile matbaay1 getirip ilk gazeteyi basmalari
her ne kadar kisa bir zaman i¢in devam etse de, Emir Kebir'in destegiyle ilk ulusal
gazete olan “Vakayi-i [ttifakiye” (Olaylarin Tarihi) c¢ikarilir. Gazetede hiikiimet
kararlar1, saray ve eyalet haberleri, yurt disinda gelisen olaylar haber edilmistir.™*
Basilan ilk gazetelerin Oncelikli olarak saray erkani ve memurlarina ulasmasi, ¢ogu
okuma yazma bilmeyen ya da ¢ok az bilen halkin kahvehanelerde, sokaklarda yiiksek
sesle okunan gazetelerdeki makaleleri tartigmalarina ve haber almalarina mani
olamamustur.?

Sekiiler okullara es zamanli olarak gazetelerin 6zellikle Mesrutiyetle beraber
ciddi boyutta bir 6zgiirlige kavusarak artmasi, entelektiiellerin ve edebiyatg¢ilarin
muhalif makaleleri, siirleri ve Oykiileri donemin kiiltiirel doniisiimiine de damga
vurmustur. Dolayisiyla sosyo-kiiltiirel ve politik meselelerin hararetlice birbiriyle
iligkili giderek tartisilmasi, kitlelerin siyasallasmasinda edebiyatin ve gazetenin nasil
kesistigini de gozler Oniine sermektedir. Nihayetinde reform diisiinceleri sadece
saraydan ¢ikmamis, bu yiizyilda 6nemli entelektiieller yetismistir. Bunlarin arasindan
edebiyat¢1 Mirza Feth Ali Ahunzade bir digeri Mirza Ali Ekber Dehhoda olmak
iizere Abdurrahim Talibof, Mirza Aga Han Kirmani, Seyh Ahmet Ruhi, Mirza Salih
Sirazi gibi bir¢ok entelektiiel gerek gevirileri gerekse tarih ve politik diisiince yazilari
ve kitaplartyla dénemin fikri doniisiimiine ciddi katkilar sunmuslardir.™

Toplumsal uyanis1 ve politik doniisiimii tetikleyen onemli gelismelerden
bazilar1 ise Iran ekonomisinin yeniden diizenlenen diinyanin uluslararasi ekonomik
diizenine ve pazarma uygun hale gelecek bicimde dahil olmasidir. iran’in belli basl
eyaletlerinde acilan fabrikalar, Tahran, Tebriz, Meshed, Rest'te acgilan elektrik

santralleri, yerli sanayiyi uluslararasi rekabetten korumak i¢in anonim sirketlerin

10 Yilmaz Karadeniz, “iran'da Terciime Faaliyetleri ve iran'da Terciime Edilen ilk Kitaplar (1830-
1904)”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C.V, N.21, 2012, s. 180.

11 Abbas Amanat, Iran: A Modern History, New Haven and London, Yale Univesty Press, 2017, s.
348-349.

12 Vera Kubickova, “Persian Literature of 20th Century”, History of Iranian Literature, der. Jan
Rpka, Doordrecht, D. Reidel Publishing Company, 1968, s. 363.

13 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 69-71, 107-108.



kurulmasi bunlardan birkagidir.** Lakin Iran ekonomisi, kendisini kiiresel ekonomiye
dahil etmeye ¢alisan endiistrilesmis, tiretim teknolojilerinde ilerlemis Avrupa tilkeleri
icin malini satacak bir pazar olmaktan oteye gecememistir.’> Once Rusya ile
baslayan ekonomik tavizler, Ingiltere ile devam etmis, bir yandan da iran't pazar
olarak uygun sartlara getirebilmek icin birtakim altyapi reformlar1 teklif edilmistir.
Telgraf ve posta sisteminin kurulmasi, eski yollarm iyilestirilip yeni yollarin insasi,
bankalarin kurulmasi bunlardan sadece birkacidir. Kiiltirel ve ekonomik
modernizasyon Irani sadece uygun bir pazar haline getirmemis, ekonomik tavizler
ayn1 zamanda yerel {ireticiyi, ¢arsiyi, c¢arsi ile hem sosyal hem de siki ekonomik
baglar1 olan ulemayir ve nihayetinde c¢ift¢iyi, koyliiyli ciddi anlamda zarara
ugratmlstlr.16

Genel olarak ithalat ve ihracat degerlerine bakan uzmanlar Iran'in
modernlestigini ve zenginlestigini belirtirken, sahaya inip kent ve kdy ekonomisini
detayli inceleyenler gelir dagilimindaki gittikge biiyiiyen u¢uruma, ciddi boyutlara
varan Bat1 ekonomisine olan bagimliliga, yoksul kesimi daha da ¢ok vuran sosyo-
ekonomik tabakalagsmaya dikkat ¢ekmislerdir. Bununla beraber eyaletler arasi ve
kentler arasi ulasim ve iletisimi hizlandiran, kolaylastiran yol, telgraf, gazete gibi
iletisim ve ulagimda birka¢ altyapi sorununun iyilestirilmesi sadece devletin tiim
eyaletlerden haberdar olabilmesini ve mallarin daha kolay ve ucuz tasinmasini degil
ayni zamanda saraym ekonomi ve devlet yonetiminden artik zarar gormeye baslayan
kentli ve koylii kitlelerin de birbirlerinden haberdar olmalarini, protestolar i¢in daha
hizl1 orgiitlenebilmelerini saglamistir. Bunun etkisi ileride ozellikle Tiitiin Yasasi
Protestosu ve Mesrutiyet Devrimi'nde gérﬁlmﬁstﬁr.ﬂ Iran'm ¢esitli bolgelerinde alt
smiftan kadinlarin da dahil oldugu ekmek ayaklanmalar1 ve isyanlar her ne kadar
bastirilmis da olsa gelir dagilimindaki esitsizligi, gecim derdini ve Avrupal
tiiccarlarin somiirgeci olarak algilanmasimi engelleyememistir. ™®

1843'te baslayan ve on sene siiren, ortacag Siilik 6gretisine dayanan, bircok

14 Abrahamian, Modern iran Tarihi, 2008, s.57-56.

15 Jacques Adda, Ekonominin Kiiresellesmesi, cev. Sevgi Ineci, Istanbul, Iletisim Yaylar1, 2007, s.
9-11, 51-58, 61-62.

16 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 58-61.

17 Homa Katouzian, The Persians: Ancient, Mediaeval and Modern Iran, Haven and London,
Yale University Press, 2010, 5.159; Abrahamian, Modern Iran Tarihi, s. 58.

18 Kddie, Roots and Results of Revolution , s. 32.



koyli ve kentli yoksul kesimde heyecan uyandiran Babi Hareketi, bu siire zarfinda
yoksul koyliilerle kentteki zor durumdaki isgilerin Rest'te (1851), Tales'te (1869),
Gilan'da (1874) yaptiklar1 kalkismalar ve protestolar'® ve en nihayetinde ekonomik
imtiyazlardan bir tanesi olan ve Nasreddin Sah tarafindan onaylanan Tiitlin Yasasi,
sarayin yonetiminden ve ekonomik gidisattan memnun olmayan siniflar1 bir araya
getirmig; iist smiflardan alt smif kentli kadinlara degin katilimin oldugu ve carsi,
tiiccarlar, ulema, reformcu entelektiieller arasinda saglanan ittifakla Tiitiin Protestosu
gerceklestirilmistir. Ardindan Sah geri adim atarak yasayir iptal etmek zorunda
kalmustir.?° Istanbul'da basilan dénemin muhalif gazetesi olan ve Mirza Aga Han
Kirmani'nin editorliigiinii yaptigi “Ahter” (Y1ldiz)’de tiiccar ve ciftgilerin endiseleri
dile getirilerek, gazete kitleleri mobilize etmistir. Ervand Abrahamian’dan almnt1 ile

gazetede su ifadelere yer verilmistir:

"Imtiyaz sahibinin kii¢iik bir sermaye ile ¢alismaya baslayacagi ve tiitiinii
yetistiricilerinden ucuza satin alip tiiccarlara ve ireticilere daha yiiksek fiyatlar icin
satacag ve tiim karlarin Ingilizlerin cebinde kalacagi agiktir. iranli tiiccarlarm Iran'dan
tiitlin ihra¢ etme haklar1 bulunmadigindan, eskiden bu ticaretle ugrasanlarin islerini
birakmalar1 ve baska isler bulmalar1 zorunlu olacak. Imtiyaz sahibi, bu isle ugrasan
kag tliccarin igsiz birakilacagini ve baska meslekler bulmakta ne kadar zorlanip zarar
goreceklerini dikkate almamaktadir."?

Ekonomik tavizlerle gelen uluslararasi diinya ekonomisine hazirliksiz uyum,
hem c¢ars1 ve pazart hem de is¢iyi, koyliiyli koruyamayan aksine giderek
yoksullastiran ekonomik kosullarin getirdigi halk isyanlari, sarayin sert bir bigcimde
ayaklanmalar1 bastirma telasi, diger yandan Avrupa’ya 06grenci gondermeyle
baslayan, Dariilfiinun ve matbuat kapitalizmi ile fikirsel doniisiimlerin olgunlagmasi
ve hem igcerde hem de disarida bir entelektiiel smifin olusmasma; iletisim
teknolojilerinin iilkeye girmesiyle telgraf, gazete ile kitlelere daha hizli ulagabilme ve
onlar1 mobilize edebilme imkani sunmus, nihayetinde Babi doktrininin bir
savunucusu olan Mirza Riza Kirmani'nin 1896'da Sah'a suikast diizenlemesi sadece

Sah'in degil Kacarlarin da sonunu getirmis ve Mesrutiyet Devrimi'nin fitilini

19 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 71-73.
20 Keddie, Roots and Results of Revolution, s. 62.
21 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 73.
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ateslemistir.??

Sah'tan sonra yerine gelen oglu Muzaffereddin Sah'in liberal politikalar1
mubhalifleri sakinlestirememis, nihayetinde Mesrutiyet Hareketi 1905 Eyliiliinde
baslamis ve 1908’de petroliin bulunmasi ve yavas yavas baslayan petrol imtiyazlar1
ardindan gelen Rusya, Amerika ve Ingiltere miidahaleleri, sonrasinda baslayan
Birinci Diinya Savasi ve Sovyet Devrimi ile beraber 2. ve 3. Meclis tartigmali
miicadelelerin odak noktasi olmustur. Ulke yabancilarm isgali ile kaosa siiriiklenmis,
1921'de Riza Sah'in darbesiyle iilke yeni bir evreye girmistir.”®

Kagarlarda reformlarm wuygulanmasi, Avrupa teknigi ve fikirleriyle
tanisilmasi, uluslararasi ekonomi diizenine dahil olus, nihayetinde gelen Mesrutiyet
Devrimi iilkenin toplumsal ve politik alaninda ¢esitli cereyanlara ve doniisiimlere
sahne olmustur. Dabasi, belirlenmeye baslayan yeni toplumsal smiflar1 soyle dile

getiirir:

"Siyasal iktisadindaki bu esasli zayifliga ragmen, Iran'da yeni sosyal siniflar ortaya
cikmaya ve gerek sivil toplumun gerekse ona bagl siyasi camianin normatif sahalarini
genisletmeye basladi. (...) Ticcar smf, somiirgeci mukavelelere ve yabanci
yatirimlara kars1 sesini yiikselttikge, sinif bilinci artiyor, bunun sonucunda da yerli
ckonomide yeni (ama yapisal bakimdan zayif) bir burjuvazi s6z sahibi olmaya
bashiyordu. Kiigiik 6l¢ekli fabrikalarla birlikte ortaya g¢ikan isci sinifi ise ekonomik
acidan zayif ve yapisal bakimdan tamamlanmamis olmasina karsin, sendika ve
loncalarin kademeli olusumuna katkida bulundu. (...) Ruhban sinifindaki pargalanma
sonrasinda -diinyada olup bitenlerden haberdar olan- sehirli entelektiieller bir yiizyili
askin bir toplumsal ve diisiinsel eylemcilik gelenegini arkalarina almak suretiyle siyasi
sahnede boy gostermeye basladi. (...) Kadinlar ile dinsel azinliklarin siyaset sahnesine
¢ikmasiyla beraber, Iran'da modem ulus-devlet baglaminda bir yurttashk -kentsel veya
kirsal, dindar veya sekiiler, cinsel ya da etnik kimliklerden azade bir yurttaslk-
anlayis1 doguyor ve (kirilgan bir sekilde de olsa) gelismeye basliyordu. Bagimsiz ve
sOziinii esirgemeyen bir basmin yiikselisi ve 6nemli halk entelektiielleriyle devrimci
liderlerin ortaya ¢ikisi da demokratik kurumlarin devrimci bigimlenisine eslik eden
gelismeler arasindayd."?*

Geleneksel orta smif olan carsi ve tiiccarlar 1800'lerde kendi kentlerindeki
carg1 lizerinden oOrgiitlenirken telgraf ve yollarin iyilestirilmesi ile beraber diger

carsilarla daha yakm iliskiler kurmaya baglamistir. Bunun yaninda iran'in uluslararasi

22 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 83-85.
23A.g.e., s. 94, 98; Abrahamian, Modern Iran Tarihi, s. 77-85.
24 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk s. 102-103.
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ekonomiye girisi aym zamanda yerel tiiccarlarin Iran ekonomisine daha ¢ok dahil
olmasma yol agmistir. Bu da iilke capmnda giderek politize olan ve birbirinden
haberdar daha genis bir orta sinifi ortaya cikarmistir.?®> Sadece tiiccar sinifi degil
saraya karsi miicadele ayn1 zamanda kente gelen yoksul iscileri, igsizleri, kadmlari,
ulemay1, Miisliiman olan olmayani uzlagtirmis, profesyonel bir orta sinift da dahil
etmistir. Ozgiirliik, esitlik fikirleri ve yabanci iilkelerin miidahaleleri nihayetinde
Iran'da yasayanlarin kimlik algismi degisiklie ugratmis, ulus fikri giderek
giiclenmeye baslamistir. Hakimiyetin ve siyasi giiclin kitlelerden gelebildigi fikri
Mesrutiyet Devrimi'yle kendini gdstermis, saraym otoritesi yikilmistir. Bdylece
saraya ve yabanci iilkelere karsi bir ulus olarak Iran kimliginde viicut bulan bir

siyasallagsma siireci gelismistir.26

1.3. Pehleviler Doneminde Toplumsal ve Politik Doniisiimler

1.3.1. Riza Sah Donemi

Riza Sah tahta gectikten sonra yaptigir reformlar ile devleti yeniden insa
etmeyi amaglamistir. Biirokraside, orduda, egitimde, ekonomide, adalet sisteminde
ve kiiltiirel alanda reform politikalarini uygulamistir. Devlet yeniden insa edilirken
biirokratik kurumlar genisletilmis, I¢isleri, Egitim ve Adalet bakanliklar1 bu dénemde
kurulmus 1941°¢ gelindiginde bakanhik sayis1 11°e c¢ikarilmistir. Reformlar:
uygulayabilmek i¢in vergi sisteminde iltizam uygulamasi kaldirilarak etkin bir vergi
toplama sistemi olusturulmus ve petrol gelirleriyle beraber, genisletilen bakanliklarda
calisan devlet memurlar1 ve ordu mensuplar1 igin yeterli maddi kaynak saglanmustir.
Orduyu gelistirmek, devlete bagliligi giiglendirmek ve Iran kimligini pekistirmek igin
zorunlu askerlik uygulamasi getirilir. Ulkedeki vilayetler artirilip, merkezi biirokrasi
ile rejimin yereller iizerindeki kontrolii saglamir. %’ Devletin insas1 kapsaminda
genisletilen biirokrasi sonucunda yeni kamu hizmeti ¢esitli toplumsal tabakalara

ozellikle geleneksel ve modern orta smifa yiiksek biirokratik memuriyetlerde yeni is

25 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 58-59.
26 Garthwaite, The Persians, s. 219-220.
27 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s. 85-96.
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olanaklarini saglar.® Ordu ve biirokrasinin biiyiimesi kentlesmeyi de beraberinde
getirmis, neredeyse tim kamu hizmetleri bagkent Tahran'da toplanmis ve tiim
kararlarm merkezi Tahran olmustur. Tahran'in biiyiimesi ayn1 zamanda meslek sahibi
bir kentli sinifin da biiylimesine yol agmlstlr.zg

Riza Sah, devleti gliglendirmek adina biirokrasi ve orduda yaptig1 reformlarin
yani sira ulusal bilinci pekistirmek, modern, sekiiler bir “makbul vatandas” insa
edebilmek adma egitimden kamusal alana, hatta gilindelik yasamda kilik kiyafete
kadar bir dizi politika uygulamaya koyar. Erkekler, zorunlu askerlik ile hem ordunun
asker ihtiyacini karsilarlar hem de geleneksel yasamdan c¢ekilerek Fars¢a konusmaya
mecbur kilinirlar. Ayni1 zamanda Sah’a, bayraga ve lilkeye baglilik sunacaklari bir
teskilata dahil edilirler. Zorunlu askerlik uygulamasi ile beraber kimlik belgesi ve
soyadi1 alma zorunlulugu da getirilerek devletle birey arasinda yurttashk, yurtseverlik
kavramlar1 lizerinden bir bag kurgulanmaya calisilir, devlete aidiyet giiclendirilmek
istenir.*

Modernlesme cabast en yogun bigimde hukukun sekiilerlesmesinde ve
bununla iligkili olarak kiiltir reformunda goriilir.® Yargida yapilan reformlar
ulemanm roliinii kademeli olarak azaltmis, Medeni Kanun, Ceza Kanunu ve Ticaret
Kanunu’nda Ser’i hukuka da yer verilen bir Fransiz modeli olusturulmus. Ticaret
Kanunu, ticari meselelerde ve Bati ile ticari iliskilerdeki ulema etkisini azaltmistir.
Medeni ve Ceza Kanunu’yla evlenme, bosanma veya ceza hiikiimleri konusunda
ulemanin etkisi zayiflatilmis, en nihayetinde 1940'ta Seriat Mahkemeleri kaldirilmas,
ulemanin destekten yoksun itirazlar1 cevapsiz kalmis ve sadece belli konularda yetki
verilmistir. Lakin yeni yargi sistemi de diger reformlar gibi kiiglik bir azmligi
etkileyebilmis, orta ve iist siniftan kiiciik bir kesime hizmet verebilmistir. Yargida
yapilan reformlar sadece ulemanin etkisini azaltmamis ayni zamanda vergi
diizenlemeleri, i¢ giivenlik ve merkezilesme ile uluslararasi ticarete uygun modern

bir ekonominin de yasal boyutunu hazirlamustir.*> S6zgelimi yeni kiyafet kanunlari

28 Katouzian, The Persians, s. 214.

29 Keddie, Roots and Results of Revlution, s. 89.

30 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s. 104.

31 Gene R. Garthwaite, Iran Tarihi, Pers imparatorlugu’ndan Giiniimiize, cev. Fethi Aytuna,
Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2011, s. 211.

32 Keddie, Roots and Results of Revlution, s. 89-90.
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ile geleneksel ve yerel kiyafetlerin —kayitli din adamlar1 hari¢- yerini Bat1 tarzi
pantolon ve ceket alir. “Pehlevi Basligi” ad1 verilen sapka artik ulusal birlik sembolii
haline gelir. Kilik kiyafet kanunu kadinlar1 da kapsamistir. Kamusal alanlarda
kadinlara pege takma yasagi getirilir. Pege takmayan kadinlarin rahatsiz edilmemesi
ve ayn1 zamanda kanuna uymayan kadinlarin takibi i¢in polislere talimat verilmistir.
1930’lar Iran’inda bu kanuna ilk sicak bakanlar cogu iist sinif mensubu ailelerin Bat1
egitimi goren kadinlar1 ile Avrupa’dan donen Iranlilarm yabanci esleri ve dinsel
azinliklarm orta simf kadinlar1 olmustur. Daha muhafazakar olan ve alt sinifa
mensup kadinlar tarafindan ¢cok da hos karsilanmamustir. 33

Riza Sah''n modernlesme projesine yonelik reformlarindan bir digeri,
endiistri, altyapmin iyilestirilmesi ve kentlesmeydi. Altyap1 reformundan en dikkati
cekense demiryolu sistemiydi. Ulkenin ekonomik agidan kritik dneme sahip olan
Huzistan, Mazenderan, Isfahan gibi kentleri ve yerel pazarlar1 birbirine baglayacak
olan demiryolu sermayenin ve mallarin tasinmasi ve ulagimi endiistri agisindan
devrim niteliginde bir reform olmustur.®* Ekonomik alanda merkezilesmeye giden
Riza Sah, maliye alaninda, bankacilikta, ticarette ve endiistride devlet miidahalesiyle
modernlesmeye gitmistir. Mesrutiyet doneminde baslayan maliyede merkezilesme
meselesi Sah’m birinci dnceligi olmus ve Avrupah maliyecilerin yardimi ile Iran
maliyesinde diizenlemeye gidilmis, bankalar kurulmasi ve yeni bankacilik agi ile
devletin piyasa iizerindeki hakimiyeti ve giicli arttirllmistir. Endiistrideki gelisme ve
biiylime 6zellikle petrol gibi yeni gelir kaynaklariyla beraber goreceli bir ekonomik
refahi getirmis; niifusun biiylimesi, sehirlerdeki altyap: iyilestirmeleri, kentlesmeyi
ve tiikketim artisini1 da beraberinde getirmistir. 3

Maliyede merkezilesmeye paralel olarak devlet bankalarmin yatirim
destegiyle kurulan fabrikalar ekonomideki reformlarin endiistri ayagini
olusturmustur. Endiistri alaninda reformlar1 arasinda Riza Sah doneminde en az on
is¢iden olusan 92 yeni fabrikanin kurulmasi, seker, tekstil, kibrit, cimento, sabun gibi
mallarin  imalat1 i¢in devlet yatirmminin saglanmasiydi. 1930'larin  sonuna

gelindiginde fabrikalardaki artis devam etmis, petrol endiistrisinde isgiicii artmus,

33 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s. 104-111.
34 Amanat, Iran: A Modern History, s. 574-575,578.
35 A.g.e., s. 585-587.
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yerel carsilardaki atOlyelerin birlesmesi sonucu atdlyelerdeki geleneksel isci
istihdami artrmgtir.*®

Bunlar olurken diger yandan iilke niifusunun yaklasik ylizde 85’ini olusturan
kirsaldaki topraksiz kdyliiler i¢in tarima esasl bir destek verilmemis, iistelik toprak
sahiplerine, yliksek biirokratlara, tiiccarlara ve ordu mensuplarina ciizi bir miktara
satilan topraklar, vergi yiikiiyle beraber koyliiyii ciddi anlamda magdur etmis,
endiistri kentleri haline gelen Tahran, Abadan ve Mazenderan'a emek giicii kirsal
kentlerdeki koyliilerin gogiiyle de saglanmistir. Bdylece carsilardaki atdlyelerin
biiyiitiilmesiyle artan geleneksel isciler ve kirsaldan gocerek iscilesen koyliiler de
dahil edildiginde is¢i sayisinda ciddi bir artis olmus, diisiik iicretle uzun saatler
calisanlar i¢inde kadin ve ¢ocuklarin da oldugu bir modern is¢i smnifin1 meydana
getirmistir.*’

Modernlesmeye ve Batililasmaya yonelik reformlarm bir ayagir da egitim
olmustur. Ilkokuldan iiniversiteye kadar sekiiler olan Fransiz modeli érnek alinip,
Sah’in egitim politikalar1 toplum miihendisliginin ve “makbul vatandas” ingasinin bir
araci olarak uygulamaya konmustur. Milliyet¢ilik ve sekiilerlik, merkeziyet¢i egitim
sisteminde devlete ve saha baglilik birlikte ('Sgretilmistir.38 Dinsel azinliklarin agtigi
okullar devletlestirilip, ayn1 sekilde mektepler de devlet ortadgretim sistemine dahil
edilmistir. Ulke genelinde ayn1 miifredat takip edilip, ayn1 ders kitaplar1 okutularak
ve Farsca dili kullanilarak egitim birligi amaclanmistir. Tabii ki uygulanan bu
politika azmliklarm dillerini Farscalastirmustir.®® Diger yandan kurulan ilkégretim
okullari, liseler, meslek okullar1 yeni bir emek giiciiniin egitilmesi anlamma da
geliyordu. Dolayisiyla modern egitim kurumlari ekonomik gelismenin lokomotifi
haline gelmistir. Lakin Homa Katouzian'm da belirttigi iizere modern okullar
kurulduklar1 yerlerde herkese acik olmasina ragmen genellikle orta ve iist siniflarin
cocuklar1 bu se¢kin hizmetten faydalanabilmistir. Kirsal bolgelerde mollalarin egitim
sistemi de diger yandan devam etmistir.*°

Yiiksekogretimde de ayn1 politika ve model izlenmistir. 1934 yilinda sekiiler

36 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 146-147.

37 Katouzian, The Persians, s. 222-223; Keddie, Roots and Results of Revlution, s. 94-95.
38 Garthwaite, iran Tarihi, s. 210.

39 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s.111-112.

40 Katouzian, The Persians, s. 215-217.
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ogrenimin model alindig1 Tahran Universitesi agilmistir. Hamid Dabasi, modern ve
sekiiler olan Tahran Universitesi’nin hem akademik anlamda ¢ok énemli oldugunu
hem de modern bilginin kurumsallagmasina katki sundugunu belirtir. 19.yiizyilin
ortasinda Emir Kebir’in kurdugu Dariilflinun’dan sonra toplumun ahlaki ve diisiinsel
yapisinda en derin izler birakan egitim kurumu oldugunu vurgular. Tahran
Universitesi sadece bilimsel bilginin iiretildigi bir kurum olmakla kalmaz, milliyetgi,
sosyalist ve Islamci siyasi fikirleri benimseyen gelecek nesil entelektiiellerin
cogunun egitim alani olur.** Savas sonrasi donemde siyasi muhalefetin, rejim karsit1
hareketlerin protesto ve mitingleri i¢in bir kamusal alan haline gelmis, diger yandan
Tahran Universitesi memur, doktor, miihendis, avukat gibi baslangigta az da olsa
profesyonel iicretli bir orta simfi yetistirmistir. *?

Hukuk ve egitim sisteminde Sii ulemanin kurumlarina karsilik kurulan
sekiiler kurumlar, paralel kurumlarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verir. Birbirine zit
iki egitim kurumunun ve hukuk sisteminin ortaya ¢ikmasi, Kum’da ve Meshed’te Sii
ulemaya bagl dini entelektiieller ile Tahran merkezli entelektiieller tizerinden farkli
siyasi ve diisiinsel akimlarin dogmasina sebep olur. 43

Kokenleri Kagarlar donemi reformlara dayanan ve sonucunda Mesrutiyet
Hareketi’nde 6nemli rol {istlenen devrimci edebiyatgilar ve entelektiieller lizerinden
dogan politik doniistimler, Mesrutiyet Devrimi sonrasinda ve Riza Sah'a kadar olan
donemde oldukg¢a hararetli bir bicimde kendisini gostermistir. 1941°de Rusya ve
Ingiltere’nin Iran’1 isgali ardindan Riza Sah'm siirgiin edilisiyle 0oglu Muhammed
Riza Sah'in tahta geg¢isinden 1953 yilinda Basbakan Muhammed Musaddik’mn CIA
destekli bir askeri darbe ile devrilmesine kadar olan siireg, siyasi Ozgiirliikklerin ve
sekiiler sol hareketin yiikseldigi modern iran tarihinde onemli bir dénemdir. Bu
donemde Irec Iskenderi’nin onderliginde sosyalist gelenekten gelenlerin kurdugu
TUDEH (Hizb-i Tudeh- Kitle Partisi) Partisi ve 1950°li yillarda yiikselise gecen
Muhammed Musaddik énderligindeki Milliyet¢i Hareket viicut bulmustur.**

TUDEH Partisi ile viicut bulan sosyalist hareketin kokeni Birinci Diinya

41 Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, s. 137.

42 Amanat, Iran: A Modern History, s. 596.

43 Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, s. 137.

44 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s.142, 150.
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Savas1 sonrasinda kurulan Iran Komiinist Partisi'ne ve Mesrutiyet donemi devrimci
harekete kadar gitmektedir. Reformlarm beklenmeyen sonuglarindan biri, rejimi
giiclendirmeye c¢alisan, rejimin rahlesinden gecen liberal hatta radikal devrimci
Ogrencilerin, orta smifin, is¢ilerin ve entelektiiellerin yilikselmeye baslamasidir.
Boyle bir durumda rejimi tehdit eden, onayini almayan bagimsiz orgiit ve kurumlar
ya yasaklanmis ya da kapatilmistir. Sovyet Devrimi'nin gergeklesmesi ve tiim
diinyada sosyalist fikirleri yayma projesi, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra ABD’nin
bir diinya giicii olarak yiikselisi ve Riza Sah doneminde siki yasaklarla ve reformlarla
giiclenen, merkezilesen bir rejim Iran'da sosyalist hareketin yiikselisini hizlandirmas,
1921'de kurulan iran Komiinist Partisi ve sendikalar komiinizm propagandasi yasag1
sebebiyle kapatilmis, ardindan i¢inde sosyalist entelektiiellerin ve sendika liderlerinin
yer aldig1 "Elli Ugler" olarak da bilinen 53 kisi 1937°de hapsedilmistir. Tkinci Diinya
Savasi'nin basladigi, Ingiltere ve Sovyet isgali sonrasmda Riza Sah'm tahtan
cekilmesiyle cezaevindeki "Elli Ucler" serbest brrakilmistir. Ardindan 1941'de
cekirdegini bu grubun olusturdugu Irec Iskenderi ve arkadaslar1 tarafindan TUDEH
Partisi kurulmugtur.*

TUDEH Partisi igerisinde yer alan ya da partiyi destekleyenler arasinda
iicretli ¢alisan orta smnif, isciler ve Ozellikle edebiyat alanindan sair ve yazarlardan
olan Sadik Hidayet, Bozorg Alevi, Sadik Cubek, Nima Yusic, Ahmed Samlu, Nadir
Nadirpur, Celal Ali Ahmed, Feridun Teveliilli gibi entelektiieller olmustur. TUDEH
Partisi'nin liyeleri arasinda petrolden, insaata, demiryolundan tekstile, hali
dokumadan, maden sektoriine mensup isciler yer alir. Sendikalarla beraber caligma
saatini, asgari licreti, issizlik tcretini, is sigortasi gibi iscilerin ¢alisma kosullarini
iyilestirmeye yonelik caligmalar ve grevler yiirtitmiislerdir. Lakin Anglo-Iranian
Petrol Sirketi'nin devletlestirilmesine iliskin politikalarinin ardindan Sovyetler
Birligi’'nin iran'da petrol arama icin imtiyaz talebi, ABD’nin rejim destegi ve
Komiinizm karsit1 tavri, iran’mn Kiirdistan ve Azerbaycan eyaletlerindeki sosyalist
tabanli bagimsizlik hareketleri TUDEH Partisi'nin hem Mecliste hem de halk
nezdinde prestij ve desteginin ciddi anlamda azalmasina sebep olmustur. 1949'da

Sah'a suikast girisimi sonras1t TUDEH Partisi, yayin organlari, orgiit yapilar1 yasa

45 Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, s. 133-134; Garthwaite, The Persians, s. 233.
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dis1 ilan edilerek kapatilmis ve tyeleri hapsedilmistir ve parti yeraltina inmek
zorunda kalmistir. TUDEH Partisi kisa siireli olmasina ragmen Iran siyasi ve modern
kiiltiiriinde miithis etkiler birakmugtir. *°

Mesrutiyet Devrimi’nden itibaren ulusal hareketin igerisinde yer alan
Musaddik'n  6nderliginde Anglo-Iranian Petrol Sirketi iizerinden Ingiltere'nin
ekonomik imtiyazlarina ve Sah'in baskici rejimine kars1 Ulusal Cephe (Cephe-i Milli)
adinda bir ulusal hareket ile bircok dernek ve orta smif partileri bir ¢at1 altinda
toplanmistir. Bu olusumlar igerisinde loncalar, ¢ars1, ticaret dernekleri ile Iran Partisi,
Emekgiler Partisi ve Ulusal Parti gibi farkli siyasi programlar1 olan partiler yer
almistir. Musaddik'a ulema igerisinden politik agidan aktif ¢alisma yiirlitmiis olan
Ayetullah Seyyid Abdulkasim Kasani gibi dini liderler de destek vermistir. Politik
kaosun ve miicadelelerin devam ettigi 1951'e gelindiginde Musaddik Meclis'te
iistiinliik saglamis ve anayasal, demokratik bir hiikiimeti ilan ederken Ingiltere ve
Amerikan'in tedirginligi artmig, bu donemde gerek basin gerek partiler tekrar
Ozgiirliiklerine kavusmus, petrol millilestirilmistir. Lakin i¢ siyasetteki miicadeleler
ve krizler devam etmis ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi giicii elinde toplamis olan
Amerika ile Iran petroliinde ciddi ekonomik imtiyazlara sahip olan Ingiltere'nin
miidahalesi gecikmemistir.*’

TUDEH Partisi sosyalist programu etrafinda orgiitlenen Sosyalist Hareketi ile
Milli Cephe’de viicut bulan Musaddik onderligindeki Ulusal Hareket'in yani sira
carsinin bazi ¢iraklar1 ile ikinci derece mollalar arasinda orgiitlenen, militan bir
egilim olan kdktendinci ve Bat1 karsit1 hareketi Islam Fedaileri (Fedaiyan-i Zslam)
carsinin da destegi ile glic kazanmis, politik suikastlar ile kendisini duyurmustur.
Islam Fedaileri, Musaddik'r ulusalci bir hareket olmasindan ziyade Islami bir rejimi
getirecegi umuduyla desteklemis ve Musaddik'in hiikiimet etmeye baslamasiyla
anayasal bir rejim niyeti lizerine Musaddik ve ulusalci harekete cephe almistir. Sag
siyasette bir diger egilim Ayetullah Seyyid Ebul Kasim Kasani'nin 6n plana ¢iktig1
sekiiler, anti-emperyalist ve anayasalc1 harekettir. Bir diger egilim ise aktif olarak

siyasi eylem igerisinde olmasalar da Musaddik'in gii¢ kaybetmesi ve Ingiltere ile

46 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s. 142-150; Katouzian, The Persians, s. 239.
47 Abrahamian, Modern iran Tarihi, 5.150-157; Katouzian, The Persians, s. 245-249.
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petrol anlagmazlhigi artinca daha aktif bir bigimde politik tavir gosteren ulema
icerisindeki, merkezi Kum ve Tahran’da olan dini kurumlara hakim olan niifuz sahibi
din adamlar1 olmustur. Sag siyasetin bu {i¢ grubu birleserek, Musaddik'm ulemanin
ve geleneksel orta sinifin smif ¢ikarlarini bertaraf etmeye ¢alismasi ve Meclis'teki
etkilerini azaltmaya calismasi lizerine Musaddik'a olan desteklerini ¢ekmis ve karsi
olduklar1 Sah rejimine ydnelmislerdir. I¢ siyasette sinif ve sermaye ¢ikarlari
iizerinden devam eden politik krizle beraber kiiresel kapitalizm iizerinden
uluslararas1 politik miicadele Iran'i tam bir miicadele alani haline getirmis ve
nihayetinde politik krizlerin yasandigi bir dénem olmustur.*®

[k Pehlevi Sah’mnm diismesi ve oglunun tahta gecmesi de bdlgede yiiriitiilen
savag politikasma ve Ikinci Diinya Savasi siirecinde sekillenen kiiresel gii¢
dengelerine bagl gelismelerdir. Ikinci Diinya Savasi ertesi iki siiper gii¢ olarak
ortaya ¢ikan Sovyetler Birligi ve ABD ile birlikte artik yeni bir doneme girilir.
Musaddik’in basbakanlik doneminde gerek petrolii millilestirme gerek anayasal
degisikliklere iliskin politikalar1 sonucu Sah iilkeden ayrilir ve Roma’ya gider.
Ardindan da CIA destekli askeri darbe ile Musaddik devrilir ve Muhammed Sah Riza
tekrar iktidar1 alir. Dabasi, 1953 askeri darbesinin Iran siyasi tarihinin en travmatik

olay1 oldugunu ve iran toplumunun bu olay1 hala atlatamadigini belirtir.*°

1.3.2. Muhammed Riza Sah Donemi ve Beyaz Devrim

1953 ABD destekli darbenin ardindan tahta gecen ogul Sah, tekrar iktidari
almca ¢ok gegmeden i¢ politikada merkezilesmek ve diger baski gruplarimi
temizlemek i¢in tiim muhalefeti ezmistir. Partiler kapatilmis ve 1958 yilinda gizli
istihbarat teskilat1 olarak SAVAK’in (Sezman-i Emniyet ve Ittilaat-i Kisver)
kurulmasiyla siyasi muhalefet {izerindeki resmi baski bi¢cimi doniisiime ugramstir.
Sah milliyetci, sosyalist ve Islamc1 gruplar tarafindan olas1 radikal muhalefete engel
olabilmek icin Kennedy yonetiminin tesvikiyle 1963’te Beyaz Devrim’i baglatir. Bu
donemde Sii cemaatin lideri olan Ayetullah Burucerdi 6lmiis, Haziran 1963’te yerine

gelen Ayetullah Humeyni, Velayet-i Fakih diisiincesini politiklestirmis ve ulema

48 Katouzian, The Persians, s. 243, 250-251; Abrahamian, Modern iran Tarihi, 5.153-154.
49 Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, s. 134,139,143.
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smifi radikal bir siirece girmistir. Ardindan gelen isyan bir nevi 1979 islam
Devrimi’nin provasi olmus lakin Sah bastirmakta gecikmeyerek Humeyni siirgiine
gonderilmistir. Yine de siyasi tartigmalar ve ¢alkantilar durulmamis ve Sah bunun
devaminda daha da otoriterlesmistir. >°

Ogul Sah’in tahta gegtigi donemde baglayan ve Beyaz Devrim ile doruga
ulagan sosyo-ekonomik modernizasyon, devlet ayagida ii¢ temel dayanagi
giiclendirmeyi hedefler: Ordu, biirokrasi ve saray patronaj sistemi. Bu dénemde Iran
bir petrol devleti haline gelmistir. Ordu ve istihbarat orgiiti SAVAK oldukg¢a
biliylimiis, devlet biirokrasisi alabildigine genislemis, yeni bakanliklar kurulmustur.
Bunlarin arasinda Enerji, Calisma, Sosyal Yardim, Koy Isleri, Yiiksekdgretim,
Kiiltlir ve Sanat, Turizm, Sehircilik Bakanligi vardir. Bu bakanliklarla beraber kamu
hizmetinde calisan memur sayis1 artmis ve maash orta sinif daha da genislemistir.
Bunlarm yami srra devletin mali acidan destekledigi Ulusal Iran Radyosu ve
Televizyon Kurumu, Ulusal Sinema Sirketi gibi medya ve sanat kurumlar1 da yerini
almistir. Dolayisiyla Beyaz Devrim ayni zamanda muazzam bir kiiltiirel devrimi de
beraberinde getirmistir. 1958'de vergiden muaf bir yardim kurulusu olarak kurulan
Pehlevi Vakfi ise Sah'a ait arazilerin ve sirketlerin bu vakfa devredildikten sonra
icinde gesitli sektorlerden sirketlerin hisselerinin de oldugu ciddi bir varlik kaynagina
dontistir. Vakfin ekonomik alana agirligin1 koymasinin yani sira Sah parlamentoda da
patronaj iliskisini devam ettirir ve mecliste kendisine yakin kisilerin agirlikli
olmasini saglar.™

Toprak reformu ise Beyaz Devrim’in en Onemli pargasiydi. Toprak
reformuyla beraber ekonomik ve sosyal siniflar da doniisiimler gegirir. Koy Isleri
Bakanligi’nin toprak sahipleri i¢in kurdugu koy kooperatifleri, kdylerde agilan saglik
ocaklari, okuma yazma kurslar1 ve benzeri sosyal politika uygulamalar1 ile devlet
artik toplumun her sinifina ve giindelik yasama hakim olur. Beyaz Devrim’in politik
ajandasinda kadmlar da vardir. Kadm politikalar1 kapsaminda kadinlara segcme ve
secilme hakki tanmir, 1967°de Aile Koruma Kanunu yiiriirliige konmus ve erkeklerin

cokeslilik ve cocuk velayeti konusunda haklar1 kisitlanmistir. Bu donemde kadin

50 A.g.e., s. 146.
51 Abrahamian, Modern iran Tarihi, s. 163-169.

20



orglitlenmeleri de artar. Tiim bu degisiklikler beraber olduk¢a karmasik bir sinif
yapisi gelir. Bunu takiben toplumsal ve siyasal gerilimler 1979 Islam Devrimi’ne
giden yolu hazirlayan siiregleri olusturur.>

Nikki R. Keddie’nin degerlendirmesine gore, Sah'in 1950'lerin ortasindan
1970'lerin sonuna yakin bir aralikta uygulamaya koydugu endiistri, tarim ve
altyapiya iliskin sosyo-ekonomik reformlar ve sosyal refahi yiikseltmeye yonelik
sosyal politikalar GSMH {izerinden yapilan basar1 degerlendirmelerinin aksine rejim
mubhalifleri tiim bu reformlarm aslinda sadece belli ayricaliklar1 olan tiiccarlari, kentli
ist smifi, saray tyelerini, Ust smf toprak sahiplerini zengin ettigini, yapilan
reformlarin ciddi yapisal degisiklige yol agmadigmi belirtmislerdir. Nikki R.
Keddie'ye gore aslinda tiim bu sosyo-politik reformlarm sebebi, Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda ABD’nin asil giic olarak belirmesi, tekrar degisiklik yasayan diinya
diizeninde kiiresel ekonomiye Iran'm uyumunun devamini saglamaktlr.53

Ellen Meiksins Wood'a gore ii¢lincii diinya {ilke ekonomileri gelisme ya da
modernlesme adi altinda, Bretton Woods, Diinya Bankasi, IMF gibi kurumlar
iizerinden ABD liderligindeki diinya ekonomik yapisina uyumlu hale getirilmektedir.
19.ylizyilda Kagcarlarla baslayan Avrupa fikir ve teknolojisiyle tanisma, ayni
zamanda ve beraberinde Iran'm diinya ekonomisine uygun hale gelme asamalarmi da
ifade etmekteydi. Riza Sah ile devam eden ve daha ileriye tasimnan mali ve endiistri
alanindaki ekonomik reformlar ile Muhammed Riza Sah'in ABD destekli ekonomik
reformlar;, Iran’m Ikinci Diinya Savasi ertesi kiiresellesen kapitalist diinya
ekonomisine kademeli bicimde uyumlu hale getirilmesidir.>*

ABD’nin tesvikiyle ile 1962°de Muhammed Riza Sah doneminde yasalasan
ve Iran'in sosyal ve smifsal yapismi degistirmeye yardime1 olan alt1 maddelik reform
paketindeki Toprak Reformu'nu da bu baglamda okumak miimkiindiir.
Yasalastirilarak uygulamaya konan Toprak Reformu ile aslinda bir dizi sosyal ve
ekonomik degisime niyetlenilmistir. Toprak Reformu birkac asama ile

gerceklestirilmis, ilk asamada topraklarin iicte biri topraklar1 isleme hakki bulunan

52 A.g.e., s. 173-183.
53 Keddie, Roots and Results of Revolution, s. 148-149.

54 Ellen Meiksins Wood, Sermaye Imparatorlugu, Ankara, Epos Yayinlari, 2006, s. 149-150; Adda,
Ekonominin Kiiresellesmesi, s. 9-11, 51-58, 61-62.
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ortak¢t koyliilere dagitilmig ve bir kismi da kiraya verilmistir lakin topraksiz koyliiler
bu uygulamanin disinda birakilmistir. Dolayisiyla toprak edinen koyliden ya da
makinelestirilmis ciftliklerde is bulamayan topraksiz koylii nihayetinde c¢evre
kasabalara yahut da kentlere gd¢ etmek zorunda kalmistir. Bununla birlikte eski
toprak sahipleri daha da zenginlesmistir. Reformun ikinci asamasi Beyaz Devrim'den
sonra uygulamaya geg¢mis olan ve makinelesmis ciftlikleri uygulamada disinda
birakan bu kez ¢ogu koyliiniin toprak alma ya da isletme hakkimi hari¢ tutan bir
uygulamaydi. Reformun iigiinci ve dordiincii asamalar1 ekilebilir, en verimli
topraklara sahip koylerin dev tarim isletme sirketlerine donistiiriilmesiydi.
Nihayetinde ayni zamanda koyliilerin yasam alanlar1 olan bu koy ve topraklarin
sirketlere satilmasi, koylilerin topraksizlastirip ciftlik iscisine yahut da bu tarim
sirketlerinde dahi is bulamay1p biiyiik kentlere gé¢ etmek zorunda kalmalarina sebep
olmustur Kirsaldan kente gociin diger sebepleri ise reformlar kapsaminda kirsal
bolgelere yeterince altyapi hizmetlerinin saglanmamasi, devlet yardimlarinin yeterli
miktarda olmamasi, hiikiimetin tarim tiriinleri fiyatlarindaki manipiilasyonlar1 ve bu
durumdan daha ¢ok ayricalikli yabancilarmm faydalanabilmesi, niifus artisiydi.
1960'larda tiim bu kosullar kirsaldan kente go¢ii hizlandirmus, topraksiz koylii kentte
is¢i olarak istihdam edilir olmus, 6zellikle 6zel sektor olmak iizere endiistrinin hizla
biiyiimesi, toprak reformuyla sermayenin geleneksel toprak sahiplerinden devlete ve
devlet destekli yerli ve yabanci yatirimcilara ge¢cmesi, baslarda yavas yavas lakin
petrol gelirleri ve finanslasmayla ciddi bir hizla biiyiiyen farkli sosyal smiflardan
olusan bir kapitalist sinif dogurmustur.”

Beyaz Devrim'in reform alanlarindan biri olan egitim alaninda genislemeye
gidilmesi meslek sahibi bir orta smifin giderek yiikselmesine yol agmistir. Egitim
reformu kapsaminda bagkent Tahran’da diger kentlerden nispeten daha ¢ok olsa da
ilk ve orta seviye egitim ve ayni zamanda yiiksek Ogrenimde de genislemeye
gidilmis. Kirsal kesimden ziyade biiyiik kentler tercih edilmis de olsa iilkenin biiyiik
kismimda yeni okullar acilmis, 1970'lere gelindiginde ilkokula giden 6grenci sayisi

i¢ kat, ortaokula giden Ogrenci sayist sekiz katma ¢ikmis, ¢ocuk niifusunun

55 Nikki R. Keddie, “Class Structure and Political Power in Iran since 17967, State and Soociety in
Iran, International Societies of Iranian Studies, C.XI, No:1/4, 1978, s. 320-321; Katouzian, The
Persians, s. 281-283.
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neredeyse %70'i okula kayith olmustur.”® 1960'larda sonuglari hizh bicimde goriilen
Toprak Reformu’na nazaran egitim reformu toplumsal ve ekonomik sonuglarini
1970'lerin sonunda gostermistir. S6zgelimi 1979 Devrimi'nde 6nemli bir etkisi olan
Ogrenci hareketlerinin icerisinde yer alanlar, bu donemde egitime baglayan yahut da
devam eden ogrenciler olmus, 6grenci hareketlerinde egitime ve gelecege iliskin
tedirginlikler de etkili olmustur.>’

Beyaz Devrim'in endiistri, toprak, egitim ve saglik hizmetleri tizerine
reformlar1 6zellikle kentlerde yogunlasmis, dolayisiyla kentlerde ciddi bir niifus
yigilmas1 gerg¢eklesmis, bu kentlesme kent merkezlerini donistiiriip, kentleri sosyo-
ekonomik ac¢idan da iki bdlgeye bolmiistiir. Kentlesmenin en yiiksek goriildiigi
baskent Tahran bu agidan iyi bir 6rnektir. Tahran kentlesmenin hizlandig1 1940'larda
ikiye boliinmiis, kuzeyi modern egitimli orta sinif banliydlerine doniisiirken, giineyi
bir sanayi bolgesine doniismiis ve Tahran'i giineydogusu kirsaldan gégerek gelenler
icin gecekondularin yiikseldigi bir bolge haline gelmistir. Dolayisiyla Beyaz
Devrim'le yapilan reformlar kentlesmeyi ciddi anlamda yiikseltmis ve nihayetinde
Ozellikle Tahran Ozelinde giiney ve kuzey arasinda gelir dagilimmdan yasam
standartlarina, sosyal hizmetlere ulasmaya kadar iki bolge arasinda inanilmaz bir
ucurum Yyiikselmis, sosyal smiflarin Beyaz Devrim ile gelen reformlar sonucu
beklentileri yiikselmis ve daha biiyiikk toplumsal ve politik gerilimlerin zeminini
olusturmustur.”®

Kirsaldan kente gogiin sinifsal bir gerilim yaratmasmin yani sira kiltiirel
anlamda da bir ikililigin mesafesini azaltmistir. Toprak Reformu sebebiyle topraksiz
kalan ya da tarim sirketlerinde is bulamayan, devlet siibvansiyonlarmin yetersizligi,
tarim {irlinleri fiyatlarindaki esitsiz denetim sebebiyle yasam sartlarinin kotiilesmesi,
reformlarmn  sosyal hizmet beklentilerini arttrmasi ya da kirsaldaki altyap1
iyilestirmelerinin yetersizligi sebebiyle kentlere go¢ etmeleri kirsal bolgedeki
geleneksel yasam ve degerler ile kentlerdeki Batili modern yasam tarzi ve

degerleriyle catigmasina yol agmis, kente go¢ eden niifusun umduklar1 ve vaat edilen

56 Katouzian, The Persians, s. 283-285.

57 Garthwaite, The Persians, s. 242-243.

58 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 147-148; Abrahamian, Modern fran Tarihi, s.
184-187.
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yasam kosullarma erisememeleri toplumsal huzursuzlugu ve gerilimleri daha ¢ok
artt1rm1$t1r.59

Muhammed Riza Sah doneminde devam eden sosyal ve ekonomik
doniisiimleri iceren ve Iran'daki sermaye ile smif yapisini degistirerek kiiresel yeni
ekonomik diizene entegre eden modernizasyon projesinin toplumsal ve ekonomik
oldugu kadar politik doniisiimleri ve gerilimleri de olmustur. Ikinci Diinya
Savasi'ndan hegemonik gii¢ olarak yiikselen Amerika destegi ile darbe sonrasinda
Sah, rejimin giiclinii saglamlastrmaya c¢aligmis, darbeye destek veren ordu ve
carsidan kritik kisileri 6nemli bakanliklara getirmistir. Amerika'dan mali yardimin
yani sira Israil ve Amerika'dan aldig1 teknik destek ile Ulusal Giivenlik ve Istihbarat
Teskilat:1 (SAVAK) halka korku salmistir, TUDEH ve Milli Cephe ve diger muhalif
partileri yasaklamigtir. Polis ve jandarma denetiminde yapilan parlamento
secimlerinde ¢ogunlugu saglayarak Meclis't kontrol altma almistir. Yasaklanan
partiler yerine 6nce Ulusal Parti (Hizb-i Milliyan), ardindan Halk Partisi (Hizb-i
Merdom) kurulmus, her iki parti de Sah'in kararlar1 onaylayan destek partileri
olmuslardir. Sah, entelektiielleri ve is¢i sinifin1 sert ve sabit bir tutumla denetim
altina alirken geleneksel orta smif olan ulema ve carsiya daha temkinli yaklagmais,
onlara kars1 muhalif politikalardan kaginmaya ga11$m1$t1r.60

Petrol gelirleri, ekonomik krizle beraber askeri harcamalari ve yedi yillik
kalkinma planinin harcamalarmi karsilayamayip, biitce agig1 ve dis bor¢ ig¢inden
¢ikilmaz hale gelince, bu durum hiikiimeti IMF'den ve ABD'den mali yardim almaya
ve ABD'nin belli bagh yapisal reformlar yapilmasi konusunda 1srarma yol agmis. Bu
reformlarin igerisinde yukarida belirtilen Toprak Reformu, darbeden sonra
geleneksel orta sinifla olan hassas dengeyi bozmaya baslamistir. Reformlarla ilgili
referandum segimlerine iliskim tepkiler de arkasindan gelmistir. 1979 Devrimi'nde
baskarakter olacak olan Ayetullah Humeyni alman mali yardimlar1 ve reform
sartlarint ABD'ye verilen kapitiilasyonlar olarak nitelendirmis ve Haziran 1963’te
lonca liderleri ve Ulusal Cephe'den gelen protesto cagrisi ile geleneksel orta smif

olan ulema ve cars1 ile modern orta siniftan olan isciler, memurlar, meslek sahibi orta

59 Garthwaite, The Persians, s. 242.
60 Abrahamian, Iran Between Two Revolutions, s. 419-420.
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smif ve Ogrencilerin sokaklara ¢ikarak ii¢ giin siiren protestolar yapmuslardir.
Ozellikle ciddi sermaye sahibi geleneksel orta smifa dokunan ve ciddi bir topraksiz
koylii yaratan Toprak Reformu, kentlesme ile gogiin birlesmesinden dogan is¢ilesen
koylii smifi ile modernlik ve geleneksellik iizerinden biiyliyen gerilim, ulemay1
rahatsiz eden kadinlara iliskin reformlar, Sah’in giderek iktidar1 merkezilestirme
cabalar1 1979 Devrimi'ni hazirlayan toplumsal ve politik cereyanlar1 giderek
artt1rm1st1r.61

Sah'in orduyla bu protestolar1 bastirmasi, toplumsal cereyanlar1 bir siireligine
susturmus olsa da gerek entelektiiel kesimden Ornegin Celal Ali Ahmed'in bir
hastalik olarak niteleyerek Bati taklidi modernlesmeyle hem geleneksel hem de
sekiiler orta smifin sosyal bir elestirisini yaptigi denemesinde kesin bir politik
degisim i¢in ulemanin da desteginin olmasi gerektigini vurgulamasi, diger yandan
ulema kokenli bir aileden gelen Ali Seriati'nin hem Siizm hem de Marksizmden
ilham alan devrimci bir Islam ideolojisi anlayisi, diger yandan Ayetullah
Humeyni'nin siirgiindeyken devam ettigi ve teorize ettigi Velayet-i Fakih (yani dini
liderin devlet yonetimindeki muhafizlik yetkisi) 6gretisi 1979 Devrimi'ni dini siif

arkasindan bir koalisyona hazirlayacak fikir ve cereyanlar olmustur. %

1.4, fran’in Modern Kadin Sairi Furug Ferruhzad'in Hayati

Furugzaman (tam adi) Ferruhzad 5 Ocak 1935 tarihinde Tahran’da diinyaya
gelmistir. Orta smif bir aileden gelen Ferruhzad’in babasi Muhammed Ferruhzad
Sah’in ordusunda albaydir.® Tahran Ordu Koleji’'nden mezun olup, Riza Sah’mn
ordusunda askeri kariyer yapan Ferruhzad’in babasi, Sah’in modernlesme,
sekiilerlesme ve uluslasma politikalarinin da uygulayicilarindan biridir. Albay
Ferruhzad’in bu pozisyonundan dolay1 Furug ve ailesi yeni olusan kentli orta smif
tiyesidir. Azmlik diyebilecegimiz okur-yazar smifa mensup olan Ferruhzad ailesi

iilkenin bagkenti Tahran’da hem bilgiye kolay ulasabilme hem de Sah’in

61 Abrahamian, a.g.e., s. 421-426.

62. Keddie, “Class Structure and Political Power in Iran since 1796, s. 325-328; Katouzian, The
Persians, s. 290-303.

63 Mehri Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, United Kingdom, Durham
University E-Theses Online, 1978, http://etheses.dur.ac.uk/9817/, s. 18.
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politikalarmdan ve uygulamalarindan yararlanabilme imkanma sahip olmustur.**
Furug’nun annesi Turan Veziri Tebar ile arasindaki iliski kusursuz olmasa da

yakindir. Furug’nun annesi dini geleneklere bagl bir kadin, aile igerisindeki ki anne

ve es roliinii benimsemis ve kabullenmis bir ev emekg¢isidir. Behruz Celali’den

alintiyla Furug, annesinden sdyle bahseder:

“Annem, tam manasiyla bir 'kadin' idi. Temiz kalpli, ¢ocuksu, saf bir kadin.
Kotilikleri bilecek yetisi yoktu, biitiin diinyay1 ve insanlari iyi ve giizel olarak
goriiyordu. Biitiin gelenek ve torelere baglt bir kadin.” 6

Furug Ferruhzad’m &liimiinden sonra yaymlanan son siir kitabi /nanalim
Soguk Mevsimin Baslangicina’da yer alan Icim Aciyor Bahgeye siirinde annesinden,
babasindan ve kardeslerinden detayli bir bigimde bahseder ve siirde ailesini,
cocukluk zamanlarmi kardesleriyle oyunlar oynayarak gecirdigi evin bahgesi olarak

simgelenir. Annesi i¢in su dizeleri yazar:

“annenin biitlin hayati

cehennem korkusu esigine serili bir seccadedir

anne her seyde giinahin ayak izlerini artyor

ve bahgeye de bir bitkinin kiifriiniin bulastigina inaniyor
anne biitiin giin dua ediyor

anne dogustan giinahkar

ve biitiin ¢iceklere okuyup tflityor

ve biitiin baliklara okuyup tiflityor

anne zuhuru bekliyor

ve gokten inecek liitfu” ®

Furug’nun dizeleri ve ifadesine gore annesi ¢areyi dinde ve duada bulan, dini
geleneklere baglanan bir kadindir. Dini geleneklere bu kadar bagli olan bir
annelerinin ev icerisindeki tutumu da olduk¢a tutucudur. Asker olan babanin
disipline, kurallara dayali yonetimi eve de sirayet etmistir ve anneleri de bu yonetim

bi¢gimine uyum saglamigtir. Bharier’in aktarimiyla Furug nun ablast annesini, “ tipk:

64 Michael C. Hillmann, A Lonely Woman: Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, Washington,
Mage Publishers and Three Continents Press, 1987, s. 5.

65 Furug Ferruhzad, Furug Sonsuz Giin Batiminda: Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, ¢ev. Kenan
Karabulut, der. Behruz Celali, Istanbul, Telos Yaymevi, 2014, s. 9.

66 Furug Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, cev. Makbule Aras, Istanbul, Can Yayinlari, 2008, s. 96.
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art kovamindaki peteklerin nizamina olan iirpertici ilgi gibi evin mobilyalarinin

87 olarak tanimlar.

nizamina, evin kurallarina ve diizenine bir kole

Puran’a gore ailedeki kati1 disiplin ve itaate verilen onem ileriki yillarda
Furug’nun acik sozliligii ve 6zgiirligli icin miicadeleci olmasinda tetikleyici bir
faktor olmustur. Alt1 kardesi olan Ferruhzad’in ¢ocukluguna dair bilgilerin ¢oguna,
ondan bir yas biiyilk olan ablas1 Puran’dan ve ondan ii¢ yas kii¢iik olan kardesi
Feridun’dan ulasilabilmistir. Ablas1 Puran c¢evirmenlik ve ayni zamanda radyo
program yazarlig1 yapmistir. Kardesi Feridun Almanya’da egitim gordiikten sonra
tekrar Iran’a donmiis ve televizyon programi yapimciligi ve miizisyenlik yapmuistir.
Yas olarak aralarinda az bir fark olmasmdan dolayi, Furug’nun Puran ve Feridun’la
iliskisi daha yakindir.%®

Ailedeki bu kat1 disiplin ve ayn1 zamanda ¢ocuklardaki bagimsizlik yonelimi
anneden ziyade babalarmin otoriterliinden kaynaklanir. Riza Sah'in ordusunda
gorev yapan Furug Ferruhzad'n babasi, orduda bir askerden beklenen giiclii,
disiplinli, denetleyen, otoriter, sert bir erkek 6zelliklerinin tiimiinii tasiyan ve bunu
kendi hanesinde karis1 ve c¢ocuklar1 iizerinde otoriter, baskici ve denetimci
karakteriyle gosteren bir erkek figiiriidiir. Furug'nun 6zgiir ruhu ve bir gen¢ kadin
olarak hayati i¢in istedikleri, arzulari, amaglar1 ataerkil toplum ve Furug'nun baskici
babasi tarafindan hos goriilmeyen ve kabul edilemeyecek fikirlerdir. % Furug

Ferruhzad 1957'de babasina yazdigi mektupta babasindan sdyle bahseder:

"Ciinkil inang¢ ve fikir yapilarimizin temeli farkli sartlar acisindan, farkl iki toplum ve
farkli iki zamanda atildigindan biz aramizda anlayisli bir ortami nasil yaratabiliriz ki?
(...) Eger konusacaksam birgok seyi de sdylemeliyim: ilkin sizden, sevgisiyle bizi
kendisine yakinlastirip bize kilavuzluk yapacagma kabaligiyla kendisinden iirkiitiip
bizi bir basimiza koyup, kiicliciik beyinlerimizle hayatin biiyiik sorunlarmi ¢ézmeye
iten ve bizi bu kadar yamltan kisiden baslamaliyim. (...) sonra hicbir aciklama
yapmadan dogrudan nasihat etmeye baslardiniz. Kafaniz 6énde siirekli catilmis kaslarla
sanki korkuyor gibiydiniz eger gozlerimize bakip yiiziimiize giilseydiniz ve biz sizin
sevginizi ve duygusalliginizi sezseydik bu sizin i¢in kotii olurdu o zaman bizleri nasil
korkutup yonetecek ve kendinize itaat ettirecektiniz? (...) Simdi buraya geldim,
Ozgiirlim, siz aym 0zglrliigli bana vermeye korktunuz ve ben sizden gizlice bunu elde

67 Michael C. Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 6.

68 A.g.e., s. 6.

69 Furug Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, ¢ev. Hasim Hisrevsahi, Ankara, Kanguru Yayinlari,
2009, s. 16-17.
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etmeye ¢abaliyordum ve ister istemez hata yapiyordum isin dogrusu siz bu 6zgiirligi
yakalamamda bana agik¢a yardim ediyordunuz."”

Furug, Inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina’da yer alan Icim Aciyor

Bahgeye siirinde babasindan soyle bahseder:

“baba:

‘benden gecti diyor’ diyor
‘benden gecti

unumu eledim elegimi astim’
ve odasinda

sabahtan giin batimina

ya Sehname okuyor

ya Nasihii't-Tevarih

baba anneye diyor ki:

‘lanet olsun baliga da kusa da
ben oldiikten sonra

bahge ha olmus ha olmamuig
neye yarar

emeklilik maasim bana yeter

999 71

Yukarida da bahsedildigi iizere I¢cim Aciyor Bahceye siirinde bahge,
Furug’nun biiylidiigii evin bahgesidir ve aileyi simgelemektedir. Siirin yukaridaki
dizelerinde babasinin artik aileye ¢cok da dnemsemedigini, annenin endiselerini ve
aileyi ayakta tutmak i¢in ettigi dualar1 faydasiz bulmakta, bir baba olarak elinden
geleni yaptigini ve kendisinden sonra ailenin basma geleceklerin ¢ok da kendisini
ilgilendirmedigini dile getirir.

Babanin baskici ve otoriter tavrina ragmen cocuklardaki entelektiiel ve
sanatsal merak da babalar1 tarafindan tesvik edilir. Her iki kiz kardes de erken yasta
evlendirilmelerinden dolay1 egitimlerini sonlandirmak zorunda kalirlar lakin
babalarinin entelektiiel meraklar1 ve cocuklarina erken yasta okumayi yazmay1
Ogretmesi, kitaplarla tanistirmasi, kadinlarin okuma yazma oranin diisiik oldugu o
dénemde, Furug ve Puran’in entelektiiel bireyler olmalarmna katki sunar. "

Furug Ferruhzad egitimine, Sii din adamlarinin idaresinde olan geleneksel

egitim sisteminin Pehlevi modernlesme programi cercevesinde karma egitime

70 Furug Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s. 68-70.
71 Furug Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, S. 95-96.
72 Michael C. Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 7.
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doniistiigli okullardan birinde baslar. Furug’nun okula basladigi donem Riza Sah’in
siirgiin edildigi, Ingiltere ile Rusya isgalinin oldugu déneme denk diismektedir. Isgal
ekonomik ve psikolojik agidan Iran toplumu iizerinde biiyiik travmalar yaratir. Bu
donemde toplumun geri kalanindan biraz daha sansli olan Ferruhzad ailesi,
babalarinimn orduda olmasindan dolay1 maddi sikint1 fazla gekmemislerdir.”

Furug, on bir yasma vardiginda edebiyata ¢oktan ilgi duymaya baslamistir.
On bir yasinda diizenli olarak siir yazmaya baglar. Bharier, Furug’nun annesiyle
yaptig1 bir réportajda, annesi Furug’nun heniiz yedi, sekiz yaslarindayken kisa siirler
yazmaya basladigini ifade etmistir. Ilk siirlerinin ¢ogu gazel bicimindedir lakin bu
gazeller higbir zaman basilmamistir. Furug, ilkokuldan sonra Hiisrev Havar Lisesi’ne
gider. Siirden sonra diizyazida da denemeleri dikkat ¢cekmeye baslamistir lakin Furug
okuldaki kompozisyon dersini sevmemektedir. Derste yazdigi yazilarda o kadar
basarili olur ki hocasi yazdigi yazilar1 bagka kitaplardan caldigini iddia eder.
Dolayisiyla bu ders artik kendisi i¢in bir 1zdiraba déniisiir.”* On beg yasinda liseden
ayrilarak Kemal-iil miilk Teknik Okulu’nda terzilik ve resim okur. Terzilik
derslerinin siirlerini kaleme dokmesinde inanilmaz yardimci oldugunu ifade etmis,
terzilik dersi adeta kendisi i¢in bir rahatlama, meditasyon dersine dontismistiir.
Resim ise Furug’nun kendisini sanatsal anlamda ifade etmesinin bir baska yolu olur.
Furug’nun resim okudugu dénemde hocalar1 arasinda iran’in en iinlii kadmn ressami
Behjat Sadr, bir digeri nemli bir ressam olan Petgar vardir.”

Furug on alt1 yagina geldiginde ablas1 Puran ¢oktan evlendirilmistir. Furug
Ferruhzad, bir gen¢ kiz olarak 6zgiir ruhlu olusu, sanata olan diskiinligi ve
mahallelerindeki erkek ¢ocuklariyla arkadaslik iliskisi kurmasi ailesini kaygilandirir.
Hillmann, Furug ile ilgili yaptig1 ¢aligmasinda, kardesleri Puran ve Feridun’un
anlatilarindan yola ¢ikarak Furug’nun, ailesinin bu kaygilarindan ve ablasmnin da
artik evlenmis olmasindan dolay1 uzaktan akrabalari olan Perviz Sapur’la, her iKi
tarafin ailesinin itirazlarma ragmen evlenmek istedigini belirtir. Lakin sonraki
yillarda ablasi Puran, Furug’nun otoriter babalarinda bulamadigi ilgi ve alakay1

Sapur’da buldugunu ve bu sebeple Sapur’dan etkilenip, evlenme karari almis

73 Age.s. 8.
74 Mehri Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 25-26.
75 A.g.e.s. 10-11.
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olabilecegini iddia eder. Furug on alt1 yasina geldiginde babasi annesinden ayrilip
Tebriz’e tasinmistir ve baska bir kadin ile evlenmek istemektedir. Behruz Celali'nin
alintistyla Puran'in Furug’nun evlilik konusundaki aile tesvikinin bir bagka nedeninin

babalar1 oldugunu soyle ifade eder:

“Babam bagka bir kadina agiktt ve onunla evlenmek istiyordu. Muhtemelen biz
cocuklarin rahatsiz oldugunu biliyordu. Bizi on bes yasinda evlendirmesinin, Sapur'un
ekonomik durumu -ki o zaman heniiz bir seyi yoktu- ve yas farki sebebiyle uygun
goriilmemesine ragmen Furug ile evlenmesine babamin karsi ¢ikmamasinin sebebi,
bizi bagindan savmak istemesindendi. Babamin bu ikinci kadinla yaptig1 evlilik biitiin
hayatimiz1 sarst1 ve her birimizi bir kenara itti. Babam o kadin i¢in bize kars1 ofkeli,
somurtkan ve soguktu. Furug eger Sapur'a asik olduysa her seyden ¢ok sevgi ve
sefkati aradigi igindi ¢iinkii evde babamiz sertlikten sogukluktan bagka bir sey
vermiyordu.”"

Mehri Bharier, Furug tizerine yazdigi tezinde kentli orta smif bir ailenin, ordu
mensubu otoriter bir babanin kiz ¢ocugu olarak Furug’nun disa doniik, 6zgiirliigiine
diiskiin ve aktif bir geng kiz olarak ¢evresindeki erkeklerin ilgisini ¢ektigini belirtir.
1950’lerin Iran’mda kadmlarin baski altinda ve cinsiyet esitsizliginden mustarip
olduklar1 bir toplumda, heniiz evlenmemis gen¢ bir kizin erkeklerle arkadaslik
kurmas1 yahut flort etmesi aile onurunu ve sayginligini zedeleyecek bir olay olarak
goriiliiyordu. Bunun yani sira Iran’da bir gelenek olan gériicii usulii ile evlendirme de
yaygindi. Dolayistyla Furug’nun bir an 6nce evlenmesini istemis olabilirlerdi.
Bharier, Furug’nun da boyle bir durumla karsi karsiya kalmis olabilecegini
belirtmektedir. Furug’nun Sapur ile evlenmeye hizlica karar vermesinin arkasinda
yatan nedenin, i¢inde bulundugu toplumsal dayatmalardan ve ailesinin toplumsal
baskilara dayanan kaygilarindan kaynaklanmis olabilecegini iddia etmektedir.”’

Evlenmesinin altinda yatan iddialara bakildiginda, eger Furug asik olmussa
bile, onu Sapur’a yonlendiren diirtiide toplumsal cinsiyet itkisinin var oldugu
goriilmektedir. Nihayetinde kiigiik bir diigiin merasimi ile 1951°de evlendikten sonra
Ferruhzad ve Sapur Ahvaz’a tasinirlar. Dokuz ay sonra ogullar1 Kamyar diinyaya

gelir. Furug’nun siir yazmaya devam etmesi ve siirlerinde iliskisine, hislerine dair

76 A.g.e. s. 11; Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s. 14.
77 Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 31.
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diisiincelerini yansitmasi ve ardindan her iki tarafin aile ¢evresinde duyulmasi
gerginlikleri ve kisitlamalar1 beraberinde getirir. Ozellikle siirlerini yaymlatmak icin
gittigi Tahran seyahatleri konusunda Furug’nun babasi ve annesi tarafindan Perviz
Sapur’a yapilan tembihler, her iki ailede gerginliklere yol agan sebeplerdendir.’
Furug Ferruhzad’mn Sapur’la aralarindaki gerilimi arttiran bir diger sebep, Furug’nun
yasadig1 bir cinsel beraberlikten “haz dolu bir giinah isledim” ile baslayan Giinah
adl siirini 1954'te donemin edebiyat dergilerinden biri olan “Aydin (Rusenfikir)”
imzasiz dergisinde yayinlatmasidir. Siir, erkek egemen edebiyat ¢evrelerinde biiyiik
bir skandal yaratmus, siirde hem bir kadinin yasadigi bir cinsel iliski “haz dolu bir
giinah” olarak nitelendirilmis, yayinlandiktan sonra dergiye yazari1 hem destekleyen
mesajlar hem de elestiren mesajlar gonderilmis, ulemadan bazi din adamlari
tarafindan elestirel bir mektup g('jnderilmistir.79

1955 yilmin Bahar ayinda Furug artik iligkiyi sonlandirmak ister ve ailesinin
yanina tagmir. Kadmin haklarmi genisleten diizenlemeler getiren Aile Koruma
Kanunu heniiz 1967 yilinda girecektir ve mevcut kanunlara gore ise bosanmadan
sonra ¢ocuklarin velayeti babaya ge¢mektedir. Bosandiklarinda Kamyar heniiz iki
yasindadir, ogullarinin velayeti babaya verilir. Oglundan ayrilmak zorunda kalmas1
Furug’da yasami boyunca derin izler brrakmustir.?® Bir siire Tahran’da ailesinin
yaninda yasar lakin babasi tarafindan kovulur ve bir siire edebiyat¢1 olan arkadasi
Tusi Ha’eri’nin evinde yasar. 1950’lerde Tahran’da bosanmis bir kadin, hele Ki eril
edebiyat ¢evresinde yazdigi siirlerden dolay1 ciddi hakaretlere ugrayan bir kadmn sair
olmak hi¢ kolay degildir. Liseden mezun olmadan ayrilisi, is bulmasini zorlastirmis,
maddi anlamda ciddi sorunlar yasamlstlr.81

Tim bu kosullar ve zorluklarla miicadele etmeye ¢alisan Furug, i¢inde
bulundugu durumu ruhsal agidan daha fazla kaldiramaz ve bir siire rehabilitasyon
merkezinde tedavi goriir. Tedavinin ardindan kendisini toparlamaya baslayan Furug,

1956°da ikinci siir kitabi Duvar’t yaymlar. Yine ayni yil italya’ya ve ardindan

78A.9.e., s 36-37.

79 Farzaneh Milani, Words Not Swords: Iranian Women Writers and The Freedom Movement,
Newyork, Syracuse University Press, 2011, s. 135-136.

80 Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 41-44.

81 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 23; Bharier, Forugh Farrokhzad Persian
Poetness and Feminist, s 49.
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kardesleri Emir Mesut ve Feridun’un yanma Almanya’ya seyahat eder. Furug, ilk
Avrupa seyahati sirasinda kaleme aldig1 hatiralarinda yurt disina seyahatinin niyetini

sOyle agiklamaktadir:

“Beni buradan gitmeye, uzak ve yabanci bir iilkede yasamaya tesvik eden sey, yeni
seyleri gorme, hayatlara, mutluluklara ve daha renkli tatlara dokunmak istegi degil.
Karanlikta, aydinliga giden kac¢is yolunu kaybettigim giinlerde ben bir magarada
yastyordum. Ruhumda karanliktan ve mutlak bir basibosluktan baska bir sey hiikiim
sirmiiyordu. Ellerimi uzattigimda, etrafimda ellerimi dolduracak, ruhumdaki
susuzlugu giderecek higbir sey yoktu. Beni yoran ve perisan eden, yasam baskisina,
cevre baskisma ve ellerimi ayaklarimi baglayan zincirlerin baskisina tiim giiciimle
direnmeye cabaliyordum... ben yeni bir enerji ve gicii yine de ‘gilmek’ icin
harcadigimdan 6tiirii birden bu gevreden bir siire uzak durmaya karar verdim.”®

Yaklasik on aylik bu Avrupa seyahatinde Italyanca ve Almanca dgrenir. iki
Italyanca siir kitabi ve bir Almanca kitap cevirisi yapar. Bu seyahati boyunca
edindigi deneyimleri makale bi¢giminde kaleme alarak Tahran’daki dergilere
yayinlanmak tizere gonderir. Ayrica seyahatleri siiresince siir yazmaya devam eder,
bu siirler iigiincii siir kitabi olan Isyan’da yer alacaktir.®® Avrupa seyahati stliresince
kendini gelistirmeye ve sanatsal iiretimlerine devam etse de, Furug Almanya’dayken
babasma yazdig1 bir mektupta Tahran’a donecegi zaman yasamak zorunda kalacagi

sikintilt siireci ve ruhsal durumunu séyle dile getirir:

“Ben ilkbaharda Iran’a dénmeyi tasarliyordum ama Emir ayn1 goriiste degil. Benim
burada onun yaninda kalip birlikte donece§imi umuyor. Heniiz diisiincelerimi
belirtmedim. Camim Kami i¢in sikiliyor ama ote yandan ruhsal durumumun iyi
olmadigini disliniyorum. Hala giigli degilim eger oraya donersem yeniden
cehennemi yasant1 baslayacak ve ben artik bazi seylere tahammiil edemeyecegimden
korkuyorum.”?*

1957°de Isyan adl siir kitabr basildiginda, edebi anlamda dikkat toplar ve
birka¢c kapmin acilmasmi saglar. Maddi anlamda da rahatlar ve iki kardesinin
okudugu Italya ve Almanya’ya seyahatlerini uzatma imkani dogar. Déndiigiinde

Firdevsi dergisinde, sonraki yillarda yakin arkadasi olacak editor Ali Ekber Kasma’i

82 Furug Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s. 100-101.

83 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s.25; Furug Ferruhzad, Diinya Sevmek icin
Cok Kiiciik: Mektuplar- Séylesiler, cev. Kenan Karabulut, Istanbul, Gri Yayinevi, 2006, s. 84
84 Ferruhzad, Diinya Sevmek I¢in Cok Kiigiik, s. 83.
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ile beraber calisir. Dergide c¢aligmaya devam ederken 1958 yilinda ise yazar,
cevirmen, fotografci ve yonetmen olan sanat¢1 Ibrahim Giilistan ile tanisir. Giilistan
ile tanigmasi1 aralarinda hem profesyonel hem de romantik bir iliskinin baslangici
olur. Ayn1 yilin yazinda Giilistan’in film stiidyosunda ¢alismaya baglar. Bu yillarda
entelektiiel ¢aligmalarm ve tartigmalarin yiirtitiildiigi kamusal bir mekan haline gelen
Giilistan Stiidyosu’nda sekretarya islerinin yanmda ilgi duydugu sinemaya da
yogunlasamaya baglar ve 1959 yilinda film yapimi {izerine egitim almak igin
Ingiltere’ye gider. Ingiltere’deki sinema &greniminin ardindan Iran’a geri doner.
Dondiiglinde belgesel tiirtindeki Bir Ates adli ilk kisa filmin yapiminda yer alir.
Ardindan ayn1 y1l Huzistan eyaletine seyahat eder. Burada iki belgesel tiirlinde kisa
film ceker. Ayni yilin yaz aymda asistanligini yaptig1 ve ayni zamanda rol aldig:
Deniz filmi hi¢bir zaman tamamlanamamistir. 1962 yilinin giiziinde Tebriz’e gidip
burada Ev Karadir adli kisa filmi yapar. Bu film ardindan yurt disgina hem siir ve
hem de c¢esitli film ¢alismalar1 i¢in seyahatlere (;1kar.85

Furug Ferruhzad film ¢aligsmalarmi yiiriitiirken diger yandan siir {iretimine de
devam eder. 1960’larin ortasmmda Muhammed Riza Sah’in alti basliktan olusan
reformlarii iceren Beyaz Devrim uygulamaya konmustur. Hem kiiltiirel hem de
endiistriyel alanda kapsamli ve yogun bir doniisiimiin yasandigi bu dénemde Furug
Ferruhzad’in da gozlemledigi ve tanmiklik ettigi sancili ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel doniisiimleri sarsici bir bigimde elestirdigi siirlerinin yer aldigi dordiincii siir
kitab1 “Tevellodi Diger” (Baska Bir Dogus) yaymlatmr.86

13 Subat 1967’de Giilistan Stiidyosu’na giderken bir trafik kazasinda
yasamini yitirir. Oliim sebebi trafik kazasi olarak gegiyor olsa da oliimii iizerine
cesitli spekiilatif tartismalar yapilmustir. Iddialardan biri Furug’nun depresif bir
duygu durumu igerisinde oldugu ve ardindan intihar ettigidir. Bir diger iddia, o gilin
Giilistan ile tartigtiklar1 icin dikkatinin daginik oldugu ve araba kullanmasini
etkiledigi dolayisiyla kaza yaptigidir. Bir bagka iddia ise Furug’nun yasaminin,

siirlerinin ve diger ¢alismalarinin iktidar ve muhafazakar kesim tarafindan rahatsiz

85 Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s 50, Hillmann, Forugh
Ferrukhzad and Her Poetry, s. 40-43.
86 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 44-46.
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edici bulunmasi ve bir suikasta kurban gittigi iizerinedir®” ve Furug’nun Sliimii
iizerine yapilan tartismalar halen siirmektedir.

Furug Ferruhzad'm siir hayati boyunca verdigi eserler kronolojik olarak
soyledir: “Esir” (Tutsak 1952), “Divar” (Duvar 1956), Esyan (Isyan, 1957)
“Tevellodi Diger” (Baska Bir Dogus, 1964), “Iman Biyaverim Be Agaz-i Fesl-i
Serd” (Inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina, 1974).

1.5. Modern Iran’da Kadin Olmak
19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda Dogu iilkelerinde yayilan

modernlesme siiregleri Iran’da da dnce Mesrutiyet Hareketi’ni ve ardindan anayasal
stireci baglatmistir. Birinci boliimde anlatilmaya calisilan Kacarlar ve Pehleviler
donemi boyunca asamali olarak siyasal programlarinda temel hedefi olusturan
modernlesme evresi ekonomiden siyasete, toplumdan kiiltiirel alana kadar tiim
dokunaglariyla islemistir.

Bu noktada oncelikle 1905-1915 yillar1 arasinda kadinlar taleplerini anayasal
bir koruma altina alabilmek i¢in Anayasacilifi desteklemis, bizzat hareketin
icerisinde yer almuslardir. Orgiitlii ilk kadin hareketleri bu donemde goriilmiistiir.
Kadmlar kamusal alanda hak talebi c¢ercevesinde siyasal bir performans
gdstermislerdir.®®

Bu modernlesme siirecinde kadinlarm politik, ekonomik ve toplumsal alanda
konumlanig1 ve gordiigii islev de olduk¢a 6nemli bir ayagi olusturmustur. Mesrutiyet
doneminde kadinlar ulusun gelecek nesillerini yetistirecek olan, kiiltiirel aktarimi
saglayan annelik ve ulusal siyasetin bir katilimeisi roliinde goriilmiistiir. Kadinlarin
Mesrutiyet Devrimi'nde yer almasi, daha sonra kadin hareketinin biiyiimesine katk1
sunmustur. Lakin bu dénemde en azindan evlerinde egitim alma imkanina iist smif
kadinlar sahip oldugu i¢in Mesrutiyet Hareketi'ne bu kadmlar daha ¢ok destek vermis
ve igerisinde yer almigsken, alt smif kadinlar Mesrutiyet karsiti ulema ve saray
destekcisi olmustur. Bununla beraber kadmlar Tiitiin Yasas1 Protestosu ve ardindan

Mesrutiyet Devrimi'ne kadar kithk veya gida mallarinin pahaliliga tepki olarak

87 Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 8-13.
88 Pinar Arikan Sinkaya, “Iran Islam Cumhuriyeti’nde Kadin Meselesi ve Islami Feminist Hareket”,
Akademik Ortadogu Dergisi, C.V, No:1, 2010, s. 48.
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ayaklanmalara katilmig lakin Tiitiin Protestosu ve Mesrutiyet Devrimi'nde kadinlarin
protestolardaki katilim niteligi giderek politiklesmeye baglamistir. Kadinlar ge¢cmiste
hane i¢inde ya da belli kamuya ag¢ik alanlarda edebi galismalarina devam ederken,
Mesrutiyet Hareketi’'nde yeni olan sey kiz ¢ocuklar1 i¢in okul yoluyla egitimin
kadmlar1 da bir nebze kapsama miicadelesi,®® matbuat kapitalizmi ile gelen basin ve
gazetecilik faaliyetlerinin ¢ok hizli bir bi¢imde gelismesi ve kadmlarm modern bir
kamusal kurum olan basin yoluyla seslerini bir ulusun vatandasi ve katilimecisi olarak
politik bicimde duyurmalari olmustur.” Sozgelimi Mesrutiyet Devrimi sonrasi
kadmlarin ¢ikardiklar1 “Danis” (Bilgi, 1910), “Sukiife”(Cigek,1913), “Name-i
Banivan’(Kadinlar Mektubu, 1920), “Cihan Zenan”(Kadinlar Diinyasi, 1921),
“Alam Nisvan ”(Kadinlar Evreni,1921) gibi gazeteler ve Ulusal Kadinlar Dernegi
(1911), iranh Kadinlar Dernegi (1913), Sosyalist kadmlar tarafindan kurulan
Vatansever Kadinlar Enciimeni (1922), Kadinlarin Refahi Habercisi (1927) ve
Kadmlar Devrimi Toplulugu (1927) gibi dernekler; kadinin egitimi, vatandaslik
hakki, politik katilimi gibi kadinlarm, miicadelesini verdikleri konular {izerinde
orgiitlenip tartigtiklart modern kamusal kurumlar haline gelmistir.91

Talep edilen haklara bakarak donemin Iran’inda kadinin sosyo-kiiltiirel
konumu, 6zel alanda ve kamusal alandaki pozisyonlar1 hakkinda ipuglar1 goriilebilir.
Bu donemde kadmlarin esit yurttashik talebi, egitim hakki, dernek kurma hakki
talepleri, mevcut doneme kadar kadmin hukuki alanda temsil edilemedigini, yurttas
olarak goriilmedigini gostermektedir. Yine kadmlarm poligamiye karsi talepleri ve
erken yasta evlilige kars1 miicadeleleri ve hak talepleri kadin ve erkek arasinda
ayrimci bir hukuk isletildigini, bunun da toplumsal cinsiyetteki kadm aleyhine
pratiklerin siirdiirdiigiinii gostermektedir. Mesrutiyet donemine geg¢ilmesiyle hak
talepleri dogrultusunda girdikleri miicadelede birka¢ hak kazanimlari olmustur;

egitim hakki bunlardan biridir. Mesruti devletin egitim sisteminden gegen yeni nesil

89 Afsaneh Najmabadi, Women with Mustaches and Men without Beards: Gender and Sexual
Anxieties f Iranian Modernity, Berkley and Los Angeles University of California Press, 2005, s.
199-200.

90 Parvin Paidar, Women and The Political Process in Twentieth Century Iran, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995, s. 72-75.

91 Paidar, Women and The Political Process, s. 90-99; Lily Farhadpour, “Women, Gender Roles,
Media and Journalism”, Women, Power and Politics in 21st Century Iran, der. Tara Povey and
Elaheh Rostami-Povey, New York, Routledge, 2016, s. 92-93.
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Iran kadinlar1 hak miicadelelerinde farkli yontem ve pratikler geligtirrnislerdir.92

Kadmlar hem sekiilerlestirilmeye ¢alisilan toplum igin hem de laik modern
bir devlet anlayisini oturtmak isteyen Riza Sah ve ardindan gelen ogul Muhammed
Riza Sah i¢in kritik dnemde olmustur. Boliimde deginildigi lizere Sah Riza’nin
modernlesme projesi kapsaminda kadin da yeniden tanimlanmis, nasil olmasi
gerektigi lizerine kadin kimligi yeniden insa edilmistir. Modernizasyon ¢ercevesinde
ulus-devletin bir yurttas: olarak ¢alisma hayatina katilarak ekonomik alanda, kamusal
alanda goriinmeye baglayan bir sekiiler modern Iran kadm insa edilmeye
calisiimastir.

Kadinm egitim hakki sonras1 meslek sahibi olabilmesi, "¢ador" adi verilen
carsaf bigimindeki giysinin kamusal alanlarda giyilmesinin yasaklanmasi, kadmlarin
dernek kurma hakk: ile orgiitlenmelerinin Oniiniin agilmasi, kadinin is hayatina
katilmas1 saglanmistir. Lakin tiim bunlar Pehlevilerin ve ulemanin kontrolii ve
denetiminde ulus-devlet anlayisi ger¢evesinde modernizasyona hizmet edebildigi
Olclide saglanmlstlr.93

20. yiizyil, alt smif kadinlarin hane i¢i destek amagh hem de pazar i¢in hali
dokumada ya da ev islerinde ¢alisarak ekonomiye ucuz emek giicii olarak katilimina
taniklik etmistir. Riza Sah déneminde modernizasyon projesi kapsaminda endiistriyi
gelistirmek i¢in yapilan reformlar ekonomik yapiyr doniistiirmiis, kadmin egitim
firsatlar1 ile beraber meslek sahibi olan kadinlar evin diginda ¢alismaya baslayarak
artik kapitalist ekonomiye modern orta ve alt smif olarak dahil olmaya baslamistir.**

Tim bunlar kadinin hane igerisinde devam eden, yeniden firetilen toplumsal
cinsiyet pratiklerinin siyasi, hukuki, ekonomik ve kiiltiirel kokenlerine dokunmadigi
icin kadmlarin elde ettikleri kazanimlar yeterli olamamistir. Zira kadmnlarin hali gibi
dokuma igleri ve tarim isleri gibi geleneksel endiistriden sonra gida, tiitiin, tekstil
ayakkabi fabrika isleri gibi modern endiistriye, hizmet sektoriine toplumsal cinsiyete
dayali mesleklerde yani saglik sektoriinde hemsire, idari islerde sekreteryal ve egitim

alaninda 6gretmen meslegiyle ucuz is giicii olarak katilimi, ¢aligyma alanlarinda kadin

92 Arikan Sinkaya, “Iran Islam Cumhuriyeti’nde Kadin Meselesi”,s. 49.

93 Hamideh Sedghi, Women and Politics in Iran: Veiling, Unveiling, and Reveiling, New York,
Cambridge University Press, 2007, s. 109-112, 154-55, 174.

94 A.g.e., s. 29-30, 67
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olmaktan dolay1 ugradiklar1 ayrimeihik devam etmistir.*®

Muhammed Riza Sah doneminde de kadinin konumu ve rolii rejimin eril bir
politikas1 olmaktan 6teye gecememistir. Musaddik donemi darbe dncesinde, Sah'in
heniiz giiciinii toparlayamadig1 iktidarmin ilk yillarinda kadin o6rgiitleri ve yayinlari
tekrar zenginlesmeye baslamigtir. Devletten bagimsiz lakin farkli politik partilerle
iligkileri olan ve kadinlarin yasam standartlarini iyilestirmeye ve alt smif isci
kadinlarin ¢aligma kosullarmi diizeltmeye iligkin miicadeleleri olmustur. S6zgelimi,
calisma saatleri, kadinlara dogum izni gibi ¢alisan kadinlarin lehine is yasasinda
reformlar1 savunmuslar, oy kullanma gibi siyasi hak taleplerinde bulunmuslardir.®
Lakin Musaddik'a darbe sonrasinda Muhammed Riza Sah giiciinii tekrar kazaninca
rejimin onayladig1 ve uygun gordiigii “makbul kadin™ saiklerini paylasmayan kadin
orgiitleri ve yaymlar1 yasaklamistir. Sozgelimi, Iranli Kadin Orgiitleri Federasyonu
kapatilip, yerine Sah'm ikiz kiz kardesi baskanliginda kurulan Iran Kadmlar Orgiitii
gibi rejim destekli kadin dernekleri ve kurumlar1 kadinlarin sosyo-kiiltiirel, siyasal
konumuna iliskin magduriyeti yeniden {iretilmeye devam etmistir.”’

Dénemin Iran toplumunda kadmlar Riza Sah'm yukaridan inme
politikalariyla yarattigi devlet feminizminden sonra doniismeye, kamusal alanda
gOrliniir olmaya baslamistir lakin ataerkil sistemin etkileri ayni bi¢imde devam
etmistir. Kadinlar kamusal alana egitim, ¢alisma ve sanat ile girmeye baslamis lakin
devletin makul kadin figiiriiniin disina ¢ikanlar bizatihi eril devlet, toplum ve ulema
tarafindan adeta aforoz edilmislerdir. Bununla beraber Riza Sah tarafindan devlet
destekli feminizminin hemen karsisinda tomurcuklanmaya baslayan ve hem 6zel hem
de kamusal alanda kadinin bagimsizlig1 ve esitligi i¢in miicadele etmeye c¢alisan
birkac feminist hareketler de viicut bulmustur.®

Hamideh Sedghi, Baba Riza Sah'n kadnlar konusundaki devlet politikasina
devam eden Muhammed Riza Sah'in kadin olmak iizere genel politikalarina da kars1

olan, genellikle kentli, orta simif ve egitimli, devlet feminizmini kabul etmeyen ve

95 A.g.e.,s. 115, 118-121.

96 Elaleh Rostami-Povey, “The Women's Movements in its Historical Context”, Women, Power and
Politics in 21st Century Iran, der. Tara Povey and Elaheh Rostami-Povey, New York, Routledge,
2016, s. 20.

97 Paidar, Women and The Political Process, s. 142-143.

98 Hamideh Sedghi, Women and Politics in Iran, s. 76-84.

37



daha radikal bir tavir alan kadin hareketindeki gruplar1 sekiiler sosyalist, dini
gruplarla beraber hareket eden kadin gruplar ile bagimsiz hareket etmeyi tercih eden
sekiiller kadmlarmn  yer aldigi  “konformist olmayan kadmlar” olarak
siiflandirmaktadir. Hamideh Sedghi'nin tanimiyla “konformist olmayan kadnlar™®,
Ogretmen, 6grenci, yazar, sair; kKamu memuru ya da doktor, avukat gibi meslek sahibi
kadinlardan ya da ev emekgisi olan kadmnlardan meydana gelmistir. Sedghi'nin bu
smiflandirmasma gore sekiiller bagimsiz kadin grubunun igerisinde 6zellikle
edebiyatcilardan yazi, siir ve romanlar1 ile Simin Danigvar, Simin Behbahani ve
Furug Ferruhzad hiikiimet karsiti, devletin politik ve kamusal alanda onayladig: eril
kadin figiiriinii kabul etmemis, 6zellikle Furug Ferruhzad erkek egemen edebiyat
diinyasindan bir kadin olarak yine kadinin 6zel olarak kabul edilen kadm-erkek
iligkisini sorunsallastirmis; ailedeki kadinin bir anne, bir kiz ¢cocugu olarak toplumsal
roliine kars1 glkmlstlr.loo

Iran’da Furug Ferruhzad’m 6zellikle 6zel alanda maruz kaldig: baskilar1 ve
bu baskilarla miicadelesini sanat1 araciligiyla dile getirmeye calistigi yillardan
yaklasitk on sene sonra Bati’da 0Ozellikle Amerika’da kadinlar toplantilar
diizenleyerek 6zel alani tartisgamaya agmiglardir. Furug Ferruhzad’m 6liimiinden iki
sene sonra Bati’da ikinci Dalga Feminist hareketini takiben Carol Hanisch’in 1969
yilinda yaymladigi “kisisel olan politiktir” makalesi feminist camiada ses getiren
tartigmayi1 balslaltmlstlr.lo1 Furug Ferruhzad’in ataerkil sistemin olduk¢a sert bir
bi¢imde gozlemlendigi Iran gibi bir iilkede siir calismalarmda &zel alandaki kisisel
deneyimlerini yansitmasini, yukarida belirtilen radikal feminizmin tezlerinden biri
olan “kisisel/6zel olan politiktir” iizerinden okumak miimkiindiir.

Carol Hanisch’in makalesi ile yanki uyandiran bu tez, kadmlarin kendi
aralarinda toplanarak 6zel hayatlarinda kadn-erkek iligkilerini, hane i¢i emek,
cinsellik, annelik {izerine yasadiklarin1 tartisamaya agtiklar1 toplantilarmnin
neticesinde ortaya ¢ikmis; bu sorunlarin tekil, kigisel sorunlar olmaktan ziyade

ataerkil sisteme ve toplumsal bir arka plana dayandigmi, dolayisiyla miicadelesi

99 A.g.e., s. 179.

100 A.g.e., s. 187-189.

101 Carol Hanisch, Kisisel Olan Politiktir: Radikal Feminizm Uzerine, ¢ev. Halil Duranay,
Istanbul, Kiilt Nesriyat Yaymevi, 2013, s.51-55; Carol Hanisch, “Personal Is Political”, (¢evrimici),
http://www.carolhanisch.org/CHwritings/PIP.html, 15.02.2019.
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verilen diger tiim sorunlarin kadar Onemli oldugunu ve tartisilmasi gerektigini
savunulmustur.'®

“Kigisel/dzel olan politiktir” tezine gore Ozel alanda tecriibe edinilen ve
kisisel/6zel olarak tanimlanan meseleler ataerkil sistemin toplumsal bir yansimasidir.
Dolayisiyla kisisel, duygusal olarak adlandirilan deneyimlerin yeniden tanimlanmasi
ve tartisilmasi gerekmektedir. Kisisel/6zel olanm politiklestirilmesini Tiirkiye
tizerinden tartisan Giilnur Acar-Savran Beden Emek Tarihi kitabinda , “kisisel/6zel

olan politik” tezini su sekilde a¢iklamaktadir:

“Ozel alanin iginde yasanan deneyimler, cinsiyet¢i bakistan farkli bir bakisla,
feminizmin elestirel ¢ergevesi iginde yeniden kavramsallastirildiklarinda biitlinciil bir
toplumsal egemenlik sistemi i¢ine oturtulmus olurlar. Sevgi, ask, cinsellik, annelik, ev
isi vb toplumsal bir sistemin pargasi olarak kavrandiginda, 6zel alanda biiriinmiis
olduklar1 dogallik pegesinden siyrilir, gizemsizlesir. Erkeklerin 6znel, fevri gibi
goriinen davranislart sistematik bir erkek siddeti, kadinlarin sevdiklerine yonelik
vericilikleri olarak adlandirilmis olan davraniglar1 ‘gdriinmeyen’ ya da ‘karsiliksiz’
emek olarak yeniden adlandirildiginda, artik 6zel alanin kapali kapilarimin aralanip
iceride olan bitenin —kamusal- tartisma konusu haline getirilmesine baslanmustir.
Feminist elestiri, bu iki alan arasindaki baglantilarin teori ve sdylemde kurulmasidir.
Ozel alanda olanlarm bu elestirel siizgegten gegirilmesi onlari, 6zel alanin ‘dogal’
evreninden kamusal alanin ‘politik’ evrenine dogru ¢eker.”'®

Meltem Ahiska ise, Giilnur Acar-Savran’in kitabindan alintilandig: sekliyle

“kisisel/6zel olan politiktir” tezini soyle agiklar:

“Bu bazilarinin sandig1 gibi bireysel bir i¢ dokme degildir. Diinya i¢inde bagkalariyla
iligki icinde kendi yerimizi anlamak, kendi kaygilarimizi kendimizden uzaklastirip
otekilere goriiniir kilmak, yani 6zel olan ezilme deneyiminin kamusal anlamini ortaya
cikarmak. Kendi dibe ¢eken, ayiran somutumdan kurtulup beni olugturan ve yaralayan
nesnellige uzanmak.”**

Yukarida “kisisel/6zel olan politiktir” tezi igin yapilan agiklamalardan yola
cikarak Furug Ferruhzad 1966'da bir réportajinda kisisel yani 6zel olan ile kamusal
yani genel olana iliskin sorunlara degindigi siirlerine iliskin soruya verdigi cevap

anlamli olacaktir:

102 Josephine Donovan, Feminist Teori, ¢ev. Aksu Bora-Meltem Agduk Gevrek- Fevziye Sayilan,
Istanbul, letisim Yaymlari, 2014, 5.265-269.

103 Giilnur Acar-Savran, Beden Emek Tarihi: Dialektik Bir Feminizm icin, Istanbul, iletisim
Yaymlari, 2013, s.146-147.

104 Acar-Savran, Beden Emek Tarihi, s.155.
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--Ele aldiginiz konulari, eski siirlerinizden bircogunu hatta ‘Yeniden Dogus un
ilk birkag siirini yok ettiniz. Sadece onlar mi 6zel ve duygusallar?

Ben bu sozleri biraz da kendim i¢in sdyliiyorum. Ben kendimi digerlerinden
daha fazla elestiriyorum. Siirlerimden birgogunun siislii olmalar1 dogaldir. Ama ayni
zamanda siirin igerigi i¢in belirgin bir formiil yazilamiyor. Yani yazdig: biitiin siirler
genel ve umumi konular1 kapsamalidir. Sorun insanin kendi 6zel veya genel
sorunlarina nasil baktigidir.

Bu o ¢aligmanin igerigini ¢ok 6zel ve kisisel yapan veya ¢ok ozel ve sahsi
konulara onun genel bir yon verdigi bir sair ‘bakisi’dir. ‘Yeniden Dogus’un siirlerinin
bazilar1 hakkinda sdzlerinizi kabul ederim. Simdi ‘Esir’ siirlerine baktigimda, artik o
konularin beni bile igermedigini goriiyorum. Kokenleri 6zel olmadigi halde."'®

Furug Ferruhzad’in yukarida yaptig1 agiklamadan asil sorunun bir sairin 6zel
ya da kamusal sorunlar1 nasil degerlendirdigidir. Furug, bir kadm olarak 6zel alanda
yasadig1 tecriibelerin ya da maruz kaldigi sikintilarin sadece oOzel alana iligkin
olmadigini, yasadig1 deneyimleri nesnellestirerek aslinda Iran’daki tiim kadmlarin
maruz kaldigim ve toplumsal bir vaka oldugunu ifade etmeye calisir. Dolayisiyla
Furug Ferruhzad’in siirlerinde sadece kadm oldugu ve yerlesik toplumsal cinsiyet
roliinii benimsemedigi i¢in 6zel alanda maruz kaldig1 sorunlar1 ve sikintilar1 ifade
etmesinin bilingli bir se¢im oldugu anlasilmaktadir. Lakin yukarida da belirtildigi
iizere Furug Ferruhzad siirlerine yansittigi isyanini ve elestirisini feminist bir teori
cercevesinde, bir feminist kimligi ile yapmamaktadir.

Furug Ferruhzad tizerine ¢alisan Hamideh Sedghi, Michael C. Hillmann ve
Kamran Talattof gibi akademisyenler Furug Ferruhzad’in siirlerinde ataerkil
sistemden kaynaklanan 6zel alanda yasadigi problemleri ifade edisini feminist bir
Kimlikle yapmadiginin altini ¢izmekle beraber Ferruhzad’in siirlerinin tiim diinyada
yayllmaya baslayan feminizm hareketi baglaminda incelenmesinin gerektigini
vurgulamaktadirlar.

Sedghi’nin “bagimsiz sekiiler kadmlar” tanimi icerisine aldig1 Furug
Ferruhzad herhangi bir politik Orgilitlenmenin iginde yer almig olmamasi ya da
kendisini bir feminist olarak tanimlamamasi, Ferruhzad’in Iran’daki kadmlarm
durumuna iliskin bir s6z sdylemedigi ya da feminist bir durus sergilemedigi anlamina

gelmemektedir. Sedghi, Furug Ferruhzad’in bir kadin sair olarak Iran’in eril edebiyat

105Furug Ferruhzad, Diinya Sevmek I¢in Cok Kiiciik, s. 129.
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diinyasiyla miicadele etmeye ¢aligmasini, kadmlarin hanelerinde ve bir kadin olarak
yer aldiklar1 kamusal alanlarda yasadiklar1 esitsiz durumlar1 ve zorluklar: siirleri
yoluyla dile getirigini bir feminist tavir olarak ifade eder ve Furug Ferruhzad’i
doneminin “kahraman bir feminist”i olarak tanimlar ve Iranli kadinlarin tarihinde
oldukea giiclii bir etkisi oldugunu ifade eder.®

Michael C. Hillmann’in Furug Ferruhzad ve siirleri {izerine ¢alismasinda da
Ferruhzad’in feminist bir politik orgiitlenme igerisinde olduguna dair bir iddia yoktur
lakin Hillmann da Ferruhzad’in dénemin ataerkil iran’inda ilk kadm sesi oldugunu
vurgular ve Furug’nun siir caligmalarini feminizm baglami igerisinde analiz eder. 107
Kamran Talattof da Furug Ferruhzad’mn bir feminist politika yiirtitmedigini lakin
hayatinin ve c¢alismalarmin feminist bir perspektiften analiz edilmesi gerektigini
vurgularken Furug Ferruhzad’in feminist bir miicadele vermedigini, Iran’daki
kadinlarin sorunlar1 tizerine savunu yapmadigini dile getirir.108

Talattof tespitinde kismen hakli olmakla beraber Furug Ferruhzad, 1954'te
heniiz siirinin ve kendisinin geng¢lik doneminde, yirmi yasindayken yazdigi bir
mektupta hayatini sanat ve siir anlayisin1 gelistirmeye adadigmi, bir bireyin ya da
toplumun her tiirli duygu durumunu ve kosullarmi yansitmak ozellikle “kiz
kardeslerim” olarak bahsettigi Iranli kadmlarm yasadigi sorunlar1 ve maruz
kaldiklar1 haksizliklar1 ve kisitlamalar1 dile getirmek igin siir yazdigimi ifade eder.

Mektubun bir kismi1 soyledir:

“Siirde segtigim yol ve siir konusundaki bakigim: Bana gore siir bir duygu alevidir ve
icinde oldugum bir riiya ve giizellik diinyasina goétiirebilen tek seydir. Eger bir sair
ruhunun tiim heyecanini, cisminin tiim Yyargilarini yansitmissa o siir glizeldir. Ben her
duygunun kayitsiz sartsiz agiklanmasi inancindayim, esasen sanat i¢in sdylemenin bir
sinir1 olamaz ve eger sinirlandirilirsa sanat asil ruhunu kaybeder. Bu diislinceyle siir
yaziyorum. Bir kadin olarak da bu bozuk ¢evrede ruhumu koruyabilmem ¢ok zor; ben
hayati sanatim i¢in istiyorum. Yiiriidiiglim yolun su anki c¢evrede ve toplumda ¢ok
giriilti patirt1 kopardigini ve bana c¢ok fazla karsi olduklarini biliyorum ancak
engellerin kirilmas1 gerektigine inaniyorum. Birisi bu yolu yiiriimeliydi ve ben
kendimde bu yiirekliligi gordiigiim i¢in 6ncii oldum. (...)

106 Hamideh Sedghi, Women and Politics in Iran, s.192-193.

107 Michael C. Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 1-3.

108 Kamran Talattof, "Personal Rebellion and Social Revolt in the Works of Forugh Farrokhzad:
Challenging the Assumptions ", Forugh Farrokhzad Poet of Modern Iran: Iconic Woman and
Feminine Pioneer of New Persian Poetry, der. Dominic Parviz Brookshaw and Nasrin Rahimieh,
London and New York, I.B. Tauris, 2010, s. 93-94.
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Arzum Iranli kadmlarin 6zgiirliigii ve haklarinin erkeklerle esit olmasidir. Bu iilkede
erkeklerin adaletsiz diinyasinda kiz kardeglerimin ¢ektigi sikintilar1 biliyorum.
Sanatimin yarisin1 onlarin dert ve 1stiraplari i¢in killaniyorum.

Arzum kadmlarin toplumsal sanat ve bilimsel faaliyetleri icin miisait bir ortam
yaratmak, Iranli erkeklerin bencilliklerinden uzaklasip kadmlarm zevk ve
yeteneklerini ortaya ¢ikarmalarma izin vermeleridir.”'*

Her ne kadar sonraki roportajlarinda ya da mektuplarinda Iran’daki kadinlarin
sorunlartyla siirleri tiizerinden miicadele ettigine dair bir ifadesi olmasa da
Ferruhzad’m genglik donemlerinde bdyle bir saiki oldugunu verdigi roportaj
tizerinden soyleyebiliriz. Dolayisiyla Furug Ferruhzad her ne kadar istikrarli bir
bicimde ifade etmese de aslinda kendi hayatinda bir kadin olarak gerek 6zel alanda
gerekse kamusal alanda maruz kaldig1 haksizliklar1 ve sikintilar siirleri yoluyla ifade

etmeye calismistir.

109 Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s. 59, 61.
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IKiNCi BOLUM

MODERN IRAN SIiiRi VE YENI SiiR AKIMI

2.1. Klasik Iran Siiri ve Toplumsal Karsihg

Iran cografyasinda siirin, bu ister klasik siir ister birgok itiraz ve tartismalara
ragmen modern siir olsun Iran kiiltiirii iizerindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir. Miizik, resim,
tiyatro, sinema gibi bircok sanat dalma ilham veren klasik Iran siiri 10.yiizyi1ldan
itibaren daha olgun bir evreye girmesiyle tiim diinyada taninmis sairler bu ylizyildan
sonra klasik Iran siirine damgalarm1 vurmuslardir.

Klasik Iran siiri her ne kadar sanat¢ilarm, kiiltiirel faaliyetlerle ugrasan
kisilerin ve saray erkanmin sanat duragi olsa da Iran halkinm hayatinda ve génliinde
de biiyiik bir yeri vardir.!

Hamid Dabasi Iranlilar icin siirin nemini ve yerini su ciimleler ile ifade eder:

“franlilar siiri ¢ok ciddiye alir- tarihsel hatiratimiza. Kendimizi hatirlama bigimimize
belli bir siirsel renk katan bir aliskanliktir bu. Robert O'Meally'nin de fevkalade
eserinin basliginda ortaya koydugu gibi, caz Amerika'nin nabziysa, siir de Iran
kiiltiiriiniin nabzi, kolektif belleginin uyagi ve ritmidir. Miislimanlarin Kuran'
okumadigi, belleklerini Kuranlastirdigi sdylenir. Iranlilar da siirleriyle aym seyi
yaparak gecmislerini simdilerinin -daha dogrusu, tarihteki mevcudiyetlerinin- siirsel
bir yankisi olarak hatirlar. Tahran'dan ayrilirken, valizine Furug Ferruhzad (1935-67)
koleksiyonunun yaninda Sadi'nin Giilistan'min (1258) bir kopyasimi koyan geng bir
Iranli kadinin durumu, Iranlilarla siirleri arasindaki bu yasamsal bagm iyi bir
6rnegidir.”?

10.ylizyildan itibaren belli bir evreye erismis olan klasik siirin Mesrutiyet
oncesi sairlerinden 10. yiizyillda Rudaki, Firdevsi donemin en 6nemli sairlerinden
olmus ve bu dénem klasik Iran siirinde sadelik 6n plana ¢ikmustir. 12. yiizyilda Omer
Hayyam ve ozellikle 13. ve 14. yiizyilda da 6ne ¢ikan klasik sairler Sadi Sirazi, Hafiz
Sirazi, Mevlana Celaleddin Rumi diinyaca {in kazanmis ve tiim diinyada yankilar

uyandirmiglardir. Bu ylizyillda Mogol istilas1 sonras1 bi¢gim olarak kaside tarzinin

1 Abdolhossein Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatinin izleri, istanbul, Dért Mevsim
Yaymcilik, 2015, s. 180.
2 Hamid Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, istanbul, Metis Yayinlar1, 2007, s. 28.
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yerini agirlikli olarak gazel almis, siirlerdeki Arapca kelimeler ¢ogalmis, igeriginde
genel olarak ask ve tasavvufi fikirlerin yansitildigi siirler ortaya ¢ikmustir. Lakin
siirlerin igerigi ask, evren, tasavvuf, methiye ile sinirli kalmamig, donemin tarihi
olaylarma, toplumsal meselelerine yer verildigi siirler tarihi ve felsefi alandaki
calismalara da kaynaklik etmistir.>

Klasik siirin bigiminde ise ¢esitli formlarin icerisinde en 6ne ¢ikan dort form
olmustur. Beyit seklinde meydana gelen bu bicimler kaside, gazel, rubai ve
mesnevidir.*  Safevilerin ardindan Kacarlar doneminde de kaside, gazel, rubai
tarzinda siir tretimleri devam etmistir. Sairler igerik olarak ifade etmek istedikleri
konular1 yukarida bahsedilen bic¢imlerle sniflandirmis, sozgelimi oOvgl siiri
yazacaklar1 zaman kaside ya da methiye bi¢imini, ask siirlerinde genellikle gazel
bi¢imini, 6giit verici siirlerde rubai bi¢imini, destan ya da kahramanlik siirlerinde ise
genellikle mesnevi bigimini kullanmislardir.”

Ulkeyi mesrutiyete tasiyan diinyadaki ve i¢erdeki sosyo- ekonomik ve politik
doniisiimlerin klasik siiri de etkilemesi, Iran siirinde yeni bir doneme girisin
donemeci olmustur. 19. yiizyilda Kagar yonetiminin ¢atirdamasi, ulema ve pazarin
ittifak1 sonucu 1892'deki Tiitiin Isyan:1 ile toplumdan yiikselen muhalefet kamusal
alandaki ilk politik ifadesini bulmus ve Mesrutiyet Devriminin gelisi klasik Iran

edebiyatinda doniisiimleri hlzlamdlrm1st1r.6

2.2.Iran'da Mesrutiyet Hareketi’nin Siirle iliskisi
2.2.1. Matbuat Kapitalizmi ve Gazeteler

16. yiizyila gelindiginde Avrupa'da matbaa ve kitap basimi iizerine yayimcilik
pazarinin gelismesiyle beraber Benedic Anderson'n Hayali Cemaatler kitabinda
bahsettigi matbuat kapitalizmi hizla gelismeye baslamis, ulus bilincinin hem pazar

icin hem de idari biirokrasi igin ihtiyag duyulan resmi yaymn dilinin gelismesinde ¢ok

3 Mehmet Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, Istanbul, letisim Yaymlari,
1999, s. 193-195, 198; Laleh, Modern Iran Sinemasinda iran Edebiyatimn izleri, s. 181.

4 Mehri Bharier, “Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist”, United Kingdom, Durham
University E-Theses Online, 1978, s. 135, http://etheses.dur.ac.uk/9817/.

5 Muhammed'i Isti'lami, Bugiinkii iran Edebiyati Hakkinda Bir Inceleme, ¢cev. Mehmet Kanar,
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, 1981, s. 126-127.

6 Mehri Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 147; Hamid Dabashi, The
World of Persian Literary Humanism, Massachusetts, Harvard University Press, 2012, s. 269.
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6nemli bir gorev gormiistir.” Kagar prensi Abbas Mirzamin mali destegi ile
Ingiltere'ye gonderilen bir grup dgrenci icerisinde yer alan Mirza Salih Sirazi'nin
bilim yerine Avrupa dilleri ve felsefe iizerine okumayi tercih etmesi, ingiltere’den
donerken kendisiyle beraber matbaa makinesi getirmesi Iran'da sekiiler bir modern
kiiltiiriin ve dilde devrimin ilk adimlarini olugturmustur.®

Mirza Salih Sirazi'nin Avrupa'ya egitime gitmesi, yaptigi geziler ve ¢alistigi
gazetede tanistig1 matbaay1 iran'a getirmesiyle es zamanl olarak gazetecilik de dnce
saray destekli ardindan 6zel gazetelerin kurulmasiyla iilkenin giindemine girmistir.
Ceviri caligmalarimin da destegiyle dis diinyada olan bitenler, yeni fikirler gazete
yoluyla halka iletme ¢abasi dilde sadelesmeyi getirmis ve edebiyat alaninda ciddi
degisimlere ardindan edebiyatin siyasilesmesine 6n ayak olmustur. iran'da Mirza
Salih Sirazi'nin getirdigi matbaa ile ilk gazete c¢ikarilmistir. Iran'm 1837'de Farsca
basilan ilk gazete olma 6zelligini tastyan "Kagiz-1 Ahbar " (Haber Kagidi1) ardindan
Mirza Taki Han Emir Kebir'in destegi ile 1851 yilinda "Vekayi-i Ittifakiye" adli
gazete basilmistir. Bu devlet gazetesi iran’n ilk resmi gazetesi olma 6zelligini de
tasimaktadir. Gazete yayinciligi once devlet gazeteleriyle basladigindan gazetelerde
yer alan haberlerin igerigini devlet kararlari, diinya haberleri, iilke i¢i haberler
olusturmustur. Baskent Tahran disinda da agirlikli olarak Tebriz'de olmak iizere
eyalet gazeteleri de yayma baslamis, 6zel gazetelerin kurulmaya baglamasiyla sadece
saray ve memurlar degil aym1 zamanda halk da dis diinyadan ve iilke giindemin
haberdar olmaya baslamistir. Lakin Avrupa'ya gonderilen 6grenciler dondiiklerinde
sadece yeni teknolojilerle degil 6zgiirliik, esitlik, demokrasi, haklar tizerine fikirlerle
hemhal olmuslar, gazeteler araciligiyla uzun zamandir 6zlemini ¢ektikleri fikir ve
duygular1 ifade etmenin kamusal yolunu bulmuslardir. Zamanla Kagar
hanedanliginin keyfi ve istikrarsiz yonetimini elestirmeye baslayan makaleler, siirler,
hikayeler 6zel gazetelerde yer almaya baslamis ve sansiirden kagamamuslardar.®

Sarayda terciime odasmin kurulmasiyla beraber bilim, felsefe ve sanat

iizerine bir¢ok kitap ¢evirisi yapilmis, yabanci iilkelerden ve farkli bakis agilarindan

7 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, Istanbul, Metis Yaymlar1, 1995, s. 52-58, 92-100.

8 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 56, 59.

9 Kanar, Cagdas iran Edebiyatimn Dogusu ve Gelismesi, s. 108-114; Nile Green, “Stones from
Bavaria: Iranian Lithography in its Global Contexts", International Society of Iranian Study, C.
XLIII, No: 3, 2010, s. 328-329.
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haberdar olmak i¢in yabanci iilkelerin gazeteleri terciime edilmis, 6zellikle edebiyat
alaninda romanlarm cevirisi Iran diizyazisnda sadelesmeye ciddi katkilar
sunmustur.”® Dabasi 19. yiizyildaki ceviri ¢alismalarmin iran edebiyatina katkismi

sOyle dile getirmektedir:

“Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar devam eden bu geviri akim, Iran'da yeni
ortaya ¢ikan okur Kkitlesinin yalinlagtirilmis bir Fars¢a diizyaziyr gelistirmesine ve
calkantili Avrupa tarihine aginalik kazanmasina katki yapmustir. Iran'in belirsizlik ve
duraklama durumuyla diinya ¢apindaki ¢igir agici olaylarin kiyaslandigi elestirel bir
siireg  baslamus; yiikselen iran edebi modernliginin duygusal ve tematik alani
geniglemistir.”™

Bu noktada Mirza Salih'in gazetecilik ¢caligmalariyla baslayan ve giderek bir
cereyan halinde gelisen dilde sadelesme ve akabininde Mesrutiyet Devrimi'ni
hazirlayan fikirlerin modern kamusal alan olarak gazetelerde tartisilmasi ve

yayilmasi gecikmemistir. Dabasi bu gelismeleri su sekilde ifade eder:

“Mirza Salih'in kurdugu bu gazete, kamuyu ilgilendiren meseleler etrafinda gok ¢esitli
tartismalar giindeme getirerek, yalinlagtirilmig bir diizyaziy1 fiilen kamusal amaglarla
kullanima sokan ilk gazetedir. Bu gazetenin yayimlanmasi, Iran sivil toplumunun ve
dogrudan dogruya siyasi onem arz eden meselelerin tartisildigi bir kamusal alanin
olusmasi agisindan bir déniim noktasidir.”*

Ozellikle iilke disinda yasayan veya saray baskisi sebebiyle iilke disma
¢ikmak zorunda kalan entelektiieller ¢ikardiklar1 gazetelerde fikirlerini daha 6zgiir
bir bi¢imde ifade edebilmisler ve iilkeye girisi yasaklanmasina ragmen gazetelerini el
altindan turistler yahut da ticari mallarla beraber iilke iginde dagitimini
yapilabilmiglerdir.

Ozellikle eyalet gazetelerindeki ve yurt disinda faaliyet gosteren fikir ve
siyasi gazetelerdeki makaleler, elestiri yazilar1 {izerinden Mesrutiyet'in ulus,

ozgirliik, esitlik diislincelerini kitlelere aktarmaya calismislar ve kitleye ulasmanin

10 Kanar, Cagdas iran Edebiyatimin Dogusu ve Gelismesi, s. 49-51; Yilmaz Karadeniz, “Iran'da
Terciime Faaliyetleri ve Terciime Edilen ilk Kitaplar (1830-1904)", Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C. 5, No: 21, 2012, s. 185-187, 189,190.

11 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 60.

12 Ag.e., s. 59.
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onkosulu da dili sadelestirmek olmustur. Boylece Farsca diizyazi1 gelisme gdstermis;
yurt disinda basilan gazetelerden olan 1897'de Istanbul'da kurulan “Ahter” (Yildiz)
ve 1889'da Londra'da kurulan “Kanun” (Yasa), 1889'da Kahire'de Mirza Ali
Muhammed Han Kasani tarafindan ¢ikarilan “Siireyya” (Ulker) ve 1893'te
Kalkiita'da Seyyid Celaleddin-i Kasani tarafindan ¢ikarilan “Habliilmetin” (Giiglii
Bag) = iilke ve diinya giindemine iliskin haberleri ile Mesrutiyet fikirlerine iligkin
makale ve elestirileri ile doneme damgasmi vuran en 6nemli gazeteler olmustur. Bu
gazetelerde, Iran'm Kkiiltiirel ve politik anlamda déniisiimiine 6n ayak olan Mirza
Melkum Han Nazimmiiddevle, Seyyid Cemaleddin Afgani, Mirza Mehdi Han-1
Tebrizi, Mirza Mehdi Ahter, Mirza Feth Ali Ahunzade, Mirza Aga Han Kirmani ve
Seyh Ahmet Ruhi, Mirza Abdurrahim Talibof gibi 6nemli entelektiieller fikirlerini
paylasmis, politik bir uyanis amaciyla makaleler ve makalelerin yani sira romanlar

Farscaya cevrilerek tefrika biciminde yaymlamislardir.*

2.2.2. Gazetelerin Politik Dili Olarak Siir

Gazete, diizyazinin  sadelesmesindeki  katkisinin ~ yani  swra  siirin
yenilesmesinde ve politik siirlerin daha genis kitlelere ulasmasinda bir ara¢ gorevi
gormiistiir. Mesrutiyet Devrimi ile gelen basmn 6zgiirliigii ve devlet tekelinde olan
gazete ve matbaalara alternatif olusturma fikriyle beraber gazete ve dergilerde
cesitlilik ve say1 hizli bir bigimde artis gostermistir. Gazetelerde yayinlanan makale
ve elestiri yazilarinin yanm sira siir de politik tavir gostermenin ve toplumu fikri ve
ideolojik anlamda uyandirmanin araglarindan biri haline gelmistir. Mesrutiyet
Devrimi 6ncesi yasanan birkag¢ politik kriz ve toplumsal olaylar 6zellikle 1892'deki
toplumsal kalkisma olan Tiitiin Yasasi ile beraber viicuda gelen toplumsal ve politik
farkindalik sairlere de etki etmistir.”

Diizyazmin aksine siirsel olan maniler, mizah yazilar1 ile sarkilar ve elestirel

siirler Mesrutiyet Devrimi i¢in ve sonrasinda toplumdaki her bir bireyin zihinlerine

13 Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 62,86-107, 114-117; Vera Kubickova,
"Persian Literature of the 20th Century”, der. Jan Rypka, A History of Iranian Literature,
Dordrecht, D. Reidel Publishing Companys, 1968, s. 365.

14 Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 62, 86-107, 114-117.

15 Sorour Soroudi, "Poet and Revolution: The Impact of Iran's Constitutional Revolution on the
Social and Literary Outlook of the Poets of the Time: Part 1", International Society of Iranian Study,
C. XII, No: 1/2, 1979, s. 7.
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ve ruhlarina dokunmaya daha miisait edebi bir tiir olmustur. Diizyazmin kitlelerin
dikkatini 6zgirlik, esitlik, vatan gibi Mesrutiyet Hareketi’nin kilit diisiincelerine
cekmekte yeterli gelmedigi noktada devreye sairler ve siirleri girmis ve kitleleri
mobilize etmek de Gnemli gorevler edinmislerdir.’® 20. yiizyilin baslarinda dahi
okuryazarlik orami oldukca diisiik olan Iran'da kitlelerin Mesrutiyet fikirleriyle
harekete gecmesi gazete ve edebiyatla miimkiin hale gelmesi aslinda Habermas'in
ifade ettigi modern kamusal alanlardan biri haline gelen ve siyasi bir islev kazanan
basin ve gazetelerin'’ fikri tartismalarin ve elestirilerin siirdiiriilebilmesi ve bu
gazetelerdeki elestirilerin, propagandif ulus, 6zgiirliik temal1 siir ve mizah yazilarinin
kahvehanelerde, mahallelerde toplanan kalabalik kitlelere yliksek sesle okunmasiyla
miimkiin olmugtur.® Rypka cogu okuryazar olmayan kitlelerin basmn ve edebiyat
aracilifiyla Mesrutiyet fikirleri dogrultusunda mobilize edilisini su sozlerle ifade

ediyor:

“Klasik siirin sézde "ebedi problemleri" artik temel sorunsal olmaktan ¢ikmisken,
Anayasa doneminin esas kismu hala siir olan edebi ¢iktisi, didaktik ve politik bir
karaktere sahip oldugu i¢in donemin zamanina ve giincel sorunlarina hizmet eder.
Eger bu tiir bir siir amaglanan etkiye sahipse, sairin ve zamanin kendisine verdigi
bilgilendirici misyonu yerine getiriyorsa, okuyucuyu hemen etkilemelidir. Boylece
sairler, modern teknolojinin kullanimlarina sundugu ortama yani giinlik basma,
gazetecilige ulasirlar boylece basin zamanin edebi faaliyetlerinin ilk arenasi haline
gelir. En iyi sairler ayn1 zamanda gazeteciler, editorler ve gazete yayincilariydi; bu
ylizden basinda yer alan yazilar miikemmel bir seviyeye ulagsmakta ve genis bir
popiilariteye ulasmaktadir. Bu popiilerlik, bu kadar biiyiik bir yiizdesi okuma yazma
bilmeyen bir iilkede ilging bir faktordiir. Musil bu durumu, siyasi olaylara bu kadar
genel bir ilgi duyulmasini sadece kasabalarda degil, ayn1 zamanda her kirsal kesim
bolgelerinde de insanlarin okuyabilmeleri, gazeteleri yiiksek sesle okuyanlari
dinleyebgmeleri ve daha sonra giincel sorunlar iizerine canli tartisabilmeleri ile
aciklar.”

Mesrutiyet Devrimi Oncesinde en etkili gazetelerden olan ve yurt diginda
cikarilan "Ahter"”, "Siireyya”, "Kanun", "Habliilmetin"de makale ve elestiri yazilar

daha agirlikli iken devrim Oncesi Tebriz'de sair Mirza Sadik Han Edibiil Memalik

16 Ismail Hakimi, Cagdas Iran Siiri, cev. Sadi Aydin, Ankara, Iskenderiye Kitaplig1, 2012, s.19.

17 Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii, cev. Tanil Bora ve Mithat Sancar, Istanbul,
Tletisim Yayinlari, 2003, s. 97-99, 127-133, 309-310.

18 Soroudi, "Poet and Revolution: Part 1", s. 108-109.

19 Kubickova, "Persian Literature of the 20th Century”, s. 363.
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Ferahani editorliigiinde ¢ikarilan edebiyat dergisi "Edeb” (Kiiltiir), 1892'de Kahire'de
Mirza Mehdi Han Tebrizi tarafindan ¢ikarilan "Hikmet", Mesrutiyet Devrimi
sonrasinda 1906'da Tiflis'te Celil Muhammed Kulizade tarafindan ¢ikarilan "Molla
Nasreddin”, 1907'de Tahran'da ¢ikarilan "Habliilmetin” (Gii¢lii Bag), "Sur-i Israfil”
( Israfil'in Suru), Rest'te 1907'de sair Seyyid Esref Gilani tarafindan cikarilan
"Nesim-i Somal” (Kuzey Esintisi), Melikussuara Bahar ve arkadaslar1 tarafindan
1908'de gizli olarak ¢ikarilan "Horasan", 1909'da Tahran'da Melikussuara Bahar
tarafindan Iran Demokrat Partisi'nin yayin organi olarak ¢ikartilan "Novbehar", yine
1909°da Tahran'da Seyyid Ziyaiiddin Tabataba'i tarafindan Itikat ve Terakki
Partisi'nin yayin organi olarak ¢ikarilan "Sark” (Dogu) gazetesi, 1910'da Tahran'da
ozellikle kadinlarin sosyal konumlarma iliskin siirlerin yer aldigi ve kadmlar
tarafindan yonetilen "Danig” (Bilgi), 1922'da Tahran'da Muhammed Ferruhi Yezdi
tarafindan ¢ikarilan "Tufan"da,elestirel siirler 6n plana Qlkml$t1r.20

Bu gazetelerin bir¢ogunu bizatihi kendilerinin ¢ikardigir bazilarinda ise siirlerini
yayinlattiklar1 Mesrutiyet Hareketi yazarlarinin sorumluluklar1 ve baglhliklar1 artik
degismistir. Artik saraym degil sokagin nabzini1 tutmus, saha degil halka
baghliklarmi sunmuslardir. Kiiltiirel ve siyasal doniisiimler sairlerle okuyucu ve
dinleyiciler arasindaki iligkiyi doniistiirmiis, kitlelerin okuryazar olmayisi sairlerin
devrimci siirlerinin  halka ulasmasmi engelleyememis, Soroudi'nin deyimiyle
“insanlarin bam teline dokunabilecek ” siirlerin lirik ve duygusal tonu sokaklarda ya
da kahvehanelerde kimi zaman bir sarki, kimi zaman bir name kimi zamansa mizahi

siir olarak dilden dile dolanmigtir.”*

2.3. Mesrutiyet Hareketi ile iran Siirinde Déniisiimlerin

Sairleri
[ran Edebiyati'nda Mesrutiyet doneminde Avrupa tarzi ilkokullar,
Dariilfiinun'un agilmasi, matbaanin gelmesiyle gazete ve dergilerin yaymlanip

cogalmast gibi teknolojik yeniliklerle tanigsma ve akabininde reformlarla gelen

20 A.g.e., s. 365-368; Dabashi, fran: Ketlenmis Halk, s. 108-109,112,116,117; Kanar, Cagdas Iran
Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 107-125.
21 Soroudi, "Poet and Revolution: Part 1", s. 10.
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kiiltiirel dontisiimler klasik diizyazida oldugu22 gibi klasik siirde de degisimlere yol
acmustir. Mesrutiyet donemi ile Iran siiri hem igerik hem de bigim agisindan asamali
doniisiimlere ve gesitlilige tanik olmus, Avrupa'da egitim ve terclime g¢aligmalari
sadece Avrupa'da yayilan fikri doniigiimlerle degil ayni zamanda Avrupa
edebiyatiyla tanigiklik da bigcimde doniisiimleri getirmis; igerikte 6zgiirlik, esitlik,
ulus gibi Mesrutiyet fikirleri ve sosyo-politik cereyanlar yer almis, yeni kavram ve
kelimelerle ifade edilebilen bu fikirler klasik siir icerisinde ifade edilmesi giiclesmis,
ciddi tartismalar ve direncle karsilasiimasina ragmen bi¢cimde de klasik yapilar
kirilmaya ve doniismeye olmustur.?®

Mesrutiyet dncesinde baslaylp Mesrutiyet Devrimi sonrasit devam eden Iran
edebiyatindaki yenilik¢i doniisiimleri saglayan baslica sairler Edibiill Memalik-i
Ferahani, Seyyid Esref Gilani (Nesim-i Somal), Riza Mirzade-i Iski, Irec Mirza,
Arif-i Kazvini, Muhammet Taki Melikussuara Bahar, Ebul Kasim-1 Lahuti, Ferruhi
Yezdi, Nima Yusic ve Pervin I’tisami’dir.?*

Ismail Hakimi bu déniisiimlerin sairlerini ii¢ ana grupta smiflandirmaktadir.
Bu bolimde Ismail Hakimi’nin smiflandirmasi iizerinden sairler incelemeye

almacaktir.

2.3.1. Mesrutiyetin Kalbi Olan Sairler

Ismail Hakimi’nin "Mesrutiyet siirinin merkezi" olarak adlandirdig1 ilk
grubun i¢inde Seyyid Esref Gilani (Nesim-i Somal), Arif-i Kazvini, Riza Mirzade-i
Iski yer alir. Bu sairlerin siirleri Mesrutiyet fikrini anlatma ve tanitma amaclh
olduklar1 icin sokagin, carsmin diline ve gazete diline yakin sade bir dildir.
Dolayisiyla sairler klasik siirin  bigiminden uzaklasmis ve siirde sadelige
gitmislerdir.?

Kazvin'de 1871 yilinda dogan Seyyid Esref Gilani (Nesim-i Somal), dindar

bir ailede, babasiz, yoksulluk icinde yetismesi ve cocukluk donemindeki aglik

22 Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 45-49,107,129,195.

23 A.g.e., s. 218-239.

24 Muhammed Riza Sefi'i Kedkeni, Fars Siirinin Dénemleri: Mesrutiyetten Saltanatin Yikilisina
Kadar, ¢ev. Yasar Yesim Amagc, Serpil Ko¢ Konuksever, Esra Cakar, Ali Giizelyiiz, Istanbul,
Demavend Yayinlari, 2017, s. 23,34,

25 Hakimi, Cagdas iran Edebiyati, s. 20-25.
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donemlerine ait hatiralar1 kisisel tarihinde derin izler birakmasi, Mesrutiyet Hareketi
basladig: yillarda kisisel olarak da maruz kaldig1 sosyal adaletsizlikler ve yozluklar
harekete katilmasinda etkili olmustur. Hem gazeteci hem de sair olan Seyyid Esref
Gilani, 1905 Sovyet Devrimi'ne ithafen haftalik cikardigi gazetesine ‘“‘Nesim-i
Somal" (Kuzey Esintisi) adin1 vermis, kendisi de bu gazeteden sonra Nesim-i Somal
olarak anilmistir. Gazetesi oldukca iinlenmis, ¢cay ocaklarinda, kahvehanelerde sesli
okunarak okuryazar olmayanlarin dahi dikkatlice takip ettigi bir gazete haline
gelmistir. %

Gilani'nin tlkedeki sosyo-ekonomik ugurumun bilincinde olmasi ve bu
kosullarin degisebilecegine olan inanci Lahuti ve Ferruhi Yezdi gibi smifsal bir
biling ve devrimci bir inanctan ziyaden dini kodlara dayanmistir. Bununla birlikte
Soroudi’ye gore hicbir sair halka yakin ve halkin dilinden yine halkin giindelik
sorunlarina Gilani kadar samimi bir sekilde siirlerinde deginmemistir.27

1894 yilinda Hamedan'da dogan Seyyid Muhammed Riza Mirzade-i Iski
Tahran'da 6grenim gormiis, "Name-i Iski" adinda bir gazete kurmus, 1918'de
Sosyalist Parti destekgilerine katilmig, ddnemin yonetimini elestiren makale ve siirler
kaleme almistir ve bu sebeple tutuklanmistir. “/deal" adli siirinde Mesrutiyet
Hareketi’nde iki gocugunu yitiren bir vatanseverden bahsetmis ve Mesrutiyet fikrine
verdigi dnemi bu hikaye iizerinden siirlestirmistir.”® Kamusal alanin genislemesi,
kadinlarin ulusal kalkismada yer almasi ve kadin haklar1 iizerine 1srarli diistinceleri
olmustur. Siirin formunda da degisiklige gidilebilecegini ifade edenlerden
olmustur.29 Isk1 ayn1 zamanda donemin fikri doniisiimlerine Muhammed Riza Sefi'i
Kedkeni'den alint1 ile gosterebilecegimiz siirlerinden su musralar kanit

niteligindedirler:

""Eger susarsam, tarih vicdanimi sorumlu tutar.

Dikkat edin, tarih beni vicdanimla bor¢landiriyor.’
‘Adem ve Havva kissasi1 tamamen hayali ve yalandur.
Maymunun soyundanim ve topraktan gelmem efsanedir.’

26 Soroudi, "Poet and Revolution: Part I", s. 108-109.

27 A.g.e.,s. 33.

28 Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 221-223.
29 Dabashi, The World of Persian Literary Humanism, s. 273
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‘Keske atalarmiz gibi ormanda ¢iplak olsaydim’."*

Donemin sairlerinden olan ve Iski gibi aristokrat bir smiftan gelen Celaliil-
Miilk Irec Mirza basta kaside tarzindan siirler yazmis ve hayatmin son yillarinda
Ozglin bir islupla yazdigi siirlerinde kadmin peceden kurtulup 06zgiirlesmesi
gerektiginden bahsetmistir.* "Arifname" adli mesnevisi en bilinen eseridir. Bu siir
calismasinda Kagarlarin son donemindeki keyfi yonetimini, ekonomik ve toplumsal
cereyanlarin yiikseldigi siralarda iilkenin ahvali ve toplumsal hosnutsuzluklar1 dile
getirmistir.32 Irec Mirza ayn1 zamanda bu dénemde siirde yiikselen is¢i edebiyatina
Isk1 ve Arif-i Kazvini gibi katki sunmustur.33 frec Mirza'nin "Is¢i ve Isveren" adli

siiri s0yledir:

“Duydum ki bakti isveren kibirle is¢iye
Incindi isci o bakisla: buldu onu ¢ok sagma
Dedi: 'Be hey zengin, nedir bu gurur?
Verirsin sadece emegin bedelini is¢iye.'
Dondiim is¢iye, gérmemek igin zenginin Kibirli yliziinii
'Sen benden gii¢ istersin, ben senden para
Var m1 birbirimize minnetimiz?

Sen bana agarsim para kesesini,

Ben veririm sana géz nurumu, ruh giiciimii
Inci verdin bana, inci verdim sana

Ne eksigi var bunun ne fazlasi.'

Verilmez kimseye bedava bir sey

Nedir para babalarindaki bu kibir?
Insanoglu muhtag madem birbirine,

Nedir birbirlerinden alip veremedikleri?”**

Bir diger donem sairi 1882'de Kazvin'de dogan Arif-i Kazvini'dir. Kazvini
hem bir sair hem de miizisyen olarak devrimi getiren Mesrutiyet Hareketi’nin ruhunu
ve fikirlerini yansitan siirler yazip bestelemistir. Ulusguluk, 6zgiirliik fikirleri, tasnif

olarak adlandirilan sarkilar1 ile Mesrutiyet Devrimi'nde oldukga popiilerlesip dilden

30 Kedkeni, Fars Siirinin Donemleri, s. 32-33.

31 Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 224-225.

32 Hakimi, Cagdas iran Edebiyati, s. 35.

33 Kedkeni, Fars Siirinin Donemleri, s. 26-27.

34 Mehmet Kanar, Modern Iran Siiri Antolojisi, istanbul, Sule Yayinlari, 1999, s. 89.
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dile bir mars gibi dolagsmasini saglamis ve sade bir dille yazilmis olmalar1 halka ¢ok
hizli bir bicimde ulasmalarina katki sunmustur.®® Dolayisiyla Kazvini'nin ismi
devrimle beraber anilmaya baslanmistir. Hamid Dabasi'ye gore devrim donemindeki
Iran politik kiiltiiriiniin bigimlenmesinde Kazvini’nin ezberden okunan o6zgiirliik

siirlerinin nemli bir katkis vardir.*®

2.3.2. Mesrutiyetin Sag Kolu Olan Sairler

Mesrutiyet sairlerinde bir diger grup Ismail Hakimi'nin ifadesiyle
"Mesrutiyet'in sag kolu" olarak adlandirilan ve Irec Mirza, Muhammet Taki
Melikussuara Bahar, Edibiil Memalik Ferahani gibi sairlerin basini ¢ektigi gruptur.
Klasik siir bigimine sadik kalmayi tercih eden bu sairlerin siirlerinin igerigini
Mesrutiyet fikirleriyle dolu temalar olusturmustur.’’

1860'ta Kazeran'da dogan Edibiil Memalik Ferahani, sair ve biirokrat
yetistiren bir ailenin ¢ocugu olarak iyi bir 6grenim gérmiis, memuriyetlerde ¢alismis
ve ayn1 zamanda gazetecilik faaliyetleri yiirlitmistiir. Siirlerinde gazel ve kaside
olmak {izere klasik formlar1 kullanmakla beraber sirinin temasi Mesrutiyet Hareketi
stirecinde degismistir. Mesrutiyet Hareketi’ne katilan Edibiil Memalik Mesrutiyet
Devrimi sonrasi siirlerinde Kagar yonetiminin uluslararasi devletlere tanidig1 yasal
ve ekonomik imtiyazlar ertesi artan vatanseverlik duygularmni islemistir. *

Yasadigr donemin toplumsal sorunlari, yargi sistemindeki yolsuzluklar,
hukuk sisteminin yozlugu siirinin temalar1 arasinda yer almistir. Siirlerini sosyal
icerikli yazmis, donemin yonetim bi¢imini ve yargi erkini sert bir bigimde hicvettigi
yazilariyla da diisiincelerini bir gazeteci olarak dile getirmistir. Edibiil Memalik
Ferahani doneminde gazetecilikle ugrasan ilk sair olmus, kendisinden sonraki Bahar,
Dehhoda, Ferruhi Yezdi, Iski gibi gazeteci sairlere onciiliikk etmistir. Hayat1 boyunca
gazetecilik faaliyetleri ile siir ¢aligmalarini beraber yliriitmiis olan Ferahani 1898
yilinda kurudugu 6nce Tebriz'de daha sonra Tahran ve Meshed'te de yaymlanmaya

baglayan "Edeb" adli gazetesinde siyasi ve sosyal meselelere degindigi edebi yazilari

35 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 118-120.

36 Dabashi, The World of Persian Literary Humanism, s. 272

37 Hakimi, Cagdas iran Edebiyati, s. 22.

38 Kanar, Cagdas iran Edebiyatimin Dogusu ve Gelismesi, s. 220.

53



ve siirlerini yaymlamis, Mesrutiyet fikirlerini gazetesinde yazi ve siirleri ile halka
sade bir dille ulastirmaya cahgmistir.®® Klasik dénem siirlerini devam ettirmek
isteyen sairlere bir elestiri niteliginde artik toplum i¢in, halkin sorunlarina deginen
siirlere yazmak gerektigini ve vatanperverlik fikirlerini dile getirdigi siiri Nimet

Yildirim'in gevirisi ve alintisiyla soyledir:

“Daha ne kadar ey giizel konusan sair,
saylp dokeceksin ozelliklerini dilberlerin.
Garazinla bazen yerersin ovdiiklerini,
Oversin bazen hirsinla yerdiklerini.

(..)

Eskidi bu efsaneler tiimiiyle,

Yeniden yeni bir soz soyle.

Eger s6z soylemek istiyorsan,

Bahset bundan sonra vatandan.

Yok vatandan daha giizel sevgili sana,
Mubhtag oldugun i¢in goéniil ver vatana.’

40

Donemin bir diger sairi 1887'de Meshed'te dogan Muhammet Taki
Melikussuara Bahar'dir. Melikugsuara Bahar, babasinin siyasi olarak aktif bicimde
faaliyetlere katilmasidan dolay1 donemin siyasi ve toplumsal meselelerine yakin ilgi
duymustur. Genglik déneminden itibaren siyasi miicadelenin igerisinde bulunmus bir
sair olmasinin yani sira gazeteci, politikaci olarak faaliyet gostermistir.

Kagar yonetiminin keyfiligi gerek yabanci iilkelere ekonomik tavizler gerekse
halkin giderek yoksullasmasi donemin entelektiicllerini ve sairlerini ulus, 6zgiirliik,
esitlik fikirleri etrafinda Mesrutiyet Hareketi’nde yer almasini saglamis, boyle bir
dénemde yasayan Bahar da donemin en ulusgu, Ozgiirliik savunucusu sairlerinden
biri olmustur.**

Mesrutiyet Devrimi ile beraber Tahran'a gecip siyasal miicadeleye basladigi
bu donemde "Horasan" ve "Tus" adl gizli yayinlanan gazetelerde hiikiimeti elestiren

siyasi siirlerini yaymlamaya bagslanustir.”> Bahar'n gizli yaymlanan "Horasan"

39 Nimet Yildirim, fran Kiiltiirii, istanbul, Pinhan Yaymcihk, 2016, s. 458-460,465-466

40 A.g.e., s. 460-461.

41 Kubickova, "Persian Literature of the 20th Century”, s. 373; Soroudi, "Poet and Revolution: Part
17, s. 24-25.

42 Yildirm, iran Kiiltiiri, s. 492.
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gazetesinde yayinlanan Sah'n yonetimine iliskin elestirel siiri Mehmet Kanar'in

cevirisinden alintiyla soyledir:

“Iran Sahina 6zgiirliikten s6z etmek hatadir.

[ran'm isi Allah'a kalms.

fran sehingahinin dini, dinlerden ayr1!

[ran'm isi Allah'a kalms.

Sah sarhos, emir sarhos, zabit sarhos, seyh sarhos.
Memleket elden gitmis.

Her an sarhoslarin yiiziinden fitne ve kargasa ¢ikmada.
[ran'm isi Allah'a kalms.

Her an istibdat denizinden yiikselmede.

Can yakici dalgalar.

Bu dalgalanmadan halkin gemisi bela girdabinda.
Iran'in isi Allah'a kalmus.

Ne varsa bizim gosterissiz, yakisiksiz boyumuzdandir.
fran'in isi Allah'a kalmis.”*

1907'de Rusya-ingiltere arasindaki Iran'a iliskin ekonomik imtiyazlarin
paylasimi konusundaki anlasmasi ve 1908'de Sah'in askeri darbesi sonras1 bir yillik

istibdat donemi iliskin** Bahar'in asagidaki dizeleri soyledir:

"O ne giizel giindii! Sevingliydin; giiliyordun vatan. Diismanin pengesini, digini
kirdin vatan.

Basin yiiceydi. Yazik, yazik vatan! Zavallilarin haline diistiin vatan!

Rus ve Ingilizden bize sitem gelir. Her taraftan {iziintii ve dert hiicum etmekte
ustimuze.

Kinlerinden topraklarimiza ayak bastilar. Kademsizler bize ¢ok minnet koydular
vatan. Anlasma yaparlarsa neden gizlerler vatan. Bu anlasmadan zararli ¢iktilar
vatan. Harap oldun vatan! Harap oldun vatan!"*

1910'da Iran Demokrat Partisi'nin kurulmasiyla beraber partinin eyalet
komitesinde yer alan Melikussuara Bahar, partinin yayin organi olarak partinin
goriislerini halka ileten “Novbehar" (Yeni Bahar) gazetesini kurmustur. 1912'de
meclisin kapatilmasiyla beraber gazete yasaklanmig ve Bahar ile arkadaglari

Tahran'dan siiriilmiistiir. 1918'de siir ve yazilarin1 yaymladigi "Daniskede” dergisi

43 Kanar, Cagdas Iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 235.

44 Ervand Abrahamian, Modern Iran Tarihi, ¢ev. Dilek Sendil, Istanbul, Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 2008, s. 66-67.

45 Kanar, Modern iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, s. 236.
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edebiyat alaninda tartigmalarmn yiiriitiildiigii ve edebi ¢evreler iizerinde yogun izler
birakan bir dergi olmustur.*® Birinci Diinya Savasi'ndan sonra "Novbehar"
gazetesinde edebiyat ve klasik siir lizerine tartigmalar yiirtittiigii yaymlar yapmustir.
Bahar klasik siirin formunu savunmus fakat siirlerindeki devrim diisiincelerini
savunan ve yansitan temalar ile modern Iran siirinin doniisiimiinde katkilar

47
sunmustur.

2.3.3. Mesrutiyetin Sol Kanadindaki Sairler

“Mesrutiyet'in sol kanadi” olarak adlandirilan {i¢iincli grupta 6zellikle Ebul
Kasim-i Lahuti ve Ferruhi Yezdi, Nima Yusi¢ en 6ne ¢ikan sairleri olmustur. Lahuti
ve Ferruhi Yezdi Mesrutiyet sonrasi Riza Sah doneminde de siir ve siyasi
faaliyetlerine devam etmis, Nima Yusi¢ ise Mesrutiyet'in son yillarinda siirleriyle
duyulmustur. Riza Sah yonetiminin sansiir ve baskic1 idaresi ve her tiirlii muhalefeti
susturmaya c¢alismasi sairleri ve onlarin faaliyetlerine de sirayet etmis, Riza Sah'in
sanatgilar lizerindeki baskismna ragmen is¢i edebiyatina ciddi katkis1 oldugu ifade
edilen Lahuti ve Ferruhi Yezdi'nin ¢alismalar1 siirmiistiir. Nima Yusi¢ donemin
rejimine dogrudan elestiren siir yazmamis olsa da donemin baskici ruhunu ve
toplumsal sorunlarn: dile getiren siirler kaleme almustir.*®

Ebul Kasim-i Lahuti maddi zorluklar yasayan bir ailenin ¢ocugu olarak
1887'de Kirmansah'ta dogmustur. Akrabalarmin maddi yardimi ile Tahran'da
Ogrenim gormeye giden Lahuti kisa zamanda Mesrutiyet Hareketi’nde aktif faaliyet
yuriitmiis, devrim siirecinde politik bir figiir haline gelmis, sadece oOzgiirlik ve
milliyet¢i fikirler degil smif miicadelesiyle beraber bir kurtulusun olacagini
savunmustur.®® Sosyalist hareketin oldukca aktif oldugu Tebriz'de de aktif siyaset
yuriitmiis ve siirler yazmustir. Bu doneme ait bir hatirasin1 Sorour Soroudi'nin

alintistyla su sekilde dile getirir:

“Liberallerin, ozellikle Malik El-Motekallemin'in konusmalarmin ve gercekten
devrimci olan insanlarla karsilagsmanin etkisiyle, yeni fikirlerle tanigtim ve 6zgiirliigiin

46 Yildirim, iran Kiiltiiri, s. 493.

47 Kubickova, "Persian Literature of the 20th Century”, s. 373.

48 Hakimi, Cagdas Iran Edebiyat:, s. 23; Kedkeni, Fars Siirinin Dénemleri, s. 34-38.
49 Yildirim, iran Kiiltiiri, s. 473,480-481.
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kazanilmasinin bagh basina bir mesele olmadigimi anladim. Daha fazla ozgiirliik,
is¢ilerin kara bahtin1 iyilestirmezdi. Aga Ali Ekber'in Kirmansah'taki bakkal
diikkaninda bir araya toplanan idealistler olarak ilk is¢i siirlerimi okudum. Y1l 1909
civartydi.”

Lahuti, savundugu ozgiirliik¢ii ve sosyalist fikirler siirlerine yansimis bu
donemde is¢i edebiyatinda Oncli sairlerinden biri olmustur.”® Lahuti'nin is¢i
edebiyatma o6rnek olan iinlii “Ey Kara Bahtli Is¢i" adh siiri Sorour Soroudi'nin

Ingilizce gevirisinden Tiirkgelestirilmis haliyle sdyledir:

“Ekmek yapan ¢ift¢i, diinyay1 kuran is¢i,

Bunlarin Tanri'nin yaptigina bosuna inanmayin.

Kuskusuz, Tanr1 yoktur; eger varsa neden ezenlerin ellerini ezilenle
doniistiiriiyor?

Allah ve sah, zenginlerin elinde oyuncak

ve sofular tefecilere ve ikiyiizliilere ibadet eder oldu.”*

Ebul Kasim-i Lahuti de klasik siir formunda yazmaya devam etse de
siirlerinin temasini, donemin yonetimini elestiren ve devrim siirecini aktif olarak
savunan devrimci, 6zglrliik¢ii fikirlerin yani sira kadin haklarini savunan ve kadinin
toplumdaki konumunu elestiren fikirleri olusturmustur.53 Lahuti'nin kadimnlarin

ozgiirliigiiniin devrimle gergeklesecegini diisiindiigii "franli Kiz" adh siiri sdyledir:

“Kavustu biitiin diinya 6zgiirliigiine.

Gecti yliz bahar, perisansin sen heniiz.

[lim, sanat sofrasimdan doyup kalkt: halklar.
Bir lokma bu yemekten tatmadin sen heniiz.
Darulfununu bitirdi bagkalari,

Elifle Ba'ya, Ta'ya baglamadan sen heniiz.
Batinin kadinlar1 hep gorev basindalar,

Kole gibisin dogulu erkegin elinde sen heniiz.
Hem esirsin, hem kolesin sen elbette,

Inanmadin ¢iinkii devrime sen heniiz.”**

50 Soroudi," Poet and Revolution: Part I", s. 245-246.

51 Kedkeni, Fars Siirinin Donemleri, s. 28.

52 Soroudi, "Poet and Revolution: Part 1", s. 246. (Tiirke’ye cevirisi yapilmamis lakin ingilizce’ye
cevrilmis olan siirlerin gevirileri bana aittir.)

53 Kubickova, "Persian Literature of the 20th Century", s. 376.; Kanar, Cagdas Iran Edebiyatimin
Dogusu ve Gelismesi, s. 236-238.

54 Yildirim, iran Kiiltiiri, s. 476.
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Ferruhi Yezdi, tipki Lahuti gibi alt sinifa mensup bir aileden gelmistir, kdylii
bir ailede biiyiimiis ve okuldan atildiktan sonra is¢i olarak ¢alismaya baslamistir.
Lahuti'de oldugu gibi Ferruhi Yezdi'nin i¢ine dogdugu sosyal ve sinifsal zorluklar
ileri ki donemlerinde girecegi siyasi miicadelesini etkilemistir. Cok geng yasta
Mesrutiyet Hareketi’ne katilmis, Devrim'it desteklemis, Demokrat Parti'ye katilmis,
aktif bir bigimde siyasi faaliyet yiiritmiis bir sair olarak Ferruhi Yezdi, Birinci
Diinya Savasi ertesinde giderek sol fikirlere daha ¢ok yaklagmaya baslamis, Sovyet
Devrimi'yle beraber sol fikirlerin giiclii bir savunucusu olmustur. > Isci edebiyatma
Lahuti gibi 6nemli katkilar1 olan Ferruhi Yezdi'nin smif miicadelesi hakkindaki bir

siiri Soroudi'nin Ingilizce ¢evirisinden Tiirkcelestirilmis haliyle soyledir:

“Kitlelere sinif miicadelesi 6gretilmeli

Savag yoksulluk ve zenginlik arasinda olmali.
Zengin fakirlerin saflarina sizmig

Bu iki sinifi birbirinden ayirmaliyiz.

Tiim insanlik i¢in adalet ve esitligi saglamak igin
Amansiz bir diinya devrimi siirdiiriilecektir.”

Hem sair hem gazeteci olarak faaliyet yiiriiten Ferruhi Yezdi, Riza Sah
yonetiminin baskici ve yasak¢i doneminde inanilmaz baskilarla kargilasmis,
iskenceler gormiis ve defalarca tutuklanmistir. Buna ragmen siyasi miicadelesine
devam etmis, Tahran’da 1922’de sosyalist bir gazete olan "Tufan"i kurmus, rejimi
clestiren makale ve siirlerini gazetesinde yaymlamustir. "Tufan™ gazetesi muhalif
tavri ve sosyalist sOylemleri sebebiyle yasaklanip, kapatilmistir. Hayatinin biiyiik bir
boliimiinii siirgiinde gecirmis, Sovyetler Birligi'ne, Berlin'e ve nihayet Iran'a dénmiis
lakin ve 1939'da cezaevinde damarina igne ile enjekte edilen hava neticesinde vefat
etmistir.>’

Doénemin sonraki neslinden olan ve Riza Sah doneminde ses getiren
déneminin ataerkil siir camiasma ve siir iiretimine meydan okuyan Pervin I’tisami

bir diger énemli sairdir. Pervin I’tisami 1910 yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir.

55 Soroudi, "Poet and Revolution: Part I, s. 239-241.
56 A.g.e., s. 241.
57 Dabashi, iran: Ketlenmis Halk, s. 117; Hakimi, Cagdas iran Edebiyat, s. 47.

58



Babasinin da sair olmas1 ve gazeteci olmas1 Pervin I’tisami’nin sanatla hasir nesir
olmasini ve bulundugu doneme asina ve ilgili olmasini saglamistir. Amerikan Kiz
Koleji’nde okumas, Ingilizceye vakif olmasi, babasindan Fars ve Arap edebiyatini
O0grenmesi hem diisiince diinyasinda hem de edebiyat iizerine daha ince ve derin
fikirler edinmesine katki sunmustur.>®

Amerikan Koleji’'nde okumasi1 Bati fikirlerine ve Bati edebiyatina vakif
olmasini, babasindan aldig1 Fars ve Arap edebiyati dersleri ise Dogu ve Bati
edebiyatin1 karsilagtirmali bir bigimde siirlerinde gostermesini saglamistir. Siirin
biciminde degisiklige gitmis, felsefi konular1 siirinin esas temalarmdan olmustur.59
Bir kadin ve bir sair olarak siirlerinin dikkat ¢cekmesi ve begenilmesi beraberinde
ataerkil edebiyat ¢evrelerinde ciddi elestirilere maruz kalmasina sebebiyet vermistir.
Hatta babasinin bu kadar etkileyici siirleri bir kadiin yazabilecegi diisiiniilemedigi
icin siirlerini yine bu donemde kendi gibi sair olan babasmin yazdigi dahi ileri
sﬁriilmﬁstiir.so

Pervin I’tisami kamusal alanlarda politik miicadele vermemisse de ya da
siirlerinde her ne kadar daha ¢ok felsefi konular {izerine tartigmalar yiiriitse de Riza
Sah rejimine tepkili olmus, Riza Sah’tan gelen edebi ders verme taleplerini reddetmis
bir sairdir. Dolayisiyla Riza Sah’mn 6zellikle kadin politikalarini belli bir mesafede
durmus lakin kadinlarin bilinglenmesi ve 6zgiirlesmesi adma egitim reformlarma
destek vermis, Iran’in ataerkil siir diinyasinda kitabmi basabilen ilk kadm sair

olmustur.®*

2.4. Siyaset ile Siirin Iligkisi ve iran Edebiyatinda Baghhk
Akimi

Kiiltiirel iiretimler ile siyaset arasindaki iliskiye vurgu yaparken, Gramsci’nin
kiiltiirel ve sanatsal iiretimler olan romanlarm, resimlerin, fotograflarin, filmlerin

siyaset dis1 faaliyetler olmadigini, tam da bu alanda sanatsal {iretimlerin kiiltiiriin

58 Kubickova, "Persian Literature of the 20th Century”, s. 386.

59 Ali Nihat Tarlan, Iran Edebiyat, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1944, s. 146-147.

60 Ismet Zeki Eyuboglu, iran Edebiyati, Istanbul, Pencere Yayinlari, 2007, s. 138-139.

61 Hamideh Sedghi, Women and Politics in Iran: Veiling, Unveiling, and Reveiling, New York,
Cambridge University Press, 2007, s. 82; Ahmad Karimi- Hakkak, Recasting Persian Poetry:
Scenarios of Poetic Modernity in Iran, Salt Lake City, University of Utah, 1995, s.161-162.
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orgiitlenmesi agisindan ciddi bir Oneme haiz oldugunu belirtir. Kiiltiiriin
orglitlenmesinde ise entelektiiellerin roliine vurgu yapan Gramsci bir yasam tarzini
ve diinya goriisiind, belirli bir toplumsal smifin degerlerini ve ¢ikarlarini gozeterek
olusturmada entelektiielin islevi 6nemser. Dolayisiyla entelektiiellerin icerisinde yer
alan sanatcilar sanatsal iiretimleri ve kiiltiirel 6rgiitlenme yoluyla kitleleri mobilize
edilebilir ya da bir kars1 hegemonya tizerinden iktidar rejimi ile miicadele edebilir.
Bu baglam icerisinde Iran’daki sair ve yazarlarin Edebiyatta Baghilik akimi
cercevesinde aldiklar1 tavir daha rahat anlasilabilir. Matbaanin gelmesiyle baglayan
matbuat kapitalizminin gelisimi ve Mesrutiyet Hareketi ile birlikte entelektiiellerin
mevcut siyasi rejime bir alternatif olarak liberal fikirleri savunarak 6zellikle sairlerin
gazetecilik faaliyetleri lizerinden halki harekete gecirme cabalarina taniklik etmistir.
Riza Sah sonrasi ise icinde sairlerin de yer aldigi Baglililk Akimi sanat¢inin
ylkiimliiliikleri oldugu ve bu kez daha sosyalist fikirlerin agir bastigi bir edebi
iiretim donemine taniklik eder. Muhammed Riza Sah doneminde Beyaz Devrim ile
beraber toplumun yiizlesmek zorunda kaldigi ve neredeyse kemiklesen modernizm
ve geleneksellik, sekiilerlik ve muhafazakarlik, kadinlik ve erkeklik, kentlilik ve
tasralik gerek siirlere yansimistir.

Iran Edebiyatinda siirin siyasetle iliskisi, sairlerin Kacarlarin ¢okiisiiyle
baslayan siyasi krizlere, kendi diinya goriisleri ve politik duruslar1 baglaminda
miidahil olmalariyla kendini gostermeye baslamistir. Mesrutiyet Hareketi’nde iginde
yazar, sairlerin bulundugu Iran entelektiiellerinin gerek fikirsel gerekse eylemsel
olarak onemli bir rol iistlenmeleri Iran Edebiyatinda 6zellikle 20. yiizyilm son
ceyregine kadar yani Iran islam Cumhuriyeti dncesine kadar oldukga etkili olacak
olan Baglilik akimiyla olan iligkisi de kag¢inilmaz olmustur.

Mesrutiyet Hareketi ile gelen liberal fikirler dogrultusunda kitleleri harekete
gecirmeye caligmak isteyen sairler matbuat kapitalizmiyle beraber gelen gazetecilik
faaliyetleri lizerinden siirleri araciligiyla yapmaya ¢alismislar, Riza Sah’in yonetime
gectigi donemde edebiyattaki bu politik miicadele pratigi devam etmis ve edebiyatta

Baglilik hareketi 6zellikle Iran Yazarlar Merkezi ve Iran Yazarlar Kongresi

62 Peter Ives, Gramsci’de Dil ve Hegemonya, ¢ev. Ekrem Ekici, Istanbul, Kalkedon Yaynlari, 2011,
s. 18-20; Benedetto Fontana, Hegemonya ve iktidar: Gramsci ve Machiavelli Arasindaki Tliski
Uzerine, ¢ev. Onur Gayretli, Istanbul, Kalkedon Yayinlari, 2013, s. 272-273.
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araciligiyla sanatgmin sorumlulugu ve sanatin gorevi tartigmalari ¢ergevesinde
devam etmistir.®®

Mesrutiyet Devrimi dncesinde iran entelektiielleri arasinda 6zellikle edebiyat
iizerinden gelisen politiklesmenin en 6nemli etmenlerden biri Hamid Dabasi’ye gore
aslinda Devrim Oncesinde yasanan siyasi otorite krizi olmustur. Hamid Dabasi’ye
gore Mesrutiyet Devrimi Oncesi ve sonrasinda yeniden diizenlenen diinyada
ozgirliik, esitlik gibi yeni fikirler etrafinda farkli bir siyasi yap1 tahayyiilii olan,
icinde yazar, sair ve baska sanat dallarindan sanatgilarin da yer aldig:
entelektiiellerin, aydinlarin olugsmasi; diger yandan yeniden diizenlenen diinyada eski
devlet yapisi ve rejimi ile devam edilemeyeceginin farkina varan sarayn igine girdigi
politik kriz aydinlarmm politikleserek siyasi taleplerine bir karsilik olabilecek
Mesrutiyet fikirlerini edebiyat iizerinden kitleleri harekete gecirerek gerceklestirme
cabalarma tanikhik etmistir.®*

Mesrutiyet Hareketi’ndeki entelektiiellerin tavrini bir nevi miras alan yeni
nesil sairler, edebiyat ve gazetecCilik faaliyetleri i¢cin Riza Sah dénemine kiyasla
ozellikle Musaddik déneminde oldukga 6zgiir bir alan bulmuslardir. 1979 Islam
Devrimi’ne kadar siirecek olan edebiyatta Baghlik Akimi (Edebiyat-: Taahhod-
Vazife) toplumsal ve siyasi meselelerde halkin yaninda yer almak, onlarin sorunlarini
dile getirmek, onlara savunmak, onlara hizmet etmek i¢in edebi eser liretmek
anlamina gelmektedir. Esas temalarmi toplumsal adalet, ozgiirlik gibi fikirler
olusturan Baglilik Akiminin yazar ve sairleri eserlerinde Muhammed Riza Sah rejimi
altinda mustarip halk i¢in yeni bir siyasi sistemin aciliyeti mesajmi vermislerdir.
Baglilik Akim etrafindan &rgiitlenen yazar ve sairler ilk kez 1946°da Tahran’da iran-
Sovyet Kiiltiir Evi’nin ev sahipliginde Birinci Yazarlar Kongresi’ni ger¢eklestirerek
politik anlamda da neler yapmalar1 gerektigini tartismislardir.®

Iran’da cogu sol goriislii olan edebiyatcilarin Edebiyatta Baglihik akimi

63 Hasan-i Mir Abidini, iran Oykii ve Romammn Yiizyih I, cev. Doc.Dr. Derya Ors, Ankara,
Niisha Yayinlari, 2002, s.150-151; 63 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiizyih II,
¢ev. Do¢.Dr. Hicabi Kirlangig, Ankara, Niisha Yayinlari, 2002, s. 11-12.

64 Hamid Dabashi, “The Poetics of The Politics: Commitment in Modern Persian Literature”, Society
of Iranian Writers, International Society for Iranian Studies, C. XVIII, N:2/4, (Spring-
Autumn)1985, s. 149-150.

65 Kamran Talattof, The Politics of Writing in Iran: A History of Modern Persian Literature,
New York, Syracuse University Press, 2000, s. 19-21, 66-68.
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iizerinden aldiklar1 tavir gibi Furug Ferruhzad’in roportaj ya da mektuplarinda bu
akim icerisinde yer aldigimni ifade eden herhangi bir deme¢ yer almamistir. Kamran
Talattof’a gore Furug Ferruhzad’mm 1956°da baslayan Avrupa seyahatlerinde
sosyalist Avrupalilar ve siirgiin edilmis sosyalist Iranlilar ile yaptig1 goriismelerinden
ne mektuplarinda ne de soOylesilerinde net bir bicimde bahsetmedigini ifade
etmedigini belirtmesine ragmen bu seyahatleri siirecisince edindigi kiiltiirel ve
fikirsel paylasim ve deneyimlerinin Avrupa’daki Edebiyatta Baghlik akimi
tartigmalarina haberdar olmasmi saglamis olabilecegini iddia eder. Yine Kamran
Talattof’'un analizine gore Furug Ferruhzad’in, Giilistan Film Stiidyosu’nda
calismaya basladiktan sonra stiidyoda sanat ve donemin siyaseti lizerine tartisma
yliriiten sosyalist entelektiiellerle vakit ge¢irmesinin ardindan Edebiyatta Baglilik
akiminin igerisinde yer alan sanatgilara katilmis olabilecegini ve bu gevrelerle fikir
aligveriginde bulunmasinin siir anlayisiin doniisiimiinde katki sunmus olabilecegini
belirtir.%

Furug Ferruhzad Edebiyatta Baglilik akiminin iginde yer aldigmi bizatihi
ifade etmese de bu akimdan etkilendigini dénemin Iran’min politik krizine ve
toplumsal meselelere agirlik verdigi “Tevellodi Diger” (Baska Bir Dogus) ve “Iman
Biyaverim Be Agaz-i Fesl-i Serd” (Inanalim Soguk Mevsimin Baslangicina) adli son

iki siir kitabindaki bir¢ok siirinde goriilmektedir.

2.5. Mesrutiyet Sonrasi Iran'da Yeni Siir Akimi ve Nima Yusic

Mesrutiyet Devrimi siireci ve ardindan gelen Riza Sah’in siyasi projesi
kapsaminda Iran, giindelik hayat pratikleri de dahil olmak iizere toplumsal, kiiltiirel
ve siyasal anlamda bir¢ok doniisiime taniklik etmistir. Ekonomik, sosyal, siyasal ve
kiiltiirel alandaki modernizasyon ve doniisiimlerden Iran’mn sanat alanini da
etkilenmistir. Iran sanat ve kiiltiir alanindaki degisimler edebiyat ve siir alaninda da
kendini gostermis, ardindan Iran Edebiyati'nda modernlesme siirecini baslatan

doniisiimler yasanmustir.

66 Kamran Talattof, "Personal Rebellion and Social Revolt in the Works of Forugh Farrokhzad:
Challenging the Assumptions ", Forugh Farrokhzad Poet of Modern Iran: Iconic Woman and
Feminine Pioneer of New Persian Poetry, der. Dominic Parviz Brookshaw and Nasrin Rahimieh,
London and New York, I.B. Tauris, 2010, s. 85-87; Kamran Talattof, The Politics of Writing in
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Klasik iran Edebiyati’'nda sairler klasik siiri asmaya yonelik yeni bicim ve
konu tiirleri denemeye baglamis, aruz vezni kullanmaya devam etmis lakin misralarin
uzunlugunu degistirmeye calismislardir. Artik politik doniisiim ve degisimler kendini
siirde de hissettirmistir. Siirlerde askin, tasavvufun yani sira toplumsal ve politik
meseleler de islenmeye baslanmustir.’” Klasik siirden hem konu hem de bi¢im
anlaminda kopusu getiren ise Nima Yusi¢ olmustur. Nima Yusig, klasik siirden
kopusu temsil eden yeni siir anlayisinin ve bu yeni siir anlayis1 dogrultusunda
iiretmeyi tercih eden sairlerin diislincelerini toparlayan kisi olmustur.®

Asil ad1 Ali Isfandiyari olan Nima Yusi¢, 1895 yilinda Mazenderan'in Yus
koyiinde dogmus, ilkdgrenimini kdyiin mollasindan almig, ardindan Tahran'da St.
Louis Fransiz Okulu'nda 6grenim gormiistiir. Bu okulda 6grendigi Fransizca ve ayni
zamanda sair olan hocasinin tesviki Nima Yusi¢'i siire yonlendirmistir. Iran siirinde
yeni bir baglangici temsil ettigi vurgulanan siiri, Fransiz romantizmini barindan,
klasik siirin aksine basit ve kisa vezinlerden olusan "Efsane” adl siiridir.*® Pouneh
Abdollah1 Fard'a gore "Efsane" siiri Nima Yusi¢'in siir hayatinda ve Iran siirinde bir

dénem noktasidir. Fard, Nima'nin siir anlayismni su ctimlelerle ifade etmektedir:

“Nima’nin yeni fikirler ve diisiincelere sahip olmasi. O yaraticilik giictinii bu yeni
fikirlere bor¢ludur. Nima’nin siire bakis acis1 kendi doneminde tamamen farkli ve
aliskanliklarin tersine idi. O kendi déneminin zihinsel aliskanliklarmni ve sinirlarim
asabildi. (...) Nima, sair olmak i¢in insani ve sosyal algi ve bilgiyi ciddi bir konu
olarak 6nemsiyor. O kendisi bu duruma hep hassasiyet gostermistir. Aslinda devrim
ve toplumsal ¢atigmalar, ziiliim, adaletsizlik ve fakirlik gibi gercek konular, Nima’ nin
siirlerinde en parlak gostergelerdendir.” ™

Mehmet Kanar’in Riza Berahani’den aktararak yer verdigi Yusic, yeni sairin
ve Urettigi siirin temel prensiplerini ortaya koyan, sairin topluma, donemine ve siirine

nasil yaklagmas1 gerektigine iliskin diisiincelerini siralamistir:

67 Kanar, Cagdas iran Edebiyatinin Dogusu ve Gelismesi, 5.199.

68 A.g.e., s. 242.

69 Leonardo P. Alishan, "Ten Poems by Nima Yushij", Major Voices In Contemporary Persian
Literature, der. Michael C. Hillmann, Literature EAST and WEST, C. XX, No:1-4, 1979, s. 21.

70 Pouneh Abdollah1 Fard, “Pers Siirinde Klasik Siirden Modern Siire Gegis Siireci", Erzurum
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, No: 3, 2018, s. 145.
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“l. Sair hangi tarihte yasadigini ve i¢ginde bulundugu toplumun kendisinden neler

istedigini bilmelidir. Buna sairin insan, halk ve milleti karsisindaki tarihi goérevi denir.

Bugiine kadar bu gorevi idrak etmis sair ¢ok azdir.

2. Sair yasadigi muhiti teskil eden seyleri bilmelidir. Buna sairin cografi gérevi denir.

3. Sair ufku genis ve 0zgiir olmali, higbir felsefi ekole baglanmamalidir. Buna sairin

sosyal diisiince gorevi denir.

4. Sair halkim hangi edebi evre icinde bulundugunu bilmelidir. Hem sekil ve
kalipta, hem de ig¢erik ve mazmunda giiniiniin edebiyatinin temsilcisi olmalidir. Siir

de sekil bakimimdan gereken degisiklige onayak olmali, kendisi ve halki i¢in ihtiyag

duyulan mazmunlar sozciiklere sigdirabilmelidir.”™

Mehmet Kanar, Nima Yusi¢’in Yeni siir hakkindaki ifadesine soyle yer verir:

“Edebiyatimizin her yoniiyle degismesi gerek. Yeni konular da yeterli degildir. Bir
mazmunu gelistirip yeni bir sekilde ifade etmek de yeterli degil. Kafiyeleri ileri geri
kaydirmak, musralar1 uzatip kisaltmak da onemli degil. Onemli olan ¢alisma
yonteminin degismesidir. Insanlarm biling diinyasindakileri siire aktarmanuz gerek

(..)."

Yildirim ise, modern iran siirinin kurucusu olarak tanimladig1 Nima Yusi¢'in
kendisinden sonra gelen sairleri ve elbette Furug Ferruhzadr derinden etkileyecek
olan Yeni Siir’in ne ve nasil olmasi gerektigi ile sairin nasil bir tavir almasi

gerektigine iligkin diisiincelerini soyle ifade etmistir:

“Nima siiri bir tiir yasam olarak kabul etmektedir. Ona gore sair, yasadifi zamanin
biitiin  6zelliklerini tasiyan, icerisinde yasadigi toplumun bireylerini, onlarin
problemlerini, iiziintii ve dertlerini, zevklerini ve diger deger yargilarini yakindan
bilen ve biitiin bunlar1 siirine yansitan, diger bir ifadeyle “zamaninin adami” olan
kisidir. Bu temel ozellikten hareketle Nima, zamamnin siiri i¢in tamamen sosyal bir
icerik 6nermektedir.” ™

Hamid Dabasi ise Nima Yusi¢'in siirlerinin toplumsallig1 ve siyasi boyutunu

sOyle aciklar:

“Nima eserlerinin ¢ogunda giindeligin siyasi kurallar1 i¢indeki bigimsel sinirlarin

71 Kanar, Cagdas iran Edebiyatimin Dogusu ve Gelismesi, s. 243.

72 A.g.e., s. 243. )

73 Nimet Yildirim, "Fars Siirinde Nima Caginin Devreleri", 1.U. Sarkiyat Mecmuasi, No:19, 2011-
12, s. 153.
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Otesinde varligin siirsel dile gelisinin pesine diiserken, "Amin Diyen Kus" siirinde,
savundugu daha bicimci idealler ile radikal 6zgiirliik¢ii siyaset anlayisini etkili bir
sekilde harmanlayarak tim zamanlarin en biiylik siyasi siirlerinden birini ortaya
cikarmistir.”"

Nimai Siirin veya Yeni Siirin sadece bigim olarak nasil olmasi gerektigini
degil ayn1 zamanda sairlerin hayatin kendisini, i¢inde yasadiklar1 toplum ve buna
taniklik eden sairlerin biling diinyalar1 konu edinmeleri gerektigini savundugunu
soylenebilir. Nima Yusi¢ sadece klasik siirin bigimini agmak igin ¢abalamamuis,
Mesrutiyet Devrimi Oncesinde baslayan modernlesme hareketinin sonucu doniisen
bireyin, toplumun sancilarini, taleplerini dile getirmeye galigmistir.

Nima Yusi¢ ardindan Yeni Siir anlayisindan etkilenerek yazan diger sairler,
bu yaklasimm kilometre taslar1 olmuslardir. Yeni Siiri gelistirmis ve
zenginlestirmislerdir. Nima ile baslayan Yeni Siir akimina katkis1 olan sairler Mehdi
Ahavan-i Salis, Ahmet Samlu, Nadir Nadirpur, Sohrab Sepehri ve Furug
Ferruhzad'tir.

Yeni Siir akiminin bir diger 6nemli sairi olan Mehdi Ahavan-i Salis 1928'de
Meshed'te dogmus, Giize Sanatlar okumus. Onceleri miizik ile ilgilenmis ardindan
bir yandan ogretmenlik yapip bir yandan siirler yazmistir. Dénemin siyasi
yOonetiminin toplum tizerindeki etkilerini ve toplumun reaksiyonunu dile getiren,
yonetimi elestiren yazilariyla da duyulmustur. Ilk siiri olan "Erganun”dan sonra eski
kaliplarla diisiince ve duygular1 ifade etmenin zorlugunu fark etmis ve Nima siirleri
iizerinde calisarak sonraki siirlerinde Yeni Siir akimi tarzinda yazmaya baslamuistir.
Salis'in "Sahname'nin Sonu" adl siiri donemin toplumsal ve politik sancilarini dile
getiren en 6nemli eserlerinden biri olarak goriilmiistiir.”

Yeni Siir akimiyla siirler yazmaya baglayan bir diger sair Bamdad mahlasiyla
tanman Ahmet Samlu 1925'te Tahran'da dogmus, iran'in farkli kentlerinde yasamus
ve Ogrenimini Tahran'da tamamlamistir. Sair kisiliginin yani sira gazeteci ve

cevirmen olarak da bilinmektedir. Yeni Siir’in daha bilinir hale gelmesi i¢in yazar ve
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sair kimligiyle hem gazete hem dergi faaliyetleri yiriitmiistir.”® Doneminin
toplumsal ve siyasal calkantilarini siirlerinde ifade etmeye calisnustir. Ozellikle ilk
donem siirleri daha ¢ok Nimai tarzi siirler yazmig, Nima gibi klasik siir kaliplariyla
degisen birey ve toplum fikirlerini, taleplerini, kaygilar1 ifade etmenin zor oldugunu
savunmus ve eski tarzda yazanlari elestirmistir.”” Nimet Yildirim, Samlu'nun siir

anlayisini soyle dile getirmektedir:

“Cagdas Iran sairleri arasmda sadece Nima’min bir ekol onciisii olduguna inanan
Saml{, diger sairleri onun ya da daha onceki donemlerde yasamis sairlerin takipgisi
olarak kabul etmektedir. Ona goére siir, tamamiyla sanat¢inin duygulart ve ig
diinyasinda olusturdugu diisiincelerinden dizelerine yansimasidir. Bu sekilde ortaya
cikan sanat eseri de, sanat¢inin igerisinde yasadigi toplumun bizzat degerlerinden
¢ekip alarak, oziimseyerek dizelerine aktardigi zaman deger kazanmaktadir <’

Mehmet Kanar'a gére Samlu, Nima’dan sonra sairane diisiiniis iizerinde en
¢ok odaklanan sair olmustur. Klasik tarzda ve serbest tarzda siirler iiretmis,
siirlerinde doneminin toplumuna mercek tutmus, toplumsal diisiince ve duygulari
islemistir.79

Furug Ferruhzad ise Samlu’dan s6yle bahseder:

“Samlu eserlerinin tiimiinde kendi toplumunun meselelerine genis bir acidan
bakmugtir. O, g¢evresinin sikintisina ve karanligina kanli canli kelimelerini katmustir.
Ondaki ac1 ve duygu hem giizeldir hem de insanidir ve zaman zaman siiri bir yere
kadar epik bir eser olarak yilikselmektedir. Siirin her misrasinda ve her kelimesinde
Samlu, insan diisiincesi ve duygusuyla yeni ve ayni zamanda tanidik geliyor.
Kelimeler, sert ve kaba olarak temiz arzular1 ve kavramlar acgiklamaktadirlar. O siir
derinliginde ¢ocuksu masumiyetle gilinesi ve hayati cagiriyor, onun protesto ve
intikam haykirislar1 bir tiir istek, gergek ve hiiziinlii giizel bir temennidir.”®

1929 yilinda Tahran'da dogan Nadir Nadirpur, yiiksek 6grenimini Fransa'da

Fransiz Edebiyat:1 iizerine yapmus, Fransizca ve Italyanca siir ve makalelerin

76 Michael C. Hillmann, "Six Poems by Ahmad Shamlu", Major Voices In Contemporary Persian
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cevirilerini yaparken bir yandan da kendi siirlerini yazmlstlr.g1 IIk donem siirlerinin
aksine son donemde yazdigi siirleri toplumsal konulari icermektedir. Mehmet
Kanar'm ifadesine gore, modern Iran siirinin gelismesinde énemli bir yer tutmus ve
olgunluk dénemi siirlerinde toplumsal sorunlar1 ve gerceklikleri islemistir.®

Bir diger Yeni Siir temsilcisi Sohrab Sepehri’dir. 1928 yilinda Kasan'da
dogan Sepehri Tahran'da Giizel Sanatlar Okulu'nda Resim bolimiinii bitirmistir.
Sepehri hem bir sair hem de bir ressam olarak 6liimiine dek bir¢ok eser vermis, Yeni
Siir akimmin da temsilcilerinden olmustur. Sohrab Sepehri'nin diinyanin dort bir
yanina yaptig1 geziler, 6zellikle Japonya ve Hindistan gezileri onun siir ve resim
sanatmi derinden etkilemistir. Ulkesindeki toplumsal ve politik cereyanlara daha
evrensel, mistik ve dogayr icine alan bir diinya goriisii ile karsilik vermeye

calismigtir. Hamid Dabasi, Sepehri'nin sanat anlayisindan sdyle bahseder:

“Sohrab Sepehri (1928-79) kitabinin 1951 tarihli yayimindan sonraki otuz yil iginde,
halkina gizli bir diinya hayalini sunan, goziini agsa gorecegi denli yakin,
unutamayacagi kadar kiymetli olan -ve ona akil disiliktan beslenen bir ¢agin siyasal
bayagiligindan ¢ok daha fazlasini1 sunan- yani basindaki bir diinyanin ufuklarini agan
siirlerini ve resimlerini yayimlamaya devam etti(...)Sohrab Sepehri, haysiyeti ve
serefi ugruna sokaklarda durup dinlenmeden miicadele veren bir halka huzur ve
dinginlik, zarafet ve giiven asiladi. Sohrab Sepehri bu miicadeleyi ne reddetmis, ne de
onaylamisti. Insanlarin haysiyetlerini yitirmekten korkmasinin séz konusu olmadigi
glizellikte bir diinyanin siirsel temellerini atmakla mesguldii o. Sirf onu okumak bile
hayatin bilgeligini hemen gézlerimizin 6niine seren, adeta ilahi bir deneyimdir.”®

2.6. Modern Iran Siiri ve Furug Ferruhzad

Furug Ferruhzad’in siirlerini farkli ve 6zgiin yapan etmenler i¢inde bulundugu
sosyal konumun, deneyimlerin ve yasammin oldugu kadar kendisinden once
baslayan Mesrutiyet donemi ve sonrasinda sosyo-politik doniisiimlerle eszamanli

gerceklesen edebiyat alanindaki dontisiimlerin de 6nemli 6l¢iide etkisi vardir.

Mesrutiyet Hareketi ile gelen dilde sadelesme, siirde “6zgiirlik, esitlik" gibi

yeni fikirleri ifade etmek icin siire katilan yeni kelimeler, kavramlar ve klasik siir
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bicim ve igerigini kirma girisimleri, Nima Yusi¢'in Onciilik ettigi ve Furug
Ferruhzad’in da i¢inde yer aldig1 ve gelistirdigi “Yeni Siir”, Ferruhzad’in ifade ettigi
bi¢imiyle “Giiniimiiz Siiri”® akimunda viicut bulan tiim bu déniisimler, Furug

Ferruhzad'n kendine has dilinin ortaya ¢ikigini hazirlayan gelismelerdir

Furug Ferruhzad’in siirleri birgok yonden oncii ve farklidir. Furug Ferruhzad
siirleriyle bircok kadmin o donemde cesaret edemedigini yapmis, hayatimi siirin
misralarina tasimis ve Iran'daki ataerkil sistemi gozler oniine sermistir. Elbette
Iran’da erkek egemen zihniyetini elestiren ve toplumda kadmnin yerine isaret eden
Pervin I’tisami, Simin Danigvar, Simin Behbahani gibi degerli kadin yazarlar da
vardir lakin Furug Ferruhzad’i diger yazarlardan farkli kilan onun sosyal konumu,
yagami ve kisisel deneyimlerini siirlere yansitmasidir. Hillmann’a goére Furug
Ferruhzad Bati’daki cagdaslarinin aksine baska kadin yazarlardan yahut da baska
dillerde yazan kadin sairlerden etkilenecek olanaklara sahip degildir. Bu baglamda
Furug’nun ilk donemlerindeki siir iiretiminin kosullar1 disiintildiigiinde, kendisi ve
siiri gok daha fazla deger kazaniyor. Dolayisiyla Hillmann’in ifade ettigi tizere
Ferruhzad, oldukca erkeksi olan Iran siirinde ilk kadm ses olmus, Iran siir gelenegine
kadm kiiltiirtini sokmustur.85

1964 yilinda iran Radyosu’nun kendisiyle geceklestirdigi bir roportajda Irag
Girgin’in, Furug Ferruhzad’a siirlerinin bir 6zelliginin de kadinca olusu hakkinda ne

diisiindiigiinii sorar. Furug Ferruhzad’in verdigi yanit soyledir:

“-Erkek sair ile kadin sair arasinda bir fark yok ama siirinizdeki 6zelliklerden biri de
onun kadinca olmasidir diye diisiiniiyorum; siz ne diisliniiyorsunuz?

Eger benim siirim sizin dediginiz gibi bir parca kadincaysa, kadin olmam sebebiyle bu
cok dogal bir sey. Ne mutlu bana ki ben kadinim ama sanat degerlerini bu Olgiiler
belirleyecekse cinsiyetin artik s6z konusu olamayacagim diisliniiyorum. Aslinda bu konuyu
ele almak dogru degil.

Bir kadinin, fizyolojik, ruhsal ve duygusal sartlar sebebiyle belki bir erkegin
ilgilenmedigi meselelerle ilgilenmesi ve erkekten farkli olarak meselelere kadinca bir 'goz'

84 Furug Ferruhzad kendisiyle yapilan bir roportajda soruda “yeni siir” ve “glinlimiiz siir”
kavramlarini tartisir. Ferruhzad’a gore eski siir, yeni siir tanimlar1 hatalidir. Hayatin kendisi siirekli
degisen, dinamik bir cereyanlar siireci oldugu icin, her donemin siiri kendi déneminin kosullar1
icerisinde sekillendiginden ve bu siiri temsil edenler bu dénemde yasadiklari i¢in “giiniimiiz siir”i
tanimu tercih ettigini ifade eder. Furug Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s. 156.

85 Michael C. Hillmann, A Lonely Woman: Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, Washington,
Mage Publishers and Three Continents Press, 1987, 5.74-75.
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atmasi dogaldir. Ben insanlarim, sanati kendi varliklarim agiklamak icin sectiklerini
diistiniiyorum. Eger cinsiyetlerini kendi sanat ¢alismalarina bir 6l¢ii olarak koymaya karar
vermisseler hep aynmi yerde kalacaklarini ve bunun da gergekten dogru olmadigini
diistinliyorum. Eger bir kadin oldugumu diigiinirsem biitiin giin kadinlik konusunda
konusmaliyim, bu da sair olarak degil belki bir insan olarak durmak demektir ve bir ¢esit yok
olustur. Ciinkii ele alinan sey belli bir insani degerlere ulagmasi icin insanin kendi varliginin
olumlu yanlarimi bir sekilde egitmesidir iste insanin asil isi budur, yoksa kadin ve erkegi ele
almak degil.”®

Furug Ferruhzad’la yapilan bu soylesi 1964°te Furug Ferruhzad’in kadm bir
sair olarak ciddi elestirilere maruz kaldig1 ve nihayetinde verdigi miicadelede kendini
Iran’m ataerkil edebiyat cevresinde var ettigi donemin ertesidir. Siirlerinde bir kadin
olarak 6zel alanda yasadigi meseleleri hatta cinselligi sorunsallastirdigi igin
itibarsizlastirma politikalariyla miicadele etmis lakin siirlerini sanatsal degerinin
sadece kadinca olusunu reddetmis, degindigi konularin tiim insanliga dokunmadig:
stirece evrensellesemeyecegini ifade etmistir.

Furug Ferruhzad'a gore sanat ve siir hayatin ta kendisidir. Sanat ve siir
hayattan kopuk olamaz, hayatin doniistimiine ve degisimine ayak uyduran, hayatin
her vechesini yansitabilen aksi halde sahtekarliktan daha az bir sey anlamma
gelmeyecegini ifade eder. Ferruhzad’in 1962°de Tahran radyosuna verdigi

rOportajinda sanat ve siirin hayat ile iliskisini su sekilde ifade eder:

“Siir aslinda hayatin bir parcasidir ve asla hayattan kopuk degildir. Etki ettigi reel
hayatin insana verdigi manevi, hatta maddi hayata da tamamen 'siirsel' bakilabildigi
niifuz ¢emberinin disinda olamaz. Aslinda siir, dogdugu c¢evreye ve olgunlastigi
sartlara kayitsiz kaliyorsa asla siir olamaz.”®

Furug Ferruhzad'n 1964'te iran Radyosu'na verdigi baska bir roportajinda

sanat1 ve sanatin hayat ile iliskisini soyle ifade eder:

“Sanat caligmasmin bir tiir agiklama ve yasami yeniden insa etmek oldugunu
diistinliyorum. Yasam da degisken icerikli bir seydir. Diizenli sekilde degisen bir
akim, gelisme ve ilerlemedir. Sonugta sanat i¢in yaptigim bu ac¢iklamada oldugu gibi,
her dénemin kendi ruhiyesi vardir. Ve bundan bagka oluyorsa asla dogru degildir,
sanat degildir, bir tiir sahtekarliktir.

Bugiin her sey degisti. Bizim diinyamizin Hafiz'in ve Sadi'nin diinyasiyla higbir ilgisi
yoktur; benim diinyamin bile babamin diinyasiyla hi¢gbir bagi olmadigini, mesafelerin

86 Furug Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, 5.160-161.
87 A.g.e, s. 166.
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s0z konusu oldugunu diigiiniiyorum. Hayatimiza, bu hayatin diigiinsel ve ruhsal
gevresini yaratan yeni etkenlerin girdigini diigiiniiyorum. Giiniimiiz insaninin anlayis
tarzinin, yirmi yil 6ncesinde yasayan bir insana oranla tamamen degismis oldugunu
diistiniiyorum. Cesitli kavramlarda varolan ornegin din, ahlak, ask, seref, cesaret,
kahramanlik gibi anlay1s, ger¢ekten bizim yasam ¢evremiz gibi degisti.”®

Ferruhzad i¢in sanat hayat1 ve insani agiklama ve ona tekrar bigim vermedir,

doniisen ve degisen diinyayi tiim olan biten vecheleriyle beraber gercekei bir bigimde

ele almak, degerlendirmektir. Aksi halde bir yanilsama ve kandirmacadan baska bir

sey olmayacaktir. Bu ylizden donemin toplumsal ve politik doniisiimlerini, degisen

insanin diistince diinyasini, kullandig1 dili siire aktarmamak ve siirde bunlardan

bahsetmemek aslinda sanatin amacidan sapmasi demektir.

Onciiliigiinii Nima'nin yaptig1 ve Ferruhzad’m kendisinin de iginde yer

aldigin1 belirttigi Yeni Siir’in ya da Furug Ferruhzad'n ifade ettigi sekliyle

"Glinlimiiz Siiri"nin kendi donemlerinde yasadiklar1 hayatin, toplumun sorunlarmni

ifade etmesi gerektigini savunur. Yine 1964'te Iran Radyosu'na verdigi ayni

roportajda Yeni Siir’den sdyle bahseder:

“Bizim donemin siirini diistiniiyorum, yani bu son on yilda baslayan siiri. (Bu tiir siir
donemin en basarili sairi olan Nima'dan baslamisti). Bizim donemin siir
Ozelliklerinden birisi de gergekten bir degerinin olmasiydi. Bu da bir siirin 6ziine
yaklagmis olmasidir. Her beyitin bir anlami kapsamasi sanki genel bigim olmaktan
cikmist1 ve sonugta siirimizde ne bir durumunu gelistirip aydinlatabildik ne de okurlar
icin kesinlikle agina olabilecegi bir durumu olusturabildik. Sanki bu genel durumdan
cikip yasama, insanliga, insani sorunlara yaklagmis, temelini olusturan sorunlarla ve
bu tiirden seylerle beslenen sanat, bu meselelere yakinlasmistir ve daha da
yaklasacagmi iimit ediyorum.” ®

Muhammed Riza Sefi’i Kedkeni, “Yeni Siir” anlayismnin 1960°larda geldigi

noktay1 Furug Ferruhzad’in bir sair ve entelektiiel olarak soyle dile getirir:

“Onceki dénemde tarihin acik bir yenilgisi sonucunda duygusal kopukluk tiirii ve
Ofke hali bulunur; ancak bu donemde geleneklerin baglarint koparma halinin ayni
sonucu olan o ‘kopukluk’un yerine Fur(ig’da ‘1zdirap’ hali bulunur. (...) Furtig, 6ncii

88 Ferruhzad, Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, s.116-117.
89 A.g.e., s. 119-120.
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aydinlarin temsilcisi ve bir aydinin olumlu ve olumsuzluklarla sahip oldugu biitlin
karakterlerle iran’mn son 40-50 yillik edebiyatinin ilk dengeli 6nciisiidiir.”®

Kedkeni, i¢inde Furug’nun da yer aldigi Yeni Siir akiminin yeni neslinin
toplumsal meselelerin nasil ¢oziilebilecegi lizerine ¢oziim aramaya calistiklarmni,
sosyal elestiri tiirii lizerine yogunlasmaya basladiklarin, Muhammed Riza Sah

rejimine yonelik elestirilerini alayct ve ironik bir dille ifade ettiklerini belirtir.”*

90 Kedkeni, Fars Siirinin Donemleri s. 58-59
91 A.g.e, s. 61,66.
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UCUNUCU BOLUM

IRAN SINEMASI VE POLITIiK TARIHI

3.1.Iran Sinemasinin Dogusu

Icadiyla geri doniilmez ve garpict bir ifade biciminin ve sanatin makinesi
haline gelen sinematografi, 1895'te Lumiére Kardeslerin ilk defa Paris'te bir kafenin
altinda sinematik gosterimini yapmalariyla baslar.’ Sinematografinin icadiyla
baslayan yedinci sanat olarak anilan? sinemanin tiim diinyay1 toplumsal, politik ve
kiiltiirel anlamda etkilemesi ise hi¢ de yavas olmayacaktir. Tiim diinyadaki teknolojik
ilerleme, modernlesme ile beraber Iran1 da etkilemis, Iran'a fotograf ve sinematografi
makinesinin gelmesiyle bugiin tiim diinya tarafindan dikkatle takip edilen Iran
Sinemasi'nin da temelleri atilmastir.

[ran'da sinemanm dogusu Mesrutiyet Devrimi 6ncesine kadar gitmektedir.
Kagar Sahi Muzaffereddin Sah'm Avrupa seyahatlerinde tanistigi yeni medya
araglarindan olan fotograf makinesi ve hareketli gortintiiler kaydeden sinematografi
makinesi Iran'm modernlesmesiyle eszamanli gelisen bir sinema ddneminin
baslangicin1 getirmistir. Sah'n 19. ylizyilin son c¢eyreginde Avrupa’ya yaptigi
gezilerinde tanist1g1 fotograf, Fransa'dan ve Italya'dan Dariilfiinun'da ders vermek ve
ordunun modernize etmek i¢in gelen uzmanlarin cografyanmn ve bdlgenin bellegini
tutmak admna cektikleri fotograflara ilgisi ve modern teknolojiye olan merakinin da
tesvikiyle giderek bir tutkuya doniisiir.®

Muzaffereddin Sah'm 1900 yilinda basladigi Avrupa gezilerinden biri olan
Belgika ziyaretinde, yine Sah’mn emriyle babasi gibi saraym fotograf¢isi olan Mirza
Ibrahim Han Akkasbasi Sani Al-Saltaneh (4kkasbasi, kameraman anlamma
gelmektedir) satin aldigi makine ile bu resmi ziyareti kayit altina alir. Gezi bitip

[ran'a geri dondiiklerinde makine de iilkeye giris yapar ve Iran'm sinema tarihi,

1 Gerard Betton, Sinema Tarihi, Istanbul, iletisim Yaymlari-Yeniyiizyil Kitaplig, ¢ev. Sirin Tekeli,
1990, s. 6.

2 Elie Feure, Sinema Sanati, ¢ev. Metin Génen, Istanbul, Es Yayinlar1, 2006, s. 17.

3 Hamid Reza Sadr, Iranian Cinema, A Political History, New York, I. B. Tauris, 2006, s. 5-6.
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kurgusu ve hikayesi olan bir film olmasa da saraymn ve Sah’in hareketli video
gosterimleriyle baglar ve bu donemde Sah'a ve saraya hizmet eden kisa film
ornekleri, aristokrasiye ait dar bir cevrede sergilenebilmistir.* Sarayin
sinematografiyle bulugmasi elbette sadece Muzaffereddin Sah'i modern teknoloji ve
gorsel sanatlara olan ilgisinden kaynaklanmamaktadir. Babasindan sonra sarayin
fotografciligini devralan Ibrahim Han Akkasbasi Sani Al-Saltaneh'in iyi egitimli
olmasi, i¢cine dogdugu sosyal smif, babasindan kaynakli sarayla olan iligkisi ve
saltanatin bazi ayricaliklarindan faydalanmasi da sinemanin Iran'la bulusmasinda
katkist olmustur. 1907'de Muzaffereddin Sah'in 6liimiinden sonra Sani Al-Saltaneh

saray fotografciligini birakmis ve ¢ifteilikle ugrasmlstlr.5

3.1.1. IIk Ticari Sinema Gésterimleri

1903 yilinda Ibrahim Han Sahafbasi Tehrani adli antikaci bir tiiccarin,
Tahran'da kendi antika diikkaninin arkasinda kurdugu sinemasi ve ardindan 1904'te
Sah'in izniyle actig1 kamuya agik ilk ticari sinema salonu ulemay rahatsiz edecektir.
Tehrani Dariilfiinun'da Ingilizce okumus, antikacilik ve tiiccarhk yaparak hayatini
idame ettirmistir. Ingilizce okumas1 ve ardindan tiiccar olarak ¢alismasi, Tehrani'ye
iilke digma ¢ikip Bati kiiltiirii ve bilimi ile tanigmasina vesile olmustur. Yurt dis1
seyahatlerinde gordiigii modern teknolojik cihazlara ilgi duymasi bunlar1 iilkesine
getirmesini saglamistir. Sinematografi makinesi de bunlardan biri olmustur. Aslinda
bu dénemde tiiccarlarin ve iyi egitim gérmiis iist stnif mensuplarinin Avrupa ve diger
kitalardaki kiiltiirlerle tanismalar1 kiiltiirel ve toplumsal yapmin degismesinde on
ayak olacak modern yeni diinya diizeninin de kapilarim aralamistur.®

Tehrani'nin agtig1 ticari sinema ve gosterilen filmler her ne kadar Sah'm izni
alinip acilmig olsa da ulemanin tepkisinden kurtulamamistir. Ulema sinemay1 bir
seytan isi olan tehlikeli bir eglence olarak gdrmiistiir. Tehrani, ulemanin bu tepkisi
lizerine sinema salonunu kapatip mal varligina el konulduktan sonra, ailesi ile iilke

disina  siiriilmiistiir. Dolayisiyla Iran'm sinema endiistrisi daha baginda dini

4 Age,s. 89

5 Naficy, A Social Histrory of Iranian Cinema, C.l, The Artisanal Era, 1897-1941, USA, Duke
University Press Books, 2011, s. 45,50

6 Naficy, The Artisanal Era, s. .45,50
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otoritelerin sert tepkisiyle karsilasacaktir.” Hamid Dabasi, ulemanin sinemaya
tepkisinin sadece dini fanatizmden gelmedigini, doktriner bir altyapisinin da
oldugunu belirtir. Imajlarin yani gorsel temsillerin bireyin mantigma baskm ¢ikacag,
imajin temsil ettigi gercekligi yadsiyacagini ve Tanriya 06zgli olan yaraticilik
ozelliginin temsille taklit etmesinin Tanriya sirk kogmak olacagini dolayisiyla giinah
sayilacagini ifade eder.?

Bununla birlikte Miisliiman sinemacilar tizerindeki baskinin tersine Hiristiyan
misyonerlerin ve Gayrimiislimlerin sinema ¢aligmalar1 bu denli bir miidahale ile
karsilasmayacaktir. Bu donemde Gayrimiislim Hiristiyan azmliklar, tiiccarlar
tarafindan kurulan sinema salonlari, yapilan kisa film-haberler, din ve smifsal
konumlarmdan kaynakli ulemanm baskisindan muaf olmalarin1 ve Iran sinemasmim
baslamasinda biiyiik katki sunmalarmi saglamistir. 1900 yilinda Fransiz Katolik
misyonerligi Tebriz'de ticari olmamakla beraber ilk defa kamuya acik “Soleil”
adinda bir sinema salonunu agmistir. Soleil Sinemasi'n1 daha sonra iran'da bir Ermeni
olan Alek S. Sagonyan isletecektir. Soleil Sinemasi’nda Fransiz film sirketi olan
Pathé filmleri ve bu donemde Iran'la ilgili haberlerini gostermek i¢in gekilen haber
filmleri gosterilir. Yine daha sonra deginilecek olan Riza Sah doneminde propaganda
niteligindeki devlet miidahaleli kisa filmlerden biri olan ve Riza Sah'in katilimiyla
gerceklesen bir askeri okulun mezuniyet téreninin on dakikalik filmi de bu salonda
g('jsterilmistir.g

Bu donemde tipki Sani Al-Saltaneh gibi saltanata yakinligi, sarayla iliskisi
olan ve saraym fotografcisi olarak calismaya baslayan Mehdi Rusi Han Ivanov,
1907'de Mesrutiyet Devrimi'nden sonra Tahran'da kamuya acik bir fotograf stiidyosu
agmis, Devrim'in gorsel bellegini de tutmustur. Mehdi Rusi Han Ivanov da film
gosterimlerine aristokratlarin evlerinde, sarayda O6zel giinlerde ve kutlamalarda
baslamigtir.  Ardindan fotograf stiidyosunun arkasinda kurdugu O6zel sinema
salonuyla, Tehrani'den sonra ticari sinema acan ilk kisi olma 6zelligi vermektedir.
Tehrani'nin aksine Ivanov'un actig1 ticari sinema ulemanmn sert tepkilerinden ve

sansiiriinden kurtulabilmistir. Nafisi'ye goére bunun birkag sebebi vardir. ivanov'un

7 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 9.
8 Dabashi, iran Sinemas, s. 4.
9 Naficy, The Artisanal Era, s. 52-53.
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Hiristiyan olmasi, Ingiliz ve Rus kékenli olusu, Tehrani’nin aksine politik yonelim
olarak Mesrutiyet¢i olmayisi yani saltanata daha yakin olusu, film gosterimlerinde
ulema ve toplum tarafindan daha kabul gorebilecek filmler gostermesi ulemanin
sinema ilgili fetvasini geri ¢ekmesini ve ortiik bir onay vermesini saglamistir. Fakat
1909'da Muhammed Ali Sah'n mesrutiyet savunucular1 tarafindan tahttan
indirilmesinden sonra Ivanov'un fotograf stiidyosu ve sinemasi halk tarafindan
yagmalanmis ve sinemasini kapatip ailesiyle Fransa'ya gitmek zorunda kalmistir. 10
Muhammed Ali Sah'tan sonra tahta Ahmet Sah'in gectigi 1910 yilinda bu kez
Iranli bir Ermeni tiiccar olan Ardesis Patmageriyan, sik sik ¢iktigi yurt disi
seyahatlerinden getirdigi modern teknolojili cihazlardan sinematografiyi, evinde
actig1 bir sinema ile kullanmaya baslar. Ik yaptig1 film gosterimleri Fransa
seyahatlerinde calistig1 Pathé Sinema Sirketi’nin filmleri olmustur. Birinci Diinya
Savasi'min  baslamasindan bir sene sonra modernite anlamina gelen
“Teceddiid”(Yenilik) adli kamuya acik ticari sinemasini agar. Sinemada Birinci
Diinya Savasu ile ilgili on bes dakikalik sessiz filmler gosterir. Patmageriyan, 1917'de
yine kendisi gibi o donem film gosterimleri yapan Hanbabahan Motazedi'nin
yardimlartyla kadinlar i¢in kamuya ac¢ik ilk sinema salonunu agmustir. “Giines”
adinda bu sinema salonunun gosterim programinda ¢ogunlukla Birinci Diinya Savasi
ile ilgili olan haber filmler 6zellikle propaganda niteliginde olan Rus ordusuyla ilgili
haber-filmler gosterime sunulmustur. Sebebi tam olarak bilinmemekle beraber ithal

filmlerin gosterimlerini durdurmus ve sinema salonunu kapatmistir.**

3.2. Riza Sah Doneminde Devlet Miidahaleli Sinema

[ran Sinemas1’nin bu dogus déneminde gerek ulemanmn tavri gerekse Sahlarin
yetki alan1 gerekse iilke icinde kiiltiirel faaliyetler gosteren Avrupalilarin varligi,
Kacar yOnetiminin sinema lizerindeki etkisini belli smnirlar igerisinde
gosterebilmesine yol a¢mustir. Mesrutiyet Devrimi, 1908’de Mescid Siileyman
sehrinde petrol bulunmasi, 1912'de Anglo-Iranian Petrol Sirketi'nin kurulmasi,

ardindan gelen Birinci Diinya Savasi ve son olarak Riza Sah'in yonetimin basina

10 A.g.e., s.63-67.
11 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s.10., Naficy, The Artisanal Era, s. 67-68.
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gecerek modernizasyon projesine hizli ve sert bir bigimde baslamas1 hem politik hem
de sosyo-kiiltirel anlamda inanilmaz donisiimlere taniklik edecek ve sinema
endiistrisi de Riza Sah déneminde devlet destekli miidahaleden paymi alacaktir.
Riza Sah doneminde devlet destekli haber-filmler ve belgesel filmleriyle
ticari filmler incelendiginde, filmlerde Riza Sah’m uygulamaya koydugu
modernizasyon projesini sadece hukuk, egitim, biirokrasi ve endiistri alaninda
yapilan yenilesme cabalariyla degil ayn1 zamanda kiiltiirel ayaklarindan birini temsil
eden sinema iizerinden de benimsetmeye calistigini gdstermektir. Bu donemde
yapilan rejimin propagandast niteligindeki filmler Althusser’in ortaya koydugu
devletin ideolojik aygitlarindan kiiltiirel ayagim temsil etmektedir.*® Bununla beraber
Smifin veya iktidarin giiclinii saglamak i¢in olusturmaya caligtigi bireyin tiim
toplumsal yasamina sirayet eden hegemonya ingasi kiiltiirel iiretimler {izerinden de

kendini yeniden liretmeye devam etmistir.

3.2.1. Devlet Destekli Propagandif Filmler ve

Yonetmenleri

Ticari film endiistrisine katki sunan ve Iran'm ilk film ydnetmenlerinden biri
olan Hanbabahan Motazedi, Sani Al-Saltaneh ve Ivanov'dan sonra iiciincii
kameraman olarak anilmaktadir. Motazedi, Fransiz okulunda okumus, elektro-
mekanik {izerine Ogrenim gormiistiir. Dolayisiyla modern teknolojik cihazlara
ilgisinin yan1 swra sinematik cihazlar1 Iran'a getirerek evinde kuracagi film
laboratuarma 6n ayak olacaktir. Motazedi, kendisinden 6ncekiler gibi sadece haber-
filmler ve Sah'm etkinlikleri gibi filmlerin gosterimlerini yapmakla kalmamis, kendi
evinde kurdugu film laboratuariyla kendi filmlerini yapmaya baslamustir. Ilk cekip
hazirladigi filmlerin icerigi Kacar prensi, Tahran'in kamusal mekanlar1 olmustur.**
Sinemasina Kagar doneminde baslamis, Pehlevi doneminde de devam

etmistir. Pehlevi doneminde film iiretimine hiz vermis, bu donem filmlerinde daha

cok devletin ve Riza Sah'n modernizasyon projesine hizmet edecek propagandif

12 Dabashi, Tran Sinemasi, Istanbul,Agora Kitapligi, 2013, s.7.

13 Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev. Alp Tiimertekin 4.bs., Istanbul,
ithaki Yayinlari, 2010, s. 167-173.

14 Naficy, The Artisanal Era, s. 68-70.
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filmler c¢ekmistir. Bu filmlerin isimlerini vermek yukaridaki bahsedilen
modernizasyon projesine nasil propagandif destek sundugu konusunda ipucu
verecektir: “Riza Sah’in Millet Meclisi’'ni A¢ist” (1925), “Riza Sah’in Giilistan
Koskii ve Tag¢ Giyme Toreni” (1926), “Milli Sura Meclisinin Kurulusu” (1926),
“Ordu Yiiriiyiigii”, “Tahran Demiryolunun A¢ilisi” (1927), “Riza Sah’in Tiirkiye ve
Atatiirk’ii Ziyareti” (1934), “Demiryolu yapimi” (1933-1936), “Tahran Radyosunun
Aciligr” (1940).°

Motazedi'nin ¢aligma arkadasi olan Ali Vekili de yine Motazedi gibi Fransiz
okulunda Bati tarzi 6grenim gormiis bir tliccardir ve sinema iizerine caligmalar
yliriitmiistiir. Sinema c¢aligmalarina Pehlevi doneminde de devam etmistir fakat yillar
sonra sinema kariyerini birakip mecliste senato iiyesi olarak ¢aligmaya baslamistir.
Vekili agtig1 sinema salonlariyla Iran'in sinema endiistrisinin geligsmesine katk1
sundugu kadar sinemanin reklaminimn yapilmasina 6n ayak olmus ve sinema {izerine
tartigmalarin  yiritilebilecegi bir mecra niteliginde "Sinema ve Performans

Sanatlari" adinda aylik bir dergi ¢ikarmustir.

3.2.2. Iran'da ilk Uzun Metrajh Filmler ve Sesli Sinema

Kagarlar Donemi'nde baslayan ilk ticari sinema gosterimlerinin ardindan,
diinya ve Iran'daki gelismeleri haber eden kisa filmlerin gosterimi, ardindan
Motazedi’nin Riza Sah'm modernlesme projesinin sembollesen uygulamalarina ve
Riza Sah'a odaklandig1 propaganda tiiriindeki kisa filmlerinden sonra Abdulhiiseyin
Sepenta ve Ovanes Ohanyans ile uzun metrajl film ve sesli film donemi baslamistir.
Bati ile giderek artan temaslar, hizla ilerleyen teknolojik gelismeler sesi sinemayla
bulusturmus, Farsca dili sinemaya tasinmistir. Kent ve kirsali kars1 karsiya getiren,
yeni olugmaya baslayan orta smif ile ilgili yeni hikayeler ve temalar filmin konusu
haline gelmistir. Nafisi'ye gore bu gelismeler ayn1 zamanda yeni bir ulusal kimligin
olusmasma da yardimci olmustur. Sinema salonlarimin ve ithal filmlerin artmasi,
sinema stiidyolarinin ve oyunculuk okullarinin agilmasi, sinemada devlet kontrolii ve

miidahalesini saglayabilmek icin hukuki ve idari dilizenlemelerin, yasalarin

15 Mahrokh Shirin Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda fran Sinemasi, istanbul, Es Yayinlari, 2007, s.
28; Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 19.
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olusturulmasi bir ge¢is donemine girildiginin gostergesidir. Bir anlamda Riza Sah
dénemi 1970’lerde hizlanacak olan sinema endiistrisine bir hazirhik niteligindedir. *°
Bu donemin sinema endiistrisi agisindan dikkat ¢eken yeniliklerinden biri ilk
ticari uzun metrajli film yapim sirketleri ve sinema stiidyolaridir. Bu yapim
sirketlerinin sundugu filmler arasinda Ovanes Ohanyans'in ¢ektigi ve Iran’n ilk uzun
metrajlt filmi olan “Abi ve Rabi” ve Abdulhiiseyin Sepenta'nin ¢ektigi ilk sesli film

olan “Lor Kiz1” Iran sinema tarihi agisindan oldukca kiymetlidir. o

3.2.3.0vanes Ohanyans ve ilk Uzun Metrajh Film

1900 yilinda dogan ve Moskova Sinema Akademisi'nde Ogrenim goéren
Ohanyans, Sovyetler Birligi'nde is bulamayinca Iran'a gd¢ etmis, iran'm ilk sessiz
uzun metrajli filmi olan “Abi ve Rabi”yi 1929 yilinda ¢cekmistir fakat 1932 Mayak
Sinemasi'nda ¢ikan yangin sonucu tek orijinal kopyasi yok olmustur.
Kameramanligin1t Motazedi'nin yaptig1 ve “Abi ile Rabi” karakterlerini Ohanyans'in
ogrencilerinin canlandirdigi bu film birbiriyle ¢ok da uyumlu olmayan iki béliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde Tahran'in ¢ok farkli mekanlari, modern binalarm,
sokaklarmi, tramvay yolunu, sokaklardaki yetigskinleri ve havuza giren ¢ocuklari
gostermektedir. Bu anlamda donemin Tahran kentini ve kamusal alandaki halki
belgelemesi agisindan kimi yazarlarca belgesel niteligi tasidigi, kimilerince ise Riza
Sah'in modernlesme projesinin bir ayagi olan toplumsal ve kiiltiirel doniisiimii isaret
etmesi bakiminda propagandif bir film olarak nitelendirilmistir.*®

Hamid Riza Sadr'a ifadesine gore, filmin gosteriminden sonra basinda ¢ikan
yorumlarda filmin estetik boyutu yerine daha ¢ok politik yaniyla ele alindigidur.
Sadr'm alintiladig1 basindaki yorumlarda film adeta toplum ronesansmin bir kanit1
biciminde sunulmustur. Film hakkindaki yorumlarda, filmin Tahran'in eski ve yeni
binalar1 ve sokaklarinin goriintiilendigi, sokaklarda goriintiilenen halk {izerinden
toplumun degisen, doniisen aliskanliklari, adetleri ve giinliikk yasam pratikleri isaret

edilmistir. Filmin ikinci boliimii ise “Abi ve Rabi” admda biri uzun biri kisa boylu

16 Naficy, The Artisanal Era, 5.197-198.
17 A.g.e, s. 208-2009.
18 A.g.e., s. 210; Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 15.
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iki adam arasinda gegen komik durumlari gostermektir.™®

Ohanyans'in bir diger sessiz uzun metrajli filmi olan “Hact Aga, Sinema
Aktérii” donemin sosyo-politik kosullarini, gelenek ve modernlik ikililigini yansitan
bir komedidir. Film sinemaya karsi olan bir Hacinin daha sonra sinema asig1 haline
geligini anlatir. Kendisi olduk¢a muhafazakar ve sinema karsitidir, Hacinin damadi
ise filmde bir yonetmendir. Filmde Haci kizin1 oyunculuk okuluna gondermek
istememektedir. Filmde Hacinin saati ¢alnir, damadi ve kizi ile saatin pesine
diiserken damadi o esnada yasanan olaylar1 filme kaydeder. Sonunda Hac1 kendisinin
de oynamis oldugu filmin gosterimine gider. Filmin sonunda Haci sinemanin ne
ahlaki ne de kiiltiirel anlamada yoz bir ugras1 olmadigini fark eder ve sinema asigina
dontistir ve kizin1 oyunculuk okuluna g('jnderir.20

Film hem teknik hem film karakterleri hem de kurgu agisindan incelemeye
oldukca deger bir filmdir. Film teknigi agisindan ikinci uzun metrajli film olusu,
hareket eden kamera kullanilmas1 ve hareketli kareler dikkat ¢cekmektedir. Filmin
karakterlerinden Haci muhafazakar sinemaya karsi olan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Fakat filmin sonunda sinemanin diislindiigi gibi hi¢ de ahlak karsiti
olmadigmi fark eder. Film karakterlerinden Hacimin damadi sinema yonetmenidir ve
Haciy1 kizinin oyunculuk okulunda okumaya ikna etmek i¢in filmde oynatarak
sinemaya olan Onyargisini kirmaya calisir. Filmin diger karakteri Hacmin kizi
donemin Iran'nin modern kadin roliine uygun bicimde yansitilan basi ag¢ik ve bir
anlamda oyunculuk ile kamusal alanda varlik gosterme isteginde olan bir kadin
roliindedir. Aslinda film donemin geleneksel algisma karst modernlik algismi
yerlestirmeye calisan, eski ve yeni Iran arasidaki gerilimi ve ¢atismay1 modern ve
muhafazakar karakter temsilleri {izerinden gostermeye ¢alismaktadir. Filmin hikayesi
bu donemdeki ulema ve sinema arasindaki ¢atigmay1 da temsili olarak beyaz perdeye
tasimistir.  Filmde Tahran'n modern kamusal mekanlarmin ve sokaklarmin
gorlintiilenmesi, yavas yavas biliylimeye baslayan orta smf karakterlerinin
gosterilmesi sosyo-politik agidan devlet politikalarini yansitan propagandif bir nitelik
tagimaktadir. Filmin sonunda sinema karsit1 Hacinin bir sinema asig1 ve destekgisine

doniismesi ise aslinda Haci temsilinde Riza Sah doneminin modernizasyon projesi

19 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda fran Sinemasu, s. 31.
20 A.g.e., s..32-33.; Dabashi, iran Sinemasu, s. 3.
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kapsamindaki iran'n doniisiimiine gonderme yapar.”’ Hamid Dabasi, filmdeki

Hacmin doniisiimiinii sinema sanatinin doniistiiriicii etkisini soyle dile getiriyor:

“Boylece, siyasal ve dini kiiltiir otoriteleriyle, sinema araciligiyla ve sinema iizerine
yapilan aktif tartigmalar, Iran sinemasmin baslangicindan itibaren 6nemli
bilesenlerinden biri haline gelecekti. Iran’da ilk sinema ¢aligmalarini yapanlarm dini
azmliklar olmasi, Iran sinemasinin ne denli dar ve zorlu bir gecitten ilerleyerek
gelistiginin gostergesidir.” %

3.2.4. ibrahim Moradi ve 11k Konulu Film

Iran'm kuzeyinde Enzeli liman kentinde 1899 yilinda dogan Ibrahim Moradi
diger Oncii sinemacilar gibi aktif bir modernist, yonetmen ve kameraman olusunun
yani sira yazar, mucit ve tliccardir. Heniiz on ii¢ yasindayken Cengeli hareketine
katilir, 1917°de Sovyet Devrimi sonrasi babasiyla Rusya'ya gider. Dis diinyayla
kurdugu bu temas onu ayni zamanda modern teknoloji ve modern sanatlarla
tanistirir. Rusya'da fotograf¢ilik, kameramanlik, fotograf basimi iizerine 6grenim
goriir. 1922'de iran'a dondiigiinde yaninda bir kamera da vardir. Fotografcilik
kariyerine devam ederken film yapmaya karar verir ve bu kez Moskova'ya sinema
Ogrenimi i¢in gider. Bir yil sonra baskent disindaki ilk film stiidyosu olan “Cihan
Nema "y1 kurmustur. Bu stiidyoda "Entegam-e Berader ya Cesm ve Roh” (Kardesin
Intikamm ya da Beden ve Ruh)" adlh filmine baslar fakat maddi yetersizliklerden
dolay1 bitiremez. Filmde iki kardes ayni1 kiza asik olur. Kii¢iik kardes ask i¢in abisini
5ldiiriir ve yillar sonra abisinin ruhu intikam icin geri doner.?®

Enzeli gibi Miisliman halkin yasadigi bir kentte tiyatro gibi performans
sanatlarinda kadinlar1 erkekler canlandirirlardi fakat Moradi'nin realist bakis agisi
filminde kadin roliinde erkek oyuncu oynatmak yerine Ermeni kokenli kadin
oyunculara yer vermeye yoneltir. Bu fikir daha sonra Ohanyans ve diger yonetmenler
tarafindan da kullanilmis, tepkilerle karsilasmamak ve daha gercekei bir film adina
kadin rollerini Ermeni kokenli Hiristiyan kadinlara vermislerdir. Film Enzeli'de

gosterime sunulur fakat ayni donemde sesli sinemanin ¢ikigi ve filmin reklamimin

21 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 24-26.
22 Dabashi, iran Sinemasu, s. 3.
23 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda iran Sinemas1 ,s. 35-36; Naficy, The Artisanal Era, s. 221.
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yapimindaki yetersizlik filmin ¢ok az ilgi gdrmesine sebep olmustur.** Bundan
dolayr Moradi bagkent Tahran'a taginir ve ¢aligmalarina orada devam etmeye karar
verir. Nafisi, Umid Cemal'den yaptig1 bir alntiyla Moradi "Ettela'at (Bilgi) adli
gazeteye yazdig1 bir makalesinde sinemanin iilke i¢cin ne anlama geldigini su sozlerle

dile getirir:

“Film enddistrisi binlerce insana istihdam ve refah getirebilir. Sinema toplumun genel
ahlakin gelistirir, yurtseverligi ve ulusal kimlige saygiy1 yaratir. Ayn1 zamanda yerel
ve yabanci izleyiciye bilimsel kesifleri, yakin ge¢mis tarihi ve glinlimiizde elde edilen
basarilarini sunar. Giiniimiiz modern diinyasinda bu tiir giizel sanatlar aym zamanda
kamusal bir ihtiyagtir. ... Bir lilkenin seker ve tekstil fabrikalarina ihtiyaci oldugu
kadar sinema stiidyolaria da ihtiyaci vardir.” %

Moradi, bir anlamda Sah Riza'nin modernizasyon projesinde sinema
endiistrisinin de yer almasi1 ve destek verilmesi gerektigine gonderme yapmaktadir.
Bunu da sinemanin Riza Sah'm modernlesme projesi kapsaminda ahlaki ve kiiltiirel
dontistimde islevsel olabilecegini vurgulayarak ifade ediyor. Bu anlamda Moradi’nin,
iktidarin da dikkatini sinema endiistrisine ¢cekmesi gerektigini ifade ettigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.

Moradi, Tahran'a tasindiktan sonra Ohanyans'la beraber Iran Film
Stiidyosu'nu kurarlar. Nafisi'ye gére Ohanyans'in aksine Moradi ulusalci egilimleri
olan bir yonetmendir ve Riza Sah'in ulusalcilik fikrine yakindir. Stiidyosunun ismine
“fran” adm1 vermesini de bu ulusalcilik egilimi iizerinden kurabilecegini ifade eder.
Moradi, bu stiidyoda diger filmi olan "Bolheves” (Cok Hevesli ya da Hercai Asik)’i
cekmeye baglar. 1934'te gosterime giren bu sessiz dramatik film Tahran’a tasinan
koyli bir kizin kentli bir adam tarafindan bastan ¢ikarilip asik edilmesini konu edinir.
Filmde koyli kiz temsili lizerinden tasranin otantikligi ile kentli adam temsili
iizerinden kentliligin yapmacikligi ve karmasikligi karsilastirilir. Film {izerinden

toplumun ahlaki normlar1 ve hercailigin tehlikeli sonuglar1 seyirciye gosterilmeye

24 Can Sever, “iran Sinema Tarihi, Ovgii Gokge ile Iran Sinemas1 Toplu Gosterimi Uzerine”, Sinefil,
http://mww.mafm.boun.edu.tr/files/312_iran_sinemasi.pdf, 05.01.2019, s. 39; Naficy, The Artisanal
Era, s. 222.

25 Naficy, The Artisanal Era, s. 222.
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caligilir.?

3.2.5. Abdulhiiseyin Sepenta ve Ilk Sesli Film

Tahran'da dogan Sepenta, Kagar yonetimi i¢in ¢evirmenlik yapan bir babayla,
iyl egitim goérmiis ve Siraz'in taninmis dini bir aile iiyesi olan annenin ¢ocugudur.
Yabanci okullarda okuyan Sepenta genglik doneminde edebiyat ve tarihe ilgi
duymus, dergilerde edebiyat iizerine yazilar yaymlamis, muhalif bir sair olan Arif
Kazvini'nin siirlerini Ingilizceye ¢evirmistir. Genglik yillarin1 iilkenin i¢inde
bulundugu politik c¢alkantilarm da i¢inde geg¢irmistir. Hindistan'a yaptigi
yolculugunda Mumbai'de Emperyal Film Sirketi'nin sahibi Arderis-e Irani ile
goriismeye baglar ve film kariyerine adim atar.”’

Sepenta'nin senaryosunu yazip sanat yonetmenligini yaptigi ve 1933'te
Emperyal Film Sirketi tarafindan gosterime sokulan Lor Kizi, Iran'm ilk sesli film
olma 6zelligini tagimaktadir. Filmde Lor kabilesinin sefi olan acimasiz Koli Han'in
Giilnar adinda bir geng¢ kizi kagirmasi ve Giilnar ile Cafer adinda bir hiikiimet
ajaninin asik olmalar1 sonrasi, Koli Han'in zulmiinden kag¢ip Mumbai'ye gitmelerini,
ardindan Riza Sah'in lilkenin basina gectigini 6grenip Koli Han'dan ve eskiyalardan
artik kurtulduklarmi diisiiniip iran'a geri dénmelerini anlatilir.”®

Sadr'in analizinde Lor kabilesinin sefi Koli Han'dan kagmay1 basaran Cafer
ve Giilnar’m, kabileyi terk edip modern kente gitmelerini, donemin degisen iran'in
toplumsal yapisindaki doniisiimiine ve modern hayata vurgu yaptigini dile getiriyor.
Filmin bir diger adinmn [ran'in Diinii ve Bugiinii olmas1 da filmin mesajmi ifade
etmektedir. Sadr'm bir film degerlendirmesinden alintiladig1 su ifade filmin eski ve
yeni Iran arasmdaki farki ve degisimi anlattigini, ayn1 zamanda filmin sonunun daha

sonra kesilerek degistirildigini gostermektedir:

“Film, Iran'm ilk sesli filmi olmasinin disinda, Iran'in diin ve bugiinii tath bir hikaye
iizerinden karsilastirma yapar. Giilnar ve Cafer son sahnede Mumbai'deki Emperyal

26 A.g.e., s. 223-225.
27 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda iran Sinemas, s. 38-39.
28 Naficy, The Artisanal Era, s. 233.
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Film Sirketi yerine iran gemisine donselerdi daha kayda deger olurdu.”

Sadr, filmin karakterlerinin bir etnisitenin kabile tiyeleri olmalar1 ve filmin
sonunda modern bir kentte orta simf bir iran'i kimligine biiriinmeleri, Riza Sah'm
devlet politikalarindan biri olan ulusal birlige ve ¢okkiiltiirliiliigii homojenlestirme
politikasina bir vurgu oldugunu belirtir.*

Hamid Dabasi'ye gore Lor Kizi: Iran'in Diinii ve Bugiinii filmi aslinda Riza
Sah''n modernizasyon projesi i¢in bir propaganda islevi gérmiistiir. Dabaginin

alintiladigi filmin bir afisinde gecen propagandif ifadeler kanitlar sekildedir:

“fIk sesli ve miizikli Iran filmi olan Lor Kiz1. Diiniin ve Bugiiniin Iran'i, Bombay'daki
Imperial Film Company'de, iran Film Stiidyosu tarafindan ¢ekilmis, Erdesir Irani
tarafindan yonetilmis, Iranli aktdrlerin katkilarryla hazirlanmustir ve yakinda fran'daki
sinemalarda gosterilecektir. Bu filmi gordiigiiniizde, Iran'n gecmisteki haliyle
bugiinkii halini karsilastirabilecek, Adil ve Mahir Hiikiimdar Sehinsah Pehlevi
déneminde gerceklesen muzzam degisime ve ilerlemeye taniklik edecekseniz . . .” %

Saeed Zeydabadi-Nejad da Umit Cemal'dan alintiladigi, Lor Kizi filminin
reklam afisindeki metinini gostererek, filmin Riza Sah yonetimi altinda uygulanan
modernizasyonun propagandasi ve desteklenmesi i¢in yapildigini ifade eder. 32

Dabasi, Iran'da Lor Kizi filminde kadinin pegesiz goriinmesini, sinemanin
Iran kadinmm 6zgiirlesmesinde 6nemli bir rol oynadigmni, sinemaya izlemeye giden
kadinlarin filmdeki kamusal alanda zuhur eden pegesiz kadmlar1 gérmelerinin ise
Riza Sah'in pegeyi yasaklamasmdan daha 6nce iran'm modernlesme tarihinde 6nemli
bir esik oldugunu ifade eder lakin Sadr ise bagka bir noktaya deginir. Riza Sah'in
kadinlarin toplumdaki pozisyonuna iliskin politikalarinin heniiz tam olarak
yerlesmedigini, Glilnar roliinii oynayan kadin oyuncunun, oyunculuk yapmasmdan
dolay1 toplum tarafindan bir asagilanmaya maruz kalmamak adina soy ismini

degistirmesini rnek gosterir. >

29 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 27.

30 Ag.e.,s. 28.

31 Dabashi, iran Sinemast, s. 12-13.

32 Zeydabadi-Nejad Saeed, The Politics of Iranian Cinema: Film and Society In The Islamic
Republic, London and New York, Roudledge Taylor and Fransic Group, 2010, s. 31.

33 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 28; Dabashi, iran Sinemasi, s. 12.
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Sepenta Lor Kizi’'ndan sonra 1934'te Iran'm ulusal sairi olarak goriilen
Firdevsi'nin hayatmi ¢eker. Ayni yil yine Iran edebiyatindan Nizami Gencevi'nin
meshur siiri olan Sirin ile Ferhat filmini, 1936'da Nadir Sah'in 17.yiizyilda Hindistan
isgalinin de gectigi, Hima ve Hiimayun'un ask hikayesini anlatan film olan Kara
Gazleri ve en son yine Nizami'den uyardigi bir 6ykiiyii Leyla ile Mecnun'u 1937'de
ﬁlmlestirir.34 Sadr'in iddiasina gore Riza Sah'm ulusalcilik politikast kapsaminda
Sepenta’ya Firdevsi filmini siparis ettirmistir. Hatta Riza Sah Firdevsi filmindeki
bazi sahnelerin, 6zellikle Firdevsi ile Sultan Mahmut Gaznevi'nin karsi karsiya
geldigi sahnenin kesilmesini istemistir. Sansiir uygulanan filmin sahneleri
cikarildiktan sonra gosterime sokulmustur. Film, Firdevsi’nin bininci yil
kutlamalarinda gosterilmis ardindan ¢ok fazla ilgi gormemistir. Sadr'm belirttigine
gore Sepenta'nin Firdevsi filminden sonra ¢ekilen diger filmler de devletin politik
direktifleri tlizerine yapilmis ve filmlerdeki kadin erkek karakterler tarihsel
baglamindan ziyade Batili oryantalist bir alg1 ile canlandirilmigtir.

Sepenta iilkesine donme karar1 alip Tahran’a geldiginde Lor Kizi filminde de
gosterilen gdz kamastiric1 kent algisndan ¢ok farkli bir Tahran goriir. Ulkesindeki
kentlerdeki yoksulluga tanik olunca biiyiik bir sok yasar. Ayrica iilkesine dondiikten
sonra gdrdiigii muamele de bir diger hayal kiriklig1 yaratir. Ulkesine déndiigiinde
sinema endistrisinin diger yiiziini gérmesi ve artik filmlerini dagitacak sirket
bulamamas1 sinema sektdriine kizginligmi arttirir. Isfahan’a annesinin rahatsizlig
sebebiyle gittiginde, bu kentte de film lizerine c¢abalar1 hiisranla sonuglanir ve yiin
fabrikasinda calismaya baslar. Omriiniin geri kalanin1 gecirdigi Isfahan’da bir siire
Ingiliz Konsoloslugu’nda terciiman olarak ¢alismis, ayn1 zamanda Sepenta adindan
bir dergi c¢ikarmig lakin film {izerine iiretimleri birka¢ kisa belgesel ile sinirh
kalmistir. Sepenta’nin devlet destegi ile Lor Kizi filminde yakaladig1 basar1 maalesef
iilkesine dondiiglinde ayn1 destekten maruz kalmasi ve Sah’in modern iilke algisinin

bir yanilsama oldugunu fark etmesine yol agar. *°

34 Hamid Dabashi, iran Sinemasi, s. 12-13.
35 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 28., Hamid, Iran Sinemas, s. 32-34.
36 Naficy, The Artisanal Era, s. 243-245.
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3.3. Muhammed Riza Sah Dénemi Iran Sinemasi
3.3.1. Isgal Dénemi ve Sinema Endiistrisinin Durumu

Diinya yeniden dilizenlenmek {izere bir paylasim savasina girmeye
hazirlandig1 1930'lardan 1940'larin sonuna kadar Iran cografyas: hem ekonomik ve
politik hem de toplumsal bir ¢alkantinin i¢ine girmistir. Baglarda tarafsiz bir politika
izleyen Riza Sah, kuzeyde Sovyet Komiinizmi korkusuyla teknik ve modernizasyon
projesi i¢in gerekli olan mali yardim konusunda Amerika'ya yaklasmistir. Giineyde
Ingiltere'nin etkinligini arttrmasi, Ortadogu'da petroliin varligi, Almanya'da Nazi
ideolojisiyle Aryen irki soylemi iizerinden giden ve ticari anlamda artan yakinlasma,
Almanya'nin Rusya'ya girmesiyle Riza Sah tarafsizligin1 bir kenara birakir ve
Ingiltere ve Sovyetler Birligi 1941'de iran1 isgal eder. Hemen ardindan Riza Sah
tahttan cekilip yerine oglu Muhammet Riza Sah getirilir. Béylece Sovyetler Birligi
ve Ingiltere ikinci kez iilkeyi ikiye boler ve Amerika da onlara katilir. Her bir iilkenin
farkli bolgelerdeki etki ve politikalar1 hem ekonomik hem de toplumsal anlamda
calkantilar ve travmalar yara‘[m1s‘[1r.37

Bu tiir bir karmasanin igerisinde kendi politik cikarlarin1 gerceklestirmeye
calisan her bir iilke ve Iran ydnetimi arasinda belgesel niteliginde propaganda
filmleriyle konulu filmler, resmi kiiltiirel kurumlar ile ticari sinema stiidyolar1
lizerinden c¢esitli miicadelelere tanik olunmustur. Babasindan sonra devlet
hegemonyasini yeniden insa etmek isteyen Muhammet Riza Sah, babasmnim iilke
modernizasyonu i¢in yasaklamis oldugu kurumlar1 yahut kiiltiirel aliskanliklar1 belli
degisikliklerle geri getirmistir. Dini okullar tekrar ag¢ilmis, bazi1 alanlarda kadmnlarin
carsaf giymesine izin verilmis ve Tahran radyosu tekrar yayma baglamistir, Kuran
okuma hafta da bire indirilirken, taziye gosterileri tekrar yapilmis, dini tatiller tekrar
uygulanmis, yasakli ve hapiste olan Sah karsit1 komiinist entelektiieller serbest
birakilmis, siireli yaymlar artmustir. Ulkeyi isgal eden Amerika, Ingiltere ve
Sovyetler Birligi de bu donemde gerek siireli yaymlar gerek kiiltiirel kurumlar
gerekse sinema iizerinden Iran toplumunun kiiltiirel ruhuna sizmaya gallsmlslardlr.38

Bu baglamda endiistriyel reformlarin daha hizli bigimde devama eslik eden bu

37 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 38-39.
38 Hamid Naficy, A Social Histrory of Iranian Cinema, C. Il, The Industrializing Era, 1941-
1978, Durham and London, Duke University Press Books, 2011, s. 1-4.
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dénemde sinema endiistrisi modern bir iran vatandasinin nasil giyinecegini,
yasayacagini, neler tiikketecegini, izleyecegini, nasil diisiinecegini gosteren gerek yerli
gerekse yabanci ticari filmleriyle dolup tasmistir. Muhammed Riza Sah déneminde
radyo, televizyon kurumlari, Kiiltiir ve Sanat Bakanligi, sinema endiistrisine verdigi
yon agisindan Adorno ve Horkheimer’in ortaya attig: kiiltiir endiistrisi ve elestirisi bu
donemde kendi tam anlamiyla gdstermeye baslamustir.®® Sanat cevrelerinden,
entelektiicllerden ve sinemacilardan gelen elestiriler sadece bu minvalde olmamus,
boliimiin son alt basliginda deginilecek olan sinema sanatinda da alternatif miicadele

bicimi kendini gostermistir.

3.3.2. Yabana Ulkelerin Kisa Film Géosterimleri ve
Propaganda
3.3.2.1. Amerika'min Haber-Film Uzerinden Propaganda

Faaliyetleri

Sovyetler Birligi ve Ingilterenin Iran’1 ikinci kez Ikinci Diinya Savasi
siirecinde isgali ve ABD’nin de iilke igerisinde faaliyetleri aslinda Iran’1 hem sinema
piyasasinda hem de ideolojik anlamda bir miicadele alan1 haline gelmistir. Bu siire
boyunca iilkelerin iran'daki sinemada ve Kkiiltiirel faaliyetler vyiiriitme adma
olusturduklar1 kuruluslar ve Muhammet Riza Sah'n devraldigi modernizasyon
projesine katki olarak sunulan haber filmleri ve belgesel filmler aslinda giriste ifade
edildigi lizere hegemonya kurma ¢abalarimi gosterir.

[ran Hiikiimeti'nin 1945'te kurdugu Ulusal Egitim Filmi Gosterimi (UEFG)
ile ulusal capta egitim filmi gosterimleri yapilmistir. Iranlilarm izleyecegi filmlerin
ne olacagi ve nasil gosterilecegi tizerine denetim igin yetkiye sahip olan bu kurum
fran bakanliklar1 ve Iran ordusu, ABD’nin 6zellikle basin atasesi iizerinden
biiyiikelgiligi ile ortak ¢ahignmustir. Komitenin basma Icisleri Bakanhgi Gosteri
Sanatlar1 Departmani'ndan Amerikali Nilla Cram Cook getirilir. Egitim amacgh
hazirlanan kisa filmler ABD el¢iligi tarafindan tedarik edilirken filmlerin denetimi ve

gerekli goriildiigiinde sansiir uygulama yetkisi Igisleri Bakanligi Sahne Sanatlar:

39 Theodor W. Adorno, Max Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, cev. Nihat Ulner-Elif
Oztarhan Karadgan, Istanbul, Kabalc1 Yaymncilik, 2014, s. 162-222.
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Departmani ile Egitim Bakanligi'na birakilmistir. Cook'un hem Igisleri Bakanhigi'nda
hem de komitenin basinda olmas1t ABD’nin iilke i¢indeki politik ajandasini 6zellikle
Sovyetler Birliginin iilke i¢indeki etkinliklerini bastirmaya yonelik sansiir ve denetim
yetkisini kullanmasi demekti. Komitedeki bir diger kritik yetkili, Artis Film
Stiidyosu’nun basinda yer alan Tegmen Mehdi Golsorki, Amerikan Basin Atagesinin
destegi ve fonlartyla film caligmalarimi ve film icin gerekli olan ekipmanlari
saglamistir. Amerika'dan gelen egitim iizerine kisa filmler komiteden gegerek ordu
evinde, jandarma kislalarinda, kent okullarinda, kuliiplerde ve kdoylerde
gosterilmistir. 1946 yilina gelindiginde egitim, ziraat, endiistri, saglik, bilim ve
eglence tizerine 60 film gosterime girmistir.*

Ikinci Diinya Savast'nin bitimi ve Soguk Savas’in basladig1 erken dénemlerde
de ABD’nin Sovyetler Birligi'nden gelen komiinizm dalgasma karsi iran kiiltiirii
iizerinde hegemonya kurma cabalar1 Amerikan Enformasyon Teskilati'nin 1953'te
kurulusuyla devam etmistir. ABD destegi ile yapilan darbe sonrasi Sah'a, Iran
hiiklimetine ve orduya, konumlarini giiclendirmek icin Enformasyon Teskilati
iizerinden propagandif filmlerle verilen destegin yani sira iran yonetiminin kendisi
de devlet destekli belgesel filmlerle i¢ politikada konumunu giiglendirmeye

cahgmustir. * Hamid Nafisi bu durumu tam olarak sOyle ifade eder:

“lkinci Diinya Savasi'nin ardindan ABD'nin kiiresel yiikselisi, Iran'da belgesel film
gelisimini de koklii bir sekilde etkileyecektir. ABD'nin komiinist olmayan {ilkelerin,
ozellikle Iran gibi Sovyetler Birligi'yle smirli olan iilkelerin kalplerini ve zihinlerini
kazanma politikasinin bir parcast olarak, ABD Enformasyon Dairesi bu iilkelerde
biiytik bir film gosterim ve yapim projesi baslatti. Daire'nin himayesinde bir grup
Amerikali profesdr ve sinemaci Syracuse Universitesi ekibi), 16 mm'lik filmlerin tab
edildigi laboratuvarlar kurmak, iranlilar1 belgesel ve egitsel film yapma konusunda
egitmek iizere 1950'lerin baginda iran'1 ziyaret etti. Ayrica, 402 kopyast iilkenin her
tarafindaki halka acik salonlarda gosterilen Ahbar-i Iran (iran Haberleri) denen Sah ve
Amerika yanls1 bir haber filmi de gelistirildi.” *2

Iran iizerine konulara deginen “Ahbar-i [ran”(Iiran Haberi)’in 1954'te

40 Naficy, The Industrializing Era, s. 4-11.

41 A.g.e, s. 34-35.

42 Hamid Nafisi, "Iran Sinemas1", Diinya Sinema Tarihi, der. Geoffrey Nwell-Smith, cev. Ahmet
Fethi, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003, s. 767.
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kurulmasiyla diger iilkelerin haber filmlerinin aksine oldukc¢a genis dagitim agina
sahip olmus ve ilk defa iran sinirlar1 icerisinde Fars diliyle film haberler iiretilmistir.
Kasaba ve koyler de dahil olmak iizere tiim Iran'da iicretsiz olarak ticari sinema
salonlarinda, okullarda ve araclarla en iicra noktalara dahi ulasimi saglayan hareketli
sinemalar sayesinde gosterimler yapilmistir. Bu haber filmler Iran hakkinda bes ile
yedi dakikalik yarist ABD’nin anti-komiinist ve Sovyetler Birligi karsit1 dis
politikalarmi destekleyen boliimler olmak iizere toplamda dort ya da bes hikayeden
olusmustur. “Ahbar-i fran”dan sonra gdsterimine baslanan Iran-Washington Haber
de hem Amerikan hem de Iran modern hayatin1 bireylerin giindelik yasamu,
endiistriyel gelisme programlar1 gibi konular {izerinden yansitmaya caligsmstir.
Elbette bu haber filmler, ABD hegemonyasimi ve Iran yonetimini giiclendirmek adma
Iran kiiltiirii ve algisin1 bigimlendirmeye calissa da kars: bir hegemonya kapitalizm
elestirisi, yiikselen Ugiincii Diinya 6zgiirliik hareketleri ve kars: kiiltiir hareketleri

tizerinden Iran'da kendi 6zgiinliigiinde karsiligimn1 bulmustur.®

3.3.2.2. Ingiltere'nin Belgesel ve Haber-Film Uzerinden

Propaganda Faaliyetleri

Bir diger isgalci iilke olan Ingiltere de kendi belgesel ve kisa film
gosterimlerini diizenlemek i¢in 1940'ta British Council adinda bir yap1 kurdu. Bu
yapmm olusturdugu Anglo-Persian Institute Tahran olmak iizere Iran'm belli baslh
kentlerinde subeler agmis ve bu subelerde Ingilizce dersleri, okuma atdlyeleri ve
sinema gosterimleri yapmistir. 1941'de Tahran'da Viktorya Evi'nde baslayan film
gosterimlerinin yani sira 1943'te ilk haber film sinema salonu olan “Ahbar” (Haber)
Sinema Salonu agilir. Gosterime sokulan filmlerin bazilar1 Sah’1 destekler nitelikteki
propagandif haber filmler ve belgesel filmleridir. Bu haber filmlerin bazilar s6yledir:
Ingiliz-Sovyet Kontrolii (1941), Iran Isgali (1941), Ingiliz-iran Isbirligi (1942),
Ingiliz ve Rus Kuvvetleri, Iran’a Tkmal Desteklerimiz (1941), Sah'n Gelistirilen
Birlikleri (1948). Ingilizlerin Sah ve yonetimi destekler nitelikteki haber filmlerinin
yani sira Musaddik doneminde Anglo-Iranian Petrol Sirketi'nin millilestirilmesi

siirecinde dnce Ingilizlerin petrol konusunda politik ¢ikarlarma ifade eden filmler de

43 Naficy, The Industrializing Era, s. 36-39.
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yapilmistir. Ralph Keene'nin Fars Hikayesi (1952) iran'n Abadan'daki petrol
kaynaklarmi O6ven ve bdlgenin Oonemi vurgulayan belgesel filmi bunlardan bir
tanesidir.**

Ayn1 zamanda iilke capmda kasaba ve kdylere film gdosterimleri i¢in
yolculuklar yapilir. Gosterilen belgesel filmlerin temalar1 ise tip, ziraat, tekstil,
egitim ve teknik konular iizerine olmustur. Ingiliz haber ve belgesel filmleri
Amerikan ve Sovyet filmlerinin aksine iilke ¢apinda daha genis mecralara ulagsmis ve

[slam Devrimi'ne kadar film ¢alismalar1 devam etmistir.*

3.3.2.3. Sovyetlerin Kiiltiirel Dernekler ve Belgesel

Filmler Uzerinden Propaganda Faaliyetleri

Ulkede faaliyet yiiriiten diger bir iilke olan Sovyet Rusya'nin Iran'daki sinema
iizerinden propagandif kiiltiirel caligmalar1 1917'ye kadar gitmektedir. Tahran Bilim
ve Kiiltiir Kurulusu'nun yan bir organi olan Kiiltiir Evi'nin ylriittiigli sinema
calismalar1 Sovyet Rusya'dan temin edilen teknik ekipmanlar ve ithal filmler ile
baslamisg, ardindan film evleri kurulmus ve agirlikli olarak propagandif belgesel film
gosterimleri yapilmistir. 1940'ta Sovyetler Birligi tarafindan kapitalist {ilkelerle
Sovyetler Birligi arasindaki iliskileri gelistirmek i¢in kurulan Yabanci Ulkelerle
Kiiltiirel Iliskiler Gelistirme Dernegi (YUKIGD) Iran'da da bir¢ok kentte sube acarak
calismalar ylriitmiistiir. Bu faaliyetler c¢esitli komiteler araciligiyla yapilmistir.
Bunlardan bir tanesi de Sinema Komitesi'dir. Sinema Komitesi, Sovyet Sinemasi'nin
fikir ve deneyimlerini diger lilkelerdeki film stiidyolariyla paylagsmak ve yaymak
admna ¢aligmalar yiiriitmiistiir. Sovyetler Birligi de devlet sosyalizminin ideolojisini
tanitmak ve paylasmak icin propaganda niteliginde belgesel ve haber filmlerini
Tahran'da ve Tebriz’de konsolosluklar ve kiiltiirel kuruluslar iizerinden gdsterime
sokmustur. Tahran'da 1945°te dernek tarafindan kurulan Kiiltiir Evi bu kuruluslardan
bir tanesidir. Kiiltiir Evi'nde dersler hem Fars hem de Azeri dilinde verilmis

derslerin yani sira fotografin da oldugu sanat sergileri, konserler ve film gdsterimleri

44 A.g.e., s. 29,32.
45 A.g.e, s. 12-16.
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yapilmustir.*®

Bir diger kurum Iran-Sovyet Kiiltiirel Iligkiler Dernegi'dir. Bu dernegin
birgok yoneticisi TUDEH Partisinmin iiyesi yahut Sovyet sempatizani,
entelektiiellerdi. Dernegin calismalar1 kapsaminda Sovyet egitimi filmleri, Iran sanat1
iizerine belgesel filmleri, iran'in tarihi ve edebiyatin1 konu edinen belgesel filmlerle,
Iranh yonetmenlerin egitimi i¢in kurslar ve Iran film endiistrisi i¢in fon ¢alismalari
yapilmistir. Bu filmlerin gosterimi ve dagitimi konusunda lokomotif gorevini géren
Sovyet film dagitim sirketi Sovkino hem Tahran hem de Tebriz’deki temsilcilikleri
araciligiyla Sovyet filmlerinin ithali ve dagitimi gorevini yiiriitmiistiir.*’

1945'te Sovyetler Birligi’nin destegiyle Kiirdistan ve Tebriz vilayetlerinde
bolgesel oOzerkliklerin ilan edilmesi Ozellikle Tebriz'de Azeri milliyet¢iliginin
desteklenmesi politikas1 kendisini Sovyet film haberleri ve belgesel filmlerinde de
gostermistir. 1945-46 yillarinda gekilen bir filmde Azeri 6zerk bolgesinde iran-
Sovyet Kiiltiirel Iliskiler Dernegi'nin yiiriittiigii calismalar, Cafer Pisevari
onderliginde kaydedilen endiistriyel, egitim alanindaki gelismelere yer verilmistir.
Sovyet yonetimi tarafindan hazirlanan Rusya-iran Sinirindaki Nehir adli belgesel
filminde -bu film iran'da hi¢bir zaman gosterime girmemekle beraber- 1946"da iran
Hiktimeti’nin Tebriz'i geri alisindan sonra, Cafer Pisevari’nin Sovyetler Birligi’ne
giderken, yolda bir trafik kazasinda 61diiriiliisii anlatilmustir.*®

Sovyetler Birligi’nin &zellikle etkili oldugu Iran'in kuzeybati bolgesinde
gosterimi yapilan haber filmler, belgeseller ve toplumsal ger¢ekei filmlerin yani sira
masallar ya da doga goriintiileri barindiran filmler de her smif ve toplumsal
tabakadan kisiye licretsiz olarak sunulmustur. Ciddi maddi kaynaklara ve dagitim
olanaklarna sahip olmasma ragmen Sovyet sinemasi, Amerikan sinemasi kadar ilgi
gérmemistir. Bunun sebepleri arasinda eglenceye dayali siiriikleyici Hollywood
filmleri, Pehlevi doneminde yiikselen ulusalci anlayis ve ikinci Diinya Savas

siiresince Sovyetler Birligi’nin iran isgali gosterilmektedir.*®

46 A.g.e., s 16-17.

47 A.g.e., s. 18-19.

48 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 42-44.
49 Naficy, The Industrializing Era, s. 20.
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3.3.3. Ticari Iran Filmleri ya da Film-i Farsi

Isgal donemi yabanci iilkeler tarafindan gosterime sokulan film haberler,
belgesel filmler, sonrasinda petroliin millilestirilmesiyle gelen Musaddik donemi,
Iran sinemasinda ticari filmler agismdan yeni bir donemin de baslangici olmustur.
Ikinci Diinya Savas sonrasinda Ingiliz ve Amerika'nin Iran'daki ekonomik ve politik
miicadelesi bu donemde ekonomik durgunlugu, toplumsal kaosu, yoksullugu daha da
yikseltmistir. Musaddik Donemi, isgal iilkelerine karst toplumun c¢ikarlarini
savunmasi agisindan toplum tarafindan memnuniyetle karsilanmustur. >

Iran sinemas1 agisindan 1940’larin basinda yabanci filmlere getirilen sansiir,
Muhammed Riza Sah doneminde, 1936 ve 1938'de sinema ve performans sanatlarini
diizenleyen yasalarin tekrar diizenlenerek filmlerin yapim, dublaj ve gosterim
asamalarinda denetlenmesi ve sansiirlenmesi s6z konusu olmustur. Bu diizenlemede
monarsiyi 0ven, Sah ve yOnetimi elestiren ya da kotiileyen, ¢iplakligi sergileyen,
hiikiimet karsit1 kalkismalar1 gosteren, iilke igerisinde yasal olmayan herhangi bir
ideoloji ya da inancin propagandasini yapan filmler yasaklanmistir. Tiim bu
diizenlemeler ¢ogunlukla ithal filmler i¢cin yapilmis olsa da hiikiimet politikalarini
elestiren yerli filmlere de azimsanmayacak 6l¢iide uygulanmistir.>*

Bu kosullar altinda yerli ticari sinema tekrar kendini gostermeye baslamis,
1953 yilinda Fransa'da Sinematografi okumus bir film elestirmeni olan Emirhuseng
Kevusi’nin kiiglimseyen bir anlamda nitelemek i¢in kullandigi tanim olan Film-i
Farsi ile anilmistir. Nafisi’nin Kevusi’den alintiladig: ifadeye gére bu donemdeki
ticari filmleri Iran kiiltiiriiniin bir miras1 olmakla beraber bigime, yapiya ve bir
hikayeye sahip degildir. Yine Nafisi'nin bir baska film elestirisinde alintiladig:

ifadede Film-i Farsi tanimimdan soyle bahsedilir:

" Filmfarsi filmleri 1948 ile 19778 arasinda Iran'da yapilan popiiler filmlerdir. Bu
filmler zengin ile fakir arasindaki sinif celiskisine, degerler celiskisine, kent ve koy
iizerinden toplumsal celiskilere dayanan melodramlar ve popiiler masallarmn bir
karisimudir. "

50 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 48-49.

51 Naficy, The Industrializing Era, s. 184-185; Sadr, a.g.e., s. 65-67; Nafisi, Iran Sinemas, Diinya
Sinema Tarihi, der. Geoffrey Nwell-Smith, ¢ev. Ahmet Fethi, Istanbul, Kabalc1 Yaymnevi, 2003, s.
767.

52 Naficy, The Industrializing Era, s. 149.
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Cihan Aktas ise Film-i Farsi tanimi igin Tugrul Afsar'dan alintiyla soyle
ifade eder:

“fran'in ilk film elestirmeni sayilan Tugrul Afsar, 1954 yilinda yazdig1 bir makalede,
farsi filmi, ¢ok az bir masrafla ve sinirli mekanlarda ¢ekilen, film kisa gelince
stidyoda alelacele rastgele sahneler eklenen, 'kabare-hapishane-dans-sarki ve
mahkeme sahnelerinden ibaret' bir film olarak ifade ediyor. Konular hemen hep
aynidir. Bir kadinin ya da erkegin ¢ektigi acilar sahnelenir. Masum bir geng kiz
kandirilir ya da kendisi tesadiifler neticesinde kotii yola diiser. Sonunda hatasini anlar
ama artik geriye doniis zordur. Kabarelerde sarki sdyler, dans eder. Bazen konu erkek
etrafinda sekillenir. Geng erkek kumarbaz ya da ayyas olur, biitiin servetini ve itibarmi
yitirir. Ailesi onu terk eder, vs... Iginde bir sarkicinin sarki sdylemedigi hicbir farsi
film yoktur.” >
Ticari sinemalarin tekrar giindeme gelmesi ve Film-i Farsi tiiriiniin yiikselisi
hem ydnetmen hem de yapimci olan Ismail Kusan’in 1948 yilinda Mitra Film
stiidyosunu ve ardindan Pars Film stiidyosunu kurmasi ve yine 1948 yilinda ¢ektigi
“Tufan-i Zendegi” (Hayat Firtinasi) filmi ile baslar. Kusan'in bu filmi tabu sayilan
ask ticgeni ilizerinden evliligi, tutkuyu ve aile ici ¢atismay1 resmetmesi agisindan ilgi
¢ekicidir. Kusan'm bu film ardindan ¢ektigi “Zindan-i Emir-i” (Emirin Mahkumu)
filminde ise bir asiret ¢atismasi hikayesi anlatilir. Filmde diisman asiret tarafindan
kacirilan gen¢ kadinin valinin haremine katilmasi, ardindan bir delikanlinin miithis
maceralara atilarak gen¢ kadin1 kurtarmasi hikaye edilir. Bu film bir sosyal tabakay1
ve bu sosyal smif igerisindeki adaletsizlikleri ve ayrimciliklar1 okur-yazarlik orani
oldukea diisiik olan bir toplumda gdstermesi bakimindan yine dikkat cekicidir.>* Bu
filmi de donem i¢in ciddi sayilabilecek bir hasilat getirir ve oldukca fazla ragbet
goriir. Ismail Kusan'n bu filmleri yapisal zayifliklar1 sebebiyle seyirci tarafindan
ithal filmler kadar ilgi gérmemis, hasilat agisindan yabanci filmler kadar bir kazang
saglayamamistir.
1950 yilinda ¢ektigi “Sermsar” (Utangag) ise biiyiik bir hasilatla asil bagariya
ulagtig1 film olur. Filmde donemin popiiler sarkicist Esmet Delkes basrolde oynamis

ve Iran sinemasmin ilk yildizi1 haline gelmistir. Filmde koylii nisanli bir kadm

roliindeki Delkes kentli bir erkegin cazibesine kapilir ve kandirilarak kente gotiirtiliir.

53 Cihan Aktas, Sark’in Siiri: Iran Sinemasi, Istanbul, Kap1 Yaynlar1, 2005, s. 18.
54 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 45-46.
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Fakat kentli erkek koylii kadinin aldatir ve onu terk eder. Durumun utanciyla kdyiine
donemeyen geng¢ kadin kabarelerde sarkilar soyleyerek gecimini kazanmaya calisir
ve Unlii bir sarkici haline gelir. Geng¢ kadinin nisanlis1 ise kentli adamdan onu
Oldiirerek intikamimi alir. Koylii gen¢ kadinsa yine kendi gibi tasrali bir erkekle
evlenmek i¢in koyline geri doner. Kusan'in 1951 yilinda ¢ektigi “Mader” (Anne)
filminde de yine Delkes oynamis, sarki ve dansin yer aldigi gazino sahnelerindeki
kadin karakterinin kdyiinden Tahran'a giderken bir soforiin tecaviiziine ugramasi
neticesinde kentte basina gelen talihsiz olaylar konu edinilir. Film karakterleri ve
icinde bulunduklar1 sosyal siniflar agisindan incelemeye oldukca agiktir. Basroldeki
karakterin koylli bir kadin olmasi, orta siif kentli bir erke§in cazibesine kapilmasi
ardindan kandirilmast ve kentte kabarelerde sarki sdyleyerek bir kadin olarak
kamusal alanda zuhur etmesi donemin sinif ¢atigmalarma ve kentli-koylii, zengin-
fakir ikilemi iizerinden ahlaki referanslardaki doniisiimlere gondermeler
icermektedir.>

Bir diger dikkat ¢eken onemli gelisme ise Iran sinemasmda Kusan'in
kadinlara basrolde yer vermesidir. Kiigiiltiicii anlamda ifade etmek i¢in kullanilan
Film-i Farsi tiiriinde daha sonraki dans ve miizikli melodramlarinda tonunu
belirleyecek olan Kusan filmlerinde kadinlar basrolde filmin tam ortasinda zuhur
etmektedir. Kadinlar kentli ve kotii ahlakli erkekler tarafinda bastan ¢ikarilan ve
kandirilan pasif, tecriibesiz, saf kdylii olarak gosterilir. Iran sinema tarihi yazarlari
tarafindan Kusan'la ¢cercevesi ¢izilen bu kadin rolii kiiltiirel agidan kapali, dini agidan

ulemanin kisitlar igerisinde yasayan Iranlilar icin ilk nitelig:;rindedir.56

Kadinin sinemada bu kadar ciiretkar bir bicimde boy gostermesinin sosyo-
politik doniisiimlerle de ¢ok yakindan baglantisi vardir. Riza Sah’in pegeyi
yasaklamasi, kadin 6gretmenler yetistirmek i¢in agilan 6gretmen okullari, kadinlarin
Tahran Universitesi'nde dgrenim gérmeye baslamasi, memuriyetlerde calismalari,
yurt diginda 6grenim gérmeleri ardindan iiniversitelerde dersler vermeleri tiim bunlar

[ran'da muhafazakarliga ve ulemaya ragmen Sah’m modernizasyon ve endiistrilesme

55 Naficy, The Industrializing Era, s. 210-211,234; Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda Iran
Sinemasi, s. 58; Sadr Iranian Cinema, A Political History s. 79.

56 Dabashi, fran ,Sinemasi, s. 33; Naficy, The Industrializing Era, s. 233; Aktas, Sark’mn Siiri:
iran Sinemasy, s. 18.

93



projesi kapsaminda kadinin is hayatinda emek giicii olarak, iiniversitede Ogrenci
akademisyen, sokakta bir kadin olarak goriiniir olmasin1 ve nihayetinde kentli orta
smif bir kadin kitlesinin olusmasini saglamistir. 1940'lardan itibaren kadinlar ayni
zamanda Orgiitlenmeye ve politik anlamda da s6z sdylemeye baslamistir. S6zgelimi
Kadmlar Merkezi, egitimini tamamlayamayan kadinlara egitim vermeye baslamis,
Ikinci Diinya Savasi siirecinde kapatilan “Zaban-e Zanan” (Kadmlarm Sesi) dergisi
savag sonrasinda tekrar yaymn hayatina baslamig, dergide bu donemdeki ekmek
kithgmi protesto eden kadmlara yer veren bir makale yazilmig fakat hiikiimet
tarafindan siireli olarak yaymi durdurulmus, yine aym1 dénemde isgal iilkelerinin

fran’1 terk etmelerine yonelik yazilar yaymlanmustir fakat yine sansiire ugramustir.>’

Lakin Kusan'la baslayan sinemada kadin temsili bu sekilde olmamistir. Film-i
Farsi tiiriinde kadin temsilleri, isgal {ilkelerinden gelen ithal filmlerdeki kadin algisi,
ticari filmlerde kadinlarin yer almasmin ilgi ¢ekmesi, ulemanin ve muhafazakar
kesim halkin yabanc1 ithal filmlere tepki gostermezken yerli yapimlar1 hirpalamasi,
rejimin politik ve toplumsal adaletsizliklere iliskin elestirel filmlere kars1 uyguladigi
sanslir sebebiyle kamusal alanda goriiniir olmakla beraber pasif, kandirilan, diigmiis
lakin sonunda dogru yolu bulmus, sonu ahlaki mesajlarla biten mutlu son igerisinde
yer almislardir. Ozellikle aile melodramlarmda iyi kadmn ve kéti kadm ikilemi
icerisinde, koyde saf gen¢ kizken otoriter baba ya da bastan ¢ikaran erkekten
mustarip olup sonrasinda kentte kotii yola diisen kadin karakterleri goze carpar. Bu
kadin karakterler kentte miicadele ederek mutlu sona erisirler. Béylece bu filmlerde
aslinda Sah'm modern kadin ve aile projesiyle ulemanin geleneksel aile ve kadin
projesi arasindaki miicadelesi de yansimus olur.*®

Bu dénemde Filmi Farsi yapimlar1 ya da ticari Iran film yapimlar1 Ismail
Kusan'la baglayan kadmn etrafinda yiiriiyen aile dramlar1 ve kent-tasra
karsilastirmasmin yanm sira vatanseverlik, tarihsel, macera, polisiye tiiriinde filmler
de ticari film piyasasmna girig yapmistir. Vatanseverlik temasini isleyen ticari
filmlerin yapildig1r 1950'li yillarda bir yandan Sah’in devletin giiciinii pekistirme

cabalarini siirdiirdiigii, orduyu giiclendirmeye calistig1 bir doneme bir yandan da

57 Sadr, Iranian Cinema, A Political History s. 46.
58 A.g.e, s. 78-87; Aktas, Sark’in Siiri: iran Sinemasi, s. 13, 15, 17-19.
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Musaddik onderliginde Milli Cephe'nin Sah’a ve isgalci iilkelere karsi milliyetci
hareketi ve doneme damgasini vuran Iran petroliinii millilestirme ¢abalarma, diger
yandan Sovyetler Birligi’nin iilke i¢indeki Kiirt ve Azerilerin 6zerlik miicadelelerine
destek verdigi donem sonrasina denk diigmektedir. Bu donemde yapilan
vatanseverlik temali filmler de Sah’in modern séylemli ulus insa politikalarini
destekler bigcimdedir. Sozgelimi Gulam-Hiiseyin Nagsineh'in 1953 yilinda ¢ektigi
“Mihenperest” (Vatansever), Perviz Hatiminin 1954 yilinda yaptigi “Ghaim-i
Pisevari” (Pigevari'nin Ayaklanmasi) ve “Nogl Ali” filmleri, Samuel Kagikiyan'm
1955'te ¢ektigi “Hun ve Seref” (Kan ve Seref) filmleri yabanci diismanlara karsi
Sah'in kisiligini, ordu ve polisi yiicelten, tasrali delikanlilar1 vatansever bir askere
dontistiiren propagandif temalar1 islemistir.>®

Bu dénemde c¢ogu, Ismail Kusan'm kurdugu Pars Film Stiidyosu tarafindan
yapilan ve devletin finansal destegini alan tarihi filmlerde 6zgiirliik adalet, onur gibi
deger ve fikirlerin romantize edildigi, hiikiimdarligin tarihsel arka planma vurgu
yapilmistir.  Ornegin  1954'te  Nusretullah Mohtesem tarafindan ¢ekilen Aga
Muhammet Han Kagar ve “Arus-i Dicle” (Dicle’nin Gelini) filmleri, Sapur
Yasemi'nin 1955 yilinda ¢ektigi Unlii Emir Arslan filmi, tarihi figiirlere ya da sahlara
yer vererek aslinda ge¢mis monarsik doneme ve ihtisamma gondermelerle bir
noktada Sah'm prestijini vurgu yapmaktir. Dolayisiyla bu filmler, Sah’in lider olarak
giiciinii pekistirmeye ve devlet aygitlarim1 giiclendirmeye, ekonomik ve kiiltiirel
acidan modernlesme politikalarma hiz vermeye calistigr bir doneme denk
diismektedir. *°

1963'te  Muhammed Riza Sah’m “Inkilab-1 Sefid”> (Beyaz Devrim)
kapsaminda uygulamaya koydugu endiistrilesme ve kalkinma programi toplumsal
tabakalarda inanilmaz doniisiimlere yol a¢mustwr. Endiistrilesme ve kalkinma
kapsaminda Toprak Reformu ile kirsaldaki feodal yapiyr ortadan kaldirmay1
hedeflemis, finansal reformlar i¢in devlet fabrikalar1 6zellestirilmis, ayn1 zamanda

petrokimya tesislerine, ¢elik, tekstil, imalat, oto montaj fabrikalarina mali destek

59 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 52-57; Naficy, The Industrializing Era, s. 238-
239.

60 Naficy, The Industrializing Era, s. 152-153; Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 57-
64.
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saglanmistir. Lakin endiistri ve sanayilesme hamlesi, iiretimi yapacak tiiketici bir is¢i
kitlesini de gerekli kiliyordu. 1960'larin basinda %70' kirsal kesimde yasayan bir
iilkede Toprak Reformu toprak sahiplerini ve aracilari ticari ¢ift¢ilere doniistiirmiis,
ziraatte makinelesme ise sayisiz topraksiz koyliiyll igsiz birakmistir. Ayn1 donemde
hizli niifus artisgtyla beraber gida maddelerine talebin artmasmna ragmen ziraat
iiretiminin talebi karsilayamamasi ve ardindan endiistriyel iirlinlerinin ve maaslarin
oldukca gerisinde kalan ziraat iiriinlerine asil degerinin altinda fiyat bigilmesi de
koyliyii kente goce zorlamistir. Kdyden kente go¢ eden koyli, kentlerdeki
fabrikalarda istindam edilebilecek ucuz emek giicii ve tiiketici haline dontismiistiir.
Lakin Toprak Reformu ve endiistrilesme programi sah ve yOnetimi tarafindan
iilkenin kalkinmasi ve modernlesmesi icin elzem olan reformlar olarak goésterilmis
toprak sahiplerini elestirerek koylii ¢ift¢cinin miilkiinii ¢aldigmi ifade eden elestiriler
yoneltmistir, Sah'in bu politikas filmlere de yan51m1§t1r.61

Sézgelimi Riza Safai'nin 1963'te ¢ektigi “Khesim ve Feryad” (Ofke ve
Feryat) filmi toprak agalarmin adaletsizligi yiiziinden kente gog¢ etmelerini, Cemsid
Seybani'nin 1964'te ¢ektigi “Kanun-i Zendegi” (Hayatin Kanunu) filminde toprak
agalarinin zalimliklerinden tiikenen cift¢i bir ¢iftin yasal haklar1 olan topraklarini
kazanmalarini anlatir. 1963'te Nazim Fatemi'nin ¢ektigi “Deghade-i Talayi” (Altin
Koy) filmi kdye 6gretmen olarak gelen bir adamin, toplumun geleneksel figiiriinii
temsil eden falciy1 koylin ticretli is¢iye doniismesini konu edinmesiyle, Sah’in toprak
reformunu 6vgii niteliginde propagandif bir film 6rnegidir. Mecid Mohseni'nin ayni1
yilda ¢ektigi “Perestuha Be Laneh Bermigerdend” (Kirlangi¢lar Yuvaya Doner)
filminde ikinci ¢ocugunu tibbi tesislerin yetersizligi yliziinden kaybeder ve topragini
satarak kente go¢ eder. Burada insaat is¢iligi yaparak ailesinin ge¢imini saglamaya
calisir. Donemin yiikselen meslek sahibi orta smifa imrenir ve oglunun gelecegi i¢in
onu yurt disinda doktor olarak okutmaya gonderir. Oglu donmeyi reddedince, baba
ona bir avug toprak gonderir ve ogul memleketini hatirlar ve geri doner. Filmde
kentin kurtarict bir alternatif olarak goriilmesi, goc ettigi kentte is bulabilmesi,

oglunu orta smifa mensup olabilmesi i¢in egitimini diislinmesi tam da Sah'in

61 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 90-94.
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modernizasyon projesinin bir yansimasidir.®

Sah’m Beyaz Devrimi ilanindan 6nce lilkede baslayan toplumsal cereyanlar,
rejime yonelik ulemadan gelen tepkiler, ©grenci protestolari, Tahran'da
Ogretmenlerin daha makul tcretler i¢in greve gitmesi, petrol iscilerinin greve
baslamasi, grevlerin Tahran disindaki is¢i kentlerine yayilmasi ve Humeyni'nin
Sah'in reform girigimlerini protesto edisi lilke ve rejim ile ilgili baska bir fotografi
gosterir. Ulkenin kalkinma ve modernlesme projesi Muhammet Riza Sah déneminde
daha hizli bir bigimde devam ederken, baba Riza Sah doneminin politik ve toplumsal
bakiyesi, rejime karsi, modernizasyonun hem Kkendisinin ortaya c¢ikardigi yeni
toplumsal smiflar ve ulusalcr fikirler hem de modernizasyonun bizatihi kendisine
iligkin karsit fikirler tiim devlet aygitlarmi giliclendirme c¢abalarina ragmen
sokaklarda kendisini gostermistir. Lakin toplumun farkli simiflarindan gelen elestiri
ve protestolar rejim tarafindan sert bir bigimde susturulmus, Humeyni Irak'a
siiriilmiistiir.63

Muhalif gruplardan gelen direnisler bastirildiktan sonra donemin sosyo-
politik travmalarmin ticari filmlere yansimasi farkli olmustur. Baski ve sansiir Iran
sinemasia da yansimis ve sonraki yapilacak filmlerde toplumsal cereyanlar, rejim ve
yonetimin elestirisi yasaklanmistir. Bundan sonraki ticari filmler artik Sah'in sahsina,
rejimin bekasina, modernizasyon ve endiistrilesme projesinin kambur ekonomik ve
toplumsal ¢iktilarma herhangi bir bi¢imde de§inmemek sartiyla devam edecektir.
Diger yandan ithal filmlerin sinema sektoriindeki agirligi ise bu donemde yerli ticari
sinemanin alternatif ve tipki ithal filmler gibi seyirciyi ¢ekecek tiirden temalara
yonelmesine sebep olmustur. Bu minvalde Iran ticari sinemasinda 1960'lara
gelindiginde Film-i Farsi de iki tema agirhgmi koymaya baslayacaktir: “Film-i
Abgusti” (Etsuyu filmleri) ve “Film-i Luti ” (Sert Adam Filmleri).®*

1960'lar devletin petrol gelirleri, Amerikan yardimlar1 ve bir yandan
endiistrilesme politikalariyla goriiniirde toplum belli bir miktar refaha ulasmis gibi
goriinmiistiir. Ulkeye daha yakindan, sdzgelimi Tahran'm kuzeyine ve giineyine

bakildiginda aslinda ¢ok daha farkli bir tablo ¢ikmaktadir. Toprak Reformu’yla daha

62 A.g.e., s. 93-94, 97-98.
63 A.g.e., s. 103-104.
64 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda iran Sinemas, s. 66-67; Dabashi, Iran Sinemasi, 5.35-36.
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fazla alevlenen ulema rejim ¢atismasi sokaga taginmis, Toprak Reformu’yla koyden
kente goc ciddi boyutlara ulasmis, kurumsallagsma artarken biirokrasi genislemis,
yeni meslek alanlar1 ortaya ¢ikmis, politik bir cereyan siire giderken iilkede toplum
da ciddi bir donilisiimiin i¢ine girmistir.

En biliylik gogiin yasandigi bagkent Tahran'da iscilesen koyliler
gecekondularda, kentin ¢eperlerinde ve ¢ogunlukla giineyindeyken, orta ve ist sinif
kentin kuzey kisminda yogunlagmistir. Modernlesme kendisini giindelik hayatin
icerisinde bireylerin yasam tarzinda hem de kentin ¢ehresinde iki farkli bicimde
gostermistir. Toplumsal siiflar arasindaki bu derin ugurum artarken sokaklarda da
karsiligmi bulmustur. Rejim yerli sinemaya fonla destek vermekten ziyade sansiirle
bi¢im vermeye ¢alismis; Ulkenin ve Tahran'in giineyi ile kuzeyini en azindan fikir ve
kiiltiirel agidan modern bir ¢izgide birlestirme diisiincesini, donemin ticari film
yonetmenleri bir misyon iistlenerek filmlerinde farkli sosyal siniflardan karakterlerin
yollarin1  kesistirerek smiflar arasi mesafeyi kapatma yolu ile gostermeye
gahsmlslardlr.65

Iran ticari sinemas1 1960’larda devlet desteginin yoklugunda maddi bir krizin
ortasindayken, Siyamek Yasemi'nin dnce “Aga-i Karn-i Bistom” (Yirminci Yiizyil
Beyfendisi, 1964), “Kahreman-i Kahremanan” (Sampiyonlar Sampiyonu, 1965)
filmleri ardindan ¢ektigi “Genc-i Karun” (Karun'un Hazinesi,1965) filmi ciddi bir
gise hasilatiyla yerli sinemanin gelecegini degistirmistir. Karun'un Hazinesi film ile
beraber yeni bir film tiirii déneme damgasini vuracaktir. Iran'da dnemli bir film
elestirmeni ve yapimci olan Ali Mortezavi, Karun'un Hazinesi filminin bir
sahnesinden esinlenerek bu film tiirtini “Film-i Abgusti” (Etli Patates Filmi) olarak
tanimlamistir. Bazi sinema yazarlari ise bu tiir filmleri “Film-i Caheli” (Cahil Filmi)
olarak tanimlamislardir.®® Filmde farkli iki smiftan olan Tasasiz Ali ile zengin
Karun'un bol kahkahali, mutlu bir bigimde geleneksel bir alt siif yemegi olan etli
patates(abgusti) yedikleri sahne Karun'un Hazinesi film ile baslayacak olan bu film

tiiriiniin “Film-i Abgusti” (Etli Patates Filmi) olarak anilmasima sebep olmustur.®’

65 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda iran Sinemasi, s. 68, 72-73.

66 Dabashi, iran Sinemast, s. 18-19.; Reza J. Poudeh and M. Reza Shirvani, “Issues and Paradoxes in
the Development of Iranian National Cinema: An Overview”, International Society of lranian
Studies, C. XLI, No:3, Taylor & Francis Group, 2008, s. 324.

67 Saeed, The Politics of Iranian Cinema, s. 32.; Naficy, The Industrializing Era, s. 197-198.
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Karun'un Hazinesi filminde, depresyonda olan zengin is adami Karun
Isfahan'a seyahat eder ve Isfahan’da bir kopriiden atlayarak intihar etmeye calisirken
yoksullagmis, alt smiftan iki gen¢ olan “Ali Begam” (Tasasiz Ali) ve arkadasi
tarafindan kurtarilir. Bu iki gen¢ sayesinde Karun’un hayattan zevk almanin basit,
sade bir yolunu ve varhigmmin yeni bir anlammi kesfeder. Bu iki gen¢ ise Karun
sayesinde refahi, zenginligi ve liikksii tadarlar. Bu filmde iki farkli siniftan insanin
kaderin bir cilvesiyle tanigsmalar1 ve birbirlerinin hayatlarina karigarak smif farkini
erittikleri ve bambagka tecriibeler edindikleri mutlu bir sonla biter. Filmin sonunda

ise Tasasiz Ali'nin Karun'un oglu oldugu ortaya cikar.®®

Filmin bir¢cok sahnesi iki farkli siniftan karakterleri esitlemek {iizerinedir.
Filmde intihardan kurtaran Tasasiz Ali'nin Karun'a kendi kiyafetlerinden verir,
Karun'u fakir ama mutlu sofralarinda abgust yani patates ve et suyundan yapilan ve
alt sinifa ait olan fakir yemegi yemege davet eder. Burada Karun'un kendisini iyi
hissetmesi i¢cin Tasasiz Ali ve arkadasi sarkilar esliginde ellerinden geleni yapmaya
calisirlar. Film bu karakterleri ve sahneleriyle smif antagonizmasini ortadan
kaldirilabilecegini, farkli siniflardan dahi olsalar insanlarin bir uyum ve baris i¢cinde
yasayabileceklerini miijdeler. Film ayn1 zamanda Tasasiz Ali iizerinden hayatin dert
ve sikintilarmi kafaya takmayacak kadar kisa ve dilendigi bigimde yasanmasi
gerektigini vurgulayarak, insanlarin bulunduklar1 konum ve hayat sartlarmdan
sikayet etmek yerine slikretmeleri ve her ne olursa olsun sonunda mutlu olacaklarini

{imit etmelerini miijdeler.®

Filmin yonetmeni de Karun'un Hazinesi filmi i¢in yaptigi yorumda, bu film
tiirlinlin aslinda {iilkenin ve Tahran'm giineyinde yasayan alt smifa mensup
vatandaslarin kendilerinin bir temsilini izleyerek karakterle duygudashik kurabilip
mevcut diizenden sikayet etmeden umutlu ve mutlu bir bigimde yasayabileceklerini

ifade eder:

“Bizim tilkemiz maddi yonden tabakalara ayrilmistir. Ben bu ikisini karsilastirdim ve
fakir bir is¢inin veyahut para ve makam diisiinmeyen sirf zevk i¢in yasayan cesur

68 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 122-123.
69 Naficy, The Industrializing Era, s. 198-202; Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 123-
125.

99



birinin kendi gibi 6zelliklere sahip bir karakteri filmde gordiigiinde o filmden biiyiik
bir zevk aldigi sonucuna vardim. Halk: etkileyen en onemli faktor, filmde onlarin
dertlerine yer verilmesi ve sonunda da bir Gimit vaat etmesiydi. “Karun'un Hazinesi”
adl: filmin kahramani, sabah aksam garajda cahsiyor, az para kazanmasina ragmen
dogru yoldan vazge¢miyor. Bu filmdeki kahramanin halktan biri olmas: izleyicinin
ilgisini artirmigts.”"

Abdlhossein Laleh’in  Yasemi’nin bir roportajindan alintiladig: ifadesi

sOyledir:

“lilkemizde alt siifla iist simif arasindaki mesafe giderek artiyor. Bu mesele beni de
diislindiiriiyor. Ben bu filmde bu konuyu ele aldim ve iki tabakay1 yan yana getirmek
istedim. Amacim bu filmi goriince yoksul bir is¢inin gonliini almak ve kendisini
filmdeki kahramann yerine koymaktr”"*

Siyamek Yasemi'nin Karun'un Hazinesi filmi her ne kadar smifsal
farkliliklar1 ve farkli yasamlar1 gosteriyor olsa da Sah’in modernizasyon projesine
halel getiren bir mesaj vermekten kagmir. Filmde fakir fakat maruz kaldigi sosyal
adaletsizligi umursamayan ve halinden mutlu sert adam karakteri Tasasiz Ali
iizerinden politik bir mesaj yerine daha manevi degerlere dokunan umut, uyum,
halinden memnuniyet, siikiir, comertlik, fedakarlik gibi ahlaki kavramlara odaklanir.
Muhammed Ali Fardin'in Yasemi filmlerinde hayat verdigi tasasiz, halinden
memnun, alt smnif sokaklarmin kahraman delikanlis1 sert adam rolii 1960'larin ticari
sinemasinin tonunu belirlemis ve boylece 1960'larm ve 1970'lerin iran yerli
sinemasma hiikmedecek olan bu film tiiri Sah''n modernlesme projesine uyum
saglayan ya da geleneksel alt smifi ikna edebilecek simifsal bir uzlasi araci haline

gelmistir.”

Donemin ticari filmlerin temasinda agirligini koyan diger tir ise “Film-i
Luti” (Sert Adam filmi) olmustur. Ashinda tipk1 “Film-i Abgusti” (Etsuyu Filmleri)
gibi 1950'lerde kendini gdstermeye baslayan Film-i Luti filmleri Iran'm ataerkil
sisteminde erkek ve kadmin toplumsal cinsiyetlerini oldugu gibi kabullenen ve sert

2

erkek roliinii yiicelten bir bigimde yansitmistir. 1960'larin sonuna kadar “Film-i Luti

70 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda Iran Sinemasy, s. 69.

71 Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatimin izleri, s. 151.

72 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 1-23.; Laleh, Modern Iran Sinemasinda iran
Edebiyatimin izleri,, s. 150-151; Saeed, The Politics of Iranian Cinema, s. 32.
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filmleri ve bu filmlerdeki Luti yani sert adam karakterleri Nafisi’nin Ali Akbar
Akbari'den aktardigi yorumuna gore ayni zamanda “liimpen” hayatini yiicelten,
toplumsal tliretime katkisi olmayan, tembel ve "asalak hayati"ni siirdiiren bir sinifi

ovmektedirler.”

Akbari'ye gore bu tiir ticari filmler ve Sah'n yonetiminde yiiriitiilen kiiltiir
endiistrisi hem yabanci somiirgecilere ve kapitalistlere hem de Iran'daki smiflari
yoneten rejimin kendisini konsolide etmesine hizmet etmistir. Akbari'nin modernite
hastalig1 olarak tanimladigi limpen karakteri ve kitlesi Nafisi'ye gore sah karsiti,
Batililasma karsit1 goriisene uyan bir tezdir. Akbari'nin bu goriisiine gore devlet
destekli kiiltiir endiistrisi teklestiren ve olduk¢a hegemonik bir olgudur. Adorno ve
Horkheimer’in savunduklar1 kiiltiir endiistrisinin toplumlar1 atomize ettigi ve
pasiflestirdigine iliskin tezleri donemin entelektiiellerinden olan Celal Ali Ahmet’in
“Gerbzedegi” (Bat1 Hastaligi) teziyle Muhammed Riza Sah'in modernizasyon
projesi lizerinden Urettigi kiiltiir endiistrisine bir elestiri niteliginde kendi gdsterir. Bu
noktada Nafisi, Akbari'nin bahsettigi limpen karakteri tizerinden giden Luti filmleri

bir noktada Sah’mn kiiltiir endiistrisinin bir arac1 haline geldigini ifade eder.”

Sadr'a goére ise Luti karakteri isgalci moderniteye karsi geleneksel olanin
savunucusu, ayni zamanda alt smnif kitle ile devlet kurumu arasindaki politik bir
miicadelenin viicut bulmus haline déniisiir. Ozellikle 1950'ler ile 1960'larin sonuna
kadarki donemde c¢ekilen sert adam filmlerinde Luti karakteri sosyal diizen ile
bireysellik, 6zgiirliikle yasa ve modernlesme ile gecmis degerler arasindaki politik ve
kiiltiirel miicadelenin de bir yansimasi seklindedir. Mecid Mohseni'nin 1958'de
cektigi “Lat-i Cevanmerd “(Onurlu Serseri), Perviz Hatibi’nin ayni yil ¢ektigi
“Dogman-i Zen” (Kadm Diigmani), 1963'te Serdar Sagar'in ¢ektigi “Merd-i Meydan”
(Cesuryiirek), Ibrahim Bageri'nin ayn1 yil ¢ektigi “Mader-i Fedakar” (Fedakar
Anne) “Film-i Luti” tirine &rneklerdir. Luti filmleri 6zellikle ismail Kusan'in

1962'de ¢ektigi “Kuleh Mehmeli” (Sapka Giyenler) filmi ile bu film tiiriindeki Luti

karakterinin doniiserek Cahil Filmi olarak amlmasma sebep olur.”” Dabasi dénemin

73 Naficy, The Industrializing Era, s. 262
74 Ag.e., s. 263-264.
75 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 111-112; Naficy, The Industrializing Era, s. 171
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Cahil filmlerinden sdyle bahseder:

“Ulusal burjuvazinin kurulmasi i¢ ve dis giigler tarafindan boylece engellenirken, Fars
monarsisinin en zavalli cabalari, sinemadaki karsiligini film jaheli (cahil filmi) denilen
tiirde buldu. iran sinemasinin taninmis, kidemli y&netmenlerinden Ismail Kusan'in
cektigi Kolah-Makhmali (1962) adli filmle birlikte, liimpen proleter ya da 'limpen
kiiglik burjuva' karakterlerin ¢evresinde donen ve 1960'lar boyunca siirecek olan cahil
filmi akimi baghiyordu. Jahel (cahil), patriyarkanin en asagilik 6zelliklerinin
cisimlesmis hali olan limpen insanlari temsil etmekteydi. Ortagagdaki futuvvat
(kahramanlik) geleneginin karikatiirii olan cahil, erkek 'onur'unun kadin akrabalarin
namusuna dogrudan bagli oldugu erkek sovenizminin en temel sdylemlerinden birini
temsil ediyordu. Cabhil'lerin kendileriyse, siirekli geneleve giden ve oglanci olmakla
gurur duyan kimselerdi. Cahil filmi olgusu, 1960'lar boyunca Iran sinemasini ele
gecirecekti.” "°

3.4. Bir Denetleme Aygiti Olarak Sansiiriin Kodlari

[ran sinemasinda sansiiriin tarihi devlet eliyle sinema ve performans
sanatlartyla ilgili yasalarin diizenlenmesiyle beraber baslamistir. Sinemanin
toplumun algis1 ve kiiltiirel yapmin doniisiimiindeki kitlesel boyuttaki etkisi Riza
Sah, isgal tlkeleri ve ogul Muhammed Riza Sah tarafindan da fark edilmis ve elbette
doniisen yeni diinyada modernizasyon projesinin bir aract olma potansiyeli
kesfedilmistir. Sinemanin bu giicii sadece rejimlerin ve kapitalizmin degil, ayni
zamanda muhalif olan kesimlerin, mevcut durumdan ve doniisiimden rahatsizlik

duyan topluluklarin da dikkatini ¢ekmistir.

Iran sinemasinda sansiir kendisini ilk olarak ulemada gdstermis, filmlerde
kadinm gériinmesinin Iran’n kiiltiirel ve ahlaki yargilarma ters diistiigiinii diisiinen
ulema bu tir sahnelere tepki gostermistir.  Sinemanin dogdugu Mesrutiyet
doneminde gelenekselci ve muhafazakar mollalardan biri olan Seyh Fezlullah Nuri
sinemaya ciddi tepki gdsterenlerden olmustur. Tehrani'nin Iran'da ilk ticari filmlerin
gosterimine baslatmasiyla Seyh Fezlullah Nuri filmlerde basi agik yabanci kadinlarin
gosterilmesine ciddi tepkiler gdstermis, sinemay1 "kirlenmis yabancilarin satanik
isleri" olarak tamimlayarak nihayetinde Tehrani'nin iran'in ilk ticari sinema salonunu
kapattirmigtir. Dini otoritelerin kaygisi, sinemay1 sadece gorsel temsil iizerinden

tanriya sirk kosan, bireyin zihin diinyasini bulandiran bir tehdit unsuru olarak

76 Dabashi, iran Sinemast, s. 18-19.

102



gormeleri degildir. Bir diger kaygilar1 kamusal alanlarda toplumsal cinsiyet ve sosyal
siiflarm kirmizi ¢izgilerini gecirgen hale getiren sinema salonlarmin; toplumsal
cinsiyet {lizerinden boliinmiis, sosyallesme alanlari haline gelen medreseler ya da
tekkelerin yerini alan kahvehaneler gibi bir alternatif tegkil etmeye baslamasidir. Bu
donemde baslayan ve ulemadan gelen tepkiler sinema ve dini otoriteler arasindaki

catigma ve gerilimin de baslangici olmustur.77

Bununla beraber Iran'da devlet destekli propaganda ve belgesel filmleri ile
isgal iilkeleri tarafindan yeni diinyanin ve her bir lilkenin hegemonik miicadelesinin
bir sahasi haline gelen sinemaya karsilik olarak filmleri karsi-hegemonik miicadele
icin kullanan muhalifler yahut da bdylesi bir donemde filmleri toplumsal bir ¢iglik
olarak kullanan sinemacilar da kendini gostermistir. Bir miicadele hatti olarak
sinemada da rejim kendisine ve modernizasyon projesine halel getirmemek i¢in yasal
diizenlemeler ve yasaklar ile devlet denetimli sansiir mekanizmasmi devreye
sokmustur. Iran sinemasinda da sansiir ve denetim kurumlar1 Sah rejiminin politik ve

kiiltiirel hegemonyasini gli¢clendirmede bir devlet aygiti1 olarak islev gt')rdii.78

Riza Sah'm tahtin basina gectigi yillarda kitle iletisim araglarina ve yabanci
filmlerin Iran'a girmesiyle gayri ahlaki goriilen yerli sinemaya yasaklar getirilmistir.
Naficy’e gore 1930 yilinda “Eyne-i [ran” (Iran'm Aynasi) adli dergide yabanci
filmlerin ahlaki egitim ve eglence kiiltliriine olan zararh etkilerine, yerli filmlerin ise
egitici ve aydmlatici giiciinii vurgulayan bir makalenin yaymlanmasindan ii¢ ay sonra
yonetimin sinemaya karsi tavri degisir ve sinema salonlarinda gosterilecek olan
filmlerin denetlenmesine iliskin yasa tasarisini hazirlayarak filmlerin devlet

® jki bolimden olusan

politikalarma destek sunacak sekilde olmasmi saglar.’
Gosterim ve Sinema Yasasi’nim ilk boliimii sinema salonu agilisi i¢in devlet iznini,
iilke modernizasyon projesini anlatan filmlerin ¢ekilmesini, yabanci ve yerli filmlerin
denetlenmesini, sinema salonlarindan %10 vergi alinmasini igermistir. Yasanin ikinci

boliimii ise gdsterimlerle ilgili teknik ve fiziksel sartlar1 icermistir. 80

77 Naficy, The Artisanal Era, s. 38, 59-60.; Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 9;
Dabashi, iran Sinemasi, s. 3-4.

78 Naficy, The Artisanal Era, s. 153-155.

79 A.g.e., s. 170-172

80 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda iran Sinemasi, s. 29-30.
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Riza Sah doneminde sinemanm giicliniin fark edilmesiyle devlet destekli
belgesel film ve haber film {iretimleri baslamistir. Motazedi'nin hiikiimetin
yonetmeni olarak haber filmleri hazirlamasi, ardindan bir asker olan Mehdi Golsorki
yonetiminde askeri film sirketi olan Artis Film Stiidyosu’nun ¢aligmalar1 baglamistir.
Ikinci Diinya Savas: siirecindeki isgal iilkelerinin propagandif belgesel film ve haber
filmlerinin yami swra yurt disindan gelen ticari filmlerin artis1 da filmler iizerinde
denetim saglama cabalarini ortaya cikarmigtir.®

1936 ve 1938 yillarinda sinema yasasia getirilen yeni diizenlemelerde devlet
ideolojisinin ve modernizasyon projesinin pekistirilmesi i¢in gerektiginde yerli
filmlerde de ciddi sansiirlerin uygulanabilecegi Sah’m, Islam’in ve ulusun
degerlerine, sayginligina ve ¢ikarlarina uygun diismeyen sahneler ¢ikarilabilecegini
belirtmistir. Bunun yaninda ilkedeki yoksullugu, egitimsizligi, okuryazarligin ne
kadar az oldugunu, devrimleri ya da ayaklanmalari gosteren sahneler de
yasaklanmistir. Dolayisiyla belgesel, haber ve tarihi filmler desteklenirken, ayni
zamanda bu filmlere yapim asamasinda yahut gosterimden Once de birtakim
miidahaleler uygulanmistir. S6zgelimi Riza Sah tarafindan siparis edilen ve donemin
Egitim Bakanlig: tarafindan finansa edilen Sepentanin Iran'in biiyiik sairi Firdevsi
hakkindaki filmi bittikten sonra Sah Mahmut Gaznevi ile sair Firdevsinin karsi
karstya geldigi ve Firdevsi’nin bu sahnede Sah'tan daha gii¢lii oldugu mesajimin
¢ikmasi tizerine bu sahne Riza Sah'in emri iizerine ¢ikarilir.®?

Riza Sah doneminde yapilan yerli filmlerden Sepenta'nin tarihi ve mitolojik
temali dort filmi: Firdevsi, Ferhat ile Sirin, Kara Goézler ve Leyla ile Mecnun’u,
Ohanyans'in “Abi ve Rabi”si; Moradi'nin Kardesin Intikami ve Kaprisli Asik filmleri
devlet politikalarina uyacak bir bicimde sansiire maruz kalmistir. Ilk sesli film olan
Sepenta'nin Lor Kizi, Ohanyans'n Haci Aga ve Sinema Aktérii filmleri Sah'in
modernizasyon projesini uygun bigimde gosteren propagandif filmlerdir lakin tam da
bu sebeple filmlerde Tahran'n modern binalar1 ve sokaklari, modern kiyafetler giyen
insanlar iizerinden modernlik algis1 ve diislincesi yayginlastirilirken Tahran'm yoksul
bolgeleri, sokaklari, tasra ya da iilkenin giineyindeki yoksullugu, muhafazakarligi,

sosyal adaletsizlikler, Sah karsiti hareketler, ayaklanmalar gérmezden gelinmistir.

81 Naficy, The Industrializing Era, s. 47-57.
82 Naficy, The Artisanal Era, s. 240-241, 249.
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Tabu temalara dokunulmadan modernizasyon projesi ve ulusal ve kiiltiirel ilerleme

gosterilmeye calisilmistir.®®

Ogul Muhammed Sah yonetime gegtiginde, babasinin 1936 ve ardindan 1938
yilinda sinema endiistrisi ve sinema g¢alismalarina yonelik hazirladig: yasalarda yeni
diizenlemeler yaparak 1950'de yiiriirlige koymustur. Bu yeni diizenlemede filmlerin
yapim Oncesi ve sonrasi, dagitimi ve gdsterimine kadar her asamasi, i¢inde Igisleri
Bakanligi, Kiiltiir ve Sanat Bakanligi, SAVAK yonetiminden hakemlerin oldugu bir
komite tarafindan denetlenecektir. Boylelikle hem yonetimin hem de sinema
endiistrisinin  kalbi olan Tahran iizerinden tiim iilke sinemasinda denetim
saglanacaktir. Komitenin denetim calismalar1 ¢ok gecikmeden eskisinden daha siki
bir bicimde kendini gostermistir.®*

Ismail Kusan cektigi filmleriyle Film-i Farsi tiiriiniin babas1 olarak
anilmasinin ve yerli ticari sinemaya cesaret vermesinin yani sira 1951 ile 1957 yillar1
arasinda donemin Haber Alma ve Yayimlama Bakanligi i¢in cektigi belgesel ve
propaganda filmleri ile de bilinmektedir. Fakat 1951 yili ayn1 zamanda Musaddik
onderliginde Milli Cephe hareketinin caligmalarmi yiiriittiigii ve petrol sirketini
millilestirme ¢abalarmi siirdiirdigli  bir donemdi. Petroliin millilestirilmesi
konusunda tedirgin olan Ingiltere ve Amerika ve Muhammed Riza Sah da bu noktada
Musaddik'in kisitlamalarindan rahatsizdi. Boylesi bir politik tansiyonun yiliksek
oldugu bu dénemde Kusan'm 1951 yilinda Musaddik'n Iran petrol endiistrisine
iligkin Birlesmis Milletler Glivenlik Konseyi'ni ziyaretini belgeledigi filmi Dr.
Musaddik’in Amerika Ziyareti donemin hiikiimet sansiiriinden kurtulamamustir.
Musaddik’in Iran petroliinii millilestirme politikalari, Ingiltere ve yonetim ile siiren
miicadelesi sebebiyle siiren politik tansiyonun oldukca yiiksek oldugu bu dénemde
Kusan'in belgeseli sakincali bulunmus ve sansiire ugramlstlr.85

1953 Darbesi sonrast Muhammed Riza Sah yonetimini giiglendirmek adma
hem endiistriyi hem biirokrasiyi hem de orduyu genisletmeye calismis, yonetime
zarar verebilecek fikir ve elestirilere sansiir uygulamasmi arttirmistir. 1954 yilinda

cekilen ve sansiire ugrayan bir baska film “Aga Muhammed Han Kagar” bu tavrin bir

83 A.g.e., s. 249-250.
84 Naficy, The Industrializing Era, s. 184.
85 Sadr, Iranian Cinema, A Political History, s. 54.

105



ornegidir diyebiliriz. Kacar hanedanligimm1 kuran Aga Muhammed Han'in hayat
hikayesini anlatmaktadir. Lakin filmde Sah oldiiriiliir ve filmde dahi olsa Sah’in
Oldiiriilmesi Sah rejimi tarafindan uygun goriilmemis ve filmin yonetmeni olan
Nusretullah Mohtesem'in I¢isleri Bakanligi'nda Film Gésterim Dairesinin basina
gectigi donemde film denetlemeye gonderilmis ve filmin 24 dakikasi ¢ikarilarak
yonetmen kendi filmini sansiirlemis ve filmin hikayesinin bir¢ok kismi degismistir.
Film elestirmenleri tarafindan Kagar hanedanligini 6ven ve tarihi yaniltircasina
degistirilen sahnelerden dolayr ciddi elestiriler almistir. Boyle tarihi bir olayin
anlatildig1 filmde sansiirle tarih degistirilmis, Siyasal bellek, sansiirlenen benzeri
filmlerle tekrardan doniistiiriilmeye g¢alisilmistir. Yine ayni yil 1960'larin polisiye
tirti filmleriyle {inlenecek olan Samuel Kagikiyan'in “Ghased-i Behest” (Cennetin
Temsilcisi) filmi iflasin esigine gelen bir is insaninin Kagakg¢ilik ile miicadelesini
anlatr. Filmdeki komik goriintimlii bir kisinin gurur ve soyluluktan uzak oldugunu
disiindiigi yargiglar1 sikayet ettigi sahne kiiciik diistiriicii bulunur, Sah'm iki

dokunulmaz kurumunu asagiladig: iddiasi ile bes kez sansiire ugrar.86

Musaddik'a yapilan darbe sonrasi Amerikan'in mali yardimlari, petrol
gelirleri ve. Muhammed Sah'in endiistrilesme ve modernizasyon planlar1 ve son
olarak toprak reformu iilkeyi toplumsal anlamda yeni bir doniisiimiin ve yeni bir
sinifin dogusunun esigine getirmistir. Ulkenin baskenti Tahran'in kuzeyi ve giineyi
arasindaki sosyo-ekonomik farklilik, sosyal adaletsizlik, kentli-kirsal arasindaki
dayanilmaz ugurum nihayet Sah'n devlet destekli filmlerinin arasindan siyrilip
birkag yOnetmen tarafindan sosyal meseleleri ve iilkenin toplumsal, sinifsal
gerceklerini yansitan filmler yapilmistir. Lakin bu filmler de sansiiriin kiskacindan

kurtulamamustir.

Sozgelimi Hindistan'dan film piyasasindan kagarak Iran'a gelen bir siire araba
satarak ge¢imini saglayip tekrar sinemaya baslayan Sardar Saker'in 1958 yilinda
cektigi “Rovzaneyeh-e Omid” (Umit Isig1) filmi, gdemen bir kdyliiniin piyangoda
kazanip Tahran'da kendini kaybetmesini, bir mezbahaneye sonra bir kabareye ve

nihayetinde cezaevini diigiislinii anlatir. Filmde karakterin Tahran'in giineyindeki

86 A.g.e, s. 64-68.
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yoksul mahallelerindeki yasam miicadelesinin anlatildig1 sahneler, Tahran 6zelinde
iilkenin bu sosyal esitsizligi, alt smifin durumu ve yoksullugun temsili Sah’in
modernizasyon projesine ters diisen ve politikalarmin basarisina golge diisiiren

sahnelerdir. Dolayistyla bu sahnelerin tamamuna sansiir uygulanip kesilmistir.®’

1958'de Ataolah Zahid'in ¢ektigi Gézler Yolda filmi alt sinif yoksul insanlarin
hayatlarin1 anlatmasi sebebiyle sansiirlenmis ve yonetmenin komiinizm propagandasi
iddiasiyla yargilanmasina sebep olmustur. Sansiirlenen sahnelerin yerine ise donemin
Film-i Farsi kiiltiirine uygun bir bigimde dans ve sarki sahneleri eklenmistir. Yine
1958'de Aziz Ref'i'nin ¢ektigi “Hepimiz Giinahkariz” filmi polisiye bir film olmasina
ragmen sanslirden kurtulamamistir. Ciinkii filmde hirsiz karakteri soymaya girdigi
bir evin halini goriir, yoksulluk sinirma dayanmis bu ev sahiplerine acir, evi
soymaktan vazgecer ve evin sahiplerine bir miktar para birakir. Bu sahne de denetim
komitesi tarafindan modern Iran toplumunun alt sinifinin halini gdstermesi ve Sah’mn
modern Iran'nin bu sekilde temsil edilmesini dogru bulmayip sansiirler.®®

Kusan'la baslayan Film-i Farsi ticari filmleri donemin hem rejimi hem de
ulema tarafindan elestirilir. Rejimin sansiirlerle sonuglanan elestirileri politikken,
sinema ¢evrelerinden gelen elestiriler bir sanat eseri olarak bu ticari filmlerin
estetikten yoksun olusu, kadin bedenini nesnelestirmesi, toplumun temel sorunlarini
dile getirmek yerine suya sabuna dokunmayan filmler yapilmasi ve topluma bir
mesaj vermemesi iizerinden yapilmustir.*® Gerek rejim ve ulemadan gelen sansiirler
gerekse sinema cevrelerinden gelen elestiriler 1950’lilerin sonunda ve 1960’larda

baska bir sinema anlatisinin dogusuna taniklik edecektir.

3.5. Bir Alternatif Olarak Entelektiiel Sinema

Iran sinemasi, sinematografinin iilkeye getirilmesinden 1960'lara kadar haber
filmler, belgeseller, devlet destekli ya da isgal iilkelerinin destekledigi propagandif
filmler ile diger tarafta kurgusu olan ve Film-i Farsi olarak adlandirilan ticari

filmlerin yapilmasi dogrultusunda ilerlemistir. Gerek belgesellere gerekse ticari

87 A.g.e., s. 71; Naficy, The Industrializing Era, s. 188.
88 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda Iran Sinemasy, s. 61.
89 Aktas, Sark’mn Siiri: Iran Sinemas, s. 17-25.
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filmlere rejimin bizatihi kurumlar tarafindan isletilen sansiir mekanizmasi tarafindan
ya da Iran’m dini ve kiiltiirel kodlarma uygun diismedigi ve ulema tarafindan
modernizasyonun seytani bir araci olarak goriildiigii icin budanmistir. Yerli film
endiistrisinin  yeterli miktarda desteklenmemesi, yabanci film ithalinin rejim
tarafindan da desteklenmesi, rejim sansiir mekanizmasinin ¢ok sert bir bigcimde
ozellikle yerli sinemaya uygulanmasi bu doneme kadar filmlerin belli tarz ve tiirde
seyretmesine, aynit zamanda muhalif, elestirel ya da sanatsal agidan asama kaydeden
filmlerin yapilmasini engellemistir. Lakin bu kosullar altinda dahi tek tiik de olsa
baska tarz ve tiirlerde filmler sonrasinda cesitli sebeplerden sansiire ya da bizatihi

sinema endiistrisinin yetersizligine yenik diisse de yapilmustir.

Ticari filmlerin ve sansiiriin kiskacinda birkag film elestirmeni ve yazar, sair
kokenli cok yonlii sanatgilarm 1960'larda yaptiklar: filmler, Iran sinemasinda yeni bir
evre olan Yeni Dalga sinemanin yoluna tas dosemistir. Bircogu sol goriislii olan bu
yonetmenler Film-i Farsi tiiriiniin suya sabuna dokunmayan ve hasilat kaygisi ile
yapilan seyirciyi eglendirmeye yonelik filmlere bir alternatif olarak toplumun
sorunlarini, sikintilarmi  ve rejimin  modernizasyon projesinin  kamburlarini
gostermeye calistiklar1 filmler yapmaya calismiglardir.

Muhammed Riza Sah'n modernizasyon projesi kapsaminda kiiltiirel alan1 ve
kitle iletisim araglarini tekrar kurgulamasi ve miidahalesi gecikmemistir. Amerika'nin
teknik ve idari destegi ile 1950'lerde Giizel Sanatlar idaresi'nin kurulmasi, 1958'de
Iran Ulusal Radyo ve Televizyon Kurulusu, 1964'te Kiiltiir Sanat Bakanligi'nin ve
yine 1960'larmn sonunda Yetiskinler, Gengler ve Cocuklarin Entelektiiel Gelisimi
Merkezi'nin kurulmasi, Sah’in kiiltiir endiistrisinin yoluna tas doseyecek ideolojik
aygitlar haline gelmistir. Bu kurumlarin destegi ve tesvikiyle baslayan devlet destekli
belgesel film yapimlari, kendiyle beraber toplumsal gergekei, siirsel gercekei, rejim
elestirisi iceren belgesel filmleri tiim sansiir ve hegemonik kusatmaya karsi yine
devletin 6z kaynaklar1 ve destegiyle ironik bir bicimde direnis hatti olmustur. Kimi
sinema yazarlar1 tarafindan entelektiiel, alternatif, kimileri tarafindan sanat ya da
auteur sinemasi olarak adlandirilan bu tiir; cogu yazar, sair ya da yurt diginda sinema
egitimi almis entelektiieller tarafindan ¢ekilen belgesel filmler ile baglamis, ardindan

kurgusu olan konulu film tiiriiyle iran sinemasinda Yeni Dalga Sinema'nmn &niinii
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a(;mlstlr.go

Alternatif sinema ya da sanat sinemasinin dogusu devlet destekli belgesel
filmlerin yapimi ile baslamistir. Sah’mm modernizasyon projesinin daha iyi
anlagilmas1 ve benimsenmesi i¢in bizatihi devletin ve kurumlarmin destegi ile
belgesel sinemaya propagandif ve egitici filmler i¢in sinemadan anlayan egitimli ve
entelektiiel sanat¢ilardan olusan yonetmenlere filmler hazirlattirilmistir. Lakin bu
durum bir ikilemi de beraberinde getirmistir. Birgogu sol goriislii, yazar, sair olan
sanat kokenli entelektiieller filmlerinde yazar ve sairane dillerini kullanarak Sah’in
ideolojik aygitlarmi kendisine karsi kullanmis, sonrasinda sansiire dahi ugramasina
ragmen filmlerinde toplumsal gercekei bir tarzla sosyal sorunlar1 ve rejimin kalkinma
ve modernizasyon programmin egrilerini gostermislerdir. Ibrahim Giilistan, Feridun
Rahnema, Furug Ferruhzad, Ferruh Gaffari, Kamran Sirdel, Sohrab Sehid Sales ve
Perviz Kimyavi gibi yazar, sair ve sinema kokenli sanat¢ilar 6nce belgesel film ve
ardindan kurmaca filmlerle ile Yeni Dalga Iran sinemasinmn temellerini
atamlslardlr.91

Ibrahim Giilistan, Ulusal iran Petrol Sirketi i¢in belgesel filmler hazirlarken,
sirket de artik maas yerine karsiliginda Giilistan'1 film atélyesine mali ve teknik
acidan destekleyecektir. Giilistan Film Stiidyosu'nu kurduktan sonra Celal Ali
Ahmet, Sadik Cubak, Furug Ferruhzad, Ferruh Gaffari gibi bir¢ok yazar, sair ve
entelektiielin edebiyat ve sinema {izerine tartisip, liretim yapabilecegi bir mekan
haline gelmistir. Giilistan Film Stiidyosu'nda yer alan bu entelektiicllerden bazilar1
filmlerin hem ¢ekim hem de islenme siireglerinde yer almislar ve belgesel ile
kurmaca film tarzinda yapimlar iiretmislerdir.®? Filmlerde toplumun ve ddnemin
gercekleri oldugu gibi yansitilmaya calisilmig, tipki donemin yeni siir akiminda
oldugu gibi politik metaforlarin olduk¢a fazla yer aldigi, sanatsal anlamda oldukca
kiymetli, rejim elestirisi yogun filmler, toplumu ve donemin sorunlarini deforme
etmeden tiim gergekciligi ile yansitmaya cahgmislardir.”

Donemin sinema elestirmenlerinden olan ve Film-i Farsi'yi elestirerek yerli

90 Naficy, The Industrializing Era, s. 49-50, 80-81; Poudeh and Shirvani, “Issues and Paradoxes”, S.
325.

91 Naficy, The Industrializing Era, s. 76.

92 A.g.e., s. 78-79.

93 Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatinin izleri, s. 305-307.
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sinemanin sonunu getirdigini diistinen Ferruh Gaffari gibi elestirmenler fikri
elestirinin yaninda yonetmen koltuguna ge¢mis ve 1958'de Tahran'daki alt simifin
durumunu gergekei bir bigimde anlatmaya ¢alistigi “Cenub-u Seir” (Sehrin Giineyi)
filmini ¢ekmistir. Gaffari sahnelerin gergek¢i olmasini saglamak i¢in ii¢ ay boyunca
Sah'in siki destekgilerinden biri olan ve Tahran'in giineyinde o s6z sahibi Tayyib
Rezai'nin yardimlariyla Tahran'in glineyindeki mahalle ve sokaklarini, insanlarmi
gozlemleyip sokak saticilarmi, carsiyi, giiney bolgesindeki sokaklarin kabadayilarini,
kafelerini, dansgilarimi1 kameraya almistir. Filmin hikayesi bir kadini anlatir,
Tahran'in glineyinde yasayan kadin, arkadasinin bir seks iscisi olarak ikili bir hayat
yasadigmi fark eder ve arkadasinin calistigi yere gittiginde, iki kadmn saticisinin
arkadasi icin rekabet ettigini gérmesiyle gergekler tokat gibi yliziine carpar. Film
bittikten sonra Kiiltiir ve Sanat Bakanligi’nin onay1 i¢in gonderildiginde "modern ve
refah" Iran imajin1 zedeledigi i¢in bu sahnelerin tiimii kesilmistir. Film gosterime
girdikten giinler sonra bu kez 1963 yilina kadar gosterilmemek iizere el konulmustur.
1963 yilinda kesilen sahnelerin disinda film degistirilerek “Rigebet der Sehr”
(Kentte Rekabet) adiyla gosterime sokulmustur.**

Yonetmenin bu kez 1964'te ¢ektigi “Seb-i Guzi” (Gecenin Kamburu) filmi
Binbir Gece Masallari’ndaki bir efsaneye dayanan senaryosundan dolayi sansiire
ugramis ve filmin hikayesi ¢agdas bir versiyonu ile senaryolastirilmistir. Sadr'a gore
film tam anlamiyla Iran'm sosyal yapisma bir ayna tutmaktadir. Filmde liimpen,
kabaday1 ve mago erkekler i¢in kullanilan bir ifade olan Luti bir kisinin 6lmesinin
ardindan gelisen olaylar1 ele alir. Filmde 6len Luti kisinin oyuncu arkadaslar1 alt
smifi temsil etmekte, hikayeye dahil olan zengin kadin iist smifi ve kacakgilar ise
yeni burjuvaziyi temsil etmektedir. Filmde Luti 6liir ve oyuncu arkadaslar1 cesedi
iizerinde birka¢ kacak¢min isimleri ve adreslerinin oldugu mektubu bulurlar ve
arkadaglarinin cesedini bu kagakg¢ilarin kapilarinin Oniine terk ederler. Ardindan
kacakcilar iilkeyi terk ederken tutuklanirlar. Yine Sadr'a gore kacakcilarin adeta

gizemli hale gelen hayatlarma mercek tutmak Iran sinemasinda esi benzeri olmayan

94 Aktas, Sark’n Siiri: fran Sinemasi s. 21; Naficy, Industrializing Era, s. 188-190; Sadr, Iranian
Cinema, A Political History, s. 73, 114-115.
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bir durumdur.®

Alternatif sinemanmn edebiyat kokenli yonetmenlerinden biri Furug Ferruhzad'tir.
Ferruhzad c¢ok kisa bir Omiir yasamasina ragmen, sanat hayatina bir¢ok eseri
sigdirmistir. Modern Iran siirinin temsilcileri arasinda yer almis, Yeni siir akimmni
gelistirip katki sunan birkag¢ sairden biri olmus, sinema alaninda da Yeni iran
sinemasina oOnciiliik eden alternatif diger bir adiyla sanat sinemasinin yaraticilarindan
biri olmustur. Furug Ferruhzad siirlerindeki estetigi ve gercekeiligi sinemasina da
yansitmig, 1962 yilinda yaptigir “Hane Siyah Est” (Ev Karadir) filmi ve siirleri ile
kendisinden sonraki bir¢ok saire esin kaynagi olmus, bircok ydnetmeni ve sairi
derinden etkilemistir. Filmin detayli incelemesi son bélimde yapilacaktir.”

Yazar, sair ve fotograf¢i kimligiyle cok yonlii bir sanat¢ir olan Ibrahim
Giilistan, iist smif bir ailenin ¢ocugu olarak iyi egitim gérmiis, TUDEH partisinde
aktif bir bigimde yer almig, TUDEH'in yayin organlar1 olan “Rehber” ve “Merdom”
(Halk) dergilerinde editor olarak ¢alismis, siir ve kisa Oykiiler yazmis, ayn1 zamanda
Anglo-Iranian Petrol Sirketi biinyesinde haber ajanslari igin fotografcilik yaparak

gecimini saglamaya gallsmlstlr.97

1961'de Ibrahim Giilistan'n yonettigi, Furug Ferruhzad'n da yardimci
yonetmen olarak yer aldig1 ve diizenlemesini yaptig1 “Yek Atas” (Bir Ates) belgesel
filmi, Giilistan’in ayni1 y1l Furug Ferruhzad'in bu kez yonetmen olarak yer aldigi,
petrol kuyularinin oldugu Abadan’la ilgili “Ab u Germ” (Su ve Is1) belgesel filmleri
cekilmistir. Bu filmlerden daha sonra son bdlimde yer verilecektir.*®

Bir diger belgesel filmi olan “Moc, Mercan, Hara” (Dalga, Mercan, Tas)
filminde Huzistan eyaletindeki Agaceri bolgesindeki denizaltina petrol boru hattinin
désenmesini yine siirsel bir dil ve denizalt1 ¢ekimleriyle yansr[mls‘[lr.99 Nafisi’nin
aksine Dabasi Giilistan’in dzellikle bu belgeseliyle petrol sanayisi tizerinden tilkedeki

sOmiiriisiiniin depolitize edilisini ve bu noktada Giilistan'n petrol sirketinin

95 Pour, Tarihsel Gelisimi Isiginda Iran Sinemasi, s. 77; Sadr, Iranian Cinema, A Political
History, s. 73, 125-126.; Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatimn izleri, s. 162-163.

96 Fatin Kanat, fran Sinemasinda Kadin, Ankara, Dipnot Yayinlar, 2007, s. 39.

97 Laleh, Modern iran Sinemasinda Iran Edebiyatimn izleri, s. 302-303; Naficy, The
Industrializing Era, s. 77.

98 Naficy, The Industrializing Era, s. 81.

99 Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatimn izleri, s. 303.
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destegiyle ¢ektigi belgesel filmlere iliskin su sozleri belirtir:

“1961'de Alan Pendry ve Giilistan, Agaceri petrol alanlarindan Hark Adasi'nin sanayi
limanina kadar insa edilen boru hatlar1 hakkinda Dalga, Mercan, Tas filmini yaptilar.
Nadiren de olsa, bolgedeki sOmiirgeciligin kaderi, donemin edebi ve sanatsal
modernizminin yiikselisiyle son derede iliskilidir. Ilging ve garip olan sudur ki,
sirketlerin hizmetinde Giilistan, anavatani soyup sogana cevrildigi bir donemde
finansal acidan rahatlamis ve ayni zamanda Iran'm sanatsal modernliginin en
miitkemmel Orneklerinin bazilarmi iretmistir. Giilistan'in Dalga, Mercan, Tag filmi
izlemek ve dinlemek adina siirsel bir keyif veriyor lakin nasil bir ulusal maliyet ve
hangi kolonyel ¢ikarlar i¢in? Giilistan'in ve sanatsal modernitenin yiikselisinin, Iran'a
monarsiyi geri getiren ve demokrasiyi yikan CIA destekli darbenin birer yararlanicisi
olmalar {iziicii ve paradoksal bir gercektir. Eger iran'da sosyalist bir devrim olsaydi
Giilistan yine biiyiik bir film yapimcisi olacaktt ama CIA destekli bir darbe ile despot
iktidar sonrasinda biiylik bir film yapimecisi oldu. (...) Eger petrol sahalarmin
kazilmasi ve boru hatlarmin désenmesi muazzam bir bigimde estetik hale
getirilebiliyorsa, bu durumda nasil sosyal ve politik bir sorun olabilir ki? (...)
Giilistan'in Dalga, Mercan, Tas filminin, ne yoz bir monarsi ve uluslar agir1 bir grup
petrol sirketi tarafindan etkili bir asir1 estetik ve depolitizasyon aract oldugu
gerceginden ne de Giilistan nesrinin siirsel bir ifadesinin ve Iran sinemasimin gérsel
hafizasmin bu kirli bataklikta giizel niliiferler actirdig1 gergeginden kacamayiz.”'®

Abdolhossein Laleh, Giilistan'm filmlerini ve sinemasinda ise s0yle bahseder:

“Gtlistan'in filmleri hem gercek¢i hem de metaforiktir. O, siirsel ve politik yetenegini
Ozel felsefi goriisleriyle melezlestirmis ve sembolik bir dille eserlerine yansitmustir.
Siyasal olaylardan edindigi izlenimler, pembe dizilerin toplumdaki olumsuz etkileri ve
belgeselciligi, onun filmlerinin arka planini teskil eder. O, toplumsal sorunlar1 bir
fotograf muhabiri gibi ele almus ve bu sorunlar ¢ektigi filmlerde belgelemistir.”®

Dolayisiyla gozden kagirilmamasi gereken nokta bu donemde ticari filmlere
ve ithal yabanci filmlere karsi yeni bir tarzda sinemada sz sdylemek isteyen
entelektiieller finansal sikintilar ve devlet sansiirii sebebiyle elestirel diisiincelerini ve
politik duruslarini bu devlet ya da sirket desteklerini bir firsat olarak gérerek, metafor
ile alegoriler yoluyla temsili bir dil {izerinden yine de destek sunanlarin ideolojilerine
cogu zaman ters diisme pahasina filmlerinde yansitmaya calismislardir.**

Belgesel filmlerin yani swa uzun metrajli kurmaca filmler de c¢eken

Giilistan'm 1965'te yaptig1 “Hist u Eyni” (Tugla ve Ayna) filmi, 1963'te Humeyni'nin

100 Dabashi, Master and Masterpieces of Iranian Cinema, s. 77-78.
101 Laleh, Modern iran Sinemasinda iran Edebiyatinin izleri, s. 303.
102 A.g.e., s. 307; Naficy, The Industrializing Era, s. 80.
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Muhammed Riza Sah’a karsi bir kalkisma baslattigi donemde c¢ekilmis, politik
tansiyonun olduk¢a yiiksek oldugu bu donemde gosterime girememis, gosterime
girecegi 1965 yilinda ise sansiirden de kurtulamamustir. Film, taksi soforii olan
Hasim'in tasidig1r bir kadin yolcusunun ¢ocugunu takside terk etmesi ve bunun
iizerine Hagim ile sevgilisi Taci'nin bebek konusunda ne yapacaklar1 iizerine
hikayeleri etrafinda doner. Filmin gectigi meyhane, karakol, yetimhane, kafe, adliye,
sikisik trafik, kentin kalabaligi gibi kamusal mekanlar ve kentlesmeye iligkin
temsiller gosterilir, ayn1 zamanda filmdeki farkli sosyal siniflardan karakterler ve
bebek konusunda ne yapilacag tizerine fikirleri ve tepkileri yansitilir. Aslinda film,
donemin Iran'mda Sah'm modern Tahran'ini, déniisen toplumsal smiflarin bir
fotografin1 geker.'%®

Edebiyat kokenli olmamakla birlikte baz1 ¢agdaslar1 gibi yurt disinda 6grenim
goriip, sinema okuyan Kamran Sirdel, Iran'a déndiigiinde Kiiltiir ve Sanat
Bakanligi'nin mali olarak destekleyip Sah'in reformlarini anlatacak belgeseller
cekmeye baslar. Bu filmler devlet destekli belgesel filmleri olmalarina ragmen
aslinda rejimin politikalarin1 kivrak bir dil ve belgesel anlayisiyla elestirmistir.
Sirdel'in Kiiltiir ve Sanat Bakanligi i¢in yaptigi caligmalar arasinda “Nidametgah
Zindan-i Zenan” (Kadmlar Hapishanesi,1966), “Khale” (Kale (Yeni Sehir): Kirmizi
Fener Bolgesi, 1967) ve “Tehran Payiteht-i Iran Est” (Iran'm Baskenti
Tahran’dir,1966) belgesel filmleri, iran toplumunda &telenmis, goz ardi edilmis
topluluklar1 Sah’in modernlesme projesinin tozpembe propagandif soyleminin aksine
tam tersi bir gerceklik anlatis1i igerisinde gdosterir. Avrupa'nin toplumsal
gercekgiliginden bitylik dlgiide etkilenen Sirdel, Kadinlar Hapishanesi belgeselinde
kente kacake¢ilik, uyusturucu ve cinayetten hiikkim giymis 222 kadin ve kiz
cocugunun yer aldig1 kadin cezaevine odaklanir. Aslinda devletin istedigi sey
kadmnlarin igeride suclarindan dolayr mahkum edilmelerine ragmen nasil da
yetistirilebileceklerini ve istihdam edilebilir hale getirilebileceklerini, dikis nakis, el
isi, edebiyat kurslar1 ile gdstermekken, Sirdel, dyle sahneler secer ki devletin kendi
celiskisini apagik ortaya koyar. Sozgelimi, bir sahnede yaslt bir kadin sisme kadin

oyuncaklari i¢in elbise diker, bir bagska sahnede ise bazi kadinlar bakacak kimseleri

103 Naficy, The Industrializing Era, s. 358-359; Dabashi, Master and Masterpieces of Iranian
Cinema, s. 79-80.
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olmadig1 icin cezaevine ¢ocuklarint da almiglardir. On bir dakikalik bu belgeselde
Sirdel, devletin resmi sdyleminin temsili olan 6gretmenlerle roportaj yaparken, bir
diger sahne de cezaevindeki kadinlarin kotii kosullarina, cezaevine diisme ve yasam
hikayelerine, caresizliklerine yer verir. Belgeseldeki bu ikilem aslinda bilingli olarak

secilmis bir elestirel durugtur.'%*

Kamran Sirdel'in bir diger filmi Kale (Yeni Sehir): Kirmizi Fener Bolgesi
Tahran'da o donemde Yeni Sehir ya da Kale olarak anilan seks is¢iliginin yapildigy,
icinde genelevlerin, gilizellik diikkanlarmin, icki diikkkan ve barlar1 ile vodvil
sahnelerinin oldugu ve dis diinyaya tek bir kapidan agilan bolgeye verilen isimdir.
Belgesel yine Kiiltliir ve Sanat Bakanligi icin, Prenses Esref Pehlevinin baskani
oldugu Iran Kadnlar Dernegi'nin mali destegi ile ¢ekilmistir. Bu filmde bu kez daha
programli bir bicimde devlet politikalarina giizelleme yapan Yeni Sehir'deki sinifin
Ogretmeni ile rejimin magduru seks isgileriyle roportajlara yer verilerek rejimin
modernlesme politikalarinin ~ ¢eligkileri ortaya konur. Film heniiz c¢ekim
asamasindayken sansiire ugrar ve heniiz islenmemis goriintiilerine SAVAK el koyar.
Film, Islam Devrimi'nden sonra Kiiltiir Bakanhigi’nmn film laboratuarida bir

gorevlinin tekrar giin yiiziine ¢ikarmasiyla gosterime girer.105

Sirdel, bir diger filmi fran’mn Baskenti Tahran'dir da yine ayni metodu
kullanarak resmi ideoloji ile asil gercekleri yan yana sunar. Filmde Tahran'in
gilineyinde yasayan yoksul, alt smifa mensup kisilerle roportajlari, diger tarafinda bu
bolgeye okuma-yazma Ogretmek, Sah'm reformlarini anlatmak ve bu reformlarla
iilkenin nasil da refaha ulasacagini anlatan 6gretmenler ve onlarin réportajlar1 yer
alir. Tahran'in gilineyindeki yasam kosullari, giiniinii kurtarmak i¢in kanmi satan
insanlarm, aylardir kirasini 6demeyen annelerin, hasta c¢ocuklarini hastaneye
gitiiremeyen babalarin, uzun caligma saatlerine ragmen ancak ekmek alabilecek
kadar iicret alabilen isgilerin agzindan bizzat duyulur. Iscilerle, cdpgiilerle,
sokaklarin {icra, tekinsiz koselerinde disarida yasayan evsizlerle yapilan roportajlarin
arasina kurstaki 6gretmenlerin Sah ve reform methiyeleri ya da filmin ayn1 zamanda

mali destekgisi olan Iran Kadin Orgiitii temsilcisinin giineydeki yiiksek issizlikten,

104 Naficy, The Industrializing Era, s. 118-120.
105 A.g.e., s. 120-121.
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kotii yasam kosullarindan, saglik hizmetinden bahsedip bu sosyal hizmetlerde
iyilestirme yapacaklarina iliskin ¢alismalarindan bahseder. Belgeselin rejim
giizellemesi yerine, rejimin iddia ettigi modernlesme politikasinin tezat durumlarini
ortaya koymasi yine filminin sansiire ugramasina yol agmustir. Sirdel’in bu belgesel

filmi de Pehlevi rejimi boyunca gosterime girememistir.*®

106 Naficy, The Industrializing Era, s. 121-123.
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DORDUNCU BOLUM

FURUG FERRUHZAD'IN SiiRLERINDE VE FILMLERINDE
TOPLUMSAL VE POLITIK DONUSUMLERIN ANALIZI

4.1. iran’daki Sosyo-politik Déniisiimiin Furug Ferruhzad
Siirlerine Yansimalari
4.1.1. Furug Ferruhzad Siirlerinde Kadin Temsillerinin

Sosyo-Politik Analizi

Furug Ferruhzad’in bes siir kitabindan ilki olan ve 1952'de yayinlanan
“Tutsak” siir kitabindaki bazi siirlerinin olusum siireci Ibrahim Sapur ile evlendigi,
oglu Kamyar't dogurdugu ve esi Sapur'la sorunlar yasadigi doneme denk diiser.
"Tutsak" kitabmnin yaymnlanmasindan aylar sonra da esinden bosanir.”

"Tutsak™ kitabindaki siirlerin tretildigi siire¢ aym1 zamanda Riza Sah
doneminin sonlarina ve Muhammed Riza Sah'm tahta gectigi, Musaddik doneminde
petroliin millilestirilmesi ve Amerika destekli darbenin yasanip Muhammed Riza
Sah'n tekrar tahta geg¢ip muhalefeti ciddi anlamda susturmaya basladigi doneme
denk diismektedir. Lakin Furug Ferruhzad'in giindeminde bu donemde evde
babasiyla, evlenince Kkocasiyla ve nihayetinde ataerkil toplum yapisi ve
zorunluluklariyla miicadele ettigi ve kendini gerceklestirmeye calistigr calkantili
kigisel tarihi vardir. Furug Ferruhzad’m ailesinde 6zellikle babasiyla miicadelesi,
evliligindeki kadin ve anne rolilyle miicadelesi, kadinin ailedeki ve toplumdaki
cinsiyet rollerini sorunsallagtirmasini saglamis ve bu durumu siirleriyle ifade etmeye
calismugtir.?

Yirmi dort siirden olusan Tutsak’ta, kafese hapsedilmis tutsak bir kus
metaforundan hareketle kisitlanan kadm anlatilir. Iran’da bir kadinin kendi ic

diinyasni, kisisel yasantisin1 agikca ifade etmesi tepkilere yol agar. Kitapta yer alan

1 Michael C. Hillmann, " Forugh Farrukhzad: A Chronology"”, Forugh Farrukhzad: A Quarter
Century Later, der. Michael C. Hillmann, Austin, Literature East and West, s. 3.

2 Michael C. Hillmann, A Lonely Woman: Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, Washington,
Mage Publishers and Three Continents Press, 1987, s. 37-38.
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“Halka” siirinde evlilik yiiziigiiniin anlami sorgulanir. Aslinda Ferruhzad, yiizik
metaforu lizerinden Sapur’la yaptig1 evliligini sorunsallastirir ve yiizigi “kolelik ve

kulluk halkas1” olarak nitelendirir. Siir sdyledir:

“genc kiz gliliimseyerek dedi ki

nedir bu altin halkanin sirr1
parmagimi boylesine siki sikiya saran
bu halkanin sirr1

yiiziinde bunca 151k ve parilti olan
bu halkanin sirr1

adam hayran oldu ve dedi ki
mutluluk halkasi, yasam halkas1

‘kutlu olsun’ dediler hep bir agizdan
geng kiz, yazik ki yine

bunun anlamindan siiphem var dedi
yillar gecti ve bir gece

solgun kadin o altin halkaya bakti

parlak islemelerinde gordii ki

kocasindan vefa gérmek umuduyla nice giinler
heder olup gitmistir, heder olup gitmistir

solgun kadin o altin halkaya bakti

parlak islemelerinde gordii ki

kocasindan vefa gérmek umuduyla nice giinler
heder olup gitmistir, heder olup gitmistir

kadin perigan oldu

ve yiiziinde yine de 151k ve parilt1 olan bu halka

kolelik ve kulluk halkasidir diyerek

i¢in i¢in agladl”3

Perviz Sapur'la olan evliligini nihayetinde babadan kurtulus, belki de

alternatif bir 6zgiirliik alan1 olarak gormiis lakin beklentilerini karsilayamayan bu
evlilik, nihayetinde "Halka" siirindeki yiiziik ile evlilik kurumu esirligin ve
kisitlanmanin sembolii olmustur. Siirde halkanin anlamini soran geng¢ kiza cevap
veren erkek, gen¢ kiza evlilik kurumu hakkinda distincesini "mutlulugun halkast,
yasamin halkas1" diyerek ifade eder fakat yiiziigii takan kadin iginse tam tersi "kulluk

halkas1” olarak degerlendirilir. Furug Ferruhzad'm toplumsal cinsiyet rollerini

sorunsallastirmasi bu siirle bitmez.

3 Furug Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, cev. Makbule Aras, istanbul, Can Yayinlari, 2008, s. 27.
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Furug Ferruhzad kitaba adini verdigi “Tutsak” siirini yazdiginda hala evlidir,
oglu Kamyar't dogurmustur ve siir yazmaya devam etmek istemektedir. Lakin basta
kendi ailesi olmak flizere esi ve esinin ailesi de Furug Ferruhzad'm siirlerini
dergilerde yayimlatmasini hos karsilamamaktadirlar. Beklendigi gibi ylirlimeyen bir
iliski ve evlilik, kadin oldugu i¢in sair olarak baski ve Onyargilarla karsilasmasi
nihayetinde Furug Ferruhzad, siirinde kafese hapsedilmis tutsak bir kus metaforu
tizerinden evle smirlandirilmis bir esi, bir anne roliinii ve sair bir kadini anlatir.
Kadm bu hapsedilmeyi kabullenememistir ve siir boyunca bir ikilemin igerisindedir.
Ozgiir olmas1 demek ailesinin dagilmasi, oglunu gérememesi anlamma gelir lakin
diger yandan ¢ok bagli oldugu ve "ben hayati sanatim i¢in istiyorum™ diyen

Ferruhzad igin siirle hemhal olmas1 demektir. Siir sdyledir:

“(...)

diistiniiyorum ama biliyorum ki hig
glicim yok bu kafesten kurtulmaya
gardiyan razi olsa bile

takatim yok kanatlanip ugmaya

(...)

eger ey gokyiizl bir giin

bu sessiz zindandan kanatlanip ugarsam

0 aglayan ¢ocugun gozlerine bakarak nasil
vazgec benden, ben tutsak bir kusum derim

bir mumum ben, génliimdeki atesle
viraneyi aydinlatirim

eger sdnmeyi secersem

yuvay1 yikar dagitirim.””

Asuman Susam’in Furug Ferruhzad'm siirlerinin yer aldigi “Yeryiizii
Ayetleri” kitabina yazdig1 6nsozde, Furug Ferruhzad'in iginde bulundugu bu ikilemi
climlelerle ifade eder:

“0, evladindan vazgecirilmis bir annedir. Bu halin bilincinde yarattigi yarilma,
sucluluk, asagilanma vb. olumsuz duygu yiikleri ile siiriyle basa  ¢ikmaya ¢alisan bir
annedir. Gencecik yasinda anne olmus ve kendi  olamayacagi bir yerde iyi bir anne
de olamayacagini bilmis bir insan duyarligiyla ¢ogu kimsenin birakin denemeyi,
diisiinmeye bile cesaret edemeyecegi bir seyi yapmustir. Insan kendini secmez ve
gerceklestiremezse bir hictir. Bunun bilgisiyle siirine tutunarak yiiriimiistiir hayatin,
adaletsizligin, erkek-egemen ikiyiizliiliigiin iistiine.””

4 Ag.e,s. 59
5A.0.e,s. 32
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Evli olduklar1 yillarda Perviz Sapurun Furug Ferruhzad'm artik siir
yazmasindan rahatsizlik duymasi ve bu konuda gerilimler yasamalari, Ferruhzad'in
siirlerine de yansir. Ferruhzad i¢in olduk¢a 6nemli olan siir, kendisiyle ve hayatiyla
Ozlesen bir ugrasidir ve siirine getirilmeye calisilan kisitlamalar adeta Ferruhzad’in
kendisine ve yasamina getirilen kisitlamalar ve yasaklardir. Ferruhzad ilk siir kitabi
olan "Tutsak"ta yer alan "Isyan” siirinde yine kafese, zindana kapatilmis bir kus
metaforu tizerinden kadinin ataerkil diizen igerisindeki tutsakligini dile getirir ve bu
durumu daha fazla dayanamayarak esi Perviz Sapur'a isyan eder.” Aslinda sadece esi
Sapur'a degil eril edebiyat ¢evrelerine de bir elestiri ve isyandir. Dolayisiyla bu siirde
kendisini kafese kapatan erkek(ler)e serzeniste bulunarak artik bu tutsakliktan ve

kapatilmighiktan kurtulmayi ister, 6zglirliglinii kazanmak i¢in ¢irpinir. Siir soyledir:

“Dudaklarima suskunluk kilidi vurma
Séylenmemis hikayem var gonliimde
Ayagimdan agir baglar1 ¢6z

Bu sevdadan dolayi perisan génliim

Gel ey adam, ey bencil yaratik

Gel, ag kafesin kapilarmi

Bir 6miir boyu beni zindana tiktiysan da
Su bir nefes i¢in saliver artik beni

Ben o kusum

Coktan beri kafasinda u¢gma sevdasi olan o kus
Daracik gogsiimde iniltiye dontistii sarkim
Tiikendi hasretle giinlerim

Dudaklarima suskunluk kilidi vurma
Séylemem gerekir sirlarimi

Duyurmam gerekir biitiin diinya insanlarma
Atesli sesimin yankilarini

Meltem opiiciik aldi benden binlerce
Binlerce opiiciik bagisladim giinese

Senin gardiyan oldugun o zindanda

Bir tek opiiciikle sarsildi bir gece varligim

Gel a¢ kapiyi, kanat ¢irpayim
Siirin aydinlik gokyiiziinde

6 A.ge,s. 12
7 Mehri Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, United Kingdom, Durham
University E-Theses Online, 1978, http://etheses.dur.ac.uk/9817/, s. 37-41.
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Birakirsan beni ugmaya

Bir giil olacagim siir bahgesinde™®

“Tutsak” siir kitabmin ilk basiminda yer alan lakin sonraki basimlarinda
cikarilan “Kiz Kardesime” adli siiri olduk¢a feminist bir karaktere sahip olan ve

kadinlar1 6zgiirliikklerini almaya tesvik eden, harekete gecirmeye calisan bir siirdir:

“Seni zayif gormek isteyen herkesle savag
Seni evin kosesinde tutanlar

Binlerce algak ve hilekar

Kizgin sikayetlerin

Cigliklara doniismeli

Bu agir zinciri kirmalisin

Kendini 6zgiir birakmak igin.”®

“Duvar” adin1 verdigi ve ikinci siir kitabindaki “Giinah” ve “Duvar” siirleri
dikkat cekicidir. “Giinah” siiri ilk defa 1954'te “Aydin (Rusenfikir)” adli dergide
imzasiz yaymlandiginda erkek egemen edebiyat cevrelerinde biiyiik bir skandal
yaratmustir ¢linkii siirde bir kadinin yasadigi cinsel iliski "lezzet dolu bir giinah"
olarak nitelendirilmistir. Yaymnlandiktan sonra dergiye sairi hem destekleyen hem de
elestiren mesajlar gonderilmis, ulemadan bazi din adamlar1 tarafindan elestirel bir
mektup gonderilmistir.®® Daha sonra 1956'da ikinci siir kitabi olan “Duvar”da
yayinlanmig olan bu siir Furug Ferruhzad’in cinsel iliskiyi bir glinah olarak
gormesinden ziyade, bu siirde boyle bir iligkiyi giinah sayan toplum degerlerine ve
dini kurallarina bir gonderme yapilir. Siirde cinsel iliskide alinan hazdan biiyiik bir
cesaretle bahsedilir. Adeta bir i¢ini dokme halidir. Michael C.Hillmann'in belirttigi
tizere Ferruhzad da bir roportajinda siiri “bir i¢ dskme hali” olarak tammlar.** Elbette
donemin Iran’inda yakin ¢evresinde ve sanat camiasinda skandal olarak nitelendirilir.

12 Sjir sOyledir:

8 Nimet Yildirim, "Furig-i Ferruhzad ve Siiri", A.U. Tiirkiye Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, No:
12,1999, s. 196-197.

9 Farzaneh Milani, Words Not Swords: Iranian Women Writers and The Freedom Movement,
Newyork, Syracuse University Press, 2011, s. 149-150.

10 A.g.e, s. 135-136.

11 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 77.

12 Hamideh Sedghi, Women and Politics in Iran: Veiling, Unveiling, and Reveiling, New York,
Cambridge University Press, 2007, s. 191.

120



“o sessiz ve karanlik inzivada

perisan, yaninda oturdum

arzu doktii dudaklar1 dudaklarima

divane gonliimiin sikintisindan kurtuldum
ask masali mirildandim kulagina:

seni istiyorum ben ey sevgili

seni istiyorum ey koynu can bahseden

ey divanem, ey asigim seni

arzu alevlendi gozlerinde

kirmizi sarap raksetti kadehte

tenim o yumusacik yatakta

kendinden gegerek titredi onun gogsiinde
glinah isledim hazla dolu bir glinah
sicak, atesli bir kucakti

glinah isledim demirden

atesli, ¢ pesinde kollar arasinda”*®

Ikinci siir kitabma adin1 veren “Duvar” siirinde ise duvar metafor olarak
kullanilir. Hamideh Sedghi'nin ifadesiyle ¢ogu Iran evleri duvarlarla ériiliidiir. Bu
duvarlar dzel alam kamusal alandan ayiran bir nevi huduttur. Ozel alana hapsedilen

kadin da bu smirlar igerisinde arzu ve isteklerini yasamaya ¢alisir, kadmnlar

hayatlarmi 6zel alann smirlarmi cizen duvarlar arasinda yasamaya zorlanir.'*

Dolayisiyla duvarlar, smirlar kadin1 6zel alana kapatan ve kontrol eden bir islev
goriir. Ferruhzad da bu duvar metaforunu kullanarak kadinin sikigmishigina,

hapsedilmisligine dikkat ¢eker ve elestirir:

“soguk anlarin carcabuk gecisinde
yaban gozlerin senin kendi sessizliginde
duvar oriiyor cevreme

kagiyorum senden yol sapaklarinda

elbet bir giin

tereddiit gdéziiniin biiylistinden kacarim

sagilirim, rengarenk diis ¢igeklerinden sacilan koku gibi
gece riizgarmin saglarindaki dalgadan akar

giinesin kiyisina dek giderim

sonsuz dinginliginde uyumakta olan bir diinyada

altin renkli bir bulutun yatagina kayarim yumusacik

151k huzmeleri dokiiliir mutlulugun gégiine
kiime kiime ahenk tarhlari

13 Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, s. 37.
14 Sedghi, Women and Politics in Iran, s. 191.
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ben oradan 6zgiirliikk ve sarhoglukla

bakarim biiyiilii gozlerinle

yollarimi kararttigin diinyaya

bakarim, biiyiilii gozlerinin

sirlarin karanhiginda yeknesak ordiigii duvara.

9915

Furug Ferruhzad esi Sapur’dan ayrildiktan sonra oglu Kamyar’dan koparilir.
O donemde heniiz Aile Koruma Kanunu ¢ikmamistir ve mevcut yasalara gore
bosanmadan sonra ¢ocugun velayeti babaya verilmektedir. Omrii boyunca
cocugundan uzakta kalmak, Furug Ferruhzad’in hayatinda aci bir iz olarak siirekli
kalmistir. Mektuplarinda da bu tramvay1 dile getiren Furug Ferruhzad, liclinci siir
kitab1 Isyan(Esyan)’da Senin Icin Bir Siir adli siirde dile getirir. Ogluna olan

Ozlemini dile getirdigi siirinden bir boliim soyledir:

“birak benim avare gélgem
senin golgenden uzak ve ayr1 kalsin
bir giin kavusuruz ve o giin

varsa aramizda sadece Tanr1 kalsin”*®

Siirin devam eden diger kitalarinda sadece kadin oldugu i¢in siir ve oglu
arasinda se¢im yapmaya zorlanigini, siiri ve bir birey olarak toplum igerisinde varlik
gostermeyi sectigi i¢cin esi tarafindan oglunu gdstermeyerek bedel Odeyisini dile
getirir. Bu se¢iminden dolay1 oglunun kendisini anlamasimi ve ¢evresinde annesiyle

ilgili soylenen ithamlara inanmamasimai diler. Siirin ilgili kitalar1 soyledir:

“arsizlikla damgalanan

bos kinayelere giilen bendim
kendi varliguinin sesi olayim
istedim yazik ki "kadin"dim

senin su¢suz bakislarin bir giin
bu baslangicsiz kitaba kayar

goriirsiin zamanin koklii isyani
tiim sarkilarin yiireginde agar”

(.)

g0z boyayan zahitlerle bilinsin bu

15 Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, s. 42-43.
16 Furug Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, ¢ev. Hasim Hiisrevsahi, Ankara, Kanguru Yayinlari,
2009, s. 82
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annenin kolay siirmeyecek kavgasidir
tath yavrum benimle senin kentin
nice yillardir seytan yuvasidir

bir giin gelir hasret dolu bakiglarin
bu hiiziinlii sarkilarda kayar
benim anam oydu diyerek

beni sozciiklerin arasinda arar” Y

Sedghi’ye gore 1964 yilinda basilan dordiincii siir kitab1 “Yeniden Dogus”taki
“Kurma Bebek” siiri, sairin politik anlamda elestiri sunan en {inlii “feminist siiri”dir.
Bu siirde donemin eril ahlaki degerleri, kurgulanmis toplumsal bir cinsiyet rolii
olarak kentli ve orta smif kadin temsili ve kadinlara dayatilanlar kurulmus bebek
metaforu iizerinden elegtirilmis‘[ir.18 Furug, bahsedilen siirin baslangicinda kadimnin

toplumdaki roliine bas egip sesiz kalabilecegini ironik bir bigimde dile getirir:

«

3

¢ok daha fazla, ah, evet

cok daha fazla, susabilir insan saatlerce
oliilerin bakislar1 misali kipirtisiz bakiglarla
bir sigara dumanina dalabilir insan

bir fincanin bigimine ya da

renksiz bir ¢igege, bir haliya

diigsel bir ¢izgiye, duvara.”®

Siirin devam eden dizelerinde Furug Ferruhzad, kendisinin de i¢inde oldugu
kentli orta smif kadmnlarina hitaben "kurma bebek" metaforu {izerinden ataerkil
toplum ve devlet tarafindan kendilerine bigilen "kadinlik" roliine uygun davrandiklari
stirece sadece sahte bir mutlulugun sahibi olabileceklerini, bir erkege teslim olarak
yine siirde bahsettigi bir dizede "seni seviyorum" ile makul goériinen kadin-erkek
iliskisini, aileyi ve evlilik kurumunu siirdiirebilecegini ironik bir dille anlatir. Siirin

bu kismi soyledir:

“oldugu gibi insan yerinde durabilir

perde kenarinda, ancak kor, ancak sagir.
haykirabilir insan

korkung yalanci, korkung yabanci bir sesle

17 Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, s. 83.
18 Milani, Words Not Swords, s. 135-136, Sedghi, Women and Politics in Iran, s. 191.
19 Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, s. 114.
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‘seviyorum’ diye
bir adamin giiclii kollar1 arasinda
giizel ve saglikli bir disi olabilir.”*

Ya da toplumun kendisine bictigi temiz, masum, namuslu kadin figiiriine
reddedip toplumun asla hos géormeyecegi ve sadece erkegin yapmasi kabul edilebilir

olan yasakl1 davraniglarda bulunabilir. Siir séyle devam eder:

“deriden sofra bir gévdeyle
iri ve sert iki memeyle
bir sarhosun. bir delinin, bir serserinin yataginda
kirletebilir insan bir askin masumiyetini.”**

Veyahut dinin kabul gordiigii faziletlere erismek icin kendini kandirarak bir
hayat boyu yine dinin bir kadmn olarak kendisine bigtigi 6devleri yerine getirebilir,
omriinii bu cifte standartlarla dolu kararlar1 alan dini otoritelerin gdlgesinde heba

edebilir. Siirde s0yle bahseder:

“pir 6miir diz ¢okebilir insan
one egik bir basla, soguk bir tiirbenin esiginde
bilinmez bir mezarda tanriy1 gorebilir
degersiz bir kag bozuklukla inanabilir
bir caminin adaciklarinda ¢iiriiyebilir
mezar dualar1 okuyan bir ihtiyar gibi
bir sifir gibi, eksiltmede, artirmada, ¢arpimda yahut
hep ayn1 sonuca varabilir
kahrinin kozasinda senin gozlerini,
eski bir ayakkabinin uguk diigmesi sanabilir
su gibi kendi cukurunda kuruyabilir insan.”*

Bir 6miir boyu tipk: kurma bir bebek gibi dilsiz, sagir, durumundan sikayet
etmeksizin, mutluymus gibi davranabilir, sadece kadin olmaktan kaynakli maruz
kalinan baskilari, ayrimeciligi ve umarsizligi sorgulamadan yasayabilir. Siir sdyle

biter:

20 A.g.e., s. 114.
21 A.g.e, s.114.
22 A.g.e, s.115.
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“kurma bebekler gibi olabilir insan.

camdan boncuk iki gozle kendi diinyasin1 géren

kadife bir kutu i¢inde

saman dolu bir govdeyle

yillarca tiil ve boncuk ortasinda uyuyabilir

tiim hercai ellerin her baskistyla

nedensiz haykirabilir:

‘ah, ben pek mutluyum"?

Furug Ferruhzad, donemin eril siir anlayisma, toplumun ve devletin erkek
egemen  zihniyetine siirleriyle cevap verir. Kendi hayatim1 siirlerinde
sorunsallastirarak aslinda Iran genelindeki tiim kadmnlarin ortak ve dillendirilemeyen

sorunlarin1 ve magduriyetlerini dile getirmeye ¢alisir.

4.1.2. Furug Ferruhzad Siirlerinde Iran Toplumu ve

Rejim Elestirisi
[ran, Musaddik’a yapilan darbe sonrast Muhammed Riza Sah'm koltuga
gecmesiyle daha ciddi bir kalkinma, modernizasyon projesi adi altinda toplumsal
doniisimii sert bir bigimde yasamustir. Toplum, kendisini dort bir taraftan saran
kiiltiirel bir endiistrinin ¢emberine girmis, devlet kapitalizmin kiiresel gelisimine
ayak uyduracak bir bicimde giindelik yasamin ve bireylerin zihin ve ruhlarina
islemeye devam etmistir. iran'm bu dénemdeki 6zellikle baskent Tahran'da ciddi bir
bi¢imde izlenebilen bu doniisiimlerin etkisi Furug Ferruhzad'n siirlerinde de
karsihigini bulmustur.?* Farzaneh Milani, iran'daki bu déniisiimlerin Furug'nun siiri

ile iliskisini su sozlerle ifade eder:

“Farrokhzad’in siiri, ortaya cikardii tepkiler gibi, devrim &ncesi Iran’in ruhu
hakkinda fikir veriyor. Gelenegi ve modernligi, kadinlar1 ve erkekleri, onlarin
iligkilerini ve toplumsal cinsiyet rollerini ve kamusal-ozel alan ayrimini kapsayan
[ran’in baz1 i¢ catigmalarm kesfediyor. 1950’lerin basinda, Ferruhzad siirlerini
yayimlamaya basladiginda, Iran siyasi olarak kutuplasmis, kiiltiirel olarak boliinmiis
bir iilkeydi. Moderniteye bir kestirme yol arayan hizli ve siddetli bir degisimle
doluydu. Hem modern hem de geleneksel kadinlarin arabalar ve eseklerle, bisikletler
ve seyyar saticilarla dolu sokaklarda yan yana yiiriidiigii bir kent olan bagkent Tahran
stirekli genigliyordu. Tahran, On dérdiincii yiizy1l Hicri donemi ile yirminci ylizyil
Hiristiyan donemi arasinda kalmis, cami ve kabarelerin kenti, giysi tasarimcisi ve

23 A.g.e., s.115-116.
24 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 56-57.
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carsaf arasinda asili, kendisi ile savas halinde bir kentti. Ve Ferruhzad’in higbir zaman
ideolojik ve politik baskiya kapilmayacak siiri, sismik degisimler gegiren bir lilkenin
atesi ve cilesi olan iskencelerini ve zaferlerini yansitiyordu. Duygusal bir tona sahip
olan kendi basina, basit, iddiasiz, berrak bir dili olan kanonu, travmatik bir gegis bile
denebilecek donemde bir kiiltiriin metaforudur. Tek bir kadmin hayatinin
prizmasinda, bir on y1l boyunca biitiin bir milletin yasadigin yakalar.”*

Furug Ferruhzad ilk donem siirleri, kendi hayatinda deneyimledigi olaylardan
ve Once babasiyla baslayan ve ardindan kadini gérmeyen toplum ve donemin eril
zihniyetiyle miicadele pratiklerinden dogar. Hamideh Sedghi’ye gore Furug
Ferruhzad’n i¢ diinyasindaki yaralar yavas yavas iyilesmeye baslamistir ve "yeniden
dogusuna" taniklik ediyordur. Bundan dolay1 sosyo-politik bir uyanisin yansimalari
artik siirlerine sirayet etmistir.?®

Furug Ferruhzad, entelektiiel ve politik tartismalarin yapilabilmesine imkan
saglayan bir mekan olan Giilistan Film Stiidyosu'nda c¢alismaya baslamasiyla
siirlerinde bir kadin olarak once ailede gordiigii sonrasinda i¢ine girdigi edebiyat
cevrelerinde maruz kaldigi sorunlarla miicadele etmenin yollarmi bulmasi devam
ederken bir yandan da i¢inde yasadig1 toplumsal ve politik krizlerin diger boyutlarini
siirine yansitmaya baslamlstlr.27

Michael C. Hillmann’a gore, Ferruhzad’in, ogul Riza Sah’in Beyaz Devrim
politikalarmi uyguladigi 1960°larm ortalarinda dahi politik gerilimlere ve "erkeklerin
politikalarmma™ odaklanacak yeterli vakti yoktur. Ferruhzad icin en temel politik
miicadelenin kendi kimligi oldugunu belirtir.”® Burada Hillmann’in ifadesine
katilmak 1ile beraber bireyin toplumsal bir varlik olmasindan kaynakli iginde
bulundugu sosyo-politik baglamdan koparilamayacagin1 ve doneminin kosullarma
sessiz kalamayacagini ifade etmek gerekiyor.

Furug Ferruhzad, kadmn kimligi ile gerek Iran kiiltiiriindeki kadmin toplumsal
cinsiyet rolii gerekse Once Riza Sah'la ardindan ogul Muhammed Riza Sah
doneminde devlet destekli feminizm ve kadin politikalar1 ger¢evesinde belirlenen

makbul kadm vatandas kimligi ile miicadele edisinin kendisi zaten donemin politik

25 Milani, Words Not Swords, s. 133.

26 Sedghi, Women and Politics in Iran, s. 192.

27 Hamid Naficy, A Social Histrory of Iranian Cinema, C. Il, The Industrializing Era, 1941-
1978, Durham and London, Duke University Press Books, 2011, s. 78-79.

28 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 46.
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gerilimlerinden biri olan kadin meselesine dayanmaktadir. Dolayisiyla Furug
Ferruhzad'm kendi hayatindaki tecriibeler ve yansimalar1 {izerinden siirleriyle
miicadele verdigini goriilmektedir. Furug Ferruhzad’in ilk baskisi 1963 yilinda
yapilan “Bir Baska Dogus” siir kitabi, artik siirlerinin belli bir olgunluk dénemine
girdiginin gostergedir. Bu siir kitabinda yer alan ve donemin Pehlevi siyasetini
hicvettigi siirin ad1 “Ey Inci Dolu Ulke” dir. Siirin ad1 iran'1 anlatan bir marsin
sOzlerinden alinmistir. “Ey merze por goher= Ey miicevherler (degerler) dolu sinir
(yurt)”. Bu mars Subat 1979 devriminden sonra Sahlig1 6ven marsin yerine ulusal
mars olarak sec¢ilmis lakin sonraki yonetim tarafindan, milliyet¢i oldugu iddiasi ile
yasaklanmlstlr.29

Furug Ferruhzad, Riza Sah doneminde dogmus ve ayni zamanda inanilmaz
bir endiistrilesme ve kiiresel kapitalizme entegre olma siirecinin bir ¢ocugu olarak
iilkenin ikinci Diinya Savasi'nda istila edilisini, Musaddik ve darbe donemin politik
ve toplumsal travmalarna taniklik etmistir. Muhammed Riza Sah doneminde
toplumsal doniisiimleri hizlandiran, kent ve kirsal arasindaki ugurumun arttigi; yeni
makineler, mobilyalar, araclar, teknolojiler ile tanisan kentli igsizlerin, isgilerin,
meslek sahiplerinin, tiiccarlarin, geleneksel- modern ile giiney-kuzey olarak iki bloga
ayrilan kentlerinde Riza Sah'in makul vatandas politikas1 tizerinden esitsizlikleri
muglaklastrmaya ¢alistigr bir donemde yetiskin bir kadma doniismiistiir. Furug
Ferruhzad’in tiim bu gelismeleri konu edindigi ve yukarida deginilen “Ey Inci Dolu

Ulke” adl1 siiri sdyle baslar:

“fethettim

kaydettirdim kendimi

bir adla, bir kimligi siisledim

ve varligim somutlandi bir numarayla

Oyleyse yasasin 678 sayili, Tahran'in 5 nolu bolgesinde kayitl sakini

her yonden i¢im rahat artik
anavatanin sefkatli kucag

gurur dolu gecmisin emzigi
medeniyetin ve kiiltiiriin ninnisi
ve yasanin ¢ingiraginin sikirtisi
ah, her yonden i¢im rahat artik...

(..)

29 Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, s. 153.
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icime sigmayan sevingle

pencerenin Oniine gittim

ve tozan hayvan pisliklerinin

¢Op ve idrar kokularmin birbirine karistigi havay1
icime ¢ektim istekle

678 kere

ve 678 bor¢ makbuzuna

678 is dilekgesine yazdim:

Furug Ferruhzad”®

Siirde bir birey olarak iran'daki varliginm bir kimlik belgesine bagli olusunu
elestirmektedir. Aldig1 kimlikle resmi olarak Iran vatandas: sayilmasiyla sanki her
problemin ¢o6ziilebilecegi, borglanarak gelen bir refahin i¢inde yasanabilecegini
alaylt bir dille belirtir. “678” numarasi artik sadece varligmin kanit1 degildir, ayni
zamanda igsizlikle bogustugu donemde yaptigi is basvurularmin sayisi, imzaladigi
borg senetlerinin sayisi; arabalarin, modern binalarmn yer aldigi “modern” bir kentte
altyap1 eksikligi yliziinden toplanmayan ve bu yiizden zevkle “678 kere” i¢ine ¢ektigi

¢Op ve sidik kokularidir. Siir soyle devam eder:

“giil, blbiil ve siir tilkesinde

yasamak bir nimettir

hele ki

varligin, yillar yillar sonra kabulleniliyorsa
(...)

ve milletin seckin fikir adamlari

ekabir smifinda arz-1 endam ettiklerinde
gogiislerinde 678 elektrikli 1zgara ile

ve iki bileklerinde 678 Navzer saat diziliyken
anliyorlar ki

giicsiizliigiin nedeni, kesenin boslugudur, cahillik degil

fethettim evet fethettim

simdi bu fethin sevinciyle

aynanin 6niinde, iftiharla, 678 veresiye mumu yakiyorum
ve rafa ziplayip ¢ikiyorum ve izninizle

hayatin yasal faydalari iizerine

iki ¢ift kelam etmek istiyorum huzurunuzda

hayatimin yiiksek binasmin ilk kazmasini

coskulu alkiglar esliginde

kendi tepeme indiriyorum

ben yasiyorum evet bir zamanlar yasayan Zayenderud gibi

ve halkin tekelindeki biitiin imkanlar1 kullanacagim ben de"*!

30 Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, s. 57.
31 A.g.e,s.57-59.
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Evinin penceresinden Tahran sokaklarina bakarken aldigi ¢op ve sidik
kokularma "giil, biilbiil ve siir lilkesinde" yasamanin, cebini dolduran ve zenginlesen
devlet erkanindakiler kadar bir ayricalik olmadigini yine kinayeli siir diliyle dile
getirir. Bahsetmek istedigi Muhammed Riza Sah'm modernlesme projesinin
carpikliklarmi ve tezatlarini Tahran kenti ve toplumsal smiflar arasindaki u¢urum
iizerinden gostermektir. Siirin devam eden musralarinda kendisine verilen kimlikle
bir vatandas olarak yasal bicimde yararlanabilecegi lakin sahip olamadig1 imkanlar1

“678 veresiye mumu yakarak aynada yiizlesmektedir. Siir soyle devam etmektedir:

“yarindan itibaren

gayretli bir vatansever gibi

her ¢carsamba 6gleden sonra toplumun

sevk ve heyecanla pesinden gittigi

yiice idealden bir hisseyi

kalbimde ve beynimde tasiyabilirim

0 bin riyallik bin hevesperverden

buzdolabi, mobilya, perde masrafi

ya da 678 dogal oyun karsilig1 sayilabilecek hisseyi alip

bir gece 678 vatan evladina bagislayabilirim

(...)

ben go6zlerimi Gyle yaratici bir kitle i¢inde ag¢tim ki hayata
ekmekleri yoktu ama ufuklar1 agikti, genis meydanlar1 vardi
ve simdiki cografi sinirlar

kuzeyden yemyesil Tir Meydani'na

giineyden kadim Idam Meydan1' na

ve izdihamin bol oldugu yerlerde Tophane Meydani'na dek ulagmistir

ve emniyet ve asayisin parlak goklerinin siginaginda
sabahtan aksama alc¢idan yapilmis 678 giiclii kuvvetli, yapili
678 melek esliginde

-hem de balgiktan yaratilmig melekler-

siikun ve siikut projelerini teblig etmekle gorevliler.

fethettim evet fethettim

Oyleyse yasasi 678 dogumlu Tahran'in 5 nolu
bolgesinde kayitl sakini”*

Siirin bu kisminda kimlikle gelen yasal vatandashik goreviyle "vatansever"
olabilir, vatanseverligin bir gostergesi olarak, halkin katildig1 gosterilere katilabilir,
makul bir tiiketici gibi tliccarlardan evini diizecek esyalar alabilir, boylece makul bir

32 A.g.e, s. 59-60.
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"vatansever" olarak kabul gorebilir. Furug Ferruhzad bu dizelerde sadece
vatanseverligi sorgulamaz, Muhammed Riza Sah'in sokaklarm, kentin, iilkenin ve
halkin giivenliginden sorumlu polisini “bal¢iktan yaratilmis melek™ olarak tasvir eder
ve insan gibi topraktan fakat "melek™ler gibi masum ve ilahi bir gérevi olan kimseler
olarak hicvederek polis teskilati lizerinden giivenlik ve asayis konusunu elestirir.
Furug Ferruhzad “Ey Inci Dolu Ulke” siirinde genel olarak, Pehlevilerin
uyguladiklar1 politikalarla insa etmeye calisip goklere ¢ikardiklar1 modern, sekiiler
millet bilincini benimsemis, Pers ge¢misiyle bag kurmus orta ve iist smif yurttas
algisindan, toplumun iginde bulundugu sosyo-ekonomik adaletsizlikten, toplumsal
dontistimlerin yarattig1 sosyal gerilimlerden bahseder. Hamid Dabasi siir i¢in sdyle

soyler:

“Bu siir Pers milliyetciligi ile Iran kimlik siyaseti destekgileri arasinda &fke
uyandirmis, ikinci ve son Pehlevi sahinin kendini biiyiik gorme hastaliginin damgasini
tagityan saltanati ile onun insanda husu uyandiran 2500 senelik medeniyet iddiasina
tokat gibi inmistir.”*

Bir bagka siiri Hillmann’in da belirttigi tizere, Ferruhzad’in politik gériisiinii
yansitan “Ali’ye Annesi Bir Giin Dedi Ki” adli siiri inceleme agisindan oldukca

dikkate degerdir.34 Siir soyle baslar:

“bicir Ali

miz miz Ali

uyaniverdi yar1 gece
gdzlerini ovusturup
birkag ag1z da esneyip
kalkt1 oturdu dylece

ne gormiisti?

ne gormustu

bir baligin riiyasini

ne bir balik, giimiis lira
sanki bir top ipek ya da
inci boncuk cevresiyle
sanki onu papatyalar {izerinde
igne oya igliyorlar

(..

onun teninin kokusu.

33 Hamid Dabashi, fran: Ketlenmis Bir Halk, cev. Emine Ayhan, Istanbul, Metis Yayinlari, 2007, s.
33.
34 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 46-47.
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yeni kitaplar kokusu

koca iki sifir

solunda bir de bir

bayram aksamlar1 mutfak ve adak kokusu
damda yatakta yildizlarin sayilmasi,
yagmurun tas avluya dokiilmesi
cikolata pestil kokusu

(..)

belki de cin veya peri
siilalesindendi balik

belki de hep adda diyen

belki hizla gecip giden

serseri bir diistii balik

her ne ise

her kim ise

biiciir Ali

seyrine dalmist1 onun

sasirip kalmist1 ona"®

Ali rityasinda giimiis renginde bir balik goriir. Bu balik, belki de o yasinda
ailesinin karsilayamayacagi ve kendisinin de ulasamayacagi seyleri cagristirir; bir
peri, bir cin gibi ger¢ek olamayacak kadar sasirtici, arzularimmi ve dileklerini
gerceklestirebilecek bir varlik olarak diisiintir. Lakin annesi Ali'nin bu biiyiili

halinden endiselenir ve onu uyarir:

“biiciir Ali

biiciir Ali

sakin yerinden oynama

Kamer Hanim'm lafim1 unutma

diis gébrmiigsen hayir ola. balik riiyada hayirdir
ancak riiya riiyadir Ali

ve havuz dolu

sakin bir sey yapmayasin

adin kitaplara gecsin

tilstmini bozsunlar.

rityadaki su degil bu su

suraciktan dalasin

oraciktan ¢ikasin

tehlike anlarinda

dortyol agzinda onun

polis diidiigiinii duyasin

hamd olsun ayaklarin sert yerlere basmaktadir
kor topal degilsin ya

sapasaglamsin neyin eksik?

35 Ferruhzad, Yaralarim Asktandir, s. 150-151.
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Sabdiilazim tiirbesine gidebilirsin
komiir arabaya binebilirsin

boy atabilirsin, ddvme dovdiiriip
Paminar'da kabadayi olabilirsin
yaziktir bu kadar giizel

seyleri sen gormeyesin

(..)

ey Ali, ey deli Ali

yayli yataklar mi iyi

yoksa gusiilhane taslar1 mi?

diyelim ki vurdun tuzlu suya

gittin ve aviadin o ¢gingene hatunu, ya
balik nedir? balik

din olmaz ekmek olmaz insana

onun bir karis derisi higbir derde derman olmaz
baliga dokundugunda

bastan ayaga pis kokarsin

kokunu dort bir yana sagarsin

diinya senden yiiz gevirir

at kafayi yat Alicik, at kafay1 yat Alicik
sagma bir i yapmayasin

besi bes paralik diiglerinle

sorunlar1 ¢ézmeye hi¢ kalkmayasin

at kafay1 tlly yastiga. kapat gozlerini Ali
sik1 tut sen eyeri

istemedik ata binesin"®

Ali'nin annesi, Ali'nin gordiigii riiyadan, riiyadaki giimiisi baliktan ve baligin

annesinin bu sozleri lizerine sudan sesler yiikselir ve soyle der:

“suyun cani

sikilmaya baglamisti

vurup kendini duvarlara

kenarlara bosalmisti

sanki karanlikta o su

bagirmaktaydi durmadan: 'palaaaaaaaavra!'

(..)

balik suda déner doner

36 A.g.e., s. 153-154.

cagristirdigi arzu ve hayallerinden endise duymaktadir. Elinde olan ile yetinmesini ve
boyle bos hayallerle hayatini tehlikeye atmamasini istemektedir ¢ilinkii ¢ocugun ideal
diinyas1 ile Tahran’daki yasam arasinda ugurum vardir. Dolayisiyla baligin Ali'nin
basina dertler acacagini, karn1 doyuramayacagini, inangtan bihaber olacagini soyler.

Siirin musralarinda sosyal adaletsizlik, siniflar arasi esitsizlik dikkat ¢eker. Ali'nin
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yildizlar1 toplar gider

gider riiyalara girer

iste kimin riiyasina girerse o
diislerini yildizlarla boyarsa o
alip gotiiriir

6lii diinya bu dort duvar

ugursuz saat tik takindan
yorgunluk, issizlik

eriste ¢orbasi, lakirdidan

karm agris1 oburluktan

kisirligin derdinden o

alip gotiiriir

(..)

Tophane'de idamlari seyretmenin
yar1 gece Aga Balahan'in Oykiisiine zirtamanin
tanrisinin o diinyanin

sokagina adim attiginda

bir siirti komsu kar1 arkasindan

bir avug kabadayi1 6n sirada

Oyle bir diinya ki gittigin

her kosede radyo sesi,

alip gatiriir alip gotiiriir

bu solucan pislik hastalik yigintisindan insani
duru mavisine gokyiiziiniin

alip gotiriir sadeligine galaksinin.

9937

Ali'nin annesinin endiselerine ve korkularina karsilik balik vaatlerini anlatir,
balik Ali'yi 6yle bir yere gotiirecektir ki orada issizlik, yorgunluk, aclik, sefalet,
acgozliiliik yoktur. Tahran'daki Tophane Meydani'nda yapilan idamlardan, kabaday1
“luti”’ler ve kadinlara tavirlarindan, kentin ve iginde bulunduklar1 yoz toplumsal ve
politik krizlerden ¢ok uzakta bambaska bir diinya vaat eder.

Muhammed Riza Sah'in babasindan ¢ok da farkli olmayan lakin bu kez
toplumun her zerresine niifuz eden sansiircii ve baskici yonetimine karsilik siirler de
sembol ve alegorilerle hayatta kalabilmistir. Hillmann’a goére siirde bir ¢ocugun
diisiince diinyasi ile Tahran’in alt-orta sinif diinyas1 karsilastirilir ve Ali’nin diisiince
goriisiine iliskin rilyas1 politik kinaye icermektedir ve Pehlevi Iran’in ¢ehresinin
yorumlanmasimi bir miktar zorlamaktadir.*® Furug Ferruhzad'm bu siiri de bir masal
iizerinden Tahran’m giindelik yasamina ve donemin sosyo-politik ahvaline, oglu

Al’yi gordiigli riilyasindan vazgecgirmeye calisan anne ve baligin konusturulmasi

37 A.g.e., s. 154-156.
38 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 46-47.
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yoluyla bir iitopya, bir alternatif diinya anlatis1 aktarilir.

Furug Ferruhzad yasamni yitirdikten sonra basilan “/nanalim Soguk
Mevsimin Baslangicina” adli siir kitabinda yer alan “Hi¢ Kimseye Benzemeyen
Kimse”de yine bir rilyadan bahsedilir. Riiyasinda bir kizil yildizin geldigini, geng
kizin diisiince diinyasinda Iran toplumunu refaha eristirecegini, onlar1 kurtaracagmi

goriir. Siir sdyle baslar:

“diistimde birinin geldigini goérdiim
ben bir kizil yildizin diisiinii gordiim
ve goziim segirip duruyor

ve ayakkabilarim ¢iftlesip duruyor
ve kor olayim

yalanim varsa

ben o kizil yildizin diisiinii

daha uykuya varmamigken gordiim

biri geliyor

biri geliyor

baska biri

daha iyi biri

hi¢ kimselere benzemeyen

baba gibi degil

Ensi gibi degil

Yahya gibi degil

anne gibi degil

olmasi gereken kimse gibi

ve boyu mimarin evinin agaglarindan daha uzun

ve yiizii Iman Zaman'm yiiziinden daha nuru

ve gidip polis tiniformasi giyen Seyyid Cevad'in kardesinden de korkmayan
evimizin biitiin odalarmmn sahibi Seyyid Cevad' dan da korkmayan biri"*

Furug Ferruhzad siirde bir riiyadan bahseder, riiyada gordiigii bir kisiden. Bu
kisi i¢in “hi¢ kimse gibi degil, baba gibi degil, anne gibi degil, ensi gibi degil, olmast
gereken kimse gibi” diyerek, bu kimsenin cinsiyeti 6zellikle bilinmemektedir ve ayni
zamanda devlet erkanindan da degildir, mollalardan daha erdemli, devletin glivenlik
aygit1 polisten korkmayan, sermayeden ve miilk sahiplerinden g¢ekinmeyen bir
kimsedir. Dolayisiyla miilke 6nem vermeyen, ulemadan ve devletten olmayan ve
onlardan ¢ekinmeyen bir kimse olarak belli ayricaliklara sahip olan toplumsal

smiflardan herhangi birine mensup degildir ve karsisindadir. Gordiigi sey bir "kizil

39 Ferruhzad, Yeryiizii Ayetleri, s. 91.
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yildiz"dir. Siirin devami soyledir:

“(..))

biri geliyor

biri geliyor

gonliiyle bizi ¢agiran

soluguyla bizi ¢agiran

sesiyle bizi ¢agiran

biri ki 6nlenemez gelisi

ve kelepgelenip zindana atilamaz
biri ki

Yahya'nin ulu agaglarinin altinda
cocuk yapmustir

ve giinbegiin

biiyiiyor, bliyiiyor

biri ki

yagmurdan, siril siril yagmur sesinden
kaktiis fisiltilar1 arasindan

donanma gecesinde

Tophane gégiinden

geliyor

ve sofray1 kuruyor

ve ekmegi boliistiiriiyor

ve Pepsi'yi boliistiiriiyor

ve Millet Bahgesi'ni boliistiiriiyor

ve lastik ¢izmeleri boliistiiriiyor

ve bogmaca surubunu boliistiiriiyor
ve okula kayit giiniinii boliistiiriiyor
ve hastane sira numaralarini boliistiiriiyor
ve Ferdin'in filmlerini bolistiirtiyor
Seyyid Cevad'in kizinin agaclarini boliistiiriiyor
ve elde kalmis ne varsa boliistiirtiyor
ve bizim payimiza diiseni de veriyor
ben diis gérmﬁsﬁm”‘w

Furug Ferruhzad, siirin bu son kisminda riiyasinda gordigii "kizil yildiz"
metaforu iizerinden bir kisi ya da bir baska sistem olabilir; miicadele edilen, hak
arandig1 icin zindanlara diisiilmeyen, kimsenin ag¢ kalmadigi, ilagsiz, okulsuz
kalmadig1 bir diinyayr haber etmistir.  Sofranin, ekmegin, agacin, Pepsi'nin
boliigiildiigii  kisact  herkesin  hakkini aldigi, herkesin sosyal politikalardan
yararlanabildigi belki de sinifsiz bir diinya, bir iitopya diislemistir.

Sedghi’ye goére bu siir Ferruhzad’in donemin mevcut politikasma bir

40 A.g.e., s. 93-94.
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alternatif olarak tahayyiil ettigi bir goriisii tasvir eder.* Hillmann’a gdre Iran
toplumunun toplumsal ve politik kurtulusuna iliskin umutlarin1 en genis bigimde
ifade edildigi siiridir.** Hamid Dabasi de siirin bir politik manifesto olabileceginden
yola ¢ikarak, siirde bir mesih, bir kurtaricinin toplumu mevcut diinyevi sorunlarina
¢oziim getirecegine dair ifadenin oldugunu belirtir. Dabasi, Ferruhzad’in bu siirle
Pehleviler doénemi Iran toplumunun diinyevi endiselerinin geleneksel ulema

. . . . .. o o 4
otoritelerinden keskin bir bigimde ayrildigi sonucuna vardigini savunur. **

4.2. Iran’daki Sosyo-politik Déniisiimiin Furug Ferruhzad

Filmlerine Yansimalari

Furug Ferruhzad sadece siirle degil sanatin bircok daliyla hasir nesir olmus ve
iiretmis bir sanatciydi. Siirin ve resmin yani sira sekretarya isleri i¢in girdigi ve adeta
entelektiiel tartigmalarmm mekani haline gelen Giilistan Film Stiidyosu'nda kisa
zamanda kamera arkasmma ge¢mis, belgesel film yapimi konusunda kendisini
gelistirmek igin Giilistan Film Stiidyosu'nun destegi ile Ingiltere'ye sinema egitimi
icin seyahatler gerceklestirmistir®®. Giilistan Film Stiidyosu'nda hazirlanan belgesel
filmlerinin bazilarinin senaryosunu yazmis ve rol almis, bazilarin diizenleme ve
montajin1 yapmis, bazilarinda yardimci yOonetmen olarak yer almistir. 1963'te
yonetmen koltuguna tek basina oturdugu "Ev Karadir (Hane siyah est)" filmi ise

uluslararasi alanda 6diille donmiistiir.

4.2.1. Bir Ates (Yek Atas) Filmi

Furug Ferruhzad’in sinema iizerine ilk ¢alismasi yardimci yonetmen olarak
yer aldig1 ve diizenlemesini yaptig1 belgesel tiiriindeki “Yek Atas” (Bir Ates) adli ilk
kisa filmdir. Filmde, 1958 yilinda Ahvaz kentinde bir petrol kuyusunda ¢ikan ve
yaklasik iki ay siirmesinin ardindan Amerikan itfaiye ekibi tarafindan sondiiriilebilen

yangm konu edilir. Film sadece bir petrol yanginini belgelemenin haricinde ayni

41 Sedghi, Women and Politics in Iran, s. 192.

42 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 68.

43 Hamid Dabashi, “Forugh Ferrukhzad and Formative Forces In Iranian Culture”, Forugh
Ferrukhzad: A Quarter-Century Later, der. Michael Craig Hillmann, University of Texas at
Austin, Dept. of Oriental & African Lang, Literature East and West, 1988, s. 22-23.

44 Naficy, The Industrializing Era, s.78-79, 81.
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zamanda Iran'da ekonomik alanda meydana gelen endiistrilesme projesinin toplumsal
yansimasi, bolgedeki petrol iscilerinin ve g¢iftgilerin ¢alisma, dinlenme ritiielleri
iizerinden gosterilmeye cahsilir.*®

Filmde devasa yanginin kareleri gosterilirken, diger yandan kiiclik bir ates
istiinde demlikte ¢ay yapmaya calisan isgiler gosterilir. Petrol yangini devam
ederken petrol kuyusunda, tarlada ¢alisan is¢ilerin de hayati devam etmektedir. Hasat
yapan c¢ift¢iler, petrol kuyusunda calisan iscilerin ¢alisma kosullar1 ve caligsma
alanindaki tehlikeler de gozler Oniine serilmektedir. Her ne kadar petrol yangmin
belgelenmesi i¢in yapilan bir film olsa da iscilerin calisma kosullarmi yer aldigi
sahneler, hasat sahneleri belgeseli baska bir boyuta tasimistir. Hamid Dabasi'ye gore
Furug Ferruhzad'm "Bir Ates" belgesel filminin diizenlemesini yaparak Ibrahim

Giilistan'n filmdeki "gazeteci tarzini destansi bir anlatrya” doniistiiriir.*®

4.2.2. Su ve Is1 (Ab u Germ) Filmi

Furug Ferruhzad “Bir Ates” belgeselinden sonra ayni yil Huzistan eyaletine
seyahat eder. Burada iki belgesel tiiriinde kisa film ¢ekmis ve birinde rol almistir.
Giilistan Film Stiidyosu'nun Kanada Ulusal Film Kurumu'nun talebi {izerine
[ran’daki flort pratiklerini konu edinen kisa filmde rol alir. Digeri ise 1961 yilinda
cekilen “Ab u Germ” (Su ve Is1) filmidir. Film, Huzistan eyaletinde yer alan Abadan
kentinin sosyal ¢alkantilarini ve endiistriyel patlamay1 konu edinmistir. iki béliimden
olusan bu belgeselin "Isi" adli bolimiinii Furug Ferruhzad, "Su" boliimiinii ise
Ibrahim Giilistan ¢eker. Ayn1 yilin yaz aymnda asistanhigini yaptig1 ve ayn1 zamanda

rol aldig1 “Deniz” filmi hi¢bir zaman tamamlanamamustir.*’

4.2.3. Ev Karadir (Hane Siyah Est) Filmi
1963 yilinda yonetmenligini Furug Ferruhzad’mm yaptigi “Ev Karadir”

belgesel filmi Tebriz yakimlarindaki Babakhi Raji Ciizzamlilar Evi’nde gecer. Bu ev,

45 Naficy, The Industrializing Era, s. 81.

46 Hamid Dabashi, Master and Masterpieces of Iranian Cinema, y.y., DC: Mage Publishers, 2007,
S. 45.

47 Bharier, Forugh Farrokhzad Persian Poetness and Feminist, s. 52; Naficy, The Industrializing
Era,s. 81.
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Riza Sah esi Farah Pehlevi’nin talebi iizerine yaptwrilmistir. iran’m ilk ciizzam
kolonisi niteligini tasiyan Babakhi Raji tedavi amagli bir tesis olmakla beraber
clizzamlilara sosyal bir ¢evre olusturacak bir yer olarak tasarlanmistir. Lakin boyle
bir uygulamayla hastalar toplumdan ve giindelik yasamdan tecrit edilmislerdir. Ev
Karadir filmi, hastalar icin tasarlanan yerleskedeki gilindelik yasami, hastalarin i¢
diinyalarinda ne hissettiklerini, 6zellikle donemin ruhunu yansitan Iran’m bir temsili
seklinde cekilmigtir.*®

Furug Ferruhzad, Ev Karadw filmi, Tebriz'deki Babakhi Raji Ciizzamlilar
Yerleskesi'nde cilizamlilarin giinliik hayatlarina iliskin her pratigin yer verildigi, her
yastan ve cinsiyetten insanin kadraja alindigi, kendi sesinden siirsel metinlerle
sunulan bir belgesel filmdir. Film, Muhammed Riza Sah'in karis1 Farah Diba'nin
baskani oldugu Ciizzamlilarla Yardimlagsma Dernegi tarafindan finanse edilmis,
Furug Ferruhzad'in siirsel bakis agisiyla ortaya oldukga carpici bir ¢calisma ¢ikmistir.
Dabasi'nin Furug Ferruhzad ile yapilan farkli roportajlardan verdigi alintilara gore,
Furug Ferruhzad filmi yaparken rejimi ve toplumu elestirme niyetlerinin olmadigini
belirtmis olsa da baska bir roportajinda devlete bagh bir kurum tarafindan siparis
edilip mali destegiyle yapilan belgeselin, donemin rejimi ve hegemonyasi sinirlari
icerisinde kapatilmis, kistirilmis, tecrit edilmis Iran toplumunu tasvir ettigini
belirtmistir. Ferruhzad, Ev Karadir filminde ciizzaml insanlar1 ve onlarin yasam
pratiklerini gostermekle hem cilizzamlilarin hayatina dikkat ¢ekmek istemis ama ayni
zamanda Sah rejiminden 1stirabini fazlasiyla ¢ekmis toplumsal smiflarin bir temsilini
gostermeye calismistir. Gosterime girdigi yil devlet tarafindan da memnuniyetle
karsilanan film, politik tansiyonun yiikselmesi ve rejimin baskilarimin arttigi sonraki
yillarda hognutsuzlukla karsilanmis ve rejim elestirisi olarak algllanmlstlr.49

Siyah-beyaz ¢ekilen Ev Karadwr belgesel filminde o6zellikle odaklanilan
karakterler yoktur. Belgeselde clizzamli kadinlarin, erkeklerin, ¢cocuklarin clizzam
evinde giinlerinin nasil gegtigi anlatilir ve bu karelere onlarm duygu durumlarini ve

belki de diigiincelerini yansitan Furug Ferruhzad’in sesinden yine onun siirleri eslik

48 Derya Onder, “Bababag1 Ciizamhanesi'nden Diinyaya Kapi A¢an El: Furug Ferruhzad”, Kara
Perde: iran Yonetmen Sinemasi Uzerine Deneme, der. Hiiseyin Kose, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari,
2014, s. 68-69.

49 Dabashi, Master and Masterpieces of Iranian Cinema, s. 45-46.
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eder. Bu karelerin arasma bir erkek anlaticinin sesi girerek cilizzam hastaligi
hakkinda seyirciye bilgi aktarilir. Film erkek anlaticinin sesi ile baslar ve bu belgesel

filmin neden yapildigi konusunda seyirciyi bilgilendirir. Anlatict soyle der:

“Bu diinyada ¢irkinlik kithigi yoktur. Eger insanlar bu ¢irkinligi gérmezden gelirse,
belki de daha fazlasi olacaktir. Fakat insan bir ¢are bulandir. Bu ekranda higbir insanin
inkar edemeyecegi ac1 ve ¢irkinlik tasvirleri goreceksiniz. Bu filmi yapanlarmn timidi

ve filmin esin kaynag1 bu ¢irkinligi yok etmek ve kurbanlarmna huzur vermektir.”
Film, erkek anlaticinin bu sozleriyle baslarken, heniiz filmin basinda aslinda
¢irkinlik metaforu iizerinden iran ve Iran toplumunun i¢inde bulundugu duruma
gonderme yapmaktadir. Cirkinlik olarak tanimlanan hastalik hali aslinda Iran
toplumunun yasadig1 sorunlarin bir tezahiirii, bu c¢irkinligi yok edecek olanin yine
insanin yani toplumundaki her bir bireyin ¢abasi olacaginin mesaji verilir. Furug
Ferruhzad Rusenfikir dergisine verdigi bir roportajda belgeselin amacmin yalnizca
clizzamlilarin yasamma ayna tutmak olmadigmi dénemin Iran’inda yasayan
bireylerin haleti ruhiyesini ciizzamli kisi metaforu iizerinden anlatmaya calistigini

ifade eder. Ferruhzad ad1 gegen roportajda bunu soyle dile getirir:

“Bu film bence hem clizamlilarin hayatim hem de kendi hayatimizi, genel hayattan bir
kesit sunarak anlatan bir filmdir. Bu atil kalmis, inzivaya cekilmis, ayri diismiis,
yararsiz hale gelmis, hatta clizamhane disinda acik¢a saglikli bir toplumda saglikli
insanlarin da olabildigi kapali ve kusatilmis her toplumun bir goriintiisiidiir, clizaml1
olmadiklar1 halde bu ruhsal o6zelliklere sahiptirler. Yolda amagsizca yiiriiyen bir
gencle filmde duvar kenarinda siirekli yiiriiyen ciizamli arasinda bir farki yoktur. Bu
gencin de bizim bilmedigimiz bir takim sikintilar1 vardir.”**

Fuurg Ferruhzad, belgeselin sadece ciizzamli insanlarin hayatlarina ayna
tutmadigini ifade etmistir ve filmin ilk goriintiisii ciizzamli bir kadinin aynada
kendisine bakisiyla baslar. Boylece Ferruhzad’a gore aynada kendine bakan clizzamli
kadin aslinda sadece kendi suretine bakmiyordur. Aslinda “hasta” oldugu icin
toplumun geri kalanindan tecrit edilmis bir kisinin gercek sikintilarmnin
anlagilamamasi ve atil birakilmishgma bakmaktadir. Furug Ferruhzad’la yapilan

bagka bir roportajda filmin kapatilmis ve kusatilmig toplum olup olmadigma iligkin

50 Furug Ferruhzad, “43a (el 3 G 1 (Ev Karadir), (¢evrimigi)
https://www.youtube.com/watch?v=uxvWt1V6WGE, 11Subat 2019.

51 Furug Ferruhzad, Furug Sonsuz Giin Batiminda: Mektuplar, Soylesiler, Yazilar, ¢cev. Kenan
Karabulut, der. Behruz Celali, Istanbul, Telos Yaymevi, , 2014, s. 213.
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bir soruya verdigi cevabinda belgeselin ¢ikis noktasi oldugunu su sekilde agiklar:

“Aslinda film bu fikre dayanilarak yapildi... Bu hayat —ciizamlilarin hayati- baska bir
yerde de olabilir, baska bir hayat da olabilir. Insan, gecesini giindiiziinii kahvede
gecirse de hayatinin her kosesine baktiginda bir clizamliy1 kolayca gorebilir, kisaca
stirekli yiirliyen bir clizamh var... gidiyor ve geri geliyor... filmin ana fikri de iste
buydu... Clizamlilarin hayati bizim hayatimiza bir 6rnek olabilir. Siradan bir adamin
hayatindan 6rnek olabilir, bir gegitten geciliyor ancak sikintilarini ne goriiyoruz ne de
anliyoruz. Boyle bir diisiinceyi filme yerlestirmek istedik. Biliyorsunuz ki filmin
basinda bir kadin ve bir ayna ile bagladik. Bu kadin, hayatin1 ayna karsisinda geciren

bir insanin ¢ikis noktasidir...”*
Italyan yonetmen Bernardo Bertolucci'nin Furug Ferruhzad ile yaptigi
roportajda Ev Karadir filmi igin yapti§1 degerlendirmesi iizerine, Ferruhzad'in
verdigi asagidaki yanit, clizzamhane ve ciizzamli insanlarin aslinda bir metafor

olarak Iran toplumunu simgeledigini gdstermektedir:

“Bertolucci- Oyle gériiniiyor ki siz -ciizam ve ciizamlilar hakkindaki Ev Karadir-

filminizde, clizam meselesinden ¢ok daha 6te seylerden  bahsediyorsunuz.

Ferruhzad- Bu ¢ok dogal bir sey. Eger ben sadece ciizam hakkinda bir film yapmak

isteseydim bu film sadece clizam ve clizamhane meselesiyle sinirli kalirdr ve
haddinden fazla ciddi bir film olurdu, ancak bu yer benim i¢in bir seyin sikistirilmas,
kiigliltiilmis, iginde var olan biitiin hastaliklari,  rahatsizliklar ve aliskanliklariyla bu
genis diinyanin bir sembolii, bir érnegiydi. Bu filmi yapmak istedigim zaman bu
ortama béyle bir bakisla bakmaya ¢alistim.”*

Belgesel, aynada kendine bakan kadin sahnesi baslarken arkadan bir ¢ocuk
sesi isitilir ve derslikte ders isleyen clizzamli ¢ocuklar ders kitabindan Tanriya
kendilerine hayatin mucizelerine bakabildigi gozler ¢alisabilecegi eller, istedikleri
her yere gidebilecekleri ayaklar verdigi i¢in siikrederler lakin ciizzamdan dolay1
kapatildiklari, hayattan tecrit edildikleri ciizzamhane disinda gidebilecekleri bir yer
yoktur ya da gorebilecekleri mucizeler ciizzamhane sinirlari ile ¢izilmistir. Furug
Ferruhzad, derslikte ciizzamli 6grencilere okutulan metinlerin karsisma sadece
clizzamhanenin duvarlarinin etrafinda giinleri sayarak gezinebilen adamin sahnesini,
sadece kendisi gibi hasta olanlarm yan yana dizilip oturabildigi duvar dibindeki yash
erkek ve kadmlarin sahnesini ve bunu bir kader olarak goren hastalarin camideki

namaz sahnelerini gosterir.

52 A.g.e., s. 220-221.
53 A.g.e.s. 215.
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Belgeselin son kisminda, 6gretmen Ogrencilere sorular sorar. Bir dgrenciye
isaret eder ve icinde ev kelimesi gegen bir ciimle yazmasmi ister. Ogrenci ne
yazacagini diisiiniirken baska bir kare girer sahneye. Bu karede tiim ciizzamlilar
clizzamhanenin kapisina dogru yiiriirler lakin c¢ikmalarina Onlemek igin kap1
iizerlerine kapatilir. Ardindan sahne yine derslige doner ve Ogrenci tahtaya, “ev
karadwr.” yazar ve Furug Ferruhzad’in su dizeleriyle biter, “Ey sevginin giiciiyle
tasan nehir, bize dogru ak, bize dogru ak.”

Furug Ferruhzad’in devletin bir kurumunun talebi lizerine ve mali yardimi ile
yaptig1 bu belgesel yine Ferruhzad’la yapilan roportajlarda belgeselde aktarmak
istediginin sadece cilizzamlilarin hayat1 olmadig1 ifadesi, belgesel boyunca gerek
okudugu siirlerle gerekse devlet politikasini ters kdse yaparak elestirdigi sahnelerle
yansittig1 alegorilerle ifade etmeye calismistir. Nasrin Rahimieh, “Ev Karadir” ile
ilgili makalesinde, Celal Ali Ahmed'in 1962'de dénemin Iran toplumunun kendisine
ve kiiltiiriine yabancilastigin1 savundugu “Bat1 Hastaligi(Gerbzedegi)” c¢alismasina
gonderme yaparak, Ferruhzad'm seyircilere bir ayna tuttugunu; onlara gérmeyi
reddettiklerini, haklarmdan mahrum edilmisliklerini, deforme olmus, sakat taraflarini
géstermeye calistigint ifade eder.®® Maryam Ghorbankarimi filmle ilgili makalesinde
ise Ferruhzad'n “Ev Karadir” filminin sadece déneminin Iran rejiminin yarattigi
yabancilastirilmis, tecrit edilmis bir kitle olarak ciizzamlilar toplulugunu
yansitmadigini, aslinda hayatinda i¢erisinde kistirilmishig, tecrit edilmisligi yansittigi
icin zamanin ve donemin Gtesine tastigmi ifade eder.”

“Ev Karadw” filmi Sah'm esi Farah Pehlevi'nin talebi lizerine Ciizzamlilar
Dernegi i¢in yapilan devlet sponsorlu bir belgesel filmi olmasina ragmen igerdigi
derin sosyal elestiriler filmin birka¢ 6zel gosterim haricinde neredeyse hi¢bir halka
acik alanda gosterime girememistir, pek c¢ok yerde gdsterimi engellenmistir.
Ozellikle politik ve toplumsal krizlerin had safhaya ulastigi 1970'lerin basinda

elestirilerin ana ekseni rahatsiz verici goriintiiler iceren ki bu goriintiiler clizzamli

54 Nasrin Rahimieh, "Capturing the Abject of the Nation in The House is Black", Forugh
Farrokhzad Poet of Modern Iran: Iconic Woman and Feminine Pioneer of New Persian Poetry,
der. Dominic Parviz Brookshaw and Nasrin Rahimieh, London and New York, I.B. Tauris, 2010, s.
126-127.

55 Maryam Ghorbankarimi, "The House is Black: A Timeless Visual Essay”, Forugh Farrokhzad
Poet of Modern Iran: Iconic Wman and Feminine Pineer of New Persian Poetry, der. Dominic
Parviz Brookshaw and Nasrin Rahimieh, London and New York, 1.B. Tauris 2010, s.148.
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hastalarm suretleridir, bir filmin neden insanlara sunulmak istendigidir. Film
hiikkiimeti de rahatsiz etmeye baglar ve 1973’te Furug Ferruhzad’in belgeselinde
dikkat ¢ektigi sosyal sorunlara iligskin elestirileri ortmek ve hiikiimetin prestijini
onarmak amagcli, yine hiikiimetin siparisi tizerine “EV Aydinliktir” filmi gekilir. %
Ferruhzad’m Modern Iran sinemasinda belgesel film tiiriiniin kilometre
taglarindan biri olarak goriilen “Ev Karadir (Hane Siyah Est)” belgeseli uluslararasi
alanda odiille donmiistiir. Film, sinematografik kalite ve sanatsal degerinin yan1 sira
donemin sosyal sorunlarmna clizzamli hasta temsilleri lizerinden elestiri sunmasi
acisindan oldukga ses getirmistir. Hem sanat hem de hiikiimet ¢evresinde infial

diyebilecegimiz bir etki yaratmustir.>’

56 Onder, a.g.e., S. 72.
57 Hillmann, Forugh Ferrukhzad and Her Poetry, s. 42-43.
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SONUC

Bu calismada hem siirleriyle hem de belgeselleri ile Iran’m Kacarlarin
¢okiisiiyle baslayan Pehleviler doneminde daha hizli bir bigimde devam eden politik
ve toplumsal doniisiimlerini, iran’daki ataerkil sistemi elestirerek gosteren Furug
Ferruhzad’in sanat ¢alismalar1 incelenmistir.

Bu tez calismasmin birinci bdliimiinde Furug Ferruhzad’m sanat
calismalarindaki donemin siyasetine ve toplumuna iliskin ifadelerini analiz
edebilmek i¢in Oncelikle Iran’daki sosyo-politik déniisiimlerin Kagarlarm ¢okiis
doneminden Iran islam Cumhuriyeti’ne kadar olan donemi incelenmistir. Bu donem
araligma bakildiginda Kagar yonetimindeki keyfiligin ve iilkedeki yonetilemezligin
19. yiizyiln basinda reform c¢abalarmni beraberinde getirdigi goriilmiistiir. iran,
Kagarlarin ¢okiistinii engellemek igin yapilan reformlarla, devlet kurumlarinda
Batr’ya yetisecek bir modernizasyon siireci yasarken, ayni zamanda Avrupa’ya
ogrenci gondermelerle baslayan ve Dariilfiinun’un kurulmasiyla devam eden fikri ve
kiiltiirel anlamda geleneksel entelektiiel sosyal smiftan farkli bir toplumsal sinifin
ortaya ¢ikisma taniklik etmistir. Iran’in uluslararas1 ekonomik diizene entegre olma
cabalar1 toplumsal siniflarin doniistimiine sebep olmus, isci sinifinin, yeni orta sinifin
dogusu ve bu doniisiimler igerisinde kadinlarin da kendi seslerini duyurmalar1 ve
orgiitli miicadele vermeye baslamalar1 ayni doneme denk diismiistiir. Dolayisiyla
gerek toplumsal ve siyasi gerekse kiiltiirel donilisimler ve modernizasyon siireci
Pehleviler doneminden c¢ok daha Once Kagarlar déneminde baslamis, Pehleviler
déneminde modernizasyon siireci devlet ve toplumun her zerresine islemistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Furug Ferruhzad’in siir calismalarinin edebi ve
politik arka planin1 anlayabilmek i¢in modern Iran Edebiyati, edebiyat¢ilarin ve
ozellikle sairlerin politik miicadele igerisindeki yeri ve toplum meselelerine siirler
yoluyla nasil miidahil olduklar1 incelenmistir. 19.yiizyilda baslayan modernizasyon
cabalar1 Avrupa’dan donen ve Dariilfinun’da yetisen Ogrenciler, Avrupa’daki
kitaplarm terciime edilmesi, matbaanin iilkeye girisiyle gelen matbuat kapitalizmi ve
gazeteler toplumsal katmanlardaki kiiltirel ve politik doniisiimlerin en 6nemli

faktorlerinden olmustur. Tim bu gelismeler iscilerden kadinlara, c¢arsidan
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entelektiicllere toplumun farkli Kkesimlerinin siyasallasmasini  hizlandirmistir.
Ozellikle icinde yazar, sair ve sanat¢ilarin yer aldig1 entelektiieller, aydinlar gazeteler
yolu ile okuma-yazma bilmeyenlere dahi ulasarak kitleleri Mesrutiyet fikirleri
dogrultusunda harekete gecirmeye ¢aligmiglardir.

Entelektiiel ve sanatcilarin gazete yoluyla halka ulasma ¢abasi, Mesrutiyet
fikirlerinin Fars diizyazis1 ve siirleri araciligiyla aktarilmaya calisilmasi beraberinde
dilde sadelesmeyi, Fars diizyaz1 ve siirinin yeni kelimelerle tanismasini saglamistir.
Boylece Iran’in klasik siirinin bigim ve iceriginden kopuslar1 yasanmustir. Iran siirine
Ozgiirliik, esitlik, insan haklari, kadinlar ve isciler girmeye baslamis, yeni igerikler
vezin gibi geleneksel bicimleri de kirmay1 gerektirmistir. Sanat¢inin toplum tizerinde
sorumlulugu oldugunu ve edebiyat¢ilarin donemin sosyo-politik meselelerini sanat
calismalarinda bir gorevi yerine getirircesine yer vermesi gerektigini savunan
Edebiyatta Baglililk akimi da giderek edebiyatgilar1 ve toplumu mobilize etmeye
baslamiglardir.

Calismanin iiglincii boliimiinde Furug Ferruhzad’in da elestirel belgesel
calismalar1 ile yer aldigi Iran Sinemasr’nin politik tarihi incelenmistir. Nasil
19.yiizyilin ilk yarismnda matbaanin gelisi iran Edebiyati’nin modernizasyonunda ve
siirin siyasallasmasinda 6nemli bir noktayr temsil etmisse, 19.yiizyilin sonlarmnda
iilkeye giren sinematografi de Iran sinemasmin dogusu ve sinemanm gerek rejim
tarafindan gerekse rejim karsit1 entelektiieller tarafindan bir propaganda ve siyasi
fikirleri benimsetme araci olarak goriilmesinde 6nemli bir doniim noktasmi temsil
etmistir.

Iran’a sinematografinin gelisiyle, sinema 6nce sarayda ardindan halka agik
sinema salonlariyla ¢ok daha genis kitlelere ulasmistir. Pehleviler doneminde ise
devlet destekli ve miidahaleli filmler rejim tarafindan iilke modernizasyonunun
ideolojik devlet aygitina doniigmiistiir. Sinemanm bu etki alaninin kesfi sinema
endiistrisi ve sanatinda devletin miidahalesi i¢in gerekli olan hukuki ve biirokratik
diizenlemeleri ve sansiirii de beraberinde getirmistir. Rejim elestirisinde bulunan ya
da toplumsal huzursuzluklar1 dile getiren filmler yasaklanmis, modern yagsam tarzi ve
kentlilik 6n plana ¢ikarilmis, kent ve kirsal arasindaki gerilim 6rtbas edilmistir.

Rejimin sansiirlerle denetlemeye ve miidahale etmeye calistig1 sinema

sanatina ve Film-i Farsi tiiriine bir tepki niteliginde bu kez yine devlet destekli
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belgesel yapimlarinda yer alan bir grup entelektiiel sanat¢inin yapmaya basladiklar1
belgeseller ile sanatsal yonii yiiksek elestirel bir alternatif sinema dogmustur. Cogu
sol goriiglii olan ve Orgiitlii olarak siyasi miicadele de vermis olan sanatg¢ilardan
olusan bu entelektiiel kitlede yer alan Furug Ferruhzad da yonetmen ve senarist
olarak yer aldig1 belgesel filmlerle donemin toplumsal sikintilarina dikkat ¢gekmistir.

Yeni Siir’e katki sunan Furug Ferruhzad kadin kimligini, toplumun
sancilarii, rejim elestirilerini ve hayalini kurdugu baska bir diinya tasvirini siirlerine
yansitmistir. Furug Ferruhzad yasadigi donemde siirleri ile politik olarak goriilmeyen
ozel alana iligkin toplumsal cinsiyet problemlerini kendi deneyimleri iizerinden dile
getirmis, siirlerindeki kadin temsilleri {izerinden dénemin Iran'indaki toplumsal
cinsiyet kodlarmi gostermis, kendisine bir kiz ¢ocugu, bir kadmn, bir anne, bir es
olarak bigilen rolleri tartismis ve elestirmistir. Ilk {i¢ siir kitab1 olan “Tutsak”,
“Duvar”, “Isyan”da yukarida belirtilen kadmlik rollerini ¢arpici bir bigimde ve
kendisinden 6nceki kadin sairler tarafindan cesaret edilememis cinsiyet meselelerini
dile getirmistir.

Furug Ferruhzad feminist bir kimlige sahip olmamasina ragmen siirlerinde
feminist bir eylemsellik icra etmis, bir durus sergilemistir. Furug Ferruhzad, kisisel
hayatindan deneyimledigi olaylar {izerinden Iran kadmmin erkek egemen iktidar
altinda ezilisini yansitmis, "kisisel/6zel olan politiktir" teorisi yillar Oncesinde
siirlerinde politik bir bilingle olmasa dahi bir isyan, ataerkil kadin anlayisina
muhalefet etme baglaminda ifade etmesi agisindan olduk¢a kayda degerdir.

Sanatin birgok yoniiyle ilgilenen Ferruhzad sadece siire degil, Iran
sinemasina da esin kaynagi olmustur. Bir¢ok filmin yapiminda yer alan Ferruhzad,
tiirlinlin  Onclisti diyebilecegimiz belgesel filmi “Ev Karadir” ile hem sinema
tekniine ve tarzina getirdigi yeniliklerle katkilar sunmus hem de dénemin Iran
toplumunun ciizzaml hastalar {izerinden fotografin1 ¢ekmistir. Dénemin hem Film-i
Farsi yani yerli ticari sinemasina hem de devlet miidahaleli rejim propagandasi
yapan filmlere bir alternatif niteliginde Yeni Dalga Iran Sinemasi’na dnciiliik eden
Entelektiiel Sinemasi’nin temsilcilerinden olmustur.

Furug Ferruhzad, hayattaki durusu, sanat anlayis1 ve diislince diinyasiyla
doneminin bircok entelektiielinden oldukca farkli olmus, cesur, yaratict ve liretken

tavriyla Iran tarihinde ve kiiltiiriinde unutulmayacak izler brraknustir. Kisa bir dmre
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sanat yoluyla miicadelesini sigdiran Furug Ferruhzad, hayatindaki erkeklerle ve
toplumun erkek egemen zihniyetiyle miicadelesini, kendinden ve yasamindan
bahsederek siirine tasimistr. Modern Iran edebiyatinin insasinda kayda deger
katkilar sunmus, siirde kadina kendini ifade etme alan1 birakmayan eril Iran siirinde

ezberleri bozarak, modern Iran siirine kadinimn sesini tagimistir.
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