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0z
KENTLERIN DiJITALLESMESININ SINEMADA TEMSILI
SiRIN SEFii

Bilgi ve iletisim teknolojilerinin yiikselisi ve kentlesmenin artmasi ¢agimizin
en 6nemli iki kiresel gelismesidir. Kentlesme ve niifus artis1 kentler tizerinde biiyiik
bask1 yaratmakta, yeni teknolojilerin getirdigi ¢6ziimlerle bu baskinin azaltilmasi igin
caligtlmaktadir. “Dijital” veya “akilli” olarak adlandirilabilecek, altyapilarin
dijitallestigi kentlerde temel ilke, kent hizmetlerinin dijitallesme ile birbirine
baglanabilir ve iyilestirilebilir hale getirilip tek bir platformda, tek bir ag iizerinde
toplanmasidir. Kentler her zaman toplumsal degisimin kendisini nasil gosterdigini
anlamada Onemli olmustur. Sinema kentle olan etkilesiminde, sahip oldugu cesitli
araglar yoluyla, kentlerin fiziksel, kilttrel, mimari, tarihsel ve toplumsal bigimlerini
ortaya koyabilmektedir. Lumiere kardeslerin 1895 yilindaki Paris’inden beri sinema,
kentsel mekdn ve kent insaninin yasam bi¢imlerinin temsil edilmesine ilgi
gostermistir. Modernite ve dijitallesme ile doniisen kentin ve kent yasaminin,
baslangicindan itibaren modernite ile iliskilendirilmis olan sinemadaki temsili 6nem
kazanmaktadir. Bu kapsamda bu c¢alisma, Oncelikle kentlerin dijitallesmesini
aciklamakta, ardindan bagimsiz sinema, bagimsiz Tiirk sinemas1 kavramlarim
incelemekte, (bagimsiz) sinemanin gergeklikle iliskisini tartismaktadir. Alan
aragtirmasi olan son boliimdeyse temsil kavrami ele alinmakta, son olarak nitel icerik
¢oziimlemesiyle dijitallesme ile doniisen kente bagimsiz Tiirk sinemasi araciligiyla
bakilmakta, dijitallesmenin bagimsiz yapimlarda ne derece temsil edildigi

arastirilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kent, Dijitallesme, Akilh Kent, Bagimsiz Sinema,

Temsil



ABSTRACT

THE REPRESENTATION OF URBAN DIGITALIZATION
IN CINEMA
SiRIN SEFii

The rise of information and communication technologies as well as the increase
of urbanization are the two most important global movements of our age. Solutions
created through new technologies are utilized to decrease the great pressure on the
cities caused by the urbanization and population increase. In so-called “digital” or
“smart” cities, where the infrastructure is increasingly digitalized, the main principle
is to collect all urban services on a single platform or net by making all urban services
interconnectable and improvable through digitalization. Cities have always been vital
in understanding how the social change manifests itself. In its interaction with the city,
cinema is able to put forth the physical, cultural, architectural, historical and social
constructs of the cities with its various tools. Since Lumiere brothers’ Paris of 1895,
the cinema has been interested in representing the urban space and the way of life of
urban people. The representation of the city and urban life as transformed by modernity
and digitalization is gaining importance in cinema, which has been affiliated with
modernity since its beginning. In this regard this study first explains the digitalization
of cities, then examines the concepts of independent film and independent Turkish
cinema while discussing the relationship between independent films and reality. The
field study in the last chapter discusses the concept of representation, looks at the
digitally transformed city through the lens of independent Turkish cinema with
qualitative content analysis and explores the rate of representation of digitalization in

independent works.

Keywords: City, Digitalization, Smart Cities, Independent Film,

Representation



ONSOz

Icinde yasadigimiz zamanin en énemli karakteristik 6zellikleri kentlesme ve
niifus artis1 ile dijital teknolojilerin yiikselisidir. Birbirleri ile olan iligkilerini
incelemek, birbirlerini nasil etkilediklerine bakmak ¢alisirken benim de kendimi bu
konularda gelistirmemi sagladi. I¢inde dogup biiyiidiigiim, gecirdigi déniisiimii
hayretle izledigim, yalniz i¢inden degil, lisans egitimim siiresince disaridan da
edindigim perspektifle baktigim ve her giin kavga ettigim Istanbul, kent konusuna olan
ilgimin kaynagidir. Artik vazgecilmez olan dijital teknolojilerin iletisim alanini nasil
doniistiireceklerini ise dzellikle merak ediyorum. Insanlarin nesnelerle ve makinelerle
olan iletisimi, bir zamanlar goriintii gitti§inde tiipli televizyona vurmamizdan ¢ok
daha farkli, karsilikli etkilesimi i¢inde barindiran iletisim bigimlerine evriliyor. Bu

konunun iletisim alaninda gelecek yillarda ¢ok tartisilacagini tahmin ediyorum.

Oncelikle yiiksek lisansin ilk giiniinden en sonuna kadar yanimda olan ve yol
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Dekanimiz Prof. Dr. Ergiin YOLCUya, bana okul i¢inde ve disinda her zaman destek
olan degerli Prof. Dr. Seckin OZMEN’e, tezime sundugu degerli katkilardan 6tiirii
sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi Y1ldiz Derya BIRINCIOGLU’na ve ufkumu agan biitiin

hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum.

Basin ve Halkla Iliskiler’de gérev aldigim siire boyunca tecriibelerini aktaran,
her soruma sabirla yanit veren Ars. Gor. Damla AKAR’a, tez ve savunma siirecim
boyunca destegini her zaman hissettigim Ars. Goér. Nurcan UC EDE’ye, basta Ebru
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GIRIS
“Hayat problem ¢ozmektir.”
-Karl R. Popper

Kentsel mekan ve kentler tarih boyunca her zaman toplumsal degisimin
kendisini nasil gosterdigini anlamada 6nemli olmustur. Mekan kavrami, zihinselle
kiiltiirel olani, toplumsalla tarihsel olan1 birbirine baglamaktadir. Mekan kavrami, yeni
mekanlarin, kitalarin veya evrenin kesfi, her topluma 6zgii sayilabilecek mekansal
orgiitlenmenin iiretimi ve kentin yaratilmasini i¢inde barindiran karmasik bir siirece
isaret etmektedir. Bu siire¢ evrimsel olarak islemektedir (Lefebvre, 2014: 25; Mennel,
2008: 16).

Sinemanin dogusu olan 19. yiizyilin sonundan itibaren kentin kaderi
sinemaninkine ayrilmaz bir bi¢imde baglanmistir. Lumiere kardeslerin 1895 yilindaki
Paris’inden beri sinema, kentsel mekan ve kent insaninin yasam bigimlerinin temsil
edilmesine ilgi gostermistir (Shiel & Fitzmaurice, 2001). Sinemanin biiylimesi ve
gelismesinin, bu donemde kentlerin biiylimesiyle orantili olarak gergeklestigini
sOylemek miimkiindiir. Ayrica sinema salonlar1 eglence ve oyalanmanin kentsel

mekanlar1 haline gelmistir (Mennel, 2008: 6).

Sinemanin dogdugu yer sayilan Paris, 19. yiizyilin ortalarinda kentsel doniistim
ile yeniden yapilandirilmistir. Yeni Paris, demiryollar1 ve gaz lambalar1 gibi modern
teknolojileri 6nemsemistir. Trafigin tren istasyonlarna baglanan genis bulvarlarda
akmas1 saglanmistir. Binalar ve diiz, O6zenle planlanmis caddeler daha once
goriilmemis bir bicimde muntazam ve homojen bir kent olusturmuslardir. Bdylece
Paris, planlanmig bir metropole doniistiiriilmiis ve modernitenin sembollerinden biri
haline getirilmistir. Sinemanin erken dénemdeki gelisimi ile iliskili sayilabilecek tek
kent olmasa da Paris, sinema igin gercekte ve sembolik olarak dnemli bir yer olmus ve
kentin kendisi de sokaklari, binalari, sakinleriyle sinemasal bir doku olusturmustur

(Mennel, 2008: 7; Oztiirk, 2014: 16).

Paris sinemanin 20. yiizyilin baslarindaki gelisiminde biiyiik bir rol oynamis

olsa da bu konuda etkili olan tek kent olmamistir. Paris’in yani sira Londra, Berlin,



Moskova ve New York arasinda da karsilikli olarak sanatsal ve teknolojik anlamda
aligveris gergeklesmistir. Bu sehirlerin hepsi sinemanin ilk donemlerindeki ilerleyisine
katkida bulunmuslardir. Bu donemde kentlerin siluetleri ve kentlerin caddeleri, barlar1
gibi kentsel mekanlar sinemada kentlerin 6nemli simgeleri olmuslardir (Mennel, 2008:
6).

Kent yasami bir yandan filmlerin stilistik yapisina sekil verirken diger yandan
da seyircinin bakis agisini etkileyebilmektedirler. Buna karsilik sinema da kentteki
giindelik yasamda, bireysel ve toplumsal bellekte kalici etkiye sahiptir. Bir baska
deyisle kent ve sinema birbirleriyle etkilesim icinde siirekli olarak degisip

doniismektedirler (Oztiirk, 2014: 29).

Sinema ve kent birbiriyle iligkilendirildiginde konunun iki farkli boyutu ortaya
cikmaktadir: kentte sinema ve sinemada kent. Kentte sinema ile ortaya ¢iktig1 yillardan
bu zamana kent yasaminin bir pargasi haline gelmis bir sanat, bir endiistri ve kitle
iletigim araci olarak sinema kastedilmektedir (Tiirkoglu v.d., 2014: 10). Bu ¢alisma
sinema ve kent iligkisinin bu boyutuyla ilgilenmemekte, kentin sinemada temsiline

odaklanmaktadir.

Sinema ve kent etkilesiminin bu tezin konu edindigi sinemada kent boyutunda
ise kent, sinemanin tematik ve bicimsel bir 6gesi, sinemasal bir mekan olarak kabul
edilmekte ve incelenmektedir. Zira kentler pek cok sinema filminin igeriginde ve

bi¢iminde dnemli rol oynamaktadir (Oztiirk, 2014: 11).

Sinema kentle olan etkilesiminde, sahip oldugu araclar yoluyla, kentlerin
fiziksel, kalturel, mimari, tarihsel ve toplumsal bicimlerini ortaya koyabilmektedir
(Barber, 2002). Film U(retimi, kentin belli bir zamandaki i¢ ve dis iliskilerini
sekillendiren, birbiriyle miicadele halindeki akislar arasinda yer alan bir alan

sayilabilmektedir (Hallam, 2010: 278).

En etkili kiiltiirel formlardan biri sayilan sinema ve en 6nemli toplumsal
orgutlenme olan kent arasindaki iliskinin basladigi noktada hareket halindeki tren
gorlintiisiinlin yer almasi dikkat ¢ekicidir. Bu tren imgesi metaforik olarak sinema ve

modernite arasinda da ortaklik kurmaktadir (Shiel & Fitzmaurice, 2001; Mennel,
2008: 8).



Modernitenin sembollerinden biri olan tren, modernite ile yasanan zaman ve
uzam algisindaki degisimi somutlastirmistir. Uzam, kirsal karsisinda kentsel; zamansa,
modern-6ncesi karsisinda modern olarak sekillenmistir. Demiryollarinin gelisine
kadar yerel olan zaman, bir yerden digerine degisiklik gosterebiliyorken, trenin
icadiyla beraber zamanin uzam boyunca tutarli olmasi gerekliligi dogmustur. Filmler
zaman ve uzami manipiile ederken, trenler ise uzami yikmis ve evrensel zaman
kavramini sart kosmustur (Mennel, 2008: 8). Bir bagka deyisle, “trenler, zamanin
isleyisi ve hareketli goriintii yiizyilin basinda yeni bir zaman imgesi yaratmak i¢in bir

araya geldi” (Christie, 1994, akt. a.e.: 9).

1990’11 yillardan itibaren film, uzam ve mekén arasindaki iliski, cografya, kent
bilimleri, mimarlik, tarih, edebiyat, film c¢alismalari, medya bilimleri ve kiiltiirel
calismalar gibi ¢ok ¢esitli disiplinler tarafindan incelenmeye baslamistir. Temelde
birbirinden ¢ok farkli olan bu alanlarin hareketli goriintiilere ve bu goriintiilerin tiretimi
ile gelisen dagitim ve tiiketim kiiltiirlerine duydugu bu ilgi literatiire kentsel modernite

konusunda yeni bakis agilar1 kazandirmaktadir (Hallam, 2010: 277-278).

Modernite “giindelik toplumsal hayatin dogasini kokten degistirir ve
yasantilarimizin en kisisel yanlarini bile etkiler” (Giddens, 2014: 11). Modernite ile
insan yasami doniismeye baslamis, liretim kirsal bolgelerden uzaklasarak kentlerde
yogunlasmistir. Bunun sonucunda insan yagami mekansal olarak kent ve ¢evresinde
sekillenmeye baslamistir (Akdag Satir, 2015: 55). 20. yiizyilin sonlarinda ise teknoloji
alaninda goriilen gelismeler ve buna bagli yenilikler, kentlerin verimli ve etkin bigimde
yonetilebilmesi i¢in vazgecilmez olmustur. Giliniimiiz kentlerinde giivenlik, barinma,
ulasim, enerji gibi kent yasaminin temel unsurlarin1 diizenleyen kaynaklarin etkin bir
sekilde kullanilmas1 amaglanmakta ve buna yonelik sistemler tercih edilmektedir.
Bilgi ve iletisim teknolojilerinin kent uygulamalarinda kullanilmasiyla kentlerin

dijitallesmesi siirecine girilmistir (Herzberg, 2018: 7; Hamza Celikyay, t.y.).

Dijitallesme basitce telekomiinikasyon, kitle ve veri iletisimindeki yeni medya
aglarinin tamamini birbirine baglayan yapi olarak tanimlanabilmektedir. Dijital
sinyallerden olusan bu yapinin daha 6nceden telekomiinikasyon ve kitle iletisiminde

kullanilan analog sinyallere gore bazi avantajlari mevcuttur. Analog sinyaller



gonderici tarafindan elektrik sinyallerine, bu elektrik sinyalleri alici tarafindan tekrar
analog sinyallere donistiriilmekte, dolayisiyla veri aktarimi daha yavas
gerceklesmekte ve karigmalar goriilebilmektedir. Ayrica analog sinyaller kusurlara ve
yanlis yorumlamalara agiktir (van Dijk, 2016: 78). Sinyaller dijitallesmis iletisimde ise
bit denilen, hizla iletilebilen kii¢lik parcalara boliinerek taginmaktadir. Dijitallesme ile
veriler kolaylikla islenebilir hale gelmis, daha az hata ile daha dogru, daha kesin islem

yapilmas1 miimkiin olmustur (a.e.: 78-79).

Bugiin diinya capinda gitgide daha fazla insan kirsal kesimden kente gog
etmektedir. Gegtigimiz son on yil i¢inde diinya tarihinde ilk defa kentlerdeki niifus
yogunlugu kirsal bolgeleri geride birakmistir. Kentlerdeki yogunlugun cok cesitli
sebepleri olsa da giivenlik, iklim degisiklikleri ve finansal nedenlerle gerceklesen
gocler one cikmaktadir. Bu durum kentlerde ciddi altyapt problemlerine yol
acmaktadir.  Altyapmin  dijitallestirilmesi ile bunlarin  Oniine  gegilmesi
hedeflenmektedir (Der Standard Forschung, 2016: 51). Giiniimiizde bilgi ve iletisim
teknolojilerinin yiikselisi ve kentlesmenin artmas1 en énemli iki kiiresel akimdir. Ikisi
de c¢aplar1 ve etkileri bakimindan benzersizdir ve ikisi de muhtemelen diinyay:1 geri
dondiiriilemez bir bicimde doniistiirecektir (Bettencourt, 2014: 12). Jan van Dijk
(2016: 79) bilgisayar teknolojileri ve veri iletiminin dijitallesme ile birlikte iletisim
altyapilarinda basat 6ge durumunda olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu durum kentsel

altyapilar icin de gecerli hale gelmistir.

Dijitallesme ile kentler degisip doniismeye baslamistir. Kent yasaminin birer
pargasi haline gelen veri aglari, kamera ve sensor gibi dijital teknolojilerin kentteki
yasama bicimlerini degistirmesi dikkat cekicidir. Tiim bu teknolojiler kentlerin
isleyisine yeni bir yon vermektedir. “Dijital” veya “akilli” olarak adlandirilabilecek,
altyapilarin dijitallestigi bu kentlerde temel ilke, kent hizmetlerinin dijitallesme ile
birbirine baglanabilir ve iyilestirilebilir hale getirilip tek bir platformda, tek bir ag
tizerinde toplanmasidir. Bu ag, hizmetlerin yam sira farkli pek ¢ok kaynaktan gelen

enformasyon ve veriyi de bir araya toplamaktadir (Herzberg, 2018: 13, 21, 26).

Dijitallesmis modern bir kent ile digerleri arasindaki en 6nemli fark verinin

nasil elde edildigidir. Bu noktada, dijitallesme baglaminda, son yillarin gitgide daha



cok O6nem kazanan kavrami “nesnelerin interneti’nden bahsetmek gerekmektedir.
Nesnelerin interneti farkli disiplinlerde farkli sekillerde ele alinmakta ve hala
sekillenmeye devam etmektedir. Kisaca “fiziksel nesnelerin veri toplayip veri degis
tokusu yapabildigi bir ag” olarak tanimlanabilen (Herzberg, 2018: 22) nesnelerin
internetinin, kent yasamiyla baglantili olarak diislintildiigiinde dijital kentin en temel
unsurlarindan biri oldugu sdylenebilmektedir. Nasil ki her bilgisayar kullanicisi sabit
bir IP adresine sahip olabiliyorsa, kent i¢inde kullanilan nesnelere takilan sensdrler de
IP adresiyle belirlenebilmektedir. Boylelikle bu nesneler internete baglanabilmekte,

veri toplayabilmekte ve bunlar1 veri isleme merkezlerine iletebilmektedirler (a.e.: 38-
39).

Goriildiigii gibi kentsel altyapinin dijitallesmesi siirecinin merkezinde veri
bulunmaktadir. insanlar ve internet araciligiyla birbirine bagl nesneler, sensorler,
tasitlar, makineler biiylik boyutlarda veri iiretmekte ve toplamaktadirlar (Herzberg,
2018: 22). Saka & Sayan (2016: 89) “biiyiik veri’yi “genellikle teknolojik birtakim
aygit ve yazilimlarla analiz edilebilen, bilingli ya da bilingsiz iiretilen dijital bilgi
kaynaklar1” olarak tanimlamaktadirlar. Kentle iligkili olarak bakildiginda toplanan veri
ideal bir durumda, tek bir kurum, grup veya birim tarafindan kullanilmaktan ziyade
ortak enformasyon olusturmaktadir. Bdylece toplanan veri kentte bir¢ok islevin yerine

getirilmesi i¢in kullanilabilmektedir (Herzberg, 2018: 38).

Glinlimiizde modernite ve dijitallesme ile doniisen kentin ve kent yasaminin,
baslangicindan itibaren modernite ile iliskilendirilmis olan sinemadaki temsili 6nem
kazanmaktadir. Cam (2016: 15), Kennedy & Lukinbeal’in ¢aligmasina (1997) atifta
bulunarak, bu yazarlarin sinemasal temsili bi¢gimlendiren bir¢ok unsur olduguna dikkat
cektiklerini belirtmektedir. Bunlarin ilki toplumsal gevredir; temsil toplumsal ¢evrenin
icinde bigimlenmektedir. Buna ek olarak sinema yapimcisi veya yonetmeninin sahip
oldugu birtakim kiiltiirel degerler ve ideolojiler, sinemasal anlati ile onun renk ve 151k

gibi araglari, konunun aktarimi ve film tiirti gibi degiskenler sayilabilmektedir.

Temsil, anlamin iiretildigi siirecin temel parcasi olarak goriilebilmektedir. Bu
stiregte bir anlamlandirma sistemi, dil, kullanilmaktadir. Bu ayn1 zamanda, diinyadaki

hicbir nesne, insan veya olaymn kendi basina sabit bir anlama sahip olmadigi



Onermesini tasimaktadir (Hall, 2017: 23, 81). Bu baglamda sinema da bir dil olarak ele
alinmali, sinemasal anlatinin da dil gibi yapilandirildigi ve buna bagli olarak her

sinemasal eylemin bu dilin bir 6gesi oldugu unutulmamalidir (Cam, 2016: 16).

Sinemada temsil edilen kentsel mekanlar fiziki gergeklige uygun bir sekilde
“ger¢ek” veya bastan sona imgesel veya egretilemeli olabilmektedirler (Cam, 2016:
16). Cam (2016: 20) Lukinbeal & Zimmermann’in (2006) gercekeilik i¢in “toplum
tarafindan gergek kabul edilen bir olguyla onun temsilinin Ortiismesi” ifadesini
kullandiklarini belirtmektedir. Fakat ayn1 zamanda sinemasal gergeklik de denebilecek

temsilin gercegin Oniine gegebilecegini de eklemektedir.

Bu caligma sinemay1 bir iletisim aracit olmasinin yaninda, ayni zamanda
sosyolojik bir ara¢ olarak da gormektedir. “Sosyoloji bilimi, gerek sinemayla
karsilagsmadan once gerek karsilastiktan sonra, her daim temsil sorunuyla, temsil ile
gerceklik arasindaki iliskinin nasil kurulacagi meselesiyle mesgul olmak durumunda
kalmistir” (Diken & Laustsen, 2014: 23). Sinema, nesnesi olarak ele aldigi toplum
tizerine fikir sundugu gibi, ayn1 zamanda o toplumun bir parcasidir. Sosyoloji gibi
sinema da “toplumsal yasamin temsillerini ortaya koyar.” Sinemanin toplumu hem

temsil hem de gosterme islevi vardir (a.e.: 23, 24, 28).

Bu kapsamda bu tez, dijitallesme ile donilisen kent ve kent yasamina sinema
aracilifiyla bakmayir amaclamaktadir. Bunun i¢in bagimsiz Tirk sinemasina
odaklanmaktadir. Bu ¢alismanin temel sorunsali kentin dijitallesmesinin, endiistriyel
sinemaya gore gercekligi daha tarafsiz ve oldugu gibi ortaya koyan bagimsiz sinemada
—bu ¢aligma 6zelinde bagimsiz Tiirk sinemasinda— temsil edilip edilmedigi ve bu s6z

konusuysa ne sekilde ve ne derecede temsil edildigidir.
Bu baglamda bu tezin ana aragtirma sorusu soyle sekillenmistir:

1) Bagimsiz Tiirk sinemasinda kentlerin dijitallesmesi temsil edilmekte

midir? Temsil ediliyorsa ne sekilde temsil edilmektedir?

Ana amag-soru climlesine bagli olarak ¢alisma kapsaminda ayrica asagidaki alt

sorulara cevap aranacaktir:



2) Kentlerin dijitallesmesi ne anlama gelmektedir? Kent yasami dijitallesme

ile nasil doniismektedir?

3) Bagimsiz sinema ve bagimsiz Tiirk sinemasi ile kastedilen nedir? Bagimsiz

sinemanin gerceklik ve sinemasal gergeklikle iliskisi nedir?

Calismanin birinci boliimiinde dijitallesme ve kentin dijitallesmesi ile neyin
kastedildigine, kentin dijitallesmesinin nasil bir 6neme sahip olduguna, dijitallesmenin

kent yasaminda neden oldugu degisikliklere deginilmektedir.

Ikinci béliimde genel olarak bagimsiz sinema ve dzel olarak bagimsiz Tiirk
sinemas1 ile neyin ele alindigi agiklanmaktadir. Gergek, gergeklik ve sinemasal
gerceklik kavramlar tartisilmakta, bagimsiz sinemanin endiistriyel sinemadan farkli

olarak gercekligi ele alis bigimlerine deginilmektedir.

Calismanin alan arastirmasi olan son bdliimiinde bagimsiz Tiirk sinemasinda
kentlerin dijitallesmesinin temsil edilip edilmedigine bakilmakta, eger temsil
ediliyorsa bunun ne sekilde ve ne derecede yapildigina cevap aranmaktadir. Bu
kapsamda temsil kavramina da agiklik getirilmekte, temsilin nasil isledigini gosteren

yansitici, kasith ve ingac1 yaklagimlar agiklanmaktadir.

Arastirma yontemi olarak nitel icerik ¢oziimlemesinden faydalanilmaktadir.
Sosyal bilimlerde temel arastirma yontemlerinden biri sayilabilecek olan igerik
¢oziimlemesi, incelenen metnin igeriginin ve bigimsel Ozelliklerinin sistemli ve
tarafsiz bir sekilde tanimlanmasi i¢in kullanilan ve ¢ogunlukla buna dayanan yorumsal
bir ¢ikarimi hedefleyen bir arastirma yontemidir (Friih, 2001: 25; Cilingir, 2017: 149).
Nitel bir ¢6ziimleme ise ger¢ekligin betimlenmesi ve agiklanmasi i¢in 6nemli bir isleve
sahip oldugundan bu ¢alisma igin tercih edilmistir (Ozdemir, 2010: 325). Ayrica nitel

icerik ¢oziimlemesine ek olarak mizansen elestiriden de faydalanilmaktadir.

Daha 6nce bahsedildigi gibi sinema ve kent iliskisinin iki boyutu vardir. Bu
calisma kapsaminda kent ve sinema iligkisinin sinemada kent boyutu ele alinmakta,
kentte sinema calismanin gergevesi disinda kalmaktadir. Bunun yaninda sinema ve

dijitallesme iligkilendirildiginde de konunun farkli boyutlar1 ortaya ¢ikmaktadir.



Dijitallesme ile sinema arasinda bu tezin kurdugu bagin yani sira dijital sinema, yani

sinemanin kendisinin dijitallesmesi de gecerli bir konu olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Dijitallesme, sadece film goriintiisii ve sesinin sayisal olarak kodlanabilmesini
degil endiistrinin biitlinlinli kapsayan bir kavramdir. Dijitallesme ile sinemanin temel
asamalar1 olan yapim, dagitim ve gosterim pratiklerinin tamaminin dijitallesmesi
kastedilmektedir. Yani sinemanin biitiiniiyle doniistiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Bunun yaninda dijitallesme geleneksel anlatim tarzindan alimlama pratiklerine ve
hatta sinema teorisine kadar sinemayla ilgili her alan1 yeniden sekillendirmektedir

(Erkilig, 2017: 58; Sunal, 2016: 301).

Sinemanin dijitallesmesi ve doniismesi yeni bilimsel ¢alismalar igin giincel ve
onemli bir konudur. Ancak bu tezde dijitallesme kent baglaminda ele alinmakta,
sinema dijitallesen kentler ile iligkilendirilmektedir. Dolayisiyla dijital sinemadan bu

calismada bahsedilmemektedir.



BIRINCi BOLUM
KENTIN DIJITALLESMESI

1.1. Kent

Kentler insanlarin sosyal gereksinimlerinden dogmus, tarih boyunca ve
giinlimiizde bir toplumun kiiltiirli ve giliclinlin en yogunlastig1 yerlerde bulunmuslardir
(Mumford, 2016). Giiniimiizde kent biiytikliigiiyle sasirtan, olduk¢a karmasik bir
olgudur (Lefebvre, 2017: 47). Cogu insan kentlerin, iginde kitlelerin yasadigi ve
calistig1 yerler oldugu, ayrica yonetim, ticaret ve ulastirma merkezleri olduklar
konusunda hemfikirdir. Buna ragmen bir kentin sinirlarinin nasil tanimlanacagina
yonelik bir fikir birligi bulunmamaktadir. Kentleri tanimlamak i¢in uluslararasi
gecerliligi olan standartlastirilmis kriterler de mevcut degildir (UN, Department of
Economic and Social Affairs, Population Division, 2018).

1.1.1. Kent Kavramm

Kent kavrami ayni zamanda ¢ok yonlii ve ¢ok boyutlu olmasiyla birgok
disiplini yakindan ilgilendirmektedir. Kent; sosyoloji, mimarlik, cografya, tarih,
edebiyat, sehir planlamasi, sanat vb. birbirini besleyen ve destekleyen pek ¢ok
disiplinin arastirma alanidir (Alver, 2017b: 7). Bu durum kentin tanimini yapmayi
giiclestirmektedir. Kimi tanimlama ¢abalar1 kent niifusunu 6n plana ¢ikarirken kimi
arastirmacilar kenti idari sinirlarina gore tanimlamaktadir. Kimi tanimlar kentin
bitisigindeki baska kentsel alanlarin kapsamini g6z 6niinde bulundurmakta, kimileri
ise kenti yakinlardaki diger bolgelerle olan ekonomik ve sosyal baglantilariyla
tanimlamaktadir (UN, Department of Economic and Social Affairs, Population
Division, 2018). Fakat kent kavramini, kentin gegirdigi donemleri, gelisimini,
dontisimiinii ve giiniimiizdeki tirlerini igine alacak ve kenti kendine konu edinen
biitiin alanlara uygun bicimde kapsamli bir sekilde agiklayabilecek tek bir tanim

bulunmamaktadir (Mumford, 2007: 13).

Kentin karmagsikligi farkli disiplinlerin beraber g¢alismasini zorunlu hale

getirmektedir. Kapsami diisiintildiigiinde, kentin, sozii edilen alanlarin higbirinden
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dogmadigr sdylenebilmektedir. Her alan, ¢calismalarinda kentin kaynaklarini sonuna
kadar kullanmak zorundadir fakat bu kent nosyonunun tamamini incelemek i¢in yeterli
olmayacaktir. Ayrica disiplinler arasi ¢alisma mecburiyeti yeni problemler de ortaya
cikarmaktadir. Ortak bir kent tanimi olusturmak bir yana, kent terminolojisi
konusunda fikir birligine varilmasi da ¢ok zordur. Henri Lefebvre buna “dil sorunu”
demektedir (2017, 54). Farkl: disiplinlerden kent arastirmacilarinin kelime ve terimler
basta olmak tizere kavramlar konusunda anlagmalarinin gii¢ oldugunu, arastirmacilarin
tez ve kuramlarinda da bir uyum yakalayamadiklarini belirtmektedir. Ayrica
(Lefebvre, 2017) metodolojik zorluklarin da dil sorunlarina eklenerek kent alanindaki
disiplinler aras1 aragtirmalarin “sonucu olmayacak sekilde agik, hatta ugurum gibi agik
ve bos” kalmasina neden olmalarindan yakinmaktadir. Bunun yaninda farkli
disiplinlerden gelen arastirmacilari, kenti incelerken kendi alanlarindan; kendi
terminoloji, teori ve tezlerinden yola ¢ikmakla ve bu siirecte diger disiplinleri

kendilerine bagimli ve yardime1 gérmekle de elestirmektedir (54-55).

Kent kavramini tanimlamadaki giigliik yalnizca ¢ok ¢esitli disiplinlerin ¢alisma
alan1 olmasindan kaynaklanmamaktadir. Ayrica tarihin farkli donemlerinde degisiklik
gostermis olmasi gibi, farkli cografyalarda ve toplumdan topluma da farkliliklarin s6z
konusu olmasi kent kavraminin kapsamini genisletmektedir (Hayta, 2016: 166). TDK
(2019) kenti, “niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi, hizmet veya yonetimle ilgili islerle
ugrasan, genellikle tarimsal etkinliklerin olmadigr yerlesim alan1” olarak

tanimlamaktadir.

Insanin meydana getirdigi en énemli ve karmasik olusumlardan biri sayilan
“kent, insanlik tarihinin belli bir aninda ve belli kosullarla olusan ve siiregte sosyal,
kiltiirel, iktisadi, tarihsel, dini, mimari, estetik yOniiyle temayliz eden bir yasam
alanidir” (Alver, 2017a: 11, 27). Bu oldukga genel ve kapsayict olmasi amaglanmis bir
kent tanimidir. Kenti sosyal bilimlerin arastirma konusu haline getirmek iginse
Ozdemir (2017: 119-120) basitge “toplumlarin evriminde ickin olan celiskilerin,
catisma ve uzlagsmalarin siyasal, tarihsel ve sosyolojik olarak biriktigi toplumsal ve

mekansal birim” olarak tanimlamaktadir.
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Giliniimiiz kentini anlayabilmek i¢in tarihsel gelisimini incelemek, kenti ilkel
ve eski yapilardan baglayarak anlamaya calismak gerekmektedir. Fakat bu tarihi
keskin hatlarla ortaya ¢ikarmak pek miimkiin degildir. Bunun 6ncelikli nedeni, tarihte
var olmus kentsel yerlesim yerleri ile ilgili bulgularin arkeolojik ¢alismalar ile elde
ediliyor olmasidir. Kent tarihinin ne kadar bir kisminin giin yiiziine ¢ikarildig1 ve daha
ne kadarinin karanlikta oldugu kentin gecmisiyle ilgili heniiz cevaplar1 bulunamayan
sorulardir. Sorunun temelindeki bir bagka neden ise diinyadaki biitiin bolgelerin esit
olarak arastirilmamis olmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin Dogu’daki en eski
kentler Bati’nin antik kentlerine nazaran daha az incelenmekte, bu nedenle bu
bolgedeki kentler hakkinda edinilen bilgi daha sinirli kalmaktadir. Ayrica en eski
kentsel yerlesim yerlerine iliskin yazili belge bulunmamaktadir. Bu durum arkeolojik
bulgulardan ¢ikarsama yapmay1 zorunlu hale getirmekte, ger¢egin tamaminin degil,
yalnizca kaba hatlarinin yansitilabildigi varsayimimni giiglendirmektedir (Mumford,
2007: 13-14; Hatt & Reiss Jr., 2002). Dolayisiyla kentin tarihsel gelisimini ele alirken
tamamina dair bulgularin heniiz ortaya ¢ikarilmamis oldugunu gbéz Oniinde

bulundurmak faydali olacaktir.

Bunun yaninda Mumford (2007: 15) kentin tarihine deginirken yalnizca
fiziksel bulgularin dikkate alinmasinin da yeterli olmamasini baska bir nedene daha
baglamaktadir. Ona gore kent yasaminin bazi islev ve amaglari, literatiirde bulunan
Kent tamimlarina uyan olusumlardan énce de goriilmiis olabilir. Insanlarmn tarih
boyunca kentlerde yasamadiklar1 bilinmektedir. Kentler, insanlarin amagclar
dogrultusunda sonradan oriilmiislerdir (Alver, 2017: 11). Buna bagli olarak kenti
anlamak icin daha ilkel yapi, islev ve amaglarin da izini siirmek gerekmektedir
(Mumford, 2007: 14).

Biitiin bunlar kentlerin tarihte ilk olarak ne zaman ortaya ciktiklarim
belirlemeyi zorlastirmaktadir. Ik kentsel olusumlarmn M.O. 6000 yillarinda ortaya
ciktign ve M.O. 4000 yillarinda belirginlesmeye basladiklar1 sdylenebilmektedir (Hatt
& Reiss Jr., 2002). Bu ilk kentler diinyanin ¢esitli bolgelerinde birbirlerinden bagimsiz
olarak dogmuslardir (Lees, 2015: 1).
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Tarihgiler ve bilim insanlar1 kentin olusumunu agiklarken bir araya gelen bazi
ortak Ozelliklerden bahsetmektedirler. Onlara gore bir yerlesim yerinin kent
sayilabilmesi i¢in nispeten yliksek bir niifus oranina ve niifus yogunluguna sahip
olmas1 gerekmektedir. Bir bagka onemli 6zellik biiyiikliiktiir. Kentler, kirsala gore
nispeten biiyiik ve daha siki, diizenli olmalidir. Kentler ayrica yiiksek derecede
kalicilik ve siireklilik gostermektedirler (Lees, 2015: 1-2). Montgomery (1995: 101)
kentlerin en belirleyici 6zelliklerinin yiiksek yogunluk, karma kullanim, canlilik,

etkilesim ve her seyden once cesitlilik oldugunu ifade etmektedir.

Kentleri daha baska acilardan ele alarak ortak Ozelliklerini ¢esitlendirme
girisimleri de olmustur. Ornegin Childe (1950) bunlara, tarimda iiretim fazlasi, anitlar
ve kamusal yapilar gibi fiziksel 6zellikler, tam zamanli zanaatkarlik, muhasebe ve
defter tutma, yazi sistemleri, memurlar, din insanlar1 ve dis ticaret gibi bazi baska
ozellikleri eklemektedir (akt. May & Steinert, 2014: 5). Fakat gilincel arastirmalar
Childe’nin kenti tanimlamadaki yaklagimini evrensel olmamakla elestirmektedir.
Bunun sebebi ise bu 6zelliklerin her kente uygun olmamasidir; mesela tarihte kentleri
olan ama yaz1 sistemleri olmayan veya yazi sistemleri olup kentte yasamayan
toplumlar, anitsal mimarisi olmayan kentler veya altyapis1 gii¢lii olmayan agik yapili
kentler de var olmustur (May & Steinert, 2014: 5). Gorildiigii gibi kentten kente,
bolgeden bolgeye ve toplumdan topluma goriilen degisiklikler kentlerin ortak
ozellikleri konusunda bir goriis birligi olmamasina neden olmaktadir. Kentin meydana
gelmesi icin en Onemli ii¢ Ozelligin, yerlesim yogunlugu, niifus yogunlugu ve

bliytikliik oldugu sdylenebilir.

Kenti tanimlama konusunda tiim gayretler bir araya getirildiginde, kentin, belli
bir biiyilikliige ulasmis, heterojen, i¢inde tarimsal iiretimin olmadigi ve tarimsal
olmayan uretimin s6z konusu oldugu, birtakim kontrol islevlerinin toplandigi,

biitiinlesik bir mekan oldugu sonucuna ulasilabilmektedir (Hayta, 2016: 166).

1.1.2. Kentsel Mekan

Kentten bahsetmek veya kenti tanimlamak mekansal algi bicimlerinin

tartisilmas1 ihtiyacin1 dogurmaktadir. Cilinkii kenti gérme ve tanimlama bigimleri
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mekansal olana dayanmaktadir (Mahoney, 1997: 168). Kelime anlam1 “yer, bulunulan
yer” olan mekan (TDK, 2019), aslinda i¢inde sonsuzluk bulunan bir kavramdir. Bu
sonsuzluk kavrayisi gocebe toplumlar i¢in uygun olabilecek iken yerlesik hayata
gecilmesiyle birlikte insanin yasadigi mekan sinirlanmais, boylece mekan kavrayisi da
degismistir. Artik “mekan” ile smirlandirilmig bir alan kastedilmektedir. Bu sinirh
alanlar insanlar i¢in ev veya vatan olmus, kelimenin “ev, yurt” anlamlar1 (TDK, 2019)

ortaya ¢ikmistir (Simsek, 2016: 85).

Mekéan algisi ne sadece zihinde olusmakta ne de dogrudan yasanilan ¢evreden
edinilmektedir. Mekan kavrami bunlarin hepsinin bir araya gelmesiyle, biyolojik ve
kognitif sirecler kadar tarih ve toplumun da etkisiyle sekillenmekte ve karmasik bir
slirecte tiimiinii birbirine baglamaktadir (Dogan, 2009; Lefebvre, 2014: 25). Bunlar
arasinda toplumun rolii biiyiiktiir. Mekani toplumun meydana getirdigi bir iirlin olarak
ele alan yaklasimlar mevcuttur. Buna gore toplum mekéani ortaya koyan bir biitiin
olarak anlagilmadan mekanin 6zelliklerini anlamak da miimkiin degildir. Ancak
mekan sabit olmasa ve toplumla birlikte degismekte olsa da salt toplumun aynasi
olarak da goriilmemelidir. Ciinkii toplumun bir iriinii oldugu kadar toplum
dinamiklerinin de kaynagi konumundadir (Stalder, 2006: 144). Mekan toplumsal
yasamin kendisi i¢in alan yaratmaktadir (Timisi, 2003: 142). Timisi (a.e.: 144), mekén
ve zamanin doganin bir parcasi, “nesnel bir verili durum” olduklarimi belirtmektedir.
Fakat ona gore ancak toplumsal iliskilerdeki 6znellik mekan (ve zamani) anlamli hale
getirmektedir. Mekan kavrayisi da buna bagl olarak toplumsal etkinlikten bagimsiz
degildir. Bu da tekrardan tarihsel ve cografi farkliliklara bagli olarak degisim
gOstermektedir. Lefebvre (2014: 25) mekan kavraminin olusumunda ortaya ¢ikan bu
karmasik siireci kesif, liretim ve yaratim olmak iizere ilige ayirmaktadir: yeni ve
bilinmeyen mekanlarin kesfi, her toplumun kendisine has mekansal orgiitlenmesinin

tiretimi ve yapitlarin, kentin yaratilmasi.

Lefebvre mekan algisinin yaninda bir bagka {i¢lii ayrimi1 mekanin iiretimi i¢in
yapmaktadir: algilanan, tasarlanan ve yasanan mekan. Bunlar1 ise mekéan pratigi,

mekan temsili ve temsil mekanlar1 olarak yeniden kavramlastirmaktadir. Bir iiglii
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diyalektik™ iliski i¢inde, birbirinden farkl1 fakat birbirine bagl bu ii¢ boyutuyla mekan
(toplumsal) bir Uretimdir (Lefebvre, 2014: 68-69; Arslan Avar, 2009: 7). Algilanan
mekan ile dogrudan iliskili olan mekansal pratikler, her toplumun kendisi tarafindan,
etkilesim i¢inde, yavasca ama kesin olarak yaratilmaktadir. Mekansal pratikler glinliik
hayat pratikleri ile iligkilidirler; algilanan mekanin i¢inde, 6zel hayat, is hayat1 ve bos
zaman i¢in tahsis edilen mekanlar birbirlerine baglanmaktadirlar (Lefebvre, 2014: 67;

Arslan Avar, 2009: 11).

Mekéansal pratikler ayn1 zamanda fiziksel yapili ¢cevrenin iiretim siireglerini de
icine almaktadir. Buna bagl olarak tasarlanan mekan ile yakin iliski i¢indedirler.
Tasarlanan mekan, yani mekéan temsilleri, soyuttur, goreceli ve doniisiim i¢inde olan
bilgiye dogrudan baglidir, fakat nesneldir. Sehircilerin, planlamacilarin, mimarlarin,
miihendislerin, bilginlerin, birtakim sanatgilarin vb. mesleklerin mekanidir. Bu
profesyonellerin mekan algilari, kendilerine ait ve herkesce bilinmeyen, belli isaretler,
kodlamalar, belli bir s6z dagarcigr ve nesnelesmis temsiller igeren bir gostergeler
sistemine yonelir. Mekan temsillerinin mekanin iiretiminde 6nemli bir kapsami ve
etkisi bulunmaktadir (Lefebvre, 2014: 68-71; Arslan Avar, 2009: 11; Ghulyan, 2017:
22).

Mekanin iiretiminin son boyutu olan temsil mekanlari, yani yasanan mekéan,
oturan ve kullananlarin mekanidir. Yasanan mekanin kokeni tarihtir, bundan dolay:
mekanin beraberinde bulunan imgeler ve sembollerle dogrudan baglanti kurulur. Bir
halkin ve her bir kisinin tarihi olmasi temsil mekanlarinin 6znel olmasina neden
olmaktadir. Ayrica “bu mekénlar tutku ve eylem yerlerini, yasanan durumlarin
yerlerini kapsar, dolayisiyla zaman1 dogrudan igerir.” Buna ragmen temsil mekanlari,
mekan temsillerinden daha somuttur. Ciinkii tasarlanmis olmaktan ziyade dogrudan

yasanmiglardir (Lefebvre, 2014: 68-71; Arslan Avar, 2009: 13).

Mekanin iiretiminin agiklanan ii¢c boyutu arasinda karmasik ve istikrarsiz bir

baglant1 vardir. Mekansal pratik, mekan temsilleri ve temsil mekanlari, mekanin

* Lefebvre ikili degil, ¢izgisel olmayan iiglii diyalektige vurgu yapmaktadir. Ona gére “iki terimli bir
iligki karsitliga, kontrasta, engele indirgenir; anlamli bir etkiyle tanimlanir: yanki, yansima, ayna etkisi”
(Lefebvre, 2014: 68).
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tiretimini kendi nitelikleri ve ozelliklerine gore, farkli donemlere gore ve iginde

bulunduklar1 topluma gore farkl sekillerde etkilemektedirler (Lefebvre, 2014: 74).

Mekanin gegmisi giiniimiize ve giliniimiiz lizerinden gelecege baglayabilmek
gibi bir 6zelligi bulunmaktadir. Mekan bunu, hem ge¢misin giiniimiize ulastig1 bir yol
hem de sosyal katilimcilarin gelecegi sekillendirmek i¢in kendi hedef ve yeteneklerine
uygun sekilde kullandiklar1 bir malzeme olarak gergeklestirebilmektedir (Stalder,
2006: 144).

Mekanin ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bag kurabilmesine degindikten
sonra zaman ile iligkisinden de bahsetmek gerekmektedir. Zaman ve mekan giindelik
yasamda siirekli karsilasilan, buna ragmen iliskileri pek tartisilmayan olgulardir
(Akdas, 2016: 15). Oysa ki giinliikk konusma dilinde bile birbirleriyle ifade
edildiklerine sik¢a rastlanmaktadir. Mekan ve zaman diisiinme ve algilama bigimlerini
de birbirleriyle olan baglar1 vasitasiyla sekillendirebilmektedirler. Ornegin, bir
mekandan digerine gitmek zaman aliyorsa eger, bu durum mekanlarin ayn1 zamani
paylagmadiklar1 anlamina gelmektedir. Ama bu, bu mekanlarin birbirlerine bagh
olmadiklart veya birbirlerinden tamamen bagimsiz olduklar1 anlamina da
gelmemektedir. Aralarindaki bagin tam da aymi zamani paylasiyor olmalar ile
tanimlanabildigi ¢ikarimi yapilabilmektedir (Stalder, 2006: 144). Gorildigi gibi

mekan algis1 zamanla sekillenebilmektedir.

Mekanla ilgili yaygin olarak kabul gdren goriislerden biri mekanin zamandan
bagimsiz diisiiniilemeyecegi ve hatta mekan ve zamanin ancak birbirleriyle ifade
edilebilecekleridir (Stalder, 2006: 144). Bu yaklagim mekan ve zamani birbirine sikica
baglamaktadir. Oyle ki mekdn veya uzam ile zamanm tek bir 6ge olarak
diisiiniilebileceklerini ifade eden arastirmacilar da bulunmaktadir (Sevik, 2016: 110).
Fakat toplum bilimlerinde zamanin mekandan daha ayricalikli konumlandirildig:
goriilmektedir. Hatta zamanin mekan iizerindeki istiinligi ilerleme fikriyle
bagdastirilmaktadir. Ayrica teknik ilerlemeler de “zamanin meké&nsal konumlara
indirgenmesi” ile ifade edilmektedir (Timisi, 2003: 145). Harvey (1997) bu baglamda,

“Matbaanin icad1 sézciigii, mekanda sabitlestirmek olarak tanimlanir, yazi ise kesin

bir mekansallastirmadir” (akt. a.e.) demektedir.
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Zaman ve uzamin birbiri ile siki iligkisi modern oncesi toplumlara kadar
uzanmaktadir. Modernite 6ncesinde var olan biitiin kiiltlirlerin zamani1 hesaplamak i¢in
kendi yontemleri vardi. Ornegin tarima dayali toplumlarin ayirt edici zelliklerinden
biri takvimdi. Tarim toplumlarinda, toplumun biiyiikk kismi i¢in giinliikk yasamin
temelinde zaman ve zaman hesaplamalari1 yer aliyordu. Bu hesaplamalarda zaman
daima uzam ile iliskilendiriliyordu. Dolayisiyla zaman hesab1 kesin olarak
yapilamiyor ve degisken oluyordu. Ciinkii “ne zaman?” sorusunun cevabi hemen

hemen tiim diinyada “nerede?” sorusunun cevabina bagliyd: (Giddens, 2016: 24).

Mekan ve zaman arasinda bu sekilde olusturulan bag giiniimiiz modern
toplumlarina ulasmamigtir veya degiserek ulasmistir. Bu bag zayiflamis, hatta
kopmus, zamanin mekandan ayrilabilmesi ve ayr1 diistiniilebilmesi miimkiin olmustur.
Bu siire¢ mekanik saatin icadi ve yayilmasi ile baglamistir. Ciinkii saat, zamanin
giinliik dilimlere ayrilarak kesin bir sekilde belirlenebilmesini miimkiin kilmstir.
Bunun diginda takvimin tiim diinyada standartlagtirilmasi ve zamanin bolgelerden
bagimsiz ifade edilmesi, buna da bir standart getirilmesi uzam ve zamanin
ayrilmasinda etkin rol oynamistir. Bu degisim modernite ile birlikte giiniimiize kadar

bu sekilde gelmistir (Giddens, 2016: 24-25).

Giddens (2016: 26), zamanin giiniimiizde uzamdan ayr1 disiiniilmesinin tek
yonlii bir gelisim olarak goriilmemesi gerektigini belirtmektedir. Ona goére uzam ve
zaman ayrilmasi sabit ve geri doniisii olmayan bir olgu degildir. Zaman ve uzamin ayri
olmast yeniden birlesmeleri i¢cin bir temel olusturmakta, bu potansiyeli i¢inde
barindirmaktadir. Giddens, bu goriisiinii somutlastirmak icin tren sefer tarifesini 6rnek

gostermektedir:

“Trenlerin gidis gelis zamanlarin1 belirleyen tarife
benzeri bir zaman ¢izelgesi, ilk bakista yalnizca igreti bir sema
gibi gorinebilir. Ama gercgekte, trenlerin ne zaman, nereye
varacaginit gosteren bir zaman-uzam diizenleyici aractir. Bu
niteligiyle tren, yolcu ve yiikiin zaman ve uzamin genis alan
boyunca karmasik esglidiimiine olanak saglar.”
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Sanat yapitlarina bakildiginda da mekan ve zamaninin bir arada bulundugu
goriilmektedir. Bir sanat yapitinda, bu caligma 6zelinde ise bir sinema filminde,

anlatiy1 kuran ve sekillendiren iki temel 6ge mekan ve zamandir (Sevik, 2016: 110).

Toplumsal teorilerin gesitli yaklasimlarinda ve kavramsallastirmalarinda
zaman diyalektik, mekan sabit ve degisken algilandig1r halde, mekan aslinda sabit
olmayan, dnceden belirlenmemis bir kavramdir, tamamlanmamistir. Bir doniisiimiin
tirtiniidiir ve yeni doniisiimler daima miimkiindiir (Timisi, 2003: 144-145). Kendisi

gibi algilanma bigimleri de doniismekte ve degismektedir.

Kentin ortaya c¢ikisi ile birlikte mekanin algilanma big¢imi tekrar doniisiime
ugramistir. Kentsel mekan ile gilinlimiizde “insa edilen mekan, mimari”
anlasilmaktadir. Kent, insanin meydana getirdigi ve insa ettigi mimari bir birimdir ve
mimari kentle dogrudan iligkilidir ki zaman i¢inde mimariden ne anlasildigi da
degismis ve donlismiistiir (Simsek, 2016: 85-86; Lefebvre, 2017: 15; Alver, 2017a:
27). Cinkii Kuban’in (1998) belirttigi gibi, “mimarlik, toplumun sosyal yapisina,
ekonomik ve teknolojik olanaklarina dogrudan bagh bir eylem alanidir” (akt. Alver,
2017a: 29). Tim bunlarin degisimi mimariyi, kenti ve kentsel mekan1 direkt olarak

etkilemektedir.

1.1.3. Kentlesme ve Niifus

Kent hep ayni kalan, duragan bir yap1 degildir. Teknoloji ve toplum nasil
degisiyor ve gelisiyorsa, kent de siirekli olarak bir devinim ve doniisiim halindedir.
Kentin en temel kaygisi kiiresel ve yerel kosullara ayak uydurmak, meydana ¢ikan
cesitli kentsel sorunlara ¢oziim tliretmektir. S6zli gegen kent sorunlart diinya ¢apinda
biiyiik 6l¢iide ayni dogrultuda seyretmektedir. Fakat bu sorunlara iiretilen ¢oziimler

birbirinden baska, hatta kimi zaman tamamen farkl olabilir (Griiner, 2017: 15).

Kentlerin kiiresel diizeyde kars1 karsiya oldugu en biiyiik sorunlardan biri ve
belki de en 6nemlisi (hizli) niifus artisidir. 2018 sonu itibariyla diinya niifusunun %55’
kentlerde yasamaktadir. Bu oran 1950°de %30 iken, 2050 yilinda %68’e ¢ikmasi
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ongorulmektedir”. 1950°de 751 milyon olan kentli niifusu 2018’de 4,2 milyara
yiikselmistir. Bu sayilardaki ¢arpict degisimin iki temel nedeni vardir: genel olarak
kiiresel diizeydeki niifus artis1 ve kentte yasayanlarin oranindaki artig. Birlesmis

Milletler, artis bu sekilde devam ederse bu iki etkenin bir arada 2050 yilina kadar

kentsel niifusa 2,5 milyar insanin daha ekleyecegini tahmin etmektedir (UN, 2018).

2018 2030™
Niifus Dinya ~ Nifus ~ Dinya
Buytikluk Yerlesim Nufusunun Yerlesim Nufusunun
Yeri Sayist | (Milyon) Yuzdesi Yeri Sayist | (Milyon) Yuzdesi
Kent § 4220 55.3 . 5167 60.4
10 milyon ve 33 529 6.9 43 752 8.8
lzeri
5ve 10 48 325 4.3 66 448 5.2
milyon arasi
1 ve 5 milyon 467 926 121 597 1183 13.8
arasi
500000 ve 1 598 415 5.4 710 494 5.8
milyon arasi
500 000°den . 2025 26.5 . 2291 26.8
daha az
Tasra 3413 44.7 . 3384 39.6

Tablo 1 Yerlesim Yeri Biiyiikliigline Gore Diinya Niifusu — 2018 ve 2030 (UN, Department of
Economic and Social Affairs, Population Division, 2018a)

Giliniimiizde artik diinya capinda kentte yasayan insan sayisit tasrada
yasayanlardan daha fazladir (UN, 2018). 2018 yil1 sonu itibariyla diinya niifusunun
%23 line tekabiil eden 1,7 milyar kisi niifusun en az 1 milyon oldugu kentlerde
yasamaktadir. Birlesmis Milletler (UN, Department of Economic and Social Affairs,
Population Division, 2018a) 2030’a kadar bu oranin %28’e ¢ikmasini beklemektedir.

Kiiresel dlgekte kentli niifusun yaklasik yarisi, niifusu 500 binden az olan yerlesim

" Kitalara gore bakildiginda bu oranlarin degisken oldugu goriilmektedir. Kentli niifusun en gok oldugu
yer olan Kuzey Amerika’da bu oran %82 iken, hala kirsal yasamin baskin oldugu Afrika kitasinda
%43’te, yani diinya ortalamasinin altinda kalmistir. Avrupa niifusunun ise %741 kentte yasamaktadir.
Avrupa’da kentlerde yasayanlarin tiim diinyadaki kentli niifusa orani ise %13’tlir (UN, 2018).

“* Ongoriilen
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yerlerinde yasamaktadir. Yaklasik her sekiz kisiden biri ise niifusu 10 milyonun
lizerinde olan, “megakent” ad1 verilen kentlerde yasamaktadir. Tiirkiye’de Istanbul bu
33 megakentten biridir. Bu saymin 2030’a kadar, bircogu diinyanin gelismekte olan

ilkelerinde olmak tizere, 43’e ¢ikacagi tahmin edilmektedir (bkz. Tablo 1).

[llere Gére Tiirkiye Niifusu — 2018
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Sekil 1 illere Gore Tiirkiye Niifusu -1 Milyon ve Uzeri- 2018 (TUIK, 2019)

Tiirkiye’ye bakildiginda ise Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine gére
(TUIK, 2018), toplam niifusun 2018 yilinin sonu itibartyla 82 milyonu gegtigi
goriilmektedir. Yillik niifus artis hiz1 ise %o014,7 olarak kaydedilmistir. Tiirkiye’nin en
kalabalik kenti olan Istanbul’un niifusu resmi agiklamaya gére 15 milyonu asmustir,
bu da Tiirkiye niifusunun %18’den fazlasina tekabiil etmektedir. Birlesmis Milletler’in
kriterlerine gore Istanbul, niifusu 10 milyonun iistiinde oldugu igin bir megakent
sayllmaktadir. Istanbul’u 5 milyon 500 bini gegen niifusuyla, baskent Ankara takip

etmektedir. Niifusu 1 ve 5 milyon arasinda olan kent sayis1 Tiirkiye’de 21°dir (bkz.
Sekil 1).

Niifus yogunlugu” dikkate alindiginda ise niifus yogunlugu en yiiksek kent
olarak da yine Istanbul agik farkla 6ne ¢ikmaktadir. Niifus yogunlugu 2 bin 900 olan
Istanbul’u 528 niifus yogunlugu ile Kocaeli takip etmektedir. Ugiincii sirada da

Tiirkiye’nin iiciincii biiyiik kenti olan 4 milyon 320 bin niifuslu Izmir 360 niifus

* Niifus yogunlugu bir kilometrekareye diisen kisi sayisi olarak hesaplanmaktadir. TUIK bu
hesaplamada Tirkiye’nin yiizol¢iminii dogal goller ve baraj golleri hari¢ 769.604 kilometrekare
almaktadir. Niifus yogunlugu 2018 yil1 sonunda Tiirkiye genelinde 107 olmustur (TUIK, 2018).
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yogunluguyla yer almaktadir (TUIK, 2018). Bu sayilara gore Tiirkiye’de hem en fazla
hem de en yogun niifusa sahip olan kentin Istanbul oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Bir siireci ifade eden ve Birlesmis Milletler’in verilerinde de goriildiigii gibi
tim dunyada hizla devam eden kentlesme bir yerlesim bolgesinin kent 6zelliklerini
tasimasiyla tamamlanmamaktadir. Kentlesme sanayilesme ve modernlesme
stiregleriyle i¢ ice diisliniilmelidir. Sanayilesme olgusu kentlesme siirecini baslatmig
ve daha onceki kentleri de doniistiirerek giiniimiiz kentlerinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Bunun yaninda kentlesmeyi yalnizca fiziksel bir doniisiim olarak
degerlendirmek de dogru degildir. Kentlesme kavrami toplumsal bir doniisiimii ve
insan iligkilerin bi¢gimlerinde yasanan degisimi de icermektedir. Kentlesme bir yandan
insan mudahalesiyle gergeklesirken, diger yandan da kent insanii etkileyerek hem
etken hem de edilgen bir konumda bulunmaktadir (Nacak, 2017: 102-103). Kent ve
insanin karsilikli etkilesim i¢cinde olmasi gibi kentlesme ve toplumsal degisim de
birbirine bagl siireclerdir. Fakat kent ve insan arasindaki etkilesimi goézden
kacirmamakla birlikte, kentlesme ile birlikte yasanan toplumsal doniisim ve
kentlesmenin insan hayatinda ve kisileraras: iliskilerde yarattigi degisim siirecine

kentlilesme demek daha uygun goriinmektedir (Nacak, 2017: 103).

Kentlesmeyi ise basit bir sekilde “kentsel yasam bi¢imlerinin, ekonomik
faaliyetlerin ve kiiltiiriin genislemesi ve yogunlagsmasi” olarak tanimlamak
mumkindur (Etezadzadeh, 2016: 5). Kentlesme siirecini tanimlayan kaynaklarin igaret
ettigi bazi ortak 6zellikler bulunmaktadir. Nacak (2017), Glines’e (2016) atifla 6ne
cikan ozellikleriyle kentlesmeyi birkag maddede agiklamaktadir (102-103):

e Kentlesme bir tagra toplumunun kent toplumuna dontisiimii kadar kent
mekanimin ve toplumsal pratiklerin de doniisiimii ve evrimidir.

e Kentlesme sosyal yasamda yiiz yiize iletisimin giiglii oldugu
topluluktan daha zayif sosyal baglara sahip bir topluma gegis stirecidir.

o Kentlesme toplumsal, ekonomik, siyasal ve kiiltlirel etkinliklerin
mekani etkileme ve bigimlendirme stirecidir.

Kentlesme diizeyindeki ve hizindaki degisimlerin ¢esitli sebepleri vardir.

Kentsel ve kirsal bolgeler arasindaki dogal niifus artisindaki farkliliklar, gerek tagradan
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kente gerekse uluslararast gog ile kirsal yerlesimlerin kentlere eklenmesi ve yeniden
smiflandirilmasiyla kentlerin genisletilmesi bunlar arasinda sayilabilir. Ayrica
kentlesme diizeyi ve hizinin yan1 sira bunun altinda yatan demografik nedenlerin de
ekonomik doniisiim ile barinma, altyapr ve hizmet igeren mekansal planlama ile
yakindan iligkili oldugunu belirtmek gerekmektedir (UN, Department of Economic
and Social Affairs, Population Division, 2018b).

1.1.4. Surdurulebilirlik

Biiyiik kentlerde niifus yogunlugu ve hizli niifus artis1 en biiyiik baskiy1 (dogal)
kaynaklar {istiinde yaratmaktadir (Griiner, 2017: 15). Kentlesme ¢ogu zaman, nerede
olduguna bagli olmaksizin, dogal kaynaklarin geri doniisii olmayan bir sekilde
tilkenmesine, dogal ¢evrenin yok olmasina ve biyolojik cesitliligin kaybina neden
olmaktadir. Dolayisiyla kentlesmenin en belirgin etkisinin dogal cevre iizerinde
goriildiigiinii s6ylemek miimkiindiir (Etezadzadeh, 2016: 7). Bahsi gecen etkilere
ornek olarak, ulasim veya konut i¢in arazi ve toprak kullanimi, kente su ve enerji
tedarik etmek i¢in dogal kaynaklarin kullanimi, toprak ve su gibi dogal kaynaklarin
kirletilmesi, sanayi, trafik, 1stnma gibi nedenlerle ortaya ¢ikan hava kirliligi ve giiriiltii

kirliligi gibi hususlar verilebilir.

Bu nedenle kentlerin gelece§i acisindan, kent planlamasinda kent
kaynaklarinin verimli kullanilmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu da aslinda
kentlesme siirecinin  saglikli  bir sekilde gerceklestigi varsayimimi iginde
barmdirmaktadir. Fakat tiim diinyada pek ¢ok kent ve megakent kontrolsiiz biiytimekte
oldugu i¢in ne kadar kritik olsa da bu konuya yeterince dnem verilmemektedir
(Etezadzadeh, 2016: 7). Bu baglamda siirdiiriilebilirlik konusu kentler igin giin
gectikce Onem kazanmakta, kentsel mekanin planlanmasinda 6ne ¢ikmaktadir
(Griiner, 2017: 15). Birlesmis Milletler de (UN, 2018) gelismeyi ve ilerlemeyi
hedefleyen kentlerin basarili olmasinin yolunun siirdiiriilebilir kentlesmeden gegtigini
belirtmektedir.

Diinya hizla kentlesmeye devam ettikce, 6zellikle 2050 yilina kadar en hizli

kentlesmenin beklendigi gelismekte olan bolgelerde, siirdiiriilebilir ilerlemenin kentsel
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blyumenin basarili yonetimine bagli olmasi dikkat gekicidir (UN, 2018). Niifus
artisinin kaynaklar {istiinde olusturdugu biiytik tehlikenin farkina varilmasiyla birlikte
diinyada pek c¢ok kent yonetimi siirdiiriilebilirlik planlar1 gelistirmistir. Standart bir
strddrdlebilirlik planindan s6z etmekse miimkiin degildir. Planlamada kentlerin
oncelikleri degisken olabilmektedir, dolayisiyla siirdiiriilebilirlik stratejileri de kentten
kente, cografyadan cografyaya degisiklik gdstermektedir. Igerdikleri veya tam tersi
olarak ilgilenmedikleri konulara gore, ele aldiklar1 bolgeye veya yerele 6zel
problemlere gore, ele alma ve diizenleme sekillerine gore farklilik gdsterme

egilimindedirler (Benton-Short & Keeley, 2017: 152-153).

Ornegin kimi planlamalar iklim degisikliklerine odaklanirken, kimileri daha
yerel ¢evresel sorunlar1 merkeze alabilir. Bazilar1 ekonomik sorunlara deginirken, bazi
planlar konut ve yerlesim meselelerine, ulasima veya enerjiye Oncelik verebilirler.
Siirdiiriilebilirlik planlarinda genellikle yer alan, yer almasi beklenen bagliklar

sunlardir (Benton-Short & Keeley, 2017: 153):

e Iklim

e Agac ortlisi

e Yesil alanlar (Parklar)

e (Cevreye duyarh isler

e Kaynaklar1 koruma (Enerji kullanimi, su kullanimi)
e Terk edilmis endiistri bolgeleri kullanimin yeniden gelistirilmesi
e Konut

e Insan saglhigi (Astim ve obezitenin azaltilmasi)

e Altyap1 (Su, saglik hizmetleri, enerji)

e Hava kalitesi

e Su kalitesi

e Ulasim ve trafik

e Kati atik veya sifir atik projeleri

e Yesil binalar

e Sel riskinin azaltilmasi

e (Cevresel adalet
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Bahsi gecen bu planlar genellikle giincel durumu ve giincel sorunlari tespit
edip, ¢oziimleri ve Oncelik verilmesi gereken alanlar1 belirlerler (Benton-Short &
Keeley, 2017: 152). Stirdiiriilebilirlik planlarinin 6ncelikli amaglar1 biiyliyen niifusun
ihtiyaclarimi karsilamak, kentte yasayanlarin yasam standartlarini siirdiiriilebilir bir
sekilde giivence altina almak, hatta iyilestirmek, bunu yaparken de enerji ve (dogal)
kaynaklar1 verimli kullanmaktir (Griiner, 2017: 15). Siirdiiriilebilir kentlesmenin
basariyla ger¢eklesebilmesi igin yalnizca kentlilere degil, tasrada yasayanlara da
ihtiya¢ vardir. Bu baglamda kent ve tasra arasindaki mevcut ekonomik, sosyal ve
cevresel baglan giiglendirmek gerekmektedir (UN, 2018). Bu dogrultuda kentlerin
baz1 ortak hedeflerinden s6z etmek miimkiindiir. Bu hedefler simdiki ve gelecek
nesiller i¢in; 6ncelikli olarak dogal cevreyi, iklimi, kaynaklari, diger bir deyisle kentsel
yasam kosullarin1 korumayi, kent sakinlerinin yasam kalitesini belli bir seviyede
tutmay1 ve lizerine ¢ikarmayi, kentin sosyal gelisimini tesvik etmeyi, ayrica kentin
rekabet edebilirligini korumayi, ekonomik gelisimini tesvik etmeyi icermektedir

(Etezadzadeh, 2016: 8).

Kentsel biiylime siirdiiriilebilir gelismenin ekonomik, sosyal ve gevresel olmak
lizere ii¢ boyutuyla yakindan iligkilidir (UN, 2018). Sirdiiriilebilir gelisme
Etezadzadeh’e gore (2016: 7), “sosyal, ekonomik ve ¢evresel boyutlarin tamaminin
ayni derecede dikkate alinmasi ve gliniimiiz neslinin ihtiyaglarinin, gelecek nesillerin
kendi ihtiyaglarin1 giderebilmelerini ve yasam tarzlarmi segebilmelerini tehlikeye
atmadan karsilanmas1” anlamina gelmektedir. Kentlesme ile ilgili politikalarin, kentte
yasayan herkesin altyapiya ve sosyal hizmetlere erisiminin saglanmasi, kentin
korumasiz ve yoksul sakinlerinin de barinma, saglik, egitim, calisma, gtivenli gevre
gibi ihtiyaclarinin giderilmesi gibi konulara odaklanmas1 gerekmektedir. Bu sekilde,
sirdiiriilebilirligin de bir 6n kosulu olarak, kentlesmenin faydalarinin herkesge
paylasilmasi saglanabilir (UN, 2018). Nitekim kentsel veya mekansal ayrisma,
esitsizlik, kentsel diglanma veya kent yoksullugu kent bilimcilerinin de kent
problemlerini arastirirken son yillarda o6ncelikli olarak ele aldigi1 kavramlardir (Nacak,
2017: 108). Bu konularin siirdiiriilebilir kentlerle olan yakin iliskisini unutmadan
surddrilebilirlik  planlarint  bunlart da igerecek sekilde olusturmak Onem

kazanmaktadir.
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Stirdiiriilebilirlik, planlamas1 kolay fakat ger¢eklestirilirken gii¢liik yagsanan bir
anlayistir. Yonetimlerin siirdiiriilebilir kalkinmadan ziyade oncelikli olarak ekonomik
kalkinmay1 goézetmeleri giicliigii doguran en 6nemli faktordiir. Bunun yaninda dogal
kaynaklar1 sorumsuzca tiilketme egilimleri de siirdiiriilebilirligin oniinde engel teskil
etmektedir. Sonug olarak siirdiiriilebilir kentler neredeyse tiim diinyada benimsenmis
olmasina ragmen, higbir lilkede tam olarak hayata gegirilemedigi goriilmektedir. Keles
(2015: 77) bu alanda atilan adimlari, daha ¢ok sorunun goriiniis bi¢imiyle ilgili
olmakla elestirmekte ve bu adimlarin “yavas, kiiciik ve isin oziiyle ilgili olmadig1”

konusuna dikkat cekmektedir.

Diinyanin neresinde oldugundan veya niifusunun ne kadar oldugundan
bagimsiz olarak biitiin kentlerin ortak noktasi, kentte yasayanlarin ihtiyaclarini
belirleme, taleplerini karsilama, onlara yasanabilir bir kent sunma yiikiimliiliiklerinin
olmasidir. Buna uygun olarak bir kenti doniistiirmek de o kentin ve onu yonetenlerin

sorumlulugudur (Etezadzadeh, 2016: 7).

1.1.5. Kentsel Doniisiim

Kent calismalarinda, s6zii gegen doniisiimii ifade ederken genis ve kapsayici
olmastyla dikkat ¢eken kentsel doniisiim kavrami kullanilmaktadir. Daha yeni bir ifade
gibi goriinse de kentsel doniisim cogu zaman kentsel yenilenme yerine de
kullanilmaktadir. Aslinda kentsel yenilenme veya yenilesme, kent toplumu agisindan
gerek mekansal gerekse kiiltiirel dokunun yeniden insa edilmesini 6ne ¢ikararak kenti
ve i¢inde yasayan insanlari da kapsayan bir yaklagimla kent yasaminin yeniden
canlandirilmasina vurgu yapmaktadir. Kentsel yenilenmeye oOrnek olarak tarihi
yapilarin elden gegirilerek restore edilmesi, kent merkezi veya meydanlarin etrafindaki
yapilara rotus yapilmasi, gecekondularin yerine daha “modern” yapilarin insa edilmesi
gosterilebilmektedir (Nacak, 2017: 113-114). Kentsel yenilenmeyi Keles’e (1980)
atifla Nacak (a.e.: 114) soyle agiklamaktadir:

“Kamu girisimi ya da yardimiyla, yoksul komsuluklarin
temizlenmesi, yapilarin iyilestirilmesi, korunmasi, daha iyi

barima kosullari, ticaret ve sanayi olanaklari, kamu yapilari
saglanmas1 amaciyla, yerel tasar1 ve programlar uyarinca,
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kentleri ve kent merkezlerinin tumunu ya da bir boliming,
giinlin degisken kosullarina daha iyi yanit verebilecek duruma
getirmektedir.”

Kentsel yenilenme siirecini baslatan cesitli sebepler bulunmaktadir. Bunlar
arasinda kent planlamacilarinin 6nerileri, kent ve kentlinin dogal ihtiyaglar1 ve bazi
devlet politikalar1 sayilabilmektedir. Buna bagl olarak politikacilar, kentte yasayan
insanlar ve kent planlamacilari siirecin birer aktoriidiirler (Nacak, 2017: 114). Tiirkiye
0zelinde kentin yenilenmesi ihtiyaci iilkenin kendi kentlesme ozellikleri ile kent
sorunlarma bagli olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu sorunlar arasinda asir1 niifus
yogunlugu basta olmak {izere, yangin veya deprem gibi afetler ile afet riskleri ve yanlig

mekan tercihleri 6ne ¢gikmaktadir (Geng, 2008: 116-117).

Giiniimiizde Tiirkiye’de kentsel doniisiim catis1 altinda uygulanan doniigiimiin
aslinda kentsel yenilenme oldugu, dolayisiyla birbirine yakin bu iki kavramin
birbirinin yerine kullanilabildigi goriilmektedir (Nacak, 2017: 114). Aslinda yakin
tarihte kentsel donilisiim pratiklerinin yonii ve kapsami bakimindan donemsel olarak
farkli kavramlar kullanilmistir. Bu kavramlar genellikle ayn1 anlamlara gelmektedir.
Hepsinin ise bir “doniisiim” ile ilgili olmas1 nedeniyle, sonugta kavram olarak kentsel
doniislim c¢atist altinda toplanmalarinda sakinca bulunmamaktadir. Tiirkiye’de
kentlesme deneyiminin de yakindan iligkili oldugu, kentsel doniisiimde donemlerine

gore One ¢ikan kavramlar sdyledir (a.e.; Sentiirk, 2017: 377):

e 1950’1 yillar: yeniden insa
e 1960’11 yillar: yeniden iyilestirme veya canlandirma
e 1970 ve 80’11 yillar: yenileme ve yeniden gelistirme veya yapilandirma

e 1990’1 yillar: yenilesme veya canlandirma

Kentlesme hareketleri Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi’nde baslamis olsa da
1950’lerde ve daha sonraki yillarda Tiirkiye’deki sanayilesmeye ve iilkenin sosyo-
ekonomisine bagli olarak kentlesme ve goglerle birlikte kentli niifusunda artis
goriilmiistiir. Kentlerin doniisiim siiregleri de bu yillardan itibaren ivme kazanmustir.
Yeni kent merkezleri dogmus, 6zellikle Istanbul, Ankara, izmir hizli ve kontrolsiiz bir

bliylime siireciyle kars1 karsiya kalmistir. Artan niifusla birlikte konut sorunu dogmus,
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mevcut binalar Oomriinii tamamlamadan yikilarak yerine ¢ok katli apartmanlar
yapilmis, tarim alanlar1 ve kentlerin yesil alanlarina konut insa edilmeye baslamis ve
ayrica gecekondu mahalleleri ortaya ¢ikmistir (Geng, 2008: 117; Sisman & Kibaroglu,
2009; Seydiogullari, 2016: 54). Gecekondu mahallelerine yasal olarak kamu
hizmetlerinin ulagsmasi1 ancak 1960’1 yillarda gergeklesmistir (Seydiogullari, 2016:
54). 1970’11 yillarda biiyiik kentler biiylimeye devam ederken, bir yandan da onlarin
yiikiinii azaltmak i¢in biiylik kentlere baglantili olarak etraflarinda uydu kentler
olusturulmaya baslamistir. 1980’lerde ise kentlesme hizinda azalma goriilmiis, kentsel
doniistim gergevesinde gerek gecekondu mabhalleleri gerekse kent merkezleri
doniigiime ugramigtir. Sanayi bolgeleri kent disina ¢ikarilmis, kent i¢indeki yapilar
ticaret, kiiltiir ve konuta uygun bir sekilde yenilenmistir. Boylece kent ¢evrelerine
devlet kurumlari, sanayi bolgeleri, liniversite kampiisleri vb. olusumlar da eklenmis,
kentler biiyiimeye devam etmistir (a.e.; TDK, 2019; Geng, 2008: 117). 1980’lerden
2000’lere kadar Tiirkiye’nin disa agilma politikalariyla kentlerde iiretim ve serbest
ticaret, bankacilik gibi alanlarda yeni kurumlar ve sermaye piyasalar1 ortaya ¢ikmis,
telekomiinikasyon alaninda altyap1 g¢alismalarina agirlik verilerek haberlesmede
gelisim saglanmistir. Gecekondular apartmanlara donlismeye baslamistir. Ayrica toplu
konutlar yayginlasmistir. Yerel yonetimler yalnizca 1slah imar planlar1 degil, kentsel
doniisiim projeleri de iiretmis ve uygulamaya koymuslardir (Atadv & Osmay, 2007:

64-65; Seydiogullari, 2016: 54).

2000’11 yillardan itibaren ise kentsel doniisiim insaat sektoriiniin ekonomi
piyasasinda sahip oldugu etkiye, ranta ve hiikkiimet politikalarina bagl olarak yeni bir
ivme kazanmis ve turizm, konut ve ticareti merkeze alan donilisim caligmalar
gorilmiistiir. Bunun sonucunda kentsel doniisiim, kentleri yalnizca mekansal veya
fiziksel olarak degil, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik acidan da doniistirmeye ve
degistirmeye devam etmektedir (Nacak, 2017: 115; Geng, 2008: 117; Seydiogullari,
2016: 55). Ancak kentsel doniisiim uygulamalarinin yalnizca fiziksel olan1 merkeze
alarak toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapilarin1 géz ardi etmeleri sonucunda
toplum tarafindan yalnizca fiziksel ve mekansal doniisiim olarak algilandiklar1 sik¢a

goriilmektedir (Sisman & Kibaroglu, 2009).
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Kentsel doniisiim esas olarak bir mekanin siirekli yeniden diizenlenmesi ve

yeniden iiretilmesi ile ilgilidir. Kentsel doniisiimiin biitliniiyle anlasilabilmesi i¢in

Sentiirk (2017), kentsel doniisiimiin amaclarin1 yedi baglik altinda incelemektedir

(381-389): tanimlamak, temizlemek ve saglikli hale getirmek, diizenlemek ve estetize

etmek, planlamak ve rasyonellestirmek, dl¢liyli veya olcegi degistirmek, glivenlikli

hale getirmek, iktisadi canlilik.

Tanimlamak: Kentsel doniistimiin ilk adimidir. Doniisiimiin niteligini
ve amaglarini belirleyerek doniisiime gegerlilik kazandirmaktadir.
Omegin “sagliksiz”, “giivenliksiz”, “cirkin” gibi tamimlamalarla

toplumun kars1 koymasi ihtimalinin de oniine gecilebilmektedir.

Temizlemek ve saglikli hale getirmek: Temizleme amacinin en 6nemli
araclarindan biri yikimdir. Fiziksel olarak sikintili olan yapilarin
yikilmas1 ve burada bulunan insanlarin taginmasi ile ilgilidir. Bu
nedenle fiziksel yapilar kadar toplumsal yapilar1 da hedef
alabilmektedir.

Dizenlemek ve estetize etmek: Kentsel doniisiimiin en Onemli
amaclarindan biridir. Temizlemede oldugu gibi i¢inde yikimi ve ayrica
kamulastirmay1 barindirir. Tiirkiye’deki diizenleme ve estetize etme
caligmalar1 19. yiizyila kadar dayanmaktadir. “1855 yilinda kurulan
Intizam-1 Sehir Komisyonu nun kurulus beyannamesinde Istanbul’un
da tipki Avrupa baskentleri gibi giizellestirilmesi, temizlenmesi,
yollarimin ~ genisletilmesi, sokaklarmin aydinlatiimas1 ve insaat

usullerinin iyilestirilmesi gerektigi vurgulanmistir” (Sentiirk, 2017:

383).

Planlamak ve rasyonellestirmek: Kentsel doniisiimiin esaslarindan biri
planlamadir. Verimlilik ve kamu yarar1 gozeterek kenti rasyonel bir
sekilde yeniden diizenleme amaci tagimaktadir. Kent bilimsel planlar

ve projelerle yeniden diizenlenmektedir.
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e Olgilyli veya olcegi degistirmek: Mekanlarin 6lgii  olarak
gecmistekilerle farklilasmasi ile ilgilidir. Ornegin kentsel doniisiim
kapsaminda bir caddenin, meydanin veya binanin olgegi
degisebilmektedir. Bunun saglanabilmesinde teknoloji ve teknolojik

gelismeler 6nemli bir rol oynamaktadir.

e Gulvenlikli hale getirmek: Kentsel doniisiim c¢alismalarinda siklikla
karsilagilmaktadir. Dogal afetler, emniyet ve tarihi eserlerin korunmasi
veya giivenliklerinin saglanmasi olmak {izere {i¢ ana unsuru

bulunmaktadir.

e iktisadi canlilik: Kentsel doniisiimiin daha dnce sayilan maddeleriyle
yakindan iligkilidir. Kentin ve kentsel mekanlarin ekonomik degerinin
arttirtlmast  ve  kentin  ekonomik  olarak  canlandirilmasi

amaclanmaktadir.

Kentsel doniigsiimiin amaglar1 oldugu gibi elbette sonuglart da vardir. Bunlar
arasinda, kadastro calismalariyla miilkiyet transferi, buna bagli olarak mekéansal
hareketlilik ve yer degistirme ile mekanin niteliginin degismesiyle emlak ve arazi
spekiilasyonlar1 sayilabilmektedir. Ayrica yeniden diizenleme ve iiretim siiregleri
insanin mekanla olan iliskisi kadar birey ve toplum arasindaki iliskiyi de
dontistiirmektedir. Mekanin kendisine ise daha farkli sekillerde etki etmektedir.
Yeniden iiretim metalagsmaya neden olmakta, bu da mekéanin kullanim degerinin yerine

degisim degerinin ge¢mesi sonucunu dogurmaktadir (Sentiirk, 2017: 379, 389-390).

Bu tez caligmasi kapsaminda kentsel doniisiim kentlerin giiniimiizdeki
dijitallesme caligmalari ile dijital doniisiimiinii de i¢cinde barindiracak sekilde genis

kapsamli bir kavram olarak ele alinmaktadir.

1.2. Dijitallesme

Dijitallesme gilinlimiiziin yaygin kullanilan ve gitgide daha ¢ok benimsenen
kavramlarindan biridir. Dijitallesmenin ve dijital teknolojilerin etkinligi gerek kamusal

alanda gerekse Ozel hayatta giin gectikce artmaktadir. Dijital sistemlerin ag ig¢inde
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birbirine bagli olmasiyla ag toplumunun da teknik temellerinden biri olan dijitallesme
aynit zamanda insanlarin yagam bi¢imlerini, ¢alisma bi¢imlerini ve iletisim kurma

bigimlerini de doniistiirmektedir (van Dijk, 2016: 78; Lauzi, 2019: 39, 63).

Dijitallesme teleiletisim, veri iletisimi ve kitle iletisimindeki yeni medya
aglarinin  biitiinlinii  birbirine baglamaktadir. Dijitallesmenin teknolojik agidan
getirdigi onemli kazanimlardan biri, daha 6nce birbirine sikica bagli olan veri ve
tastyici bellegin, tastyict materyalin birbirinden ayrilmasidir. Dijitallesmeden 6nce
bdyle bir ayrim teknik olarak miimkiin degildi. Daha onceki donemlerin tastyicilari
sayilabilecek kitaplar, plaklar, manyetik bantlar, her tiirlii gorsel materyal (ve hatta
tasa oyulmus yazilar) hacim olarak ¢ok fazla yer kapliyorlardi. Ayrica verinin
taginabilmesi ve aktarilabilmesi icin tasiyici bellegin de beraber tasinmasi
gerekiyordu. Bunun haricinde bir aktarim veya kopyalama sirasinda bilgi kaybi
yasanmast riski de doguyordu. Dijitallesmeden sonra ise dijital veriyi tasiyici bellekten
ayrt diisiinmek miimkiin olmustur. Artik veri kolaylikla islenebilmekte, elektronik
veya optik sinyallerle neredeyse 1sitk hizinda ve olabildigince az kayipla
taginabilmektedir. Veri ile tasiyicit materyalin birbirinden ayrilmasi uzun vadede
mekansal ve zamansal simirliliklar1 da ortadan kaldirmaktadir.” Ayrica veri iletisimi
dijitallesme ile birlikte iletisim altyapilarinin bagat unsuru olmustur (Lauzi, 2019: 39-

40; van Dijk, 2016: 78-79).

Dijitallesme 6zetle veri ve iletisimin doniistiiriilme siireci; bu siirecte sozl
gecen araclarin, cithazlarin, ulasim araclarinin vb. dijital doniistliriilmesi, bir baska
deyisle sayisallastirilmasidir. Bilgi ve iletisim teknolojilerine bu siirecte diisen rol ise
giindelik yasamin, is yasaminin, ev ortaminin ve genel olarak tiim yasam kosullarinin
makinelestirilmesi (otomasyon) ve iyilestirilmesinin saglanmasidir (Griiner, 2017:
26).

Bu siirecin “dijital devrim” olarak adlandirildig1 da goriilmektedir. Bu yeni

tirde sanayi devrimi de denen sirecin unsurlar1 arasinda, biiylik veri, nesnelerin

* Dijitallesme teknik olarak bu imkani saglasa da veri aktariminda sinirlarin tamamen ortadan kalktigin
sOylemek dogru olmamaktadir. Zaman ve mekanm yerini yeni tiirde simirliliklar almigtir. Bunlar
arasinda veri koruma (politikalari), gesitli sifreler ve giivenlik kodlar1 sayilabilmektedir (Lauzi, 2019:
40).

29



interneti, sanayi 4.0" sayilabilmektedir (Griiner, 2017: 26). Dijital devrimin, nesneleri
sensorlerle donatarak cevrelerini algilayabilmelerini saglama ve elde ettikleri veriyi
buluta aktarma olarak agiklayarak nesnelerin internetine indirgendigine, 4. Sanayi
Devrimi olarak adlandirildigina veya Sanayi Devrimi’nin dérdiincii evresi olarak
aciklandigina da rastlanmaktadir (Tiirkoglu, 2018: 57). Jan van Dijk (2016: 16) ise,
“devrim” ifadesinin sanayi ve teknoloji alaninda yerli veya yersiz sik¢a kullanildigin
belirtmekte ve bu kelimeyi fazla iddial1 buldugunu eklemektedir. Ciinkii ona gore
teknolojideki ¢cok onemli gelismeler devrimsel degil, onlarca yil siiren evrimsel
stireclerin  sonucunda ortaya c¢ikmislardir. Bir gelismeyi devrim olarak
nitelendirebilmek i¢in yapisal bir degisim veya niteliksel teknik bir gelismenin s6z
konusu olmasi gerekmektedir. Biitiin bu kavram karmasasi géz oniline alindiginda
dijitallesme konusunda kapsayici olma ¢abasindaki cati kavramlardan kacinmak daha
dogru goriinmektedir. Bunun yerine bu bdliimde dijitallesme siirecinin temel unsurlari

acgiklanacaktir.

1.2.1. Dijital Kent

Dijital kentler, giliniimiizde daha yaygin kullanilan bir terim olarak akill
kentler”™, kentlerin ¢alisma, tasarim ve altyap: alanlarinda dijital teknolojilerin

uygulanmasi i¢in kullanilan bir ¢at1 terimdir.

Gunumuz kentlerinde pek cok politik, ekonomik ve sosyal sorun ortaya
cikmaktadir. Kentlerin dijitallesmesi kapsaminda, bu sorunlara dijitallesmenin
getirdigi yeni teknolojik imkanlarla ¢éziimler bulunmas1 hedeflenmektedir. Kentlerin

dijital tabanh teknolojilerle donlismeye baslamasi ise yeni bir olgu degildir. Bilgi ve

* Sanayi 4.0 literatiirde 4. Sanayi Devrimi igin kullamlan bir ifadedir. 4. Sanayi Devrimi’ne bilgi ve
iletisim teknolojileri ile nesnelerin internetinin yon verdigi sdylenebilmektedir.

18. ylizyillda buhar makinesinin icadi ile 1. Sanayi Devrimi baglamistir. Tarim ve {iretimin
mekaniklesmesi sonucunu dogurmustur.

Elektrik 19. yilizyilin sonunu etkisi altina alarak kokli degisikliklere yol agmis ve 2. Sanayi Devrimi
gerceklesmistir. Elektrikle birlikte seri iiretim baslamistir. Gelisim siirecinde yanmali motorlar da dahil
olmustur. Ayrica telgraf ve telefonun icadi ve gelistirilmesi de ayn1 doneme denk gelmektedir.
Bilgisayar teknolojileri 3. Sanayi Devrimi’ni tetiklemistir. Bunun sonucunda tiretim otomatiklesmistir.
4. Sanayi Devrimi’nin motoru ise dijitallesmedir (Grohmann v.d., 2017: 8).

** Kentlerin dijitallesmesi ve dijital doniisiimii konusunda yapilan ¢alismalar icin son dénemlerde “akilli
kent” ifadesi yaygin kullanilmaya baglamistir (Griiner, 2017: 33). Bu calismada da dijital kent ve akill
kent arasinda ayrim yapilmamakta, ikisi de kullanilmaktadir.
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iletisim teknolojileri ile planlanmis kentler 1960’11 y1llara dayanmaktadir. 1980°lerden
itibarense kent planlamalarinda ag ve bilgisayara bagli tasarimlar goriilmeye
baslamistir (Gabrys, 2015: 313) Tamamen yeni teknolojilerin yaninda, halihazirda var
olan sistemlerin de bilgi ve iletisim teknolojileri ile iyilestirilmesi ve diizenlenmesi
beklenmektedir. Bu nedenle dijitallesme siirecinde geleneksel sehir planlamaciligi ve
sosyal bilimler kadar bilgi teknolojilerinden de destek alinmas1 gerekmektedir (Lauzi,
2019: 9). Bu durum dijital kentlere bu perspektiflerden bakmay1 zorunlu hale

getirmektedir.

Fakat bu disiplinler arasilik akilli kentlerin tanimlanmasi konusunda bir goriis
birligine varilamamasi sonucunu dogurmaktadir. Konuya, ilgili bakis agisina gore
farkli sekillerde yaklasilabilmektedir. Sehir planlamacilarinin, bilgi ve iletigim
teknolojilerinin, kentin sakinlerinin ve diger paydaslarinin bakis agilar1 birbirini
tamamlamaktadir (Lauzi, 2019: 9).

Teknolojik alanda yasanan gelismeler ve dijitallesme 6zellikle kentsel mekani,
dolayisiyla genel olarak kentlerin gelecegini sekillendiren en 6nemli unsurlardan
biridir.  Yeni teknolojiler, bilgisayarlar ve iletisim teknolojileri kentleri
degistirmektedir (Ishida, 2002: 76). Dijitallesmenin kentin yani1 sira toplum iizerinde
de kalic1 etkileri olmas1 beklenmektedir”. Clinkii kentlerin geleneksel olarak yenilik ve
ilerlemenin merkezi konumunda olmak ve bilimsel, teknolojik, kultirel ve sosyal

alanlardaki yenilikleri harekete ge¢irmek gibi bir rolii vardir (Griiner, 2017: 10).

Lauzi (2019) kentin tarihsel gelisimini, doniistimiinii ve dijital kentlere gelene
kadar kat ettigi uzun yolu teknolojik gelismelerle iligkilendirerek bir sekille
aciklamaktadir™ (17-21) (bkz. Sekil 2).

* Bu anlayis teknolojinin toplumla olan iliskisinde teknolojinin toplum iistiindeki etkilerine dair
yaklagimlardan biri olan teknolojik determinizm (teknolojik belirlenimcilik) yaklasimiyla
ortigmektedir. Teknolojiyi toplumsal yasamin merkezine koyan bir yaklasim olan teknolojik
determinizm, insanligin gelisimini teknolojik ilerlemeyle iliskilendirmektedir. Teknolojinin kendine
0zgii bir akli, kendine 6zgii bir gelisim siireci vardir. Teknolojiyi toplumsal motor olarak konumlandiran
bu yaklasima gore teknoloji ne tiir bir topluma giderse gitsin ayn1 sonuglara yol agmaktadir (Timisi,
2016: 18). Bu yaklagim i¢inde olumlu ve olumsuz farkli goriisler mevcuttur. Teknolojik determinizmin
en dnemli temsilcileri sayilan Herbert Innis ve Marshall McLuhan yaklasimi benimserlerken, drnegin
Herbert Marcuse konuya pesimist yaklagmaktadir.

** Avrupa/Bat1’y1 merkeze aldig1 gozlenmektedir.
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Gec¢ Bronz Cagi’ndan itibaren yiizyillarca siirdiigli soylenebilecek bir siirecte
antik caglarda ilk kentsel altyapilar goriilmeye baslamistir. Kentli niifusa temiz su
tedarik amaci tasiyan yapilar ve kirli suyun atilmasi i¢in kanalizasyon bunlara 6rnektir

(Lauzi, 2019: 17-18).

Yazarin kent 0.0 olarak adlandirdig1 donemde su ve besin tedarik edilebilmesi
icin yollar, ulasim araclar1 ile saglam temiz ve atik su aglar1 gerekli olmustur.
Enformasyonun taginmasi ise genellikle insanlar aracilifiyla veya gorsel sinyallerle
gerceklesmistir. Kentsel yasamin kendisinin iglevligi ise genellikle az 6deme yapilan

veya hi¢ 6deme yapilmayan insan giiciine bagli olmustur (a.e.: 18).

internet, GPS
Dunya Soguk Savas,
Savaslar, 523
Telsi Silisyum Yar1
esiz, iletkenler

Dijital kamera

* gmlozmonll Sensor aglart

telefon

Elektroteknik, :f’gt“'“l““

‘;:bal :a;{gf“l”;‘ Buhar Bina Insaat1 e

(4217 Yiizpl) Makinesi (1880)

Barut, (1750)

3 Matbaa (1450) o Dijital mobil

Kavimler Gogii telefon
(406’dan Akill telefon
itibaren)

Antikite

(~450’ye kadar)

e Elle ates

Jeodezik su tedariki

o o Izole edilmis Ag te?banh
o Elektrik aglar1 programlanabilir kontr ol. )
e  Elektrik motorlart akall kontrol cihaz cihazlar (6.
L) . e Gazvesu o Asansorler o Yariiletkenlerle aklljlli( -
s 2k kﬁnal}z Y0 aglan ¢ Buzdolaplari gli¢ elektronigi seekeler
e Su,riizgdrve o Pompa o Tramvay ¢ Gunespil igin) i
hayvag enetjisi e Kismen erken Roma & Tren e Aydmlatma e Telckom e Sosyal aglar
e Yazdili zamanma geri doniis o Telgraf o Telefon sektoriniin Insansi
= robotlar
deregiilasyonu
Tarih Oncesi Antik Roma: Orta Cag: Erken Yeni Cag: Kentin Arac Dostu Akilh Kent
Yerlesim Diizenli Sokak islevsel Ayrim Genisletilmesi Kent
Yerleri Planlagmis Kent Labirenti Uydu Kent
MO 500 MS 50 1500 1850 1950 2000

Sekil 2 Teknolojik Gelismelerle Kent Tarihi (Lauzi, 2019: 17)

Buhar makinesinin icadi ulagim ve iretim tekniginde devrim niteliginde
gelismelere yol agmistir. Sekilde kent 1.0 olarak adlandirilan dénem kentlerinde enerji
tedarik etmek icin ilk aglar kurulmustur. Bunlara 6rnek olarak yari otomatik sokak
aydinlatmalarina gazin dagitilabilmesi i¢in boru hatt1 6rnek gosterilebilmektedir. Bir
diger gelisme ise basing prensibiyle isleyen igme suyu aglar1 olmustur. Elektrik bu
donemde bulunmus olmasina ragmen kullanimi heniiz yalnizca arastirmalarla siirh
kalmistir. Uzak mesafelere enformasyon taginmasi konusundaki bir gelisme telgraf ile

birlikte algcak gerilimin ilk defa ticari amagla kullanilmasi olmustur (a.e.: 19).
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19. yiizyilin ortalarindan itibaren kentlerde niifus hizla artmaya baslamistir.
Elektrigin genis kapsamli kullanilmaya baglamasiyla beraber 1880°li yillardan itibaren
kentlerde koklii degisiklikler meydana gelmis, kent 2.0’a gecilmistir. Sokak
aydinlatmalar1 ve tramvay buna bagli ilk 6nemli gelismeler olmustur. Ardindan
binalara elektrik enerjisi verilebilmesi i¢in kablo baglanmasi gelmistir. Elektrigin
kullanilmasina iligkin yenilikler arasinda o dénem i¢in 6ne ¢ikan aydinlatmadir. Zira
aydinlatma aksam ve gece ¢alismayl miimkiin kilarak tiretimde verimlilik arttiran bir
faktor olmustur. Bir diger dikkat ¢ekici yenilikse asansorler olmustur, kisa zamanda

cok katli binalar i¢in vazge¢ilmez hale gelmislerdir (a.e.: 20).

Yar1 ve tam otomatik makinelerin ¢esitli sekillerde kullanilmasiyla yazarin
kent 3.0 olarak adlandirdig1 donem baslamistir. Bu makineler baslarda sinirli kullanim
alan1 bulmuslardir. Daha Once basit makinelerin veya insanlarin yaptiklari isleri
devralmislardir. Ornegin trafik diizenlemesinde polislerin yerini trafik 1s1klari almustir.
Ayrica 2. Diinya Savasi’ndan buraya uzanan siiregte kentler bireysel ara¢ kullanimina

ve trafige uygun hale getirilecek sekilde yeniden diizenlenmistir (a.e.: 20).

Yazar, kent 4.0 olarak ise bu ¢alismanin da konusu olan dijital, akilli kentleri
ele almaktadir. Bu doneme geciste en biiylik rolii internet oynamistir. Ayrica GPS de
mekansal konumlandirma gerektiren islemler i¢in vazgecilmez olmustur. Bu dénemin

karakteristik dgesi ise aglardir (a.e.: 21).

Kentlerin dijitallesmesi konusu pek cok katmandan olusmaktadir. Bunlar
arasinda ulagim, ticaret, turizm, kentsel planlama, sosyal refah, saglik, egitim,
afetlerden korunma ve politika sayilabilmektedir (Ishida, 2002: 81). Buna bagli olarak
kentlerin dijitallesmesi ile birlikte, dijitallesme kentler {izerinden biitiin bu alanlarda

etkili olmaktadir.

Dijital teknolojilerin ve dijitallesmenin kentlerde ve kent yonetiminde kendine
en ¢ok yer buldugu alanlar kamu yonetimi, ¢evre ve enerji, ulasim ve hareketlilik,
saglik ve bakim, egitim ve kiiltiir ile ekonomik tesvik olarak siniflandirilabilmektedir
(Lauzi, 2019: 101-130). Bu simiflandirma dijital doniisiim siirecindeki kentin

katmanlarini anlama konusunda yol gdsterici olma niteligi tagimaktadir.
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Kamu yonetimi: Kamu yonetiminin dijitallesmesi temel olarak
geleneksel isleyisin dijitallesmesidir. En basit 6rnek olarak kagit
formlarin ¢evrimigi olmalar1 gdsterilebilmektedir. Oncelikli amag
zaman tasarrufudur ama ¢evre korumasi gibi beraberinde getirdigi
baska avantajlar da vardir (Lauzi, 2019: 103). Ayrica dijital kentlerin
ortaya ¢ikmasi ve yayginlagsmasindaki amaglardan biri yerel
yonetimlerde bulunan kisilerin birbirleri ile daha kolay ve daha ¢ok
iletisim kurabilmeleri ile bilgi ve deneyimlerini paylasabilmeleridir.
Dijital kentler kentle ilgili verileri hem ulasilabilir hem de gercek
zamanli olarak bir araya getirebilmektedirler. Bu sekilde kentte yasayan
ve hatta sadece ziyarette bulunan kisiler i¢in internet iizerinden bir
kamusal alan da olusturabilmektedirler (Ishida, 2002: 76). Kamu
yonetiminin dijitallesmesi konusunda Tiirkiye’den verilebilecek en iyi

orneklerden biri e-Devlet sistemidir.

Ulasim ve hareketlilik: Kendi iginde oldukg¢a genis kapsamli bir alandir.
Yollar, seyahat sekilleri ve siireleri, trafik glivenligi, park sorunu, enerji
gibi konularla iliskilidir (2019-2022 Ulusal Akilli Sehirler Stratejisi ve
Eylem Plani, 2019). Ornegin elektrikli araglar, siiriiciisiiz araglar, arag
kiralama ve paylasimi, trafik bilgisi, drone’lar gibi yeni ulasim ve

tagima araglar1 bu baslik altinda incelenmektedir (Lauzi, 2019: 105).

Cevre ve enerji: Kentte yenilenebilir enerji kaynaklar ile yiiksek
verimlilik amaclanmaktadir. Cevre ve stirdiiriilebilirlik
gozetilmektedir. Giines pilleri veya riizgar tiirbinleri gibi enerji Ureten
akilli sebekeler, sokak aydinlatmalari, akilli evler, aritma teknolojileri
vb. drnek olarak gosterilebilmektedir (Lauzi, 2019: 110-124; 2019-
2022 Ulusal Akilli Sehirler Stratejisi ve Eylem Plani, 2019).

Saglik ve bakim: Saglik ve bakim daha ziyade kentli insanin kisisel
alanina giren konular olsa da dijitallesmenin temel prensipleri burada
da gecerlidir. Uzaktan hasta takibi, robotik cerrahi, panik butonu, e-

randevu sistemleri, giyilebilir teknolojiler vb. vasitasiyla saglik
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hizmetlerinin iyilestirilmesi ve yasam kalitesinin yiikseltilmesi ile
ilgilidir (Lauzi, 2019: 125; 2019-2022 Ulusal Akilli Sehirler Stratejisi
ve Eylem Plam, 2019). Ozellikle yashlar ve engelliler icin 6nem

tagimaktadir.

Egitim ve kiltiir: Her tiirde egitim 6gretim ile kiiltiir ve sanat alanlarini
kapsamaktadir. Egitimde dijitallesmeye ornek olarak uzaktan egitim,
kiiltiir icinse miizelerin ve sergilerin dijital ortama aktarilarak o

mecrada ziyarete agilmasi gosterilebilmektedir.

Ekonomik tesvik: Ekonomi alaninda dijitallesme enerji, ulasim, saglik
gibi diger alanlarla i¢ i¢e gecmistir. Inovasyon merkezleri, e-ticaret
gibi yapilar da bu alandaki dijitallesmeye O6rnek gosterilebilmektedir
(Lauzi, 2019: 127, 2019-2022 Ulusal Akill1 Sehirler Stratejisi ve Eylem
Plani, 2019).

Yeni teknolojiler ve dijitallesme yalnizca bu alanlarin kendisini degil, kentli

insanin kentte yasama, calisma, seyahat etme ve hizmet alma bicimlerini de

beraberinde doniistiirmektedir.

Dijitallesme agiklanan bu alanlar1 doniistiiriirken teknoloji basat rol

oynamaktadir. Dijital kentlere 6zgii teknolojileri Ishida (2002: 80) dort kategoride

incelemektedir:

Veriyi bir araya toplamak ve biitlinlestirmek icin teknoloji: Kentsel
verinin toplanmasi ve genis kapsamli bir bicimde diizenlenebilmesi i¢in

onemlidir.

Kamu katilimt i¢in teknoloji: Bireylerin ve kurumlarin dijital kentleri
kurmanin bir parcasi olabilmeleri i¢in biitlin sistem uyumlu ve esnek

olmalidir.

Sosyal paydaslar i¢in teknoloji: Heniiz test edilmektedir, dolayisiyla

bitmis bir sistemden s6z etmek miimkiin degildir. Simdilik ¢cogu dijital
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kent araylizlerini gerceklestirebilmek icin direkt elle c¢alistirma

yaklagimini kullanmaktadirlar.

e Veri glivenligi i¢in teknoloji: Dijital kente baglanan insan sayist arttik¢a

veri glivenliginin saglanmasi gitgide daha 6nemli hale gelmektedir.

Teknoloji, dijitallesme ve doniisiimiin bu derece merkezde oldugu dijital
kentlerin olanaklarmin yaninda olumsuz yonlerinin olabilecegi ise unutulmamalidir.
Keles (2015) dijital veya akilli kent nosyonuna iyimserlikle oldugu kadar ihtiyatla da
yaklagmak gerektigini one siirmektedir. Her ne kadar dijital teknolojilerin kentlerin
planlanmasinda, bina yapiminda, ¢esitli kentsel kamu hizmetlerinin saglanmasinda vb.
kent yasamini ilgilendiren alanlarda kullanilmas1 verimlilik artig1, ekonomik tasarruf
gibi olumlu sonuglar dogurma potansiyeli tasisa da bu potansiyelin insana bagli olusu
ihtiyat gerektirmektedir. Ciinkii kentin planlanmasi, yapilasma vb. kararlar yine
insanlar tarafindan alinmakta ve daha sonra uygulanmakta oldugundan, sonugcta elde
edilen verim dijital teknolojilerin kendisinden ¢ok insan etkinligine baghdir (188).
Dolayisiyla dijital veya akilli kentin 6n kosulu olarak yine insan ve insan akli ortaya

cikmaktadir.

1.2.2. Ag Toplumu

Diinyanin aga bagli ve aglarla bagh oldugu 21. yiizyila Jan van Dijk (2016: 13)
“aglar ¢ag1” denebilecegini belirtmektedir: “Aglar toplumumuzun sinir sistemi haline
gelmektedir ve bu altyapinin hem sosyal hem de 6zel hayatlarimiz lizerinde, ge¢miste
mallarin ve insanlarin taginmasi i¢in yol yapilmasindan ¢ok daha biiyiik bir etkiye
sahip olmasim bekleyebiliriz.” Dumbill de (2013: 2) van Dijk’a benzer bir sekilde
“dijital sinir sistemi’nden bahsetmektedir. Dijital sinir sisteminin beraberinde tam
olarak neler getireceginin heniiz kestirilemedigini, organik ve fiziksel diinya ile dijital

ve sanal diinya arasindaki ¢izginin kaybolmaya basladigini belirtmektedir.

Bilgi ve iletisim teknolojileri alaninda son yillarda yasanan gelismeler toplumu
pek ¢ok acidan derinlemesine etkilemis ve doniistiirmiistiir. iletisim aglar1 hizla
genislemis ve gitgide daha fazla insan internete erisim saglayabilmistir.

Baglanabilirlik ve dijitallesme insanlarin diinya ¢apinda birbirlerine ag lizerinden baglh
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olmalar1 ve birbirlerine baglanmis bir diinyada yasamalart sonucunu dogurmustur

(Griiner, 2017: 26).

“Birbirlerine baglanmis bir diinyada yasama” olgusunu iki farkli dlgekte
incelemek miimkiindiir. Oncelikle bireylerin bir ag iizerinde birbirlerine bagl olmalari
dikkat cekmektedir. Daha biiyiik, makro bir yapi olaraksa aglar toplumsal ve hatta
kiiresel Olcekte incelenebilmektedirler. Her tiirli medya aglarinin, sosyal aglar ve
ekonomik aglarin diinyanin tamamina yayildig: goriilmektedir. Diinya mobil ve akill
telefonlar, uydu ve 6zellikle internetin yayilmasi ile birlikte kiiresel ¢apta birbirine
bagli hale gelmistir (van Dijk, 2016: 12-13).

Marshall McLuhan da ¢alismalarinda elektronik iletisim araglarinin diinyay1
bir “kiiresel kdy”’e doniistiirecekleri savini ortaya atmistir. Bu egretileme yeni diinya
diizeninde birbirinden gitgide daha fazla haberdar olunmasiyla iligkilidir (Altay, 2005:
17; Timisi, 2003: 110). Kiiresel koy, McLuhan’in elektrik ve elektronik medyanin
yayginlasmasinin sonuglarini betimlemek igin kullandigr bir modeldir. Radyo ve
televizyon gibi kitle iletisim araglarinin (ve giiniimiizde internetin) mesafeleri
azaltmasi, kisiler arasinda aninda iletisim olanagi diinyayr bir kiiresel koye
dontistiirmektedir (Bourse & Yiicel, 2012: 106-107). McLuhan’in 1962°de ortaya
attiglt bu modelin gilinlimiizde bir nevi gercege doniistiigi soylenebilmektedir.
Internetin kiiresel diizeyde yayilmasi ve vazgegilmez hale gelmesiyle olusan ag tiim
diinyay1 bir araya getirmistir. “Bir zamanlar sadece etkileyici bir sozken, kiiresel koy
artik politik ve sosyal bir gergeklik haline geldi” (Shayon, 1998, akt. Bohrer, 2009:
146).

Ag toplumunun olusabilmesi i¢in bazi teknik gereklilikler bulunmaktadir. Jan
van Dijk bunlart “devrim niteliginde gelisme” olarak tanimladigr alti baglhikta
incelemektedir (2016: 77-84): mikro-elektronik, dijitallesme, depola ve ilet ilkesi,

katmanl orgiitlenme, yeni baglantilar, yondesme.

e Mikro-elektronik: Burada bahsedilen bilgisayar pargalarinin
minyatiirlestirilmesinin  sonucu olarak ¢ipin icat edilmesidir.

Kapasiteleri gitgide artan ¢ipler yalnizca veri iletiminde degil, ayni
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zamanda hiz, depolama, kesinlik, uyaran zenginligi vb. alanlarda da

blyuk 6neme sahiptir.

Dijitallesme: Mikro-elektronikle sik1 bir iliski i¢inde olan dijitallesme,
bu calismanin ayr1 bir boliimiinde kapsamli olarak agiklandigi igin

burada tekrar izah edilmeyecektir.

Depola ve ilet ilkesi: Dijital mikro-elektronik ekipmanlari tarafindan
gerceklestirilmektedir. Bu  ilke dijitallestirilmis  verinin  veri
tabanlarinda ve elektronik hafizalarda depolanabilmesi ile ilgilidir.
Ancak bu olanagin 6zel hayatin gizliligi agisindan sakinca yarattig1 da

unutulmamalidir.

Katmanli orgiitlenme: Genellikle gozden kagan bir ozellik olan
katmanl orgiitlenmeyle bilgisayarlarda bulunan ve onlar ¢ok islevli
makineler haline getiren donanim, yazilim ve uygulama katmanlar1 ve

aralarindaki ayrim kastedilmektedir.

Yeni baglantilar: Burada kablo ve hava aracihigiyla kurulan
baglantilarin iyilestirilmesi ve gelistirilmesi s6z konusudur. Boylece

baglanti1 hiz1 ve erigim kapasitesi daha iyi duruma getirilmektedir.

Yondesme: Yondesme daha 6nce agiklanan diger bes temelin iizerinde
kurulmustur. Teleiletisim, veri iletisimi ve Kkitle iletisiminin asamali

olarak birlesmesi kastedilmektedir.

Ag toplumunun teknik temellerinin yaninda kisaca sosyal yapisindan da

bahsetmek yerinde olacaktir. Manuel Castells’e gore (2008: 621) toplumlarin yeni

sosyal yapisini aglar olusturmaktadir. Aglar toplumdaki degisim ve doniisiimiin en

onemli kaynaklarindan bir haline gelmislerdir. Bu nedenle toplumun yeni sosyal

yapisina “ag toplumu” ismi verilmesi uygun olmaktadir.

Her bir agin digerleri karsisinda kendi dinamikleri vardir. Artik agda bulunmak

veya bulunmamak gittikce dnem kazanan bir ayrimdir. Ag toplumunda sosyal yapz,

sosyal eylemin kendisinden daha 6nde gelmektedir. Son olarak aglar agik yapilardir,
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hicbir sinira ¢arpmadan genisleyebilmektedirler. Buna bagli olarak ag toplumu da agik

ve dinamik bir sosyal yapidir (Castells, 2008: 623).

1.2.3. Nesnelerin interneti

Dijitallesmenin en O6nemli unsurlarindan biri de nesnelerin interneti
nosyonudur. Terim olarak literatiire 1999 yilinda Kevin Ashton tarafindan
kazandirilan (Karl, 2018) nesnelerin internetinin uzun vadede insanlarin birlikte yasam
kosullarin1 ve iletisim davranislarini etkin bir sekilde degistirmesi beklenmektedir.
Bunun nedeni her seyden 6nce nesnelerin ve makinelerin yalnizca iletisim araci olarak
degil, ayn1 zamanda iletisim aktorii olarak iletisim siirecinin bir parcast haline
gelmesidir. Ayrica nesneler ve makineler yalnizca insanlarla degil, kendi aralarinda da
iletisim kurmaya ve veri aligverisi yapmaya baslamislardir (Sprenger & Engemann,

2015: 8; Griner, 2017: 26).

Gilinlimiizde yalnizca insanlar degil, nesneler ve makineler de aga baghdirlar
ve ag tzerinden iletisim kurabilmektedirler. Nesneler ¢ipler, etiketler ve sensorlerle
donatilmakta ve birbirlerini algilayabilecek sekilde ayarlanmaktadir (Sprenger &
Engemann, 2015: 7). Nesnelerin interneti kavrami temel olarak aga baglanabilen ve
veri aligverigsinde bulunabilen fiziksel nesneleri anlatmak i¢in kullanilmaktadir (Karl,

2018).

Bu tip teknolojiler son yillarda konutlar, binalar ve kentlerde gittik¢e daha fazla
yer bulmaya ve etkinliklerini arttirmaya baglamislardir. Bunun sonucunda nesnelerle
donatilan arag, konut, kamusal alan, is yeri gibi mekanlar enformasyondan meydana
gelen bigimlendirilebilir ortamlara doniismektedir. Pek ¢ok kiiciik, aslinda kendi
basina ¢ok da giiclii olmayan ama birbiriyle etkilesim i¢inde olan bilgisayar, giindelik
yasamda kullanilan nesnelere entegre edilmektedir. Bu nesneler agda birbirlerine,
buluta ve kendi veri tabanlariyla nesnelerin internetine baglanmaktadirlar. S6z konusu
minyatiir bilgisayarlar tek baslarina tam bir bilgisayar gibi ¢alisacak kapasiteye sahip
olmasalar bile bir arada, agin iginde ve birbirleriyle iletisim halinde anlam
kazanmaktadirlar. Tek bir teknoloji, tek bir cihaz veya tek bir nesneye indirgenmesi

miimkiin olmayan, biitlin olaraksa ¢ok cesitli sekillerde kullanim alani bulan bu ag
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sistemi nesnelerin internetinin temelini olusturmaktadir (Sprenger & Engemann, 2015:

9).

Dijital doniisiimde biiyiik bir role sahip olan nesnelerin internetinin kapsaminin
genisligi, kullanim alanlarinin ¢ok genis bir yelpazede, dijitallesen akilli kentlerden
akilli evlere ve giyilebilir teknolojilere kadar uzaniyor olmasi, nesnelerin interneti
nosyonu hakkinda gerek olumlu gerekse olumsuz bakis acilarini beraberinde
getirmektedir. Olumlu goriisler genel olarak gilindelik hayatin kolaylasmasi, yeni
yatirim firsatlar1 ve is imkanlar1 ile saglik alaninda tasidigi potansiyel gercevesinde
sekillenmektedir. Fakat yine ayni olanaklar yapay zekadan kiiresel capta gozetlemeye
varan riskleriyle kaygi uyandirmaktadir. Nesnelerin interneti, 0Ozellikle daha
oncekilerden farkli gozetleme bigimlerini hayata gecirecegi ve bu tiirde bir agin
Ozgiirlige yeni bir mudahale olacagi konusunda elestirilmektedir (Sprenger &
Engemann, 2015: 9-10; Adamowsky, 2015: 121).

Nesnelerin internetinin bir sonraki asamasi olarak ise her seyin interneti
kavramindan s6z edildigi goriilmektedir. Nesnelerin internetinde nesneler aga ve
birbirlerine bagliyken, her seyin internetinde nesneler, veri ve insanlar da ag iizerinden
birbirine baglanmaktadir. Her seyin internetinin nesnelerin internetiyle ayni oldugunu,
yalnizca ayni kavramin farkli isimlendirilmesinin s6z konusu oldugunu savunan
gorlisler de bulunmaktadir. Her haliikdrda veri giivenligi ve mahremiyet ile ilgili

kaygilar ve gozetim riski ikisinde de aynidir (Karl, 2018).

1.2.4. Buyik Veri

Gilinlimiizde internet, mobil cihazlarin kullanimdaki yayginlasma ve bulut
bilgisayarcilif1 insan yasamini biitliniiyle etkisi altina almistir. Bu teknolojileri
kullanan insanlar ¢ok fazla ve ¢ok cesitli veri akislar1 olusturmaktadir. Verinin
giinbegiin katlanarak artmasi ile “bliylik veri” kavrami1 6nem kazanmaktadir. Bunun
yaninda bu verinin kullanilmasi ve kullanilabilmesi i¢in de analiz edilebilmesi icin
gelistirilen yontemler bugiin biiylik veri kavramin gercevesini ¢izmektedir. Bu biiytlik
cercevenin i¢inde biliyiilk verinin, geleneksel veri tabani sistemlerinin igleme

kapasitesini agmasi, eldeki veri tabant mimarisinin kisitlamalarina sigmak i¢in fazla
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biiyiik olmas1 ve fazla hizli hareket etmesi, ayrica bu veriden faydalanabilmek igin
veriyi islemenin alternatif yollarinin bulunmasi gerekliligi de yer almaktadir (Dumbill,

2013: 1; Dhar, 2014: 55).

Buyuk veriyi ele alan c¢alismalar biiyiik verinin {i¢ temel ozelliginden
bahsetmektedirler. Bunlar verinin hacmi, hiz1 ve gesitliligidir™. Ugii arasinda en ¢ok
tartisilan verinin hacmidir. Hacim kolaylikla sayiya ¢evrilebilmekte, buna bagli olarak
da verinin niceligi kolaylikla 6lgiilebilmektedir. Buytk verinin hacmiyle ilgili zorluk,
gittik¢e artan depolanmis verinin goriintiileme, analiz ve veri madenciligi amaglariyla

elden gecirilmesi gerekmesinden kaynaklanmaktadir (Hendler, 2013: 18).

Veri hizinin niceliksel olarak ortaya konmasi hacme gore daha sorunlu bir
stirectir ¢iinkii farkli analistler bu terimi farkli sekillerde kullanmaktadir. Sensor
aglarindan ve nesnelerin internetinden elde edilen verilerle ilgilenen analistler veri
akiginin bit hizina odaklanma egilimi gostermektedirler. Diger bir grup analist ise
genis veri depolarindaki biiylime hizin1 yOnetebilmek icin gerekli aracglara
odaklanmakta ve genis veri kaynaklarinin tanimlanmasi i¢in yeni hesaplama
teknolojileri tiretmeye ¢aligmaktadirlar. Veri hizina yonelik bu ikinci bakis agis1 blyik
verinin bir baska karakteristik 6zelligi olan ¢esitlili§e uzanmaktadir. Cesitlilikle
kastedilen verinin yapilandirilmig, yari-yapilandirilmis  ve  yapilandirilmamis
olmasindaki ¢esitliliktir. Bu 6zelligin daha c¢ok biiyiik internet sirketleriyle baglantil
olarak ele alindig1 goriilmektedir. S6zii gecen sirketler, veri depolarinda bulunan yazi,
resim, video, grafik ve ses formatlarindaki veriyi tam olarak yapilandirmadan ve
sekillendirmeden saklamaktadirlar. En ¢ok talep edilen uygulamalar ise tiim
formatlardaki veri i¢in depolanmis olmak kadar tanimlanmis ve entegre edilmis olma
sart1 da aramaktadirlar (Hendler, 2003: 18; Fasel & Meier, 2016: 6). Buna bagli olarak
biiyiik verinin li¢ 6zelliginden veri hacminin depolama, veri hizinin veriyi elde etme

ve veri ¢esitliliginin veriyi tanimlama ve isleme ile ilgili oldugu séylenebilmektedir.

Biiyiik veri ozellikle biiyiik kentler i¢in vazgecilmez olmaya basglamstir.

Altyapinin ve hizmetlerin elverdigi dl¢lide kendi kendini organize eden sosyal aglar

Ingilizce kaynaklarda biiyiik verinin bu ii¢ karakteristik &zelligi “three Vs’ olarak

isimlendirilmektedir: “volume”, “velocity” ve “variety.” Bazi kaynaklarin bunlara “value” (deger) ve
“veracity” (dogruluk) 6zelliklerini ekledikleri de goriilmektedir (Fasel & Meier, 2016: 6).
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olan kentlerde buyik verinin en 6nemli gorevi veri akisini ve koordinasyon
mekanizmalarim1  saglamaktir. Ayrica kentlerin kendi kendini organize etme,
hizmetlerinin iyilestirilmesi ve yayginlastirilmasi siire¢lerinde de rol oynamaktadir.
Fakat bunun gergeklesebilmesi i¢in bliylik verinin, kentlerin gelismesi ve verimli
isleyebilmesi i¢in gerekli sartlari olusturan genel prensiplere dayanmasi
gerekmektedir. Bu prensipler kentlerle ilgili bilimsel teorilerin gelisimiyle iliskilidir.
Bilimsel teorinin gelismesi ise yine tiim diinyadan ve farkli gelismislik seviyesine
sahip kentlerden elde edilen veriyle miimkiin olmaktadir. Verinin ve bilgi
teknolojilerinin bu sekilde kullanilmasina basarili bir kent yonetimi ve kent politikalari
icin ihtiya¢ duyulmaktadir (Bettencourt, 2014: 12). Gorildigi gibi kentlerin

dijitallesmesi ve gelismesi siiregleri ile biiyiik veri bir dongii i¢inde var olmaktadir.

Her ne kadar biiyiik veri kentler i¢in yeni imkanlar yaratsa da kent sorunlarini
anlamak ve ¢6zmek i¢in (sayisal) verinin kullanilmasi tamamen yeni bir olgu degildir.
Sadece modern bilgi ve iletisim teknolojileri ¢ogunlukla miihendislik alaninda olmak
tizere sorunlarin ¢oziimiinde yeni olanaklar yaratmaktadir. Fakat kentlerin giincel
sorunlar1 yalnizca miihendislikle degil, ayn1 zamanda ve hatta daha ¢ok kentte yasayan
insanlarmn kendisiyle ilgilidir. Ozellikle sosyal ve ekonomik sorunlarmn dinamikleri
daginiktir ve tanimlamalar1 giic veya degisken olmaktadir. Buna bagli olarak kentlerde
egitim, saglik, gelir diizeyi gibi konulardaki sorunlara salt miithendislikle ¢oztimler
tiretilmesi pek miimkiin degildir. Giiniimiiz kentleri insan ve teknolojinin i¢ i¢e gectigi,
sosyal ve teknolojik olarak olduk¢a karmasik yapilardir. Bu karmasik yapilarin
isleyebilmesi i¢inse hizli ve glivenilir veri akis1 vazgecilmez olmustur (Bettencourt,
2014: 13, 15, 18). Biitlin bunlara baglh olarak biiyiik verinin iiretilmesi, toplanmasi,
depolanmasi, islenmesi ve kullanilmasi kentlerin isleyisi ve gelecegi agisindan kritik

bir Gneme sahiptir.

1.2.5. Ag Toplumuna Dayanan Gozetim Toplumu

Bilgi ve iletisim teknolojileri ve dijitallesmenin yiikseligiyle tiim diinya ag
izerinden birbirine baglanmistir. Nesnelerin interneti konsepti fiziksel nesneleri de
kiiclik bilgisayarlar, sensorler ve ¢iplerle donatarak aga baglamaktadir. Bu nesneler

giinlimiizde evlerden is yerlerine, kentsel mekanlardan kiyafetlere kadar giindelik
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yasamin her alaninda etkinlik gostermektedir. Birbirleriyle etkilesim i¢inde olan
nesnelerin  iistiindeki sensorler veri aligverisinde bulunabilmekte ve veri
toplayabilmektedirler. Tiim bu gelismeler veri giivenligi konusunda soru isaretleri
dogurmaktadir. Bu baglamda veri giivenligi kadar mahremiyetle ilgili olarak risk
doguran bir bagka konu da gézetimdir. Zaten halihazirda internet ve takip sistemleriyle

var olan gdzetim, dijitallesmenin ivme kazanmasiyla yeni bir boyuta ulagmistir.

Gunumuzde gozetimin en 6nemli gerekcesi olarak guvenlik, denetim ve
koruma amaglar1 gosterilmektedir. David Lyon bu gerekceyle gozetimin aslinda bu
caga 0zgii bir sey olmadigini, gegmisten beri glivenligi saglamak i¢in ndbet tutmanin
yaygin oldugunu belirtmektedir. i¢inde yasadigimiz ¢agda ise giivenlik i¢in gozetim
yeni teknolojilerle gerceklesmektedir. Ornegin kapali devre kamera sistemleri,
havalimanlarindaki viicut ve esya tarayicilari, ¢ipli pasaportlar yeni tiirde gdzetimin

birer araci olmuslardir (Bauman & Lyon: 2018: 114, 116).

Yeni teknolojilerle giivenlik ve denetime iliskin gozetimin yalnizca araglari
degil, dogas1 da degisime ugramaktadir. Lyon’un (a.e.: 16) ifade ettigi gibi, “artik
giivenlik gelecege doniik bir projeye doniistii ve gelecekte olacak seyleri dijital
teknikler ve istatistiksel akil yiiriitme sayesinde denetlemeye ¢alisarak gozetim yoluyla
isliyor.” Ayrica akilli telefonlar, karekodlar, ¢ipli esyalar, etiketler, adim sayar
bileklikler ve buna benzer aksesuarlar gibi nesneler (6zel) hayatin her alanina niifuz
etmekte ve gittikge daha vazgegilmez olmaktadirlar (a.e.: 20). Veri toplayan nesnelerin
0zel hayatin bile icinde olmasi mahremiyete bir midahale olarak da

yorumlanabilmektedir.

Gozetim modellerinden en bilineni ve en tartigilani ise panoptikondur. Kokeni
Yunanca olan panoptikon “pan” ve “optikon” kelimelerinden tiiretilmistir ve “her yeri
goren” anlamina gelmektedir. Aslinda bir hapishane modeli olan panoptikonu 1787
yilinda hapishane reformcusu olan Jeremy Bentham tasarlamistir (Storey, 2012: 132;
Bauman & Lyon, 2018: 22). Dairesel bir yap1 olan panoptikon modelinde tek odali
hicrelerden meydana gelen halkalar birka¢ katli bir bina olusturmaktadir. Yapinin
merkezinde bir kule bulunmaktadir. Gardiyan bu kuleden ¢evresindeki biitiin

mahkumlar1 gbézlemleyebilmektedir. Panoptikon modelinde mahkumlarin hareketleri
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hiicreleriyle sinirlanirken gardiyanlarinkini ise kolaylastirilmaktadir. Gardiyanlarin
hareket edebilmesi egemenliklerinin, mahkumlarin hareket 6zgiirliiklerinin olmamasi
ise bagimliliklarinin bir gostergesiydi. Bu hapishane tasariminda en dikkat ¢ekici
olansa mahkumlarin gézlemlenip gozlemlenmediklerini bilememeleri, gardiyanlarin
nerede olduklarini gérememeleridir. Dolayisiyla mahkumlar her zaman gdzleniyor
olduklarin1 varsaymak durumundaydilar. Bentham kendi modelini “zihnin zihin
tizerinde simdiye kadar 6rnegi olmayan bir miktarda iktidar kurmasmin yeni bir
bicimi” olarak tanimlamistir (Storey, 2012: 132-133; Bauman & Lyon, 2018: 14,
Bauman, 2018a: 34; Bauman, 2018b: 20). Bentham’in panoptikon modeli, sosyal
kontrol yoOntemlerinde 18. yiizyilda gerceklesen degisime isaret etmektedir:
cezalandirmadan disipline gegilmistir (Storey, 2012: 134). Bu modelin 6zlinde

goriinmeden gozetlemek ve goriinmeden gozetim altinda tutmak bulunmaktadir.

Bentham’in hapishane modelini modern diinyadaki goézetim ve iktidar
iligkilerini agiklamak i¢in uyarlayan Michel Faucault’ya gore disiplin, davranisa yon
verebilmek i¢in ruha tahakkiim etmenin bir aracidir. Goriiniirliillikse bir tuzaga
dontismektedir. Bu goriisiinii s0yle aciklamaktadir: “Goriintirliik alanina tabi kilinan
ve bunun farkinda olan kisi, iktidarin kisitlayiciliklariin sorumlulugunu tizerine alir;
bu kisitlamalarin onu gelisigiizel etkilemesine izin verir; ayn:1 anda iki role de sahip
oldugu iktidar iliskisini kendine atfeder; kendi tabiyetinin temeli haline gelir”

(Foucault, 1977; akt. Bauman & Lyon, 2018: 67).

Panoptikon modeli internet caligmalar1 ile yeniden gilindeme gelmistir.
Bauman’a gore son teknolojilerle birlikte panoptikon, Bentham’in, hatta Foucault’un
bile tahmin edemeyecegi kadar giiclenmistir (Bauman & Lyon, 2018: 70). 21.
yiizyilda teknolojik gelismelerle beraber kitleler artik sadece gozetlenmemekte, ayni
zamanda veri toplanmakta ve arsivlenmektedir, agda yiiriitilen tim iletisim
denetlenebilmektedir (Coban, 2008: 127). Ikisinin birlesimi ile veri islemeye dayali
yeni gbzetim pratikleri dogmustur (Bauman & Lyon, 2018: 23). Roger Clarke (1988)
bunu “verigézetim” olarak adlandirmaktadir. Verigézetimde, kisilerin iletisiminin ve
etkinliginin gbzetlenmesi icin sistematik olarak veri sistemlerinden yararlanilmaktadir

(akt. Timisi, 2003: 231).
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Panoptikonun giiniimiize uyarlanmasiyla tiiretilen daha baska modeller de
bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan sinoptikon ¢ogunlugun azinligi goézetlemesidir
(Bauman, 2018a: 134). Kitle iletisim araclar ile baglantili olarak da kullanilmaktadir.
Omniptikon ise panoptikon ve sinoptikonu bir nevi bunyesinde birlestirmektedir.
Omniptikonda ¢ogunlugun birbirini gdzetlemesi s6z konusudur. Burada birey goniillii
olarak gozetimin bir unsuru haline gelmektedir (Bozoglu, 2018: 279). Omniptikon

ozellikle kesintisiz veri akisinin oldugu sosyal aglarla iligkili olarak tartisilmaktadir.

Gilinlimiizdeki modern kentler bir gézetim alani teskil etmektedir. Hem mimari
olarak hem de bir¢ok insani i¢inde barindirmasiyla adeta dogal bir gozetim ortami
ortaya ¢cikmaktadir. Ayn1 zamanda kent kiiltiiriniin bir pargast haline gelmis kaygi,
korku, siddet durumlar1 da kentlerdeki gézetimin Oniinii agmaktadir (Simsek, 2016:
238). Giivenlik endiseleri kentlerde yogunlagsmakta, bu durum giivenlik i¢in gozetim

anlayisint mesrulastirmaktadir.

Bentham’mn hapishane modelinden giiniimiiz teknolojileriyle beraber gelen
gézetim ve denetim sistemlerine kadar gozetim olgusunun aymi kaldig
sOylenebilmektedir. Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler ve artan dijitallesme

ile degisen sey gozetimin sinirliliklart ve bigimi olmustur.
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IKiINCi BOLUM
BAGIMSIZ SINEMA

2.1. Bagimsiz Amerikan Sinemasi Ekseninde Bagimsiz

Sinemanin Dogusu

Bagimsiz sinema kavrami, kendi stiidyolarin1 ve araglarini kullanmak isteyen
film yonetmen ve yapimcilarinin, film endiistrisindeki finansal anlamda gii¢lii, film
uretimini elinde bulunduran biiyilik stiidyolara karsi koymasiyla ortaya ¢ikmistir
(Erbalaban Giirbiiz, 2015: 270). Nijat Oz6n (2000) bagimsiz sinemay1 finansmani
nasil sagladigiyla baglantili olarak aciklayarak bagimsiz filmin “genellikle parasal
kaynag1 isleyim i¢cinden bulamamis yapimci ve yonetmenin kendi kaynaklarindan,
isleyim dis1 kaynaklardan sagladigi parayla ¢evrilen film” olarak tanimlamaktadir (akt.

Erbalaban Girbiiz, 2015: 270).

Andrew M. Butler ise bagimsiz sinemayr sdyle tanimlamakta ve

Ozetlemektedir:

“Stiidyo denetiminden bagimsiz ¢ekilen, genellikle
diisiik biitceli filmlerdir; ¢cogunlukla Sanat Sinemasi’na yakin
kisisel anlatimlardir. Simirli orandaki bagimsiz dagitimla
birlikte, s6zde bagimsiz filmler genellikle stiidyolarin parasi ile
tamamlanir ve yine onlarin diger yapitlariyla birlikte dagitilir.
Baz1 stlidyolar beklenmedik basarilar elde edecek sodzde
bagimsiz yapim ya da iiriinler ortaya koymak iizere tahsis edilen
departmanlara sahiptir. Terim yalnizca 1980’ler ve 90’larin
Amerikan filmleriyle iligkili olarak gercek bir anlama sahiptir”
(Butler, 2011: 145).

Butler’in bu agiklamasinda “sozde” ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Bir noktadan
sonra stiidyo destegi alan veya stiidyo kanallariyla dagitilan filmleri bagimsiz olarak
nitelendirmemektedir. Yani bagimsiz sinema i¢in maddi olarak tam bir bagimsizlik

vurgusu yapmaktadir.
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Holm (2011: 12) bagimsiz sinema kavraminin Amerika Birlesik Devletleri’nde
biiyiilk Hollywood stiidyolarina bagli olmayan, onlar tarafindan finanse edilmeyen
sirketler tarafindan yapilan filmler i¢in kullanilarak 1970’11 yillarda yerlestigini
belirtmektedir. Bahsi gecen sirketler, “kitlelerin Hollywood sinemasinin 6ngoriilebilir
ya da bildik hikaye yapisindan soyutlanmig ve stlidyolar tarafindan géz ardi edilen
sorunlarla ya da politik ve toplumsal konularla ilgilenen konformist olmaktan uzak
filmlerden zevk almasi ilkesine dayanarak kurulmustur” (a.e.: 14). Fakat bu sirketlerin
biiylik bir kismi rekabet nedeniyle zaman i¢inde birlesmis, kapanmis veya biiyiik
stidyolara bagimli hale gelmislerdir. Ticari agidan yasanan bu gelismeler de
“bagimsiz” tanimlarmin degismesine ve kavrama yeni anlamlar yiiklenmesine yol

agmustir (a.e.: 14-15).

Bunun yaninda Holm (2011: 12) her ne kadar bagimsiz sinema kavraminin
dogusu i¢in 1977 yilin1 isaret etse de “bagimsiz” olgusunun sinema tarihinin en
basindan beri ticari film yapimciliginin i¢inde yer aldigina da dikkat ¢ekmektedir.
Ciinkii sinemanin ilk yillart sayilan 1895-1910 yillarinda, seri tiretim igin kurulan ve
kisa zamanda sinema endustrisini avucunun igine alan biylk stiidyolar (1910’lara
kadar) heniiz ortaya ¢ikmamis, endiistrilesme heniiz baslamamisti. Dolayisiyla bu
siirecin baglangicindan Once yapilan ilk filmler de kendi iglerinde bagimsiz

sayilabilmektedir (a.e.: 15-16; Erbalaban Grbiiz, 2015: 270).

Bagimsiz sinemay1 anlayabilmek ve tanimlayabilmek i¢in 6ncelikle onun
nereden bagimsiz oldugu sorusunu sormak gerekmektedir. Bu sorunun cevabi
Amerikan bagimsiz sinemasi i¢in “hem bir sanat eserini hem de bir ticari metay1
gelistirme siirecinde var olan karmasik iletisimler, hiyerarsiler ve geg¢is asamalari
diinyas1” olan Hollywood’dur (Holm, 2011: 16). Aslinda bu tanim bagimsiz sinema
tarthindeki bir ironiyi i¢inde barindirmaktadir. Ciinkii Hollywood un baslangici da bir
cesit bagimsizlik arayismma dayanmaktadir. Sinemanin ortaya ¢iktigi donemlerde
Thomas Edison ve sektérde egemen olan yapimcilarin yarattigi ekonomik baski, bazi
yapim sirketlerinin ekonomik ve ticari anlamda bagimsizlik arayisiyla Hollywood’a
yerleserek Hollywood sinemasini kurmalarina yol agmustir. Fakat ticari agidan ilk
bagimsiz sinema olusumu sayilabilecek Hollywood zaman i¢inde bugiin kullanilan

sekliyle bagimsiz sinema kavraminin dogusuna sebep olacak derecede tiim diinyada
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film endiistrisini etkisi altina alan bir pazar haline gelmistir (Erbalaban Giirbiiz, 2015:
269).

Sinemanin endiistriyel niteligini olduk¢a erken kesfetmis Amerikan film
endiistrisinde, film endiistrisinin ii¢ temel dgesi sayilabilecek, filmlerin yapim, dagitim
ve gosterimleri i¢in oturmus bir sistem bulunmaktadir. Bir filmin maliyeti ve gosterimi
stiidyolarin elindedir, dagitimini ise baglantili sirketler yapmaktadir. Buna bagli olarak
“biiyiik bir sinema filmi” yapabilmek i¢in bu sistemin i¢inde olmak gerekmektedir.
Sistemin disinda kalan film yapimcilart icin bunu gerceklestirmek hayli zordur.
Ozellikle dagitimda yasanan zorluklar gergekten bagimsiz olan pek ¢ok film
yapimcisinin - sonunu  getirebilmektedir. Dolayisiyla sektoriin - kontrolii maddi
olanaklar1 ve gerek yapim gerekse dagitim igin yeterli altyapiya sahip olan buylik
stiildyolarin veya bankalarin elinde kalmaktadir (Holm, 2011: 23, 106; Erbalaban
Gurbiz, 2015: 268).

Film endistrisinin kendi i¢inde ise zaman zaman degisimler
gerceklesmektedir. Bu degisimlerin cesitli sebepleri vardir. Bunlar arasinda yabanci
yapimlarla rekabet etmek, sinema seyircisinin zevk anlayisindaki degisimler, iiretim
ve gosterim konusunda devlet yonetimi ve stiidyolar arasinda yasanan gerilimler gibi
nedenler ornek gosterilebilmektedir. Stiidyolar1 ise salonlarin miilkiyet haklarini
kaybetmeleri, emek iliskileri ve ayri bir gelisme olarak ticari televizyonculugun

dogusu gibi faktorler etkilemistir (Holm, 2011: 18).

Amerika Birlesik Devletleri’nde film iiretiminde stiidyolarin 6ncelikli amact
maddi kazan¢ saglamak olmustur. Bu nedenle sanatsal degeri olan eserlerden ¢ok
sinema seyircisine giinliik sikintilarindan bir kagis yolu olarak sunabilecekleri,
seyirciyi yormayacak filmler yapmay1 tercih etmislerdir. Buna bagl olarak da yaratim
sirecinde filmi {iretenlerin fikirlerine dogrudan veya dolayli olarak miidahale
etmislerdir. Yaratici siirece yapilan miidahaleler bagimsiz sinemanin bu noktada
maddi kazanci hedefleyen biiyiik stiidyolarin yapimlarindan ayrigarak “bagimsiz”
olmalarina yol agmistir. Bagimsiz sinema bu baglamda “yonetmenin hem igerik hem
de bi¢im a¢isindan dogrudan ya da dolayli miidahaleden bagimsizligini vurgulayan bir

tanim1 icermektedir” (Erbalaban Giirbiiz, 2015: 267-268). Bu tanimla bagimsizlik
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kavraminin i¢ine maddi olanaklarin yani sira filmin bi¢im ve igerigine dair kaygilar da

girmektedir.

Berra (2008) bagimsiz Amerikan sinemasini sosyal ve ekonomik agidan genis
kapsamli tartistig1 ¢alismasinda bir bagimsiz Amerikan filminin senaryo agsamasindan

baslayarak yapim ve gosterimle beraber tipik yolculugunu on adima bolmiistiir (78-
80):

1. Senarist, ki potansiyel olarak filmin yonetmenidir ayn1 zamanda, ana
akim sinema tarafindan ihmal edilmis bir duygu veya diisiince veya tur
tanimlayarak ise baslar ve senaryosunu yazar.

Finansman ayarlanir, oyuncu se¢imi yapilir.
Ardindan ¢ekim asamasi gelir.

Film post-prodiksiyona girer.

Festival katilimlar1 baslar.

Film dagitimci bulur.

N o oA wN

Daha bagka festivallere de katilmaya calisilir. Ayrica bagimsiz
yapimlar1 sevdigi ve takip ettigi bilinen ve elestirileri sinemada etki
yaratabilen elestirmenler i¢in gosterimler ayarlanir.

8. Film vizyona girer. Ancak bu adimda sinirli sayida sinema salonunda
gosterim s6z konusudur.

9. Eger bir onceki adimda gise basarisi elde edilmis ve elestirmenler
olumlu elestirilerle desteklemislerse daha genis c¢apli gosterim
gerceklesir. Bu agsama sinirli gdsterimin sonuglarina baglhdir.

10. Film yeni mecralara gecer. DVD, kablolu televizyon ile izleme basina

Odeme, istege bagli video gibi se¢cenekler mevcuttur.
Bu adimlar bagimsiz Amerikan sinemasinda film yapim, dagitim ve gdsterim
stireglerini siniflandirmaktadir. Bu siirecler her film ve film yapimcisi i¢in ayn1 olmasa

da ¢ogunlukla bu sekilde islemektedir.

Sinemada “bagimsiz” kavrami hem ticari anlamda hem de elestirel anlamda
zaman i¢inde degisime ugramistir. Film yapim modelleriyle birlikte bagimsiz
kelimesinin anlami da degismektedir. Bagimsiz sinema zaman iginde bir yapim

sirketine bagli olmayan film yapimcilarinin deneysel ¢aligmalari ile kendi i¢inde yeni
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bir tiire doniismistir (Holm, 2011: 12, 29-30). Bagimsiz sinemanin bir tiire
dontigsmesi, film festivallerinin yayginlasmaya ve bilinmeye baglamasi, bagimsiz
sinema filmlerinin biiyiik biitceler elde edebildigi veya biiylik yapim sirketleri
tarafindan dagitildig1 6rneklerinin ortaya ¢ikmasi gibi faktorler bagimsiz kavraminin
1980’11 yillardan itibaren bulaniklasmaya baslamasina neden olmustur. Dagitim
stirecinde yasanan degisiklikler bagimsiz sinemanin ana akim sinema endiistrisiyle
iliskisini etkilemistir. Dahas1 ortaya ¢ikan yeni teknolojiler, seyircinin donilisiimii ve
sinemanin isleyisi kavramin sinirlarinin degismesine yol agmistir (Erbalaban Glirbiiz,
2015: 267, 269). Holm (2011: 17-18) bagimsiz sinemanin giiniimiizdeki durumunu
aciklamak icin “sirket yonetiminde seri iiretim film yapimini siirdiiren ‘yetiskin’

diinyaya kars1 ¢ikan asi ¢ocuk” benzetmesini yapmaktadir.

Bagimsiz sinema taniminin i¢inde artik igerik de 6n plana ¢ikmaktadir. Ticari
filmler, seyircinin begenisine yonelik, genel kabul goérmiis ve halihazirda onaylanmis
anlatilardan faydalanirken bagimsiz filmler, deneysellik, politika, felsefe, psikoloji,
bireysel ve toplumsal sorunlar, toplumsal cinsiyet gibi ele aldigi konular baglaminda
tartisilmaktadir (Erbalaban Glirbiiz, 2015: 267, 270). Amerikali bagimsiz film
yonetmeni Jill Sprecher, Holm ile yaptig1 soyleside (2011: 46) bagimsiz sinemanin ana
akim sinemadan farkin1 yapim siireclerinden ziyade filmin kendisine dikkat ¢ekerek

sOyle agiklamaktadir:

“Bence, fark yalnizca finansal degil, daha ¢ok bi¢im ve
icerikle ilgilidir. Bir film bazi kurallar1 yikiyor ya da ana fikre
net goriinmeyebilecek bir sekilde odaklaniyor veya uglardaki
karakterleri -anaakim olarak bilinenin Kkarsisinda duran
herhangi bir sey- seslendiriyorsa, bagimsizligin ayiric1 6zelligi
iste budur.”

Parlayandemir (2016) ise anlatidaki bagimsizligin bagimsiz sinemanin en
onemli Ozelligi oldugunu belirtmektedir. Anlatimsal bagimsizlik séz konusu
oldugunda Avrupa kokenli sanat sinemasinin diinyadaki yerine deginmekte, bu

sinemanin digerlerine de etki ettigini eklemektedir (65).
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Bagimsiz sinemanin kendi i¢indeki etkilesimi kadar ana akim ticari sinemayla
arasindaki mesafe de bagimsiz sinemayr etkileyerek bicim ve igeriginde
farklilasmalara yol agmaktadir. Ornegin ticari filmler, seyircinin filmin sonunda bir
doyuma ulagmasimni hedeflerken bagimsiz sinemanin bdyle bir kaygisi
bulunmamaktadir. Bagimsiz sinema ana akim sinemada yer bulan konular1 ve
anlatilar1 elestirmekte ve bunlar1 yeni bir bakis agistyla sunmaktadir. Ote yandan ticari
filmler bagimsiz sinemanin igerik ve anlat1 tekniklerinden, bagimsiz sinema ise ticari
sinemanin gorsel tekniklerinden faydalanabilmekte, boylece bagimsiz sinema ile ana
akim sinema birbirlerine daha farkli sekillerde de etki etmektedir (Erbalaban Gurbiiz,
2015: 270-271).

Berra (2008) bagimsiz sinemanin kimi zaman sigrama tahtasi olarak
kullanilabildigine dikkat ¢cekmekte, baz1 film yapimcilarini bagimsiz sinemayi arag
olarak gormelerinden dolay: elestirmektedir. Ona gore, yonetmen, oyuncu, senarist
veya yapimci fark etmeksizin, kimi sinemacilar bagimsiz sinemayi, ana akim
endiistriyel sinema icinde daha kazangli is birlikleri bulma hedefiyle yeteneklerini
gosterme alani olarak kullanmaktadirlar. Ancak bu ¢aba kendi i¢inde bir ironiyi de
barindirmaktadir. Zira 6ncelikle bagimsiz sinemanin kendi iliskiler aginda yiikselmek
gerekmektedir. Bagimsiz sinema aslinda endiistriyel sinema sistemlerini ve isleyisini
reddeden bir durus sergilemesine ragmen kendi i¢inde yapimci, yonetmen, oyuncu,

dagitimei, yatirimei, sponsor ve festivallerden olugan bir hiyerarsiye sahiptir (72).
2.2. Gergek, Gergeklik ve Bagimsiz Sinema

Gergek ve gercekligin ne oldugu sorusuna yiizyillardir ne felsefede ne de
sanatta kesin bir cevap bulunabilmistir (G6k, 2007: 113). Turk Dil Kurumu Giincel
Tiirk¢e Sozliikk gerceklik kavramini “gercek olan, var olan seylerin tiimii, hakikat”,
gercegi ise “yalan olmayan, dogru olan sey, hakikat” olarak agiklamaktadir (TDK,
2019). Bu tanimin kendi i¢inde ¢elistigi soylenebilir. Ciinkii “yalan olmayan” sey
“dogru olan sey” olmayabilir; bir séylemin yalan olmamasi, tamamen dogru oldugu
anlamma gelmemektedir. Ger¢ek ve gergeklik kavramlarinin sozlukte bile net

olmamasi konunun karmasikligina isaret etmektedir.
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Gergek ve gergegin net bir ¢ergevesinin ¢izilememesi tamamen insana dair bir
sorundur. Zira ger¢ek daima insanin kendi goziiniin gordiigli gergeklige tabidir (Gok,
2007: 113). Oysa ki “nesnel gerceklik kendisini yansitan insan zihninden bagimsiz

olarak vardir” (Afsar, 2011, akt. Baloglu, 2016: 121).

Bilim ve sanatta, buna bagli olarak sinemada da ger¢ekligin iiretimi kadar
algilanisi da farkliliklara agik olmustur (Gok, 2007: 113). Sinemasal gergeklik dogal
bir gerceklik degildir, insa edilmektedir. Gergeklik bir toplumun ideolojik, politik,
ekonomik ve kiiltiirel pratikleri ile anlamlandirma yollar1 i¢inde bi¢imlenmektedir
(Zavarzadeh, 1991: 92). Boylece sinemasal ger¢ekligin 6ziinde iki defa insa edildigi
sOylenebilmektedir; ilk olarak yonetmenin kadraja yerlestirdigi kendi ger¢ekligi, ikinci
olarak filmin alimlanma siirecinde izleyicinin kendi gercekligi. Ancak bunlarin ikisi

de diinyanin kendi gercekligi degildir.

Sinema kuramlarindan gercek¢i kurama gore sinema oOziinde gergegin
sanatidir. Bu kuramin en 6nemli temsilcileri olan André Bazin ve Siegfried Kracauer
sinemanin gercekligi oldugu gibi kaydedebildigini ve bunun bir sanat olarak
sinemanin en temel Ozelliklerinden biri oldugunu savunmaktadir. Gergeklikle
iliskisinde film gergekligin kayit araci olarak yer almaktadir. Ustelik kaydetmekle
kalmamakta, ayn1 zamanda yeniden sunmaktadir. Bazin ve Kracauer’e gore bu 6zellik
kurmaca filmlerde dahi filmin ¢ikis noktas1 yapilmalidir (Gok, 2007: 114, 117; Atam,
2010: xx).

Ancak sinema kendi gercekligine sahiptir (Gok, 2007: 116). Bir filmin
anlatisindaki biitiin 6geler filmin kendi mantiksal gercevesinde bir araya gelerek
anlamli bir biitiin olusturmaktadir (Baloglu, 2016: 124). Bazin sinemasal ger¢ekligin
higbir sekilde gergekligin kendisi olamayacagina dikkat ¢ekmektedir. Sinemada
anlatilan kurmacadir. Sinemanin kurmaca gercekligiyle diinyanin kendi gergekligi her
ne kadar yakin bir iligki i¢cinde olsalar da ayni1 gergeklik degildirler. Fakat sinemanin
giicii, kaynagin1 bu gergeklikten almaktadir (Atam, 2010: xx). Sinemasal gerceklik
tiim bu gergekliklerin disinda kendi ger¢ekligini olusturmaktadir.

Atam (2010) gergekei kuramin savundugu bakis agisinin sanat ve sinema

tarihinde ispatlandigini ileri siirmektedir. Bu goriisiinii s0yle aciklamaktadir (xxi):
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“[...] ger¢ek anlamda kuramsal olan, hatta sanatsal olan
bizzat gerceklikle sinemanin kurdugu bu yogun iligki {izerine
kurulabilir tezi, bizzat sinema tarihi agisindan dogrulandi. insan
yapimi Ozelligine zerre kadar beis diisiirmeden son derece
gercekei ve gercgekligi yetkin bir sekilde kavrayabilen eserler
biiyiik sinema eserleri olarak goriildi.”

Gergeklik ile sinemanin iliskisinde deginilmesi gereken bir diger nokta
sinemanin her zaman dogaya 0ykiinen bir sanat olmasidir. Aslinda dogaya dykiinerek
gercekligi ifade etme cabasi biitiin sanat dallarinda bulunmaktadir. Sanatgilar ilk
caglardan beri sanatlarini icra ederken gercegi taklit etme kaygisi tagimislardir. Bunu

yaparken de kurmaca yontemini kullanmaktadirlar (Kozan, t.y.).

Sinemada ise kendi mantiksal anlam bitiinligl iginde var olan sinemasal
gerceklik, biitlinliik, 6z ve uyumu vurgulayan “mimesis”’ten dogmaktadir (Gok, 2007:
116). Temel olarak tim sanatlarin mimesise dayandigi disiincesiyle sikga
karsilasilmaktadir. Mimesis i¢in “nesne ve olaylarin taklit edilmesi” (y.y., 2013: 21)
veya “doga ve insan davraniginin sanatta taklide dayanan temsili” (Gok, 2007: 116)
gibi tanimlamalar yapilmaktadir. Taklitle sanat1 (siir sanatini) Aristoteles (2013: 39-
40) insanin kendi dogasina 6zgii iki 6zellikle iliskilendirmektedir. Bunlardan birincisi
insanda dogustan var olan taklit istegidir. Bu taklit istegi ve dogasinda olan, ilk
bilgilerini borglu oldugu taklit yetenegi insani diger canlilardan ayirmaktadir. Tkinci
Ozellik ise yine insana 6zgl olan taklit tiriinlerden hoglanmadir. Bu hoslanma gecicidir

ve 0grenmekten dogan bir hoslanmadir.

“Bu durumda taklit istegi insanlarda dogustan var
olduguna ve ayn1 sey harmoni ve ritmin uyandirdig1 duygular
icin de gecerli olduguna gore, bu isler i¢cin yetenekli olan ve
yetenegini zamanla gelistiren insanlar, oncelikle uzun sdre
diistinmeden ortaya koyduklar1 denemelerini gelistirerek siir
sanatini ortaya ¢ikarmiglardir” (a.e.: 40).

Aristoteles’in Antik Cag’da siir i¢in yazdiklar1 giiniimiizde diger sanatlar ve
sinema sanati icin hala gecerlilik tasimaktadir. Sinemada gergekligi kaydetme ve
sunma ¢abasinin insanlarin i¢inde dogal olarak var olan taklit etme isteginden ileri

geldigi soylenebilmektedir.
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Bir olgunun gergekligi farkli farkli algilanip farkli yorumlansa da bu gercekligi
ve sinemasal gercekligi birbirine en ¢ok yaklastiran bagimsiz sinemadir. Sinemasal
gergeklik tartismalart iginde bagimsiz sinema bu yiizden ayri bir yerde durmaktadir.
Zira bagimsiz filmler toplumla ilgili ger¢egi anlatma kaygisi tasimaktadirlar (Ortner,
2013: 50). Buna dayanarak bagimsiz sinema gergekligi endiistriyel sinemaya gore
topluma ve bireye daha yakin ve daha tarafsiz sunmaya calismaktadir. Kendi
gercekligini olustururken ¢ok daha az yorum katmaktadir. Bu sekilde ana akim

filmlerden farkliligin1 ortaya koymaktadir.

2.3. Bagimsiz Tiirk Sinemasi

Tiirkiye’de bagimsiz sinema i¢in kimden ve nereden bagimsiz oldugu sorusu
soruldugunda, bagimsiz kavraminin film endiistrisinin biiyiik stiidyolarindan finansal
anlamda bagimsiz olmak anlamindan ziyade, daha ¢ok yapilan filmlerin igerigi
acisindan bir bagimsizligin s6z konusu oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Bagimsiz
Tiirk sinemasi igerik olarak gerek tiim toplumu kapsama g¢abasiyla temel sorunlar ile
bireysel ve toplumsal konulara deginmekte gerekse ana akim sinemanin isledigi

konular1 yeni bir bakis agisiyla izleyiciye sunmaktadir (Erbalaban Giirbiiz, 2015: 267).

Bagimsiz Tiirk sinemasi diinyanin diger bagimsiz sinemalariyla bazi ortak
ozelliklere sahiptir. Ornegin Tiirkiye’de 1990 sonrasi yeni veya bagimsiz olarak
tanimlanan sinemaya, Amerikan bagimsiz sinemasinda oldugu gibi, ana akim film
endiistrisi ile olan iligkisi yon vermektedir. Bagimsiz Amerikan sinemasi i¢in gegerli
olan ticari bir sistem icerisinde var olma durumu bagimsiz Tiirk sinemasi igin de
gegerlidir. Buna ragmen yeni igerikler ve tislup olusturmak icin hareket etmek de iki
gelenegin ortak ozelliklerinden biridir (Akser, 2015: 133; Erbalaban Giirbiiz, 2015:
271).

Bicimsel ve iceriksel acgidan daha detayli bakildiginda bagimsiz Tiirk
sinemasinin daha ¢ok yeni denemeler kaygis1 tasidigr goriilmektedir. Bagimsiz Tiirk
sinemasinin yeni nesil yonetmenleri kendilerini ana akim sinemanin egilimleri disinda
tutmakta, bigimsel ve igeriksel anlamda daha 6nceki kusaklardan farkli bir sinema

denemektedirler (Yigit, 2014: 7). Genel olarak sinemada pek anlatilmayan, siradan
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insanlarin siradan hayatlarini hikaye etme yoluna gitmektedirler. Bunu yaparken de
eski sinemacilardan daha farkli bir gergeklige dayanmaktadirlar. Popiiler olma
endisesi tasimadan, seyircilerin beklentilerine degil, kendi tercihlerine uygun
hikayeleri, kendi dillerini ve tarzlarin1 olusturarak anlatmaktadirlar (a.e.). Akser
(2015) ise bu yonelimin oncelikli olarak fon ve finansman saglama mekanizmalar1 ve
dagitim kanallariyla dogrudan iliskili oldugunu 6ne siirmektedir. Buna bagl olarak
sinemacilar  apagik  politik temalardan kaginmakta, Dbireysel hikayelere

yonelmektedirler (134).

1990’1lardan itibaren sinema salonlarinin Hollywood filmlerinin egemenligi
altina girmesi, 6zel televizyon kanallarinin birbiri ardina yayma baslamasi gibi
faktorler ile tim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 2000°li yillarda dijitallesmenin
artmasi yeni bir sinema anlayisina sahip bagimsiz yapimci ve yonetmenlere yeni film
yapim imkanlar1 yaratmistir. Dijital kameralar ile kurgu icin gerekli donanim ve
yazilimlara erigsim kolaylastikca bagimsiz yapimlarin sayisinda artig goriilmiistiir.
Ayrica sinemaya Kiiltiir Bakanligi ile Eurimages gibi ulusal ve uluslararasi kurum ve
kuruluslar tarafindan destek verilmesi, TRT ve 6zel televizyonlarin destegi, sponsor
ve daha yeni olarak kitle fonlama gibi uygulamalarin hayata ge¢mesi bagimsiz
sinemanin canlanmasina yol agcmistir (Akser, 2015: 133; Erbalaban Giirbiiz, 2015:
273; Parlayandemir, 2016: 71). Yine bu donemde bagimsiz film yonetmenleri kendi
yapim sirketlerini kurmaya baslamig veya kendileri finansman saglayabilmek i¢in

girisimde bulunmuglardir (Parlayandemir, 2016: 71).

1990 ve 2000’ler bagimsiz Tiirk sinemas1 Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem ve daha geng
kusaktan Emin Alper gibi kiymetli yonetmenler kazanmistir. Bu yoOnetmenler
sinemaya kentte yasamin samimi tasvirlerini sunmuslardir. Kentle iliskili olarak
ozellikle kentli bireyin yabancilasmasi konusunu irdelemislerdir (Akser, 2015: 133;
Erbalaban Giirbiiz, 2015: 274). Bu sinemacilar “hem toplumsal alana hem de kisisel
varolusa dair sorularim1 ve ¢oziimlemelerini kamera araciligiyla dile getirmislerdir.
[...] filmlerinde yer alan karakterler kadar onlar1 ¢evreleyen toplumsal diizen ve
giindelik hayat yonetmenin topluma yonelik bakis agisinin temsili olarak karsimiza

¢ikmaktadir” (Erbalaban Giirbiiz, 2015: 274).
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Bu filmlerde yalin bir dil ve anlati yapisi tercih edilmektedir. Yonetmenler
hikayeyi minimal bir ifadeyle anlatmaktadir. Filmlerde diyaloglar degil, gorsel 6ne
cikmaktadir. Bu filmlerin bir bagka karakteristik 6zelligi genel ¢ekimler ve uzun

planlardir. Son olarak

“minimal  anlatinin  geregi  olarak  genellikle
0zdeslesmeci bir izleyicilik dayatmayan ama 6zdeslesmeci bir
izleyicilie olanak saglayan bu filmler kahramanlarinin
yasadig1r deneyimler istiinden izleyicisine c¢esitli meseleler
hakkinda farkindalik sunmanin yani sira izleyicisinin genel
itibariyle simirli ve o konu hakkinda farkindaliga sahip belirli
bir  kitle olmasi  hasebiyle sinemasal  yetkinligi
oncelemektedirler” (Parlayandemir, 2016: 73).

Bu yonetmenlerin sinemasinda filmin kentle iliskisinin dogrudan degil, dolayli
oldugu soOylenebilmektedir. Bu filmlerde sinemasal mekan olarak kentler
kullanildiginda, daha ¢ok gelir diizeyi diisiik alt sinif ile kentsel yoksunluklarin da ele
alindign goriilmektedir. Ornegin gecekondulara odaklanan filmlerde, alt ve iist sinif

farklar1 nedeniyle gerilim ve ¢atisma ¢ikmasi betimlenmektedir (Yigit, 2014: 7, 11).

Bagimsiz Tirk sinemasinin kentle kurdugu iliskide sinemasal mekan olarak
Istanbul 6ne ¢ikmaktadir. Yalnizca ana akim degil, bagimsiz sinemanin da merkezi
Istanbul’dur (Parlayandemir, 2016: 82). Gegmisten beri film yapimcilari, yonetmenler
ve oyuncularin yasadig1 kent olmast itibarryla Istanbul dogal bir tercih olarak adeta bir

film platosu vazifesi gormistiir.

Ancak son donem yapimlarda anlatinin kentten tasraya kaydigi goriilmektedir.
Parlayandemir (2016, 82) bunun film yapim maliyetlerini azaltmak i¢in tercih
edildigini belirtmekte ve ayrica artan dijitallesme ile birlikte bu tercihin

yayginlasacagini ongérmektedir.

2.4. Festivaller

Film festivallerinin sinema sektoriinde 6nemli bir yeri vardir. Festivaller farkl
tema, bolim ve yarigmalarla ¢esitli sinema tartigmalar1 i¢in ortam hazirlamaktadir.

Film kiiltiiriinii ulusal ve uluslararas1 alanda yaymak i¢in olanak sunmaktadirlar.
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Festivallere katilan filmlerle tek bir platformda farkli toplumlarin kiiltiirlerine ve
sinema kiiltiirlerine 151k tutulmaktadir. Ayrica film bi¢im ve estetigi bakimindan
sinemada giincel egilimler gozlemlenebilmektedir. Boylece film festivalleri film
endustrisinin ve film kiiltiirtiniin gelisimini yansitarak sinema endiistrisi i¢in bilgi
aligverisi ve yeni is birliklerine imkan saglayan bir platform teskil etmektedirler

(Wasilewski, 2009: 301-302).

Bagimsiz Tiirk sinemasi acisindan bakildiginda da festivaller her zaman
filmlerin, yonetmen ve yapimcilarinin seyirciyle bulusabilmesi i¢in arag olmuslardir,
hatta bagimsiz Tirk sinemasi seyircisinin ¢ogunlukla festival seyircisi oldugu
sOylenebilmektedir (Parlayandemir, 2015: 57, 67). Akser bunun nedenlerini ve

sonuglarini s0yle agiklamaktadir:

“Turk bagimsiz sinemasinin yaygin ve halkca
kucaklanan bir iiretim bicimi olmasinin Oniince su engeller
bulunmustur: Film endiistrisinin ekonomisi, Avrupa 6zentisi ve
sansiir. 1970’li yillarda sinemacilarin goreceli bagimsizligi
1980 yilinda askeri darbe tarafindan ezildi. 1980 sonrasi
donemde Tiirkiye’de bagimsiz sinema filminin son vardigi
nokta kisisel ama politik, dijital bir festival sinemasidir. Bu
estetik, kentsel yabancilasmanin elestirildigi bireyci sinemadir”
(Akser, 2012, akt. Parlayandemir, 2015: 67-68).

Festivallerde seyirciyle bulusma sansi yakalayan filmlere ayni ilginin
endiistriyel agidan gosterildigi soylenememektedir (Parlayandemir, 2011: 128). Ancak
Tirkiye’de ilgi gosterilmese bile bagimsiz Tiirk sinemasi yapimlari i¢in konusulursa,
yine de yurt disinda Tiirkiye’yi temsil ettikleri uluslararasi film festivallerinde

taninmakta ve takdir edilmektedirler (Akser, 2015: 134).

Film festivallerinin Tiirkiye 6zelinde 6nemi ana akim sinema salonlarinda
kendine yer bulamayan sinemacilar ve yapimlarinin seyirciyle bulusabildikleri bir
platform tegkil etmelerinden ileri gelmektedir. Film festivallerinde gdsterilen filmler
yalnizca degilse de ¢cogunlukla bagimsiz yapimlardir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasinin

alan arastirmasinda 6rneklemin belirlenmesinde dogal bir kriter olmuslardir.
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UCUNCU BOLUM

KENTLERIN DiJITALLESMESININ BAGIMSIZ TURK
SINEMASINDA TEMSILINE DAIR NITEL ARASTIRMA

Tiim kiiltiirel triinler gibi filmlerin ¢éztimlenmesinde temsil kavrami énemli
bir rol oynamaktadir (Kirel, 2018: 400). Dolayisiyla tezin alan aragtirmasi kismina

geemeden Once temsil kavramini kisaca agiklamak yerinde olacaktir.

3.1. Temsil Kavram

Temsil, anlamin tretildigi siirecin temel pargasi olarak goriilebilmektedir. Bu
siiregte bir anlamlandirma sistemi, bir dil, kullanilmaktadir. Bu ayni1 zamanda,
diinyadaki hi¢bir nesne, insan veya olayin kendi basina sabit bir anlama sahip olmadig:
Onermesini tasimaktadir (Hall, 2017: 23, 81). Bu baglamda sinema da bir dil olarak ele
alinmali, sinemasal anlatinin da dil gibi yapilandirildigi ve buna bagl olarak her

sinemasal eylemin bu dilin bir 6gesi oldugu unutulmamalidir (Cam, 2016: 16).

Cam (2016: 15), Kennedy & Lukinbeal’1in ¢alismasina (1997) atifta bulunarak,
bu yazarlarin sinemasal temsili bigimlendiren bircok unsur olduguna dikkat
cektiklerini belirtmektedir. Bunlarin ilki toplumsal ¢evredir; temsil toplumsal ¢evrenin
icinde bi¢imlenmektedir. Buna ek olarak sinema yapimecisi veya yonetmeninin sahip
oldugu birtakim kiiltiirel degerler ve ideolojiler, sinemasal anlati ile onun renk ve 151k

gibi aracglari, konunun aktarimi ve film tiirii gibi degiskenler sayilabilmektedir.

Sinemada temsil edilen kentsel mekanlar fiziki gerceklige uygun bir sekilde
“gercek” veya bastan sona imgesel veya egretilemeli olabilmektedirler (Cam, 2016:
16). Cam (2016: 20) Lukinbeal & Zimmermann’mn (2006) gercekligin temsille
baglantisina iligkin olarak “toplum tarafindan gercek kabul edilen bir olguyla onun
temsilinin Ortlismesi” ifadesini kullandiklarimi belirtmektedir. Fakat ayni zamanda
sinemasal gerceklik de denebilecek temsilin gergegin Oniine gecebilecegini de

eklemektedir.

Stuart Hall (2017) anlamin dil yoluyla ii¢ farkli yaklagim iginde temsil

edildigini belirtmektedir: yansitici, kasith ve ingac1 yaklagim.
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Yansitict yaklagim: Bu yaklagima gore dil bir ayna islevi gormektedir.
Diinyada halihazirda nesnelerde, bireylerde, diisiincelerde, olaylarda

bulunan ger¢ek anlami yansitmaktadir.

Kasith yaklasim: Yansitict yaklagimin tam tersidir. Bu yaklasima gore
kisi, dil araciligiyla diinyaya dair kendi yorumunu dayatmaktadir. Dil

yazarin vermeye calistig1 anlami anlatmaktadir.

Insact yaklasim: Dilin sosyal karakteriyle iliskilidir. Anlam sabit
degildir. Anlami1 kavramlari, temsil sistemlerini, isaretlerini kullanarak
kisiler insa etmektedirler. Bu c¢aligmada ingact yaklasim

benimsenmektedir.

3.2. Calismanin Amaci ve Sorunsal

Bu calisma kentlerin dijitallesmesine sinema araciligiyla bakmay1
amaglamaktadir. Bunun i¢in bagimsiz Tiirk sinemasina odaklanmaktadir. Bu
caligmanin temel sorunsali kentin dijitallesmesinin, endiistriyel sinemaya gore
gercekligi daha tarafsiz ve oldugu gibi ortaya koyan bagimsiz sinemada —bu ¢alisma
0zelinde bagimsiz Tiirk sinemasinda— temsil edilip edilmedigi ve bu s6z konusuysa ne

sekilde ve ne derecede temsil edildigidir.

Calismanin amaci asagidaki amag-soru clmleleriyle ifade edilmektedir. Ana

arastirma sorusu sOyle sekillenmistir:

o Bagimsiz Tiirk sinemasinda kentlerin dijitallesmesi temsil edilmekte

midir? Temsil ediliyorsa ne sekilde temsil edilmektedir?

Buna bagli olarak oncelikle asagidaki alt sorulara yanit aranmustir:

> Kentlerin dijitallesmesi ne anlama gelmektedir? Kent yasami

dijitallesme ile nasil donlismektedir?

> Bagimsiz sinema ve bagimsiz Tiirk sinemas: ile kastedilen
nedir? Bagimsiz sinemanin gerceklik ve sinemasal gerceklikle

iliskisi nedir?
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Bu iki alt soru tezin ilk iki b6lumunde ele alinmigtir. Arastirmanin ana Sorusuna

ise alan arastirmasi olan bu bdliimde yanit aranacaktir.

3.3. Evren ve Orneklem

Bagimsiz Tirk sinemasinda kentlerin dijitallesmesinin temsilini arastirmak
icin, son bes yi1lda” Tiirkiye’nin en koklii ii¢ film festivali olan Antalya Film Festivali,
Adana Film Festivali ve Istanbul Film Festivali’nde gosterilen yerli, uzun metraj,
kurmaca yapimlar ¢aligma evreni olarak belirlenmistir. Bu gergeve iginde filmler

listelenmistir.

Omeklemin belirlenmesinde amagli &rmeklem yontemi  kullanilmustir.
Orneklemi belirlerken temsil yeterliligine zarar vermeyecek en kiiciik saymin
bulunmas1 amaglanmistir. Bunun i¢in bazi kriterler belirlenmistir. Oncelikle filmin
anlatisinin Istanbul’da gegiyor olmasi gerekmektedir. Istanbul Tiirkiye nin en biiyiik
ve niifus yogunlugunun en yiiksek oldugu kentidir. Diinyada niifusu on milyonun
tizerinde olan mega kentlerden biridir. Kentlesme, kentsel doniisiim tartigmalarinin en
yogun yasandigi, siirdiiriilebilirlik hedeflerinin en gecerli oldugu kent de yine

[stanbul’dur.

Bu kritere uygun filmlerin listelenmesinden sonra festival ve festival disinda
izleyiciye ulagmis olma sart1 aranmistir. Ayrica filmin birden ¢ok ve birbirinden farkli
mekénda gegiyor olmasmna dikkat edilmistir. Cilinkii amag, en ¢ok temsil
mekanizmasina sahip filmleri bulmaktir. Bir diger kriterse, kentlerde dijitallesme ve
dijital doniisiimiin bir kentsel doniisiim olmasindan yola ¢ikilarak filmin temalarindan
birinin kentsel doniisiim olmasi1 olarak belirlenmistir. Caligmanin amacina uygun
olarak oOrneklemi olabildigince nesnel olarak belirlemek icin bu kriterler

olusturulmustur. Sonucta asagidaki filmler 6rnekleme girmistir:

Cekmekdy Underground (2014)
Takim: Mahalle Askina (2015)
Riya (2016)

*2014-2018 araligy belirlenmis, ancak ¢alismanin 2019°da devam etmesi nedeniyle 2019 yilinda
gercgeklestirilen Istanbul Film Festivali evrene dahil edilmistir.
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Babamin Kanatlar1 (2016)
Son Cikis (2018)
Saf (2018)"

3.4. YOntem

Aragtirma yontemi olarak nitel igerik c¢oziimlemesi belirlenmistir. Sosyal
bilimlerde temel arastirma yontemlerinden biri sayilabilecek olan igerik ¢ozlimlemesi,
incelenen metnin igeriginin ve bigimsel dzelliklerinin sistemli ve tarafsiz bir sekilde
tanimlanmast i¢in kullanilan ve c¢ogunlukla buna dayanan yorumsal bir ¢ikarimi
hedefleyen bir aragtirma yontemidir (Friith, 2001: 25; Cilingir, 2017: 149). Nitel bir
cozimleme ise gercekligin betimlenmesi ve agiklanmasi i¢in 6nemli bir isleve sahip
oldugundan bu calisma icin tercih edilmistir (Ozdemir, 2010: 325). Buna ek olarak

filmlerin ¢éziimlenmesinde mizansen elestiriden de faydalanilmaktadir.
3.5. Orneklemi Olusturan Yapimlarin Yer Aldig Festivaller

3.5.1. Uluslararas1 Antalya Film Festivali

Uluslararas1 Antalya Film festivali 1964 yilindan bu yana Tiirkiye’de
diizenlenen 6nemli bir festival olup 2015’ten 6nceki ismi Uluslararas1 Antalya Altin
Portakal Film Festivali’dir. Odulle festivalin adinin yan yana olmasinin hos
karsilanmamasindan dolay1 Altin Portakal 2015 yilinda festival isminden ¢ikartilmistir
(Radikal, 2015). Antalya Biyuksehir Belediyesi ve Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi
tarafindan gergeklestirilen Antalya Film Festivali Tiirkiye’de yapilan en koklii film
festivali olmaktadir. 1950-1953 yillar1 arasinda gergeklestirilen festivallerin Antalya
halkinin biiyiik ilgisini ¢ekmesi sonucu 1959 yilinda Antalya Festivali diizenlenmistir.

1960 yilinda yapilan darbe sonucu festival o sene yapilamamistir. Ayn sekilde 1980

* Bu kiime olustuktan sonra yillara gére bir dagilim yapilmasi da uygun bulunmustur. 2016 tarihli iki
filmden biri olan Babamin Kanatlar1 2016 yilinin Aralik ayinda vizyona girmis, 19 hafta vizyonda
kalmistir. 2017 yilinda izleyicisiyle bulusmaya devam ettigi igin 6rneklemde kalmigtir.

Benzer olarak yapim yili 2018 olan iki filmden Saf, Babamin Kanatlar1 ile temalar1 ve hikayesini
anlattig1 karakterlerin demografik yapilar ortiistiigii icin temsil gesitliligi gozetilerek 6rneklemden
cikarilmgtir.
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tarihinde yapilan darbe sonucu da 1980 yilinda festival yapilamamistir. En son 2018

yilinda 55.’si diizenlenmistir.

3.5.2. Uluslararasi Adana Film Festivali

Adana Belediyesi ve Adana Sinema Kullbi’niin 6ncti oldugu “Altin Koza
Film Senligi” adiyla ilk kez 1968 yilinda diizenlenen etkinlik, Cukurova’nin iirtinii
pamuga ithaf edilerek “Altin Koza” olarak anilmistir. 1973 yilina kadar seyirciyle bes
sefer bulusan festival ekonomik zorluklar sebebiyle on sekiz sene yapilamamistir.
1992 yilinda Ulusal Uzun Film Yarigmasi ile Altin Koza Kiiltlir ve Sanat Festivali
tekrar baglamigtir. Ogrenci Filmleri Yarismasi yaparak bu kategoride ilk kez 6diil
veren festival olmustur. 1998 yilinda olan Adana depremindeki depremzedelere
yardim amagcli o y1l yapilacak olan festivalin biitgesi depremzedelere bagislanmaistir.
1999 yilindaki Marmara depreminin ardindan ulusal yas sonucu festival
yapilamamistir. 1999 tarihinden sonra kultlr sanat etkinliklerine devam eden festival
12. Altin Koza Kiiltiir ve Sanat Festivali’ni yedi yillik aradan sonra 2005 yilinda
gerceklestirmistir (Adana Film Festivali, 2019). 2018 yilinda 25.’si diizenlenmistir.

3.5.3. Uluslararasi istanbul Film Festivali

[lk olarak “Sanatlar ve Sinema” konseptli bir film haftasi olarak 1982 yilinin
yazinda alti filmin gésterimini yaparak baslayan Istanbul Film Festivali, 1983 yilinda
“Uluslararas1 Istanbul Sinema Giinleri” ismiyle otuz alti filmi bir ay boyunca
izleyicilere sunmustur. 1984 ile birlikte nisan aylarinda organize edilen “Sinema
Glinleri” isimli bir etkinlik seklini almistir. Sakir Eczacibasi’nin destek olmasiyla
beraber etkinlik kapsaminda bir tane uluslararasi bir tane de ulusal iki adet yarigmali
boliim olusturulmustur. Uluslararast Film Yapimcilart Dernekleri Federasyonu
(FIAPF) tarafindan Sinema Gunleri’nin, 6zel konulu, yarigmali festivaller arasina
alinmasiyla “Istanbul Film Festivali” ismini almistir. Sinemada Insan Haklar1 boliimii
2007 yilinda yarismali bir boliim olmustur. Yalmzca Istanbul Film Festivali’nde
verilen bu 6dul Avrupa Konseyi fonu Eurimages destegi ile verilmektedir. IKSV
Yonetim Kurulu Bagkani Sakir Eczacibasi’nin 2010 yilinda vefat etmesi ile

Uluslararas1 Yarisma Altin Lale Odiilli Eczacibasi toplulugunun destegiyle 2010
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yilindan bu yana Sakir Eczacibas1 anisina verilmektedir. En lyi ilk Film 6diilii 2013
yilindan bugiine geng yasta vefat eden Seyfi Teoman adina verilmektedir. Belgesel
sinemay1 desteklemek i¢in 2015 yilinda belgesel kategorisi, daha sonra 2016 yilinda
kisa film kategorisi yarisma kapsamina alinmistir (IKSV, 2019).

3.6. Bulgular ve Tartisma

3.6.1. Cekmekdy Underground

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Aysim Tiirkmen Keskin
Senaryo: Aysim Tiirkmen Keskin
Goriintil Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Yapimet: Aysim Tiirkmen Keskin
Oyuncular: Can Sipahi, Kerem Can, Gozde Kocaoglu,
Baris Gonenen, Asli Menaz, ismail Karagoz, Ayse Selen
Tar: Dram, Muzikal
Sre: 96 dakika

Yapimciligini, senaristligini ve yonetmenligini Aysim Tiirkmen Keskin’in
iistlendigi Cekmekdy Undrerground filminde hikaye bir gecekondu mahallesindeki
gengler iizerinden sekillenmektedir. Gengler arabesk rap miizikle ilgilenmekte,
yetenek yarigmasina hazirlanmaktadirlar. Tarik’in abisi Kiillii Harap Cemal hapisten
cikmak {izeredir. Yeni stlidyolarina yerlesip klip calismasina baglarlar. Berfin
Almanya’dan gelip ailesiyle gecekondu mahallesinin yanindaki giivenlikli liiks siteye

yerlesir. Arka planda mahallenin kentsel doniigiim ve rant meselesi vardir.

Cekmekdy Underground filmi tek odadan olusan stiidyo sahnesiyle baslar.
Tarik tuglalardan oriilii, ne s1vasi ne de boyasi olan duvarin iistiine bir Miisliim Giirses
posteri yapistirir. Ayse’nin elinde dijital bir kamera vardir. Stlidyoda klip cekerler.
Mekanda dijital olan tek sey kameradir. Fakat daha sonra bir gece sahnesinde Ferhat
diziistii bilgisayarla ¢ekecekleri klip i¢in figiir arastirir. Bunlarin tamami bireysel
kullanima 6zgiidiir. Ayrica anlati boyunca karakterler siklikla akilli cep telefonuyla
gorlstr, birbirlerine fotograf gosterir veya telefonu yalnizca goriisme amaclh kullanir.

Fakat hi¢biri kentlerin dijitallesmesini dogrudan temsil etmemektedir.
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Tarik hapisten c¢ikan Cemal’e evde abisi hapisteyken aldigi masaiistii
bilgisayarda Facebook’u gosterir, ne oldugunu agiklar. Sosyal aglar anlatiya dahil olur.
Boylece internet ve ag, aga bagli olma pratikleri temsil edilmis olur. Ancak sosyal
aglardaki bireysel katilim kentin kendisiyle iliskili degildir. Kentin kendi unsurlariyla

aga bagli olmasi, nesnelerin interneti vb. unsurlar filmde yer almamaktadir.

Gecekondu mabhallesinde kentsel doniisiim meselesi vardir. Bu tema arka
planda usulca yer almaktadir. Kentsel doniisiim, insaat, emlak, rant gibi konular
cogunlukla sdylem diizeyinde kalmakta, gorsel olarak pek karsimiza ¢ikmamaktadir.
Bes yil hapiste kaldiktan sonra evine dénen Cemal, sik sik mahallenin ¢ok degistigini,
oralar1 artik taniyamadigmi sdyler. Oto yikama diikkaninin sahibi, kiracist olan
Ferhat’a artik ¢ikmasi gerektigini, anlagsma i¢in tehdit edildigini anlatir. Ferhat ¢ok
sevdigi oto yikamay1 kurtarabilmek i¢in uyusturucu isine girer. Elde ettigi parayi
diikkan sahibine verir ancak adam paray1 kabul etmez, baska isler dondiiglinii soyler.
Ferhat diikkan1 kurtarmak i¢in hayatini mahveder ama bosunadir. Kentsel doniisiimiin

anlatidaki en 6nemli sonucu budur.

Kentsel doniisiim temasinin sdylem {lizerinden ilerlemesinin istisnalarindan biri
Berfin ve Tarik’in 6niinde oturduklar insaat halindeki bina olmustur. Binanin betonu
dokiilmiis ama ingaat yarim kalmis gibi bir goriinlimii vardir. Ancak bu da kolay
anlagilmamaktadir. Karakterlere odaklanan yakin c¢ekimler, arka plandaki binanin

ozelliklerini segmeyi giiclestirmektedir.

Diger istisna ise gecekondu mahallesine insa edilen liiks sitelerdir. Liiks siteleri
gecekondulardan yiiksek duvarlar ayirmaktadir. Duvarlarin tstiinde dikenli tel,
sitelerin etrafinda giivenlik kameralar1 vardir. Bu sitelerden birinde oturan Berfin “Her
tarafta kamera var ya” diyerek saskinligini ifade eder. Arkadasi ise “Alisirsin” diye
cevap verir. Glivenlik kameras1 filmde tekrar eden bir 6gedir. Kamera dijitallesen
kentin gozetim mekanizmalarini temsil etmektedir. Gézetim giivenlik gerekgesiyle
mesrulagsmaktadir. Aslinda giivenlik konusu birkag kere giindeme gelmektedir. Sitenin
giris kapisinda giivenlik ¢aligmaktadir. Tarik ve Berfin’in arasinda sokaklarin tehlikeli
olduguyla ilgili bir kisa konusma geger. Bir kere de Tarik’1n i¢inde oldugu araba polis

tarafindan durdurulur, Gst aramasi ve GBT (genel bilgi taramasi) yapilir. Kisilerin
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verilerinin saklandigi veri tabaninda tarama yapilir. Tarik daha sonra “Sabah aksam
GBT!” diyerek isyan eder. GBT uygulamalari gozetimin bir baska boyutudur.
Dolayisiyla bu filmde kentlerin dijitallesmesine iliskin olarak gdzetim unsurunun

kendine genis yer buldugu sdylenebilmektedir.

Sonug olarak bir altkiiltiir anlatis1 olarak nitelendirilebilecek Cekmekdy
Underground filminde dijital teknolojilerin yer aldigi ancak kentlerin dijital
doniligimiine dair unsurlarin smirli temsil edildigi sdylenebilmektedir. Dijital
teknolojiler bireysel olarak kullanilmakta, bunlar arasinda akilli telefonlar One
cikmaktadir. Kentsel boyutta ise filmde bir gézetim elestirisi yapilmaktadir. Gézetimin
gerekcesi giivenlik zeminine oturtulmaktadir. Giivenlik kameralar1 ve GBT
uygulamalar1 filmde yer almaktadir. Filmin biitiiniine bakildiginda ise kentlerde

dijitallesmenin temsili bunlarla sinirl kalmaktadir.

3.6.2. Takim: Mahalle Askina

Filmin Kiinyesi

YOnetmen: Emre Sahin

Senaryo: Emre Sahin , inan Temelkuran

Yapimci: Tamer Uner, Emre Sahin, Kerem Ozerdogan, Kelly
McPherson

Goruntd Yonetmeni: Clint Lealos

Oyuncular: Sinan Bengier, Ugur Uzunel, Kaan Turgut, Firat Tanis,

Yagiz Can Konyali, Beyza Sekerci, Pascal Nouma,
Mehmet Ozgir, Erkan Kolgak Kostendil, Ayca Erturan,
Ozgiir Emre Yildirim

Tlr: Dram, Komedi, Spor

Sure: 104 dakika

Takim: Mahalle Askina filmi kentsel doniisiim geciren bir mahalleyi merkeze
almaktadir. Mahallenin merkezinde de bir hala saha vardir. Kentsel doniisiimii
gerceklestiren ingaat sirketi hali sahay1 satin almak istemektedir ama ayni zamanda
sahayi isleten mal sahibi satmak istememektedir. Sirketin adamlar1 bir gece hali sahaya
gelip mal sahibini tehdit eder, kafasina torba geg¢irir ve sonug olarak yash adam oliir.
Sahayr devralan ogullar1 da satmak istememektedirler ancak borglar1 onlari

diistindiirmektedir. Evin kiigiik oglu Turgay ¢6ziim olarak para 6dilli bir futbol
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turnuvasina katilmayr teklif eder. Takim kurulmaya baslar, mahalleli turnuvaya

hazirlik siirecinde tek yiirek olur.

Takim: Mahalle Askina dis mekan gece ¢ekimleriyle agilir. Ust iiste bir kent
uzak ¢ekimi, sokak lambasina dolanmis kablolarin dikkat cektigi bir sokak plani,
balkona gerilmis ipe asili camasirlar ve bir {ist gecit goriiniir. Filmin adinin
gbziikkmesinin ardindan mahalleyi tanitan planlar gelir. Mavi dolmus, gece sokakta
oynayan ¢ocuklar, mahalle bakkali gibi goriintiilerle birlikte mekanin gelir diizeyi

diistik insanlarin oturdugu bir mahalle oldugu bilgisi verilir.

Ardindan bir evin terasinda, yemek sofrasinda oturan aileye geger. Arkada bir
canak anten goriinmektedir. Canak antenin analog uydu alicisina m1 yoksa dijital uydu
alicisina m1 bagl oldugu konusunda bir bilgi yoktur. Sofradakiler ¢esitli konulardan
bahsederler. ilk olarak Turgay’in okul durumu giindeme gelir. Acik &gretimde
okumaktadir. Babasi okula hi¢ gidip gitmedigini, okulun kitab1 olup olmadigini sorar.
Turgay egitimin “internette, televizyonda filan™ gergeklestigini sdyler. Filmdeki ilk
dijitallesme temsili budur. E-egitim sistemleri egitimin dijitallesmesine ornek teskil

etmektedir.

Sofradaki bir diger konu hali sahanin durumudur. Hali sahay1 kentsel doniisiim
icin almak isteyenlerin o giin geldikleri ama sahibinin satmak istemedigi konusulur.
Ustiinde oldugu arsanin degerinden bahsedilir. Bdylece kentsel doniisiim temas: da
izleyiciye sunulur. Mahalleli ile biiylik ingaat firmas1 arasinda bir ¢atigsma vardir. Evler
yikilacak, yerlerine daha yenileri dikilecektir. Mahallede duman tiitmekte olan bir

sorun tanitilmis olur.

Hali sahanin yanindaki ufak binada sahanin isletmesi yiiriitiilmektedir. Iceride
tipli televizyon, VHS ve DVD oynatict bulunmaktadir. Ayrica eski tip monit6rli bir
masaustl bilgisayar ve gevirmeli telefon da mevcuttur. Teknolojiyi yakindan takip
etmedikleri veya buna imkanlar1 olmadig1 belli olur. Yine de Turgay o eski bilgisayar

ekranindan video izleyebilir.

Babasi oOldiikten sonra Turgay kent manzarasina karsi oturmaktadir. Sikca
oldugu gibi Bogaz, deniz vb. degil, karsisinda konutlardan olusan bir tepe vardir,

tepede sivri sivri baz istasyonlart goriilmektedir. Ardindan merhumun ailesi ve
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mabhalleli camide toplanir. Caminin diginda is makinesi vardir. Sonra gece ¢ekimlerine
gecer. Onde biiyiikge bir alanda temel kazilmistir, arka planda mahalle vardir.
Mahallenin i¢ine kadar girmis bu genis capl insaat, orada yasayan herkesi tehdit
etmektedir. Onlarm evleri de kentsel doniisiim bir parcasi olabilir. Is makinesi gece
bile ¢alisir. Hafriyat kamyonlari siraya girmis beklerler. Bir sonraki goriintii temeli
kazilmis ingaatla mahalleyi karst karsiya getirmektedir. Sol tarafta santiye alaninin
kocaman boslugu, sagda evler vardir. Ikisinin arasindaki yolun sonundaysa cami
goriilmektedir. Santiyenin boslugunun arka planinda uzakta isiklandirilmis bir
gokdelen ve kentin 1siklar1 goze carpmaktadir. Caminin bdyle bir kadrajda ortada
konumlandirilmast, halt sahanin sahibinin hazin sonunu ¢agristirmaktadir. Mahalleyle

kentsel doniislimii ayiran ¢izgide 6liim durmaktadir.

Bundan sonraki iki ¢ekimden birinde genis planda is kulesi tipi ¢cok katli bir
yapinin ingaati ve ingaat alanindaki vingler, digerinde sira sira ¢ok katl, yiiksek
apartmanlar yer almaktadir. Tahminen hepsi konut olan bu binalarin pencereleri gece
1s1klidir. Sayisiz kiiciik 151k kaynagi. Bu iki cekim Istanbul’un kaderi olan kentlesmeye
dikkat cekmektedir.

Bir sonraki giindiiz ¢ekiminde hali sahanin g¢evre bilgisi verilir. Sahanin
cevresindeki binalar gosterilir. Arkadaki tepe dahil gevresi yiiksek oranda yesillik ve
agactir. Daha sonraki bir ¢ay bahgesi sahnesi de bolgenin aslinda yesil alan olduguna
ve heniiz tahrip edilmemis olduguna isaret etmektedir. Film boyunca sahanin genis
planlarina insaata ait dgeler yerlestirilmistir. Ya hemen disina toprak atilmistir ya
yoldan hafriyat kamyonu ge¢mektedir ya da kamyonlar park etmistir. Projenin hali

sahay1 nasil sikistirdigi, adeta bir cembere aldig1 dikkat cekmektedir.

Anlat1 filmin baginda santiyenin i¢ine de uzanir. Sirket sahibi, is makinelerinin
arasinda dolasir, ona eslik edenlerle konusur. “Istanbul diinya merkezi” olmustur artik,
bu gibi projelere “Katar’dan Almanya’dan para akiyor” denilmektedir, “Devlet
giivencesi var’dir artik. Bu ifadeler kentsel doniisiimde rol oynayan giiclii aktorler
hakkinda fikir vermektedir. Hali sahanin insaata mani oldugu da konusulur, sirket

sahibi “Gerekirse kulaklar g¢ekilsin” diye o6giit verir. Yasal yollardan degil, arka
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yollardan mafya yontemleriyle ilerlemek istedigi belli olmustur. Ertesi giin sirket

sahibinin santiyede konustugu Idris, hali sahaya ziyarette bulunur, mesaj: iletir.

Aksam yemek sofrasinda ailenin i¢inde bulundugu ¢ikmaz konusulur. Arsay1
satmaya niyetleri yoktur, ancak bor¢lar nedeniyle zor durumda olduklar1 bir gergektir.
Turgay elindeki akilli telefonuna bakmaktadir. Sokak futbol turnuvasi diizenlendigi ve
kazanana biiyiik para 6diilii oldugu haberini okur. Heyecanla takim kurup turnuvaya
katilmay1 kafasina koyar. Kazanirlarsa biiylik 6diil biitiin sorunlarini1 ¢ozecektir.
Turnuvaya katilma fikri, yani hikayedeki en biiyiik sorunun ¢6ztimii akilli telefondan

cikmustir.

Buradaki kilit rolii disinda akilli telefon bircok defa daha karsimiza ¢ikar.
Kentlerin dijitallesmesini temsil eden bir unsur olmasa da bireysel kullanimda ne kadar
yaygin oldugu anlasilmaktadir. Giilgiin bankta otururken telefonuna bakar, takim
minibiisiin arkasinda seyahat ederken cep telefonuyla video kaydi yapilir, takim
antrenmandan sonra selfie ¢eker. Ayrica benzer sekilde tablet kullanimi da hikdyeye

eklenmistir. Evde Idris’in sirketinin videosunu tabletten izlerler.

Kent Takim: Mahalle Askina filminde c¢ok ¢esitli mekanlarda temsil
edilmektedir. Sur dibinden Moda’ya, Zeytinburnu’ndan Maltepe’ye uzanmaktadir. D1s
mekan ve gece c¢ekimleri agirliktadir. Kent manzaralar1 siklikla kullanilmigtir ama
bunlar geleneksel giizel Istanbul planlaryla degil, kentlesmenin ve betonlasmanin
izleyiciye aktarildig planlardir. Yalnizca bir kere Turgay ve Giilgiin deniz kenarinda
oturup kars1 kiyiy1 izlerler. Karsi kiyida Tarihi Yarimada belli olmaktadir ama bokeh
efekti uygulanmistir. O bir drnekte bile goriintii net degildir. Bu filmde Istanbul, Tarihi
Yarimada, Bogaz, kopriiler, Ayasofya Miizesi gibi mekanlar degil, kentsel doniisiim

tehdidi altindaki bolgeler ve mahallelerdir.

Her ne kadar kent pek ¢ok mekénda temsil edilmis olsa da dijitallesmenin
temsili sinirh kalmistir. Filmin basindaki e-egitim dijital doniistimiin filmdeki en net
temsilidir. Onun disinda dijitallesme futbol sahalarindaki led 1s1kli skor tabelalar ile

sinirhi kalmastir.
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3.6.3. Babamin Kanatlari

Filmin Kiinyesi

YOnetmen: Kivang Sezer

Senaryo: Kivang Sezer

Gorilntl Yonetmeni: Joerg Gruber

Yapimci: Soner Alper

Oyuncular: Menderes Samancilar, Musab Ekici, Tansel Ongel,
Kiibra Kip, Mustafa Kirantepe, Sarp Aydinoglu

Tar: Dram

Sire: 101 dakika

53. Altin Portakal Film Festivali ve 23. Uluslararas1 Adana Film Festivali’'nde
toplam on iki 6diile uzanan Babamin Kanatlar: filminin hikayesi Istanbul’da bir toplu
konut santiyesinde gecmektedir. Insaat iscilerinin giindelik hayatlar1 ve calisma
kosullarin1 konu almaktadir. ibrahim bu santiyede ¢alisan bir ustadir. Ayn1 zamanda
Van’da yasayan depremzede ailesine bakmaktadir. Istanbul’daki tek yakini onunla
aym ingaatta calisan yegeni Yusuf’tur. Ibrahim filmin acilis sahnesinde kansere
yakalandigim1  Ogrenir. Artik c¢aligmamasi1 gerektigi halde sigortasini heniiz
doldurmadig: i¢in emekli olamaz. Sigortasim1 6deyecek parasi olmadigi gibi iscilere
eksik 6deme yapilmasindan dolayi ailesine para gondermekte bile glclik ceker.

Yusuf’un ise insaat sektdriinde yiikselme hayalleri vardir.

Film ic mekanda, hastanede doktorun odasinda acilir. Ibrahim doktorun
odasindan ¢ikarken binanin i¢inden anons sesi gelir. Merdivenlere dogru ilerlerken sira
numarasi ilerleme sesi gelir. Hastanede islem igin bekleyen sirasinin bir numarator
vasitasiyla diizenlendigi bilgisini verir. Ancak numaray1 veren makinenin kendisi
goriilmez. Filmde agilis sahnesi disinda bir hastane sahnesi daha var. Ibrahim sigorta
durumunu 6grenmek iizere hastaneye doner, oradan c¢alisan memurla konusur. O
esnada arkadan yine sira numarasi sesi gelir. Fakat daha 6nce oldugu gibi ¢ekimde
numaratoriin kendisi veya sayilarin yazdigi bir tabela veya ekran goriilmez. Yani
hastanede sistemin isleyisi i¢in orada olan dijitallesmeye dair bilgi yalnizca sesle
verilmekte, arka planda ortam sesi olarak yer almaktadir. Varlig1 sezdirilmekte ama

kendisi gorilmemektedir.
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Ibrahim hastaneden sonra otobiistedir. Camdan digar1 bakar. Kent gorselleri
akmaya baslar. Yénetmen daha filmin en basindan Istanbul’daki kentlesmeyle ilgili
carpici gercekleri seyircinin goziine sokar. Goziin gérdiigli her yerde bina, hatta ¢ok
katli binalar, ingaat ve siteler vardir (bkz. Resim 1 ve 2). Kentteki beton yapilasmay1

gosterir. Burada dikkat ¢ekici olan, ¢ok sayida ¢cekimin art arda gelmesidir.

Resim 1 Babamin Kanatlar: - Kentlesme

Sabit olmayan, hareketli 15 cekimde film insaat iistiine insaat, bina {istiine bina,
bazilar1 bitmis ama ¢ogunlukla bitmemis binalar, cogu zaman yiiksek katl1 binalardan
olusan siteler ile yesil alan1 olmayan, vingle isgal edilmis bir kent goriintiisii

sunmaktadir. Uzaktan panoramik ¢ekimlerle de bunu desteklemektedir.

Y 6netmenin heniiz agilis sekansinda bdylesine ¢irkin bir goriintiiyii cok sayida
cekimle seyirciye sunmasi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Tiirk sinemasinda filmler genellikle
“ilk sahnelerinde Istanbul’u enerji dolu, ‘bilyiik umutlar’ vaat eden yeni bir yasam
alam geklinde gosterir” (Oztiirk, 2014: 275). Oysa ki bu filmde tam tersi bir betimleme
yapilmaktadir. Ibrahim’in diisiinceli yiizii de “biiyiikk umutlar’dan c¢ok uzaktir.
Babamin Kanatlari’nmm agilis sekansi, “Istanbul’da uzun bir siire yasayip da hayal
kirikligina ugrayanlar ise, Istanbul’u katlanilmaz ve ‘kétii hayat’larin yasandigi,
kalabaliklar arasinda bir ‘dipsiz ¢ukur’ olarak goriir ve bu sehri lanetlerler” (a.e.)

onermesini desteklemektedir.
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Resim 2 Babamin Kanatlar: - Kentlesme ve Betonlagsma

Bu c¢alismanin konusunu olusturan dijitallesme ise agilis sekansinda
numaratdriin sesiyle sinirli kalmaktadir. Kentlesmeye ve kentin basrolde insaat
sektorlinlin oldugu doniisiimiine dair ¢ok sey anlatilsa da dijital doniigiimle ilgili bir
sey anlatilmamaktadir. S6zii edilen 15 ¢ekimin arasinda bir metrobiis, metrobiis yolu
ve bir durak da gortulmektedir. Metrobusle ilgili tek dijital 6ge 6ntindeki hat bilgisidir.
Ancak ulasimda gériilen Istanbulkart, dolum giseleri, turnikeler vb. 6ge yoktur. Ayrica
otobiisiin i¢inde de aynis1 s6z konusudur. Yalnizca burada degil, daha sonraki otobUs
sahnelerinde de ne bir Istanbulkart okutulma sesi, ne durak bilgisi anonsu ne de durak
bilgisi veren ekranlar yer almaktadir. Bu egilimin film boyunca ayni sekilde devam

ettigi soylenebilmektedir.

Acilis sekansinin sonunda bir Beylikdiizii tabelas1 goriiniir ve ardindan filmin
ad1 belirir. Sonrasinda yine insaatla acilir ama bu sefer Ibrahim insaata disaridan
bakmaz, bizzat icindedir. Béylece seyirci de santiyenin igine tasinir. Insaat halindeki
binanin i¢cinden karsidaki bitmis ¢ok katli apartmanlardan olusan siteler goriilmektedir.
Santiyenin kendisinde de dijitallesme adina bir sey yoktur. Hatta dijital teknolojilerin

ise destek olmasi bir yana, aksine ving bile bozulur.
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Zaman bilgisi verme amaci tasiyan panoramik c¢ekimlerde is¢ilerin kaldigi
konteynirlarin gerisinde 1siklandirilmis yollar ve arag trafigi goriilse bile dijitallesmeye

dair ilk boliimde de agiklanan higbir 6ge bulunmamaktadir.

Konteynirin i¢inde televizyon agiktir. Ufak, tiiplii bir televizyondur. Haber
Van’daki deprem sonrasi barinma ve konut durumuyla ilgili gelismelerdir.
“Gegtigimiz y1l Van’da meydana gelen 7.2 biiyiikliigiindeki depremin ardindan Van
yaralarmi sarmaya devam ediyor. Bélgeyi ziyaret eden yetkililer, TOKI konutlarmin
yapimina devam edildigini belirtiyorlar. Deprem konutlarindan hak sahibi yapilan
vatandaslarin bir kismi evlerine kavugmanin mutlulugunu yasarken hak sahibi olan
ancak konteynir kentlerde ikamet eden vatandaslar kendilerine ¢ikan konutlarin...”
Burada ilgi ¢ekici olan Istanbul’daki bir santiyedeki konteynirm i¢inden Van’daki
konut sorununa dair haberlerin izleniyor olmasidir. Televizyondaki goriintiiler enkaz
ve konteynirlardir. Dogal afet nedeniyle gergceklesen bir kentsel donilisim s6z
konusudur. Ancak Van’da olmast nedeniyle bu c¢alisgmayr dogrudan
ilgilendirmemektedir. Konut, barinma ihtiyact ve kentsel doniisiimiin Tirkiye’de
yalnizca Istanbul ile smirli bir sorun olarak kalmayip iilkenin diger ucuna kadar

uzandig1 bilgisi goriintii i¢inde goriintii tercihiyle desteklenmektedir.

Resim 3 Babamin Kanatlar: - Cerceve Iginde Yogun Yapilagsma
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Televizyon 6rnegine goriintii i¢inde goriintii agisindan benzer sekilde bir kere
daha rastlanmaktadir. Kadrajda insaat halindeki binanin pencere boslugundan goriilen
cevredeki yapilasma vardir. Yapilagsmay1 yine ingaat halinde olan bir binanin iginden
vermekte, kadraja pencerenin ¢ercevesini de eklemektedir. Yapilasmayr i¢ ige

gecirerek kadraj tercihiyle anlami kuvvetlendirmektedir.

Kadraj tercihleriyle ilgili bir baska dikkat ¢ceken ¢ekimde Ibrahim’in kapana
kisilmis, ¢ikis bulamayan ruh hali tiim duygusuyla verilmistir (bkz. Resim 4). Arka
planda yine karsidaki bitmis siteler vardir. Betonlarin arasinda sikismislik yalnizca

Ibrahim degil, biitiin bir kentin meselesidir.
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Resim 4 Babamin Kanatlar: - Ibrahim

Filmdeki Beylikdiizii disinda bir de Beykoz’daki kentlesmeye dair bilgi vardir.
Beykoz’da yeni bir villa projesi baslayacaktir. “Beykoz’daki villa igini kagirmamamiz
lazim.” Istanbul’un Beylikdiizii ve Beykoz gibi ¢ok uzak iki ucu s6z konusudur. Buna
ragmen ikisi de yapilasma kaderiyle ortak paydada bulusmaktadir. Istanbul’un

kentlesmesi ve bu yondeki doniisiimiiniin boyutlar1 hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Babamin Kanatlari’nda kentin ne sekilde doniistiigiine dair ¢arpici goriintiiler
ve dikkat cekici mesajlar verilmis olmasina ragmen kentin dijital doniistime dair bir

O0ge bulunamamistir. Dijitallesmeye dair bulgular filmin acilis sekansindaki
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numaratoriin ortam sesi olarak kullanilan sinyali ve metrobiisiin camindaki hat
bilgisini veren yazi ile sinirl kalmistir. Numaratdriin sesi i¢ mekan bilgisi oldugu igin
kentin ulasim, altyapi, enerji gibi alanlardaki dijital doniistimiiyle ilgili sdyledigi tek
sey metrobiisiin 6n caminda nereye gittigini yazan yazidir. Ancak bireysel kullanim
olarak cep telefonlar ve tablet goriilmektedir. Mobil telefonlar hem analog hem dijital
olmak tizere farkli farklidir. Halay ¢ekenlerin videosunu ¢ekmek i¢in, saate bakmak,
siir not etmek i¢in veya salt gériisme yapmak ic¢in kullanilmislardir. Tablet ise bir kere
gdriinmiis, Ibrahim Van’daki ailesiyle goriintiilii konusma gergeklestirmistir. Boylece
dijitallesmenin bu filmde bireysel kullanimla sinirh kaldigi, kentsel mekanda dijital

bir donilistimiin filmde yer almadigi ortaya konmustur.

3.6.4. Riya

Filmin Kiinyesi

YOnetmen: Dervig Zaim

Senaryo: Dervis Zaim

Goruntl Yonetmeni: Taner Tokgoz

Yapimet: Dervis Zaim, Kivan Asli Odabasi, Emre Oskay

Oyuncular: Gizem Erdem, Mehmet Ali Nuroglu, Gizem Akman,
Dilsat Bozyigit, Ebru Helvacioglu

Tar: Dram

Sure 106 dakika

Dervis Zaim’in Rilya filminde Istanbul’daki kentlesme, kentsel doniisiim ve
konut sorunu bir mimarlik ofisinin projeleri lizerinden anlatilmaktadir. Sine amcasi
Riistem’in mimarlik ofisinde ¢alisan bir mimardir. Ofisin borglar1 ve kredi sorunlari
vardir, zor durumdadir. Para i¢in yeni ihaleler almalari, ihale alabilmek iginse proje
gelistirmeleri ve bazi karar mercilerini ikna etmeleri gerekmektedir. Yakin zamanda
bir toplu konut projesi icin ihaleye gireceklerdir. Sine bir yandan da daha 6nceden
yaptiklari bir toplu konut projesine cami eklenmesi i¢in tasarim yapmaktadir. Yeni ve
modern fikirleri vardir. Ancak mimarliktan keyif almamaktadir. Stres sebebi ile uyku

hastalig1 bas gosterir. Tedavi i¢in bir uyku merkezine gitmeye baglar.

Rilya filmi bir Istanbul manzarasiyla agilir. Gece ¢ekiminde Bogaz Koprusi

goriliir. Koprii 1s1klandirmalart ve kopriiniin tistiinde kaynag arag trafigi olan 1siklar
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goze carpar. Daha arka planda ise irili ufakli noktasal 1siklar goriilmektedir. Kopriiniin

saginda havada bir kopek imgesi hareket etmektedir. Projeksiyonla yansitilmis veya

hologram teknigi kullanilmis gibidir (bkz. Resim 5).

Resim 5 Rilya - A¢ilis

Gorselin biitlinii gokyiiziine koprii kurulmus duygusu vermektedir. Sehrin
minik 1s1klart yildizlar gibidir. Biitiin olarak adeta bir riilyayr animsatmaktadir. Nitekim
bir sonraki ¢ekimde Sine uykudan uyanir. Hemen ardindan bir ev imgesi goriiniir. Kutu
gOvde Ustinde tiggen bir c¢ati. Ev goriintiisi hareket halinde projeksiyonla

yansitilmaktadir.

Art arda gelen bu projeksiyon konusu filmin biitiiniinde bulunmaktadir. iki ve
uc boyutlu olmak tizere tekrar eden bir unsurdur. Projeksiyon gorunttler kent ve kent
manzarasina eklemlenmektedir. Filmin heniiz hikayeyi a¢tig1 ve karakterleri tanittig
basinda, Sine projeksiyon gerektiren Yedi Uyuyanlar projesini anlatir. “Ug-dort
metrelik bir kopek uyuyor olacak. Onu da ii¢ boyutlu yansitma sayesinde gosterecegiz.
Dijital. Ve bu uyuyanlar1 koruyormus gibi gériinecek. Adeta dijital bir melek.” Filmin
daha basindaki dijital vurgusu bu tez calismasi icin ilgi ¢ekicidir. Sine’nin projesi
dijital teknolojilere dayanmaktadir. Ardindan projesi kapsaminda riiyalarini internete
koyacaklarm belirtir. “Interaktif bir sey olacak.” Bu noktada dijital teknolojilerin
yaninda internet, ag ve interaktivite de filme dahil olmustur. Etkilesim giinliimiiz
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medyasinin karakteristik unsurlarindan biridir. Internet {izerinde agda birbirine bagh
ve etkilesim i¢inde olmak artik icinde yasadigimiz ¢agin olmazsa olmazidir. Filmin
anlatisina da dahil olmuglardir. Ag daha sonra tekrar Yaren’in sdylemi i¢inde filmde
kendine yer bulmaktadir: “Bogaz’da iic boyutlu bir yansitma gosterimiz var.

Internetten izleyebilirsin.”

Kentsel dontisiim Riya filminde daha ziyade toprak arazileri ve dere yataklari
gibi dogaya ait unsurlarin konuta doniisiimii olarak ele alinmaktadir. Yani doniisiim
kentin genislemesi, daha 6nce ev olmayan yerlerde yasanmaya baslamasiyla ilgilidir.

Filmin bunu anlatan sahnelerinde anlam, goriintiideki doga-kiiltiir zithigiyla yaratilmig

veya desteklenmistir.

Resim 6 Ruya - Toplu Konut

Daha 6nceden bitmis, Yaren’in oturdugu toplu konut goriiniir. Cok katl1 binalar
arka arkaya dizilmisler (bkz. Resim 6). Civarda benzer, 6yle yiiksek baska higbir yap1
yok. Konutlarin yanindan bir yol geciyor. Birka¢ tane bes-alt1 kathi bina kadrajin
kosesinde yer aliyor. Geriye kalan her yer toprak arazi. Yonetmen cevre bilgisini uzak
cekimlerle veriyor. On planda toprak arazi, arka planda yiiksek binalar var. Ikisi
arasindaki zithik goriintiiyle ifade ediliyor. Yonetmen o apartmanlarin, o ¢ok kath

binalarin oraya ait olmadigin1 hissettiriyor. Benzer ¢ekimleri daha sonra da kullaniyor.
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Ormegin aygicegi tarlalarmin ardinda toplu konutlar yiikseliyor. Yaninda ise cami

insaat1 bagliyor.

Resim 7 Riya - Aygicegi Tarlasi

Filmin anlatisinda toplu konutlarin sorunlu oldugu daha basindan sezdiriliyor.
Kisin rutubet oldugu bilgisi geliyor. Daha sonra istinat duvariin ¢atlamis oldugu
goriiliiyor. Konutlarin dere yataginin Ustliinde insa edildigi Ogreniliyor. Nitekim
siddetli yagmurda dere tasiyor, sel basiyor. Burada i¢ ice geg¢mis iki tane sorun
sinemasal gerceklikte kendine yer buluyor. Birinci olarak kentlesme sorunu, kentin
dl¢iisiiz genislemesi ve dogal alani talan etmeye baslamasi. Ikinci olaraksa insa edilen

konutlarin kendi yapisal sorunlari.

Bir sonraki siddetli yagmurda dere yine tasar, mahalleyi sel basar. Bu defa
toprak kaymasini beraberinde getirir ve konutlarda deprem etkisi yaratir. Dere
yatagindaki binalar hasar alir, kismen ¢oker. Cok yeni tamamlanmis olan evler artik
oturulamaz hale gelir. Sine’nin bolgeye daha sonraki gidislerinde dogayla zitliginin
icinde sira sira dizilen konutlarin yerini, yana egilmis veya kismen yikilmis binalar

almistir. Adresi ise ironi tasimaktadir, “Tatlidere Mahallesi, Modern Konutlar.”

Riya filmi ayrica sisteme de elestiri getirmektedir. Konutlarin insa edilecegi

yerlerin denetlenmemesi veya raporlarin tahrifle ¢gikmasi, mimarlik ofisinin yasanan
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felakette hi¢bir sorumluluk kabul etmemesi, mahkemede beraat etmek icin yapilan
gizli anlagmalar, ihale alabilmek igin park, bahce ve alt gecit yapmak gerekmesi kent

planlamasindaki sorunlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Projeksiyon ve internette paylasim filmde dijitallesmeye iliskin major
unsurlardir. Onlardan daha kiigiik olaraksa dijitallesme, cami projesinde su tasarrufu
ve gilines kolektorii planlamasi -ki bu yalnizca sozlii ifadeyle smirli kalmistir-,
bankadaki numaratdr, otoblis ve metrobiis 6n camindaki hat bilgisi, arabada uzaktan
kumandal kilit, diikkanlarda led 1siklandirma ve led yazilar ile ugakta ugus bilgi ekrani

ile temsil edilmektedir.

Yine bireysel kullanimda dijital mobil telefonlar goze ¢arpmaktadir. Tamami
akilli olan telefonlar ¢ogunlukla goriismeler yoluyla anlatiya dahil edilmis, bir sefer de
masada dekor olarak bulunmustur. Ayrica masaustl ve dizlstu bilgisayarlar film
boyunca goriilmektedir. Cizim yapmak lizere kullanilmakta, diziistiiyse cantaya
atilmakta veya proje gostermek icin odadan odaya taginmaktadir. Her sekilde film
boyunca karakterler tekrar tekrar bilgisayarda ¢aligmaktadir. Ayrica dijital fotograf

makinesi ve televizyon ekrani da goriilmektedir.

Istanbul filmde toplu konut mahallesi disinda genellikle Bogaz manzarast,
Stileymaniye Camii, Kiz Kulesi, Sultanahmet Meydani gibi hosa gidecek mekanlarda,
turistik bolgelerde ve manzara niteliginde goriintiilerle kendine yer bulmustur. Iki
boyutlu veya ii¢ boyutlu projeksiyonlar yalnizca dis mekanlarda yansitilmistir. Essiz

Istanbul manzaralar1 da projeksiyonlara zemin olmustur.

Riya filminde hem kentsel doniisiim hem mimarlik hem dijitallesme hem de
ag bulunmaktadir. Dijitallesme filmde esas olarak projeksiyon temasi ve agda olmak,
internet ve interaktivite ile temsil edilmistir. Belki projeksiyon cihaziyla bir
kamyonetin kasasinda kentin caddelerinde dolagmak giindelik hayata 6zgii bir pratik
degildir ama sayilan diger unsurlar giiniimiiz kent yasami i¢in oldukga gercektir.

Ustelik bu filmin sinemasal gercekliginde de yer almislardur,
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3.6.5. Son Cikis

Filmin Kiinyesi

Ydnetmen: Ramin Matin

Senaryo: N. Can Kantarci

Yapimci: Emine Yildirim, Oguz Kaynak

Goruntl yonetmeni: Tayman Tekin

Oyuncular: Deniz Celiloglu, Ezgi Celik, Kerem Firtina, Ibrahim
Selim, Tevfik Erman Kutlu

Tar: Dram, Komedi

Sdre: 93 dakika

Ramin Matin’in son filmi olan Son Cikis, rutin hayatindan sikilan beyaz yakali
Tahsin’in Istanbul’dan kagip gitmeye ¢alismasini hikaye ediyor. Eski bir arkadasimin
Mugla’da organik tarimla ugrasarak siirdiirdiigii yasamindan etkilenen Tahsin isini
birakip oraya gitmeye karar verir. Istifa ettikten sonra telefonu ve arabasina sirket el
koyar. Havalimanina ulasmak i¢gin Istanbul’un kesmekesiyle miicadele etmesi gerekir.

Kentlesme, yapilagma, insaatlar, trafik, giiriiltii pesini birakmaz.

Son Cikig filmi santiyede kuma yatarak sigara igen Tahsin’in goriintiistyle
acilir. Aniden is makineleri, kosusturan is¢iler ve santiyenin goriintiisii ve giirtiltiisii
bastirir. Arka planda yogun bir yapilasma goriilmektedir. Tahsin arabaya atlar, yola
cikar. Cep telefonunu cebinden ¢ikarip arabaya yerlestirir. Trafikte ilerlerken
telefonuna bildirim gelir. Harita ve GPS uygulamasindan yol durumuna bakar.

Ekranda goriinen biitiin yollar kirmizidir (bkz. Resim 8).

Tahsin de trafikte sikigir zaten. Ardindan goriintii acgilarak yolun ortasindan
genis planda kent gosterilir. Metrobiis duragi, metrobiisler, hafriyat kamyonlari, sikisik
trafik goriintiileri birbiri ardina akmaya baslar. Yol kenarinda ise yliksek binalar géze
carpmaktadir. Kimi heniiz insaat halindedir, kimi kullanilmaktadir. Tahsin sonu
gelmeyen arag trafiginin i¢inde sikildikga sikilir. Aksam olur ama hala trafiktedir. Bu
giris sekansindan sonra filmin adi belirir ve ondan sonra bir bar sahnesiyle devam eder.

Tahsin igeri girer ve ¢ok gec kaldigi i¢in 6ziir diler.
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Resim 8 Son Cikis - Navigasyon

Filmin, daha basinda Istanbul ile ilgili verdigi mesaj ¢arpicidir. Kent, trafik,
yapilagma, insaat ve giiriiltiiden ibaret gibidir. Tahsin’in arabanin i¢indeki sikismisligi
seyirciye basariyla aktarilmaktadir. Kentlesme, yapilasma ve insaatlar Tahsin’i film
boyunca takip etmeye devam edecektir. Bir rezidans dairesi olan evinde koltukta
yatarken bile, pencerenin disinda binalar ve akan trafik goriilebilmektedir. Tahsin cami1
acar agmaz kentin giiriiltiisii evin icine dolar. Camdan disar1 bakar, baska bir cepheden
tekrar bakar. Disarida yalnizca beton vardir. Beton yapilar, dip dibe, kimi gokdelen

kimi daha algak yapilar. Bazilarinin insaat1 devam etmektedir.

Trafikteki ve yapilasmadaki sikisiklik ic mekanda da devam eder. Is yerine
geldiginde Tahsin’in bindigi asansor tamamen doludur. Ofise gegince hemen istifa
eder. Isten ayrilmasi nedeniyle giivenlik gorevlisi telefonunu ve arabasmin anahtarini
ondan alir. Tahsin otoparktan kii¢iik bavuluyla yiiriiyerek ¢ikar. Disar1 ¢ikinca korna
seslerinin ve santiye giiriiltiisiiniin ortasina diiser. Taksi bulamaz, yiiriiyerek devam
eder. Otoyol kenarinda yliriir, minibiise biner. Yeni hayatinin sikintilar1 burada baslar.
Minibiis tamamen dolar, sikisiklik orada da devam eder. Tahsin dayanamaz iner. Yola
adimini attig1 anda bir motosikletle carpisma tehlikesi atlatir. Metrobiise gecer. Bu

esnada trafigin yogunlugunda degisiklik olmaz.

80



Tahsin biletmatige gider, Istanbulkartina para yiiklemesi gerekmektedir (bkz.
Resim 9). “Girdiginiz para geri verildi”, makine parasini kabul etmez. Fonda kartin
okutulmasi ve turnike sesleri vardir. Tahsin islemini gergeklestiremez, kagak gecis
yapar, otobiise atlar. Otobiisiin i¢i de tamamen doludur, orada da sikisiklik vardir.
Istanbulkart, biletmatik ve turnikeler toplu ulasimin dijitallesmesinin Istanbul igin en
giizel ornekleridir. Biletmatik kisa bir siire sonra tekrar anlatiya dahil olur. Bu defa
arizalidir. Tahsin kartina yine ylikleme yapamaz. Burada dikkat g¢ekici olan ise
sistemin filmin anlatisinda 6nemli bir rolii olmasidir. Tahsin’in kartin1 dolduramamast
hikayenin seyrine dogrudan etki etmistir. Biletmatikler filmde salt dekor olarak degil,

anlatinin bir unsuru olarak bulunmaktadirlar.

Resim 9 Son Cikis - Biletmatik

Her ne kadar yasadig1 hayattan kacip gitmek istese de havalimanina ulagsmaya
calisirken Tahsin’in yolu film boyunca defalarca santiyelerle kesigir. Yonetmen bu
planlarda genellikle alt ac1 kullanmis, s6z konusu ingaatlarin ne kadar biiylik
olduklarini 1yice vurgulamistir. Dev binalarin oniine ise insanlar1 yerlestirmis, bu dev
projelerin karsisinda etkisiz eleman olarak konumlandirmistir. Tahsin santiyelerin
arasindan kendine ¢ikis ararken s6z konusu projelerin biiyiikligli plan tercihleriyle

seyirciye iyice hissettirmistir. Kimi zaman dev sitelerin arasinda minyatiir gibi kalan
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gecekondu mahallelerini de beraber kadraja yerlestirerek bu zitlikla anlami

pekistirmis, ayn1 zamanda kentsel doniisiim temasini islemistir.

Filmde biletmatiklerden sonra kendine yer bulan bir baska dijital oge
bankamatiktir. Tahsin, bankacilik islemlerini kolaylastirmasi prensibiyle hareket eden
bankamatikten de verim alamaz. Bankamatik Tahsin’in kredi kartina el koyar. Tahsin
boylece telefonsuz, arabasiz, parasiz ve kredi kartsiz kalmistir. Artik elinde yalnizca

hayallerinin sembolii olan bavulu vardir.

Kentlerin dijitallesmesi Son Cikis filminde cep telefonundaki yol veya
navigasyon uygulamasi, Istanbulkart bilet sistemi, bankamatik ve filmin en sonunda
havalimanindaki ugus bilgileri ekraniyla temsil edilmektedir. Bunlarin ilk ikisi
ulagimla ilgilidir. Ulagimin dijital doniisiimii filmde kendine yer bulabilmistir.
Biletmatik ve bankamatik ise dijitallesmenin gilindelik hayati kolaylastirmasi
prensibine dayanmaktadir. Biri toplu ulasimda bilet sistemini akilli hale getirmek i¢in,
digeri bankacilik islemlerinin 7/24 gergeklestirilebilmesi i¢in vardir. Diizgiin
calistiklarinda yararli olan bu dijital teknolojiler anlatiya tam tersi bir yon vermislerdir.
Ikisinin de sorun ¢ikarmasi Tahsin’i ¢ok zor durumda birakmustir. Dijitallesme filmde
hep Tahsin’in tersine gitmistir. Istanbul’un kendisi ise filmin kotii karakteri olmus,

kahramanin 6niine engeller koyarken dijital teknolojilerden de faydalanmistir.

Son Cikig’ta dijital teknolojilerden kendine en ¢ok yer bulansa akilli telefonlar
olmustur. Cesitli akill telefon kullanma pratikleri de anlatiya dahil olmustur. Ornegin
filmin basinda Tahsin’in esi “Mesajlart gordiin. Gordiigiinii gérdiim” diyerek kizar.
Mesajlagsma uygulamasinin bu 6zelligi burada iligskiyi geren bir 6gedir. Tahsin sabah
uyandiginda ilk is cep telefonunu sarja takar. Telefon olmazsa olmazdir. Filmin en
basinda daha 6nce bahsedildigi gibi trafik durumuna bakmak i¢in kullanilir. Ayrica
ekranda bir hatirlatma bildirimi ¢ikar. Kahvedeki adam telefonunda okey oynar.
Bunlar haricinde telefonun temel 6zelligi olan goriisme yapma i¢in de kullanilir.
Bunlarin hepsi dijjitallesmenin temsili olabilecekken, yalmizca yol uygulamasi
kentlerin dijitallesmesinin temsili sayilabilmektedir. Ciinkii trafik verisini es zamanh
olarak toplayip dagitmaktadir ve ulasim alani ile dogrudan iliskilidir. Digerleri bireysel

kullanimdir.
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SONUC

21. ylzyilin bas1 kiiresel capta iki Onemli gelismeye taniklik etmektedir.
Kentlesmenin hizla artmasi sonucu kentte yasayan insan sayisinin tarihte ilk defa
tasrada yasayan niifusu ge¢mis olmasi ile bilgi ve iletisim teknolojilerinin yiikselisi.

Ikisinin de diinya iizerinde geri dondiiriilemez etkiler birakacagi tahmin edilmektedir.

Kentlerin kars1 karsiya oldugu en biiylik tehditlerden biri hizli niifus artisidir.
Ozellikle biyiik kentler kapasitelerinin tizerinde go¢ almakta, kendi iclerindeki dogum
oranlarinin eklenmesiyle beraber niifus yogunluklar1 hizla yiikselmektedir. Niifus,
kentin dogal basta olmak tizere biitlin kaynaklari izerinde bask1 yaratmaktadir. Ayrica
kirlilik ve trafik gibi sorunlar1 beraberinde getirerek biiyiikk kentleri devamli bir
miicadele alanina c¢evirmektedir. Bu gibi meseleler acil ¢oziimleri gerekli kilmakta,
verimlilik veya siirdiiriilebilirlik gibi konulari giindeme getirmektedir. Son zamanlarda
benimsenen bir baska ¢ikis yolu ise dijitallesmeden ge¢mektedir. Kent sorunlarina
dijitallesmenin  getirdigi  yeni  teknolojik  olanaklarla ¢6zum  Gretilmesi

amagclanmaktadir.

Tamamen yeni teknolojilerin yaninda, halihazirda var olan bilgi ve iletisim
teknolojilerinin iyilestirilmesi ¢alismalarinin da beraber yiiriitiilmesi gerekmektedir.
Yani kentin uzunca bir siire daha degisip doniisime ugrayacag agiktir. Dijitallesme
kent yonetimi ile iliskili kamu yOnetimi, ¢cevre ve enerji, ulasim, saglik, egitim ve
kiltiir ile ekonomik tesvik alanlarinda 6zellikle etkili olmaktadir. Dijitallesme bu

alanlar1 degistirmekte ve dontistiirmektedir.

Konuya bagimsiz Tiirk sinemasi agisindan bakildiginda ise dijitallesmenin
kentlere giiniimiizde ne sekilde etki ettigi veya gelecekte onlar1 nasil doniistiirecegine
dair bir yoruma rastlanmamistir. Dijitallesmenin olumlu-olumsuz, gerekli-gereksiz
unsurlart bagimsiz sinemada ele alinmamakta ya da sadece yiizeysel olarak ele
alinmaktadir. Tabii ki bu sav, ¢alisma kapsaminda secilen orneklem {izerinden
sekillenmektedir. Oztiirk (2017), bagimsiz sinema igin diisiin-yogun sinema diye bir
kavram ortaya atmaktadir. Ona gore diisiin-yogun filmlerde diisiinceler endiistriyel
sinemaya gore daha yogun olmakta, daha yogun islenmektedir (189). Ancak

filmlerden elde edilen bulgular dijitallesme ve kent iligkisi baglaminda bu goriisii
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desteklememistir. Filmlerde ortak unsur olarak insaat yer almakta, Istanbul’un
betonlagmasma elestiri  getirilmekte, kentsel doniisiimiin olumsuz yanlarina
deginilmektedir. insaatlarin giindelik hayatin iizerinde nasil bir etkisi oldugu, gerek
santiyede c¢alisan iscilerin gerek mahallesi kentsel doniisiim projeleri i¢inde kalan
siradan insanlar gerek projeyi ¢izenler gerekse yeni yapilan konutlarda ikamet
edenlerin bakis agisindan aktarilmaktadir. Fakat dikkat ¢ekici bir sekilde Istanbul’un
dijital donisiimii anlatidaki projeksiyon cihazlari ve metrobiis duragindaki

biletmatikle sinirli kalmaktadir.

Yeni medya uygulamalar: iletisimde yeni tiirde sorunlara yol agmistir. Son
Ctkig filminde oldugu gibi 6zel hayatta “mesajimi gordiin, gordiigiinii gérdiim” veya
“o kadmin fotografint neden begendin?” gibi daha Once olmayan tartismalarin
dogmasina sebebiyet vermistir. Akilli cep telefonlar1 ihtiyag halinde Babamin
Kanatlarr’nda oldugu gibi saat, Son Crkis’ta oldugu gibi oyun, Takim: Mahalle Askina

filminde oldugu gibi anilar1 kaydetmek i¢in kullanilan bir ara¢ olabilmektedir.

Dijitallesme ayni zamanda bireyi ve toplumu doniistiirmektedir. Kisilerin
iletisim bigimleri dijitallesme ile degismeye baslamistir. Cep telefonu, farklh
mecralarin ve igeriklerin tek bir cihazda yondesmesi sonucu giindelik hayatin olmazsa
olmaz bir unsuru haline gelmistir. Akilli telefonlar bireylerin birbirleriyle olan iletisim

bigimlerini yeni bicimlere sokmustur.

Nesnelerin aga dahil olmast ile ise nesnelerle insanlarin giin gegtik¢e daha ¢ok
iletisim kurmasi beklenmektedir. Zaten kentlerin dijitallesmesi halihazirda buna yol
acmustir. Varligi akilli ulagim kartina para yliklenmesi amacindan ileri gelen biletmatik
artik kart sahibiyle “konusabilmektedir.” Islemi tamamlamak i¢in kalan siireyi geri
saymakta veya Son Cikis’ta Tahsin ile olan iletisimindeki gibi “girdiginiz para geri
verildi” demektedir. Ardindan turnike kart okutulunca bir sinyal sesiyle yolcunun
gecebilecegini ifade etmektedir, onun gecisine izin vermektedir. Hatta kimi zaman
turnike de konusmaktadir: “yetersiz bakiye.” Kisilerin kimlik bilgilerinin ve aslinda
her tiir bilginin veri olarak toplanip depolanabiliyor olusuyla Istanbulkart turnikeleri
dogru giinde dogum giinii kutlamaya bile baglamistir. Bunun géren yolcu sevinmekte,

bir bilet turnikesi insanin yiiziinii giildiirebilmektedir.
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Nesneler ve makinelerle iletisim gelecegin en 6nemli konularindan biri
olacaktir, 6zellikle iletisim bilimciler i¢cin. Makinelerle etkilesimi de i¢inde barindiran

bir iletisim bigiminin doguyor olmas1 6zellikle heyecan vericidir.

Kentin dijitallesmesinin getirdigi gelisim ve olanaklarin yaninda siklikla
gbzden kagirilan bir ayrint1 vardir. Her sey planlandigi gibi ¢alismayabilir. Makineler
ariza yapabilir veya sensorler bozulabilir. O zaman hayati kolaylagtirmasi gereken
sistemler bas agrisine sebep olabilir. Son Cikis’ta metrobiis duraginda biletmatik degil
de bir gise ¢aligani olsa, Tahsin’in uzattig1 parayr muhtemelen geri vermeyecek, kabul
ederek karta para yiikleme islemini gergeklestirecekti. Belki de hikdye bambagka bir

yone gidecek, Tahsin basi derde girmeden havalimanina yetisebilecekti.

Soziin 6z, dijital teknolojilerin kent yasamini ileriye tasiyacak, diizenleyecek
ve iyilestirecek olmasi goriisli, her seyin diizgiin ¢alisacagi varsayimini iginde
barindirmaktadir. Aynis1 akilli telefonlar ig¢in de gecerlidir. Akilli telefonla
yapilabilecek her sey yere diisiip ekrani kirilana kadar veya telefonun sarjinin gittigi

yere kadardir.

Bu calismaya ek olarak, kentlerin dijitallesmesinin temsilinin bagimsiz Tiirk
sinemasinda yalnizca kismen temsil edilmesinin gerekgeleri arastirilabilir. Akill
telefon veya tablet gibi bireysel kullanima mahsus dijital teknolojiler ger¢eklige uygun
olarak kendilerine bagimsiz sinemada yer bulabilirken, kentteki dijitallesmenin ihmal
edilmesinin arkasinda ne gibi nedenler oldugu sorgulanabilir. Ayrica bu ¢aligmanin
bulgularinin karsisina Avrupa sinemalari, bagimsiz Amerikan sinemasi veya popiiler
sinema konularak karsilagtirmali bir ¢éziimleme yapilabilir. Dijitallesme gelecek
yillarin en c¢ok irdelenen konularindan biri olacaktir. Muhakkak ki bilimsel

aragtirmalar alana katki sunmaya devam edecektir.
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