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DUZELTME BiLGILERI

Bu tez igerisinde, tezin ilk tez savunmasinda jiiri iiyeleri tarafindan uygun

goriilen diizeltmeler yapilmistir.

Tezin basligt TURK OPERASININ MILLIYETCI KIMLIGI VE ADNAN
SAYGUN’UN OZSOY OPERASI yerine, TURK OPERASI’NIN ULUSAL
KIMLIGI VE AHMED ADNAN SAYGUN’UN OZSOY OPERASI olarak
degistirilmistir.

Tezin icerisinde yer alan boliimlerin basliklarindaki numaralar ve harfler ile,

tezin metin kisminda yanlig yazilmis kelimeler dogru yazilarak diizeltilmistir.

RESIMLER LISTESi’nde bulunan numarali resimlerin yanlarina agiklamalari

yazilmstir.

Almtilar, tez hazirlama yonergesine gore tekrar diizenlenerek, dipnotlar

eklenmis ve bibliyografya boliimiine kaynaklar: eklenerek diizeltilmistir.
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TURK OPERASI’NIN ULUSAL KIMLIiGi VE AHMED ADNAN
SAYGUN’UN OZSOY OPERASI

Bu tez, miizigin tarihsel gelisiminde ulus kavraminin etkilerini ve bu etkiler sonucunda
Ahmed Adnan Saygun’un yazdigi Ozsoy Operasi’ni ele almaktadir. Déneminin
siyasal yapilanmasinin ve devrime bagl olan degisimlerin sonucunda yazilan ve
sahnelenen Ozsoy Operasi, tarih igindeki ulus (millet)-miizik kavrammin gelisimi
neticesinde incelenmistir. Bu gelisim siirecinin ele alinmasiyla; Tiirk kiiltiirli igerisine
yerlestirilmeye c¢alisilan opera tiirii hakkinda kaynak olusturulmasi amac¢lanmistir. Bu
tezin ‘Tirk Operasi’ {izerine ¢aligmalar yapacak Ogrencilere ve egitmenlere katki

saglanmast hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Operasi, ulusal miizik, ulusal opera, Ahmed Adnan Saygun,

Ozsoy Operasi



ABSTRACT

NATIONALIST IDENTITY OF TURKISH OPERA AND AHMED ADNAN
SAYGUN’S OPERA “OZS0OY”

This thesis analyses the effects of the concept nation on the historical development of
music and Ahmed Adnan Saygun’s opera “Ozsoy” according to these effects.
“Ozsoy”, written and performed according to the political structure of the era and
changes related to the revolution; is analyzed in the context of the historical
development of the nation-music concept. The purpose of this analysis is to provide a
source about the genre opera, which has been intended to be placed in to the Turkish
culture. This thesis aims to contribute to the “Turkish Opera” studies of both students

and instructors.

Key Words: Turkish opera, national music, national opera, Ahmed Adnan Saygun,

Ozsoy



ONSOZ

Bu calismada, Tiirk ulusal kimliginin basarili bir yapitasi olarak kullanildigi
Ozsoy Operasi’na dzgiin bir yaklasim hedeflenmekte, bu operanin hem Tiirk ulusal
miizik okulu hem de opera kiiltiiriimiiziin gelisim siirecinde oynadigi role ayrintili
olarak deginilmektedir. Bunun yani sira, operanin 6zel olusum ve performans
kosullarmin, miizik ve dzellikle opera konusunda Ozsoy’dan 6nce ve Ozsoy’dan sonra

seklinde bir kirilma ¢izgisi olusturup olusturmadig: tartisiimaktadir.

Bu konuya giris yapabilmek ve tarihteki baglantilar1 agiklayabilmek igin, miizik
vasitastyla kendini ifade eden ideoloji ve hedefleri ile Wagner gibi miizisyenlerin
ideolojik yaklasimlarini ele alarak miizik alanindaki ulus kavramini da incelemek

istedim.

Tiirk ulusal miizik okulu igerisinde operanin yeri ve Ozsoy Operas1’nin yazildig
tarihlerde ulusal yaklasimm Tirk Operasi’na sagladigi yaratim potansiyelini
inceledim. Ayrica Atatiirk devrimlerinin miizige ve 6zel olarak operanin gelisimine

katkilarin1 bu ¢alisma i¢inde anlatmay1 hedefledim.

Ahmed Adnan Saygun’un miizikal veriminde ulusalci yaklagiminin yeri,
Atatiirk ile olan miizikal iliskisi ve Atatiirk’iin tarih boyunca Tiirk-Iran iligkilerini goz
oniinde bulundurarak, Ahmed Adnan Saygun’dan bir opera bestelemesini istemesinin

nedenlerine de deginmek istedim.

Tezimin ilk danismani olan Prof. Dr. Ali Miifit Bayrasa’y1 rahmetle anmak ve
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’na geldigim ilk giin itibariyle bana olan
destegini ve giivenini her daim hissettirdigi i¢in kendisine en derin saygilarimla minnet

ve tesekkiirlerimi sunarim.

Tezin hazirlanmasinda benden yardimlarini, destegini, tecriibelerini, degerli
zamanini, engin bilgi ve goriislerini esirgemeyen, fikirlerinden yararlanmami
saglayan, varligini sadece tez danismanim olarak degil, bir abla olarak da her zaman

hissettiren degerli hocam Prof. Sebnem Unal’a tesekkiirlerimi sunmay1 borg bilirim.



Egitim ve 6gretim hayatimda beni engin bilgi ve tecriibesi ile yetistiren, yol
gosteren degerli san hocam Prof. Giizin Giirel’e, tezime olan katkisi ve yardimi i¢in
Yard. Dog. Ci¢ek Kurra Kanter’e ve beni bu giinlere getirmekte biiyiik emekleri olan

ve degerli anneme, babama ve ablama sonsuz sevgi ve tesekkiirlerimi sunuyorum.

Vi
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GIRIS

Genis anlamda ideolojinin tanimi: “Genel olarak siyasi ya da toplumsal bir dgreti
meydana getiren ve siyasi ve toplumsal eylemi yonlendiren diistince, inang ve gortsler sistemi;
bir topluma, bir déneme ya da toplumsal bir sinifa 6zgii inanclar biitiinii; bir toplumsal durumu

yansitan diisiinceler dizgesi; Insanlarin kendi varolus kosullar1 ve iliskilerinden dogan yasam

tarzlariyla ilgili tasarimlarin tiimii.”:

Bir sanat eserinin olusumunda, kiiltiirel malzemenin en uygun sekilde bir
kaliba yogrularak meydana getirildigi ve asagi yukart her sanat eserinin igindeki
uygunluk eserden esere degismekle birlikte ideolojik etkenlerin pay sahibi olabildigi
bir yetki alan1 mevcuttur. Cogu kez, bu alan eserin biitiinlinden ayristirilamayacak
kadar biitiinlesik, kimi kez de ylizeysel bir sekilde veya zorlamayla esere empoze

edilmis olabilmektedir.

Ulusguluk s6z konusu oldugunda alanimiz oldukg¢a belirginlesir; Ornegin
ulusguluk baglaminda yukarda s6zii gegen tipteki ¢aligmalar, cogunlukla ideolojinin
ekstrem (asir1) hallerinin sosyo-politik doniisiimlere etki etmek amaciyla yola ¢iktigi
fagist veya benzeri u¢ durumlarda goriilmektedir. Diger 6rnekler ise, daha iiretici bir
noktadan cikarak, varig noktasi olarak da kiiltiirel ulusgulugu se¢mis, o kiiltiiriin i¢
gelisim ihtiyaclarindan biri ekseninde, yaratici / sentezleyici iiriinlerin olusturuldugu

orneklerdir.

Tiirk Operasi’nin bu anlamdaki doniim noktas1 pozisyonundaki eserlerden biri,
belki de en 6nemlisi olan Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy Operast da boyle bir
kiiltiirel sentez arayisindan ortaya cikan, 6zgiin bir anlayisla yaratilmig bir eserdir.
Cumbhuriyet 6ncesi birkag drnegi saymazsak, aslinda Ozsoy Operasi vasitasi ile ilk kez
uygulanan bir yaratim siireci ve buradaki deha, kendinden sonrakilere 6rnek olacak
denli kiiltiirel gelismeyi hedefleyen ve biitlinlestirici, ayrica son derece hiimanist bir

idealden yola cikarak kendine has fiziksel bir form bulmustur.

1 Yrd. Dog. Dr. Kamil KAYA, Yirmibirinci Yiizyila Girerken ideoloji ve Sosyoloji, Istanbul, 2000,
5.166



Bu tez calismasinda birbirini izleyen ve genelden 6zele giden yaklasimlarla,
Ozsoy Operasr’nin kendisine bigilen bu rolii ne bigimde ve ne kadar yerine
getirebildigine cevap aranmaya c¢alisilacaktir. Miizik i¢inde, ideolojilerin oynadigi
roliin daha iyi anlasilabilmesi, ayn1 zamanda opera gibi programli miizik kategorisine
giren -yani kiiltiirel ve s6zlii malzemeden direkt etkilenmek ve/veya onu olusumunun
potasinda direkt olarak barindirmak sartiyla var olan - bir tiiriin, Tiirk Ulusal
Miizigi’ndeki ulusguluk kavraminin daha tatmin edici temellere oturmasini saglama

istegini de daha kavranabilir kilmaktadir.



BiRINCi BOLUM
MUZIKTE IiDEOLOJIK YAKLASIMLAR VE ETKILERI

“Avrupa’da ulusal miizik 6geleri, yiikselen ulusal degerler nedeniyle sirasiyla
Ronesans, Fransiz Devrimi, 1848 devrimleri ve sonrasinda Uluslararast Sanat Miizigi
icerisinde yer bulmustur. Ancak “Ulusal miizik™ diislincesi, esas olarak 1848 Devrimi’nden
sonra belirginlesmistir (Kaygisiz, 2009: 243). Ciinkii Komiinizm Manifestonun da etkisiyle
yayilan 1848 ayaklanmalari, biiyiik 6lgiide ulusalciliga bagli yerel kiskirtmalardan giig

almistir.

18. yiizyihn sonlarinda miizik sanati, yetenekli sanatcilari Italyanlardan ve
(Avusturyalilar da i¢ginde olmak iizere) Almanlardan olusan enternasyonal ve kozmopolit bir
sanat olarak kabul edilmekteydi. Italyanlar, 6zellikle vokal miizigin, Almanlar ise
enstriimantal miizigin ustasiydilar (Finkelstein, 1995: 18). Ancak 18. yy.’dan sonra
Uluslararas1 Sanat Miizigi'ndeki Almanya ve italya'ya dayali bu merkeziyetci algi, hizla
kirilmaya baglamistir. Bunun sonucunda da Rus besteciler, kendi halk miiziklerinde yatan
zenginlikleri ortaya ¢ikarmis, Fransiz bestecileri de, kendine 6zgii olan bir “Fransiz” bicemi
ugrunda ugras vermis ve Debussy gibi birgogu da bu amaca ulastiracak 6zendirici dersleri
Musorgski’nin yapitlarinda bulmuslardir. Ardindan Dvorak, 1890’larda kendi Cek ve Slovak
halk (folk) sarkilarinin ruh ve 6ziiyle dolup tasan miiziklerinde; Amerikali besteciler lizerinde

firtinalar estirmis, onlara halk miizigi miraslarin1 incelemeyi ve kullanmay1 agilamistir

(Finkelstein, 1995: 19).

“Her tiir “ulusal” miizik, gercekten de, “evrensel,” biiylik miizige karsit olan bir
tagralik mdir? Halk miiziginden yararlanmak demek, yalnizca var olan bir halk sarkisini
alintilamaktan mu ibarettir, yoksa miizigin gelismesinde, i¢inde halk (folk) miiziginin canh
0ziinli yaratic1 bir tohum hiicresi olarak tasiyan daha derin, daha yaratici bir yaklagim mi ifade
eder? Bir ulusun halk miizigi, var olan geleneksel bigimlere bagl kalabilir mi, yoksa ondan
yararlanmak, yeni miizikal bi¢cimlere mi esin verir? (Finkelstein, 1995: 20). Bu gibi sorulara,
ulusal sanat1 yegleyerek verilen yanitlar, 19. ve 20. yiizyilda, olduk¢a fazla sayida giizel
Uluslararasi Sanat Miizigi orneginin yaratilmasiyla sonuglanmistir. Macaristan’dan Bela
Bartok, ABD’den Copland, Gershwin ve Bloch, Ispanya’dan Falla, Sovyetler Birligi’'nden
Prokofiev bu tiir miizigi besteleyen bestecilerden birkagidir. Ornegin ABD yurttasligin
benimseyen Isvigre dogumlu Ernst Bloch, bestelerinin gogunda Yahudi ulusal duygulari dile

getirmeye ¢aba gostermistir. Bu bestecilerin yapitlari, ¢cagimizin miizik yasaminda saglam bir

3



yer kazanmuslardir ve ulusal karakterleri, bu yapitlarin evrensel olarak kabul gérmesine higbir
engel olusturmamistir. Buna karsilik, bu akimlar miizigin ge¢misine yeni bir gézle bakmay1

6zendirmistir (Finkelstein, 1995: 20).

19. yiizy1l miiziginde Ulusalcilik, yazili ve sozlii geleneklerden olusan halk kiiltiiriine
duyulan ilgiyle gelismistir. Besteciler bu donemde, merkez Avrupa’da egemen olan miizik
anlayisina tepki olarak kendi ulusal degerlerini 6ne ¢ikaran yeni bir anlayisa yonelmisler ve
boylece bu alanda 6nemli eserler vermislerdir. Yerel kaynaklardan gelen bagimsiz bir miizik
dili arayis1, 6zellikle Rusya, Fransa, Ispanya, Ingiltere ve Dogu Avrupa iilkelerinde dnem
kazanmustir. Her iilkenin kendi gelenegine, tarihsel gegmisine sahip ¢ikmasiyla baslayan bu
stirecte besteciler, halk sarkilarini ve danslarini isleyerek kendi ulusal okullarini kurmuslardir
(Boran ve Seniitkmez, 2007: 219). Bu siire¢, bir anlamda o6zellikle Bati Avrupa'nin
Uluslararas1 Sanat Miizigi'ndeki zaferine, siyasi kosullarin da etkisiyle diger halklarin verdigi

dogal bir tepkidir.”?

1.1. Tarihte Miizik Vasitasiyla Kendini ifade Eden Ideolojiler ve Hedefler

Biitiin sanat dallarmin vazgecilmezi insandir. Tiim sanatlar insan imgeleri ile
yaratilir. Yeri gelir sozciikler yeri gelir renk ve sekiller yeri gelir dogadaki sesler; farkl
tekniklerle yeni bir boyut kazanir ancak bu boyutun ‘sanat eseri’ haline gelebilmesi
i¢in bu teknikler yeterli degildir. Iste insan imgelemi tam da bu noktada devreye girer.
Bir sanat eserinde insan bedeniyle, sesiyle, fikriyle, ruhuyla -ki estetik kavrami burada
onem kazanir- yer alir. Insanin her katmaniyla can bulan eser siiphesiz ki sadece
sanatcinin degil; dinleyicinin, izleyicinin ve okuyucunun da hayatinda etki yaratir.
Ornek vermek gerekirse; bir bestenin yazildiktan sonra sahnede icra edildigini
diisiinelim. Besteci bahar mevsiminin kendi iizerinde yarattig1 etkiyi ve hatirladigi bir
bahar aksaminin hissini notalara dokmiistiir ancak bu eseri sahnede icra eden sanatg1
besteyi kendi zihnindeki bahar aksamina doniistiiriir ve o sekilde icra eder. Konseri
dinleyen seyirciler ise eseri dinlerken kendi anilarini goézlerinin Oniine getirirler.

Kimisi bahar1 diigiiniir kimisi yazi1 kimisi ise evlendigi glinii hatirlar. Temelde verilmek

?Banu MUSTAN DONMEZ, Selin OY AN, “Ulusalcilik Akimi baglaminda yerel miizik 6gelerinin
uluslararasi sanat miizigindeki kullanimi1”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Yil: 3, Say1: 18,
Aralik 2015, s. 91



istenen olumlu duygu herkes tarafindan farkli yorumlanir. Boylelikle sanat eseri anlam
kazanir ve her bireyin kendini gelistirecek, hayal giiciinii ve fikri yapisini

giiclendirecek bir gorev iistlenmesini saglar.

Insan1 sosyal bir birey olarak ele aldigimizda; toplumu olusturan bireyi bu
kadar etkileyen ve gelistiren sanat kavrami, mutlaka ideolojilerin halka ulasabildigi

noktalardan biri olacaktir.

Bir senfoni boliimiiniin, bir aryanin sanatsal altyapisi, giiglii bir eserin
bilinyesinde barindirdig: girift yap1 ve karmasik psikoloji; halk miiziginde yer almaz.
Tarihsel siireci goz Oniinde bulundurdugumuzda ilk olarak halk miizigi ile halk
tarafindan belli goriislere ait miizigin tanik olarak gosterildigini goriiriiz. Bu konuyla
ilgili Cecil Sharp sunlar1 s6ylemis: “Demek oluyor ki birey icad ediyor topluluk ise segiyor.
Halk miizigi, insan zihninin ¢arpitilmamis, hiinerli bir bigimde kotarilmis disavurumudur; bu

bakimda ister istemez zihninin temel ve 6zlii niteliklerini yansitmak durumundadr.”

Konuyla ilgili Bela Bartok da sunlari1 soylemistir: “ Koyli miizigi bilingsiz olarak
is goren dogal giicler tarafindan viicuda getirilmis degisikliklerin eseridir. Hi¢ egitim
gdrmemis bir insan toplulugu tarafindan igtepkisel olarak yaratilir. Bu miizik ¢esitli hayvansal
ve bitkisel yasam bicimleri kadar doganin {iriiniidiir. Bu nedenle halk miizigini olusturan
bireyler -yani tek tek ezgiler- yiiksek sanatsal yetkinlesmenin bunca 6rnegini olusturur.
Miitevazi sunulus bicimleriyle bunlar, miizik sanatinin en gorkemli bas yapitlar1 kadar
kusursuz olan yapitlardir. Gergekten de bunlar bir miizik motifinin olanca tazeligiyle ve en
giizel bicimiyle; kisacasi olabilecek en iyi ve en kisa bicimde ve basit araglarla dile

getirilmesinin klasik modellerini olusturur.”*

Buradaki ‘bilingsiz’ terimi halk sanatg¢isinin eseri lretirken bilingsizce
davrandigin1 kastederek sOylenmemistir. Halk sarkilari en basit haliyle toplumsal
bilinci; birlikte ac1 ¢eken, emek veren ve zaferi elde eden insanlarin ortak diisiince ve
deneyimlerini temsil etmektedir. Halk sarkilarindaki imgeler, 19.yy.in ikinci

ceyreginde yaratilmis siyah spritiiellerinde tiim canliligiyla karsimiza cikar. Bu

3Cecil J. Sharp, English Folk Song, Simpkins, London, 1907, pp. 31-34.
4 Bela Bartok, Hungarian Folk Music, (trans.,M. L. Calvocoressi), Oxford Univ., Press, London,
1931.



spritiiellerin bircogu, kaynagi Afrika olan ilahilerin, Amerika kiyilarindaki dinsel
ilahilerin kendi i¢inde 6ziimsemesinin {rlintidiir. Bu durum Afrika, Avrupa ve hatta
Asya mengeli halk miiziklerinin ortak ya da benzer koklere sahip oldugunun bir

gostergesidir.

Ideoloji noktasindan konuya baktigimizda spritiieller, zenci halkin kolelige
kars1 miicadelesi ile gelismislerdi. Bu kisiler Kitab-1 Mukaddes’ten ozgiirliikk ve
zorbaliga karsi ¢ikma 6zlemini tasiyan imgeler almiglardi. Bu spritiiellerin hepsi de
kolelestirilmis insanlarin onurlarini, gii¢lerini ve insan olma savlarin1 savunmalarina
yaramigtir. Zenci koleler zamanla Amerikan menseli ilahileri yeniden diizenleyerek
kendi yasamlarinda barindirdiklari cagrisimlarla yeni ilahiler ortaya koymuslar;

seslerini ve dertlerini duyurmada bu ilahileri kendilerine yardime1 kilmislardir.

Sanatgilar, halkin parcasi olarak, sik sik toplumun gerceklerini géz Oniinde
bulundurmus, toplumu etkileyen dinamikleri, halkin sikintilarini, sevinglerini ve halki
etkileyen olaylari, ortaya konan eserler araciligi ile tekrar topluma duyurmus. Burada
toplumsal unsurlar zaman zaman sanatg1 i¢in birer malzeme haline gelirken, bazen de
sanat¢inin farkinda bile olmadigi bir durumla dogrudan yarattigi esere yansimistir.

Hilmi Yazict bu durumu sdyle acgiklar:

“Bu baglamda, miizik alaninda kimi bestecilerin siyasi ve toplumsal gelismeler
temelinde anlatim bi¢imleri gelistirdikleri, giincel ortami ya da ideal olani anlattiklar1 eserler
verdikleri goriilmektedir. Bu noktada miizik, yayilma imkani ve anlatim giicii bakimindan
onemli bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir ki pek ¢ok diisiinceyi simgeler yoluyla kimi zaman

iistii kapali, kimi zaman da coskuyla aktaracak bdylesine etkili bir bagka arag yoktur.”5

19.ylizy1l Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin yeserdigi bir donemdir. Bu siireye
kadar miizigi Alman, Italyan ve Fransiz okullari temsil ediyorken, bu dénemden sonra
gerceklesen siyasal ve dislinsel akimlarin etkisiyle tiim iilkelerde yiikselise gecen

ulusalct biling de miizigin bu fikir ve duygularla yayginlagmasini saglamistir.

5 Yazici, H. (2017). Politika ve Miizik iliskisi Baglaminda Verdi ve Saygun. Ulakbilge, 5 (10), s.331-
340.



Ulusalciligin kdkeninde ‘Aydinlanma’nin ve Fransiz Devrimi’nin ‘6zgiirliik, esitlik’

kavramlar: yer alir.

Bazi1 donemlerde ise ideolojilerin yanlis tutumlart donemlerinin miizigine zarar
vermistir. Ileriki boliimlerde bu noktalardan bahsedilecek ancak konunun geldigi yer
noktasinda Ornek vermek gerekirse; Hitler doneminde bellibasli bestecilerin
haricindeki miizikler yasaklandigi icin farkli tiirlerden nitelikli eser tiretilmemistir.
Miizik tiirlerinin neredeyse hepsi yasaklaninca Hitler’in elinde sadece Alman yerel
miizigi kalmistir Ki, onu da rejiminin reklami olarak kullandigini ve bir sanat olarak

diisinmedigini gorebiliriz. Ancak bazi istisnai durumlar yaratilabiliyordu.

Jazz miizigi yasak olmasina ragmen iizerinde biraz oynanip Alman yerel
kiyafetleri giyildiginde sergilenebiliyordu veya yasak olan bir digeri, diktator
Franco’nun hatirina ispanya’da Latin temalariyla harmanlanip sergilenebiliyordu.
Konuya elestirel yaklasan donemin bestecisi Hanns Eisler ,,Kim bilir kag¢tane foxtrot
dans¢ist Tango ve Rumba kuwyafetleriyle dansettirildi. Sanirim kimse Bay Goebbels’e
rumbamin Afrika’dan ithal edildigini séylememis!”’ ciimlesiyle bu yanlig tutumu

elestirmistir.
1.2. Miizisyenlerin Ideolojisi

Toplumu sekillendiren unsurlarin basinda donemin ideolojileri gelir.
Sanat¢inin da toplumsal degisimlere duyarli olmasi gerektigini diisiinlirsek muhakkak
ki eserlerini olusturan sanat¢inin ortaya ¢ikan iiriinlerinde ideolojik anlamda etkiler
gormek miimkiindiir. Siiphesiz ideolojinin miizige etkisinin en net 6rnedi Fransiz
Devrimi’dir. Yakin Cag’in kapilarim1 agan bu toplumsal ve siyasal doniislimiin
estirdigi riizgarlar biitlin Avrupa’yr hatta diinyay1r ve insanligi giinlimiize kadar
etkilemistir. Bu donemde yayilan ‘6zgiirliik ve esitlik’ kavrami imparatorluklarin
yikilmasini ve modern ulus devletlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Farkl kiiltiirleri
etkileyen bu akim toplulugu farkl kiiltiirlere ait sanatg¢ilar1 da etkisi altina almistir.
Demokrasi’nin yasama gecirilerek toplumlarda uygulanabilmesi bir¢ok sanat dalinda
oldugu gibi miizigin de demokratiklesmesine sebep olmustur. Gombrich bu konuda

soyle der: “ Fransiz Ihtilali’nin kokleri nasil Akil Cagi'nda ise, insanlarm sanat hakkindaki



diistincelerinin degismesinin kdkleri de Akil Cagi'ndadir. Bu degismelerin ilki, "iislup”

dedigimiz, sanatginin tavirlariyla ilgilidir.

Ilk olarak Fransa’da yasayan besteciler devrime karsi sessiz kalmadilar.
Calgisal miizikte Frangois Joseph Gossec (1734-1829), opera alaninda Luigi
Cherubini (1760-1842), devrimin Fransa’daki temsilcileriydi. Bu bestecilerin yani1 sira
yarattiklart etkiler agisindan anilmasi gereken iki onemli isim; Etienne Nicholas

Mehul(1763-1817) ve Jean Farangois Lesueur’diir (1760-1837).

Fransa’nin Givet kentinde dogan Mehul, kiigiik yasta org 6grenmeye baglamis
ve yetenegiyle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. 15 yasinda daha iyi bir egitim almasi igin
Paris’e gonderilen Mehul, burada Gluck ile tanismis ve opera miizigine yonelmistir.
Bu konuda kendini gelistiren Mehul, 20’yi askin biiyiik opera ve komik opera
yazmigtir. Bununla birlikte, eserlerinde Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan yurtseverlik

temasina siklikla rastlanir.

Bu donemde devrimin etkilerinin goriildiigii bir diger isim de Lesueur’diir.
Lesueur, devrimin 0zgiirliik¢ii anlatisiyla kilise miizigini gelistirmek istemis ve bu
alanda 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Anlatimci1 miizigi kilise miizigiyle birlestirmek ve
bunun i¢in biiyiik orkestralar olusturma fikri donemin papazlarini korkutmus; bunun
tizerine kilisedeki gorevinden azledilmistir. Bu donemden sonra tiyatro miizigine

yonelmis ve konservatuarda kompozitor olarak yeni besteciler yetistirmistir.

Devrimin yiikselis siirecinin etkileri, 18. ve 19. yiizyillar boyunca diger Avrupa

tilkelerini de etkisi altina almustir.

Aym yillarda Italya’da Giuseppe Verdi (1813-1901), diinyayla barisik
yasamakla birlikte; o diinyay1 anlamaya ¢aligarak onu olumlu yonde degistirme ¢abasi
i¢inde olmustur. Bir kdylii olarak diinyaya gelen Verdi, hayati boyunca Italya’nin
bagimsizlig1 ve kdyliilerin esenligi i¢in ¢alismistir. Verdi’nin sanati, opera alanindaki
gercekligin gelismesinde bir asamadir. Opera bu kez, tarihin tipik olaylarina ve
kisilerine viicut ve kan verme islevini istlenir. Tarihin kendisine, i¢inde yasanilan

cagdaki ilerlemeyi ilgilendiren miicadelelerin dersleri olarak bakilir. Sanatci, Italyan

6 E.H. Gombrich, Sanat’in Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitapevi, Ist., 1976, 5.476



anayurdu diisiincesinin ne kadar yiice bir diisiince oldugunu ve bunun operalarda
islenmesinin gerekliligini gérmektedir ancak sdyle bir sorun vardir; bu fikrin politik
durustan sanat nesnesi haline doniistiiriilmesi gerekmektedir. Yani ‘dram’a ve bu
noktada insan iliskilerine doniistiiriilmelidir. Bu ¢ergevede olusturuldugunda samimi
ve gercek¢i bir sanat iiriinii ortaya koymak miimkiin olacaktir. Ozetle Verdi,
miizisyenlikteki bagarisi kadar yagadigi donemin toplumsal sikintilarin1 degerlendiren;
i¢ buhranlarina sahit olan ve bu durumu diizeltmek i¢in ¢aba sarf eden, siyasi

analizleriyle de basarili ve duyarl bir birey olmay1 basarmis bir sanatgidir.

Frederic Chopin (1810-1849) miiziginde halk ezgilerinden faydalanmistir. Bu
onun ulus bilincinin ne kadar gii¢li oldugunun da bir gostergesidir. Kiiltiiriine ne kadar
bagli oldugunu onun ezgilerinden duyabilmek miimkiindiir. Eserlerinde yer verdigi
‘hiiziin® kavrami dahi sahsi bir hiiziin degil toplumsal bir hiiziindiir. Chopin’in her
Polonaise’i Polonya ulusal yasaminin ayr1 bir yanini betimler. Chopin’de toplumsal
duyarlihiga ek olarak duygusal yasam zenginligi de hissedilir. Ozellikle Mazurkalar

dizisinde bunu duymak miimkiindiir.

Franz Liszt (1811-1886) de Macar ezgilerini biiylik bir cogskunlukla iglemistir.
Halk miizigine yonelmesi, kiiltiirel zenginligin 6nemini ve bu degerlerin devam
ettirilmesi gerekliligini vurgular nitelikteydi. Eserlerinde ‘ulusal 6z kimlik” kavramim
g6z alic1 bir estetikle islemis ve bu bakimdan da Wagner gibi birgok sanatciya da esin

kaynagi olmustur.

1.2.1. ideoloji ve Miizik Sosyolojisi

“Miizik Sosyolojisi; genel sosyoloji ve diger (6zel) sosyolojiler ile miizik bilimlerinin
ve miizik sanatinin Ortiistiigii alanlarda ¢alismalar yapan bir 6zel sosyoloji dalidir. Genelde ve
6zelde sosyolojinin tiim alanlari ile ilgili oldugu kadar, miizik sanatinin ve miizik bilimlerinin
caligma alanlari ile de bir o kadar ilgilidir. Bu nedenle bir miizik sosyologu, hem sosyoloji

hem de miizik sanati ve miizik bilimlerinin ortak alanlarinda ¢alismak zorundadir.”’

" Edip Giinay, Miizik Sosyolojisi, Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis, Baglam Yayincilik,
Istanbul, 2011, s. 11



Miizik sosyolojisinin ayri bir alan olarak ortaya ¢ikmasinin baslica nedeni; her
toplumun genel sorunlarin1 ve onun miizikle ilgili sorunlarini incelerken ele alinan
durumlarda ve miizikal baglantilarda ayrintilara inme gereksinimi duyulmasidir.
Aragtirmacilar tarafindan gerceklestirilen bu tiir ¢abalar; sosyolojinin miizik alanina
uyum saglamasi Ve esneklik kazanmasi yaninda, miizik alanmi ile ilgili bilgilerin
saglamlasip zenginlesmesine, yeni goriislerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu
durum, miizik alaninda yeni bir uzmanlik alani agarak, 6zel bir sosyoloji alani olan

Miizik Sosyolojisi dogmustur.

Sosyoloji toplumun tiim yonleri ile ilgilenirken; toplumu olusturan sosyal,
siyasal, kiiltiirel, ekonomik degisimleri ve bu kavramlar arasindaki iliskilerin
dinamiklerini de irdeler. Bir iilkedeki kiiltiir ve sanat hayati, ideolojik degisimlerden
ayr disiiniilemedigine gore; ideoloji ve miizik sosyolojisi arasindaki iliskiden de s6z

edilmesi gerekir.

Bir devletin siyasetinden bahsedildiginde o toplumu olusturan tiim kiiltiirel
degisimlerden s6z edilmelidir. Miizik sosyolojisi de bu kiiltiirel degisikliklerin ortak
alanlarindan biri olarak devletin ve 6zel sektoriin kurumlari ile toplumun bireyleri ve
gruplart arasindaki miizik agirlikli iliskileri gozetir. Her devletin mutlaka sanat /
miizik politikasi vardir. Bu politikalarin olusturulmasi, uygulamalarin planlanmasi ve
gerceklestirilmesi, demokratik tutum ve davramislar cercevesinde saglanir. Sanat
politikas1 dedigimiz sonugta bir programdir. Egitimde anladigimiz ‘program
gelistirme’ diisiincesinde oldugu gibi devlet de siirekli olarak politikalarini, degisen ve
gelisen kosullara gore sekillendirerek degistirip gelistirmek zorundadir. Program
yapilir, uygulanip denenir, yeniden yapilir, yeniden denenir. Boylece deneysel bir
gorlisle calismalar yriitiiliir. Bu katkilar, miizik adamlarimizin miizik sosyolojisi
alaninda ortaya koyacaklari politik bir etkinlik olacaktir. Siyasal Miizik Sosyolojisi bu
tarz durumlarin analizlerini yapar. Bu baglamda Miizik Sosyolojisi gbéz ardi

edilemeyecek bir 6nem tasir.

Siyaset ve kiiltiir, ideolojinin vazge¢ilmez unsurlaridir. Kiiltiir kendisini var
eden degiskenlerin genellesmis soyut terimidir. Bozkurt Giiveng ‘kiiltiir’ kavramindan

sOyle bahseder:
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“Sosyal / Kiiltiirel Antropolojinin konusu, tek kelimeyle kiiltiirdiir. Ancak kiiltiirt,
degil bir kelime, bagh bagina bir denemeyle bile anlatmak, tanimlamak kolay is degildir.
Amerikal1 iki antropolog, (Kroeber ve Kluckhohn, 1952) kiiltiir konusunda yaymladiklar1 bir

antolojide kiiltlir ve kavraminin 164 farkl tanimini derlemis ve tartismislardir.”®

O giinlerden bugiinlere geldigimizi diisiinlirsek gecen siire zarfinda sayisiz
kiiltiir taniminm yapilmis olmasi muhtemel. Insanlarin bir araya gelerek iiretip
tilkettikleri kiltiir Uirtinleri arasinda miizik vazgegilmezdir. Kiiltiirel bir unsur olan
miizik kiiltiirel degiskenlerle birlikte incelenebilir. Bu tanimdan yola ¢ikarak ve
uygarliglt miizigin es anlamlis1 kabul etmeyerek toplumumuzda yanit1 siirekli aranan

“Miizik Kiiltiiri’nili tanimlayalim:

“Miizik Kiiltiirli; toplumun bir iiyesi olan insanoglunun, genel kiiltiiriiniin yaninda
kazandig1 miizik sanatina iligkin bilgi, beceri, tutum ve davraniglar ile miizik ortamlarinda
gecerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklari kapsayan karmagik

bir biitiindiir.”

Kiiltiiriin en 6nemli degiskeni toplumsal bir varlik olan insanin kendisidir.
Onun dili, 6grenilmisligi, egitilmisligi, yeniliklere agikligi, yaraticiligi, kiiltiriin en
onemli giigleridir. Kiiltiir insanla var olur, insanla gelisir ve degisir. Kiiltiirel baglamda
miizik sanatina ve miizigin toplumdaki yerine gelecek olursak; iginde miizikle ilgili
Ogretim alanlar1 olan tiim okullar, miizik iireten okullar, kurum ve kuruluslar,
kullanilan ¢algilar, dinleme salonlar1, miizik dinleme aligkanliklari, konserlerde uyulan

gorgii kurallari... Insan iiriinii olarak, onun kiiltiiriiniin parcalaridir.

Burada Miizik Sosyolojisi 'nin 6nemini bir kez daha vurgulamak gerekmektedir.
Miizigin kiiltiirel anlamda var olusu, toplumla olan iliskileri; sosyal, ekonomik ve
siyasal baglar1 ile ideolojik etkileri Miizik Sosyolojisi sayesinde ayrintili olarak

incelenebilir ve irdelenebilir.

8 Bozkurt Giiveng, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1974, s. 95-103 )
%Giilsen Goksel ERDAL, Miizigin Kisisel Toplumsal Ulusal Uluslararas: Islevleri Uzerine
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1.2.2. Wagner Oncesi ve Sonras1 Genel Durum

Wagner’in miizigi ile kisiligi, hem yasadigi donemde hem gectigimiz yiizyilda
cok tartisma yaratmistir. Almanya’nin ruhunu simgeleyen efsane ile kahramanlardan
beslenerek besteledigi eserlerinin yaninda, Musevi karsiti olmasi ve irk¢1 egilimleri,
Wagner’in Nazizm’e referans olma durumunu ve fanatik hayranlar1 arasinda Hitler’in
bulunmasi biraz olsun agikliyor. Bu durum, yasadigi donemdeki ‘ulus’ bilincinin

farkli amaglarla tartisildigi bir ortam olmasiyla da ilintilidir.

Wagner Alman miiziginin birikerek kendi miizik dehasinin yolunu agtigini
diisiiniiyordu. Bu da onun, ’ulus’ kavramini kiiltiirden farkli bir yere koydugunun
gostergesidir. Wagner, diinyanin kendisine hizmet etmesi gerektigini diisiiniiyordu.
Sanatinin ise bizzat Alman ulusal ruhunun somutlagsmis bi¢imi oldugunu dile

getiriyordu.

“Yasadig1 donemin cereyani olan sanayi devriminin de etkisiyle is¢i sinifi ve koyliiler,
beseri varliklar olarak algilanmistir ama bu, o zamanin getirdigi bir dalgadir. Almanya’nin
ulusal birligi, eski hiimanist fikirler ve ‘insanligin evrensel kardesligi’ fikrinin enkazi {izerine;
militarist ve feodal zihniyetli toprak sahiplerinin giiclenmesiyle farkli bir yapilanma siirecine

girmistir.

Ne var ki onun koktenciliginin temelinde demokratik baglardan ¢ok, begeni ve
duyarliliktan yoksun kisilerin besledigi hosnutsuzluk yatiyordu. Bir sanatginin yarattigi
yapitlarda o sanat¢inin beseri ve toplumsal sempatileri goriilebilir. Wagner’in 1840’larda
besteledigi operalar, mesela; U¢an Hollandali (1841), Tannhéuser (1845), Lohengrin (1845-
1848)’da demokratik, hiimanist ya da anti-feodal diisiinceye dair hi¢bir deginme yoktur. Buna
karsin aynt déonemde Verdi’nin Un Giorno Di Regno (Kralin Bir Giinii) adli operasinda
aristokrasiyi hicveder. Bununla birlikte Verdi, dramalarinin librettolar1 i¢in Shakespeare,
Schiller ve Hugo’ya basvurmus; Nabucco, | Lombardi ve La Battaglia Di Legnano gibi

yapitlarinda Italya’nin 6zgiirliigiinii dile getirmistir.”10

19Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Cev.: M. Halim Spatar, Sf.180-181, Pencere Yay., Istanbul,
1960.
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Wagner’in operada baslangi¢c noktasi ise Weber’in ‘Cermenizm’ anlayisiydi.
Kendisinden bir onceki donem bestecisi olan Weber, Wagner’i en ¢ok etkileyen
bestecilerden biridir. Wagner’i ve yasadigi donemi kavramak noktasinda Weber’den

de s6z etmek gerekecektir.

Weber, romantik okulunun en 6nemli bestecilerinden sayilip, diinyaca tinlii
Alman sef, piyanist, gitarist ve elestirmendir. Onun ¢alismalari; &zellikle de “Der
Freischiitz” (Sihirli Av), “Euryanthe” ve “Oberon” isimli operalari,
Almanya'daki romantik operanin gelisimi agisindan etkileri biiyiiktiir. Ayrica

enstriimantal miizik bestecileri i¢inde yenilik¢i bir grup igerisinde yer almaktadir.

Babasi tarafindan iyi bir egitim almasi i¢in ¢aba gosterilen sanat¢1 yine onun
yonlendirmeleriyle tiyatro ile tanismistir. Kulis ¢alismalarini yakindan izleme sansi
bulan gen¢ Weber sanatsal dilini hep sahne iizerine yoneltmistir. Ik miizik derslerini
Micheal Haydn’dan almistir. Boylelikle genglik yillarinin miizik ¢alismalari, Weber’e
ilk eserlerini yazabilme olanagi vermistir. Sonrasinda genglik yillarmin sarsintilar

arasinda meydana getirdigi eserlere, ilk ‘biiyiik opera’st olan “Silvana” y1 da katmustir.

Yazdig1 operalarda muhakkak ki gortisleri ve hayalleri de yer almisti. Sihirli
Av (1821) operas1 bu giin bile ¢cok sevilen Alman operalarinin basinda gelir. Alman
romantizminde dnemle yer alan orman ve av konularinin opera literatiiriinde en tistiin
ornegini vermektedir. Bu operada halkin ruhu, miizikal anlatim giicliyle gergek
idealizme ulagsmustir. Biiylik kentler disinda yasayan tasra halkinin sorunlar 6zellikle
dile getirilerek, Wagner’de ve 6teki romantik bestecilerin eserlerinde yer alan orman

masal1, romantik miizik literatiiriiniin olaganiistii bir konusu olma 6zelligi kazanmistir.

Euryanthe operasinin (1822) en onemli bir yani; bastan sona kesintisiz
bestelenmis ilk Alman operast olmasidir. Bu operada karsilikli ve miiziksiz
konusmalar yer almaz. Euryanthe’nin miizigi muhakkak ki Wagner’i de etkilemistir.
Wagner’in  ozellikle ‘Lohengrin’ adli operasinda Weber’in etkisi agikca

gorilmektedir.

Wagner’in ilk yapitlarinda kendine 6zgii olan 6zelliklerinden bazilari, daha o

zamanlardan kendini gosterir. Sihir ve dogatistii durumlar, Wagner i¢in hep ilgi ¢ekici
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olmustur. Bunlar, onun izleyicilerinin, gizli anlamlari sembolize eden gergekler olarak,
ciddiye almalar1 gereken seylerdir. Ornegin Lohengrin’de, Elsa gibi erkek tanrmin
ontinde kendini yerden yere vuran; Ugan Hollandali’daki Senta ile Tannhduser’deki
Elizabeth gibi erkek kahramanin kurtulusu adina 6n planda olan Wagner-tarzi kadin

kahraman tiirii ortaya ¢ikmustir.

Wagner, nesnel diinyay1 kabul ederek ve anlayarak ulasabilecegi berrakligi ve
akilciligi feda etmis; gergeklige zit, devasa bir hayal tiretmeyi tercih etmistir. Eserleri,
degindigi degerler bakimindan asil ruh tasir. Bu yapitlar, birlestirici bir anlayisla,
basindan sonuna tiim ayrintilarin géz oniinde bulunduruldugu sanat yapitlar1 olarak
distintilen ilk operalardir. Operaya bu bakisin, miizikte kalic1 bir etkisi mutlaka
olmustur. Bu durum yasama ve halka tamamen farkli sekilde yaklasan bestecileri de

etkilemistir.

Boyle olmakla birlikte Wagner’in operalar1 gercekte, iclerinde birbiriyle
celisen karsit 6geleri nedeniyle eksik sekilde gerceklestirilen yapitlardir. Zamanla bu
operalarda biiylik bosluklarin ortaya ¢ikmasindaki sebep de budur. Her seyden 6nce
bu operalarda, felsefe tarafindan desteklenen hayaller vardir. Olay orgiisiiniin ana
cizgilerini de operalarin yapisini saglayan da budur. Bu felsefi durusu saglayan
isimlerden biri de bugiinkii ortak Avrupa kiiltiiriiniin temellerini atan biiyiik diigiiniir
Goethe’dir. Goethe’nin Dogu- Bati1 Divani’nda oldugu gibi; Bati’nin tek kurtulus

umudunun Dogu maneviyatinda oldugu dile getirilir.

Wagner Gesamtkunstwerk (Tim sanatlarin  birlesimi) adimi  verdigi
operalarinda, Avrupa’nin tarihini ve kiiltiirel birikimini irdelerken; Bati’nin inang ve
ahlaki degerlerine dnceden hi¢ yapilmamis kadar sert bir elestiri getirir. Bu operalarin
librettolari, Fransiz sembolizminin temellerini atan ve biiyiik bir edebi degeri olan

nazim Ornekleridir.
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“Leonard Bernstein (1918-1990) Unanswerd Question (Yanitlanmayan Soru- 1976)

kitabinda Wagner’in sonu yaklasan ‘Abendland’ (Occident - Bat1) kiiltiine devasa bir agitlar

manzumesi olan miiziginin, Bati miizigi geleneginin asilmaz zirvesi oldugunu soyler.”*!

Wagner, 19. yiizyilda sadece Alman miiziginin degil, tiim diislince ve sanat
diinyasmin en énemli ismidir. Ornek olarak siir sanatinda da miizikte oldugu gibi
onemli bir yeri vardir. Tiim operalarinin manzum librettolarin1 kendisi yazmustir.
Miizik tarihindeki diger bestecilere gére Wagner'in miizik egitimi ortalamanin
altindadir. Ancak zamaninin bestecilerini ve stillerini biiyiik bir acik yiireklilikle taklit
etme yetenegi de her bestecinin sahip olamadig: bir hiinerdir. Kendi dénemi i¢in bu
kadar Onemli olan besteci muhakkak ki kendinden sonra gelen bestecileri,
elestirmenleri hatta ve hatta devlet adamlarin: etkileyecek ve biiyiisii altina alacaktir.
George Bernard Shaw, Londra’da miizik elestirmenligi yaptig1 giinlerde, bu biiyiiniin
etkisi altinda kalmis ve bu biiyiiden o kadar etkilenmistir ki, yillarca Brahms’da hicbir
miizikal erdem goérememisti. Ayni sekilde miizik elestirmeni Ernest Newman; “Anitsal
Wagner” yasam oykiisiinde, miizigin biitiin 6biir yanlarinda ortaya koymus oldugu
nesnel tutumdan uzaklasir. Wagner’in diismanlart onun da diismanlart olmus;
Wagner’in ‘Musevi diismanligi’ ona da bulagmistir. Ama Newman’in bu noktada
kagirmig oldugu bir nokta vardir ki kendi s6zleriyle kendini anlatan ve kendinden
baskalarina ayni saygiy1 gostermeyen bir bestecinin, nesnel gerceklik konusunda az
cok duygusu olan ve bagka insanlara 6zen besleyen biriyle ayni tiirden miizik yazip

yazmayacagidir.

“Newman’in igine kok salmis olan biiyiikk yetenegi insanliga teslim etmek igin,
diinyayla disleri ve tirnaklariyla savagsmak zorunda olan bir insan bigiminde ¢izmis oldugu bu
putlastirici portre, bu denli katiksiz bir benmerkezci miicadelenin, ister istemez sanatini da

etkileyecegi gergegini goz ardi etmektedir.”*2

UGiilper Refig, “Wagner’e Gore Bati Uygarhigr”, Miizik-Bilim Dergisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Uni. Yay. Say1 2, Bahar 2013, sf .31
2Sjdney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Cev. M Halim Spatar, Pencere yay., Istanbul, 1960, s. 182-184
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Stiphesiz ki Wagner’in etkisi 6liimiinden sonra da uzun siire devam etmistir.
Kendinden sonraki donemde Nasyonel Sosyalizmin olusumunda da ayni ideolojinin
giiclenerek devam ettigini goriiriiz. Bu baglamda Adolf Hitler’in en sevdigi bestecinin
Wagner olmasi tesadif degildir. Bununla birlikte siyasi etkilesimlerin yaninda,
kendinden sonra gelen ve ondan etkilenen miizisyenlerin yani sira; onun gélgesinden
kurtulmaya, kendi 6zgiin bi¢cimini bulmaya c¢alisan kompozitorlerde dahi Wagner’in

izi kolay kolay silinmemistir.
1.3. Diinyada Ideolojinin / Politik Goriisiin Miizigi

19. yiizy1l biitiin Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir cag olmustur.
19. yiizy1la kadar miizigi ger¢ek anlamiyla Alman, Fransiz ve italyan okullari temsil

ediyordu.

Ulusaleiligin kokeninde aydinlanmanin ve Fransiz Devrimi’nin “6zgiirliik,
esitlik” ilkeleri vardir. Napolyon savaslarina tepkinin de ulusal bilinci koriikledigi

sOylenilebilir.

Ulusalcr sanat akimlari disaridan gelen Kiiltiirel baskilari kirmak ve kendi
kiiltiirel varliklarin1 6n plana ¢ikarmak tizere bir egilim igerisindedirler. 19. yiizy1l bu

yoniiyle, bestecilerin ulusal kimliklerini miizik diinyasina yansittiklart bir cagdir.

Ote yandan yiizyilm ikinci yarisinda Italya ve Almanya’daki kent devletleri,
kiiciik kralliklar ortadan kalkmus; italya ve Almanya’da ulusal birlik olusturulmustur.
Boylece Avrupa’nin siyasal haritasi uluslar1 yansitan devletlerin sinirlariyla belirlenen

bir goriiniim kazanmistir.

Miizikte yeni bir gii¢c olarak ortaya ¢ikan ulusal akimlari italya ve Almanya
acisindan abartmamak gerekir. Alman ve italyan birliginin gerceklesmesine yol agan
ulusal bilincin olugsmasinda biiytik rolii olan kiiltiirel kokler, 6zellikle ulusal dil ve

edebiyat bu halklarin 6teden beri 6viing kaynaklariydi.
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20. yy’ 1 biiyiik Ingiliz bestecisi Vaughan Williams sdyle demistir: “Alman halk
sarkilar1 derlemesine bakarsak, buradaki ezgilerin tipatip Mozart’in, Beethoven’n,

Schubert’in daha yalin olan ezgilerine benzedigini goriiriiz. Gergek ise bunun tam tersidir:

Halk sarkilarina asil benzerlik tagiyan Mozart’in, Beethoven’in, Schubert’in ezgileridir.”13

Ulus bilinci ve miizik, farkli toplum ve Kkiiltiirlerde de donemini etkileyen
konulardan biri olmustur. Sovyetler Birligi’'nde miizigin aldig1 yon, ulusun kendinin
ekonomik, toplumsal ve siyasal yasami bakimindan ¢ok biiyiikk 6nemi olan bir gii¢
olarak acikca tartisilir. Bestecilerden halka hizmet etmeleri ve sosyalizmin ingasina
katkida bulunmalar1 beklenir. 1936’da ve 1947-48’de bestecilere yoneltilen
elestirilerde alt1 ¢izilen buydu. Bati bu elestirileri, miizigi sanat pahasina
propagandanin hizmetine stiriiklemenin bir araci olarak goriildii. Ne var ki 6nde gelen

Sovyet bestecileri, yollarina engel konulmus yaraticilar gibi hareket etmediler.

1918’de Sovyetler Birligi’nden ayrilan Prokofiev, 1932’de geri dondii. Bu
tarihten 1953 teki 6liimiine kadar sanat hayatinin en biiyiik miizigini iiretti. Sostakovig
ise 1949’da Baris Konferansi’na katilmak {lizere New York’u ziyaret ettigi zaman,
Ozgiirliigii kendinden zorla alinmis ya da dikta uygulamasi altinda ezilmis bir insan

olarak konusmadi. Sostakovig, bu konusmasinda soyle demisti:

“Halkimizin baris ve demokrasi davasi iginde yiikselttigi cesur seslere sanatimizin
giizel ve giiclii sesini katalim. Baris, insanlik, insan onuru ugrundaki miicadelemiz; savasa,
Oliime ve barbarhiga karsi miicadelemizle birleserek giiglensin ve zamanimizin miizik

sanatinin gercekten yeniden dogusu ve tam ciceklenmesi amacina hizmet etsin.”**

Miizigin yeniden incelenmesinin saglikli ve yararl etkileri, anti-fasist savas
sirasinda Sovyet miiziginin ulastig: yiiksek diizeyden, hala belli oluyordu. insanligin
barbarliga kars1 miicadelesinin igerdigi sorunlara tepkisinin ve insanliin gegirdigi ates

smavlarini betimlemede gosterdigi duyarlilik bakimindan, savas sirasinda yaratilmig

13 R. Vaughan Williams, National Music, Oxfort Uni. Press, 1935, .85

“Daniel S. Gilmore, Ed. Speeking of Peace, Edited Report of the Cultural and Scienific Conference
for War Peace, N.Y.,March 25-27, National Council of the Arts, Sciences and Professions, 1949,
p.126.
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olan Sovyet miiziginin kuskusuz, diinyanin baska hi¢bir yerinde benzeri yoktur. Bu
donemdeki elestiriler, yiiksekte tuttuklari miizik amacina wulagma siirecine
kestirmecilige gittiler. Yasamin gercege sadik bir sekilde yansitilmasina ve savunur
goriindikleri “klasik” mirasin yeniden elde edilmesine karsi ¢ikmaya yoneldiler.
“Klasik™ yalnizca biiylik gegmigin basarili bir islubun ad1 degildir. Bir yandan bireysel
psikoloji ve ¢atisma diinyasini bulup ¢ikarmaya ¢alisirken bir yandan da onu beseri ve
toplumsal etkinlikleri dis diinyasina baglar. Boylece igsel ile digsal duygu derinligi ile
diisiince berrakligi yan yana ilerler. Bu nedenle ge¢miste mirasa klasik bir katki
yapmis olan her besteci ayn1 zamanda miizikte insan psikolojisine daha fazla niifuz
etmeye de katkida bulunmustur. Yine ayni nedenden 6tiiriidiir ki giinlimiiziin klasik ve
gercekei sanatt ge¢cmisin bilyiik basarilariyla egitilmis olmasinin gerekli olmasina

karsilik gecmis iislupta yapitlar yaratamaz.

Bununla birlikte bazi dogrular tersine ¢evrilemez. Bunlardan biri Sovyetler
Birligi’nin temel yontemlerden bir bdoliimiinii kendi diizeltebilme yetkisinin
olusturdugudur. Oteki de en verimli tiirden sonuglar iiretmis olduguna gére Sovyet
miiziginin genelinde gerek sanatginin gerekse halk kitlesinin gereksinimleri
bakimindan dogru yolda ilerlemis oldugudur. Sovyet miizigi, gerek genis ve hala
biiyiiyeduran dinleyici kitlesi ile gerekse son derece yetenekli icracilarin olusturdugu
biiyiiyen bir takim yildiza sahip olmasiyla; miizik egitimi ve yaratici besteleri
bakimindan giiglii bir gelisme i¢indedir. “Sosyalizm” ve “Toplumcu Gergekeilik™ gibi
terimler baska yerlerdeki insanlara garip ve yabanci gelse bile; bu gibi terimler adina
tiretilen miizik, bu insanlara garip ve yabancit gelmemektedir. Tiim insanlara
kendiislerinde duyumsadiklari insanligin bir yankisi olarak giiclii ve etkileyici bir

bicimde seslenmektedir.

Ayni nedenden &tiirii bu terimler, politikalar1 ne olursa olsun, insanlarin
kardesligine ve insanligin ilerlemesine temelden inanan kisilere ifade edecegi anlam
bakimindan, yeni bir kaliba dokiilebilir. Bu miizik ge¢gmisinin, yasamin bir¢ok yanini
yansitmaya yetenekli olacak formlarin ingasina olanak veren biiylik miizik gereglerinin
yeniden ele gegirilmesini gerektirir. Sanatcilar arasinda cevrelerindeki insanlarin,
ozellikle de en ¢ok somiiriilen ve toplumun iretici emegini saglayan insanlarin

sorularma yanit veren toplumsal bir zihniyetin gelismesini ister. Sanat¢ilarin,
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toplumda tarih, felsefe ve ilerleme miicadelelerinin insanlarin bilmelerini miimkiin

kildigt seyler konusunda aydinlanmis, diisiiniir kigiler olmasini gerektirir.

Bu bilgiler 1s18inda ideolojinin de vazgecilmez etkileriyle olustugu bilinen

“Rus Okulu” ve “Alman Okulu” irdelenecektir.
1.3.1. Rus Ornegi

Rusya’da ulusal hareketin gelismesini miizik alaninda temsil eden ilk biiyiik
besteci Mihayil Ivanovi¢ Glinka’dir (1804-1857). Kiigiik yasta iyi bir egitim almaya
baslayan Glinka piyano ve keman egitimini kompozisyon dersleriyle de pekistirmisti.
Bu donemde Mozart, Haydn, Beeethoven ve Cherubini gibi bestecilerin yapitlarini
inceleme firsati bulmustur. 1834’de kisa bir siire i¢in Berlin’de bulunan besteci, orada
ders aldig1 Dehn’in “Rus miizigi yazmas1” yolundaki sézlerinden etkilenerek Car I¢in
Can Feda adl1 Rus kiiltiiriinii isleyen ilk operasini yazmistir. Italyan etkisi griinen bu
operada yer yer halk miizigi izleri de goriilmektedir. Bu ve bunun gibi 6zellikler
gosteriyor ki barindirdig1 duygu ve konusu agisindan biitiiniiyle ulusal 6zellik tasiyan
bir operadir. Puskin ve Gogol gibi edebiyatcilarla baglantilar kuran Glinka 1842°de
Ruslan ve Ludmilla adli operasiyla miizigini bir kat daha olgunlastirmigtir. Puskin’in

bir siiri lizerine yazdig1 bu 5 perdelik opera igerik olarak bir peri masalidir.

Glinka’nin devami niteligi tasiyan Aleksandr Dargomijski (1813-1868),
1856’da sahnelenen Rusalka adli operasinda daha 6zgiin ve doyurucu renkler
kullanmistir. Orkesta i¢in yazdig1 Fin Fantazisi ve Kazak Dansi; Glinka’ nin baglattig
ulusalci miizik ¢izgisinin gelisimini drnekleyen yapitlardir. Oliimiinden bir sene énce
Rus Miizik Kurumu’nun bagkanligina getirilen Dargomijski, sonralari “Rus Besleri”

adi altinda olusturulan besteciler kusagina temel olusturmustur.

Rusya, halk miizigi acisindan ¢ok zengin bir lilkedir. Ses genisligi besli ya da
altili araligin1 asmayan halk sarkilarinda kullanilan modlar, eski Yunan tavrini yansitir.
Toplu olarak da seslendirilen halk miiziklerinin bir kismi, dans ve konu igeren birer
gosteri Ozelligi tasimaktadir. Bu sebeple yillar boyunca operalara énemli bir esin

kaynagi1 olusturmustur. Bu unsurlarin degerini géz 6niinde bulunduran, Rusya’daki
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sanatsal miizigi Avrupa iilkeleri diizeyine ¢ikartan besteciler; Rus Besleri ve bu

hareket i¢cinde yer almamasina ragmen ayni1 dénemde yer alan Caykovski’dir.

Yonelinmesi gereken hedefleri belirleyerek ayni bakis agisiyla bir grup haline
gelen ve bununla birlikte yeteneklerini farkli yonlerde gelistiren Rus Besleri sunlardir;
Aleksandr Borodin (1833-1887), Cesar Cui (1835-1918), Mily Balakirev (1837-1910),
Modest Musorgski (1839-1881) ve Nikola Rimski- Korsakov (1844-1908)’dur.

Rus Besleri geleneksel, karakteristik Rus kiiltiiriinii 6n plana ¢ikararak miizikte
ulusal yapilanmanin en 6nemli isimleri olmuslardir. Kendi dénemlerinde onemli
etkiler yaratmalarinin yan sira gerek Rusya’da gerekse diger kiiltiirlerdeki bestecilere

ve miizik olugumlarina ilham kaynagi olmuslardir.

Resim 1.1. Modest Musorgski (1839-1881)
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Resim 1.2. Rus Halk Sarkilar1 ve Musorgsky’den Ornekler
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Rus Besleri’nin tiimii Petersburg’da yasamistir. Caykovski ise Petersburg’da
egitim almasina ragmen Moskova’da yasamistir. Caykovski’nin bu Begler grubuna
katilmak istemeyisi, ulusalcilik akimina karsi olmasiyla ilintili degildir. Ayirt edici
6l¢ii eger Rus Halk miiziginden yararlanmaksa, Caykovski de Begsler gibi bu fikirdedir.
Fakat Caykovski, 6gretmeni Anton Rubinstein’in de etkisiyle Avrupa’nin klasik
armonisinden ve egitsel yontemlerinden yola ¢ikilmasi gerektigi kanaatindeydi. Bu
noktada Caykovski Besler’den ayrilmaktaydi. ilhan Mimaroglu konuyla ilgili su

yorumu yapmistir.

“Caykovski’yle ile besler arasindaki baslica ayrilik, iste bu 6grenim kaynagi
ayriliginda kendini gostermektedir. Yoksa, Caykovski’nin miizigi, bestecinin gordiigi
O0grenime ragmen, Ogretmeni Anton Rubinstein’in kendi miiziginin tersine, kaskati bir
gelenegin iiriinii degildir. Tepkici, gerici olmaktan cok uzaktir. Ote yandan, Caykovski’nin

asirt duygulu bir kisi olmasi da geleneklerin kisir sinirlari i¢ine kapanmasina engeldi.”15

Bunlarin yaninda Caykovski, bunalimlar icerisinde gegen yasaminin o yogun
duygularini yapitlaria carpict bir sekilde yansitmistir. Ozellikler senfonilerinde,

duygu ve tepkilerini yansitan degisik ifade bigimlerini kullanmustir.

“Onun senfonileri, derin kisisel anlatimlardir. Bu yapitlardaki catismalar, donemin
Rusya’sinda yasanan ¢atismalara kosut oldugu kadar sevgiye, insanlar arasindaki uyumlu

iligkilere duyulan 6zleme; 6te yandan bu gibi umutlar1 bogan, zalim, baskici ve onun gérdiigii

bicimiyle gizemli giiglere paraleldir.”16

Biitiin bu duygusal alt yapinin yani sira ulusal bilince de sahip olmasi, besteciyi
farkl1 bir noktaya tasimistir. Caykovski’yi digerlerinden iistiin kilan da budur. Ustiin
miizikal donanimina Rus ulus bilincini eklemesi dogal bir sentez olusturmasina sebep

olmus ve onun klasikler arasinda yer almasini saglamistir.

5lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, istanbul, Varlik Yay., 5.Basim, s. 107
16Sjdney Finkelstein, Besteci ve Ulus, Cev.: M. Halim Spatar, Pencere Yay. 1960, Istanbul, s.180-181
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Sonug olarak; miizik kiiltiirii olusumunda ulus bilincinin vazgegilmez bir
kavram oldugunu belirtmemiz yerinde olacaktir. Rus miiziginin bugiinkii varligini; bu
bestecilerin bakis agilarina borglu oldugu soylenirse, yerinde bir tespitte bulunulmus

olunur.
1.3.2. Alman Yaklasimm

Ronesans’ta dogan yeni Italyan miizikli dram sanat: zamanla Alpler’i asmis ve
Avrupa’nin Steki bolgelerine de yayilmustir. Once Italyan miizikgilerinin Avrupa
saraylarinda gorevlendirilmis olmalari; sonrasinda Fransa, Almanya ve oOteki
bolgelerden italya’ya gonderilen miizikgilerin, opera ve bagka miizik formlarmi bu
ilkedeki bestecilerden 6grenmeleri gibi sebepler, Avrupa’nin her yerini genis olciide
ftalyan etkisi almistir. Bu durum zamanla ulusal miizik okullarinin dogmasia da yol
acmustir. Bu arada Italyan etkisiyle yerli sanatin gelistigi bolgelerden biri olan
Almanya’da meydana gelen yenilikler, 6zellikle dikkati ¢cekmektedir. Bu iilkede,
dolayisiyla Orta Avrupa’da, miizik Ronesans’min dogmasina en ¢ok emegi gecen

biiyiik sanat¢1 Heinrich Schiitz’tiir.

Heinrich Schiitz’iin yazmis oldugu dini nitelik tagiyan eserleri, Almanya’da
yalniz ‘Passion’ sanatinin gelismesini saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda bugiinkii

‘Oratoryo’ formunun da temellerini olusturmustur.

Schiitz, ilk Alman operasi olarak taninan ‘Daphne’ (Defne) operasini
bestelemistir. Miizikli dram sanatin1 Almanya’ya sokan ilk miizik¢i olarak, Martin
Opitz tarafindan, Rinuccini’nin librettosundan Almanca’ya gevrilen ‘Daphne’ metnini
miiziklendirmis, boylelikle Alman miizikli sahne repertuarinin en 6nemli eserlerinden

birini ortaya koymustur.

Almanya’da ilk olarak XIX. yy.da tinlii keman virtiiozii Ludwig Spohr, Alman
masallarini operaya uyarlayarak Alman romantik operasinin dnciisii olmustur. 5 Nisan
1784’te Braunschweig’de dogan ve 22 Ekim 1859’da Kassel’de dlen Spohr, klasik
sanati romantizme baglayan bir sanatgrydi. Spohr, eserlerini inceledigimizde

Mozart’in etkilerini gormek de miimkiindiir.
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Bugiiniin miizik icraciliginda geri planda kalmis olan Spohr, miizik sanatinin
hemen her dalinda eser verdi. Sanat¢1 keman virtiiozligi tarihinde, biiyiik bir nemle
yerini aldi. Senfoniler, oratoryolar ve koro eserlerinden baska oda miizigi tiiriiniin
hemen her formunda eserler vermis bunlarin yan1 sira ¢ok sayida opera yazmistir. Bu
operalarin arasinda “Faust” (1816) Onemli bir yer tutmus ve yillar boyunca
Almanya’da sik sik sahnelenmis ve sadece Almanya’da degil diinyada da en sevilen

operalardan biri olmustur.

Miizik dalinda oldugu kadar siirde de muazzam bir seviyeye ulasmis olan
Richard Wagner, operalarinin tamaminin manzum librettolarin1 kendisi yazmis ve
XIX. yiizytlin ikinci yarisinda tek basina kurdugu egemenligini hissettirmistir.
Wagner, ¢ocukluk ¢aglarinda miizige kars1 pek ilgi duymamis ve daha ziyade siirle
ugrasmistir. Bununla beraber donemin sanatini biiyiik 6l¢iide etkilemis olan iki degerli
besteci, zamanla Richard Wagner’i de miizikal yaratisa yoneltmis ve Wagner gibi bir
dehanin miizik sanatinda degerlendirilmesinde biiylik bir rol oynamistir. Bu
sanatcilardan biri Ludwig Van Beethoven; digeri ise yukarida da belirtmis oldugumuz

uzere Carl Maria Von Weber’dir.

Cagina kadar biitiin olup bitenleri 6zetlemesi, bu yolda son sozii sdylemesi ve
kendinden sonraki bestecilere artik yeni bigim ile yeni yaz1 yontemleri aramak zorunda
birakmasi bakimindan Bach’in durumu Brahms’a benzetilebilir. Nasil Brahms’dan
sonra gegmisle bagi kalmamis yenilikler gerekiyorsa, Bach’dan sonra da artik
gecmisin biiylik 6l¢lide unutulmasi; yeni bigcimlerin, yeni tekniklerin, yeni yontemlerin
gelistirilmesi  gerekiyordu. Nitekim, bunu yapabilenler; Haydn’lar, Mozart’lar,
Beethoven’lar ve sonraki yillarin biiyiik yenileyicileri ve kalici eserler ortaya

koyanlaridir.

Johann Sebastian Bach, yenileyici olmaktan ¢ok bir yerlestiricidir. Yenileyici
olmak gibi de bir amaci yoktur. Kendinden 6nceki ustalarin ve kendi ¢caginin ileri gelen
bestecilerinin yaptiklarin1 algak goniilliiliikle incelemis, kopyalarini ¢ikartmas,

eserlerinin giiglii yanlarini da bu yolla elde etmisti.
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IKINCi BOLUM
TURK ULUSAL OPERA OKULU

2.1. Tiirk Ulusal Miizik Okulu ve Gelisimi

Bugiin i¢inde bulundugumuz toplum kavrami, elbette ki evrimlesmenin bir
sonucu olarak  olusup  geligmistir. Gegen zaman igerisinde  niifuz
kazanan ideolojilerden biri olan ‘ulusalcilik’ gerek siyasal, gerekse sosyal bir¢ok
alanda toplumu etkisi altina almistir. Bu bolimde, oncelikle ulus¢uluk kavramini
ortaya ¢ikaran kavramlar ve Tiirkiye’deki olusum siireci dile getirilecektir. Ama bu
doneme gelene kadar gegen zamanda olusan zemini gérmek adina; Osmanli miizik

kiiltiirti ve miizikteki ilk batililagsma ¢aligmalarindan s6z etmek gerekir.

Geleneksel Osmanli- Tiirk miiziginin tarihini, belgeleriyle birlikte, bugiinden
ancak dort ya da dort buguk asir 6ncesine kadar gotiirebiliriz. Bugiine kadar ulasan

gelenegin cergevesi esas itibariyle o giin olugsmustur.

Geleneksel Osmanli-Tiirk miizigi, her zaman so6zlii olarak ogretilip
aktarilmistir. Bu durum, kiiltiirel hayata 6nem veren ve egitim seviyesi yiiksek saray
cevresi igin ¢eliskili bir durumdur. Besteci ve icracilar arasinda da okur-yazar olmayan
pek azdir. Buna ragmen 19.yy.a kadar sadece soziin yaziya gegirilmis olmasi
sasirticidir. Biitiin bu aksakliklara ragmen giliniimiize kadar eserlerin devam edebilmis

olmasi, toplumun miizikal hafizasinin ne kadar giiglii oldugunun bir gostergesidir.

Bununla birlikte tek sesli musiki zaman zaman batinin ¢oksesli armonilerine
de kulak vermistir. Osmanli Imparatorlugu’nun Klasik batt miizigiyle ilk iliskileri,
Istanbul’un fethinden yaklasik yiiz y1l sonra baslar. 1553’te Fransa Krali 1. Frangois,
Kanuni Sultan Siileyman’in politik yardimina karsilik tesekkiiriinii, Istanbul’a bir
miizik orkestrasi gonderterek gostermistir. Kanuni bu miizikten hoslanmasina ragmen
Tiirk Ordusunu rehavete siiriikleyecek bir miizik oldugunu diistinmiis ve enstriimanlari

yaktirmistir.

17. yiizyilda Vezir-i Azam Kopriili Fazil Ahmet Pasa, Sultan 4. Mehmet

Han’in ogullarinin siinnet digiinii ve kizi Hadice Sultan’la veziri Mustafa Pasa’nin
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diigiinii nedeniyle Edirne’ye, Venedik’ten bir opera toplulugu davet etmek istemis
ancak zamanin sikintilarindan 6tiirii gergeklesmemistir. Bu durum iizerine ingiltere
Kraligesi, Sultan 3. Murad’in esine bir org hediye etmistir. Ancak bu hediye soyle bir
sikinttya yol agmustir; Osmanli protokoliine gore orgcu padisaha sirtin1 donemez, aksi
sekilde de ¢alinmasi miimkiin olmadigindan org yine yasaklar listesine girmistir. Bir
slire sonra ‘irade-i seniyye’ ile org ¢alinabilecegi karar1 ¢ikinca, bu sekilde sarayda org

sesleri duyulmaya baslamistir.

Ayni yiizyilda Fransa sefiri M. De Ferriol, bir Mevlevi ayinini ¢oksesli bir

sekilde diizenlemistir.

19. ylizyilda Tiirkler de artik bati miizigi ile ilgilenmeye baslamistir. Sultan
Abdiilmecid doneminde, piyano ¢alan ilk hanimlar arasinda yer alan tinlii besteci Leyla

hanimefendi sanatiyla nam salmisti.

Resim 2.1. Yiiksek burjuvaziye mensup kizlar ve hanedan mensuplar1 gerek Ciragan gerekse
Dolmabahge saraylarinin miizik odalarinda Miizika-i Humayun azalarindan, yani erkeklerden
ders alirlardi. Dolmabahge Saray1’nda o donem kullanilan bir miizik odasi.

Klasik bat1 miizigi, ilk yillarda her ne kadar sarayi himayesinde olsa da kisa
stire igerisinde aristokrasi, burjuvazi ve yiikksek memur ¢evrelerince de

benimsenmistir.
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Bu donemde saray orkestrast olan Muzika-i Humayun farkli boliimlerden
olusuyordu. Saray orkestrasi, saray korosu, saray opera orkestrasi ile saray operet
orkestrasi, saraymn muhtelif salon ve oda miizigi topluluklari, askeri saray bandosu
Muzika-i Humayun’un 6nemli boliimleridir. Klasik miizigin modern bati miizigiyle
birlestigi bu topluluk, en parlak dénemlerinde 500 kisiyi bulan genis bir kadroya
sahiptir.
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Resim 2.2. Bat1 Tarzt Osmanli Bandosu

Bu sanat yasantisinin yani sira bu donemde Fransiz ihtilali etkisiyle belli

diistinceler, Osmanli’nin son dénemlerine damgasini vurmustur.

Bu fikirlerden bahsetmeden 6nce Ulus¢uluk kavrami, genel olarak ele alinacak

olunursa;
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“Milliyetgilik lizerine ¢alisan teorisyenlerin ¢aligmalarinin yoniinii degistirmesine

sebep olan 3 teori vardir. Bu teoriler sunlardir;

1. Uluslarin, tarihginin goziindeki nesnel modernligi karsisinda milliyetgilerin
goziinde sahip olduklar1 6znel kadimlik.

2. Sosyo-kiiltiirel bir kavram olarak milliyetin bigimsel evrenselligi karsisinda
kavramin somut tezahiirlerinin iflah olmaz bir bicimde tikel olmasi. Yani ayirt edici
nitelikler atfedilmesi.

3. Milliyetgiliklerin, siyasal giligleriyle karsilastirildiginda ortaya cikan felsefi
bosluklar.

O halde antropolojik bir bakis agisiyla ulus kavrami hakkinda su tanim Gnerilebilir:

Ulus, hayal edilmis bir siyasal topluluktur. Kendisine ayn1 zamanda hem egemenlik hem de

siirlilik iginde olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir.” '

Biitiin bu teorisyenlerin goriislerinin yani sira, ulus kavrami, Anadolu’da farkli
donemlerde farkli sekillerde ortaya atilmistir. 13.yy.da kendine has gelenekleri
bulunan Tirkmen agirlikli beylikler, yerlerini biiylimekte olan Osmanli beyligine
birakmus ve kisa zamanda gelisen imparatorlugun bir pargasi olmustur. Imparatorluk
kavrami, temelde ulus-devlet anlayisiyla uyusmaz; amag bir kiiltiir ¢evresinde bir
arada durmak degil yayilmact politikalar gliderek daha fazla toprak edinmek ve o
topraklarda yasayan topluluklar1 da imparatorlugun bir pargasi haline getirmektir. Bu
sebeple 600 yillik imparatorlukta gerileme dénemine gelinceye kadar bu kavramlar
cok fazla tartisilmamstir. Ciinkii ortada gerek siyasi gerek askeri gerekse ekonomik
yonden ¢ok gii¢lii bir imparatorluk vardir. Ta ki askeri basarisizliklar siyasi ve
ekonomik buhranlar1 pesinden siiriikleyene kadar. Iste bu dénemde kiiltiirel kavramlar
yeniden tartisilmaya baslanmistir. Osmanlicilik, Ummetgilik, Turancilik gibi

gortsler; farkli gruplar ¢evrelerinde toplamistir.

Bu degisikliklerin takip edilebilecegi en iyi yontem, dénemin Sanat hayatinin
irdelenmesidir. Sanat hayatin1 milliyet¢i tavirla ele alan ve doneminin sanat hayatini

etkileyen en 6nemli kisilerden biri Ziya Gokalp’tir.

7B, Anderson, Hayali Cemaatler, Cev. Iskender Savasir, Metis yay., Istanbul, 1993, 5.20
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Ziya Gokalp, Tiirk milliyetciliginin de sekillenmesinde rol oynayan énemli
isimlerden birisidir. Ozellikle ittihat ve Terakki’nin iktidarda oldugu yillarda
eserlerinin biiyiik bir boliimiinii kaleme almis; cemiyete, fikri ve siyasi anlamda
destek saglamistir. Ozellikle yukarida da belirtilen fikirler karmasasinda Tiirkgiiliik
fikrini ortaya koymus ve bu goriisiin siyasete katiliminda birincil derecede etkili
olmustur. Gokalp’e gore ulus, toplumsal gruplarin en gelismis halidir ve toplum,
toplumsal birlik ve dayanismaya dayanir. Bunu en ¢ok destekleyen kavramlarin ise
dil ve kiiltiir oldugunu soéyler. Dil ve kiiltlir birligi olmadan ulus bilincinden sz
edilemeyecegini vurgular. Tiirk tarihinin ilk sosyologlarindan biri olan Gokalp, bu
goriislerinin yaninda ‘din’ kavramini siyasetin tamamen disinda tutar. Bu sebeple de
imparatorluk yapilanmasina ters diiser. Ona gore dinin siyasallagmasi, topluma ve
ulus bilincine biiyiik zarar verir. Siyaset bilimci, yazar Taha Parla Gokalp icin; “Ittihat

ve Terakki’nin resmi, Kemalistlerin gayri resmi ideologu” demistir.

2.2. Uluscu Yaklasimin Tiirk Miizigine Sagladig1 Yaratim Potansiyeli ve Tiirk
Besleri

Ulusgu yaklagim, daha 6nceden de bahsedildigi gibi, Fransiz Ihtilali sonrasinda
yayilan 6zgiirliik, hiirriyet gibi kavramlarla can bulmus ve donemin gerek sosyal gerek
siyasal gerekse kiiltiirel hayatin1 derinden etkilemistir. Yeni kurulacak olan
Cumhuriyet’in temelleri de yeni boyutlar kazandirilarak yine bu fikirler iizerine
kurulmustur. Bu fikir, sadece irk tizerinden hareket eden ve i¢i bosaltilmis bir fikir
degil, aksine Kkiiltiirel zenginlige sahip olan ve bu kiltirel birlikteligin
zenginliklerinden faydalanan; adil bir iilkenin fikrini yaratmistir. Konuyla ilgili belli
donemlerde halk arastirmacilari, onemli derlemeler yapmis ve kiiltiirel birikime sahip
¢cikmiglardir. Bu donemin oncesinde de kiiltiir kavrami donemin sanatcilar tarafindan

irdelenmistir. Folklor lizerine pek ¢ok farkli fikirler ileri stirilmiistiir.

“Riza Tevfik’e gore folkloru ulusa mal eden temel nokta “anonimlik” ise, Ziya
Gokalp’e gore folklor “Tiirk ulusunun” 6zgiin kiiltiiriiniin bozulmadan biriktirdigi bir depodur.
Fuad K&prilii folklorun ulus-devlet “idaresi” i¢in bilgilendirici hatta “istihbarat™ verici roliine
dikkat ¢eker. Selim Sirr1 ise “Diinyanin en merakli folkloru Tiirk ilinde bulunur” diyerek

folklorun bir {ilkeyi baska iilkeler nezdinde "temsil etmesi” boyutunu vurgular. Bu yazarlarin
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¢ogu icin Avrupa’yla mukayese anahtar bir noktadir. Avrupa’da folklor konusunda fikir
iiretmis olan Herder, Thoms, Grimm Kardesler ve Van Gennep gibi bir¢cok arastirmaci-aydina

referans verirler.”1®

“Tirk Ulusal Kimliginin Uluslararasi Sanat Miizigi’ne yansimasi, Cumhuriyet
Donemi kiiltiir politikalariyla ilintilidir. Donemin kiiltiir politikalari, Cumhuriyet¢i ideoloji
tarafindan beslenmistir. “Uluslararas1 Sanat Miizigi’nin Tirkiye'deki yaratim boyutuna
bakilacak olursa; bestecilik alaninda ilk sirada yurt disinda egitim almis besteciler
bulunmaktadir. Ozellikle bu bestecilerden ilk bes kisi bir "ulusal" miizik grubu gibi
diisiiniilerek "Tiirk Besleri" olarak adlandirilmislardir” (Yore, 2005: 2). Tiirkiye, tarihin
derinliklerinden gelen cok zengin ve gesitli kiiltiirlerin birlesiminden olusmustur. Ulke, cografi
konumu geregi Avrupa, Kafkaslar, Ortadogu, Akdeniz, Kuzey Afrika gibi farkli cografyalarin
kesistigi bir noktadadir. Bu kiiltiirel zenginlik, Anadolu cografyasinin yerel miiziklerine de

yansir.

Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1 ¢ergevesinde, bu miiziksel zenginliklerden
kismi Ol¢iide faydalanilmistir. Bu baglamda, tipki Rus Besleri ve Fransiz Altililar1 gibi
Tirkleri ifade eden bir kiime olusmus ve o kiime de Tiirk Besleri kiimesi olarak
adlandirilmistir. Bu Cumbhuriyetgi besli kiime, eserlerinde daha ¢ok Tiirk Yoresel Miizigi ya
da Tirk Sanat Miizigi gibi ulusal tiirlerden yararlanmistir. Sozgelimi Ulvi Cemal Erkin’in
“Kogekge” ve Ahmet Adnan Saygun’un “Yunus Emre Oratoryosu” gibi. Ulusal ezgilerin ya
da degerlerin Uluslararas1 Sanat Miizigi’ne aktarimi, daha ¢ok tiirkiilerin ¢ok seslendirilmesi
ile olusur. Ozellikle birinci kusak besteciler, Uluslararasi Sanat Miizigi’nde yerel 6geleri daha
klasik bir iislup ile bestelerken, ikinci ve iiclincii kusak bestecilerin ulusalci ruhu bir parca

kaybedip daha ¢ok cagdas, elektronik ve avangart miizik tiirlerine yoneldigi goriilmektedir.

Tiirk beslerinin yaklasimina gbz atildiginda, bu bestecilerin Uluslararast Sanat
Miizigi’nin c¢esitli donemlerine ait teknik ve stilleri benimsemis olmalarina karsin,
cogunlugunun geleneksel miizik 6gelerinden veya eserlerinden yararlandig1 goriilmektedir.
Tiirk Besleri’ndeki Ulusalcilik, geleneksel ezgi dizilerini (Necil Kazim Akses: Itri’nin Neva
Kar1 Uzerine Scherzo), geleneksel ¢algilari (Hasan Ferit Alnar: Kanun Kongertosu),

geleneksel miizik tiirlerini (Necil Kazim Akses: Ciftetelli), Tiirk Ulu Ozanlarin1 (Ahmet

18 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, fletisim Yayinlari, 3. Baski 2009, Istanbul,
s. 37-38
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Adnan Saygun: Yunus Emre Oratoryosu) yerel miizik gereci olarak kullanmalarindan ileri

gelmistir.”°

Bu fikirle yola ¢ikilarak yapilan basarili ¢alismalarin basinda siiphesiz Tiirk
Besleri’nin ¢alismalar1 gelmektedir. Bu Tiirk bestecilerinin ortak yonii, baslangicta
ulusalct  bir kavrayistan yola ¢ikarak, yerel miizigimizin renklerinden
faydalanmiglardir. Ancak sonralar1 geleneksel miizigimizden yararlanmalar1 giderek
azalarak, her biri ulusal istii, kendi 6zgiin duyus ve diistiniislerini gelistirme yolunda
ilerlemistir. Bu durum da onlarin sonraki doénemlerde farkli yonleri oldugunu

gdstermistir. Evin Ilyasoglu, Tiirk Besler’i i¢in sunlar1 sdylemistir:

“llk kusak igin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya dokiilmesi, incelenip
degerlendirilmesi, 6nemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde XIX.yy.’1n
sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara yonelme akiminin bir uzantisidir bu baslangi¢. Tiirk halk
ezgileri ve geleneksel sanat miizigimizin modal (makamsal) karakteri, aksak ritimler i¢indeki

yapisi, yalniz bizim bestecilerimizi degil giderek diinyanin uzak kdsesindeki miizisyenleri de

ilgilendirmektedir.”?°

Cemal Resit Rey, piyanist, orkestra sefi ve egitimci olarak miizik tarihimizde
yer alan 6nemli bir bestecidir. 1913’te ailesiyle birlikte Paris’e yerlesen Rey 1925°te
Tiirkiye’ye donmiis ve oOldigli giine degin c¢oksesli miizigin gelistirilmesi ve
yayginlasmas1 yolunda 1srarli ve basarili caligmalar yapmistir. Cemal Resit’in
bestecilik seriiveni, 1926’da Tiirk halk miizigi gerecinden faydalanarak yazdig “12
Anadolu Tirkiisi” ile baglamigtir. 1930’Iu yillarda yazdigi operetlerle halki ¢oksesli
miizige yakinlastirmay1 hedeflemistir. Bu dénemde bestelemis oldugu “Orkestra Icin
Enstanteneler” (1931) ezgideki ve ¢ok yilizeyli Kurulusundaki 6zgiinliigliniin yanisira,
izlemciligin parlak ve 1siltili aydinligini da tasimaktadir. Yeni Klasik¢ilige dogru
yonelen daha kapali, gizemci, tasavvuf felsefesine dogru egilen yapitlari ise 1950°den

sonraki yillara aittir.

19 Banu Mustan Dénmez, Selin Oyan, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Yil: 3, Say1: 18,
Aralik 2015, s. 93 )
2 Eyin Ilyasoglu, 25 Tiirk Besteci, Pan Yay., Istanbul, 1989,s.1
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Ahmed Adnan Saygun, 1928’de devlet sinavin1 kazanarak Paris’e gitmis ve
Eugene Borrel’den armoni, d’Indy’den kompozisyon dersleri almistir. 1939’da
Halkevleri miifettisligi ve CHP’nin miizik danismanlig1 gorevlerini yerine getirmistir.
1940’ta Ankara’da ‘Ses ve Tel Birligi’ adinda bir dernek kurmustur. Ankara ve
Istanbul konservatuvarlarinda egitimci olarak yeni kusaklar yetistirmistir. 1931°den
sonra ise etnomiizikoloji dalinda incelemeler yaparak, yerel miizigimiz iizerindeki
aragtirmalart ile Tiirkiye’yi temsil etmistir. Ahmed Adnan Saygun, baslarda geleneksel
miiziklerimizden biiylik Olgiide yararlanmistir. 1946°da bestelemis oldugu Yunus
Emre Oratoryosu buna iyi bir drnek teskil eder. Yerel motiflerden yola ¢ikan ve
yaratic1 Tirkiye i¢in de kendine 6zgii apayri bir degeri temsil etmektedir. Bu deger;

yalnizca bir besteci degil ayni zamanda bir miizikolog olmasindan ileri gelir.

Ulvi Cemal Erkin Istanbul’da, 7 yasinda iken, piyanist Adinolfi’den dersler
almaya baglamistir. Galatasaray Lisesi’nde okurken de miizik ¢alismalarina devam
etmistir. Eserlerinde geleneksel ezgilerin renklerini bulusgu bir kavrayisla 6ne ¢ikaran
besteci, yeni klasik¢i egiliminin yanisira, dolgun ve yeni bir armoniyle etkileyici
ezgiler yazmis ve basarili bir sekilde ritmik yapilanmayi kullanmis, parlayan bir
orkestranin olgun 6rneklerine yer vermistir. Eserlerinin yapist incelendiginde, ileri
miizik egilimini sergiledigi goriilir. “Biiylik Orkestra” igin iki danstan sonra
bestelemis oldugu, Biilbiil ile Ayin Ondordii (1932) adli eserindeki ‘Biilbiil’ adli
tirkiiyii, halk ozan1 Asik Veysel’den almistir. Bu durum onun, iiretim siirecinde,

degerlerine ne kadar bagli oldugunun da gostergesidir.

Hasan Ferit Alnar, 1927°de acilan devlet sinavini kazanarak Viyana Devlet
olmustur. Akademinin yiiksek bolimiini 1932°de bitirerek memleketine doniis
yapmistir. Besteledigi Kanun Kongertosu ile (1944-1951) geleneksel bir ¢algimiza
orkestra esliginde ilk defa solo partisyonu yazmistir. Geleneksel Tirk miizigi
kokeninden gelen bestecimiz, eserlerini Tiirk Miizigine dayandirmig, sade bir armoni

kullanmay1 tercih etmistir.
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Necil Kazim Akses, Tiirk Besleri’nin en geng iiyesidir. Bestecilik kavrayisi, o
doneme gore iyilik¢iligi temsil etmektedir. Geleneksel renkler onun eserlerinde dolayli
bicimde yer alir ve “uzak bir andiris” tan 6teye gitmemektedir. Bu 6zellik bestecinin
kisisel deyisi dnemsedigini gosterir. En bilenen eserlerinden “Ankara Kalesi” isimli
senfonik siiri (1938-1942), ton dis1 miizige yaklasan armoni anlayisiyla donemini agan

bir miizikal lezzet yaratmistir.

2.3. Tiirkiye’de Atatiirk Devrimleri’nin Miizige ve Ozel Olarak Operanin

Gelisimine Katkilari

Tiirk Miizik Okulu’nun gelisim siirecinden bahsedilirken muhakkak ki Atatiirk
devrimlerinin miizige ve operaya yansimalarindan da bahsedildi ancak bu noktada
devrimin neticesinde olusan sonuglardan degil, devrimin sebebini olusturan

degisimlerden bahsedilmelidir.

Atatiirk’iin  biiylk Tirk devriminde operaya verdigi Onemin temelleri,
Cumhuriyet’ten 6nceye dayanir. Mustafa Kemal, zihninde devrim ve yeniliklerle dolu
bir zabit olarak 1910 yilinda Picardi Manevralar: sebebiyle Paris’e gitmis, doniis
yolunda Viyana, Budapeste ve Biikres’te kalmig; boylelikle Avrupa’y1 tanima firsati
yakalamistir. Sonrasinda bir siire Sofya’da kalip Osmanli’dan kisa bir miiddet dnce
ayrilmis olan Bulgar topraklarini incelemek istemistir. Bu donemde Sofya’da bir opera
oldugunu gormiis ve ilk gdsterimine katilmak i¢in biiyiik ¢aba sarf etmis; sans eseri o
donem Sofya’da olan Varna mebusu Sakir Bey araciligiyla operay: izleme firsati
bulmustur. Sahnelenen opera Bizet’nin Carmen adli operasidir. ik perdeyi biiyiik bir
heyecanla izleyen ve oyuncularin etkisinden ¢ikamayan Mustafa Kemal -ki kendisi
sonrasinda bu sanatgilarla dost olacaktir- diger perdeleri siikiinetle ve dalginlikla izler.
Gosterinin sonunda Sakir Bey’le kaldiklar otele giderler odalarina yerlesirler. Bir siire
sonra Sakir Bey’in odasinin kapisi ¢alar. Kapiy1 ¢calan geng zabittir. Uyku tutmamistir
ve dertlesmek ister. Hatiratlardan edinilen bilgiye gére Mustafa Kemal o aksam sunlari

sOyler;
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“Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan harbinde yenilmemizin sebebini daha iyi
anliyorum. Ben bu adamlari ¢oban diye bilirdim. Oysaki baksana operalari bile var. Opera’da
oynayacak sahne sanatcilari, miizisyenleri, dekoratorleri... Hepsi yetismis. Ahh! Bizim
memleketimiz de acaba operaya kavusacagi giinleri gorebilecek mi? O seviyeye bir giin

¢ikabilecek miyiz??!

Soylenilene gore o aksam Mustafa Kemal’in g6zii umut dolu bir 1sikla
parildamistir. Bu parildama, bir devrime karar verdigi ve uygulamaya gegirdigi

zamanlardaki parildamayla aynidir.

Bu bilgiler 1s18inda Cumhuriyet’in kuruldugu yillardaki en 6nemli egitim
calismalar1 higbir zaman giizel sanatlardan uzak diismemis daima pozitif bilimlerle

ayni paralellikte devam etmistir.

1923’te kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti, Fransiz Devrimi’nin ve Aydinlanma
felsefesinin ilkelerinden yola ¢ikarak kurulmustur. Bununla birlikte gelistirdigi egitim
ve kiltiir politikalar1 dogrultusunda “ulusalci” dir. Bu yonde uygulanan egitsel
reformlar, 1924’te yiiriirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile baglamistir. Bu yasa
ile laik egitimin ve 6gretimin ilkeleri bir biitiinsellik kazanmis, ders programlari buna
gore hazirlanmis ve ‘Miizik Dersi’ miifredat programlarina alinmistir. Bu bakis agist,
miizigi bir eglence kaynagi olmaktan ¢ikarmis, 6zgiir diisiince temelindeki yaraticilik

ortamina dogru yonlendirmistir.

Ulu Onder Atatiirk, 1 Kasim 1934°te Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde yapti81
4. Yasama yili agilis konusmasinda giizel sanatlara olan bakisini su sekilde dile

getirmistir.
“Arkadaslar,

Giizel sanatlarin tiimiinde, ulus gengliginin ne denli ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu, yapilmaktadir, Ancak, bunda en c¢abuk, en Onde goriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. (Alkislar) Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,

kavrayabilmesidir.

21 Altan Deliorman, Mustafa Kemal Balkanlar’da, Tiirkiye Yayinevi, Istanbul, 1959, sf.9-12
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Bu giin dinletilmeye ¢alisilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu
acikea bilmeliyiz. (Bravo sesleri, alkiglar) Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek
deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.

Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki iginde yerini alabilir.

Kiiltiir Isleri Bakanliginin buna, degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona

yardimer olmasimi dilerim.”?2

Bu onun uluscu bakis acistyla miizige ve sanatin diger alanlarina kazandirmis

oldugu yeni boyutun bir gostergesidir.

Cumhuriyet Donemi, halkbilim galismalarimin da besigi olmustur. O giine
kadar yalnmiz yerel halkin ve miizisyenlerin dagarciginda bulunan halk miizigi
orneklerinin, bir sekilde kagit tizerine gegirilerek, yeni miizik anlayisina uygun eserleri
yaratma yolunda, yetistirilecek bestecilere ulastirilmasi bekleniyordu. Bu gereklilik,

yapilacak olan derleme ¢alismalari ile yerine getirilecekti.

Halk mizigi ile ilgili en 6nemli kurumlardan biri Tirk Halk Bilgisi
Dernegi’dir. Halk miizigi iizerine olan ¢calismalar 1925 yilinda — dernegin 1927 yilinda
kurulmasindan iki yil 6nce- baslar. Dernegin merkezi Istanbul’dur. Dernek halk

miizigini igeren brosiir ve kitaplar yayimlamistir.

1932 yilinda kurulan Halkevleri’nin de bu yonde ¢ok sayida galismasi
mevcuttur. Halkevleri’nin amaglarindan biri; “Ulusal halk sarkilarini1 kabileler ve
koyler arasinda derlemekle yiikiimliidiir.” maddesidir. Bu amaglart dogrultusunda;
Cumhuriyet’in kurulus felsefesi baglaminda ulusguluk anlayisiyla oOrtiisen bir

aragtirma ve kiiltiirel degeri sahiplenme davranist gosterilmistir.

Bilindigi iizere Cumhuriyet yillarina gelinceye kadar, pek az istisnayla,
okullarda miizik dersi yerine ilahiler ve padisahlarin tahta gegisini anlatan ciilusiyeler

dgretilirdi.

22 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Baskanligi (TR)
https://www.tbmm.gov.tr/tarihce/ataturk_konusma/4d4yy.htm
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“Istiklal savas1 yillarinda Ankara’da Biiyiik Millet Meclisi bandosunun sefligini
yapmus olan ilk degerli Tiirk bestecisi Ismail Ziihtii ayn1 zamanda Ankara’da ¢agdas anlamda
da musiki dersleri veriyordu. Mimkiindiir ki ciddi bir musiki dersinin ne oldugunu Mustafa
Kemal bir okul ziyaretinde gormiis olsun. Fakat Once saraya sonra halifelige bagliyken
halifeligin kaldirilmasi iizerine agikta kalan Mabeyn Orkestrasi, Mabeyn Bandosu ve Mabeyn
Fasil Heyeti Atatiirk’iin tensibiyle Ankara’ya nakledildigi zaman gene onun terkiniyle
okullarda ¢agdas anlamlarda bir miizik egitimi ve 6gretimi yapilmasini saglamak maksadiyla
bir Musiki Muallim Mektebi acilmasi ve Orkestra ile bando iiyelerinin bu okulda
gorevlendirildikleri ayn1 zamanda onun yukaridaki sozleri ile belirttigi konservatuarla dilegine

dogru da atilms ilk adimdir.” 23

“Memlekette isleri yiiriitecek bilgi ve tecriibeye sahip maliyeci, iktisatgt hemen hemen
yok. Doktor sayisi az m1 azdir. Akla elbette maliyeci, iktisat¢i, doktor, hukukcu yetistirmek
gelir, Fakat bu kara tablonun 6tesindeki aydinliklar1 goren ve Tiirk milletini o aydin ufuklara
eristirecek yollar1 arayan Mustafa Kemal, o evsiz, otelsiz, lokantasiz Ankara’da kararini
veriyor ve telkini yapiyor. Bu telkin miispet ilimlerin yani sira ve onlarla ayn1 nemde olarak
musiki ve plastik sanatlar icin Avrupa’ya Tiirk genglerinin gdonderilmesi yolundadir.
Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’ni yepyeni bir
anlayisla ele alan ve zamanla bunlardan bir Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve bir Devlet
Konservatuari ¢ikaran, yeni nesiller yetistiren; operalarin, orkestralarin kurulup gelismelerine
birinci derecede yardimcrt olan iste bu 1925 ile onu takip eden birka¢ yil iginde, Atatiirk’iin

irsadiyle yetistirilmis olan bu Tiirk gengleri; Atatiirk Tiirkiye’sinin ilk kusagidir.””2*

Atatiirk Tiirkiye’sinden bahsettigimize gére Cumhuriyet Devrimi’nin egitim
ayagini olusturan Koy Enstitiileri’nden ve bu egitim anlayisinin miizikal egitime
verdigi dSnemden bahsetmemek olmaz. Oncelikle K6y Enstitiileri’nin genel amag ve

ilkelerinden bahsetmek gerekir;

“l. Egitim Ogrenciye Ogrenmeyi, arastirmayi Ogretmeliydi. Egitim arastirmaya,

incelemeye ve deneye dayanmaktaydi.

ZAhmet Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Ant Miizik Vakfi Yay. Ankara, 1987, 5.19
2Ae.5.19
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2. Uretim igin egitim yapilmaliyd:. Bir aracin, bir gerecin benzerini {iretmek yeterli
degildi. Ogrenci kendisi liretmeliydi. Yapilip yikilacak bir duvar yapilmamaliydi,
onun yerine bir bina yapilmaliydi.

3. Egitim Ogrenci merkezli olmaliydi. Her tiirlii egitsel, kiiltiirel, ekonomik ve
toplumsal etkinlikler 6grencinin daha iyi yetismesine yonelikti.

4. Egitim siirekli olmaliydi. K6y Enstitiilerinde mal, hizmet, diisiince ve egitimin
iiretimi dur durak bilmeden siirdiiriiliirdi.

5. Her tiirlii etkinlik koyii kalkindirma iilkiisiine hizmet etmeliydi. Ogrencilerin
biitiin calismalarinda 6zen gosterilen, koy tilkiisiiydii.

6. Enstitii egitimi laik olmaliydi. Her 6grenci kendi dinsel inancinda 6zgiirdii.
Enstitiilerin yonetimi 6grencilerin dinsel gérevlerini yapmasina karigmaz, {istelik
dinsel gorevlerini yapmak isteyenlere olanak hazirlarda.

7. Egitim demokratik olmaliydi ve Ogrencilere demokrasiyi yasatmaliydi. Koy
Enstitlileri 6grencilerine diisiinme, diisiincesini degisik anlatim araglartyla
anlatma, isteng (irade) ve eylem 6zgiirliigli vermisti. Bu 6zgiirliikklerin tek siniri,
baskasinin 6zgiirliik st idi. Ogrenciler egitim programlarindan giinliik islerin
yonetimine varincaya dek, ya yonetime katilir ya da kendileri yonetirdi.

8. Enstitliye giren her 6grenci basarili olmaliydi. Segilip alinan 6grencilerin, basarili
olacag: alani, sanati segmeleri olagandi. Ogrencilerin gizil giiclerini yeterlige
donistirmek i¢in Koy Enstitiilerinde her tiirlii olanak vardi, eger yoksa

yaratilirdl. Okuma siirekli destekleniyordu (Yiicel, 1997).72°

Buna gore Koy Enstitiisii ¢calismalar1 miizik programlarinin olusturulmasi
sathasinda; yerli, yabanci bir¢ok egitim-bilimci inceleme yoluna gidilmistir. John
Dewey, Georg Kerschensteiner, Heinrich Pestalozzi, Emile Jacques Dalcroze, Zoltan
Kodaly, Carl Orff, Shinichi Suzuki gibi pedagoglara ve Konstriiktivizm
“Olusturmacilik” egitim anlayisina ulasilmistir. Daha sonra da Ismail Hakki

Tongug’un da katkilariyla egitim anlayist olusturulmustur.

% Tuggem Kar, Bir Egitim Modeli Olarak, Koy Enstitiilerinde Miizik Egitiminin Incelenmesi Ve Sarki
Dagarcigimin Kullamilabilirligi, TC Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Guizel Sanatlar
Egitimi Boliimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tez, 2008, Istanbul, s. 22
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Resim 2.3. Hasanoglan K&y Enstitiisii Miizik Sinifi

Yukaridaki bilgiler 1s18inda sanat kavrami halkin ulasabilecegi bir hal
almistir. Kendinden 6nceki imparatorluk doneminde, programlanmis sanat egitimi
sadece belli bir ziimreye hitap ediyorken Koy Enstitiileri doneminde sehir

imkanlarindan uzakta yetisecek tasra insanina, diizenli sanat egitimi ulastirilmistir.
“Koy enstitiilerinde miizik egitimi iizerine olusturulan ana basliklar su sekildeydi;
1. Miiziksel Isitme, okuma yazma egitimi,
2. Sarki sdyleme egitimi,
3. Calg1 ¢calma egitimi,
4. Miizik dinleme egitimi,
5. Miiziksel yaratma egitimi,
6. Miiziksel bilgi egitimi,

7. Begeni egitimi,
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8. Miiziksel duyarlilik egitimi,

9. Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi.”?®

Baglamanin yani sira san ve solfej dersleri eklenmis; keman, piyano gibi bati
calgilarinin da egitimi verilmeye baslanmisti. Ayrica yurtdisindan opera kayitlari
getirtilip derslerde 6grencilere dinletiliyordu. Bu durum da o giiniin imkansizliklarini
diistindiigiimiizde; yeni bir medeniyet kavrami olusturulmaya calisan Cumhuriyet
Devrimi’nin operaya ve klasik miizige verdigi 6nemi goz ardi edemeyecegimizin bir

gostergesidir.

%Ae. s 3
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UCUNCU BOLUM

TURK OPERASI’NIN ULUSAL KIMLIGi ve AHMED ADNAN
SAYGUN

3.1. Ahmed Adnan Saygun’un Miizikal Veriminde Ulus¢u Yaklasimin Yeri

Hem bat1 hem de dogu miizigiyle i¢ ige bir sehir olan izmir’de diinyaya gelen

Ahmed Adnan Saygun, ¢ocukluk yillarin1 bu miizikal zenginlik i¢inde gecirmistir.

Izmir’de o dénemde diizenli olarak orkestra konserleri verilmekteydi. Hatta bu
konuda Izmir, neredeyse Istanbul’dan bile ileri bir durumdaydi. 1800’lerin sonunda
[zmir’de Beethoven, Mozart, Haydn gibi bestecilerin besteleri seslendiriliyordu.
1904’te yani Milano’daki promiyerinden sadece bir sene sonra izmir’de sahnelen
Madam Butterfly operast Ahmed Adnan Saygun’un yetistigi donemlerde izmir’de

onemli 6l¢iide bat1 miizigi kiiltiirliniin oldugunun acik bir gostergesidir.

Sehirdeki bati miiziginin yani sira {inlii besteci, babasinin Mevlevi olmasi
sebebiyle musikiyle dolu bir evde yetistirilmisti. Kiiciik yaslarda ablasinin uduna
gosterdigi ilginin farkina varan ailesi ogullarin1 da ud dersine baslatmis; ogullarinin

kisa siire iginde zor bestelere gecebilecek boyutta ud calabildigine sahit olmuslardi.

Ahmed Adnan Saygun’un bat1 miizigi ile tanigmasi; izmir Sanayi Mektebi nin

okul bahcesinde verdigi konserlere diizenli katilimiyla ger¢eklesmistir.

“Adnan Saygun’un miiziginin genel karakteristigi; Tiirk makamlarina dayali olarak
ancak Avrupa kilise modlarindan da etkilenerek modal bir anlayisa gore kaleme alinmis
olmasidir. Kendisi modal miizik konusunda hem makaleler yayimlamis hem de 1966 ve 1974
senelerinde ‘Modal Miizik Kongresi’ basligr altinda diizenlenen kongrelere onciiliik etmistir.
Saygun’un bu derece ilgisini ¢geken modal miizik konusunun da ona Paris yillarinda, Schola
Cantorum’da asilandigr goriilmektedir. Hristiyan dini miizigine onem verilen Schola
Cantorum’da, eski kilise modlar1 da detayli bir sekilde incelenmekteydi. Hatta d’Indy’nin
metodunda Gregoryen ezgilerinin analizleri bulundugu gortilmekteydi. Ancak Daha da

onemlisi Saygun, burada Amedee Gastoue’den (1873-1943) Gregoryen ezgileri konusunda
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ders almistir. Gastoue, kilise modlar iizerine degerli ¢alismalar1 olan, Papa X. Pius tarafindan
Vatikan arsivlerindeki miizik eserlerinin kataloglanmasi ile gorevlendirilmis bir miizisyendir.

Kendisi ayn1 zamanda gregoryen ezgisinin eski Yunan kdkenli yerine dogu kdkenli oldugunu

savunan ilk miizikologlardandir. Bu eserlerinde de modal miizigi serbest¢e kullanmustir.”?’

“Yunanlilarin Anadolu musikisinden istifade ve bu musikiye ait makamlar1 (mode)
Phrygisti adi altinda toplayarak kendi milli sistemlerini ithal ettikleri malumdur.”?® diyen

Ahmed Adnan Saygun’un ise bu goriislerden etkilenmis oldugu agikga ortadadir.

— G

QAN A -\ » N AY V o Vvl

Ahmed Adnan’in ilk senfonisinin kapagindalci
Osmanhlica elyazisi: ‘Birinci Senfoni, Re Majér, 1
"TTesrinicvvel 1927-26 Nisan 1928, Ahmed Adnan
IFisenkgt’

Resim 3.1. Ahmed Adnan Saygun’un ilk senfonisinin kapagindaki Osmanlica elyazisi: Birinci
Senfoni, Re Major, 1Tesrinievvel 1927, 26 Nisan 1928, Ahmed Adnan Figenkgi.

Paris yillarinda bat1 miizigini ve bat1 dogu sentezini yakindan inceleme sansi
bulan Ahmed Adnan Saygun, mahallilesme {izerine de farkli goriisler ortaya koydu.
Osmanli’nin, Avupa’nin ortalarina kadar ulastig1 yillarda siyasi sinirlarin yaninda;
Tiirk adetleri, Tiirk yemekleri, Tiirk sazlar1 da bu topraklara ulasmisti. Mozart’in Tiirk

tislubunda mars yazmasinin; sonrasinda Beethoven’in 9. Senfoniyi yazarken bu

27 Fikri Cigekoglu, “Adnan Saygun’a ait Hatiralar”, Ankara Filarmoni Dergisi, Subat 1950, s.5
ZAdnan Saygun’dan Niliifer Saygun’a Mektup, Paris, 21 Haziran 1953
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tislubu esin kaynagi olarak almasinin siiphesiz ki bu durumla ilgisi vardir. Onlarin
mehter marsinit duymasina gerek yoktur. Miizik o kadar kiiltiire dair bir kavramdir Ki
o kiltiiriin kiyafetindeki nakis ya da bir ¢esit yemegi bile bu havayr yakalamalarini
saglayabilir. ‘Saray’dan Kiz Kagirma’ operasindaki baskin enstriimanlarin davul, zil
ve miiselles (liggen) olmasi da tesadiifi degildir. Ahmed Adnan Saygun bu durumu
mahallilesme etkisi olarak agiklar. Buna &rnek olarak Beethoven’in Iskog, irlanda ve
Gal havalarindan oldukga fazla etkilendigini gosterir. Hatta Yedinci Senfoni’sindeki
melodilerden bir tanesi Hirvat halk sarkisidir. Bu noktada da Beethoven’in ferdi
tavrint asarak toplumun Ozlerinden ve dinamiginden uzaklasamayacagini ve bu
bakimdan sanatin kapilarim1i mahalli renklere kapatamayacagini sdyler. Ahmed
Adnan Saygun’a gore; bireyselcilikten mahalli renge; mahalli renkten milliyet
suuruna hareket edilebilir. Buradan baslayarak da hayatin baska tezahiirlerine gitmek
ve cemiyetleri idare eden kanunlara, ihtilalleri hazirlayan tazyiklerle -baskilara-
ulagsmak ancak bu sekilde miimkiin olur. Mahallilesme {izerinden milli suura ulagsmak
sunun gibidir der; sanki hayat kirk odali bir handir ve oraya bir tek kapidan girilir. O

kapiy1 bulunca rengarenk odalar kendini gosterecektir.

“Sanat eseri, kokii toprakta olan bir agacin meyvesidir. Yagmur yagar, giines agar ve
kendini riizgara veren yapraklarin arasindan giiniin birinde renk renk bir meyve belirir. Bu

meyve ne agag ne topraktir. Fakat hayatini, kendi i¢in nefes alan yapraklara, kendi i¢in topraga

dalan kéklere ve ona usareyi eristiren govdeye bor¢ludur.”??

Bununla birlikte Ahmed Adnan Saygun, miizigin gelecege uzanan bir mesale
oldugunu da wvurgular. Mehter kendini, dinamigini kaybetmeden bandoya
dontisecektir. Ona gore bu dogal bir donilistimdiir. Aksi takdirde degerler, 6zlerini
kaybeder ve bu onun u/usalc: fikrine ters diisen bir durumdur. Ahmed Adnan Saygun,
coksesli miizikte halk miiziginin ve halk kiiltiiriinlin malzeme olarak kullanilmas1
gerektigini; sanatta/miizikte atilimin, halk kiiltiiriinii gercek¢i olarak 6ziimseyip sanat
eserlerine yansitmakla olabilecegini ve bunun digindaki ¢abalarin samimiyetten uzak

olacagini sik sik dile getirmistir. Ona gore ¢oksesli miizigin kaynagi ve gelismesi,

29 Ahmed Adnan Saygun, Yalan.. Sanat Konusmalari, Istanbul, 1945, 5.30
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gercekei anlamda yansitilabilecek ve ulus rengini koruyabilecek halk miizigine
baglidir. Tabii bu durum, bir taraftan da goksesli miizikteki tim akim ve stillerin
yadsmip sadece ulusalci yaklasimla coksesli miizik yapilmasi sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Sanat eseri sadece ve sadece kendi koklerinden gii¢ alarak

gelistirildiginde kalic1 bir hal alabilir.

Seyit Yore, Ahmed Adnan Saygun’un kiiltiiriine bagli olmasinin sebeplerini

belli maddeler altinda toplamistir “

1. Cocuklugunun Izmir’de savas yillarinda gegmesi (1919-1923), ve bu dénemden
itibaren ulusuna, Anadolu’ya ve sonradan tanigsacagi Atatiirk’e olan bagliligi,

2. Kiigiik yasta geleneksel Tiirk miizigi ile tanismasi, ud nagmeleri iginde bitylimesi,

3. Paris’te Schola Cantorum’daki gelenekgilik diisiincesinin, dini miizik egitiminin
ve buna bagli modal yapinin etkisi,

4. Saygun’un Atatiirk’{in milli suur ve milli kiiltiir gériislerinden etkilenmesi (1933)

5. 1936’da Bela Bartok ile Anadolu’yu gezmesi ve birlikte yaptigi caligsmalarla
kiiltiirde ulusallik gortisleri,

6. Saygun’un biirokrat olarak calismasi ve siyasi bir figlir olarak Cumhuriyet’in
kurulus dénemi resmi ideolojisinin kendi diisiincelerine etkileri;
Gibi bilingsel ve bilingalt1 nedenler, Saygun’un neden ¢oksesli miizikte ulusalltk

gesini bu kadar savundugunu agiklayabilir.”3°

3.1.1. Ahmed Adnan Saygun’a Gore Cokseslilik Meselesi ve Tiirk Halk Miizigi

Derlemeleri

Ahmed Adnan Saygun, Tiirkiye’ye donmeden hemen 6nce Fransa’da katildig
bir yarigmada 6diil almistir. Odiil alan eser Op.1 Divertimento’nun en belirgin 6zelligi,
Tiirkiye’ye ve Tirk kiiltiiriine dair niiveler (6z) barindirmasiydi. Aldig1 bati miizigi
egitimi ve yurda duydugu 6zlem, onun Tiirk miiziginde coksesli yapilar1 kurgulamasi

bakimindan biiyiik 6nem tagir.

0Ae, 5..63-64
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Heniiz el yordamiyla iislupsal (anlatma bigimi) bir arayis i¢erisinde oldugunu
diistinebilecegimiz Ahmed Adnan Saygun, bu ilk ve 6nemli deneyiminin sonuglarini
ileride daha kesin bir bestecilik anlayisina gotiirecekti. 1930’1u yillarda ¢esitli halk
tirkiilerinin ezgileri ile beraber kendi tematik fikirlerinin de yer aldigi kompozisyonlar
yaptt. O yillarda gen¢ cumhuriyet Tiirkiye’sindeki diger bestecilerin dinleyicisi ile
iletisimi kolaylastirmak ve donemin baskin miizik ve goriis politikalarinin hayata
gecirebilmesi igin, halk tiirkiilerinin ¢ok seslendirilmesine dayali bir anlayisin
benimsenmis oldugu diisiiniilebilir. Bununla beraber Ahmed Adnan Saygun, bu
donemde yazdig1 eserlerden Op.4 Sezisler, besteci i¢in degisik bir anlam tasir ve
yukarida bahsedilen genel geger ¢izgiden farkli bir anlayis igerir. 2 Klarnet igin
bestelenmis olan 5 pargada Ahmed Adnan Saygun, farkli bir arayista bulunarak
geleneksel Tiirk miizigine iliskin ses dizilerini, 6zgiirce ve daha bireysel bir anlatim
igerisinde kullandi. Boylece teksesli halk ezgilerini, ¢ok seslendirme ya da ¢oksesli

kompozisyonlara doniistiirme diisiincesinin bir adim 6tesine gegti.

1930°’lu yillarda durum boyle iken Ahmed Adnan Saygun’un Cumbhuriyet
ideolojisine ve Atatiirk’e ylirekten bagliligi, onu inandig1 bu yolda daha da ileri
adimlar atmasi, atilmasi i¢in adeta zorluyordu. Bir besteci olarak bu dogrultuda egitim
almis, onun dyle olmasi istenmisti. Ulusal miizik repertuarinin olugsmasi yolunda halk
ezgilerinden faydalanilmasi goriisiine, bircok besteci gibi Ahmed Adnan Saygun da
inaniyordu. Bunun i¢in de halk miizigi verilerinin tiim yurtta baglatilacak bir derleme
seferberligi ile toplanmasi ve bestecilerin bu verileri islemesi gerekiyordu. Ancak
ulusal bir miizik ekolii yaratmak, yalnizca derleme yapmak ve derlenen malzemeyi
isleyerek halkin yerel kiiltlirinii ulusal ve evrensel degerlerle birlestirmekle
olamayacagi, o yillarda Ahmed Adnan Saygun tarafindan o denli net anlasilmistir ki,
bestecinin 1930°1u yillarin basindan itibaren, halk miizikleri ve geleneksel miizikler

tizerine bir miizikolog bakis acisiyla yaklastig1 goriiliir.

“H. Bedii Yénetken’in ‘Tiirk Besleri’ ve C. Memduh Altar’in ‘Onciiler’ olarak
adlandirdigi bestecilerin kimi Atatiirk’iin 6ngoriileri baglaminda, kimi kendi ideolojileri

baglaminda, kimi ¢ocuklugundan gelen gelencksel miizik alt yapisi itibariyle, kimi de
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Ozgiinliik agisindan geleneksel miizik malzemeleriyle eserlerini yaratmiglardir. Ancak yaygin

adiyla Tiirk Besleri kendilerine bu adin verilmesini pek kabullenmemislerdir.”

Ahmed Adnan Saygun 1937 yilinda ‘Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz
ve Oyunlar1 Hakkinda Bazi Malumat® adin1 tasiyan kitabi yayinladi. Bu eser Ahmed
Adnan Saygun’un Dogu Karadeniz bolgesinde yaptigi derleme c¢alismalarinin
sonucunda yazilmistir. Ahmed Adnan Saygun, bu yoreye 6zgiin horon oyununun
kokeninden ve sozciik anlamindan s6z eder. Bunun yaninda Rize’ye 6zgii kemencge ve
Artvin’e 6zgili tulum zurnay1 anlatir. Dogu Karadeniz’in bu iki kesimindeki miizik
kiiltiirlerinin farkliliklarini ele alarak bu bolgenin ¢algilariyla beraber, ritmik ve ezgisel
duyuslarinin da nasil farklilagtigini tasvir eder. Ancak degisen toplumsal yapinin
miizik alaninda ¢esitli sorunlara yol actigini ve otantik ¢algilarin kullaniminda azalma
oldugunu belirtir. Ahmed Adnan Saygun’un etnomiizikoloji alanindaki bir sonraki
onemli calismast ise 1938°de Istanbul Belediye Konservatuvari folklor kiilliyati icinde
15. Defter olarak yayimlanan 7 Karadeniz tiirkiisii ve bir horondur. Bu kitabinda
Ahmed Adnan Saygun, daha 6nce ayni seriden yayimlanan eserlerin siiflandirmasini
ve elestirisini de yapar. Bu elestirileri, onceki calismalarinin bilimsel nitelikleri
tizerinedir. Bestecinin bu kitabindaki transkripsiyonu oldukga detayli ve hataya yer
birakmaz niteliktedir. Bu 6zelligiyle de Tiirkiye’de bu alanda yapilan en geliskin
caligmalardan birisi olarak ele alinmalidir. Burada kesin metronom degerleri yaninda
sisleme notalariyla esas Seslerin birbirlerinden ayrilmasini saglayan notasyon dikkat
cekicidir. Ahmed Adnan Saygun’un bu alandaki diger 6nemli katkilar ise 6zellikle
yurt disinda verdigi konferanslar ve yaymlardir. S6z konusu etnomiizikolojik
yayinlarin bir kismi1 halk miizigi arastirmalarinda notaya alma sorunu veya Tiirk halk
miiziginde pentatonizm konusu iizerinedir. Ancak bunlardan 1986 yilinda Orkestra
dergisinde yayimlanan ‘Tetrakordal Yap: ve Mese nin Islevi’ adli makale ayr1 bir
onem tasimaktadir. Ahmed Adnan Saygun burada, klasik Tirk musikisindeki temel
makamlara ait yapinin, bu konuda arastirma yapan ¢ogu miizik kuramcisinin aksine,

pentakordal degil tetrakordal kuruluslarla agiklanmas1 gerektigini dne siirer.

Goriis Ve Yonlerinin Degerlendirilmesi”, Doktora Tezi, Konya, 2010, s. 44
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Ahmed Adnan Saygun’un halk kiiltiiriine olan yakinligi ¢ocukluk ve ilk genglik
yillarina kadar uzanir. Halk kiiltiiriiniin iizerine bina edilecek bir ulusal kiiltiir ve bunun
evrensel agilimi fikri onu daim cezbetmistir. Ogrencisi oldugu “Ittihat ve Terakki
Mektebi” ile aile g¢evresinin bu fikirlerin gelismesindeki etkisi biiyliktir. Halk
kiiltiiriinden ¢ikan irtinlere ve 6zellikle halk miizigine olan ilgi ve sempati, donemin
diisiincesinde de kabul goren bir egilimdir. 1928 yilinda Paris’e giden Ahmed Adnan
Saygun, oradaki hocalarinin da ayni1 sekilde diisiindiiklerini goriir. Cagdas diinyada da
benimsenen bu fikirleri iyice igsellestiren bestecimiz yurda dondiigiinde (1931), bu
alandaki goriislerini yapitlarinda dile getirecektir. Bu goriislerinin bilimsel temeli ise
-her ulusun kendi degerlerine sahip ¢ikmasi- fikirlerinden yola c¢ikarak, folklor

disiplinine baglayacaktir.

“Folklor, 1920 ve 30’lu yillarda, diinyanin pek ¢ok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de
popiilerlesen bir disiplindir.”*? Bu disiplinin miizikle ilgili kisminda ¢ok biiyiik bosluklar
bulunmaktadir. 1934 yilinda Atatiirk’in bir konusmasinda “Ulusal, ince duygular1 ve
diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak; onlar1 bir giin 6nce gelen son

musiki kurallarina gére islemek gerektir.”>3

seklinde soyledigi sozler, Batida da egitim
almig bir¢ok miizisyen gibi Ahmed Adnan Saygun’u da harekete gecirmistir. Gergi
Atatiirk’lin de bu sozleri sdylemesinden ¢cok dnceleri bu ¢alismalara baglanmisti; hatta
bu alanda ¢esitli tartismalar yapilmakta idi. 1922 yilinda ve 1926-1929 yillar1 arasinda
resmi olarak, yine bu tarihlerde ve daha sonrasinda da gayri resmi olarak halk miizigi
derlemeleri yapilmistir. Bunlarla birlikte 1920’li yillarda Avrupa’da bulunan bazi
kompozisyon dgrencileri ile miizikologlar da bu konuya duyarsiz kalmamislar, 20°1i
yillarin bagindan itibaren bu alanda faaliyet gdstermeye baglamislardi. Hatta daha
1910’lu yillarda Ahmed Adnan Saygun’un miizik hocas1 olan Ismail Ziihtii Bey, yerli
melodilerin (halk ezgilerinin) bati teknigi ile islenmesi konusunda ¢alismalar
yaptyordu. Bati egitimi alan Ahmed Adnan Saygun da boyle bir siirecin ivmelenerek

artmasini saglamistir.

$2Baglangigta, Ziya Gokalp ve M. Fuat Kopriilii’niin ortaya atti§1 fikirlerle folklorun pek gok alaninda
genis ¢apli caligmalar yapilmistir. Bir ulusal hareketin ingasi sirasinda goriilen bu cogkulu ¢aligmalar,
sonradan yerini daha duragan bir ortama birakacaktir.

BAtatiirk’iin Soylev ve Demegleri, Ankara, 1961, c.1 5.378
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3.1.2. Bartok ile Ortak Cahsmalari: Anadolu Gezileri

Atatiirk’iin Cumhuriyet’in kiiltiirel devrimlerinin bir bir ger¢eklesmesinden
sonra, ulusal birligin bir ideolojisi olarak kitlelere yayilmasi icin tiim {lkeyi
kapsayacak bir toplumsal kurulus yapisi lizerindeki arayislari, o giinlerde tiim
Tirkiye’deki aydinlar arasinda da bir tartisma konusuydu. Bu kurulus, halk kiiltiiriiniin
aydinlar tarafindan arastirilip Ogrenilmesi gorevini gormekle beraber, Kemalist
kadronun, halk¢i ve uluscu ideolojisinin Anadolu’ya yayilmasiin kitle orgiitii

olacaktir.

10-18 Mayis 1931°de toplanan Cumhuriyet Halk Firkasi’nin {giincii biiyiik
kongresi, Halkevleri’nin kurulmasina karar verdi. Parti kararinin kesinlesmesinden
sonra hazirliklar daha da hizlandi. Ulke capinda Halkevleri’nin kurulabilmesi igin

devlet olanaklar seferber edildi.

19 Subat 1932 tarihinde Halkevleri resmi olarak kuruldu. Ankara’daki eski
Tirk Ocagi binas1 yeni Halkevleri’nin genel merkezi olarak saptandigi i¢in acilis
toreni burada yapildi. Halkevleri’nin acilisinda, Meclis Bagkan1 Kazim Karabekir
basta olmak iizere, bakanlar ve milletvekilleri hazir bulundular. Bu ¢alisma iilke

genelinde biiyiik bir yank1 uyandirmist.

Halkevleri’nin ¢alisma kollar1 arasinda giizel sanatlar kolu 6zel bir 6neme

sahipti. Kolun ¢alisma amaci alan1 s6yle belirlenmisti;

“Giizel sanatlar kolu, halkin giizel sanatlara olan ilgisini arttirmak ve bu alanda
gelisme saglamakla birlikte iriinlerin topluma yayilmasina caligmak gorevine de sahipti.
Giizel sanatlarla ilgilenenleri sanatsal etkinliklere yonlendirir, halk i¢in miizik ve sanat
geceleri diizenlerdi. Cagdas ve ¢oksesli miizigin lilkemizde yerlesmesi ve gelismesi igin
calismalar yapar. Koylerde ve ¢esitli bolgelerde, halkin sarki ve tiirkiilerini derler; bunlari

belirli ayrimlardan gegirdikten sonra bu iiriinleri gelistirir.”3*

3 Kemal Kiigiik, Tiirk Miiziginin Kutup Yildiz1 Adnan Saygun, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2007,
s.100
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Iste Ahmed Adnan Saygun bu amaglar1 yerine getirmek icin ¢alisacagi
Halkevleri’nde yapacagi ¢alismalarla belki de Musiki Muallim Mektebi’nde elinden
alinmis olan miizik imkanini1 ¢ok daha genis bir kitleye yayilarak saglama imkani
bulmustu. Bu ¢alismalarin1t Cumhuriyet’in ulusgu yapisina da uygun bir sekilde daha

Ozglr bir ortamda siirdiirebilmisti.

“1936 Kasim’inda Bartok, Halkevi’'nin davetiyle gelerek gen¢ Tiirk
bestecilerle beraber, Tiirk halk miizigi iizerine saha ¢alismalarina ¢ikt1.”*® Bu
aragtirmaya Ahmed Adnan Saygun, Halkevleri’nin gérevlisi, Akses ile Ulvi Cemal
Erkin ise Ankara Devlet Konservatuvari’nin gorevlendirdigi goézlemciler olarak
katilmislardi. Bartok, bu aragtirmasiyla ilgili daha sonradan yayimladigi makaleler ve
verdigi konferanslarla, tek bir dip not ve birkag yerde katkilarindan dolayr Ahmed
Adnan Saygun’a tesekkiir etmek diginda saha caligmasinda bulunan bu ii¢ Tiirk
miizisyeninden pek de bahsetmemistir. Daha o donemde Bartok’un etnomiizikoloji
alaninda, diinya ¢apinda onemli bir kariyeri oldugu bilinmektedir. Etnomiizikolog
besteci, o gline kadar; Macar, Romen, Sirp ve Arap kirsal kiiltiirlerinden yaklasik
10.000 halk sarkis1 derlemistir. Ancak yakin Tiirk meslektasina benzer bir sekilde
Bartok da Tirkiye’de itibar kaybina ugramustir. Bartok, yaptigi Anadolu gezisi
sonunda hazirladigi miizik arsivligi konusundaki raporu, Maarif vekilligine sunmustu.
Vekillik ise Bartok’un raporunu, goriislerini bildirmesi i¢in, ethomiizikoloji alaninda
belirli bir kariyeri olmayan Hindemith’e iletmisti. Hindemith, Bartok un yaptig1 bazi
Onerileri yetersiz bularak yenilerini getirdi. Bunun {izerine Maarif vekilligi, Bartok’un
halk miizigi ¢alismalar1 {izerine raporunu reddederek Hindemith’inkini uygulamaya
koydu. Vekillerin bu uygulamasi, ilerleyen yillardaki agiklamalarinda Ahmed Adnan
Saygun tarafindan sert bir sekilde elestirilecekti. Ahmed Adnan Saygun’a gére Maarif
vekilligi, Bartok ile hi¢bir sekilde ilgilenmemistir. Tiim bunlara ragmen, Avrupa’daki
politik kosullarin bozulma sebebiyle, 1930°1u yillarin sonuna dogru Macaristan’dan
ayrilmak isteyen Bartok, ilk 6nce Tiirkiye’ye gelmek istemis ve istegi Ahmed Adnan
Saygun araciliiyla Tiirk Devleti’ne iletilmisti. Bartok, kendisine yasanabilecek kadar

bir gelir saglanirsa hayatin1 Tirkiye’de siirdiirmek istemisti. Besteci, Tirkiye’de

%5Bu konuda ayrimtili bilgiler i¢in bkz. Bela Bartok, Kii¢iik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Cev.:
Biilent Aksoy, Pan Yay., Istanbul, 1991
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yaptig1 caligmalara cok onem vererek, elinden geldigince Tiirk¢e 6grenmisti ve Tiirk
Halk Miizigi alanindaki ¢alismalarini Tiirkiye’de siirdiirme arzusundaydi. Fakat halk
miizigine dayali ulusal bir ¢cagdas miizik ekolu kurma diistincesindeki Tiirk musiki
devrimi, Macar besteciye pek de ihtiyag duymamis, Bartok’un istegi yetkililerce
reddedilmistir. Bunun {izerine ABD’ye go¢ eden Bartok, kendi deyimiyle Tiirk koylii
miizigi konusundaki arastirmasini bu tilkede devam ettirebilmeyi ¢ok istemis ancak bu

istegini gerceklestirememisti.

Macar bestecinin, Ahmed Adnan Saygun’un ifadesine gore;

“Biitlin giiciinii evvela kendi topragindan, kdyiinden, insanindan aldig1 ve insanliga
kars1 duydugu engin sevgiyle bunu yogurdugunu soylemekte hata yoktur. Onun i¢indir ki
Bartok’un eserleri, Macar ruhunu aksettiren milli eserler oldugu kadar biitiin insanligin ruhuna

hitap eden beseri eserlerdir.”®

Bu ifadede Ahmed Adnan Saygun, kendi eserlerinde de dile getirmeye
ugrastig1 temel felsefenin ana hatlarini agikc¢a ortaya koymustur. Yerellikten c¢ikarak
evrensel boyutlara ulasmak, Ahmed Adnan Saygun’un miiziginin esas Oziinil
olusturur. Aynen Bartok’un da kesfettigi gibi, bir misyonu omiir boyu savunmus ve

cesitli defalar dile getirmistir.

“Sanat adami, sadece bagli bulundugu toplumun degil, o toplumun ruhi sezisleri i¢inde
biitiin insanliga duyus ve sezislerini dile getirecek ve gelecek zamanlara ait hasretlerine bir
oncii gibi kosacaktir. Gergek sanat adami, koki topraga baglh fakat dallart gelise gelise
diinyalan kaplayan ve meyvelerini sadece kendine viicut vermis olan topluma degil, biitlin

insanliga sunan bir varlik; gercek sanat eseri de mahalli degil beseri vasfi olan bir eserdir.”%’

% Bela Bartok, Kii¢iik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Cev.: Biilent Aksoy, Pan Yay., Istanbul, 1991
37 Saygun’un kendi el yazisi ile “Halk ve Sanat Musikileri Arasindaki Miinasebetler” baslikli
konusmasinin metni, Bilkent Uni. Saygun Arsivi.

49



3.1.3. Ahmed Adnan Saygun’un Opera Sanati Hakkindaki Goriisleri

Ahmet Adnan Saygun, donemin 6nemli sanatsal etkinlikleri bakimindan en
onemli sehirlerinden biri olan Izmir’de diinyaya gelmis ve kiigiik yasta miizikle dolu
bir ailede yetismistir. Agabeyinin ud nagmelerinden etkilenerek ud ¢almaya baslamis
ve kiiclik yasina ragmen, kisa zamanda, ¢ok 1yi bir seviyeye gelmistir. Dogu miizigiyle
ilgisinin arttig1 siralarda okul mizikasinin provalarma da katilan Ahmed Adnan
Saygun, miizigini de kavramaya baglamis; daha o yaslardan miizikal birikiminde dogu-
bat1 senteziyle diisiinmeye baglamist1. Izmir sehri bu agidan biiyiik dnem tasiyordu. Bu
yillarda dahi sik sik klasik miizik konserlerine ev sahipligi yapan bir sehirde biiytimek

bestecinin bat1 miizigine de duyarsiz kalmasini imkansiz hale getirmisti.

Ahmed Adnan Saygun kiiltiirel unsurlarin evrensel bir hal alabilmesi igin bati

kiiltiiriiyle birlikte degerlendirilmesi gerektigini diisiiyordu.

Bu amagla Bela Bartok'a Anadolu gezilerinde eslik etmis, sonrasinda beraber
derledikleri tiirkiileri notalastirmiglardi. Ahmed Adnan Saygun’un besteledigi Yunus
Emre Oratoryosu, Kerem Operasi ve bu topraklarin hikayelerinin notalarla bulustugu

daha nice eserlerinde siiphesiz ki bu Bartok’la yaptig1 gezilerin katkilar1 biiyiiktiir.

Resim 3.2. Bela Bartok ve Ahmed Adnan Saygun’un Anadolu gezileri esnasinda ¢ekilmis bir
fotograf
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Ahmed Adnan Saygun’a gore opera sanati, yeniden var olmaya caligan bir iilke
icin adeta bir prestij unsuruydu. Sanatin ne kadar ¢ok yonlii ele alindiginin en giizel
ispatiydi. Hele son yiizyillarda geri kalmishigin sembolii olarak anilan bir iilkede
modern sanatlarin icra edilmesi; yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin, yeni medeniyet
anlayiginin besigi haline geldigini gosteriyordu. Ahmed Adnan Saygun bu durumun
farkindaydi. Belki de bu sebeple Atatiirk, hem kendi iilkesinde hem de Fransa’da
miizik egitimi gdérmiis olan Ahmed Adnan Saygun’dan ‘Ozsoy’ gibi zorlu bir gorevi
listlenmesini istemisti. Ahmed Adnan Saygun, 1980 yilinda Ozsoy Operasi’ni1 yeniden

gbzden gegirdiginde operanin amacini ve konusunu su sozleriyle anlatacaktir:

“Anlasildigina gore Atatiirk iran Sahi’nin ziyaretinden azami 6lgiide faydalanmak ve
Tiirkiye ile Iran arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet bir yolda gelistirme esbabini
hazirlamak istiyordu. Tiirkiye hakkinda Sah da miisbet bir kanaat uyanmasina elbette ki Tiirk
ordusu, yeni yeni yapilmakta olan fabrikalar, okullar, ilh...yardimc1 olurdu. Ancak biitiin
bunlar, az ¢ok farkli da olsa Iran’da da vardi. Bu itibarla Sah icin yeni ve sasirtic1 seyler
olamazdi. Ayrica Sah biitiin bunlar karsisinda kiskanglik duymasa bile ‘neutre’ kalabilirdi.
Halbuki, Atatiirk, anladigima gore Iran Sahinin gonliinii elde etmek istiyor ve bunun igin
[ranlilarda olan bir efsaneye dayanmak istiyordu. Iste bu maksatla ‘Feridun Efsanesi’ iizerinde
durmus ve efsanedeki Tur’dan -ki efsanede Tiirklerin Sahidir — Tiirklerin ve Irag’tan — Ki
fran’1n hakimidir — Tiirklerin ve Iranlilarin tiiredigi tefsirine dayanarak konunun islenmesini
istemisti. Eserin ikinci ve tiglincii perdeleri tiirlii vak’alarla giiniimiize kadar gelir. Ahriman’in
gazabina ugrayan fakat Tanrilarca ebedi hayata mazhar kilinmis bulunan Tur ve Irag, yani
Tiirkler ve Iranlilar yiizyillar boyunca birbirlerinden uzak kalmislardir. Fakat sonunda her iki
millet, baslarina gecen Tur ve Ira¢ sayesinde birbirlerine kavusurlar. Eserin, tekrar efsane
havasini getiren son sahnesinde Feridun ve dtekiler hep sahnede hazirdir; ancak Tur ile Irag
yoktur. Feridun sorar: ‘Tur ile Ira¢’1 géremiyorum. Nerededirler? Buna ‘Ozan’ Halkevindeki
locasinda iran Sahi ile birlikte temsili seyreden Atatiirk’ii isaret ederek sdyle der: ‘Iste Tur,
(iran Sahim isaret ederek) Iste irac. Her Tiirk bir Tur, her iranl bir fra¢’tir’. Tiirkce’yi azeri
sivesiyle ¢ok iyi bilen Sahin bu sozler iizerine Atatiirk’e sarilip ‘Kardesim’ diye agladigini,

temsilden sonra bana heyecanla anlattiklarim ¢ok iyi hatirlarim”.%

®Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Aras1 Miizik Képriisii, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2001.
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DORDUNCU BOLUM

0OZSOY OPERASI

4.1. Ozsoy’dan Onceki Tiirk Opera ve Operetleri

19. yiizyilda Istanbul ve izmir gibi Bat1’dan gelen sanat akimlarma daha agik
ve daha elverisli olan sehirlerde, ¢coksesli miizik teknigiyle yetistirilen bando mizika
birliklerinin kimi yorumculari, Hayrullah Efendi’den de ileri giderek miizikli sahne
eseri yazma konusunda konu arayisina girmisler, bulduklar1 konulari opera ve operete
dontstirme ¢alismalarinda bulunmuslar ve bu sekilde ilk Tiirkge librettolu eserleri

ortaya ¢ikarmislardir.

Bu ¢aligmalarm temellerini Ahmed Adnan Saygun’un da hocasi olan Ismail
Ziihtii Bey atmis ve Sair Abdiilhak Hamit’in ‘Tezer’ adli romanindan esinlenerek ilk
Tiirkge librettoyu yazmaya baslamis ancak tamamlayamamistir. Hem librettosundaki

hem de partilerindeki eksiklikler ne yazik ki sonrasinda da tamamlanamamugtir.

Ayni tarihlerde Tiirkge metinli ‘Pembe Kiz’ adli ilk Tiirk operetinin de saray
bandosunda gorev aldig1 sanilan Ali Haydar Bey adinda bir mizika zabiti tarafindan
bestelenmis oldugu ileri siiriiliir. Bu operetin Ali Haydar Bey tarafindan yazilmis olan
melodilerini Ahmed Adnan Saygun’un Izmir’deki hocast Macar Tevfik Bey,

cokseslilige doniistiirmiistiir.

Bu konuyla ilgili emegi gegen bir diger isim de Ismail Ziihtii Kuscoglu’dur.
Ismail Ziihtii izmir’e geldikten sonra Islahane’de okumus ve bu okulda bir yandan
kunduracilik 6grenirken bir yanda da okulun bandosunu yetistiren Macar Tevfik

Bey’den miizik dersleri almistir.

Aslen Venedikli olan Tevfik Bey’in, o siralarda Kuzey Italya ve Venedik’in,
Avusturya- Macaristan Imparatorlugu’nun bir eyaleti olmasindan &tiirii, siyasi bir
nedenle Tiirkiye’ye siginmis bir mizika subay1 oldugu sdylenebilir. Milano’daki {linlii
nota basim evi Ricordi’de eserleri basilmis bir besteci ve ayni zaman giiglii bir piyanist

olan Tevfik Bey’in, 1900 yilinda Izmir Sanatlar Okulu’nda bando iiyesi olarak calisan
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Ismail Ziihtii Bey’e piyano ve armoni dersleri vererek onun besteci olarak

yetismesinde; hatta ‘Tezer’ operasini yazmasi yolunda biiyiik bir rolii olmustur.

Ahmed Adnan Saygun’a da piyano dersleri veren Tevfik Bey, Ahmed Adnan
Saygun’un hocasi Ismail Ziihtii Bey’in de yetismesinde, yarim kalmis olmasina
ragmen, ilk ulusal sahne yapit1 olmasindan sliphe edilmeyen ‘Tezer’ operasinda bir
takim arya ve koro partilerinin yazilmasinda ve biitiin bu iligkilerin genis 6lciide
degerlendirilmesinde onciiliik ederek biiyiik bir hizmet sunmustur. Tevfik Bey’in bir
bakima Haydar Bey’in yetistirmis oldugu disiiniilecek olunursa; ‘Pembe Kiz’ adli

operetin bestelenmesinde de etkili oldugu kendiliginden anlagilir.
4.2. Operanin Bestelenis Sartlar1 ve Performans Detaylar:

Ozsoy Operasi’nin yazilim siireci; Atatiirk ’iin ne kadar yetkin, her konuda fikir
sahibi olan ve bu fikirlerini iilke gelecegi icin dogru zamanda, dogru hamlelerle
gerceklestiren bir lider oldugunun kanitidir. Iran Sahi Tiirkiye’ye gelmeye karar
vermigtir. Atatliirk bu durumun, dis politika i¢cin ne kadar 6nemli oldugunun
farkindadir. Yeni kurulan bir devrim cumhuriyeti i¢in kiiltiirel mirasa deginirken ¢cok
dikkatli davranilmasi1 gerekiyordu. Genelde bu tip ziyaretlerde; mevcut fabrikalar,
ordu birlikleri, sehir merkezleri gosterilirdi. Atatiirk’ten sonra da boyle olmustur.
Ancak Atatiirk boyle diisiinmemistir. Bunun iki sebebi vardir; bunlardan birincisi, Iran
Sahi’n1 en etkili yoldan, onun hislerine en iyi hitap edecek sekilde etki altinda
birakmak istemesiydi. iran’la Tiirkiye arasindaki mezhep farkliliklarinin yillardan beri
devam ettigi bilinmektedir. Bunu ortadan kaldirmak ve Iranlilarla dostluk kurmak,
Atatiirk’in en 6nemli isteklerinden biriydi. Ikincisi ise, yine bu miinasebetle

Tiirkiye’de yeni bir sanat hamlesi meydana getirmektir.

Atatiirk ‘Bu opera olacak!” dedigine gére bunu besteleyecek birinin bulunmasi
gerekmekteydi. O yillarda Ankara’da bazi geng kompozitorler bulunmaktaydi. Ancak
diger besteciler farkli alanlarda tecriibe edindikleri igin, teklif Ahmed Adnan Saygun’a
yapilmisti. O donem konservatuvarin, operanin olmadigi bir Ankara’da opera yapmak
bliyiik bir cesaret gostergesiydi. Solistlerin Musiki Muallim Mektebi talebelerinden
secilmesi glindeme gelmisti. O donem Avrupa’da opera egitimi almig Nurullah Sevket

Tasgkiran, doneminin Onemli bas baritonuydu ama 1 kisi muhakkak ki yeterli
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olmayacakti. Bu sebeple Istanbul’a gidildi. Istanbul’da, Almanya’daki egitimini
tamamlay1p yurda donen ve yillardan beri Istanbul Konservatuvari’nda hocalik yapan,
konserler veren soprano Nimet Vahit mutlaka operada yer alacakti. Bu durumda iki

basrol belirlenmis oldu.

Diger roller igin akla gelen bir diger isim Istanbul’dan Semiha Berksoy’du.
Semiha Berksoy’un, Dariilbedayi’de ¢esitli operetlerde rol almis bir opera sanatgisi
olarak; kiigiik bir rol i¢in Ankara’ya gelip gelemeyecegi konusunda tereddiit yasansa
da kendisinin bu gorevi severek kabul etmesiyle bu sorun da ¢oziilmiistii. Karsisinda
oynayacak koylii erkek rolii i¢in de Halil Bedii’ye teklifte bulunuldu. Halil Bedii de

bu gorevi severek kabul etti.

Bale ile ilgili egitim Musiki Muallim Mektebi’nde verilmedigi i¢in bu arayis
Halkevleri’nde siirdiriildii. Dans becerisi edinmis kisiler kisa siirede segilerek

provalara baglandi.

Orkestra olarak Cumhurbagskanligi Orkestrasi gorev alacakti. O donem
orkestranin baginda olan Zeki Bey de, bu zorlu gorevi kabul etmisti. 27 giin siirecek
maraton nihayet baglamisti. Ahmed Adnan Saygun, bu kisitli zamanin {istesinden
gelmek igin yogun bir gaba sarf etmistir. Bestelerini geceleri yaziyor, ertesi giin
provaya gonderiyor ve caligmalarin hiz kesmemesi i¢in ertesi gece yazmaya devam

ediyordu.

Bu siire¢ uzun yillar Mustafa Kemal’in usagi olarak gorev yapan Cemal

Granda’nin hatiralarinda sdyle yer alir.

“ATATURK, Tiirk-Iran dostlugunun gelismesine biiyiik énem verirdi. Bunu, Iran
Sahi'nin Tiirkiye'ye yaptigi ziyaret sirasinda daha iyi anladim. Sahin gelecegi kesinlestigi
siralarda, Tiirklerle Iranlhlarin soy ve kiiltiir bakimindan kardes oldugunu, sirf bir mezhep
savagmast yliziinden ayrildiklarim belirleyen bir piyes yazilip, bunun opera olarak

oynanmasini istedi.
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Ankara'da biitiin miizisiyenler seferber edildi. Izmir'e gitmekte olan bestekar Ahmet
Adnan Saygun trenden indirilip Ankara'ya getirildi. Iste «Ozsoy» Operasi bdyle meydana

geldi. Hem de ne gelis... Yirmi giinde yazilip, bestelenip, oynanmast sartiyle...”°

4.3. Ozsoy’daki Catiya Dair: Iran Kiiltiirii Cercevesinden Tiirk Kiiltiiriine

Bakis

[ran Sahrm 1934 yilinda Tiirkiye’ye yaptigi ziyaret Ulkii Halkevleri
Mecmuasi’nda yer almisti. Bu olay, doneminin dis politikalar1 agisindan biiyiik 6nem
tasidigi i¢in haklin ilgisini de mutlaka cezbetmisti. Yazinin en etkileyici kisimlari ise

stiphesiz Gazi Mustafa Kemal’in ve Reza Sah Pehlevi’nin dostluk dolu sdylevleriydi.

“Biiyiik dostum ve aziz biraderim Sahingah Hazretleri,

Kardes iran milletinin Ulu Reisini Tiirkiye’de selamlamakla duydugum seving ¢ok
biiyiiktiir. Ziyareti sahaneniz biitin Tiirk milletini bahtiyar etti.. Tiirkiye- Iran
miinasebetlerinin tarihi gozden gegirilirse; bu iki memleketin dostluktan ayrildigi zamanlar,
en miigkiil devreleri yasamis olduklar1 goriiliir. Halbuki milletlerimizin tabii temayiilleri ve
yiiksek menfaatleri icabi olan dostluk baglar1 kuvvetlendikge her iki millet kuvvetli hale geldi
ve refah buldu. Tiirkiye Cumhuriyeti, bu hakikati tamamen idrak ederek Iran dostlugunu
siyasetinin en esasli umdelerinden biri haline getirmistir. Nasil ki zat1 sahanelerinin kudretli
idaresi altinda komsu ve kardes memlekette de ayni duygulara, aymi goriislere kuvvet ve

ehemmiyet verilmis ve bdylece sarsilmaz ve silinmez bir Iran- Tiirkiye dostlugu olusmustur.

Sahingah Hazretleri, memleketinizin biitiin terakkilerini alaka ve muhabbetle takip
ediyoruz. Yiiksek iradenizin yarattig1 eserleri en derin hiirmetle karsiliyoruz. Tiirkiye ve Iran
binlerce seneden beri deruhte etmis olduklart yiikkselme ve yiikseltme roliinde bugiin de
kuvvetli ve kudretli adimlarla ilerliyorlar. Bu iki kardes milletin bu defa ziyareti sahanenizle,
bir kata daha yaklasan dostluklari; medeniyet i¢in, insaniyet i¢in, sliphesiz en sevinilecek
neticelerden biridir. Sulh ve miisalemet i¢inde inkisaf etmekten baska gayeleri olmayan
milletlerimizin ayn1 zamanda umumi sulha hadim olmay1 en serefli vazife saydiklarina hig

siiphe yoktur.

% Turhan Giirkan, Atatiirk’iin Usagimin Gizli Defteri, Fer yay., Istanbul, 1971, .93
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Tiirk milleti i¢in unutulmaz bir hatira birakacak olan bugiinkii tarih, yalmz Tiirkiye-
[ran miinasebetinde degil cihan sulhunda da sayil1 giinlerden biri olarak kaydedilecektir. Dost
ve kardes milletin biiylik hiikiimdari, Tiirkiye’nin ulu dostu olan zat-1 sahanelerinin daimi
sthhat ve saadetini temenni ederek sihhati sahanelerine, kardes milletin ikbaline Tiirkiye- Iran

dostlugunun feyizli inkisafina igiyorum.”

Karsiliginda ise Sahingah su konusmay1 yapmastir.

“Biiyiik dostum ve aziz kardesim Tiirkiye nin azametli Reisicimhuru Hazretleri,

Memleketinize viiridumdan beri Tiirk devleti ve milleti tarafindan gosterilen hararetli
kabul samimi hissiyat ile aziz kardesimin meveddetle mali beyanati bende biiyiik bir tesir hasil

etmistir.

Dost ve komsu milletin, biiyiik rehberi olan zat1 devletinizin vatanperverane rehberligi
altinda, fevkalade siiratle inkisaf ve saadet yolunda ilerlemekte ve azim terakiyata mahzar

olmakta bulundugunu birgok zamandan beri memnuniyetle goriiyordum.

Reisiciimhur hazretleri, zimami devleti elime aldigim ilk giindenberi Tirkiye ile
dostluk liizumunu hissettim ve bugiinkii mesut vesile ile gériiyorum ki, Tiirkiye ile iran
arasinda ¢ok samimi rabitalar mevcuttur. Ve isin esasi o derece saglamdir ki, bu dostluk
istikbalde her tiirlii tezelziinden masun bulunacaktir. Komsu ve kardes iki millet kemali itimat
ve itminan ile yekdigerine dayanarak terakkiyati idame etmek, medeniyetin tevsiine ¢alismak

ve diinyanin umumi sulhuna hizmet eylemek mukaddes vazifeini ifa edecekleridir.

Aziz kardesimi tekrar gdrmeyi cok arzu eder ve imkan husuliinde iran’i tesrif

buyurmak suretiyle beni mesrur edeceklerini imit eylerim.

Samimi kalpten aziz kardesimin saadet ve selametini ve iran’in dost ve komsu

milletinin terakki ve azemetini dilerim... »*!

“Ozsoy Destan1 Operasi’nin 3 perdelik librettosu, aralarinda benzerlik bulunan Tiirk
ve Iran mitolojilerine dayanilarak hazirlanmustir. Tiirk-Iran tarihini birlestiren mitolojinin,

librettoya kaynak olmadaki etkinligi biiyiiktiir. Tiirk-fran uluslar1 arasindaki iliskinin, bir

401kii Halkevleri Mecmuasi, Temmuz 1934, Say1 17, Cilt 3, s. 321, Ankara
AAce., s. 322.
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soyun iki kardes boyu iilkiisiine temel olarak degerlendirilmesine on planda 06zen
gdsterilmistir. Operanin konusunun kaynagi iran Sahi1 Firdevs’inin Sahnamesi’ndeki “Feridun

Efsanesi”dir (Tamer, 2002; 55).72

Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenen ilk Tiirk Operasi olan ‘Ozsoy
Operast’ 19 Haziran 1934 gecesi Ankara Halkevi’nde sahnelenmistir. iran Sah1 Riza
Pehlevi ve Atatiirk locada yan yana oturmuslardir. Biitiin sefirlerin milli kiyafetleriyle
geldigi o gece Tiirk Ulusal Operasi’nin baslangict ve Tiirk-Iran iliskilerinin
gelistirilmesine yonelik atilan adimlarin nciisii olarak tarihe gegmistir. Umut 15181na,
bilge kilavuzlara, erdemli ve onurlu sanat adamlarina en az hava, su kadar ihtiyag
duydugumuz karanlik donemlerimizde yeni bir medeniyet iilkiisiinii diinyaya

ispatlamistir. Bu iilkiiniin somut ilk &rnegi ‘Ozsoy Operas1’dir.
4.4. Ozsoy Operasr’nin Konusu ve Karakter Analizi
4.4.1. Ozsoy Operasr’min Sahnelendigi Tarihler ve Kiinyeler

Ahmed Adnan Saygun’un besteledigi operanin librettosu Miinir Hayri Egeli’e
aittir. Eser, 3 perde ve 12 tablo halinde yazilmistir. Ozsoy operasinin ilk sahnelenis
tarihi 19 Haziran 1934 tiir. Ankara Halkevinde sahnelen oyun, iran Sah1 ve Atatiirk’{in

huzurunda oynanmustir.

Ozsoy Operasi’nim konusunu Atatiirk belirlemistir. Hatta konuyu belirlemekle
de kalmayarak librettonun yazilis asamasin da Miinir Hayri Egeli’yi sik sik ziyaret
etmis ve metni yonlendirecek boyutlarda fikirler vermistir. Tarihe kars1 biiylik bir

merak sahibi olan Atatiirk’lin katkilari, yazar1 da siiphesiz ¢ok etkilemis ve beslemistir.
Temsiller:
19 Haziran 1934 Ankara Halkevi Opera Sahnesi

3 Subat 1982 Ankara Devlet Opera ve Balesi (Tek perde olarak)

42 Tlknur Tungdemir, Cumhuriyet’in Kurulmasindan Sonra Bestelenen Ilk Tiirk Operasi: Ozsoy
Destam, pdf, (t.y), s.749
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28 Mart 1998 Cemal Resit Rey Konser Salonu
29 Nisan 1998 Cemal Resit Rey Konser Salonu
31 Ekim 1998 Cemal Resit Rey Konser Salonu
23 Ocak 1999 Cemal Resit Rey Konser Salonu
8 Subat 1999 Cemal Resit Rey Konser Salonu
28 Ekim 2002 Cemal Resit Rey Konser Salonu
3 Kasim 2007 Ankara Devlet Opera ve Balesi
“Temsillerde Gorev Alan Sanatcilar:

*1934 Temsili

Ozan: Hamdi Selguk

Bas Saman: Salih Bey

Kose Aga: Salih Bey

1. Bey: Fethi Bey

Ziippe: Fethi Bey

2. Bey: Fethi Bey

Bir Zabit: Fethi Bey

Kaymakam: Fethi Bey

1. Felek: Nazar Hanim

2. Felek: Muhsine Hanim

3. Felek: Muazzez Hanim

4. Felek: Yildiz Hanim

5. Felek: Niizhet Hanim

58



6. Felek: Nimet Hanim

Feridun: Nurullah Sevket Bey

Ses: Nurullah Sevket Bey

Hatun: Nimet Vakit Hanim

Ahriman: Siileyman Bey

Aysim: Semiha Berksoy

Mehmet: O.C. Bey

Bir koylii: Bedri Bey

Sarikli: Bedri Bey

Politikaci: Hayati Bey

* 2007 Temsili

Feridun: Cem Sertkaya / Kemal Yasar
Hatun: Seyhan Ge¢im / Mehlika Karadeniz
Bas Saman: Giirhan Giirgen / Erhan Tekinmirza
Ahriman: Savas Gengtiirk / Berkant Coskun
1. Bey: Eray Kocatiirk / Serdar Usta

2. Bey: Gorkem Aytimur / Yasar Barig Cark
Asker: Yagmur Bayraktar

Haberci: Ercan Catal

Ozan: Muzaffer Emek / Efe Kincal

1. Felek: Burcu Soysev / Ziihtii Giirsal

2. Felek: Hasan Celik / Evren Gokoglu

3. Felek: Giines Demircan / Ustiin Bingdl
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4. Felek: Serhat Konukman / Giizin Y1ldiz

5. Felek: Hakk: Balkas / Giiner Birkan

6. Felek: Erdem Gedik / Arsen Arsoy Turgut

7. Felek: Ozgiir Aslan / Esra Erdogan

Soprano Solo: Gorkem Ezgi Yildirim / Tugba Mankal
Tenor Solo: Oguz Sirmali / K. Okan Basel

1934 Kiinyesi

Yazan ve Sahneye Koyan: Miinir Hayri Egeli
Besteleyen ve Orkestra Sefi: Ahmed Adnan Saygun

Orkestra Uyeleri: Istanbul Konservatuvari Yayli Sazlar Heyeti ile Riyaseti
Cumhur Bando Heyeti

Dans ve Koreografi: Selma ve Azade Selim Sirr
Sahne: Hami Bey
Koro idaresi: Halil Bedi, Mediha Adnan

Koro: Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi, Ankara Beden Terbiyesi, Ankara

Enstitiisii talebesi
Kondiivit: Sevket Bey
Suflor: Enver Necip

Danslar: Kiz Lisesi ve Orta Mektebi talebelerinden; Perran, Leyla, Vesamet, Belkis,

Nedret, Enise, Melahat Hanimlar
2007 Kiinyesi
Orkestra Sefi: Bujor Hoinic
Sahneye Koyan: Evin Atik Yerli

Dekor: Nihat Kahraman
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Kostiim: Nursun Unlii

Koreografi: Nilgiin Bilsel Demireller

Isik: Fuat Gok

Koro Sefi: Alessandro Cedrone

Reji Asistanlart: Erkin Onuk / Figen Karakaya

Korreopetitorler: Yaman Dikener / Ongun Kula / Aylin Ozugur / Cigek Cihan Tek
Kondiivit: Umut Yasar

Sufl6z: Nurtin Aydin
Sahne Md. : Bahadir Sadik

Sahne Md. Yrd.: Semra Dirin / Ali Yoleri
Ankara Devlet Opera ve Balesi Sanatcilar™®

1998 Kiinyesi

Genel Sanat Yonetmeni: Arda Aydogan

Orkestra Sefi: Fahrettin Kerimov

Sahneye Koyan: Kenan Isik

Genel Sanat Yonetmen Yardimcisi: Canan Altinay
Dekor: Nurullah Tuncer

Kostiim: Zuhal Say

Isik: Ahmet Defne — Yildiray Karagayir

Koro Sefi: Cigek Kurra Kanter

4 Giizide Berran Gonen,“Cagdas Tiirk Opera Sanatinin Icinde Ahmed Adnan Saygun'un
Operalarimin Dramaturjik A¢idan Incelenmesi”, T.C Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisii Opera Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2008
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Bas Korrepetitor: Julia Kerimova
Korrepetitor: Miige Hendekli
Koreograf: Nil Berkan

Koreograf Asistani: Nur Berkan

Reji Asistani: Esra Tiitlinctioglu
Prodiiksiyon Sorumlusu: Feride Akpinar
2002 Kiinyesi

Genel Sanat Yonetmeni: Arda Aydogan
Orkestra Sefi: Fahrettin Kerimov
Sahneye Koyan: Kenan Isik

Genel Sanat Yonetmen Yardimeisi: Canan Altinay
Dekor: Nurullah Tuncer

Kostiim: Zuhal Say

Isik: Ahmet Defne — Yildiray Karagayir
Koro Sefi: Cigek Kurra Kanter

Bas Korrepetitor: Julia Kerimova
Korrepetitor: Miige Hendekli
Koreograf: Nil Berkan

Koreograf Asistani: Nur Berkan

Reji Asistani: Esra Tiitlinciioglu

Prodiiksiyon Sorumlusu: Feride Akpinar
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4.4.2. Konu Ozeti

Feridun, yillarca halkiyla birlikte savasmis, halkina en iyi sekilde liderlik etmis
ve adaletli bir hakan olmustur. Ancak bu basarilar, sadece hakanin soyunun ¢ogalmasi
ve Ozsoy’un devamiyla taglanacaktir. Bas saman, hakan Feridun’a bir yavru vermesi
icin Tanriya yakarir. Feridun i¢in de heyecanli bekleyis baglar. Siiphesiz ki dogum
hayirlt bir olaydir fakat halk ve beyler, kotiilikler hakani Dahhak ile yer altindaki
seytan Ahriman’in yeni dogan soyun devamina zarar verecegini diiglinlir ve
kaygilanmaya baglar. Bas saman bu kaygilar1 yersiz bulur ve Tanri’nin hakan
Feridun’un yaninda oldugunu séyler. Nihayet, Hatun ikiz oglan dogurur. Mutlu haber
kisa zamanda yayilir, Hatun artik kutsiyet kazanmistir, saygiyla yiiceltilir. Bu haber
cok biiytik bir sevingle karsilanmistir. Hatun bebekleriyle birlikte halkinin karsisina
cikar ve bebeklerini yurda armagan ettigini sdyler. Hatun’un bu so6zleri Feridun’u ¢ok
etkiler. Bu esnada, gogiin yedi katindan iyi dileklerini sunmak i¢in yedi felekler gelir
(figlirasyon). Her biri giizel dileklerini sunar. Herkes ¢ok mutlu iken bir anda, torene
cagirilmadig igin sinirlenen Ahirman’in sesleri gelir. Hatun korkar ve ogullarina zarar
vermemesi i¢in Ahriman’a yalvarir, sonra Tanri’ya dua eder. Koro, Hatun’u yanitlar;
Ahriman’in dileginin sadece ii¢ defa yerini bulacagini; ogullarinin bu zorluklar

atlattigi takdirde Ahriman’in kaybedecegini ve iyiligin kazanacagini soyler.

1918’e kadar halklariyla birlikte biiyiik basarilara imza atan Tur ve Irag
birbirlerinden ayr1 kara giinler yasamaktadir. Bu esnada Mehmet ve Aysim’in ask
hikayesiyle olay orgilisii derinlesir. Bu siirecin neticesinde Tiirkiye Cumhuriyeti
kurulur. Ferah giinler artik baglamistir. Mustafa Kemal’le birlikte hareket eden Tur,
gii¢lenir ve Kardesi Ira¢’1 aramaya cikar. Ahriman’la son ve zorlu bir miicadele girerek
galip gelir ve kazanir. Tur sonunda Ira¢’1 bulur ve gokten inen biitiin atalar bu mutlu

giinii kutlarlar.
4.4.3. Karakterler ve Analizleri
Kadin: Hatun: Soprano solo

Erkekler: Feridun: Bas (ayn1 zamanda konusmaci), Ahriman: Bas bariton,
Dahhak: Bas
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Ozan: Konusmaci, Bas Saman: Konusmaci, 1.Bey: Konusmaci, 2.Bey:

Konusmaci,
Asker: Konusmaci, Haberci: Tenor solo Konusmaci
Figiiranlar: 7 Felek (gokten inen melekler)
Karakter Analizleri:

Hatun: Ozsoy’daki tek bas kadin karakterdir. Hatun, hakanin esidir. Hikayenin
icinde Iran mitolojisinin oldugu kadar Tiirk mitolojisinin de etkilerini gdrmek
miimkiindiir. Tiirk mitolojisinde kadin degerlidir, kutsiyet tasir. Bereketi, varlig1 ve
hayatin devaminm1 sembolize eder. Dogurma yetisi bu durumun temelini olusturur.
Tanr’nin kutsiyeti anne yoluyla ¢ocuga gecer. Bu da kadinin toplum igindeki yerini
iist bir noktaya getirir. Hakanin esi olan Hatun; hakanin olmadigi zamanlarda onun
yerine gecerek devleti yonetir. 1. Perde, bir¢ok Tiirk destan1 gibi Hatun’un dogumuyla

baslar. Bu durum da kadin karakterin dnemini vurgular.

Resim 4.1. Ulu Anne roliinde Vahit Hanim
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Feridun: Feridun hakandir. Devleti, giicii ve adaleti temsil eder. Hakanin
gorevi budur. Gerek halkina gerek ailesine karsi biiylik bir sorumluluk tagimaktadir.
Halkiyla birlikte savaslar kazanan Feridun, ¢ocuk sahibi olarak da soyunun devamini
saglamis; halkina kars1 gliven ve adaletin devam edeceginin teminatini da vermis olur.

Ikiz ¢ocuklar1 ‘Tur’ ve ‘Ira¢’; Tiirkiye ve Iran kardesligini temsil etmektedir.

Teknisiyen — Orhesire

el —  Rejisir Koro “’\',,/'l‘ —  Dakorator,

0ZSOY'UN 1984'TEKI
TEMSILINI GERGEKLESTIREN
EKIP

Resim 4.3. Ozsoy’un 1934’teki temsilini gerceklestiren ekip
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Ahirman ve Dahhak: Ahirman ve Dahhak, koti karakterlerdir. Yeraltini, koti

ruhlar1 ve karanlig1 temsil ederler.

Saman: Saman Tirkler i¢in 6nemli bir karakterdir. Bir inang¢ sistemi olan

Samanizm’in ruhani kisisidir. Maneviyati temsil eder.

7 Felek: Gok Tanr1 inancina sahip olan Tiirkler, goklerin {izerinde var olan tek
yaratici, Gok Tengri’ye inanirlardi. 7 Felek, gogiin 7 katmanindan inen iyiligi

sembolize eder.
Metinden Orneklerle 7 Felek:
“1.Felek :

Kendi giizelligini bu sekilde meydana getirdin ve simdi, bir asik goziiyle

seyrediyorsun onlari. Ne mutlu sana.
2.Felek:

Bu yavrular ve onlarin 6zsoyu ding olsun, giirbiiz olsun, kahramanlar gikarsin,

diinyaya hilkmeylesin, harikalar basarsin.
3.Felek:

Bu yavrular ve onlarin 6zsoyu ¢ogalsin, boylari en essiz yurdu bulsun. Yeryiiziiniin en

giizel yurduna sahip olsun.
4.Felek :

Bu yavrular ve onlarin 6zsoyu her ne vakit el ele verip tutussalar, yeryiizii 1s1k dolsun.

Sulh, bereket ondan dogsun.
5.Felek :

Bu yavrularin ¢aglar boyu siirlip gidecek soylari, hi¢cbir zaman unutmasinlar kardes

olduklarmi. Ve her zaman, yiizyillar gerisinde kalacak olan bu an1 hatirlasinlar.
6.Felek :

Yer durdukga soylar1 kotiiliik gérmesin, kendileri de soylarindan yasasinlar, hi¢ 6liimii

bilmesinler.
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7.Felek :

Bu cocuklar yaslanacaklar elbet. Ancak ne zaman soylari, derin derin iizerlerine
cokecek karanlik bulutlardan siyrilir ve yeniden can bulursa ve onlarin 6z yurdunda yeni bir

nur baslarsa, bunlar kaybedecekler aksakallarini, yeniden geng olacaklar. Béylece kaderleri

soylarmnin yenilmez bahtina baglanacak.”**

Ug perdeden olusan Ozsoy Operast’nin birinci perdesinde kardeslik ve baris
vurgulanmis, bu amagla Iran mitolojisinden Feridun karakteri konu edinilmistir. Siireg
neticesinde, ikinci ve {iglincii perdede Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu
zamanina gelinmis ve yasanan degisimin ne kadar kutlu bir degisim oldugunun alti

cizilmistir.
4.5. Ozsoy Operasi’nin Miizikal Ozellikleri

Ahmed Adnan Saygun, miizikte mod kavramini irdelerken Curt Sachs’in ‘Kisa
Diinya Musikisi Tarihi’ adli eserinden etkilenmis ve uluslararast mod kavramini, tore
olarak Tiirk miizigine adapte etmistir. Mod; kelime anlami olarak musiki s6zciigiiniin
karsiligidir. Tonal miizigin 6zl, 12 major ve 12 mindr tondur. Bunlarin her birinde
parcanin karar sesi ya da bitirme sesi olarak birinci dereceye (Do majoérde Do notast)
ve ona l¢iincili boyutu kazandiran akora, besinci dereceye (Do major de Sol notast)
tizerinde bulunan akorun yarattig1 gerilimle ulasilir. Bunun sonucunda besinci derece

baskin konuma gelir. Boylelikle armoni olusmus olur.

Ahmed Adnan Saygun’un 76re olarak adapte ettigi musiki kavrami; Tiirk
miiziginin varolusuna dair unsurlar1 da su yliziine ¢ikarir. Besteci, Uzakdogu
miiziginin de temelini olusturan pentatonik ses sisteminin, Tiirk miiziginin de
temelinde var oldugunu ileri siirmiistir. Ahmed Adnan Saygun, Giines-Dil ve Tiirk
Tarihi teorilerinden etkilenerek hazirlanmig bu goriislerini, bir rapor halinde, 1934
yilinda, Yalova’da, Atatiirk’e sunmustur. 1936'da ise hazirlamis oldugu bu rapor,

‘Tirk Musikisinde Pentatonizm’ bagligi ile yayimlanmustir.

4 Ae,s. 132-133
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Ozsoy Operasi, Ahmed Adnan Saygun’un aldig1 bat1 miizigi egitiminin aksine;
armonik yapilardan uzak, pentatonik gamlarla ve halk miizigi ezgileriyle beslenmis bir
eserdir. Iran mitolojisinden karakterlerin yer aldig1 ve Tiirk kiiltiiriiniin 6zelliklerinin
estetik bir dille anlatildigi operanin ezgileri; muhakkak ki bu topraklarin ezgilerini
barindiracakti. Ahmed Adnan Saygun da bu duruma gereken hassasiyeti gostererek bu

cografyanin renklerini notalarina yansitmistir.

“Saygun’un miiziginde, daha sonralart rastladigimiz halk musikisi (modal)
elemanlarinin getirdigi, yogun ve karmasik armonik yap1 bu eserde yoktur. Buna karsilik, tonal
musikinin vardigi doruk olan, Wagner’in miiziginde rastladigimiz yogun derinlik ve giiclii
miizikal ifade, adeta Saygun’da yillar sonra tekrar viicut bulmaktadir. XIX. yy romantik
akiminin esasi olan ve Wagner’in son noktasina ulastirdigi, dramin miizikle ifadesine, Saygun

yeni bir boyut katarak, Dogu duyarliligini getirmis, miizigi Wagner’in biraktigi noktadan, yeni

sesler ve renklerle gelistirerek, adeta yeni bir doruga tagimustir.”*

4.6. Ozsoy Operasr’min Tiirk Miizik ve Opera Literatiiriindeki Yeri

Ozsoy Operasi’’nin bestelendigi déneme kadar gecen siiregte, Osmanl
Devleti’nin batililasma politikalar1 kapsaminda yer alan ve gelisim gosteren miizik
bi¢imlerinden biri de operadir. Miizikal anlamda ise Osmanli toplumu ilk olarak bati
miizigini, opera formu ile Osmanli elgileri araciligiyla tanigmisti. Osmanli Devleti
padisahlarindan II. Mahmut, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit donemlerinde
opera ¢alismalan siirdiiriilmiistii. Ozellikle II. Abdiilhamit, Bat1 miizigini agik bir
sekilde desteklemisti. Batililasma c¢abalarina yonelik olarak ilk Tiirkce librettolu
eserler ise XIX. yy. sonunda, Tiirk besteciler tarafindan yazilmaya baslanmisti. Ahmed
Adnan Saygun’un da ilk hocas1 olan Ismail Ziihtii Bey, Abdiilhak Hamit’in ‘Tezer’
romanindan bir libretto yazmaya calismigsa da basarili olamamaisti. ‘Pembe Kiz’ adini
tasiyan bir bagka operet, Ali Haydar Bey adli bir mizika subay1 tarafindan yazilmis ve
bu operetin melodilerini yine Ahmed Adnan Saygun’un hocasi olan Macar Tevfik Bey

cokseslilige doniistiirmiisti.

“Giilper Refig, A.A.S ve Ozsoy Operasi, Boyut Yayinlari, Istanbul, 2005, s.60.
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Bu siireg Cumhuriyet’in kurulmasiyla biiyiik bir ivme kazandirmigti. Keza
Atatlirk’lin yeniden yarattig1 Tiirk milleti; koklerini, giicli kiiltlir ve tarihinden alan
bununla birlikte batt medeniyetlerini takip eden ve kendisini bu yonde daha donaniml
hale getirmek icin ¢aba sarf eden bir millet haline gelmisti. Meclisin agilmasiyla 5 yili
bile bulmayan bir siire igerisinde gerceklesen devrimler, tiim diinya liderlerini kendine
hayran birakacak nitelikte idi. Sosyal hayattaki degisiklikler, hilafetin kaldirilmasi,
medeni kanunun anayasada yer almasi, okur yazar oranlarinda radikal degisikliklere
sebebiyet veren harf devrimi, tevhid-i tedrisat kanunu gibi yenilikler; ¢cok kisa bir siire
icerisinde, tekke ve ulema devletini medeniyeler seviyesinin tizerinde bir Cumhuriyet’
e ¢evirmistir. Bu siirecte yepyeni bir bati medeniyetine doniisen Tiirkiye Cumhuriyeti,
giiclii koklerinden uzaklagsayd: alt1 bos ve gegici bir akim olarak yerini alabilirdi.
Ancak bunun bilincinde olan Atatiirk yiiziinii batiya ¢evirirken dogunun ruhunu da
destegini de yok saymadi. Bu sebeple dzellikle giiclii bir medeniyete sahip olan iran’la
her zaman dostane iliskiler icinde oldu. Keza Tiirkiye ziyareti esnasinda Ozsoy
Operast’ni izleyen Sah Riza, ge¢mislerinin ortak zenginliklerini paylastiklar: Tiirklerle
daha biiyiik bir gii¢ olusturabilecegi kanisina da varmisti. Modernlesen yiiziiyle gii¢lii
bir Dogu iilkesi olmay1 basarmis Tiirkiye Cumhuriyeti, Ozsoy Operasi ve déneminin

basaril1 dis politika stratejileriyle diinyanin da sayginligin1 kazanmistir.
4.7. Ozsoy Operasr’nin Diinya Miizik ve Opera Literatiiriindeki Yeri

Ozsoy Operasrnin  yazildigit dénem ve vyaziis amaci goz Oniinde
bulundurulunca; sadece Tiirkiye ya da Iran igin énemi bir yana diinya devletlerinin

iliskileri agisindan da ne derece biiyiik bir 6nem tasidig1 goriiliir.

Diinyanin, biiyiik savaslarin yorgunlugunu ¢ikarmaya c¢alistigi bu dénemde
tabii ki dig politikalar lizerine de fikirler yiiriitilmekteydi. Boyle bir zamanda bu
iliskileri sanatsal bir zeminde ortaya koyan Mustafa Kemal, siiphesiz ki diinyaya
operanin giiciinden faydalanarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, gelenekseli ve moderni

kendi potasinda eritmis ve giiclii bir medeniyeti olusturma ¢ehresini géstermistir.

Atatiirk’iin tesvikiyle Ozsoy Operas1 19 Haziran 1934’te Ankara Halkevi’nde,
fran Sah1 Riza Pehlevi’nin huzurunda temsil edilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti yiiziinii

hem dogu hem de batiya doniik gosterecek bir mihenk tasi olan operay1, tamami Tiirk
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sanatgilardan olusan bir kadro ile sahneleyerek “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh” ilkesine
baglhiligin1 gostermistir. Ayrica tarihi bir gergegi vurgulamaktan da geri kalmamustir.
Operadaki ana fikir yiizyillar boyunca Tiirkiye ve Iran’m giiclii ve samimi iliskilere

sahip oldugunu gostermektedir.

Ulu Onder Atatiirk’iin Tiirkiye’yi kurtarma miicadelesi, Asya ve Afrika’daki
bir¢cok devlete bagimsizlik yolunda ilham kaynagi olmustur. Atatiirk bu iilkelerin
gelecegini engin bir ileri gorlsliilik ve derin bir insanlik duygusu ile 1923 yilindaki

demecinde sOyle belirtmistir.

“Su anda, giiniin uyanisin1 nasil goriiyorsam, uzaktan biitin Dogu milletlerinin
uyanisini da dyle goriiyorum. Bagimsizlik ve 6zgiirliiklerine kavusacak olan daha ¢ok millet

vardir. Bu milletler, biitiin engellere ragmen, muzaffer olacaklar ve kendilerini bekleyen

gelecege ulasacaklardir...” (Enginsoy, 1986; 145).

“Iran Sah1 Riza Pehlevi, tahta ¢iktiktan sonra iilkesini bagimsiz bir iilke olarak
cagdaslastirmak amacindadir (Ortadogu’nun Tarihi Gelisimi, 1992; 106). Bu donemde
kendine &rnek aldigi lider, Ulu Onder Atatiirk’tiir. I. Diinya savagindan sonra Atatiirk
onderliginde gerceklestirilen Milli Miicadele’nin kazanilmasi, sonra da kurulan yeni
Tiirkiye Cumhuriyeti’nde inkilaplara baslanmasi ve Iran Sahi1 Riza Sah Pehlevi’nin
aym yenilikleri kendi iilkesinde yapmak istemesi, Tiirk- Iran iliskilerinde yeni bir

donemin baslangici olmustur (Saray, 1999; 109).”4

Bu goriisler 1518inda diinyadaki dengelerin degistigi bir siiregte, Atatiirk’iin
batiya doniik yiiziinlin yani sira dogudan giic alan tavri, sanata olan bakigini da
etkilemistir. Keza Iran ve Tiirkiye'nin birlik ve beraberligi diinya siyasetinde de
dikkatleri ¢ekmistir. Atatlirk’in yaratmaya c¢alistigi yeni bir Tirkiye Devleti

muhakkak ki dis politika ile ilgili tutumlartyla da diinya iizerinde ses getirecektir.

% Tlknur Tungdemir, Cumhuriyet’in Kurulmasindan Sonra Bestelenen ilk Tiirk Operasi: Ozsoy
Destam, pdf, (t.y), s.744
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4.8. Ozsoy Operasr’nin Ulusculuk Bakimindan Etkileri

Ulu Onder Atatiirk, Cumhuriyet devrimlerini ve ¢agdas Tiirk toplumunu
tanitmak amaciyla, Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenen Ozsoy Operasi’nin
temsilini “bir inkilap hareketi” olarak degerlendirmistir. Bat1 ile dogu motiflerinin
Tiirk sentezi ile birlestigi Ozsoy Operasi, bat1 ile dogu arasinda cografi bir kdprii
olusturmakla birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin yeni kisiligini ve kimligini de
sergiledigi bir baskaldir1 yapiti sunmus ve ulusal operamizin bir baslangig¢ eseri olarak

Tiirk miizik tarihindeki saygin yerini almistir.

“Yurtta Baris, Cihanda Baris” ilkesinin i¢ yonii; devletler, kendi toplumlarinda
sosyal, iktisadi ve siyasi bakimdan ¢agdas bir yap1 olusturma gorevini iistlenmektedir.
Bir milletin uluslararas1 alanda s6z sahibi olabilmesi, genis Ol¢iide kalkinmasina
baghidir. Refahin toplumun i¢inde dengeli bir sekilde dagilmasi “Yurtta Baris” ile
miimkiindiir. Atatiirk simnif ayirimi yapmadan, imtiyazsiz bir sekilde, sosyal adalete
inanarak, uyum ve baris iginde var olan bir devlet hedef etmistir. Cagdas bir toplum
kazandirmaya yonelik inkilaplari ve hukuk alanindaki reformlar1 ayni amact

tasimaktadir.

Ulu Onder 17 Mart 1937°de Ankara’da bulunan Romanya Disisleri Bakani
Antonescu ile yaptig1 goriismenin sonunda, tiim diinyaya evrensel felsefesini soyle

ifade etmistir;

“Insan mensup oldugu milletin varligim ve saadetini diisiindiigii kadar, biitiin diinya
milletlerinin de huzur ve refahini da diisiinmeli ve kendi milletinin saadetine ne kadar kiymet
veriyorsa, biitlin diinya milletlerinin de saadetine ¢alismalidir. Diinyada ve diinya milletleri
arasindaki stiklin, agiklik ve iyi ge¢im olmazsa; bir millet, kendi kendine ne yaparsa yapsin,
huzurdan mahrumdur. Bunun i¢in, insanligin hepsini bir viicut ve bir milleti bunun organi
saymak gereklidir. Bir viicudun parmaginin ucundaki acidan diger biitiin organlar etkilenir.
Diinyanin herhangi bir yerinde bir rahatsizlik varsa, dnemsemeliyiz. Boyle bir rahatsizlik
oldugunda, tipk1 kendi aramizda olmus gibi, o sorunla ilgilenmeliyiz. Olay ne kadar uzakta

olursa olsun, bu esastan sasmamamiz gereklidir.” (Atatiirk’iin Soylev ve Diisiinceleri,

1989; 278).
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“Yurtta Barig, Cihanda Barig” ilkesinin dis yoni ise, devletlere, 6zellikle “hukuka
baglhilik” ve “bolgesel ve uluslararasi isbirligine katki” sorumlulugunu yiiklemektedir.
“Bolgesel ve uluslararasi igbirligine katki”da “cihanda Baris”mn temel bir sartidir. Barigi
korumaya yonelik gerek bolgesel, gerek uluslararasi igbirligi faaliyetlerine katkida bulunmak,
bu amagcla olusturulan kuruluslarin i¢inde bulunmak biitiin diinya devletlerine diisen gorev
olmalidir. Atatiirk ¢agdaslasma (cagdas uygarliga erisme, onun istiine ¢ikma ve Gtesine
gecme) ¢abasinda yalniz Bati’ya degil, Dogu’ya da yonelir. “Diinya’nin her tiirlii biliminden,
buluslarindan, ilerlemelerinden yararlanilmali” ve “Bilim ve teknik nerede ise oradan
alimmal1” diyerek tiim diinyay1 bir biitlin olarak gérmiistiir. Dogu’dan ve Bati’dan, Kuzey’den
ve Giiney’den yararlanmayi ilke edinerek, 6zgiin bir birlesim olusturmay1 amag¢ edinmistir.
Biitiin sdylemlerinde “bireyin ve toplumun gereksinmeleri ile ¢agin ve insanlhigin gereklerini
birlikte géz 6niinde bulundurmaya” 6zen gostermistir. Bunlar1 gerceklestirmenin 6n kosulu
“Yurtta Barig, Diinyada Barig”tir. Bunu ulusal ve evrensel anlamda “insanca yasam ilkesi”
olarak ortaya koyarak iilkesinde ve tiim diinyada ger¢eklestirilmesini iilkii edinmistir (Ucan,
2003; 8). Kuruldugu 29 Ekim 1923’te ve ilk 15 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti, doneminin
oldukca Oniinde giden bir anlayisa sahip olan inkilabin prensipleriyle ve ydntemiyle

bagimsizlik yolunda savas veren diger uluslara da model olmustur.”*’

Bu prensipleri kaynak alarak Tiirk Ulusu’nun yeni bir Cumhuriyet olmasinin
yant sira binlerce yillik bir medeniyete sahip bir kiiltiir oldugu fikri diinyaya nasil
verilebilirdi? Iste bu goriisiin diinyaya anlatilabilecegi en etkili yol; diinyanin
gozlerinin iizerinizde oldugu bir déonemde yine diinyanin kabul ettigi bir sanat tiirt,
yani opera sanati ile verilebilirdi. Bu Cumhuriyet geng olabilir ancak binlerce yildir
sanat, bilim ve felsefe yapilan bir dilin ve bdyle bir gelenegin eseridir. Ozsoy Operast;
ayn1 zamanda Tiirkler’in, Pers medeniyeti kadar eski ve koklii bir medeniyet oldugu
gercegini de sunma gorevini tistlenmistir. Boylelikle milli degerler zenginligi, estetik
bir bakis agisiyla birlesmis ve kalic1 bir eser olarak iilkenin sanat hafizasinda yerini

almugtir.

T Al 8742
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SONUC

Bir kiiltiirtin olusum siireci igerisindeki en 6nemli unsurlardan biri hig siiphesiz
miiziktir. Bu baglamda toplumlarin sekillenmesini saglayan miizigin ulusal anlamdaki

gelisim stireci, tezin temelini olusturmaktadir.

Miizikal anlamda bir¢ok kez ele alinmis Ozsoy Operasi’nin sosyal ve politik
anlamda da biiyiikk 6nem tasidigi disliniilecek olursa, konunun bu noktadan da

degerlendirilmesi gerektigini uygun goérdiim.

Cumhuriyet Devrimi, politik, askeri ve ekonomik anlamda hizla devam
ederken sanatsal anlamda da geri kalmamisti. Musiki Mektepleri’nin kisa bir zaman
dilimde konservatuvara doniistiiriilmesi sonucunda, pek ¢ok sanat¢i yetismis ve bu
sanat¢ilar sanat devriminin Onemli parcalarmi teskil etmisti. Iste bu siireci
taglandiracak en 6nemli hususlardan biri de mutlaka ‘siyasi durusta sanatsal estetigi
koruma’ tutumu olmustur. Bu durum dis politikalarin tasarim siirecine de yansimistir.
Aksi takdirde bir devlet baskanmin ziyareti i¢in opera yazilmasi anlamsiz gelebilir
ancak Cumbhuriyet’in sanat devrimi, bu ve benzeri hususlarla daha biiyiik bir deger

haline gelmis ve tarih icerisindeki 6zel yerini almistir.

Ozsoy Operasi’'n1 diger operalardan ayiran en Onemli yonii, iistlendigi
misyondur. Emperyalist bir savastan ¢ikarak 6zgiirliigiinii elde etmis bir devlet, yeni
bir medeniyet olustururken de mutlaka deger dengeleri konusunda dikkatli olmak
zorundaydi. Bu noktada yerlestirilmek istenen bati medeniyetinin yani sira Oz-
degerlerin korunmasi hususu da énemliydi. Bununla ilgili dogu devletleriyle kurulan
iliskiler 5nem tasiyordu. Ozellikle kiiltiirel anlamda koklii bir gegmise sahip olan ve
onemli komsularindan biri olan Iran; kurulan iliskiler acisindan deger teskil ediyordu.
Tiirk-iran iliskilerinin kuvvetlendirilmesi ve iliskilerin biirokrasiyle sinirli kalmamasi
icin sanatin giiciinden faydalanilmistir. Bu durum; yeni kurulmus bir devlet olan
Tiirkiye’nin, diinyadaki hakim sanat anlayisina ne kadar kisa slirede uyum sagladiginin
da bir gostergesi olmustur. Boylece Mustafa Kemal, yillar 6nce bir zabitken yaptigi
Bulgaristan gezisinde rastladigi durumu ve hayallerini, bu sekilde gerceklestirmis ve

¢ok yonlii devrimini bir kez daha diinyaya kanitlamistir.
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Belli bir amag i¢in yazilan Ozsoy Operasi ¢ok fazla sahnelenmemistir. Bunun
en Onemli nedeni; operanin bir misyonla olusturulmus ve misyonunu tamamlamis
olmasidir. Bununla birlikte Ozsoy Operas1, kendinden sonraki dénemde de var olacak
dis politika stratejilerinin baslangici niteligindedir. Keza 1937°de gerceklestirilen
Sadabad Pakti’nin da temel fikrini olusturur. Bu noktada siyasi amaglar dogrultusunda
sanatsal estetigin ne kadar onem arz ettigini de kavramis oluruz. Opera tarihine
baktigimiz zaman ilk operalarda yani Barok operalarda, mitolojik konularin islendigini
goriiriiz. Tiirk opera tarihi i¢in ilk opera sayilan Ozsoy Operasi da konusunu
mitolojiden almustir. Atatiirk'iin dehas1 burada bir kez daha ortaya ¢ikmustir. iki kiiltiire
de kaynaklik eden bir efsaneden yola ¢ikilarak iilke iliskilerini gii¢lendirecek bir eser
ortaya konmustur. Dogu efsanelerini bir araya getiren bu eserin tasarimimi Ulu
Onder’in bizzat kendisinin yapmis olmas1 da onun ne kadar agik goriislii oldugunun

bir gostergesidir.

Ahmed Adnan Saygun Ozsoy’un ilk sahnelendigi tarihten uzun bir siire sonra
bestelemis oldugu operay: tekrar ele almasi ve sahnelenmesi, ilk ulusal operamizin
varhgini siirdiirmesi bakimindan énem tasimaktadir. Ozsoy Operasi'nin daha ¢ok
sahnelenebilmesi, ge¢misle gelecegi birbirine baglayacak ve geng nesillerin ilk

kusakla tanismasini saglayacaktir.
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EKLER

Ek 1: Atatiirk’iin TBMM’deki Konusmasi
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Ek 2: Ozsoy Operasi’nin Notalari
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Ek 3: Ozsoy Operasi’nin 2002 Yili Temsil El Kitapcig

0z50Y

(Bir Perdelik Efsane)

Opera, Bas Saman'in seslenist ile baslar R UM TR gizel

prun

igin sozcisidr, 0,
dz tarihi soyler ve olam nakleder. Dogu yerylzindeki ilk fhsan sayilan

Feridun, cocuk istemektedir. Halk, Hakan f Qs n R R P gerceklesebilmesi

icin Tanrrya yalvanr. Bu yakanstan sonra By SRR A e YA TR T
over. Halk kugkuludur, Kotatakler Hakan: DS Rt Tt (R AR e

korkmaktadirlar. Bas Saman rahatir conko RGN N CR e Feridun'un

yanndadir. Hakan Feridun ve halkun duast K A A o e

AL ET TR TSRO [abercisidir. Hakan pelir ve halkla birlikie
Tann'ya dogacak cocugu ve karist icin ya S ESTRIIRA TESROVAW IR
yerytzini kaplayacag icin heyecanlidir, B e SO RRUUG CR A M LG R T R R
ikiz erkek qocuk dogurmustur, *0Z50 Y NSRRI A AT L
solenle kutlamr, Cocuklardan birinin ad S RERITRCRTTRURURTISHT Ikinci cocugun
adi “lrag”t, O ise gunesle partamaktad S IREH R SR R e
ORI LY RRIR RSP, |11 3 ulasmaya calisir, Kotaluk ve yeralts Tannss
Ahriman ile Hatun gocuklarin gelec LSRR A T AR R
RUEITEORETARTERUGITRNTARN ) ol ve Tann Homoz'e yentlmistie Fakat donya

QTR RRRRT I e d0stirmenin yollannn arayip duracakur, (Operay, A

ROTUORTINTTTROEINY ()p. 13 ve “Siit Op, 14, Horon" adl eserlert eklenmistir.)

ATATURK

Cumburiyetin 10. 91l kutlamalan, Adnan R unun, Paris Konservatuvan'nda egitimini
tamambayarak yurda dondagu yilar rastlar. (S R Gl et A

dozenlemektedir, Masikt 1se en ok g1 g0 R ORI geliyordu
Pars'ten doner donmez, Mosiki Muallim \ SR T T R T e gun, 0
LI ROUCUISRRITTORRESRAY A1110rk, Biyuk nutku soylerken, Ankarada
(RN CHTERESTRRTOR o e iy ordu. Bu benim yolumdu, Bana vol
gosteriyordu. Hem dinliyor, hem aghyor T A el E zirveye ikmist
Bundan tam | yil sonra, 19341e, lran SATREHRIRTTL geldiginde, Atatirk icin,
SRS i ein tamiulmast agisindan, onemli bir firsat
LRI EITSUTRVIRre mahsus onsezistfle, amacima lagmak cin en
ethili get, muzigl kullanmak niye QR R R (T opera
bestelenmesin istedi. Sahn gelmesine AR R A R R C R R T
R RN SIEERTRISOI mcize olabilirdi, Bu mucizeyi gerceklestirecek
LTGRO 110 yazan Munir Hayri Egelinin verdigi metni
okudugunda, bu sin zorlugun, hatta o T N WA
TR BT nin gergeklesmesi, masiki devriminin ik bayik
asamast olacakin, Ata'ya ve Cumburiyed eI SR N T
dinlenmeden, uyumadan, besteledi, o RIS CUUROR AR duygulanm su cimle
(USRI GTRRURAINY Oz50y'u degil bir ayda, 15 gande yaz deseler
LIRS oro, solstler, inamimaz yontemlerle yokan
varedildi. Istanbul'da Cemal Resit Rey TR v rROL Gt ORI Cumhurbagkanhgy
Bandosu'mun nelesh sazlar elemanlany AR CIE Ismetpasa Kiz Enstitdst'nan (Simdi

Ankara Kiz Lisest) kiz ve Gazi Terblye 1RGN O R e g yapilan bir
seqmie e de koro teskil edild. Ogrencil (AR A N FR AR T A
(ELIEITRATPAE T CHIARARRHIR e elde bulunan solist sayst i gecmiyordu
Ankara'da, Gazi LS SHTCMNRE 1 lan, Nurullah Taskaran, Istanbulda da Sehir
Konservatuvan hocalanndan RULETNMN met Vahit ve Sehir Tiyatrosu solistlerinden
Aramatik soprano, Semiha Berksoy, Atatork CRIEURE LRI GATENA gerceklesen temsil
gecest, Saygun, zor ve onurlu bir goret R RN R AY A pAR RN
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HASAN FERIT ALNAR (1906 - 1978)
=

31 EKIM CUMARTES! SAAT: 20.00

75. Yilnda
*YASASIN CUMHURIYET*
erkinl;k‘e”

A. Adpan Soygun

0Z50Y

Istonbul Biyiksehir Belediyesi
Cemol Regit Rey Opero, Orkesiro ve Korosu
Genel Sanct Yonetmeni: Ardo Aydogon

Libretto: Manir H. Egeli
Orkestra Seh: Fahrettin z
Sahneye Koyon: Kenan sk
Genel Sanat Yonetmen Yrd.: Canon Alhnoy

O

0
Reji Asistonr: Esra T
Prodiksiyon Sorumlus: Feride A
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“Comal Reyit g Konses Salonu Cambasige! Taflase Konserlesi

“0IS0P

ISTANBUL B \\l K”Sl"ll‘iR BELEDIYESI
B (BRI
3 OPERA RKESTRASIVEKOROS

Arda Aydogan

el

CRR Konser Salonu v
Tek(0212123296 30 231 498 ERESN TP

www ket com
G Merkezi: (0216) 454 15 55
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Ek 4: Ahmed Adnan Saygun’un Halkevleri’nde Miizik Uygulamalari

Konusunda Yazdig1 Raporlarin Kitap Hali

CUMHURIYET HALK PARTISI YAYINI, KLAVUZ KiTAPLAR: Vi

S A A R T NGe ANE BEpor i T L o st T T e,

HALKEVLERINDE

MUSIKI

Yazan
Ahmed ADNAN
(Nafi Atuf KANSUnun bir mukaddemesini hawvidir)

ANKARA

B |

SAYGUN'UN HALKEVLERIND
MUZIK UYGULAMALARI
KONUSUNDA YAZDIGI
RAPORLAR KITAP HALINDE
YAYIMLANMISTI.
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Ek 5: Ozsoy Operas1 Temsil El Kitap¢ig

0ZS0Y

A. ADNAN SAYGUN
(1 PERDEL{K EFSANE)
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Ek 6: Ozsoy Operas1 Temsil El Kitapcig

PROVA GORUNTULERI

Fotograf: Rasim Asin

Srr——
°
L]

! ISTANBUL BUYOKSEHIR BELEDIVES]
CEMAL RESIT REY KONGER SALONU
Gmmzzgt;neni

Genel Sanat Yonetmen Yrd.
Canan Altiay

Genel Yaym Yonetmeni
Birgil abingss

Tasarim
Ayse Kalyoncu

Basim Tarihi
Mart 1998

Baski
Aka Ofset

Bilet Satig Gigeleri
CRR Konser Salonu :(0212) 232 98 30 (Saat: 10.0-19.30 aras)

ARM Senfoni Gisesi :(0212) 251 56 00
CAPITOL Altunizade :(0216) 391 19 30/333
CAROUSEL Bakirksy :(0212)570 84 34
ERESIN HOTEL fstanbul :(0212)6311212

Salonumuz tiim fiyat kademelerinde dgretmen, tgrenci, emekli ve
Biiyiiksehir Belediyesi mensuplarma %50, en az 30 kigilik gruplara
%20 indirim yapilmaktadar.

ERESIN HOTEL

ISTANBUL
Ry
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Ek 7: Ozsoy Operas1 Gazete Haberi
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OZGECMIS

Almanya’nin Nirnberg sehrinde dogan Ardan Beyarslan, miizik egitimine
Almanya’da piyano ¢alarak ve ¢ocuk korosunda sarki soyleyerek basladi. 1989’da
Tiirkiye’ye kesin doniis yaptiktan sonra, ortaokul ve lise egitimini Atakdy Lisesi’nde
tamamladi. Ik san derslerini 15 yasinda, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Solist
Sanatgisi olan Ozay Giinay’dan alarak, 17 yasinda, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Sahne Sanatlar1 Opera Anasanat Dali Boliimii'ne kabul edildi ve
burada san egitimine devlet sanat¢is1 Ayhan Baran ile bagladi. Sonrasinda egitimine
Prof. Giizin Giirel ile devam ederek mezun oldu. Aym zamanda, 1994’te Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Almanca Miitercim Terciimanlik béliimiinii de

kazandi.

Yiiksek Lisans egitimini, “Opera’da Gergekeilik - Verismo” adi altinda
hazirladig1 tez ¢aligmasini, ayni zamanda san egitimini aldigi Prof. Gilizin Giirel
danismanhginda Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda gerceklestirdi. Ayni
konservatuvarda Sanatta Yeterlilik programinda, san egitimini Prof. Giizin Giirel ile
tez calismasini ilk once rahmetli Prof. Dr. Ali Miifit Bayrasa, sonrasinda ise Prof.

Sebnem Unal danismanhiginda yapmustir.

2005 yilinda Almanya’da Dresden Miizik Yiiksek Okulu’nun “Studio fiir
Stimmforschung” (ses arastirma c¢aligmalar1) boliimiiniin gerceklestirdigi seminere
katildi ve yine ayni sene Almanya Walheim’da, Rabine Institut Fiir Funktionale
Stimmbildung (Rabine Fonksiyonel Ses Egitim Enstitiisii) okulunda Eugen
Rabine’den “fonksiyonel ses egitimi” iizerine ders almigtir. 2013 yilinda Istanbul’da,
Motto Dil-Konusma Egitim ve Gelisim Merkezi’'nde “LaxVox Ses Terapi Teknigi”
egitim programina katilmistir. 2015°te Sedat Giizin Giirel Sanat ve Bilim Vakfi ile Ses,
Konugma ve Yutma Bozukluklari Dernegi’nin ortak olarak diizenledikleri Uluslararasi

Istanbul Ses Sempozyumu’na katilmustir.

2016 ve 2017°de Uskiidar Universitesi’nin, 2018’de Marmara Universitesi’nin
diizenlemis oldugu Diinya Ses Giinii Sempozyumu’nda, “San Ogrencileri Ses
Sagliklarin1 Korumak Uzere Nasil Bir Calisma Sistemi ve Disiplini Uygulamalidir?”,

“Sarki Soyleme Esnasinda Heyecandan Kaynaklanan Nefes Alis Veris Diizeninin
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Degismesiyle Sesin Kullanim1” , “Kafa Sesi Nedir ve Neden Onemlidir?” basliklar:
altinda bildiriler sunmustur. Ardan Beyarslan ayni1 zamanda Ses, Konusma ve Yutma
Bozukluklar1 Dernegi iiyesidir. Yeditepe Universitesi Ihtisas Hastanesi KBB
boliimiinde Dog¢. Dr. Sevtap Akbulut’un yaninda san terapileri lizerine, Prof. Dr.

Kiirsat Yelken ile ses hastaliklar1 ve terapileri lizerine ¢aligmalarini stirdiirmektedir.

Egitim hayati boyunca c¢esitli konser salonlarinda san resitalleri veren Ardan
Beyarslan, 2004°den beri Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar
Opera Anasanat Dali’nda 6gretim gorevlisi olarak “san” ve “Almanca diksiyon”
dersleri vermekte ve san sinifi 6grencilerine 2004’ten beri her yil san konserleri
diizenlemektedir. Ayrica ses hastaliklar1 ve san terapisi lizerine arastirmalarini yurt

icinde ve yurt disinda siirdiirmektedir.
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