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ULUSAL KAZAK SINEMASININ KiMLIK
OLUSUMUNDAKI 1940-1950 DONEMININ ETKISI
Dinara KDYRMAYEVA

Bu ¢aligsmada, tarihi belge ve arsiv materyallerine dayanarak 1940-
1950 yillariin Kazak Ulusal Sinemasi’nin kimlik olusumundaki etkileri
incelenmistir.

5 Ekim 1941 yilinda Alma-Ata Sinema Stiidyosu’nun kurulmasina
kadar SSCB’nin izledigi merkezci politikalar nedeni ile Kazakistan’da
sinema stiidyosu bulunmamaktaydi. II. Diinya Savasi nedeni ile
Sovyetlerin o donemki en biiyiik iki film stiidyosu olan Mosfilm ve
Lenfilm 1941 sonbaharinda devlet karariyla Almati’ya tasindi ve ayni
yilin 15 Kasim tarihinde Kazakistan’da yeni kurulan Alma-Ata Sinema
Stiidyosu ile birlestirilerek, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
kurulmustur.

Yeni kurulan stiidyo ile birlikte Kazakistan’a yerlesen Sovyetlerin
usta sinemacilart ve Kazak sanatgilarin ortak calismalar1 sonucu
Savascinin Oglu, Kahraman Uzerine Sarki, Ak Giil, Davulun Sesleri
Altinda adli kisa filmler serisi tilkede tiretilmistir. Ayrica Birlesik Merkez
Film Stiidyosu biinyesinde faaliyet gosteren Kazak Sinema Oyunculuk
Okulu ve film ¢ekim setleri de Kazak sinema kadrosunun yetismesinde
biiytlik katki saglamistir.

Eisenstein’in Kazak Halk destan1 “Koz1 Korpes ve Bayan Sulu”
konulu ¢ekilmesi planlanan film i¢in ¢izdigi miinhasir ve essiz resimler ve

Dziga Vertov’un “Cepheye Yardim” filminin edebi senaryosunun yazilist



sirasinda Kazak yazarlarin katkilarini ortaya koyan bazi arsiv belgeleri bu
calisma vesilesi ile ilk kez bir akademik yazida incelenmistir.

Yiiriitiilen c¢alisma neticesinde Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu’nun 1944 yilinda savasin sonlarina dogru Almati’dan
tasinmasina ragmen, Kazakistan’da sinema endiistrisinin olugsmasinda ve
Kazak sinemacilarin yetistirilmesinde ¢ok etkin rolii oldugu ve hatta bu
etkinin Sovyetlerin dagilmasinin ardindan bagimsiz Kazakistan

sinemasinda bile devam ettigi kesin sekilde belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kazakistan, Sovyetler Birligi, Sinema,

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu, Sovyet sinemasi.



ABSTRACT

1940-1950S° INFLUENCE ON THE FORMATION OF THE
NATIONAL KAZAKH CINEMA

Dinara KDYRMAYEVA

The master's dissertation on the topic of “1940-1950s’ influence on
the formation of the National Kazakh Cinema" explores the history of the
Kazakh cinema’s formation. Before 1941 there was no cinema studio in
Kazakhstan due to the strict policies of USSR and it was only on October
5-th when Almaty Cinema Studio was established, though formally. Due
to the events which took place during World War 2, Soviet Union's largest
film studios "Mosfilm" and "Lenfilm" were transferred to Almaty where
they were emerged with Almaty Cinema Studio and on November 15

Central United Film Studio (TsOKS) was established.

Under the collaboration of soviet cinema experts and Kazakh team,
first produced short movies about Kazakhstan were “Song about giant",
"White Rose", "Son of a soldier" and "Under the sounds of dombra". In
the same time Kazakh movie and actor’s academy laid its foundations,
while the staff of TsOKS was enlarging by the addition of skilled local

residents who showed an interest in the film industry.

Talented internationally recognized director S.Eisenstein created
sketches for the film "Batyr steppes” — a movie based on the Kazakh lyric-
epic poem titled "Kozy Korpesh - Bayan Sulu"; script was a product of
joint work between Kazakh Writer M.Auezov and P.Atasheva together
with V.Kadochnikova & F.Filippov. "For the front" film is also a joint



production of screen players V.Shklovsky, M.Auezov, G.Musrepov,

S.Mukanov and director D.Vertov.

Under TsOKS joint productions between Kazakhstan and Russia
filmmakers developed Kazakh cinematography and enriched staff with
many talented artists — its value relies for the empowerment of cinema in

its gestation phase of film industry in Kazkhstan.

Keywords: realignment of cinemas, collaboration, TsOKS, Kazakh

cinema.
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ONSOZ

Hazirlikk asamasindan bugiline, caligmanin tamamlanip bir ‘tez’
haline  gelmesinde  biiyiik  emekleri  bulunan,  tavsiyeleri,
yonlendirmeleriyle eksiklerimi tamamlayan Tez Danigsmanim hocam
Prof. Dr. Emine Nilifer PEMBECIOGLU’na igten tesekkiirlerimi
sunarim.

Kazak Sinemasinin ge¢misine iliskin dinamiklerin ortaya konmasi
i¢in art siiremli bir ¢alisma yapilmasi gerekiyordu. Kazakistan’in 1940-
1950 donenine iligkin arsiv kaynaklarinin Rusya arsivlerinde bulundugu
icin yurtdisinda arastirma yapma ihtiyaci duyulmustur. Arastirma
sirasinda Rusya arsivlerindeki calismalarin gergeklesmesi i¢in maddi
destek saglayan Tiirk Diinyas1 Belediyeler Birligi’ne tesekkiir ederim.
Ozellikle arastirma projemi degerlendiren Fahri Solak’a minnettarim.

Bu ¢alismanin Tirk¢e yazim kurallarina uygun hale gelmesinde
yardimct olan sevgili arkadaglarrm Omid Shamizi ve Seda Reis’e
verdikleri destekten dolay1 tesekkiir ederim.

Tiirkiye’de, Istanbul Universitesi’nde egitim alma imkani sunan,
ayrica maddi yardimlarda bulunan Tiirkiye Burslari, Yurtdis1 Tirkler ve
Akraba Topluluklar Baskanligi’na tesekkiir ederim. En Onemlisi, beni
bugiinlere getiren ve tezin tiim asamalarinda manevi desteklerini
esirgemeyen sevgili annem Meiramgiil Kanajanova’ya, 6gretmenlerim
Rausan Ospanova ve Bauirjan Nogerbek’e tesekkiir etmek istiyorum.

Bu tezi rahmetli olan ve her seyimi ona bur¢lu oldugum halde bu
basarimi1 goérme sansi bulamayan sevgili babam Aitgali Kdyrmayev’a
armagan ediyorum.

Dinara KDYRMAYEVA
ISTANBUL, 2018
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GIRIS

Sovyet Kazakistan sinemasi1 diger Sovyetler Birligi cumhuriyetlerinde oldugu
gibi Komiinist Parti ideolojisinin ¢ergevesinde sekillenmis ve Komiinist Parti’nin
politikalarin1 yansitmaktaydi. SSCB'min dagilmasiyla bagimsizliklarin1 kazanan
cumhuriyetler, ¢agdas post-Sovyet’in jeopolitik ve sosyokiiltiirel durumu sinema
arastirmacilarinin karsisina bir takim soru isaretleri ve arastirma sahalarini ¢ikarmustir.
Komiinist Parti ideolojisi etrafinda sekillenen Sovyet donemi ulusal sinemas ile 1lgili
yapilan arastirmalarin aksine, yeni ddnemde sinema arastirmacilari, elestirmenleri ve
sinema tarihi ile ilgili ¢alisma yiiriiten akademisyenlerin Sovyet Sinemasini bagimsiz,
bilimsel, tarafsiz, tarihi belgelere dayanan ve elestirel bir bakis agisi ile ele almalari
zorunlu hale gelmistir.

Alman politikaci, tarihgi, yazar ve gazeteci, Sovyetler Birligi ve Stalinizm
konusunda o6nde gelen uzmanlarindan biri Wolfgang Leonhard’a gore, Carlik
Rusya’sinda elit kesim tarafindan benimsenen kiiltiir ve kiiltiirel faaliyetler 17 Ekim
devriminden sonra kurulan Sovyetler Birligi’nde elit ve toplumun iist tabakasina ait
kesimin tekelinden ¢ikmis ve siradan halki da i¢ine alarak, tiim toplum i¢in ortak mal
haline gelmistir. Ekim devrimi ile birlikte Sovyet ideoloji ve kiiltiiriiniin yayginlagmasi
ve tolum tarafindan benimsenmesi i¢in, sinema gibi sanat dallar1 yogun bir sekilde
egitim ve propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir (Algan, 1995: 44).
Nitekim Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii (VGIK) 1919 yilinda devrim
lideri Lenin’in dogrudan istegi ile kurulmus ve tiim Sovyetlerde oOrgiitlenmeye
baslanmistir (Sener ve Tosun, 1990: 86). Ciinkii Lenin “Sinema biitiin sanatlar i¢inde
en 6nemli olanidir” diyebilecek kadar sinemaya 6nem veriyordu (Eisenstein, 1993:
23).

Sovyet yoneticileri daginik bir sekilde faaliyet gdsteren sinema komitelerini
orgiitlemek ve tek bir cat1 altinda toplamak istiyordu ve bu maksadiyla 1922 yilinda
Goskino’yu (devlet sinemasi) kurdurmustur. 1925 yilinda ise bu kurumun ismi
Sovkino (sovyet sinemasi) olarak degistirildi. Sovkino kurulduktan sonra tiim
Sovyetler Birligi’nde sinema alaninda yapim, dagitim ve yurtici ve yurtdiginda her
nevi pazarlama isini tekeline almigtir. 1920’li yillarda Sovyetler Birligi

cumhuriyetlerinde bolgesel stiidyolar kurulmustur ve kuruldugu cumhuriyetlerle ilgili



filmler ¢ekmeye baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda Kazakistan’da ilk film
cekimleri ayn1 ddnemde yapilmustir. Ik désnemde Rus gériintii yonetmenleri tarafindan
Kazak halkinin yasami, orf ve adetleri kisa sahneler seklinde c¢ekilmistir. Sovyet
hakimiyeti tam saglandiktan sonra ise iilkenin toplumsal ve ekonomik gelisimini
yansitan filmler 6n plana ¢ikmistir. 1928 yilinda Rus Sovyet Federasyonu Sosyalist
Cumhuriyeti Halk Komiserligi’ne bagli “Vostokfilm” trostii kurulmustur. Rusya
Sovyet Federatif Sosyalist Cumbhuriyeti’nin Halk Komiserler Konseyi Baskan
Yardimcisi olan Turar Riskulov, Vostokfilm’in kurulmasi i¢in olduke¢a biiyiik ¢aba
gostermis, egitim ve iilkenin kiiltiirel gelisiminde sinemanin tistlendigi roliin dnemine
dair makaleler yazmustir. Riskulov, Vostokfilm’in Ozerk Cumbhuriyetler'in
sinemasinin gelisimi i¢in 6nemli oldugunu savunmustur ve bu amagla Kazakistan’da
sinema endiistrisini kurmaya calismistir. 1930 yilinda Stalin’in baskic1 politikalar1 ve
Komiinist rejimin totaliter ideolojisi iilkenin tiim sinema islerini kontrol altina alarak
kendine baglamaya baglamistir ve bu gelismenin sonucu olarak 1934 yilinda Sosyalist
Gergeklik Sanatsal Uygulamasi politikasinin bagladigr ilan edilmistir. Daha 6nce {iye
olan iilkelerin 6demeleri ile faaliyet gosteren Vostokfilm anonim sirketi, “Vostokkino”
olarak degistirilip, faaliyetleri kisitlanmistir ve Kazakistan’da sinema stiidyosunun
kurulmasina engel teskil etmistir. Bundan dolay1 Kazakistan sadece Rus sinemacilari
tarafindan cekilen filmlerin konusu haline gelmistir. O donemde Kazakistan'in konu
edildigi “Tiirksib”, “Isyan”, “Bozkir Sarkis1”, “Kitlik”, “Diismanin Izleri” gibi konulu
ve belgesel filmleri ¢ekilmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Mosfilm ve Lenfilm stiidyolar1, Sovyetler Birligi
Sinematografi Enstitlisii ve Senaryo Stiidyosu gibi Sovyet sinemasinin Onemli
kurumlar1 SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi karari ile
Kazakistan’in bagkenti Almati'ya tagindi. Bu kurumlar o donemki Sovyet sinemasinin
en Onemli ve etkin sanat¢ilarini biinyelerinde bulunduruyordu ve boylece Kazakistan
Sovyetler Birligi’nin sinema merkezi haline gelmistir. Kazakistan’da bir film
stiidyosunun bulunmamasi nedeni ile Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi 5 Ekim 1941°de SSCB Halk Komiserler Konseyi’nin 7 Eyliil 1941°de
verdigi yetkiye dayanarak, Alma-Ata Film Stiidyosu’nun Almati’da kurulmasi kararini

almistir. Bu stiidyo hicbir zaman bagimsiz olarak faaliyet gosteremedi ve 15 Kasim



1941°de Almati’ya tasinan Mosfilm ve Lenfilm stiidyolari ile birlestirilerek Birlesik
Merkez Film Stiidyosu adiyla faaliyete baglamigtir.

Boylece Birlesmis Merkez Film Stiidyosu ise Kazak sinemasinin tarihi gelisimi
acisindan onemli bir donemeg¢ olmustur. ‘Sovyet Sinemasinin 40’11 yillarda Ulusal
Kazak Sinemasinin olusumundaki etkisi’ bu ¢alismanin ana konusunu teskil etmistir.
Kazak sinemasmin 1940-1950 donemi yeterince ele alinmamis ve iizerinde
calistlmamistir. Yapilan arastirmalar ise Sovyet propaganda araci niteliginde olmustur.
O donemki Sovyet sinemasinin iinlii yonetmenlerinin Kazak sinemas: ile
iliskilendirilmesi ¢er¢evesinde, onlarin yalnizca Almati’ya gittikleri vurgulanmis ve
daha fazla detay verilmeden Kazak sinemasinin bu gelismeler karsisinda olasi
etkilenisi veya etkinligi iizerinde yeterince durulmamistir. Bu agidan bakildiginda,
Eisenstein, Podovkin, Vertov, Shklovski gibi usta sinemacilarin yasam Oykiilerinin ve
Kazak sinemasina katkilarinin yeniden ortaya koyulmasi gereklidir. Bu ylizden,
arastirmanin konusu yalnizca sinema acisindan degil, tiim disiplinlerdeki Kazak
literatiirii  acisindan Onemlidir. Bunun yam sira, dagilan Sovyetler Birliginin
destekledigi bir sektor olarak, donem boyunca iyi ve kaliteli iiriinler ortaya koyan
Kazak sinemasinin gercek tarihgesinin yazilmasi agisindan da énemli bir ¢alismanin
ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Kazak sinemasinin tarihgesi yalnizca Kazakistan
i¢in degil, tiim Tiirki Cumhuriyetler ve diger bolge iilkeleri i¢in de onemlidir. Ayrica,
bir ililkenin sinema tarihi, bashi bagina uluslararasi sinema izleyicisini ve sinema
yapimcilarini da ilgilendiren bir konudur. Bu baglamda, Kazak sinemasinin
dinamiklerinin ortaya konmasi, ge¢misinin ve gereke¢elerinin bilinmesi, gergek
anlamda Kazak sinemasina katkida bulunacak oOnemli bilgiler icermektedir. O
donemin itici giiclerinin, sinema endistrisi katmanlarinin ve desteklerinin
anlasilabilmesi, degerlerin ortaya konulabilmesi i¢in boylesi bir art stiremli ¢alisma
cok 0zgiin bir deger tagiyacaktir.

Kazakistan’in bagimsizligina kavusmasinin ardindan yapilan ¢aligmalar da
Sovyet doneminde yiiriitiilen arastirmalar gibi Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun
kuruldugu doneme yeterince 151k tutmamaktadir. Sinema tarihgisi Kabis Siranov
“Sovyet Kazakistan’in Sinema Sanat1” (Kinoiskusstvo Sovetskogo Kazakhstana),
“Kazak Sinemasi Tarihi Denemeleri” (Ogerki Istorii Kazakhskogo Kino) adlh

caligmalarinda II. Diinya Savasi yillarindaki Kazak sinemas1 ve dolayisiyla Birlesik
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Merkez Sinema Stiidyosu tarihi hakkinda kisaca bahsetmistir. Fakat bugiin Sovyet
devrinde basilan bu c¢alismalara elestirel bakmamiz gerekmektedir. Ciinkaii,
Komiinistler Sovyet {ilkeleri sinemasi tarihi konusunda yapilan bu caligsmalari
siyasilestirerek  bunlara ideolojik yaklasti. Sovyet halklarinin medeniyeti
kiiciimsenerek, “Yiice Ruslarin yaptiklar yiiceltildi. Kazak halkinin sanati Sovyet
tarith yaziminda “Kazakistanlilar”, “cok milletli halkin parcasi” c¢ercevesinde ele
alindi. Merkezden gelen talimatlar ve Komiinist ideoloji ¢ergevesinde ele alinan
caligsmalar, imparatorluk siyasetini gostermekteydi. Bunun i¢in de SSCB’nin diger
cumhuriyetlerinde yasayan halklar “ikinci sinif” vatandas olarak tanimlandilar. Ayrica
insan faktorii hep ikinci plana itildi.

Bagimsiz Kazakistan’in sinema tarih¢isi, Bauyrzhan Nogerbek ise “Konulu
Kazak Filmlerindeki Ekran-Folklor Gelenekleri” (Ekranno-Folklorniye Traditsii v
Kazakhskom Igrovom Kino) adli kitabinda, Birlesik Merkez Sinema Stiidyo
doneminde Kazak sinemasimn ulusal kadrolarinin, iiretim ve teknik temelinin
olustugunu belirtip, Kazak ulusal sinemasinin ortaya ¢ikis tarihine iligkin ilk defa yer
vermistir. Nogerbek c¢alismasinda daha ¢ok Kazak folklorunun sinemadaki yeri
tizerinde durmus ve TsOKS’un tarihini kisa bir boliime sigdirmistir. Fakat bu eserde
Kazak sinemacilari ile Rus sinemacilar1 arasinda yaratici baglantilar konusunu tam
olarak ele almamistir. Andrei Lednev, “Biiyiik Vatan Savasi Sirasinda Birlesik Merkez
Sinema Stiidyosu” (Tsentralnaya Obyedinennaya Kinostudiya vo Vremya Velikoy
Otechestvennoy Voyny) adli tez ¢aligmasinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
tarithini Rus sinemacilar1 baz alarak incelemistir. Baz1i Kazak akademisyenler
tarafindan yazilan ve daha c¢ok terciime niteligi tasiyan ve Sovyetler donemindeki
caligsmalarin devamu gibi olan "Kazak sinemasinin tarihi" adli kitapta ise "Kazak ulusal
sinema sanatinin olusumu" adli béliimde II. Diinya Savasi yillarindaki Kazak sinema
tarihi kisaca anlatilmistir.

Kazak sinemasinin tarihini ele aldigimiz zaman, "devlet-sinema" iliskisi gii¢lii
bir sekilde on plana ¢ikmaktadir. Devlet-Sinema iligkisinin olusumunda ise yonetme
islevini yiiriiten kurumlar sistemi bir nevi ara baglantisi rolii iistlenmektedir. Kazak
sinema tarihini incelemek icin bu kurumlarin ¢ikardigi kararlar 6nem tagimaktadir. Bu
kararlar1 o doneme ait yazili basin, gorsel materyaller ve arsiv kaynaklar1 taranarak

giin yiizline ¢ikarmak ve Sovyet Doneminde yapilan aragtirmalardan bagimsiz bir

4



sekilde yeni ve farkli bir bakis agisiyla Kazak sinemasinin nasil ortaya ciktigi
mevzusunu arastirmak miimkiindiir.

Bu c¢alismada Oncelikle literatiir taramast ve arsiv materyallerinin
degerlendirilmesi ile Kazak Sinemasinin ge¢misine iliskin dinamiklerin ortaya
konmas1 amacglanmaktadir. Donemin sinema haberlerini aktaran arsiv belgelerinin
incelenmesi, dergi, kitap, gazete gibi yazili basin {iriinlerinin taranmasi da konuyu
orneklendirip zenginlestirecektir. Art siiremli bu ¢alisma cercevesinde, tarih, egitim,
sosyoloji, psikoloji, hukuk, ekonomi, siyasal bilimler ve iletisim gibi farkli
disiplinlerden gelen bilgiler de g6z 6niinde bulundurulacaktir. Bu ¢alisma, alana katki
saglamay1r ve bundan sonraki c¢aligmalara referans noktasi olusturabilmeyi de
amaclamaktadir.

Bu ¢aligma, sinema alaninda c¢alisan akademisyen ve 6grenciler i¢in 6zellikle
Kazakistan, Orta Asya, Kazak Sinemasi, lilke sinemalar1 ve o donemin yonetmenleri
Eisenstein, Podovkin, Vertov, Shklovski ve digerleri ile tanismak, Sovyet Sinemasi ile
ilgili bilgilenmek isteyenlerin bagvuru kaynagi olacak bir eser niteligi tagtyacaktir. Son
olarak, ¢alisma, gelecek Kazak Yonetmenlerine gegmisleri ile ilgili bir 151k tutacaktir.

Kazak sinemas1 Sovyet sinemasindan ayrilip, kendi basina bagimsiz bir sinema
oldugunda, pek ¢ok zorlukla karsilasti. Bunlar, ekonomik, siyasal, dil sorunlar1 ayrica
izleyici ve sinema gosterim alani yetersizligi gibi problemler olarak 6zetlenebilir.
Reklam ve halkla iliskilerin eksikligi, malzeme ve asil dnemlisi bunlar1 sinema filmine
doniistiirecek insan ve yan sektorlerin eksikligi Kazak sinemasinin erken gelisimini
engellemistir. Bu calisma, ilk olarak o dénemin {inlii yonetmenlerinin Kazak
sinemasina yonlenmesinde Sovyetler Birliginin sinema isleri bakanliginin énemini,
aldig1 kararlarin agirligini ve sonuglarini arastirmayr amaglamaktadir. Donemin
propaganda ve bi¢imcilik anlayiginin Kazak sinemasina etkileri de arastirilacaktir. Bu
acidan bakildiginda, Kazak sinemasi tarihgesinin o donemde politik nedenlerle farkl
yansitildigini, o dénemdeki s6zde popiilerligin, bu politik yaklasimlarla yakalanmaya
calisildigin1 ortaya koymak, Kazak sinemasinin ge¢misini tarafsiz ve nesnel olarak
gorebilmek son derece onemlidir.

Daha 6nce Sovyet Sinemasi i¢cinde yer almakta olan Kazak Sinemasi kavrama,
zaman i¢inde bagimsiz bir kimlik kazanmis olup, belli kuramcilarin ve yeni

uygulamacilarin, yapimci ve yoOnetmenlerin iirlinleri ile bir iilke sinemasi haline
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gelmistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Sovyetlerin yeniden yapilanma siireci
cercevesinde 1940-1950 yillar1 arasinda Eisenstein, Podovkin, Vertov, Shklovski ve
digerlerinin olusturduklar1 farklilasma giiniimiiz ‘Kazak Sinemas1’ diyebilecegimiz
yapilanmay1 beraberinde getirmistir. Bu tez, 1940-1950 arasindaki bu katkilarin
goriiniir kilimmasini, eski arsiv belgelerinin degerlendirilmesini ele alarak bu siireci
irdeleyen, sorgulayan bir bilimsel ¢aligmadir.

Arastirma esnasinda Kazakistan Devlet Merkez Arsivi, Rusya Devlet Edebiyat
ve Sanat Arsivi, St. Petersburg Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi ve Kazakistan
Cumhuriyeti Ulusal Kiitiiphanesi’nde ¢aligsmalar yiiriitilmiistiir.

Bu ¢alisma, dogas1 geregi, var olan arsiv kaynaklarinin taranmasini, yazili ve
gorsel materyallerin incelenmesini hedefleyerek, sinema alaninda son derece dnemli
ve somut kararlar aliman Kazak sinemasinin 1940-1950 donemini arastirmayi
hedeflemektedir. Bu donemde, Kazak sinemasi yeni olugsmakta oldugundan, bu
calisma, Eisenstein, Podovkin, Vertov, Shklovski’nin {iriinlerinden yola c¢ikarak
Sovyet Doneminden bagimsiz yeni ve farkli bir Kazak sinemasi olgusunun nasil ortaya
konuldugunu arastirmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun kurulus
tarihi, ayrica SSCB Halk Komiserler Konseyi, SSCB Halk Komiserler Konseyi
Sinema fIsleri Komitesi ve SSC Kazakistan Halk Komiserler Konseyi tarafindan
cikarilan kararlar ve gliniimiize kadar ulasan yazili kaynaklar miitalaa edilerek, Kazak
Sinemasinin olusum tarihi ele almmustir. Tkinci béliimde ise Sovyet sinemasinin biiyiik
ustalarinin Kazak ulusal sinemasinin kadro olusumunda etkisi ve bunun yam sira
kazak sinema endiistrisinin yapilanma siireci incelenmistir. Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosunun faaliyet gosterdigi yillarda Kazak sinemasinin kadrosunu dogrudan
egitmek amaciyla Kazak Sinema oyunculuk okulu kurulmustur. Daha sonralar1 Kazak
sinemasinin kilometre taglarindan bazilar1 olacak kisiler dogrudan bu okulda egitim
almis ve bazilar1 ise ¢cekim alaninda pratik egitimlere katilmislardir. Uciincii boliimde,
Vertov’un “Cepheye Yardim” adli filmine iligkin elestirilerin yer aldig1 arsiv belgeleri
ve benzer sekilde, Eisenstein’in Kazak Destanina iliskin ¢izmis oldugu story-bordu
gibi yazili 6rnekler iizerinden somut belgelere dayanan bu tartismalarin 21. Yiizyil
bakis acist ile yeniden degerlendirilmistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda

iiretilen “Kahraman Uzerine Sark1”, “Savascinin Oglu”, “Ak Giil”, “Davulun Sesleri
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Altinda” adli kisa filmlerin iizerine de durulmustur. Dordiincii boliimde, Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu doneminde tiretim islemleri baslatilip, daha sonra stiidyonun
dagilmasinin ardindan bagimsiz calismalara baslayan Alma-Ata Film Stiidyosu
tarafindan ¢ekimi tamamlanan “Abay’1n Sarkilar1” ve “Jambil” filmleri ile ilgili devlet
iist kurumlarinin kararlar1 ve o doneme ait yazili kaynaklara dayanarak Kazakistan’in
ilk bagimsiz sinema yapitlar1 ele alinmistir. Caligmanin ek boliimiinde ise arsiv
calismalar1 sirasinda edinin bazi 6nemli arsiv belgeleri okuyucuya sunulacaktir.
Eisenstein’in Kazak Halk destan1 “Koz1 Korpes ve Bayan Sulu” konulu ¢ekilmesi
planlanan film i¢in ¢izdigi miinhasir ve essiz resimler ve Dziga Vertov’un “Cepheye
Yardim” filminin edebi senaryosunun yazilist sirasinda Kazak yazarlarin katkilarimi
ortaya koyan bazi arsiv belgelerinin bu ¢aligmada ilk kez yayinlanacak olmasi
yiriitillen calismanin O6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir. Son olarak
vurgulamamiz gerekir ki, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu déneminin giinlimiiz

Kazak Sinemasinin olusumunda 6nemli yer ve etkiye sahip olmustur.



BiRiNCi BOLUM
BIRLESIK MERKEZ SINEMA STUDYOSU'NUN
KURULUS TARIHI
1.1. Mosfilm ve Lenfilm Stiidyolarinin Alma-Ata’ya

tasinmasi

II. Diinya Savasi insanlik tarihinin en biiyiik savasi olarak kayitlara ge¢mis, 62
tilkenin dahil oldugu bu savas, ii¢ kita ve dort okyanusun sularinda yasanmistir. 1941
yilinda 22 Haziran Pazar giinii sabaha karsi, Alman birlikleri Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi"ne (SSCB) saldirmis ve iilke savasa bu sekilde dahil olmustur.
Bu savas Sovyetler Birligi'ni siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel acidan oldukca
etkilemis, Kazakistan da diger Sovyet iilkeleri gibi tiim boyutlar ile savasin igerisinde
yer almistir. 1941 yilinda Alman askerlerinin iilke topraklarina girmesi lizerine Sovyet
hiikiimeti tarafindan, iilkenin en 6nemli kurum ve kuruluslarinin Sovyetler Birliginin
daha giivenli bolgelerine tasinmasi kararlastirilmistir. Hiikkumet bu kararin ardindan
iilkenin savasa hazir olmamasi ve bu islemlerin hizli bir sekilde yiiriitiilmesi
gerektiginden dolay1 bir komite kurmus ve komitenin adi “Kurum ve Kuruluslari
Tasima Komitesi” olarak belirlenmigtir. Bunun yani sira diisman saldirisindan
korumak amaci ile {ilkenin sinema stiidyolarinin, film fabrikalarinin, tiyatro ve
sinematografi enstitlisliniin de diger sehirlere nakledilmesine ihtiya¢ duyulmustur. 10
Temmuz 1941 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi
Baskani Ivan Bolsakov, Kurum ve Kuruluslar1 Tasima Komitesi Baskani’na bu konu
hakkinda bir belge géndermis ve lilkenin en 6nemli sinema stiidyolarindan, Lenfilm'in
Irkutsk'a, Mosfilm'in ise Novosibirsk’e tasinmasmi talep etmistir'. SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskani Bolsakov bir giin sonra 11
Temmuz 1941 tarihinde Kurum ve Kuruluslari Tasima Komitesi Baskani’na yeni bir
belge gdndererek fikrini degistirdigini belirtmis, Lenfilm stiidyosunun, Irkutsk yerine
Tiflis’e tasinmasini istemistir. Novosibirsk'e tasinan Sinema Isleri Komitesi, iilkenin
en 6nemli stiidyosu olan Mosfilm'in ise, yakindan yonetilebilmesi ve denetlenebilmesi

i¢in ayn1 sehre tasinmasini istemistir’>. SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri

1 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 23.
2 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 21.



Komitesi ile Kurum ve Kuruluslart Tasima Komitesi, isletmeleri benzer kurumlarin
bulundugu bolgelere tasimay1 denemistir. Odessa Film Stiidyosu'nun Taskent’e, Kiev
Film Stiidyosunun Askhabat'a, Shostka'daki film fabrikasinin Kazan'a, Odessa'da
bulunan Kinap Film Mekanik Fabrikasi'nin ise Novosibirsk bolgesinde yer alan Blovo
sehrine tasinmasina karar verilmistir. Alinan biitiin bu kararlar SSCB Halk Komiserler
Konseyi'ne bagl Yonetim Komitesi tarafindan onaylanmistir (Visnevskiy, 1974: 142).

Sovyetler Birligi'nin énemli stiidyolarindan biri olan Lenfilm’in birgok fikir
degisikliginin ardindan, Alma-Ata’ya® tasinmasma karar verilmistir. Kazakistan'in
farkli iklim ve cografi kosullarinin yani sira daglik, orman, bozkir ve ¢6l gibi dogal
zenginlikleri bir arada bulundurmasinin, stiidyonun o donemdeki Kazakistan’in
baskenti Alma-Ata'ya tasinmasinda en 6nemli sebeplerden biri oldugu bazi kisiler
tarafindan dile getirilmistir (Smailova, 2010). Bununla birlikte, sehrin ve ¢evresindeki
bolgelerin cogunlukla giinesli bir havaya sahip olmasinin da film ¢ekimlerine kolaylik
ve imkan saglayacagi diisliniilmiistiir. Vera Kuznetsova'ya gore ise, Alma-Ata’nin
secilmesinde 1938 yilinda yonetmen Levin tarafindan ¢ekilen “Amangeldi” filminin
cekimleri sirasinda Lenfilm stiidyosu ekibi ve Kazak sinemacilar arasinda kurulan iyi
iliskilerin etkisi olmustur (Kuznetsova, 2005: 148).

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun Miidiirii M.V. Tihonov'un bir anis1 bu
konuyla ilgili baska bir sebebin daha varligi hakkinda bilgi vermektedir. 19 Haziran
1941 tarihinde Bosokhov, Tihonav'u yanina ¢agirmis ve Kazakistan Halk Komiserler
Konseyi Baskani Nurtas Ondasimov ile tamigtirmistir. Bu bulugsma Kazakistan'da
kurulmasi1 planlanan sinema stiidyosu hakkinda olmus, Bolsakov, daha 6nce Riga ve
Minsk'te sinema stlidyolarinda ¢aligmis olan Tihonov'un tecriibelerinden bahsetmistir.
Bulugsmanin sonunda Alma-Ata'da bir sinema stiidyosu kurulmasi, Tihonov'un da
Ondasinov ile birlikte Alma-Ata'ya gitmesi ve burada stiidyonun kurulma
asamasindaki faaliyetlerde gorev almasi kararlastirilmistir. Ancak ikilinin 24 Haziran
sal1 giinii Ondasinav'un ugagi ile birlikte Alma-Ata'ya gitme planlar1 suya diismiistiir.
22 Haziran pazar giinlii diisman askerinin {ilke topraklarina girmesinin ardindan,
Kazakistan Halk Komiserler Konseyi Bagkani Ondasinov acilen Kazakistan'a donmiis

ve savasin baglamasi ile birlikte sinema stiidyosunun kurulmasina iligkin diisiinceler

3 Simdiki adiyla Almati sehrinin o dénemde adi Alma-Ata’dir.



rafa kaldirilmistir. Ciinkii o giinlerde, biiylik gida kaynaklarina ve demir gibi metallere
ev sahipligi yapan Kazakistan'da, bu kaynaklarin korunmasi daha ciddi ve ehemmiyet
arz eden bir konu haline gelmistir (Tihonov, 1995: 243-244).

SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskan1 Bolsakov da
kendi anilarinda ayni1 bulusmadan bahsetmis ve savas baslamadan kisa bir siire once
Kazakistan Halk Komiserler Konseyi Baskani Ondasinov'un, iilkesinde sinema
tiretimi konusunda ¢aligmalarin yapilabilmesi i¢in istekte bulundugunu dile getirmistir.
Bolsakov, Ondasmov'un kendisine, Kazakistan'in Orta Asya'daki en biiyiik
cumhuriyetlerden biri oldugunu, {iniversite, opera ve bale tiyatro salonlarina sahip
oldugunu ve sinema stiidyosunun diger Sovyet iilkelerinde bulunmasina ragmen
Kazakistan’da olmadigin1 ifade ettigini belirtmistir. Bunun iizerine Bolsakov,
Ondasmov'un talebini degerlendirmis ve stiidyo kurulmasi konusunda destek
olacagina dair s6z vermistir. Ancak savasin baslamasi bu planin gergeklestirilmesine
engel olmustur.

Agustos aymda Lenfilm Stiidyosu'nun Tiflis'e nakledilmesi ile ilgili sorunlar
ortaya ¢ikmis ve savag Oncesi yapilan bu bulusmayi hatirlayan Bolsakov, Alma-Ata'da
bulunan Ondasinov'u aramistir. Ondasinov bu telefon konusmasinda Boslakov'un
Lenfilm'i Alma-Ata'ya tasima teklifini hemen kabul etmis ve film stiidyosunun
yerlestirilmesi konusunda yardimci olacagina dair s6z vermistir.

Ardindan Film Komitesi calisanlart Alma-Ata'ya gonderilmis, Kazakistan
Kominist Parti Merkez Komitesi ve Halk Komiserler Konseyi ve Film Komitesi
tarafindan Lenfilm'in Alma-Ata'ya tasinmasi konusundaki sorunlar hizli bir sekilde
¢oziime kavusturulmustur. Kazakistan'in opera ve bale tiyatrosu yeni insa edilen
binaya taginmis, stiidyonun yerlestirilmesi i¢in tiyatronun bosaltilan binasi tahsis
edilmistir. Stiidyo calisanlarinin ise otelde konaklamasina karar verilmistir (Fomin,
2005: 85).

Sonug olarak savasin yogun bir sekilde yasandig: giinlerde, Sovyet sinemasinin
en biiyiik stiidyolarinin faaliyetlerine devam edebilmesi ve diisman tehlikesinden
korunmasi i¢in uzak bir bolgeye tasinmasi konusunda, Alma-Ata'nin seg¢ilmesine
Ondasimov'un Kazakistan'da sinema stiidyosu kurulmas1 hakkindaki diistinceleri vesile

olmustur.
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Lenfilm stiidyosunun Miidiirii Glotov 16 Agustos 1941 tarthinde, SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskan1 Bolsakov’a 3920 sayili bir
dilekce gondermistir*. Dilekgede, Leningrad sehir kurumlari tarafindan Lenfilm
stildyosunu Leningrad'dan tasinmas: teklif edilmis, Sinema Isleri Komitesi tarafindan
onaylanan, “Biiyiilk Sifac1” adli filmin ekibinin 19 Agustos'ta Alma-Ata’ya
tasinmasinin planlandigi dile getirilmistir. Bu nedenle stiidyo miidiiri gonderdigi
dilekge ile Bolsakov’dan Lenfilm stiidyosunun Alma-Ata sehrine tasinmasi hakkinda
kararin ¢ikarilmasini talep etmistir.

19 Agustos 1941 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi tarafindan, Lenfilm stiidyosunun Miidiirii Glotov’un 3920 sayil1 dilek¢esine
dayanarak Lenfilm Stiidyosunun Gegici Siire ile Alma-Ata’ya Tasinmas1 Hakkinda
960/C/ say1li karar ¢ikarilmistir’. Daha sonra 27 Agustos tarihinde Lenfilm Stiidyosu
Miidiirliigii Sanat Konseyi Parti Biirosu iiyelerinin katilimiyla Stiidyonun Gegici Siire
ile Alma-Ata’ya Tasinmast Hakkinda toplanti gergeklestirilmistir. Toplantiya
katilanlar arasinda Ermler, Trauberg, Kozintsev, Bleyman, ivanov, Murov, Levitin,
Kagevig, Antselovig, Cernyak, Provotorov, Zisserman ve Bolotin yer almistir. Parti
biirosu iiyelerinin katilimi ile gergeklesen toplantida Lenfilm Stiidyosu'nun gegici siire
ile Alma-Ata'ya tasinmasi konusunda bazi kararlar alinmis, kararlar 4 madde etrafinda
toplanmistir. Kararin birinci maddesinde, Parti Biirosu ve Kiiltiir Konseyi tiyelerinin,
Hiikiimet Komisyonu'nun karar1 ve SSCB Halk Komiserleri Konseyi Sinema Isleri
Komitesi Baskani'nin direktifi ile stiidyonun tiim degerli ekipman ve personeli ile
birlikte Alma-Ata'ya gonderilmesinin, stiidyonun c¢aligmalarina devam etmesi
acisindan onemli olacagi ve bunun film iiretimine imkan saglayacagi belirtilmistir.
Kararin 2. maddesinde ise stiidyonun tiim ekipmanlarinin sokiilmiis ve paketlenmis bir
sekilde demiryolu istasyonuna gotiiriildiigii ve yalnizca bir kisminin vagona yiiklenmis
durumda oldugu, ekipmanin ve stiidyo personelinin tahliye islemlerinin geciktirildigi
dile getirilmis, Komite Bagkan1 Bolsakov'dan bu gecikme sorununun ¢dziilmesi i¢in
bazi 6nlemler alinmasi istenmis ve vagonlarin teslim edilme siirecinin hizlandirilmasi

icin yardim talep edilmistir. Bunun yan1 sira kararin 3. maddesinde, Komite Bagkani

4 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 127.
> Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 126.
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Bolshakov'dan, Lenfilm'in iiretim ve dagitimi i¢in tiim Sovyetler Birligi Merkez
Komiinist Parti’nin sekretaryas: aracligiyla Alma-Ata'daki Kiiltiir Sarayi, Tiyatro gibi
binalarin stiidyoya teslim edilmesi hakkinda karar alinmasinin istenecegi belirtilmistir.
4. ve son madde de ise, Hiikiimet Komisyonu ve Komite Baskani'nin kararinin
uygulanmasindaki ilerlemenin yami sira, ekipman ve personel ihracatindaki
gecikmeyle ilgili durum hakkinda Komite Baskani Bolsakov'a kisisel bir rapor
sunmast i¢in stiidyonun sanat direktorii Ermler'in Moskova'ya gonderilmesine karar
verilmig, ayn1 zamanda, Ermler'e, Komite Baskani'ndan Alma-Ata'daki calisma
konusu ve planiyla ilgili talimatlar1 almasi1 konusunda gorev verilmistir. Toplanti
sonunda alinan bu kararlar Yonetim Kurulu Bagkan1 Glotov ve Parti Biiro Sekreteri
Ivanov tarafindan imzalanmistar.

Lenfilm Stiidyosu Midirligli Sanat Konseyi Parti Biirosu tiyelerinin
katilimiyla gerceklesen stiidyonun Alma-Ata’ya gegici siire ile taginmasi hakkinda
yapilan toplantida alinan kararlar ile ilgili olarak, stiidyo miidiirii Glotov tarafindan 28
Agustos 1941 tarihinde, SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi
Baskani1 Bolsakov’a 307 C. Sayili bir dilekge gdnderilmis®, Lenfilm Stiidyosu'nun
Alma-Ata’ya tasinmasinin 19 ve 22 Agustos tarihleri arasinda gerceklestirilmesi
planlanmistir. Devlet Komisyonu ise stiidyonun tasinmasti i¢in ihtiya¢ duyulan vagon
sayisinin karsilanmasi hakkinda talimat vermistir. Alma-Ata’ya tasinacak olan
calisanlarin esyalari, stiidyonun sokiilen tiim ekipmanlarinin pargalari, dekorasyon ve
kostiim malzemeleri paketlenmis ve tren istasyonuna gotiiriilmiistiir. Ancak verilmesi
beklenen 125 vagon yerine yalnizca 18 vagon verilmis, bu nedenle Lenfilm Stiidyosu
belirlenen zamanda yola ¢ikamamustir.

II. Diinya Savasi'nda tim hiziyla siirerken Alman askerleri 8 Eylil 1941
tarihinde Leningrad'1 kusatmis, bunun sonucunda Lenfilm Stiidyosu Leningrad'tan ¢ok
az sinema ekipmani ¢ikarilabilmistir. Ekipmanlarin tlimiiniin taginamamasi ve eksik
kalmasi nedeni ile Sinema Komitesi, Alma-Ata'da olusturulan stiidyonun teknik
temelini Mosfilm Stiidyosu'nun ekipmani ile giiclendirmeyi planlamis, bdylece

Mosfilm'in de Alma-Ata'ya taginmasina karar verilmistir (Fomin, 2005: 85).

® Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 187.
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Filmler Boliimii Y 6netiminin bagkan gorevlisi ve Sovyet yonetmen M.I.LRomm
1941 yilinda ilk kez Alma-Ata'ya yolculuk yapmak zorunda kalmistir. Romm'un,
Kazakistan Halk Komiserler Konseyi Baskani'ndan Mosfilm ve Lenfilm stiidyolarini
Alma-Ata’ya kabul etmeleri i¢in arz etmesi konusunda gorevlendirilmis, ancak bunu
yapmak i¢in, Kazakistan’in kii¢iik ve o dénemde heniiz gelismemis olan sehrinin en
1yi binalar1 olan Kiiltlir Sarayi'ni, en biiylik otelini ve yeni insaa edilen konut evini
rezerve etmeleri gerekmistir. O donemlerde Alma-Ata, sinemacilarin yani sira farkl
fabrikalar1 yerlestirildigi ve binlerce tahliye edilmis insani i¢ine alan bir ev vazifesi
gormiis, bu kiiciik sehrin omuzlarina oldukga agir bir yiik yiiklenmistir.

Sovyet yonetmen Romm'un ifadelerine goére Kazakistan Halk Komiserler
Konseyi Baskant Ondasinov'u ikna etmek kolay olmamistir. Romm, Baskan
Ondasinov’u, savasin bu zor donemlerinde sinemacilara ev sahipligi yapmanin verdigi
agir yiikiin karsiliginda, savas bittikten sonra sinema stiidyosu, ekip ve ekipmanlarin
iilkede kalacagina inandirmaya c¢alismistir. Halk Komiserler Konseyi Baskani
Ondasinov, kendisini ikna etmeye ¢alisgan Romm'a belki baz1 ekipmalarin kalmasinin
miimkiin oldugunu ancak Alma-Ata'ya cosku ile gelen herkesin Moskova'ya donme
firsatin1 yakalayinca hi¢ diistinmeden geri doneceklerini s0ylemistir. Bunun iizerine
Romm, giicliikle de olsa onlar1 kalmaya zorlayacaklarina dair s6z vermis ancak
Ondasimov ikna edemeyeceklerini dile getirmistir. Halk Komiserler Konseyi Baskan1
Ondasinov, sinemacilarin Kazakistan’da kalmayacaginin farkinda olsa bile onlar igin
gerekli herseyi yapmis, tiim ihtiyag¢larinin karsilanmasina yardimci olmustur. Romm’a
gore bunun sonucunda 1941 yilinin Aralik ayinda Alma-Ata sinemacilar ile dolup
tagmistir. Hatta Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda kisa metraj filmler ¢ekilmis, "Domuz
Yetistiricisi ve Coban" (Svinarka ve Pastuh; CBunapka u mactyx) filminin ¢ekimleri
tamamlanmis ve olduk¢a yogun olarak iiretim islerine baslanmistir (Desyat
Nezabivayemih Dney, 1961: 126).

Kazakistan’in giiniimiizdeki en biiylik stiidyosu olan, Saken Aymanov
"Kazakfilm" Anonim Sirketi bu dénemde kurulmus, tilkenin en biiyiik uzun, kisa,
belgesel, kurmaca ve animasyon filmlerin {iretimini ve post prodiiksiyonunu yapan
stildyosu haline gelmistir. 7 Eyliil 1941 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi
tarafindan Alma-Ata'da film iiretimi hakkinda 8862 sayili bir karar ¢ikarilmistir
(Visnevskiy, Finonov, 1974: 142).
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Ardindan 12 Eyliil 1941 tarihinde Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
Halk Komiserler Konseyi tarafindan Alma-Ata'da (Kiiltiir Saray1 ve Alatau sinema
salonu temelinde) Kazak film stiidyosu olusturma karar1 almistir. Kazakistan Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyeti Halk Komiserler Konseyi'nin aldigi kararda SSCB Halk
Komiserleri Konseyi Sinema Isleri Komitesi’nin Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun
kurulmasi konusundaki kararini kabul ettigi belirtilmistir. 5 Ekim 1941 tarihine kadar
Alma-Ata Sinema Stlidyosu’na Kiiltliir Sarayi’nin tiyatro ve ana binalari, Alatau
sinema salonu ve koreografi okuluna kadar olan bolge ile birlikte Leto kafesine ait
yerin teslim edilmesi gerekmis, bununla birlikte sinema salonu i¢in Kazak Akademi
ve Uygur tiyatrolariin binalar1 verilmistir. Bu kararda ayrica Alma-Ata’ya gegici siire
ile tagman Lenfilm Stiidyosu'nu yerlestirmeye de karar verilmistir. SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi iiyesi Polonskiy’den ve Kazakistan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri bdliimiiniin
Baskan1 Bukebayev’den var olan kadrolarin stiidyoya dahil edilmesi ve agirlikl olarak
Kazaklardan olusan yeni sinema kadrolarinin hazirlanmas: i¢in yapilacak islerin
planinin sunulmasi talep edilmistir. Lenfilm Stiidyosu'na yardim etmek i¢in 4 numarali
otelden stiidyo caligsanlar1 igin 105 oda, konut ve toplumsal fondan 220 oda ve
yoneticiler i¢in 20 ev tahsis edilmesine karar verilmistir. Ondasinov bu kararda
Lenfilm Stiidyosu'nun ve Alma-Ata Sinema Stiidyosu’nun miidiirlerinden, 1941 ve
1942 yillar1 arasinda Kazak konulu uzun ve kisa metraj filmlerin tiretimini goz dniinde
bulundurmalarini ve stiidyonun film ¢aligmalarinin tematik bir planin1 1 Ekim 1941
tarithinde Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi’ne
teslim etmelerini istemistir’.

Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi'nin 12
Eylil 1941 tarihinde ¢ikarilan 762 sayili kararina dayali olarak, SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi tarafindan Alma-Ata’da iiretimini devam
ettirmesi i¢in gonderilen Lenfilm ve diger stiidyolarin ve ekiplerinin gecici bir siire
Alma-Ata Sinema Stiidyosu’nun binalarina yerlesilmesine karar verilmistir. Lenfilm
stidyosunun Alma-Ata sehrindeki miidiir vekili M.Sostak ve Alma-Ata Sinema

Stiidyosu’nun miidiirii Tolibekov’a, Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk

7 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 1, Dosya 692, yaprak 204.
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Komiserler Konseyi’nin kullanima sundugu binalar stiidyoya uyarlama islemlerini
hizli bir sekilde yapmalar1 ve insaat, tesisat ¢alismalarinin baslatmalar1 konusunda
talimat verilmistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun tiim ingaat ve tesisat islerini
cok kisa bir siire igerisinde tamamlamak zorunda kalinmistir. Stiidyo i¢in tahsis edilen
Kiiltiir Saray1’nin sahne salonu, ¢ekim stiidyosu haline getirilmis, ses iiretim stiidyosu,
farkli ¢ekim alanlari, 6zel atlye ve laboratuvarlar, ses ve kurgu stiidyolari,
sinemacilarin ¢alisma sartlarina uygun olacak sekilde yeniden organize edilmistir.
Alatau sinema salonunun binasina ise Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun bir subesi
yerlestirilmis, sinema salonunun plato, ek ses stiidyosu ve c¢ekim stiidyosu olarak
tasarlanmistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun dis ¢ekimleri i¢in yine Alatau
sinema salonuna ait olan dis alan kullanima sunulmus, stiidyonun sahnesini kapatmak
ve korumak amaciyla sirk ¢adiri satin alinmugtir.

Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi ve
Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi(Bolsevikler)’nin “Alma-Ata’daki
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun Film Uretimindeki Gelisimi ve Genisletilmesi
ile ilgili Onlemler Hakkinda” adli 187 sayili kararindan, Alma-Ata’da stiidyonun
kurulmasi i¢in tiim yardimlarin yapildigi ve ihtiyaglarin karsilandigi anlagilmaktadir.
Kararda Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi ve
Komiinist Parti Merkez Komitesi'nin (Bolsevikler), savas donemindeki zorluklara
ragmen, Alma-Ata sehrine yerlesen Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun verimli
calismasi i¢in 1iyi sartlarin sunuldugunu belirtilmistir. Kararda ayrica sinema
stiidyosunun tiretimini saglamak i¢in, Kazakistan'in baskentinin en biiyiik iki binas1
olan Kiiltiir Sarayr ve Alatau sinema salonunun kullanima sunuldugu, stiidyo
calisanlarinin konaklamasi i¢in, Sovyetler Evi otelinin, 3 kathh Kazak Pedagoji
Enstitlislinlin profesorlerinin apartman dairesinin ve sehirde bulunan 100'den fazla
dairenin tahsis edildigi de dile getirilmistir. Bununla birlikte kararda 3 adet yemekhane
diizenlendigi ve ekipmanin yerlestirilmesi, gerekli is¢ilerin ve insaat malzemelerinin

temin edilmesi gibi biiyiik yardimlarin yapildig1 ifade edilmistir®.

& Kazakistan Cumhuriyeti Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, yaprak 1-3.
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Kiictik sehir oraya yerlesen sinemacilara biiyiik bir yardim eli uzatmistir. Kolay
olmayan bu gorevin yani sira bu kiigiik sehir, savasin zor sartlar1 altinda bir¢ok
fabrikaya kucak agmis ayn1 zamanda cepheye yardim etmistir.

Alma-Ata’ya ilk olarak savastan dnce ¢ekimleri baglayan ve konusu agisindan
onem teskil eden filmlerin ekipleri gelmeye baslamistir. “Bizim Sehirli Delikanli”
(ITapens u3 Hamero ropoaa) adli filmin konusu 6nemli goriilmiis, senaryosu lizerinde
fikir aligverisi yapildig: sirada Alexander Stolper ve Boris Ivanov kendi ekipleri ile ilk
sirada yola ¢ikmiglardir. Daha sonra, "Kotovskiy" (KoroBckuii) ve "Masenka"
(Mamenpka) filmlerinin ekipleri Alma-Ata’ya gelmistir. "Mashenka" filminin ise
liretiminin tamamlanmasina olduk¢a az bir zaman kalmis Alma-Ata’da yalnizca
kurgusu yapilmistir. Cok gecikmeden Sergey Gerasimov ve Mikhail Kalatozov’un
“Yenilmeyenler” (HenoGemumpie) filminin ekibi de Alma-Ata'ya taginmistir. O
donemde Stalingrad sehrinde “Tsaritsin'in Savunmas1” (O6opona [lapuipiaa) filminin
dis cekimleri yapildig1 sirada, Alman savas ugaklar1 sehri siirekli bombalamis, bu
nedenle c¢ekim ekibi Alma-Ata'ya taginmak zorunda kalmistir. Boylece Vasilyev
Kardeslerin de ekibi de yola ¢ikmis, ardindan Ivan Piryev ekibi ile birlikte 1941 yilinda
Kazakistan'a gelmis ve "Domuz Yetistiricisi ve Coban" (CBuHapka u mactyx) filminin
kurgusu burada yapilmistir. Bunun sonucunda 6nemli olarak goriilen farkh tiirlerdeki
filmler art arda Alma-Ata’ya gelmistir.

Alma-Ata’ya tasman sinemacilarin bir¢ogu yolculuk sirasinda yasanan
bombardiman ve hastaliklar nedeni ile ¢ocuklarini kaybetmis, hayatta kalan ¢ocuklar
ise kamplara yerlestirilmistir.

SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi’nin 5 Ekim 1941
tarihinde 490 sayili karar1 ile Alma-Ata Sinema Stiidyosu kurulmugstur. Kararda,
SSCB Halk Komiserler Konseyi’nin 7 Eyliil 1941 tarihindeki “Alma-Ata sehrinde
uzun metrajli filmlerin yapimi i¢in film stiidyosunun kurulmasi1 hakkinda” 8862 sayil
kararina dayanarak, uzun metraj film yapimi boliimii tarafindan sunulan Alma-Ata
Sinema Stiidyosu'nun gecici personelinin onaylanmasi, Kazakistan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi'nin 12 Eylil 1941 tarihindeki 762 sayili
kararina dayanarak Alma-Ata Sinema Stlidyosu'na tahsis edilen binalara, gecici olarak
Lenfilm stiidyosu ve Sinema Isleri Komitesi tarafindan Alma-Ata’ya ydnlendirilen

diger stiidyolarin film ekiplerinin yerlestirilmesi bunun yanm1 sira Lenfilm
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Stiidyosu'nun, Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun tam gelisimine kadar caligtirilmasi
beyan edilmistir. Ayrica Lenfilm Stiidyosu'nun sanat boliimiiniin baskaninin ayni
zamanda Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun sanatsal yonetmenligine de sorumlu olarak
atanmasi belirtilmigtir. Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler
Konseyi tarafindan kullanima sunulan binalarin ve Alatau sinema salonunun, film
tiretim ihtiyaclarina uyum saglamasi1 konusundaki maliyetlerinin karsilanmasi i¢in
Komitenin Sermaye Insaat Y&netimi ve finans boliimii tarafindan Lenfilm
Stiidyosu'nun miidiiriine 1941 yilinin I'V. ¢eyreginde 500 bin ruble verilmesi gerektigi
ifade edilmistir. Lenfilm Stiidyosu'nun gecici miidiirii M.Sostak’in (M.Ilocrak) ve
Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun miidiir vekili Tolibekov'un (Tonbi6exoB), Kazakistan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi'nin sinema stiidyosunun
kullanimina sundugu binalarin film stiidyosuna kisa siirede uyum saglamasi i¢in tim
insaat ve montaj islerinin yapimina bir an evvel baglamalar1 gerektigi belirtilmistir.
Uzun metraj Film Uretim Boliimii Bagkan1t Romm’un ve Sinema Isleri Komitesi'nin
Hukuk Bolimii Bagkan1 Meerovsky’in, Alma-Ata Sinema Stlidyosu'nun tiiziigliniin
onaylanmasi igin 3 giin igerisinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi’ne teslim etmeleri istenmistir. Ayrica Romm'dan yine 3 giin igerisinde,
Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun 1941 yilinin IV. ¢eyregi i¢in gerekli finansal destek
ile Uretim programini hazirlamas: talep edilmistir. Karar, SSCB Halk Komiserler
Konseyi Sinema Isleri Komite Baskani Bolsakov tarafindan imzalanmistir®.

Sinema Komitesi, 7 Ekim 1941 tarihinde Alma-Ata'da Mosfilm Stiidyosu’nun
teknik tabanini kurma karar1 almistir (Visnevskiy, Finonov, 1974: 143).

Mosfilm stiidyosu 14 Ekim 1941 tarihinde Alma-Ata'ya tasinmaya baslamas,
yola c¢ikan stiidyo ekibi ve Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi Devlet
Sinematografi Enstitlisii'niin profesorleri, hocalart ve 06grencileri 1941 yilinin
sonbaharinda Alma-Ata'ya tasinma siirecini tamamlamislardir. Kazakistan halki ise

gelenleri misafirperverlikle karsilamistir.

% Saint Petersburg Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 4437, Liste 16, Dosya 1139, yaprak 110.
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1.2. Alma-Ata’da Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun

Kurulusu

3 Ekim 1941 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi
tarafindan, Lenfilm ve Mosfilm stiidyolarinin tiim teknik, finansal gelir ve giderlerinin
bunun yani sira tiim iiretim islerinin birlikte ve ortak yiiriitiilmesi i¢in 62-418 sayil
karar ¢ikartilmistir (Lednev, 1980: 84).

12 Kasim 1941 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Baskan1 Bolsakov,
Komitenin yazi isleri miidiirii olan ve giiniimiizde yazarlik yapan D.Yeryomin ve
K.Polonskiy ile birlikte Novosibirsk'ten Alma-Ata'ya gelmis, Savas Film Serisi,
tilkenin tiim film yapimcilarinin savas zamanindaki gorevlerine adanmis 06zel bir
sayisinin yaklasik yiiz kopyasini getirmistir. Bolsakov, Parti ve Hiikiimet'in Merkez
Komitesi tarafindan Alma-Ata'da Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun kurulmasi ile
ilgili kararin verildigini belirtmis, Bu Birlesik stiidyoda Mosfilm, Lenfilm ve yeni
Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun yer alacagmi belirtmistir. Novosibirsk'ten Alma-
Ata’ya aksam saatlerinde gelen Bolsakov, sabah Skvortsov ile gorlismek iizere Merkez
Komite’ye gitmis, Boslakov'un geldigini 6grenen Halk Komiserler Konseyi Baskani
Ondasinov da goriismeye katilmistir. Bulusmada bdylesine zor ve karmasik bir stiidyo
birlesiminin diizenlenmesi hakkinda olduk¢a detayli bir konusma yapilmistir.
Konugma esnasinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu ydneticisinin kim olacagina
dair karar asamasinda sorun yasanmustir. Kazakistan'da o zamana kadar film
yapimcilart bulunmamis, hi¢ kimse de uzun metraj film yapiminda deneyim
kazanmamustir. Bu nedenle stiidyo miidiirii olmasi i¢in Mosfilm ekibi kendi aday1 olan
A.Grosev’i sunmustur. Groshev o donemde Moskova’da ekibi yola ¢ikarma,
ekipmanlar1 ylikleme ve kendi bolgesinde bir ugaksavar ve anti-kimyasal savunma
hizmeti diizenleme gorevlerini iistlenmistir. Lenfilm ekibi ise kendi miidiirii olan
[.A.Glotov’u aday olarak sunmus, Glotov da kusatilmis Leningrad’ta distrofiden hali
en kiiti durumda olan stiidyo ekibini miimkiin oldugu kadariyla kurtarmaya ve
sehirden gondermeye calisma isleri ile ugrasmistir. Sonu¢ olarak Merkez
Komitesindeki toplantidan sonra, Bolsakov, Tihonov ile yiiz yilize konusmus, onun
hastaligi hakkinda haberi oldugunu da belirtmistir. Ustelik Askabat'ta tiiberkiilozun

alevlenmesinden dolay1 saglik durumunun daha da kétiilestiginden haberdar olmus,
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ancak yerel yoneticiler Isvigre daglarinda yer alan tiiberkiiloz klinikleri ile Alma-Ata
ikliminin ayni1 olmas1 sebebiyle, sehrin bu hastalik i¢in en uygun yer oldugunu dile
getirmistir. Alma-Ata sehrinin bu hastalik i¢in miikemmel bir iklim tedavisi
saglayacagindan bahsedilmistir. Bolsakov, Tihonov’a her seyi acik bir sekilde
anlatmis, hem Mosfilm hem de Lenfilm stiidyolarinin ekibinin kabul edecegi bir
yonetici gerektigini ifade etmistir. Bu iki stlidyo her zaman birbiri ile rekabet halinde
olmus iistelik baz1 zamanlarda bu rekabet diismanliga kadar ilerlemistir. Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu Miidiirii Tihonov, stiidyonun kurulusu ile ilgili bir yazida,
Bolsakov'un kendisine “Birlesik Sinema stiidyosunun ekibini yonetmeniz gerekecek.
Her iki stiidyolarin da 6nde gelen birkag sinemacilari ile sizin hakkinda konusmustum.
Hepsi benim 6nerimi destekliyor. Ayrica Skvortsov ve Ondasinov da sizin adayliginiz
icin oy verdi” dedigini ve Birlesik stiidyoda, oncelikle oraya cok iinlii yazarlariyla
tasinan Senaryo stiidyosunun c¢alisacagini sdyledigini belirtmistir. Tihanov,
M.Bolsintsov, M.Bleyman, A.Kapler, K.Isaev, I.Yuzovsky, B.Cirskov, I.Prut,
M.Zoscenko gibi isimlerin stiidyoda c¢alistigimi  dile getiren Bolsakov'un
K.M.Simonov, E.P. Petrov ve digerlerinin ise ¢alisacaklarina dair séz verdiginden
bahsetmistir. Ayrica, Bolsakov'un Komite yetkilileri K.A.Polonsky ve M.[.LRomm
Tagkent'te olacagini ve onlarin Orta Asya ve Kazakistan'da bulunan tiim Sinema
stiildyolarin1 dogrudan denetleyeceklerini, iyice diisiinerek bir saat iginde nihai
cevabini vermesini istedigini dile getirmistir. Tihanov, o zaman kendisinin de karisinin
da yakinlarinin yanmma Moskova’ya donmeyi istediklerini, ancak tiim artilar1 ve
eksileri ile ciddi olarak diisiinerek bu teklifi kabul ettigini belirtmistir (Tihonov, 1995:
49-50).

14 Kasim 1941 tarihinde gerceklesen Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
calisanlarinin toplantisinda Bolsakov, Tihonov’u stiidyonun miidiirii olarak tanitmus,
Kazakistan’daki Pedagoji Enstitiisiiniin Pedagojik Bilimler Adayi, Tolibekov'u ise
miidiir vekili ilan etmistir. Yonetmen V.Weinstock iiretim bdliimiiniin bagkan1 olmus,
biitiin stiidyonun sanat yoneticisi gérevine ise F.Ermler getirilmistir.

Yeniden kurulan Alma-Ata Sinema Stiidyosu faaliyete ge¢meden once 15
Kasim 1941 tarihinde, Sinema Isleri Komitesinin Birlesik Mekez Sinema Stiidyosu
kurulmas1 karariyla Sovyetler Birligi’nin diger biiyiik stiidyolar: ile birlestirilmis,

boylece, Kazakistan’in baskentine taginan Mosfilm ve Lenfilm ile birlikte Alma-Ata
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Sinema Stiidyosu'nun birlestirilmesi sonucunda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
(TsOKS) kurulmustur. Her {i¢ stiidyonun finans, teknik ekipman, ve yaratici ekipleri
ortak bir stiidyo olarak kabul edilmis, orada S.Eisenstein, V.Pudovkin, L.Trauberg,
G.Kozintsev, D.Vertov, Vasilyev Kardesler, I.Piryev, Y.Raizman, G.Rosal, A.Ptusko,
I.Poselskiy, E.Sub gibi yonetmenler; E.Tisse, A.Moskvin, A.Golovnya, L.Kozmatov,
B.Vol¢ek, A.Galperin, B.Gorbagov gibi goriintii yonetmenleri; b.Babockin, B.Cirkov,
N.Cerkasov, M.Jarov, V.Maretskaya, V.Vanin, N.Kryuckov, M.Ladinina,
P.Kadognikov gibi oyuncular ve 1.Spigel, E.Enei, N.Suvorov gibi sanat¢ilarin yani sira
bir¢ok sinema ustalar1 ¢alismustir.

16 Kasim 1941 yilinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun Sanat Isleri
tiyeleri secilip onaylanmis, F.Ermler, L.Trauberg, Vasilyev Kardesler, B.Volgek,
B.Dubrovsky-Eske, G.Kozintsev, Vs.Pudovkin, I.Piryev, J.Raizman, B.Cirkov ve
S.Eisenstein liye olarak belirlenmistir.

Birlemis Merkez Sinema Stiidyosu’nda tiim Sovyet sinemasinin %80i iiretilmis
ve bu donemde Alma-Ata Sovyetler Birligi sinema {iretiminin merkezi haline
gelmistir.

A.Stolper’in “Bizim Sehirli Delikanli” (ITapens u3 Hamiero ropoga), Piryev’in
“Parti Sekreteri” (Cekperappb paiikoma), F.Ermler’in “O, Vatani1 Savunuyordu” (Ona
sanumaet Ponuny), Vasilyev Kardeslerin “Cephe” (®pont), Vs.Pudovkin’in “Vatan
Namma” (Bo ums Pomumbi), A.Room’un “Isgal” (Hamectsue) gibi filmlerinin
cekimlerine Alma-Ata ev sahipligi yapmustir. S.Eisenstein'in "Korkung Ivan" (MUBan
I'po3nsrif) filmi {istiin basarisi ile yaraticilik sanatinin gergek bir 6rnegi olarak kabul
edilmistir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun senaryo isleri ile Senaryo Stiidyosu
ilgilenmis, biiyiik sorumluluk gerektiren bu 6nemli bolimde, Mikhail Zoscenko,
Muhtar Auezov, Viktor Shklovsky, Gabit Musrepov, Konstantin Pustovskiy, Ahmet
Kusainov, Lina Voitolovskaya ve Abdilda Tajibayev gibi biiylik ustalar caligmustir.

18 Kasim 1941 tarihinde Kurum ve Kuruluslart Tasima Komitesi’nin

Moskova’daki Bilim kurumlar1 ve yiiksekdgrenim kurumlarinin tasinmasi hakkindaki
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15316-ca sayili karar1 kabul edilmis ve Sovyetler Birligi Sinematografi Enstitiisii’niin
Alma-Ata’ya tasinmasina karar verilmistir!?,

II. Diinya Savas1 yillarinda sinema sektorii yeni sartlara uygun calisma
diizenine gegmek zorunda kalmis “Zafer Giiniine yaklasiyoruz!”, “Vatan i¢in! Zafer
i¢cin!” gibi sloganlarla harekete gecen sinemacilar biitlin askeri giiciin yeni bigimdeki
propaganda filmlerini yapmaya baslamiglardir. Savastan 6nce ¢ekimlerine baglanan ve
kabul edilen filmlerin {retimini tamamlamak ic¢in tiim ekip Kazakistan’a
gonderilmistir.

Ulkenin durumu ve savasin getirdigi agir sartlar gece giindiiz calisan
sinemacilar1 yeni sartlara uygun kisa metraj filmler ¢cekmeye mecbur etmistir. Farkli
icerikli ancak ayni amaci hedefleyen filmler ara verilmeden cekilmis, kisa metraj
filmlerin biiyiik dekorasyon gerektirmemesi savas zamaninda onlarin ¢ekimini
kolaylastirmistir, hatta kisa metraj filmlerin ¢ekimleri 2-3 hafta icinde tamamlanmustir.

Tajibayev’in ailesi, Alma-Ata’ya tagman Ilya Vaysveld’in ailesini evlerine
kabul etmis, Moskova’da S.Eisenstein ile komsu olan Sovyetler Birligi Sinematografi
Enstitiisii’nliin profesorii Vaysveld, kendilerine gosterilen bu misafirperverligi
anilarinda su sekilde ifade etmistir.

“Alma-Ata'ya kisin geldim ve Tajibayev'in evine gittim. Abdilda beni
¢ocuklugundan beri tanidig1 biri gibi, hi¢ soru sormadan kargiladi. Hatirliyorum,
biiyiik odaya girdigimde, halinin istiinde oturan iri viicutlu arkadagi Hadcimukan
sarki yaziyordu. Abdilda’nin annesi ile tanistim. ilk bakista ¢ok basit gériinen o
kadin, Arap dilini bilen, zengin kiitliphanesi olan, ¢ok bilgili biri idi. Benim ailem
i¢in ayr1 oda verilse de biz bir aile gibi yasadik.” (Varsavskaya, 2001: 69).

Vaysveld o donemde Karel cephesinin “Vatan Igin ileriye” gazetesinin

miihabiri oldugunu, bu nedenle esini ve ¢ocuklarini yalniz bakmasi gerektigini dile
getirmistir. Eginin radyo icin hikayeler yazarak para kazandigini belirten Vaysveld,
onun daha sonra stiidyoda ise alindigini belirtmistir. Vaysveld, Abdilda’nin evinde
sadece sakin bir kazak merhametliligi ve misafirperverliginin gosterildigini sdzlerine
eklemistir. Esi Lina Lvovnay’in anlattig1 bir olaydan bahsetmek isteyen Vaysveld,
onun bir giin evden ¢ikip sokaga indigini, o sirada ¢ok zayif ve gozliikli bir adamla
karsilastigini bu adamin ise Sergey Ermolinsky oldugunu belirtmistir. Daha once

cekilen “Tarimi yiikseltmek” filminin ve o zamanda Alma-Ata’da ¢ekimleri yeni

10 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 2, Dosya 5, yaprak 204.
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tamamlanan “Masenka” filminin senaryosunu Gabrillovi¢ ile yazdigini ve esi Lina
hi¢bir sey sormadan, adamim “Ben Ceza Evi’nden geldim!” dedigini dile getiren
Vaysveld, onun Mikhail Bulgakov’un arsivini tuttugu i¢in ceza aldigini dile getirmistir.
Esi Lina'nin onu eve getirdigini ve kendisine yemek ikram ettigini belirten Vaysveld,
dislanan Kazak topraklariin sicakligi ile ilk karsilastiklar1 yerin Tajibayevlerin evi
oldugunu sdylemistir (Varsavskaya, 2001).

Alma-Ata’ya taginanlar savas doneminin agir sartlarinda Kazakistan halki ile
yakin iligkiler kurmus ve sicak bir baris ortaminda yasamustir.

Bu giinlerin en 6nemli 6zelliklerinden biri de, herhangi bir zamanda Alma-Ata
caddelerinde kiiltiir, sanat ve sinema alaninin figiirlerini gérmenin muhtemel bir hale
gelmesi olmustur.

Savag yillarinda Alma-Ata sinemasinin merkezi haline gelmis, sanat ve kiiltiir
yildizlar1 sehirde yogunlagsmistir. Sinema stiidyolarinin ekibinin disinda oyuncular,
Mihail Jarov, Lidya Smirnova, Pavel Kadog¢nikov, Boris Blinov; besteci Sergey
Prokofiev, balerin Galina Ulanova, sair ve yazarlar, Alexey Tolstoy, Konstantin
Simonov ve Konstantin Paustovsky gibi bir¢ok sanat¢i da Alma-Ata’ya taginmistir.
Mossovyet'in adini1 tasiyan Moskova Drama Tiyatrosu da ilk tasininlar arasinda yer
almis, Y.Zavadsky yoneten bu tiyatro ekibi, Vera Maretskaya, Mihail Nazvanov,
Nikolay Mordvinov gibi {inlii oyuncular ile birlikte Alma-Ata’ya yerlestirilmistir.
Alma-Ata’ya tasinan oyuncular kendi meslekleri ile birlikte bos zamanlarinda
hastanelerdeki yarali askerlere, sehir diginda ve koylerde cephe arkasinda calisan
iscilere konser vermisler ve onlarla bir arada vakit gecirmislerdir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun kullanimi i¢in yeniden diizenlenen
Kiiltiir Saray1 binasinda insanlar gece giindiiz calismis, L. Varsavskiy ise o giinlere dair
anilarindan su ifadelerle bahsetmistir:

“...Burada Sovyet sinemasinin en biiyiik ustalarini, iinlii yonetmen ve
goriintii yonetmenleri Piryev’i ve Rayzman’i, enerjik Pudovkin’i, kareli ceketin
giyen lizglin Abram Room’u, her zaman bir yere acele eden Ermler’i, masifli
Stolper’i ve Vasilyev Kardesler’i, her zaman giiliimseyen Grigori Rosal’i,
genellikle bir bere takan, diizglin Gerbert’i, Rappoport’u, Kozintsev ve
Trauberg’i, ve tabi ki de ona herkes saygi ile yol veren Sergey Eisenstein’i
gorebilirdiniz.” (Varsavskiy, 1978).

1986 yilinin yaz aylarinda Alma-Ata'da gergeklesen Sovyetler Birligi Sinema

Festivali'nde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda el ele vererek calisan oyuncular,
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o donemdeki anilarimi paylagsmis, Lidiya Smirnova, “O, Vatanin Savunuyordu”
filmindeki partizan hareketinin ¢ekimleri hakkinda sunlar1 s6ylemistir:

“Partizan hareketi ile ilgili sahneler Medeo daglarinda c¢ekilmisti.
Yonetmen Friedrich Ermler ve goriintli yonetmeni Vladimir Rappoport orada iyi
bir yer bulmuslardi, herkes hatta Maretskaya bile, agir ¢ekim ekipmanini ve
sahneye gerekli herseyi oraya tagimis, Halk partizanlar1 yasayan, ¢alisan Rus
ormaninin burada Kazakistan’da bulunmasi bugiine kadar benim i¢in bir sembol
olmustur” s6zlerine yer verdigi bir konugsma yapmustir.
II. Diinya Savagi sirasinda Kazakistan’a taginan Mosfilm Stiidyosu'nun

ekibinde yer alan Sergei Eisenstein “Korkung Ivan” filmini Alma-Ata’da ¢ekmis,
filmde tarihi bir konunun ele alinmasi nedeni ile ¢ekimlerde kullanilacak olan biitiin
kostiim, dekor ve kalabalik sahnelerin ¢ekimi igin gerekli olan figiliranlar
Kazakistan’dan temin edilmistir. Filmin hazirlik isleri savastan once baslatilmis, daha
sonra savasin baslamasi ile birlikte caligmalara ara verilmistir. Stiidyolarin Alma-
Ata’ya tasinmasinin ardindan 1943 yilinda iiretimine devam edilen filmin dis
cekimleri i¢in goriintii yonetmeni Eduard Tisse ile calisilmis, i¢ ¢ekimlerinde ise
Andrey Moskvin gorev almistir. Alma-Ata sehri Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
doneminde adeta yaraticiligin sanat merkezi olmustur. Stiidyonun agir ve zor savas
sartlar1 altinda faaliyet gdstermesine ragmen tiim teknik ve ekibi yerlestirildikten sonra
Lenfilm ve Mosfilm stiidyolar1 daha dnce iiretimi baslatilan filmlerin ¢aligmalarina
devam etmislerdir. Bununla birlikte Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun iiretim

plani yapilmis ve yeni filmler de bu plana dahil edilmistir.
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IKINCi BOLUM
BIRLESIK MERKEZ SINEMA STUDYOSU’NDA URETILEN
KAZAKISTAN KONULU FILMER

2.1. Savas Film Serisi

Savas basladiktan {i¢ glin sonra, savas meydaninda yasananlarin goriintiileri
Moskova'daki film merkezine gelmeye baslamistir. Bu goriintiilerden hazirlanan

“Savas Film Serisi”!!

adli kisa filmler iilkenin ekranlarina yansitilmis ve savas
alaninda yasananlar halkin gozleri oniine serilmistir. Kizil Ordu askerlerinin girdigi
catismalarin yer aldigi bu filmlerde daha ¢ok diisman askerine karsi iistiin gelinen
gorlintiiler kullanilmigtir.  Filmlerde Alman wugaginin disiiriilmesi, tanklarin
patlatilmasi ve esir alinan diisman askerlerinin goriintiileri gibi zafer anlar1 ¢ok kisa
boliimler halinde bir araya getirilmisti. O donemde cepheye gonderilen
kameramanlarin sayisinin eksik ve teknik bilgilerinin yetersiz olmasi bu goriintiilerin
kisa boliimlerden olusmasinin nedeni olarak goriilmiistiir. Savasin ti¢lincii gliniinde
Lenfilm Stiidyosu'nun miidiiri SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi'ni aramis, stiidyo calisanlarinin hizli bir sekilde savasin durumunu anlatan
kisa filmler cekmeyi ve bu filmleri bir seri haline getirmeyi planladiklarini belirtmistir.
Lenfilm Stiidyosu miidiirii, savasin olanaklarini géz oniinde bulundurarak daha az
zaman ve harcamaya ihtiya¢ duyulacak yeni bir ¢alisma planina gegilmesi ve savas
konulu filmler ¢ekilmesi gerektigini ifade etmistir. SSCB Halk Komiserler Konseyi
Sinema Isleri Komitesi de bu fikre sicak bakmus, daha sonra Lenfilm stiidyosunun
sundugu bu teklifi Mosfilm stiidyosu da kabul etmis ve ¢alismalara baslanmistir
(Fomin, 2005: 84).

SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskani Ivan
Bolsakov'un anilarinda yer verdigi bu bilgilere gore Sovyet sinemasinda savas
durumuna uygun kisa film serilerinin ¢ekimleri savasin ilk giinlerinde baslamistir.
Sovyet halkinin zafere olan inancini arttirmak i¢in cephedeki ve cephe arkasindaki
kahramanlig1 onlara gostermek gerekiyordu ve bu nedenle kisa filmlerin ¢ekimi i¢in

normalde kullanilmasi gereken ve zaman ve para agisindan bayagi masrafli olan biiyiik

11 Savas alaninda cgekilen kisa goriintilerin bir araya getirilmesi ile hazirlanan savas konulu kisa
filmlere verilen isim. sovyetler birligi sinema dergisi ismi ile de bilinmektedir.
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platolar kullanilmamis ve 2-3 hafta gibi kisa siirelerde ¢ekimler tamamlanmistir.
Filmlerde genellikle zafer inancini giiglendirmek ve cephe arkasinda calisanlara moral
vermek i¢in, vatani savunma ugruna cephede yasanan kahramanlik konularia agirlik
verilmigtir. Bunun yani sira diismanin sert hareketleri, onlar1 kotii ve zayif gostermek
i¢cin kullanilmig bu sayede halka cesaret vermek amacglanmustir.

“Savas Film Serisi” ad1 verilen ilk kisa filmler Leningrad'da ve Moskova’da
cekilmis ve savasin basladigi ilk aylarda ekranlarda gosterilmistir. Daha sonra
stildyolarin tasinmasi ile birlikte bu filmlerin iretimine Alma-Ata ve Taskent
sehirlerinde devam edilmistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun kuruldugu ilk
giinden itibaren vatanseverlik ruhunu yansitan filmlerin cekimlerine hi¢ ara
verilmemis, kahramanlik Oykiileri hizli bir sekilde ekranlar araciligi ile cephe
arkasinda ¢aliganlara iletilmistir.

Onemli bir sinema elestirmeni olan Neya Zorkaya, o donemde ¢ekilen Savas
Film Serileri hakkinda sunlar dile getirmistir.

“Her sey cephe i¢in, her sey zafer i¢in. Diisman yenilecek zafer bizim
olacak...” Bu sivil sloganlar savasa bir tepki olarak 1941 yilinin Agustos ayinda
cikan ilk filmlerde savasa dogrudan seslenme olarak ekranlara c¢ikmustir.”
(Zorkaya, 2005: 245).
Zorkaya, 10, 20 veya 30 dakika olmak {izere bir kag kisa filmin birlestirildigini

ve bu sayede ortaya Savas Film Serisi’nin ¢iktigini belirtmistir. Elestirmenin ifade
ettigine gore; filmlerin konular1 o yillarda sanatin farkli dallarina, gazetedeki kose
yazilarina, siirlere, sarkilara, tiyatro oyunlarina, hatta posterlere bile sirayet etmistir.
Zorkaya, bunun en 6nemli nedeninin tiim bu tiirlerde yapilan ajitasyonun insanlar
tarafindan ¢abuk kabul edilmesi ve duygusal bir tepki vermelerinin saglanmasi
oldugunu belirtmistir. Filmlerdeki ortak sesin vatanseverlik ilkesi oldugunu dile
getiren elestirmen, bu filmlerde 1yilik ve kotiiliiglin net bir sekilde ortaya koyuldugunu
ve bu sayede diisman tarafindan isgal edilmenin saglayacagi aciy1 ayrica iyi olan biz
ve kotili olan onlar mesajint dogrudan izleyiciye aktarildigini belirtmistir. Bu 6zellik
savag bittikten sonra da devam etmis ve Sovyetlerin dagilmasina kadar siire gelen

donemde sinemanin ana konusu haline gelmistir.
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2.1.1. Savascinin Oglu

Yeni kurulan Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda ¢ekilen ilk kisa filmler de yine
bu konular iizerine yapilmis ve o donemde Alma-Ata'ya taginan senaryo yazarlari ile
Kazak yazarlar arasinda yaraticilik iligkileri gelismistir. “12. Numara” Savag Film
Serisi igerisinde yer alan “Savas¢min Oglu” adli savas filminin beyaz perdede
gosterilmesi bu iliskilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Filmin yonetmenligini
Vera Stroyeva, senaryo yazarligim Gabit Miisirepov, Sergei Mihalkov ve Iyosf Prut
tstlenmistir.

12 Agustos 1942 yilinda “12. Numara” adli Savas Film Serisi (“Savascinin
Oglu” ve “Vanka” adli kisa filmlerden olusan) beyaz perdeye yansitilmigtir
(Vishnevskiy, Fionov, 1974: 151).

“Savag¢inin Oglu™ II. Diinya Savagi yillarinda Kazak askerinin gosterdigi
kahramanliklar1 konu edinmistir. Savas cephesinden donen Sergei Mihalkov, Alman
askerlerinin gii¢sliz kadin ve ¢ocuklar1 kendilerine siper ederek Sovyetler Birligi'nin
menziline ge¢meye calistigini anlatmig ve bu konu “Savas¢imnin Oglu” filmine
tasinmustir. Bu elim olayin yer aldigi sahne ise “Savas¢inin Oglu” filminin temelini
olusturmus, adeta bir belgesel niteligi tasiyan bu film cephede Sovyet askerlerine
gosterildiginde, Alman askerlerinin bu davranis1 oldukg¢a kotii tepkiler almig ve
insanlarda biiyiik bir 6fke patlamasina neden olmustur. “Savagginin Oglu” filminin asil
konusu, filmin baskahramani Kazak savas¢i Aymanov'un biiylik bir cesaret
sergileyerek caresiz bir ¢ocugu savas meydanindan kurtarmasi olmustur. Filmde,
zalim Alman askerleri ellerine gegirdikleri kadin ve ¢ocuklari, siper olarak kullanip
karsilarindaki askerlerin savunmaya ge¢mesini engeller. Kucaginda ¢ocugu olan geng
bir kadin bu grubun arasindan c¢ikip, digerlerinin de aradan ¢ekilerek kagmasi i¢in
onciiliik eder. Geng kadin Sovyetler Birligi askerine “korkmayin, hiicum edin” diye
seslenir. Bu sirada askerlerin karsilikli olarak ates etmeye baslamasiyla meydanda
biiylik bir kargasa yasanir. Askerlerin karsilikli ates ettikleri bu anlarda herkes canini
kurtarmaya c¢alisir, o sirada bazi kadinlar kacip kurtulurken, bazilar1 ise vurularak
savag meydaninda yere yiZilir. Vurulan bir kadimin ¢ocugu, annesinin yaninda
aglamaya baslar ve bunu fark eden Sovyet askerleri cocugu kurtarmak icin harekete

gecer. Bu amagla ileri atilan ilk asker diisman tarafindan vurularak oldirilir ve
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Aymanov oOldiirtilen silah arkadaginin yerine gecer. Aymanov biiylik bir kahramanlik
gostererek savas meydanindan ¢ocugu alip kurtarir ve savasta annesini kaybeden bu
cocugu evlat edinerek ona babalik yapmak ister. Onun bu diisiincesi komutanlar
tarafindan kabul edilir ve Aymanov ¢ocugu daha rahat bir sekilde yasamasi igin
koydeki akrabalarinin yanina gonderir.

Savas¢t Aymanov'un kahramanligin1 ve savas meydaninda yasanan olaylari
konu edinen “Savag¢inin Oglu” filmi ne yazik ki giiniimiizde bulunmamaktadir. Filmin
konusu ve iiretimi hakkindaki bilgiler arsiv kaynaklarindan, o donemde yazilan
mektuplardan ve belgelerden elde edilmektedir.

Filmin giiniimiizde bulunmamasina ragmen o donemde Amerika'da gosterime
girdigi ve oldukea biiyiik bir basar1 elde ettigi yine bu kaynaklar sayesinde giin yiiziine
cikmaktadir!?,

12 Rus Devlet Merkez Sinema Miizesi, Fond 98, Liste 1, Dosya 369, yaprak 9.
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2.1.2. Bozkar Sarkilar:

“Bozkir Sarkilar1” adli bir diger Savas Film Serisi “Kahraman Uzerine Sarki”
ve “Ak Giil” adl1 iki filmden olugsmaktadir. Bu film serisinin ilk filmi olan “Kahraman
Uzerine Sarki” 1943 yilinda yénetmen Vera Stroyeva tarafindan ¢ekilmis, Efim Aron
filmin uygulayici yapimeiligini iistlenmis, filmin senaryosunu ise Abdilda Tajibayev
ve Leonid Jejelenko yazmustir. Serinin ikinci filmi olan “Ak Giil” filmi ise 1943 yilinda
¢ekilmis, filmin yonetmenligini Efim Aron istlenirken, senaryosunu Kabig Siranov ve
Vladimir Morozkov yazmustir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda c¢ekilen “Ak Giil” ve “Kahraman
Uzerine Sarki” filmleri hakkinda 11 Ocak 1943 tarihinde Piryev’in SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi’ne yazdigi belgede su ifadelere yer
verilmistir.

“Bu filmlerin ¢ok basarili olacagindan hi¢ sliphe duymuyorum.
Yonetmen Stroyeva'nin “Kahraman Uzerine Sark1” filmi ¢ok ilgi ¢ekici ve 6zel
bir film, bu iki filmin ¢ekimleri simdi sona ermekte. 1 Subat tarihinde bu iki
filmin ¢ekimleri bitirilecek ve birlikte filme basilacaktir.”"
Deger arsiv belgelerine gore, “Kahraman Uzerine Sark:” filminin bir ¢ok

boliimii gergek hayatla bagdastirilmis, filmin bag kahramani1 Kéregen (Kapan Badirov)
II. Diinya Savasi'min kahramani T6legen Tohtarov'a benzetilmis ve film onun hayat
hikayesi ornek alinarak cekilmistir. Filmin senaryo yazari Abdilda Tajibayev'in
anilarinda ifade ettigine gore, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun ilk yillarinda
Lenfilm ve Mosfilm stiidyolarinin ekibi savas film serisi ve Kazak konulu filmlerin
tiretimi i¢in Kazak halkinin kiiltliriinii yakindan taniyan ve bu konuda oldukca bilgili
insanlar1 aralarina katmaya baslamistir. Bu durum 6zellikle “Kazak Sinema Konseri”!*
fiminin liretim yillarinda bas gostermistir. Gabit Miisirepov, Latif Hamidi, Muhtar
Auezov ve Abdilda Tajibayev stiidyoya bu donemde davet edilmistir. Tajibayev ise
bunun sonucu olarak “Kahraman Uzerine Sark1” filminin iireticilerinden biri oldugunu
ve sinema seriiveninin bu sayede basladigini anilarinda dile getirmistir. Yatili okulda
birlikte biiyiidiigli arkadasi Bauirjan Momisulu ile 1942 yilinda bulustugunu belirten

Tajibayev, Momisulunun o dénemde ¢ok {inlii olan Panfilov tiimeninde Albay olarak

gorev yaptigini ifade etmistir. Arkadasi ile sik sik mektuplastiklarini ve bu sayede

13 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 3-t.
14 Davul Sesleri Altinda filminin taslak adi.
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birbirlerine olan 6zlemlerini dile getirdiklerini belirten Tajibayev, cepheye gitmeleri
icin Kazak sanatcilardan olusan bir heyet kuruldugunu ve kendisinin de bu heyet ile
cepheye gitme sansi elde ettigini belirtmistir. Heyette Yazarlar Birligi Baskan1 olarak
gorev alan Tajibayev, bu sayede savasi kendi gozleri ile gormiis, arkadaslari ile sohbet
etmis ve kahraman askerleri yakindan tanima sans1 bulmustur. Arkadasi1 Bauirjan'in
kendilerini ¢ok iyi karsiladigini ifade eden Tajibayev, onun bu ziyaretten cok memnun
oldugunu da sozlerine eklemistir. Ziyaretlerinin basta Bauirjan olmak iizere herkese
moral verdigini belirten Tajibayev, yalnizca Tolegen Tohtarov'u gdrme sansina
erisemedigini dile getirmistir. Tohtarov,  Tajibayev cepheye gitmeden Once
kahramanlikla sehit olmus, Tajibayev ise onun kahramanlikla dolu hayatinin son
giinlerinde yaninda olanlarin anlattiklarini dinlemis, Tohtarov hakkinda bu sayede
bilgi edinmistir. Tajibayev, basta Rus, Kirgiz, Kazak olmak iizere herkesin Tohtarov
hakkinda giizel seyler sdyledigini ve onu ¢ok iyi andiklarini dile getirmistir. Tajibayev,
bu trajik olaydan oldukga etkilenmis ve Tohtarov'un kahramanligin1 anlatan bir siir
yazmigtir. Cephede sahit olduklarindan sonra olduk¢a yogun duygular igerisinde
Alma-Ata'ya donen Tajibayev, orada yasadiklarini ve 6grendiklerini anlatmis onu
dinleyen yonetmen Vera Stroyeva ise Tolegen Tohtarov'un kahramanhigi hakkinda
film ¢gekmeye karar vermistir. Tajibayev, Stroyeva'nin ¢gekmeye karar verdigi bu filmin
hikayesine zenginlik katmak i¢in eklemelerde bulundugunu belirtmistir. Daha 6nce
sirtinda daglan tagiyarak koyliilere su veren kahraman efsanesinden esinlenerek
yazdig1 “Kahraman Uzerine Sarki” manzumesinin hikayesini bu filme ekleyen
Tajibayev, filmin adina da bu manzumenin adin1 vermistir. Bunun sonucunda kisa bir
stire icerisinde iki kahramanin hikayeleri arasinda karsilastirmalar yapilmis, filmin
senaryosunun epik anlatimi yiikseltilmistir. Tajabayev'in senaryosunu Jejelenko ile
birlikte yazdigi filmin bag kahramanmi Koregen'i yetenekli Kazak oyuncu Kapan
Badirov canlandirmistir. Badirov'un filmdeki performansi izleyicilerde oldukg¢a derin
ve duygusal etkiler yaratmistir. Tajibayev, Tolegen Tohtarov'un dogup biliytidiigii
kdyde filmin gdsterminin yapildigini, kahraman sehidin annesinin Kdregen 'de kendi
oglunu gordiigiinii ve ¢ok duygulandigini belirtmistir. Filmin 1943 yilinda Amerika'da
gosterime girdigini belirten Tajibayev, Amerikanin yazili basin sayfalarinda Sovyet

halkinin yenilmesinin miimkiin olmadigina, herkesin diismana kars1 miicadele ettigine
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ve buna yonetmenler ile birlikte oyuncularin da dahil olduguna yer verildigini
belirtmistir (Tajibayev, 1982).

Filmin ilk sahnelerinde savasin baglamasinin iizerinden birkag giin gectikten
sonra yorgun diisen Sovyet askerlerinin bir boliimii dinlenmek i¢in nehir kenarina
yerlesir. Daha sonra etrafin sessizlestigi bir anda Koregen silah arkadaglarina Kazak
halkinin efsanelesmis hikayelerini anlatmaya baslar. Kéregen, anlattig1 bu bin yillik
hikayede yer alan Tolagay'n kahramanligindan hayranlikla bahseder ve kendi
vatanina, halkina olan 6zlemini bu sekilde gidermek ister. Koregen hikayesini
anlattiktan sonra tiim askerler nehrin karsisinda bulunan diisman askerlerine karsi
hiicum emri alir. Koregen'in anlattig1 efsanelesmis hikayede yer alan Tolagay'in
gostermis oldugu kahramanlig, filmin son sahnesinde Koregen de gosterir. Koregen
savag meydaninda silah arkadaslariin hayatin1 kurtarmak i¢in diismanmn yaylim
atesinin karsisinda durarak kendi bedenini arkadaslarina siper eder ve durmaksizin
diismanin lizerine dogru yiiriir. Koregen'in nehir kiyisinda anlattigl efsanelesmis
hikaye bu sayede filmin kompozisyonuna oldukca basaril1 bir sekilde yerlestirilmistir.
Filmin yonetmeni Stroyeva, 31 Mayis 1945 tarihinde Bauirjan Momisulu'na yazdigi
mektupta, Sovyetler Birligi Sinematografi Enstitiisi'nde Macar profesére Kazak
filmlerini gosterecegini ve onlarin arasinda kendi filmine de yer verecegini dile
getirmistir. Mektupta kendi filmi i¢in “kendi sarkim, kendi kahramanim” (Kahraman
Uzerine Sarki) sozlerini dile getirmis ve filmin onun igin ¢ok degerli oldugunu
belirtmistir. Bahsi gegen filmler arasinda “Kazak Sinema Konseri” filmi de yer almistir
(Batalina, 2005: 65).

Sovyetler Birligi'nin Kahramani1 olarak gosterilen, Panfilov'un tiimeninde
gorev alan ve Moskova i¢in muharebeye katilan Bauirjan Momisulu, yonetmen
Stroyeva ile mektuplagmis, ona yasadiklarini anlatmis ve gergek duygularini igtenlikle
dile getirmistir. A.Batalina ise sonraki yillarda Devlet Merkez Sinema Miizesi'nde
bulunan Rosal-Stroyeva boliimiinden aldigi bu mektuplar “Sinema Elestirmenligi
Mektubu” dergisinin 72. sayisinda yayimlanmistir. 1944 ve 1966 yillar1 arasinda
yazilan, gercek arkadaslik ve saygi ile kaleme alinan mektuplarda, kendine 6zgii tavri
ve dik basli karakteri ile taninan Momisulu “benim degerli ve temiz kalpli dostum”
diyerek soze baslamistir. Savas yillarinda Momisulu cephede, Stroyeva ise Birlesik

Merkez Sinema Stiidyosu'nda film ¢ekim alaninda miicadele etmistir. ikili
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mektuplarinda savas alanindaki zor sartlar ve Alma-Ata'daki kiiltiir hayati hakkinda
birbirlerine bilgi vermis ve haberler iletmistir. Bauirjan Momisulu, 8 Mart 1945 yilinda
kaleme almis oldugu bir mektupta bes giin, bes gece art arda savastiklarini ve ne uyku
ne de huzurlarinin kalmadigini dile getitirmistir. Momisulu mektupta, “...Savas, savas
ve yine savas... Savas hayati ¢cok agir, kelimelerle ifade edilemeyecek kadar agir, ancak
herkes bu yolda yiiriirken namusunu ve serefini koruyamaz. Savasta kendi hislerinle,
askinla, giiclinle smanabilirsin ve gercek arkadashigin degerini anlayabilirsin™
sOzlerine yer vermistir (Batalina, 2005: 56).

Bauirjan Momisulu'nun benzer ifadelerine Alexander Bek'in, Moskova
yakinlarinda Alman askeri ile miicadele ettikleri sirada sehit diisen Panfilov tlimeninin
kahramanlarini anlattig1r “Volokolam Tas Yolu” adli kitabinda da dile getirilmistir.
Savas hakkinda hicbir seyden bahsetmeycegini belirten Momisulu, savast birinin
anlattiklar ile yazan kisileri hi¢ sevmedigini ifade etmistir. Momisulu “Neden?” diye
sorduklarinda buna soru ile cevap vermis ve “Siz agkin ne oldugunu biliyor musunuz?”
demistir. Evet, cevabini alan Momisulu “Savastan Once ben de sizin gibi
diisiiniiyordum. Aslhinda benim bildigim ask, savasta olusan duygularla
karsilastirildiginda hi¢ bir anlam ifade etmiyor. Orada en gergek hisler, sevmek ve
nefretle olusuyor. Ancak bunu sadece savasi yasayanlar anliyor.” diyerek cevap
vermistir (Bek, 1989:4).

Stroyeva, Bauirjan Momisulu hakkinda film ¢ekmek istemis, 1944 yilinda
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda, “Volokolam Tas Yolu” kitabinin yazari
Alexander Bek, kitabin kahramani Bauirjan Momisulu ve Serafima Rosal ile birlikte
senaryo lzerinde calismistir. Kitapla ayni adi tasiyan filmin senaryosu yazilip
bitirilmis, ancak ne yazik ki yonetmen bu diislincesini gercekletirememistir. Stroyeva
sonraki yillarda savas donemindeki ¢aligmalart hakkinda sorulan sorulara cevap
veritken bu disilincesini gerceklestirememis olmanin pigsmanligini her zaman
yasadigini dile getirmistir!>.

Stroyeva ve Momisulu arasindaki yazigmalara bakildiginda ikilinin 10 Ocak
1944 tarihinde tanigtiklar1 tahmin edilmektedir. Momisulu'nun 28 Subat 1945 tarihli
mektubunda Abay (Abay’in Sarkilar1) ¢ekimlerinin nasil gittigini sordugu, Vera

15 Rus Devlet Merkez Sinema Miizesi, Fond 98, Liste 1, Dosya 369, yaprak 10.
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Stroyeva'nin ise ¢ekimlerin ¢ok yavas ilerlediginden sikayet ettigi anlagilmistir.
Mektuplarda, Muhtar Auezov, Alexander Bek, Grigori Rosal ve Viktor Sklovskiy'nin
isimleri de yer almis ve tiim bu mektuplar, savas yillarinda Alma-Ata'nin adete bir
kiiltiir merkezi oldugu gerceginin yazili kanit1 olmustur.

Alma-Ata'da yasayan Stroyeva, Momisulu'na yazdigi bir mektupta Kurmanbek
Jandarbekov'u telefon ile aradigini dile getirmis ve iinlii Kazak oyuncu hakkinda
ifadelere yer vermistir. Momisulu ilk “Kazak Sinemasi” adli kitapta “Amangeldi”
filminin gosterime girmesi i¢in Kurmanbek Jandarbekov'un yardim ettiginden
bahsetmistir.

“Gosterimden sonra Kurmanbek filmden etkilenip etkilenmedigimi ve
neler hissettigimi sordu. Sinema elestirmeni olmasam da onun istegiyle bir
deftere Arap harfleri ile diisiindiiklerimi yazdim. Arkadasim yazdiklarimi
dikkatlice okuduktan sonra bazi diizenlemeler yapmamu rica etti. Bende isterse
kendisinin yazabilecegini sOyledim. Tamam dedi ve ertesi giin editore
gosterecegini, daha sonra hakkinda konusabilecegimizi sdyledi... Uzak Dogu'ya
donerken yayimlanan Isci Kazak Gazetesi'nde bu makalemi okudum." (Nazarov,
1980: 68-69).

Savas yillarinda halkin bozulan moralin yiikseltmek amaciyla komedi tiirtinde

Ak Giil filmi ¢ekilmis, sarki ve komedi sahneleri agirlikli olsa bile filmde yer alan
savas konusu islenmistir. Filmde, karakterler kendi arasinda espriler yaparak,
giilimseyerek, savas cephesindeki askerlere yardim toplarlar. Tahta kasalara kdytin en
giizel irlinleri en taze elmalan segilip koyulur, savasta miicadele eden askerlere
soguktan korunmalar1 icin eldiven, ¢orap, kiirk gibi oldukca islerine yarayacak
kiyafetler toplanir. Hastanede yarali olan ve tedavi géren Japar karakterinde ise savasin
derinligi gozler Oniine serilir. Japar ve diger erkeklerin savasa ugurlanma sahnesinde
insanlar zafere olan inanglarini dile getirir. Boylece filmin baskarakterinin, kahraman
olmasmin yam sira halkin i¢ginden biri oldugu ve onlarin arasindan ¢ikip geldigi
gosterilir. Japar, davraniglar: ve diisiinceleri ile izleyicinin diislincesini yonlendirir ve
onlar1 harekete gegirir.

Arsiv kaynaklarinin oldukca yetersiz oldugu bu film hakkinda bilgilere
yalnizca Kazakistan Devlet Merkez arsivinde yer alan dokiimanlarda yer verilmistir.
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiirii Tihonov ile Valentin Morozov arasinda 1

Temmuz 1942 tarihinde Alma-Ata'da, “Ak Giil” filminin edebi senaryosunun yazimi
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hakkinda s6zlesme imzalanmistir. S6zlesmede yazarin, senaryoyu en ge¢ 15 Temmuz
1942 tarihinde teslim etmesi gerektigi belirtilmistir'®.

Ikili arasinda 7 Temmuz 1942 tarihli bir baska senaryo sdzlesmesi daha
imzalanmis, bu s6zlesme ise “Inatg1 Cagbar” adli filminin senaryo yazimu ile ilgili
olmustur'’. Trauberg filmin ¢ekilen pargalarimi izlemis, filmin 7 Aralik 1942 tarihinde
bitirilmesini istemistir'®. Senaryo aym zamanda iki dilde yazilmis, Rusca versiyonunu
Morozov, Kazakga versiyonunu ise Siranov kaleme almistir'®,

Sinema tarihgisi ve Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiir Yardimcisi Kabig
Siranov “Sovyet Kazakistan'in Sinemas1” adl1 kitabinda film hakkinda diisiincelerini
belirtmistir. Siranov, bu kisa metraj filmin bes boliimden olustugunu, miizikal komedi
tiiriindeki filmin koylii Kazak gengleri hakkinda bilgiler verdigini ve diigmanla savasa
hazirlanan, hayata bagl gengler hakkinda oldugunu c¢iinkii genglerin hayat1 sevdigini
dile getirmistir. Siranov, Ak Giil filminin 6nemli ve biiyiik karakterler olusturmada
ornek olamasa bile film i¢inde yaratici basarilarin bulundugunu belirtmistir Filmde,
Cagbar, Sabira ve delikanlilar gibi komedi karakterlerine yer verilmistir. Filmin
hikayesinde Sabira adl1 geng kiz her gence beyaz giil verirken asik oldugu erkege ise
kirmiz1 giil verir. Herkes beyaz giilii alarak beni secti diye diisiiniir ancak durum 6yle
degildir. Filmde oyuncu Serke Kojamkulov'un canlandirdigi Cagbar karakteri,
herseyden sikayet eden, yasli ancak iyi kalpli bir insandir. Onun yarattig1 bu karakter
izleyenlerin hafizasinda komik bir insan olarak yer eder. S. Telgarayev, asik delikanl
karakterini ¢ok basarili bir sekilde canlandirmistir. Cagbar'in simarik ve kurnaz torunu
Sabira roliinti etkileyici oyuncu N. Tapalova canlandirmis, Saken Aymanov ise filmde
kiigiik bir rolle yer almistir. Yalnizca onun canlandirdig: karakter komedi karakteri
olmamig, Aymanov askeri hastanede tedavi gordiikten sonra izinle kdyiine donen bir
askeri canlandirmistir. Sabira ise asik olacagi erkege vermeyi diisiindigi kirmizi giili
Aymanov'a vermistir. Senaryoda bu askere c¢ok kiigiik bir rol verilse de, dramatik
agirhigr fazla olmus ve oyuncu olgun, miitevazi bir karakter yaratmistir. Aymanov,

kendine has giilimsemesi, samimi bakigslar1 ve giiclii iradesi ile izleyici tarafindan ¢ok

16 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Bélim 3, Yaprak 1.
17 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Bélim 3, Yaprak 2.
18 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Béliim 3, Yaprak 4.
19 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Béliim 3, Yaprak 5-6.
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sevilmistir. Filmdeki miizik ve sarkilar1 besteci Oscar Sandler yazmis ve bestelemistir.
Sabiranin sarkilar1 ise halk tarafindan sevilip iilkenin her yerinde dilden dile
dolagmaya baslamistir (Siranov, 1966).

Kazakistan hilkumeti Alma-Ata’daki Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun
“Film Uretimindeki Gelisimi ve Genisletilmesi ile ilgili Onlemler Hakkinda” adl1 bir
karar ¢ikarmistir. Kararda, "Kahraman Uzerine Sarki" ve "Ak Giil" adli Kazak kisa
filmlerinin ¢ekimleri i¢in devlet kurumlan tarafindan biiyiik destek verildigi, Kazak
Akademik Drama Tiyatrosunun 3 ay boyunca kapatildig1 ve tiyatro kadrosunun film
cekimlerine dahil edildigi belirtilmistir. Ayrica stiidyodaki diger kisa filmlerin
liretiminin 3-4 ay gibi kisa bir siirede tamalanirken, bu filmlerin ¢ekiminin bir yil
stirdigii ifade edilmigtir. 1942 yilinin Aralik ayinda c¢ekimleri baglatilan "Kazak
Sinema Konseri" filminin akibetinin de aym sekilde sonuglandig: dile getirilmistir?’.

Bu iki filmin ve diger biitiin Kazakistan konulu filmlerin ¢ekimleri ve ¢cekim
icin gerekli destekleri Nurtas Ondasinov ve Jumabay Sayahmetov tarafindan
karsilanmus, filmin biitiin {iretim siireci onlarin kontroliinde ilerlemistir.
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu yonetimi tarafindan “Ak Giil” ve “Kahraman
Uzerine Sark1” filmlerinden olusan “Bozkir Sarkis” Adli Savas Film Serisi Hakkinda
23 Subat 1943 tarihinde kabul edilen karara gore “Jambil”, “Kahraman Uzerine Sarki”
ve “Ak Gil” filmlerinin ¢ekimleri baglatilmis, son iki film bir savas film serisi olarak
birlestirilmistir. Bu iki kisa filmin ¢ekimleri 1942 yilinin Aralik ayinda bitirilip son
diizenlemeler 1943 yilinin Subat ayinda tamamlanmistir. YOonetmen Aron ve
Stroyeva'nin ¢ektikleri “Kahraman Uzerine Sark1” kisa filmi Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nun 1942 yilindaki caligmalarinin basarilar1 arasinda gosterilmistir. Alinan
kararda belirtildigine gore “Kahraman Uzerine Sarki” ve “Ak Giil” filmleri siirsel
zenginlikleri ve masallari ile izleyicide iyi bir izlenim birakmustir. Senaryodaki
dramatik yapinin saglam kurulamamasina ragmen filmin yonetmeni Stroyeva
glinimiiziin kahramanlar1 ile Kazak masal ve destanlarinin siirsel kahramanlarini
dogal bir sekilde harmanlamis ve heyecan verici bir caligma yaratmayi basarmistir.
Kararda, filmin basarisinda Tdlegen karakterini canlandiran Sovyetler Birligi Devlet

Sanatcis1 Kapan Badirov'un da payi1 oldugu belirtilmistir. Filmde yer alan tiim Kazak

20 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, Yaprak 6.
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oyuncu grubunun iyi bir performans sergilediginin de goz oniinde bulundurulmasi
gerektigi dile getirilmis, 6zellikle oyuncu Ospanova'nin Tolegen'in kayinvalidesi
roliinii oldukg¢a basarili bir sekilde canlandirdigi vurgulanmistir. Film goriintiilerinin
yiiksek bir kaliteye sahip olmasi Oncelikle filmi ¢eken geng goriintii yonetmeni
Piskova'nin, minyatiir ve maket ¢ekimeri boliimiiniin (yoneticisi Ptusko) ve ressamlar
Bernstam ile Hocikov'un emekleri sonucu ortaya ¢iktig1 ifade dilmistir. Ik goriintii
yonetmenligi olmasina ragmen daha Once goriintii yonetmenlerine yardimcilik
yaparak tecriibe kazanan Pigskova'nin, basarili performansi ile ustaligini kanitladigi
belirtilmistir. Bunun yani sira “Kahraman Uzerine Sark1” filminin iiretiminde basarili
olunan ydnlerin yaninda yetersiz kalinan kisimlarmma da deginmek gerektigi dile
getirilmistir. Oncelikle filmin olay Orgiisiiniin ve dramatik yapisiin ¢ok zayif ve
giicsliz oldugunu ayni1 zamanda kompozisyon kurma konusunda yonetmenin eksik
kaldigr kisimlarin bulundugu belirtilmistir. Tajibayev ve Jejelenko'nun yazdigi
senaryo da hikayenin edebi yonlerinin agirlikta olmasi ile filmin siirsel bir dile sahip
olmasinin yani sira dramaturji metotlarinin eksik kalmasinin filmin gorsel olarak
basarili olmasini engelledigi dile getirilmistir. Filmin hikayesini olusturan iki temel
konu olan savastaki kahramanlik ve efsanevi hikayede gecen olaylarin filmde esit bir
sekilde kullanilmadigi, baskin olarak efsanenin konu edindigi ve bu nedenle giinlimiiz
kahramanlik hikayesinin geri planda kaldig1 ifade edilmistir. Bu durumun yonetmenin
olay oOrgilisiinii ritmik bir sekilde ilerletmesi konusunda engel teskil ettigini, efsanenin
daha yogun kullanilmasinin giiniimiiziin kahramanlik konusunun 6niine gegmesine ve
filmde sahnelerin kapali bir dille anlatilmasina neden oldugu ayni zamanda miizik ile
uyumuna da engel oldugu savunulmustur. Kararda ayrica “Ak Giil” filminde miizikal
komedi tiiriine uygun olmayan savas temasinin ve kullanilan kaynaklarin filmin
tireticileri tarafindan olay orgiisiinde ustalikla islendigi ve bu sayede filmin biiyiik bir
basar1 elde ettigi de belirtilmistir. Senaryonun o&ykiisliniin ve igerik taslaginin
karakterlerin i¢ diinyasindaki derinligine engel oldugu, bu sebeple yonetmenin
senaryodaki eksiklikleri gidermek i¢in dogru bir yontem sectigi ifade edilmistir.
Filmin ger¢eklikten ¢cok masals1 bir dille anlatildig1 ve igindeki karakterlerin nefret
duygusunun bile komedi tiirline yakin bir sekilde islendigi belirtilmistir. Topalova'nin,

Sabira karakterini canlandirirken estetik ve naif goriintiisii sayesinde roliine biiyiileyici
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bir hava kattig1 ifade edilmis, filmde Sabira'nin babasi1 yasl Cagbar roliinde yer alan
Kojamkoluv'un ise roliinii olduk¢a gergek¢i ve ulusal mizahini katarak canlandirdigi
belirtilmistir. Saken Aymanov'un Kizil Ordu komutanini ve ayni zamanda Sabira'nin
da sevdigi adam olan Jakan karakterini basaril1 bir oyunculuk performansi sergileyerek
canlandirdig1 dile getirilmistir. Filmin senaryosunun ilk halinde film dramaturjisinde
Jakan karakterinin daha baskin bir sekilde kullanildigini ancak iiretim ve teknik sartlar
g6z Oniinde bulundurularak senaryonun yeniden diizenlenmesi sonrasinda karakterin
roliiniin azaltildig1 ifade edilmistir. Telgarayev, Sizdikov, Esengeldin, Ismailov gibi
geng ve yetenekli oyuncularin basarili performanslariyla oyunculuk mesleginin
seviyesini ylikselttikleri belirtilmistir. Bununla birlikte yonetmen Grigori Rosal'in bu
iki filmin tretimi sirasinda ¢ok emek verdiginin ve basarili oldugunun da altinin
cizilmesi gerektigi ifade edilmistir. Kazak konulu bu savas film serisi Birlesik Merkez
Sinema Stiidyosu'nun ustalar1 tarafindan Kazak halki hakkinda kaynaklarin
kullanildigr ilk {tretim olmustur. Bununla birlikte stiidyo yoneticileri, senaryo
boliimiinden Kazak yazarlarin calismalari hakkinda bazi isteklerde bulunmus,
yazarlarin savag donemindeki Kazakistan't ve Kazak halkinin durumunu daha
derinlemesine bir sekilde kaleme almalarini ve bunun i¢in tam tesekkiillii bir ¢alisma
ortami yaratmalarini istemistir?!.

“Bozkir Sarkilar1” savas film serisinin tiretimine katkida bulunan Grigori Rosal
ve “Kahraman Uzerine Sark1” filminin goriintii ydnetmeni Galina Piskova daha sonra

“Abay’in Sarkilar1” filmini ¢ekmistir.

21 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 423, yaprak 15-17.
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2.1.3. Davulun Sesleri Altinda

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda Lenfilm stiidyosunun ydnetmenleri
S.Timosenko ve A.Minkin “Davulun Sesleri Altinda” adli konser film ¢ekmistir. Bu
tiir film II. Diinya Savasi doneminde ¢ekilen Savas Film Serileri konseptinde Sovyet
sinemasinda yaygin olmustur. “Davul Sesleri Altinda” filmi usta Kazak sanatcilarin
gosteriler diizenledigi bir konser tarzinda gekilmistir. Filmin i¢inde {inlii Kazak operasi
Kiz-Jibek Sovyetler Birligi Devlet Sanatgis1 Kiilags Bayseitova ve Kazak Sovyetler
Birligi Devlet Sanatgis1 Kanabek Bayseitov, Er-Targin operasinda Anuarbek
Ombetbayev ve Uriya Turdikulova sarki sdylemistir. “Onur Tiimeni” ve “Miifettis”
adli tiyatro oyunlar1 Kalibek Kuanigbayev, Serke Kojamkulov, Seyfolla Telgarayev ve
Kamal Karmisov gibi Kazak sahnesinin énemli ustalarinin katilimi ile oyunlardan
parcalar gosterilmistir. Davul Sesleri Altinda filminin repertuarinda Kurmangazi
adinda Kazak ulusal enstriiman orkestrasinda Kazak Sovyetler Birligi devlet
sanatcilart ve {nlii sarkicilar Jisipek Yelebekov, Jamal Omarova, Garifolla
Kurmangaliyev, Abdullin Kardesler, Sara Jiyenkulova ve Ali Kurmanov bazi sarkilar
seslendirmistir. Anuarbek Umbetbayev, Oscar Sandler'e ait “Haydi Savasa Kazak
Kardesler” sarkisini seslendirmistir. Kapan Badirov ise Jambil'in siirlerini okumus,
inlii dombraci Dina Niirpeyisova, enstriimani ile besteler icra etmistir.

Ivan Piryev, SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskan1
Ivan Bolsakov'a gonderdigi bir mektupta Kazak Sinama Konseri (Davul Sesleri
Altinda) filminden bahsetmistir. Piryev mektubunda yénetmen Timosenko ve Minkin
tarafindan kaleme aliman Kazak sanatinin ustalarinin konseri filmi ydnetmen
senaryosunun 5 Ocak tarihinde yoneticiler tarafindan onaylandigini dile getirmistir.
“Kazak Sinema Konseri” filminin ¢ekimlerini stiidyonun, Cumhuriyet Sanat Isleri
Komitesi ile ortaklasa yiiriittiigiinii belirten Piryev, Kazakistan hiikumetinin, opera
sahnelerinden bir par¢a c¢ekmek igin Devlet Akademik Opera Tiyatro binasini
kullanimina agtigin1 ifade etmistir. Piryev, bunun i¢in 12 giinliigline tiyatro
gosterimlerinin ertelendigini, ancak tiyatrodaki cekimler sirasinda kullanilacak
araclarin yakit ihtiyacinin giderilememesi nedeniyle ¢ekimin baslatilamadigini
belirtmistir. Mektupta, yakit ihtiyaci giderilince ¢ekimlerin hemen baslatilacagini

bildiren Piryev, bu filmin ¢ekimleri i¢in 3 ekibin olusturuldugunu, Timosenko, Minkin
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ve Sapirov'un bu ii¢ ekibin her birinin yonetmeni, Tisse, Yakovlev ve Naumov’un ise
her bir ekibin goriintli yonetmeni oldugunu ifade etmistir. Piryev'in mektupta verdigi
bilgiye gore 3 ekip filmin ¢ekimlerine ayni anda baslayarak, 10-15 Subat 1943 tarihleri
arasinda ¢ekimler bitirilecekti?.

Kazak sinemasinda dnemli bir yere sahip olan sinema tarih¢isi Kabis Siranov
1942 yilinin Aralik ayinda, “Kazak Sinema Tarihi Uzerine Denemeler” adli kitabinda
cekimleri baslatilan “Davul Sesleri Altida” filmi hakkinda diisiincelerini ifade etmistir.

Opera ve tiyatro oyunlarinin boliimleri ve miizik performanslar1 ¢ekilirken,
filmin yapimcilari, tiyatronun hazir dekorunu ve kostiimlerini kullanmay1 tercih
etmemis, tiim dekor ve kostiimler filmin konseptine uygun olarak yeniden tasarlanmis
ve her bir sahnenin ¢ekim planlar1 {izerinde sinematografik agidan uzun siire
calistlmistir. Cekim kamerasi her zaman hareketli olarak kullanilmis ve bu teknik
gosterim sirasinda izleyicinin dikkatinin beyaz perdede kalmasini saglamistir. Tiim
miizisyenlerin ve orkestranin performansi sirasinda film ireticileri de onlarin
performansinin igerigine uygun goriintiiler gostermistir. Bu teknik kullanilarak
Kurmanov'un “16 Kiz Hakkinda Sarki” adli performansi goriintiilerle yeniden
canlandirilmis, sarkida adi1 gecen 16 kizin her biri isminin sdylenmesi ile birlikte kendi
kisilik 6zelliklerini yansitan goriintiiler esliginde izleyici ile bulusmustur. Birbirinden
farkli karakterlere sahip bu 16 kizin gecisi sirasinda izleyici de onlarin karakterlerine
yansitilan eglenceli yonleri ile birlikte keyifli anlar yasamigtir. Ayni teknik ulusal
enstriiman orkestrasinin miizisyen Kurmangaz'in “Sariarka” adli bestesini icra ettigi
performansinin ¢ekimlerinde kullanilmistir. Bu performans sirasinda miizigin ritmine
uygun olarak atlarin kogma goriintiileri gosterilmistir. Kalibek Kuanigbayev ise
cekimler sirasinda sunucu rolii iistlenerek sergilenen performanslarin arasinda baglanti
kurmus, zeki ve eglenceli karakteri ile filme renk katmistir. Filmin acilisi
Kuanigbayev'in “Oyunculuga Nasil Bagladim?”” sorusu ile baslar ve ardindan izleyici
filmin ilk sahnesinde bir panayirda sarki sdyleyerek halki eglendiren Kuanigbayev ile
karsilagir. Kuanigbayev izleyici karsisina {inlii sarkict Mayra ve giires¢i Kajimukan ile
birlikte ¢ikar ve bu sahnede hikayenin gectigi yillarda Kazakistan'in baskenti olan

Kizilorda sehrinde kurulacak ilk tiyatroda gdrev almasi i¢in davet edilir. Ardindan

22 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 6.
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Kuanigbayev'in tiyatro sahnesinde sergiledigi performanslarin goriintiileri gosterilir,
Kuanigbayev burada Kazak kiiltiirliniin gelisimi ve o donemdeki sanat¢1 arkadaslari
hakkinda bilgiler verir. Daha sonra beyaz perdeye, performanslarmi sergileyen
oyuncu, miizisyen ve dansgilarin goriintiileri yansitilir (Siranov, 1980: 65-66).

Kabig Siranov yazdigi kitapta filmin igerigi ve goriintiileri hakkinda
elestirilerde  bulunmus ve elestirilerinde filmde yer alan sanatgilarin
performanslarindan ¢ok ¢ekim tekniklerine dikkat cekmistir. Miizikal komedi tiirtinde
cekilen bu film giiniimiiz nesillerine o donemin sanat diinyasi ve kiiltiirii hakkinda bilgi
vermesi agisindan bir miras niteligindedir.

Filmin o donemki Kazak sanati hakkinda bilgi vermesine bir diger 6rnek, film
icerisinde yer alan “Kiz-Jibek” operasinin Kazak halkinin “Kiz-Jibek ve T6legen” adli
ulusal agk destanindan uyarlanmasi olarak gosterilmistir. Opera 1934 yilinda librettosu
Gabit Miisrepov, miizigi ise Evgeniy Brusilovskiy'in katkilar1 ile olusturulmustur. Bu
eser Kazakistan'm ilk operast olmus, filmde operanin Sair Ibray'in “Gakku” adl
eserinden uyarlanan boliimiine yer verilmis ve ulusal bir eser olmasi dolayisiyla tercih
edilmistir. Jibek karakterini canlandiran Kiilag Bayseitova 1936 yilinda Moskova'da
gerceklestirilen Kazak sanatinin 10 giinii adli etkinlikte sergiledigi performansla
Sovyetler Birligi Devlet Sanat¢isi unvanini almig ve sanat¢inin ayni performansina
filmde Jibek'in aryasi olarak yer yerilmistir.

Filmde ayrica Gogol'un yazdig1 “Miifettis” ve Muhtar Auezov'un kaleme aldig1
“Onur Tiimeni” adli oyunlar Kazak tiyatro oyunculari tarafindan bagarili bir sekilde
sergilenmis, Onur Tiimeni” oyunundaki General Panfilov karakterini Kalibek
Kuanigbayev canlandirmistir. Dombract Dina Niirpeyisova'nin performansinda ise
kostliim ve dekor olarak geleneksel motifler ustalikla islenmis, sanat¢inin dombranin
tellerine miizigin ezgisine uyumlu bir sekilde yaptigi dokunuslar ortaya essiz
goriintiiler ¢ikarmustir. Unlii dansg1 Sara Jiyenkulova, ozan Jambil icin dans
performansi sergilerken, oyuncu Kapan Badirov ise yine ozan Jambil'a ait “Leningrad”
siirini okumustur. Jamal Omarova ise “Yeseren Kazakistan” ve “Kutlama” adli
sarkilart seslendirmistir. Ahmet Jubanov, Kurmangaz'in “Sariarka” adli bestesinin
performansi sirasinda ulusal enstriimantal orkestrasinin sefi olarak goérev yapmustir.
Filmde gecen tiim bu sahnelerin goriintiileri, o donemleri yansitan birer dokiiman

olmasi sebebiyle sonraki yillarda ¢ekilen belgesellerde kullanilmastir.
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“Kazak Sinema Konseri” adiyla ¢ekimlere baglatilan bu filmin ismi beyaz
perdeye “Davul Sesleri Altinda” olarak yansitilmistir. Kazak yazar Muhtar Auezov
“Kazak Edebiyati ve Sinemas1” adli sinema haftasinda yaptig1 konusma sirasinda
Kazak kiiltiirinlin gelismesi i¢in sanatin halkin asirlik medeniyetinden beslenmesi
gerektigini dile getirmistir. Filmin adi ise Kazak halkinin gegmisi ve bu giinii arasinda
baglant1 kurarak, halkin giiniimiizdeki kiiltiir seviyesinin gelismesi acisindan énem
tasimaktadir. Oyunculuk sanatinin bozkirlarda sarki sdyleyerek ve yerel enstriiman
dombray1 ¢alarak gelistirildigi iilkede, bu film dombra ve tiyatroyu bir araya getirerek

Kazak sanatinda hem tiyatro hem de oyunculugun gelismesine katki saglamistir.
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2.1.4. Bozkir Kahramani

Mosfilm stiidyosu ekibinde yer alan ve diinyanin 6nemli sinamacilar1 arasinda
gosterilen Sergei Eisenstein'da o donemde Alma-Ata’ya yerlesenlerden biri olmustur.
Eisenstein Alma-Ata’da “Koz1 Kérpes ve Bayan Sulu” adli Kazak halk destanindan

uyarlanarak c¢ekilmesi planlanan “Bozkir Kahramani1” (Dala Batiri; Jlana batbipsr)

filmi igin resimler ¢izmistir®® (ek 1-3 bkz.).

i 4 et =

Bu destan XIII. ve XIV. yiizyillardan itibaren halk arasinda bilinse de, XIX.
ylizy1ilin ortalarinda yazili hele gelmistir. Eisenstein’in ¢izdigi 6nemli ii¢ resim Kazak
sinema elestirmeni Ospanova Gazizovna tarafindan Rus Devlet Edebiyat ve Sanat
Arsivi’nde bulunmustur. Geng arastirmact Rausan Ospanova’nin bu resimleri Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu’nun tarihini arastirdigi 70°1li yillarda, arsiv fondundan
bulmasina ragmen, bugiine kadar hem resimler hem de Eisenstein’in Kazak
sinemasina karst olan ilgisi neredeyse hi¢c arastirilmamis ve giin yliziine
¢ikarilmamistir. Rausan Ospanova'nin, arsivden aldigi Eisenstein’in resimlerine ait
fotokopileri kaybettigi bilinmektedir. Bu konu golgede kalmis ve Kazak sinema
tarihgileri tarafindan yeterince irdelenmemistir. Bunun yani sira Ospanova Kazakistan
Merkez Devlet Arsivi'nden, Muhtar Auezov tarafindan kaleme alinan “Bozkir
Kahramani1” filminin edebi senaryosunun ikinci versiyonunu da bulmustur®*. Ekim
1942 tarihli senaryonun ilk sayfasinda Muhtar Auezov’un yani sira Valentin

Kadognikov, Fiodor Filippov ve Pera (Pearl) Ataseva’nin isimleri de yer almigtir. Daha

23 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 1923, Liste 2, Dosya 212, yaprak 1-3.
24 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 181, Yaprak 1-137.
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sonra Rausan Ospanova’nin Onerisi ile senaryo Auezov'un 20 ciltlik mecmuasinda
yayimmlanmistir®?.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu senaryo boliimiiniin 1943 ve 1944 yillarinda
tiretim ve tematik planinin ek senaryolar1 arasinda "Bozkir Kahramani" adli film de
yer almistir. Baslangigta biiyiik Kazak yazar1 Auezov, senaryonun yazimina Sergei
Eisenstein'in karis1 Pera Ataseva, 6grencileri Valentin Kadog¢nikov ve Fiodor Filippov
ile baglamstir.

Valentin Kadognikov, Sergey Eisensten'in Amerika'dan dondiikten sonra
Sovyetler Birligi Sinematografi Enstiitiisii'nde (VGIK) diizenledigi kursta egitim
almis ve Yakov Protazanov'un "Yoksul Kiz” (Bespreddannitsa; becnpunannuna)
filminde yardimci yonetmen olarak ¢aligmigtir. Savastan 6nce Fiodor Filippov ile
birlikte animasyon yonetmenligini ve ressamligini istlendigi “Sihirli Tohum”
(Volsebnoye Zerno; BonmeOnoe 3epno) adli filmi ¢ekerek sinemaya ilk adimin
atmastir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun Miidiirii Tihonov 7 Subat 1942 tarihinde
Sinema Isleri Komitesi’nin Miidiirii Bolsakov'a yaptig1 agiklamada “Sihirli Tohum”
filminin Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun ilk hazir filmlerinden biri oldugunu
belirterek, film hakkinda sdyle demistir:

“..Filmde canli kuglar ve kabarik bir kedi ¢izilmis dallarda oturur,
aktorler ve oOzellikle kotii Jivoglot roliindeki (Jivoglot roliinii oynayan) S.
Martinson, Uzunburunlular ve bocek-insanlar ordusu safinda yer alir. Andreika
ve Mariika adli kahramanlar bu “Mavi kus”daki yeni Tiltil ve Mitil dolunay
altinda bulutlarin iizerine basarak, bir sihirli mutluluk tohumunu aramak i¢in yola
cikarlar. Hayal giicii ve ¢cekim mucizesi, elbette biitiin masal tiirlerinde oldugu
gibi siyah-beyaz goriintiilerde kayboluyor, bunun i¢in onlarin renklere ihtiyaci
oldugu goze carpiyor ancak yonetmen kisith imkanlardan tartisilmaz bir film
yaratmuis...”?.

Boylece basarili bir ¢alisgmanin ardindan SSCB Halk Komiserler Konseyi

Sinema Isleri Komitesi Baskan1 Bolsakov, Polonskiy (tam ad1 bilinmiyor) ve Mikhail
Romm, 1942 yilinda yonetmen Kadognikov ve Filipov'un film cekebilmeleri i¢in
imkan saglamak amaciyla 6zel bir karar vermiglerdir. Pirev tarafindan kaleme alinan
bir mektupta ¢ekilecek filmin Kazak halk destan1 "Kozy Korpes - Bayan Sulu" oldugu

belirtilmistir. Bu 6zel izinli filmin ¢ekimine 1942 yilinda baglamasi planlanmistir.

25 Auezov, Muhtar: Sobraniye Sochineniy v 20-i Tomakh, C. XII, Almaty, Jazusi, 1960.
26 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 423, yaprak 10.
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Kadog¢nikov Alma-Ata'ya geldigi zaman hemen Pera Ataseva ile filmin senaryosunu
yazma baslamistir (Fomin, 2005).

Ancak daha sonra arsivde bulunan senaryonun ilk sayfasindan Pera
Ataseva’nin isminin iizerinin cizilerek silindigi anlasilmistir’’. Sergei Eisenstein’in
eserlerini arastiran sinema elestirmeni, tarih¢i ve Moskova'daki Eisenstein
Merkezi’nin miidiirii Naum Kleiman bir roportajinda bu soruyu cevaplamis ve aslinda
bu filmi Kado¢nikov'un ¢ekmesinin gerektigini, Eisenstein'in ona Kazak stilinin ne
oldugu hakkinda bilgi verdigini ve bu ask destaninin nasil g¢ekilmesi gerektigi
konusunda yardim ettigini belirtmistir. Goskino'da ¢alisan ve Moskova'ya ¢agrilan
Pera Atageva'nin ise ona materyaller toplamasinda yardim ettigini ifade eden Kleiman,
Pera Ataseva'min savas hakkinda film ¢eken Ingilizlere terciimanlik yaptigim da
sOzlerine eklemistir. Kleiman is nedeni ile Moskova’ya donmek zorunda kalan Pera
Atasevamin “Bozkir Kahramani1” filmindeki gorevini devam ettiremedigini ve bu
nedenle isminin senaryo yazarlari arasindan silindigini dile getirmistir.

Sergei Eisenstein "Kozi Korpes — Bayan Sulu" destaninin nasil ¢ekilmesi
gerektigini diisiinmiis ve bu konu iizerine ¢aligmalar yapmistir. Savasin zor sartlari
altinda yonetmenler i¢in pelikiiliin bir metresinin bile olduk¢a pahali olmasi
dolayistyla ¢ogu yonetmenin pelikiil kullanma sansi olmamustir. Arsivde ¢ekilecek
filmin storyboardi olan 3 ¢izim bulunmus, bunlardan birincisi "Koz1 Korpes - Bayan
Slu" adli ¢izim, ikincisinde ise elma agaclarinin arasinda geleneksel kiyafetler giymis
bir erkek ve bir kadinin ¢izimi olmustur. Bu ¢izime “gigek acan elma agaglarini
gercekten tam da boyle ¢ekmek miimkiin” diyerek not diisiilmiistiir. Ugiincii ¢izimde
ise Meksika, elma agaclar1 ve daglar resmedilmistir.

Eisenstein Alma-Ata’da ¢izdigi resimlerin altina attig1 M harfine benzer imzasi

(—M') AA ile Alma-Ata'y1 simgelemis, bu ii¢ ¢izimin tarihi ise (:Mf) 14 Ocak 1942
olarak kayitlara ge¢cmistir.

“S.Eisenstein. Resimler” adli kitabinda ¢izmeyi nasil 6grendigini ve neden
sevdigini su sekilde ifade etmistir:

“Resim ¢izmeyi hi¢ bir zaman 6grenmedigimden baglayabiliriz... Resim
cizmeye siirekli tutkulu bir istek ve ihtiya¢ duydugum i¢in Miihendis
Afrosimov’a minnettarim... Ciinkii kii¢iik yildizlari olan soluk sar1 kagit ile ortiilii

27 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 181, Yaprak 1-137.
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ucu ince keskin beyaz tebesir ile Bay Afrosimov, koyu mavi bez ile ortiilii kumar
masasinda oyunun baglamasini beklerken... Bana ¢iziyordu! O bana canavarlari
ciziyordu. Kopekleri. Geyikleri. Kedileri... Cizgilerdeki, fenomenlerin
sistemdeki ve bunlarin birbirlerine gegislerindeki ¢izgi dinamigi ve ylirlime
dinamigi, yani olmak dinamigi degil, siirekli benimsedigim bir seydir.

Belki de bundan dolay1 dinamikleri, hareketleri ilan eden ve temel ilkeleri
haline getiren bilimlere egilim ve sempati duyurum... Ve belki de, bu ¢ocukluk
hislerim nedeniyle, 6grencilerin ve dinleyicilerin ¢izgileri dinamik bir siire¢ ve
hareket olarak algilamalari i¢in ders sirasinda zevkle siyah tahtaya beyaz tebesirle
¢iziyorum.

Muhtemelen, bu ylizden benim i¢in sade ¢izim en sevilen olarak kaliyor
ve neredeyse dyle kalir, ya da genelde onu kullanirim. Isik ve gdlgenin noktalar
(ekran uygulamasi igin tasarlanmig eskizler) neredeyse istenen efektlerin bir
kaydi gibi dagilmistir” (Eisenstein, 2007: 28-31).

Eisenstein, VGIK’ta verdigi derslerde 6grencilerine Japon, Cin ve Avrupa

dogasinin nasil ¢ekilmesi gerektigini anlatmistir. Kadognikov ve Filipov'a da Kazak
yurdunun ve tabiatinin 6zelliklerinin nasil ¢ekilecegini ifade etmistir.

Eisenstein, dort unsur sistemli olan Elizabeth'li diinya algis1 gibi Cinliler’in
diinya algisinda da ayn1 unsurlarin var oldugunu, aksine onlarin diinyay1 algilamasinin
oncellikle iki ilkenin etkilesimine ve birbirine ters prensipli Yin ve Yang’a dayandiginm
dile getirmistir. Eisenstein Cinliler’e gore eril ve disilin iki baglangi¢ oldugunu ve buna
gore biitiin fenomenlerin smiflandirildigini, birilerinin disil, digerlerinin ise eril
oldugunu ifade etmistir. Aydinlik ve karanlik, yumusak ve sert, esnek ve kati, akigkan
ve hareketsiz, sesli ve sessiz, belirsiz ve belirgin, tiim bu prensip 6zelliklerinin
kompozisyonun temelinde oldugunu belirten Eisenstein yaraticilifin niyette,
diisiincede ve ideolojide kendisini gdsterecegini savunmustur. Eisenstein bunun peyzaj
unsurlarinin  basit nesnel karsilastirilmasinda bile farkedilebilecegini, sularin
akiskanliginin - kiyr  durgunluguna direndigini, sis yumusakligi ve havanin
saydamligini, kayalarin ve daglarin sertligini, dag yamaglarinin ciplak yiizeylerini,
agac Ortiislinlin yogunlugunu ve benzerleri ifadeleri kullanmistir (Eisenstein, 2006:
336).

Eisenstein'in  diisiincelerinin  Cin dogas1 gibi Kazakistan steplerinin
cekimindeki 6zellikler hakkinda da olmus olmas1 muhtemeldir ancak bugiin sadece bii
li¢ ¢izim lizerinden yorum yapilabilmektedir.

Filmin senaryosuyla ilgili kaynaklardan Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
Miidiir Yardimcis1 Kabis Siranov'un, 21 Mart 1943 tarihinde Kazakistan'in Gergegi

gazetesinde bir makalesinin yayimlandig1 anlagilmaktadir. Siranov'un makalede, yazar
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Auezov'un Kadognikov ile birlikte “Kozy Korpes — Bayan Sulu” halk destani
temelinde bir senaryo yazdigim1 dile getirmistir. Senaryoda sonsuz aska, aileye,
arkadasa, anavatana duyulan sadakate, insanlik onurunu ezmeye c¢alisan ve kolelige
mecbur eden her seye sonsuz nefret gibi modern motiflerin yer aldigini belirten
Siranov, “Kozi1 Korpes-Bayan Sulu” destaninin temel diislincesinin o devrin
genglerinin sevgilileri ile kavusmak icin ettikleri dualar1 ve dilekleri igerdigini ifade
etmistir (Siranov, 1943).

S. Castanje, N. Abramov, G. Potanin ve diger bilim adamlar tarafindan ¢ok
takdir edilen destan, N.Pantusov, R. Abdrakhmanov, E. Baranov ve diger
arastirmacilart tarafindan Rus diline diiz yazi olarak terciime edilmistir. Yazar
G.Tvertin'in (1889 - 1921) ilk kez bir destani siir olarak Ruscaya terciime edilip (1927
— 35) destan 1878, 1890, 1894 ve 1905 yillarinda Kazan sehrinde bir kitap halinde
basilmistir. Destanin ilk kez Sovyet doneminde 1925 yilinda Moskova'da yayimlandi
ve Janak versiyonunun ise 1936 yilinda Muhtar Auezov tarafindan Alma-Ata’da
yayimlanmustir.

Destanin dykiisii Saribay ve Karabay’in avcilik sirasinda heniiz dogmamis
cocuklar1 Kozi ve Bayan'1 nisanlandirmalari ile baslar. Avcilik yapan Saribay, baba
oldugunu 6grenir fakat oglunu géremeden o6liir. Dogmadan 6nce nisanli olan Koz1 ve
Bayan birbirlerini gérmeden asik olur. A¢ gozliligi ile bilinen Karabay zaman
gectikce arkadasina verdigi s6zii unutur ve kizin1 bagkasina vermek ister. Karabay,
mallarini kitlik ve kuraktan kurtaran yerel gilires¢i Kodar’1 kiz1 i¢in uygun damat olarak
goriir. 1ki asigin birlikte olmasina engel olan Kodar kétii planlarimi gergeklestirir ve
Koz1’y1 oldiiriir. Sevgilisinin 6liimii i¢in ¢ok {iiziilen Bayan, intikam almak ister.
Bayan, Kodar’a kuyudan su alip kendisine igirirse onunla evlenecegini sdyler. Bu
tuzaga diisen Kodar onun uzun orgiisiine tutunup kuyunun dibine inince kurnaz kiz
orgiisiinii keser ve Kodar sonsuz bir dibe diisiip, oliir. Boylece, Bayan Kozi’nin
intikam1 alinmis olur. Asik kiz ardindan sevgilisinin mezarina gider ve intihar eder.

II.Diinya Savas1 sirasinda tiim Sovyet filmleri devletin “Her sey savas icin, her

',’

sey zafer i¢in!” propagandasiyla yapilmig Kazak halk destan1 “Koz1 Korpes - Bayan
Sulu”nun hikayesi de buna bagli olarak degistirilmistir. Planlanmis “Bozkir
Kahramani” filmi Koz1 ve Bayan’in sonsuz agki ile o donemde 6nemli olan ana vatana

dostluk ve sadakat, iyi ve kotii gibi konulari da icermek zorunda kalinmistir. Senaryo,
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savas ve barisin, iyi ve kotiiniin birbirine direnmesinin sembolii olarak, Kazak
mitolojisinde iki diinya arasinda bir bag olarak yer alan kartal gibi biiyiik kus - Samruk
ve Cadi gibi yeni kahramanlar i¢cermistir.

“Ses

Ey dev yaratik, sen bir magara canavarisin!

Elini kime kaldiriyorsun?

Anneye, nefes alan ve yasayan her seye!

Yere, dogaya! Bir insanin hayatina!

Askin ve aklin biiylik uyumuna!

Ya da yagam zaferi — seni rahatsiz m1 ediyor?

Ya da mutluluk sence iiziintiiyli yok ederek,

Sana 6liim mii hazirliyor?!

Ancak bu sekilde olmalidir!

Veya kendi zamaninin sinirli oldugunu unuttun mu?
Unutmayin: yasam ebedi harekettir

Durmazsan, sadece yeryiiziinii yaralayacaksin!...

Ancak yaralar ¢ok hizli iyilesir! ...Ve

Hayat yine kiil ve kdmiir arasindan giinese dogru yola ¢ikar!
Yine kendi giiglii direnciyle ayaga kalkar

Kendi koklerini yeryiiziiniin derinliklerine salip, tutunarak...
Yine, Yeryliziiniin anne siitiinden gii¢lenerek

Koklerden yerylizii yeserecek!

Fakat sen siddetli bir ceza alacaksin!

Hayatiin sonu kotii olacak!

Sus! Sus!

Kotii niyetinle gergegimizin 1s181n1 gélgeliyorsun!

Cads

Son sdylediklerine katilryorum!

(Sessizce kenara)

Ama digerlerine kars1 kendi fikrim var

Ve istediklerimi yapacagim!

Aramizda ortak bir sey yok... Yeryiiziinli benimle baglayan,
Baglar kesmek istiyorum...

Onlar kolenin ayagina baglanan taglar gibi, beni asagiya ¢ekiyor!
Ben ugmak istiyorum!

En gii¢lii olup, sizleri yonetmek istiyorum!

Tek basima, aglamadan ve sikayet etmeden,

Senin bigtigin kaderden 6nce, kendi hedefime ulasmak istiyorum...
Siz siiriineceksiniz! Ben ise gii¢lenip,

Bir seytan gibi, kanatlarini yayarak,

Gokyliziine, bulutlarin arkasina,

Yildizlar ve altin ayin yanina ¢ikacagim!

Kendi dogami, yaptigim kétiiliigii de, diisiincelerimi de seviyorum,
Geceyi sevip, glinden ettigim gibi, iyilikten de nefret ediyorum!
“Ant igmek”, “Dostluk”, “Mutluluk” ve “Ask” gibi sdzleri duydugumda,
Atesim yiikseliyor!

Onlar bana kars1 yonlendirilmistir! Ben onlar1 yok edecegim!
Yagsamin en 6nemli temeli olan agki yok edecegim!

Ciinkii baris, irade, erdem, onur ve vicdan gibi,

Biitiin bunlar sevgi temelinde biiyiiyor...
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Samruk, seni yemedigim i¢in hala ugamiyorum,

Ucabildigimde diinyay1 yakip ve yikmak i¢in,

Farkl1 bir yontem segecegim.

Ask?!. Hmm... Bu hissi insanlarin hayatindan ¢ikartacagim —

Ici bos bir beden olsun!

Sonra insanlarda diisiik tutkular ve kaos yaratacagim!

Soguk olmaya baslayan ve vahsilesen insanlar kendilerini mahvederler!

O zaman ben, sevgi ve mantik arasindaki baglantiy1 yok edecegim!” (Auezov,

2007: 206-207).

Destanin bu alintisinda eserin ana temast, iyi ve kotii, baris ve savag arasindaki

tartigmalar dile getirilmistir. Filmin senaryosunda Cadi, Karabay ile Saribay'in
arasindaki yeminin bozulmasi i¢in g¢aba gosterir. Yaptig1 kotiliiklerden dolayi
kanatlarindan mahrum edilen Cadi, ucamaz. Tekrar ucup diinyay1 yikip, yakmak i¢in
Samruk kusun evladini dldiirmesi gerekir. Bundan korkan Samruk ise evladinin
hayatim kurtarmak igin kalbini argalinin icine gizler. Iki efsanenin hikayeleri bu
avcilik olayinda birbiri ile baglanmistir. Saribay avcilik sirasinda Cadi’nin bir goziine
kursun atar ve lanetlenir. Intikam almak isteyen Cadi, Karabay ve Kodar’1 kétiiliik
yapmaya yonlendirir. Ancak Kozi ve Bayan'in arasindaki biiyiik ask biitiin zorluluklara
kars1 direnir ve sonsuz agkin semboliine doniisiir.

Ne yazik ki, Sergei Eisenstein, Muhtar Auezov, Valentin Kadog¢nikov ve
Fiodor Ivanovich Filippov’un birlikte baslattig1 kisa metraj “Bozkir Kahramani” filmi
cekilememistir. “Sihirli Tohum” efsanesi gibi, “Bozkir kahramani” da Kazak sinema
tarthindeki, Kazak halk destanlarindan ve efsanelerinden yararlanilarak g¢ekilen
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminin en basarili filmlerinden biri olmasi
beklenmistir. Diger yandan savagin zor sartlar1 altinda Valentin Kadognikov’un zaten
iyl olmayan saglik durumu daha da kétiilesmis ve bir siire sonra vefat etmistir.
getirmistir:

“...0nu her zaman aktif, her zaman enstitii, stiidyo isleri i¢in, ana vatan
i¢in miicadele eden bir kisi olarak hatirliyorum. Ama aklimda onun yalnizca bir
konuda miicadele ettigi hakkinda hatira yok, o kendi kisisel menfaatleri igin
miicadele etmiyordu...

Bu ¢ekici, yetenekli insan, kendisini taniyanlarin aklinda sabirl,
disiplinli, her zaman Onerileri uygulamaya hazir, kendisine emanet edilen isler
karsisinda bir seyleri beklemeden yapmaya hazir birisi olarak hatirlanacak.

Ve bu arada, biz en iyi yoldaslarimizdan birinin 6lmesine izin verdik...
Valya — yalniz degil. Bir¢cogu hasta.

Birgogu aci1 ¢ekiyor.

Bir¢oguna yardim lazim...” (Eisenstein, 1968: 452).
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Kadognikov'un 8liimii bir¢ok kisiyi {izmiis, “Korkung Ivan” filminin sarkisinin
sOzlerini yazan Vladimir Lugovskoy, "Riiyalar Sehri” (Gorod Snov, 'opox CuaoB) adli
siirinde ondan su sekilde bahsetmistir:

Onun i¢inde genglik ruhu ve akil kayniyordu,
Herkes onun aklini ve sicakkanliligini,
Net ve saf Rus bi¢imini,
Ve gururlu bir 6fke ve giiclii sabirliligini seviyordu.
Naif umudunu da.
O biiyiik ustanin umudu idi... (Lugovskoy, 1958: 152-173).
Rusya Federasyonu’nun Ulusal Edebiyat ve Sanat Arsivi'nde Kado¢nikov’un

olimii ile ilgili Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun komisyonu tarafindan
hazirlanan bir belge bulunmaktadir. Bu belge Kadognikov hakkinda bilgiler
icermektedir. Belgeye gore 27 Agustos 1942 tarihinde, stiidyoda Kadognikov ve
Filippov'un senaryo iizerinde ¢aligsmalar1 bilingli bir sekilde géz ardi edilmis, diger
yoldaslarla birlikte Su sehrine odun hazirlama islerine gdonderilmeleri hakkinda,
Trauberg tarafindan imzalanan 492 sayili bir emir ¢ikarilmistir. Ayrica Filippov ve
Kadognikov, Trauberg’den senaryo tizerindeki ¢alismalarini bitirmeleri igin bu karari
ertelemesini rica etmisler ancak Trauberg' onlarin durumlarina anlayis gostermeden,
yakitin 6nemini vurgulayarak bu taleplerini reddetmistir. Yurt disindan Moskova'ya
ithal edilen teknigin Alma-Ata'ya nakli sirasinda Kadog¢nikov’un tiiberkiiloz ve akut
romatizma hastalig ilerlemis buna ragmen o gergek bir vatansever olmasindan dolay1
Cu'ya gitmek zorunda kalmistir. Bunun yani sira Kadognikov karari1 kabul etmedigi
takdirde, isten atilma tehdidi ile kars1 karsiya kalmistir. Kadognikov'a gére daha sansl
olan Filippov ise Komiinist Parti Merkez Komitesinin (Bolsevik) karariyla,
Kazakistan’in farkli bolgelerine 6zel bir goreve gonderilmistir. Bu sirada Kadognikov,
kendisine verilen gorevi gercek bir vatansever gibi yerine getirmis ve gonderildigi
oduncu grubunun usta basis1 olarak ii¢ kisinin yerine ¢alismistir. Ayrica biitiin stiidyo
calisanlarinin adina bu kararin geri alinmasi i¢in bir itiraz mektubu géndermis ancak
Kadognikov'un senaryo iizerinde ¢aligsmasi i¢cin Alma-Ata'ya geri ¢agirilmasi yerine,
siradan bir bahane ileri siiriilmiis ve Cu'daki ¢aligsma siiresi iki ay daha uzatilmistir.
Filippov is gezisinden doner donmez "Bozkir Kahramani" senaryosunu bitirmek i¢in
acele etmis, senaryo tamamlanip basildiktan sonra stiidyoya teslim edilmistir. Arsiv
belgelerine gore, Trauberg senaryoyu siirekli ertelemis ve bilingli bir sekilde

okumamistir. Daha sonra filmin iiretim konusu ilerlemeye baglamig, Filippov ise
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operatif ve enerjik bir yonetmen oldugunu gostermistir. Ne yazik ki onun ¢alismasina
engel olunmus ve 23 Ekim 1942 tarihinde ¢ikarilan bir kararla Cu sehrine odun
hazirlama islerine geri gonderilmistir. Aynt zamanda Kadog¢nikov ve Filippov'un
cepheye gonderilmelerine karar verilmis ancak Bolsakov'un miidahalesi ile bu plana
engel olunmustur. Genglere kars1 yapilan bu haksizliklar ve kotii muamele nedeni ile
hastalik daha da ilerlemistir. Filippov'un Kadognikov i¢in yaptig acil yardim ¢agrisina
yalnizca yakin arkadasi Eisenstein, Ladinina ve digerleri kogsmustur. Onlar gerekli
Siilfitin - ve Streptosit’t bulmuslar ancak kamu kurumlarinin hi¢ biri yanit
vermemistir?®.

Bu olaylarin ardindan “Bozkir Kahramani” filmi ¢ekilmemis ve Sergei
Eisenstein’in ¢izimleri ile Muhtar Auezov tarafindan yazilan biitiin edebi senaryo

Kazak sinemasina bir miras olarak kalmustir.

28 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 475, yaprak 1-3.
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2.2. Cepheye Yardim Belgesel Filmi

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosunun Alma-Ata'da faaliyet gostermeye
baslamasinin ilk glinlinden itibaren, stiidyonun yoneticileri ve yaratici ekibi tarafindan
Kazakistan konulu filmlerin iiretilmesi hedeflenmistir. Moskova ve Leningrad’dan
gelen yaratici sinema ekibinin Kazak halkinin yasami hakkinda fikir sahibi olmamasi
ve Kazak yazarlarin, Kazak sinema sanatinin gelismesi i¢in yiiriitiilen yeni ¢aligma
tarzin1i ¢abuk benimsemeyerek kendi olusturduklari ¢aligma tarzlarini yiiriitmeye
devam etmesi Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun verimli caligmasina engel
olmustur. Ayrica bu sorunlar stiidyonun ilk yillarinda ¢ekilen, “Kazakistan'in Cepheye

Yardimi”?°

, “Jambi1l” ve “Riizgar” adli Kazak konulu filmerin basarisiz olmasi
konusunda da engel teskil etmistir’.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde “Kazakistan'n Cepheye
Yardimt” adhi filmi Vertov, Turin ve Sklovskiy'nin ¢ekmesi planlanmistir. Bu ii¢
sinemact 11 Subat 1943 tarihinde Ivan Bolsakov'a filmin durumu hakkinda bilgi

vermek i¢in bir mektup gdondermislerdir.

“Senaryo planini istediginize dair gonderdiginiz telgrafi aldik ancak
caligmalarimizda heniiz sona gelmedik. Senaryo planin1 Mogilevskiy ile birlikte
gondermemiz ne yazik ki olanaksiz, ¢iinkii kendisi yarin geri donecek ve
eksikliklerimizi bir giinde tamamlamamiz miimkin goriinmiiyor. Su an
Kazakistan'm onemli kigileri ve yazarlari ile birlikte bir takim toplantilar
gergeklestiriyoruz ancak heniiz sizin onaymizi almadigimiz i¢in ¢aligmalarimiz
tam olarak baslatamiyoruz. Simdilik size yalmizca filmin ana tutumu ve politik
cizgisi hakkinda bilgi vermek istiyoruz. Kazakistan hakkindaki bu film beyaz
perdede toplum i¢in belgesel niteligi tastyacak bir film olacaktir. Film izleyicilere
Sovyetler Birligi'nin arka cephesini, planli ekonomisini ve Lenin-Stalin
politikasinin nasil zafer getirdigini Kazakistan &rnegi iizerinden gosterecektir.”".

Mektupta Kazak yazarlar olarak Muhtar Auezov, Gabit Miisirepov ve Sabit

Mukanov'un bahsi ge¢mistir. Bu {i¢ yazar, Kazak halkinin yasami hakkinda fikir sahibi
olmayan ve “Kazakistan'in Cepheye Yardimi” adli filmde gorev alan sinemacilara,
Kazak halkinin yasantis1 hakkinda bilgiler vermis, filmin senaryo taslaginin hazirlik
asamasina dahil olmuslardir.

Kazakistan'm Cepheye Yardimi filminin, Rus Devlet Edebiyat ve Sanat

Arsivi'nde yer alan edebi senaryosunun ilk sayfasinda yer alan iiretim asamasinda

29 Cepheye Yardim filminin ¢alisma adh.
30 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 423, yaprak 15.
31 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 436, yaprak 1.
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gorev alanlar listesinde filme emek verenlerin isimleri belirtilmistir. Bu kaynaklara
gore filmin senaryosunu Viktor Sklovskiy, gelistirme senaryosunu Muhtar Auezov,
Gabit Miisirepov, Sabit Mukanov ve Viktor Sklovskiy yazmis, yonetmenligini Dziga
Vertov ve Viktor Turin iistlenmistir.*?

Bunun yani sira film hakkinda Rusya Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi'nde yer
alan bir baska dokiiman olan Senaryo Plan1 Calisma Notlarinda, filmin senaryosu
tizerinde yapilan diizenlemeler hakkinda daha ayrintili bilgi verilmektedir. Bu kaynaga
gore filmin kararlastirilan ilk adi “Kazakistan” olmustur. Daha sonra ise
“Kazakistan'n  Cepheye Yardimi” olarak degistirilmistir. Film {ireticileri,
Kazakistan'in cepheye yardimini gostererek, Kazak halki hakkinda film ¢ekmeye karar
vermistir. Ancak filmde Kazakistan'r tiim yonleriyle ele almak isteyen sinemacilar
konunun genisligi nedeniyle zorlanmislardir. Ornegin hayvanciligin yaygin oldugu
iilkede, insanlarin biiytlik bir boliimiiniin ge¢im kaynagi olan bu meslegi gostermeden
Kazakistan'1 anlatmanin miimkiin olmadig: diisiiniilmiistiir. Ayrica Kazakistan'in seker
tiretiminde Sovyetler Birligimin en biiyiik kaynagi olmasi, bolgede biiyiikk pamuk
tarlalarinin bulunmasi ve en 6nemlisi Sovyetler Birligi'nin savunma sanayisinde
kullanilan kursun ve metal ihtiyacinin yiizde 85'inin buradan karsilanmasi gibi énemli
noktalara deginmeden bugiinkii Kazakistan'in tanimlanamayacagina karar verilmistir.
Bunlara ek olarak enerji kaynagi sanayisi alaninda biiyiik 6nem tasiyan iki bolge olan
Karagandi ve Emba petrol'iin de dile getirilmesi gerektigi belirtilmistir. Kazakistan'in
cesitli iklim o6zelliklerine, gorkemli mekanlara ve farkli tabiat giizelliklerine sahip
olmast nedeniyle bunun diinya rezervinin yeni kesfedilen resmini olusturduguna
kanaat getirilmis, biitlin bu zenginliklerin sirasiyla goriintiilenip, sinemaya
yansitilmaya calisilmasi, ¢ekilecek mekanlarin ¢coklugu ve cesitliligi sebebiyle filmin
ana temasindan uzaklasilmasina neden olabilecegi belirtilmistir. Belgesel film
uireticilerine gore belgesel filmlerin basarili olmasi izleyicinin filmin amacini ve
sahnelerinin dizilimindeki mantig1 kavramasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
film iretiminin ¢ekim agsamasinda yasanabilecek olasi zorluklarin da gbz Oniinde
bulundurulmasi gerektigi diisiiniilmiis, mekanlarin sayisinin ve birbirine olan

uzaklhiginin ¢ekim ekibinin o bolgelere ulagsmasi ve ¢ekim oncesinde kesif yapmasi

32 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 562, Liste 1, Dosya 328, yaprak 21.
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acisindan degerlendirildiginde bu asamanin tiim siirecin dortte birini kapsamasi
durmunun s6z konusu olabilecegi anlagilmistir. Kisacas1 Kazakistan'in kendisine has
tiim yonlerini miizik ve gorsellik katarak sanatla harmanlanmasi ve iilkenin dogal
goriintiisiiniin yansitilmasinin yani sira izleyiciyi eglendirecek, keyif verecek ve sanat
degeri tasiyacak edebi eserlerin ortaya ¢ikmasinin gerektigi dile getirilmistir. Bahsi
gecen bu etkenler nedeni ile gelistirme senaryosunun yazarlari Auezov, Miisirepov,
Mukanov, Sklovskiy ve yonetmen Vertov ikinci bir toplanti yapmaya ihtiyag
duymuslardir®.

Kazakistan'in Cepheye Yardimi filmi Kazakistan hakkinda ¢ok genis bilgi
vermesinin ve izleyicinin iilke hakkinda fikir edinmesini saglamasinin yani sira savas
yillarinda Kazakistan'in 6nemini ve yaptig1 yardimlari yansitmaktadir. Film bu agidan
bakildiginda sadece savasa yapilan yardimlart anlatmamis bunun iizerinden
Kazakistan'in bir tanittimi yapimis ve onemi vurgulanmistir. Bu film ayni1 zamanda
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda ¢ekilmis Kazak konulu filmler arasinda en
biiylik degere sahip film olmustur. Film iiretiminin basinda diinya sinemasinda 6nemli
bir yeri olan ve sinama gz kuramini ortaya c¢ikaran Vertov ve Rus sanatinda
bicimgiligin dnemli temsilcisi Sklovskiy, o donemin en onemli Kazak edebiyetcilar
Auezov, Miisirepov ve Mukanov yer almistir. O yillarda film senaryosunun
planlanmas1 asamasinda bir¢ok toplant1 gerceklestiren ve filmin iiretiminde 6nemli
paya sahip olan bu isimlere glinliimiiz kaynaklarinda ne yazik ki yer verilmemektedir.
Ancak arsiv dokiimanlar1 incelendiginde bu isimlerin iiretim agamasinda tistlendikleri
roliin 6nemi giin yiizline ¢ikmaktadir. Filmin adi ile birlikte Dziga Vertov'un adi
yaygin olarak kullanilsa da 6zellikle senaryosunda diger 6nemli isimlerin de basarisi
s6z konusurdur. Vertov, Sklovskiy, Auezov, Miisirepov ve Mukanov'un katildigi
toplantilarin stenografisi arsiv kayitlarinda bulunmaktadir*,

Bu belgeye gore toplantilardan birinde konusma yapan Auezov'un film
hakkindaki diisiinceleri karsimiza ¢ikmaktadir. Auezov'a gore filmin tasarimi
kisitlanmis olmasina ragmen iyi bir planlama yapilmistir. Auezov tasarimin daha

somut bir nitelik kazanmasi i¢in bazi1 noktalarin netlestirilmesi gerektigini ve bunun

33 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 98, yaprak 48.
34 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 562, Liste 1, Dosya 227, yaprak 1-13-t.
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bircok baglant1 noktasini daha da giiclii hale getirecegini dile getirmistir. Auezov daha
once Kazakistan'da ¢ok az belgesel film ¢ekildigini ancak bunlarin Kazak halkini konu
edinerek ortak bir noktada bulustugunu, su an lizerine konusulan belgesel filmin
senaryosunda ise Kazak halkina yeteri kadar yer verilmedigini belirtmistir. Ona gore
Kazak halkini bir topluluk olarak ele almaktan ¢ok daha bireysel olarak ele almak ve
bu sayede kisilik 6zellikleri ile birlikte onlarin i¢ diinyasin1 ve milliyet¢ilik ruhunu
yansitmak gerekmektedir. Filmin igerisinde Kazakistan'da bir fabrikada calisan
siradan isciler toplulugundan ¢ok madencinin, pamuk toplayan kadinin, at binen
cobanin, dagda ve ya Hazar Denizi'nin kiyisinda yasayan insanin gosterilmesinin
Kazak halkinin gergek simasini daha dogal bir sekilde yansitacagini diistinmiistiir.
Auezov toplantida dile getirdigi bu diisiinceleri ile Kazakistan konulu bu filmde Kazak
halkinin sadece bir isim ve ya dekor olarak kullanilmasinin degil ayn1 zamanda filmin
igeriginde yer almasini, ve halkin yasantisinin filmin ana temasi olarak ele alinmasini
istedigini belirtmistir. Auezov ayrica filmde iilke genelinde, tiim insanlarin ortaklaga
hareket etmesi ve bunun sonucunda bir rekabet dogmasini ancak bu rekabetin cepheye
yardim gondermeye ¢alisan insanlarin birbirleriyle yarigmasi seklinde gerceklesmesi
gerektigini distinmektedir. Yazar belki de bu diislincesi ile filmde cepheye yardim
etmek icin birbirleri ile rekabet eden insanlar1 gostererek cephe karsisindaki diismanla
yasanan rekabetin dile getiririlmesini istemistir. Kazakistan''n Cepheye Yardimi
filminin savag yillarini konu edinmesi nedeniyle filmde Alma-Ata'da kurulan Panfilov
tiimeninden de s6z edilmesine gerek duyulmustur. Muhtar Auezov da o donemde ayni
diisiince ile hareket etmis ve bunu toplantida dile getirmistir. Auezov filmin son
kisminda Moskova’yt savunan Panfilov tiimeninin 28 kahramanina yer verilmesi
gerektigini sOylemistir. Yazar Auezov Kazak halkinin doga ile i¢ ice olan yasam
tarzint senaryoda bir metafor olarak kullanmak istemis ve dag ile vadilere insansi
ozellikler vererek bu iki doga harikasinin goriintiisiinii sarkilarla bir araya getirmeyi
Onermistir. Dag ile vadi arasinda gecen diyaloglar olusturarak ve bu diyaloglarda
Panfilov tiimeninin 28 kahramanindan bahsetmesi fikrini sunmustur. Yazar bu
diistincesi ile daglarin Kazak halkinin géziinde korunmasi gereken bir vatan topragi ve
ya bir anne gibi gosterilerek onun ugruna savasilmasi gerektigini savunmustur.
Yazarin daglar1 ve vadileri dogal giizelliklerinden ¢ok ugruna savasilmasi

gereken bir vatan topragi olarak gostermek istemesi, savas donemindeki Sovyet
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ideolojisinin bir yansimasi olmustur ve bu “Hersey Cephe I¢in” diisiincesine dénemin
sinema filmerinde oldukga sik yer verilmistir.

Auezov metafor olarak insansi 6zellikler verdigi dag ile vadinin daha sonra
kendilerini temsil eden dag ozani ve vadi ozani olarak karsimiza ¢ikmasini, ardindan
sair atismasi (aytis) yapmalarini istemistir. Yazar Kazaksistan'in cepheye yardimi
konusunu islerken, Kazak halkinin sozlii kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan bu
edebi tiirti kullanarak filmin tiim taslagini, dilini ve bi¢imini bu atigma tizerinden
kurmay1 diistinmiistiir. Boylelikle filmin, ger¢ek Kazak kiiltiirlinli yansitacagini ve
bunun eski geleneklerin bugiine tasinmasinda bir koprii vazifesi gorecegini
belirtmistir.

Toplantida, Sklovskiy izleyicinin sair atigmasi yapan bu iki ozan1 gérmesinin
yani sira onlarin da birbirlerini gérmesi ve bu baglantinin sadece gorsellerle degil
sarkilarin sozleri ile de kurulmasi gerektigini savunmustur. Sarkilarin sézlerinde
cepheye yardim igin birbirleri ile rekabet eden Kazak halkinin anlatilmasi bunu
yaparken de hangi bolgeden bahsediliyorsa oraya ait goriintiiler kullanilmasini
belirtmigtir.

Savas doneminde tiim Sovyetler Birligi savasin gidisatt ve bununla ilgili
bilgilerden radyo yayinlar1 sayesinde haberdar olmustur. Mukanov ise s6zlii kiiltiiriin
gelismis teknoloji ile 6zdeslestirilmesi gerektigini dile getirmis, tiim halkin yaygin
olarak kullandig1 bu teknolojiyi filme katarak, ozanlarin atigmasimin radyodan
yayinlanmasini ve oradan rekabet halinde olan tiim bolgelere ulasmasini istemistir.
Sairlerin atisma sirasinda sorduklari sorular1 radyodan cevaplayan halkin sesleri de
yine ayni radyo araciligi ile diger bolgelere iletirmesi gerektigini savunmustur.

Toplantida gecen bu konusmalardan, filmin iiretimi i¢in bir araya gelen
kisilerin her biri filmin igerigi hakkinda yaratici fikirler ortaya attigi anlagilmaktadir.
Sklovski toplantida herkesin bir siire senaryo lizerine ¢alisip fikirlerini yazmasini
istemistir. Onlardan ozanlarin atismalarinda kendilerine 6zgii bir tarz olusturmalarini
bunun i¢inde senaryoda kararlastirilan Kazak halkini tiim yonleriyle ele alinmasi
hususuna dikkat etmeleri gerektigini dile getirmistir. Usta yazar geng, yasl, kadin,
erkek, ¢oban, isci ayirt etmeksizin farki yas, cinsiyet ve statiide olan tiim Kazak halkini
gostererek ozanlarin atigmasinin igerigini ¢esitlendirmek istemistir. Onun bu

diisiincesi ayn1 zamanda gercek Kazakistan'1 tiim dogalligiyla ele alma amacina da
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hizmet etmektedir. Sklovskiy ¢aligsma arkadaslarindan her birinin kendi fikrini yazarak
bir sonraki toplantida sunmalarini istemesiyle, projenin herkesin fikrini yansitan, ortak
bir kararla alinmig ve birbirlerinin diisiincelerinden beslenen bir ekibin ¢aligmasi
olarak ortaya c¢ikacagini diisiinmiistiir. Sklovskiy filmde Kazak halkinin cepheye
yardimini dile getirirken bunun sadece Almanya ve Kazakistan arasinda bir savag gibi
degil, tlim Sovyetler Birliginin bir miicadelesi oldugunu gostermek gerektigini ifade
etmistir. Sovyetler Birliginin Kazakistan'in gelismesinde ve kalkinmasinda 6nemli bir
yere sahip oldugunu dile getiren yazar bununla birlikte filmde Kazakistan'in savas
doneminde sadece cepheye degil savasta zarar goren diger Sovyet devletlerine de
yardim ettigini de gdstermeliyiz seklinde fikrini savunmustur.

Musirepov tiim bu fikirlerin sinemasal bir dille islenmesi i¢cin Kazakistan'in
zengin kaynaklarinin ve dogal giizelliklerinin hikaye ile biitlinlestirilerek ele alinmasi
gerektigini belirtmistir Yazarin burada ifade etmek istedigi Hazar Denizi kiyisinda
yaygin olan balik¢iligi, cephede bir askerin Kazakistan'dan gonderilen balik
konservesi yemesiyle birlikte anlatilmasi ayni sekilde demirin, petroliin ve buna
benzer tiim kaynaklarin hikayenin i¢inden bir parca haline getirilmesi gerektigini
savunmustur. Boylelikle filmde sadece bu kaynaklarin varlig dile geterilmeyecek ayni
zamanda onlarin nasil kullanildig1 ve ne gibi katkilar sagladigi usta bir sekilde islenmis
olacaktir. Yazar bu teknigin filmi sinematografik ag¢idan daha zengin bir hale
getirecegini savunmustur. Miisirepov'un bu diisiincesine ekip arkadaslart da hak
vermis ve onlarda ayni teknik ile caligsma karar1 almistir.

Topalantida bu usta yazarlarin fikirlerini sessizce dinleyen Dziga Vertov, daha
sonra kendi fikirlerini dile getirmek i¢in sdze baslamistir. Vertov, konusmalar
esnasinda filmin senaryosu hakkinda ortaya atilan fikirlerin her birini gozlerinde
canalandirdigin1 belirtmistir. S0zl edilen iki ozanin sair atismasinin art arda gelen
goriintiiler ile gergceklesebilecegini, bunun sahnelerde yer alan sarkinin ritmine uyma
noktasinda sikintilar yaratabilecegini ifade etmistir. Vertov'a goére bu yarisma
esnasinda gegen sarkilarin inisli ¢ikish ritmine filmin siiresi boyunca uymak miimkiin
degildir. Ayrica bu sekilde filmin dramatik bir yapisinin bulunmadigini, giris, gelisme
ve sonug boliimleri olusturularak Amerikan tarzinda gerilimin tirmanmasinin ardindan
olaylarin ¢6ziime kavusmasi gerektigini belirten yonetmen, filmde olay orgiisiiniin

olusturulmasiyla daha basarili bir anlatiya sahip olunabilcegini ifade etmistir. Vertov

55



filmin ilk olarak olay Orgiisiine bagli bir kriz noktasindan baslamasi gerektigini
savunmustur. Ornegin filmin Panfilov tiimeninin 28 kahramanmnin mezarinmn ve ya
savasta yikima ugramig bir kdylin goriintiistinden baslayip, cephe arkasinda yardim
toplayan Kazak halkinin miicadelesini gostermek istemistir. Vertov'a gore savasin agir
sartlar1 altinda hayatta kalmaya calisan koylerden birinde aglikla miicadele eden
cocuklara Kazakistan'dan uzanan yardim elini gdstermek iki bolge arasinda bir
baglanti kurulmasimi saglayacaktir. Yonetmen, Mukalov'un sahnelerin birbirine
baglantisinda radyonun kullanilmasi fikrinin yerine, sahne gegislerin bir trenin
demiryolu ile bir bdlgeden baska bir bolgeye yardim ulastirmasini gostererek
yapilabilecegini belirtmistir. Bunlara ek olarak demirin akisi, suyun derelerden
ilerleyerek baska koylere ulagmasi, daglarin arasinda bir yilan gibi kivrilarak
uzaklagan tirenin yolculugu da Kazakistan'dan cepheye yapilan yardimi ifade
edebilecegini ve sahneler arasinda bu sekilde baglanti kurulabilecegini sOylemistir.
Vertov'un kendisini ifade etmesinin ardindan Sklovskiy, onun filmin dramatik
yapisinin olusturulmasi hakkinda diisiincelerinde hakli oldugunu dile getirmistir.
Yazar, dramatik yapinin basarili bir sekilde kurulmasi i¢in filmin ana hatlarinin dort
temel gerginlik {izerine oturtulmasi gerektigini savunmustur. Sklovskiy'e gore; bu dort
temel gerginlikten ilki, bir gii¢c savasini ifade eden kavgadir ve bu filmin ana temasinda
yer alan savas lizerinden birbirleri ile karsi karsiya gelen iki diisman olarak ele
alinabilecegini belirtmistir. Ikinci gerginligi ise rekabet olarak tanimlayan yazar bunun
da filmde cepheye yardim i¢in birbirleri ile yarigsan Kazak halkinin miicadelesi ile
yansitilicagim diisiinmiistiir. Uglincii gerilim noktasin1 da saldir1 olarak ifade eden
Sklovskiy bunun diismanin askere miidahalesi olarak yorumlanabilecegini dile
getirmistir. Son gerilim noktas1 ise gelecek olarak karsimiza ¢ikmis, gelecek ise bir
nevi Kazak halkinin cepheye yardimlari ile askere gii¢ vermesi ve diismanin
piiskiirtiilmesine etki etmesi iizerinden ele alinabilecegini belirten Sklovskiy bu sayede
girig, gelisme ve sonug boliimlerinin olusturulabilecegini savunmustur. Yazar giris
boliimiiniin ardindan olaylarin yavaca tirmandigi kisimda diigmanin saldirisi, askerin
ve halkin ezilmesinin ardindan olaylarin doruk noktasina ulagsmasiyla birlikte halkin
yardimlar1 ile diismana cevanimi sonu¢ boliimiinde isleyerek dile getirdigi bu dort
gerilimi filmin dramatik yapisinda anlatiy1 destekleyecegini ve giiclendirecegini ifade

etmistir.
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Savas yillarinda Alma-Ata'ya tasinan Vertov ve Sklovskiy gibi biiylik ustalar
ve Kazak yazarlar Auezov, Miisirepov, Mukanov ile ¢alisma firsat1 yakalamis ve bu
olay Kazakistan'in sinema tarhine biiyiikk katki saglamigtir. Bu durum yazarlarin
tecrilibelerini arttirarak edebiyat ile sinema hayatlar1 arasinda bir baglant1 kurmus ve
sinema alaninda faaliyet gostermelerine vesile olmustur. Bunun sonucunda da bu
isimlerin calismalar1 Kazak sinemasinin gelismesine yardimci olmustur. Dolayisi ile
bu toplant1 Kazak yazarlarin sinema alaninda faaliyet gostermeye baslamasi agisindan
biiylik 6nem tagimaktadir.

Diinya sinemasinin 6énemli ustalarindan biri olan Eisenstein bu ii¢ yazar ve
Tajibayev'in Kazak sinemasinin temelini olusturdugunu ve Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda Kazak konulu filmlerin tiretiminde 6nemli bir paya sahip olduklarini
belirtmistir. Eisesntein, Grigori Rosal'e basarili Kazak yazarlar hakkinda diisiincelerini
dile getirmis ve onlarin simalarina baktiginda 4 ulusun izlerini gordiigiinii s0ylemistir.
Miisirepov'un Mogol, Tajibayev'in Kizilderili, Mokanov'un Rus ve Auezov'un Arap
simasina sahip oldugunu ve onlar1 animsattigimi dile getirmistir. Eisenstein,
Tajibayev'in saglarina tiily takmasi halinde gergek bir kizilderiliye benzeyecegini ve
Thomas Reid'in kitabindaki olaylarin gergek bir 6rnegini yansitabilecegini belirtmistir.
Ayrica Arap simasina sahip oldugunu ifade ettigi Auezov'un ise gergek bir arap emirini
andirdigini dile getirmistir (Rosal, 1974).

Basaril1 Kazak yazarlar daha 6nce ¢ekilen Kazak konulu filmlerde Rus yazarlar
ile birlikte gorev almistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu onlarin sinema ve senaryo
yazim teknigi ile tanigsmasina vesile olmustur. Bu sayede yazarlar Kazak halkinin
kiiltiirinii ve dogal giizelliklerini edebiyat disinda farkli ve yeni bir sanat dal ile
bulusturma sans1 yakalamstir. Onceki yillarda da Kazak konulu filmler ¢ekilmis ancak
yazarlar zamanla pratik yaparak bilgilerini gelistirmis ve isin teknigi ile tanismislardir.
Bahsi gecen toplantinin stenografisinden yazarlarin ve diger sinemacilarin arasinda
nasil bir etkilesim oldugu ve yaratici bir fikir aligverisinin saglandigi anlagilmaktadir.
Kisacasi sinema stiidyosunun olugmasina ve senaryo boliimiiniin temelinin atilmasina
bu basarili yazarlar 6n ayak olmustur. Dramaturjinin sinemanin temelini olusturmasi
acisindan 6nem arz etmesi Kazak yazarlarin basarisinin da 6nemini arttirmistir.

Toplantinin ardindan Sklovskiy, Vertov ve Turin 26 Mart 1942 tarihinde

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Sanat Isleri Yéneticilerine Kazakistan'in Cepheye
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Yardimi filminin senaryo plani ile birlikte bir mektup géondermistir. Mektupta film
tireticileri tarafindan senaryonun yaziminda gecikmeler yasandigi, konunun genisligi
acisindan tiim detaylar hakkinda hazirlik yapilmasi gerektigi ve bu nedenle konunun
kisaltilmasina ihtiya¢ duyuldugu dile getirilmistir. Tiim bunlarin sonucunda proje
siirecinin yarisina gelinmisken yoneticiler tarafindan ‘“Kazakistan'in Cepheye
Yardim1” konusunun degistirilerek “Cepheye Yardim” olmasina karar verildigi
bildirilmistir. Yeni konuya hazirlik olarak Kuzbas, Mangnitogorsk ve Bakii hakkinda
arastirma yapilmast gerektigi belirtilmis, bunun zaman aldig: ifade edilmistir. Konu
secimindeki belirsizlik ve tasarimindaki zorluklar Auezov, Mukanov ve Miisirepov'un
calismalarin1 tamamen kullanmaya engel olmustur. Bu etkenler mektupta agiklanmus,
Kazakistan'in sarkilarla betimlenmesi fikrini Mukanov'un sundugunun ve film
tasarimin da kendi aralarinda tartisma olmadiginin, herkesin birlikte hareket ettiginin
alt1 ¢izilmistir. Baz1 konularda gosterilecek insanlar ve iiretim hakkinda bilginin az
olmasi nedeniyle senaryonun eksikligi giderilememis ve senaryo tamamlanamamustir.
Bunlara ragmen Sklovskiy ile senaryo yazarlart Auezov, Mukanov ve Miisirepov'un
katilimi1 ile konuya derinlemesine ¢alisilmasinin ve gelistirilerek ydnetmen
senaryosunun yazilmasinin miimkiin oldugu belirtilmistir. Mektuba gore ¢ekimlerin
en ge¢ ciceklerin tomurcuk agmasi mevsiminden once baslatilmasi gerektigi ifade
edilmistir. Bu da film ¢ekimlerinin Mayis ayindan once baslamasinin planlandigini
ifade etmektedir>.

IIk olarak Kazakistan'm Cepheye Yardimi olarak planlanan filmin adi ve
konusu daha sonra Cepheye Yardim olarak degirilmistir. Bundan dolay1 film
tireticilerinin kendilerinin de belirttigi gibi, Kazak yazarlarin ¢aligmalar1 tamamen
kullanilmamistir. Auezov, Miisirepov, Mukanov, Vertov ve Sklovskiy bir araya
gelmis, Kazakistan'n yardimi ile sadece bigim ve igerik olarak Kazakistan't konu
edinen degil ayn1 zamanda Kazak halkinin kiiltiiriinii yansitan bir belgesel hazirlamaya
calismislardir. Ancak stiidyo yoneticilerinin film konusunu genisletme karari ile bu
fikir gerceklestirilememistir. Tam manasiyla gergeklestirilemese de igerisinde

Kazakistan'in konu olarak yer aldig1 bir film ortaya ¢ikmustir.

35 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 436, yaprak 6, 6-t.
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UCUNCU BOLUM
BIRLESIK MERKEZ FILM STUDYOSU DONEMINDE
KAZAK SINEMA KADROSUNUN OLUSUMU
3.1. Kazak Sinema Oyunculuk Okulu

Kazakistan’da ilk film ¢ekimleri Biiyiik Ekim Ihtilali’nden sonra baslamistir.
Ik dénemde Rus goriintii yonetmenleri tarafindan Kazak halkimin yasam, 6rf ve
adetleri kisa sahneler seklinde cekilmistir. Sovyet Iktidar1 kurulduktan sonra ise
tilkenin sosyal ve ekonomik gelisimini yansitan filmler 6n plana ¢ikmistir. 1928
yilinda Rus Sovyet Federasyonu Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserligi’ne baglh
“Vostokfilm” Trostii kurulmustur. Rus Sovyet Federasyonu Sosyalist Cumhuriyeti’nin
Halk Komiserler Konseyi Baskan Yardimcisi olan Turar Riskulov, Vostokfilm’in
kurulmasi i¢in oldukca biiylik caba gostermistir. Egitim ve {ilkenin kiiltiirel
gelisiminde sinemanin {stlendigi roliin Onemine dair makaleler yazmustir.
Vostokfilm’in Ozerk Cumhuriyetlerin sinemasimin gelisimi igin énemli oldugunu
savunmustur ve bu amagla Kazakistan’da sinema iiretimini kurmaya ¢alismistir. 1930
yilinda totaliter Sovyet ideolojisi iilkenin tiim sinema islerini kontrol altina alarak
kendine baglamaya baslamistir. Daha once iiye olan iilkelerin 6demeleri ile faaliyet
gosteren Vostokfilm anonim sirketi, Vostokkino olarak degistirilip, faaliyetleri
kisitlanmistir ve Kazakistan’da sinema stiidyosunun kurulmasina engel teskil etmistir.
Bu nedenle film liretiminin yapilmadig1 Kazakistan, sadece Rus sinemacilar tarafindan
cekilen filmlerin konusu haline gelmistir. O donemde Kazakistan'in konu edildigi
“Tiirksib”, “Isyan”, “Bozkir Sarkis1”, “Kitlik”, “Diismanin Izleri” gibi sinema ve
belgesel filmleri c¢ekilmistir. Savas sirasinda kurulan Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu ise Kazak sinemasinin tarihi gelisimi agisindan onemli bir donemeg
olmustur. Lenfilm ve Mosfilm stlidyolarinin Kazakistan’a taginmasinin bir sonucu
olarak SSCB Halk Komiserler Konseyi tarafindan “Alma-Ata'da Film Uretimi
Hakkinda Karar” ¢ikarilmis ve Alma-Ata Sinema Stiidyosu kurulmustur.
Kazakistan’in yeni film stiidyosuna kendi ekibini hazirlamasi gerekiyordu. Alma-
Ata'ya yerlestirilen stiidyo Sovyet sinemasmin en biiyiik ustalarmi biinyesinde
toplamugtir. Ornegin yonetmenlerden S.Eisenstein, V.Pudovkin, D.Vertov, Vasilyev

Kardesler, 1.Piryev, G.Kozitsev, Y.Rayzman, A.Ptusko, G.Rosal ve L.Trauberg;
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goriintii yonetmenleri E.Tisse, A.Moskvin, A.Golovniya, L.Kosmatov, B.Volgek,
A Kalparin ve B.Babockin, B.Cirkov, N.Cerkasov, M.Jarov, N.Kryuckov, M.Lindina
ve P.Kadog¢nikov gibi dénemin taninmis oyunculari da bu kadroya dahildi.

Sinema elestirmeni Iliya Vaysveld’e gore, Eisenstein, Pudovkin, Kozitsev,
Trauberg, Ermler, Rosal ve Stroyeva ilk donem Kazak sinemacilarinin 6gretmenleri
olmustur. Alma-Ata’da faaliyet gosteren Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu ve
Senaryo Stiidyosu’nun etrafinda Kazak yazarlar1 toplanmistir. Auezov, Tajibayev,
Miisrepov ve Mukanov vd. ¢alismalarinin Kazak sinema tarihindeki 6nemi sadece
senaryo yazmalari ile smirli kalmamis ve Vaysveld’e gore Kazak yazarlar yaraticilik
icin son derece 0dnemli olan entelektiiel ¢evre kurmay:1 da basarmislardir (Vaysveld,
1968: 11).

Vsevolod Pudovkin ise, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun film ¢aligmalari
hakkinda gergeklestirilen toplantilardan birinde sunlar1 sdylemistir:

“Savag bitecek ve sehirlerimize geri donecegiz. Alma-Ata Sinema
Stiidyosu bizden ayrilacak ve burada yasamaya devam edecek ancak kiminle ve
ne ile kalacak? Bu bizler i¢in ¢ok 6nemli. Kazak sinemacilar1 bizden sonra,
kendileri film iiretmeye devam etmelilerdir. Bizler onlara sinemanin "gizem"ini
kesfetmelerinde yol gostermeliyiz. Bunu simdi, onlarla birlikteyken
yapmaliyiz...” (Plody Sodruzhestva, 1982: 8).
Kazakistan Halk Komiserler Konseyi Baskani Nurtas Ondasinov, Birlesik

Merkez Sinema Stiidyosu'nun kurulmasina biiylik katki saglamigtir. Alma-Ata’da
kurulan stiidyo ve sinemacilar araciligiyla iilke sinemasini gelistirmeye ¢aligmistir. Bu
amacla, Halk Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Partisi Merkez Komitesi
(Bolsevikler) tarafindan 18 Haziran 1918 tarihlinde 187 sayili karar kabul edilmistir.
“Alma-Ata'daki Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun Film Uretimindeki Gelisimi ve
Genisletilmesi ile ilgili Onlemler Hakkinda” bashikli bu karar, 18 Haziran 1943
tarithinde Hiilkumet Binasinda imzalanmistir. Kararda, Kazakistan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi ve Komiinist Parti Merkez Komitesi
(Bolsevikler), savas donemindeki tiim zorluklara ragmen, Alma-Ata sehrine
yerlestirilen ve biinyesinde ii¢ sinema stiidyosunu barindiran Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nun verimli ¢aligmasi i¢in iyi sartlar sundugunu belirtmektedir. Ayrica film
stlidyosunda tiretimi saglamak i¢in, Alma-Ata'nin en biiyiik iki binasi; Kiiltiir Saray1
ve Ala-Tau sinema salonu kullanima sunulmustur. Stiidyo c¢alisanlarinin konaklamasi

icin, Sovyetler Evi oteli, li¢ katli Kazak Pedagoji Enstitiisii'niin profesorler apartmani
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ve sehirde bulunan yilizden fazla daire tahsis edilmistir. Bununla birlikte yemek
ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in {i¢ adet yemekhane organize edilmistir. Ayrica
ekipmanlariin yerlestirilmesi, gerekli iscilerin ve insaat malzemelerinin temin
edilmesi gibi bliylik yardimlar yapilmistir. Karara gore, bu caligmalar sonucunda,
Alma-Ata’da kisa siirede Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin en biiyiik film
stiidyosu kurulmustur. Stiidyoda “Cephe” (Front; ®ponr), “Masenka” (Masenka;
Mainenska), “Parti Sekreteri” (Sekretar Raykoma; Cexperaprs Paiikoma), “Vatan
Namina” (Vo Imya Rodini; Bo ums Pomunsr), “O, Vatani Savunuyordu” (Ona
Zascisgyayet Rodinu; Ona 3amumaet Poguny) gibi 20'den fazla uzun metraj film bir
buguk y1l gibi kisa bir stire igerisinde iiretilmis ve filmler Sovyet halki tarafindan takdir
edilmistir. Bununla birlikte, Halk Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Parti
Merkez Komitesi (Bolsevikler), film stiidyosunda tiim olanaklara ragmen, Alma-
Ata'da kalman silire boyunca, II. Diinya Savasi'nda Kazakistan'da cephe arkasindaki
is¢ilerin Ozverili ¢aligmas1 ve cephedeki Kazak savasgilarin kahramanligi hakkinda
higbir uzun metraj filmin iiretilmedigi vurgulamaktadir. "Kahraman Uzerine Sark1" ve
"Ak Giil" adl1 Kazak kisa filmlerinin ¢ekimleri i¢in devlet kurumlari tarafindan biiytik
destek verilmistir. Ustelik Kazak Akademik Drama Tiyatrosu ii¢ ay boyunca
kapatilmis ve tiyatro kadrosu film ¢ekimlerine dahil edilmistir. Buna ragmen
stiildyodaki diger kisa filmlerin tiretimi 3-4 ay gibi kisa bir siirede tamamlanirken, bu
filmlerin ¢ekimi bir yil siirmiistiir. 1942 yilinin Aralik ayinda ¢ekimleri baslatilan
"Kazak Sinema Konseri" filminin akibeti de ayn1 sekilde sonuglanmistir. Stiidyoda
yetenekli Kazak sinemacilarin egitimi ve kendilerini gelistirmesi ise tatmin edici
olmamistir. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun uzun metraj filmlerin yapimini
daha da gelistirmek i¢in Halk Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Parti
Merkez Komitesi (Bolsevikler) kararinin 1. maddesinde Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin en biiyiik film stiidyosu oldugu,
stidyonun Oncelikle tiim Sovyetler Birligi i¢in filmler iiretmesi ve Rus konulu
filmlerin ¢ekilmesinin yani sira, Kazak halki ve onlarin yasantis1 hakkinda uzun metraj
filmlerin de hizli bir sekilde iiretilmesine dikkat edilmesi gerektigi dile getirilmistir.
Kararin 2. maddesinde ise Kazak halki hakkinda filmlerin {iretimi sirasinda uyulmasi
gerekenler maddeler halinde belirtilmis, buna gore; Kazak sanat diinyasinin en iyi

sanatgilarinin yer aldig1 “Kazak Sinema Konseri” filminin iiretimi 1943 yilinin tigiincii
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ceyreginin sonunda bitirilmeli, Kazak halkinin biiyiik sairi, Abay hakkindaki filmin,
1944 yiliin liclincli ¢eyreginde bitirilmesi konusunda plan yapilarak, filmin ¢ekim
hazirligina 1943 yilinda baglanmali, Biiyiilk Vatan Savasi sirasinda Kazak halkinin
Ozverili emegini anlatan filmin hazirligi 1943 yilinin sonlarinda yapilarak, ¢cekimleri
baslatilmali, 1943 yilinda "Jambil” filminin senaryosunun diizeltmeleri bitirilmeli ve
1944 yilinda ¢ekimleri baglatilmalidir ve 1944 yilinda Biiytlik Vatan Savasi giinlerinde
Kazak askerler ve cephe arkasinda ¢alisanlari konu edinen film ¢ekmek i¢in senaryolar
hazirlanmalidir. Kararin 3. maddesinde, Kazakistan Sovyet Yazarlar Birligi Bagkanlik
Heyeti ve Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun senaryo bolimi, Kazakistan
hakkinda senaryolar hazirlamaya yonelik tematik bir plan gelistirmeleri ve daha sonra
senaryo yazarlarinin isimlerini belirterek, 1 Agustos 1943 tarihinde Komiinist Parti
Merkez Komitesi (Bolgsevikler) tarafindan degerlendirilmesi igin teslim etmeleri
gerektigi ifade edilmistir. 4. madde’de; Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiiriiniin
(T.Tihonov), Kazak yazarlar i¢in senaryo yazarligi ve film iiretimi konular1 hakkinda
bir donemlik dersler diizenlemesi zorunlu hale getirilmesi, 5. madde de ise, Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu Miidiirii'nden 1 Eyliil 1943 yilindan itibaren Alma-Ata’da
25 kisilik 6zel Kazak Sinema Oyunculuk Okulu kurulmasi talep edilerek, bu okula
Kazak gencler arasindan en yetenekli 6grencilerin secilmeleri icin Kazakistan Leninist
Geng Komiinistler Birligi*® (LKSM) Merkez Komitesi’ne film stiidyosuna yardimei
olmasi konusunda talimat verilmesi gerektigi belirtilmistir. Kararin 6. maddesinde
Kazakistan LKSM Merkez Komitesi’nin, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda bir
ay boyunca iiretim boliimlerinde ¢alismasi igin 15 Kazak Komsomol®’ iiyesini
gondermesi gerektigi ifade edilirken, 7. maddesinde Kazakistan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Sanat Boliimii Baskani'nin, baskent ve bolgesel
tiyatrolarda gorev alan nitelikli Kazak oyuncularin film stiidyosunda ¢aligmasi igin
Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi’ne (Bolsevikler) bir hafta i¢inde teklif
sunmast gerektigi savunulmustur. 15 maddelik bu kararin son maddesinde ise
Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Bagskan

Yardimcis1 Tajibayev’e ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi (Bolsevik)

36 Sovyetler Birligi Kominist Partisi'nin genclik yapilanmasi. Sovyetler Birligi'nde en etkili politik
genglik orguttdir.
37 Komsomol, Geng Komiinistler Birligi'nin kisaltmasidir.
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Propaganda ve Kampanya Isleri Sekreteri Abdikalikov'a kararin uygulanip
uygulanmadiginin takip edilmesi i¢in talimat verilmesi gerektigi ifade edilmistir.
Karar, Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Baskani
Ondasimov ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi (Bolsevikler) Sekreteri
Sayahmetov tarafindan imzalanmistir®.

Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Baskan
Nurtas Ondasimnov ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi (Bolsevikler)
Sekreteri Jumabay Sayahmetov bu kararda agir bir savas durumunda, Kazakistan
Cumhuriyeti hiilkumeti tarafindan bagkent Alma-Ata'da 3000 Rus sinemaci aileyi
kabul edip, sinema stiidyolarinin buraya taginmasi i¢in biiyiik ¢aba harcadiklarini
belirtmistir. Buna ragmen, bir buguk yil igerisinde Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda tiretilen 20'den fazla uzun metraj filmler arasinda Kazakistan’in savas
ve cephe arkasindaki kahramanligi hakkinda filmlere hi¢ yer verilmemis olmasi ve
kazak sinemacilarin egitimi konusundaki ihmaller elestirilmistir. Alma-Ata’da
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda Sovyetler Birligi'nin tiim filmlerinin %80'
tiretilmistir. Mosfilm ve Lenfilm stiidyolarinin Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
olarak Kazakistan’da yer aldig1 silirede, Kazak halkini tiim yd&nleriyle eserlerine
yansitabilen ender sair ve yazarlardan biri Abay Kunanbayev ve 20. yiizyilin 6nemli
ozanlarindan Jambu1l Jabaev hakkinda uzun metraj film ¢ekilmesi Kazakistan hiikumeti
tarafindan istenmistir.

Glinlimiize gore, II. Diinya Savasi’nda Kazakistan’dan 1.300.000 kisi askere
alinmis ve ¢ogu Kazaklardan olusan askerlerin 400.000'den fazlasi savasta hayatini
kaybetmistir (Musagaliyeva, 2016: 142). Sovyetler Birligi'nde tam kapasite ¢alisan
220 fabrika Kazakistan’a tasinmis ve savas doneminde iilkenin zengin yer alti
kaynaklar1 kullanilmistir. Savasa gonderilmeyen halk ise orada isgiicli olarak agir
sartlar altinda calismistir. Kazakistan II. Diinya Savasi yillarinda arka cephedeki ana
karargah gorevini listenmistir. Hiikumetin Kazaklarin gosterdigi kahramanliklar
hakkinda film yapilmasini istemesinin asil nedenlerinden biri de bu olmustur.
Kazakistan hilkumeti, bir buguk yi1l i¢inde {ilke sinemasinin gelismesi i¢in herhangi bir

caligmanin yapilmamasi nedeniyle, Kazakistan Sovyet Yazarlar Birligi Bakanlik

38 Kazakistan Cumhuriyeti Merkezi Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, yaprak 1-3.
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Heyeti ve Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun Senaryo Boliimii’nden senaryo
planlarmi, Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi'ne (Bolsevikler)
gondermelerini istemistir. Komiinist Parti ideolojisine bagli olan iilkede daha 6nce tam
donanimli bir sinema stiidyosu bulunmadigi i¢in film iiretimi konusunda kadro da
olusturulamamistir. Eisenstein, Pudovkin, Vertov gibi Diinya sinemasinin biiyiik
ustalarindan Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii, Mosfilm ve Lenfilm
stiidyolarinda egitim almak disinda Kazak sinemacilariin kendilerini gelistirme sans1
olmamistir. Bu nedenle, Kazakistan'da bulundugu sirada Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu Miidiirii Tihonov’a, Kazak yazarlar icin film senaryo teknigi ve iiretimi
hakkinda derslerin diizenlenmesi ve 25 kisilik Kazak Sinema Oyunculuk Okulu’nun
acilmasinin talimat1 verilmistir. Kazaklarin genellikle kdylerde yasamasi sonucu
tilkenin asker ihtiyact yogun olarak 16-20 yas arasindaki Kazak gengcleri ile
karsilanmistir. Savastan once komiir, petrol ve sanayi alanlarinda ¢cogunlukla baska
milletlerden insanlarin c¢alismas1 bu durumun nedeni olarak gdsterilmistir.
Kazakistan’in gelecegi ve gelismesi i¢in yetenekli genclerin egitim almasi gerektigi
anlagilmis ve Kazak Sinemas: i¢in biiyiilk 6nem teskil eden bu konudan dolay:
Ondasimov, sinema oyunculuk okulunda egitim gorecek adaylar1 se¢mesi igin
Kazakistan LKSM Merkez Komitesi’'ni gorevlendirmistir. Almanya’nin Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin %80'inini iggal etmesinin ardindan Alma-Ata’ya
taginan sinemacilarin savag sonrasinda geri donecekleri diislinlilmiistiir. Bu doniis
gergeklesene kadar yeniden kurulan Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun teknik ekibini
egitmek amaciyla, ¢ekim islerini ve yapim siirecini 6grenebilmeleri icin 15 Kazak
komsomolunun Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun iiretim bdliimiine
gonderilmesine karar verilmistir. Teknik egitimin yani sira ulusal filmlerde oynayacak
olan Kazak sinema oyuncularinin egitilmesine ihtiya¢ duyulmustur.

II. Diinya Savasi ve Sovyet totaliter rejiminde yasayan Kazakistan igin,
Kazakistan Halk Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez
Komitesi'nin (Bolsevikler) ¢ikardigi bu karar kabul edilmis olmasina ragmen o
donemin sartlari altinda tiim maddelerin birebir uygulanmasinin miimkiin olmadigi
disiiniilmektedir.  Ondasinov, Mosfilm stiidyosu yoneticilerinden, Kazak
sinemacilarin egitimi i¢in neler yapilabilecegini belirtmelerini talep etmistir. Kazak

sinemacilarin egitim ¢alismalar1 konusunda ise S.Tolibekov'u gorevlendirmistir.
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Mosfilm Stiidyosu yoneticilerinden Trauberg ise bu karar karsisinda “Bakan
Tolibekov bize disini gésterdi” agiklamasini yaparak hosnutsuzlugunu dile getirmistir.
Daha sonra, o donemde Mosfilm stiidyosunun bas sanat yOneticisi olan Sergey
Eisenstein, Halk Komiserler Konseyi’'nde is arkadaslari olan yoneticilerin, Kazak
arkadaglarin diisiincelerini yanlis anladiklarini agiklamistir. Diinya sinemasinin 6nemli
isimlerinden biri olan Eisenstein'in bu konudaki fikirleri her zaman ¢ok net olmustur.
Eisenstein “Sovyetler Birligi'nin tiim halklar1 diismana kars1 savasirken, her ulus savas
cephesine kendi filmini gondermelidir. Bizler onlarin topraklarinda yasarken, onlarin
ogullar1 herkesle birlikte Moskova’y1 savunup savasirken ve sairleri “aksakal”’
Jambil kusatilmis Leningrad’a siirlerini génderirken*® bizler de burada onlar igin
yorulmadan, gece giindiiz ¢alismaliyiz” demistir (Hodjikova, 2013: 90-91). Bununla
birlikte, Sergey Eisenstein, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun bas sanat yoneticisi
olarak, Kazak sinemasin gelismesi i¢in her sekilde yardimei olacagini séylemistir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiirii Tihonov; Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskani
Bolsakov’a, Kazak Sinema Oyunculuk Okulu’nun kurulmasina dair bir mektup
gondermistir. Sovyet Kazak sinemasinin gelisimi igin, yetenekli Kazak film
oyuncularint egitmek gerektigini dile getirmis ve bunu gerceklestirmek icin
Bolsakov'dan 25 kisilik bir oyunculuk okulu kurulmasi konusunda onay vermesini
istemistir. Tihonov'a gore Sovyet Kazak sinemasinin gelismesi, her seyden dnce
nitelikli Kazak sinema oyunculariin egitimi ile baglantili olmustur. Savas dncesi ve
savas sirasinda Kazak filmlerinin iiretiminin yani sira, o giinlerde “Parti Sekreteri” adli
filme yapilan Kazakca dublaj sirasinda Kazakistan’in kendi film oyuncularin
bulunmamast da Kazak ulusal sinemasinin gelisiminde bir engel oldugunu
gostermistir. Stiidyoya gerekli sinema oyuncu ihtiyact Alma-Ata'da bulunan Kazak
drama ve opera tiyatrolarinin oyunculari kullanilarak kargilanmaya calisilmistir.
Ancak bu girisim, tiyatrolarin gruplarindaki kontenjanin smirli ve yardimci
oyuncularin eksik olmasindan dolay1 planlanan tiyatro gosterimlerini iptal etmek, hatta

planlanan tcretleri 6demek zorunda kalmalartyla sonuglanmistir. Stiidyoda mevcut

39 Kazak toplumunda saygili, tilkenin kaderini ¢cdzmede aktif olarak yer alan tecriibeli, yagl, etkili kisi.
401941 yilinda diisman tarafindan kusatilan Leningrad halkina direnis icin seslenen “Leningradtik
Siirlerim” adli eseriniyazmig ve halka umut asilamistir.
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oyuncu grubunda yer alan on iki Kazak oyuncunun yeterli e8itimi alamamasindan
dolay1 belirlenen sartlar karsilanamamistir. Bu nedenle, devlet tarafindan 1943 yili i¢in
planlanan stiidyonun oyuncu kadrosuna bagli olarak, 25 kisilik Kazak Sinema
Oyunculuk Okulu kurulmasina gerek duyulmustur. Tihonov, mektupta stiidyo
tarafindan 6zel yeterlilik komisyonu olusturulacagindan da bahsetmistir. Komisyon
tarafindan stiidyonun Kazak oyuncular1 ve davet edilenler arasindan se¢im yapilarak
okulun kadrosu belirtilmistir. Bu mektupta Tihonov, Bolsakov’dan, Moskova’ya geri
tasinacak olan Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii'nde Oyunculuk
Fakiiltesi’nde egitim goéren 7 Kazak Ogrencinin Moskova’ya gitmelerinin gerekli
goriilmemesi sebebiyle, 6grencilerin burada kalmasi hakkinda Enstitii Miidiirii Glotov
Bey’e dilekge gondermesini arz etmistir*!.

Bunun sonucunda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserleri
Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskan1 Bolsakov, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi Halk Komiserler Konseyi Baskan Yardimcisi Zemlyacka’ya Alma-Ata ve
Taskent film stiidyolarinda oyunculuk sinema okulunun kurulmas: hakkinda bir rapor
gondermistir.

“26 Haziran 1943

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserler Konseyi Bagkan
Yardimecist

R.S. Zemlyacka Hanim’a

Orta Asya cumhuriyetlerine film stiidyolarmin taginmasi sonucunda
Alma-Ata ve Tagkent sehirlerine uzun metraj filmlerin yapimi i¢in giiclii, iyi
donanimli film stiidyolari olusturuldu. Savas bittikten sonra, bu stiidyolar Kazak
ve Ozbek cumhuriyetlerinin sinemasinin temeli olarak hizmet vermelidir.

Ulusal stiidyolarin yerel konular iizerinde uzun metraj filmlerin yapimini
gelistirirken karsilagabilecegi ana zorluk ise egitimli sinema oyuncularinin
bulunmamasidir. Bu zorlugun iistesinden gelmek igin, Sinema Isleri Komitesi,
1943 yilinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda ve Taskent Sinema
Stiidyosu’nda 20'ser kisilik iki grup olmak iizere oyunculuk okulu kurulmasi
gerektigini belirtmektedir. Bu stiidyolardaki oyunculuk okullariin kurulmas,
Komite sistemindeki oyunculuk okullarinin sayisinda bir artisa yol agmayacaktir,
¢linkii Lenfilm ve Mosfilm stiidyolarinin oyunculuk okullar1 savas nedeniyle
caligmalarini gegici olarak durdurmuslardir.

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserleri Konseyi
Sinema Isleri Komitesi, Lenfilm ve Mosfilm stiidyolarmda hiikiimetin izin
verdigi oyunculuk okullar1 yerine Alma-Ata'daki Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda ve Taskent’teki Sinema Stiidyosu'nda oyuncu okullarinin
kurulmasina izin vermenizi ve Maliye Halk Komiserligi’nin bu okullarda oyuncu

41 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 1, Dosya 836, yaprak 13-15.
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kadrosunun hazirlanmasi i¢in gerekli finansi tahsil etmesine yardimei olmanizi
arz ediyorum®.
Halk Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi

(Bolsevikler) kararinin yaymlanmasinin ardindan, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
miidiiri Tihonov'un, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserler Konseyi
Sinema Isleri Komitesi Baskani1 Bolsakov’a mektup gondermesi, Bolsakov'u harekete
gecirmig ve bunun sonucunda, o da Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Halk
Komiserler Konseyi Baskan yardimcisi Zemlyachka'ya bir yazi géndermistir. Tiim bu
yazigmalarin sonucunda yetkililer Halk Komiserleri Konseyi ve Kazakistan Komiinist
Parti Merkez Komitesi (Bolsevikler) tarafindan alinan kararin 5. maddesi olan Kazak
Sinema Oyunculuk Okulu'nun kurulmasi1 hakkindaki maddenin uygulanmas: kabul
edilmistir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun Miidiir vekili Kiva, Kazakistan
Komiinist Parti Merkez Komitesine (Bolsevikler) 24 Temmuz 1943 yilinda,
giiniimiizde Kazakistan Cumhuriyeti Merkez Devlet Arsivi’nde de yer alan bir yazi
gondermistir. Yazida kitle iletisim araglart ile kurulacak olan Kazak Sinema
Oyunculuk Okulu hakkinda tiim bilgilerin yayimlanacagini belirtilmistir. Grigori
Rosal'in ise Kazak Sinema Oyunculuk Okulu'nun sanat yoneticisi olarak
gorevlendirildigi ifade edilmistir*’.

12 Ocak 1944 yilinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Midiir Yardimcisi
Kabig Siranov’un Kazakistan'm Gergegi (Kazakhstanskaya Pravda) gazetesinde
“Kazak Sinema Sanatinin Olusumu” adli makalesi yayimlanmistir. Makalede Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu’nda 500'den fazla yerel kisinin ¢alistig1 bunlarin ise 250'den
fazlasinin Kazak oldugu bilgilerine yer verilmistir. Makaleye gore bu kisilerin bircogu
0zel teorik ve pratik egitim gormiis ayn1 zamanda stiidyonun Onemli iiretim
boliimlerinde ¢alismislardir. Calisanlarin profesyonel miihendis, teknisyen, mekanik,
kurgu teknisyeni, film laboratuvar teknisyeni, sanat ve kostiim ekibi gibi alanlarda
egitim alarak yetistirildigi belirtmistir. Siranov'a gore Kazaklardan ve iilkede yasayan
diger halktan sinemacilar yetistirmek i¢in biiyiilk ¢aba gosterilmistir. Yonetmenler

Jandarbekov, Bisekov, sanat yonetmenleri Hodjikov ve Nazirov sinemanin ustaligini

42 Kazakistan Cumhuriyeti Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, yaprak 5.
43 Kazakistan Cumhuriyeti'nin merkezi devlet arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, yaprak 6.
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kesfetmek icin ¢ok calismislar ve gelecekte kendi filmlerini iiretebileceklerdir. Halk
Komiserler Konseyi ve Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi (Bolsevikler)
tarafindan alinan kararin 5. maddesi olan Kazak Sinema Oyunculuk okulu kurulmus
ve Rosal'in yoneticisi oldugu sinema stiidyosunda kurulan bu okulda istenildigi gibi
25 kisi yerine yalnizca 15 kisi egitim gorme hakki elde etmistir. Siranov makalesinde
ayrica Kazakistan Komiinist Parti Merkez Komitesi (Bolsevikler) kararina dayal 4
yillik sinema oyunculuk okulu kurulup, burada 40 kisinin egitim gorecegini belirtmis
ancak bu sayinin gelecek yillarda 30'a indirilmesinin planlandigini ifade etmistir
(Siranov, 1944: 5).

Merkezden gelen talimat ve Komiinist ideoloji ¢ercevesinde yazildigi
diistiniilen bu makalenin o doénemdeki imparatorluk siyasetini yansittigi ve

objektiflikten uzak oldugu diisiiniilmektedir.
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3.2. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda Yetisen Sinemacilar

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde Kazak Sinema Oyunculuk
Okulu'nun kuruldugu ve burada yetenekli Kazak genclerin oyunculuk egitimi alarak
Kazak sinemasinin temelini olusturdugu hakkinda bu gline kadar yapilan
arastirmalarda herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Ayrica burada egitim alan
oyuncularin kimlikleri hakkinda resmi bir bilgiye de yer verilmemistir. Yapilan arsiv
calismalarina gore savas doneminde Kazak sinema oyunculuk okulunun agildig1 ve
burada Kazak genclerin oyunculuk egitimi aldig1 bilgisine ulagilmistir.

Bunun yani sira karsilagilan bazi arsiv materyallerinde Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Sinema
Oyunculuk okulunun 2. smif sahne sanati dersinin programina rastlanmis ve
Shakespeare’in  “Romeo ve Juliet” oyununun sahneleyecek kisilerin listesi
bulunmustur. Oyun programinda: Prince Escalus — A.Tileukeev, Count Paris —
J.Elebekov, Lord Montague — G.Salikov, Lord Capulet — K.Jamanov, Romeo —
A Karsakbayev, S.Muhamedjanov, Mercutio — J.Elebekov, B.Saltaev, Benvolio —
A.Agmanov, Friar Lawrence — K.Abuseitov, Balthasar — U.Tiilegdiev, Sampson —
M.Kosubaev, Gregory— S.Abuseitov, Peter — A.Tileukeev, Abram — N.Ospanov,
Eczaci— K.Abuseitov, Pan — R.Husainova, Lord Montague'nun karis1 — B.Singispaeva,
Lord Capuletnin Karisi — M.Daulibaeva, M.Temirova, Juliet — D.Jiinispekova,
R.Buharbaeva, R.Suleimenova, Juliet'in siitannesi — K.Ahmetova, K.Magavina
isimlerine yer verilmistir. Bu listede ad1 Abdolla Karsakbayev, Jusipbek Elebekov ve
Kuat Abuseitov, Kazak sanat diinyasinin olduk¢a Onemli isimleri arasinda yer
almislardir.

Kazak sinemasmin biiyiik ustalarindan biri olan Abdolla Karsakbayev,
Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet Sanatcisidir (1978). Tarih ve
devrimcilik konular1 iizerine “Endiseli Sabah” (Tan aldinda; Tax anasiHza),
“Bozkirlarda kovalamak” (Daladagi Kugin; lamanarer kyrerH) gibi filmler ¢ekmistir.
Agirliklt olarak “Benim Adim Koja” (Menin atim Koja; Menin ateim Koxka),
“Cocukluga Seyahat” (Balalik Sakka Sayahat; bananbik makka casxar), “Kardesim”
(Brat Moy; bpat Moii), “Ge¢ olmadan kos” (Katarinnan Kalma; Karapsinnan Kanma,
televizyon filmi), “Hey, kovboylar!” (Ou, Kovboylar; Oy, Kosboitnap), “Alpamis
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okula gidiyor” (Alpamis Mektepke baradi; Anmameic Mektenke bapanapl),
“Cocuklugun Tuzlu Suyu” (Balalik Saktin Kermek Dami; banansix [1laktein Kepmek
Howmi) adli cocuklar icin filmler ¢ekmistir.

Kazakistan’in sinema ansiklopedisinde Abdolla Karsakpaev'in Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu’nun sinema oyunculuk okulunda egitim gérmesine dair bilgi
verilmemistir (Smailova, 2010).

Seifolla Ospan, yonetmen hakkinda yazilan kitapta onun sinema c¢aligmalarina
nasil bagladigin1 anlatmistir. Kitapta, savas doneminde iilkede bir¢ok seyin degistigi
ve koOylerde yasayan erkeklerin cepheye gonderildigi ve Kazakistan’a Rusya’dan
fabrikalar, isciler getirilmeye baslandig1 bahsedilmistir. O donemde zor sartlar altinda
yasayan gen¢ Abdolla, daha once hi¢ bilgi sahibi olmadigi Moskova ve Leningrad
sehirlerinin sinema stiidyolarinin Alma-Ata'ya tagindigini1 6grenmistir. Kitaba gore, bir
giin Abdolla ve Seifolla okullarinin yaninda tanimadiklar1 Kazak ve Ruslardan olusan
bir grup sinemaci ile karsilasmistir. Onceki giinlerde edebiyat 6gretmenleri Abdolla
ve Seifolla'ya okula misafirlerin geleceginden bahsetmis ve onlara edebiyat kuliibiinii
tanitmalar1  gerektigini sOylemistir. Edebiyat oOgretmeni ayni zamanda tim
ogrencilerinden Kazak sair Jambil’in siirlerini ezberleyip, sahnede okumalarini
istemigstir. Okula gelen sinemacilara Jambil’1n siirlerini okuyan dgrenciler arasinda en
basarili performansi sergileyen Abdolla olmustur. Onun bu basarisi sinemacilarin
dikkatini ¢ekmis ve bir sinema filminde rol almak iizere bagkente davet edilmistir.
Sinema ile olan iligkisi bu sekilde baslayan Abdolla Karsakbayev'in rol aldigi bu
filmde, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda gorev alan ve {ilkede biiyiik sinema
ustalarinda biri olan Grigori Rosal ile ¢alismistir. Rosal'in bu filmi ayn1 zamanda
Kazakistan'da Kazak halkinin biiylik sairi olan Jambil Jabayev'in hayatini
anlatmaktadir. Filmde Jambail Jabayev'i Kapan Badirov, Jabayev'in gencligini ise, onun
siirlerini  ezberlemekte herkesten daha basarili olan Abdolla Karsakbayev
canlandirmistir. Geng Abdolla'nin filmde rol aldig1 donemde 15-16 yaslarinda oldugu
tahmin edilmektedir. Abdolla Karsakbayev filmde en énemli sahnelerden biri olan
Kazak ozan Siiiinbay’1n 6grencisi geng Jambil’a "benim isimi sen devam ettireceksin"
diyerek dombrasini miras ettigi sahneyi oldukga basarili bir performans sergileyerek
oynamistir. Basarili performansi sonucunda yonetmen Grigori Rosal bu yalinayak,

esmer, kdylii cocuga “Yakinda Alma-Ata’da agilacak sinema oyunculuk okulunun ilk
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Ogrencisi sen olacaksin” demistir. Onun bu sézleri ¢cocugu ¢ok etkilemis ve Abdola
1943’te agilan sinema oyunculuk okuluna kabul edilmistir (Ospan, 2007: 14-19).
Abdolla Karsakbayev sinemaya bir ¢ocuk oyunu ile baglamasi yonetmenlik hayatinda
cocuk temal1 filmlere agirlik vermesinde etkili olmustur.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda Ivan Piryev bagkanliginda yapilan Sanat
Konseyi toplantisinda Grigori Rosal'in yeni kurulacak Kazak Grubu ile ¢aligmasina
karar verilmistir. Rosal ile ¢alisacak olan bu grubun icerisinde Dariga Tinalina'da yer
almistir. Tmalina, o donemde yasadiklar1 tecriibelere anilarinda su sekilde yer
vermistir.

“Cok calisiliyor, ¢ok isler yapiliyordu. Kimi zaman yemek yemeyi bile
diisecek zamanimiz olmuyordu. Sadece sanat ve yaraticilik ile ugragtigimiz bir
donemdi. Rosal “Comert'in Halis1” piyesini yazdi ve bize her boliimiinde
caligmamiz i¢in imkan sagladi. (1945 yilinda Natalia Sats Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu ac¢ilmis ve bu oyun tiyatro gosterimine almmistir.) Rosal bizlere
dramaturji, sahne, dekor tasariminin nasil yapilmasi gerektigini, oyunculara nasil
rol verilmesi gerektigini anlatiyor hatta film kurgusunun yapimi hakkinda bilgiler
veriyordu. Kisaca sinemanin nasil meydana geldigi konusunda her seyi Rosal'den
ogreniyorduk. Daha sonraki donemlerde derslerde anlatilanlar1 goéziimiizle
gormek ve tecriibe edebilmek icin ¢ekim alanlarma gidiyorduk. Ustelik stiidyo
koridorlarinda yiiriirken “Korkung Ivan” kostiimiindeki Cerkasov'u ve “O Vatani
Savunuyordu”  filmindeki = Maretskayanin  ¢ekimlerini  goriiyorduk.”
(Simirbayeva, 2008: 14).

Tinalina, o donemde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun hi¢ durmadan gece

giindiiz calistigini ifade etmistir. Ozellikle dublaj stiidyosu acildiktan sonra orada
biiylik ustalarin gorev aldigini hatta belgesel film stiidyosunun o giinlerde devam eden
savagla ilgili her giin cephede ¢ekilen goriintiileri hizli bir sekilde kurgulayip kisa
filmler hazirladiklarini belirtmistir. Tinalina anilarinda o donemde Efim Aron'un “Ak
Gul”, Vera Stroeva'nin ise Kazak kahramani “Tolegen Tohtarov” hakkinda film
cektigine de yer vermis ve kazak kahramani hakkindaki filmde yonetmen asistani
oldugunu dile getirmistir. Film ¢ekimlerinde kostiim hazirladigini belirten Tinalina,
dis c¢ekimlerin hazirliginin nasil yapildigim1 burada 6grendigini, Taldikorgan sehri
yakinlarinda cephe sahnelerinin nasil hazirlandigina da burada sahit oldugunu
belirtmistir. Tinalina bu filmin ¢ekimlerinde 6nemli sovyet yonetmenlerden biri olan
Stroeva igin film setinde ilk defa kadin calisan gordiigilinii ve ondan ¢ok etkilenerek
kendisine 6rnek aldigini dile getirmistir. Tinalina, anilarinda Stroeva'dan su sekilde

bahsetmistir. “O hi¢bir zaman kimseye sesini yiikseltmezdi ama herkesi iyi bir sekilde
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gorevlendirip ¢alistirabiliyordu. Bana “Dariga yarin bu sahneler ¢ekilecek senaryoya
bir bak” diyordu.” (Simirbayeva, 2008: 14).

Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet Sanat¢isi Dariga Tinalina o
donemleri bu sekilde hatirlamaktadir. Tinalina savastan dnce Moskova'da Sovyetler
Birligi Sinematografi Enstitlistinde (1939-1941) oyunculuk bdéliimiinde okumustur.
Savas nedeni ile onun enstitiideki derslerine ara verilmis, o da kendi sehri Akmola'ya**
geri donmiistiir. Daha sonra Alma-Ata'ya taginmis Rosal'in calistigi Kazak ekibi ile
birlikte Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda calismistir. Stiidyoda “Kahraman
Uzerine Sarkis1” (Bozkir Kahramanlar1 Kazak film serisi, 1942) “Ak Giil” (1943) ve
“Abay’n Sarkilar1” (1945) filmlerinin ¢ekimlerine katilmistir.

Ayni yillarda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Kazak Sinema Oyunculuk
Okulu'nda egitim géren Kiilpan Ahmetova ve Zamzagiil Saripova, “I¢ten Duygu” adli
kitapta Mayra Abuseitova hakkinda anilarindan bahsetmis ve bu anilar Kazak Sinema
Oyunculuk Okulu'nun o dénemlerine 151k tutmustur. Ahmetova, Mayra ile tanismasini
ve Kazak Sinema Oyunculuk Okulu'nda egitim almaya baslamasini su sekilde
anlatmugtir.

“Biz Mayra ile 1943 yilinin Temmuz ayinda Komutanlar Evi'nde
gerceklesen Alma-Ata Bolgesel Genglik Yarigmasi'nda tanmigtik. Bu yarigmaya
yeni ortaokul mezunlar1 ve agirlikli olarak 12. Kazak Ortaokulu'ndan 6grenciler
katiliyordu. Yarismaya bu okuldan katilan Mayra c¢ok giizel ve zayif bir kizd1.
Saclar1 iki yandan orgiiliiydii, beyaz bir elbise giyiniyordu ve Aygolek dansini
¢ok giizel yapiyordu. Ben performansimi sergilerken Mayra yaninda iki orta yash
adam ile birlikte duruyordu. Yerime dogru yiiriimeye basladigimda Mayra, Sidik
Abdolla ve digerleri ile birlikte gelip beni durdurdu. Mayra bana bu iki adamin
benim sinemada oyuncu olmak ya da film ¢ekmek isteyip istemeyecegimi
sorduklarint ve eger kabul edersem beni Moskova'dan gelen biiylik ustalardan
egitim alabilecegimi sOyledi ve beni ikna etti. Ardindan her giin sinema
stiidyosuna giderek hazirlik derslerine katildik. Bize siir okutuyorlardi, miizik
dinletiyorlardi, yeni danslar ve sarkilar 6greniyorduk. Boylece sinavlardan gegip
Kazak Sinema Oyunculuk Okulu'nda egitim hakki kazandik. Kisaca benim
oyunculuk okuluna kabul edilmeme Mayra vesile olmustur. Beni durdurup okula
almak isteyen iki orta yasli adam ise Efim Aron ve Grigori Rosal'dir. Ydnetmen
Nurgari Baisekov bizim sinifimizin danigmani olmustu. Cok egitimli ve iyi bir
O0gretmen olan Baisekov bize oyunculuk performansindan ders verdi. Kalibek
Kuanigbayev'dan Kazak¢a diksiyon, Muhtar Auezov'dan ise folklor dersleri
aldik.” (Ahmetova, Saripova, 2005: 44) .

Nurgari Baisekov Kazak Sinema Oyunculuk Okulu'nun ilk organizasyonlarini

yapan kisilerden olmustur. 1940 yilinda A. Lunagarski Devlet Tiyatro Sanati

44 Simdiki adiyla Astana sehrinin o dénemde adi Akmola’dir.
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Enstitiisii'nlin Yonetmenlik Fakiiltesi'nden mezunu olmustur. 1941 yilinda Birlesik
Merkez Film Stiidyosunda c¢alismaya baslamistir. Daha sonra Eisentein'in, Vasilyev
Kardesler ‘in filmlerinde deneyim kazannmus ardindan Pudovkin'in “Ihanet Okulu”
filminde asistanlik yapmistir. Timosenko'nun “Davul Sesleri Altinda”, Stolper'in
“Beni Bekle” Rosal'in “Abay’in Sarkilar1” filminde ikinci yonetmenlik gorevini

ustlenmistir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde 06zel bir sinema egitimi
gormeyenler ise Sovyet Hollywood'u olarak adlandirilan Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda {iiretim alanlarinda bulunarak biitiin sinema iiretim siireclerini kendi
gozleriyle gdormiis ve deneyim kazanmiglardir. Onlar en iyi Sovyet film ustalarindan
pratik egitim alma firsatt bulmuslardir. Sonraki yillarda Kazakistan'n edebiyat
elestirmeni Viktor Badikov roportajlarindan birinde sunlar1 sdylemistir. “Eisenstein ve
Sakalsiz Yalanci filminin senaryosunu yazdigi donemde Varsavski ile ¢aligan Saken
Aymanov Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nu daimi isimlerinden biri haline
gelmistir.” (Badikov, 2008: 10).

Saken Aymanov, Muhtar Auezov'un senaryosunu yazdigi, yonetmen Moisei
Levin'in ¢ektigi “Rayhan” filminde “Sarsen” roliinii canlandirmistir. Birlesik Merkez
Sinema Stiidyosu'nda bulundugu sirada “Ak Giil”(1943) filminde askerin ve Kazak
Drama Tiyatrosu'nda sahnelenen Shakespeare'in Hir¢in Kiz oyunundan bir parganin
yer aldigi “Davulun Sesleri Altinda”(1943) filminde “Petruchchio” roliine hayat
vermistir. Yetenekli oyuncu “Abay’in Sarkilar1”(1945) filminde Abay'in 6grencisi
“Sarip”, “Altin Boynuz”(1948) filminde “Dosanov” ve “Jambil” (1952) filminde
basrol “Jambil” roliinii canlandirmistir. Asil meslegi tiyatro oyunculugu olan
Aymanov bu alanda Sovyetler Birligi genelinde kendisine devlet sanat¢is1 unvani
verilmis olmasina ragmen, yeni ve bilmedigi bir alana yani sinemaya yonelme cesareti
gostermistir.  Aymanov, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde yaptigi
calismalarla Kazak sinemasmin Onemli yoOnetmenleri ile birlikte en iyi Sovyet
sinemacilarin filmlerinde gorev alarak deneyimlerini arttirmistir. Kazandigi bu
tecriibe sayesinde kendi filmi olan “Ask Destan1” (1954) filmini ¢ekmistir. Aymanov
oyunculukta oldugu gibi yonetmenlikte de basarili oldugunu kanitlamis ve bir¢ok

farkl: tiirde filmler cekmistir. “Sevgili Doktorumuz” komedi, “Gegit” ve “Atalarimizin
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Toprag1” dram, “Bir Bolgede” sosyal ve siyasi, “Sakalsiz Yalanc1” halk rivayetleri,
“Tekkeli Melek” miizikal, “Nayzama'nin Eteklerinde” seriiven, “Ataman'in Sonu”
filmi ise Sovyet devrimi tiiriinde ¢ektigi filmlerdir. Aymanov 30 yillik sinema kariyeri
boyunca iilkesinin ulusal kiiltiiriinlin ve Sovyet sinema sanatinin gelismesine katki
saglamistir. Onun bu basaris1 Kazak sinemacilar tarafindan takdir edilmis, uzun ve
Ozverili ¢aligmalar1 ile adim1 Kazak sinema tarihine altin harflerle yazdirmstir.
Aymanov'un ad1 uzun yillar genel sanat yonetmenligi gérevini tistlendigi “Kazakfilm”
stiidyosuna verilmistir. O donemde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu olarak anilan ve
glinlimiize kadar varligini siirdiiren “Kazakfilm” stiidyosu 1984 yilindan bu yana
Saken Aymanov'un adini tagimaktadir.

Kazak sinemasinin 6nemli kisilerinden bir digeri olan Kulahmet Kojikov’un
da sinema ile tanismas1 bu donemde gerceklesmistir. Kazak sinemasinin gelismesi i¢in
elinden geleni yapacagini ve bu alanda herkesin ¢alismasi gerektigini sdyleyen Rus
sinemac1 Sergei Eisenstein, Kulahmet Kojikov'un sinema hayatinin baslamasinda
onemli bir pay sahibi olmustur.

Biiyiik Vatan Savasi’nin ilk giinlerinde goniillii olarak savasa giden Kojikov,
savas sirasinda izinli olarak Alma-Ata’ya donmiistiir. Kojikov bu donemde baskentte
"Amangeldi" ve "Raihan" filmlerini ¢eken yonetmen Moisei Levin ile karsilagmustir.
Daha 6nce 1934 ve 1936 yillarinda M.Gorkiy Biiyiikk Drama Tiyatrosu'ndaki staj
srasinda tanisan ikiliden Levin, Alma-Ata’da Sanatcilar Birligi’nde Kasteyev disinda
Kazak sanat¢inin kalmamasi hakkinda iiziinti duymustur. Levin o donemde tiim
sanatcilarin savasa gitmesi nedeni ile Kazak Sanatc¢ilar Birligi'ne bagkanlik etmek
zorunda kalmistir. Levin'in, Kulahmet Kojikov'un Alma-Ata'da kalmasi i¢in Kazak
hiikiimetine bir dilek¢e gondermek istemesi lizerine Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
Kazak Sinema Oyunculuk Okulu yoneticisi Rosal, onlar1 Eisenstein’e gotiirmiistiir.
Kojikov ise o bulusmaya anilarinda su sekilde yer vermistir:

“Bir dig fircasi, bir kasik ve bir mendil ve giindem. Kirova No. 85'de bir
daire. Eisenstein'in bakisi. Dordiimiiz. (Eisenstein, Rosal, Levin ve ben)
Tikhonov'un odasindayiz. Eger biz cepheye sanatgiy1 verirsek — demek ki, savasi
kaybettik?! (Cesur!)... Eisenstein'1 hatirladigimda, bu kisiye her zaman kisisel bir
borg hissediyorum...

Bir film sanatgisi olarak, Eisenstein1 biyografisi ile degil onunla
paylastigimiz anilar ile anlatmam daha kolay. Bende derin bir iz birakti ve film
yapimina olan tutkumu arttirdi, bana giiven agiladi. Alma-Ata'da Sergei
Eisenstein olmasaydi, belki de bugiin sinemada olmazdim. Eisenstein,
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Lauriyatnik'in birinci katindaki {i¢ odadan birinde yasamaktaydi. Odasindaki
mobilyalar olduk¢a basitti... Odaya girdigimde agriyan dizlerini battaniye ile
ortmiis bir sekilde koltukta oturuyordu. Yerinden kalkmadan basi ile selam
vererek oldukca kibar bir sekilde oniindeki tabureye oturmami sdyledi. Onun
evine ilk kez Levin ile gidiyordum. Masasinin lizerinde duran Kazak sair
Jambil'ln kitaplarmi goriince ¢ok sasirdim. Levin beni oraya ¢ekimleri yeni
baslayan Kahraman Tolagay hakkindaki (Bozkir Kahramani) filmde ikinci sanat
yonetmeni olarak kabul edilmem igin onunla goriismeye getirmisti. Kisin
baslamasina ¢ok az bir vakit kaldig1 i¢in film c¢aligmalarini ¢ok hizli bir sekilde
yapmam gerekiyordu. Daha sonra Alma-Ata'ya ¢ok sert bir kig geldi. Filmde
oyuncularin susamig ve sicaktan bunalmis rolleri canlandirmasi gerekiyordu.
Aradan uzun zaman ge¢mesine ragmen o film i¢in yaptigim ve bu biiylik film
yapimcisiin gordiigli, onayladig1 ¢izimleri bir hatira olarak sakliyorum. Bu
cizimleri Eisenstein'm hediye ettigi kagitlar1 kullanarak ¢izmistim. Ikinci defa
Eisenstein'a Abay'in kitab1 ile gittim ve bu bulusmamiz daha uzun siirdii.
Sominenin baginda oturarak g¢ay igiyor ve ekmek yiyorduk. Ben ona Abay'in
siirlerinden esinlenerek yaptigim ¢izimleri gosterdim Sergei Eisenstein'da bana
Korkung Ivan filmine hazirladigi dekorasyon g¢izimlerini ve ¢alismalarini
gosterdi. Ben geng bir ressam olarak onun bu eskizlerden ¢ok etkilendim ve adeta
bana bakan bir ¢ift goz gordiim. Sergei Eisenstein ise zeki gozlerle bana bakarak
yliziimdeki tepkiyi okumaya calisiyordu. Sanki izleyici psikolojisini benim
iizerimde deneyimlemek istiyordu. Bu olaydan sonra Abay ve Jambil'in
eserlerinin ruhuyla nasil bir iligki kurmam gerektigini anladim. Her birine ayr1 bir
gozle ve farkli bakis agilariyla bakmaya basladim.” (Kodjikova, 2013: 87-90).
Biiylik Vatan Savasi'nda asker olarak gorev alirken izinli olarak Alma-Ata'ya

gelen Kulahmet Kojikov daha sonra Sergei Eisenstein ve beraberindeki ileri gelenler
sayesinde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda calismaya baglamistir. Kojikov,
Bozkir Kahramani film serisinde kostiim ¢izimi gérevini iistlenmis, Davulun sesleri
adli filmde ise sanat yonetmenligi yapmistir. Daha sonra Sergei Eisenstein'in yol
gostermesi ile Abay’in Sarkilar1 filminde sanat yonetmenligi gorevini iistlenmistir.
Sonraki yillarda “Bu Sugula’da Olmus” (1955), “Sakalsiz Yalanci” (1964),
“Atalarimizin Toprag1” (1966), “Yildizim1 Koru” (1975) gibi Kazak sinemasinin
onemli filmlerinde sanat yonetmeni olarak ¢alismistir.

1942 yilmin Kasim ayinda Kalinin cephesinde agir yaralanan ve bir elini
kaybeden Majit Begalin, hastanede tedavi gordiigli sirada kendisine {iziilen anne ve
babasina moral vermek i¢in su mektubu kaleme almistir.

“Canim annem, canim babam; beni diisiliniip sakin iiziilmeyin, ben iyiyim
zamanla iyilesiyorum. Bir basa bir goz yeter dedikleri gibi benimde bir kolum
saglikli, belki bazilarindan kotii yasarim belki de bazilarindan iyi. Cephede
benden daha kiigiik gencler bile hayatlarini veriyor. Zaferle geri donebilmek igin

benimde arkadaglarimla birlikte silah tutup savagsmam gerekiyordu ama yine de
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bu savasta bizim kazanacagimiza inaniyoruz. Tek hayalim zafer mutlulugu ile
sizlere sarilmak. Savagstan sonra da hayat devam edecek. Benim de gelecekle ilgili
hayallerim var ve onlara bir giin mutlaka ulasacagim. Simdilik kendinize iyi
bakin.” (Kenjetayev, 1994: 40).

Majit Begalin'in kendisi ile ayn1 donemlerde yasamis olan arkadasi Kauken
Kenjetayev'in yazdigi anilarda, Begalin'in mektubunda bahsettigi hayallere kavusmak
icin gece giindliz kitap okuyarak calistigini dile getirmistir. Kenjatayevig'e gore
Begalin, Alma-Ata'ya Mosfilm ve tiim Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi
Enstitlisi'nlin tagindigint duymus ve o okula kabul edilip film ydnetmeni olmay1
hayatinin en 6nemli hedefi olarak belirlemistir. Savas yillarinda Moskova Biiyiik
Devlet Tiyatrosu, Mosfilm ve Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii
Kazakistan'in bagkenti Alma-Ata'ya tasinmistir. O donemde opera tiyatrosunun
sahnesinde Galina Ulunova gibi {inlii balerinler gosteriler diizenlemis, Mosfilm
Sinema Stiidyosu'nda ise “Jambil” ve “Abay'in Sarkilar1” gibi filmler c¢ekilmistir.
Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii'nde bir¢ok cumhuriyetten yonetmen
ve gOriinti yonetmeni egitim almistir. Bu nedenle Sovyetler Birligi Devlet
Sinematografi Enstitiisii'nde egitim almak Majit Begalin'in en biiylik hayali haline
gelmigtir. Begalin “acaba benim bilgim yeterli olacak mi1? Bunun i¢in hazirlik
yapmam gerekiyor” diisiincesi ile enstitiiye kabul edilebilmek i¢in siirekli ¢aligmustir.
Ayni zamanda sinema stiidyosunda bir¢ok sanat¢i ve yonetmen ile tanisip onlardan
fikirler almistir. Kenjetayev anilarinda bu bilgilerin yani sira Begalin'in babasi ile
yaptig1 bir konugmaya da yer vermistir.

“Baba ben Sovyetler Birligi Sinema Enstitiisi'nde okumak istiyorum,
senin bu konudaki fikrini merak ediyorum.
Canim Majit, bende seninle ayni seyi diislinliyorum kararinda seni
sonuna kadar desteklerim ama bunun igin ¢ok iyi hazirlanman gerekiyor.
Haklisin baba, farkindayim biliyorum.” (a.e. 41)
Kenjetayevin anilarina goére Majit babasinin kendisi gibi diisiindiigiinti

Ogrenince ¢ok mutlu olmus ve film yonetmeni olmaya karar vermistir. Ardindan 1943
yilinda Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii'ne kabul edilmistir. Majit
Begalin 1948 yilinda Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisii'nde 6grenci
oldugu dénemde onemli Sovyet sinema yonetmenleri A.Dovjenko ve S.Gerasimov
tarafindan kabul edilen sinifta egitim almis ve bu siniftan mezun olmustur. Ydnetmen

daha sonraki yillarda Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda faaliyet gostermistir.
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Majit Begalin, “Sugula'da Gegen Olay” (1956), Cokan Velihanov'un hayatinin
son yillarin anlatan “Onun Zamam Gelecek” (1957), “Topraga Doniis” (1959), “Izler
Ufka Gider” (1965) , “Arkamizda Moskova” (1967) ve “Mensiik'e Adanmis Sarki”
(1969) filmlerini ¢ekmistir. Begalin ¢ektigi filmlerde cogunlukla kendi savas
anilarindan esinlenmis ve bu tlirde filmler ¢ekmeye agirlik vermistir.

Sovyet sinemasinin 6nemli isimlerden biri olan Grigori Rosal 18 Ocak 1944
yilinda “Kazak Sinemasinin Yaraticilik Kadrolar1” baglikli bir makale kaleme almis
ve bu makale Kazakistan'in Gergcegi gazetesinde yayimlanmistir. Rosal yazdigi bu
makalede “Kazak sinemasinda ydnetmenler var mi?” sorusuna cevap aramistir.
Rosal'a gore senaryo yazarlarinin cogunun Kazak olmasina ragmen heniiz film ¢eken
basarili bir Kazak yonetmenin isminin verilmesi miimkiin degildir. Rosal makalede
sinema yonetmeni olmak i¢in stiidyoya ¢aligmaya gelen pek cok Kazak gencin egitim
almaya hakkinin oldugunu ve elbette onlarin arasindan gelecekte basarili yonetmenler
cikacagini ifade etmistir. Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet Sanatgisi
Jandarbekov'un yonetmenlik gorevini iistlenebilecegini belirten Rosal, 6zel yiiksek
egitime sahip, tiyatroyu seven ve bunun yani sira sinemada c¢aligan geng¢ yonetmenler
Beysekov ve Tokpanov'un hakkinda “onlarin sinemada basarili olacaklarina kesinlikle
giivenebiliriz” demistir. Makalede Ressam, koreograf ve ayni zamanda tiyatro
yonetmeni Ismailov'un ise kendi yeteneklerini miizikal komedi tiirleri sinema
filmlerinde kullanabilecegini dile getirmistir. Rosal ayrica, Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda calistig1 slire boyunca yaraticiligini gelistiren Abisov'un artik kendi
filmlerini ¢ekebilecek tecriibeye ulastigini ve yine yetenekli sanat yonetmeni
Kojikov'un onun sanat tecriibesinden yararlanarak yoOnetmenlige ydnelmesinin
miimkiin oldugunu belirtmistir. Badirov, Aymanov ve Bayseitov gibi deneyimli tiyatro
calisanlarinin da film ydnetmenligine tesvik ve davet edilmesi gerektigini savunan
Rosal; Auezov, Tajibayev ve Miisrepov'un ( ilk olarak danigsmanlik daha sonra da
yonetmenlik i¢in) da sinemaya dahil edilmesinin Kazak sinemasma katki
saglayacagina olan inancimi dile getirmistir. Ozellikle yonetmen kadrosundaki
eksikligin Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitlisii'ne Kazak genclerinin
kabul edilerek giderilmesi gerektigini vurgulamistir. Rosal, Alma-Ata'da Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde kurulan Kazak Sinema Oyunculuk Okulu'nda

yonetmenlige yonelik egitim alan Ogrencilerin arasindan da iyi ydnetmenlerin
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cikabilecegini belirtmistir. Rosal'a gore goriintii yonetmeni kadrosundaki eksiklik
problemine daha farkli bakilmalidir. Modern bir goriintii yonetmeninin sadece 6zel
egitim ile film ¢ekmeyi Ggrenebilecegini savunan Rosal, goriintii yonetmenleri ve
sescilerin kadrosundaki eksikliklerin doldurulmasinin kolay olmadigini, simdilik
sadece goriintii yonetmeni olabilecek yetenege sahip oldugu kesfedilen Abslyamov'un
bu gorev i¢in anilabilecegini ifade etmistir. Rosal makalede ayrica Sovyetler Birligi
Devlet Sinematografi Enstitiisii'ndeki gorlinti yonetmenligi egitimine Onem
verilmesini vurgulamistir. Goriintii yonetmenleri kadrosundaki eksiklik sorununa ek
olarak film iiretiminde yiikiin biliyiik bir kismin1 omuzlayan film sanatgilar1 sorununa
da dikkat ¢eken Rosal, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde bulunan Alma-
Ata Sinema Stiidyosu’nda tecriibe kazanmis birgok kisinin film sektoriinde ¢alisarak
bu alana katk: saglayabilecegini belirtmistir. Ozellikle Kazak halkin1 konu edinen
filmlerin ¢cekiminde Levin, Bernstam, Zaltsman, Berger, Kojikov, Nazirov, Levitskaya
gibi Onemli isimlerin calistigin1 dile getirerek, film sanat¢ilarinin gelisiminde
stiidyonun 6nemini bir kez daha vurgulamistir. Rosal'a gore geng kazak sinemacilar
Kojkiv ve Nazarov sinema alaninda oldukca yetenekli olduklarini gostermislerdir.
Bunun yan1 sira Kazakistan'in en iyi grafik resim ustalar1 olarak bilinen Urmange,
Kasteyev, Leontyev ve Lizoub'un da sinema alaninda faaliyet gostermeye
baslamalarinin ve filmlerin dekorasyon, siislememe, karakter eskizlerinin ¢izimlerinde
gorev almalarinin Kazak sinemasinin gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli oldugunu
savunmustur. Makalede ayrica film iiretiminde dekorasyon, minyatiir ve maket ¢cekim
alanlarinda kendilerini gelistirebilecek sanat¢1 genclerin tesvik edilmesi gerektigi dile
getirilmistir. Ozellikle bu alanda ¢ok yetenekli oldugunu kanitlayan ve bu alanin usta
isimlerinden biri oldugu bilinen Ptugko'nun Kazak sinemasina yaptig1 katkilar dile
getirilmistir. Rosal, sinema sektoriinde goriintii yonetmeni olarak gorev alan Gorbagov
ve Hrennikov gibi basarili ressamlarin ve ¢ekimlerde kullanilan minyatiirlerin
yapimini basarili bir sekilde tamamlayan Nikulin'in kendi alanlarinda ¢ok iyi isler
yaptiklarini ifade etmistir. Alma Ata film stiidyosunun minyatiir cekimlerin kullanimi
ve uygulanmasi konusunda Sovyetler Birligi'nin en basarili stiidyolarindan biri
oldugunu belirten Rosal, ayrica “Kahraman Uzerine Sarki” filminin fantastik
boliimiiniin ¢ekimlerinde Ptusko ve ekibinin ¢ok basarili oldugunu da sozlerine

eklemistir. Sinema sektoriiniin 6nemli mihenk taglarindan biri olan oyuncu kadrosu ile
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ilgili diisiincelerini de dile getiren Rosal, Kazak oyuncularin Kazak sinemasinin paha
bicilmez bir kaynagi oldugunu belirtmistir. Sovyetler Birligi'nin diger
cumhuriyetlerine kiyasla Kazakistan'in bu alanda ¢ok daha ileride oldugunu ifade eden
Rosal; 6zellikle Omirzakov, Kuanisbayev, Badirov, Kojamkulov, Jandarbekov ve
Bayseitov gibi 6nemli oyuncularin daha ilk filmlerden ne kadar yetenekli olduklarini
gosterdiklerini vurgulamistir. Hatta Aymanov, Sizdikov, Telgarayev, Oguzbayev,
Musabekova, Jandarbekova, Karabalina ve diger basarili kazak oyuncular sayesinde
Kazakistan'in oyuncu rezervlerinin tiikenmeyecegini belirtmistir. Rosal, bu agidan
bakildiginda Kazakistan sinemasinin oyunculuk agisindan oldukga giiclii ve zengin
oldugunu séylemenin miimkiin oldugunu ifade etmistir (Rosal, 1944: 5).

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda agilan Kazak Sinema Oyunculuk Okulu
yoneticisi olan Grigori Rosal Kazak sinemasini en yakindan taniyan Sovyet
yonetmenlerden biri olmustur. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda c¢ekilmesi
planlanan “Jambil” filmi ve daha sonra Alma-Ata Sinema Stiidyosu’nda g¢ekilen
“Abay’n Sarkilar1” ve “Bozkir Kahramani” film serisinde yonetmenlik yapan Rosal'in
kaleme almis oldugu bu makale savas sirasinda kurulan Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu ve Kazak sinemasinin o donemdeki kadrosu hakkinda bilgi vermektedir. 18
Ocak 1944 yilinda yayimlanan makale donemin Kazak sinemasina ve o alanda faaliyet
gbsteren sinemacilara 11k tutmasi agisindan oldukc¢a Onemlidir. Kazak sinemasi
tarihine bakildiginda ve Grigori Rosal'in makalesinde yapmis oldugu degerlendirmeler
g6z onilinde bulunduruldugunda Kazak sinema sanat¢ilarinin tarihi gelisiminin nasil
sekil aldigr konusunda daha kapsamli bir bilgi elde etmemiz miimkiindiir. Rosal'in
makalesi Kazak sinema tarihine 151k tutmasi agisindan énemli bir yere sahiptir.

Kazak oyuncu Amina Omiirzakova da ayn1 dénemde stiidyoda bulunmustur.
Omirzakova, 1989 yilinda Yeni Film dergisinin iigiincii sayisinda yazdig: bir yazida
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda gecirdigi zamanlarin sanat hayatindaki uzun
yolculugunun ilk yillar1 oldugunu dile getirmistir. Kazak oyuncu o giinlerde Vasiliyev
kardesler, Gerasimov, Pudovkin, Eisenstein, Smirnova gibi sanat¢ilari gérmenin ve
onlarla iletisim kurmanin mutluluk verici oldugunu belirtmistir. Kazakistan devlet
sanat¢ist unvanina da sahip olan Omirzakova, savas yillarinda sinema alaninda
calismanin ¢ok zor oldugunu buna ragmen hi¢ bir zaman geri ¢ekilmediklerini aksine

calismalarina hizli bir sekilde devam ettiklerini dile getirmistir. Alma-Ata'da kurulan
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Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda calisan Eisenstein, Pudovkin, Vasiliyev
Kardesler'in ¢aligmalarini izleyerek sanatta onlar kadar basarili olmak icin cok
calisiimas1 gerektigini ifade eden Omirzakova, bunun kendisi igin biiyiik bir sans
oldugunu ve ¢ok calisarak sanatta onlar kadar basarili olmanin miimkiin oldugunu
belirtmistir. Omirzakova, ustalarm ¢alismasimi gorerek ve onlarla ayni projelerde
gorev alarak zamanla tecriibelerin daha da artabilecegini vurgulamigtir (Omirzakova,

1989).
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3.3. Kazak Sinema Haftasi

1944 yilinda Kazakistan'n Gergegi gazetesi “Kazak Sinema Haftas1”
diizenlenmis ve ardindan gazetede sinema haftas: ile ilgili makale yayimlanmistir.
Kazak Sinema Haftasi, Kazak haber ajansi tarafindan duyurulmus; 8-14 Ocak tarihleri
arasinda Alma-Ata sehrinde Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk
Komiserler Konseyinin ve Komiinist Parti Merkez Komitesi'nin (Bolsevikler)
katilmryla gerceklesecegi ifade edilmistir. Bu sinema haftasinin diizenlenmesinde
Kazak sinemasinin gelecegi ile buna bagli olarak yapilacak ¢aligmalar1 belirlemek ve
Kazak sinemasmin basarili kurmaca ve belgesel filmlerini halka gostermek
amaglanmistir. Kazak Sinema Haftasi'nin agilisi, Devlet Akademi Opera ve Bale
Tiyatrosu'nda gergeklestirilmistir. Etkinlige katilan protokol arasinda Kazakistan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserler Konseyi Baskani Ondasinov ve
yardimcilar1 Tajibayev, Budantsev, Konayev,  Kazakistan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti Ust Konseyi daimi iiyesi Ermagambetov, Kazakistan Komiinist Parti
Merkez Komitesi'nin (Bolsevikler) Propaganda ve Reklam Bolimii Baskan
Yardimcis1 Balagurova, Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Bilim Akademisi'nin
liyesi Satbayev, Sanat Isleri Béliimii'niin Baskam1 Tolubekov, yazarlar Mukanov,
Auezov ve halk sanatc¢ilar1 Kuanigbayev, Jandarbekov ile birlikte 6nemli sinemacilar
Eisestein, Vasilev Kardesler, Ermler, Ptusko, Rosal ve yonetmenler Stroyeva, Aron ve
digerleri yer almistir. Salonda Kazakistan'in 6nemli sanat ve bilim insanlar1 yerlerini
almus, agilis1 ise Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Halk Komiserleri Konseyi
Bagkan1 Ondasinov yapmistir. Ardindan Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiir
Yardimcis1 ve ayni zamanda Kazak sinema tarihg¢isi Siranov, Kazak sinemasinin
gelismesi hakkinda bir konusma yapmistir (Kazakhstanskaya Pravda, 1944).

Etkinlik kapsaminda c¢ok uluslu Sovyet sinema sanati hakkinda bir sergi
diizenlenmis, en basarili devlet filmlerinin fotograflari, kostiimleri, dekorasyon ve
eskiz caligsmalari, kitaplar ve sinema dergileri tiyatro salonunun fuaye alaninda
ziyaretcilere sunulmustur. Sinema haftasinda Vasilyev, “Bliyilk Vatan Savasi
Sirasinda Sovyet Sinemasinin Temeli, Kazakistan” adli bir konusmay1 yapmustir.
Vasilyev konusma sirasinda bu donemde ¢ekilen filmlerin iizerinde durmus ve bilgi

vermistir. Yazar Auezov ise yaptigi konusmada, kazak edebiyatinin ve sinemasinin
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kazak halkinin asirlar dnceki medeniyetinden ve geleneklerinin beslenerek geleceginin
temelini olusturacagina deginmistir. Rosal “Kazak Sinemasinin Kadrolar1” adh
konusmasinda diger sanat dallarinda yetenekli olan genglerin sinemaya
yonlendirilerek ulusal sinema kadrolarinin gii¢lendirilmesi gerektigini savunmustur.
Profesdr V. Dubrovski-Eske ise “Kazakistan'm Sinema Uretimini Gelistimek I¢in
Ulkenin Dogal ve Iklimsel Sartlarimin Uygun Olmas1” adli bir konusma yapmustir.
Yapilan tiim konugmalarin degerlendirmesine ise bir¢cok sinemaci, Kazak yazarlar,
tiyatro sanat¢ilar1 ve akademisyenler katilmistir (KazTAG, 1944).

Kazakistan'in Gergegi gazetesi tarafindan diizenlenen Kazak Sinema Haftasi
ile ilgili haberler yine ayn1 gazete araciligi ile halka sunulmustur. Gazetede “Bu aksam
saat 17.00'da Kazak Sinema Haftasi'nda “Amangeldi”, “Reyhan” ve iki belgesel film,
yarin “Kahraman Uzerine Sarki” “Kazakistan'm Cepheye Yardimi” adli filmlerin
gosterimi gerceklesecektir” seklinde duyurular yapilmistir. Ayrica etkinligin son giinii
olan 14 Ocak'ta Kazak sinemacilar ile sdylesiler yapilacagi belirtilmistir
(Kazakhstanskaya Pravda, 1944).

Sinema haftasinda ayrica “8. Ordu”, “Ak Giil”, “Savas¢cinin Oglu”, “Kazak
Sinema Konseri” adl1 filmler gosterilmistir.

Yine Kazakistan'in Gergegi gazetesi tarafindan 11 Ocak 1944 yilinda Kazak
Sinema Haftasina katilan bilim ve sanat diinyasinin onemli kisilerinin Kazak
sinemasinin gelismesi hakkinda disiincelerini degerlendirmek icin bir anket
diizenlenmistir.

Kazak sinemas1 hakkindaki diisiincelerini dile getiren Saken Aymanov sunlari
demistir:

“Ben “Reyhan” ve “Ak Giil” filmlerinde rol aldim. Yakov Sverdlov,
“Lenin 1918, “Parti Sekreteri”, “Karaman Uzerine Sarki” filmlerinin Kazakca
dublajinin yapiminda ¢alisti. Su an bizim geng sinemamizda yapilan isler bigim
olarak ulusal igerik olarak ise Sovyet sinemasi olmaya adim atiyor. Kazak
sinemasinin bugiinii ve ge¢misi hakkinda filmler g¢ekerek tarihimizden soz
ettirmemiz gerekiyor. Biiylik bilge Abay ve Sokan, Kazak ulusal siirinin atasi
Jambuil ve Kizilordu'nun subay1 Malik Gabdullin, Bauirjan Momusulu gibi 6nemli
isimlerin yasantisi filmlere konu edinilebilir.”

Aymanov Kazak sinemacilarin, Sovyet sinemasinin biiyiik ustalar ile birlikte

calisarak Kazakistan'in gelecek sinema sektoriiniin temellerini attiklarini ifade
etmistir. “Biz yiiksek kalitede filmler yapmak zorunday1z, bizim sinemamizda egzotik

ve bos konusmalara yer yok.” diyen Aymanov, bunun i¢in halkin 6rf ve adetlerinin ve
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medeniyet tarihinin ¢ok derin bir sekilde ele alinmasi gerektigini Kazak sinemasinin
hi¢ yorulmadan gelistirilmesini diledigini ve gelecekte Kazak sinemacilar arasinda yer
almak istedigini dile getirmistir (Aymanov, 1944: 2).

Aymanov, Abay Kunanbayulu, Sokan Velihavov, Jambil Jabayev, Malik
Gabdullin ve Baujan Momisulu hakkinda film ¢ekmek gerektigini 1944 yilinda
sOylemistir. “Abay’in Sarkilar’” ve “Jambil” adli filmlerin ¢ekilmesi onun bu
diisiincenin ger¢eklesmesinin bir gostergesi olmustur.

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi Bilim Akademisi liyesi Kanis Satbayev
ise “Turksib” filmi disinda Kazakistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nin biiyiik
endiistriyel gelisimi hakkinda film ¢ekilmedigini sdylemistir.

Satbayev, Kazakistan’in Karagandi, Balhas, Altay, Jezkazgan, Simkent
gibi endiistriyel merkezlerinin gelisimi ve tarihinin sinemaya hig¢ yansitilmadigim
ve Kazakistan’in zengin dogal giizelliklerinin sinemada yer almadigini ifade
etmigtir. Savas sirasinda Moskova, Leningrad, Harkov, Kiev gibi sehirlerden pek
¢ok 6nemli kurumun Kazakistan'a taginmasinin higbir filme konu edilmedigini
belirten Satbayev, “Bence bilim insanlarinin savasin agir sartlar1 altinda
Kazakistan'a taginip, burada elde ettikleri biiylik zaferler ve emekleri filmlerde
gosterilmeli.” demistir (Satpayev, 1944.).
Kazakistan'n Gergegi gazetesi tarafindan 1944 yilinda diizenlenen Kazak

Sinema Haftas1, Kazakistan'da sinema stiidyosunun kurulmasi i¢in biiyiik ¢aba sarf
eden kisilerin emeginin bir sonucudur. Ondasinov'un belirttigi gibi, savas zamaninda
Alma-Ata'ya taginan sinemacilar iilkelerine geri donmiistiir. Kazakistan II. Diinya
Savas1 sirasinda agir sartlar altinda sinema iiretimi i¢in gerekli stiidyosunu kurmus ve
ekibinin temelini yine kendi ¢abalari ile kurmustur. Ancak diizenlenen bu sinema
haftas1 Kazak sinemasinin o dénemdeki durumuna dair sunulan bir rapor olmustur ve
ayni zamanda Kazak sinemasinin gelismesi i¢in nelerin yapilmasi gerektigi sorusunu
glindeme getirmistir. Kazak Sinema Haftas1 sirasinda iilkede bulunan tiim sanat ve

bilim insanlar1 bir araya gelmis, fikir alis-verisinde bulunmustur.
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DORDUNCI BOLUM
ALMA-ATA FiLM STUDYOSU’NUN iLK FiLM URETIMi

4.1. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosunun Dagitilmasi

Savagin yogun yasandig1r giinlerde Kazakistan'a yerlestirilen sinemacilar,
tilkelerinin durumundaki diizelmenin ardindan Moskova ve Leningrad’a geri donmek
istemislerdir. Bu durum 1942 yilinin bahar aylarinda SSCB Halk Komiserler Konseyi
Sinema Isleri Komitesi Baskani Ivan Bolsakov'un baz1 sinemacilar1 Moskova'ya geri
cagirmasinin ardindan baglamistir. Alma-Ata’da yerlesen sinemacilarin pasaportlarina
Kazakistan’da yasayacaklarina dair miihiir vurulmus ve bu durum evlerine kendi
istekleri ile donmelerine engel teskil etmistir. Bolsakov ise herhangi bir ihtiyac
durumunda Moskova'ya ¢agirdigi sinemacilar i¢in hiikumetten 6zel izin talep etmistir.
Bazi sinemacilarin bu sekilde Moskova'ya donmesi Alma-Ata'da yasayan Moskovali
sinemacilar1 evlerine donmek konusunda tesvik etmis ve bu yonde isteklerin
¢ogalmasina neden olmustur. Ustelik bu durum evlerine dénmek isteyen sinemacilarin
cesitli sebepler iireterek geri donmenin yollarini aramasina da sebebiyet vermistir.

Hiikumet ise yalnizca Moskova'daki ihtiyact karsilayabilmek icin bazi
sinemacilarin evlerine donmesine izin vermistir. Ancak Bolsakov'un olduk¢a 6nemli
kisileri Moskova'ya ¢agirmas1 Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun kadrolarinin
yavag yavas bosalmasina sebep olmustur. Kadrolarin dagilmasinin yani sira ¢ekim
ekipmanlarmin da bu taginma sonucu azalmasi Alma-Ata Sinema Stiidyosu'ndaki
yoneticileri, ¢alisanlar1 ve Kazakistan Hiikumetini olduk¢a endiselendirmistir.

Biitlin bu yasananlar sonrasinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun 1942
ve 1943 yillarr arasinda sanat isleri yoneticiligini yapmis olan ydnetmen Ivan Piryev,
Bolsakov'a bir mektup gondermis ve konu ile ilgili endiselerini dile getirmistir®.
Piryev, 11 Ocak 1943 tarihli mektubunda, sinema calisanlarinin bazi ekipmanlar1 da
beraberinde goétiirerek Moskova'ya donmesinin  Alma-Ata Sinema Stiidyosu
calisanlarinin aklinda ve kalbinde endiseye yol agtigin1 dile getirmistir. Stiidyodaki

herkesin Moskova'ya geri donmeye calistigini belirten Piryev, Alma-Ata'daki sinema

45 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 9-T.
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stiidyosunun savastan sonra iilkenin en 6nemli sinema stiidyosu olacagini dile getiren
Bolsakov'dan bu diisiincesini Kazakistan hiikumeti ile de paylagsmasini istemistir.
Piryev, Skvortsov'a bir mektup yazdiklarinin ancak Bolsakov'un kendisinin harekete
gecip sinemacilara endiselerinin yersiz oldugunu sdyleyerek onlari ikna etmesi
gerektigini belirtmistir.

Piryev ayrica, sinemacilarin iilkelerine donmek i¢in ¢esitli bahaneler tirettigini
ve bu konu hakkinda hiikumete dilekceler gonderdigini dile getirmistir. Bolsakov'un
bu konuda ¢ok dikkatli olmasin1 belirten Piryev, Alma-Ata'dan ¢agirilan sinemacilara
Moskova'da gercekten ihtiyag duyulup duyulmadiginin kontrol edilmesini istemis ve
olduk¢a profesyonel bir teknik ekibin ve bolimiin basindaki 6nemli isimlerin
alinmamasi gerektigini dile getirmistir. Bunun Alma-Ata'daki sinema tiretimine biiyiik
hasar verecegini ve ¢aligmalarin duracagini sdyleyen Piryev, Bolsakov'dan herhangi
bir pozisyona ihtiya¢ duyuldugunda bunu isim belirtmeden sadece o meslek grubunda
bir eksiklik oldugunu dile getirerek yapilmasinin daha dogru olacagini belirtmistir.
Boylelikle Mosfilm'e gercekten ihtiyac duyulan kisilerin gonderilecegini ve bu sayede
Alma-Ata'daki ¢alismalarin da aksamayacagimi ifade etmistir*.

25 Ocak 1944 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi tarafindan Mosfilm Stiidyosu'nun reabilite edilerek eski haline getirilmesi
icin karar cikarilmistir®’.

Kisa bir siire sonra 3 Mart 1944 tarihinde ayni karar Lenfilm Stiidyosu i¢in de
kabul edilmistir (Visnevskiy, Finonov, 1974: 161).

Bu kararlarin ardindan Kazakistan'da bulunan sinemacilarin Moskova ve
Leningrad'a donmesi olduk¢a yayginlasmistir.

Ardindan Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu dagitilmig, Mosfilm ve Lenfilm
stiidyolar1, Sovyetler Birligi Sinematografi Enstitiisii ve Senaryo Stiidyosu sehirlerine
donmiis, faaliyetlerine kaldiklar1 yerden devam etmislerdir. 1944 yilinin Haziran
aymndan itibaren Alma-Ata Sinema Stiidyosu, bagimsiz bir sekilde g¢aligmalarina
baslamistir. Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu

doneminde kabul edilen c¢alisma plani ise degistirilmemistir. Mosfilm ve Lenfilm

46 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 9-T.
47 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 2.
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stiidyolar1 sehirlerine geri donse bile Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda “Korkung Ivan”
(Ivan Groznyy; WBan I'posnsiit), “Deri Ayakkabi” (Cherevychky; UYepeuukn),
“Istila” (Nashestviye; Hamectsue) filmlerinin ¢ekimleri devam etmis ve Abay’in
Sarkilar1” (Abay anderi; AGaii ormepi), “Semetey Manas'in Oglu” (Semetey — sin
Manasa; Cemerteit — cbin Manaca) filmlerinin ¢ekimleri baglatilmistir.

Kazakistan'da ulusal sinema liretimini olusturmaya ¢alisan Nurtas Ondasinov,
hem Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun Kazakistan'da kurulmasina hem de bunun
sonucu olarak Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun kurulmasina dogrudan etki etmistir.
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda calisan Kazak sinema sanatgisi ressam
Kulahmet Kojikov anilarinda yer verdigi bilgilerle bu durumun dogrulugunu
kanitlamigtir. Kojikov, Kazak sinemasinin ilk donemi hakkinda konusarak dogal
olarak konunun bagka bir yoniine degindigini dile getirmistir. Kazak sinemasini
yaratma fikrinin kimden ve nasil ortaya ¢iktig1 sorusunu soran Kojikov, daha dnce
Leningradli sinemacilar tarafindan “Amangeldi” filminin ¢ekildigini ve bununla ilgili
bir anket yaptigin1 ifade etmistir. Anketin sonuglarina gore herkesin bir taraf oldugunu
ve ayni fikirde yogunlastigini belirten Kojikov, anketteki tiim katilimcilarin Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu doneminde Konsey Baskani olan Nurtas Ondasinov'un
ismini dile getirdigini ve onun basarilarini isaret ettigini sozlerine eklemistir
(Hodjikova, Smailova, 2013: 90-91).

Nurtas Ondasinov, savas baslamadan bir kag¢ giin 6nce SSCB Halk Komiserler
Konseyi Sinema Isleri Komitesi Baskani Ivan Bolsakov'dan Kazakistan'da sinema
stiidyosu kurulmasi i¢in istekte bulunmustur. Bu istek beklenmedik bir sekilde
baslayan savas neticesinde Sovyetler Birligi'nin en 6nemli sinema stiidyolarinin Alma-
Ata'ya taginmasina vesile olmustur. Savasin zor sartlar1 altinda Kazakistan'in 3 binden
fazla kisiye kucak agmas1 oldukca mesakkatli bir is haline gelmistir. Savas doneminde
200'den fazla fabrikay1 faaliyetlerini siirdiirebilmeleri i¢in kabul eden Kazakistan adeta
Sovyetler Birligi'nin ana karargahi gdrevini Ustlenmistir. Nurtas Ondasinov, savas
bittikten sonra sinemacilarin iilkesine doneceginden emin olsa bile, Kazakistan'da
ulusal sinemanin olusmasina katki saglayacaklarimi diisiindiigii i¢cin sinema
stiidyolarinin Alma-Ata'ya tasinmasi teklifini kabul etmistir. Donem hakkinda bilgi
veren bazi arsiv kaynaklarina gére Ondasinov, stiidyolarin Kazakistan'da faaliyet

gosterdigi zamanlarda Kazak genglerden sinema kadrolari olusturmaya ve kendi
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sinemacilarii yetistirmeye calismig ve bu konunun yayginlasmasi i¢in Onciiliikk
etmistir. Sovyet donemi, o donemde yaygin olan totaliter rejim ve agir savag durumu
g6z Oniinde bulunduruldugunda, Ondasinov'un kendi milliyetci diisiincesi ile ulusal bir
olusumu miimkiin kilmak i¢in oldukga zor bir yiikiin altina girdigi anlasilmaktadir. O
doneme ve Ondasinov'a dair diistincelerini dile getiren Michael Romm; Ondasinov'un
genel olarak dogru kararlar aldigini, Kiiltlir Saray1'ni sinema tiretimi i¢in tahsis etmesi
ile her seye ragmen Kazakistan'da sinemanin olustugunu ifade etmistir. Romm'a gore
savasin ardindan Kazakistan'da kimse kalmasa bile bu sayede ulusal sinemanin
temelleri atilmistir (Desyat Ne Zabivayemih Dnei, 1961: 126).

Leningrad ve Moskova'dan gelen sinemacilar sehirlerine donmiis, Mihail
Romm'un  Ondasmov'a  verdigi sinemacilar1  burada  birakacagiz  sozii
ger¢ceklesmemistir. Buna karsilik Ondasinov'in savag sonrasi olabilecekler ile ilgili
Oongoriisii gercek olmustur. Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun dagilmasinin
ardindan tiim sinemacilar evlerine donmiis, Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda iiretimi
devam eden “Korkung Ivan” (Ivan Grozhry; Msan I'posusrif), “Deri Ayakkabi”
(Cherevichki; Uepesuuxu), “Istila” (Nashestviye; Hamectsue) filmlerinin ekipleri,
cekimleri tamamlamak i¢in Kazakistan'da kalmistir. Ayrica Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu'nda tiretimi planlanan “Abay’in Sarkilar1” (Abay Anderi; AGaii onzaepi)
filmini ¢ekmek i¢in yonetmen Grigori Rosal, Efim Aron ve goriintli yonetmeni Galina
Puskova da ¢ekim ekibi ile birlikte Alma-Ata da kalmaya devam etmislerdir.

Bunun yani sira 20 Agustos 1942 tarihinde Lenfilm Stiidyosu'nun taginmasi
esnasinda Alma-Ata'ya gelen Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun sanat¢ist Pavil
Zaltsman geri donmemistir. Zaltsman ayrica Sovyet grafik sanatcisi, yazar ve analitik
sanat temsilcisi Pavil Filonov'un 6grencisi olmustur. Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda
calismaya baglayan Zaltsman, stiidyonun Kazakfilm Stiidyosu olarak varligin1 devam
ettirdigi yillarda da sanat yOnetmeni olarak gorev almistir. Zaltsman, Kazak
sinemasindaki yolculuguna, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde ¢ekilen,
“Ak Giil” filminin sanat yonetmeni olarak baslamistir.

Kazak sinemasinin emektar1 (1962) Zaltsman, “Altin Boynuz” (Altin miiyiz;
AnteiH Myii3), “Ask Destan1” (Mahabbat turali aniz, MaxaG6aT Typansl aHbI3),
“Collerin Kiz1” (Dala kizi; Hdana kseizb1), “At Kosturan Kiz” (Devuska-Djigit;

Hesymika-/xurur), “Biz Burada Yasiyoruz” (My zdes zhivem; MsI 311€ch )KUBEM),
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“Botag6z” (borares, Bozagiz), “Kesisme” (Perekrestok; [1epexpectox) gibi filmlerde
sanat yonetmenligi yapmistir. 1955 ve 1985 yillar1 arasinda sinema stiidyosu'nun bas
sanat yonetmeni olarak ¢alismig, 1948 yilindan itibaren Sanat Okulu'nda, Mimarlik
Akademisi'nde, Pedagoji Enstitiisii'nde, Kazakfilm stiidyosunun biinyesinde agilan
senaryo kurslarinda sanat tarihi dersi vermistir. Zaltsman hayata gozlerini yumduktan
sonra onun eserleri “Madam F Biiylikk Mahkemenin Sinyalleri” adli kitap olarak
yayimlanmustir.

9 Eyliil 1944 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi
Alma-Ata Sinema Stlidyosu ve Aktiiel Sinema Stiidyosu'nu birlestirme karar1 almis ve
bu stiidyoya Alma-Ata Konulu ve Aktiiel Film Stiidyosu adi verilmistir. Sinema
filmlerinin ana iiretim boéliimiinde gorev alan Nikolay Kiva, komitenin bu kararinin
dogru bir karar olmadigmi dile getirmistir. Her seyden oOnce aktiiel sinema
stiidyosunun ¢aligsmalariin kendilerine 6zgii 6zelliklerinin, kendilerine ait ekipmana
ve teknige sahip olmalar1 gerektigini dile getirmistir. Daha hizli ve daha hareketli bir
cekim tarzlarmin oldugunu ifade eden Kiva, aktiiel sinemanin kendi tagima araci,
kendi dili ve kendi teknik temeli olmalidir s6zlerini kullanmustir.

Diger sinema stiidyosu ile birlestirilmesinin, Aktiiel Sinema Stiidyosu'nun
calismalarina zarar verdigini belirten Kiva, baz1 sinemacilarin aktiiel sinemayi iyi
anlamadiklarindan dolay1 bu sinema tarzi i¢in ayri sartlarin gerekli oldugunu dile
getirmistir. Kiva, her iki stiidyonun birlestirilmesinin zorunlu hale gelmesi durumda
ise stliidyolarin ¢alismalarini birbirlerinden bagimsiz bir sekilde yiiriitmelerinin daha
dogru olacagini ifade etmistir.

Kiva'nin verdigi bilgilere gore Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu dagildiktan
sonra stiidyo calisanlarinin sayis1 700-800 kisi, stiidyoda ¢alisan yerel halk sayisi ise
80-100 civarinda olmustur. Kiva bu kisilerin arasindan ilk olarak Sekan Aymanov,
Sabit Mukanov, Muhtar Auezov ve Gabit Miisirepov'u 6n plana ¢ikarmistir. Ona gore;
bu 6nemli isimler stiidyoda sef destek verici, sanat danigmani ve kendi uzmanlik

alanlarinda uygulayici olarak galismiglardir®®.

48 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 4.
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4.2. Abay’in Sarkilar1 Filmi

1941 yilinda resmi olarak kurulan Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nun asil
kurulumu ve temellerinin atilmasi, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu biinyesinde
yapilan teknik ¢alismalar ve alt yap1 olusumu sayesinde gerceklesmistir. Alma-Ata
Sinema ve Aktiiel Sinema Stiidyosu'nun kendi ¢alismalari, Kazakistan'in kiiltiirii ve
sinemasi i¢in olduk¢a dnem arz eden Abay Kunanbayulu hakkinda iilkenin tirettigi ilk
uzun metraj film olan “Abay’1n Sarkilar1” ile baslamistir. Unlii Kazak sinema tarihgisi,
Bauirjan Nogerbek “Abay’in Sarkilar1” filmi Kazakistan'in ilk uzun metraj kurmaca
sinema liretimi oldugunu dile getirmistir (Nogerbek, 2008: 139).

“Abay’in Sarkilar1” filminin tarihi Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu ile
dogrudan baglantilt olmus, film o donemde pratik ve teorik egitim gorerek yetisen
sinemacilarin Rus sinemacilar ile birlikte ¢ektigi ilk film olma 6zelligini tasimistir.
Ayni1 zamanda filmin ¢ekim hazirliklar1 da yine Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
doneminde yapilmigtir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Miidiir Yardimcis1 Kabig Siranov, 21 Mart
1943 tarihinde yayimlanan “Biiyiik Kazak Sinemasi” adli makalede, Muhtar
Auezov'un Abay filminin senaryosunu yazip bitirdigini dile getirmistir (Siranov, 1943:
6). Bu makaleden edinilen bilgiye gore Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu sirasinda
Kazak ozan, sair ve filozof Abay Kunanbayev hakkinda ¢ekilecek olan filmin senaryo
yazimi tamamlanmis ve ¢ekimler de o donemde planlanmustir.

Onemli Kazak edebiyatgilardan biri olan Muhtar Auezov, Abay hakkinda
filmin senaryosu ile 4 ciltlik kitabi aym1 zamanda yazmistir. Auezov'un, Abay
Kumanbayev'i tim diinyada sonmeyen yildizlardan biri haline getiren “Abay'in Yolu”
adli eserinin ilk cildi 1942, 2. cildi 1947, 3. cildi 1950 ve 4. cildi ise 1952 yilinda
cikarilmistir (Avezov (a), 1997: 29). Siranov'un kaleme aldig1 makalede Abay filminin
senaryosunun yazildig: tarihlere bakildiginda, film senaryosunun Muhtar Auezov'un
kitabinin yazildig1 tarihlere ayni doneme denk geldigi anlasilmaktadir. Auezov,
kitabini ve filmin senaryosunu ayni tarihlerde ortak bir ¢alismanin {iriinii olarak ortaya
¢ikarmis ve hikayenin bir de tiyatro oyunu yazilip sahnelenmistir.

Yazar Auezov, “Abay” romanini yazmaya baslamadan 6nce, Kazak halkinin

geemisteki yasantisini 6grenmek istemis ve bu konuda pek ¢ok kitap okumustur. Uzun
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yillar bu konuda ¢alismalar yapan yazar bu amaci adeta kendine hedef edinmis ve bu
yolculukta Abay'in hayatindan ve c¢aligmalarindan giic almistir. Onun hakkinda
halktan topladig: bilgileri kagida aktaran Auezov, Kazak halkinin yasadigi sosyal
olaylari, degisimlerini ve tiim kiiltiirel yonlerini derinlemesine incelemis ve tiim bu
birikimler sonucu “Abay Yolu” adl1 eserini ortaya ¢ikarmistir (Avezov (b), 1997: 10)

Auezov “Abay Yolu” romani i¢in ¢aligmalar yaparken nasil bir yol izledigini
anilarinda dile getirmistir. Yazar, devrimden onceki yarim yiizyillik Kazak halkinin
yasantisini gostermek i¢cin Abay'in kisiligini olusturmay1 segtigini, onun ile ayn
kasabada dogup biiylimiis olmasindan dolay1, gen¢lik donemlerinde Abay' iyi tantyan
ve onunla arkadaslik yapan dedeler ve nineler ile sohbet ettigini ve bu sayede onun
hakkinda bilgi edinme firsat1 buldugunu ifade etmistir. Ozellikle 1930 yilindan sonra
Abay'in biyografisi hakkinda kaynak toplamaya agirlik verdigini belirten Auezov,
Abay ile ayn1 zaman diliminde yasamis kisilerde derledigi bilgilerin 1933 yilindan
itibaren yayimlanmaya basladigin1 dile getirmistir. Romanda gecgen tiim isimleri ve
tarihi mekanlar1 gercek hayattaki halleri ile kullandigini ifade eden yazar, bu kitap ile
Kazak halkinin tarihi gelisme siirecini gdzler 6niine sermeye ¢aligtigini belirtmistir

Kazak edebiyatinin énemli ve biiyiik bir klasigi olan, ayn1 zamanda Kazak
halkimin kiiltliriiniin bir simgesi haline gelen Abay'in hazinesi, Muhtar Auezov'un
biiylik gayreti ve ilim arayisi ile birlesik ve manevi giicii oldukea biiyiik asla tiikenmez
bir kaynak olarak insanlara sunulmustur. Abay'in karalamalari, giinliigii, arsivi, tim
bilgileri ve hatirast kendi doneminde bir sir gibi yasamis bu biiyiik ozan hakkinda
yalnizca bir aragtirmacimin bu kadar kapsamli bir arastirma yapmasi tiim diinya
okuyucularina diz ¢oktliirmiistiir. Bu essiz sanat eseri Abay ile aynt donemde
yasamamis binlerce insana onun hayatina 1s1k tutma sansi vermis ve diinya edebiyat
tarthinde tekrar1 olmayan nadide bir edebi olay olarak kayitlara ge¢mistir
(Mirzahmetuli, 1997: 23).

16 Ocak 1944 tarihinde Kazaksitan'in Gergcegi gazetesinde “Abay (Muhtar
Auezov'un film senaryosundan alint1)” adli bir makale yayimlanmistir (Abay: Otrivok
iz kinostsenariya M.Auezova, 1944: 4).

Kabig Siranov'un kaleme aldig1 ve 22 Ekim 1944 tarihinde yayimlanan “Abay
filminin ¢ekimleri” adli bir diger makalede ise filmin iiretimi hakkinda bilgi

verilmektedir (Siranov (a), 1944: 4).
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Makalede film cekimlerine Kazak Devlet Akademi Drama Tiyatrosu'nun
oyuncu kadrosunun katildigi, Abay roliinii ise iinli Kazak oyuncu Kalibek
Kuanigbayev'in canlandirdigi belirtilmigtir. Filmde “Erden” karakterini Yelubay
Omiirzakov'un, “Baymagambet” karakterini Serke Kojamkulov'un, “Aydar”
karakterini Kapan Badirov'un, “Zeynep” karakterini Jamal Omarova'nin, “Sarip”
karakterini ise Saken Aymanov'un canlandirdigi ifade edilmistir. Film ¢ekimlerinde
ayrica Kazakistan'in {inlii oyuncular1 Sayfulla Telgarayev'in “Kokbay” karakterine,
Jagda Oguzbayev'in “Abis” karakterine, Kamal Karmisov “Azimhan” karakterine,
Solpan Jandarbekova “Magis” karakterine hayat verdigi belirtilmistir. Siranov'un
makalesinde yer verdigi bilgilere gore film 6lcegi biiyiikk ve zor bir yapim olmus,
Kazakistan hilkumeti bu filmin ¢ekimleri i¢in 7 milyon ruble harcamistir. Filmin dis
cekimleri Alma-Ata sehrinin yakinlarindaki Kaskelen'e 5 kilometre uzaklikta bulunan
Politotdel kdyiinde ¢ekilmistir. Tarih filmi olmas1 dolayis1 ile olaylarin gegtigi donemi
gercekei bir sekilde yansitmak icin oldukca fazla kostiim dikilmis, Abay'in yasadigi
ortami birebir canlandirmak i¢in ise dekorlar tasarlanmistir. Cekimler esnasinda 700
figiiran, at, coban ve deve kullanilmistir. Kazakistan Sovyetler Birligi Cumhuriyeti
Halk Komiserler Konseyi dis ¢cekimlerin yapildigi Kaskelen ve Jambil bolgelerinin
belediye bagkanlarinin Abay filminin ¢ekimlerine yardim etmelerini zorunlu kilan bir
karar ¢ikarmistir. Belediyeler ¢ekim ekibinin barinmasi icin yer, bina ve 700 kisilik
figiiran ihtiyacinin karsilanmasi i¢in hiikkumete yardim etmislerdir. Siranov'a gore
filmin ¢ekimleri Abay'in dogumunun 100. yili olan 1945 yilina kadar bitirilmeye
calisilmistir (Siranov (a), 1944: 4).

“Abay’in Sarkilar1” filminin c¢ekimleri sirasinda yeni kurulan Alma-Ata
Sinema Stiidyosu'nda yangin ¢ikmistir. Nikolay Kiva bu olaya dair diisiincelerine
anilarinda yer vermis, Abay filminin stiidyo i¢indeki gece ¢ekimleri bittikten sonra
yangin ¢iktigini dile getirmistir. Yanginin 25 Nisan 1944 tarihinde sabah saatlerinde
ciktigini belirten Kiva, haberi alinca stiidyoya gittigini ve orada ¢ok biiyiik bir yanginla
karsilastigin1 ve bunu sondiirmenin kolay olmayacagini diisiindiigiinii ifade etmistir.
Kiva, stiidyonun sadece bir kosesinde Kazak ¢adir1 i¢inde ¢ekimler oldugunu bu kadar

biiyiik bir yanginin nasil ve nereden ¢iktigini bir tiirlii anlamadigini dile getirmistir®.

49 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 6.
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Filmin yonetmenleri Grigori Rosal ve Efim Aron senaryo yazari Muhtar
Auezov, basrol Kalibek Kuanigbayev, sair, bestekar, felsefeci ve egitmen Abay
Kunanbayev'in beyaz perdedeki karakterini resmetmeye c¢aligsmislardir. Filmin tarihi
ve sinematografik degerine bakildiginda senaryonun Muhtar Auezov'un Abay'in
hayat1 ve eserleri hakkinda biitiin diisiincelerini yansitan ilk dramaturjik eser oldugunu
g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir. Film II. Diinya Savasi sirasinda Sovyetler
Birligi'nin “Her sey cephe icin, her sey zafer i¢in” ideolojisine uyum saglamamastir.
Ancak buna ragmen Kazakistan hiikkumeti geng Kazak sinemacilara giivenmis ve bu
senaryonun yazimi i¢in Muhtar Auezov'u gorevlendirmistir. “Abay’in Sarkilar1”
filminin iiretimi sirasinda Muhtar Auezov ile birlikte calisan yonetmen Grigori Rosal,
yazar hakkinda diislincelerini dile getirmistir. Rosal, Muhtar Auezov ile tanigsmalarinin
biiylik bir arkadasligin dogmasina vesile oldugunu, yazar ile ilk olarak Abay
hakkindaki tiyatro oyununun ve film senaryosunun yaziminda c¢aligmalar1 i¢in bir
araya getirildiklerini belirtmistir. Filmin adinin “Abay’1n Sarkilar1” oldugunu ve filmi
yonetmen Efim Aron ile ¢ektiklerini ifade eden Rosal, yanlarinda Auezov olmasaydi
bu kadar agir bir konuyu tastyamayacaklarini dile getirmistir. Rosal, Auezov'un ¢ok
bliyiik bir yetenege, yiice bir kisilige ve derin bir bilgi birikimine sahip oldugunu
belirtmis, yazarin Kazak halkinin ge¢mis ve kiiltiirii hakkinda ¢ok sey anlattigini,
kendilerine bu konuda ¢ok yardimci oldugunu ifade etmistir (Rosal, 1982: 4).

Muhtar Auezov'un Kazak dilinde yazilan “Abay’in Sarkilar” filminin edebi
senaryosu yazarin 20 ciltlik eserlerinde ilk defa yayimlanmistir®®.

Yazarin orijinal edebi senaryosundaki Ajar ve Aydar'in mutsuz aski edebi
senaryonun dramaturjik metninde daha genis ve derin bir sekilde islenmis, ancak
¢ekimlerde bu durum ayni olmamistir. Edebi senaryonun daha genis ele alinmasina
ragmen ¢ekim senaryosu kisith hale getirilmistir. Kazak sinema tarihg¢isi Bauirjan
Nogerbek, yazar arsivinde bulunan edebi senaryo ve filmin metinini karsilastirip analiz
etmis, ayn1 sahne metinlerinin Kazak¢a ve Rusca versiyonlarini incelediginde ise
“Abay’mn Sarkilar’” filminde karakterlerin diyaloglarinin olduk¢a kisaltildigini
gormiistiir. Auezov'un karakterlerinin olduk¢a genis kapsamli, yan anlamlarla dolu,

psikolojik ayirt edici 6zelliklere sahip diyaloglar1 ¢ekim senaryosunda sadelestirilmis

0 Auezov, Muhtar: Sobraniye Sochineniy v 20-i Tomakh, C. XII, Almaty, Jazusi, 1960.
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ve basit bir hale getirilerek karakterlerin duygu ve diisiinceleri yiizeysel bir duruma
indirgenmistir. Filmde Auezov'un edebi karakterlerin konusmalar1 da, film
senaryosunda bizden ve bizden olmayan yani yabanci olarak ¢ok sert bir ayrim
yapilmis ve film geleneksel Sovyet totaliter tarzina uydurulmustur. (Sovyet olan ve
olmayan ayrimi). Filmde bizden olmayanlar entelektiiel ve duygusal acidan zayif ve
yoksun gosterilmis, ancak bizden olan yani Sovyet halki ise izleyici i¢in dogrudan
halka hitap ederek konusturulmustur. Bu sekilde karakterlerdeki gerceklik ve canlilik
yok edilmis, kitlelere politik mesajlar vermek i¢in kullanilmistir.

“Abay’in Sarkilar’” adli tarihi biyografi filminin karakterlerindeki konusma
ozellikleri, oyuncularin olduk¢a yiiksek ve 1iyi performanslar1 sayesinde
golgelenmistir. Buna ragmen Abay karakterinin konugmasi, senaryonun edebi
versiyonunda felsefi agidan zengin, derin bir diisiince yapisina sahipken, Rusgaya
cevrilen ve beyaz perdeye yansitilan versiyonunda ise standart ideolojik bakis agisi ile
bu 6nemli sairin devrimciliginin altin1 ¢izen ifadeler kullanilmigtir (N6gerbek, 2008:
147).

Bu nedenle senaryonun siir tarzinda yazilan metni olan Kazakga versiyonu ile
beyaz perdedeki Rusga versiyonu arasinda farkliliklar goriilmiistiir. Ayrica filmde
Sovyet doneminde 6nemli bir yere sahip olan Abilay Han gibi tarihi bir figiir orijinal
senaryodan ¢ikarilmigtir. Abay’in Sarkilari'min yapimcilari geleneksel Sovyet
tarzindan ¢ikamamis ve filmin {retiminde o tarza bagimli kalinmistir. Sovyet
kiiltiirinlin biitiinligline uymayan Abay'in karakteri, donemin zengin okumamis
bilgisiz kusaklarina kars1 ¢ikan dik basli bir karakter olarak gdsterilmis, bu sekilde
donem ile uyumlu hale getirilmeye ¢aligilmistir. Film sairin “Asirlari ve sisi arkasinda
birakip bir kartal gibi dagin yamacina ugtu” sozii ile bitirilmis, bununla birlikte
devrimden Onceki hayata ve Sovyet doneminin insanina gonderme yapilmustir.
Ideolojik bir diisiince ile kullanilan bu ydntem filmin savas zamanindaki Sovyet
sinemasinin akigina uygun olmasi i¢in kullanilmistir. Auezov'un yazdigi edebi
senaryoda ise filmin son sahnesinde yer alan bu s6z yer almamistir. Bu agidan
bakildiginda “Abay’1n Sarkilar1” filminin edebi senaryosunda yer alan konular1 birebir
yansitmadigi soylenebilmektedir. Filmi edebi senaryo ile kiyaslandiginda bu konularin
karakterlerin etnik ve kiiltiirel 6zellikleri ile milli dillerinin zenginligini ve derinligini

katarak, hareketleri ve davranislar ile birlikte sosyal durumlarini agikladiklarini ve
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yansittiklarin1 sOylemek film hakkindaki ger¢ek fikirleri savunmak anlamina
gelmemektedir.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde ulusal sinema kadrosu
olusturulmus ve Kazak sinemasinin biiyiik ustasi, Sekan Aymanov “Abay’in Sarkilar1”
filminde gorev almistir. Aymanov daha ¢ok montaja agirlik veren Yefim Dzigan ve
oyunculuk performansina yonelik ¢alisan Grigori Rosal ile ayn1 sette bulunmus ve bu
sayede iki farkli yonetmenle ¢aligma firsati yakalamigtir.

Grigori Rosal Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nda Kazak sinemacilar ile en
cok yakinlik kuran ve onlarla birlikte calisan yonetmen olmustur. Yonetmen Alma-
Ata'da yasadigi siire boyunca Kazak oyuncularin sahne performanslarini izleme sansi
elde etmistir. Rosal tiyatro oyunlarindan birine dair anilarini dile getirmistir (Rosal,
1974: 5). O donemde tiyatro gosteriminde Shakespeare'in “Hir¢in Kiz” oyunu yer
almus, tiyatro tarih¢isi Bogotenkova ise Muhter Auezov'un bu piyesi Kazakcaya glizel
bir sekilde terciime ettigini dile getirmistir. Oyunda “Petruchio” karakterini
canlandiran Saken Aymanov'un tiim kalbini ve yetenegini ortaya koyarak sergiledigi
basarili performansi herkes tarafindan begenilmis ve seyirciden tam not almistir. Rosal
ise bu performansindan sonra Aymanov ile yeniden goriisebilmenin yollarin1 aramus,
ardindan basarili oyuncu ile “Abay’in Sarkilar1” filminde bir araya gelmistir.
Yonetmen Aymanov'u Abay'in tiyatroda sergilenen oyununda sergiledigi basarili
performansinin ardindan film c¢ekimlerine davet etmis bu sayede Aymanov'un
sinemaya adim atmasina oyunculuk yetenegi vesile olmustur. “Abay’in Sarkilar1”
filminde tiim oyuncularin performanslar1 oldukga basarili bir sekilde sergilenmis, her
oyuncu esit ve birbirilerine uyumlu bir sekilde gérev almistir. Geng oyuncu Saken
Aymanov Abay'in dgrencisi olan Sarip'in ¢eligkili karakterini olduk¢a inandirict bir
sekilde canlandirmistir. Aymanov canladirdigir Sarip karekteri Puskin'in yarattig
Salieri karakteri ile benzesmektedir. Bunun nedeni ise Motzart'1 kiskanan Salieri gibi,
Sarip'in de Aydar'1 kiskanmasi olmustur. Sarip Abay'1 hocasi olarak gdrmiis ayni
zamanda onun sozlerini ve davraniglarini elestirmistir. Sarip miitevazi bir aileden
gelen Aydar't umursamamis ancak onun bagimsiz, cesur ve algak goniillii halini
kiskanmis ne yazik ki hi¢cbir zaman onun gibi olamamuistir. Sarip bunun yani sira
stirekli elestirdigi hocast Abay'in Aydar'a olan sevgisini de kiskanmistir. Aymanov'un

filmdeki basarili oyunculuk performans: sayesinde Sarip karakteri oldukca
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elestirilmis, oyuncunun karakterin icerisindeki celigkili yonii filmin basindan sonuna
kadar iyi bir sekilde ele almas1 sonucunda Sarip'in Abay'a olan sevgisinin yani sira ona
duydugu 6fkeyi de izleyiciye hissettirmistir. Ozellikle Erden'i destekleyenler Abay'in
koylini istila ettiginde Sarip karakterinin bu c¢eligkili tavrin1 oldukg¢a basarili bir
sekilde canlandirmistir. Filmin doruk noktasinda Abay'dan atinin dizginlerini alip ele
gecirmek isteyen ve hocasina meydan okuyan Sarip'e, Abay'in cevabi oldukga sert
olmus, biiyiik usta 6grencisini eliyle terslemistir. Kazak halkinda adeta beddua ve lanet
anlamina gelen bu hareket sonrasi, Sarip biiyiik bir ok yasamis ve yalnizca gozleri ve
mimikleri ile duygularmi ifade edebilmistir. Aymanov bu sahnede yetenekli
oyunculuk performansi ile oldukga biiyiik bir basar1 elde etmis 6zellikle siyah kaftan
giyen Sarip karakterine diizgiin iislubu ile zenginlik katmistir.

Kates Aynagulova Seken Aymanov'un canlandirdig1 Sarip karakterini analiz
etmistir. Aynagulova Sarip'in Abay'in yiiceligini kabul ettigini ancak onun yaninda
kimsenin olmasini istemedigini belirtmis, kendi soziinii ifade etmenin ve herkesin
tizerinde s6z sahibi olmanin Sarip karakterinin en biiyliikk amaci oldugunu ifade
etmistir. Sarip Abay'in neden kendisini sevmedigini anlamadigini ve bu yiizden onun
yaninda olan Aydar’i, Dolgopolov'u ve digerlerini sugladigini belirtmistir.
Aynagulova, Sarip'in yiizlinlin ve bakislarinin kizgin, karanlik ve kiskanglikla dolu
oldugunu, onun yalniz kaldig1 zamanalarda i¢indeki boslugun ve acinin bakislarina
yansidigimi dile getirmistir. Sarip karakterinin ruhsal problemleri oldugunu ve
akilsizca davrandigini ifade eden Aynagulova, bu sebeple Sarip'in kotiilik yapmaya
ve insanlara zarar vermeye meyilli bir karakter oldugunu dile getirmis, onun
problemlerini ¢ozmek i¢in rahatsizlik duydugu konular1 ve kisileri ortadan
kaldirmanin gerekli olduguna inandigin1 belirtmistir (Aynagulova, 1994).

Unlii Sovyet yonetmen Grigori Kozintsev sinemada izleyici ile bulusan
karakterlerin ge¢misini hissetmenin ¢cok 6nemli oldugunu sdylemistir. izleyici bilmese
de yonetmenin beyaz perdeye yansitilan her karakterin, c¢evresi ve ge¢misi hakkinda
bilgi sahibi olmasiin gerekli oldugunu ifade etmistir. Kozintsev, bunun sadece kimi
nasil oynamak gerektigini anlamak ile miimkiin olabilecegini belirtmistir. Oyuncunun
anladig1 seyin, filmin treticileri tarafindan da anlasildigini dile getiren Kozintsev, bir
oyuncunun sadece diyalog metinlerini ezberlemesi halinde karakterin cansiz ve bos

olacagin dile getirmistir (Kozintsev, 1982: 418). Aymanov'un da yetenekli bir oyuncu
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olarak canlandirdig: karakterin ¢evresini, yasantisini ve tiim dogasini anlayarak Sarip
karakterine hayat vermistir.

Aymanov’un canlandirdigi karakterin yasadigi donemdeki toplumun
psikolojisini ve yasantisint anlayarak, Sarip'in i¢ diinyasini yansitabilmesi, elestirmen
Ainagulova’nin Sarip karakterinin c¢eliskili psikolojisini elestirmesine olanak
saglamstir.

Sinema elestirmeni Bauirjan Nogerbek’e gore Kazak sinemasinda Saken
Aymanov'un oyunculuk yorumu ile sekillendirilen Sarip karakteri “Abay’in Sarkilar1”
filminin gorsel temelini olusturmustur. Bunun yani1 siraoyuncunun film boyunca Sarip
karakterinin i¢ diinyasin1 sunma sekli ve karakterin dis goriiniimiinii tavir ve
duygularina uyumlu bir sekilde sundugu performanst Aymanov'un basarili
performansinin bir sonucu olmus ve elestirmen tarafindan takdir edilmistir.

Sonug olarak yapilan tiim bu elestiriler Saken Aymanov'un yiiksek seviyedeki
oyunculuk performansi sayesinde filmde insanogluna duydugu kiskacliga dikkat
cekilmesini saglamistir.

“Abay’in Sarkilar1” filminde Kalibek Kuanigbayev’in, Saken Aymanov’un,
Serke Kojamkulov’un, Amina Omirzakova’nin ve Oleg Jakov’un sinema portreleri
oldukga basarili bir sekilde ¢izilmistir. Filmin goriintii yonetmeni Galina Pigkova,
basarili goriintii yonetmeni Andrey Moskvin’in 6grencisi olmus, Moskvin'in ¢alisma
hayatinin ilk donemlerinde Grigori Kozintsev ile Eksantrik Oyuncu Fabrikasi’ni
(Factory of the Eccentric Actor) organize edip, birlikte ¢alisma sansi elde etmistir.
Kozintsev'in “Glubokiy Ekran” (I'myOokuii »skpan) adli kitabinin “Kamera
Arkasindaki  Kisi” boliimiinde Andrew Moskvin’i  Leningradli  goriintii
yonetmenlerinin temelini olusturdugunu ifade etmistir. Ona goére Moskvin, sinemada
portre sanatini olusturmus, Sovyet sinemasinin klasiklerinden biri olan Sergey
Eisenstein'in ise, Moskvin’t “Korkun¢ Ivan” filminin i¢ ¢ekimlerini yapmasi
konusunda gorevlendirmistir. Genellikle Eisenstein ile calisan Eduard Tisse ise ayni
filmin dis ¢cekimlerini gergeklestirmistir.

“Abay’mn Sarkilar” filminin goriintii yonetmeni olan Galina Pigkova hocasi
Moskvin ile ¢ekim sahasinda calismig, ondan pratik bilgiler 6grenerek tecriibe
kazanmistir. Piskova icin “Korkung Ivan” filminin ¢ekimleri sinemada portre yapma

sanatini kesfetmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmis ve bu film seti onun i¢in adeta bir
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okul olmustur. Rusya Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi’nde Pigkova'nin “Abay’in
Sarkilarr” filminin ¢ekimleri sirasinda Solpan Jandarbekova, Amina Omirzakova,
Rabiga Koisibayeva, Zamzagiil Tajidinova ve Dariga Tnalina ile ¢ekilmis fotograflar
bulunmustur’'.

Alma-Ata Sinema Stiidyosu 1945 yilindan itibaren kendi teknigi ve uzmanlari
ile bagimsiz olarak film tiretmeye baslamistir. 1945 yilinda Beyaz perdeye yansitilan
“Abay’in Sarkilar1” filminin ¢ekimleri Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde
baslamis olsa da filmin jenerigine “Alma-Ata Sinema Stiidyosu” yazilmistir. Boylece
film Kazak sinema tarihinde Alma-Ata Sinema Stiidyosu’nun ilk uzun metraj filmi

olarak yerini almistir.

51 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2081, Liste 1, Dosya 879, yaprak 1.

97



4.3. Jambil Filmi

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde Kazak ozan ve atisma
geleneginin tistad1 Jambil Jabayev hakkinda da uzun metraj film tiretimi planlanmstir.
Filmin iiretimi hakkindaki ilk bilgi stiidyonun ¢aligmalarina ait arsiv materyallerinde
bulunan 25 Aralik 1941 tarihli dokiimanda gegmektedir’?. Bu tarihte Birlesik Merkez
Sinema Stiidyosu Miidiirii Tihonov ve Sanat Isleri Yoneticisi Ermler, SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Baskan1 Bolsakov’a stiidyonun ¢alismalari ile ilgili
bir rapor gondermis ve “Jambil” filminin senaryosunun birinci versiyonunun yazilip
bitirildigini bildirmislerdir. Ayrica raporda senaryo iizerinde yapilmasi gereken
degisikliklerin 2 hafta icerisinde bitirilecegini dile getirmislerdir. Raporun Komiinist
Parti Merkez Komitesi’nin talimati ile Moskova’ya acil bir sekilde gitmesi
gerektiginden dolay1 oldukca hizli hazirlanmis ve stiidyo caligmalar1 hakkinda kisa
bilgiler verilmistir.

Tihonov’un anilarinda yer verdigi bilgilere gore, SSCB Halk Komiserler
Konseyi Sinema Isleri Komitesi, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu'nun ¢alismalari
hakkinda ayda en az iki kez rapor gonderilmesini talep etmistir (Tihonov, 1995:253).

Senaryo yazar1 Abdilda Tajibayev’in “Jambil” filminin edebi senaryosu
tizerinde yapilan diizenlemelerin ardindan hem Senaryo Stiidyosu tarafindan hem de
Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu tarafindan onaylanmistir.

7 Subat 1942 tarihinde Tihonov’un Bolsakov’a gonderdigi rapora gore stiidyo
yoneticileri senaryonun tamamen diizenlenmesi i¢in yazar Tajibayev ile yonetmen
olarak gorev almasi diisiiniilen Arnstam’in birlikte caligmalarina miisaade etmek
zorunda kalmiglaridir. Bu iki isim senaryoyu tamamen diizenlemis ve yeni senaryo
yazilmasi i¢in oldukca fazla emek harcanmasi gerektigini ifade etmislerdir. Rapora
gore, yeni senaryonun Nisan ayina kadar hazirlanmasi, filmin tiim hazirlik islemlerinin
en erken Mayis ayinda baglatilmasi ve ardindan ¢ekimlere 1 Temmuzda baslanmasi
planlanmistir. Tim bu plan dogrultusunda filmin {iretiminin Aralik ayinin ortalarina
kadar bitirilecegi tahmin edilmistir (Tihonov, 1995: 176-192).

Filmin senaryo yaziminda Abdilda Tajibayev’in gorevlendirilmesi, onun

Jambil’1 ve eserlerini ¢ok iyi bilmesi ve bu konuya oldukg¢a iyi hakim olmasi

52 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 1, Dosya 785, yaprak 1-3.
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neticesinde gerceklesmistir. Bunun en 6nemli nedeni, Tajibayev,'in Jambil Jabayev’e
cok yakin olmasi, onun siirlerini, atismalarint ve manzumelerini kagita aktarmasi
olmustur. Tajibayev'in o giinlere ait diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Bir zamanlarda Jambil''n yardimcist olma sansina eristigim igin
sansliyim. Ben onun dogaclamalarini, siirlerini, manzumelerini yazdim. Bu
deneyim bana halk siirinin dogasini, insan kisiliginin 6ziinii ve Jambil'ln
kendisini derinden anlamami sagladi. Elimden geldigi kadar ekranda biiyiik
Kazak sairinin goriintiisiinii olusturmaya ve onu yansitmaya ¢alistim” (Tajibayev,
1982:5).

Filmin {retim plan1 bahsi gecen raporda belirtilen tarihlerde

gerceklestirilememistir. “Jambil” filminin tiretimi iilke icin biiyiik 6onem tagimis, 8
Agustos 1942 tarihinde SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Uzun
Metraj Film Uretim Boliimii Baskani M.Room “Jambil” filminin iiretimi hakkinda
karar1 ¢ikmistir. Room, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda “Jambil” filminin
tiretimi i¢in hazirliklarin baglatilmasi gerektigini belirtmis, filmin biitcesi 327.000
ruble olarak belirlenmistir. Karara gore filmin iiretim hazirliginin 1942 yilinin 10
Agustos ve 10 Aralik tarihleri arasinda yapilmasi planlanmis ve yonetmen koltuguna
Grigori Rosal'in gegecegi bildirilmistir. SSCB Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri
Komitesi Uzun Metraj Film Uretim Boliimii, yonetmen senaryosunun 25 Kasim 1942
tarihinde, tiretim biitcesi planin ise 5 Aralik 1942 tarihinde sunulmasini talep
etmistir™.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde Kazakistan’da toplanan
sinemacilarin  biiylik ozan Jambil ile bulusmalarma dair goriintii kayitlar
bulunmaktadir. Jambil tiim Sovyet halklar i¢in 6nemli, tanilan bir figiir olmug, ancak
ne yazik ki sair hakkinda ¢ekilmesi planlanan film i¢in Romm'un ¢ikardig: kararlar
uygulanmamustir.

6 Ocak 1943 tarihinde Kazakistan SSCB Halk Komiserler Konseyi “Jambil
Filminin Uretimi Hakkinda” 5. sayili karar ¢ikarmustir. Kazak halk sairi Jambil’mn
yaraticilikla dolu hayat yolunun, Kazak halkinin ge¢mis tarihini ve bugiiniinii
yansitmasi agisindan “Jambil" filminin tarihsel 6nemini vurgulanmigtir. Bu nedenle

filmin ¢ekim ve kurgu islemlerinin 25 Kasim 1943 tarihine kadar tamamlanmasi talep

53 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, B6liim 3, Yaprak 1.
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edilmis ve film cekimlerinin ozanm yasadigi Alma-Ata ve Taraz’*® sehirlerinde
yapilmasi istenmistir. Sovyet doneminde sinema iiretiminin tamamen devlete bagl
olmas1 dolayist ile Kazakistan hiilkumeti de sinema stiidyosunun iiretim islerine ve
filmin nerede ¢ekilmesi gerektigine dair taleplerde bulunmustur. Filmin Kazakistan
icin 6nem arz etmesi nedeni ile liretimine sadece stiidyo calisanlar1 degil tiim tilkenin
devlet kurumlar1 da dahil olmustur. Bu sebeple Alma-Ata ve Taraz sehirlerinde yer
alan tiim devlet kurumlarininin ve calisanlarinin filmin {iretimine destek verilmesi
zorunlu hale getirilmis, kalabalik ve toplu sahnelerin ¢ekimlerinde bu kurumlar gerekli
figiiranlar1 bulmak ve maddi destek vermek gibi ¢esitli ihtiyaglar1 karsilamislardir.
Yerel Uretim Halk Komiserligi’nden, Narinkol, Ile, Kaskelen ve Jambil bolgelerinde
gerceklesen ¢cekimlerde gerekli olan cadirlart hazirlamalari istenmis, 5 tanesinin ¢gekim
ekibi icin 10 Subat 1943 tarihine kadar, 20 tanesinin ise ¢ekimler i¢in 1 Nisan 1943
tarihine kadar teslim edilmesi gerektigi belirtilmistir>>.

II. Diinya Savag sirasinda Sovyetler Birligi’nin sinemasi yeni iiretim bigimine
gecmis, bu donemde tiretilen tiim filmlerin konulari savas hakkinda, slogani ise “Savas
icin” olmus, tiim filmlerin hikayeleri ise siizgeglerden gegirilerek se¢ilmistir. Yiiz
yasindaki ozan Jambil'in hayatinin 85 yili siire adanmis ve onun tiim hayatit Ak ve
Kizililar arasindaki savasa, Ataman ve Komiserlerin salginina, miilkiin miisaderesi ve
kolektivizasyona, Sovyet iktidarimin tarihi ve II. Diinya Savasi olaylarma denk
gelmigtir. Bunun sonucunda Jambil’in hayati hakkinda film tiretmek Birlesik Merkez
Sinema Stiidyosu’nun {iretim planina dahil edilmistir. Ancak 11 Ocak 1943 tarihinde
[.Piryev, Bolsakov’a “Jambil” filminin iiretim durumunun endise yaratigin1 belirten
bir mektup gondermis, yonetmen Rosal'in bir konugmalari esnasinda Piryev'e “Jambil”
filminin {iretimi dlgeginin “Korkung Ivan” filminin iiretim 6lgegine denk oldugundan
bahsettigi dile getirmistir.

Mektupta, genel olarak filmlerin iiretim 6l¢egi hakkinda bilgi veren Piryev, her
yonetmenin senaryosundan, biiylik liretim biitcesinden, ¢ok sayida dekorasyon
yapimindan, dis ¢ekimlerinin diizenlenmesinden ve mutlaka "Moskova'ya zorunlu

gidisi" gerektirdiginden bahsetmistir.

54 Dékiimanda sehirlerin isimleri o dénemdeki Alma-Ata (Alma-Ata) ve Jambil (Taraz) sekilinde
verilmigtir.
55 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, B6lim 3, Yaprak 3.
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“Korkung Ivan”, “Jambil” ve “Cephe” filmlerinin stiidyonun biiyiik yapimli
ic filmi oldugu belirtilen Piryev, stiidyodaki diger tiim filmlerin iiretimi durdurulsa
bile bu ii¢ filmin iiretim maliyetlerini karsilamanin miimkiin olmadigini dile getirmis
ve bu sorunun c¢oziime kavusturulmasini istemistir. Mektupta Bolsakov’dan
yonetmenlerin biiylik iiretim hastali§ini iyilestirmesi isteyen Piryev’e gore biiyiik
maliyetli filmlerin iiretimi stiidyonun tiretim gorevlerini gerceklestirmesinde sorunlar
yaratmistir. Kazakistan hiilkumeti ve yonetmen Rosal, “Jambil” filminin {iretimine
stildyoda 6zel olarak bakilmasi ve biiyiik biitge harcanan “Korkung Ivan” filmindeki
gibi bir uygulamanin yapilmasini diigiinmiislerdir. Ancak stiidyo yoneticileri SSCB
Halk Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesinin aracihigi ile bu diisiincenin
gerceklestirilmesine engel olmasi istenmis, hatta “Jambil” filminin iretimine destek
vermeye ve liretim iglerini kontrol etmeye ¢alisan Kazakistan hukiimetinin tavirlarinin
stiidyo ¢alismalarini olumsuz etkiledigi savunulmustur. Piryev'e gore, bu ii¢ filmin
ekibinin yerel ve merkezi devlet kurumlar1 tarafindan ¢ikarilan kararlar1 kullanarak,
stiidyo icinde 6zel ve bagimsiz bir pozisyona sahip olmaya c¢aligmalar1 sonucunda,
stiidyo ekibinin arasinda diigmanlik ve ayrigsma olusmustur.

Piryev “Jambil” filminin iiretimi i¢in biiyiik hazirliklarin yapilmasi gerektigini
dile getirmistir. Film cekimleri icin ¢ok sayida dekorasyona ihtiya¢ duyuldugunu,
bunun yani sira binlerce silah iiretilmesi ve kostiim dikilmesi gerektigini vurgulamas,
filmin ¢ekimlerine hazir olunmadigi konusunda ikna etmeye c¢alismistir. Piryev,
"Jambil filminin sadece s6zel materyallere dayali bir ¢aligma degil, ayn1 zamanda
bliyiik Olclide miizige dayali bir calisma oldugunu bu nedenle filmin {iretiminde
bestecinin de biiylik bir 6nem arz ettigini dile getirmistir. Daha 6nce filmin bestecisi
olarak Prokofyev diisliniilmiis ancak besteci Alma-Ata’dan ayrilmis ve filmin
miiziklerinin kimin tarafindan bestelenecegi belirtilmemistir. Ardindan onun yerine
Kazak besteci Jubanov’a bu gorev teklif edilmis ancak Jubanov da film {iretiminde
calismay1 kabul etmemistir. Kazakistan hiikiimetinin filmin iiretimine yardimci olmak
icin tiim imkanlar1 seferber etmesine ragmen, filmin ¢cekimleri bu konuda hi¢ deneyimi
olmayan iki isim tarafindan yonetilmistir. Bu isimlerden biri Kazak Esbatirov, digeri
ise Bolsev’deki bir tatil evinin eski miidiirii olan Kuzmin olmustur. Piryev mektubunda
bu kisilerin gdrevlerini basarili bir sekilde yiiriitebileceklerini diisiinmedigini ve ne

yazik ki stiidyoda onlarin yerine gegecek kimsenin olmadigini dile getirmistir. Bu
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durum stiidyonun iiretim bdliimiiniin bagkani Cernyak’in iizerine yiiklenen islerin
yogunlugu ile birlestirilmis ve bunun sonucunda filmin {iretiminin olumsuz agilardan
degerlendirilmesi yapilmistir™®.

1941 yilinda ¢ekimleri planlanan “Jambil” filminin {iretimi stirekli sorunlarla
karsilagsmis ve yeniden iiretimi planlanan filmler listesine dahil edilmistir. Ancak daha
sonra da iiretim calismalarinin ertelenmesi durumu yagsanmistir. Ardindan Siranov,
besteci sorununun ¢oziildiglini, filmin bestecisi olarak Nikolay Kryukov'un
secildigini ve sanat yonetmeni olarak Kulahmet Kojikov'un gorevlendirildigini
belirtmistir. Kojikov'un hazirladig film resimlerinin, Sergey Eisenstein'in yonettigi
taslaklar1 kabul etme komisyonu tarafindan degerlendirildigini ve ¢ok 1iyi
karsilandigini ifade etmistir. Kazak oyuncu Jandarbekov film yonetmeni Rosal ile
birlikte filmin iiretimi iizerine ¢alismis, miizikleri hazirlayacak olan besteci Nikolai
Kryukov, film i¢in halk miizigi ve sarkilarindan esinlenerek onlar1 senfonik siiitle
baglamay1 diigiinmiistiir (Siranov, 1943).

12 Aralik 1943 tarihinde Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu yoneticileri Grigori
Rosal’in yonetmen senaryosunu kabul etmis, kendi eklemelerini ve kisaltmalarini
sunmugslardir. Daha 6nce filmin yonetmeni olarak diisiiniilen Arnstam’in Tajibayev ile
senaryo islerine baslamasi nedeni ile filmde senaryo yazari olarak her ikisinin de
ismine yer verilmistir. Edebi senaryonun genis kapsamli olmasindan dolayi filmin iki
seriden olusturulmasi planlanmistir. Yonetmen Rosal ise senaryoyu 6zetleyerek film
metaryelleri ile uyumlu hale getirmis ve filmi bir seri igerisine yerlestirebilmistir.
Ancak stiidyo yoneticileri senaryonun bazi sahnelerinin daha da kisaltilmasi ve
yeniden islenmesi gerektigini belirtmiglerdir. Stiidyo yoneticileri senaryoda ilk olarak
Car 1. Nicholas’in konusmasinin yer aldigi sahnenin diizenlenmesini istemislerdir.
Onlarn diisiincesine gore bu sahnelerde Car doneminde Rusya'da yasayan halklarin
ezilmesi ve yoksulluk konularina odaklanmak gerekmektedir. Bu agiklama nedeni ile
ayni yontemin senaryoda yer alan tiim Carlara ve onlarin dénemlerine esit olarak

uygulanmast ve hepsinin bu sekilde gosterilmesi s6z konusu olmustur. Ciinkii

%6 Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 6, 6-t, 7.
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yoneticilere gore yonetmen senaryosunda Carlik politikasinin Ruslar1 ve Kazaklari
ezdigi gergegine yeterince vurgu yapilmamstir>’.

Jambil'm hayatin1 konu edinen bu filmin senaryosu Sovyetler Birligi'nin
siyasetine ve propagandasina uymak zorunda kalmistir. Film konu bakimindan Kazak
halk ozaninin hayatin1 anlatsa da, igerik olarak Sovyet sinemasinin propaganda
kurallarina uymak durumunda birakilmig, bununla birlikte filmin son sahnesinde
Jambil’in Stalin ile bulusmasinin ardindan savasin ilan edilisi gosterilmistir. Daha
sonra Jambil yakin planda izleyici ile bulusturulmus ve film Jambil''n “Halklar, zor
hayatim boyunca arayip, sonunda buldugum mutlulugu savunun” so6zii ile bitirilmistir.
Bu sayede film savas ve Sovyet donemi politikasin1 yansitma zorunlulugunu yerine
getirmistir.

Ancak Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu yoneticilerinin filmin yonetmen
senaryosunu kabul etmesine ve filmin iiretim islerinin yeniden baglatilmasina karsi
olumsuz tutum sergileyen kisiler olmustur. 24 Aralik 1943 tarihinde SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Senaryo Stiidyosu Miidiir yardimcisi
Astahov, Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu Midiirii Tihonov’a “SSCB Halk
Komiserler Konseyi Sinema Isleri Komitesi Senaryo Stiidyosu “Jambil” filminin
iiretiminin baglatilmasint su an i¢in uygun olmadigini diisiiniiyor” seklinde
aciklamanin yer aldig1 bir mektup géndermistir®®,

Tiim bunlarin sonucunda, 1941 yilinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu
biinyesinde ¢ekilmesi planlanan “Jambil” filmi 1952 yilinda beyaz perdeye
yansitilabilmis, film 10 yildan uzun bir siire sonrasinda gosterime girebilmistir.

Savas sonrast 1945 ve 1952 yillar arasinda Alma-Ata Sinema Stiidyosu'nda
sadece “Abay’in Sarkilar1”, “Altin Boynuz” ve “Jambil” filmleri iiretilmis, Alma-Ata
Sinema Stiidyosu’nun bagimsiz bir sekilde calismaya bagladigi donem, Sovyet
sinemasi tarihinin “kurmaca filmlerin az ¢ekildigi yillar” olarak adlandirilan donemine
denk gelmistir. II. Diinya Savas’indan sonra SSCB’nin i¢inde bulundugu ekonomik
durum nedeniyle, tiim Sovyet iilkelerinde oldugu gibi Kazakistan’da da film {iretimine

ara verilmis, bu nedenle Alma-Ata’daki kurmaca ve belgesel film stiidyolar

57 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, B6lim 3, Yaprak 4-5.
58 Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, B6liim 3, Yaprak 6.
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birlestirilmistir. Tlim Sovyetler Birligi’nin sinemasinda oldugu gibi Kazakistan’da da
sinema sanatc¢ilar1 savas ve savas sonrasindaki yillarinda iilkedeki yeniden
yapilanmasi, ¢aligsma sahalarinda gosterilen kahramanliklar gibi konularin yer aldigi
belgesel filmler tiretmislerdir. Yaklasik 8 yillik bir siire i¢erisinde Alma-Ata Sinema
Stiidyosu belgesel filmler liretmis, 1950 yilinda SSCB’nin ekonomik durumunun
diizelmesinin ardindan tiim Sovyet sinemasinda kurmaca filmler tiretimi yiikselmeye
baslanmugtir.

Bu zaman asimui sirasinda film iiretimine baslayan yapimcilar degismis, 1952
yilinda izleyici ile bulusan “Jambil” filminin senaryo yazari N.Pogodin ve
A.Tajibayev, yonetmeni E.Dzigan, bestecisi M.Tolebayev ve N.Kryukov, sanatgisi
V.Egorov, Y.Yeney, I.Kaplan olmustur. Filmde Jambil karakterini Sovyet
sinemasinda basarili performansi ile oyunculuk yetenegini kanitlayan, sonrasinda
Kazak sinemasinin biliyiilk ustalarindan biri haline gelen Saken Aymanov
canlandirmistir.

Filmin senaryo yazar1 Abdilda Tajibayev film hakkinda diisiincelerini dile
getirmis, filmde iilkenin en basarili oyunculart Kurmanbek Jandarbekov, Kapan
Badirov, Kenenbay Kojabekov ve calisma seriivenine tiyatro ve sinemadan baslayan
geng¢ oyuncu Saken Aymanov'un yer aldigini dile getirmistir. Yonetmen Dzigan’in
oldukga ileri goriislii biri oldugunu ifade eden Tajibayev, onun gen¢ Saken’in
gelecekteki giiclinii ve derinligini fark ettigini sozlerine eklemistir. Tajibayv,
Aymanov’un canlandirdig1 disiiniiriin, sairin ve kendi halkinin oglu olan Jambil
karakterinin bu giine kadar sergilemis oldugu basarili oyunculuk performansinin bir
gostergesi oldugunu savunmustur (Tajibayev, 1982: 5).

Filmin y6netmeni Dzigan ise Jambil karakterini canlandirmanin ne kadar zor
oldugundan bahsetmis ve 36 yastaki oyuncunun, bir sairin 20 yasindan 100 yasina
kadar olan hayat seriivenini gostermek zorunda oldugunu vurgulamistir (Dzigan,
1981).

36 (film beyaz perdeye yansitildiginda 38) yasindaki Saken Aymanov,
“Jambi1l” filminde Kazak siirinin biiyiik bir ustast olan Jambil Jabayev karakterinin
gengliginden baglayarak 100 yasina kadar siiren hayatini canlandirmistir. Filmde
gosterdigi basarili oyunculuk performansit Aymanov’u tiim iilkeye tanitms, izleyiciye

sundugu Jambil karakteri oldukca gergekei ve inandirict bir sekilde, 1limli bakislari,
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ince tebessiimii ile goniilden yiikselen sarkilariyla seyircinin ve sinemacilarin biiyiik
ilgisini ¢cekmistir.

Italyan yonetmen, ressam, yapimci ve senaryo yazari Franco Zeffirelli, bir
insana inanmamiz i¢in nasil onunla konusurken gozlerine bakmamiz gerekiyorsa,
sinemada da seyircinin inanmasi i¢in oyuncunun gézlerine bakmasi gerektigini dile
getirmistir. Bunun nedeni insanin i¢ diinyasini yalnizca gozlerinin yansitabilecegi
diistincesi olmustur. Sinemada kullanilan ¢ekim teknikleri o gdzleri daha da biiyiik
gosterebilmektedir (Zeffirelli, 2008). Bu diisiince Aymanov’un “Jambil” filmindeki
akilli ve derin bakiglarini hatirlatmig, Aymanov’un gozleri seyirciye Jambil’in tiim
ozelliklerini yansitabilmistir.

Aymanov “Amangeldi” filminde kiigiik bir rol iistlense de filmin icerisinde yer
almaktan olduk¢a mutlu olmus ve bu onun filmin ¢ekimlerinden Once biiylik bir
heyecan yasamasina yol agmistir. Daha sonra tiyatroda sahnelenmis yiizlerce rolii
birakan Aymanov, hi¢ deneyim sahibi olmadig1 ve kendisi icin belirsiz bir yol olan
sinemada ilerlemeyi se¢mistir. Aymanov azakistan’da sinema iiretimi basladiktan
sonra “Jambil” filmi i¢in basrol olarak Onerilmis, filminde yer almasinin ardindan
sinemaya olan ilgisi daha da giliclenmistir. Film g¢ekimleri sirasinda yonetmen ile
yasanan anlagmazliklar ise Aymanov'da “kendi filmimi mi ¢eksem” diislincesini

dogurmustur.
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SONUC

Kazak smamasinin tarihi ile ilgili Sovyet doneminde yazilan kaynaklarda,
Kazak sinemasi tarihi bilimsel bakis ile ele alinmamis ve bu kaynaklar ¢ogunlukla
Sovyet propagandasi cergevesinde yazilmistir. Bagimsiz Kazakistan doneminde
arastirmaci Bauirjan Nogerbek tarafindan yazilan “Kazak konulu Filmlerdeki Ekran-
Folklor Gelenekleri” adli eserde ilk kez Kazak sinema tarihini konu alan eserlerdeki
sorunlar tizerine durulmustur. Arastirmaci 1937 tarihinde Rus sinemacilari tarafindan
Lenfilm stiidyosunda iiretilen “Amangeldi” filmini ilk Kazak konulu film olarak
tanitan yazili kaynaklari elestirdi. Arastirmaciya gore Kazak sinemasinin liretim temeli
Birlesik Merkez Sinemasi doneminde kuruldu. Ona gore Ulusal Kazak sinemasinin

tarihi ilk Kazak yonetmen Saken Aymanov’un “Ask Destani” filmi ile baglamaktadir.

Bu ¢alisma sonucunda Kazak sinema kadrosunun Birlesik Merkez Sinema
Stiidyosu doneminde kuruldugu tespit edilmektedir. Bunun yani sira biitiin Birlesik
Merkez Sinema stiidyosu hakkinda yazilan kaynaklar bir araya getirilip Alma-Ata
Film Stiidyosunun ve kadrosunun olusumu detayli bir sekilde tarihi belgelere
dayanarak, irdelenmistir. 1941 yilinda Kazakistan SSC Halk Komiserler Konseyi
Baskan1 Nurtas Ondasinov’un Kazakistan’da sinema stiidyosu kurma cabalar1 Kazak
sinema kadrosunun olusumunda dogrudan etkili oldu. Daha 6nce 6nemli Kazak
figtirlerinden biri olan Turar Riskulov’un Kazakistan’da sinema endiistrisi olugturma
cabalar1 ise bir sonuca varmamisti. Ondan sonra Kazak devlet {ist kurumlarinin bu
cabalar1 devam ettirmesi sonucunda II. Diinya Savasi doneminde ilk olarak Lenfilm
Stiidyosu’nun sonra da donemin olaganiistii sartlarina bagli olarak Mosfilm
stiidyosunun, Senaryo Stiidyosunun ve Sovyetler Birligi Sinematografi Enstitiistiniin
Kazakistan’a taginmasina sebep olmustur. Savas sirasinda alinan bu kararin 1941-1944
yillarinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nda Kazak sinemasinin ulusal kadrosu ve
stiidyosunun kurulmasina yol agti. II. Diinya Savasi bittikten sonra Sovyet
sinemasinda “Az Film” adli dénem 1953 yilina kadar yasanmistir. 1941 Oncesi
ideolojik sebeplerden dolay1 Kazakistan’da film iiretimine izin verilmiyordu. 1944
yilinda Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu’nun dagitilmasiyla baslayan ve 1953 yilina
kadar devam eden siire zarfinda ise Sovyetlerin bulundugu ekonomik dar boguz ve

savasin getirdigi sorunlar nedeni ile uzun metrajli konulu filmlerin az sayida
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tretildigini de g6z Oniinde bulundurdugumuz zaman, Birlesik Mekez Sinema
Stiidyosu’nun  1941°de Kazakistan’da kurulmasinin 6nemini bir kez daha
anlamaktayiz. Bu stiidyo eger o donemde Kazakistan’da kurulmasa idi, tilkede sinema

endiistrisinin olusumu en az 10 y1l gecikecekti.

Birlesik Merkez Sinema Stiidyosu doneminde Kazak Sinemasinda onemli
isimlerden olan Saken Aymanov, Majit Begelin, Abdolla Karsakbayev ve Kulahmet
Kojikov sinema diinyasina adim atmiglardir ve Kazakistan sinemasinin olusumunda
etkili olmuglardir. Ayrica biiylik Kazak yazarlart Muhtar Auezov, Sabit Mukanov ve
Abdilda Tajibayev de sinema iiretim islerine dahil edilmis ve bu endiistrinin
zenginlesmesinde fayda saglamislardir. Son olarak vurgulamamiz gerekir ki Birlesik
Merkez Sinema Stiidyosu donemi Kazak sinema endiistrisinin olusumunda ve hatta
glinlimiizde faaliyet gosteren Kazakistan Cumhuriyeti sinema sektoriinde 6nemli yere

sahip olup, bu konuda daha ¢ok arastirilmaya ihtiya¢ duyulmaktadir.
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FILMOGRAFI

1. Ak Giil (Ax eyn, 1942)
Senaryo: K.Siranov, V.Morozov. Yo6netmen: Y.Aron. Kameraman: F.Firsov. Sanatgt:
P.Zaltsman. Besteci: O.Sandler. Ses: A.Bekker. Opyuncular: S.Kojamkulov,
K.Kuanigbayev, S.Aymanov, S.Telgarayev, N.Topalova.

2. Bizim Sehirli Delikanli (Ilapens uz nawezo copoda, 1942)
Senaryo: K.Simonov. Yonetmen: A.Stolper, B.Ivanov. Kameraman: S.Uralov.
Besteci: N.Kryukov. Sanatei: [.Spinel, A.Weissfeld. Ses: S.Klyugevskiy. Sarkt metini:
K. Simonov, N.Kongalovskaya. Oyuncular: N. Kryuckov, N.Bogolyubov,
L.Smirnova, N.Morvinov, V.Kandelaki, N.Zorskaya.

3. Cepheye Yardim (Tebe, ¢ppornm!, 1942)
Senaryo ve yonetmen: D.Vertov. Kameraman: B.Pumpyanskiy. Besteci:
G.Popov,V.Velikanov. Ses: K.Bakk. ikinci yoOnetmen: Y.Svilova. YoOnetmen
yardimcist: S.Pumpyanskaya. Sarki metini: V.Lugovskoy. Danisman: A.Kurmanov.
4. Parti Sekreteri (Cexpemapw patikoma, 1942)
Senaryo: I.Prut. Yonetmen: [.Piryev. Kameraman: V.Pavlov. Sanat¢i: A.Utkin. Miizik:
B.Volskiy. Ses: V.Les¢ev. Oyuncular: V.Vanin, M.Astangov, M. Ladinina, M. Jarov,
M.Kuznetsov, B. Poslovskiy, N.Kulakov.

5. Savas¢imin Oglu (Kaywineep ynet, 1942)
Senaryo: S.Mihalkov, I Prut, G.Miisirepov. Yonetmen:V.Stroyeva. Kameraman:
S.Seynin. Sanat¢i: F.Bernstam, P.Yakomov, Z.Nazirov. Besteci: N.Kryukov. Ses:
A.Bekker. Oyuncular:0.Jakov, K.Badirov, Y.Nemg¢enko, L.Yemelyanova.

6. Hava Tasiyici (Bozoywmnsiii uzeosuux, 1943)
Senaryo: E.Petrov. Yonetmen: G.Rappoport. Kameraman: A.Galperin. Sanat¢i: V.
Egorov. Miizik: Y.Biryukov. Ses: A.Ostrovskiy. Oyuncular: M.Jarov,
L.Tselikovskaya, V.Gribkov, G. Spigel.

7. Beni Bekle (?Kou mens, 1943)
Senaryo: K.Simonov. Yonetmen: A.Stolper, B.Ivanov. Kameraman: S.Rubagkin.

Sanat¢i: A.Bergen, V.Kamskiy. Besteci: N.Kryukov. Sarki metini: K.Simonov,
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A.Apsolon. Oyuncular: B.Blinov, V.Serova, L.Sverdlin, M.Nazvanov, N.Zorkaya,
P.Geraga.

8. Davulun Sesleri Altinda ([lombwvipa yniy ecmicenode, 1943)
Senaryo: S.Timosenko, K.Siranov. Yonetmen: A.Minkin, S.Timosenko. Kameraman:
L.Kosmatov. 2. kameraman: N.Kononov. Sanat¢i: A.Berger, Z.Nazirov, K.Kojikov.
Ses: I.Dmitriyev. Miizik: N.Kryukov. Karisik ¢cekimler: B.Hrennikov.

9. O, Vatani Savunuyordu (Ouna 3awuwyaem Poouny, 1943)
Senaryo: A.Kapler. Yonetmen: F.Ermler. Kameraman: V.Rapoport. Sanatci:
N.Suvorov. Besteci: G.Popov. Ses: Z.Zalkind. Opyuncular: V.Maretskaya,
N.Bogolyubov, L.Smirnova, P.Aleinikov.

10. Kotovskiy (Komosckuii, 1943)
Senaryo: A.Kapler. Yonetmen: A.Fayntsimmer. Kameraman: M.Gindin. Sanatgt:
A.Utkin. Besteci: S.Prokofyev. Ses: V.Popov. Oyuncular: N.Mordvinov, V.Vanin,
V.Maretskaya, M.Astangov.

11. Vatan Namina (Bo umsa Poounsi, 1943)
Senaryo: V.Pudovkin (K.Simonov’'un oyununa dayali). Yonetmen: V.Pudovkin,
D.Vasilyev. Kameraman: B.Volgek, E.Savelyeva, A.Moskvin. Sanat¢i: A.Veksler,
Y.Yeney. Ses: K.Gorden, B.Volskiy. Oyuncular: N.Kryugkov,Y.Tyapkina, M.Jarov,
M.Pastuhova, O.Jizneva, F.Kurihin.

12. Oyuncu (Axkmpuca, 1943)
Senaryo: N.Edman, M.Voldin. Yonetmen: L.Trauberg. Kameraman: A.Moskvin.
Sanat¢l: Y.Yeney. Ses: I1.Volk. Besteci: O.Sandler. Oyuncular: G.Sergeyeva,
B.Babogkin, Z.Zorskaya, V.Gribkov.

13. Yenilmeyenler (Henobeoumsie, 1943)
Senaryo: M.Bleyman, M.Kalatozov. Yonetmen: S.Gerasimov, M.Kalatozov.
Kameraman: Koltatsty, M.Magid. Sanatci: A.Basulayev. Besteci: V.Puskov. Ses:
[.Dmitriyev. Ovyuncular:  B.Babockin,N.Cerkasov, T.Kamarova, P.Kirillov,
N.Dubinskiy, B.Blinov, P.Aleynikov.

14. Korkung Ivan (HUean I posusiii, 1944)
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Senaryo ve yoOnetmen: S.Eisenstein. Kameraman: A.Moskvin, E.Tisse. Sanat¢i:
[.Spinel. Besteci: S.Prokofyev. Ses: V.Bogdankevig, B.Volskiy. Sarki metini:
V.Lugovskoy. Oyuncular: N.Cerkesov, L.Tselikovskaya, S.Birman, P.Kadog¢nikov,
M.Jarov, A.Bu¢ma, M.Nazvanov, A.Abrikosov, V.Pudovkin.

15. Isgal (Hawecmeue, 1944)
Senaryo: B.Cirskov (L.Leontyev’in oyununa dayali). Yonetmen: A.Room.
Kameraman: S.Ivanov. Sanat¢i: L.Malgin,L, Sildkheht. Besteci: Yu.Biryukov. Ses:
I.Dmitriyev. Sarki metini: Oyuncular: V.Gremin, O.Jizneva, Z.Morskaya, L.Sebalina,

V.Valerskiy, V.Vanin, G.Spigel, S.Astafyev, M.Eppelbaum.

16. Kahraman Uzerine Sarki (Ansinmoiy ami, 1943)
Senaryo: A.Tajibayev, L.Jejelenko. Yonetmen: V.Stroyeva. Yonetmen direktorii:
G.Rosal. Kameraman: G.Pigkova. Sanatci: F.Bernstam. Besteci: N.Kryukov. Ses:
V.Bogdankevig. Oyuncular: K.Badirov, Rayhan Ospanova, J.Oguzbayev,
K.Karabalina, K.Kuanigsbayev. Davul: D.Niirpeyisova

17. Abay’in Sarkisi (A6aii andepi, 1945)
Senaryo: M.Auezov. Yonetmen: G.Rosal, Y.Aron. Kameraman: G.Pigkova. Sanatct:
K.Kojikov. Besteci: L.Hamidi. Ses: K.Gordon. Oyuncular: K.Kuanigbayev,
K.Badirov, S.Kojamkulov, Y.Omirzakov, S.Aymanov, J.Oguzbayev, R . Koysibayeva,
S.Telgarayev, K.Karmisov, $.Jandarbekova, Z.Tajedinova,M.S1zdikov, A.Yergojina.

18. Jambil (Kambwin, 1952)
Senaryo: N.Pogodin, A.Tajibayev. Yonetmen: Y.Dzigan. Kameraman: N.Bolsakov,
[.Glein. Sanat¢1: V.Yegorov, Y.Yeney, 1.Kaplan. Besteci: N.Kryukov, M.Tolebayev.
Ses: Y.Nesterov. Oyuncular: S.Aymanov, K.Jandarbekov, G.Kurmangaliyev,
G.Hovanov, K.Badirov, H.Abugaliyeva, K.Kojabekov.
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Yaprak 5.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, yaprak 1-3.
Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 102, Yaprak 6.
Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 130.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 181, Yaprak 1-137.
Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, Boliim 3, Yaprak
1.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, Boliim 3, Yaprak
3.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, Boliim 3, Yaprak
4-5.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 37, Boliim 3, Yaprak
6.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Boliim 3, Yaprak
1.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Boliim 3, Yaprak
2.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Boliim 3, Yaprak
4.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Boliim 3, Yaprak
5.

Kazakistan Merkez Devlet Arsivi, Fond 1708, Liste 1, Dosya 47, Boliim 3, Yaprak
6.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 1923, Liste 2, Dosya 212, yaprak 1.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 1923, Liste 2, Dosya 212, yaprak 2.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 1923, Liste 2, Dosya 212, yaprak 3.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2081, Liste 1, Dosya 879, yaprak 1.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 436, yaprak 1.
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32.
33.

34.

35.

36.

37.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 436, yaprak 6,
6-t.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2091, Liste 2, Dosya 98, yaprak 48.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 1, Dosya 785, yaprak 1-3.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 2456, Liste 1, Dosya 836, yaprak 13-
15.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 2.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 4.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3013, Liste 1, Dosya 94, yaprak 6.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 3-t.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 6.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 6,
6-t, 7.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 415, yaprak 9-t.
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 423, yaprak 15-
17.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 3058, Liste 1, Dosya 475, yaprak 1-3
Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 562, Liste 1, Dosya 227, yaprak 1-13-
t.

Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 562, Liste 1, Dosya 328, yaprak 21.
Rus Devlet Merkez Sinema Miizesi, Fond 98, Liste 1, Dosya 369, yaprak 10.

St. Petersburg Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 166, Liste 1, Dosya 352,
yaprak 4.

St. Petersburg Rus Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi, Fond 4437, Liste 16, Dosya
1139, yaprak 110.
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