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SHAKESPEARE’DE ASK:ROMEO VE JULIET -
ANTONIUS VE KLEOPATRAKARSILASTIRMASI

ZiYA KURKUT

Sevginin hoggoriinlin iyiden iyiye azaldigi bir cagda yasiyoruz. Herkes kendi
koruganlarina ¢ekilip sadece soluk almak, bir iki lokma yemek, kisaca giiniinii hatta
anin1 yagamak i¢in; nedenini sonucunu ve neyin nereye kadar oldugunu bilmeden

para icin, sosyal ve bireysel reyting i¢in ¢alisiyor, ¢abaliyor.

Insanlar Sosyal paylasim sitelerinde,sanal diinyada, rumuzlar kullanarak yada sanal
rontgencilik ile kendi eksikligini gidermeye kendini saklamaya ¢alisiyor. Her gegen
giin yalnizlagiyor, depresyona girip antideprasan ilaglar1 ile donuk; yasayan oliiler
konumuna geliyor.Kimileri de kaybolmaya yiiz tutmus duyarlilig1 yakalamak igin,
gerek izleyici gerek uygulayici olarak kendini Sanat’a veriyor. Ruhunu Sanat ile

besliyor.

Ben de kendi adima Shakespeare’e sigindim. Giincelligini hala koruyan kiiresel bir
yazin adamina. Gozlerimi kapayip, hayal kurmaya bagladigim zaman; Shakespeare

karakterlerinde zihnimi arindirtyor, rahatlryorum.

Bunun i¢indir ki yazar olarak, Shakespeare’i; konu olarak da yasadigimiz yiizyilda
eksikligini hissettigimiz Agk’1 sectim. Beni en ¢ok etkileyen iki trajik aski: Romeo ve
Juliet; Antonius ve Kleopatra’y1 ele aldim. Antonius ve Kleopatra da Sabahattin

Eyiiboglu’nun, Romeo ve Juliet‘te Ozdemir Nutku’nun gevirilerini kilavuz edindim.

Ozetle bir ask yolculuguna gikmaya karar verdim. Mitolojiden giiniimiize yapacagim
bu yolculuk da umarim karsilasacagim siirprizler Ask’a -Sevgi’ye bakisima Isik

tutar.

Anahtar Kelimeler: Ask,Zehir,Oliim.
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ABSTRACT
SHAKESPEARE IN LOVE:ROMEO AND JULIET -
ANTONIUS AND CLEOPATRACOMPARASION

ZiYA KURKUT

We live in an age where love and tolerance keep fading away completely. Everyone
works for their moments where they get to retire to their private sanctuary, grab
something to eat or just have a rest. In other words they live for the moment or day to
day while they work for money and strive for their personal and social branding.

Figuratively speaking, people try to hide themselves or they try to cover up their
deficiencies by virtual voyeurism or by using aliases on social networking sites.
Every passing day they get lonelier and depressed then they turn into the dull and
antidepressant-using living dead.Some devote themselves to art, either as audience or
as artists, to capture the sensibility that faces being part of the abyss. They feed their
souls with art.And I, myself, found refuge in Shakespeare, a still up-to-date, world-
renowned literary persona. When I close my eyes and start dreaming I clear my mind
with his characters and then I let go.For that reason I chose Shakespeare as the author
and love - which we miss the lack of so much - as the subject. I picked the two tragic
love stories influenced me the most; Romeo & Juliet and Antonius & Kleopatra.l
used the translation of Sabahattin Eyiiboglu on "Antonius ve Kleopatra" and of

Ozdemir Nutku on "Romeo ve Juliet" as a guide to me.

In short, I decided to go on a journey of love.Hopefully the surprises I will come
across through my journey of love starting from mythology to present day can shed

Light on my view of Love.

Keywords: Love,Poison,Death.
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ONSOZ

Ask sahibindedir.

Kelime anlam1 ©’ Sarmasik ©* olan Ask; topraga diisen bir sarmasik tohumuyeserip
biitiin  bahgeyi sardigi gibi kalbimize diisen sevda tohumlarn da bizi
sarar.Viicudumuza, sosyal diinyamiza, ruhsal diinyamiza yayilir.Bazen bizi sarip
sarmalar ve bizi gorlinmez kilar. Ruhen bizi kemirir hatta zaman zaman kurutur, sona

gotiiriir. Yok eder.

Ask da insan1 sarip sarmalayinca, onu igten ige kemirip, eritip yok eder.
Disaridanbakildiginda tanim olarak yalnizca Ask’tir.insan Ask’1 da cevresini gdrmez,
goremez olur.Disaridan bakanlar, onun sarilip sarmalandigin1 goriir ama insan,

sarmasiktan firsat bulup ¢evresini goremez.

Tarihden buyana yasanan, yasatilan, edebiyataddkiilen Ask, sarmasik anlamina gelen
“Isk” kelimesinden tiiremistir.Nerede ne zaman karsimiza ¢ikacagi bilinmez.

Ihtiyarladigimizda degil birini sevemedigimizde lmeye baslariz.

Ben de bu tezi yazarken karsilastigim siirprizler, bilinmezler, sihirli climleler ile sarip
sarmalandim.Bir anlam da edebi bir Ask’mm Isk’in  aydmliginda kaldim.

Hayallerimizdeki ve yetenegimizde olusturdugumuz asklar1 bencilligimiz ile yitiririz.
Hem mesleki hem de sosyal hayatimda, , fikirleri ve sohbetleri ile her zaman bana

151k tutanyolumu aydinlatan tez damigmamim Saymn Prof. Suat Nazmi Ozturna’ya

tesekkiirii bir borg bilirim.

Ziya Kiirkiit
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GIRIS

Ask bir hissetmedir. Yiirekten hissedilengiiclii duygularintoplamidir.Dig diinyanin
tesirleri ile insandaduygu merkezi kalpolarak algilanir.Tiim duygu yankilarinin

verdigi 1zdirap da insaninviicudunu, ruhunu rahat birakmaz..

“Ask denen sey bazen yiiriir, bazen ugar; bazen kosar biriyle birlikte; birbagkasiyla
oliimciil yiiriiytise ¢ikar; tiglinciiyii buzdan heykele cevirir;dordiinciiyii atar alevlerin
icine.Birini  yaralar; Oldiirtir 6tekini.Ayn1 andagakip sénen bir simsege
benzer.Geceleyin saklar safakta zapt edilecekolan kaleyi.Cilinkii dayanacak gii¢

yoktur karsisinda.”

Karsiliksiz agki i¢in intihar eden kadinlar veerkekler, Magripli gibi i¢ini kemirirerek
yiyip bitiren kiskanglik ataklarisonucunda asik olduguesini elleriyle bogarak
oldiirenler, hapishaneye diisenler, katliam yapanlar, glizel Helena uguruna ¢ikanuzun
siiren bliyiik savasda yok olanlar, diielloda dlenler, iskencede sevgilisinin adiniaciga
cikartmamak i¢in dislerini kullanarak dilleriniparcalayip atanlar, ¢ildiranlar,akil
hastahanesineyolu diisenler, {inilinii,sanin1 ayaklar altina alanlar, ask ugruna sifirlanan
servetler.Intiharlar, cana kiymalar, ask yiiziinden Ingiltere Krali Edward gibi taht’tan
vazgecenler, Puskin gibi diielloda oldiiriilenler, Oscar Wilde gibi hapse diisenler,
ufak bir macera i¢in Bill Clinton gibi bagkanligin1 tehlikeye atanlar.

Tiim insanlara o ¢ilginliklar1 yaptiran duygunun adi :ASK.

Karasevda ile agk birbirinden farklidir. Tehlikeli olan da karasevdadir. Araplar buna
garam der.Derinden agik olmayan insanlar kendilerini kiskangliga kaptirir; sevdiginin,
bir bagka bedenden zevk almasini istemez ama bu, asgk ile sahip olmanin birbirine
karigmis halidir. Efendi, sevdigi insanin mutlu olacaginibilse bile bunu bir baskasiyla

yapmasiniistemez. Hatta bu durumda sevdiginin yok olmasiniyegler.

Anna Karenina da; Madam Bovary de intiharlar hepask yiiziinden; Werther, o da

1



ayni sekilde; Othello, ask yliziinden cinayet; Fuzuli’den Leyla ile Mecnun.

Glinlimiizde ise hayat’1, agk’i, Olim’i, felsefe’yi, edebiyat’t 140 karakterlik

tweet’lerle ifade edilebilmeyi isteyen bir salgin var.

‘' Akil almaz son dakika: Istanbul’da cinayet.Yasak ask!
Karsiliksiz ask cinayetnde3 olii Bagcilar.

Askina karsilik alamayan geng dehget sagti; Izmir,.

Katili, sevgilisi ¢ikt.

Askina karsilik goremeyen adamsevdigi kizi 10 yerinden bigakladh.
Aski uguruna cinnet gegirdi, intihar etti.

Ask intiharlari: Konya,Adana, Samsundan 'dan intihar haberleri.

Sevdigi kadin evlenmek istemeyincePolis memuru, silahini kalbine dayayip atesledi.

I8

Ask haberleriyle, cinayet ve intihar; giiniimiizde de birlikte aniliyor. Insanligin
tarihinde kim bilir ne kadar kisi ask delirmesinden 6ldii.Ask aniden c¢arpar, onsuz
yasayamaz olursunuz, onu gormediginiz an ¢ildirirsiniz. Aynm1 yerde nefes aliyor
olusunuz bile bir mutluluk kaynagidir. Her an yiizii gézilinliziin 6niinden hi¢ gitmez.
Yasamimnizin amact: Onasimsiki sarilmak, onu diinyanin tiim kétiiliiklerinden
korumak, o saf ve naif,ince ruhunu kimsenin zedelemesine izin vermemek olur.
Birbirine karigma, birbirinin i¢inde kaynasip yok olma ihtiyaci.Asktan korkarak,
cekinerek, uzak kalarak gecen onca buz gibi yillarin birikmigbiitiin yagmurlar

ylireginizden, gozlerinizden sessizce bosalir.



BIiRINCI BOLUM
MITOLOJIDE ASK

1.1 APHRODITE (VENUS)

Insanlarin, tanrilarintanrigalarin  goniillerini celen giizellik ve ask tanricast;
Zihinlerine girdigi kisilerle alay eder, onlara giiler, kahkaha tanricasidir.Oyle bir

tanrica ki ona asla kars1 konulamaz.

Babasi Zeus annesi Dione’dir. Siirlerde denizlerin kopiiklerinden dogdugusdylenir.
(Aphros’un, Yunanca karsiligi kopiik demektir.)Aphrodite, Kythera yakinlarinda
dogmus, ardindan Kipros yani Kibris’insahillerine ulasmistir. Dogdugu ada ve
sahillerine ulastig1 ada sonralar1 kutsal bilinmistir.Ask Tanrigcasina da Kipris

Kythergia denilmis.

“’Giizellikler Aphrodite ile gelir. Firtinanin kara bulutlari,riizgarlar, o goériindiimii
dagilir, ¢igeklerintiimii onun i¢in toprak zemini siisle kaplar, denizinlerdeki dalgalar
kahkahalarla giiler. O olmadanmutluluk ve seving olamaz. Demirci ve atesin tanrisi
topal,¢irkin Hephaistos’un esidir. Kumrunun, kugunun, ser¢enin, mersin agacininin
koruyucusudur.©’ !

Aphrodite, Yunan ve Roma’nin en eski tanricalarindan biri ve en giizelidir. Isik
tanris1 olarak da kabul edilen Aphrodite, giilii actiran, ormanlar1 yesillendiren bir
11kt

Daha sonralar1 diinya giizellik kraligesi seklini almistir. Her giizel ask duygularini
uyandirdigindan, yasayan her seye giizellik veren tanrica da insanlara giizel goriinen
her seyi sevdiren, giizelligin de tanrigas1 olmustur. Degisik rivayetlere gore o, gokte
ve denizde giizellik, zevk tanricasi olarak taninmistir. Bir rivayete gore de i¢inde inci
bulunan bir sedefte dogmustur.

“’Harikulade viicutlu, giizel yiizli ve giizel giiliislidiir. Gokte tanrilar arasinda

hilkim  stirmeyi  kafi  bulmayan  Aphrodite, insanlarin  kalbine de

hilkmederdi.Alevlendirdigi arzu hisleriyle aski doguruyor, saadete eristiriyor, yahut

! Edith HAMILTON,MIiTOLOGYA, Cev: Ulkii TAMER, Varlik Yaynlar1, 1994, ss:15-16.



onlara tahammiil edilmez acilar ¢ektiriyordu. Ask her zaman karsilikli olmadigindan
saadet kadar felaket de getiriyordu. Hayatta mevcut her tiirlii giizel ve neseli seylerin
kraligesi olan Aphrodite, altin kanath giizel bir ¢ocugun annesidir. Bu ¢ocugun adi
Eros ya daAmour’dur. O da annesi gibi yeryiiziinde hayat, nese ve bereket dagitirdi.
Her tarafa ucgarak gider, yolu iizerindeki ¢igekleri actirirdi. O da Aphrodite gibi
insanlarin ve tanrilarin kalbindeydi. Vahsi hayvanlar bile onun hilkkmii altindaydi.
Cok defa arabasina aslan veya kaplan kosardi. Insanlar onun sayesinde dostluk
zevkini, sevkatin hazzin1 ve hakiki bir askin arkadasi olan zevk kadar 1zdirabi1 da
tanirdi. Daima bir ok ya da kizgin bir mesale ile gezen Eros gozyasini kahkahalara,

acty1 saadete karistirmaktan hoslanirdi.””

Yunanistan’da bireysel miikemmeliyet¢ilik kagimilmaz olarak dyle bir sinirda saygi
goriiyordu ki ask (Eros) ilke ve giicli, yalniz tanr1 olarak degil ama herseye bilgi
veren tanri olarak tanimliyordu. Ciinkii hi¢ kimse onu sevmeden kendisi i¢in veya
evini sevmeden ailesi i¢in yasam gorevinde miikemmellik kazanamaz. Agk herseye
cicek getirir. Herseye kendi gizil giiciinde aciklik getirir. Ozgiir toplumun gercek
pedagogudur. Diinya tarihindeki biiyiik sélende -Agathon-un ziyaret konugsmasinda-
Eflatun’un 6lumsiizlestirdigi gibi “Sevgi ne yaparsa yapsin zorla yapmaz, Ciinkii her
insan goniil istegiyle onun emrine girer. Devletin Kralicelere olan kanunlarin dogru

buldugu da isteye isteye yapilan anlasmalardir.”

Hesiod’un Thegony’sinde (1.0. 750) ask tanris1 Eros ozgiin adiyla anilan dort
tanridan biri olmustur.Hesiod bu tanr1 hakkinda bagka birsey sdylemez. Eros,
Homeros’ta hi¢ goriilmez. Eros mitolojik diisiincenin eski Hellen oncesi
tabakalarindan kaynaklanir. Kesinlikle ve siki bigimde ¢ocugu oldugu Aphrodite’ye
baglhidir. Daha sonra alegorik mitolojiler (Veniis’iin ¢ocugu Cupid) yay ve zehirli
oku, iyi yiiregi kadar acimasiz da olabilmesi; Zevkle 6ldiirebilmesi kadar sagaltmasi

. 4
s6z konusudur.

M. Tahsin KOZANOGLU, YUNAN MITOLOJiSi, Mitologya Yaymlari, 1992, s5:22-26
? Eflatun S6len,PLATO SIMPOSIUM, Cev: Azra ERHAT S. EYUBOGLU, Remzi Kitabevi, s.192
*Hesiod, THEGONY, ss:120 — 122



Alegori yerinde ve ¢ekicidir. Sozsel bi¢imde askin, askin birey iistiindeki etkisini dile
getirmis. Fakat Ege tarih Oncesi arastirmalarinin gosterdigi gibi tanrica Aphrodite ve
oglu kesinlikle ulu kozmik anne ve Oliimsiiz, hep yasayacak ogludur. Eros
mitoslarinin degiskenliginin kaynagi ana baba noktasidir. Bu degiskenlik ayrimsiz,
bu tiir bir ge¢misi gosterir. O kaos’un eseridir. Gecenin yumurtasindan ¢ikmustir.
“’Mitolojik kokenin siirekli degismesi ayrimsiz, simdi tanik oldugumuz zamansiz
temalar katalogunu gosterir. Bu goniilli kurbanin 6liimii bizim yagamimiz, gévdesi
etimiz, kan1 ickimizdir. Kurban ilkel ask-6liim ritiielinin vecd aninda o6ldiiriilen
kutsanmis geng ciftin kizartilmasinda ve yenilmesinde mevcuttur. Eros’un (Cupid)
ve kurbanin daha sonraki alegorilerinde tanr1 karanlik diisman roliindedir. Saldiran
domuz, kara kardes Sth, Titan takimi ve asik, viicud bulmus 6len tanridir. Cok iyi
bilindigi gibi onlar askin yasam-tiiketim, yasam kurtulus yaratan ve dogrulayan

g 5
karanlik izidir.”’

> Joseph CAMPBELL,BATI MiTOLOJISI, Cev: Kudret EMIROGLU,imge Kitabevi, 1995 ss:197-
198 .



IKiNCi BOLUM
RONESANS

2.1 RONESANS

“’Ronesans kelime anlami olarak “Giizel”in sevdalilarina yeni bir sanatin gelmekte
oldugunu, hayal giiciiniindzgiircecoskusunu hatirlatir. Bilge insan i¢in Ronesans, eski
cag Ogretilerinin  modernlesmesi, adalet insanlar1 i¢in deeski karanlikta

kalmiskurallarmiizerinibir 151k gibi aydimlatmasidir.””®

Onaltinct yiizyil dogal ilerleyisi vebiiyiik gelisimi icinde Galilee’denColomb’tan,
Copernic’e, gokyiiziindenyerekadar olan kesif siirecindedir.Insan bu yiizyilda kendi
benligini tekrar bulmustur. insandiinyevi nimetlerin tadin1 ¢ikarirken bir yandan da
Luther, Dumoulin, Calvin, Rabellais, Cujas,Cervantes, Montaigne, Shakespeare, ile
maneviyatinerdemine ulasmistir. “’Doganindziinii algilamaya calismig, akilla,
bilimle,adaletlevarligini korumaya calismustir. Stipheciler inanclarini
olusturmayacalismis ve iclerindeki en cesaretlisi kendi arzu mabedinin kapisina
“Igeri girin ki ger¢ek iman kurulsun” ciimlesini yazmis. Yeni imanin dayandig
temel, gergekte derindir. Clinkii tekrar meydana ¢ikarilan eski ¢ag, kendini duygu
bakimindan yeni ¢aga benzetmekte, yeni yeni anlasmaya baslayan dogu, bizim batiya
elini uzatmakta, nihayet zamanda ve mekanda insanlik ailesini teskil eden azalarin

mutlu kaynasmasi baslamaktadir.””’

“Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans’in insan zihnindeki yansimasini ilk kez
isvigreli bilgin Jacop Burkhardt tespit etti. RonesansBurkhardt’a gore,eski ¢ag
kiiltiiriiniinyenilenmesi ¢aga uygun hale getirilmesiydi. Insaniinsanlaalgilanmasi ve

maddi hayatin ¢ekiciligi, zevki vurgulaniyordu. Ronesans’in diisiince seviyesi Orta

® J. MICHELET,RONESANS , Cev: Kazim BERKER, M.E.B. Yayinlari, 1996, s.3.
;
A, s. 4.



(Cag insaninin ahlak yoksunu ve manevialemin yaninda maddialemiyoksulkabul eden

o e - . . . 8
diisiince degerine bir isyand1.”’

Italya’da baslayanRonesans’in amaci hem diisiince hemde Kkiiltiirseviyesinde her
tiirli bagimliliktan temizlenmekti. Devlet de Insan da kendine dayanmaliyd.
Hiimanist yazarlar alem ve insan sorunlariyla ilgilenmeye basladi. Insanin manevi
varligi ile bu diinyadaki yerinin ne oldugunu sorgulayanarastirmalarabagladilar. Tim
arastirmalaringiktigi yerdeney ve akildi. Ronesans insani dogruyusadecedeney ve
akilla bulabilirdi. Cagininsani arzu oldugu zaman insanin herseyi basarabilecegine
inaniyordu. Sonraki diisiiniirlereyol acan Montaigne,temel olarak insanin yasantisini
ve insanin Ozellikleriniesas aliyordu. “Ben kendimi arastirtyorum. Benim fizigim de

metafizigim de bu.”diyordu.’

“’Tarihsel siirecdeki ii¢ biiyiik diinya goriisiinden ikinciMontaigne ile meydana ¢ikt.
Bireyci diinya goriisiiniin,Orta Cagdaki Hristiyan diinya goriisiine karsibir tepkisi
oldu. Hristiyan diinya goriisiinde isekiymetlerin,cabalarin,varliklarin, sekillerin ve
bireylerinsabit bir diizen i¢inde varoldugu savunuluyordu. Bu siralamanin dorugunda
da Tanr1 vardi. Bireyci diinya goriisii Ronesans’ta ortaya ¢ikti, bireyi bir diizen i¢inde
degil, tek bir gercek olarak goriiyordu. Evrensellik ile birey olma arasinda bir ahenk
vardi. Diinya gorilisii bireycilik olaninsan ile onun insana aityaptiklarinin dogal
ahengini temel alan anlayis iyimser bir diislince seviyesine ¢ikti. Burjuva sinifinin ve

Liberalizmin gelismesinebu diinya goriisii sebepdir.””"

2.2 RONESANS’DA TiYATRO DUSUNCESI

“’Bu zamandaki tiyatro diislincesi Latin ve antik Yunan tiyatro anlayisini izler. Antik

tiyatro kurallar1 Orta Cag Italyan yazarlar tarafindan dgrenilmisti.Bunlar yasayan

tiyatro oyunlarmdan bagimsiz olarak kabul ediliyordu.””"'

¥ Ozdemir NUTKU,DUNYA TIYATROSU TARIHI 1, Remzi Kitabevi, 1985, s. 131.

’Ae.,s. 132.

" Ae., s.133.

' Sevda SENER,DUNDEN BUGUNE TiYATRO DUSUNCESI, Adam Yaymncilik , 1995, s. 63.



15. ve 16. Yiizyilda Avrupa’da tiyatro hareketi ¢ok canlidir. Bu zamanda tiyatro,
varliklt orta sinifin da kiiciik esnafin da soylularin da ilgisini ¢ekiyordu.Toplumun
smifinin istegine cevap veren tiyatrofarkli farkli sanat disiplinlerinden basarili bir
olgli ve sentez yapmis, anlamlieglencelivehareketli bir sanat dali olarak kabul

gérmiistiir.””'?

“’Ronesans donemi tiyatrosu Orta Cag tiyatrosundan ilk olarak sahne bi¢imi
acisindan aynidir. Kilise oyunlarindaki es gorlinim (simultane) yan yana dizilmis
olan sahne seklinin yerine ilgiyi,vurguyu tek bir alana ¢eken sahne bigimi gelmistir.
Oyunculuk gosterisli veetkileyicidir. Birkisimrollerde big¢imsellik sekilcilik agir

basarken birtakimrollerin gergekgi oynandigi goriiliir.””"

Degisikmillet ve kiiltiirlerinegére oyunlar her iilkede birbirine benzeyen toplum
sartlariin izleri vardir. Kentlere yerleserekderebeylik diizeninden ¢ikan, ticaretle
zenginlesen lonca esnafininizledigi sahiplendigibu tiyatro,
takipcisinindegerlendirmeleriniakilve gercege dayali diinya goriisiinii, bir ¢ikar,bir
yarar’a yonelik gayretleriniaktarir. Bu tiyatro anlayisi ayni zamanda toplumda hala
varligint siirdiiren orta smifin da begenmektencekinmedigi geleneksel derebeylik
niteliklerine saygisini siirdiirmektedir. Bunlar sadakat, cesaret,kahramanlik, mertlik,
gibi, kisiyi ylice duruma getirenasillere 6zgli degerlerdi. “’Buna secilmis saygin
aydin sinifin Yunan ve Latin sevdaliligiyla kabullendigi idealizmi ve insan sevgisini,
ol¢li, uyum ve denge bilincini de ekleyince Elisabeth donemi tiyatrosunda dinamik
sentez meydana gelir. Shakespeare’ineserlerindegii¢lii olmak, 6grenmek ve sahip
olmak isteyen orta smifamaglar1 ile sadakat,fedakarligin agir bastigi geleneksel
faziletdegerleri ¢atisma igindedir.””"

Ronesans da giliglenen bireyin atilim giicii, yeni bir edim alan1 bulmustur sahnede.
Yanilsama da olsa, giiciinii stnama, tutkularini gergeklestirme olanag: yaratilmistir.
Orta sinifin zenginlik ve giicliiliik tutkusu, oyunlarin atesleyici giiciinii olusturur.

Artik 6nemini yitirmeye baslasa da ¢ekiciligini koruyan geleneksel ahlak degerleri

2 Ae.,s. 63.
B Ae., ss: 63-64
“Ae., s 64.



bosuna direnir. Bu yikic1 tutkuya karsi karsit giicler bir 6lim kalim savasina
girmislerdir. Giigliilik hayranlik uyandirir. Acimasizlik ise korku. Seyirci acima ve
korku duygular1 arasinda yalpalanir.Bu oyunlarda diigle gercek, heyecanla sagduyu,
cosku ile pratik diisiince i¢ icedir. Cagin en tipik oyunlart olan Traji — Komedilerde
gerilim gildiiriicii etkilerle rahatlatilir. Tragedyalarda ise sagduyu ve akil Olgiisii
karsitlar1 dengelemeye, asiriliklar torplilemeye calisir. Aydinlarin salik verdigi orta

yol, erdem yoludur."

Ronesans tiyatrosunun gelisimi Shakespeare’de doruguna ulagmistir. Onun
oyunlarinda tiyatroyu besleyen toplum gii¢lerinin anatomisi yapilmis, 6zelestirisine
gidilmis, iligkileri yeni gereksinmelere gore diizenleyecek degerler aranmistir. Kisaca
bu tiyatro degismekte ve gelismekte olan toplum biinyesinin gizli giiciinii
yansitmaktadir. Kent orta sinifa acgiktir ve seyircisi boldur. Ronesans déneminde bir
tiyatro anlayisina daha taniklik ederiz. Saray ve akademik cevrelerde antik donem
tiyatro eserleri ya da bu eserlerin taklitleri ¢ok ilgi gérmekteydi.Ne var kiilgiyitatmin
eden, 6zenli fakat yapay bir tiyatro dogdu. Cagin hareketli tiyatrosundan ¢ok farklidir
bu tiyatronun oyunlari. Antik tiyatronun bilinen Oykiileri kullanilir. Yazarlar bigim
bakimindan da antik yazarlarin oyunlarma dykiiniirler. Amag antik tiyatro sanatini

yeniden canlandirmaktir.'®

Ronesans tiyatro kuramcilari ve elestirmenleri tiyatro sanati konusunda 6zgiin
goriiglii degildiler. Antik donem kuramcilarinin saptadigi tiyatro kuramlarim
benimsemislerdi. Rénesans da filizlenen 6zgiir diisiince kendini Ik Cag kiiltiiriiniin
temel yasalariyla sinirlama egilimindedir. Ortaya Aristocu, Platon’cu okullar gibi
eski distliniirlere bagh cesitli okullar ¢ikmistir. Bu uygulama pekisik bir diisiin ve

sanat kurami olusturmaya elverisli degildir."”

Ronesans tiyatro disiiniirleri Diomedes, Donatus gibi Orta Cag yazarlarinin

Aristotales, Theophratus, Oratius, Cicero, Quintilian gibi antik c¢ag diisiiniirlerinin

B Ae.
16 Ace., s 65
7 Ae.



goriiglerini agiklamakla ve savunmakla yetinmislerdir. Ingiliz, Fransiz, Ispanyol
yazarlarin dncelikle Italyan kuramcilardan etkilendikleri, onlarin aracilig ile antik

yazarlar1 tamdiklar1 goriiliir.'®

Ronesans tiyatro kuramci ve elestiricilerini en ¢ok etkileyen iki biiylik yazarin
Aristotales ve Horatius oldugunu goriiyoruz. Bu konuda 6teki Avrupa iilkelerinin
kuramcilarina 6nciiliik etmis olan Italyan yazarlari énce Horatius’un Epistola Ad
Disones (Ars Poetika) adli eserini, sonra da Aristotales’in Poetika’sin1 tanidilar.
Plato’nun Rénesans tiyatro kuramcilari {izerindeki etkisi az oldu. Ote yandan
Cigero’nun komedya tanimi Cicero ve Quintillian’in kurgu 6zellikleri hakkindaki

gériisleri Donatus’un komedya ile ilgili agiklamalari benimsendi. "

Aristotales’in oyun tiirleri olarak saptadigi tragedya, komedya ve satirik dram ayrimi1
Ronesans da da benimsenmistir. Tragedyanin ve komedyanin ayri ayri tanimlari
yapiliyor. Bu tiirlerin, 6ykii, oyun kisileri, olay gelisimi ve seyirci tizerindeki etkisi
bakimindan farkliliklarina deginiliyordu. Trajik ve komik 6geleri yan yana kullanan

halk oyunlarini elestiren yazarlar tiirlerin birbirlerinden ayrilmasini zorunlu saydilar.

Ciddi olanla hafif olani, soytarilikla agir baslilig1 birbirine karigtirarak sunan trajik
komedyalar doga dis1 yaratiklara benzetiliyor; Halki bu ¢esit oyunlarla eglendiren

popiiler yazarlar sagbegeniye ters diismekle suglaniyordu.*’

Tragedya ve komedya tanimlarinda sunlar belirtildi: Tragedya konusunu tarihten ya
da mitolojiden aldig1 halde komedya konusunu giinliik yasamdan alir. Tragedya
kisileri bilinen, taninmis kisilerdir. Komedyada ise uydurma insanlar bulunur.
Tragedya Oykiisii mutlu baslayip yikimla sonug¢lanir. Oysa komedyada olaylar bunun
tam tersi yoniinde gelisir. Karisik baglayan &ykii, mutlulukla biter. Tragedya oyun
kisilerinin soylu ve erdemli olmasina karsin komedya ortalamadan asag: kisileri,

kusurlu ve eksikli olanlar1 ele alir. Tragedya, seyircide korku ve merhamet duygulari

BAe.
Y Ae., s 68.
20 Ae.,s. 71.
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uyandirarak seyirciyi bu duygulardan aritir. Oysa komedya giildiirerek seyircinin bu

gibi kusurlardan kagmmasini saglar.”’

Giangiorgio Trissino tragedyada oyun kisisinin ahlak niteliklerinin daha iyi
gosterildigini belirtir. Korku ve acima ilkeleri iizerinde durarak tehlike olasiliginin ve
ac1 verici bir yitkimin korku, hak edilmeyen yikimin ise acima uyandirdigini soyler.
Yazara gore komedya kotii erdemleri taklit eder. Fakat bu kotiiliikk asir1 olmamals,
sadece ¢irkin olan, ac1 vermeyen, 6liimii icermeyen ve giiliincii doguran bir kotiiliik
veya kusur ele alinmalidir. Komedya ahlak egitimi, yapisal diizeni ve anlatimi
bakimindan tragedyaya benzese de olaylar1 ve kisilerin adlarim1 gergek yasamdan
almayip uydurdugu i¢in tragedyadan farklidir. Daniello tragedyanin iistiin krallarin
oliimiinii, biiyiik imparatorluklarin yikimini ele almasina karsin komedyanin giinliik
ve siradan olaylar1 yansittigini, Minturno tragedyanin soylu kisileri ilgilendiren ciddi

isleri, komedyanin ise kdy ve kentin siradan insanlarini ele aldigini séylemistir. >

Ronesans kuramecilar antik tiyatronun bi¢im kaliplarini benimsediler. Denge, oranti
ilkeleri, uzunluk ve yazi ile ii¢ birlik kurallari, bigimsel diizenleme icin gerekliydi.
Olaylarin gelisiminde neden sonug iligkisi gozetiliyordu. Oyunlarda simetrik

boliimleme, bes perde kurali iizerinde duruldu.”

UZUNLUK: Bir tragedya uzunlugu hakkinda Aristotales’in esnek bir 6l¢ii tanidigini
animsiyoruz. Aristotales’e gore bir tragedyanin belli bir uzunlugu olmaliydi. Oyunda
biiyiikliik seyircinin algilama giicii dikkate alinarak saptaniyor, ne fark edilmeyecek
kadar kiigiik ne algilanamayacak kadar biiyiik olana yer verilmiyordu. Ayrica bir
tragedyada olaylarin mutluluktan mutsuzluga doniismesi ya da ters yonde bir

degisime ugramas: gerekiyordu.**

2 Ae.

2 A, ss: 71-72.
2 Ae.,s. 72.
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UC BIRLIK: Aristotales’in eylem birligi iizerinde o6nemle durmus oldugunu
animsiyoruz. Aristotales Oykiiniin zaman siirecine iligkin bir 6neride de bulunmus,
olaylarin giinesin dogusu ve batisiyla sinirlanmast gerektigini sdylemistir.Ronesans
da eylem birligi kurali oldugu gibi benimsendikten baska, zaman birligine de kesinlik
kazandirild1 ve bu iki kurala Aristotales’in hi¢ deginmemis oldugu yer birligi kurali
eklendi.Boylece ortaya ii¢ birlik dedigimiz ve uzun siire oyun yazarlarini baski
alinda tutan bir kural ¢ikmus oldu. Ug¢ birlik kuralmin &nericisi Lodvico
Castelvetro’dur. Castelvetro bir tragedya konusunu sinirli bir alan ve sinirli bir
zaman siireci icinde ele alinmasi gerektigini ileri siirdii. Sir Philip Sidney yerli
oyunlar1 Latin tragedyalariyla karsilastirmis ve Ingiliz yazarlarini ustalik kurallarina

uymadiklart i¢in kinamugtir.*

2.3 ELISABETH CAGI TIYATROSU

“>Shakespeare’in dahil oldugu Elisabeth Cagi, Ingiliz Rénesansmnin gerceklestigi,

uyanip yenileme, gii¢lenip biiyiime,canlanip degismezamanidir.””*°

> Yiizlerce saraylmin ortasindaki Kralice Elisabeth oyun seyrederken ¢agin ozani
Shakespeare hemen ¢evresinde binlerce yildizin dansettigi yildiz1 diisleyebilir; akli
goklerin sistemi iizerindeyken biranda toplum sisteminegeri donebilir. Elisabeth ¢ag1

insaninizengin vedolu yasayisini bunlarla agiklayabiliriz.”**’

Montaignekisiye kendini inceleterek kendini buldurur, “Tanr1 veevrenibir
tutanBruno bununla birlikte evrende evrenin pargasi olan insana kattig1 tanrisalliktir.
Erasmus aklin ruhtaki yerini kralin toplumdaki yerine benzeterek kisiyebagimsizlik

yolunu gosterir, Machiavelli otoritenin amaca wulagmak i¢in her tiirlii

yolukullanabilecegini dile getirince, diisiincesi yorumlaninca,
2 Ae.,s. 73. 5
%% Turan OFLAZOGLU,SHAKESPEARE , Cem Yaymnevi, 1999 s. 5
27
Ae.,s. 8.
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kisisinirlarimizorlamayabaghiyor; Erkli ve arzulu her birey kendini otoriteye layik
goriir ve Elisabeth Cagi sahnesi Machiavelli’cilerle dolar.Ill.Richard, Macbeth,
Othello da Iago, Kral Lear da Edmund,Julius Caesar’da Antonius, Roma’y1

yonetenlerden biri i¢in “Esege yiikii tasitir, isi bitince dehleriz” der.””*®

“Biiyiikk Britanya adasinda yasamim siirdiiren Ingilizler giiclendikce adadan
disarigikmak  istiyorlar, ezeli  diismanlar1  Ispanya’min  {inlii  filosuise
Ingilizleribulunduklar1 yerde baski altinda tutuyor; Ispanyollarin her daim adaya
cikabilecegiher zaman var olan ortak bir korku; Lakin toplum ding,genc ve saglikli
oldugu icin bu endise ve korku onlarin daha da kuvvetlenmesineneden oluyor ve
nihayeto yenilmez sanilan, biiyiikdonanmay1r darma duman ediyorlar. Ingilizlerin
kendine giivenleri dyle biiyiiyor ki neredeyse her Ingiliz kendini bir kahraman olarak
gormeye basliyor. Timurlenk misalitarihe ge¢mis kisileri kendi kahramanlarinin,rol

modellerinin bir sozciisii, sembolii say1yorlar.””*’

“Onceleri insan 6zgiir davranisinin tadina doyamryor. Hareketin en giicliihissedileni,
benligi en doyurani, bilincin en uyaricist kural dist olan seylerdir. Kurallar1 hice
say1p, sinirlar1 zorlamak. Izleyiciyapamadigi ama yapmak istedigi seyleri oyundaki
kahramanlarin yaptigini goriince, onlarikendi yapmus gibi hissediyor. Izleyici oyuncu

araciligryla haram meyvanin lezzetine variyor.””*’

Istah azginh@, zamanla umutlari costuruyor; Insam giiciinii asan seylere
yonlendiriyor ve girdigi dolanbagli, tekin olmayan yollarda gii¢lii engellerle
karsilastirtyor. Hedefledigizirveye ¢iksa bile, orada uzun siire kalic1 olamiyor, basi
doniiyorbasasagi oluyor. Orta Cagda smirlanmis boyutlar i¢inde yasayan insan,
Ronesans ile birliktedortnala bir agliklasinirlarina  yiiklenince ve kendini
kaybedincefazla gegmeden anliyor ki, sinirlar ne kadargenissesinirsizlik ondan ¢ok

daha genis.

B Ae.,s. 10.
2 Ae.,s.11.
P Ae., ss: 11-12.
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Kendi disinda ve iginde yakaladigi basarilar ne kadargiiclii ve biiyiikse her
taraftankusatan sinirsizlik onu sifir noktasina indirecek kadar gii¢lii.Tabiatin en
iicrayerlerine siginmig gizleri bilimiyle yakalayabilir, varligin en zirve yerlerine

felsefesi ile birlikte ulasabilir.

“Irmak selden sonra yerinegeri ¢ekilmek zorunda kaliyor, her daim denize akmak
mecburiyetinde bulundugunu ve higbir zaman denizlesemeyecegini idrak

etmektenkazandig hiiziinle.”**!

“Elisabeth Cag insami, eksiklik barindiran varligmin farkindadir. ideal
goriintiistiniin ~ eksikligini taze bir akilla duyumsamasi, ona motive eden,
hareketlendiren, coskulandiran bir gii¢ iirettirir; O gii¢ ile ideal goriintiisiine dogru
ylikselir. Onun potansiyelini miimkiin oldugunca arttiranbu gerilimdir. Sahnede
biiytik 6zlemleriyle,tutkulariylaboy gosteren; diislerine giindelik
gercekligininandiriciligini - saglayan, giinliikk gergegine diislerinin zenginligini

kazandiran o géz kamastirici kisilerin varliklar1 baska tiirlii nasil agiklanabilir ki?>***

“Orta Cag tiyatrosunun etkisi kadar Roma tiyatrosunun katkisi da 16. yiizyilda
Elisabeth Cag1 tiyatrosunun olugsmasinda biiyiik 6nem tasiyor. Bir yanda Morality’ler
Mystery’ler ve daha sonra olusan yemek ya da dans aralarinda oynanan Inter
Lude’lar. Diger tarafdaSeneca’nin tragedyalari ise Plautus ile Terentius’un
komedyalari. Temel unsurlarin bdyle zengin bulunmasi, genglerle yaslilara,
soylularla soylu olmayanlara, okumuslarla okumamislara, kadinlarla erkeklere,

topluma agik bir tiyatronun dogmasina yol ag1yor.””>>

Elisabeth Caginda Seneca, Terentius, Plautusyabanci veuzak ve olduklar igin ilgi,
eskiden kalma olduklar1 i¢cin de saygi uyandirtyorlardi. Onlar bu yiizden, 6rnek

alintyor.’Romal1  yazarlarin  smurli  sahneleri, bu c¢agin genel tutkularina,

T Ae,s. 12.
ZAe.,s. 14.
P Ae.,s. 18.
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arzularmaeksik geliyor, ¢iinkii Elisabeth Cagi seyircisi Orta Cag oyunlarinin
gorkemli zamanlarina gorkemli mekanlarina aligmis, Roma tiyatrosunun kendi
kendine yeten oyun anlayisi, Orta Cag’in zamanla mekani1 6zgiirce kullanmasiyla
tamamlaninca Elisabeth Cagi tiyatrosu doguyor. Kurucular ise iiniversite zekalari
diye taninan, Kyd, Lyly, Marlowe ve Green. Bu c¢agin ve daha sonraki ¢agin en

biiyiik oyun yazari Shakespeare, kuruculara en éncede Marlowe’a ¢ok sey borglu.””**

2.4 ELISABETH CAGINDA SAHNE

“’Elisabeth Cagi tiyatrosu i¢indegercek anlamda bir dekor bulunmadigi i¢in perde de
bulunmaz. Her bir sahne ara olmadan, birbirinin ardisira oynaniyordu; oyun
kesintisiz bir akis ile ilerliyordu. Shakespeare Antonius ve Kleopatra’y1 kirkiki sahne
olarak tasarlamisti. Bu sahnelerden bazilar1 on, alti hatta dort satirlikti. Bugiin pek
cok kisi bunu yadirgasada Shakespeare’in ¢agdaslarinca bu son derece olagan bir
seydi. Onlar tiyatroda her seyin varsayima dayandigim1 biliyordu. Kleopatra
konusuyorsa Misir’da, Ceasar konusuyorsaRoma’ya geg¢ildigi anlasilabiliyordu.
Zaman, yer, durumlar, davraniglarbunlarin tiimiinii belirleyen, kisilere can veren,
onlardaki anlami yansitan kisacasi oyunun tiimiini sirtlanan dildir. Bu siirsel bir
tiyatroydu. Akilla, duyularla, sezgiyle ve diis giicliyle izlenebilen bir tiyatro;
Yasananlarisadece dis 6zellikleri ile degil, i¢ zenginligiyle, lezzetiyle,oziiyle veren,
biitlin varligiyla seyircinin oyuna katilmasini saglayan, ic¢diinyasinda oyunu

. . . o 35
hissetmesini yagamasina imkan veren bir tiyatro.”’

2.5 ELISABETH CAGINDA TRAGEDYA

Eski Yunandan sonra biiyiik tragedyalarmn ilk kez Elisabeth Cagi Ingiltere’sinde

yazilmis olmasi ilgingtir. Caglarin dinamizmi kendinden 6nceki caglarin yerlesik

M Ae.
B Ae.,s. 19.
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degerlerine karsi olusanbir tepkiyle olusur ve bu muhakeme sirasinda ge¢misten

alinan geyler yeni olanin kurulmasinda kullanilir.

“’Montaigne,Bruno, Machiavelli,Erasmus gibi distintirlee kuskuculuk
akiminibaglatir bu daOrta Cag’in yok olma noktasina gelen, adeta donan varliginm
buzlarindan arindirarak canlandiriyor. Gegmisten gelecege oldugu gibi aktarilan
dogmalardan her birinin karsisinda bir “soru igareti’bulunuyor ve bu sorgulamalar
gerginliklere sebep oluyor, tragedyanin aniden tomurcuklanipyesermesineuygun bir
atmosferhazirlaniyor. Sadece inancin hakim oldugu bir yerde tragedya olusamaz.
Inanca takilan, onu sorgulayan kuskunun varhigi da gereklidir. Sadece kuskunun
hakim oldugu alan da tragedya icin elverisli degildir. Her giic durumda Tanr1’ya
giivenen bir Isa trajik olamaz, ama ¢armiha gerildigindeyardima hi¢ kimsenin
gelmedigini goriince “Neden biraktin beni Tanrim?” diye Golgotha gecesine
kuyruklu yildiz gibi ¢1glik atanisa, trajik bir kahraman olarak o atmosferebiiriinmiis

olacaktir.””°

2.6 ANTIK YUNAN TRAGEDYALARI iLE SHAKESPEARE

TRAGEDYALARI ARASINDAKI FARK

“Fransa’da da yazilan kuralci tragedya ile Elisabeth Cag1 tragedyasi arasinda ¢ok
biiyiik bir ayrim var. Ingiliz yazarlarsekillendirecekleri yasantiya Onceden
belirlenmis  kural  veilkelerle yaklasmiyor, kurallar1 adeta  yasantinin
kendisekillendirirken yaraticiya fisildiyor. Shakespeare ile Marlowe’un yazdigi
tragedyalarin, Corneilleile Racine’in yazdiklarindan daha etkileyici,canli ve daha
zengin olmas1 belki de bundandir. Hayatin kurallar1 baski altinda sinirlanmiyor.
Kurallar hayatindaha agik, daha coskulu dile gelmesi i¢in kullanilan birarag.Elisabeth
Cag1 tragedyasida kurallar neticesindegelisipbiiylirken Fransiz tragedyasi kurallar

sayesindesoniik ve ilgisiz kaltyor.””*’

* Ae.,ss: 19-21.
T Ae. s. 20.
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“’Shakespeare’in eserlerindehayali bir atmosferde gercek insanlar1 goriiriiz;
Diigselortamkarakterlere genis, ferahlatic1 bir perspektif sunarken kisilerin gercekei
ve diisselin giindelik yasayisinda tim bozukluklar, uyumsuzluklar diissel bir
atmosferde tamir edilir. Biitlin sikintilar,tasalar, sorunlar, belalar sanatin biiyiisiiyle

coziimlenir.

Maldan miilkden olma,siirgiinliik, saltanatin1 tahtin1 kaybetme, arka planda 6lim
tehlikesi gibi olaylaryer alirken 6n planda sevisenler birlikte olmaya calisan ¢iftler
goze carpar. Onlarin birlesmesiyle kaybolanlar elden gidenlere kavusulur, ayriliklar
biter; ¢ok glizel,cok iyi, ¢ok saglikli gelecege limitle bakanbir iyimserlik hiikiim
siirer. Glines kara bulutlardan kurtulur, kis bahara doniisiir. Kederyerini neseye
birakir. Kent hayat1 aksayan, kentte konaklama olanaklarini yitiren kisiler genellikle
dogaya siginir; baslarina geleni her bir seyi orada diisiiniir hesaplasir. Fazlaliklarin
sivriliklerini orada giderip orada arindirip, tamamlanir ve geldikleri yere arinmus,

saglikly,giiclii ve yenilenmis olarak donerler.””*®

Antik Yunan tragedyalarinda bas oyun karakterininsiradanliktan {stlin, soylu ve
erdemli kisi olmasi1 ve biiyiik islere atilmasi onlara kahraman denilmesine neden

olmustur.””*

“’Shakespeare gibi karmagsik karakter portreleri yaratmayi basaran yazarlar ise
karakterlerinde meydana gelen degisimi, bu degisimin nedenlerini gosterereksahici

ve inandirici olmayi basarmuglardir.””*

“’Klasik kurgulamada oyun Kkisilerinin iligkisi olaylarla; serim, diigiim, catisma,
¢ozlim agamalar1 bigiminde gelisir. Oyunun kahramani oyun basinda sahnelenen

duruma tepki gostererek harekete gecer. Genelde oyunun basinda bazen de olayin

38
Ae.,s. 23.
3% Sevda SENER,YASAMIN KIRILMA NOKTASINDA DRAM SANATI , Yapi Kredi Yaynlari,
1997, s. 15.
O Ae.,s. 16.
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gelisme agamalar1 sirasinda iginde bulundugu durumu hazirlayan kosullar ile olay

baslamadan 6nce gegmis olan olaylar anlatilir.”*'

“’Shakespeare de tragedyalar da giicler dengelidir. Savas, ¢catigsma,hakli ile haksiz, iyi
ile kotli, arasinda geger. Antik tragedyalarda ki karsit durma hali, Shakespeare

tragedyalarinda kars1 atakseklindesunulur.””**

“’Olaylarin gelisimi Antik oyunlarda da Shakespeare oyunlarinda da dram yapisinin
iskeletini olusturur, i¢ ve dis aksiyon seyircinin bu akisa duygu ve diisiincesiyle

katilmasini saglar.””*

Aristotales klasik dramaturji kuramimin bas mimaridir.OlaylarAntik tragedyalarda
giinesin dogusuyla batis1 arasinda yer alir.Unlii zaman birligi kuramma onciiliik eder.
Klasik donem diisiiniirleri eylem ve yer birligi kurallartyla birlikte ti¢ birlik kurali ad1
verilen bu sinirlamayigecerli saymuglar, tim uygulamalarda bu kurala uyum
gostermisler. Shakespeare’in, romantik donem yazarlarinin oyunlarinda ne zaman ne

de yer birligine énem vermedigi agikca goriiliir.**

“’Kahraman;Shakespeare tragedyalarinda se¢imi ve eylemiyle toplumda var olan bir
degeri degil, bir deger bunalimini aktaran anlatan kisidir. Antik tragedya kahraman

toplumun onayladig1 bir se¢im dogrultusunda davranirken yok olur.

Shakespeare tragedyasimnin kahramani ise degerler karmasasi i¢cinde kalakalmistir.
Seciminidogru yapamadigi icin hezimete ugrar.Ne kendilerini ne de iginde
bulunduklar1 c¢evreyi iyi tanmiyamamiglardir. Onlarin davranig bigimi durumu

degistirmez ya da c¢ok az degistirir. Onlar1 yiicelten ise iyi niyetli,dogru degerlere

4 Ae.,s. 17.
2 Ae.,s. 18.
Y Ae.,s. 24.
4 Ae.,s. 27.
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inanmis kigiler olmalaridir. Fakat bu onlar1 hata yapmaktan tuzaga diigmekten

koruyamaz.”*

“’Shakespeare’in kahramanlari se¢imleri ve davranis bigimleri ile degil eylemlerinin

nedenleri ve sonuglariyla onlar1 uyaran,seyircinin goziinii agan kahramanlardir.””*°

“’Shakespeare tragedyalarinda toplumun zayif yanikahramanin hatast olarak
karsimiza ¢ikar. I¢inde bulunduklar ortam tarafindan zehirlenmis kisilerdir.Klasik
tragedyada yikimmi hazirlayan trajik hatakahramanamal edilmistir. Kahraman
saygin bir kisi oldugu i¢in bu hatanin ahlak agisindan bir zayiflik olmamasina énem

- 4
verilir, olmamalidir.””¥’

“’Shakespeare’in tragedyalarinda dramatik olan toplumda bir degerler karmasasina
diisiilmiis, adalet duygusunun yitirilmis olmasindan kaynaklanir.Bu ortamin insani
olan kahraman distiin nitelikler tagimasina ragmen yanilgiya diismekten, haksizlik
etmekten, bu deger karmasasini kendi i¢inde yasamaktan kurtulamaz. Olaylar
istedigi gibi yonlendiremez. Diis kirikligina ve yikima ugrar. Yikimini karsisindaki
giicler kadar kendi de hazirlamig olur. Ciinkii tragedyanin kahramani hem moral bir
deger tasiyicisi, hem tutkulu bir varlik olarak ele alinmistir. iginde bulundugu
duruma tepkisi, razi olmama, kabullenmeme ve karsi saldiriya gegme biciminde

ortaya ¢ikar. Yikimi hem degerini, hem yanilgisini kanitlar,””*®

> Shakespeare, oyunlarinda dramatik anlami iiretmek icin klasik dram yapisindan
yararlanmakla beraber, malzemesini saptanmis kurallara uydurmak ig¢in

zorlamamistir. Oyunlarinda eyleme, siiriikleyici harekete agirlik verdiginden klasik

¥ Ae.,s. 28.
A, s. 29.
TAe.

48 A.e., ss: 44-45.
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dram yapisinin yer ve zaman birligi kuralin1 dikkate almamis, sirasinda ¢ift olay

zinciri gelistirerek eylem birligi kuralmm da disina ¢ikmuistir.”” *

15. ve 16. ylzyillarda gelisen Elisabeth donemi oyunlarinda Shakespeare
tragedyalarinda mantikli bir olay kurgusu yaninda anlasilmaz giiclere, fantastik
olaylara da yer verildigi goriiliir. Antik tiyatro anlayisinin 6ngérdiigii bigimsel birlik
ve yalinlik dl¢iilerine uyulmamas, trajik olanin yaninda komik olan yer almis, bazen

cift olay zinciri birarada gelistirilmistir.

“’Siirsellik ve gerilim yaratan olay kurgusu,yap: saglamligi yontemi,Shakespeare
tragedyalarin en 6nemli Ozelligidir. Yazar bir yandan insanin sosyal kisiligine
damga vuran kisilik nitelikleriniince ince isler, kahramanlarina kisilik derinligi
kazandirir, insanin tutkularini,arzularini, hirslarini, karisik ruh halini, ve fazlaliklarini
onun dogal vasiflar1 olarak aktarirken, diger yandasadakat, adalet, sevgi gibi toplum
iligskilerini saghkli kilan degerlerin 6nemi {izerinde durmustur.Shakespeare,
tragedyalarinda 6zel bireylerin biiyiikliigiine, soyluluguna, sorumluluk duygusuna
olan inancini belirtirken insan dogasinin tutkulu, kotiiciil, seytani yanina da dikkati

cekti.””°

4 A.e., ss: 47-48.
P Ae.,ss: 106-107.
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UCUNCU BOLUM
WILLIAM SHAKESPEARE

3.1 HAYATI

26 Nisan1564 Stratford upon Avon 23 Nisan1616. ingiliz oyun yazari, sairWilliam,
tiiccar John Shakespeare ile Mary Arden''m en biyik oglu, sekiz c¢ocugun
ticiinciistiydii (iki ablas1 vardi) Shakespeare'ler saygin bir aileydi. William dogduktan
bir y1l sonra John (eldiven yapar ve deri ticaretiyle ugrasirdi) Stratford-upon-Avon'in

meclis iiyelerinden biri, dort y1l sonra da kentin belediye baskan1 oldu.

William'in ¢ocuklugu hakkinda az sey biliniyor. Okuma yazmayi1 yerel ilkokulda
ogrendigine, daha sonra yerel liseye gittigine ve burada Latin ve ingiliz Edebiyati
okuduguna inanilir.1582'de,on sekiz yasindayken bir ¢ift¢i kiziyla,Anne Hathaway'le
evlendi.Anne ondan sekiz yas biiylik ve ii¢ aylik hamileydi.Evlilikleri boyunca fi¢
cocuklar1 daha oldu: 26 Mart 1583'te dogan Susanna, 2 Subat 1585'te dogan ikizler,
Hamnet ve Judith.Hamnet (William'in tek oglu) 1596 yilinda, on bir yasindayken
hiyarcikli vebadan 6ldii.

Evlendikten bes yil sonra, 1587'de, William karis1 ile cocuklarini Stratford'da
birakarak Londra'ya gitti. The Theatre/Tiyatro'da (ingiltere'nin ilk kalici tiyatrosu)
aktor olarak sahneye ¢ikip halka kendi siirlerinden resitaller sundu;ama en fazla ilgi

toplayan yani oyun yazarligiydu.
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Unii cok gegmeden her tarafa yayildi. 1603'te Kralige Elizabeth &liince yeni Kral 1.
James (ki zaten Iskogya Kral1l 6. James'ti) Shakespeare'in Mabeyinci Basi'nin
Adamlar1 adin1 tastyan oyunculuk kumpanyasina, saray1 eglendirmeleri karsiliginda
Kralin Adamlari diye an1lma izni verdi. Bu iliski, Iskogya Krali'n1 hosnut etmek i¢in

yazilan Macbeth gibi birka¢ oyunun ortaya ¢ikmasina yol agacakti.

William Shakespeare'in 38 oyun, 154 sone ve 5 siir’i, sadece yirmi ii¢ yilda, 1590 ile
1613 arasinda yazdigina ve katkida bulunduguna inanilir. Oyunlari i¢in hi¢bir 6zgiin
metin bulunmayisi, onlart dogru bir sekilde tarihlemeyi zorlastirir. O tarihlerde
matbaacilik heniiz ¢ocukluk donemindeydi, iistelik oyunlar1 sahneye konduklarinda
degistirme egilimi vardi. Shakespeare oyuncular i¢in metni yazar ve birkag
performans boyunca iizerinde rotus yapardi. Simdi bildigimiz oyunlar, her birinin
cesitli asamalarinda yazilmis niishalardan kalmistir, cogunlukla da oyuncular

tarafindan ezberden yazilmistir.

“’Shakespeare'in  meshur Globe Tiyatrosu ile siki baglar1 vardi. Kumpanyasi
tarafindan 1599°da insa edilen ve her performansta kiiciicliik yere binlerce insanin
stkistig1 bu tiyatro, onun "ruhsal yuvasi" haline gelmisti. 1613'te VIII. Henry
performansinda bir top atesi saz dami atese verdigi ve biitiin tiyatro yanip kiil
oldugunda igeride 3,000 kisi vardi. Gergi bir yil sonra yeniden insa edildi ama bu
Shakespeare'in yazisinin ve Londra'da kalisinin sonu oldu. Globe'daki 1613
kazasindan kisa siire sonra Shakespeare bas kenti birakarak ailesiyle yasamak {izere
Stratford upon Avon'a dondii. 23 Nisan 1616'da 6ldii, iki giin sonra da Baba Ogul ve
Kutsal Ruh Kilisesi'nde (elli iki y1l dnce vaftiz edildigi kilise de) gomiildii.Oliim
nedeni bilinmiyor.Shakespeare o©ldiiglinde ailesine ve tiyatrodaki arkadaglarina
birakacak hatir1 sayilir bir mal miilkii vardi.Servetinin varisi olacak oglu yoktu,
elindekilerin biiylik kismini biiyiik kiz1 Susanna'ya birakti. Tuhaftir ki, karis1 Anne'e
biraktig1 tek sey, ikinci en iyi yatagi oldu ama Anne, onun Sliimiinden sonra aile
evinde kalmay1 siirdiirdii.Shakespeare'in soyundan gelen tek kisi, 1670'te 6ldii. Bu

kisi, torunu,Elisabeth’ti.”*>!

*'William SHAKESPEARE,ROMEO VE JULIET, Cev: Sevin Okyay, NTV Yayimlari, 2011.
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Elisabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunun 6nde gelenlerindenolmasinin yani sira diinyada
adindan en ¢ok sdz ettiren, en ¢ok sahnelenen ve yorumlanan, yabanci dillere en ¢ok
cevrilen oyun yazar1 olarak tarihe ge¢ti.Bu Onemi cagmin toplumsal, kiiltiirel
bilesimini ¢ok yonlii yansitabilmis, yapitlariyla ulusal tiyatronun kuruculugunu
yapmis, kendinden Onceki kiiltiirel miras1 6ziimleyen Ronesansinsancil felsefede
driinler vermis ve biitlin bunlarin bir sonucu olarak ¢ok yonlii bir sunum dilini

zenginlestirmistir.

Oyunlarinda Orta Cag ve halk tiyatrosu ozelliklerini tasiyan agik oyun bicimi ile
Ronesans klasik burjuva tiyatrosu ozellikleri tasiyan kapali oyun bigimi birlikte
varoldu. Tragedya ve komedyanin birbirini tamamlayan bir sekil almas ile birlikte,
oyun dili hem manzume hem de diiz yaz1 sekliile birlikte kullanilir.Bu da ¢ok yonlii

ve ¢ok zengin bir sunumun gergeklestirmesinde énemli rol oynar.

“’Kisilerin ¢ok yonlii karmagsik bireysel yapisi, gerek komedya gerekse tragedya
yapisinin ¢ok boyutlu hale gelmesine, bu arada karakter komedyasi ve karakter
tragedyasinin  gelismesine yol acti. Tiimiinde alindigindan ulusal bilinci
yogunlagtiran tarih oyunlarmin sarayla biitiinlesmesinin yani sira halk geleneginin
canlilig1 ve olusumunun gelismesinde katki sagladi.Ronesansin evrensel degerleriyle
de biitiinlesmesi sonucunda yepyeni bir ulusal halk tiyatrosunu olusturdu. Oyunlari
genelinde ii¢ &bekte toplanir. Ulke tarihi (6nemli olaylar1 ele alan tarih oyunlari,
farslari, romantik komedyalari, pastoral romanslari), sorunsal komedyalar1 igeren

komedyalar ve tragedyalar.”*>>

3.2 SHAKESPEARE OYUNLARININ KAYNAKLARI

?Aziz CALISLAR, TIYATRO ADAMLARI SOZLUGU, Mitos Boyut yaymlari, 1993. ss: 240-241.
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1)HOLINSHED CRONICLE: Giinliik olaylar1 kaydeden belge.Ingiliz ve

Iskog tarihini iceren oyunlar.

2)PLUTARKHOS: Kosus, paralel yasamlar. Roma ve Yunanlilari
karsilagtirtyor. Bunlar birer biyografi gibi. Edebiyatin ilk biyografisini veren kitap.

Plutarkhos: Yunanli yazar. Varlikli bir ailenin ¢ocuguydu. Atina’da retorik, felsefe
ve fen bilimleri okudu. Misir ve Roma’y1 dolasti. Roma edebiyat cevrelerinde
konusmalar yapti ve Delphoi Rahipler Kuruluna katildi. Ancak daha c¢ok
Khaironeia’da yasadi ve yapitlarinin ¢ogunu orada yazdi. Bunlar geleneksel olarak

iki guruba ayrilir.

Ethika (¢cok degisik konularda ve farkli donemlerde yazilan 78 inceleme, derleme ve
yasam Oykiisli) ve yurtseverligi, ahlaki amaclari, kisilikleri ortaya koyan fikralara
kars1 duydugu egilim, bilgisinin ¢esitliligi ve tarihsel ya da efsanevi olaylarin pitorest
betimlemesi sayesinde ona {in kazandiran Hayatlar (Bioparelleloi). Dort ayr1 yagam
Oykiisii disinda ikiser ikiser guruplandirilmis 46 almagik Yunanli ve Romali yasam
Oykiisii. Filozof ya da tarih¢iden ¢ok ahlak¢it olan Plutarkhos Helenizmin son

giinlerini yagadig1 bir ddonemde bu akimin son biiyiik temsilcilerinden biriydi.

Bioparelleloi:Putarkhos’un yapit1 (I.S. 1. yy.). 42 tanesi ikiser ikiser ve bir Romali
karsisinda bir Yunanli olacak sekilde. 4 tanesi iki Romali karsisinda iki Yunanl ve
dordi tek basina olmak iizere 50 kisiyi igeren bir yasam Oykiileri derlemesidir.Antik
cag, Yunan Latin uygarliginin 6nemli kisilerinin taninmasinda degerli bir kaynak
olusturan yapit, edebi agidan da sanshiydi ve Ozellikle Fransa’da Amyot’un
cevirisiyle (1559) iin kazandi. Ahlaksal ve yurtsever bir bakisla kaleme alinmis olan
yapit bir yandan bir gelenek yaratmaya, 6te yandan Yunanlilar ile Romalilarin ayni

Olciide degerli olduklarini gostermeye ¢alisir.

Kiigiik gercek olaylarin, ruhun belirtilerinin en anlamli olaylar gibi degerlendirildigi

psikolojik yasam Oykiisiini amagclar, tiiriin yapaylifina ragmen, Plutarkhos
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ayrintilarin bollugu ve anlati yetenekleri sayesinde sasirtict derecede canli portreler

cizmeyi bagarmistir.

3) ITALYAN ROMANSLARI: Ronesans Italya’da basladi, ingiltere’ye

ceviri seklinde geldi. Shakespeare, Plutarkhos’tan bir ¢ok oyunun kaynagini almistir.

3.3 SHAKESPEARE’IN OYUNLARI

ILK KOMEDYALARI
YANLISLIKLAR KOMEDYASI
VERONA’LI iKi CENTILMEN
ASKIN BOSA GIDEN EMEGI
HIRCIN KIZ

BiR YAZ DONEMI GECESi RUYASI

OLGUN DONEMININ KOMEDYALARI
VENEDIK TACIRI

WINDSOR’UN SEN KADINLARI

KURU GURULTU

ONIKINICI GECE

NASIL HOSUNUZA GIDERSE

IYi BITEN HERSEY IYIDIR

KISASA KISAS

INGILiZ TARIHI ILE iLGILI OYUNLARI
KRAL JOHN

RICHARD II

HENRY IV

HENRY V

HENRY VI

RICHARD III

HENRY VIII

TRAGEDYALARI
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TITUS ANDRONICUS
ROMEO VE JULIET
OTHELLO

KRAL LEAR
MACBETH

ESKI YUNANISTAN VE ROMA TARIHI iLE iLGILIi OYUNLARI
JULIUS CAESAR

ATINALI TIMON

CORIOLANUS

TROLIUS VE CRESSIDA

ANTONIUS VE KLEOPATRA

SON OYUNLARI
PERICLES
CYMBELINE

KIS MASALI
FIRTINA

3.4 SHAKESPEARE’DE DIiL

©1557°de  Henry Howard(Surrey  kontu)Shakespeare’ineserlerindeilk  defa
Aeneidterciimesinde kullandig1 ve Marlowe’un dram dilinigelistirip olgun bir hale
getirdigi Blank Verse (Onlu) ismini koydugudl¢iiyii kullanmistir. Ger¢i oyunlarinda
zaman zaman siir dilini kullandig1 gibi, diiz yaz1 kullandig1 da olmustur. Ancak
soylularin manzum, soylu olmayanlarinsa diiz konustugunu sdylemek yanlig bir
gbzlem olur. Soylu olmayanlar da manzum konustugu gibi, soylular da bazan diiz
konusur. Shakespeare’de bunu belirleyen kisinin hangi toplum katina bagl oldugu

degil, o anda nasil bir ruh durumunda oldugudur.”***

SWilliam SHAKESPEARE, ROMEO VE JULIET, Cev: Ozdemir NUTKU, Remzi Kitabevi, 1993.
ss: 10,11.
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“’Shakespeare oyunlarinin siirle yazdig1 boliimlerde; Blank Verse: Bes vurgulu ve on
heceden olusan uyaksiz ol¢liyli kullanmistir. Genellikle tarihsel oyunlarinda ve
trajedilerinde siir daha hakimdir.Diizyazisinda da ritim,esneklik ve kapsadigi degisik

stiller agisindan neredeyse siiri kadar ilgingtir.”*>*

DORDUNCU BOLUM
SHAKESPEARE’DE ASK UZERINE ONEMLI OYUNLAR

4.1 ROMEO VE JULIET

4.1.1 KAYNAK

Shakespeare1563’te bogularak 6len ( Arthur Broke ) ozanin 1562 de kaleme aldig1

> Romeus and Juliet “’adli siiridenesinlenmis. Arthur Broke da siire kaynak olarak
Boisteau’nun Fransizca Oykiisiinii almis. Boisteau ise bu Oykiiyli Bandello’nun
Italyanca dykiisiinden aktarmis. Oyununun Luigi Groto’nun La Hadriana oyununa
benzer Ozelligi de bulunur. Broke’un siirinden esinlenenShakespeare olay
kurgusunda birgok yeri kendine gore degistirmis; Broke’un siirinde Mercutio diye bir
karakteryoktur. Romeo hir¢in ve agresiftir. Tybalt’1 6ldiiriir. Shakespeare deRomeo
doviismek istemez, arkadast Mercutio’yu, Tybalt oldiiriiro da doviismek zorunda

kavga sonucu Tybalt’1 dldiiriir.

“Romeo Broke’un siirinde, sabit fikirlisevimli bir gencin ¢ilginliga varan
davraniglarini sergilerken, Shakespeare de Romeo karakteri daha insancil ve nesnel
olarak goriiliir.Juliet Broke’un siirinde ailesini ve dadisini aldatan, giinahkar bir geng

kiz. Shakespeare, Juliet’ikurgu i¢inde mantikli bir yere oturtmustur.”” >

4.1.2 KONU

*Ae., ss: 10-11.
FAe.
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Verona’da iki 6nde gelen aile olan Montague’ler ile Capulet’ler arasinda “ezeli
diismanlik” siirmektedir. Bu nedenle, Prens Escalus, kentte giigliikle sagladigi barisi
bozacak eylemleri agir cezalandirma karari almistir. Bir Montague olan Romeo,
arkadas1 Mercutio ile birlikte Capulet’lerin verdigi bir maskeli baloya gider. Ancak
Romeo orada Capulet’lerin kiz1 olan ve Prens Paris’le evlendirilmek istenen Juliet’le
karsilagir.

Iki genc birbirlerine asik olurlar. Birbirlerini sonsuzca seveceklerine ant veren iki
geng, ailelerine karsin evlenmeye karar verirler ve bir Frasisken papazi olan Peder
Lorenzo, iki aileyi barigtirabilme umuduyla, iki genci gizlice evlendirir. Sokakta
Romeo, Juliet’in kuzeni Tybalt’la karsilagir. Tybalt, Romeo’ya hakaret ederek
kiskirtir. Romeo’nun alttan almasi karsisinda Mercutio kilicina davranir. Ancak
Romeo’ nun araya girerek bir hata islemesiyle dldiiriicii bir darbe yer. Ofkeye kapilan
Romeo da Tybalt’1 yaralar. Olayr 6grenen Verona Prensi, Romeo’yu Verona’dan
siirer. Romeo Montova’ya gitmeden Once son geceyi, evlilik gecesini Juliet’le

gecirir. Bu arada Juliet, ailesi tarafindan Prens Paris’le evlenmeye zorlanmaktadir.

“’Kaygtya kapilan Peder Lorenzo bir ¢6zlim bulur. Juliet kendisine verecegi uyutucu
ilac1 ictikten sonra olii uykusuna dalacak, kabirde uyandiktan sonra Romeo’yla
birlikte Mantua’ya kacgacaklardir. Ancak Peder Lorenzo’nun yazdigi mektup
Romeo’ya ulasmaz. Romeo, Juliet’in 6lim haberini alir almaz Verona’ya gelir.
Juliet’in kabri yanindaki zehri igerek Juliet’in ayaklar1 dibinde can verir. Uyanan
Juliet, sevgilisini 6lmiis goriince kendisini izler. Cocuklarinin 6lii bedenleri basinda
biraraya gelen aile babalarina Peder Lorenzo’nun gercegi aciklamasi sonunda biitiin

bu Sliimlere iki aile arasindaki diismanligin neden oldugu anlatilir.”” *°

4.1.3 BiCiM

Tipik bir Ronesans oyunu olanRomeo ve Juliet deuyum, denge, simetri anlayisi

hiikiim siirer ki bu 6zellikler, Ronesans sanat¢ilarinin, diisiiniirlerinin, resim, yontu,

®*Aziz CALISLAR, TIYATRO OYUNLARI SOZLUGU, Mitos Boyut Yayinlar1, 1993, s. 248.
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mimarlikta ve felsefede ortak 6zelligi olarak karsimiza ¢ikar. Shakespeare, derin bir
perspektif ile karakterlerindiinyasini hem tiyatral hem de psikolojik agidan inandirici
bir bicimde kurabilmistir. Sahneler insani ve inandiricidir.Mekanik bir perspektifle
odaklanmaz.Siirsel bir tiikenmislik ile tipki gézden uzakta daglarin bulutlardan ayirt

edilemeyisi gibi seyleri kiigiik ve sisli biratmosfere sokar.

Ronesans perspektifi kesin ve yapay bir teknige sahip degildir, diinyada olmanin
ayricaligmmin  bilinciyle dramatik bir bi¢cimde yasatilan insanlik yazgisidir.
Shakespeare oyunlarinin kendine 6zgii bir havasi ve atmosferi, hakim ve perspektif
bilinciyle tekrarlanan simgeleri vardir.Bu da bir kivilcimi gibi yanip sonerek kendine

0zgli dramatik anlam tasir.

Romeo ile Juliet’te oOlgiiliinetsinirlarla belli olan az sayida sahneye orantilanmis
mekanik bir sinirlama gozlenir. Ronesansin baglangicinda goriilen geometrik oran
oyunun g¢evre tasariminda dahissedilir.Verona’ninsokaklari, alanlari, evleri,bahgeleri,
sekilseldengelerleorantilanmis, italyan ressamlarin resimlerindeki derinlik gibi &lgiilii

ve bigilidir.

Hikayeninakisindaki karsit hareketler Ol¢iiliidiir. Dramatik atmosfer ise oldukga saf
bir bicimde perspektifi irdeyelerek ve dolayisiyla orta alan1 zayiflatarak kurulmustur.
Romeo, Mercutio veParis ve ile oranlanmis.“’Juliet, Dadi ve Lady
Capulet,Rosalindeile,Benvolio, Tybaltile Olciimlendirilmistir. Geometrik

oranlamadailiskilerbulunur.

Romeo’nun aski ve yar1 kahramandurusu, Paris’in aristokratik sevgi sunumu ile
karsitlanmigtir; Romeo’nun asiritalepleri Rahip’in sagduyusu ve bir saray adaminin
dingin ¢abalariyla dengelenmistir. Mantua’ya siiriilenRomeoRo6nesans resimlerindeki
bir tablonun manzaraylyansitmas: gibidir. Zaman kirkiki saatin  igine

sikistirlmistir.””>’

37 William SHAKESPEARE,ROMEO VE JULIET, Cev: Ozdemir NUTKU,Remzi Kitabevi, 1993,
ss: 5,6,7 .
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4.1.4 DEGERLENDIRME

Romeo ve Juliet Shakespeare’in ilk {inlii tragedyas: olmakla birlikte daha sonralari
yazdigiHamlet, Machbeth, Othello, Kral Lear, Julius Caesar, Antonius ve Kleopatra
gibi biiylik tragedyalarinin degerinde degildir elbet.

“Bunun baslica nedeni 1595 ya da 1596’da yazilan bu genclik oyununda tragedya
Ogelerinin  kisilerden degil, kisilerin icinde bulunduklart dis kosullardan
kaynaklanmasidir. Romeo ile Juliet’in kendi ruhsal yapilarinda hicbir ¢eliski yoktur;
Birbirleriyle de catigsma halinde degildirler. Hatta ansizin kapildiklar1 sevdaya bile
kars1 koymazlar. Onlar1 Oliime siiriikkleyen olaylar kisiliklerinden degil, ancak
ailelerinin 6teden beri diigman olmalarindan, yani bir rastlantiya baglh dis kosullardan
dogar. Motegue ve Capulet aileleri iyi gecinse Romeo ve Juliet tragedyasi diye bir
sey olmayacakt1. Iste bu yiizden kimi elestirmenler gercekten trajik bir oyun olarak
degil, acikli bir oyun olarak tanimlarlar Romeo ve Juliet’i. Oysa gene bir ask
oykiislinli ele alan Antonius ve Kleopatra’da tragedya sadece dis kosullardan yani
Antonius’nin bir Romal1 general, Kleopatra’nin da Misir kraligesi olmalarindan
degil, bu asiklarin kendi benliklerindeki celiskilerden, kisiliklerinin karmasikligindan
ve birbirleriyle kiyastya ¢atigsmalarindan kaynaklanir. Bu sayede de ¢ok daha ilging

ve ¢ok daha derin bir anlam kazanir. Gergekten trajik boyutlara varir.””>®

“’Romeo ve Juliet’i Shakespeare’in daha sonralar1 yazdigi tragedyalarla ayni diizeyde
saymamamizin baska bir nedeni, yatsinmaz siirsel giizelligine karsin, bu oyunun

dilinin dogal ve sade olacagina zaman zaman gereginden fazla siislii olusu,

% Prof. Dr. Mina URGAN,SHAKESPEARE VE HAMLET , Altin Kitaplar , 1984, ss: 198,199.
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sozciiklerle fazlastyla oynanarak yer yer yapmacik izlenimini vermesidir. Oyunun en
acikli ve gergin anlarinda bile sozciiklerle asirtya kacan cambazliklar yapilmaktan
vazgegilmez. Ornegin Juliet, Romeo’nun 6ldiigiinii sandig1 sirada bile “4)” sedasmin
iic ayr1 anlamiyla “Aye” (Evet), “I” (Ben), “Eye” (G06z) sozciik oyunlar1 yapar.

Zamanla bu genglik kusurundan kurtulmustur.”” >

4.1.5 SEVGININ GUCU VE BizZ

Romeo ile Juliet’in eninde sonunda onlar1 felakete siiriikleyecek olan belirli kusurlar
yoktur.  Cektikleri  tim acilar  birbirini izleyen  kotii  rastlantilardan
kaynaklanir.Ailelerinin arasindaki diismanlik yetmiyormus gibi rastlantilar her
zaman bu geng asiklara kétii oyunlar oynar. Ornegin Romeo ile Juliet’in gizlice
nikahlarin1 kiyan Rahip Lawrence bu evlilik sayesinde diigman ailelerin zamanla

barisacaklarini umar.

“’Ne var ki Romeo yakin arkadasi Mercutio ile Juliet’in akrabasi Tybalt’in kavga
ettikleri yere salt bir rastlanti sonucu gelir ve istemeyerek Tybalt’t oldiiriip
Verona’dan Mantua’ya striiliir. Juliet bagka bir delikanliyla, yani Paris ile
evlendirilmemek i¢in diiglinden bir gece once kendisini kirkiki saat siireyle sanki
Olmiis gibi uyutacak olan bir ila¢ iger. Kizlarini gergekten 6lmiis sanan ailesi onu aile
mezarligima koyacaktir. Rahip bir haberci gonderip durumu Romeo’ya bildirecek,
Romeo da Verona’ya gece gizlice geri donecek, Juliet’i alip kacacaklardir. Bu plan
kusursuzdur aslinda. Gelgelelim Rahibin habercisi bir veba salginindan otiirii
karantinaya aliip bir eve kapatilir. Juliet’in 6lmedigi haberini Romeo’ya iletemez.
Verona’ya gelen Romeo, 6lii sandigr sevgilisinin mezarinda zehir igip canina
kiydiktan bir iki dakika sonra Juliet uzun uykusundan uyanir vedlen Romeo’sunu
Optiikten sonra kendi yiiregine bir hanger saplar. Bu bir iki dakikalik gecikme kaderin
geng sevdalilara oynadigi kotii oyunlarin en acimasizidir; Juliet biraz dnce uyansaydi
ya da Rahip Lawrence mezara bir iki dakika daha 6nce gelseydi bu gencler 6liimden

kurtulacaklardi.””®

¥ Ae.,s. 199.
80 Ae., ss: 199-200.
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Tragedyanin basindaki prologun bildirdigi gibi kader yani 6liimden bagska ¢ikar yol
yoktur Romeo ve Juliet i¢in. Gergi is isten gegtikten, onlar yok olduktan sonra

Capulet ile Montague’ler barisacaklardir.

Ama Romeo ile Juliet nedeni ¢oktan unutulmus eski kan davalar1 ve gereksiz kinler
izerine kurulu sevgiyi yatstyan bir diizende yasamislardir.

Onlar1 evlendiren yash rahip bir yana hi¢ kimse sevgiye inanmiyordur. Varlikli
Capulet’lerin goziinde kizlar1 en iyi aliciya verilmesi gereken bir maldan baska bir
sey degildir. Evlilik duygularla iligkisi olmayan, sadece ailenin ¢ikarlari ugruna
yapilar bir is kontratidir. Onun i¢in Juliet’in annesiyle babasi uygun bulduklart bir

talip ortaya ¢ikar ¢cikmaz kizlarini ona vermeye kararlidir.

“Juliet’in yalvarip yakarmasi, canina kiyacagini sOylemesi bosunadir. Annesiyle
babasi salt kendi istedikleri olsun diye kizlarmi sokaga atmaya hatta oldiirmeye
razidirlar. Juliet’i bebekliginden beri biiyiiten kendi evladi gibi seven dadis1 da sevda
s0z konusu olunca kaskat1 bir duyarsizlik i¢indedir. Juliet’in Romeo ile evlendigini,
geceyi birlikte gecirdiklerini bildigi halde bu ikinci kocay1 birincisinden de daha
parlak bulur. Romeo artik siiriildiigiine, koca olarak bir ise yaramayacagma gore

Juliet’in Paris’le evlenmesini salik verir hi¢ utanmadan.””®'

Yogun bir siirsellikle dile getirilen acikli olaylarin agir bastig1 bu tragedyada Juliet’in
dadis1 basariyla canlandirilmis bir giildiirii kisisidir. Ayni seyi her sozii niikteli,
olirken bile sakalagan piril piril bir Ronesans adami olan Mercutio i¢in de

soyleyebiliriz.”” *

Asiklara gelince, onlari, kisilikten yoksun, sadece birer sevda simgesi olarak gérmek
cok yanlis olur. Romeo, Juliet ile karsilasincaya dek belirli bir kadindan ¢ok ask
kavramina tutkun oldugu i¢in oyunda higbir zaman goriilmeyen Rosaline isimli bir

kiza asik sanir kendini.

1 Ae., ss: 200-201.
62 ALe., ss: 201.
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O ¢agin geleneksel agik davraniglarini benimseyip basmakalip sozler sdyler. Ama
gercek askin ne oldugu anlayimca Romeo’nun tiim tutumu degisir. Hele Juliet’in
6ldiigii yanlis haberini aldiktan sonra Romeo birden bire olgunlasir daha bir giin 6nce
evlendigi karisindan ayrilmak zorunda kaldig1 i¢in bir ¢ocuk gibi kendini yere atip
hiingiir hiingiir aglayan geng, bu haber {izerine acisini gizleyerek biiyiik bir sessizlik
icinde kendini 6ldiirmeye karar verir.

Juliet ise insan olarak Romeo’dan kat kat daha ilgingtir. Shakespeare, oyunlarindaki
kisilerin yaslarin1 genellikle sdylemedigi halde, Juliet’in ondort yasint bitirmedigini
Ozenle belirtir. Ne var ki bu kiz ¢ocugu Romeo’yu sever sevmez olgun bir kadina

dontstir.

Romeo’yu ilk gordiigii sirada onun kimligini, evli mi yoksa bekar mi1 oldugunu
bilmez.Bu gencin kim oldugunu 6grenmesini dadisindan isterken,“Eger evliyse
benim diigiin dosegim mezarim olacaktir her halde”der.Bosuna sdylenen bir s6z
degildir bu. Nitekim daha sonralari Romeo’yu yitirince hi¢ duraksamadan kendi
canina kiyacaktir. Bir ¢ocuk olan ve bir ¢ocuk gibi her zaman dogal davranan
Juliet’te geleneklere uygun geng kiz tutumlarinin, agigina nazlanmak gibi yapmacik
tavirlarin en kiigiik bir izi goriilmez. O kadar ki birbirlerini sevdiklerine gére hemen
evlenmelerini 6neren Romeo degil Juliet’dir. Romeo asik olmasma asiktir ama
Juliet’in sevgisinde bu sevgiden kaynaklanan tiim davranislarinda, tim sozlerinde

insan1 gergekten saygi ve hayranlik i¢inde birakan bir ictenlik ve kesinlik vardir.”” ®

“Romeo ile Juliet, dram diliyle bir évgiidiir sevgiye. Genglik oyunudur. Genglerin
oyunudur daha ¢ok; ama sanki yasllar i¢in yazilmistir. Genglere neler yaptiklarini
gorslinler de kati goriigleri allak bullak olsun, duygularin sasmaz bildirisi ta

yiireklerine islesin diye.”” ¢

Romeo ile Juliet Baudelaire’in sézleriyle

8 Ae., ss: 201-202.
% Tyran OFLAZOGLU,SHAKESPEARE, Cem Yaymevi, 1999, s. 46 .
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“Hice sayan sahane goniiller gercegi’dyle kisilerle cevrilidirler ki, bunlardan
Juliet’in babas1 Capulet icin kiz dediginiz ancak babanin istedigi erkekle
evlenmelidir; annesi de babasi gibi diisiiniince, biisbiitiin yalmz kalir Juliet; Once
sevgilisiyle kendisi arasinda habercilik eden, Romeo’yu Oylesine dven dadis1 bile
kosullarla birlikte agiz degistirip, sag duyunun soguk bir sozciisii olup ¢ikar.
Romeo’ya gelince, delikanlinin biricik dayanagi Rahip Lawnence bile ona “Olgiilii
sev de uzun siirsiin sevgin” demekte, kuru bir bilgelik sunmaktadir. Oysa Romeo
icin, seven icin higbir dnemi yoktur siirenin; Onemli olan uzun sevmek degil, yogun
sevmektir. Ciinkii yiliregin giicli uzun severken degil yogun severken biiylir 6liimden

ote.

“Ne dert gelirse gelsin basima, onu gordiigiim kisacitk bir amin sevincine denk
olamaz. O ask yutan oliim elinden geleni geri komasin. Yeter ki benim diyebileyim

65
ona.”

Romeo daha baslarda oyunun bildirisini dile getirir. iki aile arasinda patlak veren

sokak kavgasinin gegtigi yere geldiginde arkadast Benvolio ile konusurken:

“Nefretten neler doguyor, ama daha ¢oktur sevgiden dogan”der.

Daha sonra kendi yasayistyla ispatlayacaktir bunu. iki ailenin o kusaktan kusaga
aktarilan kini, nice kavgalara, nice dliimlere yol agcmistir. Ama daha ince ¢alisan
sevgi, kavgalar1 doguran nefreti kokiinden sokiip atacaktir. Biiyiiklerin kinini topraga
gomecektir iki gencin sevgisi. Evet daha ince calisan sevgi hem disarida etkilidir
(biiyiiklerin kinini silahsizlandirip barisa yol acar) hem de igeride, sevenlerin 6z
varliginda. Juliet, Romeo’yu tanidiginda ondort yasinda bir kizdir daha. Diigiinde bile
gormedigi bir sereftir evlenmek. Ama evlerindeki eglencede kime goniil verdigini

anlayinca“Biricik sevgim dogdu biricik nefretimden” der.

63 A, s. 47.
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Korpe ruhu trajik bir adim atarak olgunluk katina ytikselir birden. Goziinii kirpmadan
benimser yazgisini. Romeo, Juliet’i tanimadan da asiktir. Onun olaganiistii sevme
yetisi tuhaf, yadirganacak tavirlar takinmasma yol acacaktir. Henliz oynamaktadir

aski. Ama daha Juliet’lerin evindeki eglenceye giderken neler olacagini sezer ruhu

“Icimde bir onsezi var: Sanki daha yildizlara asili bir olay, bu gecenin ciimbiisleriyle
baslayacak o korkun¢ mevsimine.” Trajik uyanisin baglangicidir bu. Romeo, Juliet’i
goriir gdrmez,“Gonliim hi¢ sevdi mi simdiye dek!”der. Bir tapinaga yaklasir gibi
yaklagir ona. Kizin kim oldugunu 0Ogrenince de“Diismanima borgluyum
vasanmimi”der. Bu birden parlayan sevgiyle kabugunu kirar ruhu. Eski dar benliginin

cercevesinden tagarak, boyutlar1 daha biiyiik bir benlige yiikseltir genci.

“Ask de bana, yeniden vaftiz edileyim, ben Romeo degilim bundan boyle.” Juliet
kendisine “Nasil geldin buraya? Bahgenin duvarlar: yiiksek, bir de kim oldugunu
diigiin, bizden biri goriirse bu yer mezar olur sana.” dediginde “Askin hafif
kanatlaryla astim bu duvarlari. Askin girisip de basaramadigi ne var ki?”diye
karsilik verir Romeo. Sevgiyle Oyle korkusuzlasir ki hice sayar basma gelecek

belalar1. Sevgiyle dyle gii¢lenir ki yazgisini alteder.

“Diinyanmin yordugu bedenini yildizlarin boyundurugundan kurtarabilecek” duruma

yiikselir; Sevgiyle dyle olgunlasir ki Juliet’le, 6z karisiyla evlenmek isteyen Paris’in

dilegini yerine getirir, onun 6liisiinii Juliet’in yanina yatirir.””®

4.2 ANONIUS VE KLEOPATRA

4.2.1 KAYNAK

“’Konularin1 Roma’nin tarihinden alan ii¢ oyun Julius Caesar, Coriolanus ve

Antonius ve Kleopatra tragedyalar;;Sir Thomas North’un Plutarhos’un Hayatlar

66 A.e., ss: 47-49.
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cevirisinden esinlenerek yazilmistir.Antonius ve Kleopatra tarihi olaylar1 sirasina
gore Julius Caesar’in devamidir.Ama havasi Coriolanus’unkinden farkli oldugu gibi
Julius Caesar’inkiyle de her hangi bir alakasi yoktur. Iki oyuna hakim olan siyasal
olaylar Antonius ve Kleopatra da ikinci plana diismiistiir, 6n plana gecenMisir

Kraligesiile Romali generalin bityiik askidir.””®’

4.2.2 KONU

“Julius Caesar’in yegeni ve varisi Octavius Caesar’ ve Mark AntoniusPompey
tarafindantehdit altindadir.Romal1 general, Misir’dan ve, Kleopatra’dan ayrilarak
Octavius Caesar ile barigmak zorundadir. Antonius, Octavius Caesar’in kiz kardesi
Octavia ile barigmayi pekistirmek i¢in evlenmek durumundadir. Nevar ki bir miiddet
sonra yeni esini birakip Kleopatra’ya Misir’a doner. Octavius Caesar da
Antonius’asavas acar ve Antonius yenilgiye diiser. AntoniusveKleopatra intihar
ederler. Shakespeare dykiiyli anlatirken ana temadanuzaklagsmamaya 6zen gdstererek
aktarmigtir. Oyunda bulunan tiim kisiler, sdylenen her dizeGranville-Barker’in

dedigi gibi sadece ve sadece bu konuyla ilgilidir.”” **

4.2.3 BiCiM

Olaylarin gectigi yerler siirekli degisir. Bes perdelik oyun kirkiki sahnedir. Kirkiki
sahnenin yirmidordii, yetmisbes dizedendaha azdir.Bazilar1 dort, alti, dokuz ya da on
dizedir. 1623 Folio baskisindaki ilk metninde Antonius ve Kleopatra’nin perde veya
sahneye boliinmesi diye birsey yoktu. Nicholas Rowe 18. Yiizyilin baslarinda

Shakespeare’in derli toplu ve bilimsel bir edisyon kritik’ini hazirlamak

7 Willam SHAKESPEARE, ANTONIUS VE KLEOPATRA, Cev: Sabahattin EYUBOGLU, Remzi
Kitabevi, 2002, s. 5.
% prof. Dr. Mina URGAN,SHAKESPEARE VE HAMLET, Altin Kitaplar, 1984. s. 339.
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isteyerekkendi zevkine uygun boliinmeler yapti ve Rowe’den sonra gelen

diizeltmenler de bu planlamay1 benimsediler.

> Antonius ve Kleopatra kirkiki kere dekor degisimli kirkiki perdeli kisa ya da uzun
aralarla sahneye konulsaydi oyun tiyatro teknigi bakimindan fiyasko olacakti.
Elisabeth c¢ag1 tiyatrosunda bilindik bir dekor olmadigi gibi perde diye de bir sey

yoktu. Sahneler higbir araolmadan hizla birbirinin pesi sira oynantyordu.”’®

4.2.4 DEGERLENDIRME

“Qykiisiiniin gectigi yer, bir tek kent, bir tek iilke degil Akdeniz’i tiim kiyilarryla
tamamen kaplayan Roma Imparatorlugu; yani M.O. 1. yiizyilda bilinen tiim diinyadur.
Mutsuz ask Oykiisiinde Shakespeare siirekli sahne degisimleri ile seyircilerine sadece
Roma’y1 ve Iskenderiye’yi degil Missenum’u, Messina’yl, Actium’u, Atina’yu,
Suriye’de bulunan ¢6l, Tyrrhene denizinde bir kalyon, projeksiyon makinesi
sunumunda oldugu gibi gibi birbirinin siraile ve bas dondiiriicii bir siiratle gostermek

0
durumundadir.””’

Antonius and Kleopatra’nin tarihsel bir tragedya mi yoksa bir ask tragedyas: mi1
oldugu siirekli tartigilmistir. Julius Caesar’1 devam ettiren siyasal bir konu isleyen bir
oyun oldugu sdylensede. Burada ki tarihsel olaylar Antonius ile Kleopatra’nin
kisiliklerini iyice belirtmeye yarayan bir fondan baska bir sey degildir. Oyun
Roma’nin tragedyasi degil Antonius ile Kleopatra’nin tragedyasidir. Antonius ve
Kleopatra hem agk tragedyasidir hem de tarihsel tragedyadir. Misir Kraligesi ile
Romal1 generalintutkusu Romeo ve Juliet de ki ask tragedyalarinda oldugu gibi
yalniz iki as1g1 mahvetmekle kalmaz koskocaman bir diinyanin yikilmasma neden

olur. Antonius sadece kendini yok eden bir sevdali degildir. Miithis bir komutan,

%Willam SHAKESPEARE, ANTONIUS VE KLEOPATRA, Cev:Mina URGAN, Remzi Kitabevi,
1993, s. 6.
O Ae., ss: 319-320.
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onurlu bir devlet adamidir. Kleopatra’ya olan tutkusu gorkemli bir

imparatorluguelinin tersi ile itmesi yikimi getirir.

“Askimi kucaklarken iilkeleri ve eyaletleri kaybeder ya da ona ask armaganlari
verircesine yeni devletler bagislar. Bu oyunda askla siyaseti ayirmanin bile
anlamiyoktur.  Siyasal olaylar =~ Antonius ile Kleopatra’min iliskisini
etkileramasevgililerin davranislar1 da siyasal olaylar1 etkiler. Antonius’un tiim
diinyaymeden kaybettigini, nasil bir diinya oldugunu, kimlertarafindan venasil

yonetildigini,Shakespeare bize ayrmntili olarak sunar.”””'

Kleopatraya duydugu aski i¢inkoskoca imparatorlugu yerlebir ettiine gore bu
imparatorluk ne denli ylice olursa goziimiizde asiklarin tutkusu da o denli
yiicelecektir. Shakespeare Antonius’un giiclinii, linlinii ve sanini, tim diinyay1

kaplayan imparatorlugun gorkemini siirekli vurgular.

“’Diinyanin en biiyiik askeriAntonius’tur. Yeryiizlinliin yarisin1 iki omuzunda tagir.
Diinyay1 ayakta tutmakta olan ii¢ siitundan biridir. Gemileriyle okyanusun iizerinde
kentler kurmus, kilict ile diinyayr bdlmiistiir.Sadece Kleopatra’nin degil
herkestarafindan yeryiiziiniin taci, askerligin bayragi kabul edilir, kusurlar1 bile
karanliktaisildayan yildizlari andirir. Can diismani Octavius Caesar bile diinyanin
yarisin1 kaplayan bu insaniistii varligin oliimiinii duyunca yeryiiziinde kiyamet
kopmayisina sasar.’’ 7

Kleopatra’nin goziinde Antonius Oldiikten sonra biisbiitiin tanrilagir. Yeryliziinii
aydinlatan gilinesli ve ayli bir gokyliziidiir,onun yiizii.Bacaklariyla okyanuslar
asabilir, yiikselen kolu diinyanin zirvesidir. Sesi dogaiistii uyumuyla 6fkelenince
gokgiiriiltiisiinii andirir. Ulkeler ve adalar onun cebinden diisen giimiis akgeler

5973

gibidir.

T Ae.,s. 320.
" Ae., ss: 320-321.
B Ae.
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“’Kleopatra’nin da Antonius kadar insaniistii olmamakla birlikte essiz bir yiiceligi
vardir. Gorkemli prensler soyundan gelen bir kraligedir. Giines bile ona tutkundur. O
yeryliziiniin ayidir. Dogunun yildizidir.

Octavius Caesar’in goziinde bile Antonius ile Kleopatra diinyanin en iinlii ¢iftidir.

Onlarin agki bu diinyanin sinirlarina sigmayacak kadar ugsuz bucaksizdir.”””

’Shakespeare’in 1s1ldattigidiinyaAntonius ve Kleopatra’da birbirine tamamen aykiri,
birbirine dlesiye diisman iki ayr1 uca boliinmistiir. Dogu veBati. Misir ve Roma.
Roma’da 6n planda olan; siyaset ve savas, yiikselme ve giiclii olma hirsi, devlete ve
imparatorluga hizmet etmek goérevidir. Roma erkekler diinyasidir. Misir kadinlar
diinyasidiron plandaolan ask ve duygular, keyifle yasamak, sevmek ve sevilmektir.
Asil  tragedya bu iki diinyanin catismasindan, Roma’ya sadik kalmasi,
imparatorlugun  emirlerineuymasi1  gereken Antonius’un Misir  Kraligesine

tutkusununesiri olmasindan kaynaklanir.”””

Shakespeare, Roma’nin giiciinii ve Misir’in ¢ekiciligini vurgularken her ikisinin
olumsuz yanlarini, iki ayr1 diinyay: siirekli gézlerimizin 6niine serer. Aklin ve diiriist
bir siyasal diizenin temsilcisi olmasi gereken Roma, ahlak acisindan ¢lirlimektedir.
Shakespeare, Roma’y1 yoneten iiclii yonetimi, yapiy1 ayakta tutan {i¢ siituna benzetir.
“’Bu siitunlarin {igiide, Antonius da Octavius Caesar da Lepidus da gercek deger
oOlgiilerine gore pek saglam degildirler.Zerre kadar kisiligi olmayan Lepidus silik bir
gdlgeyi andirir. Oteki ikisi sadece bir siire bu gii¢siiz adamu kullanir. Octavius Caesar
giiclidiir ama acimasizdir, soguktur, fazlasiyla hesaplidir. Tam anlamiyla temsil
ettigi imparatorlugun ¢ikarlarindan ve dolayisiyla kendi ¢ikarlarindan bagka bir sey
diistinmeyen diimdiiz, tatsiz bir adamdir. Bir insandan fazla bir politika makinesini
benzer. Bradley’nin dedigi gibi heniiz gen¢ olmasina karsin bir ¢elik parcasi kadar
sert ve piiriizsiizdiir. Ellisini agsmis Antonius agk yiiziinden yok olup gideken politik
bir glicii simgeleyen bu delikanli 6nce Antonius’dan yararlanip Pompey’yi ortadan

kaldirir. Sonra Lepidus’u bir kenara atar, ardindan da Antonius’u yener. Yiicelikten

" Ae.,s. 322.
B Ae.
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timilyle yoksun oldugu halde mutlak bir basar1 elde eder.NihayetindeAugustus

unvanini alarak Roma’nin ilk imparatoru olur.””"

Misir diinyast da erdemli degildir.”’Misirlilar hi¢ ¢ekinmeden yalan soyerler, cesitli
hilelere basvururlar, baslica amaglar1 hos¢a vakit gecirmekmis gibi yasarlar.

Misir diinyast Roma’nin yoksun oldugu o sicak duygularla, coskuyla, sevgiyle,
canlilikla doludur. Cevresine bereket sacan Nil nehrinin glinesten 1linmis sulari bu
diinyanin bir simgesi sayilir. Misir’in gercek simgesi ise Kleopatra’nin kendisidir.
Kleopatra’nin kisiligiyle Misir’in tim kusurlari,, o akillara sigmaz ¢ekiciligi
0zdeslesmistir. Antonius, sevgilisine Kleopatra demez. Her zaman, Sliirken bile ona

Misir diye seslenir.”””’

Oldiikleri sirada Antonius 53,Kleopatra 38, yasindadir. Shakespeare bize onlarin
gen¢ olmadiklarini hatirlatir. Antonius sik sik agaran saglarina, yashiligina deginir.
Oyunun en ilging kisilerinden biri olan arkadasi Enobarbus onunyaglanmais bir aslana

benzedigini sdyler. Kleopatra dabulundugu yastan daha ihtiyar gibi konusur.

Antonius ile Kleopatra yasamlarindayashlikla oliimiin kaginilmaz bir gergek
oldugunukabul etmislerdir.Onlar1 birbirine baglayan tutkunun giicii ve acimasizligi
da bundan kaynaklanabilir.Birbirlerine miithis keyif verirler, birbirlerimden ¢ok
hoslanirlarayn1 zamanda dabirbirlerine stirekli iskence edip 1zdirap verirler.Huzur ve
anlayis i¢inde birlikte yagamak imkan1 olmadig1 gibi, birbirlerinden kopmaimkani da

yoktur.

Her ikisi de siiphe icindedir ve birbirlerinden siiphelenmekte de haklidirlar. Antonius
Kleopatray1 akil almaz derecede kurnaz bulur.Her zaman yalan soyleyebilir.Octavius
Caesar’in hizmetkarlarina bile cilveler yapabilir. Bu siliphelerinin yersiz oldugunu

savunmanin da herhangi bir yolu yoktur.

" Ae., ss: 322-323.
T Ae.,s. 323.
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Kleopatra, Antonius’un serinkanli diisiiniince kendisinden kopmaya, Roma’ya
gitmeye can attigin1 bildigi i¢in onu Misir’da tutmak amaciyla kurnazca planlar
yaparak, cesitli oyunlar yapmak zorunda kalir. ikisi de birbirinden daha fazla

kiskangtir.

“’Cesitli stipheler onlar1 kemirdik¢e onlar da birbirlerini yerler. Ama ¢ilginca ortaya
cikan &fkeleri kisa siirer. Birbirlerinin giinahlarini ¢abuk bir sekilde bagislarlar.ilk
karis1 oldiikten sonra sevgilisinden habersiz Roma’da Octavius Caesar’in
kizkardesiyle evlenen Antonius;hasrete dayanamayip Misir’a dontince, Kleopatra
onu hi¢ bir sey olmamis gibi koynuna alir. Antonius da Kleopatra’nin ¢esitli
dolaplar1 karsisinda en agir kiifiirler vehakaretler ettikten sonra Kleopatra’yaasik

olmaya devam eder.”” 7

“’Antonius ile Kleopatra’nin iliskilerizaman zaman Oylesine yirtici, Oylesine
huzursuz, neredeyse kin diyebilecegimiz bir duyguya dyle yakindir ki bu tutkunun
sadece cinsellikten kaynaklandigi sanilabilir. Romalilar bakisindabu iliski pis bir
sehvet diskiinliiglinden baska bir sey degildir. Bir Romali oyunun baginda,
Antonius’u bir ¢ingenenin sehvetinin kurbani olarak goriir. Pompey de sehvetten

higbir zaman bikmayan Antonius’dan sézeder.”” ™

Aralarindaki tutkuda cinsel tutkunun 6nemli bir payr oldugu elbette ki dogrudur.
Aralarinda cinsel tutkudan bile daha olumsuz nice bencil kaygilar nice garezler

vardir.Aslinda bu tutku agkin ta kendidir.

“’Shakespeare agki burada bir biitiin olarak,yani gercekte oldugu gibi bedeni, yiiregi
ve dimag1 saran bir duygu olarak goriiyor. Cinsel istegi kdtiilemez.Tam tersine tiim
kaba ve cirkin sayilabilecek yanlarindan temizler. Askin sularinda tertemiz bir

sekilde arindirir, iyice ylikseltir.

B Ae.,s. 324.
" Ae.,s. 325.

41



Eserinbitimindeagiklar 6liimle yiizyiize gelince bu yokedici tutkunun bembeyaz 151l
2580

151l bir sevdaya doniistiigii de net bir sekildeortaya konur.
“Tragedya Roma Imparatorlugu ile agkin ¢atismasindan dogmustur. Catismanin asil
kizistig1 yer, savasin asil alan1 Antonius’un yiiregidir. Tragedyanin Misir
Kraligesinden ¢ok Romali Generalin tragedyasi oldugu asikardir. Kleopatra’nin
icinde bir ikilik bir boliinme yoktur. Antonius gibi iki tanriya birden, hem askerlik
serefine hem de sevdaya degil, mutlak aska tapar. Iki ayr1 alemin degil, bir tek
alemin; Misir’in insanidir artik. Oyunda Antonius’un tragedyasi islenildigi halde
baslica kisi Antonius degil Kleopatra’dir.””™!

Sahnede bulunsun ya da bulunmasm kisiligi ile oyuna tamamen hakimdir.
Shakespeare’in Kleopatra’y1 canlandirirken neredeyse gozle goriiniir bazi ayrintilara
tek tek degindigi soylenir. Enobarbus Kleopatra’nin sokakta kirk adim hopladiktan
sonra soluk soluga nasil konustugunu anlatir. Kleopatra ile sonelerdeki esmer kadin
arasinda bir ¢cok bakimdan yakin bir benzerlik vardir. Shakespeare’in bu iki kisiyi

ayni kadindan esinlenerek dile getirmesi de miimkiindiir.

“’Kleopatra’nin ¢ekiciliginin bir nedeni etkileyici disiligi, insan1 saskinliklar iginde
birakacak kadar karmasik benligi, birbirine tiimiiyle aykir1 farkli farkli 6zelliklerle
doludur. Hem diiriisthem de yalancidir. Ozverili ve bencildir. Akilli ama aym
zamandamantiksizdir. Hem atilgandir hem de korkaktir. Mahalle karis1 kadar bayag,
kralicelerin en gorkemlisi kadar asildir. Cinsel isteklerinin kolesidirama sevgilerin en

gercegini de duyabilir. Bastan ¢ikaricidirama erkegine 6lesiye bagimlidir.

Antonius ona koca Nil’in yilam1 der. Kleopatra’da Zaman zaman yilanlara 6zgii
gizemli hainligin izleri goriiliir. Onun tim olumsuz yanlar1 goziimiiziin Oniine

serilsede Kleopatra asigini da bizi de biiylileyen o essiz ¢ekiciliginden higbir sey

80 Ae.,s. 326.
81 Ae.

42



kaybetmez. Antonius’nin onun i¢in *’ Sanki en kotii seyler bile ona yakisir, onu daha

da giizellestirir bizim goziimiizde. ©* der <’ **

“’Kleopatra’nin siirekli degisken olmasi halinde her zamanayni kalan, sabit bir tek
sey vardir: Antonius’a duydugu sevgi ve ask.Antonius’un onu sevmedigi sevmek
istemedigi zamanlar olur. Kleopatra ise onu hep sever. Caginin en iinlii en giiglii
adamlartyla biiyiik Pompey ve Julius Caesar ile iliskiyegirmistir.Bununla 6viiniir.
Ama Antonius, Kleopatra’nin son ve tek askidir. Erkeklerin erkegidir. Bu askin
gercekligi de giicii tartisilmaz. Kleopatra done done renk renk camlardan isiklar
sacan bir fener ise bu fenerin merkezi kaynagi Antonius’a besledigi asktir.Eserin
sonunda ask yalmiz Kleopatra i¢in degil Antonius icin de Sliimii alt eden bir gii¢

olarak yiikselir.”’®

82 ALe., ss: 327-328.
8 A.e., ss: 328-329.
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BESINCI BOLUM
ISIK

5.1 ROMEO VE JULIET’TE ISIK

Ronesans ressaminda oldugu gibiisik — goélge — diizen,atmosferinasil tamamlarsa;
Shakespeare’in bu oyununda 1sik kullanimi da bdyle sunulur. Tragedyada 1sik
sembolii anlaminda iki karsit yer vardir. Ilki Romeo ile Juliet’in birlikte oldugu yari
karanlik yildizli gece, ayin yansittig1 151k, mesalelerle aydinlanan salon, rahibin yar1
karanlik hiicresi, Capulet’lerin mesaleyle aydinlatilmis mezar1 gibi.ikinci de agiklarin
birlikte goriinmedigi Romeo’nun ya da Juliet’in diger karakterlerle birlikte oldugu

mekanlardaki giin 15181. Bu sahneleraydinlik yerlerde canlanir.

“’Romeo, Rosalinde’in sevdasi ilekavrulurken, Capulet’lerin balosunda Juliet’i

goriince carpilir ve “Parildamayr ogretiyor biitiin mesalelere”derGecenin i¢inde

gimsigidir”. diye stirdiirtr.

Asiklar birbirlerini gdzlerini kamastiran bir 1g1tkmiggibi goriir. Ciinkii onlaraslinda

yar1 karanlikta kalmislardir.Romeo i¢in Juliet“Dogudan yiikselen giines”tir.*
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Juliet’in Romeo’ya bakisi da farkli degildir.Asiklar ay 1s181yla glimiislenen bir
gecede konusmalarina devam ederler. Evin balkonundaluliet, balkonun altinda
daRomeo bulunur. Asiklar birbirlerine olan hislerini 1518a duyduklar1 arzuyu dile
getirerek sembollerleagiga cikartirlar. Romeo,Juliet’inherzaman gecesiniaydinlatan,
onu karanliklardan aydinliklara ¢ikaran biridir.Romeo ile gizli bir sekildeRahibin log

hiicresinde evlenen Juliet, asigin1 beklerken geceye seslenir.

Juliet, Romeo’yugiinesten daha parlayan bir 151k gibi goriir. DadisiniRomeo’ya
gonderdikten sonrasabirsizlik icinde beklerken, 1sikla ilgili bir sembollerini sunmaya
devam eder.

Sevgililerin birbirlerini rengarenk 151k imgeleriyletanimlamasiya da 1s18a duyduklari
arzunun coskusui¢inde olmalari, asiklarin bir anlamda yar1 karanlikta kalmalarinin da
sonucudur. “’Capulet’lerin sarayimnda bir balo verilmektedir.Romeo, Juliet’i ilk
gordiigiinde, salon mesalelerle aydinlanmistir. Mesalelerin titrek 15181 duvara vurur
yari 1s1k. Ikinci karsilagsmalar ise ay isigindadiryine yari 1s1k. Ayni gece Romeo

Capulet’lerin bahgesine habersizce girer, Juliet balkonda hava aliyordur.

Ardindan kargilagmalari rahibin yari 151kl1 los hiicresindedir. Evliliklerinin ilk gecesi
Romeo, Juliet’in bulundugu odaya ip merdiven kullanarak ¢ikar. Odayr mum 15181
aydinlatir. Pencereden ise ay 15181 siiziiliir yine yar1 151k. Zaman akar olaylar gelisir
ve agiklarbirbirlerinden habersiz olarak Capulet’lerin aile mezarliginda bir mesalenin
solgun 1s181inda tekrar kavusurlar.Sonsuza kadar.Eser; yar1 1sikda yasanmis olup ve
de geleceklerindemutlu bir sona ulasamayan gen¢ sevdalilarin tragedyasidir.
Eserinzaman zamanisildayip sonen pariltilarina gelince onlar Mercutio, dadi ve
rahip’dir. Her karakter kendi dengeleri icinde bu hayatin dolayli yoldan

yorumlayicilarindandir.

Rahip gercekeiligi,akliselim ve hassasligi ile diinyevi alemde, insan olmanin
gercekligini iceren bir oyun karakteridir.Bulundugu cagmn ahlak kriterlerine

goredesu¢ isleyerek gilinaha girmistir. Evrensel degerleri géz Onilinde
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bulundurursakyapici, olumlu ve dogru olamiyapmistir. Romeo ile Juliet
tragedyasi,romantik atmosferine,giiclendirilmis dilinin yaninda insan iligkilerinin son
derce gergeke¢i bir anlamla ortaya ¢ikmasina neden olanbiiyiileyici bir siir olarak

karsimiza ¢ikiyor.””

5.2 ANTONIUS VE KLEOPATRA’DA ISIK

Shakespeare’in benzetme ve egretilemelerini arastiran ve eserlerdehangi imgelerin
giicli  oldugunu bulan Caroline Supurgeon’un tespitine gore diger Roma
tragedyalarinda: Julius Caesar ile Coriolanus’da onyedi ve ondokuz kez gecen diinya
sOzcligli Antonius ve Kleopatra’da kirkiki kez gecer. Gokyiizii,diinya, okyanus ile
alakali ve sonsuzluk gibi biiyiiklilkk duygusu veren imgeler, bu oyunda ayrica
belirginlestirilmistir. Wilson Knight da asagi yukari ayni yere dikkat g¢ekerek
yildizlari,ay1, gilinesi, ele alan bu imgeler sayesinde Antonius ile Kleopatra’nin
askinin biisbiitiin yiiceldigini ve tim tragedyay1 da 15182 bogdugunu dile getirir.”” ®

Esi Fulvia’nin 6liim haberini alinca Antonius dizeleri dile getirir.Yasam ve 1sikla
yapilan bir karsilagtirma.Ayrica diyaloglara karanlik veya aydinlik,gece veya gilindiiz
oldugunu belirten dizeler koyarak 151k sorununu metnin iginde ¢ozdiugi de
goriiliir. Tragedyada da barok islupta buldugumuz hemen hemen biitiin 6zellikler
vardir: Enerji, yer imgesi, yer kavrami, gorkem, cosku ve ten ve ruh ikilemleri, 151k

kavrami.

¥ William SHAKESPEARE,ROMEOQO VE JULIET, Cev: Ozdemir NUTKU, Remzi Kitabevi, 1993,
ss: 7,8,9
% Prof. Dr. Mina URGAN,SHAKESPEARE VE HAMLET, Altin Kitaplar, 1984, s. 322.
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ALTINCI BOLUM
KARSILASTIRMA

6.1 ROMEO VE JULIET — ANTONIUS VE
KLEOPATRAKARSILASTIRMASI

Coleridge Antonius ve Kleopatra’da bulunan ihtiras ve asir1 istegin, Romeo ve
Juliet’te ise saf sevgi ve kirlenmemis icgiidiilerin hiikiim siirdiigiinii anlamak i¢in
farkli iki ask tragedyasimi karsilastirmali olarak okunmasi gerektigini sdyler.
Antonius ve Kleopatra nin anakaynagi, North'un Plutarkhos'un "Soylu Yunan ve
Romalilarin Yasamlart” yapitindan Antonius'un yasaminin ¢evirisine dayanir.
Shakespeare, ¢eviriyi yakindan izlemis, Plutarkhos'un Antonius'un son yillariyla

ilgili kaydettigi hemen hemen tiim olaylar1 kullanmistir.

Plutarkhos'un Antonius'u Shakespeare'inkinden daha acimasiz ve sert olmakla
birlikte, her ikisinde de benzer yanlar yer alir. Ancak, Shakespeare, kimi
eklemeler ve degisiklik de yapmis; Ornegin, Enobarbusu oyun kisisi olarak

eklemis, oyunun son sahnelerinde zaman araligini kisaltmistir. Sezar'in kisiligine
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iliskin ipuglari, Simon Goulart'in "Sezar Octavius Augustus'un Yasami" (1603)

yapitmin North tarafindan gevirisine dayanabilir.””*

Romeo ve Juliet:Shakespeare'in bu oyun i¢in anakaynagi Arthur Brooke'un

> The Tragical Historye of Romeus and Juliet”’ (1562, Romeus ve Juliet'in Trajik

Oykiisii) adli anlatisal kosugu olmustur. (Brooke'un yapiti1 ise, M. Bandello'nun

bir novella'sinin Fransizca ¢evirisine dayanir).

“Kiz dikkatle diigiindii, hangi yontemden yararlanmak daha iyidir diye
Adimi ogrenmek icin, kendisini onca akillica oyalayanin,
Kalbini oylesine derinden, boylu boyunca yaralayanin,
Yash bir kadini ¢agirdi yanina, kulagina fisildadi.

Bu yash kadn, ¢ocukken ona siit vermisti.

Narin ignelerle dikmeyi, ipekle dantel ormeyi 6gretmisti.
Kim o ikisi (diye sordu) kapi éniine yigilmis,

Usaklari da ellerinde iki megale tutuyor hani.

Ve her ikisinin de ailesinin adi ....

Geng ve kurnaz kiz da onlann adini yeniden saydi

Ve soyle bana hadi elinde maske olanin adini.

Hani su bitkinin arkasinda sakl, pencere kenarinda.

Adi Romeus (dedi kadin) ve o bir Montegew.

Babasu ikinizin de dahil oldugu kavgayt ilk baslatandi.
Montegew kelimesini duyunca gozleri yerinden ugradi,
Ve mutlu umut yerine i¢inde umutsuzluk biiyiimeye baslad:.
Ben ne yaptim, dedi kiz, babamin diismanini sevmek igin?
Iyi halimden biktim m1 ne, kederi mi 6zledim?

Ama biiyiik acis1 yumugak kalbine el koysa da,

Disindan keyifli goriindii, hiizniinii igine gizledi.

Ve askinin zarafetle eslik ettigi zarif hammlardan

Hi¢biri onun bakisinin aniden degistigini fark etmedi.
Romeus veJuliet’in Trajik Tarihi

ArthurBrooke 1562 %

86 Aziz GALISLAR, SHAKESPEARE SOZLUGU, Mitos Boyut Yayinlari, 1994, s. 87.

¥William SHAKESPEARE,ROMEO VE JULIET, Cev: Sevin Okyay, NTV Yayimlari, 2011.S. 123
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"Romeo ve Juliet Oykiisii", Ronesans Italya'sinda cesitli bicimler altinda
yakindan biliniyordu: Masuccio'nun il Novellino (1476) ve Luigi da Porto'nun
Istoria novellamente ritro vata di due Nobili Amanti (1530 iki Soylu Asigin Oykiisii)
adli yapitlari. Shakespeare, Brooke'un yapitin1 yakindan izlemis, kimi
degistirmeler disinda, oyunun temel 68elerini, eylem ve kisilerini bu yapittan
almistir: 6te yandan, Brooke,dykiideki ahlaki yonii 6ne ¢ikarirken, Shakespeare,

Romeo ve Juliet'in 6zverili tutkularini 6ne ¢ikarmistir.*”

Antonius ve Kleopatra’da karsilastigimiz ask Romeo ve Juliet’te karsilagtigimiz
asktan ¢ok baskadir.Ciinkii Romeo ile Juliet ¢ok saf, ¢ok sade, piril piril gencecik iki
cocuktur.Act tecriibelerden gegmemisler, hatta heniiz ac1 olaylar yasamamuslardir. Tki

aile arasindaki diigmanlik agklarina hi¢bir huzursuzluk, higbir siiphe katmamustir.

GIRIS:

Her iki eserde ‘giris’ boliimii olarak kabul edebilecegimiz siire, farkli sekillerde

islenir.

“ROMEO VE JULIET 'te

“KORO

Sahnemizi agtigimiz su giizel Verona'da,
Soylulukta birbirine denk iki aile,

Eski bir diismanliktan gelen yeni bir kavgada;
Yurttas kani yurttas elini lekeler burada.

Iste oliimciil dollerinden bu iki ailenin,
Dogar yildizlar: soniik iki talihsiz sevgili,
Yiirek parcalayan aci yazgilariyla bu iki geng
Oliimleriyle topraga gémer biiyiiklerin kinini.
Oliimle miihiirlenen agklarimn izledigi seyir

Ve kimsenin degistiremeyecegi, cocuklarinin

% Aziz CALISLAR, SHAKESPEARE SOZLUGU, Mitos Boyut Yaynlari, 1994, s. 89.
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Yok olmasiyla son bulan ana babalarin dfkesi,
Sahnemizin iki saat siirecek trafigidir.
Soylediklerimizi dinlerseniz sabirla

Soylemediklerimizi de gériirsiiniiz oyunda.’’

Romeo ve Juliet oyunu kuran Koro ile baglar.Bu durum Shakespeare de pek yeniydi,
ve aslinda Romeus ve Juliet, Shakespeare'in ilham aldig: siirin Arthur Brooke'un
Trajik Tarihi yapisini yansitiyor.Koro oyunun bazi anlarinda igerigi ve geligkileri
seyirciye tanmitir.Koro, siirsel bir seklinde konusuyor.Oyuna Koro ile baslamak

Trajedilerin 6zelligidir.

ANTONIUS VE KLEOPATRA da

PHILO

Yoo, ama artik fazla ileri gitti

Bizim komutanin bu kadina diiskiinliigii.

Savasta dizi dizi lejyonlara ¢evrilince

Mars Tanrmin zirhlar gibi is1ldayan

O yigit bakislar1 Antonius'un

Simdi, tanrilar oniinde egilir gibi,

Bir esmer yiiziinden baska sey gormez oldular.
O kahraman yiirek ki, savasta hizli atinca

Sisip gevsetirdi gégsiindeki zirhlar

Simdi, vazgecip yigitlikten,

Bir yelpaze oldu Misirli bir kadinin elinde
Atesli sevgisini sogutmak icin.

Boru sesleri.Antonius ve Kleopatra girerler.
Onlerinde, arkalarinda yelpazeler tutan kadinli erkekli saray usaklar vardir.
Bak geliyorlar iste. A¢ goziinii de iyi bak;
Diinyanin ii¢ direginden biri bu gérdiigiin adam,

Bir fahisenin maskarast olmug bu adama iyi bak!

Antonius ve Kleopatra da Antonius’un adamlarindan Demetrius ve Philo nun
sahneye girisi ile Philo Koronun gdrevini iistlenerek seyirciye Antonius’un o ana

kadar neler yasadig1 ve hangi ruh halinde olduguna dair bilgi verir.
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RUYA:

Riiya, Romeo ve Juliet’te kapali bir anlatimla islenir.Riiyaya dair konusmalar
Juliet’in evinde gerceklesen maskeli baloya katilan Romeo ile Mercutio arasinda
gerceklesir.Romeo, Mercutio’ya ne gordiigiiniisdylemedenyalnizca ritya gordiigiinii
dile getirir. Mercutio’nun rilyayayapmis oldugufelsefi ve mitolojik anlatimlardan

sonra gordiigii rityanin hala etkisinde kaldig1 hissedilen Romeo;

’Bence heniiz erken.Icimde bir onsezi
Yildizlara asil bir olay

Baglayacak bu gecenin ciimbiisiiyle

O iirpertici donemine sanki;

Zamansiz olmek gibi,al¢ak¢a bir cezayla
Durdurup bagrima gomiilii yiiregimi
Son verecek asagilik hayatima.

Ama ey hayatimin diimenini tutan

Gemime sen yon ver.Gidelim soylu beyler! ** S(27)

diye gordiigii rityanin ilerleyen zamanlardagerceklesecek seylerin isareti ve habercisi
oldugunu soyler. Romeo, riiyasinda adeta Oliimiinii, gérmiistiir. Eserde gordiikleri
riiyalar, basina geleceklerin ve bunlarin sonucunda karsilasacagi durumlarin birer 6n
habercisidir.Riiyada goriilenler Romeo ve Juliet’te agik¢a sOylenmese de
Mercuito’nun yorumlarindan anlasildigina gore Kralice Mab’dir.Shakespeare,
Tragedyasinda mitolojik dgelerden ve geleneksel dykiilerden sikca faydalanir, zaman
icinde gondermeler yapar. Thispe, O, Titan, Veniis, , Helen, Mab, Hera, Dido,Jiipiter,
Phoebus ve Diana, Krali¢e Phaetongibi Roma ya da irlanda mitolojisine ait dgelere

yer verir. Romeo ve Juliet’de mitolojik 6geler, daha ¢ok benzetme unsurlaridir.

’KRALICE MAB’1 MERCUTIO NASIL ANLATIYOR:

"MERCUTIO

Kralice Mab girmig éyleyse diisiine.
Ebesidir o perilerin,

Bir belediye kurul iiyesinin

Parmagindaki akik tasindan da
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Kiigiik bir hale girip

Zerreciklerin ¢ektigi arabasiyla gelir.
Uyuyanlarin burnu iizerinde gezinir;

Uzun oriimcek bacaklarindan tekerlekleri,
Koriigii cekirge kanadindan;

Minik ériimcek agindan dizginleri;

Kosumlart ay ws1g1min nemli isiltisindan,

Circir bécegi kemiginden kamgisinin sapi
Kamc¢inin kendisi incecik zardan,

Gri tiniformali bir sinektir arabacisi,

Tembel bir kizin parmagindan ¢ikan

Tombul bir kurdun yarisindan da kiigiik bir sinek.
Arabast bos bir findik kabugu,

Eskiden beri peri arabalart ustasi

Bir sincap ya da kocamus bir tahtakurdu
Yapmugtir biiyiik bir 6zenle bunu.

Boyle her gece dortnala geger asiklarin kafasindan
Onlar da goriirler sevda diisleri;

Derken sarayadamlarinin gezinir dizlerinde

Diz karp egil me diisii gériir onlar da;

Gezinince avukatlarin parmaklarinda

Goriirler diislerinde kasindigini avuglarinin;
Dudaklarinda gezinince giizel bayanlarin
Opiiciiklede dolar diisleri onlarin;

Sekerleme kokusu varsa soluklarinda eger

Cogu kez ofkeli peri, dudaklarini uguklaria bezer.
Dortnala burnundan gegti mi bir saraylinin

O anda dilekg¢e kokusu alir burnu adamin,

Bazen bir ésiir domuzunun kuyruguyla gelir,
Bumunu gidiklar uyuyan bir papazin,

Papaz da sanwr yeni bir adak aldigini;

Bir askerin ensesine siirer bazen de arabasini,
Asker de diisiinde boyunlarini keser diismanlarin,
Goriir ya da pusular, palalar, agiimis gedikler
Serefe kaldirilmis bes kulaclik kadehler,

Sonra trampeder ¢alar kulaginda,

Birden uyanmr asker korkuyla,
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Bir iki dua okur, yine dalar uykuya.

Iste bu peri Mab'dir: Atlarin yelesini karistirir geceleri
Biiyiilii baglarla onlar: diigiimler ki

Binbir felaket gelsin diye ¢ozenin basina;

Yine bu korkulu diislerin perisi,

Abamnir iistlerine swrtiistii yararken geng kizlar,

Ogretir onlara ilk kez yiik tasimay,
Dogru diiriist kadin olmalarini saglar.

Yine bu peri.’’S25-26

Romeo’nun riiyast aslinda kendi 6liimiinii haber verir. Son ana kadar oso6leninona
ugursuzluk getirecegini sOyler. Ama 1srarinda daha fazla dayanamayip kaderinin
kollarinakendini birakir ve arkadaslar1 ile gecenin tadini ¢ikarmaya c¢aligir. Riiya,
gelecekte yasanacaklarin habercisidir. O geceyle Romeo’nun ve onunla beraber
birbirine diigman iki ailenin gelecekleri de degisecektir ve bu kadere teslim
olanRomeo’nun rolii “0lmek™ de olsa. “Rilya sadece, bir dnemi yok” deyip
olacaklara inanmayarak sdlenekatiliyor, o riiyanin uyarilarmin dikkati ile,
sezgilerinden emin bir sekilde, kaderine boyun egimis goziikiiyor. Olmek zorunda
olmasaydi, yani yasamindaki role boyun egmemis olsa, diismanligi, nefreti yok eden
bir agkyasanmamis olacakti ve diismanlik, nefret fark yaratmadan daha nice nesiller
boyu siiriip yitecekti. Iste Shakespeare’in olaganiistii eserlerinin oynadig: rolii, bu
oyunda ¢ok giizel canlandiriyor. Daha uygun veyenibir diizenin insa edilebilmesi i¢in

yikim ve 6liim gereklidir. Romeo da buna cesurca itaat eden bir kahramandir.

Antonius ve Kleopatra da “’Riiya‘’yerini Falc1’ya ve Kahin’e birakmaigstir.

1.Perde sahne 2 de bir falc1 gelmis Kleopatranin hizmetlisi Kharmian’a fal bakar:

"FALCI

Ben hi¢bir seyi giizellestiremem:
Bakar, ne goriirsem onu séylerim.
KHARMIAN

i bak dyleyse.
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FALCI

Simdikinden ¢ok giizel olacaksin.
KHARMIAN

Daha sisman mi olacagim acaba?

IRAS

Yok camim, yaslandikga, yiiziinii boyayacaksin.
KHARMIAN

Eyvah! Yiiziim burusacak olmasin sakin!
ALEKSAS

Karigtirmayin adamin falini; dinlesenize!
KHARMIAN

Hist! Susalim!

FALCI

Cok sevecek, az sevileceksin.
KHARMIAN

Yiiregimi ickiyle kizigtiririm daha iyi.
ALEKSAS

Dur dinle canim.

KHARMIAN

Peki hadi; ama giizel bir fal isterim.
FALCI

Sen hanimindan daha ¢ok yasayacaksin.
KHARMIAN

Aman ne iyi; incirden ¢ok severim uzun émrii.
FALCI

Goriip gecirdigin giinler

Gelecek giinlerinden daha iyi.
KHARMIAN

Desene ¢ocuklarimin soyadi olmayacak éyleyse.

Kuzum, kag¢ kizim,kag oglum olacak, onu séyle.
FALCI
Her arzun bir rahim olursa,

Gebe de kalirsa, binlerce.

FALCI
Ikinizin fali da bir.
IRAS
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Nasil olur? Ne demek? Anlat nasil...
FALCI
Soyleyecegimi séyledim. * S7-9

diyerek olacaklardan haber verircesine yorum yapar. Kahin ise:

“KAHIN girer.

ANTONIUS

Gel bakalim, serseri; Misir’1 6zlemigsin, 6yle mi?
KAHIN

Keske hi¢ ayrilmasaydik Miswr’dan:

Ne ben, ne de sen.

ANTONIUS

Neden, soyler misin?

KAHIN

Icime éyle dogdu, dilim anlatamaz neden:
Hemen Miswr’a donmeye bak.

ANTONIUS

Sen sunu séyle bana: Kimin yildizi daha parlak?
Benimki mi, Caesar inki mi?

KAHIN

Caesar inki.

Onun i¢in yaninda durma, Antonius.

Senin Daemon un, yani seni koruyan ruh
Caesar in bulunmadigi her yerde

Soylu, yigit, yiiksek, essiz;

Ama onun yaninda bir korku geliyor seninkine,
Giicii tistiinde bir giicle karsilasmis gibi.
Onun i¢in uzaklarda ol Caesar’dan.
ANTONIUS

Bu lafi etme bir daha.

KAHIN

Edersem yalniz sana, yalniz seninle ederim.
Onunla hangi oyuna girersen gir,

Hi¢ sasmaz yenilirsin. Bahti agik olan o,
Sen tistiin de olsan yenecek ister istemez.
Onun yildizi parladik¢a seninki soniiyor.

Bir daha soyliiyorum: Seni koruyan ruh
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Onun yanminda korkuyor seni korumaktan.

O yoksa ortada, aslan kesiliyor.”’

[leride baslarinina gelecek olaylardan Antonius’u uyarir.

ILK GORUSME:

Romeo Juliet’i ilk gordiigiinde Capulet’lerin evindedir.

oooooo

"ROMEO

Parildamayr ogretiyor biitiin mesalelere
Bir Habesin kulagindaki pirlanta gibi,
Asilmis gecenin yanagina sanki;

El siiriilmeyecek kadar giizel,

Diinyaya fazla gelen degerli bir tas bu,
Akranlarindan ¢ok degisik ve baska,

Ak bir giivercin kargalar arasinda.
Durdugu yeri kacirmayayim dans bitince,
Su kaba elim kutsansin onunkine degince.
Gonliim hi¢ sevdi mi bugiine dek?
Sevdiyse, yalanlaymn gozlerim.Gormedim ¢uinkii

Bu geceye dek gergek giizelligi.’S29

Romeo Capulet’lerin evindeki sdlene gizlice yiiziinde maske ile katilmistir; ne var ki

Juliet’in kuzeni Tybalt; Romeo’nun diisman Montauge oldugunu anlamis ve amcasi

Capulet’e sikayet etmistir. Capulet ise Romeo’nun tiim Verona tarafindan oviilen

(erdemli,saygili,yigit) ozelliklerini sayarak kentin tiim servetini verselerde evinde

kiigiik diisiiriilmesini istemez. Tybalt ise davetsiz kisinin; simdi tatli gériinsede, aci

bir zehre donlisecegini seyircilere duyurur.

"ROMEO
Saygisizlik edersem bu kutsal tapinaga
Su degersiz elimle; raziyim ¢ekmeye cezami:

Dudaklarim, bu iki utangag haci, yiiz siiriip mihrabina
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Hazirdwr bu kaba temasi nazik bir opiisle yumusatmaya.

JULIET

Iyi yiirekli haci! Haksizlik ediyorsun eline
Saygili bir baglilik var tutusunda;

Hacilarin eline ermislerin eli deger,

Onlar boyle avug avuca opiisiirler,

ROMEO

Dudaklart yok mudur ermiglerle hacilarin?
JULIET

Vardiwr, ama Tanri'va yakarmada kullamirlar.

ROMEO

Oyleyse sevgili ermis, dudaklar yapsin ellerin yaptigini.

Yakariyorlar iste, inan¢ donmesin n'olur umutsuzluga.
JULIET

Kimildamaz ermisler yakarani dinlerken.
ROMEO

Kimildama oyleyse yakarim gercgeklesirken,
{Onu dper.)

Iste senin dudaklarinla, dudaklarim arindi
JULIET

Oyleyse simdi giinah dudaklarimda kald..
ROMEO

Giinah dudaklarimdan mi1 gegti?

Tatl: bir diirtiiyle iglenen bir giinah!

Ver bana giinahimi geri.

{Tekrar éper.}

JULIET

Kitabina uydurup épiiyorsunuz beni.
JULIET

Dadi, gel buraya. Kim o beyzade?

DADI

Ihtiyar Tiberio'nun oglu ve tek mirasgist.
JULIET

Ya su simdi kapidan ¢ikan?

DADI

O mu, bilmem, geng Petruchio'dur belki.
JULIET
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Peki, ya onun ard sira giden,

Hani su hi¢ dans etmeyen?

DADI

Bilmem.

JULIET

Git adini sor hemen. Eger evliyse

Mezar olacaktir bana gelin désegim.
DADI

Adi Romeo. Montague'lerden hem de
Biricik oglu bas diismanimizin.

JULIET

Biricik sevgim, biricik nefretimden dogdu.
Erken goriip tanimadigim, tanimakta geg kaldigim,
Tiksinilen bir diismani birden sevmemle

Harika bir sevgi dogdu béyle.”’S31-34

Antonius ve Kleopatranin ilk karsilasmalarini ENOBARBUS’un sdyleminden

dinliyoruz.

"ENOBARBUS

“Bakin anlatayim size olanlari:

Ustiinde yattig1 gemi,yaldizl bir taht gibi
Puril piril yansiyordu sularda.

Dogme altindandi geminin puruvasi.
Yelkenler kipkizil ve oyle kokuluydu ki
Sarhog oluyordu esen yeller i¢lerine doldukga.
Giimiistendi geminin kiirekleri:

Flavta sesleriyle batip ¢ikiyordu suya,

Su sipirtilariyla sarhos olup hizlanarak.
Kendisine gelince,diller anlatamaz onu:
Swrmall tenteler altindaki koskiinde
Gergekten giizel diislerin

Yarattig1 Veniislerden daha giizeldi.

Iki yaminda, giiler yiizlii Kupidonlar gibi,
Erkek ¢cocuklar vardr gamzeli gamzeli;

Renk renk yelpazeler sallayan ¢ocuklar.
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Yelpazelerin yelleri,serin serin
Bir artirtyor bir azaltiyordu sanki

O giizelim yanaklarin pembeligini.

Cariyeleri,birer su perisi gibi,

Gozlerinin igine bakip Kleopatra nin,
Buyrugunu bekliyorlar oniinde iki biikliim.
Arkada, bir denizkizi var sanki diimende,
Cicek yumusakligindaki elleri

Oyle rahatlikla kullaniyordu ki diimeni

Her dokunuslarinda kabariyor ipek donatim.
Gemiden yayilan goriinmez garip tiitsiiler
Sarhos ediyor yanastigi rihtim boylarini.
Halk bosaltip sehri onu gormeye gelmis:
Antonius,meydandaki tahtinda yalniz kalmas.
Islik savuruyordu havaya karsi,

Ki hava bile,yerini bos birakabilse
Kleopatra’y1 gormeye gidecek,

Bir yokluk yaratip varlik icinde.

Karaya yanagsir yarasmaz, Antonius 'un habercileri
Gelip yemege buyur ettiler Kleopatray:.

Antonius bizim davetlimiz olacak

Diye dayatti Misirli. Bizim asik Antonius,

Ki hi¢bir kadinin hayw dedigini duymamstir,
Tirag tistiine tiras olup gitti davete

Ve bu ziyafette,yiiregiyle odedi

Yalniz gozleriyle yedigi yemegi. ’S43-44 shn2

“’Antonius ve Kleopatra karakterlerikarmasik orta yasli insanlardir; yasamalarini

stirdiirdiikleri iki ayr1 diinyanin ¢arpigmasi,onlart sarmalayan sistem ve ahlak

bozuklugu onlarm asklarmikesinlikle etkilemistir.”” *

% Roland BARTHES,BIR ASK SOYLEMINDEN PARCALAR, Cev: Tahsin YUCEL, Metis
Yayinlari, 1993, s. 17.
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AILELER VE SOSYAL CEVRE:

Romeo ve Juliet, Verona sehrinin zengin ve asil ailelerine mensuptur. Antonius ise,
Romal1 bir askerdir. Dolayisiyla hem Romeo ve Juliet’te hem de Antonius ve
Kleopatra da kahramanlar; toplumun iist sinifina mensup tabakadan se¢ilmislerdir.
Ikinci derecede kahramanlarin da hemen tamami bu ailelerin mensuplar1 ya da
yakinlaridir. Antonius ve Kleopatra oyunun basinda Philo, Antonius’u “ Cingenelerin
sehveti “nin kurbanmi olarak goriir; Octavius Caesar, onun “sehvetli sefahat
alemlerinden”, Pompeus “ sehvetten hicbir zaman bikmayan ~Antonius’dan s6z
eder; EnobarbusKleopatra’nin  Antonius i¢in vazgegilmezve lezzetli bir Misir

yemegi oldugunu soyler.

Romeo ve Juliet de asiklarinilk gdriismesiningéz goze gerceklesmesi dikkat ceker.
Bu goriisme aslindamaskeli baloda ki gibi tam bir goriisme ya da karsilasma degildir.
Gergekte Juliet’eRomeo’yu dadisitanitir. Bundan sonra Romeo kendini tutamaz
Capulet’lerin bahgesine girer. Gecenin bitmesinden Once, birbirlerinin diisman iki
ailenin ¢ocuklart olduklarin1 bagkalarindan &grenirler. Buna gosterdikleri tepki

saskinlik yarattig1 kadar ve sorgulayicidir da.

“Balkon sahnesi:

ROMEO:

Dur, su pencereden siiziilen 151k da ne?
Evet, orast dogu, Juliet de giinesi!

Yiiksel ey giizel giines, oldiir su kiskang ay1,
Bak nasil da sararip soluvermis tanrigca kederden
Sen ondan ¢ok daha giizelsin diye.
Kiskandigy i¢in vazgeg ona baghliktan,
Sayrili ve toydur bakirelik giysisi.
Soytarilar giyer bunlart ancak

Sen ¢ikar bu giysileri, at iizerinden.
Kadinim benim, ah benim sevgilim bu!

Ne olur ah, bilseydi sevgilim oldugunu!
Konusuyor, ama bir sey de demiyor;

Ne ¢ikar anlatiyor ya gozleriyle
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Karsilik verecegim ben de!

Amma da yiizsiiziim, konustugu ben degilim ki.

Tiim goklerin en giizel yildizlarindan ikisi,
Yalvariyorlar onun gézlerine igleri oldugundan:
Biz déniinceye dek siz parildayin, diye.

Gozleri gokte olsaydi, yildizlar da onun yiiziinde;
Utandirirdi yildizlar: yanaklarimin parlaklig,

Giin 1s51gimin kandili utandirdigi gibi tipki.

Oyle parlak bir 151k caglayani olurdu ki gozleri gokte,
Gece bitti sanarak kuglar Civildagirdi.

Bak, nasil da dayamis yanagini eline!

Ah, eline giydigi eldiven olaydim da

Dokunaydim yanagina.

JULIET:

Aaah!

ROMEO:

Konusuyor. Ey parlak melek, konus yine!

Sen goz kamastiran bir parlaklik veriyorsun geceyc;
Cennetin kanatlh ulagisin basimin iistiinde,

Tipka oliimliilerin hayretle agilan gozlerine

Tembel bulutlara binip ucarken o havanin kucaginda,
Onu seyreden insanlar gibi hayranlikla,

Oylece bakiyorum ben sana.

JULIET:

Ah, Romeo, Romeo! Neden Romeo'sun sen?

Inkar et babani, adini yadst!

Yapamazsan, yemin et sevdigine,

Vazgegeyim Capulet olmaktan ben.

ROMEQO: (Kendi kendine:)

Daha dinleyeyim mi, yoksa a¢ilayim mi ona?
JULIET:

Benim diismani m olan adindir yalnizca

Sen sensin, Montague olmasan da.

Hem Montague nedir ki? Ne eli bir erkegin,

Ne ayagi, ne kolu, ne yiizii, ne de baska bir parcasu.
N'olur baska bir ad bul kendine.

Adin ne degeri var? Su giiliin adi degisse bile

Kokmaz mi aymi giizellikte?
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Romeo'nun da adi Romeo olmasaydl,
Kusursuzlugundan hicbir sey kaybolmazdi.
Romeo, birak, at bu adi!

Senin parcan olmayan

Bu ada karsilik al biitiin varligima.

ROMEO:

Aliyorum oyleyse soziinii dinleyerek.
"Sevgilim" de ki, vaftiz olayim yeniden;
Romeo degilim bundan boyle ben.

JULIET:

Neredeyse sabah olacak: Artik gitsen;

Yine de simarik bir ¢ocugun kusu gibi uzaga gitme,
Yaramazin, elinden bir par¢a saliverip de
Sonra da verdigi ozgiirliigii kiskanip

Ipek bir iplikle geri ¢ektigi

Bukagiya vurulmus bir tutsak gibi.

ROMEO:

Keske kusun olsaydim!

JULIET:

Ne iyi olurdu, tatlim!

Ama ¢ok seveyim derken oldiiriirdiim seni.
Iyi geceler! Romeo'm elveda!

Ayrilik Oyle tath bir keder ki,

Sabaha dek iyi geceler sana!

(Ctkar.)

ROMEO:

Uyku barinsin gozlerinde, baris da génliinde,
Uyku da ben olsam, baris da, ne tatl bir dinlenme olur!
Su bizim kutsal pederin varayim hiicresine

Anlatip bu mutlu olayt, yardumini dileyeyim.’’S:38-45

Tiyatro tarihinin en {inlii, en siirsel, en etkili, en romantik sahnelerden biridir.
Shakespeare’in geng asiklarin karakterlerini derinliklerinden giin yiiziine ¢ikaridigi
sahnedir. Shakespeare, balkon sahnesinde,bu oyunun en 6énemli oldugu kabul edilen
tiradin da, Juliet’e diismanli§i ve nefret’i sorgulatarak; insanin oziine hi¢ de ait

olmayannefreti,gbziimiize, kulagimizaatilasi, listimiize yapigmis bir leke ya da unvan
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gibi gosteriyor, dinletiyor. Juliet nefretin isme yapismis bir leke olarak atilmasim
istiyor. Romeo ise bu tiradi gizlice dinliyor veRomeo oldugunu inkar ediyor. " 'Giile
giil demeseydik, giizelligi kokusu aym kalirdi.”’ Insan icin nefret sanki sonradan
takilmis bir isim gibi, ask ve sevgi ise zaten 6zlimiizde var ve bizi insan yapan sey.
Kokusunungiilii giil yaptig1 gibi. iki geng ailelerinin onlara “Ggrettiigi” nefreti bir

anda redederler; onlar i¢in sadece giizellige duyulan “ask” vardir.

Burada Juliet Romeo’nun neden onun diigmani oldugunu sorgular. Sahnenin gece
gecmesinin ayrica bir 6zelligi vardir. Gece herseyin Ustlinii gizledigi gibi asiklarin

birbirini bir y1ldiz, bir ay, bir giines, bir 151k; gibi gérmesini saglar.

Afrodite Ask tanrigasi ayn1 zamanda Isik tanrigasidir. Antonius ile Kleopatra, 6liimiin
veyasliliginkaginilmaz bir son oldugunun, yasamlarini siirdiirmek i¢in 6nlerinde fazla
zaman  kalmadigminbilincinde  olduklarimin ~ bir  doneme  girmislerdir.
Sevgilerindekigerginligin ve yogunlugun nedeni de budur zaten. Antonius ile
Kleopatra, hem birbirlerine miithis bir zevk verir, hem de devamli olarak birbirlerine
karsiliklhacilar c¢ektirp 1zdiraplar verir. Anlayigh bir sekildesakin ve huzurlubirlikte

yasamalar1 miimkiin olmadig gibi, birbirlerinden ayrilmalar1 da miimkiin degildir.

"KLEOPATRA

Gergekten seviyorsan beni,

Séyle ne kadar seviyorsun, ne kadar?

ANTONIUS

Sevgide ol¢ii mii aranir? Dilencilerin olsun oyle sevgi.
KLEOPATRA

Bilmek istiyorum nereye kadar gidebilir

Beni sevenin sevgisi.

ANTONIUS

Yeni gokler, yeni bir diinya diisiin oyleyse.’’ s4

Asiklar birbirlerine yalan sdylemeye devam ederederkendeyalan sdylediklerinin
bilincindedirler. Bununla birlikte ¢esitli siipheler, kiskangliklar onlar1 yiyip bitirdikge,
sevdalilarda birbirini kemirir. I¢cinde bulunduklar1 durumun farkinda olduklarindan

kizginliklar1 kinleri ¢abucak gecer, birbirlerinin kusurlarini hemen bagislarlar.
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“ROMEO

Ona de ki: Giinah ¢ikartmaya gitmek igin
Bir ¢are diistinstin bugiin ogleden sonra;
Orada, hiicresinde Rahip Lawrence in

Hem giinah ¢ikartacak, hem nikdhlanacak.”’

EVLILIK:

Asiklar birka¢ giin icinde Rahip Lawrence tarafindan gizlice evlendirilsede de bu

toplum tarafindan onaylanmis ve duyurulmus bir evlilige doniismez.Sevgililerin

kavusmasini engelleyen iki faktor vardir.Bunlardan biri ailelerin diigmanligi.

Bir digeride, Juliet’in ailesi tarafindan bir prens ile evlendirilmek istenmesidir.

Antonius ise Romada ki esi Fulvia ile resmi olarak evli, Kleopatra ile sevgilidir.

Antonius; Kleopatranin sarayinda yasamaktadir.Her iki asik da sevgililerine

hitaplarinda onlarin fiziki unsurlarindan goézii 6n plana ¢ikarirlar. Antonius i¢in,

sevgilinin goézii ahunun gozlerine benzer. Lakin Antonius

Roma’ya gidince Kleopatra’ya haber vermeden yeniden evlenir.

“AGRIPPA

Izin verirsen Caesar-...

CAESAR

Konus, Agrippa.

AGRIPPA

Ayni anadan bir kiz kardesin var senin,
Herkesin sayip sevdigi Octavia.

Yigit Antonius da bir dul artik simdi...
CAESAR

Aman sus Agrippa: Kleopatra duyarsa

Hak edersin azarlanmay: bu densizligin igin.

ANTONIUS

Ben evlenmis degilim, Caesar;,

Birak dinleyelim Agrippa’yi ne soyleyecekse.

karis1 Oldiikten sonra,
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AGRIPPA

Hep dost kalmaniz, kardes olmaniz igin,
Yiireklerinizi ¢oziilmez baglarla baglamak igin
Octavia’yla evlenin Antonius.

Giizelligi kocalarin en iyisine layik;

Temiz ahlakl, kibarlig: kimselerde yok.

Bu evienme kokiinden siler stipiiriir

Bugiin biiyiik goriinen kiigiik kiskangliklar,
Her seyi tehlikeli gosteren biitiin korkulari.
Bugiin masalimsi seyler gercek sayilirken

Gergekler masal olur o zaman.

ANTONIUS

Bu kadar giizellikle ortaya konan

Hayirl bir tasarimin éniinde durmak

Aklimdan bile ge¢mez benim. Ver elini, Caesar;
Ugurlu say bu isi. Bu andan sonra da,

Bir kardes yiiregi sevgimizi beslesin

Ve biiyiik iglerimize 151k tutsun!’’

Romeo i¢in Juliet’in gozleri yildizlardan daha giizeldir. Hem Antonius hem de

Romeo, tabii olarak kendilerini ve asklarini ifade etmeye calisirlar.

AYRILIK:

Tybalt Capuletlerin yegenidir, Romeo ve Mercutio ile karsilagirlar. Onlar
goriinceTybalt; Romeo’ya satagmaya,tahrik etmeye baslar, Romeo, Juliet’e olan
askindandolay1 cevap vermezhatta duymazdan gelip alttan alir. Mercutio ise bu
duruma higbir anlam veremez ve bu duruma daha fazla tahammiil edemez Tybalt’a
bir karsilik

verir. Mercutio ile Tybalt diielloya girerler.Mercutio Tybalt tarafindan
oldirtiliir.Romeo bunu kabullenemez ve o da Tybalt ile duello eder ve onu
oldiiriir.Prens olay1 duyar ve askerlerine Romeo’nun yakalanmasini emreder.Romeo

bir anlamda nefsi miidafaa ile Oliime sebebiyet verdigi i¢in bagka bircezaya
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carptirtlmak yerine bolgenin prensi tarafindan Verona disina Mantua’yasiirgiin

edilir. Sevgililer gizlice evlenmistir, hatta Romeo’nun siirgiinegidecegi giiniin

oncesindeki geceyi Juliet’in odasinda birlikte gegirirler.

“JULIET:

Gitmen mi gerekiyor? Daha sabah olmadh.
Urkek kulaklarinin az once isittigi
Tarlakusunun degil, biilbiiliin sesiydi,

Her gece suradaki nar agacinda oter.
ROMEO:

Oten,sabahin habercisi tarlakusuydu;
Biilbiil degil. Bak sevgilim, dogu bulutlarini
Menevisleyen su hain isiklara bak.

Gecenin kandilleri sonmiis, neseli giinse

Parmak uglarina basmis bekliyor dumanli tepelerde.

s

Ya gidip yasamali,ya kalip olmeliyim.

Octavius Caesar’in 1srarli ¢agrilarina ragmen, Antonius, asig1 Kleopatra’yr birakip

Roma’ya donmeye hi¢ istemez;

Pompeius’un bagkaldirdig: haberi gelince, Roma’ya gitmek zorunda kalacaktir.

“ANTONIUS

Beni yalniz birak.

Ikinci haberci ¢ikar.

Bir yanan 151k séndii gitti,

Bense istiyor, ézliiyordum bunu.

Hor goriip basindan attigini

Yok olunca yeniden bulmak istiyor insan.
Bugiin en ¢ok sevdigimiz sey déniip dolasip
En az sevdigimiz sey oluyor yarin.

Fulvia oliince bilmeye basladim kadrini:
Onu iten ellerim oksamak istiyor onu simdi.
Bu biiyiicii kadindan ayriimam gerek

Bildigim kotiiliiklerin bin beterini

lakin karist1 Fulvia’nin 6ldiigii ve Sextus
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Getirecek basima bu aylak diiskiinliigiim.

Antonius ile Kleopatra’nin iligskisi huzursuzdur ve zaman zaman yirticidir, zaman
zaman da kin diyebilecegimiz bir duyguya yakindir, bu tutkunun sevgiden c¢ok
sehvetten geldigi zannedilir. Romalilar iginbu, pis bir sehvet tutkusundan bagka bir
sey degildir. Ask burada bir biitiin olarak, bedeni, yliregi ve dimagi saran bir
sarmasik gibidir. Burada cinsellige bakis acis1 ise Kral Lear’daki gibi degildir. Orada
tiksinme, ve bulant1 vardir. Shakespeare Antonius ve Kleopatra’da cinsel arzuyu

biitiin basitlik ve kabaliktanayr1 tutarak, askin kollarinda iyice arindirir, temizler.

Tragedyanin sonunda, agiklar 6liimle karsi karsiya kalinca da , bu yikict tutkunun,
tertemiz 151l 1511 bir sevgiye dondiigli de ¢ok saf ve net bir sekilde gozlerimizin dniine

sunulur.

ASK SEVGILILERIN KAVUSMA iSTEGIi VE ENGELLER:

Juliet ve Kleopatra sevgililerinden ayrilirken benzer endiseler tasirlar; onlar gidecek
olan sevgililerinin bir daha kendilerine dénmeyeceklerini diigiiniirler. Antonius ve
Kleopatra da, sevgililerin kavusmalarinin 6niinde énemli iki engel vardir. Birincisi,
Roma da Antonius’un karis1 vardir. Ikinci engel ise; Roma yonetimidir. Ask ve
cinsellik s6z konusu oldugunda Antonius ve Kleopatra da agk tutku ihtiras cinsellik
kavga hep birliktedir. Esasinda hikayenin anlatildig1 toplumun ahlak anlayis1 da bunu
gerektirir. Antonius ile Kleopatra’nin iliskilerinde tutkunun ve sehvetin ¢ok onemli
bir pay1 oldugu kabul goriir. Hatta zaman zaman aralarinda sehvetten ¢ok daha eksik
nice bencilce kaygular, nice kinlergoriiliir. Antonius ile Kleopatra’nin sevecenbir
tatlilikla, sefkatleve rahat degil de, yokedici ve ac1 bir sehvetle sevistikleri de bir
gercektir. Ama bu tutku aslinda askin ta kendisidir. Hem Antonius ve Kleopatra da
hem de Romeo ve Juliet’te sevgililer arasindaki ask macerasini asiklarin disindaki

unsurlar belirler. Bu unsurlar; Romeo ve Juliet’te ailelerin diismanligi, Antonius ve
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Kleopatra’nin Romaya kars1 savas da yenik diismesidir.

YOL’A CIKMA YA DA YASANILAN SEHIRDEN UZAKLASMA; SURGUN:

Her iki eserde de gurbete ¢ikma ya da yasanan sehirden uzaklagma onemli bir yere
sahiptir. Romeo’nun yasadigi sehirden Mantua’ya gitmesinin sebebi isledigi
cinayetten (Juliet’in yegeni Tybalt’t 6ldiirmiistiir) dolay: aldigi siirgiin cezasidir.
Romeo’nun sevgilinin bulundugu yerden ayrilisi ¢ok kisa bir zaman dilimini igerir ve
tek bir sehirle sinirlidir. Her iki eserde de sevgiliden ve yasanilan yerden uzaklasma,
hikayenin doniim noktalarindan biridir. Antonius da ise Roma gercek evi oldugu

halde Misir da Kleoptra’nin yaninda yasadigi i¢in evi Misir olmustur.

Sonunda karis1 6ldiigii i¢in Roma ya yola ¢ikar Roma artik onun i¢in gurbettir.
“Antonius girer.

“ANTONIUS

Dinle beni, kralicem; ¢ok 6nemli sebepler
Bir siire is basina donmemi gerektiriyor.
Ama biitiin yiiregim burada, buyrugunda kalacak.
Bir i¢ savasin kili¢ pariltilar: var Italya'da.
Sextus Pompeius Roma kapilarina dayanmisg;
Iki kars: giiciin birbirine denk olusu

Halkin ikiye boliinmesine yol agiyor.

Diin sevilmeyenler gii¢lendikce

Sevilir olmaya baslamislar bugiin.

Stirgiin edilmis Pompeius,

Babasimin sanli adindan yararlanip

Kalbini kazaniyor giinden giine

Bugiinkii yonetimden ¢ikar saglamayanlarin.
Korkulacak kadar da ¢cokmus bunlarin sayisi.
Durgunlugun paslandirdig: yiirekler

Belali da olsa bir degisiklik 6zliiyor.

Ama gitmemi gerektiren daha 6zel bir sebep

>

Fulvia'min oliimii.’
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Asik 6zne rastlantiya gore bir tehlike, bir incinme, bir birakilma, bir degigsme

korkusuna kapilir. Bu duyguyu kayg1 sozciigiiyle dile getirir.

“JULIET:
Ah, Romeo, bir daha goriisebilecek miyiz, dersin?
ROMEO:
Hi¢ kuskum yok; bu ¢ekilen acilar
Ileride konusacagimiz tatli amilar olacak.
JULIET:

Tanrum, ne kotiiye yoran ruhum var benim!
Asagiya indin ya simdi,

Mezarn derinliginde bir olii gibi goriiyorum seni.

>

Ya gozlerim yanmiliyor ya da sen solgun duruyorsun.’

Kleopatra , Romaya gidecek olan Antonius’un bagka bir sevgili bulmasindan endise
eder:

Her ikisi de silipheler icindedir ve birbirlerinden siiphelenmektede da haklidirlar.
Antonius’n gozilinde, Kleopatra her an yalan sdylemeye hazirdir; aklin alamayacagi

kadar kurnazdir; dylesine ki, Octavius Caesar’in usaklarina karsi cilveler yapabilir..

“KLEOPATRA
Hangi kralice ugramistir boyle bir ihanete?

Ama ¢oktan gérmiistiim bu ihanetin tohumlarini.”’

Antonius’un serinkanl diisiindiigii zaman kendisinden kopmaya, Roma’ya kagmaya
can attigin1 sezen Kleopatra, onu tutmak amaci ile siirekli kurnazca planlar kurar,
hilelere bagvurur, sevgilisinin “Roma’’l1 diislinceleri karsisinda siirekli tedirginlik ve
siiphe duyar. Antonius onu ne kadar kiskaniyorsa, o da Antonius’u o derce kiskanir.

Geng agiklardan farkli olarak, Antonius ile Kleopatra birbirleri iginherhangi bir hayal

kurmazlar; her ikisi de biitiin ac1 gercekleri oldugu gibi biiliyiikk bir cesaretle
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kabullenirler.

KISKANCLIK:

Askta dogan ve sevilen kisinin bagka birini yeglemesi korkusunun iiriinii olan duygu.
Kiskang dort kez aci ¢eker: Kiskang oldugu icin, kiskangligindan dolayr kendini
sucladigr i¢in, kiskangliginin 6tekini incitmesinden korktugu i¢in, bir bayagiligin onu
tutsak etmesine boyun egdigi i¢in: Disaridan birakildiginda, saldirgan oldugu, deli
oldugu ve siradan oldugu i¢in ac1 ¢eker. Antonius Octavius Ceasar ile barigsmak
zorunda kalir bu barigmay1 pekistirmek i¢cin Kleopatray1 terk eder ve Octavius un

kardesi Octavia ile evlenir.

“KLEOPATRA

Cezasini gérdiim iste. Gotiiriin beni: Bayilacagim.
Ah Kharmian, Iras! Yok, bir seyim yok.

Camim Aleksas, git haberciyi sorguya cek:
Ogren nasilmis Octavia 'nin kagi, gozii,

Yas1 basi, huyu suyu;

Sac¢larimin rengini de sor, unutma.

Hemen git, 6gren gel.

Aleksas c¢ikar.

Birakalim gitsin, hayir birakmayalim Kharmian.
Bir yiizii Gorgon gibi ¢irkin goziimde,

Ama 6biir yiizii Mars tanri gibi giizel.
Mardian’la ¢ikarlar.

Kos séyle Aleksas’a; boyunu bosunu da sorsun.
Act bana, Kharmian ama bir sey soyleme.

s

Odama gotiiriin beni.’

YENILGI: Antonius Kleopatradan ayrihiga daha fazla dayanamaz ve Misir’a
sevgilisine geri doner. Bunun iizerine Octavius Ceasar ikisinede savas acar.
Kleopatra’nin ordularmi geri ¢ekmesiyle Antonius yenilir. Antonius seferden

dondiikten sonra kendini aldatilmis ve terk edilmis hisseder.
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SAHNE XI

“[skenderiye. Kleopatra'nin sarayi.Antonius adamlariyla girer.
A% p y yla g

ANTONIUS

Kulak verin! Ustiime basma, diyor toprak bana!
Utanwyor beni sirtinda tagimaktan. Gelin dostlar,
Ben ¢ok ge¢ kaldim bu diinyada,

Yolumu yitirdim artik bir daha bulmayasiya.
Bir gemim var, altin yiiklii; alin, paylasin;
Gidin anlasin Caesar'la.

HEPSI BIRDEN

Kacip gidelim ha? Gitmeyiz!

ANTONIUS

Ben kendim kactim; kendim verdim korkaklara
Tabanlar: yaglamanin o6rnegini. Gidin, dostlar!
Ben oyle bir yola gitmeye karar verdim ki

Bir yardiminiz olamaz bana o yolda.

Gidin, hazinem limanda; alin gidin.

Ah, ben bakmaktan utandigim bir seyin ardina diistiim.

Saglarim bile ayakland: basimda;

Aklar tagkinlikla su¢luyor karalari;

Karalar aklar: korkaklik, bunaklikla.

Gidin, dostlar; beni sevenlere yazacagim
Mektuplar da olur elinizde;

Onlar agar size tutacaginiz yolu.

Yalvaririm, birakin bu yash yiizleri;

Yapamayiz der gibi bakmayin bana.

Dinleyin size umutsuzca verdigim 6giidii;

Ben kendimi birakmuisim, birakin siz de beni;
Kosun deniz kiyisina: Gemim de altinlarim da sizin.
Birakin beni, ne olur, biraz yalniz birakin beni.
Haydi, yalvaririm size; ne olur, yapin dedigimi,;
Komutan degilim artik ben, degilim gercekten;
Onun i¢in dinleyin beni: Giin gelir gériisiiriiz yine.

Oturur.’’
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OLUM HABERIi ROMEO VE JULIET:

Romeo siirgiindeyken, Juliet’i anne ve babasi Paris isimli bir soylu ile evlendirmek
istemektedirler. Ancak Juliet, bu evliligi kesinlikle reddeder. Juliet, kendisine yol
gostermesi i¢in nikahlarin1 kiyan Rahip Lawrence’e gider. Rahip Lawrence, Juliet’e
son bir kavugsma umudu oldugunu sdyler.Ona bir iksir verir. Bu iksir onu 2 giin 6l
gibi gosterecektir. Boylece 6ldii sanilan Juliet diigiin giinii istemedigi bir evlilikten
kurtulacaktir. Rahip Romeo’ya da Juliet ile hazirladiklart bu taktigi anlatan bir
mektup yazar ancak mektup Romeo’ya ulasamaz. Romeo, Juliet’in o6ldigiind,
bedeninin Capuletler’in mezar evinde oldugunu Mantua’ya ziyaretine gelen ugak

Balthazar’dan 6grenir. Romeo Verona’ya doner.

"ROMEO

"’Ne haber Veronada? Ne var ne yok Balthasar?
Rahipten mektup getirmedin mi bana?

Karim nasil? Iyi mi babam?

Juliet'im ne yapiyor? Bir daha soruyorum,

O iyiyse hi¢bir sey kotii olamaz ¢iinkii.
BALTHASAR

Lyi 6yleyse, hichir sey de kétii olamaz artik,
Capulet 'lerin mezarinda dinleniyor viicudu,
Meleklerle birlikte oliimsiiz ruhu.

Aile mahzenine indirilirken gordiim,

Hemen at kiralayp dondiim bunu anlatmak igin.
Bagislayn, getirdigim igin bu kotii haberi.
ROMEO

Demek boyle ha! Yildizlarim, alacaginiz olsun sizin!
Evimi biliyorsun, kagitla miirekkep getir bana,

Sonra da at kirala: bu gece oraya gidecegim.’’ s117-118

OLUM HABERI ANTONIUS VE KLEOPATRA:

Antonius sevgilisi Kleopatra'nin Actium Deniz Savasi'nda Misir donanmasiyla gelip
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ona yardim etmesini bekliyorken; sevgilisinin donanmasiin ¢ok zayif oldugunu
gorenKleopatra kendi donanmasini riske atmayarak onlara geri c¢ekilmelerini
emrediyor.Antonius sevdiginden bdyle bir darbe beklemezken iistiine bir de

yenilgisinin ardindan her seyin sorumlusu olarak Kleopatra’y1 goriiyor.

""KLEOPATRA

Koruyun beni, dostlar! Cildirmas,

Kalkani elden giden Aias 'tan beter ¢ildirmisg:
Teselya 'nin yaban domuzlari

Béylesine kopiirmemistir kistirilinca.
KHARMIAN

Anit kabire girip saklanin.

Oldiiniiz diye haber yollayn kendisine.
Biiyiikliigiin elden gitmesi daha aci gelir
Canin bedenden ¢cikmasindan.

KLEOPATRA

Anita, evet! Mardian git, oldiirdii kendini de.
Son sozii Antonius oldu de; dokunakl sézler bul.
Kos, Mardian, sonra anita gel anlat bana
Oliimiinii nasil karsiladigini.

Cikarlar.””

Hizmetgisi Kharmian’in bu fikri iizerine Kleopatra sahte 6liim haberini iletmesi igin
diger hizmetlisi Mardian’1t Antonius’a gonderir.Bekleyis:Kiiclik gecikmelerin
(randevu,mektup,doniis) akisina gore, sevilen varligi beklemenin yarattigt kaygi

kargasasi.

“MARDIAN

Insan can borcunu bir kez édeyebilir ancak,
Kleopatra odedi bitti.O yapti, seni beklemeden,
Senin yapmak istedigini.Son sézleri de:
Antonius,yigitler yigldi Antonius! Oldu.

Bir hickirik ikiye boldii Antonius adini.
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Yiiregiyle dudaklari arasinda.

Admni igine gomerek kapadi gozlerini.
ANTONIUS

Oldii demek?

MARDIAN

Oldii.

ANTONIUS

Yetisecegim sana Kleopatra; aglayarak da
Bagusla beni diyecegim sana. Olmaz baska tiirli,
Her soluk bir iskence bundan sonra.

Istk sondii, yat artik, oyalanip durma;

Ne yapsan kendini yikar yaptigin,

Kendi giiciinle kendi bogazini sikar durursun
Bas oyleyse miihrii, olsun bitsin her sey,

5

Eros! Geliyorum kralicem. *

Antonius da Kleopatranin (sahte) 6liim haberini duyunca kendi canina kiymaya karar

verir, bunu gerceklestirecek olanin da sadik hizmetlisi Eros olmasini ister.

Eros girer .

EROS

Buyurun, efendimiz?

ANTONIUS

Kleopatra éleli, éyle serefsiz yasyyorum ki
Tanrilar igreniyor alcakligimdan.

Ben ki, diinyay1 kilicimla déorde bélmiistiim,
Neptiin'iin yesil sirtinda, gemilerimle,
Sehirler kurrmustum,; sugluyorum kendimi
Bir kadin kadar bile yiirekli olmamakla.

Ben daha az soyluyum o kadindan, o kadin ki, oliimiiyle
"Kendimin fatihi benim!" diyebildi Caesar'a.
Eros, sen yemin etmistin bana ki,

Siwrast gelince, ki geldi iste sirasi,

Ben kurtaramaz olunca kendimi

Serefsiz, igreng ¢camurlara diismekten,
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Oldiireceksin beni. Oldiir, tam zamani iste.”’ S131-133

ACIMA:

Ozne, sevilen nesnenin ask iliskisi disinda su ya da bu nedenle mutsuz ya da tehlikede

oldugunu her gordiigii, sezdigi ya da bildiginde ona siddetli bir acima duyar.

Yikim: Asigin ask durumundaki kesin bir ¢ikmaz sokagi, i¢inden hig¢bir zaman
cikamayacagi bir tuzak gibi algilayarak kendini tam bir yokolmayabirakilmig gibi
gordiigi siddetli buhran sekli.

“ANTONIUS

Kuzum Octavia, hangimize giivenin varsa

Sevgin ondan yana gotiirsiin seni.

Serefim yok oldu mu ben de yokum demektir.

Kolsuz kanatsiz kalip senin olmaktansa

Senin olmamak daha iyi benim i¢in.

Ama, git aramizi bul, oyle istiyorsun madem.

Bu arada éyle bir savas hazirligi yapacagim ki ben

Golgede kalacak kardesinin hazirliklar:.

Ne kadar ¢cabuk gidebilirsen git;

Icinden ne geliyorsa geldigi gibi yap.”’

GERi DONUS :

Ilk karis1 oldiikten sonra, sevdigine haber vermeden Roma’da hemen yeniden

evlenen Antonius dayanamaz ve Misir’a doner.

"’Antonius ve Canidius girerler.
ANTONIUS

Sasilacak sey, Canidius,

Nasil Tarentum dan, Brindisium’dan gelip
Bu kadar ¢abuk lyonya denizlerini asar da

Toryne’yi alabilir? Duydun mu sen de bunu,

75



sevgilim?

KLEOPATRA

Cabukluk kimi sasirtir en ¢ok? Agir davrananlari.
ANTONIUS

Giizel bir uyarma bu; en yigit erkege de
Gevseklige catmak yaragsir boyle.

Canidius, denizde savasacagiz onunla.
KLEOPATRA

Denizde elbette, nerde olacak?’’

Higbir sey olmamiscasinaKleopatraonu bagrina basar. Kleopatra’nin ¢esitli
entrikalar1 karsisinda, firtinali kiskangliklar ve ofke krizleri gegirdikten, en agir

tacizler ve kiifiirlerden sonra, Antonius, Kleopatra’y1 sevmeye devam eder.

Romeo, suglu oldugu icin sehre (Verona) gec vakitte gizli girer. Antonius ise haberli
gelir. Romeo ve Juliet ile erkek kahramana yardim eden figiirler arasinda dini
ozellikleri olan Rahip Lawrence dikkat ceker. Eserdeki fonksiyonu sevgilileri

kavusturmaktir.

Rahip Lawrence, Shakespeare’in yarattii bir tiptir. Rahip Laurence, asiklar
kavusturma konusunda yaptifi planin ger¢eklesmesinde basarisiz olur. Bu
basarisizligin sebeplerinden biri de Romeo’nun Verona’ya zamaninda doniisiinii
yapamamas1 vardir. Rahip Laurence’ 1n dini bir kimlik tagimalsicok énemlidir. Bu

olay sevgililerin agkinin Tanr1 katinda kutsandig1 anlamindadir.

Rahip John ‘haberci’ olarak sunulur.Romeo ve Juliet’te Rahip Lawrence, siirgiindeki
Romeo’yu gelisen olaylardan haberdar etmek ister.Bu amagla Romeo’ya bir mektup
yazar.Rahip John’u da mektubu ulastirmakla gorevlendirir. Kaldigi ev, veba
salginindandolay1 karantinaya alininca Rahip John, mektubu Romeo’ya ulastiramaz.

Romeo ve Juliet’te mektubun Romeo’ya ulasamamasi eserin trajik sonunu hazirlar.
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“RAHIP LAWRENCE

Bu Rahip John'un sesine benziyor.
Mantua'dan hos geldin! Ne diyor Romeo?
Diisiincesini yazdrysa, mektubu ver bana.
RAHIP JOHN

Bizim tarikattan yalinayakl rahiplerden birini
Aramaya gitmistim bana yoldaslik etsin diye;
Birini kentte hastalar: ziyaret ederken buldum.
Onunla goriigiirken saglik memurlar: geldi,
Bulundugumuz evin vebali oldugundan kuskulandilar,
Miihiirleyip kapilar: bizi disari salmadilar.

Bu yiizden Mantua'ya gitmem de gecikti.
RAHIP LAWRENCE

Peki ya mektubu kim gétiirdii Romeo'ya?
RAHIP JOHN

Gonderernedim ki - iste daha burada.
Mektubu size yollayacak birini de bulamadim.
Oyle korkuyorlard ki salgindan.

RAHIP LAWRENCE

Hayaksi seytan! Rahipligim iizerine and igerim ki,
Son derece onemli bir isle ilgili

Sorumlulugu olan bir konuya dairdi.

Felaket dogurabilir yerine varmamasi -

Rahip John, acele gidip bir kol demiri bul,

Hemen hiicreme getir.”” s120-121

INTIHAR GIRISIMI:

Ask alaninda intihar istegi ¢ok sik duyulur. En ufak sey bu istegi getiriverir.
Anne ve babasi Juliet’i Paris isimli bir soylu ile evlendirmek istemektedir.

Ancak Juliet, bu evliligi kesinlikle reddeder.

“JULIET
Kutsal peder, birak simdi duyduklarini

Nasil 6nlenebilir biitiin bunlar, onu soyle.
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Aklinla bir ¢care bulamazsan buna,

Akillica oldugunu séyle de kararimin

Ben bulayim ¢aresini hemen bu hangerle.
Tanr1 goniillerimizi birlestirdi, sense ellerimizi
Ellerinle Romeo ya bagladigin bu el

Baska bir halt karistirmadan

Ya da bagli gonliim al¢akca bir isyanla baskasina dénmeden

Bu hancger isini bitirsin elimin de,gonliimiin de.
Onun i¢in, uzun yillarin bilgisi ve gorgiisiiyle,
Hemen bana akil ver. Yoksa bak

Bu kanli hanger, dertlerimle benim aramda

Hakem rolii oynayacak;

Uzun omriiniin ve derin bilginin

Serefli bir sonuca gotiiremedigi bu durumu

Bir karara baglayacak.

Cabuk soyle. Sozlerin bu duruma ¢are bulamayacaksa,
Can atryorum ben olmeye.

RAHIP LAWRENCE

Dur, kizim. Bir umut goriir gibiyim:

Ama bu onlemek istedigimiz sey kadar

Gii¢ ve umutsuz bir ¢aba gerektirecek.
Evilenmektense Kont Paris'le

Kendi canina kiyacek istem giicii var iginde,

O zaman bu utanci defetmek igin

Oliime benzer bir seyi goze alabilirsin:

Oliimden kacabilmek icin éliimle pazarlik edeceksin,
Goziin kesiyorse, agiklayayim ¢areyi sana.

JULIET

Paris'le evlenmektense, soyleyin de

Atayim kendimi su kulenin tepesinden,

Haydutlar yataginda gezineyim,

Ya da gizleneyim yilan kovuklarinda;

Zincire vurun beni homurdanan ayilarla

Ya da kapatin beni geceleyin mezarlik mahzenine,
Oliilerin takirdayan kemikleriyle,

Ciiriimiis bacaklar, ¢enesiz sart kafalarla ortiin beni;
Ya da emret, yeni kazilmig bir mezara girip

Kefeni icine saklanayim bir éliiniin.
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ILsitmesi bile tiiyler iirpertici olan bu seyleri,

Ben yapmaya raziyim korkmadan, duraksamadan,

Tek lekesiz bir es olarak kalayim

Canim sevgilim igin.

RAHIP LAWRENCE

Tamam oyleyse. Eve git neseli gériin,

Raziyim de Paris'le evlenmeye. Yarin ¢arsamba:

Bir yolunu bul, yalniz yatmaya bak yerin gece,

Senin odanda uyumasin dadin.

Bu siseyi al. I¢iver hemen yataga girdiginde

Bu damitilmis surubu:

O anda damarlarindan soguk ve uyusukluk veren bir seyin
Aktigini hissedecekin; duracak dogal atisi nabzinin;

Ne sicaklik, ne de soluk; yasadigini gésteren hicbir sey kalmayacak,
Biitiin giilleri solup kiile donecek dudaklarinin, yanaklarinin,
Hayatin giindiiziinii nasil kaparsa oliim,

Tipki onun gibi kapanacak gozlerinin panjurlari;

Bedenini yumusak tutan o hayati gii¢ kaybolup

Soguk ve kaskati, 6liim gibi goriinecek

Oliimden édiing alman bu durum, tam kirk iki saat siirecek;
Derken kendine geleceksin tatl bir uykudan uyanir gibi.
Simdi, giivey sebahleyin seni kaldirmaya geldiginde,
Yataginda olii bulacaklar seni.

Sonra iilkemizin téreleri uyarinca.

En giizel giysilerinin icinde, yiiziin agik, tabuta koyacaklar seni.
Capulet'lerin aile mezarligi olan o eski mahzene gotiirecekler.
Ben uyanacagin zamani hesaplayip bu arada,

Planimizi bildirecegim mektupla Romeo'ya.

O buraya gelecek; uyanmani bekleyecegiz ikimiz birlikte,
Romeo seni alip Mantua'ya gotiirecek ayni gece.
Gevsetmezsen yiiregini, ancak bu yol kurtarir seni

Simdiki bu utanctan.”” S101-104

Juliet, Rahip Lawrence’in kendisine verdigi kirkikisaat uyutacak ilact icerek gecici

oliime yatar. Fakat eserde zehirle intihar etmek isteyen asil kisi Romeo’dur.

“ROMEO

Juliet'im benim, bu gece seninle yatacagim,
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Bunun yolunu bulmali simdi

Kendime gdyle demistim bu yoksullugu goriince:
"Insana zehir gerekirse giiniin birinde,
Mantua'da bunu satmanin cezasi 6liim de olsa,

Iste bu zehri satacak zavalli bir sefil sana." .S117-119

Romeo, Mantua’da bir eczacidan aldig1 zehri, Verona da Juliet’in mezar1 basinda

icerek 6lmek ister.

"ROMEO

Al iste altinlarin - daha beter bir zehir insan ruhuna,
Su satis1 yasaklanan zavalli karisimlardan,

Daha ¢ok cinayet isler su rezil diinyada.

Ben sana zehir sattim; sense bana hi¢bir sey.

Hosga kal! Yiyecek al kendine, semir biraz.

Gel, sen panzehirsin, zehir degil,

Gel benimle Juliet'in mezarina,

Ctinkii orada gereklisin bana.

(Cikarlar.)’ ’s119-120

Antonius Kleopatranin dliimiinden sonra kendinin bu hayatta daha fazla
kalamayacagmi diislinlir. Hizmetkar1 Eros dan kilici ile kendisini 6ldiirmesini

ister.Eros efendisine kiyamaz bunun tizerine kendi canina kiyar.

ANTONIUS:

Sen ii¢ kez daha soyluymussun benden.

Ogrettin bana, yigit Evos, nasil yapacagimi
Senin yapamadigin isi. Kralicem de Eros da
Verdikleri yigitlik dersiyle benden daha sanli
Bir yer alacaklar tarihte. Ama ben de

Bir giivey gibi gidiyorum éliimiime,

Bir sevgilinin yatagina kosar gibi.

Gel kilicim; bak Eros, senin bir ogrencin

Olarak kendini oldiiriiyor efendin; bunu yapmayt

Kilicin distiine atilir >’
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Basgararili olamayan Antonius yarim kalan isinin tamamlanmasini ister ama gelen
haber onu sasirtir; clinkii Kralice Kleopatra yasiyor ve kendisiyle goriigmek

istiyordur. Yarali Antonius’u Krali¢e’nin yanina tasirlar.

""ANTONIUS

Oliiyorum, Miswrlim, oliiyorum;

Birazcik zaman dileniyorum yalniz oliimdcn
Binlerce épiisiimiin zavalli sonuncusunu
Kondurabilmek icin dudaklarina.

ANTONIUS

Oliiyorum, Misurlim, Sliiyorum.

Sarap ver bana, konugayim biraz seninle.
ANTONIUS

Bir kelime, canim kralicem,

Serefini de, hayatini da Caesar'la kurtarirsin.
ANTONIUS

Yanp yakinmay: birak bu acikli sonuma bakip;
Ne olur, yasadigim san 1 giinleri diisiin yalniz.
En biiyiik sultani oldum diinyanin, en soylusu:
Diiskiince éliiyorum simdi, korkakca degil ama,
Yurttasimin oniinde yerlere yatarak degil:

Bir Romalr kahramanca yikiliyor

Bir baska Romali zafer kazanirken.

Solugum kesiliyor, konusamiyorum artik.”’

Duygularin dengesi bozulmus, bedenin vezihninelektrik yiikii iyice artmis, anlayis
birligi dagilmis, siddet tirmanmaya baslamistir. Ask kisiye var olmaninugnoktalarini
hatirlatir ve 6liim giidiisiinii devreye sokar. Gergek de kansiz ask yoktur. Kanin akmasi
gerekmez, bir tek kaynama noktasina ulagmasi gerekir.O noktadabedenin kimyasal
dengesi degisir ve zihin takilmaya baslar. Yogunlasmalar, takintilar, arttk mantigin
gecerliolmadigi karar politikas1 hakimdir.Antonius’un intihar haberini alan Kleopatra

zehirli yilan ile intihar etmeye karar verir.
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ZEHIR:

ANTONIUS VE KLEOPATRA

"KLEOPATRA

Giydirin beni, tacimi koyun basima.

Oliimsiiz diinyaya can atiyor icim.

Miswr asmalarinin 6zii 1slatmayacak artik

Bu dudaklari. Haydi, canim Iras, haydi, cabuk;
Antonius'un sesini duyar gibiylm, ¢cagiryor beni.
Ayaga kalkiyor bak, alkislamak igin ylgitligiml.
Caesar’n parlayan bahtiyla alay ediyor, duyuyorum.
Tanrilar nigin yiikseltir insanlari, diyor:

Bir giin onlara kizmaya hak kazanmak igin,
Geliyorum sana, kocam benim; béyle demeye
Haldam oldugunu gésterecek yigit yiiregim.

Ben artik ates ve hava olmak iizereyim:

Toprag ve suyu daha asagilik bir hayata birakiyorum.

Haydi artik, bitti mi iginiz? Gelin éyleyse,

Son sicaklig sizin olsun dudaklarimin.

Elveda, vefali Kharmian, Iras, gel épeyim doyasiya.
Ikisini 6per. Iras diisiip oliir.

Yilan mi vardr dudaklarimda? Ne ¢cabuk 6liim bu!
Boyle tatlilikla aynliyorsa can bedenden,

Bir sevgili ¢cimdigi demektir 6liimiin samr1.

Actitan, ama ozlenen bir sey! Ne rahat yatis bu;
Boyle birden yok oluveriyorsa insan, ey diinya,
Vedalasmak bile gerekmez seninle.

KHARMIAN

Eriyin kara bulutlar, yagmurlar yagin,

Yagn da tanrilar bile agliyor dlyebileylm!
KLEOPATRA

Olmekle kiigiik diisiirdii beni:Ya rastlarsa

Saclari biikliim biikliim Antonius 'uma benden énce?
Benden haber sorarken sevgilim ona verirse

Benim cennetimm olacak opiistisii

Gel, éldiiren yaratik!
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Bir yilan ¢ikarwr; gogsiine kor.

Coziiver keskin dislerinle hayatin kordiigiimiinii.
Zehirli aptal ufaklik, kudur éfkeden de tez gor isini.
Ah, konusmasin bilsen de duysam koca Caesar’a
Esek, koca okiiz, diye bagirdigini.

KHARMIAN

Ah, giizelim Dogu yildizi!

KLEOPATRA

Sus, sus! Gérmiiyor musun bebegimi gogsiimde?
Eme eme uyutacak siit ninesini.

KHARMIAN

Ah, yaril, yarilsana yiiregim

KLEOPATRA

Balsamler gibi tath, hava gibi yumugsak, hafif ..
Ah Antonius! Daha, daha .., Gel, seni de alayim.
Bir yilan daha ¢ikarip koluna korken:

Ne diye kalayim bu.Oliir.”’

Romeo Verona’ya doner. Paris’i Juliet’in bagucunda goriir ve onu oldiirtir.

Juliet’i son kez dperek bir eczacidan aldig1 zehiri i¢ip intihar eder.

,’ROMEO
Hakkin varmis eczact,
Bana verdigin ilag hakikaten keskinmis!

Iste bir buse ile éliiyorum (Shakespeare 1989: 166).”

Romeo, Juliet’in 6liim (sahte 6liim) haberini yardimcis1 Balthasar’dan alir.Bu gercek

olmayan haber, Romeo’yla birlikte Kont Paris ve Juliet’in de trajik sonunu hazirlar.
RAKIPLE KARSILASMA:

Asik sevgilisinin goziinde hi¢ kimsenin kendisinden iistiin ya da kendisine esit
olmasina katlanamaz ve her tiirlii rakibi algaltmaya calisir; Sevgiliyi bir yigin
iliskiden uzak tutar, sevgili yalnizca asiktan geleni bilsin diye incelikten uzak
binlerce dolap c¢evirerek onu bilgisizlik i¢cinde tutmaya cabalar; gizliden gizliye

sevgili i¢in en degerli varliklarin babasinin, annesinin, akrabalarinin, dostlarinin yok
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olmasin diler. Sevgilinin ne yuvasi, ne ¢ocuklar1 olsun ister. Her giin ¢evresinde
donmesi biktiricidir. Ne giindiiz birakilmak ister ne gece. Yash olmakla birlikte bir
zorba gibi davranir ve kendisi daha sonra sadakatsiz ve nankoér davranmaktan
cekinmezken, sevgiliyi siirekli olarak kotii kuskularla gozetler. Oyleyse kendisi ne

diisiiniirse diisiinsiin asigin yiiregi kotii duygularla doludur.

Ask1 yiice goniilliiliikkten uzaktir. Romeo ile Kont Paris,mezarlikta Juliet’in sdzde
mezarinin baginda karsilagir ve dliimiine bir kavgaya girerler. Kont Paris, Juliet’in
mezar1 basinda Romeo ile kavgaya girmekten ¢ekinmez.Kont Paris, Juliet’in ugruna
olimii géze alir. Hatta Kont Paris, aski ugruna canindan olur, Juliet’in mezarinin
yaninda Romeo tarafindan o6ldiiriiliir. Dolayisiyla her iki rakibin sevgilerine
sadakatleri ve samimiyetleri mukayese edildiginde Kont Paris daha olumlu tavirlar
sergiler. Romeo ve Juliet’te Kont Paris’in ve diger dliimlerin (Romeo ve Juliet’in

oliimii) gerceklesmesiyle olumsuz sonuglanir.

""ROMEO:

Cogu kez oliim yaklasirken

Amma da neseli oluyor insanlar!
Idamliklarin gardiyanlart buna,

Oliimden once ¢akan simsek dermis.

Buna nasil simsek diyebilirim ama?

Ah sevgilim! Karim benim!

Solugunun balini ¢eken 6liimiin giicti
Yetmemis giizelligini almaya.

Sen yenilmemissin; giizellik sancagi

Hala kipkizil duruyor dudaklarinda, yanaklarinda;
Ve éliimiin solgun bayragi ¢cekilmemis oraya.
Ah, sevgili Juliet,

Neden boyle giizelsin hala? Yoksa

Ele avuca sigmayan oliim mii asik oldu sana?”’
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Romeo ve Juliet’te Tybalt, Mercutio, Kont Paris, Romeo ve Juliet’in dlmesiyle
birlikte bes oliim gergeklesir.Antonius ve Kleopatra da ise Fulvia sdylem olarak,

sahnede gordiigiimiiz Enobarbus, Antonius, Iras, Kleopatra, Kharmian 5 kisi oliir.

Sahte 6lim uykusundan uyanan Juliet sevgilisi Romeo yu canli canli karsisinda

bulacakken uyandiginda onun cansiz bedeni ile karsilasir ve
“JULIET:

Bu da ne? Camim sevgilimin avucunda bir sise!
Demek ki, zehirden sevgilinin bu vakitsiz oliimii.
Cimri! Hepsini i¢mis, bir damla bile
Birakmadin demek kavusabilmem icin sana?
Oyleyse dudaklarindan éperim,
Orada bir parga zehir kalmistir belki;
Bir zamanlar hayat veren dudaklarin
Bu kez son versin hayatima.

(Oper.)
Stcakmis dudaklarin hala.
JULIET:
Gelen var! Elimi ¢cabuk tutmaliyim.
Ey hizir gibi yetisen hanger! (Romeo'nun hangerini kapar.)
Senin kinin burasi. Orada paslan,

s

Ben de éleyim.’

Kleopatra ise, kullanacagi zehri onceden hazirlamigtir. Juliet, cesitli ihtimalleri
aklindan gegirerek kendisine hazirlanan iksiri igmekte tereddiitlii davranir. Oysa
Kleopatra zehirli yilan ile intihar etme diisiincesini kesin bir kararlilikla soyler.
Zehirle intihar etme, Antonius ve Kleopatra da Romeo ve Juliet'te de

oliimlesonug¢lanir.

ESERLERIN “SONUC”’ BOLUMLERININ KARSILASTIRMASI:

“RAHIP LAWRENCE
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Siddetle baslayan hazlar, siddetle son bulurlar,
Oliimleri olur zaferleri,

Opiisiirken yok olan atesle barut gibi.

ROMEO VE JULIET

PRENS

Hiiziinlii bir baris bu sabahin getirdigi.
Giines, kederinden géstermiyor yiiziinii.
Gidip uzun uzun konusalim bu iiziicii seyleri,
Kimi bagislanacak,cezalanacak kimi.

Daha acikly bir 6ykii yoktur,bunu boyle bilin

>

Bu oykiisiinden,talihsiz Romeo ile Juliet’in.’

Romeo ve Juliet sonu¢ boliimii asiklarin oliimiiyle olumsuz neticelenmis olsa da,

ailelerin barigmasi bir anlamda eserin olumlu neticelendigini gosterir.

Eser de, ¢ekilen 1zdiraplar, ¢ok agir bir bedel karsiligi alinan sukunetle noktalanir.
Shakespeare’nin bazi komedilerinde oldugu gibi asiklarin birlesmesi, yash kusagin
kisileri arasindaki kirginliklarin yok olmasinasebep olur. (Wells 1992: 42)
Shakespeare’in  eserinde  kahramanlar, trajedinin  gerektirdigi  Ozelliklere

sahiptir.(Hibrard 1973: 134).

"ANTONIUS VE KLEOPATRA

CAESAR

Evet, 6yle 6ldiirmiis olacak kendini.

Hekimi soyliiyordu: Bir siirii denemeler yaptirmis
Kolay é6lmenin yolunu bulmak igin.

Alin gétiiriin onu yatag iistiinde,
Kadinlarini  da  ¢ikarin  bu  anittan
disari. Antonius'unun ~ yamina  gémiilsiin
Kleopatra.Boylesine tinlii bir ¢ifti, hicbir
mezar Birlestirmemistir yeryiiziinde.

Sebep olanlarin da igini sarsan

Biiyiik olaylardan biri bu yasadigimiz:
Onlarin hikayesinin insanlara duyuracagi
ActDaha kiigiik olmayacak

Onlari acryacak hale diigiirenin zaferinden.
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Ordumuz bu oliim térenine saygiyla katilacak,
Sonra Roma'ya donecegiz. Gel Dolabella,

Bu toreni sen diizenleyeceksin biitiin alaylarinla.””

Sonu¢ 6lmek ya da 6ldiirmek olsa daRomeo kavgaya girmekten ¢ekinmez, girdigi
kavgalarin dncesinde mutlaka baris yolunu bulmaya calisir.Romeo’nun karakterinde
goriilen tek celiski, Rosaline’e deliler gibi sevdaliyken Juliet’i gordiikten sonra bu
sevdasindan bir anda vazge¢mesidir. Halbuki, Romeo, Rosaline’in yaninda Helen,
Thispe ve Diana gibi ¢aglar boyunca giizellik ve agkin sembollerinikiiciimser. Her iki
kadin kahraman da zehiricip 6liimii goze alacak kadar cesur ve sevgilerine sadiktir.
Shakespeare dili her oyununda oldugundan ¢ok daha etkili kullanarak Kleopatra’ya
kivrak bir anlatim kazandirmig ama sonunda imparatorlugun bdliinmesine izin
vermeyerek, sonunda Kleopatra’nin cesaretini ve aklini elinden alarak, onu intihara
siiriiklemistir.Once ortaya cesur ve akilli bir kadin ¢ikarmis bu cesur kadinin kendi

kendini 6ldiirmesini saglamistir.

Juliet, ask1 sadece sevgi ya da beraberinde gelen seks olarak degil, yasamin bir 15181
olarak goriiyor. Juliet burada ailesinin tiim 1srarlarina ragmen sevdiginden
vazge¢meyen, bu konuda ddiin vermeyen biri.Olmekten bile ¢ekinmiyor Juliet. Oliim
o donemde aileye, otoriteye, kamusal alanda ortaya cikip itaat etmesi gereken giiglere
“hayir” diyebilmenin bir sonucu.Juliet on dort yasimni heniiz bitirdigi halde kendi
kendine Romeo ile evlenme cesaretini gosterebilen ama yanlis anlagma yliziinden
bile olsa, sonu oliimle biten bir kahramandir. Ciinkii kadin oldugu halde toplumun

deger yargilarini hice sayan, onlara kafa tutan biridir.

Romeo ve Juliet, iletisimsizligi, yanlis anlamalari simgeleyen bu ¢atigma ortami
icinde, her seye karsin birlik ve uyuma varmay1 basaran sevgililer, agkin temsil ettigi

degerler ugruna her seyi goze alir ve her seyi yitirirler.
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YEDINCi BOLUM
ASK

7.1 GECMISTEN GUNUMUZE ASK UZERINE SOYLEMLER

Batmak: Umutsuzluk ya da ergi sonucu asik 6znenin kapildig1 yokolus esintisi.

Werther: Ister incinmeden olsun, ister mutluluktan bazi bazi batma istegine
kapildigim olur. Bu sabah (kirda) hava kapali ve yumusak. Act ¢ekiyorum (hangi
enedenle, bildigim yok). Bir intihar diisiincesi doguyor i¢ime, her tiirlii hingtan uzak
(hi¢ kimseye santaj yapmam s6z konusu degil). Yavan bir diisiince bu; higbirseyi
koparmiyor (higbirseyi kirmiyor). Bu sabahin rengine (sessizligine, birakilmisligina)

¢ok uygun.”

% Roland BARTHES,BiR ASK SOYLEMINDEN PARCALAR, Cev: Tahsin YUCEL, Metis
Yayinlari, 1993, s.17.
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Yokluk:Nedeni ve siiresi ne olursa olsun sevilen nesnenin yitikligini sahneleyen ve

bu yoklugu terketmisliktecriibesine doniistiirmeye yonelen her tiirlii dil oluntusu.

Hugo: ’Zamansal olarak uzaklik s6ylemini kadin gergeklestirir. Kadin oturgandir.
Erkek aveidir, yol alir; kadin sadiktir (bekler). Erkek hovardalik yapar (gezer, tavlar).
Uzakliga sekil veren, onun diislerinisiisleyen kadindir. Buna imkan tanir; Ortiisiinii
serer sarkilar soyler; iplik egiren kadinlarin sdyledigi sarkilar hem duraganligi
(¢1ikrigin miriltis1) hem uzakligi dile getirir (uzakta, yolculugun uyumlari, denizin
dalgalari, nal sesleri). Bunun sonucu olarak 6tekinin mesafesinden s6z acildi mi1 her
erkekte disilik goriiliir; Bekleyen ve bunun acisini yasayan bu adam mucize bir

sekilde disi olmustur. Cins degistirdigi i¢in degil asik oldugu icin disilesmistir.”” '

Tapilasi:Asik 6zne, sevilen yaratiga duydugu istegin 6zgiilliiglinli adlandiramayinca,

su biraz budalaca s6ze basvurur: Tapilasi.

Nietzsche: “’Tapilacak olana tapilir. Sana tapiyorum. Ciinkii tapilacak birisin.
Seni seviyorum clinkii sevilecek birisin ben de seviyorum. Ask dilini susturan sey
onu kuran seyin ta kendisidir: Biiyiileyici. Biiylilenmeyi betimlemek, sonugcta hi¢bir

zaman su sozciikten oteye gidemez: “Biiyiilendim™”

Bozulma: Agk alaninda, kisacik bir siirede, sevilen nesnenin karsi imgesinin
olusmasi. Kiiclik olaylarin, incecik ¢izgilerin akigina gore 6zne iyi imgenin birden

bozuluvererek tersine ¢evrildigini goriir.

Solen: Phaidros’a bakilirsa herkes Otekinin bakisi altinda kendi imgesine dikkat
etmek zorunda oldugundan, bu utancin korkusu Yunanli agiklari iyinin yolunda
tutmaktaydi.

Heine: Oteki, insanlarin aski degerden diisiirmek amaciyla savurdugu bayagiliklara

I . s es .« . 93
uyarsa, bozulur: Oteki, siiriiden biri olur.

o Ae., ss: 20-21.
92 Ae.,s. 27.
” Ae., ss:31-32.
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Kaygi:Asik 6zne rastlantiya gore bir tehlike, bir incinme, bir birakilma, bir degisme

korkusuna kapilir. Bu duyguyu kayg1 sozciigiiyle dile getirir.

Winnicott: Ruh hastasi ¢okiis korkusu i¢inde yasar (belki de saplantilar1 bu ¢okiise
kars1 savunulardir yalnizca). Ama klinik ¢okiis korkusu, daha 6nce yasanmis bir
cokiisiin korkusudur (Primitive agony). Bazen hasta, korkusu yagamini yiyip bitiren
¢oklislin daha once yaganmis oldugunun sdylenmesine gereksinim duyar. Goriiniise
bakilirsa ask kaygisi da bdyledir. Daha Once, daha askin kaynaginda, daha
biiyiilendigim anda yasanmis olan bir yasin korkusudur. Biri ¢ikip“siyrilin artik bu

kaygidan, onu ¢oktan yitirdiniz” diyebilmeli.”*"*

Hicleme: Oznenin sevilen nesneyi askin kendisinin oylumu altinda higleme
durumuna geldigi dil esintisi: Tliimiiyle aska 6zgii bir sapmayla, 6zne nesneyi degil,

95
aski sever.

Cile:’Sevilen varliga kars1 kendini su¢lu hissettiginden, mutsuzlugunu sergileyerek
onu etkilemek istedigi ile, asik ¢ileci bir 6z cezalandirim davranisini (vasama diizeni,

giyim, vb.) kabullenirr.* °°

Atopos:Asik 6zne sevilen varligt “Aropos”(Sokrates’e soylestigi kisilerin verdigi
nitelik) yani simiflandirilmaz olarak, hep beklenmedik bir 6zgiinlik olarak

. 9
benimser.”’

Bekleyis: Kiiciik gecikmelerin (randevu, telefon, mektup, doniis) akisina gore,

sevilen varlig1 beklemenin yarattig1 kaygi kargasasi.

Schonberg:’Bir gelis, bir doniis, vadedilmis bir gosterge bekliyorum. Anlamsiz da

olabilir, alabildigine dokunakli da olabilir. Bir kadin gece ormanda sevgilisini bekler;

% A, s. 35.
% Ae., s. 36.
% Ae.,s. 38.
T Ae., s. 39.
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Ben bir telefon beliyorum ama kaygi ayni kaygi. Hersey abartili. Oran duygusu yok

bende.”””®

Gizlemek: Tartis1 betisi; Asik 6zne, sevilen varliga kendisini sevdigini bildirmesi
gerekip gerekmedigi sorusuna degil (bir agilma betisi degildir bu) tutkusunun
sikintilarin1 (kargasalarini), arzularini, {iziintiilerini, kisacasi agiriliklarin1 (Racine’in

diliyle tagkinligini) ondan ne 6lciide gizlemesi gerektigi sorusuna yanit arar.

Balzac: Tutkuma siki agizliligin (duyarsizligin) maskesini giydirmek. Tam
anlamiyla bir kahramanlik degeridir bu.Balzac’in kahramani Yiizbasi Paz, en iyi
dostunun Olesiye sevdigi karisindan agkini daha iyi gizlemek igin bir sahte metres

uydurur. Bununla birlikte bir tutkuyu tiimden gizlemek tasarlanmaz bir seydir.

Insan zayif oldugundan degil, tutku 6zii nedeniyle gériilmeye adanmis oldugundan
gizleme goriilmelidir.Bilin ki sizden bir sey gizliyorum, ¢ézmem gereken etkin
celiski budur. Aym1 zamanda hem bilinmesi, hem bilinmemesi gerekir. Bunu
gostermek istemedigim bilinmelidir. Iste 6tekine yonelttigim bildiri. Her tutkunun bir
izleyecesi vardir sonunda. Yiizbas1 Paz dlecegi sirada gizlice sevmis oldugu kadina

bir mektup yazmaktan kendini alamaz. Gosterge her zaman baskin ¢ikar.”

Yikim: <’ Oznenin icinde bulundugu durumu kesin bir cikmaz sokak, icinden hichbir

zaman ¢ikamayacagi bir komplo gibi algilayarak kendini tam bir ortadan

kaldirmaya adamis gordiigii siddetli buhran.””'*

Yiirek:’Her tiirlii ruh durumundan baska bir ruh durumuna gectigi gibiarzulari i¢in

gerekgesi vardir. Ama degisilmez olan yiirek bir sunakobjesidir. Kiymeti bilinmeyen

ya da rededilen bir sunak objesi.””'"'

% Ae.,s. 341
9 A.e., ss: 44-45.
0 Ae.,s. 49.
1ot A, s. 53.
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Acima:*’Ozne, sevilen nesnenin ask iliskisi disinda su ya da bu nedenle mutsuz ya
da tehlikede oldugunu her gordiigii, sezdigi ya da bildiginde ona siddetli bir acima

102
duyar.”’

Anlamak: Ask oluntusunu birden bire bir a¢iklamaz nedenler ve tikanmis ¢oziimler

diigiimii gibi algilayinca 6zne haykirir: Anlamak istiyorum basima geleni.'”

Bagimhibk: Insanlarin sevilen nesneye tutsak olmus, asik dznenin durumunun ta
kendisi olarak gordiigli beti.“Bagimliligimi iistleniyorsam, benim igin istegimi
belirtme yolu oldugu igin iistleniyorum. Ask alaminda sa¢malik bir zayiflik ya da
giiliingliik degildir. Giiclii bir gostergedir. Ne denli sagmaysa o denli anlam iletir ve

o denli gii¢ olarak kesinlenir.”'*

Dolasi:“’Her askin tek olarak yasanmasina ve Oznenin onu ileride baska yerde
yineleme diisiincesini yadsimasina karsin, bazi1 bazi agk arzusunun bir tiir dagilisini
sezinler birden kendi kendine; o zaman Sliinceye dek asktan aska dolasmaya yargili
oldugunu anlar.Ask nasil biter? Ne biter mi ki? Gergekte hi¢ kimse, otekiler disinda
hi¢ kimse hicbir sey bilmez bu konuda. Bir tiir giinahsizlik. Bu sonsuzluga gore
tasarlanmig, kesinlenmis, yasanmis seyin sonunu gizler. Sevilen nesne ne olursa
olsun ister silinsin, ister dostluk bolgesine gecsin onun ortadan silindigini gérmem.
Bitmis ask artik 1s1ldamayan bir uzay gemisi gibi bir baska diinyaya uzaklasir.
Sevilen ¢in ¢in ¢inliyordu, ister birden bire boguklasivermistir. Oteki, hicbir zaman
beklendigi zaman ve beklendigi gibi silinmez. Bu olgu ask sdyleminin bir
zorunlulugundan kaynaklanir. Ben kendim (asik 6zne) ask Oykiimii sonuna dek

kuramam. Ancak baslangi¢ i¢in ozanim (anlatictyim). Bu 6ykiiniin sonu tipki kendi

102 A.e.,s. 56.
103 A, s. 58.
104 Ae.,s. 79.
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Olimiim gibi bagkalarmindir. Onun dis, sdylensel Oykiisiinii yazmak bagkalarina

dﬁser 55105

Kucaklasma : Ask kucaklagmasi devinisi, bir siire, 6zne i¢in, sevilen varlikla tam bir

birlesme diisiinii gergeklestirir gibi olur.

Dupare: Ciftlesme disinda (o zaman imgelik kimin umurundadir) su 6te kucaklasma
vardir. Kimiltisiz sarilis. Kendimizden gegmis, biiyililenmis, uykudayiz. Uyumadan
uyuklamanin ¢ocuksu sehveti icindeyiz. Oykiiler anlatmanin zamanidir. Sesin
zamanidir. Gelip beni kimiltisizlastirir. Dondurur. Anneye doniistiiriir bu.Bu
yenilenen akraba sevigsmesinde hersey askidadir. Zaman, yasa, yasak, hicbir sey
tikenmez. Higbir sey istenmez. Biitiin arzular yok olmustur. Ciinkii hepsi de
kesinlikle doyurulmug goriiniir artik.

Siirgiin: Ask durumundan vazge¢meye karar verince 6zne hiizlin i¢cinde imgelikten

stirglin oldugunu goriir.

Hugo:“Siirgiin bir tiir uzun uykusuzluktur.” (Pierres 62)°1%

Bayram:Asik 6zne sevilen varlikla her kargilagsmay1 bir bayram gibi yasar

Jean Louis Bouttes:’Bayram asik i¢in bir sevinmedir. Bir patlama degildir.

Yemegin, konusmanin, sevginin, kesin haz vaadinin tadini ¢ikaririm.’ 107

Deli:Asik 6zne deli ya da delirmekte oldugu diislincesine kapilir.

105 A, s.95.
106 Ae., s.99.
7 Ae.,s. 110.
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Saint Augustin:’Deli her tiirlii erkten ar1 olandir. Nasil asik erk kiskirtmasini
bilmez mi? Oysa baglama beniml isimdir. Baglanmisim. Kendime baglamak isterim.
Ben de kendime gore erk istegini, libido dominandiyi duyarim. Benim de siyasal
dizgilere denk, iyi kurulmus, yani giiclii, islek, eklemlenmeli bir sdylemim yok mu?
Su var ki benim libidom tiimden kapanmis durumda. Benzersizligim de burada. Ask
ikililiginden baska hi¢bir uzamda yasayamam. Disarida tek bir zerre yok. Oyleyse
tek bir siiriisellik zerresi de yok. Deliyim ben. Ozgiin oldugumdan degil. Her tiirlii

toplumsalliktan kopmus oldugumdan.””'%®

Kiskanchk: “Askta dogan ve sevilenin baska birini tercih etmesi korkususonucu
ortaya ¢ikan duygu. (Littré)Kiskangken dort defa act ¢cekerim: Kiskang oldugum igin,
kiskanchigimdan  otiiriin  kendimi  sugladigim  icin, kiskan¢higimin  digerinii
incitmesinden tirktiigiim igin, bir basitligin beni tutsak etmesine boyun egdigim igin:

Disarida tutuldugum, agresif, ¢ilgin ve alelalade oldugum igin aci ¢ekerim.”’

Hélderlin: “Kederim gercekten sinirsizdi. Uzlasmak zorunda kaldim.” Boylece iki
kez act g¢ekerim. Bolismenin kendisinden, bir de bunun soyluluguna

katlanamayisimdan.””'”

Igrenc:’Ozne birden bire sevilen nesneyi bir zorbaliklar aginda sikistirdigini anlar.
Acikli durumdayken igren¢ olmaya basladigini duyar. Platon’un Phaidros’unda
Sofist Lysias’in sOylemi de Socrates’in sdylemi de asigin sevgili i¢in (agirhigiyla)
katlanilmaz oldugu ilkesine dayanir. Sonra biktirict 6zelliklerin dokiimii gelir. Asik
sevgilisinin goziinde hi¢ kimsenin kendisinden {istiin ya da kendisine esit olmasina
katlanamaz ve her tiirlii rakibi algaltmaya calisir; Sevgiliyi bir y1gimn iliskiden uzak
tutar, sevgili yalnizca asiktan geleni bilsin diye incelikten uzak binlerce dolap
cevirerek onu bilgisizlik i¢inde tutmaya gabalar; gizliden gizliye sevgili i¢in en
degerli varliklarin babasinin, annesinin, akrabalarinin, dostlarinin yok olmasin1 diler.
Sevgilinin ne yuvasi, ne c¢ocuklar1 olsun ister. Her gilin ¢evresinde donmesi

biktiricidir. Ne giindiiz birakilmak ister ne gece. Yash olmakla birlikte bir zorba gibi

% Ae.,s. 111-112.
19 Ae., s. 134-135.
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davranir ve kendisi daha sonra sadakatsiz ve nankoér davranmaktan ¢ekinmezken,
sevgiliyi siirekli olarak kotii kuskularla gozetler. Oyleyse kendisi ne diisiiniirse
diisiinstin agigin yiiregi kotii duygularla doludur. Aski yilice goniilliiliikten

110
uzaktir.”’

Intihar: Ask alaninda intihar istegi gok sik duyulur. En ufak sey bu istegi getiriverir.

. . “. . . 111
Heine:“Mezara inecegim. Koynuna sokulmak icin.”

Karsiliklr hislerindlgiisitkagmis, akil ve bedenin elektrik yiikii iyiden iyiye ¢ogalmus,
anlayis terbiye cercevesi dagilmis, kaba kuvvet tirmanmaya baslamistir. Ask kisiye
varligminsinirlarinthatirlatir - ve  6lim  dirtlistintiuyandirir.  Ciftlerden  biri,

kendi(Pavese) esini (Carmen), kendi ve esini (Kleist) yok etme noktasina gelmistir.

“’Belki nokta her zaman sonlanmaz; Ama sona dogru dayanilir. Kansiz agk olmaz.
Kanin akmasi gerekmez, sadec kaynama noktasina ulasmasi yeterlidir. O anda
bedenin kimya dengesi degisir ve akil takilmaya baslar. Sabit fikirler, takintilar, artik
akli ters yliz eden bir sonug politikas1 hakimdir. Askin, asigin goziiniin gérmedigi
dogru degildir. Onun baska bir sey goremeyisi, baska bir noktaya

99112

bakmadigindandir.

“Iktidar iligkisinin en fazla sivrildigi, yipratict yanlarmin en belirgin formlar1 aldig
alanlarin basinda gelir ask. Goriiniiste bir efendi-kul kutuplagmasinda yol
alinmaktadir, oysa efendinin her an kula, kulun her an efendiye doniisebilecegi bir

eksen iizerinde inis ¢ikis egrisini gizer kahramanlar.””'"

" Ae.,s. 151,
A, s. 198.
"2COGITO,ASK, Yapi Kredi Yayinlari, 1995. s. 6.
113
Ae.
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“Mutsuz askin tarihgesi, askin platonikligine degil, engelleme ilekarsilikliliginin
gerceklesmemesinedayanir, karsimiza kavugamamanin, yanyana gelemeyisin,birlikte
olamamanin, binbir cesitlemeleri ¢ikar. Eser her zaman gerilim ister. Oykiiniinsonuca
eremeyisi, bulugsmaninin ertelenmesi ya da kaybolmasi i¢in durmadan yeni engeller
sorular One siiriiliir. Bireyin hayat akisini iki trajik merkez belirler ask ve Sliim.
Ikisinin de ayirmasi beklenir. Bu yiizyillarboyu aska bakisin temel kurali olarak

belirlenmistir: Ask biraraya gelindiginde 6lmeye baslar.””''*

“Mutlu ask askin 6liimiinii hazirlar.Mutsuz ask, ask olarak yasayip gitme sansini
tasir; Mutsuz agkin efsaneviligi 6ziinde trajik gereklerle baglantili bicimde 6ne ¢ikar.
Gene da ayrintilart atlamamak lazim. Ayrilik simgesi agir bastigina gore semboller

etkili olacaktir (Mesafe askin en saglam sigortasidur. ).

“Cinsellik boyutunda de erkek arayan, kadin da aranilanolmaktadir. Beden(ler)
calismaz, durdurulur. Zevk zamani gelecektir. Arzulanma siireci yasanir;
Kiskananakil yanar, tutusmaya baslar, an gelir kavrulur, atesler. Imgelem ath
karincamisali hizli bir sekildeetrafinda etrafinda donmeye baglar. Yorulur bitkin
diiser. Burada da mesafe simgeleri isler. Asik fetislerden medet umar. Sag teli,

mendil, el yazis1 miknatis gibi ¢eker onu.””''

Enis Batur: Ask erotizmi gosterir. Istegin istek olarak kalabilmesi icin doyumdan
miimkiin oldugunca uzak tutulur. Siiphesiz zor olan kisinin kendi i¢indeki aski
yasatabilmeyi bilmesidir. En zorlu olan1 da iki asigin karsilikli olarak giinden giine

tutku ile ask1 biyiitmeleri, tutkuya yasama hakk: verebilmeleridir.'"’

Artun Unsal:“Kirsalda ask yoktur; Cinsellik, akil vardir. Ask mitosu

kentsellesmeyle ortaya cikar. Ailelerden aayrilma ile birliktesinifsal akigkanlik, gelir
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ve egitim diizeylerinin yiikselmesi, toplumsal hareketlilik, mesleksel farklilagma
kisilerin arzularin1 6zgiirlestirir. Eslesmenin ve sevmenin akli degisir, ask olur. Artik
kisi on plandadir. Tabii kiozgiir secimler, asklar, evlilikler ¢ok daha kolay

bitebilir.””'®

Stendhal: Dért degisik ask vardir: Tutku aski- Zevk aski- Fiziksel agk- Oviinme

aski'?

Paul Eluard:‘’Giizelim, taparcasina sevdigim, 6zlilyorum seni 6lesiye. Bedenini,

P - .t . 55120
gozlerini, agzini, biitiin varligini 6zliiyorum senin.”’

Ask dostlugu, dostluk da aski uzaklastirir. Ask, askla baslar. En gii¢lii bir dostluktan
sonra ancak zayif bir ask baglayabilir, Asklar tiksinmeyle Oliir; Unutmakla da
gomiiliirler. Ask yalnizlik duygusuyla baslar. Sona erdigi zaman gene yalnizsindir.

Tutku, kolayca aski yener. En biiyiik basarist da onun ¢ikarlarindan iistiin olmasidir.

Ask denen sey arzulanan varlikta bulunan tada susamaktir.Veniis’iin insanlhaga
verdigi sey nihayet bir rahatlama hazzidir. Tipki doganin bagka taraflarimizin
rahatalamasina kattig1 haz gibi. Bu haz, asirilik ya dautanmazlik yiiziinden zarar verir
hale déniisiiyor.*’Socrates*’Ask giizellik araciligtyla cogalma arzusudur.”” der.insana
verdigi nedir bu hazzin tanimi nedir ? Zenon’u Kratippos’u diigiirdiigli o haz
nedir?Budalaca, delice, sagma sapan haller. Siirliklenilen miinasebetsiz asirilik,
askin en glizel en naif aninda o ates kusan, kudurmus, zalim suret, sonra
birdenbiredviinerek lstiinliik taslama, bu kadar asir1 bir isin i¢inde o agirbagh bir
sekilde kendinden gecme halleri? Hem ne diye
pisliklerimizlehazlarimizisarmalayipayni yere koymuslar? Ne diye insan zevkin son

aninda ac1 gekercesine, 6lecekmis gibi iniltili duruma diisiiyor? <!

18 A, s. 25.

"9 Ae., s 251.

120 A.e.,s. 255.

21 a Bruyere, KARAKTERLER , Cev: Bedia KOSEMIHAL, Sosyal Yaymnlari, 1985, ss: 80-89
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‘Insanin Palton’un dedigi gibi, tanrilarm insan1 kendilerine oyuncak diye yarattigina
inanas1 geliyor. Insanlarin en karisik isinin bu en bulanik, en ortak isi olmasi da
doganin garip bir cilvesidir. Boylelikle akillilarla delileri, insanlarla hayvanlari,bizi
denklestirmek birlestirmek istemis. En agir basli insan1 malum hal i¢inde bir diisiin,
biitiin agir bashiligt bir andasahtelisiverir. Tavus kusuna haddini bildiren

122
ayaklardir.”’

7.2 BILIMSEL ASK

Bilim askin, beynimizde olusan bir takim kimyasal degisimler sonucu ortaya
ciktigini sdyliiyor . Cinsel arzular; acikmak, susuzluk gibi yasam giidiisiine bagli bir
duygu. Ask ise tek basma bir giidii olarak kabul edilmiyor. Ask olmadan cinsellik
yasanabilir, cinsellik olmadan da ask dayasanabilir. Norologlar Ask’in bir hormon
salgist oldugunu sdyliiyor, ¢ok yonlii kimyasal degisimlerin etkisinde kaldigini
savunuyorlar. Bir bakima Agk insanda ruhsal bir sok yaratiyor. Psikologlar bir

depresyon hali olarak tanimlanabilecegini de kabul ediliyor.

Insam1 agik olmaya iten kimyasallar ne? Beyin de, Dopamine, Liluberin, Serotonin
adli hormonal salgilar var. Askin mimarlaribunlar. Arzular1 kamg¢ilayan cinsel istegi
arttiran:Dopamine. Sevigme icgilidiisii lizerinde uyarilar yaratan:Libertin. Mutluluk

ve heyecani arttiran da:Serotonin. Eksikligi ise depresyona yol aciyor.

Psikolojik bozukluk belirtisi kabul edilen kalp ¢arpmasi, soluk hizlanmasi, gogiis
stkismasi, bogaz da yumruk tikanmasi, ellerde terleme ve titreme, yanaklarin al al
olmasi psikonorotik hastaliklarda oldugu gibi agklarda da rastlanan isaretler. Beyinde

artig gosteren salgilar sonucu bunlar ile karsilastyoruz.

122 Montaigne, DENEMELER, Cev: Sabahattin EYUBOGLU, Cem Yaymevi, 1999, s. 47.
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Askin yasatmis oldugu seving, mutluluk, heyecan, ¢ilginlik hali,asir1 seving; beyin
tarafindan tretilen hormonal salgidan kaynaklanir. Organlarin iizerinde etkili olan
hipofiz bezleri bu asamada 6nemli bir gorev iistleniyor. Askin sembolii kalpgdsterilse
de askta kalbin pek bir rolii olmadig: asikar. Ask dendi mi karsimiza tek s6z sahibi

olan organ beyin ¢ikiyor.

SONUC

Tiim unutulmaz agk dykiilerinde kavusamamak anafikirdir.

Asik oldugumuz kisiyi gordiiglimiizde ona biiyiik bir hayranlik ve ilgi duyariz.Onu
tanimaya calisiriz. Ask ; asik olunana kavusamadiginda yangin biiyiir. Asik olunanve
asikyanip kavrulur . Yangin ne kadar atesli ve biiyiik olursa insanlar icinde etkisi
kalic1 olur.Zaman ilerlesede sairlerin dizelerine, yazarlarin eserlerine tutkulu ve
coskulu bir gekilde konu olmaya devam eder. Tiim ask hikayelerinde ortak tek bir
seybulunur. Ask ve 1zdirapeleledir.Unutulmaz ve etkileyici tiim eserlere konu olan
ask Oykiilerinde kavusamayanlarin hikayesi anlatilir , sonunda kavusulan agklar ise

unutulur yada zamana yenilir.

Asikda duygular hakimdir, mantikaranmaz. Ihtirashitutkulu seven kisiler, ¢ikarlarin

terk eden kisilerdir. Tek arzusu agiginimutlu etmektir. Fedakarliga hazirdir. Mantik
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yok denecek kadar geri planda kalir, tutku ile bagka bir boyut da yasanir.igimizdeki

sessizlikten styrilip cesur bir kahraman gibi davraniriz.

Insan, agiginin paridayan giizel gozlerinin yansittigi 1sigaasik olur. Dudaklara,
giiliimsemeye, giiliise, sese, asiginin konusma ahengine, diisiincelerine, yiiriiyiisiine,
oturusunaasik olur.Kendisinde bulunan veya bulunmayan meziyetleri gordiiglinde
asik olur.Yasadig1 agkta tek bir ruh, tek bir beden olmak arzusundadir. Her zaman

yaninda bulunmasini ister.

Giliniimiiz kosullarinda, Kerem ile Asli, Romeo ve Julyet ve Leya ile Mecnun'un
yasadig1 agklarda oldugu gibi, beyin siirekli hayallerle mesgul edilirse 1zdirap verir.

Ask yasanilir. O zaman da askin 6mrii kisalir. Yagandiktan bir siire sonra biter.

"Olgun Ask" vardir. Bunun lezzeti bambaskadir. Askhayat tecriibelerinden

kaynaklanan olgunlukla yasanir. Bilingli ve derin yaganir ve yasatilir.

Sevince,liziintilye ortak olunur, ¢ocuklasilir. Ruhunu, duygularini, diigiincelerini sen
Konusmadan duygular,diisiinceler hisssedilir.Kimileri buna sevgi de diyebilir. Agk

dengenin uyumun haz'idir.

Asik olanlar da Serotonin miktari, saplantili (obsesif kompiilsif bozuklugu)
kisilerinSerotonin miktariile ayni seviyede bulunuyor.Bir yandan kisiye huzur ve

giiven veren agk, diger yandan insanin ayaklarini yerden kesiyor.

Ask iktidar iligkisinin en fazla hissedildigi, yorucu ve yipratict yanlarin en belirgin
ozelliklerini gosterdigi alanlarin basinda gelir. Bir efendi-kole resmi vardir, ama
efendinin her an koleye, kdlenin de her an efendiye doniisebilecegi bir merkeziginde,
yasayanlar inisli ¢ikighbir grafik c¢izer. Askin cazibeli tarihi, karsilikliligin
gerceklesmesinin engellenmesi ilebeslenir, kavusamamak, bulusamamak, yanyana

gelemeyisin ¢okea cesitleri ile gézlerimizin 6niine serilir.
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Gerilimliolaylarin, dykiilerin askida kalmasi, kavugsma zamaninin ertelenmesi ya da

yok olmasi, durmadan siirprizlerle karsilagilmasi siirekliligi saglar.

Insanin hayat grafigini iki trajik madde belirler: Ask ve Oliim. ikisinden de ayirmasi

beklenir. Bu tarihsel siire¢ boyunca ask’in temel yasas1 olarak yazilmistir.

Kavusuldugunda, biraraya gelindiginde,yasanildiginda agk 6lmeye mahkumdur.
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