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MODERNITEYE GECIS SURECINDE ALMAN VE INGILiZ
EDEBiYATINA CHARLES DICKENS’IN HARD TIMES VE
THEODOR STORUM’UN DER SCHIMMELREITER ADLI
ESERLERI ORNEGINDE KARSILASTIRMALI BiR BAKIS

PINAR AKKOGC

Bu caligma, Alman yazar Theodor Storm ile ¢agdasi Charles Dickens’in birer
romanin1 karsilagtirmali  olarak incelemeyi hedeflemektedir. Storm’un Der
Schimmelreiter’i ile Dickens’in Tirk¢eye Zor Zamanlar adiyla ¢evrilen romani
Hard Times, Avrupa edebiyati acisindan Onemli bir donemi temsil eden
moderniteye gegisi yansitir. Bu ¢alismada, moderniteye gecisin séz konusu eserlerde
nasil ele alindig1 ortaya konacaktir. Bu baglamda Almanya ve Ingiltere’de yasanan
toplumsal gelismelerle birlikte realist romanin ortaya c¢ikist ve gelisimi ele
alinacaktir. Dolayisiyla ¢aligmanin ana eksenini, eserlerin ortaya ¢iktig1 donemde iki
tilkedeki tarihsel gelismeler olusturmaktadir ve realist romanin ortaya ¢ikisi ortaya
bu gelismeler 1s181nda degerlendirilmektedir. Realist romanin 6zellikleri ayrintili
bicimde ancak bu perspektiften ortaya serilmektedir. Buradaki amag, s6z konusu
eserlerin, realist romanin niteliklerini ne derece yansittigini karsilagtirmali olarak
ortaya koyabilmektir. Boyle bir karsilastirma, ayn1 donemde farkl kiiltiirlerde eser

vermis iki yazarin realist romana yaklagimlarini sergilemeyi olanakli kilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Theodor Storm, Charles Dickens, Der Schimmelreiter, Zor

Zamanlar, modernite, Almanya, Ingiltere, karsilastirma, realist roman



ABSTRACT

A COMPARATIVE STUDY OF GERMAN AND ENGLISH
LITERATURE DURING THE TRANSITION PERIOD
TOWARDS MODERNISM WITH THE HELP OF A CLOSER
LOOK AT DER SCHIMMELREITER BY THEODOR STORM
AND HARD TIMES BY CHARLES DICKENS

PINAR AKKOC

This study aims at the comparative analysis of two novels; Der
Schimmelreiter written by Theodor Storm and Hard Times by Charles Dickens
focusing on their way of reflecting the historical period of time they are referring to.
Storms novel Der Schimmelreiter and Dickens’ Hard Times both reflect the
transition to Modernism, which is a significant period for the development of
European literature. In this study there is an attempt to reveal how the two novelists
deal with this period of time in their work. At the same time analyzing the social
developments in Germany and Britain the development of the realistic novel and its
impact on these two novels is intended to be the main focus of this study. As a
consequence, one of the main purposes of the study is to investigate the historical
events and their outcomes in both countries. In addition to this, the purpose is, to
reveal the development and the rise of the realistic novel in the same period. The
study aims at a detailed investigation of the literal devices of the realistic novel. This
will enable to find out, how the two novels reveal the characteristics of the realistic
novel. The analysis will help to define how two novelists who wrote during the same

period interpreted realism and what the reasons behind are.

Key Words: Theodor Storm, Charles Dickens, Der Schimmelreiter, Hard Times,

Modernism, Germany, Great Britain, comparative, realistic novel



ABSTRAKT

EINE KOMPARATIVE ANALYSE DER WERKE DER
SCHIMMELREITER VON THEODOR STORM UND HARD
TIMES VON CHARLES DICKENS UNTER DER PERSPEKTIVE
DER HISTORISCHEN EREIGNISSE IN DER
UBERGANGSPHASE ZUR MODERNE IN DEUTSCHLAND UND
GROSSBRITANNIEN
PINAR AKKOC

Diese Ausarbeitung beabsichtigt die komparative Analyse der Romane von Theodor
Storm und von Charles Dickens insbesondere angesichts der historischen Phase, die
ihre Werke reflektieren. Dazu werden in dieser Studie Storms Der Schimmelreiter
und Dickens’ Hard Times in Betracht gezogen. Beide Werke reflektieren die
historische Phase des Ubergangs zur Moderne, die bedeutsam in der europaischen
Literaturgeschichte ist. In diesem Zusammenhang wird in dieser Studie beabsichtigt,
darauf einzugehen, wie sich diese Phase in den Werken dieser beiden Autoren
bemerkbar macht. Zugleich ist es Ziel dieser Arbeit, im Angesicht der
gesellschaftlichen Ereignisse in Deutschland und GroRbritannien die Entwicklung
des realistischen Romans zu analysieren und dessen Einflisse auf Der
Schimmelreiter und Hard Times darzustellen. So wird also in dieser Studie
versucht werden, allen voran die historischen Ereignisse in den beiden Landern
herauszuarbeiten. In diesem Zusammenhang wird die Entwicklung des realistischen
Romans interpretiert. Ziel ist es, die literarischen Merkmale des realistischen
Romans darzulegen, um dann zu untersuchen, inwiefern die beiden Werke diese
Merkmale wiederspiegeln. Diese Analyse wird es erleichtern, der Frage zu folgen, in
welcher Hinsicht die beiden Autoren, die ungefahr zeitgleich ihre Werke verfasst
haben, den realistischen Roman unterschiedlich interpretiert haben und was die
Grinde daftr sein kdnnten.

Schlagwdrter: Theodor Storm, Charles Dickens, Der Schimmelreiter, Hard Times,

Moderne, Deutschland, GroR3britannien, komparativ, der realistische Roman



VORWORT

Die Tatsache, dass ich Anglistik und Germanistik studiert habe, hat mit der
Zeit dazu gefuhrt, die Werke der beiden Lander mit einer vergleichenden
Herangehenweise zu betrachten. Die nahere Untersuchung der Werke, die
insbesondere im Ubergang zum 19. Jahrhundert von englischen und deutschen
Autoren verfasst wurden, hat sich als besonders kennzeichnend herauskristallisiert,
als dass in beiden Landern, sowohl in Deutschland als auch in GroRbritannien sehr
ahnliche Heranbildungen zu beobachten sind, diese sich jedoch unterschiedlich in

literarischen Werken bemerkbar machen.

In der Phase des Ubergangs zur Moderne, die mehr oder weniger durch die
Industrialisierung und dessen Folgen gekennzeichnet ist, macht sich in literarischen
Werken ebenfalls eine Besonderheit bemerkbar — ndmlich der Wirklichkeitsbezug.
Der Wirklichkeitsbezug ist in literarischen Werken immer mehr gegeben, doch die
Art, die Wirklichkeit wiederzugeben, ist besonders bedeutsam, da die Ubertragung
sehr vom Autor jeweiliger Werke bestimmt ist. Die Wirklichkeit ist von dem
Empfinden der Autoren abhéngig, aber andererseits sind diese Autoren ein Teil des
damaligen Alltags und somit ist ihr Empfinden nicht als besonders unabhéngig von
dem Alltag der Bevolkerung hinzunehmen. Diese Situation stellte sich als besonders
interessant fur mich heraus, als dass sich zeigte, dass die Deutschen aus historischen
und gesellschaftlichen Grinden sehr vorsichtig mit der Wirklichkeit umgehen. Die
komparative Analyse eines englischen und eines deutschen realistischen
Literaturwerkes stellte sich als eine gute Gelegenheit heraus, diese wage

Heranegehensweise einiger deutscher Realisten zu unterstreichen.
In diesem Zusammenhang mochte ich mich bei meiner Dozentin Frau

Sebnem Sunar bedanken, die mich liberhaupt auf die Idee gebracht hat, vergleichend

zu arbeiten und mir bei dieser Arbeit eine groRRe Hilfe war.

Vi
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EINLEITUNG

Mit dem Beginn der Industrialisierung und dessen politischen und sozialen
Folgen hebt sich in der Form der Erzdhlung, vor allem im Roman, eine bestimmte
Art hervor, die mit dem Begriff des Realismus formuliert wird. Der Realismus und
das realistische Erzdhlen, das spiter in dieser Arbeit detailliert definiert werden soll,
pragt zunédchst russische Literaturwerke wie auch franzosische. Bald darauf finden
sich in der englischen Sprache Werke, die als Beispiele des realistischen Erzédhlens
bewertet werden konnen. Und schlieBlich finden sich deutsche Literaturwerke, die
unter dem Begriff des Realismus eingeordnet werden. Was mit Realismus gemeint
ist, soll anhand wissenschaftlicher Untersuchungen in den folgenden Abschnitten
bearbeitet werden. Noch bevor soll an dieser Stelle etwas anderes erwahnt werden;
ndmlich, dass Werke, die dem Zeitraum des Realismus einzuordnen sind, je nach
soziologischen und politischen Bedingungen, in denen sie geschrieben sind,
Unterschiede aufweisen. Zugleich sieht man, dass sie voneinander geprégt sind. So
soll im Folgenden dieser Arbeit anhand eines englischen realistischen Romans und
einer deutschen realistischen Novelle auf diese Relation hingewiesen werden. Was
jedoch vorab zu bemerken ist, ist, dass sich der Realismus sehr stark unter dem
Einfluss der sozialen, politischen und wirtschaftlichen Bedingungen der Zeit
entwickelt. Demzufolge soll in diese Arbeit zundchst eine detaillierte historische
Ausarbeitung aufgenommen werden, bei der herausgearbeitet werden soll, was zu
dem Zeitpunkt der Entstehung jeweiliger Werke in den beiden Lindern — England
und Deutschland — hervorging. Dies soll nicht nur eine Schilderung historischer
Ereignisse sein, sondern vielmehr eine Wertung dieser Ereignisse und deren
Einfliisse auf die Gesellschaft sowie auf das Individuum.

Wie schon erwéhnt, soll jedoch zunidchst diskutiert werden, was der
Realismus meint und wie die Form des Romans davon geprigt ist. Auch soll
versucht werden, eine Definition der Begriffe gesellschaftlicher Realismus —
biirgerlicher Realismus zu geben und zu diskutieren, inwieweit die beiden zu

untersuchenden Werke unter diese Begriffe fallen.



Nach einer solchen Begrifflichkeit und der Auseinandersetzung mit der
historisch-politischen Grundlage sollen dann zwei Romane, die als Beispiele des
Realismus bezeichnet werden, einzeln in Anspruch genommen werden. Dabei sollen
Hard Times von Charles Dickens und Der Schimmelreiter von Theodor Storm
naher untersucht werden. Die préazise Auseinanderlegung der beiden Werke soll dazu
dienen, die Ziige des Realismus in den beiden Werken nachzuweisen, sodass ein
Einblick in den deutschen und den englischen Realismus gewonnen werden kann.

Nach der Herausarbeitung soll ein Abschnitt folgen, in dem das realistische
Erzdhlen in beiden Werken verglichen wird und die Unterschiede oder Parallelititen
anhand der historisch-politischen Grundlage diskutiert werden. Bei der Phase der
Komparatistik werden also nicht Figuren aus den beiden Werken verglichen, oder die
Erzéhlhaltung oder ein erzéhltechnischer Aspekt entgegengesetzt, sondern es werden
die Ziige des Realismus im Allgemeinen untersucht, was sowohl in einer der Figuren
beobachtet werden kann, als auch an der Erzdhlhaltung oder an der Geschichte
selbst.

Im Folge dieser Bearbeitung wird dann im Schlussteil zusammengefasst, wie
der Realismus sich entwickelte, in welcher Form es sich zeigte und welche
gesellschaftlichen Griinde dem unterliegen. Die Relation zwischen realistischen
Werken und der gesellschaftlichen Situation soll noch einmal definiert werden. Dann
soll schlussgefolgert werden, dass in beiden Werken Parallelitdten bestehen — nicht
ausschlieBlich wegen des Einflusses der historischen Ereignisse; jedoch Unterschiede
tiberwiegen, weil diese Ereignisse europaweit und demzufolge in Deutschland und in

GroBbritannien unterschiedliche Folgen hatten.



ERSTES KAPITEL

1. Der Begriff Realismus: Versuch zur Definition des realistischen

Romans

Literaturwerke des 19. Jahrhunderts sind sehr deutlich von realistischer
Erzdhlhaltung geprigt. Was mit realistischer Erzédhlhaltung gemeint ist, wird im
Folgenden nédher untersucht. Um jedoch den Realismus als eine Erzdhlhaltung
untersuchen zu konnen, muss man sich ein bestimmtes Genre vornehmen, bei dem
der Realismus nachzuweisen ist. Denn der Realismus ist eine Weltauffassung, dessen
Spuren man in nicht nur unterschiedlichen literarischen Formen (z.B. Gedicht,
Novelle) finden kann, sondern dessen Merkmale auch in anderen Kunstarten wie
Malerei wiederzufinden sind. In dieser Arbeit wird der Realismus im Roman
untersucht, wobei jeweils ein Beispiel des deutschen und des englischen Romans
analysiert wird.

Das Genre des Romans wurde in dieser Arbeit zur Untersuchung hergezogen,
denn wie spiter in einem ganzen Abschnitt detailliert herausgearbeitet werden wird,
ist der Roman die literarische Form, die im direkten Bezug zur Wirklichkeit steht.
Der Roman kennzeichnet die Umorientierung in der Fiktion, wodurch das
Individuum erstmals in den Vordergrund gesetzt wird. Bisherige Literaturformen
konzentrierten sich auf die Wiederspiegelung der generell kulturell bedingten
gesellschaftlichen Ereignisse. In der traditionellen Erzéhlform Epik stellten
demzufolge oftmals die Geschichte und die miindlich iibertragenen Ereignisse aus
der Geschichte das Thema dar. Der Roman verursacht eine Umwiélzung in der
Erzdhlung, als dass es auf der wirklichen individuellen Erfahrung basiert. Der
Sachverhalt im Roman nimmt die Eigenerfahrung des Individuums zu Gesicht, was
den Draht der Erzdhlung zur Wirklichkeit herstellt. So macht der englische
Literaturwissenschaftler lan Watt in seiner Ausarbeitung The Rise of the Novel

folgende Feststellung iiber diesen Aspekt des Romans:



“The novel is the form of literature which most fully reflects this individualist
and innovating reorientation. Previous literary forms had reflected the general
tendency of their cultures [...] The plots of classical and renaissance epic, for
example, were based on past history or fable [...] This literary traditionalism
was first and most fully challenged by the novel, whose primary criterion was
truth to individual experience.”
Auch lasst es sich von dieser Feststellung ausgehend hinzufiigen, dass die
Lebensbedingungen, denen das Individuum im Alltag ausgesetzt ist, erstmals im
Roman wiederzufinden sind. Die Wiederspiegelung der im Leben vorhandenen
realen Sachverhalte macht den Roman vor vornherein realistisch. In dieser Hinsicht
fungiert der Roman als eine Verbindung zwischen Wortlaut und Bedeutung; mit
anderen Worten zwischen Text und Realitt.

Ein weiterer Aspekt, warum der Roman die Erzéhlform ist, die die
realistische Erzdhlhaltung fast zwangsldufig mit sich bringt, ist, dass der Roman
erstmals den Begriff der Originalitét einfiihrt. Zum ersten Mal mit dem Roman wird
nicht mehr von frither erzdhlten Geschichten ausgegangen. Vor dem Roman wurden
Themen in der Epik meistens der Mythologie entnommen. Mit dem Ubergang zum
Roman hért diese Ubertragung von schon in anderer Form Erzihltem auf, und es

wird Wert darauf gelegt, dass das Erzéhlte neu und originell ist. Auch das ist bei lan

Watt nachzuschlagen. Watt sagt Folgendes dariiber aus:

“[...] Individual experience which is always unique and therefore new. The
novel is thus the logical literary vehicle of a culture which, in the last few
centuries, has set an unprecedented value on originality, on the novel [...]
Defoe and Richardson are the first great writers in our literature who did not
take their plots from mythology, history, legend or previous literature.
Wie auch Watt unterstreicht, bearbeitet der Roman Themen, die in fritheren
Literaturwerken nicht wiederzufinden sind. Das Thema des Romans soll unbekannt
und demzufolge originell sein. Doch auch das benétigt in irgendeiner Weise einen
Anhaltspunkt. Die Herstellung von Themen gelingt nur mit dem Bezug zur
Wirklichkeit. Um diese Originalitdt erfassen zu konnen, muss man also auf wahre

Erlebnisse schauen, was das direkte Verhdltnis des Romans zum Alltag, also zur

! Jan Watt, The Rise of the Novel: Studies in Defoe, Richardson and Fielding, Berkeley and L.A.,
University of California Press, 1960, S. 13.
? 1bid., S. 13.



Realitdt herstellt. Somit ist der Roman unvermeidbarerweise von der Realitét
bestimmt.

Genau diese Aspekte und noch andere, die den Bezug zwischen dem Roman und
der Realitdt unterstreichen, sollen in weiteren Abschnitten dieser Arbeit untersucht
werden. Schlussfolgernd kann man an dieser Stelle behaupten, dass man um den
Realismus diskutieren zu konnen, erst einmal den Roman als Genre definieren muss.
So kann man dann die realistische Erzéhlhaltung im Roman herausarbeiten.
Demzufolge beinhaltet das erste Kapitel den Roman als Genre und die Definition
dessen. Im Folgenden wird in demselben Abschnitt dann auf den Realismus und die

Griinde fiir die realistische Erzdhlhaltung im Roman eingegangen.

1.1. Der Roman: Einheit und Kohérenz

Literarische Formen sind sehr dynamisch und von daher schwierig zu
kategorisieren. Oft gehen sie ineinander ein oder sind voneinander stark beeinflusst.
Betrachtet man einzelne literarische Werke, so wird man kaum empfinden, dass der
Dichter oder der Autor in irgendeiner Weise eine Einordnung zu einem bestimmten
Genre beabsichtigt. Jedes Werk ist fiir sich zu empfinden und zu bewerten, wenn es
darum geht, es einem bestimmten Genre zuzuordnen. Die Absicht des Dichters, das
Werk nach den Kriterien eines bestimmten Genres zu formen, endet meist in
zweitrangigen literarischen Arbeiten. Bedeutsame Literaturwerke sind meist
diejenigen, in denen der Autor versucht, iliber die Grenzen eines Genres
hinauszugehen.

Der Roman als literarische Gattung lésst sich zeitlich bis zu den Anfdngen des
18. Jahrhunderts zurilickfilhren. Es gibt bei der Definition dieser Form
unterschiedliche Herangehensweisen. Wichtig ist, dass diese Gattung eine fiktive
Erzdhlform hat. Es handelt sich um eine ausgedachte Erzdhlung einer Person oder
einer Gruppe von Menschen und deren Erlebnisse. Sucht man die Definition des
Begriffes “Roman” in Deutsches Universalworterbuch Duden, so findet man
Folgendes:

“Roman: literarische Gattung erzdhlender Prosa, in der [in weit
ausgesponnenen Zusammenhédngen] das Schicksal eines Einzelnen oder einer


http://www.duden.de/rechtschreibung/Roman#Bedeutunga
http://www.duden.de/rechtschreibung/Roman#Bedeutunga

Gruppe von Menschen (in der Auseinandersetzung mit der Umwelt)
geschildert wird.”*

Dies ist eine sehr grobe Darstellung dessen, was der Roman umfasst. Jedoch trifft es
im GrofBen und Ganzen zu, dass es sich im Roman um das Schicksal des Menschen
handelt. Der Begriff Schicksal fillt bei dieser Definiton besonders auf, denn das
Schicksal ist etwas, was von einer undefinierbaren Kraft vorbestimmt ist und der
Mensch in keiner Weise die Macht hat, sie zu dndern. Im Roman sind die Menschen
jedoch vom Autor erfunden und deren Schicksal ist ebenfalls vom Autor konzipiert.
Insofern trifft das Wort Schicksal zu, denn der Autor hat die ganze Macht iiber die
Geschichte, die er im Roman iibertrégt.

Der Roman bezieht sich auf literarische Werke, die sich mit der
Personlichkeit des Menschen befassen, die Umwelt des Menschen beschreiben,
sowie die Erlebnisse, Gefiihle und Leidenschaften des Menschen detailliert
ausarbeiten. Wie schon erwihnt, handelt es sich bei dem Erzdhlten um eine Fiktion,
das heif3t, die Geschichte sowie die Figuren sind erfunden. Jedoch geht es bei dieser
Erfundenheit um eine Kohirenz. Meist beinhaltet der Roman die Geschichte einer
bestimmten Gruppe von Menschen, die an einem bestimmten Ort zu einer
bestimmten Zeit zusammenkommen sind. Das Leben der Figuren, das in einem
Roman dargestellt ist, ist in irgendeiner Weise logisch konzipiert. Auf welche Art
und Weise die Handlung innerhalb der Geschichte wiedergegeben wird, hingt ganz
vom Autor ab, der auf seine besondere Erzédhltechnik den Roman dominiert.

Nicht nur die Haltung des Autors, sondern auch die des Lesers ist von grofier
Bedeutung, wenn es darum geht, den Roman als ein literarisches Genre einzuordnen.
Bei der Definition des Romans wird in vielen Thesen auf die Rolle des Lesers
hingewiesen. Wie immer der Roman kontextuell aufgebaut ist, ist es der Leser, der
dem Erzidhlten eine Bedeutung erteilt. Die Auffassung des Lesers von dem Erzéhlten
macht das aus, was der Autor mit dem Text beabsichtigt, zu vermitteln. Diese
Situation beschreibt der deutsche Philologe und Anglist Christoph Bode in seinem

Werk Der Roman folgendermal3en:

® Deutsches Universalworterbuch Duden, Hrsg. von Giinther Drosdowski, Matthias Wermke,
Mannheim, Bibliographisches Institut, 1996.
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“Wahrend der narrative Diskurs immer vorliegt und gegeben ist, liegt die

story gerade nicht vor, sondern muss erst aus der Erzdhlung abstrahiert

werden. Die Geschichte ist etwas, was durch bestimmte interpretatorische

und logische Verfahren aus dem narrative discourse gewonnen wird — sie ist

das Ergebnis bestimmter Operationen des Lesers.”
Wie hier zu erkennen ist, ist die Erzahlung selbst nicht das Eigentliche, was dem
Leser mit dem Roman nahegebracht wird. Das Aufeinandertreffen des Lesers und
des Textes endet in einem Verfahren, das dem Leser Ideen vermittelt. Demzufolge
variieren die aus der Erzéhlung zu abstrahierenden Informationen und Ideen. Das
bestehende Wissen und die Erfahrung des Lesers bestimmt die Ideen und Gedanken,
die der Text beim Leser hinterldsst. So kann man schlussfolgern, dass der Roman das
Wissen des Lesers hervorruft.

Der Roman ist eine vergleichsweise neue Gattung. Sie ist keine homogene
Gattung, sondern besteht eher aus einer Mischung, als dass er seine Grundlage in
vielerlei anderer Formen findet. Der Roman basiert auf Formen wie Romanze,
Dichtung oder Drama, deren Ziige im Roman zu spiiren sind. In der Hinsicht kann
man den Roman nicht als ein pures Genre hinnehmen. Die Tatsache, dass sich der
Roman vielmehr mit der Erfahrung individueller Figuren beschéftigt, stellt wie oben
schon erwéhnt die grof3e Differenz zwischen dem Roman als die neuere Gattung und
den Fritheren dar. So unterstreicht Philip Stevick in seiner Ausarbeitung The Theory
of the Novel die Besonderheit des Romans mit folgenden Worten: “The novel more
than any other genre, is capable of containing large, developed, consistent images of
people, and this is one of the reasons that anyone reads novels.”> Dieses Merkmal
des Romans, dass es viel umfassendere Geschichten tiber das Individuum beinhalten
kann, ist Stevik zufolge auch einer der Griinde, warum Romane im 18. und 19.
Jahrhundert so viel gelesen wurden.

Der Roman, der in dieser Form erstmals im 18. Jahrhundert in Europa zu
sehen ist, ist eine literarische Form, die mit gesellschaftlichen Ereignissen in enger
Beziehung steht. Er entwickelt sich in einer geschichtlichen Phase, in der der
Verstand und die Rationalitédt innerhalb der Gesellschaft immer mehr an Bedeutung

gewinnen. Es handelt sich um eine Phase, in der eine gesellschaftliche Umwélzung

* Christoph Bode, Der Roman: Eine Einfiihrung, Tiibingen, Francke Verlag, 2005, S. 86.
% Philip Stevick, The Theory of the Novel, New York, The Free Press, 1967, S. 3.



stattfindet. Es bilden sich GroBstidte in Europa, die das Leben und die Lebensart des
Individuums verdndern. Diese verdnderten Lebensbedingungen werden im zweiten
Kapitel dieser Arbeit genauer untersucht werden. Jedoch kann man vorab sagen, dass
das Individuum ungewissen Bedingungen ausgesetzt war, welche neue Konflikte in
den Alltag des Menschen brachten. Der Roman setzte sich besonders im 18. und 19.
Jahrhundert genau mit diesen Konflikten auseinander. So geht die Erzdhlform des
Romans von der gesellschaftlichen Funktion des Individuums aus und beriicksichtigt
die Tatsache, dass jedes Individuum eine historische Bedeutung hat.

Insofern ist die Tatsache, dass sich das Individuum in der Erzdhlung als ein
Ausgangspunkt der Erzdhlung herauskristallisiert, ein ganz besonderes typisches
Merkmal des Romans. Der Roman reflektiert das Individuum unabhéngig von den
Umstidnden, denen es ausgesetzt ist. Das Individuum und die innerliche Suche des
Individuums wird in der Erzdhlform Roman dargestellt. In vorldufigen
Literaturwerken wie die Epik war das Individuum als Held vertreten, jedoch waren
diese Helden Bestandteil einer Gesamtkonstellation, die mit den traditionellen und
kulturellen Formen der Zeit iibereinstimmend waren. Der Roman dagegen geht nicht
mehr von kultureller Bedingtheit aus. Der Leitfaden ist nunmehr die individuelle
Erfahrung, welche unvermeidlicherweise einzigartig und somit neu ist. Die
Erzéhlung im Roman basiert auf individueller Erfahrung und dadurch ist die
Geschichte jedes Helden im Roman ganz iiber die Konventionalitét hinaus.

Die nédhere Auseinandersetzung mit dem Individuum kann also als die
hauptsdchliche Neuheit des Romans festgestellt werden. In seinem Werk The Rise of
the Novel macht lan Watt ebenfalls die Feststellung iiber die Neuheit im Roman,
nidmlich dass es sich mit dem Individuum und dessen Umfeld beschéftigt. So stellt

Watt fest:

“The novel is surely distinguished from other genres and from previous forms
of fiction by the amount of attention it habitually accords both to the
individualization of its characters and to the detailed presentation of their
environment.”®

® lan Watt, op.cit., S. 19.



Es wird deutlich, dass in dieser Phase sowohl in der Philosophie als auch in der
Dichtung das Individuum viel mehr in Betracht gezogen wird als zuvor. Ganz
auffillig dafiir sind die Romane des 18. Jahrhunderts, deren Titel hidufig der Name
des Helden der Geschichte ist; und zwar der vollstandige Vor- und Nachname, so
wie er im Alltag genutzt wird.

Die Darstellung des Individuums und dessen Alltag ist eigentlich der
Leitfaden, der zum Realismus und zum realistischen Erzdhlen fiihrt. Diese so
ausfiihrliche Beschreibung der Umstidnde, denen das Individuum ausgesetzt ist,
bringt eine realistische Erzihlhaltung mit sich. Die Ubertragung dessen, was sich im
Leben der Menschen abspielt, fithrt mitunter zu einer Art Imitierung des Alltags.

Die Imitierung des Alltags im Roman fungiert als ein Versuch, die
Wirklichkeit zu empfinden und zu iibertragen. Diese Imitierung, die die Grundlage
des realistischen Erzédhlens ist, ist als eine Erzédlhtechnik aufzufassen. Es bedeutet
nicht gleich, dass die Wirklichkeit, die die realistische Erzédhlung mit Hilfe dieser
Imitierung versucht wiederzuspiegeln, eine wirklichkeitsnédhere Erzdhlung als andere
literarische Gattungen sei. Der Realismus ist eine Konventionalitit, wie alle anderen
literarischen Formen.

An dieser Stelle ist es wichtig zu bemerken, dass es noch vor dem 19.
Jahrhundert gibt ganz bestimmt Ideen {iber das Individuum gab, die sich allen voran
um den Gedanken der Unabhdngigkeit des Menschen bildeten. Die Idee der
Eigenartigkeit jedes einzelnen Menschen und der unabhidngigen Entfaltung jedes
Menschen gibt es ohne Zweifel ebenfalls in fritheren Jahrhunderten. Im 19.
Jahrhundert jedoch wird mit Individualismus eine komplette Umstrukturierung des
gesellschaftlichen Lebens gemeint. Frither war das Denken und das Handeln direkt
von der Tradition abhédngig. Tradition, die als ein Grundbaustein der Gesellschaft zu
empfinden ist, determinierte die Art und Weise, auf die man zu handeln oder zu
denken wusste. Dies bedeutete wiederum, dass jegliche Tat des Menschen von
sozialen Umstdnden bestimmt war. Mit dem Beginn des 19. Jahrhunderts hat man es
mit einer Umwélzung der Bedeutung der Tradition im Alltag zu tun. Tradition ist
nicht mehr die Grundlage der Gesellschaft. Die politischen und wirtschaftlichen
Verdnderungen fiihren zu einer Rekonstruktion innerhalb der Gesellschaft. Dieser

Uménderung liegt ohne Zweifel die Entwicklung des Kapitalismus als eine neue
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Ideologie zugrunde. Der Ubergang zur kapitalistischen Gesellschaft wird im zweiten
Kapitel nochmals detailliert bearbeitet. Jedoch kann man die Umgestaltung innerhalb
der Gesellschaft und dessen Einfluss auf die Entwicklung des Romans auch bei lan

Watt wiederfinden:

“It is generally agreed that modern society is uniquely individualist in these
respects, and that of the many historical causes for its emergence two are of
supreme importance — the rise of modern industrial capitalism and the spread
of Protestantism, especially in its Calvinist or Puritan forms.”’
Der Kapitalismus brachte neue wirtschaftliche Schwerpunkte. Hinzu fiihrte es zu
einer weniger homogenen Struktur innerhalb der Gesellschaft. Dies hatte ein weniger
absolutistisches, mitunter mehr demokratisches politisches System zufolge, was
wiederum mehr  Freiheit des Individuums bedeutete. Kaufleute und
Manufakturunternehmer gewannen sehr viel an politischer und wirtschaflicher
Bedeutung. Sie spielten eine groBe Rolle innerhalb der Gesellschaft und waren hoch
anerkannt. Diese stellten das Wirtschaftsbiirgertum dar. Dieser Umstand war in der
Literatur wiederzufinden. Romane der Zeit hatten Figuren in ihrer Konstellation, die

dem Wirtschaftsbiirgertum angehorten. So auch Watt:

“The middle classes of the towns, [...] were becoming much more important

in the reading public; and at the same time literature began to view trade,

commerce, and industry with favour.”®
In vielen Romanen dieser Zeit sieht man Helden, die fiir diesen wirtschaftlich
begriindeten Individualismus reprédsentativ waren. Nicht nur Figuren, sondern auch
die Themen der Romane der Zeit sind von dieser gesellschaftlichen Umordnung
bestimmt. Die Urbanisierung, in die die durch den Kapitalismus verdnderte
wirtschaftliche Struktur der Gesellschaft miindete, war ein groes Thema. Die
allgemein wichtigsten Konflikte des Individuums zu der Zeit sind im Roman als
Thema wiederzufinden. Vor allem der individuelle Versuch, das eigene Schicksal in

einer Grofstadt in die Hand zu nehmen, ist ein wichtiges Konflikt und somit auch

" Ibid., S. 67.
¢ Ibid., S. 68.
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Thema von Erzdhlungen. Dieser Versuch endet hdufig in einer Verzweiflung
(failure), was so oft als Thema in den Romanen im 19. Jahrhundert zu sehen ist.

Zieht man die obigen Aspekte in Betracht, so kann man zusammenfassend
folgende Feststellung iiber den Roman machen: Wenn man vom Roman spricht,
spricht man nicht von einer genau definierten Form der Erzahlung. Es handelt sich
nicht um ein einheitliches Modell, das eine bestimmte Erzdhlhaltung oder einen
bestimmten Erzédhlton vorsieht. Man kann von keiner Konventionalitdt ausgehen,
was die Form des Romans betrifft. Dies gilt nicht nur fir den Roman. Jedes einzelne
literarische Werk geht in irgendeiner Weise iiber die Grenzen der Gattung hinaus und
verursacht eine Formlosigkeit, was soeben das Kennzeichen des Romans ist. Nicht
nur in seiner Form, sondern auch in seinem Inhalt ist jeder Roman eigenartig und
deswegen neu und revolutionér. So beinhalten beispielsweise die ersten Romane —
verglichen zu fritheren Erzdhlformen — keine Mythen oder Legenden als Grundstein
der Handlung, sondern ignorieren komplett die Thematik und den Inhalt in
traditionellen Werken.

Georg Lukacs, der mit seinem Werk Die Theorie des Romans eine der
wichtigsten Thesen des 20. Jahrhunderts iiber den Roman aufstellt, geht ebenfalls auf
den Ubergang von der Epik zum Roman ein. Lukacs zufolge ist der Roman die
moderne Auffassung der Epik. Von dieser Feststellung ausgehend hilt er fest, dass
der Roman keine Legenden thematisiert, sondern typische Ereignisse innerhalb der
Gesellschaft reprisentiert und diese anhand typischer Charaktere darstellt. So
formuliert er dies in seinem Werk folgendermaf3en: “Heldsein ist nicht mehr die
naturhafte Existenzform der Wesenssphére, sondern ein Sicherheben {iber das blof3
Menschliche sowohl der Masse, wie der eigenen Instikte.”® Demzufolge ist im
Roman das Menschliche im vordergrund wéhrend die Epik nicht unbedingt die
Gesamtheit des menschlichen Lebens beriicksichtigt. Die gegenwiértige Situation, in
der sich der Mensch befindet, ist nicht das Entscheidende in der Erzdhlung der Form
Epik. So stellt Lukacs fest: “Diese unzerreil3bare Gebundenheit an das Dasein und

das Sosein der Wirklichkeit, die entscheidende Grenze zwischen Epik und Dramatik,

% Georg Lukacs, Die Theorie des Romans, Hrsg. von Frank Benseler und Riidiger Dannemann
Bielefeld, Aisthesis Verlag, , 2009, S. 32.
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ist eine notwendige Folge des Gegenstandes der Epik: des Lebens.” *° Die
Thematisierung der Ereignisse im menschlichen Leben ist ebenfalls in
unterschiedlicher Weise in der Epik und im Drama vorhanden. Das Drama, somit der
Roman, stellt sich nicht damit zufrieden, duBerst interresante Erfahrungen des
Menschen zu iibertragen, sondern geht auf die Empfindungen des Menschen

wihrend dieser Erfahrungen ein. Dabei tlibertrdgt die Epik allein die Erfahrung selbst:

“Die groBBe Epik gestaltet die extensive Totalitdt des Lebens, das Drama die
intensive Totalitdt der Wesenhaftigkeit. Darum kann das Drama, wenn das
Sein die sich spontan abrundende und sinnlich gegenwirtige Totalitét
verloren hat, in seiner Formaprioritit dennoch eine vielleicht problematische,
aber trotzdem alles enthaltende und in sich abschlieBende Welt finden.”**
Wie auch bei Lukécs zu erkennen ist, ist die enorme Entwicklung bei dem Ubergang
von der Epik zum Roman, dass die Gegebenheit, in der der Mensch gerade lebt, sehr
an Bedeutung gewonnen hat. Der Roman geht nunmehr auf den Alltag mit allen
Aspekten ein. Die Figuren sind ebenfalls aus unterschiedlichster Sicht anhand
unterschiedlichster Aspekte dargestellt. Wie der wahre Mensch erfahren sie

Schwierigkeiten, mit denen sie zu kdmpfen wissen oder aber nicht wissen was zu

tun. So ist also das Erzéhlte vielmehr an die wahre Gegebenheit gebunden.

1.1.1 Auf der Suche nach der Funktion des Romans

In seinem Werk Die Theorie des Romans geht Georg Lukacs von den
obenerwihnten Aspekten aus und spricht von der Ubersinnlichkeit des Romans als
eine neue Gattung. Die Tatsache, dass der Roman keine Regeln hat und sich in einer
Mehrzahl von unterschiedlichen Formen zeigt, deutet ihm zufolge auf eine
Auflésung der Konventionalitdit — und zwar nicht nur in literarischen Werken,
sondern auch innerhalb der Gesellschaft — hin. Das ist der Grund, warum Lukacs den
Begriff der Transzendenz gebraucht. Dieser Begriff weist auf die Hinausragung der
Grenzen der Erfahrung hin und unterstreicht somit die Unbegrenztheit und das

AuBergewohnliche an dem Roman als ein neues Genre. Die sinnlich zu erkennbare

1 pid., S. 35.
% pid., S. 35.
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Welt ist demzufolge nicht mehr das, worauf man im Roman fokussiert. So stellt er

fest:

“Die deutsche Romantik hat den Begriff des Romans, wenn auch nicht immer

bis ins letzte geklart, mit dem des Romantischen in Enge Beziehungen

gebracht. Mit groBem Recht, denn die Form des Romans ist, wie keine

andere, ein Ausdruck der transzendentalen Obdachlosigkeit.”12
Lukacs, der ein marxistischer Literaturwissenschaftler ist, bezieht sich mit dem
Begriff der Obdachlosigkeit zu einer Korruption innerhalb der Gesellschaft, was er
als Nachfolge des Kapitalismus auffasst. Doch, so behauptet Lukacs, ist der Autor
des Romans (er spricht von den Autoren des 18. und 19. Jahrhunderts) sich diesen
Zustands nicht bewusst und erhofft sich mit der Erzdhlform des Romans noch immer
eine Ganzheit oder Vollstindigkeit. Hierin, so glaubt Lukacs, befindet sich die
Tragddie des Romans, denn diese Totalitdt ist mit der Form des Romans nicht zu
erringen. In der kapitalistischen Gesellschaftsordnung, in der die gesellschaftlichen
Zusammenhdnge immer schwicher werden und das Individuum immer einsamer,
kann der Roman, dem das Individuum als Hauptmotiv dient, nicht die Rolle der
Epipoe einnehmen. Die Rolle, die der Roman innerhalb der Gesellschaft spielen
wird, ist nicht die der Epik. Hinzu kommt, dass die Handlung von den
obenerwdhnten Bedingungen ausgehend, sich auf die gesellschaftlichen
Zusammenhénge ausrichtet. So ist die Fremdheit des Individuums zur AuBenwelt ein
grofler Bestandteil der Handlung im Roman.

Weiterhin bezieht sich von Lukacs Feststellungen ausgehend die Behauptung,
dass der Roman nicht mehr nur auf die sinnliche Wirklichkeit fokussiert, auf die
Tatsache, dass der Roman sehr auf die Innenwelt und die Emotionen seiner
Charaktere abzielt. Die innerlichen Konflikte des Individuums, Gedankengénge und
Unstimmigkeiten der Figuren im Text stehen ihmzufolge im Roman im
Vordergrund. Unentschlossenheiten oder aber fest entschlossene Ziele und
Absichten, die in den Gedanken der Charaktere leben, sind im Roman
wiederzufinden. An dieser Stelle zeigt der Vergleich des Romans mit der Epik ganz

deutlich, wie die Wiedergabe dieser oben erwdhnten Gedanken des Individuums sich

2 1pid., S. 30.
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im Roman bemerkbar machen. So ist beispielsweise bei der Epik vieles, was auf die
Hauptfigur zukommen wird, vorbestimmt und absehbar. Es handelt sich kaum um
eine Hinterfragung der Prozesse und der Abldufe der Dinge im Leben der Figuren.
Die Figuren nehmen alles hin, wie sie kommen und versuchen nur sich
dementsprechend zu verhalten. Es gibt kaum eine Wahl, das Leben anders zu leben,
als es sich ergeben hat. Die Figur akzeptiert es als ihr eigenes Schicksal und versucht
nicht, irgendetwas zu verdndern. Die Tatsache, dass beim Roman Figuren versuchen,
ihr Leben in die Hand zu nehmen, hingt unverkennbarerweise mit der Epoche
zusammen, in der der Roman hervorgetreten ist. Wie in spateren Kapiteln zu sehen
ist, ist die Phase von Verstand und individueller Willenskraft gepragt. Der Verstand
fiihrt dazu, dass Individuen versuchen, ihren Lebenlauf mehr oder weniger selbst zu
bestimmen, was auch beim Roman sehr deutlich zu sehen ist.

Kommt man zuriick zu den Feststellungen von Lukacs iiber den Roman, so
zeigt sich als ein weiterer wichtiger Aspekt, dass der Roman und die Figuren dem
Leser die Verzweiflung zeigen, die das Individuum im Zugang zur Auf3enwelt erlebt.
Der Versuch des Individuums, sich einzuordnen und innerhalb der neu geformten
Gesellschaft zu iiberleben wird zur Hauptdiskussion im Roman. Die neue
gesellschaftliche Ordnung und dieser Versuch des Individuums zeigt sich in der
Form einer Suche wieder. Das Individuum ist auf der Suche, wobei man nicht
unbedingt definieren muss wonach. So fasst Lukacs diesen Aspekt folgendermaBien
zusammen: “Die formbestimmende Grundgesinnung des Romans als Psychologie
der Romanhelden: sie sind Suchende.”™® Was genau gesucht wird und ob das
Gesuchte am Ende gefunden ist, ist nicht bestimmend. Wichtig ist das auf der Suche
Sein und der Versuch, etwas zu finden.

Die Neuorientierung des Individuums priagt die Erzdhlung und nicht
unbedingt, was dabei herauskommt. Bei der Suche kann dem Helden des Romans
Einiges ergehen. Die Suche kann erfolglos sein und sie kann zu mehr Verzweiflung
und Einsamkeit fiihren. Jedoch ist fiir den Helden des Romans im 19. Jahrhundert
Erfolg oder das Erringen bestimmter Ziele nicht mehr von groer Bedeutung. Auch

das deutet Lukacs in seinem Werk heraus.

¥ bid., S. 46.
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Das Individuum, das der Held des Romans zu sein scheint, ist innerhalb
dieser gesellschaftlichen Korruption streng genommen kein Held mehr. Es ist
nunmehr von einem problematischen Individuum die Rede. Bei der Handlung zeigt
sich demzufolge das Individuum als Suchender. Lukacs spricht ebenfalls von der

5 14

“Wanderung zu sich selbst [...] oder zur klaren Welterkenntnis” . So gibt er
eigentlich Anzeichen des Gesuchten, namlich das sich selbst. Der Suchende versucht
also den Sinn des Lebens zu finden. Er versucht sich selbst zu entdecken. Die
Fragen, mit denen er auf der Suche konfrontiert ist, sind Fragen iiber sich selbst. Es
geht um die Kliarung des Daseins. Wichtig ist das Erblicken des Sinnes des Kampfes
im Leben. Wofiir der Mensch lebt und mit all den Schwierigkeiten im Leben zu
kdmpfen hat, ist die Frage, dessen Antwort gesucht wird.

Die Entfremdung, die das Individuum in einer kapitalistischen Gesellschaft
erfahrt, zeigt sich in den Romanen des 19. Jahrhunderts. Das Individuum ist den
Prozessen im Alltag fremd. Es hat keinen Bezug zu dem Produkt, das er durch seine
eigene Arbeitskraft produziert. Hinzu kommt, dass die Menschen sich gegenseitig
entfernt sind, was schlielich zu der Entfremdung des Individuums von sich selbst
fiihrt. Diese marxistische Interpretation der kapitalistischen Gesellschaft determiniert

Lukacs zufolge die Funktion des Romans im 18. und 19. Jahrhundert.

1.1.2. Der Roman und dessen Bezug zur Wirklichkeit

Mochte man den Roman als die neue Gattung zu Anfang des 18. Jahrhunderts
von den bis dahin bestehenden Erzdhlformen unterscheiden, so kann man die
wirklichkeitsnahe Erzahlhaltung im Roman als ein distinktives Merkmal feststellen.
Der Literaturwissenschaftler lan Watt unterstreicht diese Tatsache in seiner
Ausarbeitung The Rise of the Novel folgendermal3en:

“Historians of the novel have seen “realism” as the defining characteristic
which differentiates the work of the early eighteenth- century novelists from
previous fiction.”™®

“ bid., S. 62.
'3 |an Watt, op.cit., S. 10.
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Der Roman zu den Anfingen des 18. Jahrhunderts steht — wie auch bei Watt
nachzuschlagen ist — im direkten Bezug zur Wirklichkeit, was jedoch nicht bedeutet,
dass Erzdhlungen unterschiedlicher Form bisher unreal waren. Damit ist vielmehr
eine Herangehensweise gemeint. Mit der wirklichkeitsnahen Erzéhlung ist der
Aspekt gemeint, dass die Erzdhlung nunmehr die gesellschaftliche Konstellation, in
der das literarische Werk geschrieben ist, in Betracht zieht und diese in den
Erzdhlungen ausarbeitet. Zwischen den Jahren 1850-1890 sieht man vor allem in
Europa die Reflektion der Realitdit in Kunstwerken und demzufolge sind
Literaturwerke ebenfalls davon gepridgt. Der reale Alltag wird immer mehr zum
Thema von Literaturwerken. Ian Watt gibt folgende Definition iiber diese

Erzéhlhaltung:

“Formal realism: [...] The premise, or primary convention, that the novel is a
full and authentic report of human experience, and is therefore under an
obligation to satisfy its reader with such details of the story as the
individuality of the actors concerned, the particulars of the times and places
of their actions, details which are presented through a more largely referential
use of language than is common in other literary forms.”*®
Das wirklichkeitsnahe Erzdhlen bringt jedoch eine Diskussion mit sich. Inwieweit
der Roman als ein fiktives Werk die Wahrheit oder die Wirklichkeit wiederspiegeln
soll, ist eine Problemstellung. Der Roman ist wegen seiner Fiktionalitdt und seinem
dichterischen Wert als ein Kunstwerk zu empfinden. Zugleich ermdglicht der Roman
die Wiederspiegelung der Wirklichkeit und sogar die Vermittlung einer Haltung zu
dieser Wirklichkeit. Doch die Frage, inwieweit der Roman eine solche Funktion
tibernehmen soll, bleibt bestehen. Geht man dieser Frage nach, so gelangt man
unvermeidlicherweise zu der Diskussion um die Funktion von Kunst und Literatur.
Die Funktion von Kunst und Literatur ist von der Antike bis zur Moderne ein
Diskussionsthema. Wofiir Kunst da ist und welche Rolle sie fiir die Gesellschaft
spielt, wird seither diskutiert. Es ist Thema groBer Werke, angefangen mit
Aristoteles’ Poetik und Platons Der Staat. In beiden Werken diskutieren die beiden
Philosophen die Bedeutung der Kunst fiir die Gesellschaft, wie auch fiir den Staat. In

seinem Werk Die Poetik macht Aristoteles, der griechische Philosoph der Antike,

% Ipid., S. 35.
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die Feststellung, dass die Dichtung eine nachahmende Darstellung der wahren Welt

ist:

“Das Epos also und die Dichtung der Tragddie, ferner die Komddie, die

dithyrambische Poesie und der grofite Teil der Auletik und Kitharistik, sie

alle sind in ihrer Gesamtheit nachahmende Darstellungen (Mimesis).”17
Der Begriff Mimesis wird erstmals seinerseits gebraucht. Doch sieht man den Begriff
in Ausarbeitungen von mehreren Philosophen und Literaturwissenschaftlern bis hin
zur Moderne. Im Allgemeinen wird mit dem Begriff die Darstellung oder
Herstellung von Wirklichkeit durch die Kunst oder in diesem Fall durch die Literatur
gemeint. Doch wird diskutiert, was genau diese dargestellte Wirklichkeit
determiniert. Woran sich diese iibertragene Wirklichkeit orientieren soll, bleibt als
Frage bestehen. Bis in die Moderne fiihrt sich die Diskussion dariiber her, ob Kunst
als die Abbildung der Wirklichkeit ausgeiibt werden muss oder ob sie einzig und
allein eine Wirklichkeit des Schonen und des Wahren schaffen soll. Eine der
umfangreichsten Ausarbeitungen {iber die Abbildung der Wirklichkeit in
literarischen Werken wird von Erich Auerbach gemacht. Der deutsche Philologe und
Romanologe Erich Auerbach veréffentlicht im Jahre 1946 eine ausfiihrliche
Ausarbeitung iiber die Funktion der Dichtung. In seinem Werk Mimesis:
Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen Literatur untersucht er anhand
von Beispielen aus unterschiedlichen Werken die Art und Weise der Représentation
der Wirklichkeit in der Literatur.

Auerbach deutet insbesondere auf die Funktion des Zeitperspektivischen bei
der Repréisentation der Wirklichkeit hin. Bei der Abbildung der Realitét ist Auerbach
zufolge die Berticksichtigung der zeitlichen Einordnung des Erzdhlten von grof3er
Bedeutung. So macht er deutlich, dass dies das wichtigste Kennzeichen des sich im

18. und 19. Jahrhundert entwickelnden realistischen Romans ist:

“Zeitgeschichtliche politische und soziale Bedingungen sind auf eine so
genaue und reale Weise in die Handlung verwoben, wie dies in keinem
fritheren Roman, ja in keinem literarischen Kunstwerk tiberhaupt der Fall

7 Aristoteles, Poetik, iibersetzt und herausgegeben von Manfred Fuhrmann, Stuttgart, Reclam Verlag,
1994, S. 1.
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war, es sei denn in solchen, die als ausgesprochen politisch-satirische
Schriften auftraten; dass man die tragisch gefasste Existenz eines Menschen
niederen sozialen Ranges, wie hier die Julien Sorels, so konsequent und
grundsétzlich in die konkreteste Zeitgeschichte einbaut und aus derselben
entwickelt, das ist ein ganz neues und iiberaus bedeutendes Phinomen.”*®
Die Literatur im 18. und 19. Jahrhundert hebt diese Diskussion umso mehr hervor,
als dass sie irgendwo zwischen Kunst und Wirklichkeit eingeordnet wird. Es wird
sogar behauptet, dass das realistisch Erzéhlte nicht komplett als eine Erfindung des
Autors aufgefasst werden kann. Vielmehr sei es die Wirklichkeit und das Geschehen
selbst. Es ist einigen Behauptungen zufolge die unvermittelte Darstellung des
Verhiltnisses zwischen dem Individuum und der Gesellschaft. In einigen
Ausarbeitungen findet sich sogar die Feststellung, dass der realistische Roman die
Moglichkeit zur historischen Gesellschaftsanalyse und Gesellschaftskritik bietet, da

er die Phase, von der er handelt, direkt tibertragt. Was die Literatur des Realismus

meint und umfasst, soll im Folgenden detailliert bearbeitet werden.

1.2. Realismus als Begriff und als Epoche

Der Begriff Realismus sagt in der Hinsicht viel, in der es im Alltag hdufig in
unterschiedlicher Form auftaucht, wie z.B. der Gebrauch der Worter realistisch oder
Realist. Da diese Begriffe im Alltag gebraucht werden, hinterldsst der Begriff
Realismus als ein literarischer Begriff einen ganz bestimmten Eindruck. Es wird — sei
es gewollt oder ungewollt — ein Draht zu den Bedeutungen der Begriffe im Alltag
gezogen. So muss man erst auf die Definition von realistisch zuriickkommen. Was
wird mit dem Begriff realistisch gemeint? Realistisch ist jemand, der den Bezug zur
Wirklichkeit nicht verliert. Was immer geschieht, Realisten sind diejenigen, die den
Sinn fiir das Wirkliche und das Sachliche nicht verlieren. Sucht man die Definition
von “realistisch” in einem Worterbuch, finden sich folgende Definitonen: “a.) der
Wirklichkeit entsprechend; lebensecht und wirklichkeitsnah — Db.) sachlich —
niichtern; ohne Illusion und Gefiihlsregelung™'® Zugleich richtet sich ein Realist an

das Machbare und das Angemessene. An dieser Stelle hebt sich die Frage hervor,

'8 Erich Auerbach, Mimesis: Dargestellte Wirklichkeit in der Abendlindischen Literatur,
Tiibingen, Francke Verlag, 2001, S. 425.

% Deutsches Universalworterbuch Duden, Ed. by Giinther Drosdowski, Matthias Wermke, Third
Edition Dudenverlag, 1996.
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was nun das Wirkliche, das Machbare oder das Angemessene determiniert. Fast ohne
Zweifel kann man behaupten, dass die gesellschaftlichen und kulturellen
Voraussetzungen und Gegebenheiten verbindlich sind. Wenn man dieser Idee folgen
will, so kann man schlussfolgern, dass der Begriff des realistisch Seins je nach
unterschiedlichen VVoraussetzungen der Zeit, eine unterschiedliche Bedeutung hat.

Der Begriffsgebrauch des Realismus in der Literatur ist nicht gleichzusetzen
mit dem Gebrauch des Wortes im Alltag und den oben erwéhnten Wortbedeutungen.
Jedoch ist es kein Zufall, dass fiir diese besondere Auffassung von Literatur diese
Begrifflichkeit zutrifft. Gemeint ist eine literarische Erzdhlung, in der romantisch —
phantastische Elemente vermieden werden.

Wie schon oben erwéhnt, ist die Diskussion iiber die Beziehung von Kunst
und Wirklichkeit bis zu Aristoteles zuriickzufiithren, welcher Kunst als Mimesis
bezeichnete. Mimesis, auch Darstellung oder Nachahmung genannt, sieht in
Kunstwerken die Abbildung der Wirklichkeit vor. Wenn man sich die Relation von
Kunst und Wirklichkeit in der Literatur des Realismus vornimmt, so kann man von
folgenden Auffassungen in der Forschung sprechen; der Realismus beinhaltet die
Konstruktion einer Wahrheit. Ebenso wird es als die Darstellung der realen Dinge
wahrgenommen. So ist jedoch das kritische Verhéltnis des Realismus zur
Wirklichkeit keineswegs zu iibersehen.

An dieser Stelle ist Erich Auerbach wieder einmal zu erwihnen. Bei der
Begriffsbestimmung des Realismus macht Auerbach deutlich, dass die Darstellung
der Wirklichkeit eine besondere Absicht hat. Das von ihm formulierte Konzept des
Realismus, das er als ,ernste(n) Darstellung der zeitgendssischen alltdglichen
gesellschaftlichen Wirklichkeit auf dem Grunde der stindigen geschichtlichen
Bewegung““® bezeichnet, deutet auf diese Absicht hin. Die Anwendung des Wortes
ernst wenn es um die literarische Darstellung geht, macht Auerbachs Auffassung von
literarischem Realismus deutlich spiirbar. Auerbach bringt die gesellschaftskritische
Funktion des realistischen Erzdhlens zum Vorschein. In seinem Werk arbeitet er

diese Funktion noch mehr heraus. So macht er folgende Formulierung:

0 Erich Auerbach, op.cit., S. 480.
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»Die Kunst des Stils [...] dient der unerfreulichen, bedriickenden, trostlosen

Wahrheit. Aber diese Wahrheit wirkt zugleich als Aufruf zum Handeln im

Sinne einer sozialen Reform. Es handelt sich nicht mehr, wie noch bei den

Goncourts, um den sinnlichen Reiz des HéBlichen; sondern, ohne jeden

Zweifel, um den Kern des sozialen Problems der Zeit, um den Kampf

zwischen Industriekapital und Arbeiterklasse; das Prinzip I’art pour Part hat

ausgespielt.“21

Wie sich in diesem Abschnitt deutlich bemerkbar macht, betont Auerbach die
gesellschaftsverdandernde Funktion des Realismus. Mit Realismus ist fiir ihn nicht
nur die Reprisentation der wirklichen Lage gemeint, sondern die realistische Kunst —
in diesem Fall der Roman — beabsichtigt eine bestimmte Reaktion des Lesers.
Auerbach zufolge beinhaltet die Lage, die im realistischen Werk dargestellt ist, ein
bestimmtes Problem, mit dem die Gesellschaft konfrontiert ist. Das Werk erweckt
demzufolge eine Aufmerksamkeit fiir dieses Problem und fungiert als ein Aufruf zur
Behebung des jeweiligen Problems.

Auch Richard Brinkmann macht eine dhnliche Feststellung tiber die Funktion
insbesondere des im 19. Jahrhundert sich zu entwickelnden Realismus in Europa.
Brinkmann leistet einen besonderen Beitrag zu der Diskussion, als dass er auf die
erzahlische Erfassung von Wirklichkeit eingeht. Er deutet daraufhin, dass der Autor
des realistischen Erzéhlens eine eigene Perzeption von Wirklichkeit hat und versucht
davon ausgehend, den Realismus im Hinblick auf die individuelle Erfahrung des
jeweiligen Autors zu konzipieren und zu verschliisseln. Jeder Erzdhler also kann
demnach nur soweit die Wirklichkeit {ibertragen, wie er sie in seinem Leben erfahren
hat. Brinkmann hélt das in seinem Werk Wirklichkeit und Hlusion — Studien iiber
Gehalt und Grenzen des Begriffs Realismus fiir die erzihlende Dichtung des 19.

Jahrhunderts mit folgenden Worten fest:

“Der iibliche Begriff des Realismus im Sinne einer ‘getreuen’ Aufnahme der
tatsdchlichen Wirklichkeit in die Dichtung ldsst sich nicht halten. [...]
Erzéhlende Dichtung ist nicht Wiedergabe einer Wirklichkeit ‘drauflen’ mit
mehr oder weniger dsthetischem Firnis. Sie baut eine eigene Wirklichkeit auf
mit eigener Struktur, eigenen Gesetzen, eigener Logik.”*

21 H

Ibid., S. 476.
22 Richard Brinkmann, Wirklichkeit und Illusion — Studien iiber Gehalt und Grenzen des Begriffs
Realismus fiir die erzihlende Dichtung des 19. Jahrhunderts, Tiibingen, Niemeyer Max Verlag,
1957, S. 309.
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Brinkmann macht in diesem Fall auf das Problem der Subjektivitit aufmerksam. Die
Art und Weise Geschehnisse aufzunehmen und zu kritisieren, trdgt dazu bei, wie
man die Wirklichkeit sicht und iiberliefert. Die Weltansicht des Verfassers ist
demzufolge besonders wichtig. Wenn man sich realistische Autoren des 109.
Jahrhunderts vornimmt, sieht man, dass sie eine besondere Weltansicht vertreten.
Betrachtet man die heutige Forschung, so sieht man ebenfalls einen eindeutigen
Bezug zwischen marxistischer Literaturtheorie und dem Realismus als Epoche. In
Georg Lukacs® Werken sieht man, dass bei der Handhabung des Realismusbegriffs
die Wirklichkeit aus der Perspektive einer bestimmten Theorie vorgenommen wird.
Der Realismus aus der Sicht der Marxisten ist von dem Konzept des Sozialismus
gepragt. Dies jedoch {iibersieht die Tatsache, dass es schon lange vor dem 19.
Jahrhundert literarische Werke gab, die als realistisch aufgefasst werden konnen und
sogar unter der Literatur des Realismus eingeordnet werden. In Deutschland sind die
Werke des Biedermeier als erste Anzeichen des Realismus zu empfinden; so also
noch vor der Existenz marxistischer Weltauffassung. So kann man iiber den
marxistischen Realismusbegriff sagen, dass es die Begriffshildung des Realismus
nicht ganz erfasst.

Das kritische Verhéltnis des Realismus zur Wirklichkeit ist wie oben erwihnt
ein Merkmal des literarischen Realismus. Unter anderem wird diese Haltung des
realistischen Erzdhlens auch oppositionelle Literatur genannt. Tatsache ist, dass der
Zweck des realistischen Erzdhlens nicht eine Abbildung der Wirklichkeit durchaus
ist. Vielmehr wird mit der Darstellung des Wahren eine andere Wirklichkeit erhofft.

Fritz Martini macht eine ausfiihrliche Ausarbeitung iiber den deutschen
Realismus und fiihrt seinen Untersuchungen zufolge den Begriff des biirgerlichen
Realismus ein. Auch er deutet auf die Beziehung zwischen der dargestellten
Wirklichkeit und der Erfahrung des Autors hin. Wichtig ist, dass Martini ebenfalls
die Feststellung macht, dass sich der Realismus mit den Problemen des Alltags
befasst und diese in der Erzdhlung thematisiert. In seinem Werk Deutsche Literatur

im biirgerlichen Realismus driickt er das folgendermal3en aus:
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“Ferner sagt der Begriff des Realismus nicht aus, dass in dieser Dichtung nur

die reale Erfahrungswelt durch ein reales Subjekt abgespiegelt wird und ihre

Sinnbestimmung bedeute, e¢in Bild der zeitgendssischen Erfahrungswelt mit

groBerer oder geringerer Genauigkeit wiederzugeben, das von einem

beobachtenden und kommentierenden realen Ich mehr oder minder
kiinstlerisch gestaltet wird. Der Begriff Realismus als historischer Zeitstil sagt
vielmehr nur aus, dass die Dichtung in dieser Zeit sich stofflich, thematisch,
in ihren Problemstellungen und in ihren Formpragungen also in der von ihr
gedichteten, fiktiven Welt, an die Grenzen hélt, die durch die ‘natiirliche’
oder endliche Erfahrung in Zeit, Raum, Kausalitdt und durch die seelisch —
psychologische Erfahrung des Menschen als ein Existieren in den

Beschriinkungen dieser Erfahrungswelt bestimmt werden.”?

An dieser Stelle soll hinzugefiigt werden, dass es sich bei dem Begriff des Realismus
letzten Endes um einen Epochenbegriff handelt. Es ist eine Epoche oder eine
Periode, in der der Dichter durch die Darstellung des Wahren eine andere
Wirklichkeit vorschlidgt. Der Zeitraum dieser Epoche ist die zweite Hélfte des 19.
Jahrhunderts, wobei diese Phase in Deutschland am Meisten von den Einfliissen des
Nachmirz und der Griinderzeit geprigt ist.

Realismus als eine Epoche ist historisch nach der Biedermeierzeit und vor der
Epoche des Naturalismus einzuordnen. Literarhistorisch ist es jedoch schwer, den
Beginn einer Epoche an ein bestimmtes Datum festzusetzen. Es gibt unterschiedliche
Ansitze von unterschiedlichen Forschern. Generell setzt man den Beginn der Epoche
mit dem Beginn der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gleich. Die Phase ist in
Deutschland vom Vormirz und den gesellschaftlichen Umwélzungen des Vormirz
gepragt.

Der Zeitraum des Realismus wird einerseits durch die Revolution von
1848/1849 und andererseits durch den Naturalismus bestimmt. Das literarische
Leben nach 1848 weist eine deutliche Umorientierung auf. Nach dem Scheitern der

Revolution ist die Grundstimmung in der Literatur von Resignation geprégt.

1.2.1. Literarische Merkmale des Realismus

Wenn man von der temporaren Funktion des Realismus ausgeht, so muss man

die Erinnerungsfunktion der Literatur des Realismus unbedingt erwéhnen. Dadurch,

2 Eritz Martini, Deutsche Literatur im biirgerlichen Realismus 1848-1898, Stuttgart, J.B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1962, S. 14.
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dass das realistische Erzdhlen eine Art Dokumentarisierung der Epoche, die sie
darstellt, ist, wirkt sie als berichtdhnlich auf den Leser. Das Erzidhlen iiber die
Epoche hat in der Hinsicht eine historische Funktion, da es eine Gesamtidee iiber die
Periode vermittelt. Der Leser bekommt einen Eindruck von der Epoche und den
Geschehnissen innerhalb des jeweiligen Zeitraums. An dieser Stelle soll erwihnt
werden, dass realistische Werke wegen ihrer Oppositionalitit keineswegs als
historische Quellen anerkannt werden kénnen.

Das Verhéltnis von Kunst zur Wirklichkeit wirkte sich auf den Begriff des
Realismus in der Form aus, als dass der Realismus versucht wurde, beschrieben zu
werden. Biirgerlicher Realismus, literarischer Realismus und poetischer Realismus
sind die meist anerkanntesten Beschreibungen, die von Literaturwissenschaftlern zur
ndheren Definiton des Realismus gebraucht werden. All diese Attribute, die dem
Realismus zugefiigt sind, beziehen sich offensichtlich auf die vielfdltige Funktion
des Realismus. Die Darstellung der Wahrheit und die Funktion dessen wird oftmals
in Frage gestellt, wie schon mehrmals erwdhnt. Mit einer solchen Begrifflichkeit
wird die Erwartung von der Nachahmung der Kunst spezifiziert. Die Realisten in
Deutschland — wie Raabe, Fontane und Storm — und deren Werke werden in der
Forschung mit dem Begriff des poetischen Realismus identifiziert. Der poetische
Realismus ist vor allem mit dem Namen Otto Ludwigs verbunden. In seinen
Dramatische Studien schreibt Ludwig iiber den poetischen Realismus Folgendes:
“Die Kunst soll nicht verarmte Wirklichkeit sein, vielmehr bereicherte.”?* Diese
Formulierung sagt eigentlich sehr viel liber die Auffassung Ludwigs von poetischem
Realismus aus. Der poetische Realismus soll die Wahrheit mit der Asthetik der
Kunst synthétisieren und diese Synthese soll den Realismus davon abhalten, eine
einfache Kopie der Wirklichkeit zu bleiben. Stattdessen soll die Wahrheit mit den
Mitteln der Kunst bereichert, mit anderen Worten idealisiert werden. Der poetische
Realismus als Begriff, mit dem sich vor allem die deutschen Realisten zu
identifizieren wussten, wird im weiteren Verlauf dieser Ausarbeitung nochmals

aufgegriffen, da Theodor Storm selbst ebenfalls zu den poetischen Realisten gehort.

24 Otto Ludwig, Dramatische Studien, ausgewihlt von Friedrich Schiillen, Bielefeld, Velhagen und
Klasing, 1930, S.157.
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Egal, was das zum Realismus gewéhlte Attribut ist, die Frage bleibt bestehen,
wie und auf welche Art und Weise der Realismus die Wirklichkeit darstellt. Die
Perspektive, aus der man die Wirklichkeit betrachtet, hat einen unvermeidbaren
Einfluss auf das, was in der Erzdhlung dargestellt wird. Die Wahl des Erzéhlers bei
der Darstellung des Wahren ist kritisch. An dieser Stelle tritt die moralische
Komponente des Realismus hervor. Wie von Literaturwissenschaftlern lédngst
festgestellt, hat die Literatur des Realismus eine kritische Herangehensweise. Die
Darstellung der Dinge ist zwar eine Nachahmung der Wirklichkeit. Was jedoch
abgebildet wird, ist eine Vorlegung dessen, was fiir das Biirgertum von grof3er
Bedeutung ist. Sie zeigt gesellschaftliche Konstellationen und die Konflikte in denen,
was flir die Literatur des Realismus kennzeichnend ist.

Sieht man sich den familidren Hintergrund realistischer Autoren an, so kann
man nur schwer behaupten, dass der Begriff des biirgerlichen Realismus allen voran
fiir die deutschen Autoren zutrifft. Fontane, Raabe wie auch Storm waren ganz
bestimmt nicht als Vertreter des Biirgertums zu betrachten. Davon ausgehend wird
deutlich, dass der deutschsprachige Realismus sich nicht bis ins Tiefste mit der
gesellschaftlichen Struktur und den Konflikten innerhalb dieser befasst, wie der
russische sowie der franzosische Realismus. Auch im Vergleich des englischen und
des deutschen realistischen Romans macht sich der Unterschied bemerkbar. Wie sich
das auswirkt, wird im direkten Vergleich von Hard Times und Schimmelreiter

nochmals aufgegriffen.

1.3. Die Problematik bei der Wiederspiegelung der Wahrheit

Die Beziehung zwischen Text und Wirklichkeit bildet wie oben schon
erwiahnt den Rahmen bei der Diskussion um die Funktion des Realismus. Es ist
Tatsache, dass beim Realismus von einer Wiederspiegelung die Rede ist. Das
Spiegeln von der Wahrheit in realistischen Werken wird in unterschiedlichen
Ausarbeitungen mit unterschiedlichen Begriffen benannt. Darunter ordnen sich
Begriffe wie Kodierung, Inszenierung, Mimesis oder Abbildung ein. Nicht der
Begriff mit dem diese Funktion des Realismus benannt wird, sondern das Konzept,

das die Wiederspiegelung bestimmt, ist entscheidend.
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Beim Prozess der Wiederspiegelung der Wirklichkeit ist ohne Zweifel die
Herangehensweise des Autors mafigebend. Bei der Darstellung einer Wirklichkeit im
Text spielen die Erfahrungen und die Wahrnehmung des Kommunikators eine grofe
Rolle. Mit anderen Worten ist das Wiederspiegelungskonzept des Autors durch
iibergeordnete Theorien definiert — Theorien, die die Wahrnehmung des Autors
determinieren.

Geht man davon aus, dass die Erfahrung und die Wahrnehmung des
realistischen Autors einen unvermeidlichen Einfluss auf die Wirklichkeitskonzeption
in realistischen Werken hat, so ist die Diskussion um Subjekitivitdt nicht
auszuschlieBen. Die Frage um die Autonomitit der dargestellten Wirklichkeit stellt
die Grundlage der Diskussionen um den Realismus dar. Die Absicht des Autors, eine
Wirklichkeit darzustellen und das Ergebnis, das sich mit dem Kunstwerk ausweist,
stellt offensichtlich eine Problematik im Sinne der Présentationsform der
Wirklichkeit dar.

Auf der einen Seite tritt die realistische Haltung in der Erzdhlung wegen ihrer
Absicht, eine Wirklichkeit darzustellen, als objektiv hervor. Auf der anderen Seite
weist sich der Erfahrungsbegriff als ein eindeutiger Punkt heraus, der die Spanne
zwischen der Absicht, eine Wirklichkeit darzustellen und dem dabei sich ergebenden
Kunstwerk darstellt. Die Erfahrung des Autors bestimmt die Perspektive, aus der die
Natur des Gegenstands wahrgenommen wird. Bei der Verwirrung von Objektivitét
und Subjektivitiat des realistischen Erzéhlers ldsst sich die Problematik bis auf
Nietzsches Perspektivismuskonzeption zuriickfiihren. Demnach ist die Wirklichkeit
vom Standpunkt und den Eigenschaften des Individuums nicht zu trennen.

Die Wahrnehmung des Gegenstands als solche ist allein eine konstruktive
Tatigkeit. Das Sehen von Dingen bedeutet nicht zugleich die Wahrnehmung und
Empfindung der Dinge. Nicht nur die Erfahrung des Individuums, sondern auch
historische und soziale Bedingungen von Erkenntnis sind von grofier Bedeutung. In
dieser Hinsicht spielen bei der Wirklichkeitsdarstellung in realistischen Werken
anthropologische Faktoren eine Rolle. Die kulturell — historische Entwicklung der
Gesellschaft, in der der realistische Autor schreibt, sind bestimmend Dbei
Wiederspiegelung. Ein gro3er Bestandteil dieser Bedingungen ist die Sprache selbst.

Der Autor kann sich von der Realitét nur so fern ein Bild machen, wie die Sprache es
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zulésst. Insofern kann die Empfindung von der im Text dargestellten Wirklichkeit
abweichen, da die Realitdt im Text sprachlich begriindet ist. Die Sprache selbst hat
eine Darstellungsfunktion und ist als eine Reproduktion der Realitdt zu empfinden.
So ist die Art des Autors, mit Sprache umzugehen und die Relation zwischen der
Wirklichkeitsdarstellung und der Sprache ebenfalls ein wichtiges Element der
Diskussion iiber die Subjektivitét des realistischen Autors.

Bei der Darstellung der Wirklicheit dienen dem literarischen Realismus
sprachliche Mittel, um dem Rezipienten die Wahrheit nahezubringen. Die Sprache
als Darstellungsmedium stellt das Verhéltnis zur Wirklichkeit dar. Die Sprache als
solche hat somit eine referentielle Funktion. Auf der einen Seite dient in einem
literarischen Werk die Sprache als das Medium der Kunst. Gleichzeitig ist die
Sprache das Mittel, das den Bezug des Kunstwerkes zur Wirklichkeit herstellt. In der
Hinsicht ist die Art und Weise, auf die der literarische Erzédhler die Sprache nutzt,
von grof3er Bedeutung.

Die Nutzung der Sprache bei der Darstellung der Wirklichkeit analysiert
Georg Lukacs in seinem Aufsatz “Erzdhlen oder Beschreiben”. Wie schon die
Uberschrift sagt, glaubt Lukacs, dass das Kritische in der Kunst der Darstellung der

Unterschied zwischen dem Erzdhlen und dem Beschreiben liegt. So sagt er:

“Mitleben  [Erzdhlen] oder Beobachten [Beschreiben] sind also
gesellschaftliche notwendige Verhaltensweisen der Schriftsteller zweier
Perioden des Kapitalismus, FErzdhlen oder Beschreiben die beiden
grundlegenden Darstellungsmethoden dieser Perioden.”

Nach der Feststellung, dass der Unterschied zwischen dieser beiden Methoden der

Hauptkonflikt der Literatur ist, kritisiert Lukacs die Methode, zu beschreiben:

“[Der beschreibende Autor] weil3 iiber die Zusammenhinge nur so viel, wie
die einzelnen Gestalten jeweils wissen. [...] Ohne Weltanschauung ndmlich,
kann man nicht wirklich erzdhlen, keine richtige gegliederte,
abwechslungsreiche und vollstindige epische Komposition aufbauen.”?®

% Georg Lukacs, “Erzihlen oder Beschreiben”, in: Georg Lukacs Werke, Kapitel 4 (Essays iiber
den Realismus, Probleme des Realismus), Berlin, Luchterhand Verlag, 1971, S.224
% Ibid., S. 225.
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Wie diese Abschnitte deutlich zeigen, ist Lukacs ein beharrender Verteidiger von
Integration der Weltanschauung in das Erzdhlte. Ohne sie, glaubt er, bestehe kein
literarischer Wert des niedergeschriebenen. Die Erfahrung des Autors und die
Einbindung dessen in das Erzdhlte ist eine wichtige Voraussetzung fiir den Marxisten
Lukacs.

Die Nutzung der Sprache und der eigenen Erfahrung des Autors und dessen
Auswirkung auf die im Roman dargestellte Wirklichkeit bringt jedoch, wie schon
mehrmals erwédhnt, Komplikationen mit sich. Der Leser mochte zwar ebenfalls seine
gesellschaftlichen Erfahrungen in der Dichtung wiederfinden. Wichtig ist hierbei die
Gewichtung des “Wesentlichen” durch den Dichter. Inwiefern der Dichter das
Wesentliche betont, macht die Wirkung des literarischen Werkes aus. Dieser Aspekt
fithrt dazu, dass das Produkt nicht als etwas Erfundenes darsteht, sondern als etwas
Entdecktes. Was genau der Dichter als wesentlich empfindet hiangt Fritz Martini
zufolge sehr viel mit der Weltanschauung des Dichters zusammen:

“[...]Der Dichter muss eine feste und lebendige Weltanschauung haben, er
muss die Welt in ihrer bewegten Widerspriichlichkeit sehen, um iiberhaupt in
der Lage zu sein, einen Menschen zum Helden zu wéhlen, in dessen
Schicksal sich die Widerspriiche kreuzen. [...] Denn je tiefer, je
differenzierter, je mehr von lebendigen Erfahrungen gespeist eine
Weltanschauung ist, desto verschiedenartiger und abwechslungsreicher kann
ihr kompositioneller Ausdruck werden. Aber ohne Weltanschauung gibt es
keine Komposition.”27
Mit der Weltanschauung meint Martini anders als Lukacs, keine direkte ldeologie,
von der der Dichter geprigt ist. Gemeint ist ein Gesamt der Lebenserfahrungen des
Dichters und die Fahigkeit, Dinge in einem Zusammenhang zu erblicken und sie zu
empfinden. Dies ist moglich, sobald der Schriftsteller ins Leben einbezogen ist und
die Widerspriiche des Lebens in irgendeiner Weise miterlebt.
Lukacs macht ebenfalls die Feststellung, dass die Weltanschauung des
Dichters im 19. Jahrhundert und ihrer Literatur besonders an Bedeutung gewann, da
allein die Tatsache selbst und die Schilderung der Tatsachen in literarischen Werken

nicht mehr ausreichend genug war, um die Prozesse in der Gesellschaft darzulegen.

2" Fritz Martini, op.cit., S. 69.
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Es war die Ansicht weit verbreitet, dass Literatur etwas Tiefgriindigeres machen
sollte als die einfache Darstellung der Tatsache. Der personliche Wille, die
Bestrebungen des Menschen und die Umsténde, denen der Mensch ausgesetzt ist,
miissten demnach unter der Wiederspiegelung der Tatsache selbst gemeinsam
aufgenommen werden. So macht Georg Lukacs in seinen “Essays iiber Realismus”

folgende Darlegung:

“Die sozialen Probleme tauchen auch bei Zola auf. Aber sic werden blof3 als
Tatsachen, als Ergebnisse, als caput mortuum der Entwicklung beschrieben.
[...] Balzac gestaltet aber, wie das Theater im Kapitalismus prostituiert wird.
Das Drama der Hauptfiguren ist hier zugleich das Drama der Institution, an
der sie mitwirken, der Dinge, mit denen sie leben, des Schauplatzes, in dem
sie ihre Kdmpfe auskdmpfen, der Gegenstinde, an denen ihre Beziehungen
zum Ausdruck kommen, durch die die vermittelt werden.”?®
Dickens und die franzosischen und russischen Realisten wie Balzac oder Tolstoi
befassen sich mit der biirgerlichen Gesellschaft, die zu der Zeit, in der sie ihre Werke
schrieben, in schweren Krisen war. Die Kompliziertheiten, die die Gesellschaft
durchmachte, waren ihnen selbst nicht fremd. Die Entstehung der neuen biirgerlichen
Gesellschaft und der Ubergang und die damit verbundenen Komplikationen waren
etwas, was sie selbst miterlebt haben. Die wichtigsten Ereignisse der Umwélzung
haben sie selbst mitgemacht, insofern sie in ihrer Lebensfithrung in staatliche und
gesellschaftliche Institutionen mit einbezogen waren. VVon daher waren sie in der

Lage, diese besser zu iibertragen und zum Thema ihrer Werke zu machen. Diese

Ubertragung stellt fiir Lukacs die Hauptintention des realistischen Romans dar:

“Die epische Kunst — und selbsverstindlich auch die Kunst des Romans —
besteht in der Entdeckung der jeweils zeitgemidBen und bezeichnenden,
menschlich-bedeutsamen Ziige der gesellschaftlichen Praxis.”?®
Doch, wie schon erwihnt, bleibt die Diskussion um die Objektivitit und die
Gegenstéindlichkeit des realistischen Autors bestehen. Die Gegenstandlichkeit oder
die Menge des Tatsdchlichen in einem realistischen Werk ist nicht als das

Ausschlaggebende des realistischen Erzdhlens zu werten. Auch nicht die Vermittlung

28 |_ukacs, loc.cit., S. 345.
? Ibid., S. 213.
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oder Darstellung des Wissens iiber den Gegenstand ist als Kennzeichen des
Realismus hinzunehmen. Es geht bei der Gegenstidndlichkeit des realistischen
Erzdhlens im 19. Jahrhundert nicht um die Wirklichkeit einer Allgemeinheit.
Vielmehr ist es die Wirklichkeit des Individuums, um die es hierbei geht. Die
Wirklichkeit des einzelnen Menschen und dessen Existentialitdt ist es, die der Begriff
der Wirklichkeit im Realismus meint. Genau dieser Aspekt ist die Ursache der
Diskussion um die Objektivitdt des Erzihlten.

Die Erzdhlkunst fungiert ohne Zweifel nicht als eine Abbildung objektiver
Tatsachlichkeit. Jedoch libernimmt sie die Aufgabe der objektiven Abbildung der
Wirklichkeit immerhin insofern, dass sie die Situation des Menschen mit den
Erfahrungen darstellt. Bei der Abbildung dieser Erfahrungen zeigen sich auch
Komplikationen, die der Einzelne mit der Gesellschaft erlebt. Die Darstellung dieses
Erlebnisses bedeutet mehr oder weniger die Vergegenwartigung des Tatsdchlichen.
Von daher kann man von einem direkten Subjektivismus der realistischen

Erzéhlkunst nicht sprechen. So stellt Richard Brinkmann fest:

“Die Dichtung hat ihre eigene Glaubwiirdigkeit und autonome “Objektivitét”.
Diese Glaubwiirdigkeit und ‘Objektivitat’ beruht auf der Einheit, der inneren
Geschlossenheit, der “Stimmigkeit” ihrer Struktur. Die Dichtung bedarf nicht
der Legitimation durch die empirische Wirklichkeit, sondern ihre
Glaubwiirdigkeit legitimiert die Wirklichkeit, die sie gibt und die sie selbst
¢ 30
1st.
Es geht also auch Brinkmann zufolge im realistischen Erzdhlen nicht darum, eine
nicht authentische Objektivitdit zu wahren und zu versuchen, die Wirklichkeit
abzubilden. Jede Ubertragung der Wirklichkeit ist ohne Zweifel mit der eigenen
Lebenserfahrung des Ubertragenden verbunden. Dies bedeutet jedoch nicht, dass
diese Werke an Objektivitdt verlieren. Es handelt sich viel mehr um die eigene
Wirklichkeit des individuellen Dichters und ist somit zwar subjektiv, doch noch

immer gegenstindlich, weil der Dichter selbst Teil der iibertragenen Wirklichkeit ist.

Das Ubertragene ist die Wirklichkeit mehrerer anderer Menschen auch.

% Richard Brinkmann, op.cit., S. 231.
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1.4. Poetischer Realismus: Begrifflichkeit und Definiton

Realisten in Deutschland wie Wilhelm Raabe, Theodor Fontane und Theodor
Storm und deren Werke werden mit dem Begriff des poetischen Realismus
charakterisiert. Es gibt unterschiedliche Auffassungen des Realismus europaweit und
bei der Erforschung dieser haben Literaturwissenschaftler den unterschiedlichen
realistischen Herangehensweisen Attribute zugeordnet. Literarische Epochen kann
man nicht unabhéngig von den historischen Begebenheiten betrachten. Auch der in
Deutschland im 19. Jahrhundert entwickelte poetische Realismus kann nicht ohne
Untersuchung der gesellschaftlich-politischen  Voraussetzungen der Phase
interpretiert werden. Die Notwendigkeit, sich mit dem ganzen Jahrhundert
auseinanderzusetzen, bleibt bestehen.

Es ist schwer, ein bestimmtes Datum als Anfang oder Ende einer literarischen
Epoche festzusetzen. Allerdings sient man in den Ausarbeitungen von vielen
Literaturhistorikern, allen voran Fritz Martinis, dass das Jahr 1832 als der Beginn der
Ausbildung und Reifung poetischer Realisten empfunden wird. Der Tod Goethes ist
in der Hinsicht kritisch, als dass nach seinem Tod ein Versuch zur Neuorientierung
folgt.

Die Neuorientierung, von der die Rede ist, gilt nicht nur fiir Dichter. Die
gesamte Gesellschaft befindet sich zu der Zeit in einer Phase, dessen Merkmal
Erneuerung ist. Die Epoche ist gepridgt von der Revolution vom 1848, mit der die
Gesellschaft eindeutig zeigt, dass sie eine neue Ordnung fordert. Das Vormirz ist ein
besonders wichtiger Faktor in der Entwicklung poetischer Realisten. Wie schon in
den vorherigen Abschnitten erwéhnt, waren sich auch deutsche Realisten einig, dass
der Roman sich mit den Konflikten der Gesellschaft befassen musste. Von daher
waren die Forderungen der Gesellschaft und die von ihnen ausgesprochenen
Problembereiche soeben die Themenbereiche, mit denen die Schriftsteller
umzugehen wussten. Jedoch muss man sagen, dass Autoren des damaligen
Deutschlands sehr wenig in Beriihrung mit diesen Problemfeldern waren. Wie spéter
in dieser Arbeit nochmals ausgearbeitet werden soll, bevorzugten die realistischen

Autoren der damaligen Zeit, von den Stddten fernzubleiben. Sie hielten sich von den
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Stadten fern, die die eigentlichen Zentren der gesellschaftlichen Konflikte und
Auflehnungen waren. Doch noch immer hatten die Vorginge in den Stiddten und die
von den Massen in den Stadten bewirkten Ereignisse einen Einfluss auf sie. In dem
Abschnitt iiber die historische Lage des damaligen Deutschlands wird besonders
deutlich, was genau der Vormérz fiir Deutschland bedeutete. So waren auch die
realistischen Autoren von den Folgen der Ereignisse beeinflusst. Vor allem die
Griindung des II. Reiches brachte eine deutlich verdnderte Wirklichkeit fiir das
damalige Deutschland mit sich. All diese aufeinanderfolgenden historischen
Ereignisse spielen eine Rolle bei der Entstehung und der weiteren Entwicklung des
poetischen Realismus. In seinem Werk Der Poetische Realismus — Kommentar zu
einer Epoche sagt Roy C. Cowen Folgendes dariiber aus: “Der Poetische Realismus
selbst entstand [...] als ein Versuch, besondere asthetische Ziecle den neuen
Forderungen einer soziopolitisch verdnderten Gesellschaft anzupassen.”®* Auch hier
sieht man die Hervorhebung der Beziehung zwischen der verénderten Gesellschaft
und dem poetischen Realismus. Neue literarische Herangehensweisen versuchen die
neue gesellschaftliche Ordnung zu charakterisieren und sich liber diese zu duf3ern.

Der poetische Realismus ist allen voran eine Ausstrahlung des Realismus.
Von daher bleiben die Funktion und die Grundziige des Realismus beim poetischen
Realismus bestehen. Die Darstellung alltdglicher gesellschaftlicher Wirklichkeit ist
ein groBer Bestandteil des poetischen Realismus. Der poetische Realismus weist ein
uniibersehbares Verhéltnis zwischen dsthetischen und politischen Maf3stédben auf.
Die Verwendung des Begriffs poetisch deutet bestimmte dsthetische Prinzipien an.
Jedoch muss man fiir den poetischen Realismus sagen, dass sich auch hier keine
strengen, formalen Gattungsnormen zeigen. Vielmehr bestimmt die Personlichkeit
und der Wille des Autors die Form.

Poetische Realisten sind deutlich gegen die romantische Vorliebe fiir
phantastische Elemente. Die Resignation phantastischer Elemente in literarischen
Werken ist ein Merkmal der realistischen Epoche europaweit. Der Grund war die
zunehmende Bedeutung rationaler Denkweise. Dieses rationale Denken stellte

ebenso die Dynamik gesellschaftlicher Umwélzungen dar. So waren in Deutschland

3 Roy C. Cowen, Der Poetische Realismus — Kommentar zu einer Epoche, Miinchen, Winkler
Verlag, 1985, S. 13.
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ab dem Vormirz 1848 die Romantik und dessen phantastische und wundersame
Elemente nicht mehr gefragt.

Der Realismus — wie schon mehrmals erwéhnt — stellt das Individuum in den
Vordergrund. Das Individuum, das in den Werken der Realisten vertreten ist,
reprasentiert nicht allein das Individualistische an den Realisten. Bei der Dichtung
tritt der poetische Realist als das Individualistische hervor. Die Absicht des
Realisten, iiber die Grenzen literarischer Normen hinauszugehen, macht ihn
einzigartig. Hinzu kommt das Ziel, poetisch zu sein, was den Dichter bemerkbar
macht und die individualistische Priagung poetischer Realisten zum Vorschein bringt.

Das Scheitern des Vormérz wird als eine der wichtigsten nichtliterarischen
Voraussetzungen des poetischen Realismus in Deutschland empfunden. Das
Scheitern bedeutete jedoch nicht, dass die biirgerlich-liberalen Parolen der
Revolution nicht mehr giiltig waren und die Forderungen keine Geltung mehr hatten.
Sie waren noch immer vorhanden, doch konnten sie nicht umgesetzt und ausgeiibt
werden. Es ist Tatsache, dass das Scheitern der Revolution innerhalb der
Gesellschaft als Bankrott empfunden wurde. Daraus folgte eine Riickkehr zur
Dinglichkeit, zur fassbaren Wirklichkeit, und man fing an sich nun mit den
Problemen auseinanderzusetzen. Diese Auseinandersetzung stellt das Hauptthema
der Werke der Realisten dar.

Gesellschaftlich ist die Phase durch Wachstum und den Wandel der
Bevolkerung gekennzeichnet. Es handelt sich um eine Periode, in der sich
GroBstiadte formen und ein GroBteil der Bevdlkerung anféngt, sich in den Stidten
sesshaft zu machen. Technische und naturwissenschaftliche Fortschritte sind
ebenfalls Merkmale dieser Zeit. Wie es genau mit diesen Entwicklungen abléuft,
wird in dem Teil iiber den historischen Hintergrund ndher untersucht. Jedoch muss
man Folgendes iiber die realistischen Autoren in Deutschland feststellen. Sie wihlten
keine GroBstddte als Lebensort. Es stellte sich eine geographische Verteilung der
Bevolkerung heraus. Ein Teil der Bevilkerung lebte noch immer in Dorfern, unter
thnen die Realisten. Diese Entwicklung der Bevolkerung und der Infrastruktur in
Deutschland hatte einen direkten Einfluss auf die Autoren der Zeit. So stellt Hugo

Aust Folgendes tiber die Realisten fest:
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“Ohne einen Blick auf die Entwicklung der Technik und der

Naturwissenschaft kann man den Realismus iiberhaupt nicht verstehen; denn

diese Entwicklung priagte nicht nur die gesellschaftlichen Verdnderungen,

sondern auch das Denken der Dichter selbst.”%

Es ist zwar Tatsache, dass die realistischen Dichter von all den Verdnderungen, die
die Phase mit sich brachte, ebenfalls beeinflusst waren. Wie auch Aust darauf
aufmerksam macht, waren vor allem die wissenschaftlichen Fortschritte nicht zu
iibersehen. Jedoch muss man wieder einmal betonen, dass die meisten deutschen
realistischen Dichter nicht ganz in diese Entwicklungen einbezogen waren. Wie oben
erwihnt, sieht man ganz deutlich, dass die Dichter sich etwas vor all diesen
Umstrukturierungen schiitzen. Sie bleiben in ihren Dorfern und sind somit nicht
direkt mit den Konflikten der Phase konfrontiert. An dieser Stelle sieht man den
tiefgriindigsten Unterschied des deutschen Realismus im Gegensatz zu dem
englischen, franzdsichen oder dem russischen. Die klassengesellschaftliche
Umordnung findet in Deutschland etwas spéter statt als in England. Die Aristokratie
kann noch eine Weile wie gewohnt weiterleben. Die Dichter stammen zudem nicht
aus dem neu zu entstehenden Biirgertum, sondern sind meistens noch immer mit
aristokratischem Hintergrund. All das endet darin, dass der deutsche Realismus sich
in der Form des poetischen Realismus ein wenig von dem biirgerlichen Realismus
unterscheidet. Die direkte Einbeziehung gesellschaftlicher Ereignisse, wie man sie
bei Dickens oder Tolstoi wiederfindet, sind bei Storm oder Fontane nicht
aufzufinden. Doch die verdnderten sozialen Bedingungen sind schon auch bei
Fontane, Storm oder Raabe nachzuweisen, jedoch sind sie im Vergleich zwischen
den Zeilen versteckt.

Wie auch Aust feststellt, sind die Realisten — wenn auch indirekt — doch
beeinflusst von den sozialen Umwilzungen und Verdnderungen. Diese Einfliisse
iben sich auf deren Werke aus, bei denen ihre Beobachtungen aus dem Alltag zum
Thema ihrer Erzdhlung werden.

Um noch einmal auf die Epochenbildung zuriickzukommen, muss man einen
weiteren wichtigen Aspekt erwahnen; der Abstand zur Romantik wird unter anderem

auch durch die Entwicklung der Naturwissenschaft gewonnen. Wissenschaft und

%2 Hugo Aust, Literatur des Realismus, Stuttgart, Metzler Verlag, 1981, S. 41.
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Technik ist ein wichtiger Aspekt, der den Realisten die Moglichkeit gibt, die grof3e
Differenz zwischen der Romantik und dem Realismus herzustellen. Die Einsetzung
von naturwissenschaftlichen Errungenschaften in der Erzahlung und die Einbindung
dieser in die Werke ist ein wichtiges Merkmal des Realismus. Die Wissenschaft und
Technik spielt auch in Theodor Storms Schimmelreiter eine grofe Rolle. Die
moderne Technik ist es, die die Hauptfigur Hauke Haien zum Held der Novelle
macht, wie spiter in dieser Arbeit ndher untersucht werden soll.

Literarische Bewegungen entstehen in Deutschland meist um ein Organ wie
eine Literaturzeitschrift oder eine Gemeinde von Schriftstellern. Die poetischen
Realisten in Deutschland schienen jedoch keinen unmittelbaren Kontakt zueinander
zu brauchen. Sie waren nicht miteinander in Kontakt und schrieben ihre Texte ohne
gegenseitigen Austausch, was aulerordentlich fiir die damalige Zeit ist. Nicht nur in
Deutschland, sondern auch in England und Frankreich sind literarische
Entwicklungen als Folge einer Zusammenkunft von Autoren festzustellen. Das
Zusammentreffen von Dichtern fithrt meistens zu Neuheiten in der Literatur der
jeweiligen Periode. VVon daher ist das als ein besonderes Merkmal der poetischen
Realisten in Deutschland zu empfinden.

Das 19. Jahrhundert ist das Jahrhundert der groSen Romane. Das gesamte
Jahrhundert stellt eine Phase dar, in der sich die Auffasung von literarischen Werken
deutlich verandert. Doch die Zeit zwischen 1840-1900 hebt sich hervor, als dass
etwas Besonderes und Eigentlimliches an der deutschen Erzdhlkunst in dieser Phase
nachzuweisen ist.

Es handelt sich um ein geschichtlich bedingtes Formprinzip. Der poetische
Realismus setzt sich mit dem Nachahmungsproblem auseinander. Schon der Begriff
poetischer Realismus deutet auf die Polaritdt von Phantasieschdpfung und gegebener
Realitdt hin. Was die poetischen Realisten so besonders macht, ist deren Art und
deren Versuch, die Spannung zwischen Poetik und Mimesis zu binden. Einige
fundamentale und deshalb fiir den poetischen Realismus allgemeinverbindliche Ziige
sind Folgende: Abneigung gegen jene Elimination des Erzédhlers, so dass die
dargestellte Wirklichkeit Produkt des Erzéhlens ist. Dass das Erzéhlte vermittelt ist,
soll unter keinen Umsténden den Eindruck des Lesers bestimmen. Glaubhaftigkeit

und Uberzeugung ist ein wichtiges Kennzeichen der Realisten. An dieser Stelle hebt
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sich ein besonderes Merkmal poetischer Realisten hervor. Die poetischen Realisten
halten sich nicht besonders daran, das Erzdhlte besonders wahrhaft erscheinen zu
lassen. Das Erzdhlte wirkt nicht unbedingt, wie von niemandem erfunden. Der Autor
ist in einigen Fillen sogar zwischen den Zeilen zu erkennen. So ist der Erzéhler bei
den poetischen Realisten sichtbar und die Tatsache, dass die Geschichte vermittelt
wird, bleibt immer splirbar.

Die Novelle ist neben dem Roman eine wichtige Literaturform des
Realismus. Es handelt sich bei der Novelle um eine vergleichsweise kurze Form des
Erzdhlens. Sie ist als Ausgangspunkt aus der Integration der Epik in den Roman
entstanden. Theodor Storm, der diese Literaturform ausiibt, hat mehrfache Schriften
iiber die Definiton und die Funktion der Novelle. Storm definiert die Funktion wie
folgt: “Die heutige Novelle ist die Schwester des Dramas und die strengste Form der
Prosadichtung.” Diese Definition Storms sagt nicht viel aus iiber die Erzihlhaltung
in der Novelle, doch ist anzunehmen, dass er mit der Begriffswahl “strengste Form”
ein — im Vergleich zum Roman — wirlichkeitsndheres Genre meint. Auch meint das
Wort streng eine besondere Intensitit bei der Anwendung von formalen Merkmalen

des Realismus. Fritz Martini deutet ebenfalls auf diesen Aspekt der Novelle hin:

“Die verwaltenden Aufbauelemente der Novelle in diesem Zeitraum — die
variable Rahmenkomposition, die fiktive miindliche und subjektivierende
Erzdhlsituation, der Erinnerungsbericht, die chronikalische Fiktion, die
Leitmotivik, die Situations-, Bild- und Dingsymbolik, die Technik der
Vordeutungen [...] — alles war bestimmt, eine objektivierende Wiedergabe
und eine subjektive Durchdringung und Deutung, eine dichte Abbikdung von
‘Wirklichem’ und dessen Stilisierung zum Bedeutungsvollen zur Einheit zu
bringen.”34

Neben der strikten Anwendung all dieser stilistischen Mittel muss man dazu sagen,
dass die Novelle am meisten geeignet ist fiir den poetischen Realismus. Denn die
poetischen Elemente sind somit mehr eingebaut. Auch wenn es ein

wirklichkeitsnahes Genre ist, fithrt die Intensitdat der dichterischen Kunst im Text

dazu, dass es romantischer wirkt als der Roman. In vielen Novellen ist eine

% Storm — Schmidt — Briefwechsel, hrsg. V. K.E. Laage, Berlin, Erich Schmidt Verlag, 1976, Bd.2,
S. 49.
% Fritz Martini, op.cit., S. 615.
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idyllische Atmosphére wiederzufinden. Der Volkston ist ebenfalls oft vorhanden in
der Novelle.

Die Novelle als eine epische Kurzform ist ein wichtiger Bestandteil des
deutschen Realismus. Die Analyse der gesellschaftlichen Entwicklung ist wie in der
Form des Romans ebenfalls in der Novelle wiederzufinden. Jedoch ist die Stilistik
etwas mehr im Vordergrund in der Novelle. Bei der Analyse des Schimmelreiter —
was selbst eine Novelle ist — soll nochmals auf die besonderen Elemente der
Novellistik eingegangen werden.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die poetischen Realisten in
Deutschland in ihrer eigenen Weise das Poetische und das Reale in ihren Werken zu
kombinieren versuchten. Tatsache ist, dass daraus unvermeidbarerweise eine
Aufnahme romantischer Elemente folgte. Doch die zunehmenden Fortschritte in den

Naturwissenschaften fithrten dazu, dass diese Aufnahme nur in Grenzen blieb.
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ZWEITES KAPITEL

2. Europa im 19. Jahrhundert: Einfliisse auf die Entstehung

des Realismus

Im vorherigen Teil wurde auf die Beziehung zwischen der gesellschaftlichen
Umwilzung im 19. Jahrhundert und dessen Auswirkung auf literarische Werke
aufmerksam gemacht. Diese Beziehung soll nun ndher untersucht werden. Was sich
vor allem in der zweiten Halfte des Jahrhunderts in Europa — genauer genommen in
Deutschland und GroBbritannien — abspielte und welche Folgen diese fiir die
Gesellschaft hatten, soll ausfiihrlich dargestellt werden, so dass der Bezug hergestellt
werden kann. Die historischen Ereignisse der Phase sind im Folgenden detailliert

beschrieben.

2.1. GrofB3britannien: Die Industrialisierung und die Gesellschaft

Die industrielle Revolution ist eines der Ereignisse, die eine grofe
Umwilzung fiir die Menschheit bedeuteten. Die Industrialisierung als solche hat
griindliche Anderungen innerhalb der Gesellschaft mit sich gebracht. Der Alltag des
Menschen sowie der Lebensstandard der Biirger hat sich komplett verdndert. Neben
dieser soziologischen Umwiélzung hatte die Industrialisierung zufolge, dass
GrofBbritannien als eine Weltmacht hervortrat. Die Briten spielten zu Anfang des 19.
Jahrhunderts in vielen Lebensbereichen eine Vorreiterrolle. Da sie als einzige Macht
von den technischen Moglichkeiten profitierten, die die Industrialisierung ihnen zur
Verfligung stellte, waren sie das einzige Zentrum des Imports und Exports. Sie waren
weltweit der grofite Kapitalanleger. Es gab kein anderes Land, die denselben
Vorraussetzungen ausgesetzt war, was bedeutete, dass GroBbritannien keinen
Rivalen in der Hinsicht hatte. Mit den Jahren dnderte sich diese Situation, dass
Grof3britannien ein Monopol war, zumal die anderen europdischen Staaten ebenfalls
von den technologischen Fortschritten profitierten. Fakt ist jedoch, dass
Groflbritannien lange Zeit gesellschaftlich und wirtschaflich eine Vorreiterrolle
gespielt hat, was groBen Einfluss auf die gesellschaftlichen Ereignisse in den {ibrigen

Landern Europas, wie Deutschland, hatte. Diese gesellschaftlichen und
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wirtschaftlichen Umformungen hatten wiederum groB3en Anteil an der Entwicklung
der Literatur in diesen Lédndern. Davon ausgehend soll nun nidher untersucht werden,
welche Umwilzungen genau bewirkt wurden.

Die Geschichte der britischen Industrialisierung ist zugleich die Geschichte
des Ubergangs vom Feudalismus zum Kapitalismus. Dies ist der Grund dafiir, dass
es notwendig ist, die Phasen der industriellen Revolution und dessen Folgen
herauszuarbeiten, um die folgenden Geschehnisse in Britannien aber auch in ganz
Europa zu analysieren.®®

Anfang der zweiten Hailfte des 18. Jahrhunderts begann der este Gebrauch
von Maschinen. Zum ersten Mal nutzte man in Kohlebergwerken Maschinen. Zu der
Zeit lieB es sich erkennen, dass Ackerbau und verarbeitende Industrie sich immer
mehr entwickelte. Doch war Grof3britannien zu der Zeit immer noch das Vaterland
der Manufaktur. Noch immer stellten Kaufminner den Prototypen des damaligen
Biirgers dar und nicht Industrielle. Der Handel fiihrte dazu, dass die Mittelschicht
GroBbritanniens sich frei entwickelte, was die freie Entwicklung der Technologie,
des Wissens und der Literatur mit sich brachte. Dies wiederum bedeutete, dass
Britannien zum schnellsten fortschreitenden Land wurde. Es wird bis heute noch
unter Historikern diskutiert, warum die industriellen Fortschritte sich ertsmals in
England zeigten. Der britische Historiker Eric Hobsbawm bearbeitet in seinen
Werken ausfiihrlich die Nachfolgen der Industrialisierung. Die Tatsache, dass sich
die Industrialisierung in England ereignete, kommentiert er in seinem Werk

Industry and Empire mit folgenden Worten:

“The main preconditions for industrialization were already present in
eighteenth-century Britain, or could be easily brought into being. [...] There
were no major obstacles to the transfer of men from non-industrial to
industrial pursuits. The country had accumulated and was of sufficient size to
permit investment in the necessary, but before the railways not very costly,
equipment for economic transformation. Enough of it was concentrated in the

% fiir néhere Informationen zur Diskussion iiber den Ubergang vom Feudalismus zum Kapitalismus s.
The Transition from Feudalism to Capitalism, ed. by Rodney Hilton, London, New Left Books,
1976, S. 110 ff.
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hands of men willing to invest in economic progress, while relatively little

was in the hands of men likely to divert resources to alternative uses.”*

Wie auch der obige Abschnitt aus Hobsbawm zeigt, waren die notwendigen
Bedingungen fiir den Ubergang zur Industrienation in England gegeben. Zu den
Gegebenheiten zdhlen Hobsbawm zufolge nicht geographische Bedingungen oder
das Klima, wie manche Historiker behaupten, sondern vielmehr die gesellschaftliche
Grundlage. Die Gesellschaft war schon zu einer neuen Konstellation {ibergegangen,
was eigentlich die Industrialisierung mit sich brachte. Diese gesellschaftliche
Neuordnung soll spater wiederaufgenommen werden.

Die Anfangsphase der groen Umwilzung hatte Mitte des 18. Jahrhunderts
lingst begonnen, was zu der Zeit innerhalb der Gesellschaft nicht ganz deutlich zu
spiiren war. Sie hatte sich jedoch an der Population in Stidten wie London langst
bemerkbar gemacht. London mit der grolen Population bildete eins der grofiten
Mirkte der Welt, was wirtschaftlich gesehen ein grofer Vorteil Britanniens war.
Nicht nur London, sondern auch andere GroBstidte stellten ein Potenzial an grof3en
Handelsmaérkten dar, was ebenfalls das wirtschaftliche Wachstum unterstiitzte. Doch
war es zu der Zeit trotz alledem unberechenbar, dass ein halbes Jahrhundert spéter
eine industrielle Revolution in diesem Land stattfinden wird, all die Kaufméanner zu
groBen Industriellen werden, die Immigration von Provinzen in die Stidte so sehr
zunehmen wiirde und das Land als ganzes industrialisert wiirde. Die Ereignisse im
Folgenden machten es aus.

Die industrielle Revolution bedeutet nicht nur ein wirtschaftliches Wachstum,
sondern wie auch der Begriff Revolution zu ahnen lédsst, bedeutet es eine grof3e
gesellschaftliche Umwilzung; die Umformung gesellschaftlicher Normen und
Gewohnheiten.  Mit  der industriellen  Revolution é&ndert sich  das
Herstellungsverfahren komplett. Die neue Produktivkraft und die technologischen
Voraussetzungen verdnderten den Prozess der Herstellung, sowie das Arbeitssystem
in den Fabriken. Die revolutiondren Techniken und Anwendungen im Prozess der
Produktion machten sich nicht wie erwartet in London oder Birmingham bemerkbar,

sondern in Manchester, die spiter als eine prototypische Stadt fiir die Folgen der

% Eric Hobsbawm, Industry and Empire: The birth of the Industrial Revolution, New York, The
New Press, 2nd revised Ed., 1999, S. 17.
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industriellen Revolution stand. Die fiktive Stadt Coketown in Charles Dickens’
Roman Hard Times — so nimmt man an — bezieht sich auf Manchester und wird als
eine Darstellung Manchesters hingenommen. An dieser Stelle soll erwdhnt werden,
dass die technologischen Fortschritte nicht unabhingig von den Versuchen der
Kleinanleger, Profit zu erlangen, waren. Warum die Industrialisierung gerade in
GroBbritannien stattfand und nicht woanders, héngt also nicht mit einem Zufall
zusammen, dass gerade dort die technologischen Entwicklungen sich vorfanden oder
wie zumeist behauptet wird, dass dort Rohstoffe wie Kohle vorhanden waren. Das
Klima, die geographische Lage oder die Population spielen natiirlich eine Rolle. Es
wire jedoch nicht nachzuvollziehen, wenn dieses grofle Ereignis, dass die Welt
verdnderte, nur mit diesen Aspekten erklart werden wiirde. Wichtig ist, dass gerade
zu Anfang des 19. Jahrhunderts die notwendige Voraussetzung damit gegeben war,
dass es dem Lande an Kapital nicht fehlte. Wie oben schon anhand Hobsbawms
Thesen angeprochen wurde, waren GroBfamilien, die als Kapitalanleger galten,
bereit, industriell und technologisch eine Umwilzung mitzumachen und ihr Kapital
ins Spiel zu setzen. Das ganze Land hatte sich zu einem grofien Handelsmarkt
umgewandelt; ein nationaler Handelsmarkt, was tiefgreifende Handelswege und
Relationen innerhalb des Landes bedeutete. Die Eisenbahnwege waren ein grof3er
Vorteil. Dariiber hinaus war es ebenfalls ein grofler Vorteil, dass beinahe kein Ort
innerhalb GroBbritanniens weit vom Meer entfernt ist. Das hatte zufolge, dass der
Transport von Produkten kein Problem fiir das Land darstellte. Trotzdem muss
iiberlegt werden, was genau der Ausloser war, auch wenn die Bedingungen noch so
geeignet zu sein scheinen. An dieser Stelle kommt die Haltung des Individuums zum
Vorschein, was als ein Ausldser betrachtet werden kann. Die Beziehung zwischen
den technologischen Fortschritten und dem Ziel, Profit zu machen, muss niher
analysiert werden, um das ganze richtig einzuordnen. Der Einfall, dass die
technologischen Erfindungen einen groeren Profit als das schon Erworbene mit sich
bringen werden, war die Triebkraft. Dies wiederum bedeutete ein groferer und vor
allem ein neuer Markt.

Es tritt als ein wichtiger Hinweis hervor, dass die Neuheit nicht nur in den
Erfindungen lag, sondern sich vor allem in der Mentalitdt des Individuums zeigte.

Seit einiger Zeit waren die Menschen bereit, von den Neuheiten, die das Wissen und
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die Technologie ermdglichte, zu profitieren, diese in den Alltag zu integrieren und
sich diesen anzupassen. Eric Hobsbawm fasst in seiner Ausarbeitung Industry and
Empire eine der wichtigsten Phasen der britischen Wirtschaftsgeschichte zusammen

und macht iiber die gesellschaftlichen Folgen der Ereignisse folgende Feststellung:

“[...] The Industrial Revolution gave most Britons absolutely or relatively
more and better food, clothes and housing [...] But it was not merely a process
of addition and subtraction, but a fundamental social change. It transformed
the lives of men beyond recognition. [...] It destroyed their old ways of living
and left them free to discover or make for themselves new ones, if they could
and knew how. But it rarely told them how to set about it.”*’
Hobsbawms Feststellung ist bedeutsam, als dass die Industrialisierung oft nur als ein
wirtschaftliches Ereignis empfunden wird. Dabei hat es direkte Auswirkung auf die
gesellschaftliche Ordnung, wie in einem weiteren Abschnitt ausfiihrlich bearbeitet
werden soll. Genau diese gesellschaftlichen Umstdnde bestimmten den sich
entwickelnden realistischen Roman. Die sich auf die Gesellschaft direkt
auswirkenden Folgen sind besonders in Dickens” Hard Times wiederzufinden.

Insofern sind diese Ereignisse umso wichtiger fiir diese Arbeit.

2.1.1. Wirtschaftliche Problemfelder

Wie in mehreren wirtschaftlichen Ausarbeitungen, wie auch bei Hobsbawm
wiederzufinden ist, war die Baumwollindustrie der Bereich, der zu der Zeit den
groBBten Anteil an den Fortschritten hatte. Sowohl fiir die Industrialisierung generell
als auch fiir den technischen Fortschritt spielte sie eine Vorreiterrolle. Daneben war
die Kohlen — und Eisenindustrie ein weiterer Bereich, der zum Fortschritt
beigetragen hat, wobei dieser Sektor sehr kostenaufwendig war und somit einen
kleineren Markt bildete als Baumwolle. Mit den Jahren wurde der Unterschied
zwischen dem Markt, den Eisen bildete und den Ubrigen immer groBer. Mit diesem
Schrumpfen und der immer weiter wachsenden Baumwollindustrie war es dann
unvermeidbar. Die Tatsache, dass die Wirtschaft groftenteils auf einen einzigen
Sektor basierte — namlich die Textilindustrie — hatte zufolge, dass es die Industrie

generell begrenzte. Diese Situation endete dann in den 1830ern und Anfang der 40er

% Ibid., S. 58.
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in einer wirtschaftlichen Krise. Sie war nicht als eine endgiiltige Krise zu
bezeichnen, die den Prozess der Industrialisierung komplett beendete. Jedoch war sie

von grof3er Bedeutung.

“Early industrial Britain passed through a crisis which reached its stage of

greatest acuteness in the 1830s and early 1840s. [...] The most obvious

evidence for this crisis is the high wind of social discontent which blew

across Britain in successive gusts between the last years of the wars and

middle 1840s.”
Hobsbawm deutet darauf hin, dass grofle Bevdlkerungsgruppen mit ihrem Zustand
ganz offensichtlich unzufrieden waren. Es gibt keine andere Phase, in der das
biritische Volk so radikal war, wie zu dieser Zeit. Sei es utopischer Sozialismus,
Chartismus oder Demokratie, rebellische Biirger versuchten sich irgendwo
einzuordnen, um sich fiir bessere Lebensbedingungen zu engagieren. Besonders die
gesellschaftlichen Gruppen die aus den Provinzen mit groer Hoffnung in die Stadte
kamen und mit ihren Lebensbedingungen unzufrieden waren, gehorten zu der Masse,
die sich organisierte und die obenerwéhnten Ideale versuchte, sich anzueignen. Somit
stellten diese Ideale die neuen Werte dieser Bevolkerungsgruppe dar.®

Historiker versuchten diese Phase damit zu erkldren, dass die Erwartungen
gestiegen sind und dass das Volk mit der Industrialisierung ziigige Umformungen in
ihrem Alltag erhofft hat. Es ginge nicht so schnell, was der Grund zur Aufruhr sei.
Doch es stellte sich heraus, dass das alles nicht so einfach war. Es handelte sich
deutlich um eine Wirtschaftskrise. Die Lohne in den Industrien waren deutlich
niedrig wihrend die Produkte auf dem Markt teurer wurden. Erst spdter mit der
Regulierung im Jahre 1869 eingesetzt wurde, begann man das Problem etwas zu
l6sen. Bis dahin war niemand davon ausgegangen, dass Lohne nicht nur dafiir da
sind, um die notwendige Arbeit praktizieren zu lassen, sondern ebenfalls nétig sind,
um die Arbeiter zu motivieren. Nur bestimmte Industrielle begannen gegen Ende des

Jahrhunderts diese Tatsache einzusehen. So stellt Hobsbawm fest:

38 i
Ibid., S. 51.

% fiir Genaueres iiber die Entstehung und die Entwicklung der Arbeiterklasse s. E.P. Thomson, The

Making of the English Working Class, London, Vintage, 1966, S. 354 ff.
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“Neither the economic theory nor the economic practice of the early
Industrial Revolution relied on the purchasing power of the labouring
population, whose wages, it was generally assumed, would not be far
removed from the subsistence level.”*
In keiner anderen Phase war Grof3britannien so beunruhigt wie in den 1830ern und
1840ern; die Jahre, in denen sowohl die Arbeiterklasse wie auch die Mittelschicht
groBe Anforderungen hatte. Zwischen 1829 wund 1832 kamen beide
Bevolkerungsgruppen fiir eine gemeinsame Forderung zusammen: die sogenannte
Reform Act, die die Wahlkreiseinteilung bei den Wahlen neuregulierte. Es kam zu
einem Boykott, was dazu fiihrte, dass GroBkaufménner sich ebenfalls fiir diese
Forderung einsetzten. Obwohl diese beiden Schichten wie in diesem Beispiel hin und
wieder gemeinsam gehandelt haben, war die Arbeiterklasse in ihrem Kampf zumeist
allein. Dies filihrte dazu, dass ein Gesamterfolg im Sinne von Erlangen der
Forderungen nicht gegeben war. Gegen Mitte des 19. Jahrhunderts zog ‘“das

»41 Umher, was die Mittelschicht umso mehr davon

Gespenst des Kommunismus
abhielt, mit der Arbeiterklasse zu solidarisieren. Das Gespenst des Kommunismus ist
der Begriff, den Karl Marx und Friedrich Engels in dem Manifest der
Kommunistischen  Partei benutzen. Schon vor der Verfassung des
kommunistischen Manifests gingen die Ideen von Marx und Engels in ganz Europa
umher. lhre Ideen handelten von den Rechten der Arbeiterklasse, die ihnen
vorbehalten waren. Marx und Engels fordern mit dem Manifest die Arbeiter auf, ihre
Rechte zu verteidigen und sich gegen die Bourgeoisie aufzulehnen. Diese Aufrufe
machen groflen Kaufmédnnern Angst und bedeuten Gefahr fiir das bestehende
System, das auf der Ausbeutung der Arbeitskraft der Proletarier basiert. Diese
politische Atmosphare und das Interesse der Gesellschaft, ihre Rechte zu verteidigen,
ist auch wieder bei Hard Times zu sehen. Dickens’ Erzahlung beinhaltet einen

Arbeiterstreik und der Anfiihrer des Streiks stellt eine seiner Hauptfiguren dar.

“0 Eric Hobsbawm, op.cit., S. 52.
* Karl Marx, Friedrich Engels, Manifest der Kommunistischen Partei, Erstdruck: London 1848
(anonym), Stuttgart, Reclam Verlag, 1986, S 1.
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2.1.2. Gesellschaftliche Neuordnung

Um auf die sozialen Folgen der Industrialisierung zuriickzukommen, kann
man {iber unterschiedliche Schichten Folgendes sagen:
Es ist Tatsache, dass die Industrialisierung dazu fiihrte, dass der Adel groBtenteils
aus den Provinzen in die Stadt kam und sich dort eine komplett andere Lebensart
aneignete. Mit der Zeit bildeten diese die Mittelschicht und verloren ihre emotionale
Néhe zu dem fritheren Regime. Die Ansicht, dass sie nun die Mittelklasse vertraten,
war generell anerkannt. All diese Verdnderung bedeutete nicht, dass ihr
Lebensstandard sich ganz verdndert hat. Sie waren immer noch die Wohlhabenden
und diejenigen, die nun als Kapitalanleger galten. Tradition war fiir diese
Bevolkerungsgruppe nicht mehr allzu wichtig, die Familie als eine Instititution
ebenfalls nicht. Wichtig war der Profit, den das Individuum mit seinem Kapital und
der Eigeninitiative machen kann. Das einzige Problem, mit dem sie konfrontiert
waren, war die Wahrscheinlichkeit, einst Bankrott zu machen, was aber auch nicht
eine so groBe Wahrscheinlichkeit darstellte. Ein weiteres Kennzeichen dieser vom
Adel kommenden Bevolkerungsgruppe, die die neue Mittelschicht bildete, war ihr
Umgang mit der Liebe und der Ehe. Es ist insofern wichtig zu erwéhnen, als dass
dieses Thema auch in Romanen der Zeit wie auch in Dickens’ Romanen sehr héufig
zu sehen war. Bisher wurde die Liebe und die Ehe vom Adel sehr hoch angesehen.
Nun in den Stddten jedoch war die Mittelschicht komplett auf eine profitbringende
Partnerschaft fokussiert. Kaufménner wiinschten sich, dass ihre Kinder die Kinder
anderer Kaufménner heirateten, so dass das Kapital unter der Familie erhalten blieb.
Diese Sicherheitsmafinahmen waren sehr typisch fiir die Mittelschicht der damaligen
Zeit.

Das Proletariat, das vor der Industrialisierung die Produktivkraft auf dem
Lande war, war mit der Industrialisierung von den Verpflichtungen gegeniiber dem
Adel und den Grundbesitzern befreit. Die soziale Grundlage fiir die gegenseitige
Verpflichtung war nicht mehr gegeben, was fiir diese Bevolkerungsgruppe ein
fortschrittliches Ereignis war. Nun gab es keine andere Relation zu dem Arbeitgeber
als das Geld, das die Arbeiter bekamen, was das natiirliche Entgelt ihrer

Produktivkraft war. Auf der anderen Seite bedeutete die neue Arbeitswelt einen
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neuen Alltag. Die Industrie brachte einen strengen Ablauf des Alltags mit strengen
Arbeitszeiten mit sich. Die Flexibilitdt auf dem Lande gab es nicht mehr. Der Tag
eines Arbeiters war organisiert. Es handelte sich um eine Routine; monoton und
anstrengend zugleich. Die Fabriken, in denen die Arbeiter lange Stunden verbrachten
waren diister und dunkel. Wie der franzdsiche Philosoph Michel Foucault Jahrzehnte
spater behaupten wird, waren sie in den Gedanken des Menschen gleichzusetzen mit
Sanititshdusern oder gar Gefingnissen.*

Eine weitere sehr wichtige soziologische Folge der Industrialisierung waren
Krankheiten wie die Pest, Cholera und Typhus, die die Lebenserwartungen deutlich
senkten. Es war nicht vorauszusehen, dass es in den Stidten zu einer so grof3en
Uberbevolkerung kommen wiirde. Die Bevdlkerung stieg Anfang des 19.
Jahrhunderts so unerwartet, dass es noch keine Regulierung gab. Die
Umweltverschmutzung in den GroBstddten war gravierend. Nebenbei waren die
offentlichen Versorgungsanlagen wie die Abwasserleitung oder allgemeine
Stadtreinigung nicht ausreichend. Die Migration erfolgte einfach schneller als dass
man die Stddte noch vorher organisieren konnte. So kam es im 19. Jahrhundert dazu,
dass Menschen an Krankheiten starben, die vor allem durch diese Bedingungen in
den Stddten ausgelost wurden. Diese Lage war eine der bemerkenswertesten Folgen
der Industrialisierung im damaligen Grof3britannien.

Die wirtschaftlichen Anderungen, denen das Land ausgesetzt war, hatte
neben alledem einen direkten Einfluss auf die menschlichen Beziehungen. Die
Atmosphire der Grofistadt iibte ein Druck auf das Individuum aus. Die neuen
Bedingungen und die undefinierbare nahe Zukunft der Menschen fiihrte dazu, dass
die Menschen Angste hatten. Sie fiirchteten sich anzufreunden und gegenseitig
anzuvertrauen. Das unterschiedliche Einkommen der Menschen spielte ebenfalls eine
grofle Rolle darin, dass Menschen nicht mehr so groflen Kontakt zueinander hatten.

Es gab eine grofie Kluft zwischen arm und reich, was eine direkte Distanz zwischen

*2 Michel Foucault, Schriften in vier Binden - Dits et ecrits Band 1, 1954 — 1969, Hrsg. von Daniel
Defert und Francois Ewald, aus dem Franzosischen v. Michael Bischoff, Hans-Dieter Gondek und
Hermann Kocyba, Berlin, Suhrkamp Verlag, 2001, S. 223 ff.
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den Biirgern bedeutete. So kann man allgemein nicht von einer gesunden
Gesellschaft innerhalb der Stidte sprechen, in die alle Bevdlkerungsgruppen mit
einbezogen waren. Die Gesellschaft war ruiniert.

Das Armenrecht von 1834 war nicht wie der Name sagt eingefiihrt, um die
Armeren zu unterstiitzen, sondern eher um die wirtschaftlichen Problemgebiete
einzuengen. Es war ndmlich nicht anzunehmen, dass der Biirger mit dem Preis fiir
seine Arbeit oder generell mit den Arbeitsbedingungen unzufrieden war. Die Kultur
und die Religion, die den Charakter dieser Gesellschaft noch immer determinierten,
sahen vor, dass der Mensch mit dem, was ihm angeboten ist, zufrieden gestimmt ist.
Das war auch die Ansicht liberaler Okonomisten und die dominerende Ansicht
innerhalb der Gesellschaft. Das Armenrecht diente demzufolge zur Anmerkung der
Unzufriedenheit und Aussortierung der Unzufriedenen und Klagenden. Schon in
fritheren Jahrzehnten gab es groBe Umwélzungen innerhalb der Gesellschaft, die
dhnlichen Aufruhr in der Gesellschaft verursachte. So zum Beispiel im 16.
Jahrhundert gab es groBe Widerstandsbewegungen auf dem Lande, die von der
Konigin Elizabeth iiberbriickt wurden. Es ist bekannt, dass Elizabeth mehrmals
sogenannte  Armenrechtsreformen  verabschiedete, um  der  Aufruhr
entgegenzukommen. Wie bei dem amerikanischen Soziologen Immanuel Wallerstein
wiederzufinden ist, wurde das Armenrecht im Jahre 1571, 1597 und 1601
eingefiihrt.*® Es ist leicht anzunehmen, dass auch im Jahre 1834 mit dem Armenrecht
nicht ein Programm zur Wiederbelebung der Armen oder Sozialisierung dieser
beabsichtigt wurde. So kann man behaupten, dass das soziale Sicherungssystem
mehr ein Druck auf die Biirger ausiibte, als dass es eine Unterstiitzung fiir sie war. ES
war fast wie eine Strafe fiir Arme, weil sie arm waren. Unter dem Namen finanzieller
Unterstiitzung wurden Familien auseinandergenommen, Mann, Frau und Kind
getrennt in Heimen untergebracht, was nur ein Beispiel des Armenrechts von 1834
war. Man kann nur schwer davon ausgehen, dass es sich um eine humane Regelung
dabei handelte. Die Folgen waren Thema mehrerer Filme oder auch Literaturwerken

— das grofite Beispiel ist Charles Dickens’ Oliver Twist.

** Immanuel Wallerstein, The Modern World System I, Berkeley and L.A., University of California
Press, 2011, S. 256.
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Es besteht kein Zweifel, dass in dieser Phase die Armeren noch drmer
wurden. Das war nicht zu vermeiden, da eine groe Gruppe an Reichen und auch
jene aus der Mittelschicht ihr Vermogen deutlich vergroBerte. Die wirtschaftlichen
Fortschritte bedeuteten fiir die Arbeiterklasse nicht, dass deren Kaufkraft sich
besserte. Der Preis fiir die Produktivkraft der Arbeiter war nur so hoch wie das
Existenzminimum. Eine weitere Bevolkerungsgruppe, dessen finanzielle Lage sich
deutlich verschlechterte, waren Landarbeiter. Daneben gab es Berufe, die wegen der
technologischen Mdglichkeit nun nicht mehr gefragt waren; unter ihnen die am
meisten betroffene Gruppe der Weber.

Wie es sich aus den oben nur erwédhnten Problembereichen erkennen lésst,
war die Frage, ob die Industrialisierung ein reiner Fortschritt war, schwer zu
beantworten. Wie jede revolutiondre Zeit und wie alle grolen Umwélzungen, hatte
die industrielle Revolution ebenfalls harte Konsequenzen fiir die Gesellschaft im
Allgemein. Es gab groBe Bevolkerungsgruppen, dessen Lage sich deutlich
verschlechterte. Daneben gab es Gruppen, die ihr Vermdgen vergrofBerten. Doch
insgesamt ldsst es sich sagen, dass sich zu dieser Zeit Grofbritannien als die grofite

wirtschaftliche Macht der Welt herauskristallisierte.

2.1.3. Wirtschaftlicher Aufschwung und Ungleichheiten

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts erlebte das Viktorianische Zeitalter ihre
goldene Zeit. Der Uberfluss an Kapital hatte die Briten davon abgehalten, geplant zu
handeln und leistungsfdhig zu sein. Erst spdt im Jahrhundert begannen sie klug zu
investieren. Eisen und Kohle waren wieder einmal ganz vorne und trieben die
Wirtschaft voran. Die Menge der Produktion hatte sich gravierend vermehrt. Dies
bedeutete zugleich mehr Erwerbstitigkeit. Auf der anderen Seite fiihrte die
Uberproduktion zur Senkung der Preise, was wirtschaftliche Schwankungen mit sich
brachte. Doch &dnderte sich an dem Einkommen der Arbeiterklasse nicht viel, die
nicht ausreichende Versorgung in den Stidten ging weiter und somit blieb auch die
Unzufriedenheit innerhalb der Gesellschaft bestehen. Es kann nur behauptet werden,
dass sich fiir eine bestimmte Gruppe von Menschen der Lebensstandard deutlich

verbesserte. Das Viktorianische Zeitalter ist fiir ihre reichen britischen Familien in
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den Stidten bekannt, die man in Literaturwerken der Ara hiufig sehen kann. Vor
allem die Stahlindustrie verdanderte den Markt. Die GrofB3besitzer legten in der Regel
grofleres Kapital an als dass sie fiahig waren. Aus soziologischer Hinsicht zeigt diese
wirtschaftliche Phase etwas, was sich deutlich aus den Jahren Mitte des
viktorianischen Zeitalters ablesen ldsst; ndmlich dass die Generationen zuvor eine
neue Generation auf die Welt gebracht haben; eine Klasse von Privatiern.
Rentierklasse. Im Jahre 1871 gab es in Grofibritannien 170.000 Begiiterte ohne einen

offiziellen Beruf**

. Die Schwankungen in den Borsen fithrten zu kurzweiligen
wirtschaftlichen Depressionen doch insgesamt blieb das Wirtschaftsystem bis Ende
des Jahrhunderts beibehalten, wobei man von einer Stabilitdt nicht sprechen kann.
Bis dahin war es schwer vorzusehen, dass gegen Ende des Jahrhunderts eine
groBe Wirtschaftskrise auf Grofibritannien wartete. Zwischen den Jahren 1873 und
1896 spricht man jedoch von der groBien Depression, die die goldene Phase des
viktorianischen Zeitalters so gut wie beendete. Ab den 70er — Jahren lief in der
Industrie alles langsamer, der Boom war vorbei. Das Wirtschaftswachstum war zu
Ende, die Preise, der Gewinn und die Zinsen blieben unerwartet niedrig. Mittlerweile
war die Technik, die die industrielle Revolution mit sich brachte in Europa und in
den USA angekommen. Die USA und Deutschland produzierten ebenfalls Stahl und
waren in Kiirze mehr gefragt als GrofB3britannien. Die Entwicklung in Europa und in
den USA hatte selbstverstdandlich einen Einfluss auf die Lage in England. Jedoch war
ein Ende des Booms nicht ganz so unnatiirlich. Mit der Serienproduktion sinkten die
Herstellungskosten. Dadurch dass die Eisenbahn immer mehr verbreitet war, sinkten
die Transportkosten. Die Zahl der Fabriken stieg und somit stieg auch die Zahl der
hergestellten Produkte. All das fiihrte dazu, dass die Preise viel niedriger waren als
zuvor. Zugleich war von einer Uberproduktion die Rede. Es wurde mehr hergestellt
als die Nachfrage. All das fiihrte zu Wertverlust. Mit der groflen Depression vom
Ende des 19. Jahrhunderts fand die Weltmacht England einen anderen Weg, den
groBBen Verlust auszugleichen: Imperialismus. Damit meinte man zu der Zeit die
Eroberung von Teilen der Welt, die von den wirtschaftlichen Fortschritten ihren Teil

nicht bekommen haben. Es galt also, in wirtschaftlich zuriickgebliebenen Léndern

* Eric Hobsbawm, op.cit., S. 109.
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mitzubestimmen. Dieses Mitbestimmen war moglich, in dem Grof3britannien in
diesen Landern investierte. So war also die Zeit zu Ende, in der GrofBbritannien das
Monopol der Welt war.*®

Um noch einmal auf die Lebensbedingungen zwischen der Jahre 1850 und
1920 zuriickzukommen, kann man zusammenfassend Folgendes sagen:
GroBbritannien war das Land der Arbeiter. Ungefihr 70 Prozent der
Gesamtbevolkerung war der Klasse der Arbeiter einzuordnen. Die Haélfte dieser
waren keine qualifizierten Arbeiter, sondern Industriearbeiter ohne Qualifikation,
Frauen oder unterbezahlte Teilzeitarbeiter. Es bildeten sich den obenerwihnten
Zahlen entsprechend Arbeiterkammer und Gewerkschaften, jedoch gab es lange Zeit
in vielen groBen industriellen Sektoren noch immer keine Gewerkschaft. Es gab
Gewerkschaften bestimmter Handwerker, was fiir eine Entwicklung in Sache der
Arbeiterrechte gut war, jedoch sah man vor allem in den darauffolgenden Jahren,
dass diese Art Organisation nicht geniigend war. Wenn Arbeiter ihren Arbeitsplatz
verlierten, gab es kein wirklich funktionierendes System, sodass diese sich direkt an
Kammern oder Vereine wenden konnten, um nach Unterstiitzung zu fragen. Der
einzige Ausweg waren die Zuschiisse durch das Armutsrecht, was keineswegs
ausreichend war. Mit der soziologischen Entwicklung und der klaren Formung einer
Klassengesellschaft kann man leicht behaupten, dass eine andere groBe
Bevolkerungsgruppe die Mittelschicht sei. Dies jedoch war nicht Tatsache, denn die
Mittelschicht bestand aus einer vergleichsweise kleinen Bevolkerungsgruppe. In
diesen Jahren fiihrte sich die Wanderung in die Stddte in Grof3brittannien fort. Das
Leben auf dem Land war nicht mehr Alltag. In 1851 zum ersten Mal war die Zahl
der in den Stidten Lebenden groBer als die der auf dem Land.“® So wurde die Zahl
der Landwirtschaft betreibenden ebenfalls kleiner. In den Stddten bildeten sich nun
armere Stadtteile, die den heutigen Slums in unterentwickelten Lédndern dhneln. In
manch anderen Teilen der Stidte jedoch wurden ab ungefihr 1850 einige
Verbesserungen vorgenommen, womit die Wasserleitung und die Stralen sauberer

waren als zuvor. Man kann davon sprechen, dass trotz aller schwierigen Umstédnde

* fiir Genaueres s. Herbert Heaton, Economic History of Europe, New York, Harper and Brothers,
1936, S. 553 — 574.
*® Eric Hobsbawm, op.cit., S. 120 ff.
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fir die Bevolkerung, diese Phase eine wirtschaftlich fortschrittliche Phase fiir
Grofbrittannien war, in der ein bestimmter Wohlstand erreicht wurde. Dieser
Wohlstand lie3 sich an den Stidten erkennen. Es wurden nun Rathduser in den
Stadten gebaut. Einige noch nicht angelegte Pliatze wurden sogar fiir die Nutzung der
Offentlichkeit umgebaut und zu &ffentlichen Anlagen, wie Parkanlagen gemacht.
Doch die Umweltverschmutzung, die fiir das Viktorianische Zeitalter sehr typisch
war, war noch lange nicht wegbehoben. Der Nebel — wovon man weif3, dass es Smog
war — war noch immer Bestand in den Stddten des damaligen Brittanniens. Im
Allgemeinen lésst es sich behaupten, dass dieser Zeitraum bis zur Auslosung der
groBBen Wirtschaftskrise in den 1880ern eine fiir die Bevolkerung Verbeferungen mit
sich bringende Zeit war, in der die Lebensbedingungen sich ebenfalls besserten.
Trozt alledem zeigen Untersuchungen, dass ungefdhr 40 Prozent der Arbeiterklasse
unter der Armutsgrenze lebte und in mindestens einer Phase ihres Lebens — zumeist
im Alter — gezwungen waren als Bettler zu leben.

Insgesamt war die Vorreiterrolle GroBbritanniens im Viktorianischen
Zeitalter unbestreitbar zumal die industriellen Entwicklungen eine komplett
veranderte Welt mit sich brachten. Dies bedeutete eine enorme Entwicklung im
sozialen Leben, was sich in Kiirze bemerkbar machte und an den Literaturwerken der

Zeit deutlich abzulesen war.

2.2. Deutschland im 19. Jahrhundert

Wenn man vom 19. Jahrhundert in Europa — vor allem von den Anféngen des
Jahrhunderts spricht dann denken Historiker allen voran an die Entstehung des
Nationalstaats. So ist auch fiir Deutschland die Bildung des Nationalstaats ein grof3es
Ereignis in dieser Phase. Zu Beginn des Jahrhunderts um 1800 etwa kann man
namlich nicht von einem deutschen Nationalstaat sprechen. Es handelt sich um ein
Reich, das Heilige Romische Reich Deutscher Nation, dessen Grundlage ein
gemeinsames Kulturgut zu sein schien. Demzufolge spricht man in einigen
historischen Quellen von einer Kulturnation, dessen grofter Bestandteil die deutsche
Sprache war. Territorial handelt es sich nicht um einen abgerundeten Staat wie im

heutigen Sinne. So besal zum Beispiel das Konigreich Preufien das von ihren
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Landesgrenzen weit entfernte niederrheinische Kleve. Es gibt noch mehrere andere
Beispiele, die erkennen lassen, wie der Staat territorial aufgebaut war. Es gab
Zollschranken und ein uneinheitliches Geld — und Miinzwesen. Das Heilige
Romische Reich Deutscher Nation war in vielerlei Hinsicht einzigartig in ihrer Art.
Es war ein Bund, den es in diesem Sinne in Europa nicht noch einmal gab. Man kann
nicht von einer deutschen Regierung sprechen; es gab keine Reichsarmee, keine
Reichsverwaltung, kein einheitliches Finanzwesen und kein allgemeines Recht fiir

alle. Wenn nétig, kann man nur von einer gemeinsamen AufBenpolitik sprechen.

2.2.1. Die Auflosung und der erste Schritt zum Nationalstaat

Zu Beginn des Jahrhunderts wurde der Bestand des Reiches angesichts der
obengennaten Aspekte liberfliissig. In 1803 horte es auf zu bestehen, in 1806 erklérte
der damals siegreiche Napoleon das Heilige Romische Reich Deutscher Nation fiir
aufgelost. Es kam zum Wiener Kongress, bei dem eine territoriale Neuordnung
Deutschlands bestétigt wurde. Die Konigreiche wurden neu umgeformt und
Osterreich und PreuBen erhielten neue Gebiete; mitunter auch die iibrigen
Konigreiche. Thre Territorien #nderten sich. Preuen und Osterreich waren zufolge
dieser Ereignisse die meist anerkannten und grofiten Méchte der damaligen Zeit. Die
damals vereinbarte Landkarte blieb bis 1866 bestehen. Der deutsche Bund war
geschaffen und von da an schien sich die gesamtdeutsche Identitdt zu stirken. Die
Befreiungskriege gegen Napoleon (1813/1814) unterstiitzten dies. Der deutsche
Historiker Jiirgen Osterhammel, der die Geschichte Deutschlands im 19. Jahrhundert

ausarbeitet macht iiber diese Ereignisse folgende Feststellung:

“Als tlibergreifende Organisationsform dieser vereinfachten, aber immer noch
fragmentierten Staatenwelt wurde 1815 der Deutsche Bund mit erst 38, spéter
41 Mitgliedern geschaffen. Er war zwar kompakter organisiert als das Reich
vor 1806, jedoch eher eine Institution der gemeinschaftlichen Beratung und
Abstimmung unter selbststindigen Staaten als ein Quasi-Nationalstaat mit
starken Regierungsfunktionen. Politik wurde weiterhin in und zwischen den
Fiirstenstaaten gemacht. Diese Politik war wéhrend der folgenden Jahrzehnte
noch nicht primér nationale Politik. Doch hatten die Befreiungskriege gegen
Napoleon, vor allem 1813/14, sowie die Idee einer auch staatlich geeinten
deutschen Kulturnation viel Zustimmung gefunden. In propagandistisch
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geschiirter Franzosenfeindschaft schien sich eine gesamtdeutsche Identitét zu

starken.”*’
Die Entstehung der deutschen Nation, wie auch bei Osterhammel wiederzufinden ist,
hingt sehr viel damit zusammen, dass das Volk als Ganzes eine Erfahrung
durchmacht, in der es Eins wird und gemeinsam fiir etwas kdmpft. In diesem Fall ist
es demzufolge die Befreiungskriege gegen Napoleon. Von dem Zeitpunkt an kann
man von einer offensichtlichen Politisierung der Gesellschaft sprechen. Historiker
bezeichnen die Ereignisse als revolutionsdhnlich, welche am Ende zu
verfassungspolitischen Fortschritten fiihrten. Es begann sich Parteien und Vereine zu
bilden. Die Phase zwischen 1830-1847 wird als Vormérz anerkannt, in der politische
Programme entstanden und das Volk groBes Interesse an politischen
Angelegenheiten zeigte. In dieser Phase zeigt sich zum Beispiel in Preufen eine
beginnende Parlamentarisierung und Konstitutionalisierung; man kann von einer
moderniserungsorientierten Staatsbiirokratie sprechen. Das Volk wurde sich zwar
langsam bewusster um die Freiheiten und es gab ein grofies Erlangen darum, jedoch
sollte dies nicht tduschen. Man kann es keine Revolution nennen. Insgesamt zeigt
sich in dieser Zeit eine zentralisierte Staatsverwaltung und Hierarchisierung des
Staats. Gleichzeitig sieht man Forderungen der Gesellschaft nach Mitsprache. Durch
den nun stirkeren Staat kam es zu Reformen, die nachhaltige Wirkung auf die
Gesellschaft hatten. Die Bildungsreform, die zuerst Preufen in Angriff nahm, wurde
in den anderen Lédndern schnell nachgeahmt. Weitere Reformen hatten ebenfalls
direkten Einfluss auf die Gesellschaft und brachten Verdnderungen in Stadt und
Land. Manche Folgen waren unverziiglich erkennbar, wihrend andere sich Jahre
oder Jahrzehnte spéter in der Entwicklung der Sozialstruktur zeigten. Die sogenannte
Bauernbefreiung (Agrarverfassung), diec Bauern Entscheidungsfreiheit gewahrte und
thnen ermoglichte, Landeigentum zu erwerben, fand zu dieser Zeit statt. Es war nun
fiir Bauern moglich war, sich frei zu kaufen. Gewerbefreiheit, die jeden, der wollte,

zulieB3, einen Handwerksbetrieb, eine Fabrik oder ein Handelsgeschéft zu 6ffnen, war

#" Jiirgen Osterhammel, Das 19. Jahrhundert (1800-1914), Berlin, Bundeszentrale fiir politische
Bildung, Informationen zur politischen Bildung Nr. 315/2012, S. 6.
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ebenfalls in dieser Phase gewéhrt. Die juristische Emanzipation der Juden war ein
weiterer Teil der groen Verdnderungen damals.

In der ersten Halfte des Jahrhunderts zeigte sich eine Bevolkerungsexplosion.
Man kann demzufolge sagen, dass es sich um einen deutlichen Riickgang von
Seuchen handelte. Auch kann man behaupten, dass die 6ffentliche Hygiene sich
deutlich besserte. Daneben spielten die neuen Rechte eine Rolle bei dieser
gravierenden  Zunahme der Bevolkerung. Die  Aufhebung rechtlicher
Ehebeschriankungen und die Ausweitung von Erwerbschancen waren zwei wichtige
Faktoren. Diese Information sollte jedoch nicht tduschen, denn nicht in allen Landern
gab es gleich viele Beschiftigungsmoglichkeiten. So  zeigten sich in
unterschiedlichen Landern unterschiedliche Lebensbedingungen. Das
Bevolkerungswachstum sollte daher nicht als ein Anzeichen des steigenden
Wohlstandes wahrgenommen werden. Im Gegenteil: Vor allem bis zur Mitte des
Jahrhunderts zeigt sich ein Mangel der Lebenschancen.

Zusammenfassend sollte man an dieser Stelle erwdhnen, dass man die Zeit
kurz gefasst als die Ubergangsphase von der Stindegesellschaft zur
Industriegesellschaft bezeichnen kann. Mit anderen Worten geht es um den
Ubergang vom Feudalismus zur Entstehung einer Klassengesellschaft. Wie auch
immer diese Gesellschaft zu bezeichnen ist, steht es fest, dass es sich um eine
schmerzvolle Zeit handelt, in der groBle Gesellschaftsgruppen an sehr schlechten
Lebensbedingungen gelitten haben. Massenarmut war der Begriff fiir die Leiden,
denen die Gesellschaft ausgesetzt war. Die ldngerfristige Armut weiter Teile der
Bevolkerung und die sozialstrukturellen Bedingungen im friihen 19. Jahrhundert
werden mit dem Begriff des Pauperismus bezeichnet. Es wird mit diesem Begriff
darauf hingewiesen, dass der Ausmal} dieses Armuts so einfach nicht zu festlegen
war. Es umfasste die Tatsache, dass diese Situation grundsitzlich durch eine
“Storung” in der wirtschaftlichen Lage verursacht war, durch die keinesfalls ein
Ausgleich zwischen arm und reich gegeben war. Es gab keinen Spielraum fiir die
grofle Volksklasse, was bedeutete: Man konnte die anstrengendste Arbeit leisten. Das
hiep jedoch nicht, dass sich das zuriickzahlte. Diese Storung, hinzu die agrarische
Ubervolkerung brachte die Wirtschaftskrise mit sich. Der deutsche Historiker
Wolfgang Hardtwig beschreibt die Situation mit folgenden Worten:
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[...] Seit etwa 1825 tauchte in der gesellschaftlich-politischen Diskussion, aus
dem Englischen kommend, ein neuer Begriff auf, der die offentliche
Erorterung iiber die wirtschaftliche und soziale Lage der ,.handarbeitenden
Klassen™ bis 1848 durchweg beherrschte, der ,,Pauperismus®. Brockhaus’
Real-Enzyklopadie definierte ihn 1846 als ,,neuerfundenen Ausdruck fiir eine
hochst bedeutsame und unheilvolle Erscheinung, die man in Deutschland
durch die Worte ‘Massenarmut oder Armentum’ wiederzugeben versucht hat.
Es handelt sich dabei nicht um die natiirliche Armut, wie sie als Ausnahme
infolge physischer, geistiger und sittlicher Gebrechen oder zufalliger
Ungliicksfille immerfort einzelne befallen mag; auch nicht um die
vergleichsweise Diirftigkeit, bei der doch eine sichere Grundlage des
Unterhalts bleibt. Der Pauperismus ist da vorhanden, wo eine zahlreiche
Volksklasse sich durch die angestrengteste Arbeit hochstens das notdiirftige
Auskommen verdienen kann [...] und dabei immer noch sich in reilender
Schnelligkeit erginzt und vermehrt.“*®
Es handelt sich also um einen Zustand des Massenarmuts, dem das Individuum durch
hartes Arbeiten nicht entgegenkommen konnte. Zu den Lebensbedingungen im
Allgemein ldsst sich Folgendes sagen. Es gab Regionen in Deutschland, in denen die
Hilfte der Bevolkerung etwa am Rande des Existenzminimums lebte. Vor allem die
Lage der Landbevolkerung war in manchen Gegenden sehr schlecht. Wanderarbeit
und Bettelei waren sehr weit verbreitet. Man kann sich die Lage und den
Massenarmut heute nur schwer vorstellen. Einige industriellen Fortschritte reichten
noch nicht aus, um geniigend Beschiftigung und Wohlstand zu schaffen. Natiirlich
reprasentierten die Ansédtze der Industrialisierung ab Mitte der 1830er Jahre eine
Dynamik im damaligen Deutschland. Es war nicht so, dass das Tempo der
Anderungen in der Wirtschaft komplett stoppte, jedoch blieb die Wirkung auf die
Gesellschaft nur begrenzt. Die Entwicklung in Arbeitsfeldern wie die
Baumwollspinnerei war mitunter wirksam, jedoch hatten diese niemals eine solch
fundamentale Bedeutung fiir Deutschland wie in der englischen industriellen
Revolution. Der Eisenbahnbau in den 1840ern bedeutete schon etwas mehr fiir das
Land. Der Grund war, dass es einfach groBeren Einfluss auf den Alltag hatte. Zum

Einen war es als Verkehrsmittel zum Transport von Giitern und Personen eine grof3e

Erleichterung fiir die Bevolkerung; zum Anderen war es ein offensichtlicher

*® Wolfgang Hardtwig, Vormirz, der monarchische Staat und das Biirgertum, Miinchen,
Deutscher Taschenbuchverlag, 1985, S.70.
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Wachstumsmotor, indem die Eisenbahn eine groe Nachfrage nach Investitionen
schuf. In Kiirze kristalliserte sich der Charakter der deutschen Industrialisierung
heraus: Eisen — und Stahlindustrie, Steinkohlebergbau und Maschinenbau. In kurzer
Zeit war Deutschland nicht mehr vom Import britischer Lokomotiven abhidngig und
stellte das ndtige Eisenbahninventar selbst her. Es war jedoch noch immer zu friih, es
eine Industriegesellschaft zu nennen. Es war eine Zeit des Ubergangs, wie schon
oben erwéhnt. Der Adel war politisch konservativ eingestellt und war nicht wirklich
bereitwillig, die neuen wirtschaftlichen Moglichkeiten zu nutzen. Dagegen entstand
ein stidtisches Wirtschaftsbiirgertum, das immer mehr an Reichtum gewann. Sie
waren zunichst im Handel tdtig, noch nicht in der Industrie. Weitsichtige Kaufleute
investierten in Wachstumsbranchen wie Maschinenbau. Kennzeichnend fiir die Zeit
war die Verbreitung von Medizinern, Juristen, Theologen oder Wissenschaftlern, die
sich kulturell und durch ihre Fahigkeiten in populdren Wissenschaften von dem Adel
abgrenzten. Einige Historiker sprechen bei dieser Gruppe von einem
“Bildungsbiirgertum”. Man muss hier dazu sagen, dass es noch immer disputabel ist,
ob man hierbei von einer “deutschen Gesellschaft” sprechen kann oder ob man eher
von einer Vielzahl von regionalen Gesellschaften ausgehen sollte, zumal die

Bedingungen in unterschiedlichen Gegenden jeweils anders waren.

2.2.2. Die Revolution von 1848/49

Wie schon erwéhnt begann die Politisierung der Bevolkerung in den 1800ern.
Bis Mitte des Jahrhunderts dauerte es an. In den 1830ern war die Bevdlkerung sehr
erfasst von der Pariser Julirevolution. Eine Revolution, die also eine grofe
Umwiélzung mit sich brachte und bei der es zu einem Systemwandel kam, gab es in
dem Sinne in Deutschland in 1848 erst. Die Revolution in Deutschland begann im
Mirz 1848 mit Protestversammlungen in Baden und erfasste kurz darauf alle
deutschen Staaten. Sie erschiitterte die preuische Hohenzollernmonarchie, die bis
dahin keine Verfassungsforderungen zugestanden hatte. So war die Revolution als
eine konstitutionelle, nationale und soziale Revolution zu benennen. Die Revolution
endete im Juli 1849 mit dem Sieg von Bundestruppen, also mit einem Putsch. Die

Revolution fiihrte zu den ersten gesamtdeutschen Wahlen fiir eine
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Nationalversammlung, wodurch das erste Parlament entstand. Das Parlament war mit
den Vertretern des Biirgertums besetzt. Es verkiindete eine Reichsverfassung, was zu
einem Basisdokument der deutschen Demokratie wurde. Das Scheitern der
Revolution bedeutete fiir Deutschland Jahrzehnte; es warf die Demokratisierung
Deutschlands Jahrzehnte zuriick und verhinderte letzten Endes eine Auflosung der
Monarchie. So betont der deutsche Historiker Dieter Langewiesche ebenfalls in
seinen ausfiihrlichen Ausarbeitungen iiber die Revolution von 1848, dass “neben
dem unbestreitbaren Scheitern auch die langfristigen Erfolge”“° der Revolution
beriicksichtigt werden miissten. Dazu zdhlen Agrarreformen, die Durchsetzung eines
Verfassungsprinzips und Schritte zur Parlamentarisierung der politischen Ordnung.
In den darauffolgenden Jahren stabilisierte sich die Lage in Europa, vor allem
in Frankreich und Deutschland noch immer nicht. Es gab Schlachten und Kriege in
unterschiedlichen Regionen, die das Territorium des deutschen Bundes immer
wieder beeinflussten. Die Rivalitdt innerhalb des deutschen Bundes trug zu dieser
unstabilen Lage bei. Die Strittigkeiten unter Hegemonialméchten im Deutschen
Bund fanden mit dem preupischen Sieg iiber Osterreich am 3. Juli 1866 schlieBlich
ein Ende. Der Deutsche Bund wurde aufgelost und darauthin wurde der
Norddeutsche Bund gegriindet. Der deutsch-franzésische Krieg (1870/1871) dann
schloss endgiiltig aus, dass Frankreich als Gegner zu Deutschland irgendwie
Widerstand leistete. Der damalige Sieg Deutschlands iiber Frankreich war ein grof3er
Schritt zur allméhlichen Reichsgriindung. Bismarck entzog Frankreich sozusagen die
Rolle des Angreifers. In 1871 wurde der preuPische Konig in Versailles zum
deutschen Kaiser proklamiert. 1871 war also der Beginn der Bildung des deutschen
Nationalstaats, wobei man jedoch dazu sagen muss, dass der Prozess der Bildung
noch lange nicht vollendet war. Die folgenden Jahre waren von dem Aufbau
reichsweit staatlicher Institutionen geprigt. Bismarcks Politik in einigen Bereichen
wie die um die Kirche, seine Auslandspolitik, die deutsche Gesetzgebung und vor
allem die deutsche Einheit waren noch immer brennende Themen, mit denen

Deutschland in dieser Phase konfrontiert war.

* Dieter Langewiesche, Die deutsche Revolution von 1848/49, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1983, S. 305 ff.
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2.2.3. Deutschland wird zur Industrienation

Anfang der zweiten Hélfte des Jahrhunderts kam es zum Durchbruch der
Industrialisierung in Deutschland. Deutlich spater als GroBbritannien, aber ebenfalls
spéter als Belgien oder Frankreich, lernte Deutschland die Industralisierung kennen.
Deutschland holte jedoch schnell auf. Um 1880 war es nach Grof3britannien und den
USA die drittgroBte Industrienation der Welt. In Deutschland war wie schon erwahnt
nicht der Textilsektor die treibende Kraft der Industrialisierung, sondern eher
Steinkohlebergbau, Eisen — und Stahlindustrie und Maschinenbau — allen voran der
Bau von Eisenbahnen. Dazu muss man sagen, dass das Handwerk keineswegs von
der Industrie ersetzt wurde. Handwerker waren nach wie vor groBer Bestandteil
sowohl der Gesellschaft im allgemein als auch der Wirtschaft. Auch war der
Aufstieg der Handwerker zum Fabrikunternehmer hiufig der Fall, wobei einige
Unternehmer auch aus der wohlhabenden Kaufmannschaft stammten. So kann man
nachvollziehen, dass beispielsweise Bekleidung noch immer aus der Schneiderei
stammte, sowie Schuhe vom Schuster. Auch das das Nahrungsmittelhandwerk blieb
bestehen; so holte man sich also das Fleisch vom Metzger oder das Brot vom Backer.
Mit den wachsenden Stidten ging die Selbstversorgung deutlich zuriick, wovon die
Handwerker profitierten. In der ersten Hélfte des Jahrhunderts handelte es sich nicht
um einen Boom in Deutschland. In der zweiten Hélfte jedoch kurbelten sich die
technologischen und wirtschaftlichen Errungenschaften rapide und es kamen zu
einem Aufschwung um das Jahr 1870 herum. Der amerikanische Kultursoziologe

Murray Bookchin legt diesen Aufschwung mit folgenden Feststellungen vor Augen:

“Germany [...] was beginning to see significant industrial development as
well. Although the German industrial revolution did not fully take off until
the 1870s, the Zollverein, a customs union initially comprising seventeen
German states, had already been established in 1834, removing internal
barriers to trade, while in 1831 the Prussian government established the
Gewerbe-Institut to stimulate the development and use of new industrial
methods. [...] In 1840, only 340 miles of railway track had been laid in all of
the German states; in 1850, the mileage reached 3,700, nearly doubled a
decade later [...] at 12,237 in 1870.%°

%0 Murray Bookchin, The Third Revolution, Popular Movements in the Revolutionary Era,
London and New York, Cassell, 1996 und 1998, S. 174.
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Die Urbanisierung kam wie in Grofbritannien auch in Deutschland mit der
Industrialisierung. Jedoch muss man dazu sagen, dass es mit der der Entwicklung
von Stiddten in Deutschland anders zuging als in England. In Deutschland bildeten
sich schon vor der Industrialisierung Stadte, die bis zu mittelalterlichen Griindungen
zurlickzufithren sind. Besonders Bergbau und Eisen trugen zur Entstehung von
Stiadten bei, wobei die Stiddtelandschaft im Ruhrgebiet besonders im Vordergrund
steht. Viele Zentren in diesem Gebiet waren eher als Industriedorfer zu bezeichnen,
wie etwa Oberhausen, deren industrielle Produktivitit sehr kennzeichnend war,
wihrend die Populationsdichte dort nicht sehr hoch war. Neben dieser industriell
deutlich wachsenden Zentren gab es Stiddte, die sich bildeten und gravierend
wuchsen, weil sie als Eisenbahnknotenpunkte galten. Die Eisenbahn spielte die
grofite Rolle in der Entstehung von GroBstddten. Gegen 1880er Jahre kann man von

der weit verbreiteten Eisenbahn ausgehend von einem Schienennetz sprechen.

2.2.4. Gesellschaftliche Folgen der Industrialisierung

Zu dieser Zeit kann man gesellschaftlich eine Neuordnung feststellen, die in
Deutschland das Biirgertum allgemein priagte. Mit der Industrialisierung kann man
gegen Ende des Jahrhunderts von einer immer deutlicher werdenden
Klassengesellschaft sprechen, in der das Biirgertum je nach Einkommen, von
unterschiedlichen Gesellschaftsgruppen gekennzeichnet war. Die Industrie bedeutete
nicht nur eine Modernisierung der Produktivkraft und eine Massenproduktion,
sondern es brachte eine klare Anderung im Besitz und dem Eigentum von Giitern. Es
war Fakt, dass der Adel noch immer sein Besitz und sein Ansehen zu behaupten
wusste. Was die Verwandlung determinierte, war ohne Zweifel die Entstehung des
Kleinbiirgertums. Mit Kleinbiirgertum sind selbststindige Handwerker, kleine
Ladenbesitzer, niedere Beamte, Volksschullehrer, manchmal auch Facharbeiter und
Angestellte gemeint. Das Kleinbiirgertum keineswegs mit dem Proletariat — die
Arbeiterklasse — zu verwechseln, das eindeutig Arbeiter meint, allen voran
Fabrikarbeiter. Was die Bildung des Kleinbiirgertums betrifft, so kann man sagen,
dass sie anders als das gehobene Biirgertum selten mit gymnasialem oder

akademischem Hintergrund waren.
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Von diesen Vorraussetzungen ausgehend kann man also nicht von dem
deutschen Biirger sprechen. Mit Hinblick auf die wirtschaftliche Lage jeder
Gesellschaftsgruppe kann man von unterschiedlichen Werten und Normen ausgehen.
Das Biirgertum in den Stiddten war ebenfalls unterschiedlich gepragt, was die Politik
im 19. Jahrhundert stark beeinflusste. Allgemein kann man sagen, dass mit dem
Beginn des Jahrhunderts der Liberalismus iiberwiegend die politische Orientierung
des Biirgertums bestimmte. An dieser Stelle sollte man die Relation zwischen den
Biirgern — die manchmal als Neureiche belédchelt wurden — und dem Adel ebenfalls
erwdhnen. Es war nicht so, dass der Adel als Vertreter einer Leitkultur fungierte, der
sich die Biirger anpassten oder nachahmten. Die Biirger waren selbsbewusst und
tibernahmen die Selbstvertretung in den Kommunen. Sie waren grof3er Bestandteil
von kulturellen Einrichtungen wie Opernhduser und Museen. Sie hatten ihre eigenen
Erziehungsideale. Sie praktizierten religiose Traditionen und hatten eigene Werte. So
war die Kultur in den Stiddten cher biirgerlich gepréigt als aristokratisch. Diese
Neureichen sind auch in historischen Werken wiederzufinden. Die Entstehung einer
neuen wohlhabenden Klasse ist bei dem Historiker Hajo Holborn nachzuweisen. Er

sagt Folgendes dariiber aus:

“The growth of a sizable group of financially independent people was a novel
chapter in the history of the German burgher class and did not fail to
strengthen the social pride of its members. Industry and finance became the
special domain of the German third estate. The Junkers were not shy of
aqcuiring industrial shares or gaining profits by lending their names for
publicizing new financial projects.”"
Zusammenfassend ldsst es sich an dieser Stelle hervorheben, dass die deutsche
Gesellschaft und das Biirgertum kein einheitliches Milieu bildete. Neben der
biirgerlichen Kultur gab es die landlich-béauerliche Kulturform, sowie das Proletariat;
beide Gruppen vertraten eine kulturelle Form, die das Milieu in Deutschland
ebenfalls sehr stark bestimmten.
Sozialwirtschaftlich gesehen gab es wie in ganz Europa zu dieser Zeit

Gewinner und Verlierer. Man kann von einem steigenden Wohlstand sprechen, doch

%! Hajo Holborn, A History of Modern Germany: 1840 — 1945, Princeton, Princeton University
Press, 1969, S. 126
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kann man mit Sicherheit nicht behaupten, dass die Gesellschaft im Allgemein
wohlhabender wurde. So kann man bei Osterhammel nachlesen:

“Am oberen Ende der Skala genoss eine fachlich qualifizierte, in relativ
sicherer Beschiftigung stehende Facharbeiterschaft den Lebensstandard des
Kleinbiirgertums. Am unteren Ende lebten Millionen von Angelernten und
Ungelernten an der Armutsgrenze. Charakteristisch blieb selbst in besser
gestellten Arbeiterhaushalten, dass das Familienoberhaupt in vielen Féllen
das notige Einkommen nicht allein erwirtschaften konnte. Frauen und —
allerdings immer seltener — Kinder mussten hinzuverdienen. Auch in anderer
Hinsicht war die Lebenserfahrung der unteren Schichten gemischt.”>?
Auf der anderen Seite hatten Landarbeiter nicht viel von dem steigenden Wohistand
zu profitieren, wihrend Fachkrifte in den neuen Wachstumsbranchen (wie z.B.
Eisen) eine Beschiftigung fanden und somit ihr Einkommen deutlich erhéhten.
Dabei waren jedoch Hunderttausende von den negativen Nachfolgen der Phase
betroffen, wie Arbeitslosigkeit, generell ausgedriickt Statusverlust oder
Entwurzelung. In der neuen Sozialordnung kann man am deutlichsten die
Verwandlung in den Stddten, allen voran den GroBstidten beobachten. In diesen
verbesserten sich die Lebensbedingungen und machten sich bemerkbar, da sich die
offentliche Hygiene spiirbar machte. Seuchenprdvention war ein grofles Thema;
dementsprechend besserte sich die Infrastruktur nach jahrelangen Ausbauarbeiten.
Gegen Mitte des Jahrhunderts kann man ein deutlich starker gewordenes Wir-
Gefiihl beobachten, was sich nicht nur in Deutschland, sondern europaweit
bemerkbar machte. Der Nationalismus, der nach der franzosischen Revolution immer
mehr an Bedeutung gewann, war die stirkste, mobilisierende Idee innerhalb der
Gesellschaft in Europa. Der Nationalismus war nicht nur als ein Gedankengut zu
empfinden, das nur eine Gruppe von Intellektuellen interessierte, sondern es betraf
den Alltag der Biirgerschatft.
Die Wissenschaft spielte gegen Mitte des Jahrhunderts eine immer gréf3ere
Rolle. Die Fortschrittsidee stand im Vordergrund. Maschinen, die letztenendes durch
wissenschaftliche Fortschritte entwickelt wurden, hatten europaweit eine grof3e
Bedeutung. Doch waren nicht nur die Moglichkeiten und Vorteile, die die Maschinen

boten der Grund dafiir, dass die Wissenschaft ein breiteres Publikum erreichte. Es

52 Jiirgen Osterhammel, op.cit., S. 63.
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wurde allgemein anerkannt, dass die Wissenschaft die wirksamste Ursache des
sozialen und wirtschaftlichen Fortschritts war. Man sollte jedoch dazu sagen, dass
nicht wirklich Theoretiker hervortreten, sondern eher Personlichkeiten, die ihre
eigenen Erfindungen machten. Dass sich in Deutschland damals immer mehr
Wissenschaftler bemerkbar machten, ist auch bei dem Historiker Hojo Halborn

nachzulesen:

“The German scientists of this period found themselves in greater conflict
with the philosophical tradition of their country than did their French and
English counterparts. [...] In Germany, the philosophical movement had led to
Hegel’s and Schelling’s teleological philosophy of natiire [...] Some of the
leading German scientists, such as Justus Liebig, Hermann Helmholtz and
Emil DuBois-Reymond [...]”>*
Die Wissenschaft erreichte also mit den hier in dem obigen Ausschnitt zu sehenden
bekannten Namen ein immer breiteres Publikum; insbesondere in Europa. Es war die
Ausilibung und der Versuch zur Veroffentlichung von Ideen gemeint, wenn man
davon spricht, dass Wissenschaft ein breites Publikum erreichte. So sieht man auch
in Literaturwerken Charakter, die mithilfe von Wissenschaft und der Leitlinie vom

Wissen Erfindungen machen und in ihrem personlichen Lebensraum Fortschritte und

Errungenschaften erzielen.

2.3. Die Auswirkung der historischen Ereignisse auf literarische

Werke in Deutschland und England

Wie schon in dem Abschnitt iiber die Definition des Realismus
auseinandergelegt wurde, interessiert sich das realistische Erzdhlen fiir
gesellschaftliche Problembereiche und die Beziehung zwischen der Gesellschaft und
der regierenden Méchte. Von daher kann man davon sprechen, dass die im
vorherigen Kapitel zusammengefassten Ereignisse in Europa die Realisten direkt
interessiert haben. Die Realisten hatten den Menschen selbst im Fokus und
betrachteten infolgedessen die Umstidnde, denen der Mensch ausgesetzt war. In

einigen Bespielen realistischer Werke werden gesellschaftliche Tatsachen direkt

%3 Hajo Holborn, op.cit., S. 120.
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angesprochen. Bei solchen Werken steht die Politik meist im Mittelpunkt. Jedoch
stellt die detaillierte Darstellung der individuellen Erfahrung der Figuren in der
Erzdhlung die Besonderheit des Realismus dar. Die Politik wird durch die
Ubertragung der Erfahrungen der Individuuen in der Erzihlung wiedergegeben, was
sehr typisch fiir den englischen Realisten Charles Dickens ist. Doch macht Dickens
das nicht, in dem er aktuelle Ereignisse aus dem Alltag in seine Erzéhlung einbaut,
vielmehr spricht er diese in seinen Romanen dadurch an, dass er “[...] einen ganzen
Kosmos baut, der eine eigene Welt mit eigenen Typen, eigenen Gravitationsgesetzen
und einem eigenen Sternenhimmel neben die irdische stellt.”>* So Stefan Zweig, der
in seiner Ausarbeitung die drei Autoren Honore de Balzac, Fjodor Dostojewski und
Charles Dickens ndher betrachtet. Der deutsche Realist Theodor Storm dahingegen
befasst sich weniger mit der politischen Situation und der regierenden Macht,
sondern konzentriert sich mehr auf innerfamilidre Beziehungen. Dadurch erhilt
Storm ein Prototyp fiir die damalige Gesellschaft. Die Problematik zwischen
unterschiedlichen Familienmitgliedern stellt ein Beispiel fiir die Gesamtheit der
Gesellschaft dar. Infolgedessen kann man sowohl die Werke Dickens’ als auch die
Storms als eine Wiederspiegelung des Jahrhunderts ansehen. So formuliert die

tirkische Germanistin Giirsel Ayta¢ das folgendermaf3en:

“Cagimin biiyiik problemlerine el atmayan yazar (Storm), i¢ diinyasina kagmis

gibidir. Ama yine de eserleri ¢agimin bir aynasi sayilir. Yarattigi idil

gorlinlimlerin ardinda asrin huzursuz havasi sezilmektedir.”>
Ayta¢ macht darauf aufmerksam, dass nicht unbedingt direkt das Thematisierte
selbst die Intention des Autors darstellt, sondern, dass auch die Atmosphére, die im
Text hergestellt ist, auf die Intention hinweisen kann. Bei Der Schimmelreiter hat
man es demzufolge nicht mit den Problemen zu tun, denen die Mehrheit der
Gesellschaft ausgesetzt ist. Doch ldsst sich die Konfliktsituation zwischen alt und
neu oder zwischen fortschrittlich und konventionell auch an dieser Erzdhlung

ablesen. Anstelle der direkten Reprédsentation der gemeinen Sachverhalte integriert

> Stefan Zweig, Drei Meister Balzac — Dickens - Dostojewski, Frankfurt, Fischer Taschenbuch
Verlag, 1962, Vorwort, S. 11.

% Giirsel Aytag, Yeni Alman Edebiyati Tarihi, Ankara, Kiiltiir Bakanligi Ankara Universitesi
Yaymlari, 1973
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Theodor Storm die aktuellen Ereignisse in seine Erzdhlung. Er vertieft die
Problematik somit nicht wirklich, sondern deutet sie nur an. Warum das so ist und
inwiefern sich das von Dickens’ Herangehensweise unterscheidet soll in spiteren
Abschnitten nochmals aufgegriffen werden.

Bei Dickens sieht man ebenfalls hiufig die dargestellte Realitdt im Beispiel
von gebrochenen Familien und insbesondere in der Situation der Kinder. In Dickens’
Werken sieht man oft zerfallene Familien, deren Mitglieder auf sich allein gelassen
sind und versuchen, innerhalb der Gesellschaft zu {iberleben. Diese Thematik ist sehr
umfassend, wenn nicht sogar universal. Es ist nicht nur das Thema des Zeitalters, in
dem es verfasst ist, sondern bleibt das aktuelle Thema mehrerer Jahrhunderte. Doch
sieht man bei Dickens, dass er diese Themen aus einer ganz bestimmten Perspektive
betrachtet und wiedergibt. Die Betonung von besonderen Aspekten ist direkt unter
dem Einfluss damaliger Ereignisse bestimmt. So verstirkt er auch die
Glaubwiirdigkeit des Erzdhlten und stabilisiert den Bezug zur Realitdt. Wie genau
diese Realitdt bei Dickens und bei Storm dargestellt ist, soll im Folgenden néher

untersucht werden.
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DRITTES KAPITEL

3. Theodor Storm: Der Schimmelreiter

Angesichts der in vorherigen Kapiteln herausgearbeiteten Aspekte soll im
Folgenden Teil nun die Novelle Der Schimmelreiter analysiert werden, wobei das
Werk im Hinblick auf die Entwicklungen im 19. Jahrhundert in Deutschland und in
der deutschen Literatur zu Gesicht genommen werden soll. Dabei soll versucht
werden, anhand bestimmter Merkmale des Werkes die Herangehensweise Theodor
Storms als ein Vertreter des deutschen Realismus zu erfassen und die Novelle
innerhalb des Realismus im 19. Jahrhundert praziser einzuordnen. Zunachst sollen
einige Anhaltspunkte genannt werden, dessen niahere Betrachtung diese Einordnung

ermoglichen sollen.

3.1. Einfiihrung

Der Schimmelreiter ist in 1888 kurz vor dem Tod Theodor Storms
vollendet. Storm stammt aus Husum — ein Ort, der geographisch dem Ort in der
Novelle dhnelt. Die Entstehung des Werkes dauerte insgesamt drei Jahre. Storm
bendtigte fiir dieses Werk eine relativ lange Arbeitsphase. Das Werk selbst ist
Storms umfangreichstes Buch. Verglichen mit anderen Literaturwerken ist Der
Schimmelreiter jedoch relativ kurz.

In diesem Kapitel der Herausarbeitung soll versucht werden, die Novelle in
einer Gesamtheit aufzufassen und schliissige Interpretationen zu machen. Es liegt
also keine spezifische Interpretation bestimmter Figuren oder bestimmter Symbole
der Erzdhlung vor. In dieser Arbeit soll vielmehr auf die Bedeutung dieser Novelle
als Ganzes und dessen Funktion innerhalb des realistischen Erzdhlens eingegangen
werden.

Der Schimmelreiter besteht aus unterschiedlichen Erzdhlebenen. Es liegt
eine Erzéhlung innerhalb der Erz&hlung vor. Die auBlergewo6hnliche Erzdhlhaltung in
der Novelle wird in dieser Arbeit dargelegt, jedoch stellt dies nicht den Schwerpunkt
der Ausarbeitung dar. Die Binnenerziahlung ist der Kern der Novelle. Deshalb soll

bei der Interpretation gerade dieser Abschnitt und die Figuren in diesem Abschnitt —

64



allen voran Hauke Haien — und sein Selbstverstindnis und Weltverstandnis nédher
untersucht werden.

Ein wichtiger Aspekt der Novelle ist das Ubernatiirliche und der Aberglaube,
der ein Bestandteil der Handlung ist. Die Schilderung dieser Beiden hat eine grofe
Bedutung im Hinblick auf die Gesamtintention der Novelle. Aus diesem Grunde
sollen iibernatiirliche Elemente in der Erzdhlung und deren Funktion ausfiihrlich
analysiert werden.

Die Naturdarstellung in Der Schimmelreiter ist ebenfalls von grofer
Bedeutung angesichts der Funktion der Novelle als solche und dessen Einordnung
innerhalb der deutschen Literaturgeschichte. Die Funktion der Naturdarstellung ist
ein wichtiger Aspekt, als dass es die realistische Erzdhlung direkt unterstiizt.

Sowohl die Erzihlebene als auch die Darstellung des Ubernatiirlichen wie
auch die Naturdarstellung sind Anhaltspunkte, die ausschlaggebend fiir diese Arbeit
sind. Denn all diese Aspekte sind methodisch und von der Stilistik her gerade das,
was dieses Werk zu einem Beispiel des Realismus macht. Die inhaltlichen
Anhaltspunkte sind ebenfalls bedeutsam fiir die Herstellung einer realistischen
Erzéhlung. Allerdings machen diese Aspekte den Unterschied in Storms Werk aus.
Eine solche realistische Naturdarstellung, wie wir sie spéter untersuchen werden,
findet sich keineswegs in romantischen Werken. Auch ist eine solche Erzdhltechnik
— namlich Rahmung — nicht oft in Werken vor der Phase des Realismus
wiederzufinden. Von daher sind diese Punkte sehr bedeutsam und stellen den
Schwerpunkt dieses Kapitels dar. Die Novelle soll anhand dieser Merkmale ndher
untersucht werden, so dass schlielich eine gattungstheoretische Einordnung des
Werkes innerhalb des Realismus gemacht werden kann, um am Ende Storms
Schimmelreiter diesbeziiglich Dickens’ Hard Times gegeniiberstellen zu kénnen.

Schuld und Schuldverstrickung ist ebenfalls ein wichtiges Thema in Der
Schimmelreiter. Auch dieses Thema wird im Weiteren detailliert herausgearbeitet.
Doch an dieser Stelle soll wieder einmal erwédhnt werden, dass das Thema Schuld
ebenfalls ein Aspekt des realistischen Erzdhlens ist. In dem Abschnitt iiber den
theoretischen Rahmen des Realismus wurde mehrmals angesprochen, dass der
Realismus einen kritischen Charakter hat. Die realistische Literatur und Kunst stellt

nicht nur eine Wirklichkeit dar, sondern kritisiert diese. Auch bei Storm ist Kritik
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wiederzufinden, doch konzentriert er sich mehr auf Moralkritik. Er neigt dazu,
anstelle der Gesellschaft und dem gesellschaftlichen System, das Individuum zu
kritisieren. Der Mensch kann demzufolge durch richtiges oder falsches Handeln
Dinge besser oder schlechter machen. So stellt Storm individuelle Schuld vor Augen,
sodass er die Gelegenheit bekommt, Moralkritik auszuiiben. Wie genau das in der
Novelle geschieht wird im Weiteren untersucht. Inwieweit Moralkritik als ein
Bestandteil des Realismus gesehen werden kann, wird spdter bei der
Gegeniiberstellung der beiden zu untersuchenden Werke ebenfalls nochmals
aufgegriffen.

Dartiber hinaus ist die Figur Hauke Haien und die besondere Darstellung
dessen ein wichtiger Bestandteil des realistischen Charakters dieser Novelle. Hauke
als die Hauptfigur der Erzahlung wird seitens Storm ausfiihrlich beschrieben. Seine
Personlichkeit — seine Interessengebiete, Ziele im Leben und zum Teil seine Gefiihle
— ist umfangreich geschildert. Es ist insofern bedeutsam, als dass es typisch fiir den
Realismus ist, welcher das Individuum als Ganzes in Betracht zieht. Der Mensch
selbst, unabhingig von allen Einfliissen ist Thema der realistischen Erzdhlung. Das
Individuum, das von dem realistischen Verfasser erfunden ist, ist reprasentativ flir
den Menschen in Wirklichkeit. Somit wird der Draht zur Wirklichkeit umso mehr
verstirkt. Insofern findet sich in dieser Arbeit ebenfalls eine nidhere Untersuchung

von Hauke Haien, seiner Weltsicht und der Funktion dieser innerhalb der Erzdhlung.

3.2. Ein Gesamtblick auf Theodor Storm

Stindeunterschiede, wirtschaftliche Differenzen und die daraus folgenden
gesellschaftlichen Konflikte sind sowohl das Thema frithzeitiger Werke von Theodor
Storm als auch der seiner Reifezeit. In seinen Werken sind vor allem die
problematischen Nicht-Beziehungen zwischen Personen von unterschiedlicher
gesellschaftlicher Prigung im Vordergrund. Diese Beziehung wird zumeist durch die
Darstellung von beispielsweise bildungsbiirgerlichen Figuren oder Erwerbsbiirgern
hergestellt. Ferner macht Storm in seinen Werken ausfiihrliche Naturbeschreibungen.
Die Natur ist bei Storm oftmals als Idylle wiederzufinden. Der Schimmelreiter ist

ebenfalls ein Werk, bei dem er duBerst detaillierte Naturbeschreibungen macht. Die
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Beziehung des Menschen zur Natur ist als ein wichtiges Thema in seinen Werken
wiederzufinden. Weiterhin spielt die Erinnerung eine groB3e Rolle in Theodor Storms
Werken. Der Versuch des Menschen, mit Verganglichkeit umzugehen, ist in seiner
Erzdhlung hiufig wiederzufinden. Der Versuch des Individuums, sich von der
bestehenden Ordnung und von allem Geschehenem zu distanzieren, zeigt sich in
vielen seiner Werken. Umwiélzungen innerhalb der gesellschaftlichen Ordnung und
der Umgang des Menschen mit diesen gilt als ein grundlegendes Thema in Storms
Erzéhlungen.

Vor allem in seinen Frithwerken konzentriert sich Storm oft auf die Liebe von
Paaren aus unterschiedlichen Stinden, was dazu beitragt, dass er hiufig als
Gesellschafts- oder Sozialkritiker empfunden wird. Die Probleme, denen die Paare
zu der erzdhlten Zeit ausgesetzt sind, sind in Storms Erzdhlung wiederzufinden und
fungieren als deutliche Gesellschaftskritik. Doch ist sein Spétwerk viel deutlicher
das, was ihn als kritisch gegeniiber der Gesellschaft auszeichnet. Lars Meuser, der
eine umfangreiche Analyse iber Storm macht, stellt in seiner Auswertung ein
spezifisches Werk Storms fest, mit dem er zu beginnen scheint, scharfer auf

gesellschaftliche Konflikte einzugehen:

“Was man bereits zu diesem Zeitpunkt festhalten kann, ist der Umstand, dass

Storm ab Auf dem Staatshof verstarkt versucht, mehr gesellschaftliche

Wirklichkeit in seine Novellen einzubeziehen.“*®
Meuser verstirkt diese Feststellung dadurch, dass er Birgit Reimann zitiert, die
ebenfalls diese Aufassung vertritt. Beide machen die Feststellung, dass Auf dem
Staatshof den Zeitpunkt signalisiert, ab dem Storm beginnt, sich mehr mit den
Problemfeldern der Gesellschaft zu befassen. Demzufolge stellen sie fast, dass fiir
Storm bis dahin Stil mehr im Vordergrund stand. Nach diesem Werk aber befasst
sich Storm mehr mit den Realitdten seiner Zeit. Der Schimmelreiter ist ein Produkt
dieser sich mehr mit gesellschaftlichen Tatsachen befassenden Storms. So ist Der
Schimmelreiter ebenfalls von grofler Bedeutung. Die Entstehung des Werkes Der

Schimmelreiter findet in den Jahren des Ubergangs zu einer Industrienation statt.

56 |_ars Meuser, Theodor Storms “Der Schimmelreiter” — Einfiihrende Analyse und
Gesamtinterpretation, Marburg, Tectum Verlag, 2010, S. 13.
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Wie oben in dem Abschnitt iiber die damalige Entwicklung Deutschlands
wiederzufinden ist, ist die Phase von grolen Umwailzungen gepragt, die Konflikte
innerhalb der Gesellschaft mit sich brachten. Genau diese gesellschaftlichen Folgen
bearbeitet Storm auf seine Art und Weise in seinen Werken. Es ist nicht
anzunehmen, dass Storm die Phase von allen Seiten betrachtet, wie der englische
Realist Charles Dickens das zu machen weif3. Der Schimmelreiter ist ein Werk, in
dem die Ereignisse der Phase zwischen den Zeilen abzulesen sind. Es ist nicht
Storms Art, ein gesamtes Bild von dem zu reflektieren, was zu seiner Zeit im Lande
hervorging. Er bevorzugt es, die Entwicklungen innerhalb seine Handlung
einzubauen. Es geht ihm nicht darum, die durch diese Entwicklungen verursachten
Konflikte in seiner Erzdhlung zu vertiefen. Genau das ist eben der Punkt, in dem sich
die beiden Realisten Storm und Dickens unterscheiden. Wie Storm das genau macht,
wird in weiteren Abschnitten naher untersucht.

Die Naturschilderung bei Storm dient nicht nur dazu, eine Idylle zu
erschaffen, sondern — wie bei vielen anderen Literaturwerken auch — stellt die Natur
auch bei Storm innerseeliche Prozesse symbolisch dar. Jedoch zeigt Storm in seiner
Naturdarstellung das Bedrohliche und Geheimnisvolle an der Natur. Die Funktion
dessen soll spdter ausfiihrlich diskutiert werden. Weiterhin hat das Motiv der
Erinnerung eine mehrfache Bedeutung. Bei Storm dient es unter anderem dazu, die
Erziahlung als realistisch erscheinen zu lassen. Auch dieser Aspekt ist ein wichtiger
Bestandteil der ndheren Analyse des Schimmelreiter.

Die Konfliktthematik bei Storm zeigt sich wie erwédhnt ganz deutlich in
seinem Spatwerk. Der Schimmelreiter ist im Hinblick auf das Konfliktmotiv
bedeutsam. Storm iibt in Der Schimmelreiter, wie auch in anderen Werken,
gesellschaftliche Kritik aus. Jedoch muss man sagen, dass es ihm mehr um ein
biirgerliches Selbstbewusstsein ging. Weniger kann man seine Kritik als eine
Auflehnung betrachten. Es ist keine direkte Kritik an der bestehenden Ordnung.
Doch muss man sagen, dass die Kritik am Adel und am Klerus, also dem
biirgerlichen Status quo, deutlich zu empfinden ist. Wie genau diese Kritik ausgeiibt
wird, soll in der ndheren Analyse des Textes durchgenommen werden. Jedoch sollte
man an dieser Stelle sagen, dass besonders der Widerstand des Adels gegen jeglichen

Fortschritt ein wichtiges Thema in der Novelle ist. Der Vorurteil gegeniiber alles
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Neue und Fortschrittliche ist als ein negatives Merkmal des noch immer auf dem
Land lebenden Adels dargestellt. Die ungerechte Behandlung von ihnen
Untergestellten seitens Adelige ist ebenfalls in der Erzédhlung wiederzufinden.
Allerdings fehlt der Draht zu den Ursachen fiir diese Lage. Wie genau Storm das
Ganze schildert, wird spater nochmal angesprochen.

Schuld und Schuldverstrickung ist ebenfalls ein wichtiges Thema in Storms
Werken. Es sind demzufolge dramenidhnliche Ziige im Text nachzuvollziehen.
Jedoch muss man sagen, dass Storms Novellen nicht in formaler Hinsicht dem
Drama dhneln, sondern eher inhaltlich. So findet sich in seiner Erzdhlung die
Zuspitzung der Ereignisse und in dieser herbeigefiihrten Verwicklung sieht man den
Menschen oft in Schuld verstrickt.

Lars Meuser bezeichnet Storm nicht direkt als einen Sozialkritiker, sondern
als einen “biirgerlichen (Un-) Moralkritiker.”®" Wie schon erwiéhnt, ist Storms Kritik
ndmlich nicht als eine Revolte gegen die gesamte vorherrschende Ordnung zu
empfinden. Was Storm mit seiner Kritik beabsichtigt, ist eine spezifische Kritik an
die Gesellschaft, die auf Moral basiert.

In seinen Werken macht sich der Versuch Storms bemerkbar, die
Geschehnisse in einen historischen Kontext einzuordnen. Begebenheiten und
Schicksale der Figuren zeigen infolgedessen einen wirklichkeitsnahen Zustand.
Seine Kritik am Adel kann somit als Feudalismuskritik gedeutet werden, was bei
Der Schimmelreiter wiederzufinden ist und im weiteren Verlauf néher
herausgearbeitet werden soll. Nun soll angesichts dieser Hinweise eine nahere

Analyse des Schimmelreiter erfolgen.

3.3. Inhaltliche Ziige

Der Schimmelreiter handelt von Hauke Haien und den Menschen um ihn
herum, die in einem Dorf im Norden von Deutschland leben. Das Dorf liegt an einem
Fluss und ist Flut gefihrdet. Hauke ist in diesem Dorf aufgewachsen, doch ist er
nicht wirklich sozial. Man kann nur schwer behaupten, dass er Angehoriger der

Dorfgemeinde ist, obwohl er schon seit Jahren dort lebt. Als Kleinkind interessiert er

57 1bid., S.20.
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sich fir Technik. Sein Vater beobachtet sein Interesse und schickt ihn zum
Deichgrafen, sodass er den Deich im Dorf zu Gesicht bekommt und Dinge {iber die
Arbeit des Deichgrafen lernt. Hauke beginnt fiir den Deichgrafen zu arbeiten und
wird sehr erfolgreich in der Erfiillung seiner Aufgaben. Als der Deichgraf stirbt,
muss fiir den neuen Deichgrafen entschieden werden, doch muss der Deichgraf einen
bestimmten Besitz haben. Hauke empfindet zu der Zeit etwas fiir Elke, ein junges
Maidchen im Dorf, die aus einer wohlhabenden Familie kommt. Elkes Vater ist
verstorben. Sie schlagt Hauke vor, zu heiraten, sodass er in den Besitz ihres
Eigentums kommt und Deichgraf werden kann. Auch wenn er etwas ungewiss dabei
ist, akzeptiert Hauke das. Sie heiraten und Hauke wird Deichgraf. Die eigentliche
Geschichte beginnt an diesem Zeitpunkt. Am Anfang scheinen sie gliicklich
miteinander zu sein. Sie bekommen ein Kind. Hauke arbeitet jedoch unglaublich
viel, was ihn und seine Familie besonders beansprucht. Der Grund dafiir ist, dass
Hauke unterworfen wird, er sei Deichgraf geworden zugunsten seiner Frau. Er kann
diesen Gedanken nicht aus seinem Kopf jagen und beschlieit etwas sehr Besonderes
fiir das Dorf zu erstellen, sodass er sein Wissen und seine Begabung beweisen kann.
Er arbeitet an einem neuen Deich, der fiir das Dorf sicherer sein soll. Tag und Nacht
arbeitet er an seinem Projekt. Allerdings ist die Dorfgemeinde nicht sehr beeindruckt
von dieser Idee. Der alte Deich ist fiir sie von besonderer Bedeutung und die meisten
von ihnen vertreten die Ansicht, dass er in der Form erhalten bleiben muss. Obwohl
fast die komplette Dorfgemeinde gegen ihn ist, gibt Hauke nicht auf, an dem Deich
weiterzuarbeiten. Als eines Tages noch bevor sein Deichprojekt vollendet ist, ein
sehr méchtiger Sturm sich um das Dorf umbherzieht, stiirzt der alte Deich ein. Das
Dorf wird tiberflutet und die Menschen sterben; unter ihnen Elke und ihre Tochter
Wienke. Als er zusehen muss, wie seine Frau und seine Tochter in den Fluten
untergehen, wirft er sich selbst ebenfalls ins Meer.

Der Schimmelreiter ist gattungsspezifisch als Novelle zu bezeichnen, doch
ist sie von romanhaftem Umfang. Hauptmotive der Novelle sind Konflikte im
zwischenmenschlichen Bereich, der Bezug des Individuums zu der Gesellschaft,
Natur und Schuldverstrickung. Es finden sich ausfiihrliche historische Verweise in
der Novelle, welche den direkten Bezug zur Realitit herstellen. So ist eine exakte

Epocheneinordnung der Novelle moglich. Es ist anzunehmen, dass die
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Naturdarstellung Produkt einer umfangreichen Vorarbeit Storms iiber die
geographische Lage der Orte ist, die er in seinem Werk beschreibt.

Im Jahre 1634 ereignete sich die grof3e Flut an der Nordseekiiste, die fiir das
Volk im Norden Deutschlands von groBer Bedeutung ist. Bei der Erzdhlung kann
man die Spuren dieses Ereignisses nachvollziehen. Durch diesen Bezug erfolgt eine
reale geographische Verortung in Der Schimmelreiter. Es sind zwar im Text keine
genauen Namen angegeben. Trotzdem ldsst sich der Handlungsort geographisch
konkret einordnen. Es handelt sich um eine Region zwischen Nord(er)goesharde und
Husum. Durch diesen Aspekt stellt Storm einen realen Kontext her. Dadurch ist das
Erzdhlte fiir den Leser besser erfahrbar. Nicht nur die Einordnung des Ortes, sondern
die Flut als ein Naturereignis ist in die Handlung einbezogen. Hierbei fallt auf, dass
Storm die Entstehung von Ebbe und Flut gemaf wissenschaftlicher Fakten in die
Handlung eingefiihrt hat. Auch hier zeigt sich eine detaillierte Vorarbeitung der
Angelegenheit seitens Theodor Storm. Bei der Entstehung von Der Schimmelreiter
spielt die umfassende Recherche Storms eine grofe Rolle. Die geographische
Schilderung in der Novelle beruht auf einer umfassenden Untersuchung. Storm
verbrachte seine Jahre damit, diese geographischen Beziige aufzubauen. Erst dann
begann er, die Novelle zu schreiben. Auch historische Chroniken und Biographien
gehoren zu den Quellen, die Storm benutzte, wenn es darum ginig, historische
Personlichkeiten in seinem Text zu benutzen. Der Gebrauch von Sagen im Text
erforderte auch eine detaillierte Recherche. Diese Quellenlage, die Storm sehr gezielt
erarbeitete, dient im Text dazu, dass ein direkter Bezug zur Realitét hergestellt wird.
Betrachtungen und Naturschilderungen, die im Zentrum der Geschichte stehen,
fiigen dazu bei, dass die gesamte Textkonstellation sehr wirklichkeitsnah erscheint.
Der Versuch, die Geschichte in einen realen Kontext zu setzen ist ebenso der
Versuch, diese fiir den Leser besser erfahrbar zu machen.

Die Novelle ist von der politischen und wirtschaftlichen Lage der Periode, in
der sie geschrieben ist, gepragt. Der Schimmelreiter entstand im Jahre 1888, eine
Zeit die von der Griindung des Deutschen Kaiserreichs und dessen Folgen stark
beeinflusst ist. Die Phase, die auch als Griinderzeit bezeichnet wird, ist durch die
Nachfolgen der Industrialisierung determiniert. Wie in den obigen Abschnitt iiber die

damalige Lage in Deutschland ausfiihrlich beschrieben ist, verursachte die grof3e

71



Umwilzung, zu der die industrielle Revolution fiihrte, gravierende Veridnderungen
innerhalb der Gesellschaft, wie auch im Alltag des Individuums. Dadurch, dass die
Novelle Storms nicht von einer Stadt erzdhlt, sondern von einem Dorf, werden keine
direkten Hinweise tiber diese Verwandlung gemacht. Trotzdem sieht man an der
Dorfbevolkerung und vor allem an den Figuren in der Erzdhlung die Spuren dieser
revolutiondren Phase. Die griinderzeitlichen Ziige sind besonders bei Hauke Haien,
der Hauptfigur der Novelle, zu erkennen. Hauke, wie sich im Folgenden zeigen wird,
ist auf der Suche nach dem Neuen. Mit Hilfe von neuer Technik versucht er
Altberiichtigtes zu ersetzen und bessere Lebensbedingungen zu erringen. Seine
Einstellung steht symbolisch fiir den blithenden Kapitalismus. Die technische
Entwicklung im Lande rast und Hauke steht fiir den Menschen, der versucht, mit
diesem Tempo mitzuhalten. Er ist tiichtig und eifrig, was die Voraussetzung fiir den
kapitalistischen Biirger darstellt. Auch ist Hauke derjenige, der sich Gedanken um
die technischen Fortschritte macht und diese zu begreifen versucht. Er ist an
Naturwissenschaften interessiert; vor allem Mathematik. Seine Wissbegierde ist
nicht zu ddimmen, was von seinem Vater ebenfalls eingesehen wird. So stellt er einst

fest:

“Und wieviel Karren hast du heut geschoben?” frug er drgerlich; denn er sah
wohl, daf3 auch die Deicharbeit bei dem Jungen die Denkarbeit nicht hatte
vertreiben kénnen.”®

Hauke ist tiichtig, jedoch ist die gedankliche Arbeit fiir ihn im Vordergrund:

“Manchmal hatte er eine Faust voll Kleierde mitgebracht; dann setzte er sich
neben den Alten, der ihn jetzt gewdhren lief3, und knetete bei dem Schein der
diinnen Unschlittkerze allerlei Deichmodelle, legte sie in ein flaches Gefal3
mit Wasser und suchte darin die Ausspiilung der Wellen nachzumachen, oder
nahm seine Schiefertafel und zeichnete darauf das Profil der Deiche nach der
Seeseite, wie es nach seiner Meinung sein mufte.”>

Durch die Erzéhlung hindurch wird darauf hingewiesen, wieviel Wert Hauke auf

Intelligenz und Verstand legt.

%8 Theodor Storm, Der Schimmelreiter, Frankfurt a.M., Fischer Taschenbuch Verlag, 4. Auflage,
2012, S. 18.
* 1bid., S.19.

72



“Der Deichgraf ist ein Dummkopf, dumm wie °‘ne Saatgans! Er ist nur

Deichgraf, weil sein Vater und GroBvater es gewesen sind, und wegen seiner

neunundzwanzig Fennen. [...] Was kann Er rechnen? [...] Dumm ist er wohl,

aber seine Tochter Elke, die kann rechnen!”®

Diese Betonung Haukes steht fiir den Biirger seiner Zeit, der die grole Umwéilzung
mitgemacht hat und den Fortschritt in den Wissenschaften zu schétzen weil3. In der
Novelle nimmt Hauke an einem Wettbewerb im Dorf teil, bei der junge Minner des
Dorfes Weitwurf machen. Auch bei diesem Wettbewerb ist neben der Wurfkunst
Mathematik im Vordergrund. Mathematik, mit der sich Hauke schon seit seiner
Kindheit beschéftigt hat, hilft ihm dabei, seinen Wurf zu konzipieren. Wie spater in
den folgenden Abschnitten nochmals angesprochen werden soll, ist diese Haltung
Haukes ein wichtiger Bestandteil der Novelle.

Maéchte man einen Uberblick iiber die Novelle verschaffen, so muss man erst
einmal feststellen, dass die Novelle in seiner Erzdhlhaltung auflergewdhnlich
konzipiert ist. Theodor Storm baut in seine Novelle eine Rahmung ein, was eine
sprachliche Besonderheit dieses Werkes ist. So wird die Geschichte Hauke Haiens
und der Menschen um ihn herum von einer dritten Person iibertragen. Es findet sich
also eine Geschichte innerhab einer anderen Geschichte. Die Geschichte Haukes, die
aus alter Vergangenheit stammt, wird nun in einer Gemeinde von einem
Schulmeister miindlich weitergegeben. Das Prinzip der Rahmung zeichnet Storms
Novellistik aus, womit das Motiv der Erinnerung im Vordergrund steht. Dadurch,
dass die Binnenerzéhlung von einem Schulmeister iibertragen wird, erscheint die
Geschichte glaubhaft. Die Erinnerung ist nicht allein das Gedéichtnis des
Schulmeisters, sondern es deutet auf eine gesellschaftliche Erinnerung hin. Die
Geschichte ist dem Schulmeister ebenfalls {iibertragen. Es ragt also iiber
Generationen hinaus, wodurch das Ganze wie ein historisches Ereignis erscheint, das
durch Augenzeugen iibertragen ist. Das Motiv der Erinnerung lisst die Erzdhlung
und den Erzdhler — in diesem Falle den Schulmeister — wie eine historische Quelle

erscheinen.

% Ipid., S. 28.
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Die Novelle setzt sich aus einer zweifachen Rahmung zusammen, durch die
der Leser ungefahr 150 Jahre zuriick in die Vergangenheit versetzt wird und dort die
Lebensgeschichte von Hauke Haien zu erfahren bekommt. Zu Beginn der Novelle
wird der Leser mit dem ersten Rahmen konfrontiert, dessen Erzdhler durch die
Erzdhlung hindurch sehr selten auftaucht. Der Erzéhler des ersten Rahmens, der den
Beginn der Novelle auszeichnet, taucht wieder am Ende der Novelle auf, womit die

Erzdhlung beendet wird.

“Was ich zu berichten beabsichtige, ist mir vor reichlich einem halben
Jahrhundert im Hause meiner UrgroBmutter, der alten Frau Senator
Feddersen, kundgeworden, wihrend ich, an ihrem Lehnstuhl sitzend, mich
mit dem Lesen eines in blaue Pappe eingebundenen Zeitschriftenheftes
beschiftigte; ich vermag mich nicht mehr zu entsinnen, ob von den
“Leipziger” oder von “Pappes Hamburger Lesefriichten”. Noch fiihl ich es
gleich einem Schauer, wie dabei die linde Hand der iiber Achtzigjdhrigen
mitunter liebkosend iiber das Haupthaar ihres Urenkels glitt. Sie selbst und
jene Zeit sind ldngst begraben; vergebens auch habe ich seitdem jenen
Blittern nachgeforscht, und ich kann daher um so weniger weder die
Wahrheit der Tatsachen verbiirgern, als, wenn jemand sie bestreiten wollte,
dafiir aufstehen; nur so viel kann ich versichern, da} ich seit jener Zeit,
obgleich sie durch keinen duBeren Anlaf3 in mir aufs neue belebt wurden,
niemals aus dem Gedichtnis verloren habe.”®

So beginnt der Erzédhler seine Geschichte, an die er sich erinnert, wenn er ungefahr
50 Jahre zuriickdenkt. Die Geschichte plant er nun zu erzdhlen. Es handelt sich bei
diesem Eingangsmonolog um einen Riickblick des auktorialen Ich-Erzdhlers. Er ist
derjenige, der die Erzdhlung in den Gang setzt und ganz am Ende das Ganze noch
einmal aufgreift und ein letztes Mal wieder das Wort nimmt. Dies erzeugt eine
Souverenitit dieses Erzdhlers gegeniiber der Erzéhlung. Die Tatsache, dass es ohne
ihn die Geschichte gar nicht gébe, wird hiermit hervorgehoben. Dadurch, dass lange
Zeit vergangen ist, iibertrdgt er die Einsicht, dass es nicht genau festzustellen ist, wie
sicher man sich iiber die Quelle dieser Geschichte sein kann. Die Tatsache, dass die
Geschichte eine Ubertragung ist und dass man sich an die Quellen nicht recht
erinnert, wird unterstrichen, womit der Erzdhler deutlich sichtbar macht, dass er sich

der Richtigkeit seiner Aussagen nicht verbiirgen kann. Der Erstkontakt des Lesers

® Ipid., S. 9.
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mit der Geschichte fiihrt somit zur Verunsicherung des Lesers. Der Erzdhler bleibt
fiir den Leser anonym; man erfdahrt nichts iiber seinen Namen oder irgendetwas
anderes. Es handelt sich offenbar um ein Erinnerugnsmotiv, jedoch erscheint die
Funktion der Erinnerung hier nicht ganz erfiillt. Das Motiv der Erinnerung wird vor
allem als eine Beglaubigungsstrategie angewandt, wobei hier die obenerwihnten
Aspekte des Erzdhlers das Erzdhlte weniger glaubhaft erscheinen lassen. Das
Erinnerungsmotiv fiihrt an dieser Stelle nicht zu einer besonderen Uberzeugung beim
Leser, sondern im Gegenteil, es bewirkt eine Verunsicherung. Es hinterlasst
Fragezeichen beim Leser, was jedoch ebenfalls dazu beitragt, dass das Ganze
realistisch erscheint. Denn auch in Wirklichkeit geht man davon aus, dass miindlich
ibertragene Ereignisse Missverstandnisse und falsche Informationen mit sich
bringen. So wird der Leser indirekt dazu aufgerufen, das Erzahlte Kkritisch
aufzunehmen und Widerspriichiges innerhalb der Erzdhlung selbst zu verschliisseln,
was ein wichtiger Bestandteil der realistischen Erzéhlhaltung Storms in dieser
Novelle ist.

Direkt nach der Einleitung des ersten Erzdhlers taucht dann ein zweiter
Erzdhler auf, iiber den der Leser ebenfalls nicht viel erfihrt, aufler dass es sich
hierbei um einen Schulmeister handelt. Genau wie der erste Ich Erzahler, berichtet
der zweite Erzdhler auch von etwas, das ihm vor langer Zeit erfahren ist und in
Erinnerung geblieben ist und fiir ihn erzédhlenswert ist. Er erzédhlt die Geschichte in
seiner Erinnerung in einem Gasthaus, was der Anlass dazu wird, den Erzdhler dem
Leser als den Schulmeister vorzustellen. Wie schon erwihnt, gibt es {iber den
zweiten Erzdhler ebenfalls keine andere Information. So bleibt die Verunsicherung
des Lesers bestehen. Die Unsicherheit ist nicht nur wegen der Anonymitit der
Erzdhler unvermeidbar, sondern ebenso wegen der Art und Weise, auf die die
Erzdhler an die Geschichte herangehen. Der Erzéhler des zweiten Rahmens
unterstreicht, dass die Geschichte sehr viel mit Aberglaube vernetzt ist. Dies deutet
darauf hin, dass er schon von Anfang an keine Verantwortung iibernimmt, die
Ereignisse innerhalb der Geschichte verstindlich zu machen. Widerspriichige
Aspekte oder Irrationalititen sind hinzunehmen wie sie sind. Der Erzéhler sieht keine
Moglichkeit, diese aufzuklaren. Wie oben schon erwidhnt, sind diese dem Leser

ibergeben, von dem erwartet wird, damit umgehen zu wissen.
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“Nun freilich”, sagte der Alte, sich zu mir wendend, “will ich gern zu Willen
sein; aber es ist viel Aberglaube dazwischen und eine Kunst, es ohne diesen
zu erzihlen.”®
Diese Mitteilung des Erzdhlers schon bevor er anfiangt, die Geschichte zu erzéhlen,
fiihrt weiterhin zur Unsicherung des Lesers. Der Uberlieferungsprozess wird
insgesamt flinfmal unterbrochen. Es handelt sich dabei um fragwiirdige Momente
innerhalb der Geschichte oder Stellen, an denen die Erzahlung ihre Glaubwiirdigkeit
wegen schwer auffassbarer Begebenheiten verliert.

Die Novelle differenziert sich in einiger Hinsicht vom Roman. Sie hat einige
besondere Merkmale, die hier benannt werden sollen. Der Schimmelreiter weist
ebenfalls die wichtigsten Merkmale der Novelle auf. Die Novelle deutet allein von
der Wortbedeutung her auf etwas Neues hin. Der Wortbedeutung nach handelt es
sich bei der Novelle also um etwas Neues und vorher nicht Erwéhntes. Ein wichtiger
Aspekt der Novelle ist die Linge der Erzdhlung. Die mittlere Linge der Novelle ist
eine der Grundvoraussetzungen. Die Novelle sollte wenn moglich an einem Stiick
gelesen werden konnen. Die Ursache war die Tatsache, dass Novellen zunéchst in
Tageszeitungen als Kurzgeschichten erschienen. Doch nicht nur die technischen
Voraussetzungen, sondern die Handlung selber unterstiitzte diese mittlere Lange. ES
liegt eine vom Umfang her nicht sehr lange, doch aber konzentrierte Form vor.

Der Umfang des Textes, der ungefdhr 160 Seiten betrdgt, stellt die Lange
einer Novelle dar. Es konzentriert sich auf ein zentrales Konflikt und ragt nicht aus.
Der Schimmelreiter konzentriert sich insbesondere auf die Entwicklung von Hauke
Hauen. Er wird von seiner Kindheit auf bis zu seinem Tod ausgezeichnet. In dieser
Hinsicht kann man die Ziige eines Entwicklungsromans erkennen. Jedoch ist die
Entwicklung Haukes allein nicht der Fokus der Gesamterzéhlung. Vielmehr deutet
der Text auf den Konflikt Haukes mit der Gesellschaft und seine Einflussnahme auf
die Gesellschaft hin, von der er sich abzugrenzen versucht. Der Deichbau
symbolisiert seinen Versuch, eine die Gesellschaft umwélzende Aktivitit zu
vollbringen. Auch die Abgrenzung Haukes von dem Aberglauben in der Gesellschaft

ist ein Aspekt dieses Konfliktes. Bei der Schilderung von Haukes Versuchen, sich

%2 |pid., S. 14.
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von der Gesellschaft abzugrenzen, kann man von zwei unterschiedlichen Phasen
sprechen: Aufstiegsphase und Abstiegsphase. Die Phase, die mit der Totung des
Katers beginnt, zeichnet den Zeitraum aus, in der Hauke einen gewissen Erfolg mit
der Handhabung der Natur hat. Seine Herrschaft iiber der Natur findet mit dem
Deichbauprojekt seinen Hohepunkt. An dieser Stelle ist es wichtig, zu erwéhnen,
dass der Versuch Haukes, die Natur in den Griff zu nehmen, ein sehr wichtiger
Bestandteil des realistischen Erzdhlens ist. Haukes Beziehung zur Natur soll in einem
weiteren Teil ndher untersucht werden. Doch muss an dieser Stelle dazu gesagt
werden, dass der Drang des Menschen, die Herrschaft iiber der Natur erringen, mit
dem aufkldrerischem Gedankengut entsteht. Es ist einer der grofften Wiinsche des
Individuums, das sich infolge der Aufklarung die rationale Denkweise angeeignet
hat. Diese Denkweise ist wiederum wie zu Beginn dieser Arbeit ausfiihrlichst
beschrieben wurde, der Grundstein des realistischen Erzdhlens. Rationalitdt und das
Fernbleiben von romantischem Gedankengut wie von der Magie und die
Technifizierung und die Entstehung von Wissenschaften stellen die Grundlage dar,
an die sich der Realismus im Bereich der Literatur stiitzt. Somit ist dieser Aspekt der
Novelle — also Haukes Versuch, die Natur zu entschliisseln und zu beherrschen —
sehr wichtig, als dass es ein wichtiges Element des Realismus in diesem Werk ist.
Haukes Abstieg dahingegen beginnt mit der Entdeckung der schadhaften
Stelle im Deich, was spéter zur kompletten Zerstérung des neuen Deiches fiihrt. Man
kann an dieser Stelle von einem Wendepunkt sprechen, der wiederum typisch fiir
einen Entwicklungsroman ist. Jedoch ist es schwierig hierbei von einem Bildungs-
oder Entwicklungsroman zu sprechen. Der Hauptunterschied zwischen einer Novelle
und einem Bildungsroman besteht darin, dass bei einem Bildungsroman das
Schicksal kaum eine Rolle spielt. Die Hauptfigur ist bis zum Schluss aktiv und tragt
Selbstverantwortung fiir alles, was ihm wiederfdhrt. In der Novelle jedoch ist
zumeist das Scheitern der Hauptfigur nicht mit der Eigenverantwortung zu erkléren.
Es ist eine Begebenheit, der nicht zu entkommen ist. Genau dieser Aspekt ist in Der
Schimmelreiter wiederzufinden. Hauke ist zwar am Anfang selbststindig und tragt
Selbstverantwortung fiir seine Taten. Vor allem nach dem Wendepunkt aber, sieht

man, dass er keine Kontrolle iiber den Stand der Dinge und die auf ihn
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Zukommenden mehr hat. In der Hinsicht iiberwiegt das Novellische in diesem Text
deutlich.

Das Symbol, das der Leitfaden des zentralen Konflikts im Text ist, ist der
Deich. Es symbolisiert den Konflikt zwischen der Weltanschauung Haukes und der
der Gesellschaft. Aus Haukes Sicht steht der Deich fiir ein rationales
Weltverstiandnis. Der Deich ist das Mittel, wodurch Hauke versucht, die Natur zu
iberwéltigen. Insofern steht es fiir sein Anstreben von Fortschritt und Neuerung. Auf
der anderen Seite ist der Deich der Ausgangspunkt fiir die abergldubische
Weltdeutung der Dorfbewohner. Der Deichbauprojekt konkretisiert den Kampf
zwischen diesen beiden Weltanschauungen. Dariiber hinaus zeigt sich der
Pessimismus, der in Novellen wiederzufinden ist, ohne Zweifel ebenso in Der
Schimmelreiter. Die Bedrohlichkeit der Natur, die den Ton der Erzdhlung pragt,
tragt zu dem Pessimismus im Text bei. Die Fehler, die Hauke in seiner Entwicklung
macht, tragen zu dem negativen Verlauf der Geschehnisse bei. Der Pessimismus
findet mit dem Scheitern Haukes und seinem Deichbauprojekt seinen Hohepunkt.

Der Schimmelreiter beinhaltet eine ausfiihrliche Schilderung der Natur
innerhalb der Erzéhlung. In vielen Werken Storms findet sich eine Naturdarstellung,
die sich in Der Schimmelreiter ebenfalls aufweist. Storm nutzt die Naturschilderung
in Der Schimmelreiter als eine geographische Prézisierung des Ortes innerhalb der
Erzdhlung. Eine andere Funktion der Natur in dieser Erzdhlung ist die Tatsache, dass
sie als eine Gewalt dargestellt wird, die dem Menschen gegeniibersteht. Der
Machtkampf zwischen dem Menschen und der Natur ist ein wichtiges Thema in
diesem Werk.

Die Naturgewalt wird in Der Schimmelreiter durch das Meer dargestellt.
Das Unberechenbare an dem Meer stellt fiir die Menschen eine Bedrohung dar. Die
Macht des Meeres ist eigentlich auch der Ausgangspunkt fiir das Erzédhlte. Der
Deichbau und all die Ereingnisse um den Deichbau hingen mit der Macht des
Meeres zusammen, ohne die es keinen Grund zum Bau des Deiches gibe. So ist also
die Natur die Ursache der Konfrontation mit Schwierigkeiten. Die Handlung

begriindet sich also mit dem Handlungsort, dessen Kennzeichen das Meer ist.
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“Nur Berge von Wasser sah er vor sich, die drduend gegen den néchtlichen
Himmel stiegen, die in der furchtbaren Dammerung sich
iibereinanderzutiirmen suchten und {iibereinander gegen das feste Land
schlugen. Mit weillen Kronen kamen sie daher, heulend, als sei in ihnen der

Schrei alles furchtbaren Raubgetiers der Wildnis.”®®
Abschnitte dieser Art stellen ganz deutlich die Naturschilderung im Text dar. Die
Bedrohlichkeit und die Zerstoriingsgewalt der Natur stehen bei der Schilderung im
Vordergrund. Die Natur erweist sich als eine dem Menschen gegeniibergestellte
Macht, die im extremen Falle bis zum Tod des Menschen fithren kann. Man hat es
innerhalb der Erzdhlung mit Menschen zu tun, die an Hochwasser sterben, was das
konkreteste Beispiel fiir die Zerstorungsgewalt der Natur ist. Zugleich steht der
Deichbau symbolisch fiir die Notwendigkeit des Menschen, sich vor der Natur zu
schiitzen. Der Deichbau deutet auf ein erhofftes Sicherheitsgefiihl und Ordnung. So
ist der Handlungsort der Schauplatz fiir den Kampf zwischen den Menschen und der
Natur.

Das Ziel der Menschen, sich vor der Natur zu schiitzen und sich in Sicherheit
zu bringen, ist nicht einfach zu erreichen. Einzelne Menschen koénnen die
zerstorerische Kraft der Natur nicht iiberwiltigen. Nur als Gemeinschaft und durch
Gemeinarbeit scheint es moglich zu sein, der Naturgewalt zu widerstehen. Hauke als
Hauptfigur innerhalb der Erzdhlung schafft es nicht, mit der Gemeinde gemeinsam
zu handeln. So spielt der Konflikt zwischen der Gemeinde und Hauke eine grof3e
Rolle bei dem Scheitern des Versuchs der Gemeinde, sich durch den Deichbau vor
der Natur zu schiitzen. Die Kluft zwischen Hauke und seinen Mitbewohnern hat in
der Hinsicht eine mehrfache Bedeutung in der Handlung. Andererseits gibt es auch
Anzeichen davon, dass eben die Gemeinde in Solidaritdt es nicht schaffen konnte,
sich vor der Gewalt des Meeres zu schiitzen. So sieht man beispielsweise trotz seiner
Rationalitit und Haukes Entschlossenheit, die Natur auf irgendeine Weise
kontrollieren zu konnen, Momente, in denen man erkennt, dass auch Hauke
akzeptiert, dass es Zusammenhinge in der Natur gibt, auf die man keinen Einfluss

haben kann. Dazu zdhlt die geistige Behinderung seiner Tochter sowie die schwere

% Ibid., S. 135.
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Erkrankung Elkes. In beiden Fillen tritt eine Hilfslosigkeit hervor, die Hauke
ergreift. Er versucht beides mit Schicksal zu erklaren und erhofft sich Hilfe von Gott.

Die menschenfeindliche und meistens uniiberwindbare Gewalt der Natur wird
letzten Endes durch eindrucksvolle Szenen gegen Ende der Novelle beschrieben. Die

Flut, die auch mit dem Tod Haukes ihr Ende findet, wird detailliert beschrieben.

“Eine furchtbare Boe kam vom Meer heriiber, und ihr entgegen stiirmten Rof3

und Reiter den schmalen Akt zum Deich hinan. Als sie oben waren, stoppte

Hauke mit Gewalt sein Pferd. Aber wo war das Meer? Wo Jeverssand? Wo

blieb das Ufer driiben? [...] Der Schimmel schlug mit den Vorderhufen und

schnob mit seinen Niistern in den Lidrm hinaus; den Reiter aber wollte es
iiberfallen, als sei hier alle Menschenmacht zu Ende; als miisse jetzt die

Nacht, der Tod, das Nichts hereinbrechen.”®*

Diese Zeilen zeigen ganz deutlich Uberlegenheit der Natur gegeniiber dem
Menschen. Die Natur als boseste Gewalt steht gegeniiber dem Menschen und ist
deutlich stirker. Der Verstand des Menschen ist dagegen nicht viel Wert. In dem
oben beschriebenen Moment ist Hauke nicht einmal in der Lage, der Flut zu
entkommen und zuriick zum Dorf zu gelangen.

Insgesamt tritt bei der Schilderung der Natur die Dunkelheit hervor. Meist
wird die Nacht beschrieben, wenn vom Deich und dem Meer die Rede ist. Die
Dunkelheit und das Motiv der Nacht steht fiir den unberechenbaren Aspekt der
Natur. Es fillt jedoch auf, dass nachdem der neue Deich vollendet ist, das Meer und
die Natur um den neuen Deich herum ganz anders beschrieben wird als die iibrigen

Naturschilderungen. Die Darstellung findet noch vor den dunklen Szenen gegen
Ende der Novelle statt, jedoch ragt es mit der positiven Art heraus:

“— — Allmahlich waren drei Jahre seit der Eindeichung hingegangen; das neue
Werk hatte sich bewéhrt, die Reperaturkosten waren nur gering gewesen; im
Kooge aber bliihte jetzt fast iiberall der weille Klee, und ging man iiber die
geschiitzten Weiden, so trug der Sommerwind einem ganze Wolken siif3en
Dufts entgegen.”65

® Ibid., S. 136.
% Ibid., S. 110.
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Hiermit wird eindeutig darauf hingewiesen, dass dieser Deich von Menschen
konstruiert ist und hier nun der Mensch herrscht. Der neue Koog als ein neues Werk
steht der chaotischen Natur gegeniiber und genau weil dieser Koog neu ist und von
Menschen konstruiert ist, zeigt sich die Natur von ihrer schonen Seite. Die
gefahrliche Seite ist noch immer eine Tatsache, jedoch ist sie tempordr im
Hintergrund, weil dieses Menschenwerk diese Seite in den Griff genommen hat.

Des weiteren taucht die Natur innerhalb der Erzdhlung als ein blof3es
geographisches Phidnomen auf. Es ist bekannt, dass Storm fiir diese Novelle intensive
Vorarbeiten trifft, wodurch er die geographische Lagesehr detailliert beschreiben
kann. Er nutzt sogar Fachbegriffe, wenn er die Landschaft und die geographische
Lage des Handlungsortes beschreibt. In dieser Hinsicht dient die Schilderung der
Natur nicht nur als eine Gewalt, die dem Menschen gegeniiberstehend dargestellt
wird, sondern wird blof als der Lebensraum des Menschen hingenommen. Die
Betonung der Natur durch die nidhere Darstellung dient zur besseren Einordnung und
Konkretisierung des Handlungsortes. Somit fungiert dieser Aspekt als ein Beitrag zu
dem realistischen Eindruck, den die Novelle hinterlésst.

An dieser Stelle soll hinzugefiigt werden, dass die ndhere Schilderung der
Natur die Erbe der Aufkldarung ist, die von den Realisten wiederbelebt wird. In
romantischen Texten st die wirklichkeitsnahe Naturdarstellung keineswegs
wiederzufinden. Die Natur ist in romantischen Werken iibertrieben dargestellt. Die
Naturschilderung ist eine der wichtigsten Unterschiede beim Ubergang von der
Aufklarung zur Romantik. Die schlichte und realistische Darstellung von Natur wird
von den Realisten wiederaufgenommen. Theodor Storm stellt somit die Beziehung
mit seinem Text zur Aufkldrung her. Die Figur Hauke reprasentiert allein schon das
aufklarerische Denken. Doch die wirklichkeitsnahe Naturschilderung unterstreicht
die Aufnahme der Prinzipien der Aufkldarung bei Storm umso mehr.

Zusammenfassend an dieser Stelle lasst es sich sagen, dass die Natur in
mehrfacher Hinsicht eine Bedeutung und Funktion in der Handlung hat. Es werden
unterschiedliche Aspekte hervorgehoben, wobei die vorreitende Rolle der Natur als
zerstorerische Gewalt zugewidmet ist. Die niitzliche Seite der Natur fiir den
Menschen ist im Hintergrund. Vielmehr fungiert die Natur als eine Drohung fiir den

Menschen. Die Beziehung zwischen dem Menschen und der Natur basiert auf einem
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Widerspruch. Einerseits erndhrt sich der Mensch von der Natur und {iberlebt der
Natur wegen. Andererseits stellt die Natur eine Gefahr fiir den Menschen dar. Der
Realismus befasst sich generell nicht sehr oft mit diesen Fragen, als dass die
Realisten im Allgemeinen iiber den Menschen in der Stadt schreiben. Doch Storm
befasst sich mit dem Mensch im Dorf, wo die Technik noch nicht sehr weit
entwickelt ist. Von daher ist die Beziehung zur Natur noch immer die Realitit des im
Dorf lebenden Menschen. Der eigentliche Beitrag der detaillierten Darstellung der
Natur in Der Schimmelreiter ist die wirklichkeitsnahe Einordnung des
Handlungsortes. Die genaue Schilderung der Natur, also der Umwelt, denen die
Figuren ausgesetzt sind, ldsst die gesamte Erzdhlung besonders realitétsnah
erscheinen. In Wirklichkeit bestehen Dorfer mit sehr dhnlichen geographischen
Eigenschaften. So wird die realistische Erzahlweise im Text verstarkt. Dies und noch
weitere Aspekte der Erzahlung fungieren als Merkmale des Realismus im Text. Wie
genau das passiert, soll im folgenden Abschnitt dargelegt werden.

3.3.1. Symbole des rationalen Denkens

Wie schon in obigen Abschnitten erwihnt ist, stellt Hauke Haien als die
Hauptfigur innerhalb Storms Novelle die Hauptthematik der Erzdhlung dar. Sein
Handeln und seine Gedanken sind der Leitfaden in Der Schimmelreiter. So dient
die genaue Analyse seiner Weltsicht und seiner Mentalitdt zur Verschliisselung der
Gesamtintention des Werkes. Davon ausgehend soll in diesem Teil die Hauptfigur
Hauke von Kindes an angesichts seiner individuellen Entwicklung untersucht
werden.

Hauke hat schon als Kleinkind Interesse an Wissenschaften. Er ist ein sehr
wissbegieriges Kind und interessiert sich insbesondere fiir Mathematik. Die
Mitarbeit beim Deichbau nutzt er als Mittel von Wissensaneignung. Sein Anspruch,
die Natur zu begreifen, ist auch schon in seiner Kindheit vorhanden. Haukes
Wutausbruch, der in der Erwiirgung von Trin Jans Kater resultiert, ist das Anzeichen

fiir seinen Versuch, die Natur in den Griff zu bekommen und diese zu beherrschen.
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Haukes Haiens Weltsicht bildet in Der Schimmelreiter den Rahmen der
Binnenerzdhlung. Seine Weltanschauung und die davon gefolgten Konflikte
zwischen ihm und seinen Mitbiirgern zeichnen die gesamte Handlung aus.
“Deichgraf [...], der von Deich- und Sielsachen mehr verstand, als Bauern
und Hofbesitzer sonst zu verstehen pflegen; aber es reichte doch wohl kaum,
denn was die studierten Fachleute dariiber niedergeschrieben, davon hatte er
wenig gelesen; sein Wissen hatte er sich, wenn auch von Kindesbeinen an,
nur selber ausgesonnen.”®
Wie in den obigen Zeilen, die relativ zu Anfang der Novelle niedergeschrieben sind,
deutlich zu erkennen ist, ist Wissbegierde kennzeichnend fiir den Charakter von
Hauke. Seine Eifer, Dinge zu erlernen, liegt ihm schon als Kind. Im Laufe seines
Lebens wird er sich viele Féhigkeiten selbst beibringen, insbesondere was Deichbau
angeht. Dieser wesentliche Charakterzug des Protagonisten ist sehr bedeutsam.
Jedoch muss man dazu sagen, dass Hauke das meiste nicht aus Biichern lernt,
sondern eher durch eigene Betrachtungen und Uberlegungen. Haukes Charakter ist
darauf abgestimmt, abstrakt zu denken. Dinge so hinzunehmen, wie sie sind, ist nicht
seine Art. Gleichgiiltigkeit gegeniiber der Natur ist ihm fremd. Sich Gedanken
machen ist etwas, was er von Kindheit auf macht. Er macht sich Gedanken “iiber
Gott und die Welt”. Sein Gedankengang wird nicht von Biichern begleitet, jedoch
steckt trotzdem die Eifer darin, vor allem die Natur zu begreifen. Haukes
Wissbegierde hat ebenfalls mit seinem Vater Tede Haien viel zu tun. Tede iste einer
der gebildesten Menschen im Dorf. VVon vielen der Dorfbewohner wird er sogar als
der “kliigste” Mensch im Dorf bezeichnet. Hauke wird sehr von seinem Vater
beeinflusst, zumal seine Mutter verstorben ist. Er wéchst einseitig auf, denn nur der
Einfluss seines Vaters trdgt zu seiner Entwicklung bei. Es gibt keine anderen
Personen, die in der Formung seiner Personlichkeit eine Rolle spielen. Aus diesem
Grunde ist Tede Haien der Prototyp Haukes und Tedes Bildung und Wissen prégt
Haukes Charakter. Dass das Wissen, wovon hier die Rede ist aber nicht aus Biichern
errungen wird, wird hdufig innerhalb der Geschichte wiederholt. Sie haben nicht
genug Geld, Biicher zu besitzen. Es geht Hauke nicht nur darum, zu lernen. Es geht

weit dariiber hinaus, denn er hat eine kritische Denkweise, duch die er Wissen

% Ibid., S. 14.
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hinterfragt und sich eine eigene Meinung bildet. Sein Interesse ist demzufolge nicht
damit begrenzt, Wissen zu ermitteln, sondern dieses zu werten. Diese Denkweise
fiihrt dazu, dass er sehr viele Fragen an seinen Vater stellt. Als dieser einst nicht
weiter weil, weil seine Kentnisse begrenzt sind, schldgt er Hauke ein Buch von
Euklid vor, das eins der wenigen Biicher ist, die sie zu Hause haben. Jedoch ist das
Buch in holldandischer Sprache. Hauke ist so eifrig, dass er das Buch mit Hilfe eines
holldandischen Grammatikbuchs zu verstehen versucht. Er schafft es, das Buch zu
iibersetzen. Der griechische Mathematiker Euklid lebte im 3. Jahrhundert v. Chr. und
verdffentlichte sdmtliche Werke im Bereich Arithmetik und Geometrie. Es wird
nicht ndher beschrieben, was genau das Buch, das Tede Hauke gibt, beinhaltet. Doch
kann man davon ausgehen, dass es sich um mathematische Prinzipien handelt.
Haukes Interesse an Naturwissenschaften wird durch diese Lektiire noch weiter
geprigt. Da es jedoch das Einzige ist, was er liest, bleibt sein Interessengebiet und
sein Wissen sehr einseitig.

Tede begreift das Interesse seines Sohns und schickt ihn zum Arbeiten an den Deich.
Bei der Beobachtung des Deiches konzentriert sich Hauke nur auf das Meer und das
Wasser, das gegen den Deich schldgt. Das mathematische Wissen, das er durch die
Lektiire Euklids errungen hat, hilft ihm dabei, das Modell des Deiches zu begreifen
und sogar neue Modelle zu konzipieren. Genau das ist es, was Hauke macht, wenn er
zum Deich geht, um zu arbeiten. Er beobachtet nur und versucht den Deich durch
sein mathematisches Wissen zu interpretieren. Bereits in diesem frithen Lebensalter
zeigt Hauke einen schopferischen Drang und somit bekommt sowohl sein Vater als
auch er selbst den Eindruck, er konne in Zukunft sogar Deichgraf werden. Sein
Ehrgeiz und seine Fihigkeiten deuten zu diesem Zeitpunkt auf eine solche
zukiinftige Entwicklung hin.

Wihrend Hauke und FElke die jlingere Generation in der Erzéhlung
reprisentieren, ist der Vater Haukes bedeutsam im Hinblick auf die dlteren Biirger.
Tede Haien ist ein Dorfbewohner, der nicht wohlhabend ist. Er besitzt kein
Vermogen, das ihm von seiner Familie {iberlassen ist. Er ist ein durchschnittlicher
Dorfbewohner und arbeitet am Deich. Doch versucht er seinem Sohn bessere

Lebensbedingungen zu erschaffen. Er mochte, dass sein Sohn nicht irgendein
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Deicharbeiter wird wie er, sondern hofft, dass Hauke es irgendwie schafft, Deichgraf
zu werden. So sagt er einst:

“[...] Ich dachte auch allmihlich, du seiest der rechte Mann dazu. Aber dein

Erbe war fiir solch ein Amt zu klein — ich habe wihrend deiner Dienstzeit

knapp gelebt — ich dacht es zu vermehren.”®’
Diese Hoffnung Tedes ist wichtig, insofern, dass sie die sozialwirtschafliche Lage
der damaligen Zeit vor Augen bringt. Man befindet sich also nicht in einer Zeit, in
der man in eine gesellschaftliche Klasse geboren ist, sondern in der die Mdglichkeit
besteht, diese zu dndern. Die wirtschaftliche Lage, in der man sich befindet, wird
also nicht als Schicksal empfunden. Ohne Zweifel ist diese Haltung Tedes ebenfalls
neu und eine Folge historischer Ereignisse. Trotzdem ragt Haukes Vaters Versuch,
dem Schicksal zu entkommen, heraus. Tede hat gespart; er hinterldsst Hauke ein
kleines Vermdgen und tragt somit dazu bei, dass Hauke Deichgraf werden kann.

Die Ehe zu Elke verursacht Aufruhr im Dorf und erschwert Hauke das Leben.
Hauke hat den Ruf eines Deichgrafen, den er wegen seiner Frau geworden ist. Es ist
jedoch Tatsache, dass er wegen seiner Intelligenz Deichgraf wurde. Elkes Wohl
unterstiitzte thn zwar in Sachen Gliterrecht. Dass er aber von den Mitbiirgern so

anerkannt wird, als sei er Deichgraf geworden Elke zugrunde, macht ihn zu schaffen:

“Es muf} gehen!’, sprach er bei sich selbst. ‘Sieben Jahr im Amt; sie sollen
nicht mehr sagen, daB3 ich nur Deichgraf bin von meines Weibes wegen!”68

Der Gedanke, dass seine Fahigkeiten unterschitzt werden, treibt ihn an und bringt
ihn dazu, etwas AuBergewohnliches schaffen zu wollen. Dieser Geisteszustand ist

die Hauptursache fiir Hauke, Neues und Radikales iiber den Deich auszudenken:

“Ich will, daB3 das groBBe Vorland, das unserer Hofstatt gegeniiber beginnt und
dann nach Westen ausgeht, zu einem festen Kooge eingedeicht werde: die
hohen Fluten haben fast ein Menschenalter uns in Ruh gelassen; wenn aber
eine von den schlimmen wiederkommt und den Anwachs stort, so kann mit
einem Mal die ganze Herrlichkeit zu Ende sein; nur der alte Schlendrian hat
das bis heut so lassen kénnen!”®®

7 Ibid., S. 55.
% Ibid., S. 71.

% Ipid., S. 73.
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Wie man an diesem Abschnitt sehen kann, ist Haukes Deichprojekt von riesigem
Umfang. Er erinnert sich an ehemalige Fluten und bezieht sich auf vergangene
Katastrophen, um den Umfang des Projekts nachvollziehbar erscheinen zu lassen.
Das Projekt ist zwar hauptsdchlich durch die Eifer Haukes vorwértsgetrieben, jedoch
muss man festhalten, dass fiir ein solches Dorf ein solcher Deich von grofler
Bedeutung ist. Die geographische Lage des Dorfes bringt die Dorfbewohner in
Gefahr. Ebbe und Flut stellen insbesondere zu bestimmten Jahreszeiten eine
ernshafte Gefahr fiir diese Menschen dar. Insofern wire es nicht ganz zutreffend, zu
behaupten, das Projekt Haukes sei nur da, um sich selbst zufrieden zu stellen. Das
Gemeinwohl ist der Anhaltspunkt dieses Projekts. Allerdings ist sein Ehrgeiz, das
Projekt umzusetzen, dadurch bedingt, dass die Dorfbewohner annehmen, er sei
wegen seiner Frau Deichgraf geworden.

Wie schon zu Anfang erwéhnt, ist Haukes Beziechung zu Elke
ausschlaggebend fiir den weiteren Verlauf der Erzéhlung. Erst nachdem er Elke
heiratet, wird er zum Deichgrafen, wodurch die gesamte Erzdhlung gekennzeichnet
ist. Doch wie schon in der inhaltlichen Zusammenfassung angesprochen, heiraten
Elke und Hauke nicht nur wegen ihrer Ziele im Leben. Es ist bekannt, dass sie
gegenseitig etwas flireinander empfinden. Besonders Haukes Liebe zu Elke wird
dem Leser bekannt gemacht. Wenn es um die Liebe geht, ist die Haltung des
Erzéhlers jedoch bemerkenswert. Hauke verliebt sich in Elke, die die Tochter des
Deichgrafen ist. Es gelingt ithm, sie von seiner Liebe zu ihr zu iiberzeugen. Die
beiden jungen Menschen heiraten. Bis zu dem Heirat wird die Entwicklung der
Beziehung zwischen der Beiden beschrieben. Doch liegt keine Verherrlichung der
Anndherung zwischen Hauke und Elke vor. Es wird mit besonderer Natiirlichkeit

wiedergegeben:

[...] Sollte er ihr nicht nachlaufen und mit ihr gehen? Aber Hauke war kein
Held den Frauen gegeniiber; mit dieser Frage sich beschiftigend, blieb er
stehen, bis sie im Dunkel seinem Blick entschwunden war,” "

" Ibid., S. 50.
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Hauke ist im Umgang mit seinen Gefiihlen ebenfalls rational und neigt nicht dazu,
von seinen Gefiihlen herbeigefiihrt zu werden. Das Romantische an der Beziehung
zwischen der beiden Figuren ist kaum abzulesen. Die Aufrichtigkeit der Liebe
zwischen ihnen ist zwar deutlich spiirbar, jedoch wird sie nicht durch ausfiihrliche
Schilderung romantisiert. Diese Tatsache unterstreicht die Charakteristik Haukes und
dessen Funktion in dieser Novelle. Hauke repriasentiert hiermit wieder einmal den
rationalen, von Vernunft bestimmten Menschen.

Die Religion und dessen Auswirkung auf den Alltag der Biirger ist der
Novelle zu entnehmen. Das abergldubische Denken und dessen Ziige innerhalb der
Gesellschaft sind ebenfalls in Der Schimmelreiter wiedergegeben. Dem gegeniiber
stehen Personlichkeiten, die das Bildungsbiirgertum vertreten und deren Weltsicht
von Wissen gepragt ist. Hauke als Hauptfigur der Novelle vertritt die Vernunft, das
Wissen und die Bildung. Nicht nur sein durch technisches Wissen entwickeltes
Deichprojekt, sondern auch sein Umgang mit seinen Mitmenschen ist durch diese
Weltsicht bestimmt. Insofern unterscheidet er sich ein weiteres Mal von den {ibrigen
Dorfbewohnern, was die Grundlage fiir einen Konflikt zwischen ihm und den
iibrigen Menschen darstellt.

Haukes Denkweise, die kaum von religiosen Bestimmtheiten beeinflusst ist,
ist nicht immer fiir seine Mitmenschen nachzuvollziehen. Hauke ist keine
Personlichkeit, die im Alltag religiose Normen beriicksichtigt. Diese Normen haben
keinen direkten Einfluss auf seine Denkweise. Seine umgehemmte Art fiihrt oft zu
Missverstindnissen und sorgt dafiir, dass der Konflikt zwischen ihm und seinen
Mitbiirgern vertieft wird.

Kennzeichnend fiir diesen Zustand ist Haukes Gebet als Elke krank im Bett
liegt. Hauke ist hilflos und betet, damit Elke wieder gesund wird. Die Wirtin ist
ebenfalls anwesend, die jedoch vollig irritiert ist. Haukes Verstindnis vom Gebet ist
eine andere als das generell Akzeptierte. Es ist nicht die allgemein giiltige Art, zu
beten. So spricht Hauke in seinem Gebet Folgendes aus:

“Herr, Mein Gott’, schrie er, ‘nimm sie mir nicht! Du weif}t, ich kann sie
nicht entbehren!” Dann war’s, als ob er sich besinne, und leiser setzte er
hinzu: “Ich weill ja wohl, du kannst nicht allezeit, wie du willst, auch du
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nicht; du bist allweise; du mufit nach deiner Weisheit tun — o Herr, sprich nur

durch einen Hauch zu mir!”"*
Fiir Hauke ist das Gebet dafiir da, sich auszudriicken. Die Ausgesprochenen sind
seine Gedanken und seine Gefiihle. Es ist sein Verstand, der in dem Moment seine
Worte bestimmt. Jedoch gehdrt es sich nicht, Gottes Macht in Frage zu stellen. Auch
wenn Hauke das nicht unbedingt beabsichtigt verursacht er einige Missverstandnisse
um ihn selbst. Dabei ist Hauke einfach nur zu rational, wenn er Gott um Hilfe bittet.
Demzufolge ist die Reaktion der Wirtin folgendermafen: “[...] Ich hab mich ob
Eurem Gebet erschrocken; damit betet lhr keinen vom Tode los!”’> Um vor Augen
zu haben, zu welchen Missverstindnissen diese Auffassung Haukes vom Beten
fiihren kann, muss man sich die Lage um die Religion zur damaligen Zeit ansehen.

Lars Meuser sagt Folgendes dariiber aus:

“Das damals stark im Schwange gehende seperatistische Konventikelwesen

hatte auch unter den Friesen seine Bliiten getrieben; heruntergekommene

Handwerker oder wegen Trunkes abgesetzte Schulmeister spielten darin die

Hauptrolle, und Dirnen, junge und alte Weiber, Faulenzer und einsame

Menschen liefen eifrig in die heimlichen Versammlungen, in denen jeder den

Priester spielen konnte.”"

Stellt man sich vor, dass sich die Zusammenkunft auBerkirchlicher Gemeinschaften
langsam verbreitete und unter den Friesen dadurch verursachte Unruhen zu spiiren
waren, so kann man nachvollziehen, dass das aus der Reihe tanzende Verhalten
Haukes von der Dorfgemeinschaft mit Skepsis empfangen wird.

Demzufolge steht Haukes Verstdndnis von Religion und Christentum dem der
Biirger gegeniiber. Fiir Hauke ist das Christentum offenbar etwas Gelerntes. Die
Bibel bestimmt die Richtlinien, die nachzulegen sind. Alles andere wagt er zu
bezweifeln. So ist also fiir Hauke alles, was anhand der Bibel nicht nachzulegen ist,
Grund zum Widerstand.

Genau das ist der Punkt, an dem ein tiefgreifendes Problem zwischen Hauke

und seinen Mitbiirgern beginnt. Fiir die Dorfbewohner ist der Glaube etwas, das iiber

das Christentum und das vom Bibel Erlernte hinausragt. Das Religiose ist flir die

™ 1bid., S. 99.
2 1pid., S. 100.
" 1bid., S. 100.
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Biirger nicht mit dem Erlernten zu definieren, sondern mit Erfahrung, die von
fritheren Generationen {ibertragen ist. Es handelt sich dabei nicht mehr um Religion,
sondern um Aberglaube, der soziale Gewohnheiten und Rituale pragt. Der so
evidente Unterschied zwischen Haukes Vorstellung von Religion und der der
Dorfgemeinde symbolisiert ebenfalls den Unterschied zwischen der traditionellen
Denkweise und der neuen. Hauke reprasentiert wieder einmal das rationale, von dem
Ubergang zur stidtischen Gesellschaft beeinflusste Individuum, das von dem
tiblichen Gedankengut der Dorfgemeinde abweicht. Diese Abweichung unterstreicht
die reale Lage innerhalb der Gesellschaft, nimlich den Ubergang und das sich
Entfernen von herkdmmlichen Ideen, was ein wichtiger Bestandteil der realistischen
Erzidhlhaltung in diesem Werk ist. So ist der Aberglaube, der keineswegs mit
Vernunft nachzuvollziehen ist, fiir Hauke keineswegs akzeptabel. Ein Beispiel ist der
Vorschlag der Deicharbeiter, einen Hund in den neuen Deich zu werfen. Es gelte als

Opfer, das vor Ungliick schiitzen solle:

“- Was Lebiges? Aus welchem Katechismus hast du das gelernt?’

‘Aus keinem, Herr!” entgegnete der Kerl, und aus seiner Kehle stiell ein

freches Lachen, ‘das haben unsere GroBviter schon gewullt, die sich mit

Euch im Christentum wohl messen durften! Ein Kind ist besser noch; wenn

das nicht da ist, tut’s auch wohl ein Hund!’

‘Schweig du mit deinen Heidenlehren’, schrie ihn Hauke an, ‘es stopfte

besser, wenn man dich hineinwiirfe.”’

Fiir Hauke ist das Opfern vom Lebendigen etwas, was in keiner Weise zu erkldren
ist. Warum es Gliick bringen soll, ist ihm unklar. Ohne sich darum Gedanken zu
machen, was die Mitblirger iiber ihn erzdhlen werden, lehnt er sich gegen solche
durch Aberglaube festgelegten Briuche auf.

Haukes duflerst strenge Haltung gegeniiber abergldubischer Erzdhlung in der
Gesellschaft ist mehrmals im Text wiederzufinden. Trin’ Jans — die alte Nachbarfrau
— erzahlt einst Wienke — Haukes Tochter — alte Geschichten, die eine abergldaubische
Naturauffassung wiederspiegeln. Hauke dagegen bestreitet diese. Er schimpft mit der

alten Frau, weil sic Wienke diese Geschichten erzahlt. Er bezweifelt diese und erklart

Wienke, dass diese nicht der Wahrheit entsprechen. Wienke, die allzu oft

™ Ibid., S. 107.
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Geschichten von anderen Menschen hort, hat allerdings noch immer Gedanken um
diese im Kopf. Als Hauke einst mit Wienke unterwegs ist, stellt das Kind Tiere und
Wellen mit Gestalten gleich und glaubt, diese seien Ungeheuer. Hauke erklart seiner

Tochter, dass diese Lebewesen sind:

“Nein, Wienke, weder Wasserweiber noch Seeteufel; so etwas gibt es nicht;
wer hat dir davon gesagt? [...] Das sind nur arme hungrige Vogel! Sieh nur,
wie jetzt der groBe seine Fliigel breitet; die holen sich die Fische, die in die
rauchenden Spalten kommen.’

‘Fische’, wiederholte Wienke.

‘Ja, Kind, das alles ist lebig, so wie wir; es gibt nichts anderes; aber der liebe
Gott ist iiberall!”"

Hauke denkt rational und hélt es fiir wichtig, diese Denkweise Wienke zu iibertragen.
Die Rationalisierung von Ereignissen steht fiir Hauke als Hauptfigur der Novelle
immer im Vordergrund. Storm unterstreicht damit die Weltauffassung des gebildeten
Biirgers, der sich zu der Zeit, in der er die Novelle schrieb, immer mehr bemerkbar
machte. Dies wiederum ist ein wichtiges Merkmal der realistischen Erzéhlweise.

Bis zu dem Zeitpunkt, an dem Hauke beim Deich anfingt zu arbeiten, wird die Kluft
zwischen ihm und seiner Mitmenschen nicht wirklich deutlich, da er kaum Kontakt
zu ihnen zu haben pflegt. Er ist das erste Mal mit anderen Menschen konfrontiert,
sobald sein Arbeitsleben beginnt. Als Kleinknecht muss er mehr mit dem Oberknecht
umzugehen wissen, sowie er als Deichgraf mit den unter ihm Arbeitenden
auskommen muss. Das Arbeitsleben demonstriert innerhalb der Erzéhlung den
Unterschied zwischen Hauke und seiner Weltauffassung und der seiner Mitbiirger.
Als Kleinknecht arbeitet Hauke Haien mit Ole Peters zusammen, der als tiichtiger
Arbeiter einen guten Ruf hat. Oles Position ist Haukes iiberlegen, jedoch lédsst
Haukes Charakter diese Uberlegenheit nicht ganz hervortreten. So ist der Weg zu
einem Konflikt zwischen den Beiden frei. Hauke ignoriert die VVoraussetzung, die
durch die gegebene Position (GroBknecht-Kleinknecht) bestimmt ist und vertritt die
Position des Reagierenden. Allein diese Haltung Haukes zeigt seine Auflehnung an

die von der Gemeinschaft bestimmten Auffassung der Rollen. Jedoch muss man an

® 1bid., S. 120.
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dieser Stelle dazu sagen, dass es sich hierbei nicht unbedingt um eine bewufte
Auflehnung handelt. Es ist vielmehr der Charakter Haukes, der durch Arroganz und
dem Streben nach Uberlegenheit gekennzeichnet ist. Ole Peters wird durch sein
abfilliges und feindseliges Verhalten gegeniiber Hauke hervorgehoben. Schlie3lich
resultieren diese Charakteristika dieser beiden Figuren in einem schlechten
Verhiltnis unter ihnen. Allerdings wird innerhalb der Erzdhlung sehr deutlich, dass
Hauke groflen Anteil an diesem Schluss hat.

Der Konflikt zwischen Hauke und Ole steht reprisentativ fiir alle
Missverstiandisse und Unstimmigkeiten zwischen Hauke und der Dorfgemeinschaft.
Ole ist die erste Figur, der Hauke innerhalb der Erzahlung in seinem Alltag begegnet.
Dass er mit der allerersten Person, die er ertragen muss, grole Probleme erfahrt,
spielt eine besondere Rolle. Durch die Erzdhlung hindurch zeigt sich, das das
schlechte Verhiltnis zu Ole Haukes Leben beeinflusst, allen voran seine Karriere als
Deichgraf. Auch wird die Attitiide der Dorfgemeinschaft gegeniiber Hauke sehr stark
von den Geschehnissen zwischen diesen beiden Ménnern gepragt.

Trotz seiner Probleme im sozialen Umfeld und seiner Schwierigkeiten, zu
kommunizieren, schafft Hauke es, aufzusteigen. Seine Fahigkeiten in Mathematik
und sein Pflichtbewusstsein tiberzeugt den Deichgrafen und fiihrt dazu, dass er iiber
Haukes Schwichen hinwegsehen kann. Der Deichgraf sieht eine Besonderheit in
Haukes Féhigkeiten und fasst diese als eine Begabung auf. Durch seine Tiichtigkeit
und seine besondere Intelligenz wird Hauke fiir den Deichgrafen schnell zu einer
groflen Hilfe. Hauke ist zugleich innovativ. Er macht Vorschliage, die neu und
fortschrttlich sind und wird dafiir vom Deichgrafen gelobt. Es fillt auf, dass Hauke
sich in der Arbeit beim Deichgrafen nicht scheut, seine geistige Uberlegenheit
hervorzuheben. Sein Auftreten ist sehr selbstbewusst und er erscheint viel strebhafter
als ein Kleinknecht zu sein mag. Dieses wiederspiegelt seinen Eifer und widerspricht
seinem sonst so schiichternen Wesen.

Das Eisboseln und der Wettbewerb zwischen Hauke und Ole ist ein
Wendepunkt in der Entwicklung von Hauke. Sein Sieg iiber Ole ist die erste
Bestitigung seiner Uberlegenheit bei den Arbeiten am Deich. Obwohl das Eisboseln
nicht direkt mit der Arbeit am Deich in Verbindung gestellt werden kann,

reprasentiert es im Grunde seine Vorreiterrolle bei der Arbeit. Der Sieg beim
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Wettbewerb ist ebenfalls der Schritt zur Anerkennung seiner Rolle seitens der
Dorfgemeinschaft. Da der Wettbewerb offiziell ist und fiir die Dorfbewohner von
Bedeutung ist, ist dieser Sieg fiir die weitere Karriere Haukes wichtig.

Dieser Sieg beim Wettbewerb ist auch bedeutsam, als dass er einen
besonderen Zeitpunkt in Haukes Leben auszeichnet. Zu dem Zeitpunkt ist Hauke
noch nicht dermafen von der Gesellschaft ausgeschlossen. Seine Leistungen werden
von seinen Mitmenschen anerkannt. Er selbst fiihlt sich der Gesellschaft gegeniiber
noch nicht sehr fremd, was an seiner Teilnahme am Spiel deutlich wird. Seine
Integration in die Gemeinschaft wird ebenfalls damit deutlich, dass die Menge ihn
feiert. Die Menschen driicken den Sieg mit Freude aus: “Hauke Haien hat das Spiel
gewonnen!”'®. Diese Ausrufe zeigen ganz deutlich; Hauke ist noch kein Aufienseiter.
Durch die Beziehung mit Elke, die Tochter des Deichgrafen, erringt Hauke nochmals
die Moglichkeit, seinen Draht zur Gesellschaft zu stirken. Das tut er auch. Elke
spielt eine grofle Rolle bei seinem Umgang mit seinen Mitmenschen. Hier zeigt sich
als Beispiel die Hilfe und die Unterstiitzung Haukes an den Deichgrafen. Als er
allmihlich wegen seines Alters krank wird, hilft Hauke ihm sehr bei der Arbeit und
nicht nur, weil er der Vater seiner Geliebten ist. In dieser Szene wird Haukes
hilfsreiche Personlichkeit unterstrichen und es wird deutlich, dass er trotz all seiner
Uberheblichkeit am Wohl anderer Menschen interessiert ist. Im weiteren Verlauf ist
Hauke jedoch mit Schwierigkeiten konfrontiert zumal er damit beschuldigt wird,
wegen seiner Ehefrau Deichgraf geworden zu sein. Es ist zwar Tatsache, dass Elke
diejenige ist, ist den wesentlichen Anteil daran hat, dass Hauke Deichgraf wird.
Auch wenn er wegen seiner Fihigkeiten der Erste ist, an den alle denken, wenn es
um die Bestimmung des neuen Deichgrafen geht, hat Hauke nicht ausreichend
Grundbesitz. So hilft ihm Elke, in dem sie sich mit ihm verlobt und noch vor der
Hochzeit ankiindigt, dass sie die Giiter ihres Vaters Hauke {iberschreiben wird.
Demufolge wird Hauke Deichgraf. Jedoch wird dies zu einer Last fiir Hauke, als dass
er sich immer zu beweisen versuchen wird.

Auch als Deichgraf sondert Hauke sich in vielerlei Hinsicht von seinen

Mitmenschen ab. Allen voran sein Arbeitsstil ist den Ubrigen fremd. Sein Beruf wird

® Ibid., S. 49.
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fiir ihn in Kiirze alles und er erwartet von den Mitarbeitern eine dhnliche Einstellung,
was mit der Zeit zur Belastung wird.

Hauke leidet sehr unter dem Vorwurf, er sei nur Deichgraf geworden, seines
Weibes wegen. Er mochte seine Fahigkeiten als Deichgraf unbedingt nachweisen
und entwirft infolge dieser Gedanken ein Deichprojekt. Dieses Projekt dient als
Mittel der Selbstbehauptung, wodurch die Diskussion um ihn und seine Fahigkeiten
endlich ein Ende finden soll. Zwar soll dieser Deich eine Funktion haben und fiir den
Wohl des Dorfes sein, jedoch muss dazu gesagt werden, dass das Projekt aus dem
Ehrgeiz Haukes geboren ist. Bei der Verwirklichung des Projekts arbeitet Hauke Tag
und Nacht, was fiir ithn und seine Familie zur Last wird. Das {ibertriebene
Arbeitstempo Haukes zeigt ganz deutlich die Problematik an der Einstellung Haukes
gegeniiber dieses Projekts und ebenfalls an seiner Absicht mit diesem Projekt. Mit
diesem Projekt kommt wieder einmal die selbstgewihlte Isolierung Haukes von der
Gemeinschaft zum Vorschein. Er plant alles, ohne seine Mitmenschen Kenntnis
davon nehmen =zu lassen. Innerhalb der Erzdhlung tritt die Phase des
Deichbauprojekts und dessen Start als die Phase hervor, in der die Beziehung von
Hauke und der iibrigen Dorfgemeinschaft besonders schlecht ist.

Neben all diesen Aspekten ist der Charakter Hauke Haiens durch eine weitere
Besonderheit ausgezeichnet, die im Kindesalter deutlich wird und in den weiteren
Jahren seine Personlichkeit prdgt. Hauke hat eine Neigung dazu, die Natur
abzuwerten. Diese Neigung wird mehrfach deutlich, zumal er héaufig eine
Unterwerfung der Natur beabsichtigt. Ein Beispiel ist sein Ausruf am Deich, wenn
gerade die Flutwellen gegen den Deich schlagen: “Ihr kénnt nichts Rechtes [...]”""
Auf diese Weise greift er die Wellen an und bestreitet deren Macht. Ein weiteres
ganz auffalliges Beispiel fiir Haukes Herausforderung an die Natur und das Leben ist
der Vorfall mit den Mowen. Er totet die Mowen und bringt sie nach Hause, wobei er
das als etwas Natiirliches auffasst. Diese Herabwertung ist eigentlich représentativ
fiir Haukes menschliche Beziehungen. Auch im Umgang mit anderen Menschen
zeigt sich eine dhnliche Herangehensweise, die schlieBlich in seiner Isolation endet.

Dieser Herangehensweise liegt vermutlich sein Selbstvertrauen zugrunde, das er ja

™ bid., S. 19.
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bendtigt, um sich seiner Fihigkeiten vergewissern zu konnen. Jedoch fiihrt diese
Attitiide Haukes zur Uberheblichkeit gegeniiber seiner Mitmenschen und wird
letztlich fiir Hauke zum Nachteil.

Der Menschenverstand ist fiir Hauke das Mittel, die Welt zu erklaren. Alles,
was der Menschenverstand nicht nachvollziehen kann, wird seinerseits bestritten. So
stellt also der Aberglaube seiner Mitmenschen einen weiteren Grund fiir Hauke dar,
sich gegen sie zu behaupten. Er zweifelt an Erzdhlungen, die ihm nicht schliissig
erscheinen und bekdmpft sie, in dem er sich liber die Wirklichkeit des Erzdhlten
vergewissert. So geht er zum Beispiel noch zu seiner Jugend zu einem Ort, von dem
erzahlt wird, dort seien Gespenster. Trotz der gemeinen Meinung, man solle abends
von diesem Ort fernbleiben, sucht er die Konfrontation. Er geht am Abend dort hin
und versucht sich dessen klar zu werden, ob es sich bei den Gestalten wirklich um
Gespenster handelt. Auch wenn er bei seiner Begegnung mit diesen Gestalten nicht
ganz erschliefen kann, was das nun wirklich ist, zeigt diese Szene den Eifer Haukes,
Dinge mit seinem Verstand zu begreifen. Die Tatsache, dass er Dinge, die von einer
Gruppe von Menschen bestitigt sind, nicht so hinnimmt, wie sie sind, wird hier ganz
deutlich. Gegen Ende der Novelle geht er noch einmal mit seiner Tochter Wienke zu
demselben Ort und die Frage Wienkes nach den Gestalten, die dort zu sehen sind,
beantwortet er mit Souverdnitit. Jahre spiter erklart er seiner Tochter davon, dass

78 seien.

diese “Fischreiher auf Nahrungssuche

Die Erwiirgung des Katers der alten Trin Jans stellt in der Erzdhlung eine
weitere Charakterisierung von Hauke dar. Dieses Erlebnis Haukes stellt den
Hohepunkt in der Beschreibung seiner Unemotionalitit und seiner radikalen
Rationalitdt dar. Zudem demonstriert er mit diesem Akt seine Macht und
Uberlegenheit, die er sein ganzes Leben lang zu wahren versucht. Der Katermord
zeigt ebenfalls, wie gefiihlskalt Hauke im Grunde ist, was zugleich seine
Minnlichkeit unterstreicht. Der Katermord ist von sehr groer Bedeutung innerhalb
der Erzéhlung, da sie auf den Ausmal} Haukes Weltauffassung und dessen Resultaten
hindeutet. Seine so rationale Art, mit der Natur umzugehen resultiert in einem doch

so irrationalen Akt und verursacht einen Chaos. Es kristallisiert sich als eine

® Ibid., S. 21.
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Unnotigkeit heraus und zeigt das Ende einer volligen Verachtung. Die Totung des
Katers offenbart die Problematik in Haukes Lebensauffassung in deutlichstem Mafe.
In einigen Ausarbeitungen wird angenommen, dass Theodor Storm mit
Hauke Haien einen Vergleich mit realen, zeitgendssischen Personlichkeiten macht.
Diverse Deichmeister der Zeit sind mit historischen Quellen festgehalten und ihr
Lebenslauf ist kein Geheimnis. Mann vermutet, dass Storm bei seiner Vorarbeit
diese Personlichkeiten ndher untersucht hat. Hauke ist jedoch mit Sicherheit keine
historisch nachweisbare Gestalt seiner Zeit, sondern eine fiktive Personlichkeit
innerhalb der Erzdhlung.
Das Motiv des Schimmels ist schon in der germanischen Mythologie gebraucht
worden. In der germanischen Mythologie verehrte man es als heiliges Tier. Unter
dem Einfluss der Christianisierung dnderte sich die Bedeutung einiger Motive, um
sich von dem Alten abgrenzen zu konnen. Nach der Christianisierung begann das
Motiv des Schimmels als Bote des Bosen empfunden zu werden. Es symbolisierte
das Teuflische und den Tod. Im Handworterbuch des deutschen Aberglaubens ist
das Teuflische am Pferd nachzuschlagen. In diesem Nachschlagewerk wird von
mythologischen Sagen ausgegangen und es wird die symbolische Bedeutung
unterschiedlicher Begriffe aufgelistet. In dieser Liste findet sich folgende

Information, wenn man den Begriff Teufel nachschaut:

“Teufel. An den Hexenepiphanien partizipiert der Teufel des
Christenglaubens, in den viele Elemente heidnischer Goétter- und
Déamonengestalten tibergegangen sind. Der Teufel kann jede T. annehmen,
auBer die von Taube und Lamm). Besonders gern verwandelt er sich in
folgende Tiere: Affe, Luchs, Hund, [...] Pferd [...]”"°
Auf der anderen Seite ist der Reiter durch die Geschichte hindurch das Symbol des
Hochersehens. Meistens sind es wohlhabende Menschen, die auf einem Schimmel
reiten, so dass es eine Art Information iiber die soziale Stellung innerhalb der

Gsellschaft ist. In seiner kultursoziologischen Arbeit Uber die Deutschen — eine

kleine Kulturgeschichte deutet Alexander Demandt das folgendermaBen heraus:

" Eduard Hoffmann-Krayer, Das Handworterbuch des Deutschen Aberglaubens, Berlin, Walter de
Gruyter Verlag, 1987, S.835.
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“Der Reiter ist ein hoherer Mensch; der Adel sall immer hoch zu Rof, so
noch Diirers Ritter gegen Tod und Teufel. [...] Als er sich taufen liel3,
verwandelte Karl der Grof3e den Rappen in einen Schimmel.”®°

Es gibt sicherlich noch andere Beispiele aus der Geschichte, die darauf hindeuten,
dass der Schimmel soeben als etwas adeliges und respektables angesehen wurde.

Theodor Storm macht jedoch von dem negativen Eindruck des Schimmels
Gebrauch, denn genau diese so ausgefallene Situation, ndmlich das teuflische Bild
des Schimmels in den Gedanken der Dorfgemeinde, stellt die Konflitthematik in der
Erzdhlung vor Augen. Storm war sich dieser Symbolik bewusst und machte mit
Absicht Gebrauch davon, um Haukes Position innerhalb der Gesellschaft besser
reflektieren zu konnen. Haukes Konflikt mit der Gesellschaft endet darin, dass er von
der Umwelt ausgeschlossen wird. Der Schimmel als Haukes Reittier macht Hauke zu
dem, was er durch die Erzéhlung hindurch wird. Es ist offensichtlich, dass Storm bei
dem Gebrauch von Spukgeschichten und Sagen Themen aus dem Volksglauben
seiner Zeit aufgegriffen hat. Deichopfergeschichten, die sich innerhalb der Erzédhlung
wiederfinden, scheinen Geschichten aus dem Alltag damaliger Biirger zu sein. Dass
diese Geschichten in sagenhafter Form in der Gesellschaft wiederzufinden sind, trigt
dazu bei, dass das Erzéhlte realistisch erscheint.

An dieser Stelle soll hervorgehoben werden, dass der Erzihler, in diesem Fall
also der Schulmeister, eine Haltung gegeniiber der Geschichte hat. Obwohl diese
nicht deutlich zum Vorschein kommt, muss der Erzédhler, der diese Geschichte fiir
wichtig hilt, eine Ansicht gegeniiber den Geschehnissen innerhalb der Geschichte
haben. Nicht nur die Geschehnisse, sondern auch die Personlichkeiten in der
Geschichte haben eine Bedeutung fiir ihn. Wie der Erzdhler gegentliber Hauke Haien
steht, wird nicht ganz deutlich. Jedoch ist durch die Erzdhlung hindurch
unterstrichen, dass Hauke den Aberglauben seiner Mitbiirger nicht ganz
nachvollziehen kann. Die Bemerkung, dass direkt zu Anfang der Geschichte viel
Aberglaube im Spiel ist, zeigt, dass der Erzdhler kritisch gegeniiber dem
Aberglauben ist. Innerhalb der Geschichte ist Hauke die Figur, die mit dem

Aberglauben nicht viel anzufangen weif3. Insofern kann man behaupten, dass Hauke

8 Alexander Demandt, Uber die Deutschen — eine kleine Kulturgeschichte, Berlin, Propylien
Verlag, 2007, S.106.
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die Personlichkeit ist, mit der sich der Erzdhler identifizieren kann. Durch die
gesamte Binnenerzdhlung hindurch ist die Rationalitdt Haukes hervorgehoben. Der
Erzéhler stellt ein Bild von Hauke dar, in dem Hauke als rationaler und technisch
begabter Mensch hervortritt. Hauke ist fiir den Erzdhler eine Personlichkeit, die im
Licht der Aufkldarung entwickelt ist. Der Erzdhler verleugnet den Aberglauben und
hebt Hauke und sein Gedankengut hervor. Der Erzdhler zeigt hiermit, dass eine
geschlossene Gemeinschaft immer wieder das Neue skeptisch annimmt und mitunter
sehr ungerecht damit umgeht. Neuerungen werden innerhalb einer Sozialstruktur
solcher Art haufig mit Widerstand angenommen. Diese Reaktion der geschlossenen
Gemeinschaft und die Beschonigung des  Altbekannten  realitdatsnah
wiederzuspiegeln, ist eigentlich auch die Gesamtintention der Novelle.

So kann man in gewisser Weise behaupten, dass der Schulmeister
reprasentativ fiir die Aufklarung illustriert wird, wie am Ende des Textes noch
einmal ganz deutlich wird. Bei der Uberlieferung der Lebensgeschichte Hauke
Haiens iiberwiegt der Konflikt zwischen technischem Fortschritt und Altbewéhrtem
und ebenso zwischen einer rationalen Weltsicht und dem vom Aberglaube
dominierten Weltbild. Hauke féllt dabei aus der Reihe. Er wird von der Gesellschaft
mehr oder weniger ausgeschlossen und wird zum AuBenseiter. Der Schulmeister
selbst féllt in der Gruppe im Gasthaus aus der Reihe. Er ist der einzige Gebildete dort
und ist somit ebenfalls ein Einzelgdnger. Die Gruppe hort ihm zwar zu, aber dass sie
einiges an dem Erzédhlten verzweifeln, ist oben schon erwihnt. Die Unsicherheit der
Zuhorer gegeniiber der Erzéhlung bleibt bestehen. Insofern ist der Schulmeister in
einer sehr dhnlichen Situation wie Hauke, was noch einmal deutlich macht, dass er
sich mit Hauke identifiziert.

Diese Identifizierung zeigt, dass der Erzdhler in dieser Geschichte an Haukes
Seite steht. Bei den Vorgingen vertritt er die Meinung, dass Hauke Unrecht getan
wird und beschuldigt die Gesellschaft. Die Gesellschaft erklédrt fortschrittliche
Menschen hiufig zu Unrecht zu teuflischen Personlichkeiten. Die Erzéhlhaltung des
Schulmeisters, die sehr auf Hauke ausgerichtet ist, fiihrt dazu, dass man mit ihm
mitzufithlen weifl und ihn zu verstehen neigt. Genau an dieser Stelle zeigt sich
eigentlich die Intention Storms darin, eine Rahmenstruktur in diese Novelle

einzubauen.
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Themen, die der Text beinhaltet, sind verstindlicherweise nicht mit dem
Konflikt zwischen Hauke als Fortschrittsmensch und der Gesellschaft begrenzt. Die
Binnenerzdhlung befasst sich mit Themen wie das Verhéltnis zwischen dem
begabten Individuum und der Gesellschaft, der Konflikt zwischen Tradition und
Fortschritt, der Widerstreit zwischen rationaler und mythisch-irrationaler
Weltdeutung oder das Verhéltnis des Menschen zur Natur. All diese sind Themen,
die der Autor mit diesem Werk zum Vorschein bringt. Diese sind ebenfalls Themen,
mit denen sich die Realisten generell befassen. VVon daher ist es kein Zufall, dass
Storm sich auf diese bezieht. Zusammenfassend sollte man an dieser Stelle sagen,
dass die detaillierte Schilderung der Rationalitit Haukes sowohl in der Novelle als
auch in dieser Arbeit ein Beitrag zum realistischen Charakter dieses Werkes ist.
Auch die rationale Haltung des Schulmeisters unterstreicht diesen Beitrag.
Rationalitdt war mit der Aufklarung ein ganz gro3es Thema von Kunstwerken. Die
Idee, dass der Mensch nun in der Lage ist, die Welt zu entschliisseln, ist der
besondere Aspekt der Aufkldrung. Diese Besonderheit wird in der Romantik
aufgegeben. Fiir die Romantiker ist Rationalitdt und die logische Erkldrung von
Zusammenhdngen nicht mehr im Vordergrund. Erst die Realisten greifen zuriick auf
diese Herangehensweise der Aufkldrer. Die Unterstreichung der rationalen
Denkweise bei Storm ist in der Hinsicht bedeutsam, als dass sie eine typische

Haltung der Realisten wiederspiegelt — namlich den Bezug zu der Aufklarung.

3.3.2. Schuldverstrickung und der Verfall: Verursacher Rationalit:it

Das entscheidende Merkmal der spiaten Novellen Storms ist Schuld und
Schuldverstrickung. Die Verkniipfung von Tragik und Schuld resultiert in einer
dramaorientierten Form in Storms Novellistik. Bei Der Schimmelreiter kann man
von der Thematik her ebenfalls von einer dramendhnlichen Erzdhlung sprechen. Die
Entwicklung der Hauptfigur Hauke Haien @hnelt einer Tragddie. Zu Beginn sieht
man die Heranbildung und die Entfaltung Haukes. Dann folgt eine Zeit, in der eine
Selbstiiberschdtzung dominant fiir seinen Charakter ist. Demzufolge fiihren
Missverstandnisse und Missgeschicke zu seinem Verfall. SchlieBlich ist sein vom

Tod bestimmtes Ende mit dem Eintritt der Katastrophe unausweichlich. Die
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Tatsache, dass die Erzdhlung von Anfang an den Konflikt der Hauptfigur mit seiner
Umwelt thematisiert, ist ebenfalls ein Merkmal des Dramenéhnlichen an dieser
Novelle. Am Ende bleibt wie im Drama die Frage offen, wer die Schuld an der
Tragik dieser Figur tragt. Bei Der Schimmelreiter ist die Frage der Schuld fiir
Hauke umso bedeutsamer, als dass er den Tod seiner Frau und seiner Tochter nicht
verhindern kann. Es ist nicht damit begrenzt, dass er es nicht verhindern kann; er
scheint sogar mitverantwortlich fiir ihr Tod zu sein. Es liegt nicht der Verfall einer
einzigen Person, sondern einer ganzen Familie vor, was die Tragik in dieser
Erzéhlung unterstreicht. Somit ist es von grofer Bedeutung inwieweit Haukes von
rationaler Denkweise bestimmtes Handeln eine Rolle in seinem Verfall und somit
dem Ausgang der Erziahlung spielte. Aus diesem Grunde soll in diesem Abschnitt auf
die Taten Haukes und die daraus resultierenden Konflikte in seinem sozialen Umfeld
eingegangen werden.

Auch wenn daraus das tragische Ende Haukes und seiner Familie resultierte,
kann man dem Text deutlich ablesen, dass der Deichbauprojekt sich am Ende als
sinnvoll erweist. Der von Hauke konzipierte neue Deich bringt viele Vorteile mit
sich, die zum Wohl der Dorfbewohner sind. So stellt sich heraus, dass Hauke allen
voran vorausschauend war und etwas Richtiges mit diesem Deich beabsichtigt hat.
Hinzu kommt, dass er mit sehr groBer Einwand konfrontiert war. Trotz alledem
schafft er es, das Projekt zu Ende zu bringen. Doch verursacht ein Fehler Haukes
eine schadhafte Stelle in seinem Deich. Die Sturmflut, die sich daraufhin ereignet,
nimmt seine Frau und seine Tochter mit. Hauke folgt ihnen mehr oder weniger
freiwillig. Dieser freiwillige Gang kann als Selbstmord empfunden werden.

An dieser Stelle ist es wichtig, zu bemerken, dass Hauke sich im letzten
Moment zu der Liebe zu den Mitmenschen bekennt. Es ist eine Art
Wiedergutmachung. Doch ist der Schaden, der fiir die Gemeinde entstanden ist an
sich nicht wiedergutzumachen. Deswegen wird dieser Akt Haukes oft nicht als sehr
bedeutsam empfunden. Auch wird die Uberheblichkeit Haukes am Ende der
Erzdhlung noch einmal betont. Er ist offensichtlich nicht an dem Schaden
interessiert, der dem Dorf und allen Menschen durch die Flut zugefiigt ist. [hm geht
es ausschlieBlich um den Erhalt seines Deiches und darum, dass es aufrecht bleibt.

Das Wohl der Gemeinschaft steht fiir ihn bis zum Schluss im Hintergrund.
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Der Aberglaube und das Unnatiirliche stellen wie schon in vorherigen
Abschnitten angesprochen eine wesentliche Ursache fiir den Konflikt zwischen
Hauke und den Dorfbewohnern da. Haukes strikte Einstellung gegeniiber irrationaler
Weltauffassung fiihrt dazu, dass sich die Kluft zwischen ihm und den Ubrigen
vertieft. Hauke ist schon als Kind von rationalem Denken geprigt und es bestimmt
seine Weltauffassung. In der Binnenerzdhlung wird Hauke jedoch oft mit
abergldubischen Denkweisen konfrontiert. In seiner Kindheit erzéhlt man von
Gespenstern am Deich und ratet allen im Dorf von dem spezifischen Ort, von dem
man glaubt, dass dort Gespenster seien, fernzubleiben. Doch schon damals sucht
Hauke die Begegnung mit dem Erzédhlten und versucht das ganze selbst zu erfahren
und sich selbst zu erkldren. Als er sich an dem Ort befindet glaubt er zundchst

ebenfalls Seegespenster zu sehen:

“Auf jenen Stellen war jetzt das Eis gespalten; wie Rauchwolken stieg es aus
den Rissen, und iiber das ganze Watt spann sich ein Netz von Dampf und
Nebel, das sich seltsam mit der Ddmmerung des Abends mischte. Hauke sah
mit starren Augen darauf hin; denn in dem Nebel schritten dunkle Gestalten
auf und ab, sie schienen ihm so gro3 wie Menschen. Wiirdevoll, aber mit
seltsamen, erschreckenden Gebérden; mit langen Nasen und Hélsen sah er sie
fern an den rauchenden Spalten auf und ab spazieren; plétzlich begannen sie
wie Narren unheimlich auf und ab zu springen, die groBlen iiber die kleinen
und die kleinen gegen die groBen; dann breiteten sie sich aus und verloren
alle Form.”®!

Der Moment von Haukes Begegnung mit den Gestalten zeichnet eine Besonderheit
aus, als dass es seine Eigenart zeigt. Hauke empfindet keine Angst, im Gegenteil, er
ndhert sich den Gestalten und ruft sogar nach ihnen aus. Er verldsst den Ort erst,
wenn er nichts mehr von den Gespenstern sehen kann. Er folgt ihnen also bis zur
Eintretung der vollen Dunkelheit. So widersteht er der Lebensart, Erzihltes
hinzunehmen.

Ein weiteres Beispiel fiir abergldubisches Denken ist das Ereignis um den
Spuk von Jevershallig. In diesem Fall ist Hauke nicht direkt in das Ereignis

eingebunden. Die beiden jungen Minner Carsten und Iven glauben ein

81 Theodor Storm, Der Schimmelreiter, Frankfurt a.M., Fischer Taschenbuch Verlag, 4. Auflage,
2012, S. 20.
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umbherlaufendes Pferdegerippe zu sehen. Beide wollen die Sache aufkliren und
versuchen die Sache nicht mit abergldubischen Mustern zu deuten. Jedoch schaffen
sie es nicht, die Sache auf andere Art zu erkldren. Dieser Vorfall unterstreicht
Haukes Charakter und seinen Eifer, Unschliissiges nachzugehen und in der Hinsicht
beharrlich zu sein. Als spidter Hauke mit einem Pferd zum Deich kommt, glaubt
Carsten, der Kleinknecht Haukes, das Pferd Haukes sei aus den Gerippen, die er
gesehen hat, auferstanden. Sein irrationales Denken ist sogar fiir seinen Freund Iven
nicht nachvollziehbar, wodurch sein Glaube umso mehr an Bedeutung verliert. lven
ist erstaunt gegeniiber dieser Auffassung seines Freundes: “Wie kann so ein
Allerweltsjunge wie du in solch Altem-Weiber-Glauben sitzen!” % Obwohl Iven
selbst das Ereignis bei Jevershallig nicht erkldren kann, wundert er sich iiber diese
Annahme seines Freundes. Iven als junger Mann vertritt die junge Generation im
Dorf. Sein Zweifeln an der Behauptung, Haukes Pferd sei aus dem Pferdgerippe am
Jevershallig auferstanden, reprisentiert die Denkweise die sich langsam vor allem
unter den Jiingeren verbreitet. Carsten jedoch geht mit seinen Behauptungen zu
weiteren Dorfbewohnern, unter ihnen Ole Peters, bei denen seine Vermutungen
groBtenteils als richtig hingenommen werden. Dieses Beispiel zeigt, dass sich die
grofle Mehrheit der Dorfbevolkerung mit dem Aberglauben zurechtfindet.

Wienke, die Tochter von Hauke und Elke, erweist sich als geistig behindert.
Einige Figuren, unter ihnen Trin Jans, versuchen ihre Behinderung anhand
tibernatiirlicher Zusammenhénge zu verschliisseln. Trin Jans zufolge ist ihr Zustand
die Strafe Gottes fiir den Fluch Haukes. Sie meint damit den Mord ihres Katers
seinerseits. “Du strafst ihn, Gott der Herr! Ja, ja, Du strafst ihn!” (S.126). Diese
kausale Verkniipfung der Behinderung Wienkes und den Taten ihres Vaters ist ein
wichtiger Bestandteil des Aberglauben im Text.

Hauke kiimmert sich sehr um seinen Schimmel und wird von der
Dorfgemeinschaft immer mit dem Schimmel gemeinsam wahrgenommen. Alle
Beunruhigung, die bei de Menschen durch den Schimmel verursacht ist, gilt als eine

durch Hauke verursachte. Hauke und der Schimmel sind eins, so nennen sie ihn

8 |pid., S. 88.
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Schimmelreiter: “Frisch zu, der Schimmelreiter kommt!”® Durch die Erzihlung
hindurch zeigt sich, dass alles Unbekannte und fiir die Gesellschaft nicht definierbare
als gefahrlich empfunden wird. Der Schimmel ist ein weiteres Beispiel fiir dieses
Empfinden innerhalb der Gesellschaft. So macht der Autor auf die Ungewissheit
deutlich, die vorherrschte, wenn immer es um Ungewohnliches ging. Das Volk ist
darauf abgestimmt Altberiichtigtes zu akzeptieren und alles, was neu und ihrerseits
zuvor nicht zur Kenntnis genommen ist, als bose und geféahrlich hinzunehmen.

Insbesondere nach dem umstrittenen Gebet Haukes um seine Frau ist er mehr
als zuvor am Rande der Gesellschaft und es besteht fiir ihn kaum mehr die
Moglichkeit der Integration. Hauke wird von den Menschen zu einer Spukgestalt
gemacht. Seine Taten, die eigentlich gar nicht so unversténdlich sind, fiihren zu der
so extremen Wahrnehmung Haukes seitens der Dorfgemeinde. Innerhalb der
Rahmenerzidhlung finden sich direkte Hinweise, die zeigen, dass all die
Vorkommnisse, die zu dem SchluBl der Gemeinde iiber Hauke beigetragen haben,
eigentlich rational erkldrbare Ereignisse sind. Der Schimmelkauf und das Gebet
fallen auf, als zwei eigentlich nicht in Verbindung stehenden Ereignisse, die bei der
Verteufelung Haukes eine Rolle spielen. Diese Situation zeigt im Grunde, dass
innerhalb der Gesellschaft eine Neigung zum Aberglauben priasent ist und
Spukhaftes grofitenteils keinen rationalen Kern hat.

Die Erzdhlung zeigt, dass Storm seine Novelle so konzipiert, dass der Kampf
zwischen Rationalitit und Irrationalitit im Vordergrund steht. Er stellt das Rationale
und das Ubernatiirliche wechselseitig in Frage, wobei eine stirkere Gewichtung einer
der beiden nicht deutlich zu erkennen ist. Storm konzentriert sich mehr auf das
Verhiltnis dieser beiden und stellt diese gegeniiber, womit er eine Dialektik
zwischen Rationalitdt und Irrationalitét erhélt. Auch wenn eine deutliche Gewichtung
nicht zu erkennen ist, ist ganz deutlich die Widerlegung des Ubernatiirlichen und des
Aberglauben innerhalb der Erzdhlen nachzuweisen. Demzufolge dienen die
phantastischen Motive in Storms Werk nicht nur zur Bereicherung der Erzdhlart. Sie
tragen zur Darstellung des Konflikts zwischen dem Rationalen und dem

Ubernatiirlichen bei.

& Ibid., S. 96.
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Es soll jedoch nochmals deutlich gemacht werden, dass in diesem Werk der
Kampf nicht entschieden ist. Es gibt zwar Beispiele im Text, die belegen, dass
natiirliche Ereignisse oft als unnatiirlich missdeutet werden. Trotzdem findet sich
kein endgiiltiger Hinweis, der deuten ldsst, dass Rationalitit Irrationalitit iiberwiegt.
Der Schulmeister, der als Erzdhler der Geschichte eine Autoritdt reprisentiert,
bekennt sich zwar zu Hauke Haien, welcher die rationale Denkweise vertritt. Jedoch
ist der Schulmeister selbst letzendlich eine Figur, die fiktiv ist. AuBerdem ergreift er
am Ende der Erzdhlung nicht nochmals das Wort, was die Entscheidung wieder

einmal dem Leser tiberlasst.

3.4. Der poetische Realismus und Der Schimmelreiter

In den vorherigen Teilen dieser Arbeit wurde schon herausgearbeitet, was der
literarische Realismus ist und wie sich der Realismus innerhalb der deutschen
Literatur entwickelte. Die Tatsache, dass der Realismus von deutschen Autoren
anders aufgefasst wurde als in Deutschland oder Frankreich, wurde mehrmals
angesprochen. Auch in Deutschland hielten sich die Realisten an die
Grundprinzipien des Realismus, wie man auch bei Storm sieht. Doch weisen die
deutschen realistischen Werke einige Unterschiede auf. Sie sind in einiger Hinsicht
eigenartig; sowohl vom Stil her als auch vom Inhalt. Dass diese Unterschiede sie zu
einer besonderen Art von Realisten machte und diese von Literaturwissenschaftlern
als poetische Realisten bezeichnet werden, wurde schon in vorherigen Abschnitten
herausgearbeitet. Unter welchen Umstdden der poetische Realismus entstand und
was genau der Grund fir die Entwicklung dieser besonderen Art war, wurde
ebenfalls in vorhergehenden Abschnitten angesprochen. Wichtig ist, dass Theodor
Storm einer dieser poetischen Realisten ist und sein Werk Der Schimmelreiter ein
wichtiges Beispiel des poetischen Realismus darstellt. Inwieweit das so ist, soll im
weiteren Teil untersucht werden.

Vor der direkten Analyse des zu untersuchenden Textes soll an dieser Stelle
erwihnt werden, dass man ganz allgemein iiber die poetischen Realisten sagen kann,
dass sie sich etwas weigern, komplett realistisch zu erzdhlen. Sie ermitteln zwar das

Wahre und das Wirkliche, doch die Art, auf die sie das machen, entfernt sie von der
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realistischen Erzdhlung. Das Ziel ist zwar auch bei ihnen nicht anders. Es gilt noch
immer eine Wirklichkeit zu iibertragen. Doch die Umsetzung der Wiedergabe in ihre
Werke macht den Unterschied aus.

Sowohl der Umfang als auch die Anzahl der Figuren des Werkes Der
Schimmelreiter deutet darauf hin, dass sich Theodor Storm nur mit bestimmten
Themen befasst. Im Allgemein gilt es im Realismus, eine Realitét so detailliert wie
moglich darzustellen. Die Wirklichkeit, die man darstellt, soll moglichst umfangreich
sein und mehrere Problemfelder des Alltags schildern. Sieht man sich den
Schimmelreiter an, macht sich deutlich, dass Storm sich auf einen Einzelfall
konzentriert. Die Widerspriiche und Konflikte, um die es geht, sind alle auf diesen
Einzelfall — der Fall Hauke Haien — bezogen. Dieser Einzelfall steht als Beispiel fiir
den damaligen Menschen und die damalige Situation. Doch befasst sich der
poetische Realismus mit moglichst einem Sachverhalt und versucht dadurch eine
realititsnahe und repriasentative Erzdhlung hervorzubringen. So sieht man auch bei
Storm diese Eigenschaft poetischer Realisten. Die Novelle handelt von einem
Einzelfall.

Die Tatsache, dass sich der poetische Realismus auf einen Einzelfall
konzentriert, fiihrt dazu, dass besonders eine einzige Person ndher in Betracht
genommen wird und die librigen Figuren etwas nebenséchlich erscheinen. Auch in
Der Schimmelreiter sieht man, dass es sich Hauptséchlich um Hauke handelt. Auch
wenn seine Beziehungen und Nicht — Beziehungen zu seinen Mitmenschen erwéhnt
sind, hat man es mit einer Begrenztheit der Darstellung dieser zu tun. Dieser Aspekt
der Erzdhlung betont die Tatsache, dass die Novelle wenig Ankniipfung an die
gesamte gesellschaftliche Lage aufweist. Allerdings ist der Realismus dafiir bekannt,
dass er sich besonders mit gesellschaftlichen Problemen befasst. An dieser Stelle
zeigt sich ein besonderes Merkmal des poetischen Realismus. Die poetischen
Realisten wie auch Storm neigen dazu, weniger Gesellschaftskritik in ihren Werken
auszuiiben. Im Gegensatz zu den Realisten geht es bei den poetischen Realismus
mehr um die kritische Analyse des Individuums. Auch Storm zeigt in Der
Schimmelreiter eine eher individuelle Kritik als Gesellschaftskritik. Auch wenn

man innerhalb der Handlung Problemfelder der gesamten Bevolkerung zu lesen
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bekommt, {iberwiegen die Probleme des Einzelfalles Hauke Haien, was eine typische
Erzdhlhaltung des poetischen Realismus ist.

Neben dieser beiden wichtigen Aspekte der Handlung sind in Der
Schimmelreiter stilistische Merkmale festzustellen, die ebenfalls typisch fiir den
poetischen Realismus sind. Die poetischen Realisten bevorzugen wie das ihnen
zugewihlte Attribut schon sagt, die Unterstreichung des &sthetischen Wertes ihrer
Texte. So finden sich bei ihnen romantische Elemente wenn es beispielsweise um die
Schilderung des Handlungsortes geht. Bei Storm sind ebenfalls stilistisch gesehen
Bezilige zur Romantik nachzuweisen. Gerade bei der Naturschilderung wird die
besondere Art deutlich. Der Stil unterscheidet sich deutlich von den stilistischen
Merkmalen des Realismus. Wie genau das im Text geschieht, ist in den vorherigen
Abschnitten tiber die Naturschilderung in Der Schimmelreiter wiederzufinden.

Diese Aspekte fiihren dazu, dass Der Schimmelreiter als ein Beispiel des
poetischen Realismus einzuordnen ist. Sowohl der inhaltliche Zusammenhang und
die Betonung bestimmter Elemente als auch die sprachlichen Mittel weisen deutliche
Merkmale des poetischen Realismus auf. Inwiefern dieser Realismus mit der
relistischen Haltung in Dickens’ Hard Times zu vergleichen ist, soll in weiteren

Abschnitten bearbeitet werden.
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VIERTES KAPITEL

4. Charles Dickens und Hard Times

In diesem Kapitel soll nun anhand Hard Times von Charles Dickens versucht
werden, die realistische Erzdhlhaltung bei Dickens zu erfassen. Somit soll anhand
dieses Beispiels der englische realistische Roman untersucht werden. Diese
Untersuchung soll dazu beitragen, Dickens’ Werk innerhalb des Realismus
einzuordnen. Dabei soll insbesondere auf die besonderen Merkmale innerhalb der
realistischen Erzdhlung aufmerksam gemacht werden, um herauszufinden, inwiefern
in diesem Werk die in den ersten und zweiten Kapiteln dieser Ausarbeitung

angesprochenen Aspekte nachzuweisen sind.

4.1. Einfiihrung

Charles Dickens lebte von 1812 bis 1870 und produzierte viele der grofiten
Werke der englischen Literatur. Die Zeit, in der er lebt, trifft auf eine wichtige Phase
GroBbritanniens zu. Es ist eine Phase, in der tiefgreifende Umwélzungen stattfinden,
dessen Folgen sich in den Werken Dickens’ ablesen lassen. Dickens als einer der
wichtigsten Vertreter des realistischen Erzdhlens hat in seinen Werken immer die
Wiederspiegelung der Wirklichkeit der Gesellschaft zum Vorschein gebracht. Seine
Werke, wie auch Hard Times, sind grofle Beispiele des Realismus, in denen
Dickens versucht, den Alltag der damaligen Bevdlkerungsgruppen darzustellen.

Dickens konzentriert sich liberwiegend auf die Situation in den Stidten, da
die Umwandlung innerhalb der Gesellschaft und die typischen Ereignisse seiner Zeit
sich in den Stddten vorfinden. Die Figuren, auf die er in seinen Werken fokussiert,
stammen vor allem aus der Unterschicht. So ist es flir Dickens mdglich, die
Probleme der sich wandelnden Gesellschaft darzustellen. Die grofite Problematik,
mit der er sich befasst, ist das Problem der Armut und die ungleichméaBige
Aufteilung der Giiter innerhalb der Gesellschaft. Die Benachteiligung bestimmter
Gesellschaftsgruppen, insbesondere die der Arbeiter, stellt fiir Dickens und seine

Werke das Hauptthema dar.
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Die oben erwihnte gesellschaftliche Umwandlung war vor allem durch die
Industrialisierung verursacht. Die britischen Stiddte, die sich mittlerweile zu
Industriezentren entwickelten, zeigten sehr deutlich die Folgen der so rapiden
Verdanderungen. In den Stddten herrschte Armut, die Dickens versuchte, zu
thematisieren. Es ist bekannt, dass er sich die GroBstadte der Zeit bewusst mehrmals
angesehen hat. Obwohl er jahrelang in London lebt, macht er Besichtigungen
innerhalb der Stadt, durch die er versucht, die Atmosphire ndher zu empfinden.
Diese Besichtigungen stellen genauer genommen eine Vorarbeit fiir sein Werk Hard
Times dar.

Hard Times ist ein Beispiel des Spatwerks von Dickens; es wird im Jahre
1854 vervollstandigt. Das Werk hebt sich hervor, als dass Dickens sich mit Hard
Times sehr tiefgreifend mit der Problematik in den industrialisierten Stidten befasst.
Die Industrialisierung und dessen Folgen auf die Gesellschaft sind sehr detailliert mit
diesem Roman dargestellt. Dickens versucht in seinem Werk die
Lebensbedingungen, denen vor allem die Arbeiterklasse und die Kinder der
Arbeiterklasse ausgesetzt waren, wiederzuspiegeln. Er versucht den Alltag zu
beschreiben, in dem er Einzelheiten herausarbeitet. Doch wie in vorhergehenden
Kapiteln schon untersucht wurde, gelingt dieses Ubertragen von Einzelheiten nicht
ganz abgesehen von der Weltansicht des Autors. Dickens, der mit diesem Werk ein
Beispiel des realistischen Erzdhlens produziert, {ibt harsche Kritik an der
Gesellschaftsordnung aus, in dem er die schlechten Umstinde hervorhebt. Die
Betonung innerhalb der Erzdhlung liegt offensichtlich in der Hervorhebung der
damals vorherrschenden ungerechten Ordnung. Insofern ist vor allem Hard Times
ein sehr disputables Werk Dickens’, als dass seine Objektivitit hinterfragt wird. Die
Diskussion geht sogar so weit, dass man den literarischen Wert dieses Werkes zu
bestreiten sucht.

4.2. Inhaltliche Ziige

Hard Times besteht aus drei unterschiedlichen Erzdhlstringen, die spéter
ineinandergehen. Die erste Erzéhlung handelt von der Geschichte eines jungen

Maidchens namens Sissy, die von ihrem Vater nach Coketown geschickt wird, damit

107



sie dort in einem Zirkus arbeitet und Geld verdient. Die zweite Erzdhlung handelt
von Stephen Blackpool und seiner Geliebte Rachael. Die dritte Erzdhlung ist iiber
Mr. Gradgrind und seine beiden Kinder namens Louisa and Tom. Durch eine solche
Aufteilung ist es fiir Dickens moglich, unterschiedliche Problembereiche
aufzugreifen, da diese Figuren alle aus unterschiedlichen gesellschaftlichen
Schichten stammen. Somit gelingt es ihm, das Bildungssystem, das
Wirtschaftssystem, das die Ursache der Armut ist, und die daraus folgenden
Lebensbedingungen an unterschiedlichen Beispielen darzustellen.

Davon ausgehend kann man den Inhalt wie folgt zusammenfassen. Thomas
Gradgrind ist ein wohlhabender Gro3kaufmann in Rente. Er gestaltet sein Leben im
Lichte seiner rationalen Denkweise. Er erzicht seine éltesten Kinder Louisa und Tom
ebenfalls unter dem Einfluss seiner rationalen Weltansicht und ldsst es nicht zu, dass
diese beiden Kinder irgendwie an iibernatiirliche Michte oder Zufdlle im Leben
glauben. Gradgrind, der schon in Rente ist, griindet eine Schule, in der er versucht,
seine Weltansicht den Schiilern zu {ibertragen. Sissy Jupe, eine der Hauptfiguren in
Hard Times, wird von Gradgrind auf diese Schule aufgenommen. Sissys Vater ist
verschwunden, so dass die Aufnahme an der Schule eine Art Wohltat ist. Im
Weiteren sieht man die Entwicklung dieser Kinder, die vor allem die Auswirkung
des Bildungssystems, dem sie ausgesetzt sind, vor Augen stellt. Auch sind die
gesellschaftlichen Voraussetzungen bestimmend, wenn es um die personliche
Entwicklung dieser jungen Menschen geht. So scheint Tom sich mehr oder weniger
zu einem egoistischen, fast selbstsiichtigen Mann entwickelt zu haben, wihrend
Louisa in tiefer Unzufriedenheit mit sich selbst kdmpft. Jahre spéter heiratet Louisa
Josiah Bounderby, einen wohlhabenden Fabrikbesitzer, der zugleich ein Freund von
Gradgrind ist. Er ist allerdings doppelt so alt wie Louisa. Tom arbeitet bei der Bank
der Bounderbys wéhrend Sissy im weiteren Verlauf ihres Lebens mit den Gradgrinds
zusammenlebt und fiir die jiingeren Kinder sorgt.

Zugleich hat man es innerhalb der Geschichte mit Stephen Blackpool zu tun,
der ein Arbeiter in Coketown ist. Er ist vor allem mit seiner Liebe zu Rachael, eine
weitere Arbeiterin, im Vordergrund. Stephen ist allerdings verhairatet, doch seine
Frau ist alkoholabhéngig und verschwindet oft fiir Monate. Auf der anderen Seite

macht Stephen bei dem Arbeitsstreik mit, doch wird er nach einiger Zeit von den
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Vertretern der Gewerkschaft ausgeschlossen. Stephen bestreitet einige der von der
Gewerkschaft geplanten Schritte und wird unter den Arbeitern zum Auf3enseiter.

Eine weitere Figur in der Erzdhlung ist James Harthouse, der ein junger
gebildeter Mann aus London ist und nach Coketown kommt. Er mdchte in Coketown
eine politische Karriere ankurbeln. Er wird zum Assistenten von Gradgrind, der
mittlerweile ein Abgeordneter ist. Er ist {iberraschend schnell von Louisa
beeindruckt und mochte sie verfiihren.

Ein groBer Bestandteil der Handlung in Coketown sind die Arbeiter — sie
werden als “Hands” ® bezeichnet — und deren Kampf fiir bessere
Lebensbedingungen. Ein Mann namens Slackbridge versucht eine Gewerkschaft zu
griinden und einen Streik zu organisieren. Stephen verweigert es, Mitglied der
Gewerkschaft zu werden, denn er glaubt, dass die Taten der Gewerkschaft die
Beziehungen zwischen Arbeitnehmer und Arbeitgeber nur noch mehr anspannen
wiirde. So wird er von den iibrigen Arbeitern ausgeschlossen. Darauthin schligt
Bounderby ihm vor, fiir ihn unter die Arbeiter zu gehen und zu spionieren. Als er
auch das nicht tut ist er gefeuert. Louisa ist vollig beeindruckt von dieser
wiirdevollen Haltung Stephens und unterstiitzt ihn finanziell, als er dabei ist,
Coketown zu verlassen. Louisa und Tom raten ihm bei der Bank auf sie zu warten.
Doch sie kommen nicht. Kurz darauf ist die Bank iiberfallen und Stephen, der
stundenlang dort gestanden und gewartet hat, ist der Hauptverdichtige des Uberfalls.
Kurz darauf verldsst Louisa ihr Haus und geht zu ihrem Vater. Sie erfdhrt einen
Kollaps. Ihr Zustand bringt Gradgrind endlich dazu, seine Herangehensweise an
seine Kinder kritisch zu beobachten. Endlich bemerkt er die Imperfektion seiner
Weltansicht und die Problematik dieser Philosophie.

Im weiteren Verlauf stellt es sich heraus, dass Tom verantwortlich fiir den
Bankiiberfall ist. Als Gradgrind und Louisa dies bemerken, versuchen sie ihn aus
England rauszuschmuggeln. Sie brauchen die Hilfe der Zirkusarbeiter und schaffen
es am Ende, Tom aus England herauszubringen.

Gegen Ende der Handlung sieht man, dass Bounderby sich selbst sein Ende bringt.
Gradgrind scheint seine Philosophie aufgegeben zu haben. Tom sieht seine Fehler

8 Charles Dickens, Hard Times, London, Penguin Books, 1994, S. 56.
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ein, doch stirbt ohne die Moglichkeit, seine Familie noch einmal zu sehen. Sissy
heiratet und griindet eine grof3e, liebevolle Familie. Louisa heiratet nicht noch einmal
und hat somit keine Kinder. Sie ist jedoch fest in Sissys Familie integriert und erfahrt

somit, was es heift, geliebt zu werden.

4.2.1. Ortliche und zeitliche Einordnung

Hard Times spielt sich in einer erfundenen Stadt namens Coketown ab, die
sich Dickens bewusst ausdenkt. Die harsche Kritik kann auf diese anonyme Weise
einfacher ausgeiibt werden als wenn von einer existierenden Stadt die Rede wire.
Der Begriff “Coke” steht fiir Kohle. Es handelt sich also um eine Stadt, in der vor
allem Kohlenbergewerke vorhanden sind und die Arbeiter zumeist Bergarbeiter sind.
Das Kohlenbergwerk spiegelt sich auf die ganze Stadt. Nach den Ausfiithrungen
Dickens’ im Roman ist die Stadt grau, riecht nach ekeligem Maschinendl und ist
unglaublich dreckig. Vor allem der von Fabrikarbeitern dominierte monotone Alltag

ist sehr im Vordergrund, wenn von Coketown die Rede ist:

“[...] Several large streets all very like another, and many small streets still
more like one another, inhabited by people equally like one another [...] You
saw nothing in Coketown but what was severely workful [...] All the public
inscriptions in the town were painted alike, in severe characters of black and
white. The jail might have been the infirmary, the infirmary might have been
the jail, the town-hall might have been either, or both, or anything else, for
anything that appeared to the contrary in the graces of their construction.”®

Die Menschen, die in der Stadt zu iiberleben versuchen, leben in Armut und sind
ungliicklich. Doch die gesellschaftliche Klasse, die die Macht in der Stadt hat,

scheint sich nicht wirklich um diese Menschen zu kiimmern. Fiir sie sind die Arbeiter

selbst fiir ihr Ungliick verantwortlich:

“Any capitalist there, who had made sixty thousand pounds out of sixpence,
always professed to wonder why the sixty thousand nearest Hands didn’t each
make sixty thousand pounds out of sixpence, and more or less reproached
them every one for not accomplishing the little feat. What | did you can do.
Why don’t you go and do 2%

% pid., S. 19 f.
% Ipid., S. 105.
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Wie an diesem Auszug zu erkennen ist, ist es den Machthabern zufolge die
Eigenverantwortung der Arbeiter, ihre Lebensbedingungen zu verdndern. Die
Wahrheit sieht jedoch anders aus.

Hard Times ist im Jahre 1854 veroffentlicht und représentiert soeben die
Zeit, in der es geschrieben ist. Dickens versucht mit diesem Werk die aktuellen
Lebensbedingungen darzustellen. So spielt es sich in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts in Britannien ab, die angesichts der Folgen der Industrialisierung eine
priagende Phase fiir die Englénder ist.

Der Name Coketown ist eine der vielen Metapher, die Dickens bei der Wahl
der Namen fiir seine Figuren oder Orte nutzt. Coke bedeutet Steinkohlenkoks, was
der durch Erhitzen unter Luftabschluss gewonnene Brennstoff aus Steinkohle ist.
Dieser Prozess des Erhitzens ist besonders umweltschadlich. Das Zusammenbringen
der Begriffe Koks und Stadt ist eine direkte Aussage liber die Stadt, in der die
Erzdhlung hervorgeht. Dieser Name deutet darauf hin, dass die Stadt dreckig ist und
die Lebensbedingungen in der Stadt nicht besonders philanthropisch sind. Die
Beschreibung der Stadt zu Beginn der Erzdhlung zeigt ganz deutlich, dass die Stadt

sehr bedriickend und diister ist:

“It was a town of red brick, or of brick that would have been red if the smoke
and ashes had allowed it; but as matters stood, it was a town of unnatural red
and black like the painted face of a savage. It was a town of machinery and
tall chimneys, out of which interminable serpents of smoke trailed themselves
for ever and ever, and never got uncoiled. It had a black canal in it, and a
river that ran purple with ill-smelling dye, and vast piles of building full of
windows where there was a rattling and a trembling all day long, and where
the piston of the steam-engine worked monotonously up and down like the
head of an elephant in a state of melancholy madness.”®’

Mit diesem Namen und den der Stadt gewidmeten Attributen im Text bekommt die
ortliche Einordnung einen zerstorerischen Charakter. Durch die vom Menschen
verursachte Verschmutzung ist die Luft in der Stadt zu etwas schadlichem geworden.
Die Luft symbolisiert in diesem Fall die Natur, welche in der Erzahlung ebenfalls als

destruktiv hervorgehoben wird. Die Stadt bedroht nicht nur wegen der weit

 Ibid., S. 19.
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verbreiteten Verschmutzung die Existenz der Bevolkerung dort, sondern die Planung
in der Stadt und die Aufteilung bestimmter Platze ist ebenfalls als ein Einflussfaktor
festgehalten, der das Leben groBer Bevolkerungsgruppen erschwert. Demzufolge
stellen die hasslichen Strafen und deren Enge und die davon verursachte

Bedrénglichkeit den Druck auf den Grof3teil der Bevolkerung dar:

“In the hardest working part of Coketown; in the innermost fortifications of
that ugly citadel, where Nature was as strongly bricked out as killing airs and
gases were bricked in; at the heart of the labyrinth of narrow courts upon
courts, and close streets upon streets, which had come into existence
piecemeal, every piece in a violent hurry for some one man's purpose, and the
whole unnatural family, shouldering and trampling, and pressing one another
to death [...]"%
Die raumliche Beschrénktheit deutet auf die Unterdriickung der Arbeiterklasse und
die Ausbeutung des Menschen durch den Menschen hin. Somit erscheint die Stadt
Coketown nicht nur wegen der pysischen Bedingungen menschenunwiirdig, sondern
auch, weil sie ein komplettes Prototyp des vorherrschenden Systems ist, das Dickens
scharf kritisiert. Dickens unterstreicht in seiner Beschreibung, dass diese Stadt nur
fiir die Industriellen, welche Angehdrige der Bourgeoisie waren, ein lebenswerter Ort
ist. Doch auch fiir die Bourgeoisie gewinnt die Stadt an Wert auf Kosten des

Proletariats. Der irlandische Autor Bernard Shaw macht iiber Coketown folgende

Feststellung:

“Coketown is the whole place; and its rich manufacturers are proud of its dirt,
and declare that they like to see the sun blocked out with smoke, because it
means that the furnaces are busy and Money is being made; whilst its poor
factory hands have ever known any other sort of town, and are as content
with it as a rat is with a hole.”®

Auch Shaw zufolge deutet die Stadt Coketown auf den Prozess der Produktion in den
Fabriken der Stadt und der Beziehung zwischen den Arbeitern und den Kaufméannern

hin. Die graue Farbe der Stadt ist fiir die Arbeiter eine Last wihrend sie fiir die

88 H

Ibid., S. 56.
8 George Bernard Shaw, on Hard Times — Norton Critical Editions, New Ed., London, Norton &
Company, 2000, S. 333.
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GroBkaufméanner die Produktion und somit das Geld symbolisiert. Der Dreck der

Stadt ist fiir die Reichen kein Nachteil, sondern ein Zeichen ihres Wohles.

4.2.2. Die Figurenkonstellation und Dickens’ Haltung zum Wesen

des Menschen

Dickens erzdhlt in seinem Roman die Geschichte vieler unterschiedlicher
Personlichkeiten und gibt dem Leser somit die Gelegenheit, einen Eindruck von
damaliger gesellschaftlicher Zusammensetzung zu bekommen. Der Text beinhaltet
die Erfahrungen sehr unterschiedlicher Menschen, die auf irgendeine Weise in
Coketown in Beriihrung miteinander geraten. Bei der Schilderung jedes einzelnen
Menschen fillt eine besondere Herangehensweise Dickens’ auf. Dickens zielt darauf
ab, zu verdeutlichen, dass das gesellschaftliche und wirtschaftliche System, das
vorherrscht, die Entwicklung des Menschen determiniert. Demzufolge sind alle
Menschen gleich, doch fiihrt das ungerechte System dazu, dass einige Menschen im
Gegensatz zu anderen benachteiligt sind. Dickens kreiert Figuren, die deutlich auf
Kosten von Anderen besseren Lebensbedingungen ausgesetzt sind, wéihrend andere
unter viel schlechteren Bedingungen {iiberleben miissen. Es ist auffillig, dass
diejenigen, die benachteiligt sind, als Mensch viel bessere Eigenschaften aufweisen
als die Ubrigen. Die Figuren, die arm sind, sind wiirdevoll, liebenswiirdig,
groBherzig und gutmiitig. Sie sind sogar zumeist weiser als die Reicheren, obwohl
sie kaum die Moglichkeit haben, Wissen zu erringen.
So sind zum Beispiel Sissy Jupe und Stephen Blackpool die beiden ehrenvollen
Figuren, die trotz aller Schwierigkeiten, mit denen sie in ihrem Leben konfrontiert
sind, ihre Gutmiitigkeit gegeniiber anderen wahren. Dahingegen sind Thomas
Gradgrind und der GroBkaufmann Mr. Bounderby repridsentativ fiir den
unzufriedenen und jammernden Menschen; trotz aller Errungenschaften, die sie im

Leben haben. Dieser Aspekt ist auch in Shaws Interpretationen wiederzufinden:

“Here you will find no more villains and heroes, but only oppressors and
victims, oppressing and suffering in spite of themselves, driven by a huge
machinery which grinds to pieces the people it should nourish and ennaoble,
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and having for its directors the basest and most foolish of us instead of the

noblest and most farsighted.”®
Die Tatsache, dass Dickens sowohl die GroBkaufménner als auch die Arbeiter mit
guten und schlechten Eigenschaften beschreibt, ist ebenfalls ein Aspekt des
realistischen Erzdhlens. Diejenigen, die die Arbeiter unterdriicken und ausnutzen
sind weder Ungeheuer noch Tyrannen. Ihre Bosheit ist nicht etwas, was ihnen von
Natur aus zugeordnet ist, sondern die Klassenordnung, in der sie leben, lédsst ihre
Bosheit zu. Dahingegen sind die Unterdriickten keine Helden oder iibertalentierte
Menschen, sondern versuchen die Schwierigkeiten insofern zu bekdmpfen, als dass
die Bedingungen es zulassen. So ist die Darstellung der Figuren ein grofer
Bestandteil des realistischen Erzédhlens bei Hard Times.

Weiterhin findet sich im Roman eine ausfiihrliche Darstellung davon, welche
Ziele und Wiinsche diese Figuren im Leben haben. Dies fiihrt dazu, dass der Leser
dariiber informiert wird, worauf sie im Leben Wert legen. Diese Tatsache fiihrt dazu,
dass die Figuren exakter eingeordnet werden konenn. Ferner behandelt Dickens im
Text die Ehe, was ein wichtiger Bestandteil des menschlichen Lebens in der
Moderne ist. Die Ehe von Louisa und Mr. Bounderby ist das Element, womit
Dickens im Text seine Haltung zur Ehe darstellt. Es sind noch andere Ehepaare im
Text wiederzufinden doch ist die Ehe dieser beiden Figuren ein wichtiges Thema in
der Erzéhlung. Bounderby mochte Louisa heiraten, weil er sie attraktiv und hiibsch
findet. Louisa dahingegen mochte ihn nicht heiraten. Sie mag ihn nicht, doch glaubt
sie, dass es fiir das Wohl ihrer Famili — besonders ihres Bruders — notwendig ist, ihn
zu heiraten. Es liegt also keine Liebe vor. Eine Verherrlichung der Ehe ist
keineswegs vorhanden. In Der Schimmelreiter ist ebenfalls keine Verherrlichung
der Ehe wiederzufinden. Allerdings lieben sich Hauke und Elke. Wie in vorherigen
Abschnitten schon angesprochen ist auch ihre Ehe ein Beispiel dafiir, dass Ehe ist
nichts liberaus Besonderes ist. Diese Darstellung der Ehe zeichnet einen sehr offenen
Unterschied zwischen den Realisten und den Romantikern aus. Doch ist auch
zwischen Storm und Dickens ein Unterschied festzustellen. Storm glaubt, dass noch
immer Liebe die Grundlage einer Ehe ist, auch wenn auch bei Hauke finanzielle

% 1pid., S. 334.
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Griinde eine Rolle fiir seine Entscheidung spielen. Fiir Dickens jedoch ist die Ehe in
der Phase, in der er schreibt eine komplett gedanklich entschiedene Handlung, die
durch finanzielle Griinde determiniert ist.

Thomas Gradgrind, der eine der Hauptfiguren in Hard Times ist, ist ein
ehemaliger Grofhandelskaufmann. Er ist in Pension und in dieser Periode geht er in
die Politik und wird Mitglied im Parliament. In seiner Pension griindet er eine
Schule, in der nach seinen Prinzipien unterrichtet werden soll. Seine Vorliebe zu

Fakten und Ziffern wird in der Geschichte immer wieder betont:

“With a rule and a pair of scales, and the multiplication table always in his

pocket, Sir, ready to weigh and measure any parcel of human nature, and tell

you exactly what it comes to. It is a mere question of figures, a case of simple

arithmetic.”*
Er ist immer bereit, Dinge zu messen oder zu numerieren. Die Art, auf die er mit
Ziffern und Tatsachen umzugehen weil}, zeigt eine vollig falsche Auffassung dessen,
was zu seiner Zeit als fortschrittliches Wissen galt. Er reprédsentiert somit die durch
technologische Fortschritte und Errungenschaften irregefiihrten Menschen innerhalb
der englischen Gesellschaft. Mit seinen Vorschriften, man solle alles phantasievolle
aufgeben und aufgeben, sich etwas einzubilden, widerspricht er der Natur des
Menschen. Es ist nicht moglich, dem Menschen das kritische Denken voéllig zu
verbieten, was sich mit der Entwicklung seiner Kinder ebenfalls zeigt. Gradgrind
schafft es nicht, mit seiner Auffassung von Bildung wirklich gebildete und erfahrene
Menschen grof3zuziehen.

An dieser Stelle kann ein Draht zu dem Schulmeister in Der Schimmelreiter
gezogen werden. Auch er vertritt — wie oben in dem Abschnitt iiber ihn schon
erwdhnt — den Menschen, der Wert auf Fakten legt. Auch er hélt sich an Tatsachen,
wenn er die Geschichte von Hauke Haien und der Dorfgemeinde zu iibertragen
versucht. Fiir ihn sind Tatsachen von grofler Bedeutung, denn gerade sie bringen ihm
Respekt und Ansehen als er seine Geschichte erzdhlt. Der Schulmeister nutzt die
Daten tiber die Geschehnisse zur Information weiterer Generationen, so dass Fakten

eine wahre Funktion in seiner Lage erlangen. Vergleicht man dies zur Handhabung

% Charles Dickens, op.cit., S. 2.
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Gradgrinds von Fakten, sieht man jedoch ein gravierendes Unterschied. Gradgrind
sammelt Fakten ohne einen wirklichen Grund zu haben. Sie dienen nicht wirklich als
Wissen, sondern sind nur eine Art Auskunft iiber bestimmte Dinge. Was genau damit
gemeint ist, soll im folgenden Abschnitt analysiert werden. Jedoch kann man hiermit
feststellen, dass der Schulmeister das Gedankengut der Aufklarung vertritt, infolge
dessen das Wissen und die Rationalitit eine gesamten Weltsicht darstellen, wihrend
Gradgind fiir eine weitere Phase innerhalb der Geschichte steht, in der das
Individuum sich nicht mehr wirklich dessen bewusst ist, was mit dem errungenen

Wissen anzufangen.

4.3. Realistische Erziihlweise bei Hard Times

Es ist Tatsache, dass Dickens in seinem Werk eine Erzahlung konstruiert, mit
der er direkten Bezug zur Wirklichkeit nehmen kann. Doch die Art und Weise, auf
die er dies macht, ist ausschlaggebend, da es ein Zeichen dafiir ist, welche
Wirklichkeit er sieht und in seinem Werk darstellen mochte. Dickens und alle
anderen Autoren seiner Zeit — wie auch Theodor Storm — sehen jeweils eine andere
Wirklichkeit und nutzen ihr Erzdhlen dazu, diese von ihnen wahrgenommene
Wirklichkeit vor Augen zu stellen. Das Erzdhlen von Dickens dient einerseits dazu,
gesellschaftliche Realitdt zu reprisentieren. Jedoch trigt seine Weltsicht dazu bei,
dass dieses Reprisentieren etwas mehr als eine Bestandsaufnahme oder
Wiederspiegelung sind.

Die realistischen Autoren wie auch Dickens nehmen in ihren Werken nicht
Stellung zu den Sachverhalten, {iber die sie sich duB3ern. Doch ist ihren literarischen
Werken abzulesen, worauf sie hinaus wollen. Bei Dickens ist dies ablesbar, nicht nur
an dem, was er erzdhlt, sondern auch an dem, was er nicht erzihlt. Die Figuren in
seinem Werk, die Verhiltnisse unter ihnen und die Resultate stehen alle im
Zusammenhang mit Dickens’ Absicht. Er stellt mit Hard Times ein sehr breites
Gesellschaftsbild auf, das mit den Figuren und den vielen Dialogen unter ihnen
panoramisch fiir die von Dickens wahrgenommene Wirklichkeit steht.

So setzt er mit Absicht das Leben der Unterdriickten des damaligen Englands

dar, sowie das der Unterdriickenden. Die Figurenkonstellation ist seitens Dickens so
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konzipiert, dass es diese Beziehung zwischen der beiden Klassen zeigt. Der
Unterschied zwischen den Lebensbedingungen der Armen und der Reichen ist sehr
deutlich dargestellt. So sieht man beispielsweise, dass Dickens im Text die
Réaumlichkeiten, in denen die Figuren leben, sehr detailliert beschreibt. Der Arbeiter
Stephen Blackpool lebt demzufolge in einem kleinen und dunklen Zimmer wéhrend
Mr. Bounderby in einem luxuridsen Haus lebt. Der Umgang von unterschiedlichen
Personen mit Geld und Reichtum ist ebenfalls ausfiihrlich dargestellt. Das Verhéltnis
der Figuren mit Geld reflektiert ihre Beziehungen zu Menschen. So sieht man, dass
diejenigen, die sehr viel wert auf Geld legen, weniger Wert auf Menschliches legen
und wiederum die Anderen mehr wert auf menschliche Beziehungen legen.
Demzufolge ist auch die Beziehung zwischen Mann und Frau anders bei den
Unterdriickten im Roman als bei den Reichen. Mr Bounderby, der die Reichen
symbolisiert mdchte Louisa heiraten. Doch ist kaum ausgefiihrt warum er unbedingt
Louisa heiraten mochte. Es ist kaum Gefiihl im Spiel. Allerdings findet er sie
attraktiv und mochte sie besonders wegen ihrer Schonheit heiraten. Der Arbeiter
Stephan Blackpool dahingegen ist in Rachael verliebt. Seine Zuneigung zu ihr ist
ausfiihrlichst geschildert. Er ist besonders emotional, wenn es um Rachael geht und
wiinscht sich wirklich, dass sie einmal zusammenkommen. Diese Beispiele
untersteichen ~ Dickens’  Absicht,  diese  beiden  Gesellschaftsgruppen
gegeniiberzustellen und eine wirklichkeitsnahe Beschreibung von den Werten dieser
Gruppen zu machen. Dickens schildert die Wiinsche und Ziele dieser Personen
entsprechend der Personen aus diesen Schichten in Wirklichkeit. Somit erhélt er den
direkten Bezug zur Realitit.

Thomas Grangrind ist wie schon erwéhnt ein ehemaliger Kaufmann, der nun
in Pension ist und mit seinem Vermodgen eine Schule griindet. In dieser Schule
mochte er Individuen grof3zichen, die zeitgemal3 gebildet sind und sich die Werte der
Zeit angeeignet haben. Er zielt mit dieser Institution darauf ab, seine Sichtweise
anderen zu ibertragen. Die Schule ist von einer bestimmten Denkweise gepragt,
derzufolge Fakten, also Tatsachen, das einzig Wahre zu sein scheinen. Demnach
besteht das Leben aus Fakten und soweit man diese Fakten komplett beherrscht, hat
man das notige Wissen im Leben errungen. Als Mr. Grangrind die Schule einmal

besichtigt, formuliert er dies folgendermaf3en:
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“Fact, fact, fact!’ said the gentleman. And ‘Fact, fact, fact!’ repeated Thomas
Gradgrind. ‘You are to be in all things regulated and governed,” said the
gentleman, ‘by fact. We hope to have, before long, a board of fact, composed
of commissioners of fact, who will force the people to be a people of fact, and
of nothing but fact.”%?
In der von Gradgrind konzipierten Welt ist kein Raum zur Phantasie. Die
Hinterfragung bestimmter Angelegenheiten ist duferst streng verboten. Die Kinder
sind nicht erlaubt, sich {liber irgendetwas zu wundern. Kein Wissen kann aus eigener
Erfahrung errungen werden, sondern alle Erfahrung kann Biichern entnommen
werden. Man muss etwas — was auch immer es sein soll — nicht gesehen, gefiihlt oder
gehort haben, um zu wissen, was es ist. Im Gegenteil, nur wenn man ganz genau den
Biichern treu bleibt, erreicht man die genaue Definiton und die Bedeutung von allem.
So ist das Erlangen nach Entdeckung oder Ermittlung von irgendetwas im Leben mit

eigenem Verstand sinnlos fiir Gradgrind, weil alles an Fakten schon in Biichern

festgehalten ist:

“You must discard the word Fancy altogether. You have nothing to do with it.
You are not to have, in any object of use of ornament, what would be a
contradiction in fact. You don't walk upon flowers in fact; you cannot be
allowed to walk upon flowers in carpets. You don't find that foreign birds and
butterflies come and perch upon your crockery. You never meet with
quadrupeds going up and down walls; you must not have quadrupeds
represented upon walls. You must use,” said the gentleman, ‘for all these
purposes, combinations and modifications (in primary colours) of
mathematical figures which are susceptible of proof and demonstration. This
is the new discovery. This is fact. This is taste.” *

Diese besondere Betonung der Liebe Grangrinds zu Tatsachen unterstreicht den
Utilitarismus, der zu der Zeit durch den Kapitalismus immer mehr die Gesellschaft
pragt. Gradgrind insbesondere ist die Figur, durch die Dickens die utilitire Haltung
innerhalb der Gesellschaft hervorzuheben sucht. Gradgrind sieht diesem
Gedankengut zufolge alles als niitzlich. Alles, vor allem Gedanken, bestehen nur mit

ihrem Nutzwert. Ohne den Nutzwert ist es besser, dass es diese gar nicht erst gibt.

%2 1pid., S. 6.
% pid., S. 6.
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Dementsprechend ist die Phantasie etwas vollig Uberfliissiges, weil es zu nichts dient
und keinen direkten Beitrag zu irgendetwas leistet.

Dickens macht mit der Hervorhebung des Utilitarismus deutlich, dass die
durch die industrielle Revolution umgeformte Natur des Menschen nun die Dinge
anders auffasst als zuvor. Der Nutzwert steht nun iiber alles andere. Es ist bekannt,
dass Dickens somit die durch Jeremy Bentham und John Stuart Mill theoretisierten
Gedanken kritisiert. Jeremy Bentham ist ein englischer Philosoph, der von 1748 bis
1832 gelebt hat. Er wird als der Griinder des Utilitarismus betrachtet. John Stuart
Mill wird direkt von Bentham beeinflusst, der ebenfalls Beitrdge zur Theorie des
Utilitarismus leistet. Der von Bentham formulierte the greatest happiness principle
sient vor, dass der Mensch seine Produktivkraft einzig und allein in die
Errungenschaft von Gliick investieren soll. Demzufolge ist der Nutzwert mit dem
Glick des Individuums gleichgestellt. So ist Wissen nur niitzlich, sobald es das
Individuum gliicklich macht.

Um den Utilitarismus noch weiter zu definieren, sollte man dazu sagen, dass
es ein Versuch von Jeremy Bentham und seinen Nachfolgern war, die mit der
Industrialisierung neu entstehenden sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen
Probleme zu interpretieren. In diesem Versuch ging es darum, alle Prozesse
innerhalb der Gesellschaft zugunsten der Menschen zu lenken. So sollte man
Bentham zufolge auf den Nutzwert fokussieren, was er ebenfalls im Bereich der
Bildung vorschlug. Er sprach von der Niitzlichkeit des Lernens, womit er nur das
nutzvolle Lernen meinte. Man solle nur Dinge lernen, die sehr konkret einen Nutzen
fiir das Individuum haben. So war fiir ihn bei der Bildung eines Individuums Kunst
unwichtig, da es kaum niitzlich fiir den Menschen sei. Nur wenn es zu dem Gliick
des Individuums beitrage, solle man Kunst erlernen und ausiiben. Ansonsten sei es
Verschwendung, sich mit Kunst zu befassen.

Thomas Gradgrind vertritt den Menschen, der genau diese von Bentham
vorgeschlagenen Prinzipien erkennt und anwendet. Doch wenn man sich die
Entwicklung der mit dieser Herangehensweize erzogegenen Individuen im Roman
ansieht, sieht man, dass Dickens eine harsche Kritik an diesem Prinzip ausiibt. Die
fehlende Logik hinter dem System von Gradgrind ist vor allem durch Louisa

Gradgrind hervorgehoben. lhre Verzweiflung wahrend sie mit ihrem Vater spricht
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bringt folgende Frage mit sich: “What are my heart’s experiences?”®* Diese so
einfache Frage reprasentiert wenn auch indirekt die Hinterfragung des
Benthamischen Gedankenguts und die davon gepragte Lebensweise. Diese
Hinterfragung ist nicht mit dem Bildungssystem begrenzt, sondern bezieht sich auf
ein komplettes Produktionsprozess in den Stddten des industrialisierten
GroBbritanniens. All diese Prozesse fokussieren nur auf Niitzlichkeit und ignorieren
jegliche Art von emotionalem Empfinden.

Dickens’ Kritik am Bildungssystem soll im néchsten Abschnitt detailliert
herausgearbeitet werden. Doch soll an dieser Stelle nochmal darauf eingegangen
werde, dass dieses Prinzip des Utilitarismus bei Hard Times nicht nur durch
Gradgind und seiner Schule angesprochen wird, sondern die gesamte Atmosphére,
die im Text durch die Schilderung von Coketown reflektiert wird, zeigt die Folgen

des Utilitarismus. So deutet auch Bernhard Shaw darauf hin:

“Coketown, which you can see today for yourself in all its grime in the
Potteries [...] is not [...] a patch of slum in a fine city [...] Coketown is the
whole place; and its rich manufacturers are proud of its dirt, and declare that
they like to see the sun blacked out with smoke, because it means that the
furnaces are busy and money is being made; whilst its poor factory hands
have never known any other sort of town, and are as content with it as a rat is
with a hole.”®
Wie auch Shaw sagt, handelt es sich um eine Phase, in der sogar die
Umweltverscmutzung als niitzlich empfunden wird, weil es der Ausdruck von
Produktion und somit von Gewinn ist. Diese Missinterpretation vom Nutzwert wird
seitens Dickens besonders duch Charaktere wie Thomas Gradgrind hervorgehoben
und Kritisiert.
Hard Times als Roman geht auf die wichtigsten Diskussionsthemen und
Problemfelder des damaligen Englands ein, wodurch das Bildungssystem ein
weiteres wichtiges Thema im Buch ist. Das Bildungssystem war ebenfalls unter

direktem Einfluss der damaligen Umwalzungen. Die Fortschritte, die im Bereich der

Technologie und Wissenschaften errungen wurden, stellten vieles auf den Kopf. Auf

* 1bid., S. 90.
% George Bernard Shaw, op.cit., S. 335.
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der einen Seite bedeutete es eine Menge an Wissen, andererseits aber fiihrte es zur
problematischen Wertung von Wissen. Die Funktion von Wissen war ein
Diskussionsthema. Das errungene Wissen sollte zu etwas niitzlich sein. Diese von
oben erwidhntem Utilitarismus gepragte Denkweise fiihrte zu einer Bombardierung
der Schiiler mit Fakten. Somit dhnelte das Bildungssystem dem Wirtschaftssystem.
Die Bedingungen, denen die Kinder in der Schule ausgesetzt waren, waren parallel
zu den Bedingungen am Arbeitsplatz. Wie am Flie3band ging es her mit all dem
Wissen. Von den Kindern wurde erwartet, dass sie alles auswendig lernen.
Individuelle Unterschiede und die durch diese verursachten Schwierigkeiten wurden
ignoriert. Die Leistung der Kinder stand im Vordergrund, was eine grof3e Last fiir die
Kinder bedeutete. Thomas Gradgrind — wie schon angesprochen — symbolisiert das
Bildungssystem und die Widerspriiche des Systems. Gradgrinds Auffassung von
Wissen und das demnach funktionierende System an seiner Schule zeigt sich ganz
deutlich, wenn Sissy Jupe einst nach Pferden gefragt wird:

“Cecilia Jupe. Let me see. What is your father?’

‘He belongs to the horse-riding, if you please, Sir.’

Mr. Gradgrind frowned, and waved off the objectionable calling with his
hand.

‘We don't want to know anything about that, here. You mustn't tell us about
that, here. Your father breaks horses, does he?’

‘If you please, Sir, when they can get any to break, they do break horses in
the ring, Sir.’

‘You mustn't tell us about the ring, here. Very well, then. Describe your
father as a horsebreaker. He doctors sick horses, | dare say?’

‘Oh yes, Sir.’

‘Very well, then. He is a veterinary surgeon, a farrier and horsebreaker. Give
me your definition of a horse.’

(Sissy Jupe thrown into the greatest alarm by this demand.)

‘Girl number twenty unable to define a horse!” said Mr. Gradgrind, for the
general behoof of all the little pitchers. ‘Girl number twenty possessed of no
facts, in reference to one of the commonest of animals! Some boy's definition
of a horse. Bitzer, yours.’

‘[...]Bitzer,” said Thomas Gradgrind. ‘Y our definition of a horse.’
‘Quadruped. Graminivorous. Forty teeth, namely twenty-four grinders, four
eye-teeth, and twelve incisive. Sheds coat in the spring; in marshy countries,
sheds hoofs, too. Hoofs hard, but requiring to be shod with iron. Age known
by marks in mouth.” Thus (and much more) Bitzer.

‘Now girl number twenty,” said Mr. Gradgrind. “You know what a horse is.’

121



She curtseyed again, and would have blushed deeper, if she could have

blushed deeper than she had blushed all this time. Bitzer, after rapidly

blinking at Thomas Gradgrind with both eyes at once, and so catching the

light upon his quivering ends of lashes that they looked like the antenni of

busy insects, put his knuckles to his freckled forehead, and sat down again.”96
Sissy ist in Zirken aufgewachsen und kennt sich gut mit Pferden aus. Sie kann aus
ihrer Erfahrung Einiges tiber Pferde mitteilen. Jedoch ist nicht das, was als Wissen
empfunden wird. Fiir Gradgrind sind Ausschnitte aus Biichern das, was wirklich als
Wissen aufgefasst wird. Bitzer, der ein Beispiel fiir den idealen Schiiler in
Gradgrinds Kopf ist, definiert Pferde ganz genau mit den Begriffen aus
Enzyklopéddien und wird von Gradgrind mit Lob empfangen.

Wie in dem vorherigen Abschnitt schon erwéhnt, steht die Schule an der
Sissy ist und das Bildungssystem, mit dem sie dort konfrontiert ist, fiir das

sogenannte “useful learning — Prinzip”®’

von Jeremy Bentham. Das Beispiel um die
Pferde, das oben wiedergegeben ist, ist ein sehr typisches Beispiel der Anwendung
und der Umsetzung dieses Prinzips.

Dickens setzt die Ironie und somit den Humor sehr oft in seiner Erzéhlung
ein. Die Figuren sind oft komisch und lachhaft, wie zum Beispiel Mr. Bounderby.
Allein die Kleidung der in der Erzdhlung dargestellten Figuren weist witzige
Elemente auf. Bounderbys Hut, der wie eine Tamborine aussieht, hinterldsst bei jeder
Erwdhnung ein Léacheln bei dem Leser: “Mr. Bounderby, like an oriental dancer, put
his tambourine on his head.”® Auch die Namen, die Dickens einzelnen Figuren
vergibt, sind witzig und lassen die Figuren komisch erscheinen. Mr. Mc.
Choakumchild ist einer dieser. M’Choakumchild ist der Lehrer an Gradgrinds
Schule, der die auf Fakten basierende Bildung iibertragen soll. Er ist eine weitere
Figur, die die utilitaristische Herangehensweise an Wissen symbolisiert. Sein Name
kann als choke a child auseinandergenommen werden, was fiir den Druck steht, den
er auf seine Schiiler ausiibt.

Zugleich zeigt sich ganz deutlich, dass bei der Charakterisierung der beiden

Figuren Louisa und Sissy keineswegs komische Elemente zu finden sind. Diese

% Charles Dickens, op.cit., S. 4.

% Jeremy Bentham, The Principles of Morals and Legislation (revised edition), New York,
Prometheus Books, 1988.

% Charles Dickens, op.cit., S. 166.

122



beiden Figuren sind durchaus ohne jegliche Ironie angesprochen. Wo immer eine
dieser beiden Figuren aufzufinden sind, sind keine witzigen Szenen nachzuweisen.
Im Gegenteil ist Sentimentalitit und Emotionalitdit im Vordergrund. So ist zum
Beispiel der Abschnitt, in dem Sissy den Zirkus verldsst und von Gradgrind

mitgenommen wird, besonders emotional:

“There was another silence; and then she exclaimed, sobbing with her hands
before her face, 'Oh, give me my clothes, give me my clothes, and let me go
away before I break my heart!'

The women sadly bestirred themselves to get the clothes together — it was
soon done, for they were not many — and to pack them in a basket which had
often travelled with them. Sissy sat all the time upon the ground, still sobbing,
and covering her eyes. Mr. Gradgrind and his friend Bounderby stood near
the door, ready to take her away. Mr. Sleary stood in the middle of the room,
with the male members of the company about him, exactly as he would have
stood in the centre of the ring during his daughter Josephine’s performance.
He wanted nothing but his whip.

The basket packed in silence, they brought her bonnet to her, and smoothed
her disordered hair, and put it on. Then they pressed about her, and bent over
her in very natural attitudes, kissing and embracing her: and brought the
children to take leave of her; and were a tender-hearted, simple, foolish set of
women altogether.

‘Now, Jupe,” said Mr. Gradgrind. ‘If you are quite determined, come!”®

Ebenfalls der Abschnitt gegen Ende des Romans, in dem Sissy mit Harthouse iiber

Louisa spricht ist ein offensichtliches Zeichen der Emotionalitit im Text:

“Mr. Harthouse, [...] the only reperation that remains with you is to leave her
immediately and finally. I am quite sure that you can mitigate in no other way
the wrong and harm you have done. | am quite sure that it is the only
compensation you have left it in your power to make. | do not say that it is
much, or that it is enough; but it is something, and it is necessary. Therefore,
though without any other authority than | have given you, an deven without
the knowledge of any other person than yourself and myself, | ask you to
depart from this place to-night, under an obligation never to return to it.”**

Diese Abschnitte sind zugleich von groBer Bedeutung, weil sie den Gesamtcharakter
der Erzéhlung determinieren. So ist Hard Times mit Sicherheit nicht von komischen

Elementen dominiert, sondern im Gegenteil sind dramatische Aspekte liberwiegend.

® pid., S. 35.
100 1hid., S. 209.
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In seinem Werk Charles Dickens macht Harold Bloom in diesem Zusammenhang
folgende Feststellung:

“The novel survives as a phantasmagoria or nightmare, and hardly as a

societal or conceptual bad dream. What goes wrong in it is what Freud called

“family romances”, whic become family horrors. Critics always have noted

how really dreadful family relations are in Hard Times, as they so frequently

are elsewhere in Dickens.”*

Auch wenn man den Text als Ganzes nicht unbedingt als ein Familiendrama
bezeichnen kann, fiihren die obenerwihnten Elemente dazu, dass die Erzdhlung als
ein Drama empfunden wird. All die Kritik, die Dickens duferst streng in diesem
Werk ausiibt, endet darin, dass sich in dem Gesamttext um eine dramenédhnliche
Konzeption ablesen lasst.

An dieser Stelle ldsst sich iiber Sissy hinzufiigen, dass ihre Situation in der
Schule ebenfalls bemitleidend und dementsprechend dramatisch ist. Sissy, die von
Gradgrind mit Absicht auf die Schule aufgenommen wird, ragt unter den anderen
Schiilert heraus. Sie ist anders, da sie aus einem ganz anderen Umfeld stammt. Ihre
Herkunft macht sie zum AuPenseiter. Auch spiter in ihrem Leben bleibt sie ein
AupPenseiter, da ihr gegenwértiges Leben nicht viel gemeinsam hat mit ihrem
vorherigen Leben. Diese Kluft zwischen ihrer Vergangenheit und ihrem
gegenwirtigem Leben in Coketown fiihrt immer dazu, dass sie nicht wirklich von
den Menschen herum begriffen wird. In dieser Hinsicht dhnelt sie Hauke, der
ebenfalls von den Menschen um ihn herum nicht verstanden wird und immer als
etwas andersartig und fremd aufgefasst wird. Sowohl Sissy als auch Hauke haben
ausgefallene Interessengebiete und weichen deshalb von der Gemeinde, in der sie
leben, ab. So i1st Haukes Vorliebe fiir Technik kaum nachvollziehbar fiir die
Menschen um ihn herum. Wie in den Abschnitten iiber Der Schimmelreiter und
konkreterweise iiber Hauke Haien selbst schon angesprochen, ist die Technik etwas
den Menschen Unbekanntes, wodurch Haukes Interesse seltsam auf die Ubrigen
wirkt. In dem Abschnitt iiber Hauke und seine Beziehung zu seinen Mitmenschen ist

dieser Aspekt detailliert bearbeitet. In Sissys Fall ist es mehr ihre Lebensart, die

101 Harold Bloom, Charles Dickens, New York, Chelsea House Publishers, 2006, S. 17.
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herausfallt. In ihrem Alltag hat sie andere Gewohnheiten als die Menschen um sie
herum, da sie bis kurz vorher lange Zeit nicht in der Stadt gelebt hat. Ihre
Gewohnheiten aus ihrem ehemaligen Leben stehen ihrem neuen Alltag gegeniiber.
Es fillt ihr schwer, sich dem Leben in Coketown anzupassen. Weiterhin ist Sissy
auch in Kontakt mit Pferden. Gerade bei Sissy symbolisiert ihr Verhéltnis zu Pferden
das Menschliche an ihr. Sie wirkt lebhaft und voller Freude, wenn sie von Pferden
und ihren fritheren Erlebnissen mit Pferden spricht. Auch Hauke halt sich am Leben
mit seinem Pferd. Auch fiir ihn bedeutet das Pferd Produktivitit, weil er besonders
wihrend seiner Arbeit am Deich das Pferd braucht. Doch interpretieren die
Dorfbewohner das ganz anders. Das Beispiel von Sissy und ihre Freude um Pferde
macht umso mehr das auffdllige Verhalten der Dorfgesellschaft in Der
Schimmelreiter deutlich, die das Pferd mit dem Teuflischen in Verbindung setzt.
Wie in der inhaltlichen Zusammenfassung erwdhnt wurde, beinhaltet Hard
Times einen Abschnitt, in dem es um den Arbeiterstreik geht. Die Arbeiter der
Fabrik von Bounderby organisieren einen grof3en Streik und protestieren somit die
immer schlechter werdenden Arbeitsbedingungen. Dickens stellt mit dieser Szene
einen direkten Bezug zu den damaligen Ereignissen in England her. In den Jahren
1853 und 1854 finden in England die beriihmten Preston Streiks statt, die die ersten
grof3en Arbeiterproteste Europas sind. Es ist bekannt, dass Dickens selbst ebenfalls
die streikenden Arbeiter besucht und sich die Ereignisse vor Ort angeschaut hat. Es
ist anzunehmen, dass er in Hard Times von seinen Beobachtungen bei Preston
ausgegangen ist und den Abschnitt iiber den Streik der Arbeiter den Streiks in
Preston nachgeahmt hat. Dickens kam bei seinem Besuch mit den Arbeitern
zusammen, was in den damaligen Medien wiederzufinden war. Sogar die Figuren,
die er in Hard Times benutzt, scheint er von seinen Beobachtungen ausgehend
gestaltet zu haben, da es bekannt ist, dass er dort mit den Vorsitzenden der
neugegriindeten Gewerkschaft zusammentraf.
Diese Tatsache ist ein besonderer Aspekt des Realismus bei Dickens. Es ist bekannt,
dass Autoren, die realistisch erziahlen wollen, oftmals eine Vorarbeit treffen, um den
Draht zur Wirklichkeit ziehen zu koénnen. Doch diese direkte Beziehung zwischen
Realitit und Fiktion ist eigenartig und typisch fiir Dickens” Hard Times. Besonders

wegen diesem Abschnitt, aber auch wegen der Gesamthaltung innerhalb des Textes
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wird Hard Times harsch kritisiert. Es geht soweit, dass man dazu neigt, das Werk
nicht als Fiktion aufzufassen, sondern eher als eine Form Kommentar zur Realitét.
So bezeichnet beispielsweise der aus Schottland stammende Autor Thomas Carlyle
Dickens’ Werk als ein “the condition of England novel”'®2. Damit macht Carlyle
darauf aufmerksam, dass dieser Roman mehr als realistisch ist und als Ganzes die
Lebensbedingungen des damaligen Englands beinhaltet. Es soll jedoch bemerkt
werden, dass eine solche Behauptung Carlyles und die von ihm verwendete
Bezeichnung den fiktionalen Wert von Hard Times ein wenig verachtet. Dennoch
ist es bedeutsam, weil Dickens — wie auch die in diesem Abschnitt aufgefiihrten
Elemente seiner Erzéhlung zeigen — mehr oder weniger ein Gesamtbild der Zustande

in England darstellt.

4.4. Der Entwurf von Wirklichkeit und Dickens’ Objektivitit

Wie schon in dem Abschnitt iiber den realistischen Roman und dessen
Entwicklung in Europa hingedeutet wurde, ist Objektivitit ein umstrittener Aspekt
der realistischen Erzdhlweise. Die vom Autor dargestellte Wirklichkeit ist ohne
Zweifel die Wahl des Autoren und ist auch wieder ohne Zweifel unter dem Einfluss
seiner Weltsicht. Insofern ist die von Charles Dickens dargestellte Wirklichkeit
ebenfalls von vielen Literaturwissenschaftlern als problematisch empfunden. So
macht man darauf aufmerksam, dass die Wirklichkeit in seinen Romanen trotz aller
Néhe zur Realitét eine von ihm und seinen Ideen geprigte Welt reflektiert. Dickens,
der die thematischen Schwerpunkte in seinen Romanen ganz bewusst auswéhlt und
dabei wie in obigen Abschnitten zu erkennen ist, disputable Themen aussucht, wird
unterworfen, von einer Wirklichkeit zu sprechen, die sein eigenes Ideal darstelle, mit
der realen Welt aber, doch nicht so wirklich tUereinstimme. Der deutsche
Literaturkritiker Otto Ludwig schreibt dariiber in seinen Romanstudien iiber Hard

Times:

“Und im besten Falle wird die Wirkung doch ausbleiben, die er anstrebt. Gibt
er uns einen Fall, der gegen eine gewisse Sache zu beweisen scheint, so
konnte er, fithlen wir, ebenso leicht einen Fall geben, der fiir sie bewies. [...]
Wir werden vom Boden der Poesie auf einen andern gestellt, alle unsre

192 Thomas Carlyle, Signs of the Times, Edinburgh, Edinburgh Review, 1829, S. 441.
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Anforderungen werden verschoben und verriickt, und wir verlieren die
Behaglichkeit, auf die der Autor doch selbst zugleich hinzuarbeiten scheint.
Da er nun fast in jedem seiner Werke etwas Bestehendes angreift, und bei
manchem das Recht — das ideale, denn ob es praktisch ins Werk zu setzen, ist
noch eine andre Frage — sichtlich auf seiner Seite ist, So muss sich seines
Lesers, wenn er kein eigen Urteil hat oder doch kein so selbstdndiges, dass es
solchem Sturme auf den ganzen Menschen widerstehen kann, notwendig das
Gefiihl bemichtigen, alles Bestehende sei nicht allein untauglich, sondern
durch und durch unsittlich und unduldbar.”*%

Ludwig spricht davon, dass Dickens den von einer Realitdt zu iiberzeugen versucht,
die mit der in den Gedanken der Leser nicht wirklich tibereinstimmt. Er deutet darauf
hin, dass man ihm nur dann glauben kann, wenn die eigene Vorstellung von
Wirklichkeit der von Dickens dhnelt:

“Entweder glauben wir ihm, dass das Volk so ideal sei, als er es darstellt, und
die Gebildeten so abscheulich, und dann verlassen wir ihn mit einem
Unwillen, ja Hasse gegen die Gebildeten und einem Gefiihle, dass einer
dieser abscheulichen Gebildeten an Gottes Stelle sitzen miisse, oder wir sind
auf den 11)0i4<:hter ungehalten, der ein solches Gefiihl hervorbringen zu wollen
scheint.”

Wie auch in diesen Abschnitten zu sehen ist, spricht Ludwig das bis heute noch
umstrittene Merkmal des Realismus an, wobei der Autor einerseits realitdtsnah zu
sein versucht, andererseits aber Extremfille mit Ausnahmen zu erkldren versucht.
Insbesondere die Charakterisierung des Volkes als Ganzes sei Ludwig zufolge
umstritten, als dass es das Ideal des Autoren repriasentiere. Besonders die
Idealisierung der Unterschichtenfiguren wird Dickens hiermit vorgeworfen — in
diesem Fall Sissy oder Steven Blackpool.

Sieht man sich Der Schimmelreiter an, so kann man einige Unterschiede
zwischen Theodor Storms und Charles Dickens’ Herangehensweise feststellen. Bei
der Herstellung des Zusammenhangs und dem Entwurf der Wirklichkeit zeigt sich
der Versuch Storms, das Ganze als eine direkte Abbildung der wahren Umwelt zu

gestalten. Insbesondere mit der Deskription des Umfeldes versucht er sich so sehr

193 Otto Ludwig, Romane und Romanstudien - “Harte Zeiten von Dickens”, Miinchen, Hanser,
1977, S. 542.
104 |bid., S. 543.
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wie moglich an wahre Informationen zu halten. In obigen Abschnitten ist
ausfiihrlichst herausgearbeitet worden, dass er eine umfangreiche Vorarbeit
durchfiihrt, um in seine Erzdhlung Daten einbauen zu kénnen, die mit Tatsachen
iibereinstimmen. Weiterhin sieht man, dass bei der Entwicklung von Charakteren
kaum Idealisierung wiederzufinden ist. So sehr der Autor durch die Erzdhlung
hindurch daraufhin arbeitet, dass der Leser sich mit Hauke identifiziert, ist das
negative Ende, das in dem Tod von Hauke resultiert, ein Zeichen dafiir, dass Storm
Hauke nicht verherrlicht. Der Verfall symbolisiert die Tatsache, dass obwohl Hauke
vieles richtig macht und viel zu seinem Umfeld beitrdgt, macht er zugleich
gravierende Fehler und schafft es nicht seitens der Gemeinde verstanden und
akzeptiert zu werden. Diese Situierung Haukes tragt dazu bei, dass Storm objektiv
auf den Leser wirkt und dass die Erzdhlung nicht direkt unter dem Einfluss seiner

Ideale und seiner individuellen Weltsicht gestaltet ist.
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FUNFTES KAPITEL

5. Storm und Dickens in Vergleich

Theodor Storm und Charles Dickens sind Autoren, die im gleichen
Zeitabschnitt gelebt haben und somit ungefihr dieselbe historische Ara miterlebt
haben. Doch macht die Tatsache, dass sie in unterschiedlichen Léndern Europas
leben und die Literatur des jeweiligen Landes darstellen, den Hauptunterschied
zwischen dieser beiden Autoren aus. Noch immer gibt es Gemeinsamkeiten in ihrem
Erzéhlen, doch sind Unterschiede im Vordergrund. Die Hauptintention dieser
Ausarbeitung liegt darin, auf die wesentlichen Differenzen zwischen ihnen zu deuten
und die Griinde dafiir festzuhalten.

In den vorherigen Abschnitten hat sich schon herauskristallisiert, dass die
Phase, um die es geht — die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts — unterschiedliche
Resultate fiir Deutschland und England hatte. Trotzdem kann man behaupten, dass
die Grundziige der damals vorgehenden Ereignisse in beiden Léndern gleich waren.
Die Industrialisierung bedeutete fiir beide Linder eine Anderung der
Produktionsverhéltnisse, was die Lebensbedingungen und den Alltag groBer
Bevolkerungsgruppen verdnderte. Es war die Phase der Urbanisierung, in der sich
GrofBstiddte bildeten. Diese GrofBstiddte waren einerseits eine Gelegenheit fiir das
Volk auf dem Land, andererseits aber bedeutete es einen Gang ins Unbewusste und
endete meist nicht gut. Die harten Arbeitsbedingungen in den neuen Anstalten
senkten deutlich die Lebensqualitdt. Wie schon in den vorherigen Abschnitten darauf
hingewiesen wurde, brachte diese Situation grofie gesellschaftliche Widerstinde mit
sich, die in England in der Form von Streiks wiederzufinden waren, wobei man in
Deutschland von einer Revolution — die Marzrevolution — sprechen kann.

Storm und Dickens, die beide Vertreter des realistischen Erzdhlens sind,
beabsichtigen mit ihren Romanen Hard Times und Schimmelreiter die Realitit
darzustellen, in der sie leben und die sie tagtiglich beobachten. Jedoch geschieht
diese Darstellung in beiden Werken auf ganz unterschiedliche Art, wie man in der
ndheren Analyse der beiden Werke in den Kapiteln 3 und 4 sehen kann. Dickens

konzentriert sich in seinem Werk komplett auf die Realitdt, mit der die Grof3teile der
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Bevdlkerung konfrontiert sind — und zwar die Bevdlkerung in den GroBstiddten. Um
dabei ein groBes Bild von den Ereignissen wiedergeben zu konnen, nutzt er
verschiedene Aspekte der Erzdhlung. Allen voran die Figurenkonstellation dient
dazu, den Alltag besonders detailliert wiederzuspiegeln. Dadurch, dass Dickens eine
Reihe von Menschen aus unterschiedlicher Herkunft ausfiihrlich darstellt, entsteht
ein Gesamtbild der damaligen Gesellschaft. Die Industrialisierung und die dadurch
verursachten technologischen Fortschritte danderten den Alltag dieser Menschen. Wie
genau sich das abspielte ist bei Dickens wiederzufinden. Theodor Storm derweil
erzahlt zeitgleich mit Dickens noch immer die Geschichte des auf dem Land
lebenden Volkes. Auch sein Werk beinhaltet die technologischen und
wissenschaftlichen Fortschritte, die die Industrialisierung mit sich brachte. Doch die
eigentliche Verdnderung, die die Industrialisierung fiir die deutsche Gesellschaft
bedeuetete, ist bei Storm nicht nachzuweisen. Das Leben in der Grof3stadt ist nicht
Storms Thema. Dahingegen konzentriert sich Storm auf eine Dorfgemeinde und
versucht die Ereignisse aus diesem Ausgangspunkt wiederzugeben. Die Tatsache,
dass die Entwicklungen des Jahrhunderts sich in Deutschland erst in den Stédten und
danach erst in den Dorfern bemerkbar machten, war sicherlich Storm bewusst. Doch
die Wahl des Dorfes stellt vor Augen, dass er nicht darauf abzielt, einen
Gesamteindruck iiber das damalige Deutschland zu hinterlassen, sondern dass er es
bevorzugt, mehr auf individuelle Ereignisse zu fokussieren.

Um den Grund fiir diese unterschiedliche Herangehensweise feststellen zu
konnen, muss man sich allen voran das Leben der damaligen deutschen realistischen
Autoren, somit auch das von Storm ansehen. Die Realisten in Deutschland, wie
schon einmal in dieser Arbeit erwihnt, lebten noch immer auf dem Land. Storm,
Fontane oder Raabe, welche die kennzeichnenden realistischen Autoren dieser Zeit
sind, haben ihre Jahre nicht in den Grof3stidten verbracht. Sie haben auf dem Land
gelebt und haben dadurch die Ereignisse nur von Weitem beobachtet. Diese Weite
fiihrte dazu, dass sie sich weder mit den fiir die Gesellschaft positiven
Entwicklungen, noch mit den groBen Problemen auseinandersetzten. Es ist zwar
bekannt, dass all diese Autoren eine Ansicht gegeniiber der Ereignisse haben, doch
integrieren sie diese kaum in ihre Werke. Allen voran in seinem Roman Der

Schimmelreiter verweigert Storm es, sich mit den aktuellen Umstédnden zu befassen.

130



Diese Tatsache, die bei dem Schimmelreiter festzustellen ist, deutet auf eine
wichtige Herangehensweise Storms hin. Da Storm sich in diesem Werk nicht mit den
wahren Bedingungen befasst, endet seine Erzdhlung darin, dass sie sich auf die
individuellen Bedingungen konzentriert. Wenn es um die Entwicklung einer Person
geht, sind also fiir Storm nicht die duB3erlichen Aspekte von Bedeutung, sondern die
innerlichen Konflikte stellen fiir ihn das Hauptthema dar. Dickens dahingegen zielt
immer auf die Entstehung der Probleme durch gesellschaftliche Konflikte ab. Fiir
Dickens ist es die gesellschaftliche Lage, die die Entwicklung und den Zustand des
Individuums determiniert. Er geht somit von einer Analyse der Umstidnde aus und
schlieBt dadurch auf den Zustand des Individuums, wobei Storm in seiner Erzéhlung
unabhingig von den Umstidnden eine Lage darstellt. In dieser Lage versucht das
Individuum selbst die Welt zu analysieren und aufzufassen. Was immer auf den
Menschen zufahrt ist von seiner Eigeninitiative bestimmt. Diese Haltung kommt
mehr zynisch hertiber als kritisch. Dadurch, dass der Mensch mit seinen Fehlern und
Missgeschicken im Vordergrund steht, erscheint der Autor — in diesem Fall Theodor
Storm — wenn man so will menschenverachtend. Die Kritik, die ausgeiibt wird,
bezieht sich auf das Individuum selbst und wirkt deshalb hoéhnisch.

Maochte man diese Feststellung konkretisieren, so kann man bei Der
Schimmelreiter auf die Entwicklung von Hauke schauen. Wie in dem Abschnitt
iiber die Schuld von Haukes Verfall schon bearbeitet wurde, zeigt sich in der
Erzéhlung die Eigenverantwortung Haukes ganz deutlich. Seine Entscheidungen und
Taten sind es, die im Endeffekt zu seinem Niedergang fithren. Die Gemeinde, in der
er lebt, leistet einen negativen Beitrag zu seiner Entwicklung, doch ist sie ohne
Zweifel nicht daran mitschuldig, dass Haukes Leben in einer Katastrophe resultiert.
Bei Hard Times ist es jedoch anders. In den obigen Abschnitten iiber die
Entwicklung der Charaktere im Roman wurde schon bearbeitet, dass besonders
Louisas Leben eine Neigung zum Drama aufzeigt. Nimmt man sich die dramatische
Entwicklung von Louisas Leben vor, so ist festzustellen, dass angefangen mit
familidren Verhiltnissen, die Schule als eine dominante Insititution und die
Mitmenschen einen gravierenden Einfluss auf die negativen Resultate in ihrem

Leben haben. Der Verlauf der Dinge ist nicht wirklich durch ihre Eigeninitiative zu
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andern. Sie ist in Geschehnisse hineingezwungen. Es sind nicht eigene
Missgeschicke oder Fehler, die ihr dramatisches Ende verursachen.

Diese Neigung Storms, das Individuum ins Zentrum der Erzéhlung zu setzen
und das gesellschaftliche System etwas in den Hintergrund zu schieben, macht den
Hauptunterschied zwischen ihm und Dickens aus. Wie in vorherigen Abschnitten
schon darauf hingewiesen wurde, entfernt sich Storm somit davon,
Gesellschaftskritik auszuiiben und bleibt dabei, als Moralkritiker zu fungieren. Der
Sachverhalt wird somit auf das Leben und die innerliche Empfindung des
Individuums reduziert, was der Grund dafiir ist, dass Schuldverstrickung der

Leitfaden der Erzédhlung im Schimmelreiter ist.
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NACHWORT

In dieser Arbeit lag die Gesamtintention darin, der Entwicklung des
realistischen Romans nachzugehen und zu versuchen herauszufinden, welche
besonderen Ereignisse den realistischen Roman in Deutschland und England
kennzeichneten. Somit wurde die enge Beziehung zwischen der Literatur und den
historischen Entwicklungen aufgenommen. Der Zusammenhang des realistischen
Romans mit politischem und gesellschaftlichem Werdegang wurde dabei als ein
Ausgangspunkt gewahlt.

Die realistische Erzahlweise ist, wie sich in dieser detaillierten Arbeit auch
gezeigt hat, von der Form her in vielen Werken dhnlich. Hauptsachlich kann man
behaupten, dass es dem Autor darum geht, seine Erzahlung so wirklichkeitsnah wie
moglich wiederzugeben. Doch der Inhalt, mit anderen Worten die Thematik, die in
jedem Werk variiert ist von unterschiedlichen Aspekten geprégt. Es hat sich infolge
dieser Arbeit ganz deutlich bemerkbar gemacht, dass jeder Autor eine andere
Vorstellung von der Wahrheit hat, die nicht allein von seinen eigenen Ideen und
Erfahrungen gepragt ist. Auch wenn diese von grofler Bedeutung sind, spielen die
gesellschaftlichen und politischen Bedingungen, denen der Autor ausgesetzt ist, eine
umso wichtigere Rolle in der Bestimmung der Thematik in der jeweiligen Erzahlung.
Aus diesem Grund stellt das Kapitel iiber die Ereignisse in GroBbritannien und in
Deutschland die Grundlage dieser Arbeit dar. Der historische Hintergrund, von dem
die Romane Hard Times und Der Schimmelreiter geprégt sind, kristallisiert sich
als die eigentliche Ursache fiir die Gemeinsamkeiten und die Unterschiede der
beiden Werke heraus.

Es ist von grofer Bedeutung, festzuhalten, dass in dieser Arbeit als
Einfithrung der Roman als eine literarische Form ndher betrachtet wurde. Dieser
einfithrende Abschnitt stellte deutlich heraus, dass der Roman selbst als Genre eine
Nahe zum wirklichkeitsnahen Erzdhlen aufzeigt. Dieser Aspekt fithrte zu der

weiteren Intensivierung und Entschliisselung des Romans mit dem Realismus als
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Epoche. So wurde es moglich, die wichtigsten Kennzeichen des Realismus zu
bestimmen, so dass die beiden Werke Hard Times und Der Schimmelreiter im
Folgenden anhand dieser Ausarbeitung angesichts ihrer realistischen Erzahlweisen
analysiert werden konnten. Bei dieser niheren Interpretation machte sich bemerkbar,
dass beide Erzahlungen deutliche Zeichen vom Realismus als literarische Epoche
beinhalten.

Infolge der detaillierten Analyse von Hard Times und Der Schimmelreiter
bietete sich die Moglichkeit, die beiden Werke gegeniiber zu stellen und sie zu
vergleichen. Die beiden Werke Hard Times und Der Schimmelreiter, die als
Beispiele des englischen und des deutschen realistischen Romans in diese Arbeit
aufgenommen wurden, weisen einige Gemeinsamkeiten miteinander auf. Doch wie
sich in der naheren Analyse in den vorherigen Kapiteln herausgestellt hat,
tiberwiegen Unterschiede. Wichtig ist an dieser Stelle festzuhalten, dass sowohl in
Deutschland als auch in England die Literatur zeitgleich unter dem Einfluss des
Realismus war. Trotzdem wurde es auf unterschiedliche Art interpretiert. Charles
Dickens, der nicht nur im Vergleich zu deutschen realistischen Autoren, sondern zu
mehreren anderen europaischen Realisten, deutlich herausfillt, versucht anhand einer
Mehrzahl von Figuren in seiner Erzdhlung ein sehr umfassende Darstellung von
seinerseits empfundener Wirklichkeit zu machen. Dabei versucht er mit Hilfe
unterschiedlicher Charaktere die Lebensart von Personen mit verschiedenem
wirtschaftlichem und kulturellem Hintergrund zu beschreiben, so dass er ein
Gesamtbild der damaligen Gesellschaft wiederspiegelt. Theodor Storm dahingegen
nimmt sich eine Dorfgemeinde vor und die Charaktere in seiner Erzahlung sind
demzufolge den Lebensbedingungen im Dorf ausgesetzt. Er begrenzt die Konzeption
seiner Erzahlung somit und reflektiert nur eine bestimmte Gemeinde und deren
Konflikte.

Abschliefend ist festzustellen, dass sowohl der englische als auch der
deutsche Relismus sich angesichts der historischen Ereignisse entwickelte. Die durch
die damaligen infolge der Industrialisierung entstandenen Umstiande sind in beiden
Werken zu empfinden. Doch befasst sich der deutsche Autor Theodor Storm weniger
mit tiefgreifenderen Umwiélzungen innerhalb der Gesellschaft, wihrend der

Englidnder Charles Dickens viel mehr und deutlicher auf die Auswirkung der
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Ereignisse der historischen Phase eingeht. In beiden Werken jedoch findet man ganz
deutlich die Spuren des 19. Jahrhunderts, was ohne Zweifel das grofite Merkmal des
Realismus ist. Beide Werke stellen Kontexte eigener Art her, durch die sie die Phase,
in der sie abspielen, reflektieren.

Ohne Zweifel liegen die Griinde der Unterschiede darin, dass die beiden
Autoren ihre Werke unter dem Einfluss politischer und wirtschaftlicher
Entwicklungen der Phase in ihren Landern verfassen. Sie stehen in diesem
Zusammenhang représentativ fiir die damaligen Ereignisse und deren Wirkung auf

literarische Entfaltung in Deutschland und in England.
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Aristoteles:

Auerbach, Erich:

Aust, Hugo:

Avytag, Giirsel:

Bentham, Jeremy:

Bloom, Harold:

Bode, Christoph:

Bookchin, Murray:

Brinkmann, Richard:
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