T.C.
Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Yeni Tirk Dili Bilim Dal

Doktora Tezi

MEHMET AKIiF ERSOY’UN ESERLERI UZERINDE
DiL VE USLUP INCELEMESI

Mustafa ULUCAY
2502100369

Tez Damismani
Prof. Dr. Mustafa OZKAN

Istanbul, 2014



OGRENCININ
Ad1 ve Soyadi

Anabilim/Bilim Dal

: Mustafa ULUCAY

T.C. ISTANBUL tg‘wi\gERmTEfst
SOSYAL BILIMLER
— AP e ENSTITUSU

DOKTORA

TEZ ONAYI

Numarasi

Dal1 Yeni Tiirk Dili Bilim Dah

Tez Savunma Tarihi

Tez Baslig1

TEZ SAVUNMA SINAVI, Lisanstisti Ogretim
sorulara alman cevaplar sonunda adaymn tezinin

verilmigtir.

:10.07.2014

Tez Savunma Saati

: 2502100369

- Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Danigman Ogretim Uyesi : Prof. Dr. Mustafa

OZKAN

: 14.00

: Mehmet Akif Ersoy’un Eserleri {zerinde Dil ve Usliip Incelemesi

Yt')netmel.i‘gi’nin 50. Maddesi uyarinca yapilmig, sorulan
KABULU’NE OYBIRLIGI / OYCOKLUGUYLA Kkarar

JURI UYESI

KANAATI

1- Prof. Dr. Mustafa OZKAN

(KABUL / RED / DUZELTME)

Kol A

2- Prof. Dr. M. Fatih ANDI

lé}mqu

3- Dog. Dr. Hatice TOREN

il ;(gabu.»(

4- Dog. Dr. A. Siikrii CORUK

Yol

5- Doc. Dr. Enfel DOGAN

N et

—_—

YEDEK JURI UYESI

KANAATI
(KABUL / RED / DUZELTME

1- Prof. Dr. Mehmet GUMUSKILIC

2- Yrd. Dog. Dr. Ayhan TERGIP




07/

“Mehmet Akif Ersoy’un Eserleri Uzerinde Dil ve Uslip Incelemesi”
baslikli bu ¢alisma, Tiirk edebiyati tarihinde 6nemli bir yere sahip olan sair ve
nasir Mehmet Akif’in eserlerindeki dil ve iislip o6zelliklerini kapsamli bir
sekilde ortaya koymak amaciyla yapilmistir.

Bu amaci gergeklestirmek i¢in basta Akif’in meshur eseri Safahat
olmak tizere, Siratimiistakim ve Sebiliirresat dergilerindeki makaleleri,
vaazlari, tefsir yazilari, hitabeleri, terclime eserleri, mektuplart ve gegtigimiz
yillarda [2012] bir kism1 nesredilen Kur’an Meali, yani manzum ve mensur
biitiin eserleri gozden gecirilmig; onun dil ve islip ozelliklerini en iyi
yansitan metinler tespit edilmistir. Malzeme olarak ele alinan bu metinler,
Akif’in dil ve islibunun tasidig1 karakteristik Ozellikleri bakimindan
incelenmis, orneklerle anlatilmistir.

Calisma giris ve {li¢ ana bolimden olusmaktadir. Giris kisminda
Tanzimat doneminden Milli Edebiyat’a dil ve lislibun gegirdigi evreler 6zet
halinde verilmistir. ilk béliimde Mehmet Akif’in dil, {isliip ve sanat anlayis
ve bu konudaki goriisleri teorik ve pratik olarak ele alinmistir. Ikinci boliimde
Safahat ve diger siirlerindeki dil ve tslap Ozellikleri, Akif’in dil ve
islibundaki donemler; son boliimde ise mensur eserlerindeki dil ve {isllp
ozellikleri tespit edilmis ve incelenmistir.

Bu calisma sonunda Mehmet Akif’in, eserlerinde konusulan canli
Tirkgeyi biitiin 6zelligi, kivrakligi ve zenginligiyle dile getirdigi, dilde
sadelesme diigiincesini s6zde birakmayip eserlerinde de tatbik ettigi, daha ¢ok
sair olarak taninan Akif’in aym1 zamanda iislip sahibi bir nasir, sanatkar bir
miitercim, coskun bir hatip oldugu, siir ve nesirlerinin tasannusuz birer sanat
eseri oldugu, Kur’an Meali’ni bile yasayan, konusulan giinlik Tiirkge ile
yazdigi, hayat1 gibi {islibunun da cok renkli ve ¢ok yonlii oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, dil, slip, dil incelemesi,

islip incelemesi, Safahat.



ABSTRACT

This study intends to examine the language and style in the works of
Mehmet Akif Ersoy who played a significant role in the history of the Turkish
literature as a poet and writer.

In order to meet the objective of this work, I reviewed all of Akif’s
poems and writings including his renowned work Safahat, articles published
in periodicals such as Swatimiistakim and  Sebiliirresat,  sermons,
commentaries of various Qur’anic verses, speeches, translations, letters, and
his partial translation of the Qur’an that was published in 2012. I singled out
and assessed the texts that reflect the characteristics of Akif’s language and
style distinctively by showing some specific examples.

The study includes an introduction and three major chapters. The
introduction presents the different stages of language and style in Turkish
literature from the Tanzimat to the National Literature (Milli Edebiyat) period
while the first chapter sheds light on Akif’s view of language and style in
literary work both in theory and practice. The second chapter primarily deals
with the features of Akif’s poetry by focusing on his Safahat and other
poems. It also explores the shifts in Akif’s language and style in different
periods. The last chapter delves into Akif’s writings in order to reveal his
distinct style and language.

This study concludes that Mehmet Akif utilizes the living Turkish
with its all aspects and richness. His endeavor of using a simple language in
literature does not remain in theory. He also puts theory into practice in his
works. This becomes apparent in his Turkish translation of the Qur’an in
which he employs a simple language used in daily life. While Akif is mainly
known as a poet, with this study it becomes evident that he is also a
competent writer with a definite style, a specialist in translation, and a lively
speaker. Akif’s language and style in his writings are as colorful and
multifaceted as his life story.

Key Words: Mehmet Akif Ersoy, the language, the style, examine the

language, examine the style, Safahat.



ONSOZ

Edebiyat tarithimizde manzumeleri, nesirleri ve fikirleriyle énemli bir
yere sahip olan Mehmet Akif Ersoy, aynit zamanda dil ve iisliip yoniiyle de
dikkat ¢eken bir sair ve nasirdir. Servetifiinun edebiyatinin dogurdugu suni ve
cetrefil bir dilden yeni edebiyatimizin gergek ve yasayan Tiirk¢esine gecis
stireci iginde 6nemli bir yeri bulunan Akif, eserleriyle en temiz ve en tabii
Tiirkgenin giizel 6rneklerini vermistir. Mahallede, sokakta, evlerde konusulan
canli Tirk¢eyi biitiin 6zelligi, kivraklig1r ve zenginligiyle siirimize getirmis,
manzume ve nesirlerine halkin tabii ifade tarzini basariyla yansitmustir.

Mehmet Akif’in fikri, edebi, siyasi ve sosyal yonii, Milli
Miicadele’deki faaliyetleri ve Oliimsiiz eseri Safahat hakkinda ¢ok sayida
kitap, makale ve tez hazirlanmistir. Dil ve iislibu hakkinda da Safahat adli
eseri esas alinarak bazi makaleler kaleme alinmistir. Ancak manzum ve
mensur biitlin eserleri tizerinde, dil ve lislip yoniinden kapsamli bir ¢alisma
yapilmamastir.

Gramer kitaplar1 dilin ‘bir iletisim araci, anlagsma vasitasi’ oldugunu
sOyler. Fakat edebiyat ve siirde dil bir aletin ¢ok lizerinde, adeta estetik bir
degerdir. Tanpmar’in ifadesiyle “Sanatta dil vasita degil; bizzat sanatin
cevheridir. Bir seyi soylemek, her seyden evvel soylemek ve miikemmel
soylemektir.” Bir seyl en miilkemmel sdyleme meselesi de Uslipla ilgilidir.

Uslaip-dil iliskisi birbirine ge¢mis halkalar gibi i¢ ice ve kopmaz bir
iliskidir. Uslip bir anlamda, sanat¢inin dili kullanmadaki hususiligidir. Edebi
metinleri anlama ve yorumlamanin yolu 6nce o metinde kullanilan dili
anlamaktan gecer. Metnin malzemesi dil olduguna gore, onu inceleme ve
degerlendirmeye dilden baslamak gerekir.

Bu caligma, Mehmet Akif’in eserlerindeki dil ve iislip Ozelliklerini
kapsamli bir sekilde ortaya koymak amaciyla yapilmistir. Bu gayeyle, basta
Akif’in meshur eseri Safahat olmak tizere, Swratimiistakim ve Sebiliirresat
dergilerindeki makaleleri, vaazlari, tefsir yazilari, hitabeleri, terciime eserleri,
mektuplart ve gectigimiz yillarda [2012] bir kism1 nesredilen Kur’an Meali,

yani manzum ve mensur biitlin eserleri gézden gegirilmis; onun dil ve {islip



ozelliklerini en iyi yansitan metinler tespit edilmistir. Malzeme olarak ele
alinan bu metinler, Akif’in dil ve iislibunun tasidig1 karakteristik 6zellikleri
bakimindan incelenmis, 6rneklerle anlatilmistir.

Calisma giris ve ii¢ ana bdliimden olusmaktadir. Giris kisminda
Tanzimat doneminden Milli Edebiyat’a dil ve iisliibun gegirdigi evreler 6zet
halinde verilmistir. Ilk boliimde Mehmet Akif’in dil, iislip ve sanat anlayisi
ve bu konudaki gériisleri teorik ve pratik olarak ele alinmstir. Ikinci boliimde
Safahat ve diger siirlerindeki dil ve uslip ozellikleri, Akifin dil ve
islibundaki donemler; son boliimde ise mensur eserlerindeki dil ve tslap
ozellikleri tespit edilmis ve incelenmistir.

Bu calisma sonunda Mehmet Akif’in, eserlerinde konusulan canli
Tiirkgeyi biitiin 6zelligi, kivrakligt ve zenginligiyle dile getirdigi, dilde
sadelesme diisiincesini s6zde birakmayip eserlerinde de tatbik ettigi, daha ¢ok
sair olarak taninan Akif’in ayn1 zamanda iisliip sahibi bir nasir, sanatkar bir
miitercim, coskun bir hatip oldugu, siir ve nesirlerinin tasannusuz birer sanat
eseri oldugu, Kur’an Meali’ni bile yasayan, konusulan giinliik Tiirk¢e ile
yazdigi, hayati gibi Uslibunun da ¢ok renkli ve ¢ok yonlii oldugu tespit
edilmistir.

Tez ¢aligmamin her agamasinda bana yol gosteren ve yardimci olan
tez danismanim ve hocam Prof. Dr. Mustafa Ozkan’a siikranlarim1 sunarim.

llgi, dikkat ve yonlendirici goriislerinden dolay: tez izleme komitesi
tiyeleri ve hocalarim Prof. Dr. Fatih Andi’ya, Dog. Dr. Hatice Toren’e; her
zaman fikir alis verisinde bulundugum Dog¢. Dr. Enfel Dogan’a tesekkiirii bir

vazife bilirim.

Mustafa Ulucay
Istanbul, Haziran 2014
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GIRiS

TANZIMAT’tan MiLLI EDEBiYAT’a
DIiL ve USLUP DEGISMELERI

Edebiyat tarihimizde Tanzimat Edebiyat1 denilen Avrupai Tiirk Edebiyati’nin
birinci devresi Sinasi - Ziya Pasa - Namik Kemdl Mektebi diye isimlendirilir. Bu
edebl mektep, Eski Tiirk Edebiyati’ndan kuvvetli hatiralar saklamakla beraber en ¢ok
bat1 ve bilhassa Fransiz edebiyat1 tesiriyle meydana gelmistir.

Yeni edebiyatin kurucusu olan Sinasi, imparatorlugun tahsil i¢in Fransa’ya
gonderdigi ilk 6grenciler arasindadir. Bat1 edebiyatin1 kendi yerinde tanimistir. Ayni
mektebin diger miithim simas1 Ziya Pasa ve Namik Kemal ise yeni fikirleri dnce
Tiirkiye’de tanimislar, yine Tiirkiye’de bu fikirler i¢in siyasi miicadeleye baslamislar,
fakat gerek fikri, gerek edebi kiiltiirlerini siyasi miilteci olarak gittikleri Avrupa’da
tamamlamislard:.t

Gazete makalesi, Bat1 dillerinden edebi ve fikri terclimeler, Avrupa tipi
roman, tiyatro, tenkit gibi miithim yenilikler, Tiirk edebiyatinda énce bu mektebin
mensuplar tarafindan basariyla tatbik edilmistir. Ayn1 mektebin edebiyatimiz i¢in
¢ok mithim ve ¢ok yeni olan bir tarafi da onlarin sanatkdr olmaktan ziyade birer
idealist sifatiyla caligmalar1 ve sanatlarini i¢timai faydalar i¢in bir vasita olarak
kullanmalaridir.

Bu mektebin kurucusu kabul edilen Sinasi’nin en Onemli meziyeti yeni
fikirlere sahip olmasi, bu yenilikleri kendi iilkesinde goriip olduk¢a hazmetmis
bulunmasiydi. Bunun disinda ne parlak bir {islibu, ne de esasli bir sairligi vardir.
Onun basin ve edebiyat yolundaki ¢aligmalar1 Avrupai bir halk¢ilik idealinin eseridir.
Dilde halk lisanini tercih etmesi, arada bir Oztiirkge siirler sdylemesi bundandi.
Meshur eseri Sair Evienmesi’ni avam lisaniyla yazmasi da ayni zihniyetin eseriydi.
Ayrica La Fontaine’in fable’lerine benzeterek kaleme aldigi Karakus Yavrusuyla
Karga Hikdyesi'ni de bilhassa bdyle bir dille yazmisti. Agah Efendi ile birlikte,
Tiirkiye’de ilk defa halka hitap maksadiyla ¢ikardig1 Terciimdan-1 Ahval Gazetesi’nde,

! Nihad Sami Banarli; Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, 1987, c.II, 5.859.
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ondan iki y1l sonra da tek basina nesre basladigi Tasvir-i Efkdr’da zaman zaman ¢ok
sade bir dil kullanmas1 gazeteciligin tabii icaplarindandi. Onun tek gayesi, Tiirk
halkini yeni medeniyet ve hiirriyet diinyalarindan haberdar etmekti. Bunlarin
anlatilmasi1 ve anlagilmasi i¢in halkin kendi dilini kullanmak gerekiyordu. Tectiman-1
Ahval’in ilk sayisinda bu goriisiinii su ciimlelerle ifade eder:

“Keldm, ifade-i meram etmeye mahsus bir mevhibe-i kudret oldugu misillii
en giizel icdd-1 akl-1 insani olan kitdbet dahi, kalemle tasvir-i keldm eylemek
fenninden ibarettir. Bu itibar-i hakikate mebni giderek umum halkin
kolaylikla anlayabilecegi mertebede isbu gazeteyi kaleme almak miiltezem
oldugu dahi makam miinasebetiyle ihtar olunur.””

Boylece Sinasi, halka halk diliyle hitap etmenin lizumlu oldugunu gazete

lisaniyla ifade etmektedir. Bu sebeple eserlerini ya sade bir dille yahut da avam lisani
dedigi halk Tiirkcesiyle yazmistir.

Avrupai Tiirk edebiyatinin ikinci mithim simas1 Ziya Pasa, mensup oldugu
edebiyat mektebinin biitiin 6zelliklerini kendinde toplanmistir: Tanzimat sairleri,
Divan siiri, Mahallilesme cereyani, Tiirk halk edebiyati ve Avrupa edebiyati gibi,
dort edebiyat tarzinin sanat anlayislarini ve cesitli tesirlerini kendi eserlerinde
toplamis, devam ettirmis ve yeniden kurmuslardir. Ziya Pasa da Oyleydi: Siirleri,
Avrupa’y1 tamimadan 6nce dil ve sekil bakimindan tamamiyla Divan siiri Gislibuyla
yazilmistir. Bir kisim siirlerinde ve mensur yazilarinda, Nedim, Vasif tarzinin yani
Mabhallilesme cereyaninin dili ve zevki vardir. Bir kisim siirleri halk tarzinda, halk
siirinin vezin, sekil ve kafiyeleriyle sdylenmistir. Avrupa’y: tanidiktan sonra yazdigi
manzumelerinde ise duyus ve diisiiniis bakimindan esasli surette yeni ve Avrupail
ozellikler goriiniir. Edebi ve siyasi makalelerinde, Defter-i 4'mdl isimli hatiralar
denemesinde ve daha bazi eserlerinde Bat1 edebiyatinin vasiflari hakimdir.

Tanzimat sairleri eski edebiyati yikmak istemelerine ragmen, bu edebiyatin
dilini, nazim sekillerini, beyit istiklalini, hatta ¢esitli sanat ve mazmunlarini aynen
kullanmakta 1srar etmislerdir. Eski soyleyise devam etmek, diger Tanzimatcilarda
oldugu gibi, Ziya Pasa’nin da zevki ve aligkanlig1 idi. Bu sebepledir ki, Avrupa
medeniyetinin Sarka iistiinliiglinden bahsederken sdyledigi:

Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler, kdsaneler gordiim
Dolastim miilk-i Islam’1 biitiin virdneler gordiim

? Nihad Sami Banarli, a.g.e. 5.862.



gibi siirlerini yine gazel tarzinda sdyliiyordu. Iginde kimisi Dogu, kimisi Bati
tesiriyle sdylenmis beyitler bulunan en giizel siirini Terkib-i Bend seklinde yazmisti.
Umumiyetle Sark-islam tefekkiiriiniin ve bati ilminden yeni yeni 6grenilmis bazi
bilgi ve fikirlerin onar beyitlik on iki bende sigdirilmis veciz ifadesi olan Terci-i
Bend ise, Nabi’den beri uzayip gelen Tiirk tefekkiir edebiyatinin bir yeni basaristyds.>
Siir ve Inga makalesinde Divan siirini Tiirk siirinden saymiyor, bizim siirimiz saz
siiridir, diyor fakat Hardbdt isimli klasik Sark edebiyati antolojisinde, asik tarzini
kaba ve bayagi buluyordu. Dil konusunda Miitercim Asim’in sade ve tabii lisanin
begeniyor, fakat Tiirkgeyi {i¢ dilden miirekkeb karma bir lisan zannediyordu.

Avrupai Tiirk edebiyatina kesin zafer kazandiran Namik Kemal’in siir lisani,
Nef’1 ve Nabi tarzinin tekdmiilii ve birlesmesi ile meydana gelmis; his, hayal, fikir,
ahenk ve kiiltiir bakimindan zengin ve duyurucu bir lisandir. Onun daha Divan tarzi
siirlerinde goriilen bu inandirici saglamlik, hiirriyet fikirleri ve vatan sevgisi
heyecanlariyla birlesince, hafizalardan silinmez bir yasama kudreti kazanmistir.
Mihim bir kisim siirleri, tek bir agizdan degil, biitiin bir milletin gogsiinden
terenniim ediliyormus gibi, giir sesli bir ifadeyle soylenmistir. Mehmet Kaplan,
Namik Kemal’in bu hitabet tislibunu soyle agiklar:

“Namik Kemdl eserlerinden ¢ogunu dikte ederek yazdirmistir. Bunun sebebi
yaziyi her halde konusmaya yaklagtrmaktir. ‘Yazimin konusur gibi canlt’
olmasi o devirde bir ideal haline geliyor ve bu ideal, hem nesre, hem de siire
yon veriyor. Tanzimat devrinde, oynanmasa bile tiyatro nevinde bol eser
yazilmasinin sebeplerinden birisi, konusmanin tiyatroda kendi tabii muhitini
bulmasidir. Romanlarda konusmaya fazla yer verilmesi de, aymi temayiil ile
izah olunabilir.”*

Namik Kemal, siirde oldugu kadar, nesirde de kuvvetli bir tislipgudur. Vatan,
Askerlik, Mahabbet gibi makalelerinde, Silistre gibi tiyatrolarinda, Riiya gibi
nesirlerinde, tarihe, tenkide ait eserlerinin bir¢ogunda, hatta hususi mektuplarinda
kullandig1 lisan, Hiirriyet Kasidesi’ndeki siddet, hiddet ve heyecan dilinden farkl
degildir. Bu tslap, fikrin heyecanla birlesmesinden dogan, haykirict bir tisliptur ve
yazmaktan ¢ok, insan topluluklarina isittirmek i¢in ayarlanmis bir hitabet lisani
gibidir. Sair, bagkalarina sunacagi heyecani bizzat ve kuvvetle yasadigi igin,

fikirlerini klasik moralistlere mahsus alelade dersler seviyesinden yiikselterek,

¥ Nihad Sami Banarli, a.g.e. 5.873.
* Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-11, Istanbul, 1994, s.71.
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sozlerini sanath bir inams ve heyecan lisamiyla sdylemeye muvaffak olmustur.’
Namik Kemal’in tislibunu, bu islibun en yakin muhataplarindan biri olan Ebuzziya
Tevtik su climlelerle tespit eder:

“Kemal’in meziyyat-1 edebiyyesinden biri de hiddet-i lisandir. Hakikaten, ya
tahrik-i hamiyet veya tasvir-i necdet etmek istedigi zeminlerde siddet-i lisan

ve hiddet-i ifadeye bakilacak olsa, insanin kuvve-i natikaya Kahramanlarin,
)16

Riistemlerin a ‘sab-1 iktidarini ildve ettigine kdil olacag gelir.
Ismail Habib, Namik Kemal’in iislibunun parlak bir vuzuh, lafza feda
edilmemis dolgun bir méana, rengarenk mecazlarla eday1 zinetlendirmeyi bilen bir
muhayyileye sahip oldugunu; onun, nesri kuru bir lakirdi veya agdali bir lafiz
y1gmindan kurtarip edebi bir irtifa verdigini, climlelerini tartarak nesri nazma yakin
bir musikiye ¢ikarttigini, tekerriirler, tekrirler ve tekitlerle ifadeyi ahenklestirdigini
sOyler. Namik Kemal bdylece Fransiz edebiyatindan aldig: feyiz ile o zamana kadar
goriilmeyen yepyeni bir islip ve yepyeni bir manzara olusturmus, biitiin bu
meziyetler karsisinda da yeniler bu kaleme biitiin kalemler fevkinde bir sanem gibi
tapmuslardir.”
Ahmet Hamdi Tanpmar da XIX. Asir Tirk Edebiyati Tarihi’nde Namik
Kemal’in tislibuna baslica bir boliim ayirmis ve su degerlendirmelerde bulunmustur:

“Namik Kemal’in iisliibu, baglangic noktasimi Tanzimat'in ilk yillarinda
sadelesmesi i¢in o kadar ¢alisilan resmi kalem yazisindan alir. (...) Namik
Kemdl bir¢ok yazilarinda eskilerin yaptigi gibi sadece miinevverler icin yazi
yazmanin aleyhinde bulunur. Yeni ve sade tisliupla yazilan kitaplarin halk
arasinda kazandigr ragbeti anlatir. (...) Kelime itibariyle olduk¢a sade ve
nahiv itibariyle ¢ok diizgiin olan bu tislip yavas yavas eserden esere muhtelif
sebeplerle agirlasacak ve degisecektir.”®

Usliipta cok oynamasina ragmen Namik Kemal’in dilini epeyce sadelestirmis,

hatta bazi1 eserlerinde ¢ok rahat bir konugmaya ulagtirmis oldugu tespit eden
Tanpinar, Namik Kemal’in Magosa’dan yazdig1, besledigi giivercinlerden bahseden
mektupta, Mes Prisons Muahezendmesi’nde, Osmanl Tarihi’nde, Kanije’de, Celdl
Mukaddimesi’nin bazi sayfalarinda Tiirk¢enin ilk tatli muhasebecisi oldugunu ve bu

yeni nesrin devri i¢in bir kazang sayilabilecegini ifade eder. Fakat O’nun edebiyatla

® Nihad Sami Banarls, a.g.e. 5.892.
® Ebuzziya Tevfik, Kemal, istanbul, 1306, s.24. (Nakleden: Nihad Sami Banarlr)

" Kazim Yetis, Belagattan Retorige, Istanbul, 2006, s.503. (Aktaran)
8 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, 1988, 5.433-444.
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belagati cok fazla karistirmasini, liigatte ve llizumsuz terkipte 1srar ederek climleleri
agirlagtirmasini elestirir.

Politik, sosyal ve ckonomik sahada birgcok yenilikler getiren Tanzimat,
kendisine has, yeni bir ifade tarzi da olusturur. Bu ‘yeni’ ifade tarzinin mucidi
Mustafa Resit Paga’dir. Mustafa Resit Pasa’y1 ve ¢evresini yakindan taniyan Cevdet
Pasa, Tezakir’inde bu vak’ay1 sOyle belirtir:

“Miinseatimiz tarz-1 Iraniydn’a taklit yolunda olup, sebk-i ingamiz
muhdveratimiza asla uymaz. Yazdigimiz, séyledigimize ve soyledigimiz
vazdigimiza hi¢ benzemez. Ekseriya seci’ ve cinas-1 lafzi ugrunda soziin
kuvveti feda edilir. Bu tarz iizere mesalih-i deviete dair uzunca bir ldyiha,
takrir kaleme alinsa tumturak-1 elfdz arasinda maksad-1 asli gaib ve soziin
tesiri zayi olur. Resit Pasa ise kitabetce sdde ve beligane bir meslek-i cedid
ittihaz etti. Vadi-i ingada bir yeni ¢igwr acti. Kiittabin ¢ogu onu taklit eyledi.
(...) Ben de bu yolu begendim ve bu tarz iizere inga-yi kelama heves ettim ve

onlarin enciimen-i iilfet ve miinasebetlerini kendime mekteb-i edeb ittihaz
’}g

eyledim.
Tiirk edebiyati, Sinasi - Ziya Pasa - Namik Kemal devrinde bir taraftan
gittikge daha Avrupai bir edebiyat haline girerken, diger taraftan bu edebiyata daha
kolaylikla uyan yeni yazarlar yetistirmistir. Bunlar arasinda ii¢ miihim yazar, sanat
anlayislar1 bakimindan birbirine yakin ¢alismalariyla, yeni edebiyatta hemen hemen
ikinci bir mektep sayilabilecek, yeni ve miithim bir hareket yapmislardir. Bu yazarlar,
sirastyla Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Sami Pasazade Sezai’dir.
Ekrem - Hamid - Sezail ziimresi, edebi caligmalarinda cemiyet i¢in sanat
anlayigina degil, sanat igin sanat anlayigina yakinlik gostermislerdir. Bunun iki
mithim sebebinden biri Ekrem - Hamid - Sezai neslinin eser verdikleri c¢aglarda
Tiirkiye’de devlet otoritesinin edebiyatgilara firsat vermeyecek kadar sert olmasidir.
Ikinci miihim sebep ise Ekrem, Hamid ve Sezai’nin yaradilis bakimindan Namik
Kemal gibi miicadeleci bir ruh ta$1rnay1$1ar1d1r.10
Buna mukabil ikinci mektep, yeni edebiyata, onun Orneklerini bizzat
Tiirkiye’de gorerek basladigindan Avrupai edebiyat anlayisina daha elverisli ve daha
hazirliklt bir gorenekle yetismistir. Boylelikle yeni sanat gorgiileri birincilerden
evvel baslayan ikinci grup, edebiyatimiza daha Avrupai bir ¢ehre vermek yolunda

daha miisait sartlar i¢inde ¢alismustir.

® Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-11, Istanbul, 1994, 5.69
19 Nihad Sami Banarl, a.g.e. c.II, 5.915.



Abdiilhak Hamid, Garp edebiyatinin sekil ve nevilerini, klasik ve romantik
Avrupa edebiyati orneklerini bizim edebiyatimiza basartyla aksettirmis; dramlari,
kiiciik ve biiyiik siirleriyle, Tiirk edebiyatinda Avrupailigin gz kamastirici
miimessili sayilmistir. Sezal Bey, yeni mektebin daha miitevazi yazaridir; bir romant,
baz1 hatiralar1 ve bilhassa kiiglik hikayeleriyle, edebiyatimizda romantik ve realist
ekollerin inceliklerine niifuz eden bir sanatkar sifatiyla ¢calismistir. Bu sirada yeni
edebiyatin daha bilgili ve daha metotla ¢alisabilmesi i¢in ona yol gosterecek bir
kaideci, bir edebiyat Ogretmeni lazimdi ki, o yillarda bu liizumlu vazifeyi de
Recaizade Ekrem yapmustir.

Talim-i Edebiyat gibi, edebi tenkit ve tetkik sahasinda 6nemli bir eser kaleme
alan Recaizade Mahmut Ekrem, en ¢ok dil ve iislip iizerinde durur. Onun, edebi
usliplart sade, miizeyyen ve ali iisliplar olarak {i¢ ayr Uslip i¢inde miitalaa edisi,
kendinden sonraki devrin uzun miiddet inanip ehemmiyet verdigi bir lislip taksimi
olmustur.’* Recaizade, Tanzimat edebiyatimin ilk nesline muhalefet ederek, siirin
‘konusma dilinden ayri, ozel bir dile sahip olmasi’ lizamunu miidafaa eder. Servet-i
FiinGn dilinin konusma dilinden o kadar ¢ok uzaklagsmasindaki hareket noktasi da,
onun bu disiincesidir. Fakat ayn1 zamanda sdyleyisin ‘tabii ve kiilfetsiz’ olmasi
liizumuna da inanis1, onu iislipta ‘konugma dilinin Gslibuna’ yaklagtirmistir. Ancak,
Yadigar-1 Sebab’ta baglamis olan bu ‘tekelliifsiiz’ ve ‘safdilane’ soyleyis tarzi,
Abdiilhak Hamid’in Sahra’sinda gelisirse de yayginlagsmaz. Bu sdyleyis tarzinin
tutunamayisinda, Talim-i Edebiyat’in iicte birini kaplayan ‘isliip’ bahsinde, ‘sade’,
‘miizeyyen’ ve ‘ali’ olarak ayirdigi iislip ¢esitlerinden kendisinin en ¢ok ‘miizeyyen’
isltibu tercih etmesinin de tesiri biiyiiktiir. Bu yeni iislip anlayisinda kelimelerin tek
hedefi, ciimlenin anlamini kolay anlasilir hale getirmek degil, onu giizellestirmektir.
Boylelikle kelime, ifadede bir anlam unsuru olmaktan cok, estetik bir unsur haline
gelir.'?

Tanzimat siirindeki batililagsmay1 bir ihtilal havasi i¢inde gerceklestirmeye
calisan ve miza¢ bakimindan siirekli bir ‘degisme’ ihtiyaci i¢inde bulunan Hamid’in
siirlerinde hem sekil, hem muhteva ve hem de dil bakimindan gbze carpan bir

karisiklik ¢ok agiktir. Nazim sekilleri arasinda hem Dogu’ya, hem de Fransiz siirine

" Nihad Sami Banarl, a.g.e. c.1, 5.920.
12 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, istanbul, 1990, s.50.
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ait olanlar bulundugu gibi, hig¢bir tarafa bagli bulunmayanlar, tamamiyla kendi icadi
olanlar da vardir. Bazi siirlerinin ¢ok Tiirk¢e bir dil ve isliipla yazilmalarina karsilik,
bazi siirlerinde Arapga ve Fars¢anin tamamiyla hakim bulundugu bir dil ve ¢ok
yikli bir dslip gé’)riih'ir.13 Bu iislip karisikhign piyeslerinde de goze carpar. Ilk
piyeslerinde konugsma diline ve islibuna ¢ok yaklasmis oldugu halde, sonraki
eserlerinde bu dilden yavas yavas uzaklasmis ve nihayet Tiirk¢eye ¢ok yabanci bir
dilde karar kilmistir. Esber, Tezer, Taritk ve Finten gibi en taninmis ve sevilmis
eserlerindeki bir¢cok pasajlarin, seyredilirken degil, dikkatle okunduklari zaman bile
anlagilmalar1 giictiir. Bilhassa tarihi piyeslerinde, yer yer, parlak bir hitabet iisliibuna
sapmast da, bu eserlerin konusmalarindaki tabiligi ayrica zedeleyen sebeplerden
biridir.* ‘Sanatta dilin vasita degil, bizzat sanatin cevheri’ oldugunu ifade eden
Tanpinar, keskin bir dille Hamid’in dil karsisindaki tutumunu elestirir:

“Hamid’ de dil zevki, dil anlayisi yoktur. Hakikatte o bir zevk anarsisinin
mahsuliiydii. O anarsiyi sonuna kadar devam ettirdi. ™
Bu edebi ekol i¢inde adindan Sergiizest romantyla bahsettiren Samipasazade

Sezai Bey de ‘islip karigikligi’'ndan kendini kurtaramamustir. Birgok yazilarinda
Tiirkgenin  Acem ve Arap kelimelerinden temizlenmesine taraftar oldugunu
sdylemesine ragmen, tasvir ve tahlillerinde Tiirk¢eden uzaklasti1 goriiliir. Uslipta
Namik Kemal’e uymasina ragmen, ifadenin yer yer sarsildigi ve cok itinasiz bir
islip izlenimi uyandirdig da bir gerc;ektir.16

Avrupai Tiirk edebiyatinin ikinci ‘toplu hareket’i 1896 yilinda Servet-i Fiiniin
Mecmuas etrafinda toplanan gen¢ edebiyatcilar tarafindan yapildi. Servet-i Fiinin
edebiyatinin baglica kaynagi ve besleyici 6rnegi -Tanzimat edebiyatindan bagska-
XIX. Yiizyilin ikinci yarisindaki Fransiz edebiyatidir.’” Servet-i Fiintin edebiyatinin
bir bagka ad1 Edebiyat-: Cedide’dir. Ayn1 edebiyat -usta sairinin Tevfik Fikret, tistad
hikaye ve roman yazarinin da Halid Ziya olmasi1 dolayisiyla- Tevfik Fikret — Halid
Ziya Mektebi ismiyle de tarif edilmistir.

Servet-i Fiinlin edebiyati, Sultan Abdiilhamid devrindeki istibdat idaresinin, o

devir aydinlarinca tahammiil edilmez bir siddet aldig1 sert bir zamana rastlar. Ayni

3 Kenan Akyiiz, a.g.e. 5.54.

4 Kenan Akyiiz, a.g.e. s.65.

> Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., 5.589.
16 Kenan Akyiiz, a.g.e. 5.79.

Y Nihad Sami Banarli, a.g.e. c.II, 5.1011.



yillar, Tiirkiye’de vatan sevgisinin yeni istiraplarla; hiirriyet askinin da derin
Ozleyislerle yasadigr yillardir. Servet-i Fiinlin yazarlari, Ruslarin Yesilkoy’e
dayandiklar1 1877 savasmin elemini ¢ocukluk yaslarda duymuslar; imparatorlugun
Rumeli’de istiklal hevesine diisen kiigiik kavimler karsisinda bile zayif duruma
diistiigiinii yakindan goérmiislerdir.

Servet-i Flinlin yazarlari, Sinasi — Ziya Pasa — Namik Kemal devrinin (halka
halk diliyle hitap etmek) iilkiilerine yabanci kalmiglar, Namik Kemal’den c¢ok
Abdiilhak Hamid’in eserlerindeki yeni ve g6z alict Osmanli Tiirkgesi’ne
yonelmislerdir.

Bu sebeple Servet-i Fiintn lisan1 fazla kiilfetli ve aristokrat bir dildir. Servet-i
FiinGncular, yazilarinda siislii ciimleler kullanarak, zarif, ahenkli, fazla isitilmemis
kelimeler siralamak hevesindedirler. Iglerinde Arapca, Farsca liigat kitaplarindan
sectikleri kelimeleri ilk defa kullanmayr meziyet sayanlar vardir. Onlar, bilhassa
Farsca kelimelerin soyleyisinde adeta bir alafrangalik buluyor, Farisi terkiplerle
birlesik sifatlari, Fransizca sdyleyisleri andirdiklar1 ve herkesce bilinmeyen sdzler
olduklar1 i¢in zevk ve hevesle kullaniyorlardi. Fransizcada rastladiklar1 neige d’or =
altin kar terkibini Farsca berf-i zerrin ifadesiyle, frisson lumineux = isikli titreyis
terkibini lerze-i riisen sekliyle Farisilestirmekte 6zel ahenk buluyorlardl.18 Servet-i
Fiinincularin dildeki bu asir1 tutumlarinin sebebi, onlarin yeni bir duyus tarzina ve
yeni hayallere sahip olmalar1 ve bunlar1 ifade edebilmek i¢in yeni ifade vasitalar
aramalaridir. Siileyman Nesib’in su cilimleleri Servet-i Fiinlin sairlerinin bu
tutumlarimin sebebini agik bir sekilde ortaya koymaktadir:

“Udebd-y1 hézira tarafindan istimal olunan bazi sifita, bazi terdkibe
ilisiyorlar. Diigiinmiiyorlar ki o sifat, o terdkibi viicuda getiren yeni bir fikri,
yeni bir haydli eski bir sifat ile eski bir terkib ile edd etmek kabil degildir. ™
Servet-i Fiinln lisani, sade Tiirk¢e bakimindan zararli olmus fakat edebiyat

sanatinin gelismesine ve daha zengin bir ifade vasitast bulmasia hizmet etmistir.
Fikret’in, Cenab’in, Siileyman Nazif’in siir ve nesirlerinde orneklerini gordiigiimiiz
ve Halid Ziya’nin yazilarinda siislii ciimleleriyle karsilastigimiz Servet-i Fiinin dili,

sanatkarlarinin zevkle kullandiklar1 bir lisandi. Bu dil, asir1 bir sekilde Farisi

'8 Nihad Sami Banarl, a.g.e. c.lI, 5.1017.
Y Biiyiik Tiirk Klasikleri, ¢.9, s.273 (Aktaran: Fazil Gokgek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, .28,
Istanbul 2005.)



terkiplerle, bilhassa en zor ifadeleri bile kolay sdylemeyi miimkiin kilan birtakim
Edebiyat-1 Cedide vasf-1 terkipleri ile yani Fars kaidesiyle yapilan birlesik sifatlarla
siisleniyor, ahengini ve akiciligin1 bu yabanci unsurlardan aliyordu. Zaman zaman
sdat-i semenfam = yasemin renkli saatler (anlar) gibi, devrin klasik kurallarina ve
klasik sdyleyis mantigina aykiri olarak yapilan bu yabanci terkiplerin Servet-i Fiinin
diline -biitiin itirazlara ragmen- bir vecize zarifligi ve bir vecize zenginligi
meydandadlr.20

Servet-i Fiinlin siirin en 6nemli temsilcisi kabul edilen Tevfik Fikret’in Tiirk
siiri tarihinde kuvvetli adim teskil eden basarisi, siirlerindeki dil giizelligiyle ses
unsurlaridir. Onun manzumelerindeki nazim iisliibu, Ekrem’in, Hamid’in ve Naci’nin
tesirleri altinda tesekkiil etmekle beraber, Fikret; giizel, dogru ve saglam sdyleyiste
daha c¢ok bir Muallim Naci talebesidir. Bilhassa aruz veznini bir Tiirk aruzu haline
getirmek yolunda Muallim Naci’nin attigt kuvvetli adim, Fikret tarafindan
gelistirilmistir. Sair kisa zamanda bu vezne Oylesine hakim olmustur ki, eski beyit
biitiinltiiglinli daha serbest bir cesaretle kirarak, biitiin manzume mimarisine giristigi
caglarda nazmi adeta nazimliktan ¢ikarmis, ona nesre benzeyen bir ifade kolaylig1 ve
bir ciimle uzunlugu vermistir. Onun nazim musralart halinde terkiplenen bu uzun
nesir climleleri, gramer kurallarina uygunluk bakimindan ekseriya aksaklik
gdstermeyen tam ve muntazam ciimlelerdir.

Servet-i Fiinlin’da once genis miistezat mahiyetinde baslayan, aruzla serbest
nazim hareketinin de en &henkli misralar1 yine Fikret’in siirlerindedir. Onun aym
veznin degisik kaliplartyla sdylenmis, kii¢iiklii biiyiiklii misralar1 alt alta siralayarak
viicuda getirdigi bu serbest manzumeler, hafizalarda bir biitiin halinde yer edecek
kadar saglam bir mimariye ve adeta 6zel bir sekil gilizelligine sahiptir. Nazm1 nesre
yaklagtirmak, hatta tam bir nesir haline getirmek ozelligi, Fikret’in genis
miistezatlarinda da aymi1 kuvvetle devam etmistir. Sairin bazi siirlerinin misralari alt
alta degil de yan yana yazildig: takdirde piiriizsiiz bir nesir 6rnegi olabilecek 6l¢iide

nesir karakteri kuvvetli bir sdyleyise sahiptir.

0 Nihad Sami Banarl, a.g.e. c.1I, 5.1018.



Fikret’in siirde ses anlayisinda bir 6zellik daha vardir. Bu, tabiattan yilikselen
sesleri bazen vezin climleleriyle, bazen dogrudan ses halinde misralara islemek
anlayisidir. Balik¢ilar siirindeki:

Deniz ayni siddetiyle sirak
Strak dogiip eziyor kéhne teknenin siskin
Siyah kaburgasini

Dusarida firtina gittikee piir-Qazab, cusan
Bir ihtilag ile etrafa raseler vererek
Ugulduyordu.
misralarinda bu 6zellik agikga goriiliir. Yine, meshur Yagmur manzumesinde

yagmurun kafeslerde, camlarda ¢ikardigi sesleri bu sefer vezin yardimiyla hissettirir.
Mehmet Kaplan, Fikret’te iislip cehdinin tabii bir karakter oldugunu, onun biitiin
hayatina, biitiin hareketlerine, yasadigi her dekora bir sekil, bir Uslip vermek
ithtiyacint duydugunu soyler, dil ve iislibu hakkinda su miitalaalart yiiriitiir:

“Fikret, hallkan 1stirabini terenniim eden bazi manzumeler yazmigsa da,
bunlarda kullamilan dil de halkin dili degildir. Diigmiis bir kadin olan
Nesrin, bir salon hanmmefendisi gibi konusur: ‘Goénliimii israf i tebah
ettigimi bin meraretle bugiin anliyorum.’ Kapisina gelen kizcagiz dahi:
‘Beni tahlis ediniz zilletten’ diye yalvarwr. ‘Hasan’in Gazasi’nda ‘vak’u
seldbetle’, koyliilere hitap eden ‘muhterem bir pir’, ‘cendna, cennet ii diddra
bi-emel ii taab kavusmak’tan bahseder. Sairin ruhlari ihtildle hazirlamak
icin yazdigi ‘Sis’ manzumesi, degme miinevverin liigate bakmadan manasini
cikaramayacag kelimelerle doludur. Ozet olarak denilebilir ki, Fikret’in
dili, biitiin Servet-i Fiiniincularinki gibi halk ve aydinlar arasinda
konusulmayan, yapma, mekin ve zaman digt bir dildir.”**

Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin -siirlerinde oldugu gibi- ‘Servet-i Fiiniin nesri’
denilebilecek 6zel bir nesir lisan1 vardir. Bu dil, Divan edebiyat1 nesrindeki kelime
ve mana oyunlartyla ciimle giriftligine kapilmamakla beraber, Tanzimat’in sade
nesriyle dlciilemeyecek kadar da siislii, kiilfetli bir nesirdir. Iginde Arap ve Fars
dillerinden segilmis ahenkli kelimeler, renkli terkipler ve alafranga sdyleyisler vardir.
Halid Ziya’nin roman ve hikayede kullandig siislii Servet-i Fiinin nesri, bu ¢igirin
bir¢ok yazarlarina 6rnek olmus, ddeta miisterek bir Servet-i Fiinin {islibu haline
gelmistir.

Bununla beraber Halid Ziya’nin kaleminde saglam, islenmis, itinali bir dil

oOrgiisiine dayanan bu lisan, Servet-i Fiinin’nun diger yazarlar tarafindan ayni itina

2 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir-Sahsiyet-Eser, Istanbul1995, 5.225,
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ile kullanilmamuis, bir kisitm Servet-i Fiintincular da nesirde kaide disi, hatta kaide
yikict birtakim ihmaller yapmiglardir. Bu ihmaller, Servet-i Fiinln muarizlarinin
hiicumlarina ve alaylarina hedef olmustur. Bu arada Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin
lisanimiza yeni bir nesir ¢esidi getirdikleri de bir vakiadir. Bu, sairane duygularin
terenniimiine ve yeni bir siir anlayisina vasita olan nesirdir. Bir kisim Servet-i
Fiinlincular ‘nesirle siir’ sdylemeyi tecriibe etmisler, 6teden beri nazimla sdylenen
siiri, kiicik mensur siirler halinde soylemeye calismislardir. Fransiz edebiyatinda
Bertnard, Baudelaire, Rimbaud gibi birinci sinif sairlerin soyledikleri bir mensur siir
denemesi, Tiirk edebiyatina Servet-i Fiiniin yazarlar1 tarafindan getirilmisti. Mensur
siirler, Servet-i Fiinin devrinde daha ¢ok Halid Ziya ve Mehmed Rauf tarafindan
yazilmstir.

1908 inkilab1 ve onu takip eden savas yillari, Tiirk aydinlarinin hayat
karsisinda aktif bir tavir almalarint zaruri kilar. Bu durum, II. Mesrutiyet’ten sonra
Tevfik Fikret’i bile tslibunda, hatta liigatinde degisiklik yapmaya zorlamustir.
Onceki siirlerinde hayati Asiyan’dan pasif bir gozle seyreden Fikret, IL
Mesrutiyet’ten sonra aktif bir tavir takinir, muhteva ile birlikte {islibu da degisir.
Servet-i Fiintin nesir ve siirinin en kusurlu yoniiniin dil ve tslipta oldugunu tespit
eden Kenan Akyiiz, su degerlendirmeyi yapar:

“Tanzimat’ta Namik Kemadl ile baslayan sanatkdrdane iislip modasinin,
Servet-i Fiiniin devrinde en yiiksek kerteyi buldugu muhakkaktir. Bu hususta
siirin vokabiilerine paralel bir yon tutturan Servet-i Fiiniin romancilari da,
sozliiklerden unutulmus Arapga ve Fars¢a kelimeler bulup ¢ikarmakta ve
Tiirkgeyi yabancilastirmakta ¢ok ilerive vardilar. Uslip anlayisi da
Tiirkgenin anlasiimaz hale getirilmesinde ayrica tesirli olmus, ikizli, ti¢tizlii
ve hatta dordiizlii tamlamalar halinde ifade edilen istiareler biiyiik bir anlam
karisikligi meydana getirmistiv. O zamanlar kendilerine pek cazip gelen bu
tislitbu ve ‘miikemmel sekilde islenmis dil’ olarak kabul ettikleri o zamanki
Osmanlicayi, sonralarr —aradan yirmi bes yil ge¢cmeden- kendileri de pek
garip bulmaya baslamiglar ve eserlerinin 1920 lerden sonraki baskilarinda
dil ve iisliip bakimindan degisiklikler yapmak zorunda kalmuislardir. "%

Buna en giizel 6rnek, Halid Ziya’nin eserlerini Latin harfleriyle nesretmeye
baglarken dilde yaptig1 degisikliktir. Miiellif, hayatinin son zamanlarinda meydana
koydugu hikdye ve romanlarini daha sade bir dille yazdig1 gibi, eski ve en giizel

eserlerini de yeniden isleyerek onlarin lisanin1 daha tabii ve yasayan Tiirk¢eye

%2 Kenan Akyiiz, a.g.e. 5.113.
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cevirmigtir. Fakat Halid Ziya bu degisikligi sadece dilde yapmus, eserlerinin {islibuna
dokunmamistir. Bunu, Suud Kemal Yetkin’e yazdigi bir mektuptaki su ciimlelerden
anliyoruz:

“... Lisana gelince, yeni yaziya cevrilirken eseri (Mai ve Siyah) biitiin

yiiklerinden soydum, fakat ciimlelere, yani iislibun kadidine hic
23

dokunmadim. Uzun ibareleri kisaltmaya lizum gormedim...”

Yirminci ylizyilin ilk yillari, Tiirkiye’de fikir ve sanat hareketleri bakimindan
olduk¢a durgun ge¢misti. Fakat 1908 inkildbindan sonra memlekette canli ve
hareketli bir edebi faaliyet baglamistir. 1908 inkilabindan sonra Tirkiye’yi idare
edenler ilk zamanlarda Osmanli imparatorlugu dahilindeki cesitli milletleri yine
Osmanlilik ideali etrafinda birlestirmeyi diisiinmiislerdi. Fakat batidan gelen
milliyetcilik riizgarlar1 Osmanli cografyasinin her tarafini ¢oktan etkisi altina almist1.
Devlete gerek din, gerek milliyet bakimindan bagli olmayan Balkan kavimlerinde
milliyet ve istiklal davalar1 baglamisti. Hatta Osmanli devletine dil ve 1tk bakimindan
bagl olmasalar bile, Islam kardesligi ile bagh ve tabi bulunan Arnavut ve Araplar
arasinda bile milliyetcilik ve milli istiklal fikri bas gdstermisti. Tabii Rum ve
Ermeniler de ayni1 dava pesindeydiler. Milliyetcilik fikri yalmiz Osmanli devletine
bagli kavimleri degil, bu devlet i¢inde bizzat hakim millet olan Tiirk milletini de
kendi etki dairesi i¢ine almig bulunuyordu.

Bir taraftan Namik Kemal gibi Tanzimat sairlerinin; Tevfik Fikret ve Ahmed
Hikmet gibi Servet-i Flinincularin; Mehmed Emin gibi Tiirk¢iilerin heyecanli millet
ve vatan terennlimleri; bir taraftan milli tarthimizin hergiin biraz daha aydinlanan
seref sahifeleri, nihayet boyle biiyiik bir milleti en kii¢lik kavimler karsisinda dahi
gurur yaralayici durumlara diisiiren ac1 maglubiyetler, tarih boyunca biiyiik devletler
kurmus Tiirk milletini yeniden milli birlige ve milli heyecanlara yéneltiyordu.?*

Iste bu gibi tarihi, siyasi ve sosyal sebepler neticesinde dogan Tiirk
milliyet¢ilik hareketleri 6nce fikri ve kiiltiirel sekilde bagladi. Daha 25 Ocak 1908’de
Tiirk Dernegi isimli bir cemiyet kurulmus, Tiirk kavimlerinin eski ve yeni hayatlarini
incelemek, Tiirk dilini sadelestirmek gibi gayelerle Tiirk Dernegi adinda bir de
mecmua nesrine baslanmisti. Bunu Kasim 1911°de kurulan Tiirk Yurdu cemiyet ve

mecmuasi takip etti. 12 Mart 1912°de de Tiirk Ocagi kuruldu. Biitiin bu milli

2 Nihad Sami Banarli, a.g.e., c.1l, 5.1052.
2 Nihad Sami Banarli, a.g.e., c.1l, 5.1100.
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tesekkiilleri kuranlar ve burada galisanlar arasinda Necip Asim, Veled Celebi gibi
ilim adamlari, Yusuf Akcgora, Ahmed Agaoglu gibi Orta Asya ve Azerbaycan
Turkligh ve Tirkgiiliigi ile yakindan ilgilenen sahsiyetler, Mehmed Emin, Ahmed
Hikmet, Hamdullah Suphi gibi yeni ilkiiniin siirini, edebiyatini, hitabetini yapan
Tiirkgiiler vardu.

Ayni tarihlerde Selanik’te Omer Seyfeddin ve Ali Canip tarafindan baslatilan
dil milliyet¢iligi Ziya Gokalp’in bu harekete istirakiyle biliyiik deger kazandi. 11
Nisan 1911°de Selanik’te cikarilan Gen¢ Kalemler mecmuasinda baglayan bu
hareketi, yeni lisan gibi bir isimle anilmasi edebiyatimizdaki dil milliyetgiliginin
hizlanmasinda ve Tiirkgenin sadelesmesi tarihinde biiyiik rol oynadi. Devrin ¢ok
Oonemli yazar, sair ve miitefekkirlerinin bu hareketi desteklemesiyle Tiirk edebiyati;
siirde, nesirde, romanda, bilhassa siirin vezin ve sekil gibi dis unsurlarinda milli bir
edebiyat ¢ehresi aldi ve boylece Milli Edebiyat cereyani dogdu.

Milli edebiyat doneminin dil anlayisi Gen¢ Kalemler dergisinde yaymlanan
Yeni Lisan makalelerinde ortaya konulmustur. Gen¢ Kalemler, ilk sayisindan (11
Nisan 1911) son sayisina (18 Eyliil 1912) kadar bagmakalelerini temel hedefi ‘yazi
dilini konugsma diline yaklastirmak’ ve bdylece ‘yazi dili ve konusma dili ikiligini
ortadan kaldirmak’ olan ‘Yeni Lisan’ meselesine ayirdig1 gibi, zaman zaman diger
stitunlarin1 da bu konu etrafindaki miinakasalara ayirmig, meseleyi tam bir ciddiyet
ve 1srarla yiirlitmeye ¢aligmistir.

Edebiyat dilinin o zamana kadar tamamiyla Arapga ve Farscanin hakimiyeti
altinda ‘yapma bir dil’ oldugu inancinda olan geng edebiyatcilar, Edebiyat-1 Cedide
ve Fecr-i Ati iiyelerini ‘dillerinin yabanciligindan dolay1’ siddetle tenkit etmisler ve -
daha genis halk kitlelerine hitap etmek imkaninmi saglayacagi ve boylece medeni
kalkinmaya da yardim edecegi i¢in- sadece edebi degil, ayn1 zamanda sosyal bir dava
saydiklar1 ‘Yeni Lisan’ davasinin gergeklestirilmesini su islemlere baglamiglardir: 1)
Arapca ve Farsca gramer kurallarinin kullanilmamasi ve bu kurallarla yapilan
tamlamalarin -bazi1 istisnalarla- kaldirilmasi, 2)Arapca kelimelerin, gramerce
asillarina gore degil, Tiirkgedeki kullaniglarina gore degerlendirilmesi, 3)Arapca ve
Fars¢a kelimelerin Tiirkgede sOylendikleri gibi yazilmalari, 4)Biitiin Arapga ve

Farsca kelimelerin atilmasma liizum olmadigindan, ilmi terim olarak Arapca
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kelimelerin kullanilmasina devam edilmesi, 5)Diger Tiirk lehgelerinden kelime
almmamasi, 6)Konusmada Istanbul sivesinin esas tutulmas1.?

Geng kalemcilere gore bu fikirler, kendilerinden 6nce de mevcuttu. Hele
Semseddin Sami’nin makalelerinde bu gibi miitalaalar miihim bir yer almakta idi.
Fakat bu fikirleri ileri siirenlerin pek ¢ogu sikayet ettikleri ecnebi kaidelerden kendi
kalemlerini kurtaramamislardi. iste Geng kalemlerin rolleri bu idi. Onlar; * Tiirkceye
Tiirk sarfi hdkim olacakfir’ demisler ve bunu derhal tatbik etmislerdi.”®

Milli edebiyat akiminin en 6nemli temsilcilerinden ve Yeni lisan hareketinin
kurucularindan Omer Seyfeddin, Tiirk edebiyatinda ‘edebiyatsiz edebiyat yapmak’
gayesiyle calismig, yani edebi eserleri ‘liizumsuz soz, sekil, mecaz ve hayal
sanatlari’yla siislemeden; ‘parlak climleler’ kullanmadan yazmak diisiincesini
hikayelerinde tatbik etmistir. Tirkgeyi yabanci gramerlerin hakimiyetinden
kurtarmak yolundaki gayretli ve verimli ¢alismalarinin, Tiirk hikayeciliginin sade
dile dogru akisini hizlandirmak bakimindan takdir ve siikranla anilmaya deger bir
rolii olmustu. Bizzat kendisi, hikayelerini ¢cok sade ve konusma dilinden alinmus,
tabii bir lisanla yazmig, hatta bazen boyle bir lisan kullanmakta ileri giderek
hikayelerini her tiirlii siisten mahrum, cazibesiz bir soniikliige mahkiim etmisti.?’

Milli edebiyat devrinin taninmis ilk romancist ve hikayecisi Halide Edip
Adivar’in tamamiyla itinasiz, zaman zaman basit sentaks kurallarin1 bile dikkate
almayan ve hayal sanatlarma pek az yer veren bir Uslibu vardir. Arap¢a Farsca
tamlamalardan olabildigince kaginmis, konusma diline baglh kalmlstlr.28

Bu edebi cereyana sonradan katilmis olan Yakup Kadri Karaosmanoglu ise
bu devrin en Onemli islipgularindandir. Onda saglam bir gézlemcilik ve buna
dayanan kuvvetli bir realizm vardir. Saglam bir teknige sahip olan ve karakterlerini
cok basarili bir sekilde canlandirmasini bilen yazarin roman ve hikayelerini cazip
kilan en miithim amil onun titiz bir tislipgu olusudur. Yakup Kadri’nin iislibu, Halid

Ziya’dan sonra son devir Tiirk romanlar1 arasinda en saglam islip olarak kabul

edilir.?®

2 Yusuf Ziya Oksiiz, Tiirkcenin Sadelesme Tarihi, Gen¢ Kalemler ve Yeni Lisan Hareketi, s98.
%6 Nihad Sami Banarli, a.g.e., c.1l, 5.1102.

%" Nihad Sami Banarli, a.g.e., c.1l, 5.1105.

%8 Kenan Akyiiz, a.g.e., s.181.

» Kenan Akyiiz, a.g.e., 5.184.
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Recaizade Ekrem ile baslayip, Fikret’le devam eden nazmi nesre yaklastirma
cabalart bu donem siirinin de bir 6zelligi olmustur. Nazim ve nesir arasindaki farki
iyice azaltan bu tiir siirlerde, Servet-i Fiinlincularin Bati’dan aldiklar1 anjanbiman
tekniginin (siirde climlelerin bir misra ya da beyitte bitmeyip diger dize, beyit veya
bendlere kaymasi) birgok sair tarafindan kullanildigini goriiyoruz. Ali Ekrem, M.
Emin ve Mehmet Akif’te pek ¢ok drnegini gordiigiimiiz manzum hikaye tarzindaki
siirlerde, ciimlenin bir misrada tamamlanmasi mecburiyetini ortadan kaldiran bu
teknik sairlere biiyiik kolaylik saglamlstlr.3o

Ik siirini 1895 yilinda Mektep mecmuasinda yaymlamis olan Akif’in yogun
yayin faaliyeti 1903’ten sonraki yillara rastlar. Bu faaliyet, basyazarligin1 yaptigi
Swratimiistakim  dergisi ile (1908), Sebiliirresad (1912) dergilerinde ¢ikan
manzumelerinden, terciimelerinden, dini ve edebi makalelerinden baslayip, sosyal
konulu siirlerini de i¢ine alan asamalardan gegerek Cumhuriyet devrine kadar uzanir.

Akif’in fikir ve yazi1 hayatina atildigi devir, edebiyat ve siir akimlarinin
olduke¢a karisik bir donemine rastlar. II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar uzanan
bir donemde, bir yandan Milli Edebiyat hareketi kendini kabul ettirmeye ¢alisirken,
bir yandan da hem Tanzimat’tan beri dili sadelestirme egiliminde olanlarin tutumlari
devam etmekte, hem de Tevfik Fikret, Cenap Sahabeddin, Halit Ziya gibi Servet-i
Fiiniin ve Fecr-i Ati edebiyatin1 devam ettirenlerin kendi sanat ve iislip anlayislaria
bagl itibarlar stiregelmekte idi.

1908’den sonra edebiyatimizin dil bakimindan gosterdigi manzara,
‘Osmanlica’nin devamu seklindeydi. Yeni bir edebi topluluk olan ‘Fecr-i Ati’,
Servet-i Fiinincularin dil anlayisini devam ettiriyordu. Arapga ve Fars¢a kelimelerle
dolu ve terkipli olan bu dil, yasayan Tiirkceden uzakti. iste Mehmet Akif, boyle bir
anlayigin hakim oldugu bir devre ve ¢evrede sade Tiirkgeyle eserler vermistir. Fecr-i
Ati’nin sairleri; Celal Sahir, Ahmed Hasim, Emin Biilend, Fuad Kopriilii, Tahsin
Nahid, Mehmet Behcet, Faik Ali gibi sanatkarlar Servet-i Fiinlincularin dil ve
{islibuna uygun tarzda yazarlarken, Mehmet Akif Istanbul Tiirkgesini, halk dilini

kullanmustir.

%0 Fazil Gokgek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, .40, istanbul 2005.
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M. Kaplan Tanzimat Edebiyati’'ndan Milli Edebiyat’a islip degismeleri
icinde Akif’in yerini su ciimlelerle tespit eder:

“Bir dislup, doruguna ¢iktiktan sonra sukiut eder ve yeni malzeme ile biraz
kaba-saba yeni bir iisliip dogar. Daha Servet-i Fiiniin devrinde Mehmed
Emin’in kéylii dili ve hece vezni ile yazdigi, hi¢ de zarif ve giizel olmayan
siirler hem bir sukiitu, hem de yeni bir baslangict miijdeler. Cenab ve
Fikret'in siirleri ile Mehmed Emin ve Ziya Gokalp’in siirleri arasinda
kompozisyon ve daglar kadar fark vardir. Onlar ince ve zarif degil, fakat
yeni ve kuvvetlidirler. Onlarla beraber Mehmed Akif. siir icinde giire
meydan okuyarak estetigini soyle ozetler: Hayir, hayal ile yoktur benim alig
verisim | Inan ki her ne demissem goriip de séylemisim. | Sudur cihanda
benim en sevdigim meslek: | Séziin odun gibi olsun; hakikat olsun tek! ™
Fikir akimlar1 bakimindan, 1912 Balkan Harbi’nden sonra artik iyiden iyiye

iflas etmis olan Osmanlicilik’1n yerini Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Milliyetgilik akimlari
almis bulunmaktadir.

Iste, yetistigi devir itibariye bdyle bir fikir ve sanat ortami icinde yol alan
Mehmet Akif, ideal bakimindan Islaimciliga baglanmis ise de, dil ve sanat anlayis
bakimindan 6teki akimlardan higbirisine tabi olmamistir. O, kendine has ayr1 bir yol
izleyerek, apayri nitelikte bir edebi sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmustir.* Bunun icin
edebiyat tarihi kitaplari, Akif’i hicbir edebi ekol iginde ele almayip, miistakil bir

sahsiyet olarak degerlendirir.

31 Mehmet Kaplan, a.g.e., 5.457.
%2 Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Aragtirmalar-11, Ankara, 1995, s.45.

16



BiRINCi BOLUM
1. MEHMET AKIiF ERSOY’UN DiL VE USLUP ANLAYISI

1.1.Usliip: Tanin ve mahiyeti

Liigatte “izlenen yol, benimsenen tarz” anlamina gelen iis/iib Arapga asilli bir
kelimedir. Dil ve edebiyatta en kisa tarifiyle iislip; kisinin kendi duygu, diisiince ve
heyecanlarini dile getirme sekli, dili kullanma bi¢imidir. En basit ifadesi ile iislap,
sOyleyis tarzi, sanatkarin ifade edis seklidir. Buna goére bir sanatkar kendine mahsus,
yeni ve farkli bir ifade meydana getirebilirse iislip tesekkiil eder ve asil edebi eser bu
sekilde ortaya ¢ikar. Nitekim Arap, Iran ve klasik edebiyatimizin miisterek bir
mevzuu olan Leyld ve Mecniin, Yusuf ve Zeliha gibi bir¢ok hikaye, farkli sanatkarlar
tarafindan defalarca islenerek ¢ok farkli tisliiplarla ifade edilmistir.33 Uslip, baska bir
ifadeyle; bir yazar veya hatibin, fikrini, duygularini anlatmak i¢in kullandig1 6zel
anlatis tarzi; bir sanat¢inin, bir sanat tlirliniin veya bir sanat devrinin 6zel tarzi,
bigemidir. Usliip biliminin(stilistik) ilgi alan1 yazarin dil malzemesini kullanirken
gramer ve dizim kurallarinin, belagat esaslarinin icrasinda gosterdigi bigimsel-
bireysel 6zellikleri incelemektedir. Usliip ilmi gramer, belagat ve edebi tenkidin
verilerine dayanarak yazarin kelimeleri konuya uygun bicimde se¢gme ve kullanma
tarzi, terkip ve ciimleleri olusturma bi¢imi, icaz-itnab gibi belagat tiirlerinde
gosterdigi 6zgiinliikleri ve bireysel nitelikleri inceler.

Bir yazar veya edibin duygu ve diisiincelerini aktarirken dil malzemesini
kullanma bi¢imi onun karakteri ve mizaciyla yakindan ilgilidir. Fransiz edip ve tabiat
alimi Comte de Buffon’a [1707-1788] nispet edilen ‘islib-1 beydn ayniyle insandwr’
sOzii bu gercegi dile getirir. Bu s6z bir anlamda ‘her kap kendi i¢indekini sizdirir’
ciimlesinin edebi bir ifadesidir. Usliibun karakteristigi estetiktir. Bu da parlak hayal
ve ince tasvire, nesneler arasinda sezilmesi gii¢ ortak noktalar1 kesfederek aralarinda
benzerlik ilgisi kurma, soyuta somut elbisesi giydirme, somutu soyut kiyafetine
sokma gibi belagatla ilgili tasarruf ve becerilere dayanir.

Uslip kelimesi, Latince’de stylus, Fransizcada style, Ingilizcede ise stil

sekillerinde kullanilmaktadir. Onceleri ‘sert yiizeyleri kaziyarak cizmeye yarayan

% Kazim Yetis, Mehmet Akif’in Sanat, Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, 5.8, Ankara 1992.
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sivri uglu bir nesne’ anlamima gelen kelime, Fransizcada dolma kalem anlamindaki
stylo sekline biiriinmiistiir. Uslipla ilgili en eski veriler kadim Yunan belagat
eserlerinde goriiliir. Uslp konusuna belagat, retorik ve edebiyat nazariyesi
kitaplarinda &nemli bir yer ayrilir. Ik edebiyat nazariyesi kitabi olarak kabul edilen
Aristoteles’in Retorika’sinda “élocution’ basligi altinda tislip konusu islenmistir.

“Retorika’daki tisliip anlayisi batida XX. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar devam

eder. Bazi gelismeler olmakla birlikte genel ¢izgi ayni kalir. Bu dénemde
)J34

retorikte oldugu gibi, iislipta da esas 6greticiliktir.

Retorika Arapcaya El-Hitibe seklinde terciime edilmistir. Zaten belagat;
sOziin fasih olmakla beraber mukteza-y1 hal ve makadma mutabik olmasi, yani neyin
nerede, nasil ve ne sekilde sdylenilecegini 6greten bir ilim, retorik ise hitabet, yani
konusma sanati diye tarif edilir.*> Dolayisiyla Retorika’nin El-Hitdbe seklinde
terclimesi dogru ve isabetli bir tercihtir. Arap belagat kitaplarinda basl basina bir
islip konusu olmamakla birlikte, fesahat, meani ve edebi sanatlarin da tamamen
iisliiptan ayr1 oldugunu sdylemek dogru degildir.

Kalabaliklar1 ikna etme vasitalarindan biri sayilan {slap, hitabet
(belagat/retorik) ilmi iginde Ozellikle duruma ve konuma uygun kelime ve tabir
secimiyle ilgili bolim altinda ele alinmistir. Batili filologlar iisliba dair bilgi ve
kiiltiiri Aristo’dan devralarak asagi(basit), orta(vasit) ve yiiksek(sami) seklinde ii¢
isliip diizeyi belirlemis, bunlarin en karakteristik 6rneklerini Latin sairi Publius Maro
Vergilius’un (m.6.70-19) siirlerinde bulmuslardir. Onun ¢oban siirlerini birinciye,
ciftei siirlerini ikinciye, destanim tiglinciiye 6rnek kabul etmis, her islip diizeyine
uygun kelime, tabir ve esya tiirlerinin somut bigimde belirlendigi ‘Vergilius ¢arkr’
adin1 verdikleri ti¢ bolimlii, ayn1 merkezde birlesen yedi daireli bir sekli esas
almislardir. Vergilius carki Uslip belirlemelerinde XVIII. Yiizyilin sonlarina kadar
basta siir ve tiyatro olmak iizere biitiin edebiyat tiirlerinde esas kabul edilmistir.36

Arap edebiyatinda iisliba dair bilgiler belagat ve edebi tenkit eserlerinde
daginik vaziyette ele alinmig, modern zamanlarda iisliip incelemelerinde daha ¢ok

Kuran-1 Kerim ve hadislerdeki iislip 6zellikleriyle ilgili birgok eser ortaya

% Kazim Yetis, Belagattan Retorige, istanbul, 2006, 5.499.
% Kazim Yetis, a.g.e., 5.499.
% {smail Durmus, “Uslﬁp ” {slam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012, c.42, 5.387.
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konmustur.*’

Kuran-1 Kerim, s0z sanatlarinda maharet gostermenin revacta
bulundugu ve edebiyatin en ragbet edilen bir sanat oldugu bir ortamda nazil
olmustur. Boyle bir ortamda Kuran-1 Kerim, daha ilk nazil oldugu giinlerde, Arap
yarimadasinda goriilen sozlii ya da yazili anlatim sekillerinden farkliligi ve bilinen
edebi tiirlerden higbirine benzememesiyle dikkat ¢ekmistir. Inang ve ibadet
esaslarindan ahlak prensiplerine, insanin psikolojik yapisindan gayb aleminin
Ozelliklerine, 6nceki kavimlerin kissalarindan kevni hadiselere kadar farkli konularda
ilgi ¢ekici ve etkili bir ifade tarzina sahip olmus, gerek miiminlere gerekse
miinkirlere yonelik hitaplar degisik {sllplarla ortaya konulmustur. Kuran-1
Kerim’deki bu iislip cesitliligi, ayetlerde de beyan buyurulmustur. Misal: “Iste bizler
ayetlerimizi boyle tiirlii sekiller icinde tekrar ediyoruz " Bazi ayetlerin tamaminin
ya da bir kisminin usan¢ vermeyecek sekilde tekrarlanmasi, bazi sure baslarindaki
hurif-u mukataalar, anlatimda soru ve cevap yontemine, yemin, istitham ve tekit gibi
unsurlara yer verilmesi, darbimeseller ve kissalarla bazi prensiplerin ve gayb alemine
dair hakikatlerin somut bir sekilde sunulmasi bu baglamda zikredilebilir.** Muhtevasi
yaninda dili ve iislibu agisindan da Kuran’in benzersiz ve ¢ok farkl bir yapiya sahip
oldugu muarizlan tarafindan dahi kabul edilmistir. Uslibunda goriilen lafiz ve mana
dengesi, onun goniiller lizerindeki tesiri, ses ve terkip nizaminda ortaya konan ahenk,
akla ve duyguya ayn1 zamanda hitap etmesi gibi 6zellikler Kuran’in icaz ve tislibunu
anlatan kitaplarda iizerinde durulan hususlardir.

Farsca’da iislip kelimesi karsiliginda Arapga’da ‘eritip kaliba dokmek’
anlammdaki sebk kelimesi kullanilmistir. Uslip smiflamalart da bu kelimeyle
adlandirilir: Sair ve yazara gore; sebk-1 Hafiz, sebk-1 Bidil; eserin yazildig1 zamana
gore sebk-i Samani, sebk-i Mesritiyyet; eserin muhtevasina gore sebk-i irfani, sebk-i
hamasi; eserin yazildig1 cografyaya gore sebk-1 Horaséani, sebk-i Hindi... gibi.

Suara tezkirelerinde hem iislip kelimesi, kavrami hem de onunla yapilmis
cesitli terkiplerle karsilasiniz: ‘tarz-1 siir’, ‘islib-1 nazm’, ‘islib-1 makal’, ‘tisliib-1
gazel’, ‘slib-1 siirde mdhir, iisliib-1 insdda tarzi hdsdir’, tarz-1 gazelde suard-yi

Acem sandyiine mukayyed ve mutad olmagin vadi-i siirde iislib-1 suard-y

37 {smail Durmus, a.g.m., s.383.
% Kuran Meali (Miitercim: Mehmet Akif Ersoy), En’am, 105., Istanbul, 2012, 5.284.
% Mehmet Suat Mertoglu, “Usliibii’l — Kurdn” Islam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012, c.42, 5.383.
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Rumdandir’, ‘Farisiye meyilleri ziyade oldugu sebepten iislib-1 Acem dahi tetebbu
ettiler’, ‘giizel eddsi var, kdide-i §i’ri hib ve tislib-1 nazmi mergiibtur’, ‘tisliib-1
nazmi Nevayi tarzin oksar vadi-i muteberdir’ ‘lislibu miinakkah (hasivsiz) idi.’

Tezkirelerinde, sairler hakkinda bilgi verilip eserleri tanitildiktan sonra,
siirleri ile ilgili baz1 hiikkiimler de verilir. “Hos-dyende, hos-eda, hos¢a”, “hib, latif,
naziik, rengin, garrd, haldvet, ferahfeza, ruh-efza, dil-giisa, asikane, can-siiz, ciger-
suz, suz-nak, diirer-bar, selika ve seldset noksanligi, bi-nemek, bi-hayalat, rekdket,
hagviydt, sade-guy, sdde-guiyan...” gibi tanimlamalarla eserleri degerlendiren tezkire
yazarl kendi devri ve sanat anlayisina gore tesekkiil etmis bir normdan hareket
etmektedir.*

Divan sairleri 6zellikle gazellerinin mahlas beyitlerinde kendilerinden s6z
ederken Uislip baglantili baz1 ifadeler kullanir. “Bdkiyd tarz-i1 si’r boyle gerek / Hem
zarifane hem levendane” derken Baki, “Sozii rengin-edd etmek Hayali ihtirdidir /
Horasan ehli sanmasin bunu tarz-1 Nevayi'dir” derken Hayall Bey, “Bu tarz-1 hdsa
ey Nef’l yine siiret veren sensin / Nazire soyleyenler ekseri efsdne yazmislar” veya
“Sozde nazir olmaz bana ger olsa dlem bir yana / Piir tumturak u hos edd ne
Hafiz’am ne Muhtesem” derken Nef’1 “Nev’iyd nazm igre icad eyledin bir tarz-1 has
/ Rim’u kurtardin Acem es’drina taklidden” derken Nev’i “Tarz-1 selefe takaddiim
ettim / Bir baska lisan tekelliim ettim”; “Zannetme ki soyle béyle bir soz / Gel sen
dahi soyle boyle bir soz” derken Seyh Galib sadece dviinmiiyor, bu dviinmeyi hak
edecek bir dil giiciiyle soOyleyislerinin orijinal oldugunu, siirde yeni bir vadi
actiklarmi da ifade ediyor, bunu ispat etmek i¢in kendilerini baska milletlerin
sairleriyle veya diger meslektaslariyla karsilastirryordu.*!

Divan edebiyati sairlerinden Ragip Pasa asagidaki beytinde ‘ta‘bir’ kelimesini
“islip’ anlaminda kullanilmistir:

Hiisnii bald-ter eder came diisiince ¢esban
Nev ariis-1 stihdna revndk ta bir verir
Su beyitlerde de tislip kelimesi gegmektedir:

Hiisn-i tabir verir maniya hiisn-i diger
Sevket-i hiisne ¢cok imdddi olur iisliibun.

“0 Serif Aktas, Edebiyatta Usliip ve Problemleri, Ankara, 2007, 5.90.
- Alim Kahraman, “Usliip” 1slam Ansiklopedisi, Istanbul, 2012, ¢.42, 5.387.
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Acem tonundan ol mahbiibi soydi
Heman-dem Rumi iisliibuna koydi.
Ancak, tezkirelerde ve Divan siirlerinde gecen iisllp kelimesi ve tislipla ilgili

diger kelime ve tanimlamalar kavram olarak bir beldgat terimi degil, belli bir
anlayisin  veya edebl zevkin, bir gelenegin ifadesi olarak kullanilmistir.
Aristoteles’den beri batida devam eden islip anlayisi bizde ilk defa Siileyman
Pasa’nin Mebdni’l-Inga (Ist. 1871-72) kitabinda kendini gosterir. Yalmz Pasa, ‘style’

karsilig1 olarak ‘iislib’u teklif edemez, batili retorik kitaplariin iislp bahsi ‘kelam’

ad1 ve bashig ile Tiirk edebiyat nazariyesine girer.42

Recaizdde Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’ta tislip bahsine iki fasil ayirir
ve iislibu soyle tanimlar:

“Usliip dedigimiz sey her sahsin efkdr ve miildhazatini tabirdeki tarz-i
mahstusudur. Herkesin tislib-1 ifadesi ise efkar ve miildhazatimin kalibidir:
Soyledigi, yazdigi seyler o kaliba girdikce sahibini teshis edecek kadar baska
bir suret ve sekil iktisap eyler.”™®

Recaizade’ye gore lsliplar ne kadar ¢esitli olursa olsun, islip kanunlar: adi
verilen birtakim sartlara tabidir. Bunlar alt1 adettir:*

1. Fesdhat: Fesdhat-i iislib sihhat-i ifade ve mutabakat-1 elfiz ile tahakkuk
eder.

2. Vuzith: Vuzith bir keldimdan maksiid olan manayr derhal ve bild-eskal
anlatmaya meddr oldugu i¢in ndmina misbah-1 beyan dense sezddir.

3. Tabi‘at: Tabi'at muhdleset-i iislib ile de tarif olunabilir, efkar ve hissiydti
zinet-i ca liyyeden beri olarak gayet teklifsiz, gayet serbestane bir sirette
beyan etmekten ibarettir.

4. Miinakkahiyyet: Usliibun itidalinden ibarettir.

5. Aheng-i seliset: Aheng-i seldset dedigimiz bir letifet-i mahsiisadir ki ibdre
icinde kelimatin saddlar: sem ‘a hog gelecek siirette insicam ve intisdkindan
hustile gelir.

6. Muvafakat: Muvafakat bir kanundur ki tisliibu mevziuna tevfik etmek ve
tabir-i digerle ifadeyi efkdr ve hissiydt ile miitendsib diisiirmekten ibarettir.

Recaizade, isllp ile diisiince arasindaki iliskide “Fikir sagma olursa iisliibun

hi¢ ehemmiyeti kalmaz.” diyerek fikrin 6nceligini kabul etse de “Fikrin makbuliyeti
dahi iislibun giizelliginden istigna-bahs olamaz.” soziiyle edebi eserde iislibun

Oonemini vurgular.

2 Kéazim Yetis, Beldgattan Retorige, s.501, istanbul, 2006.
*® Recéizade Mahmud Ekrem, Ta’lim-i Edebiyat, (Haz. M. Kaciroglu), Sivas, 2011, s.69.
* Recaizdde Mahmud Ekrem, a.g.e., 5.68-181.
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Uslup ferdidir, kaynagini yazarm mizacindan ve tecriibesinden alir. Roland
Barthes’in ifadesiyle “Uslip yazarin gizli ve sahsi mitolojisine uzanan kendi kendine
yeten dildir. 4> Fransiz edebiyatcilarindan Buffon “le style c¢’est [’homme-méme”
sOziyle iislip ile sanatkar arasinda kopmaz bir bag olduguna isaret etmistir. Onun bu
sO6zii Namik Kemal tarafindan “beyan ise aymiyla insandir”, Recaizade Mahmut
Ekrem tarafindan da “islib-1 beyan ayniyla insandwr” seklinde Tirkceye terciime
edilmistir. Cenap Sehabettin’e ait “edd-yi lisan timsdl-i insandir”, Mai ve Siyah
romaninda gegen “bir lisan ki serdpd insan olsun” ciimleleri 6z bakimindan aynidir.
Mehmet Kaplan da iislibu bir vecize halinde sdyle ifade eder: “Uslip sahsiyetin ta
kendisidir”, “Uslip bir sanatkdrin biitin eserlerine hdkim olan bir sahsiyet
damgasidir. 4 Uslibun en énemli ozelligi sahsi ve sahsiyete bagli olusudur. Divan
sairlerinden Nedim, mahlasini1 sdylemedigi bes beyitlik bir gazelinde, okuyan ve
dinleyenlerce gazelin kendisine ait oldugunun anlasilabilecegini ince bir niikte ile
sOyle anlatarak ayn1 zamanda iislibun bu ‘sahsi ve taklit edilemez’ olma ozelligine
de isaret eder:

Maliamdur benim siihdnim mahlas istemez
Fark eyler ami sehrimizin niikte-ddnlart
Uslibun sahsiligini, kendisi de iisliipcu bir sair ve nasir olan Mithat Cemal,

Siratimiistakim dergisinde yazdig1 “Safahat Hakkinda Notlar” isimli yazisinda soyle
anlatir:

“Insanlar hayvanlardan ndtika ile temadyiiz ederlerse siiphe yok ki sandyi-i
nefise ashdbi da insanlardan ‘iislib-1 hds’lariyla ayrilirlar. Usliibdan
maksadim selika(giizel séyleme ve yazma istidady) degildir. Maniere nin
medlilii olan ‘selika’ bir hiikiimet katib-i ddisinde de bulunabilecegi igin
‘sitil’  (sytile)  kelimesinin  medlil-i muhteremi olan  “islip’ ile
karistirilmamasi ehass-1 efkarimdir. Bir sairin imzasii nisyanin penge-i
elim-i tahribinden iislibunun bazii-y1 metin-i siyaneti c¢eker kurtarir.
Eserlerini  kdrilerine iisluplaryla tanitmaya muvaffak olamayp da
imzalarwyla hatirlatmaya mecbur olan sairler ketm-i ademden diinyaya
sairden baska bir sey olmak istidadiyla gelmislerdir. Sairin imzd-y1 sahihi
tislubudur. Bu imzayi eserin altina degil her yerine derc eder. Fakat imzd-y
hiiviyet-i ihtivayr esere derc etmek miiskildir. Eger iislip muayyen
kelimelerin, muayyen terkiplerin muayyen seklinde istimali olsaydi o zaman
bu kolay bir meleke olurdu. Fakat iislip i¢in bu iddia ve telakki nasil dogru
olabilir ki heykeltirashikta dbidenin ‘lislitb-1 naht’i, musikide nagmenin

** Serif Aktas, a.g.e., 5.91.
% Ahmet Coban, Edebiyatta Usliip Uzerine, Ankara, 2004, 5.15.
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Usliub-1 in‘ikds’1, resimde tablonun ‘Uslub-1 tasvir’i vardir. Musikide
nagamadtin her zerre-i ihtizazinda, resimde elvanin her katre-i tenevviiriinde
tecelll ve tedli eden bu mahiyet, edebiyatta kelimdt ve terdkibin mdfevkinde

ve ancak fikirlerin, hislerin, hayallerin a‘mdk-1 hiiviyetinde mevcut
247

gortintir.
His ve fikirler giizel bir tslapla dile getirilir, kaleme alinirsa kalict olurlar.
Fikir ve iisltp arasindaki iliskiyi Cenap Sahabeddin su veciz ifade ve tesbihle agiklar:

“Giizel fikir bir itwr ise, giizel tisliiba her tarafi muhkem kapalr billur sise

diyebiliriz. En parlak mefhumlar bile kusurlu bir ifade icine konulunca agik
})48

kapta kalmus giil yaglar: gibi u¢gmakta gecikme:z.
1.1.1. Uslap ve dil:

Uslip-dil iliskisi ‘miitedahil dairler’ seklinde birbirine ge¢mis halkalar gibi i¢
ice ve kopmaz bir iliskidir. Uslip bir anlamda, sanat¢inin dili kullanmadaki
hususiligidir. Ahmet Hasim’in tabiriyle; “Uslip demek lisanin klise eskdlinden
kurtulmak, ayni lisan iginde, ayrt bir lisana sahip olmaktir.”

Uslibun muhteva ile dil arasindaki miinasebetten ibaret oldugunu Mehmet
Kaplan soyle tespit eder:

“Uslﬁp, bazilarinin zannettikleri gibi yazarlarin kullandiklar: kelime, tesbih,
istiare ve mecazlardan ibaret degildir. Onlar tek baslarina bir mdna ve
deger tasimazlar. Uslip, muhteva ile dil arasindaki miinasebettir. Bundan
dolayr bir yazar veya neslin tislibundan bahsederken sadece onlarin
kullandiklar: dil ve edebi sanatlardan bahsetmek bir mdnd ifade etmez.
Miihim olan muhteva, baska bir deyimle iislip ile duyus tarzi arasindaki
miinasebeti bulmaktir.”*®

Edebi metinleri anlama ve yorumlamanin yolu 6nce o metinde kullanilan dili
anlamaktan gecer. Metnin malzemesi dil olduguna gore, onu inceleme ve
degerlendirmeye dilden baslamak gerekir. Dildeki ‘anlamli ses birligi’ olan kelimeler
ise metinde Hasim’in ifadesiyle birer ‘fayda’ ve birer ‘zevk’ olurlar. Kelimelerin
birer zevk olmasi, ‘mdnddan ayri, miistakil bir kiymet-i savtiye’ ile ‘nihayetsiz
mestilere menba’ olusuna baghdir. Yani bilgi verme ve duygulandirma yaninda, bir

de ses degeri igin kullanilirlar. Orhan Okay, Hdasim'in ‘su-db-md, sdm-aksam-mesd;

*" Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, Mehmet Akif Ersoy Hakkinda Yazilanlar / Sirat-1
Miistakim ve Sebilii’r-Resad Mecmualari’nda Cikan Makaleler, Mehmet Akif Ersoy Fikir ve
Sanat Vakf1 Y. 1989, s.31

“8 Servet-i Fiintin. C.35, 1324 (Aktaran: M. Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-1, 5.432,
Istanbul, 1992)

49 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-1, 5.440, Istanbul, 1992.
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ay-mah-kamer, karanlik-zulmet-zuliimdt;, gece-seb-leyl; necm-kevkeb-yildiz’ gibi
Tiirk¢e, Arapca veya Farsca secimi yapmaksizin her tiirli kelimeyi sadece fonetik
degerlerini dikkate alarak kullanmasini buna baglar.50

“Edebiyat, dile dayanan bir sanattir. Bundan dolayr edebiyat sahasinda
yeniligin esasini  muhtevadan ¢ok iislipta aramak lazimdir. Zaten
umumiyetle muhtevada vukua gelen bir degisiklik dile de akseder. Hayat
karsisinda alinan tavir degisikligi kendisini yeni bir iislip ile ifade eder.”™"

1.1.2. Usliibun Cesitleri:

Uslip, ‘her sanatkdrin kendine has ifadesi’ olduguna gore birgok agidan
siiflandirilabilir. Recaizade Mahmut Ekrem, “esalib-i beydn eshas kadar
miitegayyirii’'l- eskal, emzice kadar miitehdlifii’l- ahvadldir” soziiyle bu hakikate
isaret eder. Edebiyatta {islip {lizerine bir inceleme yapan Ahmet Coban, iislip
cesitlerini yedi baglik altinda toplar. Bunlar; 1.Sanatlara Gore: Biitiin giizel sanatlarin
ayri ayri usliiplart olmasi, 2.Devirlere Gore: Her edebi donemin kendine has bir ait
tislip anlayisinin olmasi, 3.Cevrelere Gore: Her cevrenin, cografyanin ayri ayri
tisliplariin olmasi, 4.Kisilere Gore: Her sanatkarin kendi mizag, ¢evre ve yasadigi
zamandan kaynaklanan iislibunun olmasi, 5.Islevlerine Gére: Sozlii ve yazl,
basmakalip ve orijinal; objektif ve siibjektiflik, 6.Bigim ve Tiirlere Gore: Konusma
ve yazma Uslibu, hikaye iislibu, ilm1 iislap... seklinde 6zetlenebilir. Yedinci madde
ise ‘Diger Uslip Cesitleri’ basligiyla ele alinmistir. Bunlarm basinda da Recaizade
Mahmut Ekrem’nin {iglii siniflamasini (sade, siislii, ali) zikredilmektedir.>® Fakat
Recéizade’nin bu smiflamasi aslinda biitiin edebi islp tiirlerine uygulanabilir.
Mesela bir tiyatro eseri, bir roman, bir hikdye; konusma iislibu, yazi iislibu, ilmi
islip... biitiin bu tiirler, ihtiva ettikleri kelime ve ifade tarzlarina gore pekala ‘sade,
siislii ve ali’ olarak siiflandirilabilir.

Usliip incelemelerinde en yaygin olan1 RecaizAde’nin bu smiflandirmasi
oldugu i¢in bu ii¢ nevi 6zet halinde veriyorum:

“Muvdfakat bir kanundur ki tisliibu mevziuna tevfik etmek ve tabir-i digerle
ifadeyi efkdr ve hissiydt ile miitendsib diistirmekten ibarettir. Bu takdirce tisliib-1
ifade muhteviyydtin mahiyetine gore ‘zinet, azimet, ihtisam, getdret, ciddiyet,

%0 Ahmet Coban, Edebiyatta Usliap Uzerine, Ankara, 2004, 5.111.
51 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-11, Istanbul, 1994, s.68.
52 Ahmet Coban, a.g.e., 5.21-28.
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siddet’ gibi hallerden kendisine miinasip olan hangisi ise o halde bulundurdugu
zaman muvdfakat kanununa riayet edilmis olur. Iste bu kanun hiikmiine
istinadendir ki esdlib-i ifade: iislib-1 sdde, iislib-1 miizeyyen, tislub-1 ali
namlariyla baslica ii¢ nev’e taksim olunur.

a. Uslitb-1 Sdde: Uslib-1 side ikna ve tehyice degil, teybin ve talim ve
eglendirmeye mahsus bir tavr-1 ifade oldugu icin mutavvel ibarelerden, azametli
tesbih ve istiarelerden, sasaali hayallerden miictenibdir. Siihiilet ve selasetle bir
ctiybdr-1 hog-cereydn gibi dheste-revin olmak ister. Tezyinat-1 edebiyyeyi
kabiilden imtina etmezse de o tezyindt itina ve tekelliiften tamamiyla beri
olmaldir. Kendisi bir kit’a-1 ¢emenzdr-i tabiat gibi yekrenk ve hem-var
oldugundan meziyydt: da cicekler igcinde papatya, yonca kabilinden diiz ve sdde
seyler olursa yakisir. Sanata biitiin biitiin nd-miisaid degildir. Lakin icra olunan
sanat goze carpacak surette olmak iktiza eder. Zira tisliib-1 sddenin en biiyiik
meziyet ve letdfeti tekelliifsiizliigiinden, tabiiyetinden ibarettir. (...) Usliib-1 sdde
letdif, kisas, tahkiye-yi ddiye, efsane ve mekdtibdt ile ale’l-umim ilme hizmet
maksadiyla yazilan asar ve miiellefdttan caridir.

b. Uslith-1 miizeyyen: Uslib-1 miizeyyen tezyindt-1 edebiyyeye yani envd-1 mecaz ile
sair sandyie ziyadesiyle mdil oldugu icin ‘miizeyyen’ vasfiyla tavsif ediyoruz.
Uslib-1 sddeyi suluboya ile yapilmis bir resme benzetilmek lazim gelse iisliib-1
miizeyyeni de yagliboya ile yapilnus bir tasvire tesbih etmek iktiza eder. Bu nev’
uslibun bilhassa aradigi sey sasaasiyla, drdyigiyle nazar-i istihsana ¢arpmaktir.
(...) Ancak her seyin kesreti kiymetinin tedennisine sebep olabilmek miildhazasi
gdh u bi-gdh kendisinin iisliib-1 sddeye iltifat etmesini iktiza eder. Ne zemin-i
pest-i tezelliilde hak-sdr, ne de evc-i a’ld-y1 guriirda bild-pervdz olarak hadd-i
makbiil-i vasatta bulunmakla temeyyiiz eden tislib-1 miizeyyen, ‘isliib-1 mutedil’
veyahut ‘isliib-1 mutavassit’ namiyla da yad olunur. Tabiatinda itidal ve halavet
bulunan her nev’ efkdr ve hissiydt ve teessiirdtin terciiman-1 beligidir.

c. Uslab-1 ali: Uslib-1 dlidir ki hdssa-i celile-i efkdr ve hissiyatin asdlet ve
ulviyetine tabirdtin azamet ve siddetini de ildve ederek nd-gehani tehdcimlerle
nefs-i ndattkayr havdssinin fevkine ¢itkarmak ve hayret ve icaz ve agk ve gardam ile
megshiin eylemektir. Uslitb-1 dliye ¢esbdn olan sey ihtisam ve azamet-i ifadedir.
[ tilaya mdil ise de iisliib-1 miizeyyen mahsiisatindan olan tezyinati tahkir eder.
Meziyeti zinet ve servet-i elfdzda degil, kuvvet ve seldbet-i ma’ndda arar. Siddet-
i efkar ile hissiyat-1 asilanenin efradindan miitevelliddir. Bununla beraber
cevelangahim sevahik-i ulviyet ve azamete hasretmesi halinde gerek miiellifini,
gerek kdriini yiireciginden aralikta tisliib-1 miizeyyen ve tisliib-1 sddenin mutedil
ve nazik hiydbdnlari arasinda hirdman-1 huzir ve istirdhat olmasi icab eder.
Uslib-1 ali miindcdt ve nii’vete, mersiyeye, hutbelere, felsefeye, tarihin bazi
parcalarina, trajedilere vesair her tiirlii mukaddes ve ali mebdhise layiktir.>

Uslip incelemelerinde hitap edilen kitlenin durumunu dikkate almak

gereklidir. Sanatkar hangi seviyedeki insan grubunu eserinin ilk muhatab1 saymigtir?

53 Recdizdde Mahmud Ekrem, a.g.e., 5.181-193.
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Bu sorunun cevabi aranmalidir. Hedef kitlenin ilgi alanina, zevklerine, kabullerine ve
retlerine deger vermek esastir. Ik planda halkin geneline hitap eden bir eserin sade
dille yazilmasindan daha tabii bir sey yoktur. Halka hitap etmeyi birinci derecede
amagc sayan ve giiniin sartlarinin getirdigi mecburiyetle sanatini icra etmek isteyen bir
sanateinin siiri farklilik arz eder.>* Wellek ve Warren bu konuda su degerlendirmede
bulunur:

“Siirin kendisine mahsus o6zel bir dille yazilmasi gerektigi fikrine karsi
olmasina ragmen Words Worth bile Tintern Abbey gibi kirlar ve tabiat ile
ilgili bir felsefi siirinde, bir lirik siirde yahut Milton’un sonelerini ornek
alarak yazdigi bir sonesinde yahut halk tiirkiisiine benzeyen bir siirde
(Lyrikal Ballads) degisik tisliplar kullanmustir.”™

1.2.Mehmet Akif’in Dil ve Usliip Anlayist

Mehmet Akif’in ilk siirlerini yazdig yillarda edebiyatimizda Servet-i Flinlin
anlayis1 hakimdi. Sevet-i Fiinincular, Tanzimat doneminde baslamis olan dilde
sadelesme gayretlerine karsi kayitsiz kaldiklar1 gibi, aksine bu hareketi kesintiye
ugratmislar, kendilerine has bir liigatle dili oldukca agdali bir hale getirmislerdi. Ilk
denemelerini Mekteb, Resimli Gazete gibi dergilerde yayimlayan Akif, bu ilk
siirlerini fazla ciddiye almamis, 1908’e kadar yazdiklarini da yayimlamamistir.
Akif’in bir sair olarak taninmasi, 1908 II. Mesrutiyetten sonra Sirdtimiistakim adl

II. Mesrutiyet donemi, dil hareketleri bakimindan da edebiyatimiza yeni bir
canlilik getirmisti. Nitekim 1911 Nisaninda yayin hayatina atilan Gen¢ Kalemler
dergisi, Omer Seyfeddin, Ali Canip ve Ziya Gokalp’in 6nciiliigiinde Tiirk dilinin
sadelesmesi tezini ortaya atmig, halkin 6ziinde canliligini ve tabiligini koruyan,
konusulan Tiirkgeye yonelme diislincesini islemeye ve yaymaya koyulmustu. Onlarin
karsisina ise daha ¢ok Servet-i Fiinin edebi anlayisini benimsemis veya bu anlayisin
biiylisiine kapilmig gengler ¢ikmis ve Servet-i Fiinin dilinin miikemmelligini
savunuyorlardi.

Bu devirdeki pek ¢ok aydin gibi M. Akif de c¢ok hararetli miinakasalarin

yapildig1 dil ve alfabe konularina bigane kalmamis, ancak onun bu konulara olan

> Nazim Elmas, Mehmet Akif Ersoy: Sanati ve Sanat Anlayisi-Usliibu, 5.37, Ankara (Tarihsiz)
% Rene Wellek — Austin Warren, Edebiyat Teorisi, (Terc. O. Faruk Huyugiizel), istanbul, 2011,
5.239.
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ilgisi diger alanlara gore soniik olmustur. Dil ve alfabeyle dogrudan ilgilenen
aydinlardan farkli olarak bu konularda miistakil siir ve makaleler yazmayip
gorlslerini siirlerinde ve diizyazilarinda ¢esitli vesilelerle beyan etmistir. Akif’in
konuya ilgisi, devrindeki Hayreddin Bey, Ali Seydi, Ahmet Rasim, Avram Galanti
gibi aydinlarin seviyesinde bir dil uzmani bilgisi ile degil, milli ve kiiltiirel konulara
duyarli bir aydinin sorumlulugu ile dile ve Tiirk¢eye verdigi deger ve dnemden, dil
bilincinden kalynatklammaktadlr.56 Bu yiizden, Akif’in dil hakkindaki goriisleri bir
kavram olarak degil, pratik, i¢timai ve yasadig1 donemde tartisilan konular ¢ercevede
ele aliabilir.

Akif’, lisan konusuyla devamli mesgul bulundugunu ‘Eski Hatiralar’ baglikli
bir yazisinda ifade eder:

“Ispartalt Hakki’yt ne zaman gérsem ya edebiyat menkibeleri dinletir yahut
lisan mebdhisi dinlerdim. Bazen edipligi ona vererek, lisan ulemaligini kendi
hisseme biraktigim olurdu.”

II. Mesrutiyet doneminde edebiyat diinyasinin en c¢ok tartisilan konusu
‘lisanin sadelesmesi meselesi’dir. Bir¢ok tartismada oldugu gibi, bu konuda da ifrat
ve tefrit gorlisler ortaya atilmisti. Bu miinakasalarin yapildigi ortami Esref Edip’in su
climlelerinden anlamak miimkiindjir:

“Kazanh Ayaz Ishak, iistada dayanarak (Akif’in Tiirkcesine karsy) Servet-i
Fiintin’culart bombardiman ediyordu. ‘Tiirk lisamimin fesahati, Arabi ve
Farisi lisanlarimin cevdhir-i giizide-i elfdz ve esmdr-1 percide-i meanisi ile
temin edilebilecegine kani olan Ali Niizhet ise muariz bir cephe almist.”™®
Akif, bu miinakasalardaki asiriliklari su ciimlelerle tespit eder:

“Gegenlerde lisam tasfiye edelim yahut etmeyelim meselesi meydan ald.
Her iki firka o kadar ileri gitti ki aralarimi bulmak kabil olmadi. Evet, bir
kismi  rahmetli Veysi'nin devrini ihya etmek istiyor. Digeri de
Maverdiinnehir'den Osmanlilar igcin pek yeni olan hi¢ iglenmemis,
yaratildigr gibi kalmig bir lisan getirmek hevesine kapiliyordu. Her iki taraf
bir yigin davalarla, delillerle ortaya atilarak zaten tezebziibten kurtulmayan
efkdarimizi biisbiitiin karistirdi. Lisanmimizi da, sivemizi de imlamizla omuz
opiisecek bir héle getirdi.”™

% Musa Duman, “Akif’in Dili” Vefatinin 75. Yilinda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul 2011, s.305.

" Kazim Yetis, Mehmet Akifin Sanat, Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Ankara 1992,
s.54.

%8 Esref Edip, Mehmed Akif, Hayati-Eserleri ve Yetmis Muharririn Yazilari, Istanbul, 1962, s.13.
% Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: i. Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, c.V, s.57.
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Akif’e gore Veysi'yi ihya etmek, lisanimizi Arapca ve Farsca kelimelerle
doldurmak bir ifrattir. Bunun yaninda ligat kitaplarindan yakasi ag¢ilmadik
(kullanilmamais) kelimelerle siirler yazmak da yanlistir.

“Vaktiyle Hiiseyin Ddnis Efendi isminde bir zat Servet-i Fiiniin'da ‘leyl-i
miidelhem’, ‘leyl-i miikehfer’li siirler yazar, ‘Makdmat-1 Hariri'yi okumusg
olmayanlar benim sanihdtimi varsinlar, anlamasinlar’ demek isterdi. Yine
bu zat, ‘perenk’ kelimesini kullanwr, fakat karilerin yalniz Fransizca

bilenlerine merhamet ederek, sahifenin altina ‘Bu kelime bijou mukabilidir’
)}60

tarzinda bir hagsiye diigerdi.

Servet-i Fiinin devrinde liigatlerden bulunarak Arapga, Farsca kelimeler

kullanma yanligliginin o giinlerde de 6z Tiirkce kelimeler kullanmak seklinde devam
ettigini su ifadelerle anlatir:

“Bugiin de Ikdam gazetesinin basinda bir takim makaleler gériiliiyor ki,
Tiirk¢e kelimelerin yami baglarinda Arapgalart olmasa zavalli timmet-i
merhiime hi¢bir sey anlamayacak’ ‘Meclis’ yerine ‘kurultay’, ‘mebus’ yerine
Yalvag’, ‘a‘yan’ yerine ‘aksakal’, ‘hal’ yerine, ‘idemiik’, ‘can’ yerine
bilmem ne! Kelimeler béyle. Siveyi nakle ise imkdn yok. ™

Akif, bu makaleyi kaleme alan yazarin iyi niyetinden siiphe etmedigini,

maksadinin Osmanlilarin resmi dili olan Tiirkgeyi biitliin diinyadaki Tiirklerin
anlayabilecegi bir hale getirmek oldugunu sdyler. Fakat ortaya atilan bu fikirler
dogru olmadigr gibi, gerceklesmesi de imkansizdir. Ciinkii herkesin bildigi, hem de
bagka bir lisandan alinma oldugunu hatira bile getirmeyecek kadar iy1 bildigi (meclis,
mebus, hal... gibi) kelimeleri dilden atarak hi¢ kimsenin bilmedigi bu kelimeleri dile
sokmak ve halka benimsetmek miimkiin degildir. Ayrica lisamimiz, bu héle
gelebilmek i¢in asirlar gegmistir. Bunu bir senede yikip yenisini yapmaya calismak
cok tuhaf bir tesebbiistiir.

Fakat ne olursa olsun lisanin sadelestirilmesi gerektigini sdyleyen Akif, bu
konudaki tek Ol¢iiniin ‘halkin konustugu, yasayan dil” olmas1 gerektigini ifade eder.
Cagimin dil akimlar i¢inde, Servet-i Fiinlin’cularin ¢etrefil, agdal ve stislii dillerini
sevmedigi gibi Tasfiyeciler’in tutumunu da begenmez. Yasayan ve yiizyillar i¢inde
islene islene buglinkii duruma gelmis olan halkin dilini benimser. Ona gore, ifrat ve

tefritten azade, vasat, makul ve tabii yol sudur:

% Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: . Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, ¢.V, s.58.
®1 Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: . Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, ¢.V, s.58.
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“Evet, lisamin sadelestirilmesi farzdir. Gazetelerde zabita vukuati oyle agir
bir lisanla yaziliyor ki, avam onu bir dud gibi dinliyor. “Mehmed Bey’in
hanesine leylen fiirceydb-1 duhil olan sdrik sekiz adet kalice-i giranbahd
sirkat etmistir.” Deyip de “Mehmet Bey’in bu gece evine hirsiz girmis, sekiz
hali ¢almis” dememek adeta maskaraliktir. Avamin anlayabilecegi madni
avamin kullandigi lisan ile eda edilmeli; lakin bir icmal-i siyasi Cagatayca
yazilmamali. Ciinki iki taraf da anlamayacak. ™

Tirkceyi Arapga ve Farsgca terkiplerden kurtaralim derken, Tiirkiye

Tirkgesinde hi¢ kullanilmayan, halkin hi¢ duymadigi Cagatay lehgesinden de
kelimeler almaya tesebbiis etmek ayni1 derecede maskaraliktir. Gazete herkese hitap
eden bir yayin organidir, dolayisiyla halka halk diliyle hitap edilmelidir.

Ayn1 makalede, bir muterizin, bugiinkii lisanin muhafazasina devam edildigi
takdirde Buhara, Sibirya, Kirim ve Kafkaslardaki Tiirklerle anlasma imkéaninin
olmayacagini, halbuki Jkdam’m lisani isletilirse biitiin Tiirk milletlerinin birbirlerini
anlayabilecegini iddia etme ihtimaline karsi, bu itirazin ¢ok ¢iirik bir temele
dayanacagmi ifade eder. Ciinkii bu sayilan memleketlerin Tirkleri birbirlerinin
yazdiklarint anlamamaktadir. Osmanli olmayan Tiirk unsuru arasinda hepsinin
anlayacad miisterek bir yazi dili olsaydi imkansiz bile olsa kendisinin de bu fikre
katilabilecegini soyler. Rusya’dan gelen Tiirklerin akillerinin kendisine sunlari
dediklerini aktarir: “Siz Osmanlilar lisaninizi biraz sadelestirin, i1slah edin, biz onu
kabul edelim; yoksa sizin bize uymaya heves etmeniz hi¢ makul degildir.”

Yine, ayn1 makalede Akif’in anlattigina gore, Kirim’da ¢ikan Tercliman
gazetesinin lisan1 6rnek bir lisandir. Bu gazete Osmanl Tiirk¢esi’nin iyi taraflarim
almak suretiyle hem dilini bagkalastirmis, hem de o civardaki Tirkleri, Tiirkiye
Tirkgesi’ne aligtirmistir.

Mekteplerde lisan derslerinin 6gretim yontemlerinden bahsettigi ‘Hasbihal’®
1simli bir bagka makalesinde konumuzla ilgili su tespitlerde bulunur: Tiirk¢e bash
basina bir dil olmayip sarkin iki en miihim lisan1 olan Arap, Acem lisanlarinin
muavenetiyle yasamaktadir. Kim ne isterse istesin, miifrit bir tasfiyeye taraftar
olanlar ne kadar ugrasirsa ugrassinlar, Osmanlilar i¢in bu iki lisandan alinan
kelimelerin birgogunu geri vermek ne simdi ne de gelecek zamanda miimkiin

degildir.®

%2 Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: i. Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, c.V, 5.59-60.
% Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: . Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, ¢.V, s.77.
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Akif, dil ve edebiyatla ilgili goriislerini Safahat’ta da manzum olarak zaman
zaman ifade etmistir. Bunlarin en meshuru, Fatih Kiirsiisii' nde manzumesinde yer
alan muhaveredir. Akif, bu muhaverede lisanin milli bir vakar1 olmas1 gerektigini
anlatir. (Tanzimat’tan sonra Bati dillerinden mana olarak birtakim kavramlar girmis
ve bunlar o devrin Tirkcesinin imkanlar igerisinde karsilanmisti. Aslinda bu bir
Fransiz veya Ingiliz dil mantigmin Tiirkgeye terciimesiydi.*’) Bu muhaverede
Akif’in arkadasi1 s6z arasinda‘halet-i rGhiyye’ kelimesini kullanir. Akif, bu kelimenin
ve ayni mantikla tiiretilmis ‘mefkiire’ kelimesinin sinirlerini gicikladigini séyler. Ona
gore ‘lisana hi¢ yenilik sokulmasin’ gibi bir dislince dogru degildir, fakat evvela
bunun icabinin tahakkuk etmesi gereklidir. Lisanda yapilacak yeniliklerin de mutlaka
lisan alimleri tarafindan yapilmasi zaruridir:

“Lisdna hi¢ yenilik sokmayin!” demek: Cinnet.
- Hayir, taassub eden yok... Su var ki: Icabi
Tahakkuk etmeli bir kerre; bir de, erbdbi
Eliyle olmali matliib olan teceddiidler...
Diisiin ki béyle midir bizde?
- Stiphesiz.
- Ne gezer!
Delili: Kendi soziindiir...
- Kimin, benim mi?
- Evet!
- Ne soylemigtim? Unuttum...
- Camim su ‘zihniyyet! ...
-Begenmedin mi? Fransizca yok mu ‘mentalite '?
Onun mukabili...
- Zaten budur ya dert iste!
Tasarrufatini aynen alirsak Ingiliz 'in,
Fransiz’in, ne olur hdli, sonra, sivemizin?
Lisamn olmalidir bir vakaar-1 millisi,
O olmadik¢a miiyesser degil tedlisi.
- Biraz muhdfazakdranedir ya simdi bu da...
- Evet, muhdfazakarim... Bilir misin, bu moda
Taammiim etmeye baslarsa...
-Baslasin! Ne Olur
- [ler, tutar yeri kalmaz, lisanimiz bozulur.
Bugiin ne maskara olmussa milletin kiligi;
Lisan da éyle olur!®

% Kazim Yetis, Mehmet Akif’in Sanat, Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Ankara 1992,
s.58.
% Mehmet Akif Ersoy, Safahat, (Hazirlayan: M. Ertugrul Diizdag), Istanbul, 1993, s.212.
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Iste bu dil ve sanat anlayis1 dolayistyladir ki, sadelik, tabilik ve anlasilirlik
Akif’in dil ve iislip 6zelliklerinin baginda yer almaktadir. Ger¢i Akif’te devrinin dil
yapisina uygun olarak dsdr, dati, bizar, envar, mecliib, iiryan gibi Arapga, Farsca
kelimeler ile ab-rii, ars-1 dmadl, heykel-i iiryan, kdrbdn-1 sebdb, ma ‘bed-i fersiide gibi
Arapga, Farsca isim ve sifat tamlamalar1 da yer almamis degildir. Ancak, o, duygu ve
diisiincelerini siirine aktarirken, biitlinliyle gergekten de billur gibi akan agik, sade,
canli ve kivrak bir Istanbul Tiirkcesini kullamatbilmistir.66

Dilde sadelesmeye belirli sartlar dahilinde taraftar olan Akif, Esref Edip’in
“Simdi Tiirk edebiyatindan Arabi, Farist kelimeleri kaldwriyorlar. Bu hususta siz ne
dersiniz?’ sorusuna, “Biz bunu zaten yapiyorduk. Ancak bu birden olmaz. Yavas
yavas olmak ldazim. Benim Safahat’larim swrasiyla tetkik olunursa goriiliir. Meseld

}’67

Asim, digerlerine nispetle daha sade ve Tiirkcedir ”®" cevabini vermistir.

Fuad Semsi Inan’a yazdig1 bir mektubunda, ilk Safahat’m ikinci baskisi i¢in
yaptig1 tashihlerden bahsederken lisanin eskiligine, dolayisiyla daha da sadelesmesi
gerektigine isaret eder:

“Safahat in birincisi iizerindeki tadilatimi nasil buldun? Esref, ‘Vakit yok,
bir haftada olsun bitsin’ demis olmasaydi, yani yirmi giin kadar zaman
olsaydi, daha iyi olacakti. Mamafif bir¢ok yerleri tashih kabul eder gibi
degil... Hem lisani ¢ok eskimis, hem siir pay gayet az.”®

Safahat’ta “isllp’ kelimesi dort ayr1 manzumede, bes defa geger. Bunlardan
icti glinliik dilde de yer alan ‘ifade bi¢imi, tarz’ anlaminda kullanilmistir. Asagida
alintiladigimiz manzumede ise, mimari Stil (Edebiyat i¢in de diisiinebiliriz)
anlaminda kullanilmstir:

Benim goziimle bakarsan: Ne muhtesem! Ne mehib!
- O baska... Sorsalar iisliih icin ‘sudur’ denemez.
Asalet olmali san’atta evveld... Bu: Melez!

Hayir, melez de degil... Belki bir¢ok iisliibun
Halita hali ki, tahlile kalkisilsa: Uzun!

Necib eser artyorsan: Sebile bak iste...

Tasip tasip dokiiliirken o si r-1 berceste,

Safd-y1 fitrati ahid ki: Tertemiz asli;

Damarlarinda yiizen kan da, can da Osmanli!*®

% Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, s.58.

%7 Esref Edip, Mehmed Akif, Hayati-Eserleri ve Yetmis Muharririn Yazlar, Istanbul, 1962,
s.259.

% Yusuf Turan Giinaydin “Mehmet Akif’in Mektuplari”, Hece Dergisi, Say1:37, Ankara 2008, s.486.

% Safahit (Fatih Kiirsiisii’nde), s.211.
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Iki arkadas Fatih yolunda konusa konusa yiiriirlerken Bat1 stilinde yapilmis
bir banka binas1 hakkindaki yorumlarinin anlatildigi bu misralarda‘Akif’e gore iislip
nedir ve nasil olmalidir?’ sorusunun cevabini da buluruz. Buna gore islipta en
onemli ozellik asalettir, soyluluktur, yani milliliktir.

Mithat Cemal’e gore, Akif’in sanat ve edebiyatta en biiyiik arzusu kendi
olmak, yani lislip sahibi olmaktir:

“Emeli ‘kendi olmak’tir: Sahsiyet! Ve sahsiyetini bir taraftan yapmaya
calistyordu, bir taraftan da bozmamaya... Yapmak i¢in ilk ve son vasitasi

‘Uslup’tu. (...) Bozmamak icin de buldugu kldsik vasita her eseri
270

okumamakt; gazeteleri bile. ‘Insan kendi olmali’ diyordu.

Dil ve dilin sivesine bir namus meselesi gibi sahip ¢ikmak ve bu hususta ne

kadar taassup, ne kadar muhafazakarlik kabilse gostermek gerektigini ifade eden
Akif’e gore:

“Dilsiz millet gibi sivesiz dil de yasamaz. Her memleket nasil kendi tabii

hududu dahilinde ilerlerse, her dil de kendi fitri sivesi dairesinde terakki
J}71

eder.
Akif, siirlerinde bir toplum sairi olarak karsimiza ¢ikmis ve gerektikce dilimiz
ile ilgili goriislerini de dile getirmistir. Ancak, o higbir zaman bir Ziya Gdkalp gibi
dogrudan dogruya bir dil davacisi olarak ortaya atilmis degildir. O, konuya bir
sosyolog goziiyle bakmamis, dili bir fikir sistemi i¢ine yerlestirmemistir. Onun dil
konusundaki gortisleri, her iistlin seviyedeki sanatci gibi, Tirkgecilik konusundaki
egilimlerini ve genel dil tutumunu belirtici nitelikteki goriislerdir. Akif’in Tiirkgeye
yapmis oldugu en biiyiik hizmet ve katki, asil siirlerinin dil ve tslibunda kendini
gésterir.72
Makalelerinden, manzumelerinden, farkli mahfillerdeki konusma ve
hatiralarindan, en Onemlisi de kendi tatbikatindan harecketle Akif’in dil ve dil
meseleleri hakkindaki goriislerini  maddeler halinde sOylece tespit etmek
miimkiindiir:

a. Tiirkce bashh basmna bir dil olmayip Tiirkce, Arapgca ve Farscadan

mitesekkil bir lisandir.

% Mithat Cemal, Mehmet Akif, Ankara, 1990, 5.325.

! [Aktaran] Kazim Yetis, Mehmet Akif’in Sanat, Edebiyat ve Fikir Diinyasindan Cizgiler, Ankara
1992, s.5,

72 Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, s.49.
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b. Dil ne kadar sadelesirse sadelessin, Arap¢a ve Farsgadan alinan

kelimelerin bircogu Tiirkce igerisinde yasamaya devam edecektir.

c. Her dilin bir sivesi oldugu gibi, Tiirk¢enin de kendine has bir sivesi, milli

bir vakar1 vardir.
d. Tiirk unsurlar1 arasinda bir dil birligi saglanacaksa, bu ancak Tiirkiye
Tiirkgesi temelinde olabilir.

e. Dilimizin sadelestirilmesi bir mecburiyettir ve gereklidir.

f. Dilin sadelestirilmesi konusunda temel Ol¢ii, ‘halkin lisan1 ve yasayan
Tiirkge’dir.

g. Bir kelimenin sadelestirilmesi gerekli hale gelmedikge, o kelimeyi sirf
Arapga ya da Fars¢a oldugu icin sadelestirmek liizumsuzdur.

h. Sadelestirme ve yenilestirme isi her eli kalem tutanlarca degil, mutlaka dil

uzmanlar tarafindan yapilmalidir.

i. Dilin sadelestirilme isi bir anda degil, uzun bir zaman igerisinde ve tabii

mecrasinda gerceklestirilmelidir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin dogurdugu suni, soguk, getrefil ve bunaltic
dilinden yeni edebiyatimizin sicak, ger¢cek ve yasayan Tiirkcesine gecis siireci i¢inde
onemli bir yeri bulunan Akif, eserleriyle en temiz ve en tabii Tiirk¢enin giizel
orneklerini vermistir. Mahallede, sokakta, evlerde konusulan canli Tiirk¢eyi biitiin
ozelligi, kivrakligi ve zenginligiyle siirimize getirmis, manzumelerine halkin tabii
ifade tarzini basariyla yansitmistir. Halk deyimleri ve kelimeleri en ¢ok onun
eserlerinde gectigi gibi, konusmali manzumelerde halkin tabii ifade tarzini da ilk
defa basariyla o kullanmistir. Mehmet Akif, dilin sadelesmesinde ve yasayan
Tiirkcenin edebiyat dili olarak kullanilmasinda en fazla hizmet etmis olan
Tirkgecilerimizden biridir.”

Dilde sadelige inanan Akif, bu diislincelerini yalmiz sézde birakmamus,
eserlerinde genis sekilde tatbik ederek, canli Tiirkgenin en giizel orneklerini

vermistir.

73 Faruk Kadri Timurtas, Sanat-Edebiyat Diinyasindan, (Haz. Mustafa Ozkan) s.316, Istanbul, 1997.
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1.2.1. Mehmet AKkif’in sanat ve siir anlayisi:

Akif i¢in sanat ve edebiyatta gaye cemiyet ve cemiyetin dertlerini dile
getirmek, ahlaki yiiceltmektir. Edebi eserlerden, insanliga bir hizmet bekleyen Akif,
bu diisiincesinden dolay1 Firdevsi’nin binlerce beyitlik Sehname’sine, Sadi’nin sekiz
beyitlik bir hikayesini iistiin tutuyordu. Akif’e gore edebiyat, ferdi tahasstisleri degil,
ancak ictimai yaralar1 agiga vuran, bularin carelerini ortaya koyan bir
vasitadir.*Akif, Servet-i Fiinin’da yayimlanan Tahkikat-r Edebiye siitunlari adl
ankete verdigi cevapta kendi edebi anlayisin “Hayadlilik ile hakikiligi mezcederek,
kendim i¢cin mutedil bir meslek tayin etmek istedim.” ctimlesiyle ifade eder:

Bu ifadelerden, Akif’in ¢ogu kez soylenildigi gibi sadece realist olmadigini,
romantizmle realizm arasinda orta bir yol benimsedigini anlayabiliriz. Siirdeki
gayesini basgka bir konusmasinda soyle anlatir:

“Nazimla, bugiin yiiriimek istedigim gaye, rezdil-i ictimaiyemizi ortaya
koyup, halki bunlardan tenfire ¢calismaktir. Zaten siire Sadi meslegini taklit
ile baslanmigtim. Araplar’t ¢cok okudum. Antere 'nin hamasiyatta, hikemiydtta
Miitenebbi’nin, garamiydtta Ibn Fariz'in, Mecniin'un dsikiyim. Endiiliis
suardsimin nezdheti beni hayran eder. Acemlerden Sddi’yi pek ¢ok okudum.
Oyle zannederim ki, en ¢ok tesiri altinda kaldigim edip Sadi olacaktir. Misir
Miiftiisii Seyh Muhammed Abdiih ile Misir efadil-1 siibbanindan Muhammed
Ferd Vecdi’den gayet biiyiik istifadem oldu.”"™

Mehmet Akif’in, Sirat-1 Miistakim’in 157. Sayisinda eski Arap sairlerinden

El-Hansa ile ilgili bir yazis1 vardir. Bu yazisinda siirin “mevzun ve mukaffa bir séz”
tarifi iizerinde fikir beyan eder. Gergekten bir s6ziin mevzun ve mukaffa olmasi
yeterli midir? Akif, “ahenginden, kafiyenin diizgiinliigiinden dolayr bir nazmin siir
sayimayacagim” ifade eder. Nazim ile siir farki Safahat sairince de dikkate
alinmistir. Her nazmin siir olmayacagini, siir i¢in bazi 6zelliklerin daha bulunmasi
gerektigini soyler.’®

Onun siirindeki Ahenk unsurlari klasik siirimize ait degerlerdir. Ahenk
unsurlarinin  sanatgt ruhundaki ritminin ve kulagindaki sesinin kaybolmamasi
gerekmektedir. Akif’e gore siir yazmak kolay bir is degildir. Dogustan yetenek sahibi
olan sanat¢inin siir yazabilmesi i¢in ¢ok ¢alisma yapmasi gerekmektedir. Donemin

tiim sikintilarini siire almak, muhtelif insan gruplarin1 eserde bulundurmak, tasvir,

" Fevziye Abdullah Tansel, Mehmed Akif Ersoy, Istanbul, 1973, s.80.
"> Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., s.80.
’® Mehmet Akif Kiilliyati, (Haz.: i. Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000, 5.193.
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tahkiye gibi tarzlarin i¢inde aruz 6l¢iisii ve kafiye kullanmak kolay degildir. Cogu
siir ustalarinin bu birimlerdeki sartlar1 ifa etmeleri miimkiin olmamistir. Akif bu

zorlugu Esref Edip’e soyle anlatiyor:

“Siirin ilhami azdw. Siir ¢calismakla, ugrasmakla olur. Zannederler ki sair
tabiat karsisinda oturur, ilhamlarmm toplar, hemen kalemi eline alarak
siirini yazar. Hi¢ de oyle degil. Odaya kapamp ter dokecek, diisiinecek,
yorulacak, ugrasacak. Yiiz ter dokerek bir beyit meydana gelir.”"’

O, siirlerini yazarken gosterdigi itinayl, “Aksam yazdigimi sabah
virtmasaydim kiitiiphaneler dolusu giirlerim olurdu” diye aciklamistir.”® Ayni
zorlugu Misir’da bulundugu yillarda Hafiz Asim’a yazdigi mektupta soyle dile

getirmektedir.

(13

...°Gece’ tarzinda bir manzume daha karalamak istiyorum. Ldkin heniiz
muvaffak olamadim. Azicik ilerler gibi olmadan geri déniiyorum. Bir tirlii
temelden yiikselmek nasip olmadi. Kag¢ kere bozdum, kag kere
degistirdim.”"

Akif usta bir ndzim ve hisli bir sairdir. Fakat o sairligini inkar ettigi gibi
sanatkarligini da kabul etmek istemez. Akif’in kisa poetikasi gibi okuyabilecegimiz
Safahat’in mukaddimesinde bunu samimiyetle itiraf da eder:

Bir yigin soz ki samimiyyeti ancak hiineri;
Ne tasannu bilirim, ¢iinkii, ne sanatkdrim.
Si‘rigin “gozyast” derler, onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin dsdrim!®
Akif’te hayat ve sanat i¢ icedir. Akif’in sanat anlayisi ve sanatinin gesitli

yonleri ile kullandig1 dil ve {islip arasinda ¢ok siki bir bag vardir. Onun dil ve {islibu
sanat degerlerine uzanan bir koprii gibidir. O, siirlerindeki biitiin ¢ekiciligi ¢esitli
kelime oyunlarina basvurmadan sirf dil ve islibundaki canlilik ve tabilik ile
saglayabilmistir. Onda hayat1 siire sokabilmenin sirr1 bu dil tabiligine dayanmaktadir.

Bu sebeple siirleri edebi Tiirk¢enin en gilizel 6rnekleri arasinda yer almigtir.™

< 2

Sanat eserinde ‘edd’ Onemli bir vasiftir. Kelimelerin verdigi anlamin
sanat¢inin hissettigi sekilde esere yansimasi bir Uslip ozelligidir. Bu durum

sanatginin ustaligmin gostergesidir. Akif’te yeri geldikce cocukca bir eda, yeri

" Esref Edip, a.g.e., .1, 5.256,257.

'8 Esref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.227.

¥ Esref Edip, a.g.e. ¢.1, 5.227.

8 safahat, (Birinci Kitap), s.5.

81 Zeynep Korkmaz, “Mehmet Akifte Dil ve Usliip Ozellikleri”, Tiirk Dili, Ankara 1986, 5.46-47.
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geldikge nadim bir kul, bazen heybetli bir adam tavri siirde hissedilir. Ozellikle
cocukea eda, basarili oldugu anlatimlar arasindadir.

Necid Collerinden Medine’ye sairi, bastan sona belig tasvir olan bu siirinde
karsilastig1 ya da ifade etmek istedigi durumlarla ilgili ruh hallerine girme becerisini
gostermistir. Misralarda siiren ¢ol tasvirinin ve intibalariin iginde Kubbe-i Hadra’y1
goriince ifadesine ¢ocukca bir cosku vermeyi ithmal etmemistir. O ani1 beyan igin
sOyledigi misrada, bir ¢ocugun nesesini, saf ifadesini, masum teslimiyetini ve
sevincini tiim canliligiyla hissetmemiz miimkiindiir:

Yeniden ciisa gelirken bir alev tifan,
Karsidan "Kubbe-i Hadra" edivermez mi zuhur?
O nasil heykel-i diddr, o nasil cebhe-i niir!
Opyle bir Tir ki: Her lemha-i istigraki,
Olmadan ¢dk-i tecelli, siiziiyor Halldk'1 /%
Bebek yahut Hakk-: Karar siirinde de bu o6zellik, ¢ocugun kullandigi

kelimelerin aruzla biitiinlesmesi ile miikkemmellige ulasir:

"Isil 151l bakiyor d! Bebek degil, afacan!”
(...)

-Bebegni ver, acictk oynayim, kuzum abla...*®
Su misralarda da bayramin nesesi sanatcinin hissettigi sekilde eserde

yansimigtir:

/ffdk biitiin hande, cihan baska cihandir,
Bayram ne kadar hos, ne setiretli zamandur!**
Mehmet Akif’in sanat yapma endisesi olmadigi halde siirlerinde sanatkar

ruhun tezahiirlerini goriiriiz. Siirlerindeki teblig ve telkin, icaz, muhtelif tavirlara ait
eda, taldkat, ironi, sehl-i miimteni ve en Onemlisi samimiyet ile kalici eserler

vermeyi, sanat¢i olarak edebiyat tarihinde yer almay1 basarmistir.®

8 Safahat (Necid Collerinden Medine’ye), s.312.
8 Safahat (Bebek yahut Hakk-1 Karar), s.134-135.
8 Safahat (Bayram), s.40.

8 Nazim Elmas, a.g.e., s.252.
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1.2.2. Mehmet Akif’in sanat, ilham ve iislibunun kaynagi:

Uslip incelemesi metni esas alir ve metindeki malzemeden hareketle onun
Ozelliklerini gozler Oniine serer, karakteristigini belirler. Fakat metni ve eseri
sanatkarindan tamamen ayr1 diisiinmek de imkansizdir. Her eser bir biitiindiir ve bu
biitiinlin merkezinde sanatkadrin zihniyeti bulunur. Sanatkdrin ic¢inde yasadigi
cemiyetin ve devrinin resim, heykel, mimari ve musiki sanatlarindan aldig: tesirler
veya gecmiste yasadigi halde sanatkarin iizerinde kuvvetli tesir yapmis olan
iistatlarin sanat eserinde izleri mutlaka bulunacaktir.

Mehmet Akif hakkinda inceleme/deneme tiiriinde bir kitap yazan Nureddin
Topgu, Akif’in sanat ve iislibunun kaynagini sdyle anlatir:

“Safahat’in yaratilis tarihinde tesir yapan sanat eserleri Yeni Cami,
Siileymaniye ve Fatih Camii gibi ulu mabetler, bir de Osmanli musikisidir.
Biri plastik, obiirii fonetik mahiyette olan bu iki unsuru cikarwrsaniz bir
taraftan Akif’in nazmini ebedi kilan muhkem direkleri ytkmus, 6biir taraftan
sairin 1zdwrabindaki lirizmi 6ldiirmiis olursunuz. (...) Estetikte sekle ait olan
unsur tislip ve ifadedir. Akif’in iislibundaki biitiin sesleri meydana getirici
ham maddeyi arastirirsak, onda Siileymaniye’nin heybetiyle kendi viicut
yapisindan dogan sentezi buluruz. Kur'an'in ebediyetten gelen sesini de
buna ildve edince, (...) Siileymaniye’nin kubbesi kadar muhtesem dilimizi,
Salahaddin Eyyiibi’nin veya Yildirim in kilici kadar sihirkdar bir harika olan
ruhani nakislar elde edersiniz.”®®

Siileyman Nazif de, Akif’in sanat ve siirinin kaynagini soyle tespit eder:

“Mehmed Akif yalmz Cendb-1 Hakk’a, Hazret-i Peygamber’e, edzim-1 esldfa,
cemiyete, insaniyete ve bilhassa insaniyete ilan-1 agk etti. Candndan,
hicrandan sikdyete bedel, hemcinsine rdci mahrumiyetlerden, sefdletlerden
ve bilhassa Islam i di¢ar oldugu musibetlerden feryat eder. Bu biiyiik sair,
tabiatin mehdsininden, escdar ve ezharin giizelliklerinden, giizel ¢ehrelerden
aldigr maye-i tehassiisii daima gizlemis, ketm edemediklerini cemiyetin
elvah-1 mukadderdtina mezc etmistir. O, Siileymdniye Cdmii 'nin kubbesini,
Himalaya daglarimin en miirtefi’ zirvesinden daha yiiksek goriir... ™

Cenap Sahabettin ide Akif’in ilham kaynagini sdyle ifade eder:

“Onun kalbi fani hislerden ¢ok uzak ve ¢ok yiiksek iki ask ile yanar. Din
aski, vatan aski. Akif’in iki goziinde birer yas goriirseniz tereddiitsiiz
hiikmedebilirsiniz ki biri tizerinde giizel sancagimiz sallanan giizel yerlere,
oteki ondort asir evvel Arabistan’da dogan hakikat giinesine aittir. Ne yazsa

ety . . 88
muilhimi ikisinden biri olur.”

8 Nurettin Topgu, Mehmet AKkif, istanbul 2011, 5.58-59.

% Siileyman Nazif, Mehmed AKif - Sairin Zat1 ve Asar1 Hakkinda Bazi Ma’liimat ve Tedkikat,
Istanbul 1924, s.11-12.

8 Esref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.160.
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IKINCi BOLUM

2. MEHMET AKIiF’iIN MANZUM ESERLERINDE DIiL ve USLUP
OZELLIKLERIi

2.1.AKif’in manzum eserleri

Mehmet Akif’in saghginda yedi ayri kitap halinde bazilar1 birka¢ defa

basilan, Oliimiinden sonra tek cilt olarak yayimlanan ve tamami aruzla yazilmis

11.240 musralik 108 manzumeden ibaret kiilliyatinin genel adi1 Safahat’tir. Birinci

kitabin disinda digerlerinin ayrica birer adi da bulunmaktadir:

1.

Safahat: Birinci Kitap (Istanbul, 1911). Bazilar1 islam tarihinden alinmis
vakalar iizerine kurulmus, ¢ogu sosyal dertleri konu edilen kirk dort
siirden olusur. Bunlardan “Tevhid yahut Feryad”, “Ezanlar”, “Canan
Yurdu”, “Istigrak”, “Hasbihal” mistik ve felsefi konularda yazilmus lirik
siirlerdir.

Safahat: Ikinci Kitap, Siileymaniye Kiirsiisiinde (Istanbul, 1912). Akif’in,
Islam diinyasi, Miisliimanlar ve Islam ideali konusundaki fikirlerini
yansitan 1002 misralik tek bir manzumedir.

Safahat: Ugiincii Kitap, Hakkin Sesleri (istanbul, 1913). Balkan
savaslarindaki maglubiyetler sebebiyle ¢ekilen istiraplarin dile getirildigi
on siirden olusur. Bu siirlerin sekizi bazi ayetlere, biri bir hadise
dayanilarak yazilmistir. Sonuncusu “Pek Hazin Bir Mevlid Gecesi”
basligini tagiyan on misralik bir siirdir.

Safahat: Dordiincii Kitap, Fatih Kiirsiisiinde (Istanbul, 1914). 1692
musralik tek bir manzumedir. Isldim’da ¢alismanin ve terakkinin énemiyle
kader-irade meselesi iizerinde durulan siirin ilk yarisinda Islam
toplumlarinin  perisanligr tembelligine, kurtulusu da calismasina
baglanmaktadir.

Safahat: Begsinci Kitap, Hatiralar (istanbul, 1917) On siirden meydana
gelen kitaptaki yedi siirin dordii ayetlerin, ikisi hadislerin agiklamasi olup

bunlar arasinda yer alan “Uyan” baslikli manzume biitiin Miisliimanlari
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ikaz eden bir seslenistir. Sondaki {i¢ uzun manzume ise sairin Misir,
Berlin ve Medine seyahatlerinin intibalarindan yola ¢ikarak Islam
diinyasiin dertlerini dile getirdigi fikri ve lirik siirlerdir. Bunlardan
“Necid Collerinden Medine’ye” adli siir i¢in Cenap Sahabeddin, “Bir
hadisedir, bundan sonra Akif’e erisilemez” demis, Siilleyman Nazif de
bildigi Sark ve Garp lisanlarinda bu kadar giizel, piiriizsiiz ve kusursuz
siir okumadigini, bunu yazmak i¢in Akif kadar sair olmanin
yetmeyecegini, onun kadar da dindar olunmasi gerektigini, hicbir
sanatkarin bu siirin benzerini yazamayacagini ifade etmistir.

6. Safahat: Altinci Kitap, Asim (istanbul, 1924). 2292 musralik tek bir
manzumeden meydana gelir. Memleketin igtimai ve ahlaki dertleri
hakkindaki bu manzumenin tamamina yakin boliimii, Mehmet Akif’in
eserlerinde canlandirdigi en 6nemli tip olan ve Misliiman halkin iman ve
irfanim temsil eden muhafazakar ve tenkitci Kése Imam ile yenilik¢i ve
miisamahali Hocazadde (Mehmet Akif), hakperest ve heyecanli bir geng
olan Asim (Kése Imam’in oglu) arasinda gegen konusmalardir. Sairin
“Canakkale Sehitlerine” adiyla bilinen iinlii siiri de diyalogun bir
parcasidir. Asim manzimesi i¢in ‘Kugunun son terenniimii’ tesbihini
yapan Siileyman Nazif bu eseri su ciimlelerle sena eder: “Asim, bin
1zdirap iginde kivrana kivrana can veren alti yiiz senelik bir devrin deha-
v Akif’e ibda’ ettirdigi bir kugu terenniimiidiir. Milletimiz, bitmez
titkenmez mesaib ve zayiat karsisinda aglarken, kader-i ilahi ona bu
lahiti nesideyi ta’viz ve tazmin olarak bahs etti. Tuna’min yetim
kiylarindan Umman’in 6ksiiz sahillerine kadar hiikiimran olmus bir
devrin ihtisam-1  dfili  fakat ‘Asim’in  sayfalarinda  miiebbeden
goriinecek. ~89

7. Safahat: Yedinci Kitap, Golgeler (Kahire, 1933). Mehmet Akif’in eski
harflerle Misir’da bastirdigi, bir kismi daha o6nce yazilmig kirk bir
siirinden meydana gelen son kitabidir. Buradaki baz siirler,

gergeklesmeyen bir idealin verdigi iiziintli ile vatandan uzak ve isgal

% Siileyman Nazif, a.g.e., 5.90-91.
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edilmis bir IslAm diyarnda yalmzlik haletiruhiyesinin dogurdugu
kirginliktan kaynaklanan tevekkiil ve teslimiyetin mistik duygulariyla

kaleme alinmustir.

Safahat’1 teskil eden yedi kitap, Mehmet Akif’in sagliginda onun tashihinden
gecerek sonuncusu hari¢ birkag defa eski harflerle basilmistir. Eserin tamamini ilk
defa yeni harflerle Omer Riza Dogrul, devrin siyasetine uygun diismeyecegi
miilahazasiyla yapilan bazi cikarmalarla nesretmistir (istanbul 1943). Bu haliyle
1973 yilina kadar yedi defa basilan Safahat yedinci baskisindan itibaren M. Ertugrul
Diizdag tarafindan tamamiyla gozden gegirilip tashih edilerek yayimlanmistir.
Safahat, eski ve yeni harflerle bir siir kitabi olarak Tiirkiye’de en ¢ok basilan eser
oldugu gibi bir¢ok dini halk kitabinin ulastig1 baski sayisin1 da asmustir.

Mehmet Akif’in gerek 1908’den 6nce genglik devrinde gerek sonraki yillarda
yazdigi, ancak Safahat’a almadigi, kendi ifadesiyle “Safahat hacminde” siirleri
oldugu bilinmektedir. Onemli bir kismini bizzat kendisinin imha ettigi bu siirlerden
devrin dergilerinde ve dostlarma yazdigi mektuplarda kalmig veya bazi kisilerin
hatiralariyla ortaya ¢ikmis olanlar1 birka¢g bin misrai bulmaktadir. Bunlarin 6nemli
bir kismi1 M. Ertugrul Diizdag’in hazirladigi Safahat nesrine eklenmistir. Mehmet
Akif, Milli Miicadele’den sonra “ikinci Asim”, “Haccetii’l-Veda”, “Selahaddin-i
Eyylbi” (manzum piyes) “Islim Tarihinden Menkibeler”, “Cocuk ve Mektep
Siirleri” gibi baz1 eserler yazmak istedigini dostlarina sdylemisse de bunlari
gerceklestirmeye Omrii vefa etmemistir.

Akif’in bazi siirleri daha saglhiginda iken Arapcaya terciime edilmeye
baslanmigtir. 1932 yilinda Misir’da ¢ikan El-Marife dergisinde “Istiklal Mars1” ile
“Biilbiil” siirleri Arapcgalariyla birlikte yayimlanmis, bunlart “Canakkale Sehitlerine”
ile “El-Uksur’da” siirleri takip etmistir. Yakin arkadasi Abdiillvehhab Azzam, “Kor
Neyzen” ile “Kiife” siirini mensur olarak, “Siileymaniye Kiirsiisii’'nde’nin bazi
boliimlerini de nazmen terclime etmistir. Son Osmanli seyhiilislamlarindan Mustafa
Sabri Efendi’nin oglu sair Ibrahim Sabri, Akif’in vefatindan on yil kadar sonra
“Golgeler”i manzum olarak Arapgaya ¢evirmistir. Ekmeleddin fhsanoglu iki siirini
Es-Si r dergisinde Arapga nesretmistir. Mehmet Akif hakkinda Arapg¢a bir monografi
hazirlayan Abdiisselam Abdiilaziz Fehmi, Mekke’de yayimladigi “El-Uksur’da” ile
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“Necid Colleri’'nden Medine’ye” siirlerinin tamamina yakinini ve incelemesine konu
aldig1 baz1 parcalart kismen manzum olarak Arapcaya ¢evirmistir. Tiirk¢ce divani da
bulunan Arap sairi Hiiseyin Miicib El-Misri, “Canakkale Sehitlerine” adli siiri
nazmen Arapgaya terciime etmistir. Cemal Muhtar da “Istiklal Mars1” ile “Asim” ve
“Hatiralar”dan kiigiik birer parcay1 Arapgaya aktarmistir.

Musikiyle yakin ilgisi olan Mehmet Akif’in bazi siirleri sanatkar dostlari
tarafindan bestelenmistir. Ali Rifat Cagatay, Zeki Ungdr, Ahmet Yekta Madran,
Muallim Ismail Hakki, M. Zati Arca, Kdzim Uz, Mustafa Sunar, Ismail Ziihtii
tarafindan bestelenen “Istiklal Marsi’nin disinda Ali Rifat Cagatay “Ordunun
Duas1”, “Kése ITmam”, “Biilbiil”; Sadeddin Kaynak “Canakkale Sehitlerine”; Serif
I¢li “Ezelden Asinayim”; Ali Nihat Karamemisoglu “LAi-mekanlarda mism?”; Ali
Kemal Belviranli “Allah’a Dayan Sa’ye Saril” gibi manzumelerini bestelemistir.*®
Glniimiiz Tirk Sanat Miizigi solisti ve bestekarlarindan Ertugrul Erkisi de
‘Safahat’tan Sarkilar’ isminde bir albiim hazirlamis, Akif’in 12 adet siirini bestelemis
ve yorumlamistir.

Sezai Karakog, Safahat’taki siirlerin tamamin1 panoramik bir goézle ve
sosyolojik bir tahlille s6yle degerlendirir:

“LSafahat: Genel sosyolojik c¢izgiler;, deneme. Il.Safahat: (Siileymaniye
Kiirsiistinde) Spekiilatif yapt siirleri. Ill.Safahat: (Hakkin Sesleri) Doktrin
siir, deger hiikiimleri. IV.Safahat: (Fatih Kiirsiisiinde) Siyasi yap: (Kadro)
V.Safahat: (Hatiralar) Karsilastirmali tarihi, sosyolojik ¢izgiler. VI Safahat:
(Asim) tarihi-destanst yapi, savas sosyolojisi, potansiyel halinde gelecek
zaman. VILSafahat: (Gélgeler) Metafizik. Bu agidan bakilinca, bir cemiyet,
gergekten, belli bash cepheleriyle ve temel perspektiften tamtilmigtir, sanki
bir pldn dairesinde islenmigstir, denilebilir. Akif, ‘siirle diisiinme’yi
edebiyatimiza sokan hemen hemen tek sairdir. Bir toplumun, bir omiir
basindan gegenleri siirle anlatmas: da diyebiliriz Safahat’a. Tiirk Devleti,
Akif'te, siir olciileri icinde, diigiinmiis, aglamis, haykirmig, kiikremis ve
umutsuzluga batmig, umutla ¢irpinmus adeta. Siir, cemiyetle sonuna kadar
icli dish olmustur. (...) Edebiyatimizdaki yeri, siirinin ozellikleri goz oniinde

% \Mehmet Akif'in hayati ve eserleri hakkinda genis bilgi i¢in: Fevziye Abdullah Tansel, Mehmed
AKkif Ersoy, Istanbul 1973; Esref Edip, Mehmet Akif: Hayati, Eserleri ve 70 Muharririn Yazilar,
c.1, Istanbul 1960; M. Ertugrul Diizdag, Mehmet Akif Hakkinda Arastirmalar 3 cilt. Istanbul 2006;
Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: 1. Hakki Sengiiler) Istanbul, 2000; Mithat Cemal Kuntay,
Mehmet AKkif, Ankara 1986. Siileyman Nazif, Mehmet Akif, (Haz. M. Ertugrul Diizdag) iz Yay.
Istanbul 1991. (Osm.+Tiirkge); Orhan Okay - M. Ertugrul Diizdag, ‘Mehmet Akif Ersoy’ Islam
Ansiklopedisi .28 5.432-439. Ankara 2003.
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tutulursa, hemen hemen tektir. Modern Tiirk edebiyatinda (gerekse eski
edebiyatimizda) bir donem fikriyle donanmis olarak, belli bir diinya
gortistiniin 118inda, genis anlamdaki kronikler halinde, safha safha bir
kusagin dramint veren, ilk bakista birbirine zit, realist ¢izgilerle mitlesmeye
elverigli davramslarim kaynastirarak canlandiran béyle bir baska realizm
ve destan sairimiz yoktur. Siirlerine baglanti (angajman) ag¢sindan bakista

da, siirimizde ilk olarak Akif’in suurla basarui bir baglanti siirini kurdugu
))gl

tespit edilir.
Bu bolimii Esref Edip’in, Akif ve Sahafat’i hakkindaki su hiikmii ile
tamamlayalim:

“Safahat’t bastanbasa okuyunuz. Bir misra taklit, bir kelime dalkavukluk,
bir satir fahriye bulamazsiniz. Biitiin siirlerinin 6zii millettir, milletin refah
ve yiikselmesidir. O, daima milleti, milletin hislerini, elemlerini, mefahirini
terenniim etmistir. Onun igin gelecek nesiller onu daima ‘Millet Sairi’ diye
tebcil edeceklerdir.

2.2. Mehmet Akif’in manzum eserlerinde dil 6zellikleri

Dil, kelimenin tam anlamiyla edebiyat sanat¢isinin malzemesidir. R.
Wellek’in tesbihiyle, heykel nasil baz1 yerleri yontulmus bir mermer blok olarak
tanimlanirsa edebi eserler de dilden yapilmis bir se¢gme olarak tanimlanabilir. Bu
boliimde, Akif’in siirlerinin dil 6zellikleri, kullandig1 kelime servetinden climle

yapisina kadar dil-iislap iliskisi ¢ercevesinde ele alinacaktir.

2.2.1. Kelime serveti:

Uslip sahibi birgok sanatgi gibi, Akif’in de siirlerinde kullandig1 kelime
kadrosu, hayatinin muhtelif devirlerinde birtakim degisiklikler arz eder. Heniiz
sahsiyetini bulmadigi ilk genclik yillarinda, Divan siirinin ortak liigati ile taklit ettigi
orneklerin -ki bu Ornek daha ziyade Naci’dir- dilini kullanir. Akif’in kelime
diinyasiin &zelliklerini muhtelif devirlerde yazdigi siirleri incelemek suretiyle
ortaya koymak miimkiindiir. Akif’in yayimlanan ilk siiri olan Destir baslikli Terci-i
Bend’inin kelime kadrosu soyledir: seydd, puste, ussak, mahv, dfet-i cdn, seylab, riih-
i revdn, diur, bdb-1 kerem, iimmid-i telakki, ciida, bezm-i rakiban, ¢erag, cilekles,

dyine-i gerdin, muntazir-1 liitf-i Hiidd, rengin-i edd, hame-i esrdar-niivis, bad-1 seher,

%15ezai Karakog, Mehmet Akif, Istanbul 1968, 5.49-51.
% Esref Edip, a.g.e., 5.16.
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nigdr, hemdem-i envi-i cefd, Akif-i zar, dag-i gam, sezd, dil-i bi¢dre, hicran... 11
beyitten olusan bu manzumede 125 kelime vardir. Bunlardan 40 tanesi Tiirkge,
kalan1 da Arapga ve Fars¢ca menselidir. 20 tane Arapga ve Fars¢a tamlama vardir. Bu
kelime ve tamlama tablosu Divan siirinden herhangi gazelden farksizdir.

Akif’in Resimli Gazete’de 1898 yilinda yayimladigi manzumelerde
vokabiilerinin tamamen degistigini goriiyoruz. Bu siirlerde Divan nazminin
hususiyetleri yerini o devrin Servet-i Fintncular disinda kalan siir anlayigina
birakmistir. Servet-i Fiinln siir anlayisinin edebiyat diinyasinda baskin bir rol
oynadigi bu donemde M. Akif’in, Muallim Naci edebi dairesi i¢inde yer alan
sairlerle ayni ¢izgide oldugunu soyleyebiliriz. Ayn1 yil Servet-i Fiinun dergisinde
Acem edebiyatindan terclimeleri yayimlanan Mehmet Akif’in, o yillara damgasini
vuran Servet-i Flinin tarzi siirden hem isledigi konular ve hem de dile tasarrufu
bakimindan bilingli olarak uzak kaldig1 anlagilmaktadir. Resimli Gazete’de
yayimlanan siirlerinin dili bunlarda islenen hakim temalara bagli olarak iki nokta
tizerinde yogunluk kazanmaktadir: Din ve ferdl hassasiyetler. 1898 tarihine ait bu
siirlerden El-Hakku Ya’lii’da kozmik alemi dini bir bakis agisiyla yorumlama amaci
dogrultusunda su kelimeler agirhigi teskil etmektedir: dlem, hakikat, teali, i’tila,
mirac, perde-piis-i zildl, fezd, giines, bulut, mah, bedr, hildl, semavat, dsuman, niir,
rahsdn, zemin, mekan, bekd, intihd... Dini-didaktik bir muhtevaya sahip olan Sadi
baslikli manzumede kelime kadrosu soyledir: hakikat, hikmet, hak, mezher, bahdr,
giilsen, nur, dehr, bekd, fend, semd, miistak, mehcur, kemal, kalender, abd-pus, pir,
sabdhat, subh...

Yukarida soziinii ettigimiz klasik tarzdaki siirlerle bu manzumelerin dilini
karsilastirdigimizda M. Akif’in hayat1 boyunca bagl kalacagi Islami diinya goriisiine
uygun bir tefekkiir tarzinin ifadesini buluruz. Bu diisiince ve dolayisiyla bu
vokabiiler Akif’in 1908’den sonraki siirlerinde de varligini siirdiirecek ve buna
sosyal ve siyasi mevzularin da eklenmesiyle bu dil cesitlilik ve zenginlik
kazanacaktir. Onun {islibunun belli basli 6zelliklerinden olan giinliik konusma diline
ait unsurlar bu genclik donemi siirlerinde heniiz yoktur. Bu siirlerdeki dilin kitabi ve

dolayisiyla gayr-i tabii oldugunu sdyleyebiliriz.”

% Fazil Gokgek, a.g.e., 5.326.
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Mehmet Akif’in 1908’den sonra yazdig siirlerin {islip bakimindan belirgin
vasfi tabiiliktir. Bu siirlerde Tiirkgenin toplumun her tabakasinda konusulan
bi¢cimlerini bulabiliriz. En agir felsefi konulardan en basit meyhane ve kahvehane
sohbetlerine kadar genis bir yelpaze icerisinde konunun gerektirdigi bir dil ve kelime
kadrosu bu siirlerin iisliip bakimindan karakteristigini belirler. Onun siirlerinde aydin
tabakadan en basit halk tabakasina kadar her smif ve ziimrenin dilini bulmak
miimkiindiir. Akif, konusturacagi kisilerle kullandig1r dil arasinda bir mutabakat
olmasma 6zen gdstermistir ki bu realistlere 6zgii bir uisldp prensibidir.®* AKkif,
Muhayyileyi Isletmek baslikli bir yazisinda bu konuyla ilgili olarak sunlari
sOylemektedir:

“Avam arasinda muhavereler yiiriitmek arzu ediyorsunuz. Halkin arasina
karisimiz;  bir taraftan c¢enesi diisiik adamlari, bilhassa koca karilar

dinleyiniz. Bir taraftan da soylenen sozleri, eddsiyla, telaffuzuyla beraber
»,95

zaptediniz.

Mehmet Akif’in gengliginde yazmis oldugu klasik siir tarzindaki birkag
manzumesi istisna edilirse, siirlerinin konularina gore dilinin de degistigi
goriilmektedir. Hatta ayn1i manzume igersinde, konusanin toplumsal ve fikri diizeyine
uygun olarak dil ve kullanilan kelimeler degisir. Mahalle kadini, kiifeci ¢ocuk,
meyhane ve mahalle kahvesinin miidavimi olan alt kiiltiir tabakasindan insanlar1 Akif
kendi dilleri ile konusturur. Buna karsilik, kainatin diizeni ve yaratilisin mahiyetini
sorgulayan bir aydinin metafizik problemlerinin dile getirildigi Tevhid Yahut Feryad
vb. siirlerde konuya uygun olarak kelime kadrosu da agirlasir. Siileymaniye
Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde’de vaiz ile onun dile getirdigi meselelerin 6znesi
durumundaki insanlar kendilerine 6zgii bir dil kullanirlar. Asim’da da ayni sekilde
anlatilan olaya ve olay kisilerine gore kullanilan dil ve kelime kadrosu degisir. Sairin
kendi benini ve i¢ acilarimi terenniim ettigi Golgeler’deki manzumelerde insan
ruhunun ¢esitli duygu durumlarini ifade eden kelimeler agirlhigi teskil eder.*®
Buradaki “Sanatkar” adli manzume ise, Akif’in biitiin Safahat’t boyunca

gostermedigi sahsiyetinin en miihim tarafi olan sanatkar ruhunu ortaya koyar ve

% Fazil Gokgek, a.g.e., 5.328.
% Mehmet Akif Kiilliyati, (Hazirlayan: I. Hakki Sengiiler) c.5, 5.250, istanbul, 2000.
% Fazil Gokgek, a.g.e. 5.329.
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hayal kirikliklarini, acilar i¢inde gegen dmriinii, islam diinyasinin yiirek yakan halini
icli bir dille kelimelere doker.

Uslipta ortaya cikarilmasi gereken asil durum, genel kullanim 6tesinde
kelimelerin sanat¢1 tarafindan ferdi kullanilisidir. Sanat¢inin bu uygulamada
kelimeleri ne hale ve sekle soktugunun tayini gerekmektedir. Siileyman Nazif’e su
sOzleri sdyleten hiineri anlamak asil olmalidir:

“Zebur sahibinin yed-i i’cazinda dhen ne idiyse, Safahat Sairi’nin dest-i
ibda’inda kelime ve aruz da odur...””’
Mithat Cemal de, Akif’in kelimelere tasarrufunu sdyle anlatir:

“Kelime sihirbazidir ve lafizlarin objektifine uzak yudizlarin mihrakin
toplamak igin ihtirak buutlarin bir sihirbaz gibi asar. Kelime virtiioziidiir ve

lafizlar o tiirlii birbirine ¢arpar ki temaslarindan bazen narin, bazen madeni
1198

sesler cikarir...

Mehmet Akif Tiirkceyi iyi bilmektedir. Lisana zaten biiyiik ilgi duyar.

Yabanci dilleri 6grenmeye azimli ve bu sahada yiiksek seviyede basari sahibidir.

Bildigi Arapga, Farsca, Fransizca dillerini diigiincesini kuvvetlendirme ve ifade

etmede kullanir. Anadili Tiirk¢e ise Akif’in elinde adeta balmumu gibidir. Ibrahim
Alaaddin onun Tiirk¢eye hakimiyetini soyle anlatir:

“Tiirk halk dilini onun kadar munis ve tabii kullanan olmadigi gibi Tiirk

halkinin gonliinii onun derecesinde dogrulukla ve samimiyetle intak eden bir
»,99

sairimiz de yetismemigtir.

Akif, tasvir ve tahkiye bolimii olan siirlerini daima ayni siralamaya gore
yazmamistir. Her zaman Once tasvir sonra tahkiye yoktur. Baz siirlerinde olay1 basa
almis, hisseyi sona birakmistir. Mesela ‘Azim’ adli siirinde 6nce Sadi’den bir nakil
vardir. Bu kissa’nin hisse’si sonraki misralarda verilir. Tasvir ve tahkiye boliimiinde
ise secilen kelimeler sadelik bakimindan farklidir. Gerek tasvir, gerekse hisse
boliimlerinin bir 6zelligi daha vardir. Akif bu bdliimlerde bir sanatgr olarak
duygularmn {ist diizeyde sanata tahsis etmistir. Bir vecd ve istigrak, siddetli bir arzu

halinin yansimalari bu boliimlerdedir. Sanatg1 bu béliimlerde daha soyut kelimeleri

tercih eder. Firtinali bir ruh halinin anaforlar1 bu bdliimde hissedilir. Tahkiye ve kissa

9" Siileyman Nazif, a.g.e., s.3.
% Mithat Cemal, a.g.e., 5.352.
% Ongun C. Sena; M. Akif, Hayati, Sahsiyeti ve idealleri, istanbul, 1947, 5.34.
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boliimleri daha somuttur. Isyan, vecd, istigrak yerini siikiinete birakmistir. Bu
béliimlerde firtina dncesi sessizlik hakimdir.'®

Mehmet Akif’in kelime se¢iminde edebi hayatinin baslangicindan sonuna
kadar takip ettigi bir yol vardir ki bu onun dil anlayisina paralel uygulama alam
bulmustur. O dilde sadelesme taraftaridir. Edebiyat diinyasinda dilin sadelesme
seyrine gore Akif’in kelimelerinde de ayn1 oranda sadelesme olmustur. Ik kitap olan
Birinci Safahat ile daha sonraki Safahat’lar, 6zellikle VI. ve VII. Safahat’larin dilleri
arasinda bariz bir sadelesme siirecinin varlig1 gézlenir. Safahat sairi kitaplarinin yeni
baskilar1 yapilirken bu anlayisini bazi kelimeleri daha da sadelestirerek de
gostermistir. ™™

Onun bir 6zelligi de kelime hazinesinin zenginligidir. Akif, siirlerinde biitiin
Tiirk halkinin okumus, cahil, herkesin konustugu Tiirkceyi ¢ok iyi bilir. O, yalnizca
dogup biiyiidiigii Istanbul’da konusulan edebi dili kullanmamis, bir halk adami
olarak halktan dostlarinin, ayrica memuriyette dolastigi Rumeli’de ve Anadolu’da
aralarina girme firsat1 buldugu insanlarin kullandiklar1 kelimeleri ve tabirleri onlarin
sOyledikleri sekilde siirlerine almistir. Bu yiizden edebi dilin en zarif kelimeleri ve
ifade sekilleri yaninda halkin kullandig1 kelime ve tabirler, hatta argo, onun siirinde
yer alir. Bundan dolayr Akif’in siirleri ayn1 zamanda zengin bir dil malzemesi
durumundadir.'®® Tiirkgenin yasayan kelimelerini ve diger dillerden Tiirk¢emize
yerlesmis kelimeleri kullanmadaki basarisi, liigat miiellifleri i¢in de bir kaynak
olmustur. Biiyiik Tiirk Liigati miiellifi Hiiseyin Kédzim s6yle der:

“Eger Akif ile Hamid’in eserleri olmasaydi ben bir¢ok liigatlere sevihid
bulmakta izhdr-1 acz ederdim.”™*
Akif Tirk dilini ¢ok iyi ve dogru uygulamig, edebi faaliyetinde malzeme

olarak hemen her sahada ¢ok kelime kullanmistir. Bu kullanimlar esnasinda dilin
gramer kaidelerinden taviz vermemis, her kelimenin muhtelif manalarini yerinde

devreye sokarak ifade zenginligi saglamstir."®

1% Nazim Elmas, a.g.e., 5.153.
101 Nazim Elmas, a.g.e., s.154.

102 Hasibe Mazioglu, Mehmet Akif Ersoy, Oliimiiniin 50. Yilinda Mehmet Akif Ersoy’u Anma
Kitab1, Ankara Univ. Rek. Yay., .22, Ankara, 1986

193 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.476.
104 Nazim Elmas, a.g.e., s.155.
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Akif’in duygularin1 tam olarak ifade etme istegi ayni saha ile sahanin
ayrintilar ile ilgili birden ¢ok kelime kullanmasini gerektirmektedir. Akif Tiirk¢eye
hakimiyeti sayesinde bu durumu hiinere doniistirmektedir. Said Pasa Imam: adl
manzumeden aldigimiz su misralardaki kelime ¢esitliligini gérelim:

Renk renk acmuis o baslar, biriken mahsere bak:
Fes, ardkiyye, sarik, yazma, biiriimciik, yasmak,
Taylasan, takke, nazarlikli hotoz, abani,
Mavi boncuk, oyanin tiirlisi, dal dal yemeni...105
Yukaridaki misralarda bir topluluk tasviri vardir. Toplulugun genel goriintiisii

renk renk c¢iceklerle donanmis bir cigek bahgesini andirmaktadir. Bu bahg¢ede farkl
kiiltiir ve gelenegi ayri bir ¢igek temsil etmektedir. Cigekler renk renktir. Bu renkler,
kadin erkek, insanlarin kullandig ortiilerle ilgilidir. Ayn1 sahay1 tasvir eden bu Ortii
isimleri iki misrada yogun olarak verilmistir. Son misrada tek ortli adi gegmektedir.
Kelime zenginligine 6rnek olmasi bakimindan 6rtii adlarina bakalim: Fes, arakiye,
sarik, yazma, biirtimciik, yasmak, taylasan, takke, hotoz, abani, yemeni.

Mehmet Akif’in  kullandigi  kelimeler gramer alani bakimindan
degerlendirildiginde isim ve fiil agirlikli oldugu goriiliir. Bu siralamay1 edatlar ve
sifatlarla devam ettirebiliriz.%

Akif kelime seciminde soyuttan ziyade somuta meyyaldir. Siirlerinde hayali
tasvir ve sdyleyislerden kaginmis, soyut kelime ve kavramlar1 bile gercekei
tasvirlerle besleyerek ve hayatin birer pargasi haline getirerek somutlastirma yolunu
tutmustur. Siirlerindeki kullanis1 itibariyle, Akif’te anonimlesmenin zayifligina ve
gercekligin giicline isaret eder niteliktedir. Sahislarin ve cesitli 6zelliklerin tasviri
icin secilmis olan sifatlar da Akif’te kendine has bir kullanis gosterir. Akif,
siirlerinde sosyal yaralara gerektigi kadar parmak basabilmek, olaylar1 biitiin canlilig1
ile ortaya serebilmek icin realist tasvirlere genis bir yer ayirdig1 halde, bu tasvirler
icin kullandig: sifatlar ve benzetmeler oldukga kisa ve kestirmedir.

Konugma dilinden alinmis canli ve sevimli kelimelere dayanir. Yamru yumru
beden, upuzun boyun, kesik kesik feryad, bir ayakli sefdlet, zavalli Hasan, ekinsiz
tarlalar, kiiflii harmanlar, kimsesiz kéyler, ¢okiik damlar... 6rneklerinde goriildigi

gibi, bu sifatlar1 ya isimler Oniinde somut ve soyut kisa vasiflandirmalar i¢in

105 Safahat, 5.467.
106 Nlazim Elmas, a.g.e, s.160.
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kullanmistir, yahut da o sakaklar, o yanaklar, o dudaklar gibi sdyleyisinde
goriildiigii lizere, bir vasfi bir nesneye isaret yolu ile baglayarak daima ilgi ¢ekici bir
anlatima basvurmustur. Yine anlatima canlilik ve hareket unsuru katabilmek i¢in,
Akif’in tasvirlerinde yer yer sifat gibi kullanilan fiillerden ve fiil ciimlelerinden
yararlanilmustir. Uguk renkli bir yiiz, go¢miis sakaklar, kiil gibi beniz, solgun
yanaklar ve morarmis dudaklar diyecegi yerde o sdyle demeyi tercih eder:'%’

Rengi u¢musg yiiziiniin, gozleri ¢okmiis iceri;
Elmaciklar iki bastan ¢ikivermis ileri.

O sakaklar gogerek cebheyi yandan sitkmis;
Firlamis alni, damarlar da beraber ¢cikmig!
Bet beniz kiil gibi olmus ucarak niir-i yebdb
O yanaklar iki solgun giile donmiis, bitab!

O dudaklar morarp kaviamis artik derisi;

Uzamus sag gibi kirpiklerinin her birisi!"®

Bilindigi gibi Mehmet Akif, siirlerini hep aruz 6lciisiiyle yazmis ve bu dl¢iiyii

gerek manzum hikayelerinde, gerekse siirlerinde hayran olunacak bir kusursuzluk ve
yetkinlikle kullanmigtir. Halkin sdyledigi Tiirk¢eyi tanima, 6ziimseme ve kullanma
bakimindan da Mehmet Akif, mesela Ziya Gokalp’ten ve Milli Edebiyat akiminin
oteki sair ve yazarlarindan ¢ok daha giiclii, basaril1 ve ustadir.

Ziya Gokalp bir siirinde kelime tercihini sdyle belirler:

Ariiz sizin olsun, hece bizimdir
Halkin soyledigi Tiirkce bizimdir,
Leyl sizin, seb sizin, gece bizimdir,
Degildir bir mana ii¢ ad’a muhtag.
Mehmet Akif’in kelime se¢iminde izledigi yolun Ziya Gokalp’in yolundan

farkin1 belirtmek icin sOyle soylenebilir: “Leyl de bizim, seb de bizim, gece de
bizimdir.” Yahut, “Lisan da bizim, zebdan da bizim, dil de bizimdir; hece de bizim,
aruz da bizimdir!” Ancak Arapcadan aldigimiz ‘leyl’ ve ‘lisan’, Fars¢adan aldigimiz
‘seb’ ve ‘zeban’ kelimeleri, Akif’in siirinde siiphesiz ‘gece’ ve ‘dil’ kelimeleri kadar
109

sik yer almaz.

“Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizdrim!”
“Dilimin dondiigii siveyle biitiin giin yazdim.”
“Dilinde besmele olsun, elinde Siire-i Niir”

“Oturup dil dokecek yerde gidip doksene ter!”

197 7eynep Korkmaz, M. Akif Ersoy, Fikirleri ve Tesirleri Sempozyumu, 5.41-42, Ankara, 1986.
108 safahat, .12 (Hasta)
199 fbrahim Demirci “Mehmet Akif’in Tiirk¢esi”, Hece Dergisi: 37, Ankara 2008, 5.396.
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“Ben boyle bakip durmayacaktim dili bagl,
Islam’t uyandirmak icin haykiracaktim”
Bu orneklerde de goriildiigli gibi sairimiz ‘dil’ kelimesini daha ¢ok deyimler

i¢in kullanmistir. Buna karsilik ‘lisan’ kelimesini:

“Her nagmede binlerce lisan natik olurken
lisdn-1 hal-i tabiat lisandwr onlara da”
“Firka, milliyet, lisan ndmiyle ddim ayrilik”
“Lokanta keyfine amdde, istedik¢e yanas...
Lisan da istemiyor: Bir isaret et anlas”
gibi misralarda mecazi anlamiyla veya bugiin de yaygin olarak kullanilmakta

olan ‘yabanci dil’ anlamiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Farscadan aldigimiz ‘zeban’
kelimesini Akif pek az kullanmstir. Ornekler:

“Mekabir inledi, taslar birer lisan oldu
Kitabeler de o taslara hem-zebdn oldu”
“Ey biilbiil-i ter-zebdn-1 irfin”
Mevlana’nin Mesnevi’sinden bir hikdye naklederken sdyledigi su misralarda

ise hem aliterasyon, hem Mesnevi’'nin Fars¢a kaleme alinisina hiirmeten Farsga
‘zeban’1 tercih eder:'*°

“Duvarlarimda yarik sandigin agizlardan
Birer zebdn-i tezalliim uzattim, ey nddan!”
Mehmet Akif’in kullandig1 6zellikle Arapga, Farsca menseli kelimelerin ¢cogu

islene islene yeni bir ¢ehre kazanmis, adeta Tiirkcelesmistir. Bu gibi kelimeleri
saymazsak Akif’te kullanilis bakimindan sirasiyla Tiirkce, Arapca ve Farsga
kelimeler dikkatimizi c¢eker. Akif’in siirlerinde yer yer Fransizca kelimelere de
rastlamak miimkiindiir: Otel, simendifer, lord, kont, kumpanya, médsyo, pardon,
sinyor, par-prensip, farmason, viyolonsel, mantalite, monuton, eksantrik, personaj,
sosyete, riske...gibi.

Tiirkge olma yogunlugu bakimindan fiiller isimlere nazaran daha fazladir.
Kelime tiiretme hususunda Tiirk¢e kurallara agirlik vermis, zaman zaman da bir dile
ait bir kelimeye diger bir dilin tiiretme eklerinin getirilmesinde bir beis gormemistir.
Safahat sairinin kullandigi kelimeler siirin temasina ve siirde anlatilan ¢evreye
uygundur. Akif’in basaris1 her ziimreden insan grubunun degisik ortamlardaki

ifadelerini seviyelerine gore siire yansitmasidir.

19 fprahim Demirci, a.g.m., 5.397.
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2.2.2. Tekrarlanan kelimeler

Bir sair veya miiellifin 1srarla tizerinde durdugu baz1 kelime ve kavramlar o
sair ve miiellifin diisiince diinyasinin gostergesidir. Baz1 sairler, ¢ok kullandiklar
kelime ve kavramlardan hareketle o kelime ya da kavramla anilmiglardir. Siirlerinde
‘vatan’ kelime ve kavramimi siklikla vurgulayan Namik Keméal’e ‘vatan sairi’
denildigi gibi.

Safahat kelimeler diinyasi bakimindan incelendiginde en ¢ok kullanilan
kelime ve kavramlarin sunlar oldugu tespit edilebilir: islam, hiisran, sark, garp,
seriat, hiirriyet, istiklal, azim, gayret, iimit. Sadece bu kelimelere bakarak Akif’in
ne sOyledigi ve anlattig1 ortaya c¢ikar. Hiisran’la durum tespiti, sark ve garp’la
mukayese, seriat’la bir Olcii, hiirriyet, istiklal, gayret ve azim kelimelerinin
gerektirdigi insan tipi."'* Bu kelimeler Safahat’in temel diisiincesinin ipuglaridir.

Ser’, Seriat, IslAim... kelimeleri de Safahat'ta en cok tekrarlanan
kelimelerdir. Akif’in diinya goriisiiniin, sanat faaliyetinin 6ziinii bu kelimeler teskil
eder. Bunlardan baska dini kelime ve kavramlar Akif’te sik sik kullanilir. Bunlardan
hareketle, Akif’in sanatinda ve hayatinda din unsurunun ne kadar 6nemli oldugu

anlasﬂlr.112

2.2.3. Morfolojik ozellikler:

Kelimelerin yapis1 ses ve sekil olarak iki bakimdan ele alinir. Ses yapisi
kelimelerin biinyesindeki seslerin birbirleriyle miinasebeti bakimindan gdsterdigi
manzara olup onlarin sdyleyisi ile ilgilidir, buna kelimelerin ‘dis yapisi’ da denir.
Sekil yapisi ise kelime biinyesinin iginde bulundurdugu manali ve gramer vazifeli
sekiller bakimindan gosterdigi manzaradir, bu yapiya kelimelerin ‘i¢ yapisi’ da
denilir. Kelimelerin kulaga hitap eden ses yapisi ile anlayisa hitap eden sekil yapisi
tabiatiyla kelime i¢inde birbirine girmis bir durumda bulunurlar.*

Dilbilgisi kitaplarinda kelimeler, sekil yapisi bakimindan: kékler, ekler ve
govde olmak iizere ii¢, anlamlar1 ve gorevleri bakimindan da; isimler, sifatlar,

zarflar, zamirler, fiiller, edatlar, baglaglar ve iinlemler olmak iizere sekiz baglik

11 Nazim Elmas, a.g.e., s.190.
12 Nazim Elmas, a.g.e., 5.194.
13 Muharrem Ergin, Tiirk Dil Bilgisi, istanbul 1990, 5.97.
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altinda incelenir. Bu boliimde Akif’in siirlerinde dikkati ¢eken morfolojik 6zellikler

ele alinacaktir;

2.2.3.1.Kelime tiiretme:

Dilin s6z varligin1 zenginlestirmek ve yeni kavramlar1 karsilamak icin
basvurulan yollarindan en dogal ve en islek olan1 kelime tiiretmektir. Eklemeli bir dil
olan Tiirk¢ede zengin bir ek sistemi bulunmaktadir. Tiirkiye Tiirk¢esinde tiiretmede
kullanilan ek sayis1 100%i gegmektedir.'** Tiirkgenin bu imkanlarini bilen dile hakim
sair ve yazarlar kelime tiiretme yoluyla Tiirk¢emize katkida bulunmaktadirlar.

Tiirkceye hakimiyeti konusunda herkesin hemfikir oldugu Mehmet Akif de,
dilde sadelikten yana bir sair olarak zaman zaman yeni kelimeler tiiretmistir.

Safahat’ta, liigatlere girmemis baz1 kelime ve deyimlere rastlanir. Yabanci ve
Tiirkce isim koklerinden —la (-le) fiil yapma ekiyle yapilan nefeslenmek, tekmillemek,
gencelmek, kalafatlanmak gibi pek duyulmamus tiiretmeler M. Akif’in siirlerinde yer
alir:

Biraz nefesleneyim, dur ki, yorgunum...**®
Hele dur, ofkemin tekmilliyeyim...
-Tekmille!™*
Derken incelmeye, gencelmeye kalkistr..*’
Kalafatlandi biyiklar, iki batman, bir denk!'®

Tiirkge sozliiklerimize daha sonra ge¢mis olan bu fiillerin daha énce kullanan
olup olmadig1 belli degildir. Bu kelimelerin ilk defa ya Akif tarafindan halk agzindan
yazi diline aktarildig1 tahmin edilmektedir.**®

Teker meker kiife bitab diistii td dteye.'®
Kaynayp cifte kazan, aksa da cam¢ak ¢cam¢ak'™
Misralarda gecen teker meker, ¢amcak ¢amcak ikilemeleri de Tiirkge

sozliiklere gegcmemistir.

114 M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, Yiiksek Ogretimde Tiirk Dili, Istanbul 2001, s.481.

115 safahat, s.331 (Asim)

116 safahat, s.331 (Asim)

17 gafahat, s.331 (Asim)

18 gafahat, 5.332 (Asim)

% Hamza Ziilfikar, “Mehmet Akif’in Siirinde Soz Varligi”, Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet Akif
Ersoy’u Anma Kitabi, Ankara Univ. Rek. Yay., s.81, Ankara, 1986

120 safahat, 5.20 (Kiife)

121 safahat, 5.332 (Asim)
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2.2.3.2.isimler

Safahat’ta kullanilan kelimeler gramer alanlari itibariyle incelendiginde isim

ve fiillerin agirlikli oldugu gériiliir. Isimler, yaygin kullanimda bilinenler arasinda

secildigi gibi, Akif’e ait bir 6zellik olmas1 bakimindan halkin degisik kesimlerinden

kisilerin mahalli ve argoya ait kullanimlarina kadar yaygindir.

Safahat’ta yer adlar1 oldukc¢a fazla kullanilmistir. Bu onun somut alani tercih

ettiginin de delilidir. Cagrisimlara yol agtig1 i¢in 6zel isimlerin de siirde yer aldigini

goriiriiz. Islam tarihinden kissalar, kissalardaki kisiler, halk hikdyelerinde gegen &zel

isimler Safahat’ta kullanilmigtir. Yine siirlerinde isimlerden giderek kendimizi genis

bir cografyada buluyoruz.

Gorev ve anlamlari bakimindan isimler:

1.

Cins Isimler: Safahat’taki isimleri inceledigimizde agirlikli olarak onlari
soyut ve somut olarak tasnif etmek miimkiindiir. Ayn1 siirde somut ve soyut
kelimeleri kullandigina sahit oluruz. Bu tasnifte somutlar daha fazladir.
Akif’in realist bir sair olusu isim tercihini somuttan yana koymasina neden
olmustur.

Somut isimler: Tahkiyelerde, bazi tasvirlerde ve muhaverelerde somut
isimler ¢ok¢a kullanilmigtir. Hasta siirinden bazi 6rnek kelimeler: Hasta,
kapi, perde, fes, cocuk, levha, yiiz, goz, elmacik, alin, damar, kiil, giil, yanak,
deri, sag, kirpik, kafa, boyun, bagir, degnek...

Soyut isimler: Akif soyut isimleri yiiksek seviyede duygulandigi, siddetli
arzu ile tazarruda bulundugu ya da ¢ok ilgi duydugu bir varlia kars1 hasretini
dile getirdigi anlarda daha ¢ok kullanir. Safahat’ta dis alemi tasvir eden
siirlerde somut isimler, ruhi hadiselerin anlatildig: siirlerde de soyut isimler
agirhikli olarak kullanilmistir. Tevhid yahud Feryad isimli siirden su
kelimeleri ornek olarak verebiliriz: Tevhid, feryad, uliihiyet, esrar, zuhiir,
muzlim, iimid, idrak, hayal, sevk, lahit, taharri, ervah, teadli...

Ozel isimler: Akif’in siirinde yer adlari, kisi adlari, millet adlari, din adlari,
yildiz adlar1 kullanilmistir.

Yer isimleri: Safahat’taki yer isimlerinin bollugu Akif’in siirine genis bir
cografi alanin konu olmasindan kaynaklanir. Akif hayatla ilgili her konuya

temas eder ve siirinde isler. Safahat’ta Berlin’den Buhara’ya, Kirim’dan
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Sudan’a kadar sehirler ve iilkeler; kita olarak Asya, Amerika, Avusturalya ve
Afrika yer alir. Kita adlari: Asya, Afrika, Avrupa, Avusturalya ve Amerika.
Siirlerinde bir kita ad1 olarak en ¢ok Avrupa ismi gegmektedir. Avusturalya
kelimesi vezin geregi Ostralya seklinde kullanilmistir. Ulke adlari: Afgan,
Almanya, Amerika, Arabistan, Arnavutluk, Belgika, Cezayir, Cin, Endiiliis,
Fas, Hindistan, Habes, Irak, Ingiltere, Iran, Ispanya, Kanada, Kirim, Malta,
Miswr, Prusya, Rusya, Serendip, Sudan, Togo, Tunus, Tiirkistan, Yemen.
Sehir adlari: Ankara, Babil, Bathd(Mekke), Bartin, Beyt-i Makdis(Kudiis),
Berlin, Briiksel, Buhara, Bursa, Canakkale, Edirne, Erzurum, gazne,
Giimiilcine, Haydardbdad, Hive, Istanbul, Izmir, Kahire, Kasgar, Kosova,
Konya, Mancgester, Medine, Tihame(Mekke), Paris, Prizren, Selanik, Serez,
Semerkand, Sam, Taskent, Trabzon, Varna, Yakova...

b. Diger 6zel isimler: Safahat’ta bu sayilanlardan baska, deniz, dag, nehir, semt,
bolge, ilge, onemli tarihi hadiselerin vuku buldugu yer isimleri, ada ve
meydan isimleri de yer almistir. Bu isimler yeryliziiniin degisik mekanlarina
aittir.  Akdeniz,  Tur-i  Sina, Bahr-i  Ahmer(Kizildeniz), — Bahr-i
Sivah(Karadeniz), Cudi, Hira, Nil, Meri¢, Vardar, Tunca, Kizilirmak, Kevser,
Sarayigi, Sarigiizel, Florya, Kdgithane, Sile, Hicaz, Necid, Man¢urya(Cin’in
bir bolgesi), Yermiik, Bedir, Cava, Heybeli, Menaha(Medine’'de bir konak
veri), Yakacik...

c. Kisi adlan: Safahat’ta kisi adlar1 bakimindan da zengin bir tablo karsimiza
c¢ikar. Bu isimler okuyucunun zihninde meydana getirdigi ¢agrisimlarla daha
etkili bir anlatima zemin hazirlar. Baz1 6rnekler: Abbas, Abdiilhamid, Ayvaz,
Bahaeddin, Cemaleddin, Darda, Davud, Dirvas, Ebii Zer, Edhem, Fatih,
Ferhad, Ferdinand, Firdevsi, Firavun, Gazali, Hamza, Haydar, Ibn-i Sina,
Ibn-i Riisd, Kerem, Lala Sahin, Leyla, Mecnun, Mevlana, Sadi, Muhammed
Abduh, Osman Gazi, Orhan Gazi, Hz. Omer, Selahaddin Eyyibi, Selim,
Sinan, Siileyman Celebi, Siileyman Nazif, Serif Muhyiddin, Tiryaki Hasan
Pasa, Yildirim Bayezid...

Bu iilke, sehir ve sahis isimlerinin ¢oklugundan hareketle denilebilir ki, hi¢bir
Tiirk sairinin siirlerinde bu kadar genis bir cografya ve sahis kadrosu yer almaz.

Bunun iki sebebi olmalidir: 1.[sldm sairi olmasi; yani Akif’in biitiin Islam
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cografyasimn1 kendi vatani bilmesi, onun dertleriyle dertlenmesi. 2.Cemiyet¢i bir

sanatkar olmast; yani hayat, cemiyet ve siyasetle ilgili her seyi siirinde kullanmasi.

2.1.3.3. Cokluk eki:
Mehmet Akif isimleri tekil ve ¢ogul halleriyle kullanmistir. Tiirk¢e isimlerin
cogullarinda kullanilan -lar, -ler eklerinin ahenk bakimindan siire kattigi deger
bilinen bir husustur. Akif bu imkani1 siirde ahenk unsuru olarak da kullanmuistir:

Derinlikler, kovuklar, kuytular, selldleler, yarlar,
Bulutlar, yildirimlar, ¢oller, enginler, sular, karlar,
Giinegler, golgeler, aylar, safaklar... Hepsi cighkta;
Gelir tarrdkalar ¢aktikca ecrdamin karanlikta!

Sabad daglarda Sir iifler, cosar vadide bin mahger;
Denizler yiikselir, seller doner, taslar semd " eyler.
Ufuklar ¢alkanir, kaynar ziya girddbi goklerde;
Aswrlar devrilir. Camlar, ¢inarlar, ¢irpinir yerde.
Arapga ve Farsca isimler, bazen Tiirk¢e ¢ogul ekleriyle, cogu zaman da kendi

122

gramer Ozelliklerine gore ¢ogul hale getirilirler. Her iki dilin ¢ogul yapma kaidelerini
AKkif bir ahenk unsuru olarak degerlendirmistir. Arap¢a ve Farsga ¢ogul eklerinin
uzun seslileri biinyesinde bulundurmasi aruz i¢in aranan ahengi vermektedir.

Safahat’ta Farsca isimlerin dn ekiyle ¢ogul hale getirildigi, kimi zaman Farsca
isimlere Tiirk¢e ¢ogul ekleri ilave edildigi goriiliir. Baz1 6rnekler: Bendegdn, nihaldn,
sdakirdan, rinddn, subbdn, merddn; feryadlar, haniimanlar, dbriilar... Safahat’ta
Farsga isimlerin Arapga isimlere nazaran az oldugu sdylenebilir.

Isimleri degisik kurallarla cogul yapma isleminde sanatg1, Arapca kelimelerde
daha genis hareket serbestisine sahiptir. Bunda Arapga ¢ogul yapma imkéaninin daha
miisait olusu etkili olmustur. Duruma gore isimlere eklerle (Gin, in, at), tensiye
uygulamasiyla (-eyn) ve miikesser cemi seklinde ¢ogul hale getirmek miimkiindiir.

Arapga miikesser cemi, tekil bir kelimeyi meydana getiren asil pargalarin
veya bunlara ait sesli harflerin (harekelerin) degistirilmesiyle teskil edilir. Sanatci
icin birden ¢ok tercih imkani veren Arapca cogul kaidelerini Akif daha sik
kullanmistir. Bunlarla teskil edilen kelimelerde kafiye, ahenk, aruza uygunluk

122 gafahat, s.453.
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bakimindan genis se¢me alan1 mevcuttur. Safahat’ta Arapca kaidelere gore teskil
edilmis ¢ogul isimlerden bazilart:

-eyn. tarafeyn, dalimeyn, Harameyn, ebeveyn

-dn: fiinin, mindfikin, suin, ziinin

-in: mahkimin, mazliumin, illiyyin

-dt: semadvat, dyadt, beliyyat, beyyindt, zerrdt, nagamat...

Miikesser cemi ile teskil edilen ¢cogul isimleri: agniya, ahcar, akvam, andsir,
avalim, elvdh, enfas, envar, ezvak, fusil, havarik, kebdir, heydkil, nisvan, nukiis,
revabit, ezdil, rical, mesacid, sevahik, tekdlif, tesavir, tefasir...

Bu orneklerde goriildiigii gibi Arapcadan dilimize gecen kelimeleri, Arapca
¢ogul kaidelerinden miikesser cemi ile teskil etmistir. Bu uygulamayi da en ¢ok ef’al
vezniyle yapmistir. Diger ¢ogul isimleri sirasiyla —at ve -in ekleriyle teskil edilenler
alir. —n eki ile yapilan cemiler ve —eyn ile teskil edilen tesniyeler az kullanilmistir.

Arapca isimler her zaman Arapc¢a kaidelere gore c¢ogul hale getirilmez.
Tiirkce kaidelerin de imkanlarindan yararlanildig: goriiliir. Akif, gerek Arapga, gerek
Fars¢a ve Tiirkce kaidelerle teskil ettigi cogul isimlerde ahenge, aruza ve kafiyeye
uygunlugu 6n plana almistir.

Ilahi! Gordiigiim dlem mi insaniyyetin mehdi?

Biitiin umrani tarihin bu ¢ollerden mi yiikseldi?

Su zairsiz bucaklar miydi vahddniyyetin yurdu?

Bu kumlardan mi, Alldh im, nebiler fiskurp durdu?

Heniiz tek berk-1 iman ¢akmadan cevvinde diinydnin,

Bu géklerden mi, ya Rab, costu, sagnak sagnak edydanin?

Serendib’ler su sd@hiller mi? Ciidi’ler bu daglar mi?

Bu iklimin mi Ibrahim e yol gosterdi ecrami?

Harem 'ler, Beyt-i Makdis ler bu topraktan mi yogruldu?

Bu véadiler mi dem tuttukc¢a brhisg etti Daviid u?

Hird lar, Tiir-i Sind lar bu dfékin mi sehkdri?

Bu taslardan mu, yer yer, tasti Ruhullah in esrdr?'?
Sark isimli manzumeden alinan bu musralarda Akif’in siirlerinde kullandig:

cogul eklerinin bir¢cogu mevcuttur. Misralarin genelinde ‘I’ seslerinin aliterasyonu ve
Tirkge cogul isimler, baz1 Arapga kelimelerin de ahengini artirmak i¢in Tiirkce

kaideye gore cogul yapilmasim gerekli kilmistir.

123 gafahat, s.414 (Sark)
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Hal ekleri bakimindan Akif’in tercihini belirlemek gerekirse en ¢ok lokatif
(bulunma) ve ablatif(ayrilma) eklerine agirlik verdigi goriiliir:

Samimidir biitiin giis ettigin avdz hilkarten,
Nigin gozyaslarim haybetle donsiin sermediyyetten?
Diyorlar, hep senin semsinden ayrilmis, bu ecrama...
11Ghi, onlarin bir dn icin olmazsa drdami;
Nasil dursun, benim bigdre gélgem, senden ayrilmis?
Giineslerden degil, yd Rab, senin sinenden ayrilmus!
Heniiz yadimdadr bezminde medhiis oldugum demler;
O demlerdir ki yddindan kopar beynimde bin mahser!
Tutundun kibriyadan bir nikab, u¢tun nigahimdan.
11Ghi, bin tecelli berk ururken klble-gdhlmdan,l24
Gece isimli manzumeden alinan bu misralarda koyu harflerle yazilmis hal

ekleri lokatif ve ablatif durumunu ifade eden eklerdir. Bu eklerinin ¢oklukla

kullanilma sebebi, ses bakimindan Akif’in hitabet iislibuna uygun olmasidir.*?®

2.1.3.4.Sifatlar:

Mehmet Akif, tasvirlere ¢ok dnem veren, dolayisiyla ciimlelerinde ¢ok sifat
terkibi kullanan Servet-i Fiiniin sairlerinin doneminde eser vermeye baslamistir.
Mehmet Kaplan, Servet-i Fiiniin doneminin en 6nemli sairi Tevfik Fikret i¢in ‘sifat
sairi’ degerlendirmesinde bulunur ve bu hiikkmiin biitiin dénemi kapsadigini ifade
eder. Akif her seyden Once realist bir sanatkardir; gérdiigiinii, duydugunu en agik bir
sekilde anlatmak ister. Bu da sifatlar1 bolca kullanmay1 gerektirir. Fakat ‘hayal ile
yoktur benim alisverisim’ diyen sairde hayalden ziyade hakikat 6n planda oldugu
i¢in, climlelerine hayalin gramer karsilig1 olan sifattan ¢ok, hakikatin somut hali olan
isim hakimdir.

Akif’in Safahat’ta kullandig1 sifatlar gordiigiinii, duydugunu daha iyi
aktarabilmek amaciyla siire girmistir. O her gordiigiinii eserine yansitmasa da,
eserinde tasvir mevzular1 ‘gériip de sOylemis’ oldugunu ifade eder. Bu anlayis
Akif’in sifatlar hususunda tercih belirlemesine de tesir etmistir. Safahat’ta niteleme
sifatlar1 bu gaye ile sik sik kullanilmistir. Niteleme sifatlarinin ¢ogu da gérme ile

ilgilidir.

124 safahat, 5.448.
125 Nazim Elmas, a.g.e., s.160-168.
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Akif, 19 Eylil 1918 tarihinde yayimlanmig olan Sark bagliklt manzumesinde
once biitlin Dogu toplumlarinin iginde bulundugu ahlaki ¢okiisii tasvir etmis ve
ardindan ‘insanligin mehdi’ olan bu cografyanin tarihi ile mevcut durumu arasindaki
bliyiik tezadi ortaya koymustur. Bu siir tasvirler ve sifat tamlamalan ile dikkati
ceker: ‘Ne gordiin, Sark’t ¢ok gezdin?’ sorusuna verdigi cevap olumsuz sifat
tamlamalartyla doludur:

“Gordiigiim; yer yer,
Harab iller; serilmis hdantimanlar; bassiz iimmetler;
Yikilmuig kopriiler; ¢okmiig kanallar; yolcusuz yollar;
Burusmus cehreler; tersiz alinlar; islemez kollar;
Biikiilmiis beller; incelmis boyunlar; kaynamaz kanlar;
Diigiinmez baslar, aldirmaz yiirekler; pash vicdanlar;
Tegalliibler, esdretler, tehakkiimler, mezelletler;
Riyalar; tirlii igreng ibtildlar, tirlii illetler;
Oriimcek baglams, tiitmez ocaklar; yanmig ormanlar;
Ekinsiz tarlalar; ot basmus evler; kiiflii harmanlar;
Cemd “atsiz imamlar; Kirli yiizler; secdesiz baslar,
"Gaza" namiyle dindas oldiiren bicdre dindaslar,
Ipissiz dsiyanilar, Kimsesiz kayler, ¢ékiik damlar;
Emek mahrivmu giinler; fikr-i ferda bilmez aksamlar!..”**®

M. Akif’in siirlerinde kullandigr kelimelerin gramer kategorilerine gore
gosterdigi dagilima baktigimizda, onun biitiin eserlerinde isimlerin agirhig: teskil
ettigini goriiyoruz. Birinci Safahat’ta yer alan siirlerde kullanilan toplam 16.823
kelimenin 6.849’u isimdir. Buna karsilik sifat sayist 3.487, fiil sayist 3.708’dir.
Gorildigi gibi isimler, sifat ve fiillerin toplamina yakin bir yek(n tutmaktadir.
Bundan da Akif’in esya ve hadiseleri oldugu gibi adlariyla veren, herhangi bir
degistirmeye tabi tutmayan, realist bakis agisina sahip bir sair oldugu yorumu
¢ikartilabilir.*®" Akifin siir kitaplarinin hepsinde isimler diger kelimelerden fazladir.
Biitiin eserleri incelendiginde ortaya ¢ikan tablo yaklasik sdyledir: Isimler %50,
fiiller %20, sifatlar da %20 oranindadir.*?®

Hayale pek ragbet etmeyen Akif edebi faaliyetini su ii¢ esas iizerine

kurmugtur: hakikat, hayat, miisahede. Bu prensipler objektif bir bakis1 gerektirir.

1% safahat, s.413.

27 Faz1l Gokgek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Istanbul 2005, 5.329.

128 Safahat’in her béliimii iizerinde mezuniyet tezi olarak liigat calismalar1 yapilmustir. Bu oranlar bu
calismalarin tespitlerine goredir.
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Her seyi oldugu gibi gérmek ve gostermek Akif’in en dnemli bir Uslip 6zelligidir.
Bu hususta sunlar1 soyler:

“Benim siirlerimde o&yle yiiksek hayaller bulunmaz. Ben giirde, hayale
dalmam. Ben ddi seylerden bahsederim. Mesela bu ‘tas’. Ona ‘tas’ derim,
‘hacer-i semavi’ demem. Bu ‘tahta’. Ona ‘tahta’ derim, ‘taht’ demem.
Esyanin hakikatlerini hayal kuvvetiyle degistirip mdfevka’t tabia bir sekle
koymam. Her seyi oldugu gibi goriir, goriindiigii gibi tasvir ederim. En
Sfukara muhitlere girer, onlart bir ressam gibi aynen tespit etmeye ¢alisirim.
Benim siirimi begenenler varsa bundandir. Bence, en giizel yazdigim
eserlerden biri ‘Mahalle Kahvesi’dir. Ciinkii o siirde, bir mahalle
kahvesinde olan seyleri, oldugu gibi goriirsiiniiz. Hatta muayyen bir kahveyi
tasvir ettim. Kahve sahibine o siiri okuduklar: zaman, ‘Bu herif, muhakkak

boyle kahvelerde yetisti!” demis. Benim siirlerimin bir vasf-1 miimeyyizi iste
1129

budur. Her seyi oldugu gibi gérmek ve gostermek

Safahat, ‘hayattan safhalari anlatan bir eserdir. Hayatin biitiin safhalari,
hayatta var olan esyanin vasiflartyla birlikte siire girer. Bu da beraberinde farkli
stfatlar1 getirir: Zavalli Hasan, kesik kesik feryat, disi mahliik, kulaksiz tekir, yamru
yumru beden, leylek bacakli mangal, al, yesil, mavi fenerler, benekli basma, kimsesiz
koyler, kiiflii hamamlar, ¢okiik damlar... Akif’in bir ismi birden c¢ok sifatla tavsif
ederek kimi zaman bir misrar boyle bir uygulamaya ayirdigini goriiyoruz. Bu durum
bir duyguyu en ince ayrintistna kadar ve iyice anlatma endigesinden
kaynaklanmaktadir. Ayrica sifatlar1 tekrarlayarak manzumenin ahengini artirma
amaci da gozlenir: Lime lime hep sirti, serin serin nefes, dalga dalga zalam, gizli
gizli feryat, i¢i yag baglamis bodur masa, kanli zdirsiz bir mezar, vatansiz
hantimansiz bir garip, siingiilenmis kani donmug nice binlerce beden, basik tavanlt
rutubetli bir bodrum...

Akif, sifatlar1 pekistirilmis haliyle de kullanir. Bu uygulama hem tavsifi
kuvvetlendirmekte hem de ahengi artirmaktadir: Masmavi sema, mosmor deniz,
koskoca alem, bembeyaz saglar, tertemiz alin, kipkizil kaya...

Bir hiisran sairi olan Akif’te sifatlar yasanilan sartlari anlatmak i¢in kullanilir.
Sikint1, sefalet, yoksulluk, gariplik ve bunun gibi olumsuzluklar sifatlara da
yansimistir: Kanli terli hiisran, kiiskiin ihtisam, harap emel, derin makber, sermedi

hiisran, zavalli timmet, ¢amurlu bir kapt, rezil istila, vefasiz yurt, kesilmis de siritmig

129 Esref Edip, a.g.e., 5.263.
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disler, oyulmus gozler, na’s-1 perisan, camurlu kanli hayal, zavalli hdk-i yetim, kanli
bir hezimet... Memleketin mahzun ve acikli hali sifatlara da sirayet etmistir.

Safahat’ta Arapga ve Farsca dil kurallarina gére yapilmis sifat tamlamalar1 da
cokca mevcuttur: zemin-i sefil, viicud-1 fani, rith-i cavidan, fecr-i ndzdn, na’s-i
perisdn, rith-i masium, viicid-1 sefil, mezdr-i pak, hiisn-i ezel, intikam-1 ilahi...

Sifatlar bazen duyularla idrak edilemeyen manevi(soyut) seyleri maddilestirir:
Harap emel, diigiimlii bir aci, sefil hayat, rith-i masium, hiisn-i ezel, rith-i cavidan,
acikly hicran...

Mehmet Akif, belirtme sifatlar1 i¢inde daha ziyade isaret sifatlarim
kullanmigtir. Akif cephe aldigi ve kizdigi zamanlarda —genellikle- ‘su’ sifatini,
hayret, heyecan ve mefahir duydugu anlarda ‘o’ sifatini, kendinin taraf oldugu,
yanina kabul ettigi, sahip ¢ikti§i mevzular s6z konusu oldugunda ‘bu’ sifatini
kullanr.*®

Bu: Bu ufuklar, bu vatan, bu cihdt, bu serabistan, bu mdtem, bu 1ssiz
asiyanlar, bu damlar, bu kitap, bu ¢ehre...

Su: Su melun harp, su kazma dis, su bizim komsu, su hiyar, su rezil istild, su
kiillenmis yiginlar, su sayha... Akif, Balkan faciasiin hazin tablolarini anlattig
Safahat’in Dordiincii Kitabinda ‘su’ isaret sifatini tekerriirle kullanir:

Adim basinda sekaavet, adim basinda kital;
Sendatin ne kadar kanli sekli varsa: Helal!
Su, hag kazilmak igin alni par¢a par¢a olan;
Su, vaftiz etmek i¢in buzlu golde dondurulan
Zavallilarla soguklarda titresen eytam,

Su, siingiilerle aranms delik desik erham;
Su, na’s1 kanl ¢anaklarla ¢ignenen kizlar,
Su, hanedani sonenler; su haniimansizlar,
Su timmehdat-1 perisan; su derbeder evildd;
Su, sa¢ yolan ninecikler; su inleyen ecddd;
Su, bombalarla coken kubbeler dertinundan;
Kemik siitunlart halinde fiskiran ecsdd;

Su kil yiginlar: altinda sakli govdeleri
Tavdf eden, o yiirekler dayanmiyan ferydd;

Tivatrolarda goriilmez, degil mi, nazli beyim?***

130 Nazim Elmas, a.g.e., s.168-172.
131 safahat, s.262.
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O: O kalem, o kitap, o ziimriit taht, o mazi-i mehib, o giizel sine, o ¢6l, o
kudretler, o satvetler, o ferdd, o nur, o ne miithis tipi, o giizel giinler... Hasta
manzumesinden birka¢ misra:

O sakaklar gocerek cebheyi yandan sikmus,
Firlamis alni, damarlar da beraber ¢ikmis!
Bet beniz kiil gibi olmug ucarak niir-i sebdb
O yanaklar iki solgun giile donmiis, bitdb!
O dudaklar morarp kaviamis artik derisi;
Uzamus sag gibi kirpiklerinin her birisil™*

2.2.3.5.Zarflar:

Zarflar, zaman, yer, hal ve miktar isimleridir. Sifatlar gibi zarflar da tek
baslarina isimden baska bir sey degildirler. Zarflar bazen bir sifat1 veya baska bir
zarfi, coklukla ise kendilerinden sonra gelen bir fiil seklini; hal, zaman, yer ve miktar
itibartyla tamamlayan kelimelerdir.*® Sanat, kullandig1 zarflarla belirli vasiflart
varliklara ve nesnelere baglar. Olusturmak istedigi ¢evreyi zarflarin verdigi imkanla
okuyucusuna veya dinleyicisine sunar. Uslip incelemelerinde zarflarin
degerlendirilmesi sonucu sanat¢inin ifadeye heyecan, hareket, canlilik kazandirip
kazandiramadigi, nasil bir tablo sundugu belirlenebilir.

Zarflar ifadeyi daha, pek, ¢ok... gibi kelimelerle derecelendirir, anlami
kuvvetlendirir. Ayrica pekistirme 6zelligi nedeniyle ifadeyi daha tesirli hale getirir.
Aruzla yazilan siirlerde takti’ler, heceli siirlerde duraklar zarflarin yardimiyla daha
belirgin hale gelir.

Safahat’ta zarf-fiillere sik sik rastlariz. Akif’in, tahkiyeli siirlerde anlatimin
geregi olarak fiil kok ve govdelerine —ip, -erek, -meden, -sizin, -e, -a, .. gibi ekler
getirdigi goriiliir. Bu uygulama uzun manzumelere canlilik ve hareket kazandirir:

Elimde bir koca degnek, onunla yoklayarak,
Oniim adaysa basip, yok, denizse atlayarak,™*

Bu kainat-1 sefalette eyledik¢e devam.

Arar bulundugu yelda yi bi-tendhide™

132 gafahat, s.12.

133 M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, a.g.e., s.524.
134 Safahat, s.21.

13 safahat, 5.67 (Kor Neyzen)
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Misralarda  kullanilan  zarf-fiiller ifadeye canlililk ve hareketlilik
kazandirmigtir. Bu durum belirgin bir iislip 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Iceri, azicik, biraz... gibi zarflar da yon ve miktar bildirerek anlam yoniinden sanat
eserini etkili hale getirmektedir.

Bir Ariza isimli manzumede zarf-fillerin siire kattig1 canlilik ve ses tekrarlarin
olusturdugu armoni hissedilmektedir:

Siz, camlari orter, sakinmirken cereyandan;
Biz, bodruma sarkar da kacarken galeyandan!
Siz, mercanin a’lasin attikca siserken,

Biz, kumda ¢irozlar gibi pistikce piserken!

Siz, Marmara dfakin diirbiinle siizerken;

Biz, poyrazi gorsek diye, damlarda gezerken!
Siz, yelkeni agmus, suyun tistiinden akarken;
Biz kiiplere binmis, size hasretle bakarken!
Insdf ediniz: Kopmayacak sey mi kiyamet?**®

2.2.3.6.Zamirler
Zamirler nesneleri temsil veya isaret suretiyle karsilar, isimlerin yerini
tutarlar. Zamirler su veya bu nesneye bagli olmayan, fakat biitiin nesneleri
karsilayabilen kelimelerdir. Diger isimler gibi kelime olarak manalar1 yoktur, fakat

simulleri isimlerden ¢ok genistir.137

Bu bakimdan duygu ve diisiincelerin
anlatiminda zamirlerin genis bir anlam alan1 vardir. Zamirler -birinci ve ikinci sahsa
delalet edenleri diginda- her tiirli varlik ve keyfiyeti ifade edebilecek anlam
simuliinii haizdir. Zamirler sanat¢inin heyecanlarini, tizlintlilerini ortaya koymalari
yaninda pekistirici bir unsur olarak dikkati Ozne {izerine c¢eker. Sanatginin
hassasiyetini tespit bakimindan zamirlerin edebi bir metinde 6nemi biiytiktiir.
Mehmet Akif zamirleri hem gramatikal bir gorev alaninda hem de estetik bir
unsur olarak kullanmigtir. Safahat’ta zamir tiirleri i¢inde sahis zamirlerinin ¢oklugu
dikkati ¢eker. Bunlar i¢inde de sen, siz, sizler ve 0 zamirleri daha fazladir. Akif bu
zamirleri genellikle 6fkesini, isyanimi ve ikazini dile getirmek amaciyla kullanir.
Akif’in siirinde zamirlerin ¢oklugu ayni zamanda onun hitabet {islibuyla ilgilidir.

Ciinkii hitabet sanatinda hitap edilen bir muhatap kitlesi olmalidir. Akif’in

muhataplar1 da memleketin idarecileri, Is1dm toplumu ve diismanlaridir. Ornekler:

13 safahat, 5.460.
37 Muharrem Ergin, a.g.e., 5.263.
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Leyse li'l-insdni illd md sea" derken Hudd,
Anlamam hi¢ meskenetten sen ne beklersin daha?**®

Nigin gurib ediverdin sen ey sitare-i sark,
Heniiz kemalini derk etmeden zavalli vatan?™*®

Ey koca Sark! Ey ebedi meskenet!
Sen de kimildanmaya bir niyyet et.*
Safahat’ta Akif kendinden soz ederken ben zamirini kullanir. Ondaki ben

zamiri ‘ene, ego’ anlamindaki nefsi 6n plana ¢ikarma vasitasi degildir. Tevazuu, aczi,
bir kul olarak faniligi dile getirdigi misralarda nefsini ezmek i¢in ben zamiriyle
itiraflarda bulunur. Safahat’1n ilk siiri bu tevazuun beyanidir:

Bana sor sevgili kaari’, sana ben séyliyeyim,
Ne hiiviyyette su karsinda duran es’arim:
Bir yigin 5oz ki samimiyyeti ancak hiineri,
Ne tasannu bilirim, ciinkii, ne sanatkdrim.
Si’ricin “gozyast” derler, onu bilmem, yalniz,
Aczimin giryesidir bence biitiin dsdrim!
Aglarim, aglatmam, hissederim, soyliyemem,
Dili yok kalbimin, ondan ne kadar bizarim/**
Bir Ariza isimli siirde Siz-biz mukayesesi vardir. Alt alta sirastyla tekrarlanan

bu zamirler mukayese yani sira siire bir ahenk 6zelligi de katar:

Siz, camlari orter, sakinmirken cereyandan;

Biz, bodruma sarkar da kacarken galeyandan!
Siz, mercamn a’lasin attikga siserken;

Biz, kumda cirozlar gibi pistikce piserken!

Siz, Marmara dfakin diirbiinle stizerken;

Biz, poyrazi gorsek diye, damlarda gezerken!
Siz, yelkeni agmus, suyun tistiinden akarken;
Biz kiiplere binmis, size hasretle bakarken!

Insdf ediniz: Kopmayacak sey mi kiydamet?™*

Akif, kisilik olarak miitevaziligin1 ben ile, mefahirini de genellikle biz zamiri
ile ifade eder:

138 safahat, s.25.
1% safahat, s.55.
140 safahat, s.270.
1% safahat, s.5.
192 safahat, 5.460.
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Bir zamanlar biz de millet, hem nasil milletmisiz:
Gelmisiz diinyaya milliyyet nedir égretmigiz!™
Isaret zamirlerinden 0, hem gramatikal unsur, hem de anlami1 kuvvetlendirici

bir 68e olarak kullanilmaktadir. Sanat¢1 yanlis anlamalar1 ve yanlis kanaatleri ironik
bir iisltpla dile getirir:

Silahi kullanan Allah, hudidu bekleyen O;
Levdzimin bitivermis, degil mi? Ekleyen O!

Demek ki: Her seyin Allah... Yanasman, wgadin O;
Coluk cocuk O’na did: lalan, bacin, dadin O;
Vekil-i harcin O; kdhyan, miidir-i veznen O;

Alis seninse de, mes il olan veristen O;

Denizde cenk olacakmus... Gemin O, kaptanin O;
Ya ordu lazim imis... Askerin, kumandanin O;
Koyiin yasakgisi; sehrin de bas muhassili O;
Tabib-i dile, eczdci... Hepsi hdsuli O.

Ya sen nesin? Miitevekkil! Yutulmaz artik bu!***

Zamirler bir gramatikal unsur olarak kullanilirken bunun yani sira ahenge
katkis1 da diisiiniilmiistiir. Zamiri teskil eden seslerin aliterasyonu ve kimi zaman
zamirlerin  tekrariyla ahenk saglanmistir. Akif bunlarin  diginda  anlami

kuvvetlendirmek, pekistirmek i¢in zamirleri kullanmustir.**®

2.2.3.7.Edatlar ve baglaglar:

Akif, manzumelerinde baglama, hitap, kuvvetlendirme ve soru edatlarini
bolca kullanir. Bunun sebebi, ciimlelerin birka¢ misra boyunca uzayan nesir climlesi
halinde olusu ile konusma tslibundaki tabiligin saglanmak istenmesindendir.
Ayrica, edatlar ifadeye kuvvet kazandirir. Degisik bir ton verir. Iste sair Tiirkgenin
bu imkanlarin1 da ¢ok iyi degerlendirmistir. Biitiin Safahat bu tip drneklerle doludur.
Ozellikle da/de, mi/mi, degil, ki, ne, hem ve i¢in edatlar1 ¢cok kullamlmlsur.146

Edatlar, tek basina belli bir anlam1 olmayan ciimle i¢inde kelimeler ya da
obekler arasinda anlam ilgisi kuran kelimelerdir. Edatlar ciimlenin anlamim
kuvvetlendirmede etkilidir. Kelimeler arasinda olusturdugu rabita ile climle igin

onemli bir islev gortir.

143 safahat, 5.195.

144 safahat,s.234.

145 Nazim Elmas, a.g.e., s.172-176.

148 Necmettin Hacieminoglu, Sahahat’in Dil ve Uslibu, istanbul 1970, s.12.
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Sanatgilar edatlar konusundaki tercihleriyle de ayricalik arz ederler. Vasita,
beraberlik, sebep, benzerlik, baskalik, miktar, zaman, nispet gibi tiirlerden
hangilerine 6nem verdiklerinin tespiti sanat¢cinin islibunu belirlemede yardimci
olabilir. Safahat’ta vasita (ile, -le/-1a), benzerlik(gibi, sanki), sebep(i¢in) ve tenbih-
isaret(iste) edatlar1 cokca kullanilmistir.

Baglaglar, es gorevli kelimeleri, kelime dbeklerini veya climleleri birbirine
baglayan kelimelerdir. Baglama gorevinden baska climleye Kkarsitlik, esitlik,
birliktelik, sart, abartma, neden, sonu¢ gibi anlamlar katar. Siirde kullanilmasi
sanat¢iya bu anlam alanlarinda hareket kabiliyeti saglar.

Mehmet Akif’in kullandig1 baglaglar1 soyle siralayabiliriz: ama, bari, bazen,
de, derken, fakat, hatta, ile, kah... kah, kimi... kimi, madem, meger, ne... ne, sayet,
veya, ya... ya, yine, zaten... Bunlar arasinda Safahat’ta sik sik tekrarlanan baglaclar
sunlardir: ama, fakat, hatta, ki, kah, ne... ne, ya... ya.

Mehmet Akif’in en ¢ok kullandigi baglaglardan biri de, ki baglacidir. Ki
baglaci agiklama belirten bir gorevle ifadede yer almaktadir. Burada Safahat sairinin
s0zii en agik bir sekilde sunma gayreti de etkili olmalidir.

Omer de kKim? Benim ondan kerim adamdi babam,**’

Degil mi bir anasin sen? Degil mi Almansin?
O halde fikr ile vicdina sahib insansin.**®

Nedense, mevte olurken biner biner mahkiim,
Cikip da etmedi bir ses bu hiikme karst hiicim/!™®

Vakid hasmi da giirbiiz delikanliydr ama,
Asim in savleti kuvvet mi sorar hi¢ adama?™>®
Bir sahne Ki milyarla oyun var iizerinde!

Bir sahne ki her perdesi tertib-i mesiyyet™"

7 safahat, s.85. (Kocakart ile Omer)

148 safahat, 5.299 (Berlin Hatiralarr)

149 gafahat, 5.299 (Berlin Hatiralari)

150 safahat, 5.323(Asim)

151 Safahat, 5.308 (Tevhid yahud Feryad)
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2.2.3.8.Unlemler:

Unlemler, duygularin ve heyecanlarin ifadesinde, davet, emir ve yasaklama
gibi 6zel durumlarin bildirilmesinde tesirli bir vasitadir. Unlemler, ¢esitli duygu ve
arzularimizla zapt olunamayan heyecanlarimizi yiiklenen, bazen Ornegi tabiatta
bulunan ve anlatim kabiliyeti climleninkine denk olabilen insan ses, ¢iglik ve
sOzleridir.

Unlemler siire heyecan, hareket ve canlilik kazandirir. Bir hitabet sairi olan
Akif, Safahat’ta ey, ya, heyhat gibi tinlemleri ¢okga kullanir.

Hitap ozelligi tasimasi nedeniyle ‘ey’ tinlemini daha ¢ok kullanmistir. Bu
tinlem misralarda art arda tekrarlanarak ahenk olusturmada da kullanilmistir. Acem
Saht adl1 siirinden bazi misralar:

Ey cebhesi, kitdbesi bin kanli medfenin!
Ey bir hayale tuhfe kilan bin hakikati,
Ey dhenin eliyle kazip kabr-i milleti,

Ey hddimi serdge-i mdtem fesanlarin!™*

Akif, siirine heyecan, hareket ve canlilik kazandiran tinlemleri; ey biilbiil-i
ter-zeban-1 irfan, ey ydr-i vefdgiizin-i camm, ey leyl; ey nesve,; kardesim, kurdugun
amali devirmekte oliim; hastamin ¢ehresi meydanda ya!; a herfi!; salincak¢i!; ne
giizel!; ne garip!; evet!; iste!... drneklerinde goriildiigii gibi ya gergek tinlemler yahut
tinlem gibi kullanilan isimler ile karsilamaktadir. Yahut da yeter!; ne gezer!; yandi!;
sabah oldu uyan! Soyleyislerindeki gibi, daha ¢ok fiillerin emir sekilleri ile yapilan
tinlemleri tercih etmektedir. Onda, linlemlerin kullanilis1 bakimindan yaygin olan bir
ozellik de bazen biitlin bir misrain veya biitlin bir beytin bir linlem ifadesine
biirlindiiriilmiis olmasinda kendini gosterir:

Baban gidince demek kaldi ddeta oksiiz!
Okutma sen de hamal yap bu yasta simdi benil™®
Gibi soyleyisler, Safahat’ta adim basina yer alan soyleyislerdir. Boylece Akif, sosyal

yaralara parmak basan siirlerde yahut da tasvirler sirasinda daha etkili olmak istedigi
yerlerde, uzun hayali anlatimlara girismeksizin bir duygu unsuru olarak {inlemlerden

yararlanmis bulunmaktadir.">

152 gafahat, 5.69 (Acem Sahi)
153 gafahat, .21 (Kiife)
154 Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, s.54.
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2.2.3.9.Fiiller:

Sanatcinin iislibunu belirlemede fiillerin 6nemli bir yeri vardir. Bir sanat¢inin
izlenimciligi, hareketliligi, durgunlugu kullandig fiillerden de anlasilabilir. Mehmet
Kaplan’in ifadesiyle: “Fiilleri hususi sekilde kullanan sanatkar onlarin icinden
mizacina, muhayyilesinin sekline gore tercihler yapar. V155

Mehmet Akif’in siirinde fiiller manzumelere tslip giizelligi ve akicilik katar.
Edebi eserdeki hareketlilik fiillerin degisik kip ve zamanlarmin kullanilmasiyla
saglanir. O, ayni1 siirde, ayr1 bir fiil zamani veya sigas1 kullanmak suretiyle uzun bir
manzumede yeknesakliga diismeyi de bu yolla onlemistir. Zeynep Korkmaz’in bu
konudaki tespiti soyledir:

“Akif siirinde, realist sanat anlayisina uygun diisen bir canlilik katabilmek
icin bilindigi gibi tasvir, tahkiye ve karsilikli konusma tarzina dayanan
anlatim sekillerini tercih etmistir. Bazen bu sekiller onda yan yana ve arka
arkaya degil, i¢c ice girmis bir durum bile kazandwrir. Akif, siirlerinin bu
hareket ve akiciligini ancak fiil kiplerindeki ve ciimle tiirlerindeki cesitlilik
ile saglayabilmistir.”**®

Safahat sairi de donemin bir¢ok sanat¢ist gibi nazmi nesre yaklastirma iginde

olmustur. Bu uygulamasinda Tevfik Fikret’le mukayese edildiginde climlelerin daha
kisa oldugu goriliir. Akif'te daha ¢ok fiil kullanilmasi ciimle uzunluklarini
etkilemistir. Fikret’te az fiil kullanimi, siir climlelerinin uzun olmasima yol acar.
Akif’in ciimleleri kisadir. Akif’in misralarinda ge¢gmis zaman, gelecek zaman, genis
zaman uyumlu bir kompozisyon i¢inde bulunur.

“Bir olayr canli bir tabiat tablosu halinde karsimiza diken tasvirlerinde,
emir kiplerinden baslayarak soru, istek, yeterlik ve gereklilik kiplerine kadar
uzanan sigrayislar yer alir. Denilebilir ki onun kullandig fiil kipleri ve
ciimle tiirleri ile dile getirilen gercekler bir sinema seridinin iizerindeki
sahneler kadar degisik ve hareketlidir. ™’

Mehmet Akif’te fiiller her zaman ismin istedigi ¢ekimli fiiller olarak
kullanilmaz. Misralara yerlestirilen fiiller, sifat fiiller, isim fiiller, zarf fiiller olarak
bir takim yan gorevler iistlenirler. Safahat’taki fiillerin ¢ogunun bdyle bir gorevle

kullanildig1 diistintilmektedir. Siirlerin tahkiye boliimlerinde normal gramatikal

155 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir, Sahsiyet, Eser, istanbul, 1995, 5.212.

156 Zeynep Korkmaz, “Mehmet Akif te Dil ve Usliip Ozellikleri”, Tiirk Dili, , Ankara 1986, Say1:.420,
5.554-564

157 Zeynep Korkmaz, a.g.m., Say1:.420, 5.554-564.
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gorevle yer alan fiiller, boliim bitince fiilimsiler halinde siirde yer alir. Kiife’den
birka¢ misra:

O anda mekteb-i riisdiyyeden taburla ¢ikan
Bir elliden miitecaviz cocuk ki, muntazaman
Gegerken eylediler ihtiydr: vakfe-giizin..."®
Misralarda gegen eylem bildiren ii¢ kelimeden biri sifat fiil (¢ikan), biri zarf

fiil (gegerken), tiglinciisii de ctimlenin yiiklemi olan fiil (eylediler)dir.
Bu musralardan sonra bir misralik kisa bir fiil climlesi gelir. Bu misra
okuyucuyu nefeslendirmek, bir nebze dinlendirmek i¢in yazilmis gibidir:

Hasanla karsilasirken bu sahne oldu hazin;™
Sonra tempo yeniden yiikselir, misralar dizilir, bilesik fiille devam edilir:

Evet, bu yavrularin hepsi, piir siidud-i sebab,
Eder dururdu birer asiyan-i nura sitab.**®

Akif, heyecanlarini ifade ederken, kabaran duygularini siire aktarirken fiilleri
artirir. Tempo ylikselir. Fiiller siklasir. Fiil zamanlari anlatilan ortamin, ruh tufaninin
seyrine uygun olarak degisik kipler arasinda gider gelir. Iste degisik zamanli fiiller ve
misralara verdigi canlilik:

Nigdhi bin bu kadar mil mesdfeden kavuran,
Alevieriyle beraber, o seyle karst duran,
Karaltilar nedir, asker mi tas mi, golge midir?
Hudd rizasi icin, secmiyor goziim, bildir.

Ne tas, ne golge, ne asker... Serdb, korkuyorum,
Yiginla kiil kesilen suwrtlarinda manzirum!

Tas olsa, ¢iinkii, erir,; gélge olsa parcalantr,
Tasar gelir de bu tifan, éniinde sed mi tanir!
Durunl!.. Kimildanyor gordiigiim hayaletler...
Balkan: Ilerledi... Asker! Huda bilir, asker!"®*

2.2.4. Mahallilik:
Edebi eserlerin, aydin smifa degil, halka hitab1 lazim geldigini sdyleyen
Akif’in, siirlerinde dil bakimindan mahalli unsurlara, tabirlere, atasdzlerine siklikla
rastlariz; ‘Ne Eser, Ne de Semer’ isimli manzumesinde oldugu gibi atasézlerini

genisleterek yazdig: siirleri de vardir.

158 safahat, .22 (Kiife)
19 gafahat, .22 (Kiife)
160 safahat, s.22 (Kiife)
161 safahat, 5.308 (Berlin Hatiralarn)
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Safahat’ta goze carpan Ozelliklerden biri de mahalliliktir. Mahalliligin siire
yansimasi karakterlerin argoya varan sozleriyle gerceklesir. Mahalli olug edebi esere
bu tarzin geregi olarak deyimlerin ve atasozlerinin girmesine imkan saglar.

Safahat’ta halkin degisik kesimlerinden insan manzaralarina rastlamak
miimkiindiir. Hiiseyin Rahmi’nin, Ahmet Rasim’in nesirle ortaya koydugu toplum
kesitlerini Akif nazimla ifade etmistir. Esref Edip’in ifadesiyle:

“Sair iginde yasadigi cemiyetin manzaralarini fevkalade kuvvetli bir mahalli
renkle tasvir etmistir. Istanbul’un fakir ve orta halli simfi bu siirlerinde

maddi ve manevi hayatimin biitiin akisleri canli, kuvvetli, elle tutulur, gozle
1,162

goriiliir bir sekilde yasar, dolasir, diistiniir, aglar.

Akif eserlerinin yerli mali oldugunu ifade eder. O yaptig1 isin farkindadir ve
Ozellikle mahalli olmaya c¢alismaktadir. Garplilarin her seyde oldugu gibi edebiyatta
da ileri bulundugunu, onlarin edebiyatlarindan da faydalanmanin yerinde olacagini
teslim eden Akif, bu faydalanma sanat cihetiyle olmalidir; yoksa ‘ecnebi emtiasini
yerli meta1 yerine satmak istemeyiz. Eserlerimiz kaba-sabadir; lakin yerli malidir’
der. Bunu igin onun siirlerinde yabanci edebiyatlara ait mefhumlara rastlanmaz;
mevzu, tasvirler, karakterler, hep mahallidir.

Akif sik sik kendi siveleriyle konusturdugu insanlari siirine alir. Bu zengin
sahis kadrosu eseri ¢agrisimlarla doldurur ve okuyucu ya da dinleyici nezdinde
degerli hale getirir. Verici-alict diyalogunu eserinde dile getiren sanatci taklitlerle de
mahalli olusu uygulamaya koyar. Akif taklitte basarihidir. Hatta Berlin
Hatiralarr’nda Rum tren memurunu konustururken vezin ve kafiyeye uydurarak
onun sive bozuklugunu da siire sokar:

-Tren kacar a kuzum...
-Haydi! Dinlemez ben lif
-Tren kacar diyorum, dinlemem diyor: Ne tuhaf!™®
Giinliik konusma dilinden, mahalleden, kahveden, her tiirli olumlu ve

olumsuz mekanlardan secilip Safahat’a giren bazi mahalli kelimeler: Agbaba,
bakindi, tutundu, aferin su kusu, zip¢ikti, karnagrisi, calgcene, imizganmak, hisir,
bicik bicik, allak bullak, benekli basma, zirzop, zibidi, cas cavlak, itis kakis, faslam
faslam, ¢ehiz ¢imen, agzi kara, pesinci, sallak mallak, fis fis yiiziine dursun, kor

kandil, yelyepelek, cilligi ¢cikmus, purpit...

162 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.374.
163 Safahat, s.289 (Berlin Hatiralar1)

68



Akif buna benzer daha bir¢cok kelimeyi siirine alarak mahallilik ifade eden
tislibuyla hem rahat bir anlatim imkani elde etmis, hem de dilin gelismesine,

zenginlesmesine katkida bulunmus‘fur.164

2.2.5. Argolar:

Ingiliz sairi Eliot, dile kars1 getirilen her dnyarginmn bilimsel olmaktan uzak
oldugunu, dilde kelimelerin gilizel ve ¢irkin olarak smiflandirilmasinin yanlis bir
tutum oldugunu ifade eder. Ona gore, siir dilinde ¢irkin olan kelime, siirin organik
biitiinligii i¢inde ahengi bozan kelimedir.'®® Yani 6nemli olan siirin biitiniidiir, argo
dahi olsa bir kelime siirin kompozisyonunu ve musikisini bozmuyorsa o kelime
giizeldir. “Soziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” diyen Akif’in siirlerinde yer
alan kisiler de s6ziinli sakinmazlar. Alaya, sovgiiye hatta miistehcene varan ifadeler
normal konusmalarin i¢inde siritmayacak bir sekilde eritilir. Akif yeri geldiginde
sOziinli sakinmaz. (Gergi Akif, Safahat’in sonraki baskilarinda siirlerinden bazi argo
kelimeleri ¢ikarmistir) Safahat’ta, okuyanlarin ilk anda ‘su soz siire gitmemis’
diyecegi ifadeler bulunabilir. O ifadeleri metnin tamami i¢inde diisiindiiglimiizde
anlami1 kuvvetlendirmek ve zenginlik kazandirmak gibi bir gorevle ciimlede yer
aldigin goriiriiz. S6zli sakinmamak onun bir vasfidir. Siirde bu tiir ifadeler anlatima
tabilik ve samimiyet katar. Argonun ¢agrisim zenginligi okuyucuda yeni imgelerin
olugsmasina zemin hazirlar. Meyhane adli manzumeden bazi 6rnekler:

-Nevizil olmugsum Ahmed, birak sesim yok hig...
-Sesin mi yok? A¢ilir simdi.: Bir imam suyu i¢!
-Yarin ne istesin Osman?

(...)
-Sakalli, gel bakalim...
Yanas.
-Selamiin aleykiim.
-Otur biraz cakalim...
(...)

-Sar be yoldasim cigara...
Aman bizim Baba Arif susuz musuz i¢iyor!
-Onun bi dalgast olmak gerek: Tiinel gegiyor.

-Moruk, kacinct kadeh? Simdicek sizarsin ha!*®

184 Nazim Elmas, a.g.e., s.198.
15 T_S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (Cev. Sevim Kantarcioglu), s.140.
166 safahat, 5.33-34 (Meyhane)

69



Safahat’ta gecen bazi argo ifadeler: Odlek, pampin, sallak-mallak, ahret kilikl,
haspa kilik, kazik boylu, behey, a tirit, hiswr, dirlanip durmak, yikil oradan, zirzop,
zipir, zibidi, kazma gibi tirnak, lesi yuvarlanmak, salyasi sarkmak, ¢ulpa, salas,

kasarlanmuig, yularla gezmek, it damari tutmak, yal¢in kelle, caviak...

2.2.6. Deyimler:

Safahat’in dikkati ¢eken taraflarindan biri de ancak konusma dilinde
kullanilan halk deyimleri bakimindan zenginligidir. Bilindigi gibi, Hiiseyin Rahmi ile
Ahmed Rasim, cagdaslar1 arasinda, halk dilini en iyi kullanan yazarlar olarak
taninirlar. Ancak, onlar hem nesir sahasinda kaldiklari, hem de daha ¢ok ve degisik
konularda yazdiklar i¢in halk dilinden genis Ol¢iide istifade etmeleri miimkiin ve
normaldir. Akif ise, sanatkar ¢esitli kayitlar altinda tutan nazim sahasinda olmasina
ragmen, konusma dilini ve mahalli deyimleri, en az Hiiseyin Rahmi ve Ahmed
Rasim kadar, basari ile kullanmustur.*®’

Akif sade yazmay1 sanatinin bir vasfi olarak kabul etmis, sadelik i¢inde en
genis anlamlar1 sunmak istemistir. Bu yolda deyimlerden istifade etmeyi denemistir.
Deyimlerin edebi eserde kullanilmas: ifadeye imge zenginligi kazandirir. Zihnini
daha fazla yoran okuyucu ya da dinleyici yeni tasarimlarla farkli imgeler kurar. Bu
da sanat eserine estetik bir deger kazandirir. Sanatgi tarafindan esere alinan, halk
tarafindan ilk vesile ile kullanilan kaliplasmis sozler zengin ¢agrisim yiikiiyle bir
hadisenin, bir duygunun daha iyi anlatilmasini saglar.

Akif deyimlere sik sik miiracaat eder. Bazen bir beyitte birden fazla deyime
rastlamak miimkiindiir:

Cigerim sizladr baktim da, fakat fdide ne?
Kaderin cilvesi, kurbdn olayim halledene!*®®

Babanin oglusun, Asim, ne kadar olsa yine.'®

Déktiigiin dillere bittim, seni ¢cok sozlii seni!™"
Safahat’ta gecen bazi deyimler: A¢maza diismek, adam sen de, adr ¢cikmak,

agzim kurusun, baligin bel kemigini bulmak (asil onemli noktayr bulmak), bag

187 Necmettin Hacieminoglu, Sahahat’in Dil ve Usliibu, s.40.
168 safahat, s.334 (Asim)
189 gafahat, s.334. (Asim)
170 gafahat, s.334. (Asim)
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kesmek (bas egerek selam vermek), bir baltaya sap olmak, boyunun él¢iisiinii almak,
burnundan tutmak (kotii durumda yakalamak), can yangin olmak (¢ok act ¢cekmek),
cigeri bes para etmemek, cuk oturmak, ¢cam devirmek, c¢ifte dalmak, ciiriik tahtaya
basmamak, dillerde gezmek, dut yemis biilbiile donmek, el elde bas basta
(mahrumiyet icinde), gélgesinden korkmak, iki batman bir denk, incik ogmak, kafay
tiitsiilemek (sarhos olmak), kamete kalkmak (ayaklanmak), kelle kizdirmak, kuyrugu
dikmek, kiiplere binmek, miirekkep yalamak, ne suyum var ne sayum, nefes ettirmek,
pala siirtmek (calisip ¢abalamak), postu sermek, rahmet okutmak, sifirt tiiketmek,
siibek kadar yiizii hiid dagi kesilmek, sirazeyi tartmak, tabanlart kaldirmak, tek
capraza girmek, tingir elek tingir sag, tiinel ge¢cmek (dalgin olmak, etrafla
ilgilenmemek), iistiine giil koklamak, vebali boynuna olmak, yerinde yeller esmek,
yiiziim ak almim agik...

Sair bazen de birer klise olan bu deyimleri yekpare kullanmayip, aradan boler
yahut unsurlarin yerini degistirir. Boyle, nazim tekniginin mecbur ettigi bir
‘boliinme’ Akif’in ustalig1 sayesinde deyimin manasini zedelemez:

Aman zaman dinlememek:

-Ne aman dinledi, gittikce, hovardam, ne zaman.'"*
Alnim acik yiiziim ak:

-Cok, siikiir hdlime... Nem var? Yiiziim ak alnim ack..*"
Her ise burnunu sokmak:

Sokarsa burnunu herkes, diisiinmeden, her i§e;l73
Canina tak demek:

Kimsesizlik bu sefer tak dedi artik canima'*™

2.2.7. Atasozleri:
Cok genis anlamlar1 birkag kelime ile izah eden atasdzleri, yerine gore zengin
cagrisimlar ve imgeler meydana getirir. Bu durum sanat eserine olan ilgiyi artirir.

Onun kaliciligini saglar. Ne Eser Ne de Semer adli manzumesinin girisinde:

"1 safahat, 5.331. (Asim)

172 gafahat, s.324. (Asim)

173 gafahat, s.205. (Fatih Kiirsiisiinde)
174 safahat, s.63. (Seyfi Baba)

71



Olen insan midir, ondan kalacak sey: Eseri;
Bir esek goctii mii, ondan da nihdyet: Semeri.*"
beytiyle bir atasdziinii manzum hale getirir ve siirini bu atasdziine konu

yapar. Safahat’ta ¢ok sayida atasozii vardir. Bazilari: Balik bilmezse Halik bilir, ¢ivi
¢iviyi soker, bal deyivermekle agiz tatlanmaz, kale icinden alimir, iki el bir bas

icindir, kurular yaminda yagslar da yanar, soyleyene bakma, soyletene bak...

Ama Halik biliyor, bilmesin isterse baltk.'"

Civi, bir an ‘anedir bizde, sékermis civiyi.'"’

Sédde bir "'bal" deyivermekle agiz tatlansa,'™

Diye dursun atalar: "Kal ‘a, icinden alinr. niro

2.2.8. Terimler:

Akif, ¢esitli meslek dallarinin terimlerini siirlerinde bolca kullanir. Safahat’ta
ilim-teknikle, baytarlik meslegiyle, spor dallariyla ilgili pek ¢ok terim vardir.
Omegin, ata sporu giiresi biilyiik bir coskuyla dile getirir ve bu dalin terimlerini
misralarinda kullanir: pesrev yapmak, (hasmi) tartmak, tek capraza girmek, siraze,
sarma, kil¢ik atmak, el ense, cullanmak, paca, kasnak, kiindeye gitmek, ¢ifte dalmak,

baskin ¢cikmak, kazkanadi vb.

2.2.9. Sentaks ozellikleri:
2.2.9.1.Ciimle:
Bir sair veya edibin {islip ve sentez kabiliyeti, climlede daha biiyiik capta
kendisini gosterir. Her yazarin hususi bir climle ve misra yapis tarzi vardir. Bu tarzla

180 AKifin siirlerinde

onun duyus ve diisiiniisii arasinda siki1 bir miinasebet mevcuttur.
iislip giizelligi ve akicilik saglayan bir bagka unsur da kullandig: fiil kipleri ve climle
tiirlerindeki cesitliliktir. O, siirlerine, realist sanat anlayisina uygun diisen bir canlilik
katabilmek icin tasvir, tahkiye ve muhavere tarzina dayanan anlatim sekillerini tercih

etmistir. Bazen bu sekiller onda yan yana veya arka arkaya degil, i¢ ice girmis bir

175 afahat, 5.462 (Ne Eser Ne de Semer)

176 safahat, s.319. (Asim)

Y7 safahat, s.321. (Asim)

178 gafahat, s.323. (As1m)

179 safahat, s.139 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)

180 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir, Sahsiyet, Eser, istanbul, 1995, 5.220.
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durum bile kazanir. Akif, siirlerinin bu hareket ve akiciligini ancak fiil kiplerindeki
ve climle tiirlerindeki ¢esitlilik ile saglayabilmistir. Onda, yerine gore hareketsiz isim
climlelerinden tutunuz da anlatima hikdye edasi kazandiran genis zaman, geg¢mis
zaman kipleri ile kurulmus hikaye ciimlelerine varincaya kadar her tiirliisiine uyumlu
bir kompozisyon i¢inde rastlanir. Denebilir ki, onun kullandig fiil kipleri ve ciimle
tirleri ile dile getirilen gercekler, bir sinema seridinin iizerindeki sahneler kadar
degisik ve hareketlidir. Okuyucuyu misradan misraya, fikirden fikre, anlatimdan
anlatima siiriikleyen bu tablolar arasinda ayni zamanda uyumlu bir gecis tablosu
vardir.'®

Yahya Kemal, Akif i¢in Tevfik Fikret’in ‘felsefede mudrizi oldugu derecede
sanatta muakkibi’ tespitinde bulunur. Siirlerini Servet-i Fiinlin devrinde
yayimlamaya basladigi halde bu edebi toplulugun uzaginda duran Mehmet Akif’in
ozellikle ‘manzum hikaye’de ve sentaksta Fikret’in siirinin tesiri oldugu kabul edilen
bir husustur. Fakat arada sOyle bir farklilik vardir: Akif’te gercege bagh kalma
endisesi ¢cok kuvvetli oldugu icin 6zellikle manzum hikayelerinde hikaye konusu
kisilerin sosyal seviyesine uygun climleler kurmaya 6zen gosterir. Tevfik Fikret ise
biitliin kisilerini aydinlara mahsus bir dille konusturur. Mesela Balik¢ilar siirinde
hikayeyi anlatan sair ile halktan kisiler olan balik¢1 ve oglunun konusmalar1 arasinda
climle yapist bakimindan hemen higbir fark yoktur. M. Akif’in manzum hikaye
tarzindaki siirlerinde ise hikaye kisilerinin konusmalari, bu kisilerin fikri ve sosyal
seviyelerine gore degisiklik gosterir. Halktan kisilerin konusturuldugu pargalara
giinliik konusma dilinin sentaks1 hakimdir. Bunun en tipik 6rneklerinden birini Hasir
isimli manzumede gorebiliriz. Bu manzumede hikaye anlaticisinin kendi ciimleleri
ile attar diikkdnina gelen halktan insanlarin konusmalar1 sentaks bakimindan
birbirinden farklidir. Diikkana giren miisteriler giinliik dilin pratik amaclarindan olan,
maksadi en kisa yoldan anlatacak ifadeler kullanirlar. Bu ylizden bazi climleler
gramatikal bakimdan biitiinliik gostermezler:

-Ver ordan on paralik zencefil, ¢orek otu, biber.
Gegenki bes para borcumla on bes etmedi mi?
-Silik bu yirmilik almam...

-Uzatma gor isimi!

-Ogul, ¢abuk... Bana tirak... Okunmug olmall ha!

181 Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, s.54.
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Bizim ¢ocuk, adi batsin, yilancik olmus...
-Ya?
-Stibek kadar yiizii hiitdag kesildi!
-Vah vah vah!
-Hanim, geger, nefes ettir...
-Geger mi? Insallah.**
Buna karsilik aynmi siirde hikaye anlaticisinin sozlerinde ciimlelerin biitiin

unsurlar1 tamamdir:

Haswr biikiildii, omuzilandi, daldi bir sokaga;
Sokuldu kimbilir ordan da hangi bir bucaga.
Acildr bir olii saklanmak tizre sinesine,
Kapandi ketm-i adem heybetiyle sonra yin
M. Akif'in manzum hikayelerinin tasviri kisimlarindaki anjanbimanlarla

Q1183

misralar boyunca devam eden uzun climleler, Fikret’in manzumelerinde oldugu gibi
pespese yazildiginda mantikli nesir ciimlelerinden farksizdirlar. Ornegin, Asim’daki,
Hocazide’nin sdyleyip Kose Imam’mn yazdigi dilekge, nesir ciimlesinin siire
uygulanisinin en basarili 6rneklerinden biridir.**

Divan siirinde beyitte tamamlanan ifade Tanzimat edebiyati yillarinda yeni
bir sekil alir. Hamid ve Ekrem’in ¢aligmalariyla sekil ve muhteva biitiinliigiine dogru
kaymaya baglar. Fikret’le devam eden muhteva ve sekil biitiinligiinii Akif de
stirdiirmiistiir. Siirde biitiinliik ve bir plan dogrultusunda yazilmis hissi Akif’teki soz
dizimini dikkate almamizi gerektirir. Onun bazi siirlerinin ilk ve son boliimleri
arasinda bile bu agidan bir farklilik goze carpar. Orhan Okay, Fatith Camii siiriyle
ilgili su tespitlerde bulunur:

“Ilk kisimda sentaks bakimindan beyitlerde tamamlanan ciimlelere karsi son
boliimlerde Servet-i Fiinun’'da baslayan anjambman tarzi ciimle yapisinin
hdakim olusu dikkati ¢eker. Hatta V. ve VI. Boliimlerin birlesmesinde (35/1)
yvalniz ciimlenin degil bir boliimiinde misra ortasinda tamamlanmasi nazim
yapust ile vak ‘a kompozisyonu arasindaki miinasebette devre hakim olan yeni
sentaks arayislarim diigiindiiviiv. Son iki beyitte kullanilan yarim misralar
(miistezat), dua karsisinda bir i¢ diyalogu, kisa bir soru ve tatmin edici bir

cevabi ifade etmektedir.”™®

182 gafahat, s.27. (Hasir)

183 safahat, s.28. (Hasir)

184 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.343.

185 Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar1, Istanbul, 1990, 5.183.
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2.2.9.1.1. Ciimle Cesitleri:

Safahat’ta gramer bakimindan hemen her ¢esit climleye rastlamak
miimkiindiir. Fakat baz1 climle tiplerini Akif daha ¢ok tercih etmistir.
Yapilarina Gore Ciimleler:

Yapilarina gore basit, birlesik, bagh ve sirali olmak tizere dort ciimle ¢esidi
vardir.

2.2.9.1.1.1.Basit Ciimleler:

Yapisinda isim veya fiil cinsinden tek yiiklem bulunan ciimle, basit ciimledir.
Tiirkgede ciimleler genellikle basit yapili ciimlelerdir. Yapisinda zarf fiil, sifat fiil,
isim fiil veya bu tiir kelimelerden yapilmis bir kelime grubu bulunan ciimleler de
basit climledir. Ciinkii bu kelime ve kelime gruplar1 yargi bildirmezler.'®

Akif’in nazmi nesre yakindir. Bu uygulama Servet-i Fiinln edebiyati,
ozellikle Tevfik Fikret tarafindan One c¢ikarilan bir anlayistir. Safahat sairi de
donemin uygulamasindan ayrilmamistir. Genellikle birden fazla misraa yayilan
ifadeler, birlesik ciimle agirlikl iislibu ortaya ¢ikarmistir. Bu yiizde Safahat’ta basit
ciimle, birlesik ciimleye oranla daha azdir. Ornekler:

Sahipsiz olan memleketin batmast haktr.™

Yoktur elemimden su sagw kubbede bir iz;
Inler ‘Safahdt imdaki hiisran bile sessiz!™®

2.2.9.1.1.2.Birlesik Ciimleler:

Birlesik climle, bir ana climle ve ciimlenin anlamini tamamlayan bir veya
daha fazla yardimci ciimle ile kurulur. Safahat’ta yap1 bakimindan en ¢ok birlesik
climlelere rastlanmaktadir. Nazminin nesre yakin olusunu da dikkate alirsak birlesik
climle tercihinin sebepleri ortaya c¢ikar. Ayrica disa doniik ve hareketli bir ortami
benimseyen Akif, fiilleri de ¢ok kullanmistir. Her fiil bir anlam biitiinliigii teskil
edeceginden siirlerin birlesik climle agirlikli olmasi tabiidir. Akif’in aruzun uzun
tef’ileli kaliplarin1 kullanmasinin bir sebebi de bu olsa gerek. Zira uzun kaliplar uzun
ctimleleri ifade de etmeye miisaittir. Bu da Safahat’ta birlesik climlelerin olusmasini

hazirlamistir.

186 | eyla Karahan, Tiirk¢ede S6z Dizimi, Ankara, 1993, s.61.
187 safahat, 5.190. (Hakkin Sesleri)
188 gafahat, s.411. (Hiisran)
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2.2.9.1.1.3. Sarth Birlesik Ciimleler:

Bir climlenin bir sart ciimlesi ile tamamlandig1 climledir. Sart ciimlesi tek
basina yargi bildirmez. Bir bagka ciimleyi zaman, sart, sebep ve benzetme
anlamlariyla tamamlar. Sart ciimlesi genellikle, ana ciimlenin yiliklemine zarf
goreviyle baglanir, ana climlenin i¢inde veya basinda bulunur.

Sen sdhip olursan bu vatan batmayacaktir.*®®

Kenar-1 Dicle de bir kurt asirsa bir koyunu,
Gelir de adl-i fiGhi sorar Omer den onu!**°

2.2.9.1.1.4. i¢ ice Birlesik Ciimleler:

Bir climlenin herhangi bir gorevle bagka bir climlenin i¢inde yer aldig
climledir. Yardime1 ciimle, ana ciimlenin bir unsuru veya o unsurun bir parcasidir.
Bu yapida ana climlenin yiikklemi genellikle “de-, zannet-, san-, bil-, gér-, goriin-,
farzet-, diisiin-" fiillerinin ¢ekimli seklidir. Ana climle sonda bulunur. Bu siralanis,
1

Tiirk¢e ciimle yapisina uygundur.®®

Zemine gadr ile bir damla kan dokiince biri:

O damla bir koca girdab olur bogar Omer i!***

Omer den isteniyor beklenen Muhammed ‘den...""

Diistindii hangi semddan haydtin indigini."*

2.2.9.1.1.5.Bagh ciimleler:
Baglama edatlariyla birbirine baglanmis climleler toplulugudur. Bu climleler
‘ki” veya diger baglama edatlart ile kurulur:

Yegil sarikli bir oglan ki; basta piiskiil yok.*

Bir cehennem ki uzanmus, dili cikmis, soluyor/lg6

“Muhakkar bir viiciidum!” dersin ey insan, fakat
bilsen,

Senin mdhiyyetin hattd meleklerden de ulvidir.*®’

189 Safahat, 5.190. (Hakkin Sesleri)

1% safahat, s.85. (Kocakari ile Omer)

1911 eyla Karahan, Tiirk¢ede S6z Dizimi, Ankara, 1993, 5.63.
192 gafahat, s.86. (Kocakari ile Omer)

1% gafahat, s.86. (Kocakari ile Omer)

194 gafahat, 5.302. (Berlin Hatiralarr)

1% gafahat, s.9. (Fatih Camii)

1% safahat, s.311. (Necid Célleri’nden Medine’ye)
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2.2.9.1.1.6.Sirah Ciimleler:

Tek basina yargr bildiren climlelerin bir anlam biitiinligi i¢inde

siralanmasiyla meydana gelen climleler toplulugudur. Sirali climleler iki veya daha

fazla ciimle ile kurulur. Ciimleler birbirinden virgiil veya noktal1 virgil ile ayrilir.

Ciimlelerin her biri yap1 ve anlam bakimindan farkli niteliklere sahip olabilir.

Aralarindaki anlam iligkisi, ortak climle unsurlari, ortak kip ve sahis ekleri ile

pekistirilir.*®

Hala ne sakaldan gecebilmis, ne biyiktan;
Asdrt da memnun goriiniir kéhne kiliktan.
Hicri, kamert aylan ezber sayar amma,

. .. g - 199
Yirminci asir zihnine sigmaz ne muamma!

2.2.9.1.1.7.Yiklem Tiiriine Gore Ciimleler:

Yiiklemin tiiriine gore iki ¢esit ciimle vardir: Isim ciimlesi ve fiil ciimlesi.

Safahat’ta her iki gruptan da ciimle teskil edilmistir. Mehmet Akif isim ciimlelerini

ve fiil climlelerini manzumenin i¢inde bir arada kullanmistir.

2.2.9.1.1.8.isim ciimlesi:

Yiiklemi ek fiille ¢ekimlenmis bir isim veya isim grubu olan climlelerdir:

Afék biitiin hande, cihan baska cihandr;
Bayram ne kadar hos, ne setdretli zamandir!
Bayramda giiler ¢cehre-i ma ‘sum-i sabdvet,

. A . )
Ummid ¢ocuk siiret-i sdfinda iyanduir.*®

Bu kemik kiilcesinin dinlenecek bir ciheti
Yoktu,

2.2.9.1.1.9.Fiil ciimlesi:

Yiiklemi ¢ekimli bir fiil veya fiil grubu olan climlelerdir:

Gelirdi safha-i mevvdc-1 1yde baska hayat...
Biitiin stirir ii setdretti gordiigiim harekdat!
Onar parayla biraz sallanwrdilar... Derken,
Dururdu "Yand:!" saddsiyle tiirkiiler birden.”

97 safahat, s.64. (insan)

198 | eyla Karahan, Tiirk¢ede S6z Dizimi, Ankara, 1993, 5.66.
199 gafahat, 5.459. (Bir Ariza)
20 gafahat, 5.41. (Bayram)

201 gafahat, s.12. (Hasta)
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Gel ey Leyld, gel ey candan yakin canan, uzaklasma!
Senin derdinle canlardan ge¢en Mecnun'la ugrasma'
Diisiin: Bicdrenin en kahraman, en giirbiiz evladi,
Kimin ugrunda kurbanduwr ki, dograndik¢a dograndi?®

2.2.9.1.1.10. Yiiklemin Yerine Gore Ciimleler:

Yiiklemin ciimle igindeki yerine gore iki ¢esit climle vardir: a.Kuralli climle,
b.Devrik climle.

Safahat’ta kuralli ciimleler ve devrik ciimleler sanat¢1 tarafindan manzumenin
ifade ettigi icerige gore belirlenmistir. Tirkce s6z diziminde esas unsur ikinci
derecedeki unsurlardan o6nce gelir. Bu genel kaide sanatginin iizerinde durmak
istedigi ve oOncelikle vurgulamak istedigi duygu ve diisiinceye gore degisir.

Sanatcinin bu tercihi ciimlenin devrik ya da kuralli olmasin1 gerektirir.

2.2.9.1.1.11. Kuralli ciimleler:

Akif’in siirinde degisik ifade tarzlari kullanilmigtir. Bu durum yiiklemine
gore ciimlelerde bir ¢esitlilige zemin hazirlar. Kuralli ciimleler, devrik climleler i¢ ige
girmistir. Genel bir degerlendirme yapacak olursak tasvirlerde, tahkiyelerde, sakin
bir ruh haliyle yazdigi nispeten durgun misralarinda kuralli ciimleler hakimdir.
Kuralli ciimlelere 6rnekler:

Yavas yavag kafalar, kelleler kizigmist,
Agiz, burun, hele sesler biitiin karismigti;”®*

Diinya kosuyorken yolun iistiinde yatilmaz.*
Bu musralarda yiiklemler tabii 6ge dizilisi geregi ciimlenin sonunda

yer almistir.

2.2.9.1.1.12. Devrik ciimleler:
Safahat’ta anlatimin hareketlendigi yerlerde devrik ciimlelerin daha fazla
oldugu goriliir. Akif, devrik ciimlelerin ahenk ve anlam 6zelliklerinden yararlanir.

Aruz dl¢iisiiniin gerektirdigi heceler 6ge dizilisini tabii olarak etkiler. Ornekler:

202 gafahat, 5.43. (Bayram)

203 gafahat, 5.438. (Leyl)

204 Safahat, 5.34. (Meyhane)

2% Safahat, 5.431. (Azimden Sonra Tevekkiil)
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Soyledim yapmiyacak bir daha... Mahciib olmus..
Boyle seyler olagandr...

-Ne desem hepsi de bog!
Bu benim alnima bir kerre yazilmis...

-Oyle!

Gazi géstersene Asim! Gidiniz devletle.

Kustu bin murdar agiz ser'in biitiin ahkdmma;207
2.29.1.1.13. Anlamlarina gore ciimleler:

Bir climle tasidig1 anlam itibariyle ya olumlu ya olumsuz bir hiikiim veya
duygu ifade eder ya da soru climlesi olabilir. Safahat’ta bu ii¢ ciimle g¢esidinin
tamami kullanilmistir, fakat en ¢ok olumlu ciimleler agirliklidir. Safahat’ta aym
oranda ne baglacinin ayni cinsten 6gelerin basinda tekrarlanmasiyla da olumsuz

ctimleler teskil edilmistir. Baz1 misralarda yok’larla olumsuzluk saglanmustir.

2.2.9.1.1.14. Olumlu ciimleler:
Anlam bakimindan yiliklemi yapma, olma, yapilma ifade eden climlelerdir.
Sekil itibariyle olumsuz goriinen bazi yapilarda da ciimle olumlu ciimle
durumundadir.
Bir zamanlar biz de millet, hem nasil milletmisiz:

Gelmisiz diinyaya milliyet nedir 6gretmigiz!/*®

Sehamet dini, gayret dini ancak Miisliimanlik'tir;
Hakiki Miisliimanlik en biiyiik bir kahramanliktir.*®

2.2.9.1.1.15. Olumsuz ciimleler:
Yarginin gerceklesmedigini anlatan climle, olumsuz climledir. Bu ciimlenin

yiklemi yapmama, yapilmama, olmama bildirir. “~ma/-me’ olumsuzluk eki, ‘degil’

206 safahat, s.115. (Kose imam)

207 safahat, s.194. (Hakkin Sesleri)
208 safahat, s.195. (Hakkin Sesleri)
29 safahat, 5.279. (Hakkin Sesleri)
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edatt ve ‘yok’ ismi, ‘ne..ne’ baglama edati ciimleyi olumsuz yapan unsurlardir.

‘degil’ edat: hem isim, hem de fiil ciimlesini olumsuz yapar.?*°

Yamp tutusmadan aylarca yummadim goziimii.. "

Huda razi degil, halk istemez, hilkat "gebersin!" der;***

His yok, hareket yok, aci yok... Les mi kesildin?*"
Ne Kiird elifbayi s6kmiig, ne Tiirk okur, ne Arab;
Ne Cerkes 'in, ne Ldz in var bakin, elinde kitab!**

2.2.9.1.2. Soru ciimlesi:

Soru yoluyla bilgi almay1 amaglayan ciimlelerdir. Olumlu soru veya olumsuz
soru seklinde kullanilabilir. Soru sifatlari, soru zamirleri, soru zarflari, soru edatlari,
soru eki ctimleye soru ifadesi katarlar."® Safahat’ta en gok yer alan ciimle tiplerinden
biri de soru ciimleleridir. Akif’in amaci bu ciimlelerle sorulan sorulara cevap
beklemekten ziyade, muhatabini sarsmak, onun uyanmasini saglamaktir:

Ya Rab, bu yiireklerdeki ses dinmeyecek mi?
Senden daha bir emr-i siikiin inmeyecek mi?**®

Hani binlerce mefahirdi senin her adimin?

Hani sinende yarip gegtigi yol ‘Yildirim’in?
Hani asker? Hani kalbinde yatan Sah-1 Sehid?
Ah o kurban-: zafer nerde bugiin? Nerde o iyd?
Soyle, Meshed, opeyim secde edip topragini:
Yok mudur sende Murad ' iki ii¢ damla kani?**’

Yolcu haykirsa da baykus gibi, ¢iglik ¢iglik.

"Bu diydrin hani sahipleri?” dersin, cinler,

"Hani sahipleri? " der, karsiki dagdan bu sefer!
Nerde Ertugrul 'u koynunda biiyiitmiis obalar?
Hani Osman gibi, Orhan gibi giirbiiz babalar?
Hani bir sanl Siileyman Pasa? Bir kanl Selim?*'®

210 Leyla Karahan, Tiirk¢ede Soz Dizimi, Ankara, 1993, s.71.
1! safahat, s.317. (Necid Célleri’nden Medine’ye)

212 safahat, s.473. (Yas Altmus!)

213 safahat, s.189. (Hakkin Sesleri)

214 safahat, 5.247. (Fatih Kiirsiisiinde)

25 M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, a.g.e., s.595.

216 safahat, s.17. (Tevhid yahut Feryad)

217 safahat, s.185. (Hakkin Sesleri)

218 safahat, 5.339. (Asim)
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2.2.9.1.1.17.isnad ve insa tarzindan dogan anlam 6zelliklerine gore ciimleler:
Eski belagat kitaplarinin ‘Medni’ boliimiinde ele alinan bu climle tasnifi,
ctimlelerin maddi kuruluglarinin disinda bir inceligi bize verir. Bu incelik climlenin
tasidigr anlamla, yani sanatkarin bir ciimleyi hangi maksatla kurdugu konusu ile
ilgilidir. Sanat¢inin bir bilgiyi duyurmak, teblig etmek ya da bilgisini ortaya koymak
gibi niyetleri bu sayede anlasilabilir. Sanatcinin kendi nefsiyle kaim olan soru,
tinlem, emir climleleri de bu baglik altinda incelenerek iislibun tayini ile ilgili bilgiler
elde edilebilir. Eser miiellifinin heyecana ve mantiga ait climle tercihlerini tespit

ederek hakkinda kanaat sahibi olabiliriz.

2.2.9.1.1.18.Haber ciimleleri:

Haber (bildirme) climleleri, bir kelime veya kelime grubunu, bagka bir kelime
veya kelime grubuna baglamak suretiyle kurulur. Dogru ve yanlis olma ihtimali olan
bir seyi karsimizdakine bildirecegimiz, duygumuzu, diisiincemizi aciklayacagimiz
zaman haber(bildirme) ctimlesi kullaniriz. Haber ctimlesi haber kipleriyle kurulur.
Akif haber kiplerini dilek kiplerinden fazla kullanir. Bu sebeple haber climleleri daha
fazladir. Bunda Akif’in hakikati beyandaki 1srarinin 6nemli bir yeri vardir.

Haber ciimleleri hitap edilen sahsin inanmasi, siiphesi, tereddiidii ve inkéar
dikkate alinarak diizenlenir. Bunlar ibtidai, talebi, inkari ve israri olarak

isimlendirilirler.

2.2.9.1.1.19. Ibtidaf haber:

Dinleyici tarafindan siipheye diisiilmeksizin kabul edilen haberdir. Safahat’ta
yer alan haber ciimlelerinin ¢ogu ibtidai grubuna girer. Bu tiir haber ciimlelerinde
hitap edilen sahsin haberin dogrulugundan siiphe etmesi ve inkdra sapmasi s6z
konusu olmadigindan ciimle pekistirilmeden soylenir. Akif’te bu tiir ciimleler
agirhiklidir:

Doniince arkama, baktim: Bes on adim geriden,
Belinde enlice bir sal, basinda abdni,

Bir orta boylu, giiler yiizlii pir-i niirdni;
Yamnda koskocaman bir kiifeyle bir ¢cocucak,

Yavas yavas geliyorlar.”*®

29 safahat, s.22. (Kiife)
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Yukaridaki misralarda yer alan ciimlelerde muhatabin sdylenenlerin
dogruluguna inanmama gibi bir tavri sezilmiyor. Sdylenilenlerin mutlak dogru ve
kabul edilebilir cinsten olmasi sanat¢iya rahat bir sOyleyis imkanmi saglamistir.
Ifadelerde inkar1 gerektirecek bir tereddiit s6z konusu degildir. Zaten sanat¢i da
sOylediklerini pekistirmek ve tereddiitleri gidermek gibi bir niyet i¢inde

bulunmamaktadir.

2.2.9.1.1.20.Talebi haber:

Dinleyici, bildirilen haberin dogruluguna inanmazsa veya tereddiitle
karsilarsa talebl haber(istemeli bidirme) ciimlesi kurulur. Bu takdirde halin geregi
sozl pekistirmektir. (te’kid) Bazen sz sahibi de ifadesinin muhatap tarafindan siiphe
ile karsilandigini diisiinebilir. Bu durumda tutulacak yol yine tekittir.?® Dinleyicide
sOziin dogruluguna kanaat gelmesi igin gercekten, hakikaten, siiphesiz, evet ¢ibi
kuvvetlendirme edatlari kullanilir.

Semddan inmemistir, giiphesiz, ldkin semavidir:

A A . . . A A Ag. 221
Zemini olmayan bir cilve-i feyydzi havidir.

Hayat 6lmekle bitmis olsa bir sey anlasiimazdl,

Evet, bir omr-i sani var: Degil hilkat abes madam.**

2.2.9.1.1.21.inkar{ haber:

S6ziin anlam1 (deldlet ettigi kavram) dinleyici tarafindan asla kabul
edilmedigi zaman inkari haber meydana gelebilir. Siir sdylerken de, bu kavramin
ayni tarzda reddi, hayal yoluyla kabul olunabilir. Her iki durumda da, halin geregi
ifadeyi pekistirmektir; bu zaruridir. “O adam, (mutlaka) yarin gelir.” veyahut
“Aldanma ki sair sozii elbette yalandir” denir.??®

Emin ol bunca mazliimun yiireklerden kopan dhi,
Tependen indirir elbette bir giin lanetu Tldhi/***

- Gelince baktilar Osmanlilar ki memlekete,
Su yok. Su, hdlbuki gdayet miihimdi...

220 Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, istanbul 1989, s.46.
221 Safahat, s.8. (Fatih Camii)

222 Safahat, s.118. (Bir Mezar Tasina Yazilmus idi)

22 Kaya Bilgegil, a.g.e., 5.46.

224 Safahat, s.71. (Acem Sahi)
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- Elbette.
- Diisiindiiler bunu nerden, nasil getirmesini,
Sonunda dyle bir is yaptilar ki: Pek fenni.
Tutulmuyor ya esdsen bugiin de baska tarik

Suyun isdlesi, tevzi'i, mutlaka tazyik

e 225
I'anesiyle olur...

2.2.9.1.1.22 Israri haber:
Pekistirmeye ragmen dinleyici, soziin dogrulugunu, inkardan vazgeg¢medigi
halde 1srari haber meydana gelir. Bazen de, s6z sahibi, 1srar1 hayalen kabul eder, o
hal siirde yer alir. Israri haberde s6z, ancak yeminle (vallahi, billahi, tallahi... gibi)
halin geregine uygun diisecektir.??®
Safahat’ta yemin climleleri ¢ok az kullanilmistir. Bir 6rnek:

- Bunak munak deme billdhi ¢carparim elimi...
Asifteler sizi... Ahir zaman tevekkeli mil*’

Veriniz bas basa, zira sonu hiisran-1 miibin
Ne hildfet kaliyor ortada billahi, ne din!??®

2.2.9.1.1.23.Dilek Ciimleleri:

Bu tir climlelerde dogruluk ve yanliglik ihtimali s6z konusu degildir.
Birinden bir sey yapmasini istedigimizde, bir istekte bulundugumuzda ya da bir seyin
gerekliligini ortaya koymak amaciyla kurdugumuz climleler inga ciimleleridir.
Akif’te boyle climleler ¢coktur. O, bunlar1 dilek, soru, emir ve {inlem cilimleleri olarak

Safahat’inda kullanmustir.

2.2.9.1.1.24. Temenni ciimleleri:

Temenni, bir seyin hasil olmas: i¢in duyulan hasreti ifade eder. Bir soze
temenni manast katmak ic¢in belirli fiil zamanlarindan 6nce bazi edatlar getirmek
lazimdir.?®® Bunlar; keske, n’olaydi, bari, tek gibi edatlardir. Safahat’taki bu tiir
climleler sanatginin i¢ diinyasin1 tanimamiza yardimci olur. Tek hiinerinin

‘samimiyeti’ oldugunu sdyleyen Akif, bu climlelerde kendini hissettirir.

2% safahat, 5.217. (Fatih Kiirsiisiinde)
226 Kaya Bilgegil, a.g.e., 5.47.

227 Safahat, s.75 (istibdad)

228 safahat, s.189. (Hakkin Sesleri)
229 Kaya Bilgegil, a.g.e., 5.50.
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Vatansiz haniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?
Biitiin yokluk mu her yer? Béri bir ‘Yok!” der sadd yok mu?**

Batmazdi, haywr batmadi, hem batmiyacaktir,

Tek sen uluyan ye'si gebert, azmi uyandur.**

-Keske baytarlik edeydim...
-Yine et miimkiinse.
- Yapamam
-Belki yapardin be...
-Unuttum, be Kose!

-Keske zihninde kalaymus, ne kadar lazimmus;**

Ug beyinsiz kafanin derdine, ii¢c milyon halk,
Bak nasil dogramyor? Kalk, baba, kabrinden kalk!

Diriler kosmadi imdadina, sen bari yetis...

Arnavutluk yanwyor... Hem bu sefer pek miithis/*

2.2.9.1.1.26.Emir ciimleleri:

Bir isin vukuunu istemek emirdir; ya muhataba, ya huzurda bulunmayana
yonelir. Emirlerin kullanildiklar1 yer ve zamana gore ¢esitli manalar1 vardir. Bunlarin
baslicalar: dud ve tazarru, rica, tesvik, ibdhe(miibahlik), tenbih, tehdit, tahzir

(sakindirma), levm (kmama).z‘o’4 Cemiyetci bir sanatkar olarak Akif’in talepleri

coktur, dolayisiyla Safahat’ta emir climlelerini cokca kullanilmistir:

Alemde ziyd kalmasa, halk etmelisin, halk!
Ey elleri bogriinde yatan, saskin adam, kalk1*®
Ey millet, uyan! Cehline kurban gidiyorsun!
Islam'i da "batsin!" diye tutmus yediyorsun!
Allah'tan utan! Bdri birak dini elinden...
Gir leg gibi topraklara kendin, gireceksen!™®

Dua:

Medyundur o ma’siima biitiin bir beseriyet...

Ya Rab, bizi mahserde bu ikrdr ile hasret >’

2%0 gafahat, 5.182. (Hakkin Sesleri)
21 gafahat, 5.428. (Yeis Yok!)

232 gafahat, 5.328. (Asim)

233 safahat, s.184. (Hakkin Sesleri)
24 Kaya Bilgegil, a.g.e., 5.50.

2% safahat, s.189. (Hakkin Sesleri)
2% safahat, s.194. (Hakkin Sesleri)
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2.2.9.1.1.26. Unlem ciimleleri:

Unlem’in eski adi ve bir edebi sanat olan nidd, liigatte cagirma manasina
gelir. Terimde, hitap edilenin yiiz dondiirmesini istemek maksadiyla ona yoneltilen
sestir. Bu ses, gramer kategorisinde edat cinsine girer ve ‘nidd harfi’ admi alir.
Dilimizde Tiirk¢e, Arapga ve Farsca asilli nida harfleri kullanilmistir: A4, ey, yd, 4,
behey bu cins harfler i¢in 6rnektir. Behey ve a lafizlarinda umumiyetle kiiglimseme
manasi vardir. Arapcadan Tirkgeye gecen ‘ya’ nida harfi genellikle tazimi gerektiren
isimlerin 6niinde kullanilir.?®® Safahat’ta tinlem ciimlelerine sik sik rastlariz.
Heyecana bagl bir ifade vasitast olmasi nedeniyle Akif tarafindan ¢ogu zaman
kullanilmistir. Edebi esere etkileyicilik unsuru katmak ic¢in bu tlir ciimlelere de
miiracaat edilir. Akif, heyecan verici, etkileyici, coskulu siirlerini bu ciimlelerle
Kurar. Sanatkar bu ciimlelerde okuyucuya daha yakindir. Biitiin igtenligiyle ifadeye
sinmistir:

By, bu topraklar icin topraga diigmiis, asker!

Gokten ecddd inerek dpse o pik alni deger.*

Gel ey diinydlarin Mevid'si, ey Leyld-y1 vicddnim,
Senin ydd oldugum sinende olsun, varsa, paydanim/**

Ne i¢in agladi? Bilmem. Sunu duydum yaliniz:
-Ah bir kerre gelip gorse Yemen den babaniz!***

Yillarca, asirlarca siiren uykudan artik,
Silkin de muhitindeki zulmetleri yak, yik!

Dolas da ywrtici arslan kesil behey miskin!
Nicin yatip, kétiiriim tilki olmak istersin?**

237 Safahat, 5.461. (Bir Gece)

2% Kaya Bilgegil, a.g.e., s.51.

2 safahat, 5.389. (Asim)

20 afahat, 5.450. (Gece)

21 safahat, s.81. (Hiirriyet)

242 safahat, 5.239. (Fatih Kiirsiisiinde)
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2.2.9.1.1.27.Ciimle yapisi bozuk ciimleler ya da taklidi iislap:

Safahat’ta —bir Uslip oOzelligi olarak- bazen gramer bakimindan bozuk
ciimlelere de rastlanir. Taklidi iislip da diyebilecegimiz bu tiire, Asim’da anlatilan
‘frenkmesrep’ bir vali hikdyesini 6rnek olarak verebiliriz. Burada hocalara hitap eden
vali bozuk bir Tiirk¢e ile yeni uydurulan moda kelimeleri kullanarak bir konusma
yapar. Climlelerin bazis1 dilbilgisi ve mantik bakimindan bozuktur:

“- Yirminci asir, fenlere zihniyyetler
Verebilmekle tebelliir ve tefahiirler eder.
Vakia halet-i ruhiyyesi var akvamin,

Bu prensiple, fakat ma ‘seri pek i zamin,
Belki ferdiyyeti sarsar biraz aksii‘l-ameli...**

Yine Asim’daki kelime kadrosu itibariyla resmi yazisma dilinin 6zelliklerini
tasiyan dilek¢ce metninde sdylenmesi gerekenleri tek bir climlede ifade etmeyi esas

alan eski kitabeti kirilarak birbirine ‘ve’ baglaci ile baglanmis, ama anlam ve gramer

yapist itibariyle kendi icinde bir biitiinliik tagiyan ii¢ ayr1 ciimle yaplhr.244

Ve boyle malini beyhiide yolda imhdya
Kiyam eder"

-Yavas ol! Kos diyen de olmadi ya!
- "Ve arz edildigi vech iizre emr-i infiki"
Ne itina bu! Yesdri misin, nesin?

-Tipk:?

-Yazindi: "Kendine mahsus ve miinhaswr bulunan"”
Adam, ciziktiriver, bakma hiisn-i hatta, fildn.
""Kiiciik, biiyiik biitiin evlddlariyle zevcesini"

Yazildi bitti ya?
-Sabret, diizelteyim su sini...
Diizeld;.
-Yaz bakalim: "Her cihetge pek mahriim
Ve ihtiyac"

-Evet, oglum, yazildi, bekliyorum.
-"i¢cinde olmeye mahkiim"
-Eder mi?
-Yok "birakir"**®

243 safahat, 5.353. (Asim)

244 Omer Faruk Huyugiizel, “Mehmet Akif’in Asim’da Bagvurdugu Anlatim Vasitalar: ve Teknikleri”
Oliimiiniin 50. Y1ilinda Mehmet Akif Ersoy, s.38, Marmara Univ. Yay., 1986

2% safahat, 5.337. (Asim)
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Mithat Cemal, Akif’in siirlerinde istimal ettigi edat, fiil ve sifatlar1 onun
nazmina ve Uslibuna nasil bir dhenk ve selaset kattigin1 soyle anlatir:

“Nazmi katihgindan kurtaracak bir giizellikte edatlar, fiilleri ve bilhassa
istithamlart  kullamr.  ‘ki’lerle,  ‘iken’lerle, ‘olup’larla, ‘mu?’larla,
‘boyle’lerle, ‘bir’lerle nazma mafsallar, damarlar, kan damarlari koyar. Ve
‘camit’i hareket dolu bir ‘uzviyet’ yapar. ‘Yeni Cami’ icin:
Baska bir sahile gehvare-i emvacindan,
Boyle seh-dane ¢ikarmis mi yakinlarda zaman?
Der. Birinci musrain ‘baska’ ve ikinci musrain ‘boyle’ kelimeleriyle
baglamas: ve iki misrain ‘baska’, ‘bir’, ‘boyle’ edatlariyla tahrik edilmesi
nazma bir asabiyet verir. ‘Gehvdre-i emvdc’ terkibinin agdali oldugunu
bizden evvel kendisi goriir ve ‘gevhdre-i emvacindan’ diyerek ufak ‘n’
harfiyle ve ‘den’ edatiyla terkibin kalinligint azaltir.
Nazmuni kimildatmak icin ‘ki’lere miiracaat eder:
Ummetin haline baktum ki: Yiirekler yarasi!
Ne bir ekmek yedirir ig; ne de ekmek parasi.
Bu beyti ‘ki’siz, meseld soyle yazsaniz:
Ummetin hali fakat neydi? Yiirekler yarasi!
Ne bir ekmek yedirir ig; ne de ekmek parasi.
Iki misra ‘ki’ diigiimiinden koparak onun elinde yekpare beyit, bizim
elimizde iki ‘ibare’, iki ‘ciimle’ olur; ve soz olmaktan ¢ikar, ‘yazi’ kesilir.
‘Olup’lar ve oteki fiillerin ¢ok kullanilmast da nazmimn yekparelik
unsurlaridr. O kadar ki, ‘olup’lari da ‘ki’ler gibi bazen suiistimal ettigini
kendisine soyledigim icin, ‘Necid Céllerinden Medine’ye’ ismindeki siirinin:
Ndr-1 beyzd kesilip dgle zamanminda giines?
Tepesinden dokiiyor beynine dfdkin ates!
Beytindeki ‘kesilip’ kelimesini bu manzumenin ikinci basilisinda atarak:
Ndr-1 beyzd mi nedir, ogle zamaninda giines?
Tepesinden dokiiyor beynine dfdkin ates!
Sekline koydu ve ‘kesilip’ fiilinin lehimi koparak iki misra birbirinden ayr
iki sey oldu.
Nazmimin bir unsuru da ‘sifat’lart ‘realite’den almasidr. ‘Balkan’
maglubiyetini yazarken:
Gecenler varsa Islam’in su ¢ignenmis diyarindan
Der. ‘Cignenmis’ yerine baska sifat korsaniz, giizel degildir. Clinkii
‘cignenmis’ realitedir. Vakamn kelimesini yazmayarak, bunun yerine,
edebiyatimizda ‘orf ii ddet’ olan parlak ve suni sifatlardan birini yazmak,
felaketimize hiirmet etmemek, 1stirabimiza aglamak icin sahneye ¢ikmak

. 2246
demektir.”

246 Mithat Cemal, Mehmet Akif, Ankara, 1990, 5.299-300.
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Mehmet Akif’in siir sanatin1 inceleyen Fazil Gokgek, Safahat’taki siirlerin
climle yapilar1 hakkinda genel bir degerlendirme yapar ve su tespitte bulunur:

“Vak ‘amin geri planda oldugu ve genellikle mesnevi disinda bir nazim sekli
ile yazilmis olan siirlerde bir ciimle en fazla iki veya ii¢ beyite dagilirken,
manzum hikdye tarzinda yazilmis ve vak'amin on plinda oldugu

manzumelerde bazen sekiz on misra devam eden wuzun ciimlelere
247

rastlanmaktadur.

Akif’in siirlerinde giinliik konusma dilinin sentaksindan, en iist diizeydeki

edebi dilin sentaksina kadar her tiirden ciimle yapisi ile karsilagiriz. Sair ciimle
yapisindan da, isledigi mevzudaki ama¢ dogrultusunda yararlanmak istemis ve bunda

biiyiik 6l¢iide basarili olmustur.

2.3. MEHMET AKiF’IN MANZUM ESERLERINDE USLUP
OZELLIKLERI

2.3.1. Usliibun figiirleri

Bir miizik pargasinda, notalarin diizgiin ve ardisik sirayla birbirini takip
etmesinden nasil ritim meydana gelirse; vezin, kafiye, edebi sanatlar gibi unsurlardan
bir siirin {islibu olusur yahut biitiin bu unsurlar tislibun meydana gelmesine yardimci
olan figiirlerdir. Bu figiirler belki tek baslarmma ¢ok sey ifade etmeyebilir, fakat
“Ciiz ‘de bulunmayan kiill’de bulunur” kaidesince bu unsurlarin tamamindan tislip
dogmaktadir. Stendhal’in ifadesiyle “Bir diisiincenin yapmasi gereken toplam tesiri
yapacak biitiin sartlars, belli bir diisiinceye katmak: Iste iislip budur. 248 By

boliimde Akif’in siirinde iislibun olugsmasina yardime1 olan unsurlar ele alinacaktir.

3.3.2. Armoni:

Aslinda bir miizik terimi olan armoni; ki veya daha ¢ok sesin ayni anda
kulaga hos gelecek bir bicimdeki uyumu’ demektir. Edebi eserde ise, seslerin
birbirine uymasina, birbirleriyle veya bir manaya gore armonize edilmesine denir.
Siirde armoni seslerin uyum iginde olmasiyla saglanir. Bu durum tabii olarak siire

ahenk katar. Okuyan veya dinleyen de anlamla birlikte siirdeki estetik degeri

%7 Faz1l Gokgek, a.g.e., 5.343.
2%8 (Nakleden:) Hasan Akay, Cenap Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma,
Istanbul, 1998, 5.27.
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hissetmis olur. Siirde anlam birimleri, gostergeler sesli ve sessiz harflerden olusur.
Bunlarin dizilisteki diizeni, ayn1 degerdeki seslerin yan yana gelmesinden meydana
gelen giizellik armoni ile ifade edilebilir. Sessiz harflerin bir veya birkag misrada
tekerriirtine aliterasyon, sesli harflerin ayn1 durumuna asonans adi verilir.

Akif, siirlerinde dil musikisini aliterasyon ve asonanslarla da saglamaya
calismistir. Safahat’in geneline tesmil edebilecegimiz Orneklerde sairin bazi seslere
daha ¢ok yer verdigi goriilmistiir. Bunlar, n, s, s, &, [, m sesleridir. Bunlardan sonra
su sesleri ahenk teskilinde kullandig1 goriiliir: d, r, c, t, v, y.249 Mehmet Akif bu
seslerle kurdugu misralarda ahenk dolu aliterasyonlar meydana getirmistir.

Akif, sanatin1 insanlara bir seyler duyurmak icin kullanir. Siirlerinde ¢ogu
zaman karsisinda hitap ettigi bir insan ya da bir cemaat vardir. Bu durum siire bazi
gramer Ozelligi katar. Akif, muhatabina ‘sen’ diye hitap eder. Seslendigi kitle i¢in
sectigi zaman, genellikle ikinci teklik sahis zamiri kullanir. Siire akseden bu
uygulama ‘n’ sesi ile teskil edilmistir:

Ilahi, alt: yiiz bin Miisliiman birden bogazland...
Yanan can, yurtilan ismet, akan seller biitiin kand:!
Ne masum ihtiyarlar siingiiler altinda kivrandi!
Ne bikes hanzimanlar iste, yangin verdiler, yandt!
Su kiillenmis yiginlar hep birer insan, birer cand:/*°
Biilbiil siirinde ‘n’ sesi daima tekrar edilir. Bir miiellifimizin tabiriyle, Akif,

bu siirde Tiirkgeyi vatan semalarina ve kaybolan topraklarimiz i¢in aglayanlarin
vicdanlarina gerilmis bir tel gibi inletmistir. Bu siir adeta bir yanik biilbiil gibi inler.

Esin var, dsiyann var, baharm var ki beklerdin;
Kryametler koparmak neydi ey biilbiil nedir derdin?
O ziimriid tahta kondun, bir semdvi saltanat kurdun;
Cihanin yurdu hep cignense, ¢ighenmez senin yurdun.
Bugiin bir yemyesil vadi, yarin bir kipkizil giilgen,
Gezersin, hdniimdnin sen, i¢in sen, kdindsan sen.*
Bu kitada ‘n’ sessizi 33 defa tekrar edilmistir. Diger baskin sessizler ise

soyledir: ‘r’, 10; ‘I’ 7, s 6.
Merhum Ibrahim Bey isimli manzumesinde, ¢ok sevdigi ve deger verdigi
alim ve fazil Ibrahim Bey’in vefatindan duydugu teessiirleri anlatir. Ibrahim Bey,

vefat1 ile sadece ailesini mateme bogmamis, arkasinda binlerce haniimani yetim

*° Elmas, Nazim, a.g.e., s.123.
0 safahat (Hakk’m Sesleri) s.178.
1 gafahat (Biilbiil) 5.435.
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birakmistir. Ciinkii onun kalbi hayati boyunca feldh-1 immet i¢in carpmistir. Bu
manzumeden alinan asagidaki misralar adeta inleme sesini taklit eder. Bu ses ...im
kafiyesiyle saglanmstir:

Su son zamanda ziyd in kadar ziyd -1 elim

Isdbet etmedi dfdak-1 Sarka, Ibréhim!

Eger¢i milletin iimmid-gah-1 ikbali

Olan bes on biiyiik ddem, bes on viiciid-i kerim

Birer birer heder olmustu senden evvelce...

Senin peyinde fakat kaldi bin iimid-i akim!

Yarim asirda uyanmis ¢erdg-i feyze bakin:

Bir anda oldu séniip perde piis-i hik-i remim!

Tasavvur eyliyemezdim ki ansizin dursun

Feldh-1 iimmet i¢in ¢arpinan o kalb-i réhim!*>
Akif, siirde ahenk teskilinde ‘linlii” harflerin armonisinden de yararlanmuistir.

Lirik veya epik tlirde yazilmig bir siirin kelimelerinin farkli vurgu, ton ve ses
degerinde oldugu bilinmektedir.

“Kelimelerde ‘rikkat’ ve ‘cezdlet’ denilen iki sesleyis vardir. ‘Sen, ben, siir,
edeb’ gibi soylenigleri ince olan kelimelere ‘elfdz-1 rekika’, ‘arz, ¢arh,
toprak, agag’ gibi telaffuzlart kalinca olanlara da elfiz-1 cezle’ denilir.
‘Edd’min ‘miidded’ ile yani lafzin mana, daha agig tislubun ‘mevzu’ ile
muvafik olmast igin kelimelerin rikkat ve cezdletine de miimkiin oldugu
kadar dikkat etmek lazimdir."*>

Akif, bu islip kaidesine, yani ‘lafzin manaya delaleti’ne 6nem vermistir.
Kesinlik ifade eden, kararlilik bildiren, 6fke, kizginlik, isyan, mefahir gibi konularda
‘elfaz-1 cezle’ye dikkat ettigi anlasilir. Asagida verilen misralarda, ‘a’, ‘u’ ve ‘1’, ‘0’
seslerinin asonanslari, vezin bakimindan zaten yeterli ahenk istiinliigiine sahip siiri,
daha da ahenkli hale getirmistir:

a
Sdhipsiz olan memleketin batmas: haktir;
Sen sdhip olursan bu vatan batmayacakzr.”*

u

Saba durgun, sular durgun, géliin durgun haydlinde,*

i
Bir delik torbaya girmis kimi, kispet yerine;

22 gafahat (Merhum ibrahim Bey) s.55.

253 Tahir’iil- Mevlevi, Edebiyat Liigati, istanbul, 1973, 5.30.
24 safahat (Hakk’m Sesleri) s.190.
2% Safahat (Secde) s.454.
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Cekivermis kimi, bir lime cuval dizlerine.*®

Oliiler dini degil, sen de bilirsin ki bu din,

Diri dogmus, duracak dipdiri, durdukca zemin.®’

i

Goriinmiis olmali bir sey ki, sonradan goziine;

Gotiirdii mendili bicare ansizin yiiziine

Kizimun iffeti batmakta rezilin goziine...

Acirim tiikriige billdhi, tiikiirsem yiiziine!**

3.3.3. Ses ve musiki:

Ahmet Hasim siiri tarif ederken siir ile musiki arasindaki iligkiyi su veciz
climleyle agiklar: “Siir s6z ile musiki arasinda sozden ziyade musikiye yakin
mutavassit bir lisandwr.” Siirde ses ve musiki okuyucuyu, dinleyiciyi etkileme
unsuru olarak kullanilir. Art arda getirilen ayni ¢ikakli seslerin olusturdugu ahenk,
tekrarlanan seslerin siire kattigr musiki kabiliyeti, uzun, kisa hecelerin olusturdugu
ritim, hepsi siirin anlam sahasina girmeden saglanan giizelliklerdir. Sanat¢inin sectigi
kelimeler ve kelimeleri olusturan sesler iislibun belirlenmesine yardimci olur.
Hitabet lisan1 dedigimiz kalin ve giir edali siirdeki kelimelerin ses degerleri, mistik
bir eda ile sdylenen siirlerdekinden farklidir. Elfaz-1 cezele (kulaga kuvvetli gelen
sesler), elfdz-1 rakika (kulaga hafif gelen sesler) olarak tasnif edilen seslerin
kullanimi, siirden siire, temadan temaya degigsmektedir. Epik ve lirik tiirde yazilmis
siirlerde kullanilan kelimelerin ve bu kelimelerin ses degerlerinin farkli olusu bu
sebepledir. Birinde daha giir, daha mutantan, vurgulu kelimeler ve heceler secilirken,
digerinde daha hafif, daha akici, yumusak ses se¢imi ve bunlarin olusturdugu
kelimeler vardir.

Akif’in musikiye olan 6zel ilgisi malumdur. Neyzen Tevfik, Akif’in en yakin
arkadaslarindan biridir. Kendisi musiki ile mesgul olmus, nisfiye (bir ¢esit kisa ney)

tiflemigstir. Esref Edip onun musiki ile olan ilgisini s0yle anlatir:

2% safahat (Asim) s.341.

%7 Safahat (Asim) s.381.

8 Safahat (Berlin Hatiralarr) 5.296.

9 safahat (Siileymaniye Kiirsiisiinde) s.152.
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“Bir¢ok agir sarkilar, besteler mahfuzu idi. Ta gen¢lik zamamndan beri
musiki distadlarimin meclislerinde bulunmus, yiiksek eserleri dinlemis, bir¢ok
parcalart bellemisti. Tanburi Ali Efendi, oglu Tanburi Aziz, Izmirli Hafiz
Ahmet, Bursali Hafiz Emin, Karantine'den Sadi’lerle ¢ok zaman beraber
bulunmus, onlardan ¢ok istifade etmistir. 260

Iyi bir musiki kulagina da sahip olan Akif’in yemeklerden sonra gramofondan

tas plak dinlemek baska bir zevkidir. Misir’daki gurbet giinlerinde Seyh Ali
Mahmud’un 6zellikle bir plagin1 her gece dinlemeyi aligkanlik haline getirdigini
Esref Edip nakleder:

“Ey saba riizgar! Vatan ceylanlarina, o sakin vadiye selamumi gotiir. Belki
zaman miisaade eder de bir giin onlarin hayalini velev riiyada olsun
gozlerimle goriiriim... Bu sarki cok hazindir. Ustad bunu hemen her gece
tekrar eder, dinledikce miitehassis olurdu. »261

Mehmet Akif’in musiki sevgisi onu ‘Sanatkadr’ adli bir manzume yazmaya
sevk etmigtir. Dostu musikisinas Serif Muhyiddin’e gosterilen iltifata giyabi
stikranlarini, yazdigi bu siirle dile getirmistir. Ruhuyla bir sair, diliyle ve nefesiyle
bir musikisinas olan Akif’in siirlerinde miizikalite olmas tabiidir.?*?

Akif, ahengin siir i¢in ne kadar 6nemli oldugunu “Mehmet Ali’ye” adh
manzumesinde su misralarla ifade eder:

Si ‘rin bag1 hilkatteki dheng-i ezelmis...
Lékin, ben o dhengi ne duydum, ne duyurdum!®®
Mithat Cemal, Akif’in aruz vezniyle siirlerine nasil bir musiki kattigini su

ifadelerle anlatir:

“Aruzun igine deruni bir aruzun musiKisini soktu: giiftesini birakin; onun
bazi siirleri beste olarak da eserdir. Divan sairlerinin kendilerine mahsus
sesleri vardir. Fakat Tanzimat'tan sonra Muallim Naci’ye, Tevfik Fikret’e,
onlardan sonra da Akif’e gelinceye kadar bizde nazim yazmak La Motte un
dedigi gibi: ‘sozii tabii ve vazih sdylemek i¢in zahmet ¢ekmek’ti. Tiirk
nazmint bu tariften kurtaran en ¢ok Akif oldu. Sahsi bir aruzu vardir: yiizde

doksan, meziyetleriyle, yiizde on da kusurlariyla sahsi olan bir aruzu.

20 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.91.
21 Esref Edip, a.g.e., .1, 5.121.
282 Nazim Elmas, a.g.e., s.121.
263 Safahat, 5.421.

264 Mithat Cemal, a.g.e., 5.292.
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2.3.4. Vezin:

Mehmet Akif, siirin bi¢imle ilgili unsurlart hakkinda c¢esitli vesilelerle
gorlslerini ifade etmistir. Klasik bazi sekiller ve vezin konusundaki goriisleri su
sekilde Ozetlenebilir: Akif, klasik siiri muhteva bakimindan elestirmesine karsilik
siirlerinde murabba, muhammes, mesnevi gibi klasik nazim sekillerini kullanmistir.
‘Ben siir telakkisinde sekle o kadar itibar edenlerden degilim’ diyen sair sadece
gazel konusunda olumsuz degerlendirmelerde bulunmustur. Fakat 6grencilerinden
Tiirkistanli Sadik Bey’in naklettigi bu degerlendirme de aslinda gazelin formuna
degil, icerigine kars1 bir elestiridir.?®

“Ustad ¢ok zaman tekrar ederdi: Gazeliyat vadisi kuvve-i inbatiyesi
kalmamus bir topraktir. O vadide bir mahsul almak icin o topraga giibre
koymak, ¢alisip ¢abalamak ldzim. —Talebesini gazeliyat vadisinden

vazgegirmeye ¢ok calisir, onlart hayata dair siirler yazmaya tesvik ederdi-
11266

Yine Tiirkistanli Sadik Bey’in hatiralarina gore, Akif genglik yillarinda gazel
tarzi1 pek cok siir yazmis, fakat daha sonralari i¢ctimai mevzulara yoneldikten sonra bu
siirlerin tamamin1 imha etmistir.

Akif’e gore siir mevzundur. Mevzun olusu tek basina bir manzumenin siir
olmasina yetmez, ama sartlarindan biri yerine getirilmis sayilir. Akif, Misir yillarinda
kendi durumunu anlatirken hayli ironik bir iisllipla, mevzun diisiindiigiinii dile getirir:

Mevzun diistiriir sagmayt bir sagma adam var.
Manziim sayiklar gibi manziime sayiklar!
Zannmim, miitekaaid suarddan olacak ki:
Hicbir yenilik yok, herifin her seyi eski.”
Akif, Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatinda en ¢ok tartisilan meselelerden

biri olan aruz-hece vezni tartismalar1 konusunda tavrini arzudan yana koymus, biitiin
siirlerini aruzla yazmis ama hece vezni aleyhinde de menfi bir goriis beyan
etmemistir. Ona gore vezin bir aletten ibarettir, tercih edilen vezin tek basina siirin
degeri hususunda belirleyici bir role sahip degildir. Her iki vezinle de sanat degeri
yiiksek siirler yazilabilir. Akif’e gére siir mana bakimindan kiymet ifade etmeyince,
ister hece ile ister aruz ile yazilsin, bostur. Hece vezniyle veya aruzla yazmak

kolaydir yahut giictiir, diye bir fikir yiiriitilemez. Hece vezni ile ahenkli siirler

285 Fazil Gokeek, a.g.e., s.56.
26 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.251.
287 gafahat, s.459.
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yazmak siliphesiz zordur; c¢iinkii bu vezin aruz gibi senelerden beri iglenmis ve
alisilmus degildir. Aruzun kolay kolay birakilmamasi iste bu sebeptendir.”?*® Kendisi
bu konudaki diisiincelerini sdyle ifade eder:

“Vezin bir élgiidiir. Is o ol¢iiye intibak edebilmekte ve siir yazmaktadir. Ben
hece vezniyle éyle eserler okudum ki bayilirim. S6z hdyide olduktan sonra
onu aruza ¢eksen de bostur, heceye kogsan da... Yunus Emre ne kudretli bir
hece sairidir. O timmi adamin bir¢ok eseri hafizamdadir. 269

Mehmet Akif’in aruz veznini ylizyillar igerisinde islenmis olmasi bakimindan
heceye gore kullanima daha elverigli buldugu ve bu yiizden tercihini aruzdan yana
yaptig1 ortadadir. Miilkiye Baytar Mektebi’ni bitirdigi 1893 yilinda, heniiz on dokuz
yasinda iken, Zeyneb’im tiirkiisiine hece vezniyle bir nazire yazmis ise de, diger
biitiin siirlerinde aruzu kullanmustir.”?’® Hecenin de aruzdaki ahengi saglayabilmesi
icin yeni sairler tarafindan siklikla kullanilmasi gerekir. Bu da dyle birdenbire olmaz:

“Parmak hesabr Acem vezinlerinin temin ettigi ahengi deruhte edemedigi
icin kulak berikilerini daha iyi buluyor. Acem evzamm aswrlardan beri igleye
isleye bu giinkii derecesine kadar getirmisiz. O kadar emek verilen bir ¢igir
kolay kolay birakilir mi? Zaten aruzu birakalim deseniz arkanizdan kimse
gelmez. Megerki en muktedir sairlerimiz Acem evzammi biisbiitiin terk
etsinler de beriki vezinde bircok eserler meydana getirsinler. Evet, bu
vezindeki noksan-: dhengi telafi icin yazilacak eserler fikir ile hayal ile his
ile dolu olmalidir. Yoksa hicbir kari bulamazsiniz. Zaten nesir varken nazim
ile teblig-i hissiyata kalkismak bir nevi miras yediliktir. Karihast zaruret-i
vezin derdi miizmini altinda inleyen bizim gibi fukara-y1 sanat ya haddini
bilerek miras yedilige oOzenmemeli yahut Acem evzanindan sikdyet
etmemeli. ™

Misir’da yasadign yillarda Mahir iz’e gonderdigi 1 Eyliil 1928 tarihli
mektubunda hece vezninin yavas yavas kendine has bir ahenk olusturmaya
basladigin1 kabul eder, ancak aruzun tamamen terk edilmeye baslanmasindan da
hayli hiiziinlidiir.

Sezai Karakog, Akif’in aruz veznini tercih etme sebeplerini sOyle tespit eder:

“Aruz, aymi zamanda Islam edebiyatimn miisterek veznidir ve biitiin Islam
siirini ayni ahenk alaninda toplar. Islam’a inanmis ve Islim milletini
uyandirmayt iilkii edinmis ve aruzun hakim oldugu bir edebiyat iginde siirini
kurmug bulunan sairin bu vezni kullanmasindan daha tabii bir sey olamazdi.
(...) Fakat o, aruzu Tiirk dilinin ivicagli noktalarina kadar sokmay: bilmis,

%8 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.158.
29 Mithat Cemal, a.g.e., 5.265.

270 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.158.
21 Esref Edip, a.g.e., 5.15.
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‘en tabii aruz sairi’ denilebilecek bir sehl-i miimteniye ulasmigtir. Aruz,
daha onceki sairlerimizle birlikte, Akifledir ki, dilimizin 6z mali olmustur. O,
divan sairlerinden ayri olarak, aruzu, dilin ayri bir béliimiine, en realist
gizgilerine ve giindelik hayat boliimiine son derece biiyiik bir giicle
uygulanmigtir. Aruz, dilin icine ve siire oylesine yerlesmis ve kaynamistir ki,

siirler, agza geldigi gibi soylenmis ve sanki aruzla yazilmamis intibain

. 272
verirler.”

Akif’in kullandig1 aruz bahirlerini su sekildedir:
2.3.4.1. Kullandig1 Basit Kaliplar:
1. Mefailiin, mefdiliin, mefailiin, mefdailiin.
2. Feilatiin, feilatiin, feilatiin, feiliin.
3. Failatiin, failatiin, failatiin, failiin.
4. Fauliin, fauliin, failiin, faul.
5. Miifteiliin, miifteiliin, miifteiliin, miifteiliin.
6. Miifteiliin, miifteiliin, fdiliin.

Ahenk cihetinden, basit kaliplarin agirlarmdan olan 1 numarali vezni Akif en
cok kullanir. Felsefi veya didaktik manzumeleriyle, hiiziinlerinin, bedbinliklerinin
birer ifadesi olan siirleri bu vezinledir. Birinciye 6rnek: Insan, Acem Siahi, Bir Mezar
Tasina Yazilmis Idi, Istigrak, Hasbihdl baslikli manzumelerimi, Hakk in Sesleri ile
Hatiralar’daki bazi1 parcalan gosterebiliriz. Sark, Alinlar Terlemeli, Umar miydin,
Biilbiil, Leyla, Gece, Hicran, Secda, Sadi’den Terceme, Mevlid-i Nebi, Yas Altmuis
adli manzumelerin ise, bir kismi son zamanlarda Misir’da yazilmis olup, Akif’in
hiiziinlerini, bedbinliklerini yansitmaktadir. 2 numarali vezne, Akif’in ilk
hikayelerinden bazilariyla bilhassa son zamanlarda yazdig siirlerinde rastlariz. 3
numarali vezin ise, Akif’in mevzu bakimindan yeknesak manzumeleri igin bazen
ahenk vasitast olmustur. Miitekarib ve seri’ bahirlerine (no: 4-5) Akif’in ancak Sair

Huzurunda Miinekkid, Uyan adl1 birer siirinde rastlamaktayiz.

2.3.4.2. Miirekkeb Kaliplar:
1. Mef ulii, Mefailii, Mefailii, Failiin
2. Mefdiliin, Feilatiin, Mefailiin, Failiin
3. Mef’ulii, Mefailiin, Failiin

272 Sezai Karakog, Mehmet AKif, Istanbul 1968, s.43-44.
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4. Feilatiin, Mefailiin, Feiliin
5. Miifteiliin, Fdiliin, Miifteiliin, Fdiliin.

Mehmet Akif, siirlerinin ¢ogunu, bu bes kaliptan ilk ikisi ile yazmustir. 1.yi
mevzu bakimindan hareketsiz ve hikdye tarzinda olmayan siirlerinde kullanir.
Bilhassa son zamanlarinda yazdigi siirler arasinda, bu vezinle olanlar ekseriyettendir.
Tevhid yahut Ferydd, Azim, Hiisrdn-1 Miibin 6rnek olarak verilebilir. 2. vezin ise,
bilakis vak’a bakimindan hareketli mevzularda, bilhassa hikayelerde tercih eder:
Kiife, Haswr, Kor Neyzen, Hiisam Efendi Hoca... vd. Hasbihdl, Canan Yurdu, Pek
Hazin Bir Mevlid Gecesi gibi umumiyetle lirik siirlerini 3. vezinle yazmustir. 4 ve 5
numara ile gosterilen vezinde ise Akif’in ancak ilk manzumeleri arasinda

rastladigimiz, Bir Resmin Arkasina Yazilmis Idi, Giil-Biilbiil adl1 iki kitas1 vardir.

2.3.4.3.Birlikte Kullandig1 Muhtelif Vezinler

Akif, bilhassa hikaye tarzinda manzumelerinde hemen daima vezin degistirir.
Bunlardan birgogu biri basit, biri miirekkeb olmak tiizere iki kaliptan ibarettir. Basit
kaliplar1 kendi diisiincelerini ileri siirdigli zaman ve tasvir kisimlarinda, miirekkeb
kaliplart ise hikayenin muhavereli kisimlarinda kullanir. Bazen ayn1 manzumede i¢
dort defa vezin degistirdigi olur. Akif’in miirekkeb vezinlerle yazdig
manzumelerinin ¢ogunu, basit ve miirekkeb vezinlerden en ¢ok kullandig1 hezec ve
remel bahirlerinin bir arada kullanilmasiyla meydana gelen kaliplar teskil eder.”?"

Akif’in aruza hakimiyeti biitiin miinekkitler tarafindan tlizerinde birlesilen bir
husustur. Arapca ve Farsca kelime ve terkipleri basarili bir sekilde aruzla
kullanmasiin yaninda, Tiirkge deyisleri, ozellikle halk deyislerini, deyimleri,
argoyu, hatta bati menseli kelimeleri bile aruza uydurmasi hayranlik uyandiracak
sekilde miikemmeldir. ‘Ibare’ niteligindeki Arapga deyisleri ustalikla aruzda kullanir.
Ornek:

Birinci "Eshedii en-ld-ildhe illd'llah"

Niddlariyle donerken semdya dogru cibih,*™

"Kul hiivalldhu ehad” zemzemesinden inler.?

23 Fevziye Abdullah Tansel, Mehmed Akif Ersoy, istanbul, 1973, s.158-167.
2% Safahat, s.314 (Necid Colleri’nden Medine’ye)
2’5 Safahat, 5.384 (Asim)
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‘Nisyan’a ¢ikan yolda mi kaldin giim-rah?
Ld-havle ve la-kuvvete illd billah!*"®

Bu ibareler siirin akici havasinda bir aksaklik ya da ahenksizlik meydana
getirmiyor. Aksine tabii bir sOyleyis edasi i¢inde siirlesiyor.
Akif batt menseli kelimeleri de aruzun akiciligina ustalikla yerlestirir:

-Begenmedin mi? Fransizca yok mu ‘mentalite ?%"

Konturat akdederek Rusya 'dan on onbes edib®'®

‘Libri pansér’ gecinirsek, degisir belki nazar. "™"
Halk arasindaki selamlasma bile aruzun igine sindirilir; sanki vezin hig

hissedilmez; tistelik ahenk olusturan bir ses olur:

Amma tekdir ediyorsun, canim ilkin adama...
Bir selam ver bakalim, boyle selamsizdan mi?
-Selamiin aleykiim.
-Aleykiim seldm...
Barigtik, yiiziin giilsiin artik imam.
-Hele dur, ofkemin tekmilliyeyim...
-Tekmille!
Zdten eksik bir o kalmusti: Hudayi sille...”®
Burada aruzun tef ileleri konusma havasina dylesine adapte edilir ki, okuyucu

bu ahengin i¢inde vezin degisikligini bile fark etmiyor.
Mehmet Akif hakkinda yaymnlanmis ilk eser olan Siileyman Nazif’in
‘Mehmed Akif® isimli kitabinda Akif’in aruza hakimiyeti su ciimlelerle ifade olunur:

“Zebur sahibinin yed-i i’cizinda dhen ne idiyse, Safahat Sairi’nin dest-i
ibda’inda kelime ve aruz da odur... Busefal, Iskender’in azm u sebatina
nasil miinkaad olduysa, tevsen-i aruz da Safahat sahibinin iradesine oyle
teslim-i indn etti. Nesirlerimizde bile gibta-aver olacak seldset-i ifdde ve
siihiilet-i  beydn, sairin manzumelerini, emsalinden tefrik ve temyiz
eder...””®

Mithat Cemal de, hatiralarinda Akif’ten ilk defa siir dinlerken onun aruza
olan hakimiyetini sOyle ifade eder:

“Bu adam nazmin zemberegini bulmus, aruzu kurmustu: bir makine gibi! Ve
bir makinedeki elle tutulamayan hareket gibi kelimelerin miitemadi

276 Safahat, 5.448 (Vahdet)

2" Safahét (Fatih Kiirsiisiinde), s.212.

2’8 safahat, 169 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
29 safahat, 172 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
280 gafahat, 5.323 (Asim)

%1 Siileyman Nazif, a.g.e., 5.3.
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devrinden yalniz sese degil, sekle de sirayet eden tatly bir musiki vakast
ctkiyordu. Fakat bu makinelik yiiziinden bu manzumeler ‘fabrika mamuldti’
degildi; ‘el isi’ idi. Fakat ‘el isi’ olmak yiiziinden de bu siirlerde ‘bir defalik
degildir, her zaman yazilacaktr’ hissini verem imkdn bollugu
azalmiyordu...”*®

“Akif, aruzun Mimar Sinan’idir. Sinan’in Sehzade Camii c¢iraklik,
Stileymaniye kalfalik, Selimiye ustalik eseri oldugu gibi Akif’in de Birinci
Safahat kendi sanatinda yola ¢ikmasi, ikinciden besinciye kadar olan
Safahat, sanatinda yiiriimesi, Altinci Safahat, sanatimin dag basina
varmasidir. Aruz mimari olarak Akif, tektir: Aruzda yiiz katli binalar kurar
ve ki’ edatlarvmn, ‘olup’ sigalarimin ¢emberiyle, nida seslerinin
kemerleriyle; ciimle portreleriyle; istitham kancalariyla, hdsili demirden
kusaklarla bu binalarin iskeletlerinin eczalarini birbirine baglar. Akif ten
evvel hi¢ kimse, bu derece ayaga kalkan bir nazmin sayisiz katlarindan
ufuklara bakamadi.

Akif sadece kelime ve tabirlerde degil, konusma iisliibunda da aruzu basariyla
uygular. Bu tiir anlatimlarda aruz, karsilikli konusmalarin &hengine vasita
olmaktadir. Ustelik bu konusma iisliibu dylesine zengindir ki, Mahalle Kahvesi’nin
dedikodulari, Meyhane miiptelalarinin amiyane konusmalari, sokak ortasi agiz
dalagmalar1, evde cay sohbetleri, bunlarin da 6tesinde agdali bir Osmanlica ile
kaleme alinan eski ilmiihaberin konusmalar tarzi i¢inde eritilmesi bu islibun en

carpici Ozellikleri olarak karsimiza g:11<mal<tad1r.284

2.3.5. Kafiye

Siirde ritmi viicuda getiren unsurlardan biri de kafiyedir. Kafiyenin ahenk
bakimindan gordigii islevi belirlerken nazim seklini de g6z oniinde bulundurmak
gerekir. Clinkii bir siirin gazel, mesnevi, murabba veya muhammes vesaire gibi
nazim sekillerinden biriyle yazilmis olmasi kafiyenin tekrarindaki sikligi belirler.
Divan siirinde kafiye, genellikle iki misrada bir gelirdi. Gazel ve kasidede biitiin
misralarin son kelimeleri birbiriyle hem-kafiye olur, mesnevide her beyit baska bir

kafiye tasirdi. Kafiyelerin bu yakinlik ve benzerliginden yeknesak bir ahenk ve

%82 Mithat Cemal, a.g.e., 5.22.

283 Mithat Cemal, a.g.e., 5.290.

284 {smail Parlatir, “M. Akif’in Siiri Uzerinde Bir Uslip Incelemesi”, Oliimiiniin 50. Yilinda Mehmet
Akif Ersoy’u Anma Kitab1, Ankara Univ. Rek. Yay., Ankara, 1986, s.113.
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monotonluk hasil oluyor, ayrica kafiyelerin ayni cinsten olmalart (isim ile ismin;
sifat ile sifatin; fiil ile fiilin kafiyelenmesi) bu monotonlugu daha ¢ok artirtyordu.

Tiirkler, Arap ve Acem edebiyatlarini taklit ederken onlarin sistemlerini de
aynen almiglardi, bundan da Tiirk hangeresine uymayan bir kafiye tarzi viicuda
gelmisti. Arapga ve Acemcede, Tiirk diline uymayan bazi sesler vardi. Tiirk sairi o
sesleri telaffuz edememekle beraber, kendi kafiyelerini ayni nizama uydurmak
isteyerek, sese dikkat etmeden harflerin uygunluguna gore kafiye yapmak yolunu
tutmustu. Bu kayit, zaten dar olan ritmi daha darlastirtyor, hatta bozuyordu.
Abdiilhak Hamid’e gelinceye kadar eski kafiye sistemi devam etti; ilk defa Abdiilhak
Hamid kafiye tertibini degistirdi, Avrupa kafiye sistemini kullanmaya basladi. Fakat
o bizzat kafiyenin biinyesinde degisiklik yapmadi; ne kafiyeleri ¢esitlendirdi, ne de
g0z kafiyesini bozdu.

Bu vyenilikleri Servet-i Fiinuncular yaptilar. 1895 yilinda ‘abes/muktebes’
kelimesinden hareketle ‘kafiye goz i¢in mi, yoksa kulak i¢in midir’ mevzulu edebi
bir tartigma neticesinde ‘kulak kafiyesi’ siire girdi. Bundan sonra kafiyelerin ardi
ardma degil de degisik araliklarla kullanilmasi basladi. Sinasi’den beri Divan siirinin
fazla ahenkli nazim teknigine karsi, tiyatro dilinin sade konusma iislibuna asik olan
sairlerimizin bir ideal gibi arzu etmis olduklar1 ‘manzum nesir’in viicuda gelmesinde
kafiyeleri aralikli olarak kullanmanin ¢ok yarar1 olmustur. Bu fikirlerden hareketle,
Tiirk edebiyatinda ilk defa Tevfik Fikret ‘manzum nesir’i viicuda getirmistilr.285
Mehmet Akif, bu siir teknigini daha da gelistirmis ve ‘manzum nesir’in en giizel ve
basarili 6rneklerini vermistir.

Akif’in siirlerindeki kafiyeler, sirf kafiye yapmak amacindan dogmus zorlama
ses benzerlikleri degildir. Bunlar, olaylarin ve tasvirlerin tabii akisina uygun olarak,
sanki kendiliginden ortaya c¢ikivermis izlenimi uyandiran kafiyelerdir. Akif, kafiye
diizenindeki bu ictenlik ve sicakligi, ayni tiirden kelimelerdeki ses benzerliginden
ziyade, oldugunu/bunu, ile/¢céle, sakin/yakin,  diisiin/bugiin,  gercek/isitmek,
cetele/hele, ne kerem/veremem Orneklerinde goriildiigii gibi, degisik tiirden kelimeler

arasindaki ses benzerliginden yararlanarak saglamis bulunmaktadir. 2%

285 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir, Sahsiyet, Eser, istanbul, 1995, 5.219-221
286 Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, 5.52.
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Mehmet Akif, siirlerinde nazim sekli olarak en ¢ok mesneviyi kullanmistir.
Mesnevinin kafiye bakimindan en énemli 6zelligi her beytin kendi arasinda kafiyeli
olmasidir. Gazel ve kasidede manzume boyunca belli bir kafiyeye baglh kalmak
zorunda olan sair, ¢ogu kere zorlama ifadelere bagvurmaktan kurtulamaz. Ele aldig
konuyu daha genis planda isleyen eserler olan mesnevilerde kafiyenin her beyitte
farkl1 olusu biraz da bu sakincay1 kaldirmakla ilgilidir.?®’

Akif, Esref Ediple bir miibahase esnasinda Arap sairlerinden bahsederken
kafiyenin ne bela sey oldugu, Arap siirinin terakkisine bunun ¢ok mani oldugunu
sOylemis ve bunu sdyle izah etmistir:

“Zaten Arap siirinde bir mevzu yok. Sair mubhtelif seylerden bahseder:
Deveden, ¢olden, kabilesinden, gordiigii seylerden... Ondan oteye
gecemiyor. Yalniz bir kafiye var ki oyle miiselsel gidiyor. Arap siirinin belini
biiken bu kafiyedir. Sair evvela kafiyeleri siralar, sonra da bu kafiyelerle
mukayyed olur. Bu kelimelerdeki kafiyelere gore beyitler uydurmaya calisir.
Kafiye hatiri icin ne mevzu tamir, ne de beyitler arasinda miinasebet
diistiniir. Kafiye iste boyle bela seydir. On beyitten sonra en biiyiik sairi bile
¢ok yorar. Onun igin Tiirk edebiyati o kafiyeyi kirdi. Eger éyle miiselsel
kafiyeye ittiba edilseydi bu giinkii eserler yazilmazd. **®

Akif, Fatih Camii, Meyhane, Bayram, Merhum [brahim Bey gibi bazn

siirlerini, basladig1r nazim sekli olan gazelle siirdiirmeyip mesnevi veya musammat
tarzinda devam ettirmistir. BOyle bir tercihin amaci hem kafiye bulmaktaki
giicliikleri ortadan kaldirmak hem de manzumenin ses yapist bakimindan yeknesak
bir ahenge sahip olmasini onlemektir. Ayni sekilde onun, musammat tarzindaki
siirlerinde de (Istibdat, Ahiret Yolu, Hakk’in Sesleri’ndeki birinci ve ikinci manzume
gibi) bu tarz siirlerin geleneksel seklini bozarak kita sonlarinda ayni kafiyeyi tekrar
etmemesi de bu hususla ilgilidir. Akif’in bu tarz siirlerinde, her kitanin misralar
kendi i¢inde kafiyelidir. Fakat bu kitalar1 birbirine baglayan, her kitanin sonunda
nakarat olarak bulunan veya tekerriir eden kafiyeli misra yoktur. Mesnevide ise zaten
belli bir kafiyeye tabi degildir. Bu yeknesak kafiye mecburiyetinin olmayisi ve diger

nazim sekillerinde oldugu gibi hacim bakimindan belli bir sinirin bulunmayisi,

287 Razil Gokeek, a.g.e., 5.271.
%88 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.259.

100



Mehmet Akif gibi siirlerinde sosyal problemlere agirlik vermis olan bir sair i¢in
cazip gelmis olmalidir.”®

Akif, Divan siirimizin g6z kafiyesi anlayisina karsi Tanzimat’tan beri
nazmimizda uygulanan kulak kafiyesi taraftaridir. Siirlerinde kulak kafiyesini ¢ok
serbest kullanmigtir. O, halk dilinden yararlanarak siirpriz kafiyeler bulur, en akla
gelmeyen kelimelerle kafiyeler yapar.?*

Akif’in sanatinin bir unsuru olan kafiye se¢imi ve kullanmasindaki
muvaffakiyeti, devrin sair ve yazarlari tarafindan da teslim edilmis bir husustur.
Mesela, Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem, Sahdif<i Tenkid baslikli makalesinde,
Mehmed Akif’in nazmimizi kafiye bakimindan zenginlestirdigine isaret etmis ve

Akif’in sem’a ait kafiyenin yerlesmesinden sonra, en az isitilmis kafiyeleri, en tabii

291

tarzda kullandigini sdylemistir.””" Mithat Cemal de, Akif’in siirlerinde istimal ettigi

kafiye zenginligi, kendine has isliibuyla soyle kategorize eder:

“Kafiyeleri ¢cok kere siirprizdir: ‘uyanmayan’a ‘uyan’1 kafiye yapar:

Diisman sesi duymak istemezsen

Kardes sesidir uyan bu sesten

Kalkinca bakar ki aksam olmus,

Vaktile uyanmayan bu sesten.?*
Fiil ile isimden en giizel kafiyeleri ¢ikarir:

Viranelerin yas¢ist baykuslara dondiim,

Gordiim de hazamnda bu cennet yurdu!

Giil devrini bilseydim evet biilbiil olurdum;

Yarab, beni evvel getireydin ne olurdu?
Kafiyeye ilave ettigi bir damla edattan bir hutbenin sesini ¢ikarir:

Sen sahip olursan bu vatan batmayacaktir!
‘dir’ gibi. Iki fiili kafiye yapar ve bu kafiyelerin fiillerle yapilan kafiyeler
gibi soguk olmalart lazim gelir, halbuki olmaziar. Ciinkii bu fiillerde
hecelerin miitenazir olmamasina dikkat eder ve kafiyeyi ‘ederdi’, ‘giderdi’
diye yapmaz. ‘Ederdi’, ‘verdi’ diye yapar:

Gegmisten adam hisse kaparmis... Ne masal sey!

Bes bin senelik kissa, yarim hisse mi verdi

"Tarih "i "tekerriir” diye tarif ediyorlar;

Hig ibret alinsaydi, tekerriir mii ederdi?

289 Fazil Gokeek, a.g.e., 8.273,
290 Hasibe Mazioglu, “Mehmet Akif Ersoy”, Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet Akif Ersoy’u Anma
Kitab1, Ankara, 1986, s.22,

91 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., istanbul, 1973, 5.45
292 Karesi’de gikan ‘Ses’ gazetesi icin yazdigi kita.
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Miitenazir fiillerle de kafiye yapar: ‘silecektir’, ‘bilecektir’ gibi. Fakat o
zaman da tenazuru ufak bir hile ile kaybeder:

Topraktan gezen golgeme toprak ¢ekilince,

Giinler su heyiildyr da er, geg, silecektir.

Rahmetle anilmak ebediyyet budur amma,

Sessiz yasadim, kim beni, nerden bilecektir.
Bu ufak hile, fiillerin evveline, tenazzurlarimi unutturacak kelimeler
koymaktir; burada oldugu gibi: ‘bilecektir’in oniine ‘nerden’i kor ve

‘bilecektir’, ‘nerden bilecektir’ diye baska bir kelime olur.

Cok fena ‘Servet-i Fiintin’ kafiyeleri de yapar:
Bahar olmus, ¢cemenler, laleler, giiller biitiin bitmis,
Giiliim, bir sensin ancak bitmeyen hdla su topraktan.
Rebi'i bir bulut seklinde aglarken mezdrinda,
Nihayet dyle yas doksem ki, artik sen de fiskirsan!

‘Topraktan’, ‘fiskirsan’ gibi. (...) Biliyoruz ki, kafiye denen sey miicerret
olarak giizel degildir. Sesinin biinyesinden ¢ikan giizellige ildveten iki
misrada iki zaruret olmasumin derecesine gore giizeldir. Bu kaidenin
misallerini, ‘Safahat’t aginca mebzuliyetle buluruz:

Gotiirtin simdi 6biir Laz 'la beraber konaga;
‘Durmayin!’ emrini vermez mi bir olduk¢a aga?

O neydi, dag gibi erler ki arza hakimdi...
Nedir karincalanan nesl-i miizmahil simdi?

Neden uhuvvetiniz boyle miinhasir namaza?

Cikinca avluya herkes nigin bogaz bogaza? "

2.3.6. Nazim sekilleri

Mehmet Akif, siirlerinde mesnevi, muhammes, kit'a gibi klasik nazim

sekillerini kullanmis olmakla beraber klasik kurallara tam tamina bagli kalmamistir.

Divan siirimizin kaliplasmis nazim sekillerini misra sayis1 ve kafiye diizeni

bakimindan daha serbest bir sekilde uygulamistir. Ayrica Servet-i Fiintin sairlerinin

de yaptig1 gibi, bir manzumede iki ayr1 nazim sekli, iki ayr1 vezin kullandig1 da

olmus, fakat sone ve serbest miistezat gibi modern nazim sekillerine ragbet

etmemistir. Klasik sekilleri bazen aym siirde bir arada kullanmak suretiyle muhteva

ile sekil arasinda bir iliski gozetmistir. Akif, bu alanda zarftan ziyade mazrufu

dikkate almistir. Sekilden ¢ok muhtevaya 6nem verdigini her zaman vurgular ve

233 Mithat Cemal, a.g.e., Ankara, 1990, 5.283-286.
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“Ben siir telakkisinde sekle o kadar itibar edenlerden degilim” der. Kullandigi

nazim sekilleri en ¢oktan en aza dogru sOyle tespit edilebilir:

2.3.6.1.Mesnevi:

Sozliik anlamryla, “Ikiser, ikiserlik” demek olan mesnevi asli Arapga oldugu
halde Arapcada kullanilmayan bir kelimedir. Edebiyatta ayn1 vezinde ve her beyti
kendi arasinda kafiyeli nazim sekillerine mesnevi adi verilmistir. Her beytin ayri
kafiyeli olmasi1 yiiziinden mesnevide biiylik bir yazma kolaylig1 vardir. Destanlar,
uzun ask hikayeleri, sehr-engizler, 6gretici dini ve ahlaki konularin hep mesnevi
seklinde yazilmalar1 bu yiizdendir.*

Akif’in en ¢ok kullandigr nazim sekli ‘mesnevi’dir. Tamami 108’1 bulan
siirlerinden 63°linli mesnevi nazim sekli ile yazmistir. Hikayeleriyle uzun
manzumelerini ve bastanbasa manzum eserlerini daima ‘mesnevi’ ile yazar. Esasen
bu tiir eserler i¢in yalniz Sark degil, Garp edebiyatlarinda da en ¢ok kullanilan sekil
mesnevidir. Akif’in nazim sahasindaki eserlerinin ¢ogu uzun manzumelerden ibaret
olduguna gore, en ¢ok mesnevi sekliyle yazmasi da pek tabiidir. Klasik Tiirk
edebiyatinda mesneviler, genellikle aruzun mefdiliin mefdiliin failiin, mef ulii
mefailiin fauliin, failatin failatiin failiin ve feilatiin feilatiin feiltin gibi kisa kaliplarla
yazilirdi. M. Akif ilk siirlerini bu kaliplara gore yazmis fakat 1908’den sonraki
siirlerinde bu nazim seklini daha ziyade uzun kaliplarda kullanmistir. Akif’in
mesnevi nazim seklini kullanma hususunda klasik siirden ayrildigi bir nokta da,
anlam1 bir beyit i¢inde tamamlamayip birka¢ beyitte tamamlamasidir. Klasik
mesnevilerde genellikle anlamin beyitte tamamlanmasi esastir. Ornek:

Milletin hayrt icin her ne diigiinsen: Bid at:
Ser i tagyir ile terzil ise -hdsa- siinnet!
Ne Huda dan sikilirlar, ne de Peygamber’den.
Bu ilimsiz hocalardan, bu beyinsizlerden,
Cekecek memleketin hdli ne olmaz, diisiiniin!**®
Akif bazi siirlerinde mesnevi nazim seklini diger bazi sekillerle birlikte

kullanmistir. Fakat bunlarin sayisi biitiin siirleri i¢inde 6nemli bir yer tutmamaktadir.

Uzun soluklu ve birgok konunun bir arada islendigi siirlerde mesnevi nazim sekli

24 Halak ipekten, Eski Tiirk Edebiyati: Nazim Sekilleri ve Aruz, s.59, istanbul, 2010.
2% gsafahat, s.153. (Siileymaniye Kiirsiisii’nde)
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tercih edilmisken, mesnevi disindaki nazim sekillerinin kullanildig: siirler daha kisa
ve bir tek duygu veya fikir etrafindadir. Kisa ve tek bir konu etrafindaki siirler
igerisinde de mesnevi nazim sekliyle yazilmis olanlar vardir: Birinci Safahat’taki
Hasta, Kiife, Durmayalim, Hasiwr, Dirvas vb. siirler ile Hakk’'in Sesleri ve
Hatiralar’daki birgok manzume bu tarzdadir. Bu yilizden manzumenin hacmi umumi
bir kaide olarak kabul edilemez. Ancak, Mehmet Akif herhangi bir mevzuyu tahkiye
biciminde anlatmak istedigi siirlerinde daha ziyade mesneviyi tercih etmis, ¢cok defa
belli bir zamana ve mekana bagli olmayan duygu ve diisiincelerini ise —bazen

mesnevi ile bir arada olmak iizere- diger nazim sekilleriyle yazmustir.?®

2.3.6.2.Muhammes:

Akif’in mesneviden sonra en ¢ok kullandigi nazim sekli de beser misralik
bentlerden tesekkiil eden muhammestir. Ancak bu nazim sekli genellikle ayn1 siir
icerisinde bagka bir nazim sekli ile birlikte kullanilmistir. Bu seklin miistakil olarak
kullanildig1 ilk manzume Resimli Gazete’de yayimlanan Acz baslikli siirdir. Bu siir

297 kitalarindan olusur. Hakk’in Sesleri’nde

muhammesin 6zel bir sekli olan tardiye
yer alan “Ildhi! Emrinin dvare bir mahkiimudur dlem” misraryla baslayan manzume
de hemen tamamen muhammes seklinde yazilmistir. Ancak siirin son kitasina
fazladan bir misra ilave edilmistir ki bu durumda bu son parca bir miiseddes kitasi
olmaktadir. Akif’in muhammes nazim seklini kullandigi bu siirleri klasik
siirimizdeki muhammeslerden kiiclik bir farkla ayrilmaktadir. Geleneksel
muhammeslerde ilk kitanin son misraindaki kafiye diger kitalarin sonunda tekrar
edildigi halde, Akif’in bu sekli kullandig1 siirlerde her parcanin misralar1 kendi
aralarinda kafiyelidir ve ilk parcadaki kafiye diger pargalarin sonunda
tekrarlanmamaktadir. Nazim sekli olarak muhammesin tercih edildigi siirlere
baktigimizda bunlarin daha ziyade lirik manzumeler oldugu goriiliir. Ancak, biitiin

lirik siirlerinde muhammes nazim seklini kullanmamlstlr.298

2% Faz1l Gokgek, a.g.e., 5.285.

27 Tardiye: Besinci misrau, birinci bendinin dort misraiyla mukaffa olmayan muhammestir. Seyh
Galib’i Hiisn ii Ask inda ¢ok sayida tardiye érnekleri vardir.

%8 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.281.
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2.3.6.3.Kita:

Sozlik anlamiyla “parca” demek olan kit'a, nazim terimi olarak iki ya da
daha ¢ok, 9-10 beyte kadar olan, matla ve mahlas beyti bulunmayan, gazelde oldugu
gibi, yani xa, xa, xa kafiyeli bir nazim seklinin adidir.?®®

Akif, sahsi tahassiislerini ifade i¢in yazdig siirlerinde kita seklini kullanir. Bu
sekle, ilk ve bilhassa son siirlerinde rastlariz. Ciinkii sairimiz Misir’da gecen on
senelik miinzevi hayatinda sahsi duygularina da yer vermistir. Bu kisa manzumeler
icin de esasen en elverisli olan sekil, kitadir. Mukaddime, Yemisci Ihtiyar, Bir Mezar
tasina Yazilmis Idi, Bu da Bir Mezar Tagsi Icin, Hiisrdn-1 Miibin, Giil-Biilbiil, Bir
Resmin Arkasina, Itiraf, Pek Hazin Bir Mevlid Gecesi ve 7. Safahat’taki ondokuz
manzumesi kita seklindedir.3® Golgeler’in nesrinden sonra kaleme alinmisg bazi
kitalar da vardir. Bunlarin cogunun fotograf arkasina yazilmis parcalar ve 6zel giinler
veya bazi dostlart i¢in yazdigi tebriknameler oldugu goriilmektedir. Kita nazim
seklinin de Akif’in elinde baz1 degisikliklere ugradig goriillmektedir. Normalde xa xa
xa... veya aaxa seklinde tertiplenen kafiye semasi, Akif tarafindan ayni kafiyede
beyit ilave edilerek yeni bir uygulamaya kavusur. Yedinci Safahat’taki ‘Hiisran’ adli
stire farkli kafiyede bir beyit ilave etmistir. Ayn1 uygulamay! Birinci Safahat’taki
‘Mukaddime’de de gormekteyiz.

Ben béyle bakip durmiyacaktim, dili bagl,
Islam 1 uyandirmak icin haykiracaktim.

Giir hisli, giir imanli beyinler, cosar ancak,
Ben zdten uzun boylu diigiinmekten uzaktim!
Haykir! Kime, lakin? Hani sahipleri yurdun?
Ellerdi yatanlar, saga baktim, sola baktim,
Feryadimi artik bogarak, na s, tuttum,
Bin parga edip si’rime gémdiim de biraktim.
Seller gibi vadiyi eninim saracakken,

Hi¢ caglamadan, gizli inen yas gibi aktim.
Yoktur elemimden su sagwr kubbede bir iz,
Inler "Safahdt"indaki hiisran bile sessiz!*™

Kita nazim seklinin xa xa xa... kafiye semasiyla yazilan bu siirin son iki
misraina Akif farkli kafiyede bir beyit (bb) ilave ederek nazim seklinde degisiklik
yapmistir.

%9 Halak ipekten, Eski Tiirk Edebiyati: Nazim Sekilleri ve Aruz, s.52, istanbul, 2010
300 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.167-170.
%1 safahat, s.411.
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2.3.6.4.Gazel:

Gazel, Eski Tiirk edebiyatinda en ¢ok kullanilan nazim seklidir. Hatta bu
edebiyata gazel edebiyat1 denildigi bile olmustur. Oyle ki hal terciimesi kitaplar1 ve
Ozellikle suara tezkirelerinde ¢ok kere gazel yerine ‘siir’ s6zl l<ullam11m1§tlr.302

Divan edebiyatiyla boylesine 6zdeslesmis olan gazel nazim sekline Akif
ragbet etmemistir. Gazelle ilgili diislinceleri de olumlu degildir:

“Gazeliyat vadisi kuvve-i inbatiyesi kalmamig bir topraktir. O vadide bir
1,303

mahsul almak i¢in topraga giibre koymak, ¢alisip ¢cabalamak ldzim.
Buna ragmen gazel teknigiyle bir siir yazmistir. Yedinci Safahat’taki ‘Ne
Eser Ne Semer’ adli manzume yek-ahenk®* bir gazeldir. Sanatg1 bu gazeli beyitlere

bolmemistir.

2.3.6.5.Mubhtelif sekiller:

Mehmet Akif, hikdyelerinde ve uzun manzumelerinde, okuyanlar1 yormamak
icin stk stk mevzu degistirir. Bu hususiyetin bir neticesi olarak ayni manzumede
mubhtelif sekiller kullanir. Meseld hikayelerinde once ele aldigi mevzu ile alakal
fikirler ileri siirer; tasvirler yapar; bunlardan sonra hikayeye baglar. Bu sebepten,
manzumeleri, biri miildhaza veya tasvir, 6teki ise hikdye kismi olmak iizere, iki
kistmdan ibaret gibidir. Iste, bdyle manzumelerinde birinci kisim, bazen kendi
aralarinda kafiyeli ve muhtelif sayida misralardan ibaret kit'alardan tesekkiil eder:
Mesela, Istibdat ve Mezarlik adli siirlerinde, kitalar beser musradir; Hakk'in
Sesleri’ndeki iiglincii parca ile Meyhane’de on birer misradir ve kendi aralarinda
kafiyelidir. Bazen da yine bu tasvir ve miilahaza kisimlari, terkib-i bend (msl., Kor
Neyzen, Hiirriyet), veya gazel seklindedir. (msl., Bayram); ikinci kisim ise

> 1:. 305
mesnevi’ dir.

%02 Haltk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati: Nazim Sekilleri ve Aruz, s.19, Istanbul, 2010.

%03 Esref Edip, a.g.e., 5.156.

%4 NOT: Yek-ahenk: Beyitleri arasinda mdndca miinasebet bulunan manzume. [Gazel tanziminde
lazim olan seylerden biri ve belki birincisi: beyitlerin manevi irtibatina dikkattir. Her beytinde baska
bir seyden dem vuran gazeller atat diikkanina, binbir ¢esit magazasina benzerler.] (Tahiriil Mevlevi,
Edebiyat Liigati, s.180)

305 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.167-170.
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2.3.6.6.Manzum hikaye:

Manzum hikayenin Tiirk edebiyatinda XI. ylizyila kadar uzanan kokli bir
gelenegi vardir. Bu tiiriin ilk 6rnegi olan Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli
eserinden baslayarak Tanzimat devriyle birlikte edebiyatimizda goriilen biiyiik
yeniliklere kadar manzum hikayenin hemen yegine formu olan mesnevi tarzinda
birgok tahkiyevi eser verilmistir. Divan siirine vukufu olmakla birlikte 6zellikle
Namik Kemal’in goriislerinin etkisiyle bu edebiyata karst menfi bir tavir takinmis
olan Mehmet Akif’in mesnevi tarzinda yazilmis manzumelerini klasik siir
geleneginin bir devami olarak kabul etmek miimkiin degildir. Tanzimat doneminde
Batili modern tarzdaki siirler igerisinde Sinasi’nin bazi kasideleri ve mizahi
manzumeleri tahkiyevi bir lislliba sahip olmakla birlikte, giinliik hayat sahnelerinin
ve ferdi hassasiyetlerin manzum hikéye igerisinde anlatimi Servet-i Fiinlin devrinde
baslamustir. Ozellikle Tevfik Fikret’in ve Ali Ekrem’in bu tarz siirlerinin Mehmet
Akif’in gelistirip geniglettigi manzum hikaye tarzinin ilk 6rnekleri oldugunu kabul
etmek gerekir. Tevfik Fikret’in manzum hikdyeleri hem hacim bakimindan dar bir
cergevede ve hem de daha ziyade ferdi tahassiislerin iirlinii eserlerdir. Ali Ekrem’in
‘Elvdh-1 Tabiatten’ bashg ile Servet-1 Fiinlin’da nesrettigi manzumeler i¢in de ayni

306 (Akif, kendi tarzim gelistirirken Ali Ekrem’in tesirinde

degerlendirme gecerlidir.
kaldigin1 ifade etmektedir.) Akif’in manzum hikayeleri, dil, sanat ve {slip
bakimindan seleflerinin siirlerinden ¢ok daha iistiindiir. Onun manzum hikayeleri,
dildeki yogunluk yoniiyle saf siirin, formu bakimindan da modern hikayenin biitiin
ozelliklerini bilinyesinde tasir. Olay oOrgiisii, plan, kompozisyon ve ton degismeleri

bakimindan son derece basarilidir.

2.3.7. Edebi sanatlar

Akif, sanat ve hiiner géstermek i¢in siir yazmadigini ve sair olmak iddiasinda
da bulunmadigin1 Safahat’in basindaki siirinde biiyiik bir algakgoniilliiliikle
aciklamistir. Manzum olan bu kitay1 sadelestirerek nesir halinde soyle okuyabiliriz:

“Ey sevgili okuyucu, siirlerimin ne hiiviyette oldugunu bana sor da
soyleyeyim. Onlar, hiineri yalmizca samimiyet olan bir yigin sozdiir. Ben ne
tasannu bilirim, ne de sanatkdrim. Siir icin gozyasidir derler, onu bilmem.

308 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.290.
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Bildigim sey, bence biitiin eserlerimin acizligimin gozyast oldugudur.
Aglarim, aglatamam. Hissederim, soyleyemem. Kalbimin dili yok, bu yiizden
ne kadar sikiliyorum, bir bilsen. Sayet sana hisli bir yiirek lazimsa yazdigim

’

bu bir iki sozii oku. Onlarda aradigin o hisli yiiregi bulacaksin.’
Akif’in “Ne tasannu bilirim ¢iinkii ne sanatkarim” demesi ondaki engin

tevazudandir. Akif, siirlerini sanat yapmak i¢in sOylememistir. Fakat soyledikleri
sanat eseri olmustur. Ciinkii onun nazim teknigindeki basarisi yaninda birer sehl-i
miimteni ve edebi sanat Ornegi olan Gdyle misralar1 ve beyitleri vardir ki, onlari
sOyleyebilmek i¢in sanatkdr olmak gerektir. Baska bir ifadeyle, bdyle belagat
saheserlerini sOyleyen bir saire gercek anlamda ‘sanatkar’ denmez de ne denir?

Safahat’ta edebi sanatlar bashigr altinda verecegimiz Orneklerin, sairlerin
pesinde kostuklar1 sanatlarin Akif’in siirlerinde kendiliginden nasil dogmus
oldugunu gostermektedir. Akif’in siirlerinde bulunan bu edebi sanatlar, adeta
ruhunun feveraniyla kendiliginden dogmus intiba1 vermektedir.

Bir diger husus da, Safahat’ta kullanilan edebi sanatlarin tabiligidir. Akif’in
edebi sanatlar1 kullanis1 Oyle tabiidir ki, varlig1 hissedilmez. Ancak dikkatle {izerinde
diisiiniildiiglinde bir edebi sanatin varligi anlasilir. Mesela, Recaizade M. Ekrem ile
Hiiseyin Kézim’in ilmi bir miibahase sonucunda, Recaizade’nin ilk miidafaa ettigi
fikrinden vazge¢mesi su sekilde verilir:

Zavally Ekrem o giin "hakka ser-fiirti lazim"
307

deyip riicii edivermisti.

Recaizade’nin fikrinden donmesi, Recal ismini g¢agristiran riici kelimesi
kullanilarak istikak (sibh-i istikdk) sanati yapilir. Mandal Hoca isminde bir vaizin
macerast anlatilirken, ‘Hoca Mandal’la tutunduk el ele’ denilir. Mandal lakabiyla
tutunmak kelimesi yan yana kullanilarak tenasiip sanati yapilir, fakat edebi sanat
yapildig1 gbze carpmaz.

Edebi sanatlar, Tiirk edebiyati arastirmalari tarihi boyunca c¢ok farkli
acilardan ele alinmis, hakkinda degisik tasnif calismalari yapilmistir. Siileyman
Fehmi’nin 1907 yilinda yayimlanan ‘Edebiyat’indan yaklasik yirmi {i¢ yil sonra,
Prof. Dr. Ali Nihat Tarlan, cagdas ve ilmi metotlarla edebi sanatlar konusuna

egilmis, psikoloji ilminden de istifadeyle yeni bir tasnif ¢alismas1 yapmistir. Onun bu

tasnifinden hareketle bir¢ok eser kaleme alinmistir. Bu boliimde Mehmet Akif’in

%7 safahat, s.376 (Asim)
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kullandig1 edebi sanatlar —tespit edebildigimiz kadariyla-  ‘alfabetik’ olarak
verilecektir:

2.3.7.1.Akis:

Bir ciimlenin yahut bir misrain altin1 istiine getirmekle diger bir ciimle veya
misra yapmaktir. Bagka bir ifadeyle, bir ciimle veya misradaki kelimelerin yerlerini
anlam verecek sekilde degistirerek tekrarlanmasi sanatidir.

Kibarin kelami / keldmin kibaridwr. (Biiyiiklerin sozii, s6zlerin biiyiigiidiir.)
Ug tiirii vardir:

a. Aks-i tam:
Kelimelerin biitiiniine simetrik olarak yer degistirilmek suretiyle yapilir:

Didem ruhunu gozler / gozler ruhunu didem
Kiblem olali kasin / kasin olali kiblem.

Olsun ko Nazim ey giil / ey giil ko Nazim olsun
Her dem giiliine biilbiil / biilbiil giiliine her dem.
(Kasin kiblem, kiblem kasin olali, géziim ruhunu, ruhunu géziim gozler... Ey giil,
bwrak Nazim’i, her zaman giiliine biilbiil, biilbiiliine giil olsun.)

Bir gazelin matla ve maktar olan bu beyitlerde, kelimelerin biitiinline
musralarin ortasindan itibaren tersine yer degistirilerek Aks-i tdm yapilmustir.

b. Aks-i nakis:

Kelimelerin biitiiniine degil, bir kismina yer degistirmek suretiyle yapilan
akistir. Bu akis tiirlinde, takdim ve tehirde az ¢ok degisiklik olmustur.

Gelse dergdhina ikram géviirler kiirema
Kiirema dergehine gelse goriirler ikram.
c. Tedvir:

Misralardaki kelimelere yer degistirildiginde vezin ve anlamin bozulmamasi
sanatidir. Bu sanatta kelimenin hangisiyle baslanacak olursa ayni mana ifade edilmis
ve bu sekilde devir yapilmis olur. Genellikle bu sanatin yapildig: siirler (4) Mefa’iliin
veya (4) Miistef’iliin kalibryla yazilirlar:

Recai’ye semen geldi bu mahbeste oturmaktan
Bu mahbeste oturmaktan semen geldi Recdi’ye
Semen geldi Recdi’ye bu mahbeste oturmaktan
Oturmaktan semen geldi Recdi’ye bu mahbeste
Bu mahbeste Recdi’ye semen geldi oturmaktan

AA

Oturmaktan bu mahbeste Recdi’ye semen geldi.
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(Recai, bu hapishanede oturmaktan sismanladi. Bu hapishanede oturmaktan
sismanladi Recai. Sismanladi Recai bu hapishanede oturmaktan. Oturmaktan sismanladt
Recai bu hapishanede. Bu hapishanede Recai sismanladi oturmaktan. Oturmaktan bu
hapishanede Recai sismanladi.)

Biitiin kelimelere yer degistirildigi halde, herhangi bir vezin ve anlam
bozuklugu goriilmemektedir.

Akif, Kir Agasr’nin riiyasin1 anlatti bolimde, riiya yorumcusunun su
sOzleriyle akis sanatinin bir 6rnegini verir:

Bugiin mii desem? Yarin mi desem?
Uzak mi desem? Yakin mi desem?

Yazin mi desem? Giiziin mii desem?

v .. 308
Giiziin mii desem? Yazin mi desem?

Istibdad siirinden:

Utandim agliyarak, agladim utanmiyarak!*®

2.3.7.2. Cinas:

Lafz1 bir, manasi1 ayr1 olup bir ibarede bulunan kelimelerdir. Yani, yazilis ve
sOylenisleri ayn1 veya birbirine ¢cok yakin oldugu halde, anlam itibariyle ayr1 olan iki
veya daha ¢ok kelime veya kelime gruplarinin bir arada kullanilmasi sanatidir.

Uslibun belirlenmesinde cinasin metne kazandirdigi renk, ses ve hareket
unsurunu Dogan Aksan su climlelerle anlatir:

“Ses izlemine dayanan bir soz sanati olan cinas siir dilinde degisik bir
etkileme yolu saglamakta, sesce birbirine es olan ogeleri kullanmaya
yonelirken degisik kavram alanlarindan sézciikleri beklenmedik bir anda bir
araya getirerek aymi zamanda anlam a¢isindan etkiyi giiclendirmektedir. ™

Eyleme vaktini zayi, deme ks yaz, oku yaz! (Siimbiilzade Vehbi)

Dest-i kiitahimizi etmemis Allah resd
Menba-: ciidunu yoksa elimizle kapariz.
Bize versin mi Hiida Ab-1 Haydt-1 tevfik
Hizr’t bulsak reh-i zulmette kiilahin kapariz.

“Yaz”lardan biri  “sicak mevsim”, digeri “yazmak” manasinda;
“kapariz”’lardan bir1 “kapatiriz”, digeri de “gasp ederiz’ manasindadir. Boyle

olduklar1 ve bir beyitte bulunduklar i¢in cinas teskil etmislerdir.

%08 safahat (Asim), s.348.
39 gafahat, s.78 (Istibdad)
39 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, istanbul 1993, s.31
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Akif de asagidaki misralarda ‘asil” kelimeleri arasinda cinas yapmaktadir:

Asil Ahmed im, kasil Ahmed im!
Bu gecid beld, asi Ahmed 'im!
O ne batmalar, ne bogulmalar!”
Astlir, bos, kasilir, bos, dedem en sonra dalar.®*
Birinci misradaki ‘asil’ kelimesi, asilmak fiilinden mecazi olarak, ‘Bir sey

isterken karsisindakini tedirgin edecek derecede iistelemek, israr etmek, ileri gitmek;
sonuna kadar miicadele etmek’ anlaminda, ikinci misradaki asil ise, kok, esas, temel,
gercek anlaminda bir isimdir.

Maddm ki HakkK ‘in bize va dettigi haktir,

Sark in ezeli fecri yakindur, dogacaktir.®*

Birinci misradaki ilk Hakk kelimesi Cenab-1 Allah, ikinci ‘hak’ kelimesi
de ‘hakikat, ger¢ek’ anlamindadir.

Olmazsa zemin, zaman miisdid;
Feryddina dsiiman miisdid!**®
Birinci misradaki ‘miisa‘id’ kelimesi ‘elverisli, uygun’ manasinda, ikinci

misrada ise ‘yardimci, destek’ anlaminda kullanilarak cinas sanati yapilmistir.

2.3.7.3.Edeb-i kelam:

Ger¢ek anlamiyla veya adlariyla soylendiginde inceligini, zarafetini
kaybedecek veya utan¢ duyulacak ifadeleri mecaz ve istiarelerle siisleme sanatidir.
Edeb-i kelam, ifadenin miiptezel ve bayagi tabirlerden miinezzeh bulunmasidir. Buna
‘asdlet’, ‘mimtaziyet’ veya ‘nezdhet-i kelam’ isimleri de verilir. Hazret-i
Peygamberin mektebe gitmemis, okumamis oldugunu anlatmak i¢in Ziya Pasa’nin

Bir mektebe oldu kim miidavim
Allah idi zatina muallim.
Beyitinde edeb-i kelama riayet olunmustur.

Kat kat diistip ol peri hicdba
Gark oldu giildb-1 1ztirdba (Nabi)
(O peri, ¢cok utanip, sikilip 1stirabin giilsuyu i¢inde kaldi/terledi)

Sair, giizel bir kizin sikilip terledigini acik¢a ‘terlemek’ fiiliyle sdylemeyi
ince ve zarif bulmayarak ‘giilsuyu’ icinde kaldigi biciminde ifade ederek edeb-i

kelama riayet etmistir.

311 gafahat (Dervis Ahmed) s.464.
312 gafahat, 5.434 (Siileyman Nazif’e)
313 Safahat, 5.48 (Hasbihal)
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Mehmet Akif de, fuhsiyatin her tiirliisiine bulagmis birisini sdyle anlatarak
edeb-i kelama riayet etmistir:

Biitiin kebdire tiryaki bir kopuk tanirim...
14

Ne oldu bilmiyorum simdi, sag degil sanirim.®
2.3.7.4.Hiisn-i talil:

Anlatima incelik katmak amaciyla bir ger¢ek olayin olusunu aslindan daha
degisik hayali ve sairce bir sebebe dayandirilmasidir. Baska bir ifadeyle; “ifadeye
letafet vermek maksadiyla bir hususu hakiki olmayan bir itibara dayanarak kendi
sebebine aykiri bir sebeple vasiflandirmak sanatidir. Ancak bu hususa itibari sebep
»315

arasinda bir analoji ilgisinin bulunmasi sarttir.

Stimbiiliinden sanemd semme-i biiy almag iciin

Misk sevdaya diigiip kiilbe-i attdra gider
(Ey sevgili, misk siimbiil gibi saclarint koklamak sevdasina diistiigii icin attar
diikkdmna gider...)
Sair, beyitte ‘misk’ denilen gilizel kokulu maddenin sevgilinin sagin1 bir defa

koklamak sevdasma distiigii icin atar diikkdnina gittigi gibi giizel bir sebep ileri
stirerek hiisn-i talil sanat1 yapmuistir.

Eger hiisn-i talilde gosterilen sebep, kesin bir hilkme degil de zan veya
tahmine dayandirilmigsa o zaman ‘sibh-i hiisn-i talil” yapilmais olur:

Nedir bilmem Ziyd bu sive-i i’cdz nazminda

Meger Rithu’l- kuds endisene imddda gelmistir.
(Ziva, nazminda herkesi dciz birakan bu soyleyisin nedir? Yoksa Cebrail mi
diigiincelerine yardima gelmistir?)
Beyitte gosterilen sebep ‘meger’ edatiyla ‘herhalde, galiba’ gibi anlamlariyla

zanna dayandirilmistir, kesin degildir. Bu yilizden ‘sibh-i hiisn-i talil” yapilmistir.
AKif, ‘Merhum Ibrahim Bey’ isimli manzumesinde ‘tabdbet-i baytariye
ulemdsindan, hak-i pak-i Sark in yetistirdigi nevadir-i irfan ii faziiletin biri’ olan ¢ok
sevdigi Ibrahim Bey’in vefatindan duydugu teessiirii anlatmaktadir. Bu siir sahsi bir
kayip ve 6zleyisin ifadesi olarak baslamakta, manzume ilerledik¢e bu aciya gittikge
genisleyen bir ¢evre, hatta biitiin tabiat ortak olmaktadir. Tabiatin hiiziinlii goriiniisii
sairin ruh halinin bir yansimasi olur: Nitekim agaglar yine yesildir, fakat sair i¢in

ortillerinden soyulmus birer iskelettir adeta. Biilbiil yine o6tmektedir, fakat bu

314 Safahat, 5.255 (Fatih Kiirsiisii’nde)
315 Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, istanbul 1989, s.212.
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nagmeler saire ‘dhiret sesleri’ gibi gelmekte, cicekler aglamakta, agaclar
inlemektedir:

Garib, sam-1 gariban kadar hazin oluyor,
Nigah-1 rikkatimin karsisinda fecr-i bahar.
Birer biirehne kadid-i mehibi andiriyor
Hayadt hulle-i sebzinde cilveger escar.
Biitiin bu saha-i hadrd, bu nev-demide cemen
Yesil bir ortiiniin altinda bir amik mezar!
Stmdh-1 canima bin uhrevi sada geliyor
Nesideler okuyorken gusiin-i terde hezar.
Temevviic eyliyerek gozlerinde jale-i niir
Stikiife-zarda giyad ki agliyor ezhar.

Senin sahife-i zatin senin medlin iken
Biitiin cihdn-1 bedayi’de miinceli dsar,
Samim-i rithumu piir-ciy i bikarar ediyor
Bugiin o sine-i hilkatte inleyen es’dar!

Giines battiktan sonra karanlik olmasi tabiidir. O karanlik iginde seherlerin
aranmas! bosunadir. Giindiiz ve gece bilinen bir hadise olarak birbirini takip eder.
Buna ragmen sanatci ortaligin kararmasini, seherlerin uyanmamasini Ibrahim Bey’in
vefatina baglamaktadir. Normal bir kainat diizeni, bir vefat hadisesine baglanarak
daha etkileyici ve kalict hale getirilmistir. Etrafin karanliklara biirtinmesi s0yle bir
16

sebebe baglamr:3

Muhit simdi sebistan-1 igtirabindir:

Bugiin uyanmiyor artik o ndzenin eshar!
Sen ey semdlart israk eden ziya-y ezel,

Bu héikddn biraktin peyinde zulmet-zar/*"'

2.3.7.5.1ade:
Bir onceki beytin son kelimesinin, bir sonraki misrain veya beytinin ilk
kelimesi olarak tekrarlanmasidir.

Ey viiciid-1 kdamilin esrdr-1 hikmet-masdari
Masdari zatin olan egya sifatin mazhart

Mazhart her hikmetin sensin ki kilk-i kudretin
Safha-i efldke naks etmis hutiit-1 ahteri... (Fuzili)

316 Nazim Elmas, a.g.e., 5.233.
317 Safahat, s.54 (Merhum Ibrahim Bey)
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Birinci beyitin ilk misrar sonundaki ‘masdari’ kelimesinin ikinci misrain
basinda; ayni misrain sonundaki ‘mazhar1’ kelimesinin ikinci beyitin ilk kelimesi
olarak tekrarlanmasiyla iade yapilmstir.

Akif de su musralarda, ikinci beytin son kelime grubunu, {iglincii beytin
basinda tekrar kullanarak idde sanati yapmustir:

Zavalli Alem-i Islam eger salibe heniiz

Sarilmiyorsa, kolundan ¢eken: Bu kudretiniz.
1 318

Bu kudret olmasa: Diinya tanassur eyliyece
2.3.7.6.1ktibas:
Anlami giiclendirmek ve sozii siislemek icin ayet ve hadislerden parcalar
alinmasina iktibas denir. Iktibas ya tam, ya da nakis olur.
a. Iktibas-1 tam: Alman ayet ve hadisin tam anlam ifade edecek sekilde
alimmasiyla yapilan iktibaslardir:

Bi-bekadir bu menzil ey ahbdb
Fe’t-tekullahe ya uli’l-elbab
(Ey dostlar, bu konak yeri kalic1 degildir. ‘O halde ey akil sahipleri, Allah’tan
sakinin’)
b. Iktibas-1 nikis: Ayet ve hadislerin bir veya iki kelimesinin alinmastyla

olusturulan iktibaslardir.

Ismimi tahrire dcizken kirdamen katibin
Tesliye etmez dil-i piir-zenbimi ‘ld taknetii’
Arz eder dzda-yi cismim hak-i pdy-i Ahmed’e
‘Ya Sefi’a-1 miiznibin isfa’ lend’y1 mi-be-mii.
Kitasindaki ikinci misrada nakis iktibas vardir. Ciinkii ‘Ld taknetii min

rahmeti’l-lah’ ayetinin sadece iki kelimesi alinmistir.

Akif’te ayet ve hadislerden miilhem misralar, manzumeler oldugu gibi,
ayetleri ve hadisleri kendi misralarinin i¢inde zikrederek siirler de yazmistir. Bu
durumda telmihlerin verdigi anlam zenginligi ayet ve hadislerin katkisiyla
saglanmustir. Iktibas, Akif’in sik sik miiracaat ettigi bir sanattir ve {islibunun belirgin
bir vasfidir:

Leyse i ’l-insdni illd mad se ‘d derken Hudd
Anlamam hi¢ meskenetten sen ne beklersin daha?
beytinde ve

318 Safahat, 5.249 (Fatih Kiirsiisiinde)
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Ne yaptin? “Leyse li’l insani illa md-se’d” vardi/*™
misrainda Necm Sdresi’nin 39. ayetinden,

Fakat bu beste-i ldhiit nerden aksediyor
Ki ‘ellezi halaka’l-mevte ve’l-hayate’ diyor
misralarinda Miilk Siresi’nin 2. ayetinden,

Ervah biitiin miindehig-i ‘stimme radednadh!
misrainda Tin Sresi’nin 5. dyetinden iktibas yapilmistir.

Bir nale ki, sevk-siiz-i idrak / Havlinde nidd-y1 ma arafndk!
dizelerinde Hz. Peygamber’in Cendb-1 Hakk’a seslendigi ve “Seni hakkiyla
bilemedik” manasindaki hadisi,
Vikia ‘inne mine’s-si ‘ri’ biiyiik bir nimet
Dikkat etsen: Yine sevdikleri, lakin hikmet
misralarinda, siirin hikmet oldugunu bildiren hadis-i serif;

Gelelim dine: Ne miimkiin ¢alisip kurtulmak?
Bedee 'd-dinii gariben..sozii elbet ¢ikacak”
miusralarinda dinin garip basladigini, yine garip bitecegini bildiren hadis-i
serif,
“O hali buldu ki ciir’et ‘yeciizii fi 't-tergib..”
“Ciham titretiyorken nida-y1 ‘men kezebe..”
misralarindan ilkinde, insanlar ibadete tesvik etmek i¢in hadis uydurmanin

caiz olduguna iliskin batil fikir, ikincisinde ise Peygamber adina yalan uyduranin
yerinin cehennem oldugunu bildiren hadis-i seriften iktibas yapilmistir. Su
misralarda da Hz. Ali’den rivayet edilen bir Hadis-i Serif iktibas edilmistir:

Hakki bir zalime ihtar, o ne sahdane cihdd!

"En biiyiiktiir" dedi Peygamber-i pdkize-nihdd.
Hak zelil oldu mu millet de, hiikiimet de zelil.
"Hangi iimmette ki miiskildir edilmek tahsil,

Acizin hakki kavilerden... O, kuvvetlenemez... "

- Ne giizel s6z bu! Siimiiliiyle beraber miicez.*

2.3.7.7 Intifat:

Duygular ifade edilirken soziin, bahsedilen varliktan ¢evrilip baska bir varliga
yoneltilmesi veya muhataptan gaibe dondiiriilmesi, yani hitabin yOniiniin
degistirilmesi sanatidir.

Merhaba ey Hazret-i sdhib-kirdn-1 manevi
Ndazim-1 manzime-i silkii’l-ledl-i Mesnevi

319 gafahat, 5.179 (Hakk’in Sesleri) (Meali: ‘Insan icin kendi emeginden baska bir sey yok.”)
320 gafahat, 383. (Asim)
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Mesnevi amma ki her beyti cihan-1 marifet
Zerresiyle dftabinin berdber pertevi.
Nef’1’ye ait bu beyitlerde, 6nce Hazret-i Mevlana’ya ‘sahib-kiran-1 manevi’

ve ‘ndzim-1 kitdb-1 Mesnevi’ diye hitap edilmisken, Mesnevi soyle bir eserdir
denerek muhataptan gaibe iltifat edilmistir.

Istiklal Mars1, bastan sona ‘iltifat” sanatina giizel bir &rnektir. Sair ilk kitada
millete, ikinci kitada bayraga, iiclincii kitada millet olarak kendine doner. Hitabi
birakip tasvire baglar, sonra yine hitabina devam eder.

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.

()

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman wkima bir giil! Ne bu siddet, bu celal?®*

2.3.7.8.irsal-i mesel (irad-1 Mesel):
Bir fikri ispatlamak ya da teyit etmek i¢in soz arasinda, meshur sair ve
miielliflerden vecizeler ile atasozleri sdyleme sanatidir.

Miydn-1 giift ii giida bed-menity tham eder kubhun
‘Secdat arz ederken merd-i kipti sirkatin soyler’ (Ragip Pasa)
(Kotii karakterli insanlar, dedikodu arasinda kabahatlerini séylerler: (ingene
yigitligini anlatirken hirsizliginm soyler.)
Akif siirlerinde zaman zaman fikrini daha iyi anlatmak ya da

kuvvetlendirmek igin irsal-i mesel sanatina basvurur:

Ama Halik biliyor, bilmesin isterse balik.**
Civi, bir an'anedir bizde, sékermis ¢iviyi.*>

Diye dursun atalar: "Kal ‘a, icinden alinr.

Yok ki hichir isiten... Millet-i merhiime sagur!"™**

2.3.7.9.Istire:
Tegbihteki temel unsurlardan, yani ‘Miisebbeh’ veya ‘Miisebbehiin bih’den
biri sdylenmeyerek yapilan benzetmelerdir. Baska bir tabirle, ‘Bir kelimenin

manasin1 muvakkaten diger bir kelime hakkinda kullanmak’ demektir.

%21 Safahat, s.485.

%22 safahat. (Asim)

323 safahat. (Asim)

324 Safahat. s.139 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
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Istiare, kendi manasinda kullanilmayan bir lafizdir. Mana-y1 mevzuunda
istimaline karina-i mania vardir. Mesela, bir askere ‘Aslanim!’ denilir. Bu hitapta
aslan kelimesi hakikat degildir. Cilinkii bir asker aslan kadar cesur olabilir, fakat aslan
gibi dort ayakli ve yirtict pengeli degildir. Iste bdyle olmamak, o hitapta aslanin
hakikat manasina kullanilmasina karina-i maniadir. Bir kelimenin bagka bir manada
kullanilmasi, yani hakikatin mecaz olmasi i¢in bir alaka, bir miinasebet lazimdir. O
alaka, ya tesbih, ya tesbihten baska bir sey olur. Alakasi tesbih olan mecazlar
‘istiare’, baska aldkasi bulunanlar ‘mecdz-1 miirsel’dir. Bir askere aslan deyisimiz
onu cesareti dolayisiyla aslana benzetisimiz itibariyledir. Bu hitaptaki mecaz alakasi
‘tesbih’tir. Boyle demekle aslan kelimesindeki cesaret manasini muvakkaten almis
ve hazir elbise gibi askere giydirmis oluruz.

Bir taburun gegisini tasvir eden:

Sine-i cigan-1 hamiyet bir yanar dagdwr gelen
Misrainda istiare vardir. O tabur, gogsiinden hamiyet atesleri kaynayan bir

yanar daga benzetilmistir. Burada tabur: miisebbeh, yanar dag: miisebbehiin bih,
gogsiindeki coskunluk: vech-i sebeh’tir. Fakat miisebbehiin bih olan yanar dag
mezk(ir oldugu halde miisebbeh bulunan tabur hazf edilmistir. Iki taraftan biri
sOylenilmedigi i¢in misrada istiare vardir.

Zaferdn nev-i nebdtatin Hdce-i Nasreddin idir.
Misrainda bir istiare vardir. ‘Safran, bitkiler arasinda Nasreddin Hoca gibi

insana nese verir’ demektir.

Safahat’ta istiareli (meteforik) bir anlattma yer yer basvuruldugu
gorilmektedir. Kelimeler istiare haline geldikce derinlesir, yeni cagrisimlar kazanir.
Su musralardaki istiare sanati siiri daha anlamli hale getirir ve muhatabin hayal
diinyasini derinlestirir:

Nigin gurib ediverdin sen ey sitdre-i sark,
2325

Heniiz kemalini derk etmeden zavalll vatan
Bu misralarda anlatilan Ibrahim Bey, sark Aaleminin parlak yildizina
benzetilmektedir. Bu istiarede tesbihin iki temel unsurundan sadece kendisine

benzetilen zikredilmis, benzetilen zikredilmemistir. Bu tiir istiarelere agik istiare

325 Safahat, 5.55 (Merhum ibrahim Bey)
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denir. Safahat’ta agik istiarelerin kapali istiarelere oranla daha fazla oldugu

sdylenebilir.*?®

Ey bad-1 sabd ugrayacaksin ya simdle,
Bilmem, bir isim var, sana etsem mi havdle?
Vakta ki sekiz yiiz milli bir nefhada gegtin,
Vakta ki bizim yerleri rii 'ya gibi sectin;
Dikkatle bakin: Marmara 'min gogsiine yatmus,
Swrtindaki ortiiyse biitiin ziimriide batm15,327

Kapali istiareye ornek olabilecek yukaridaki beyitlerde de benzeyen (bad-1
sabd) s0ylenmis, kendisine benzetilen (insan) sdylenmemistir.

Yaralanmuis temiz alnindan, uzanmag yatiyor,
Bir hildl ugruna, ya Rab, ne giinesler batiyor!**®

Bu beyitte de kendisine benzetilen (giines) sdylenip, benzeyen (Mehmetgik)
sOylenmeyerek acik istiare yapilmaistir.

Su karsimizdaki mahser kudursa, ¢ildirsa;
Denizler ordu, bulutlar donanma yagdirsa;
Bu altimizdaki yerden biitiin yanardaglar,
Tasip da kaplasa afak bir kizil sarsar;
Degil mi cebhemizin sinesinde iman bir;
Sevinme bir, act bir, gaye ayni, vicdan bir;
Degil mi sinede birdir vuran yiirek... Yilmaz!
Cihan yikilsa, emin ol, bu cebhe sarsilmaz!
Akif, bu beyitlerde diisman kalabaligin1 6nce mahgere benzeterek bir istiare

yapmus, sonra o mahseri de bir kdpege tesbih ederek ‘kudursa’ kelimesiyle bir istiare
daha yapmustir.
Durmayalim baslikli manzumesindeki Sadi’den terciime ettigi hikaye de

temsili istiareye ornektir:

Sa ‘di diyor ki: "Bir gece biz karban ile

Aheste-seyr iken yolumuz diistii bir ¢ole.

Stir ‘atle tayyiciin o beydbdn-1 vahseti,

Hep yolcular feda ederek istirahati,

Gitmektelerdi. Bir aralik bende meyse tab,
Hic¢ kalmamus ki diismiisiim artik zebtin-i hab.
(...)

Durnius, diyordu, bir de uyandim ki, sarban:
"Kalk ey zavalli yolcu, uzaklasti kdarban!

(...)

326 Nazim Elmas, a.g.e., 5.146
%27 Safahat (Bir Ariza) 5.459.
328 Safahat (Asim), 5.389
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Heyhat, yolda boyle diisen uyku derdine,
Hep yolcular gider de kalir kendi kendine!"™*
Manzumenin devaminda bu hikayeyi serh eden sair, hikayedeki yolcularin

‘yerylizlindeki insanlar’, gittikleri yerin °‘ati’, kervanin ‘akvam’, ¢Oliin ‘mazi’,
ataletin ise ‘sedd-i rah’ (yoldaki engel) oldugunu anlatir. Aymi hikadyeyi bir
mev’izesinde de ele alan sair su yorumu yapar:

“Hikayeyi bizim halimize tatbik edersek goriiriiz ki, kervan akvam-1 insaniye,
¢l de bu mazi-i atdlettir. Mademki diinyada bulunuyoruz, bu ¢6lii gegip de
gitmek mecburiyetindeyiz. Sikintiya katlanacagiz. Katlanmazsak arkadan
gelenler yolda uyuyanlari ezer gegerler. Kanun-1 hayat boyledir: Duranlar
icin hakk-1 hayat yok. Beseriyet durmuyor. Durursan muhakkak ezilirsin!”*°

2.3.7.10. Istifham (Sual):

Anlatima parlaklik ve tesir kazandirmak i¢in duygu veya diisiinceyi sual
yoluyla ifade etmektir. Bu sanatta, sualden maksat cevap almak degildir. Talim-i
Edebiyat’ta Istifham’in bedi sanatlar smifina dahil olmas1 su ciimlelerle anlatilir:

“Istifham stk sikiya bir takim sualler irad etmekten ibarettir. Fakat bu tiirlii
suallerden maksad-: hakiki cevap etmek degil, belki efkir ve hissiyati daha
vazih, daha sedit, daha miiessir bir yolda mevki-i biirtiza ¢itkarmak ve bu
suretle muhatabt tehyic ve ikna veyahut tahyir ve i’cdb etmektir. Bunu
istithdm-1 ddiden tefrikan namina ‘tecdhiil-i arif” demek iktiza eder.
Kendisinden istifham olunan sahis, muayyen ve hakiki olmak iktiza
etmez. !

Koleni etmem ol zelile kiyas

Miitesavi olur mu tdc ti midds?

Kara tas mi, giranbahd zer mi,

Hind’in oglu Hiiseyn’e benzer mi? (Muallim Naci)

Mithat Cemal, Akif’teki istifham sanatini su ciimlelerle anlatir:

“Nazmimin bir muvaffakiyet unsuru da istithamlaridir. Ve bu istifhamlar ‘bir
giivercinin boynundaki renk niianslarin tagir.
Bu bazen, goziiniin oniinde duran felaketi gormemek isteyen gafletin
istithamidur:
Bu matem, kim bilir, ka¢ miinkesir kalbin gubdrindan
Huriis etmekte, son timmidinin son inkisarindan?
Bu bazen isyanin ac istifhamidir®®:
Vefasiz yurd! Oz evladin igin olsun,vefa yok mu?
Neden kalbin kararmis? Bin ocaktan bir ziya yok mu?

329 safahat (Durmayalim), s.24.

330 Mehmet Akif Kiilliyati, c.9, 5.233.

331 Recaizdde Mahmud Ekrem, Ta‘lim-i Edebiyat, (Haz.Murat Kaciroglu) s.283.
%32 Mithat Cemal, a.g.e., 5.300.
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Ilahi, kimsesizlikten bunaldim, asina yok mu?
Vatansiz hanumansiz bir garibim ...Miilteca yok mu?

Biitiin yokluk mu her yer? Bari bir ‘yok!'der sada yok mu?**

2.3.7.11. Istikak:
Bir kokten tiiremis kelimelerin bir climle veya beyitte kullanilmas1 sanatidir.

Bir ays ki mevkiif ola keyfiyet-i hamre
Ayyasina yif hamrine hammadrina hem yiif. (R0hi-i Bagdadi)
Beyitte, ‘ays’ kokiinden tiiretilmis ‘ayyas’ ve ‘hamr’ kokiinden tiiretilmis

‘hammar’ kelimeleri bir arada kullanilarak istikak yapilmistir.

‘En basit bir cahilin mechiilati, en derin bir dlimin malumdtindan cok
fazladw’ climlesindeki, ‘cahil’ ile ‘mechdlat’, ‘alim’ ile ‘malimat’ kelimeleri ayni
kokten tiiremislerdir.

Bir de sibh-i istikak vardir. Bu da ayni kokten tiiremis gibi goriinen, fakat

hakikatte 6yle olmayan kelimelerin bir araya getirilmesidir:

Elemin Kays’e kiyds etme dil-i mahziinun
Yok idi akli, ne derdi var idi Mecniinun. (Fuzili)

Beyitte ‘Kays’ ve ‘kiyas’ ayni kokten tiiretilmis kelimeler gibi goriinse de Oyle
degildir.

Akif’in siirlerinde Arapga kokenli kelime sayis1 olduk¢a fazladir ve bunlarin
cogu miistaklartyla birlikte kullanilmistir. Boylece istikak sanatina ¢okca Ornekler
verilmistir:

“A‘dad edemez silsile-i feyzini ta‘'dad” misralarinda ‘adet’ ile ‘ta‘dad’;
“Ibdd- 1 bediin —ki cihanlarla beddyi‘ / Meyddna getirmis- bize ey Halik-i
Miibdi” beytinde ‘ibda’, ‘bedayi’ ve ‘Miibdi’; “Insan yasamak hirs-i
cibillisine mecliib” misrainda ‘cibilli’ ve ‘meclib’; “Neside Halik 'in, amma
kim eyliyor insdd” misrainda ‘neside’ ve ‘insad’, “Hesdb edilse, cehdlet
kadar ¢tkar miihlik / Ma ‘drif oldu mu bir yerde sade miistehlik” beytinde
‘mithlik’ ile ‘miistehlik’ kelimeleri istaklariyla beraber kullanilmistir.
“Hayat elbette hakkin, ldakin ettir haykirip ihkdk / Sagirdr kubbeler, bir ses
duyar: dava-yi istihkak” beytinde ‘hak’, ‘ihkak’ ve ‘istihkak; “Yaliniz
Sdni ‘i gor, san ‘att masnii ‘u birak” misrainda ‘Sani*’, ‘san‘at’ ve ‘masni‘’;
“Tasvir degil o zevki hatta / Miimkiin olamaz tasavvur asla” misralarinda
‘tasvir’ ve ‘tasavvur’ kelimelerinin birlikte kullanilisi istikak sanatina
Ornektir.

333 safahat (Hakk’m Sesleri), s.182.
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2.3.7.12. Kat’:

Soziin tesirini artirmak ve neticesini okuyucunun hayalinde canlandirmasina
ve degerlendirmesine birakmak maksadiyla misra veya climleyi bitirmeden kesme
sanatidir.

Derdim éyle biiyiik ki...
Hayat éyle bir yiik ki... (Yusuf Ziya Ortag)

Cok nadir de olsa Safahat’ta kat* sanat1 kullanilmistir:

- Birden essek deme, bicare heniiz miisvedde...
Ne yetiskinleri var, dursun o saglam sedde.
- Hangi miisvedde? Ne miisveddesi? Bir bilmece ki...**

2.3.7.13. Kinaye:

Liigatte, bir fikri kapali s6ylemek anlamina gelen kinaye, edebiyatta bir s6zii
hem hakikat hem de mecaz manas1 anlasilabilecek sekilde sdyleme sanatidir. Fakat
agirlik mecazi manadadir.

Kinayede aslinda mecazi mana kasdedilir, gergek mana ise aralik birakilmis
bir kap1 gibidir. Sayet muhatap kinayeye cevap vermeye kalkarsa o aralik birakilmis
kapidan kagilir. Yani gercek mana o zaman ise yarar. Kinaye sanati pek cok
atasoziinde ve deyimlerde mevcuttur.

Ben toprak oldum yoluna
Sen asurt gozetirsin
Su karsima gogiis geren
Tas bagirli daglar misin? (Yunus Emre)
‘Tag bagirli daglar’ s6zii kinayelidir. ‘Hissiz, kat1 kalpli, merhametsiz’ gibi

mecazi manalarda kullanilmistir. Fakat s6zii gergek manasinda aldigimiz zaman da
ifade kudreti vardir. Ciinkii daglarin yamaclari hakikaten taslarla kaplh olabilir.

Bir hadeng-i can-giiddz-1 dhdwr sermdyesi
Biz bu meydanin nice ¢abiik-siivarin gormiisiiz.
(Sermayesi ahin can yakict bir okudur. Biz bu meydamin ¢ok iyi ata binenlerini
gormiisiizdiir)
Burada ‘meydan’ kelimesiyle ‘diinya’, ‘¢abiik-siivar’ ile ise ‘zalim’ olmak

tizere iki kinaye ve her iki kinayede de tek anlam kasdedilmistir.

%% safahat, 5.353 (Asim)
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Kinaye ile mecaz-1 miirselin farki sudur: Kinayeli so6z gergek anlamiyla da
degerlendirilebilir. Ama asil kasdedilen o s6ziin mecazi manasidir. Mecaz-1 miirselde
ise s0z gercek manasiyla asla degerlendirilemez.

Asagidaki misralarda ‘uyanmak’ kelimesi, ‘uykudan uyanmak’ ve ‘gafletten
uyanmak’ anlaminda disiiniilebilir. Ayn1 misralardaki ‘sabah’ kelimesi de aksamin
zidd1 bir zaman dilimi olarak diisiiniilebilir. ‘Sabah olmak’ bir de ‘hakikatlerin ortaya
¢ikmas1’ manasinda kinayeli kullanilmaktadir:

Ey yolcu, uyan! Yoksa ¢ikarsin ki sabaha:
Bir kupkuru ¢6l var; ne 151k var, ne de vaha!*®

2.3.7.14. Mecaz ve meciz-1 miirsel:

Kelimenin hakikat, mecaz ve kinaye olmak tizere tig tiirii vardir. Kelime ilk ve
yaygin anlamda kullanilmigsa hakikat, bir miinasebetle asil manasindan baska bir
manaya nakl edilirse ve kendi manasinda kullanilmasina bir ‘karina-i mania’
bulunursa mecaz olur. Mesela ‘tahta’ kelimesi agactan yapilmis satth manasinda
oldugu zaman hakikattir. Fakat, yazi levhas1 manasina kullanilir, faraza bir muallim
tarafindan talebesine ‘Tahta basina geg!’ denilirse mecazdir. Ciinkii levhanin
tahtadan yapilmis olmasi miinasebetiyle, bir de basina gegilecek tahtanin ancak yazi
tahtast olup, doseme yahut tavan tahtalarinin basima gecilemeyecegi karinesiyle o
kelime hakikat manasindan mecaz manasina nakl olunmus olur.

Nakildeki miinasebete ‘alaka’ denir. Alakasi tesbih olan mecazlar ‘istiare’,
bagka tiirlii alakas1 bulunanlar da mecaz-1 miirsel adini alir.

Mecaz-1 miirsel; alakasi tesbihten bagka tiirlii olan mecazlardir. Bu alakalar:
daliyyet, hulil, sebebiyet, ciiz’iyyet, umum, itlak, kevniyyet ve evveliyyettir. En yaygin
olan miirsel mecaz ise ‘ciiz iyyet 'tir. Ciiz’iyyet; hakikat ve mecaz manalarindan biri
digerinin ciiz’ii olmasidir.

Marmara’da her yelken ucar gibi neseli (Fazil Ahmet)
Bu misrada ‘yelken’ zikredilerek onun kiillii olan ‘kayilk’ murat edilmistir,

hakikat ve mecaz manalarindan biri digerinin ciiz’i olmustur.
Akif, mecazi ifadelerden mecaz-1 miirseli daha fazla tercih etmektedir.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!

3% Safahat (Azimden Sonra Tevekkiil) s.431.
122



Burada ‘hilal’ kelimesi, aym ilk dogdugu giinlerdeki oraga benzer sekli degil,
‘bayrak’ manasindadir. Bayraktan bir ciiz olan ‘hilal’ zikredilmis, hilal ciiziyet
nispetiyle miirsel mecaz yapilmistir.

-Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyddece ver...
-Ziyade, anladik amma ya ictigin siseler?
-Cizersin...
-Oyle mi? Lakin silinmiyor cetele!®®
Bu misralarda gegen ‘igtigin siseler’ tabiriyle kastedilen icindeki ‘sarap’tir.
Yine ciiziyet nispetiyle miirsel mecaz yapilmistir.
Asagidaki misralarda koyu harflerle gosterilen kelimeler hakiki anlamlarinin

disinda kullanilmislardir, dolayisiyla mecaz-1 miirsele drnektir:

Sen ey dilber ki, serpildik¢e handen, fiskurir, yer yer,
Semalardan, zeminlerden safaklar, laleler, giiller,
Su oksiiz yurda bir giilmez misin? Hald yetimindir;
Biitiin yangnd indirdiklerin, bir giin de niir indir.
Hayir, ben handeden gectim, celdlin etmesin tehdid,
Acar hasyetle donmusg her siictidum renk renk iimmid.**’
Beyitlerde gegen serpilmek kelimesinin hakiki anlami, sagilmak, dagilmak,

biiyiimek, gelismektir. Hande giiliis demektir. Fiskirmak daha ¢ok su igin kullanilir.
Oksiiz annesini kaybeden g¢ocuga denir. Yurt, yetim ve oksiiz bir ¢ocuk gibi kabul
edilmistir. Giilmek, hoslanilan veya tuhaf karsilanan haller karsisinda yasanan insani
bir durumdur. Yurda gililmek, vatanin sikintilardan kurtarilmasi anlamindadir.
Yangimin zitt1 nur olarak verilmistir. Donmak kelimesi fiziki bir durumla ilgilidir.
Secdedeki birinin uzun siire hareketsiz kalis1 i¢in bu kelimenin kullanilmasi1 anlama
kuvvet ve letafet katmistir.

Atarak arkaya bir lemha-i lebriz-i elem,
Onu teb 'id edecek paytona yaklast "verem!">*

Garib yolcuyu tevkife bin biikiilmez kol!
Omuzdan indi hastr, yoktu ¢iinkii artik yol.**®
Yukaridaki misralarda da veremli hasta yerine ‘verem’, hasira sarili cenaze

yerine ‘hasir’ denilerek mecaz-1 miirsel yapilmistir.

%36 Safahat, 5.33 (Meyhane)
%37 Safahat (Hicran) s.451-452
3% Safahat (Hasta) s.14.

%% safahat (Hasir) s.28.
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2.3.7.15. Mezheb-i kelami:
Anlatilmak  istenilen = konunun  ‘kelam  ilmi’ ile  ugrasanlarin
metoduyla(Deduksiyon metodu) anlatilmasaidir.

Hamd-i bi-had dem-be-dem ol miibdi-i esydya kim
Hilkat-i imkdn viiciib-1 Zdt tni icdb eder. (Fuzili)
(Sonsuz hamdler, varliklar: her an Yaratan’a olsun ki, imkdanin [var olup olmamas:
miisavi olan varliklarin] yaratilmasi, O ’nun varlhigini zaruri kilar)
Sair, varlik alemindeki biitiin mahliikatin Allah’in varligina bir delil oldugunu

mezheb-i kelami metoduyla anlatiyor.

Akif’in “Tevhid yahut Feryad” isimli siirinde de mezheb-i kelami sanatina
ornekler vardir. Herseyin Allah’in emrine mahkim oldugunu, varlik ve yoklugun
O’nun varlig1 ile kaim oldugunu keldm ilmine ait terimlerle izah eder:

Fermdnina mahkiim ezeliyyet, ebediyyet;

Ey pddiseh-i ars-1 giizin-i sSamediyyet.

Ibdd-1 bediin -ki cihanlarla bedadyi’

Meyddna getirmis- bize ey Halik-1 Miibdi
Miibhem nasil olmaz ki? Ademden degil isbit,
Bir zerre-i mevciidu yok etmek bile heyhdt,
Kabil olamaz ¢iksa da bin dest-i muharrib.3*

2.3.7.16. Miibalaga:
Bir seyi tarif ve tasvir ederken ya oldugundan fazla yahut eksik gostermek,
meshur tabiriyle ‘habbeyi kubbe, kubbeyi habbe yapmak’tir.
Miibalaga, ‘teblig’, ‘igrak’, ‘guliiv’ seklinde {ice ayrilir. Birincisi makbul,
ikincisi makbulce, {igiinciisii 1Se gayr-i makbul sayilir.
a. Habbeyi kubbe yapmak:

Irtifd-i takimin yaninda Keyvan-1 felek
Pes-terin ol riitbe kim kiihsdra nisbet ka'r-1 ¢dh
Bir bina vasfinda olan bu beyitte sair, o binanin kemerindeki yiiksekligi

anlatmak icin Ziihal yildizinin onun yaninda daga nispetle ‘kuyu gibi’ kalacagim
sOylityor. Kemerin yiiksekligini miibalagali bir sekilde anlatiyor.

Akif, Biilbiil adli manzumesinde, ‘memdad bir feryad’ ile ortalig1 velveleye
verip kiyametler koparan biilbiiliin kalbini ‘bir damlaciga’ tesbih eder, sonra da bu

bir damlaciktan okyanuslar1 costurur:

340 safahat (Tevhir yahut Feryat) s.16.
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Neden dyleyse matemlerle eyyamin perisandir?
Nigin bir damlacik gégsiinde bir umman huriisandir?>**

b. Kubbeyi habbe yapmak:

Goremez girsem eger miir-1 zaifin goziine
Ey Siileymdn-i1 zaman, soyle hayal oldu tenim. (Sem’1)
Sair, zayiflamis cismini o kadar kiiciiltiiyor ki, gdziine girecek olsa bile bir

karincanin onu géremeyecegini soyliiyor.
Akif de, koca bir Arnavut isyanini baslatanlar1 ‘yarim pabugla gezen donsuz
tic bucuk zibidi’ seklinde tavsif ederek adeta ‘kubbeyi habbe’ yapiyor:

Mahalle mektebi olsaydi bizde vaktiyle;
Ya ugrasayd: kalanlar giizelce ta dile;
Yarum pabucla gezen, donsuz ii¢c buguk zibidi,
Bir Arnavudlugu isyana kaldirir mu idi?>*
a. Teblig: Yapilan miibalaganin adeten ve aklen miimkiin olmasi:

Memleket megsate-i adliyle zinet-yab olur
Saltanat, piraye-i hulkuyle hiisn i dn bulur. (Nef’1)
Sair, I. Sultan Ahmed’i miibdlaganin teblig metoduyla methediyor. Ciinkii bir

padisahin adaletiyle memleketin, yine o padisahin hiisn-i ahldkiyla saltanatinin
siisiilenmesi ve ylikselmesi aklen de miimkiindiir, adeten de.
b. Igrak: Yapilan miibalaganin Adeten muhal, aklen miimkiin olmasidir.

Ah eylerim sadd-y1 biilend ile her seher
Halk uyanup sanur ki miiezzin ezdan verir. (Striri)
Sair, bu beyitte sabahleyin c¢ektigi yiliksek sesli ‘dh’larmin herkesi

uyandiracagint ve herkesin ezan okunuyor sanacagim soOyleyerek igrak yapiyor.
Ah’larin bircok kimseyi uyandirmasi aklen miimkiin, ama bu seslere ezan demek
adeten imkansizdir.

C. Guliiv: Yapilan miibalaganin ddeten ve aklen muhal bulunmasidir.

Zdhid, bu biirtidetle eger diizaha girsen
Bir lile duhan yakmaya dtes bulamazsin.

Akif de, asagidaki beyitlerde, sehit Mehmetgigin nagini alabilecek biiytikliikte
kabrin miimkiin olmadigini, hatta o naasa tarihin bile dar gelecegini sdyleyerek guliiv

yap1yor.
“Ey, bu topraklar igin topraga diismiis, asker!

’

Gokten ecdad inerek opse o pak alni deger.’

31 Safahat (Biilbiil) 5.436.
%42 safahat (Fatih Kiirsiisiinde) s.247
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misralariyla baglayan bu hitabede heyecan tonu veya lirizm son noktasina
ulasir. Akif, burada miibalaga sanatmin biitiin inceliklerini kullanarak, sehitler igin
muhtesem bir kabir veya tiirbe insa eder. “Gomelim gel seni tarihe’ desem,
sigmazsin.” der, fakat muazzez sehidini buraya da sigdiramayarak nihayet en yiice
tahassilingah olan peygamberin kucagina tevdi eder:

Ey sehid oglu sehid, isteme benden makber,
Sana dgiisunu acmis duruyor Peygamber.>*

Buradaki ibareler aklen ve adeten muhal olsa da, makbuldiir. Ciinki
edebiyatin en 6nemli unsuru hayaldir, dolayisiyla tabiatin fart-1 heyacanini gosteren
gulitvler de giizel olmak sartiyla makbul sayilir.***

Safahat’taki miibalagalarin genellikle aklen ve adeten mimkiin oldugu
goriiliir. Bunun i¢in teblig ve igrak cesidine dahil edebiliriz.

Akif’in ‘Mahalle Kahvesi’ adli siirindeki kahve tasviri miibalaga sanatina
giizel bir Ornektir. Siirin biitlinliigii icinde bu miibalaganin yerinde ve olabilir vasfi
okuyucu tarafindan teslim edilir.

Gelin de bir bakalim... Buyrun iste bir kahve:
Camurlu bir kaps, iistiinde bir degirmi delik;
Oniinde tahta m, toprak mi sorma, pis bir esik.
Su gordiigiim yer igin her sdylesem cdiz;
Ahirla farki: O yemliklidir, bu yemliksiz!
Zemini yliz sene evvel déosenme malta imis..
"Imis "le séyliiyorum. Ciinkii anlamak uzun is
O bir karis kirin altinda hangi mdden var
Tavan agik kuka renginde; sagh sollu duvar,
Maun cildsina batmus tiitiinle nargileden;
Duman ocak gibi ¢cikmakta ¢iinkii her liileden.
Dikilmis ortaya boynundan iistii az koyu al,
Viictidu kapkara, leylek bacakli bir mangal.
Su var ki bilmeyen insan goriirse birden eger,
"Balik¢ilin kara sactan yapima heykeli!" der.>*
Safahat’in Hakk in Sesleri isimli kitabinda yer alan bir manzumede, mazi ile

halihazir mukayese edilir. Dinin en biiyiik mukaddesati hususunda ‘bir tiiyii’ bile
incinmeyen halihazirdaki insanlar, en kii¢iik sahsi menfaatleri haleldar oldugu zaman

nasil biiyiik bir tepki gosterdikler miibalagali bir dille anlatilir:

3 Safahat, 5.390 (Asim)
344 Tahiril- Mevlevi, a.g.e., 5.105.
3% Safahat (Mahalle Kahvesi) s.104.
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Kustu bin murdar agiz ser’in biitiin ahkdmina;

Ah, bir ses bari yiikselseydi nefret namina!

Al yiiz bin can gider,; milyonla iman eksilir,
Kimseler gormez! Goren sersem de Allah'tan bilir!
Sonra, sayet sahsinin incinse, hatta, bir tiiyii:

Yer yikilmig zanneder seyr eyleyen giimbiirtiiyii!
Kirkin ayliktan biraz, yahud geciksin vermeyin,
Fodla ¢iy kalsin, "pilav bitmig" deyin, gostermeyin;
Fes, kiilah, kalpak, sarik vermis bakarsin el ele;
Midelerden fiskirir ta Ars'a ag bir velvele**®

2.3.7.17. Miivazene:
Fasilalarin, yani nesirde fikralarin, nazzimda maisralarin son kelimelerinin
vezin bakimindan esit olmasidir.

Alemde cam-1 safd sundugu dem bana felek
Bir kadeh sunmadi kim vermeye bin tiirlii kesel
Beytinde ‘felek’ ve ‘kesel’ kelimeleri vezin, yani hece bakimindan uygundur.

Hece degeri esit kelimelerin alt alta gelmesi misralar arasinda bir ses dengesi
olusturur:

Ictihadi galeyanlar da miihimdir ya, asil,
Iktisadi cereyanlardir olan miistahsil.

Bunu te 'min edemezlerse nihdyet hocalar,
Iskoldstikle sandyi’ yola gelmez, bocalar.®
Misralarda ictihadi (failatiin), iktisadi (failatiin), galeyanlar (feilatiin),

cereyanlar (feilatiin) kelimeleri esit hece degerleri nedeniyle ahengi artirmaktadir.>*®

2.3.7.18. Miimaésele:

Fasilalarin iist tarafindaki kelimelerin de ¢ogunluk itibariyle digerine vezince
uygun olmasidir. “Uzunluk, kisalik veya acgikhik, kapalilik bakimlarindan da
gergeklestirilen uyum ve denge bir ahenk unsuru sayilir. Miivazenede yalniz vezin
bakimindan esitlik aranirken miimdselede vezin ve kafiye bakimindan egitlik
gerekmektedir. Miimdsele, miivizenenin daha kapsamhsidir.”**

Akif, siirlerinde bir ahenk unsuru olan bu sanati1 basariyla kullanmistir.

Hurisran bad- siifliyyet dertinundan, kenarindan;

3% safahat (Hakk’m Sesleri) s.196.
%7 safahat (Asim) s.353

348 Nazim Elmas, a.g.e., 5.146

9 Nazim Elmas, a.g.e., 5.147
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Girizan rih-i ulviyyet hariminden, civarindan.
Cikar bin ndle-i nevmid hdik-i ra 'se-darndan,
Iner bin zulmet-i makber fezd yi seb-nisanindan.*®
Akif’in siirlerinde ahenk miikemmelligi, sOylenenlerin bir sanat olma

Ozelligini artirmaktadir. Zihinlerde yer tutan sik sik tekrarlanan misralarin anlam
bakimindan var olan giicii yaninda {istlin musiki degeri sayesinde ilgi gdérdiglnii
kabul etmek gereklidir. Ancak az da olsa anlam bakimindan diizgiin olmalarina
ragmen ahenk zafiyeti tastyan misralar da vardir.

Mesela asagidaki beytin ilk misrainda yan yana getirilen ii¢ sesli ahengi
bozmaktadir:

Su ‘a-i muhriki altinda, giindiiziin, semsin

Yanan alinlar i¢in bir haydt olur lemsin...**

2.3.7.19. Nida:

Birine veya bir varliga seslenmek, onlarla konugsmak amaciyla ‘Ey, yd, eyd,
hey, behey’ gibi linlemlerle —bazen {inlem edat1 kullanmadan- yapilan sanattir.

Nida, zapt olunamayan heyecanlarin, kendilerini ¢igliklar halinde dis diinyaya
dokmesidir. Alisilanlarin disinda bir halle karsilagsma, teessiir hayatinda nida ile
cevabini bulur. Kalpten bir burkuntu veya seving ¢igliklari halinde figskirir. Fikir,
alismadig1 bir sahada hayrete diiser. ifrata varan bir istek veya red, nidada siik(inet
yolu arar. Isti’cal (ivme), dfke, yakaris, tezelliil, tekebbiir nida ile lafizdan bir kisve
bulur. Pismanlik, tovbe nidaya tutunarak yiikselir. Siiphenin sarsintilari, nidada
plastik bir hal kazanir. Sevk, nidada pariltilar verir, korku nidada ifadeye geger.
Emirler, niyazlar... hep buraya girer. Dilin baslangicini hayrete, hayretin ifadesini
nidaya baglayanlara bakilirsa, bu ifade yolu i¢in, dilin baslangici kadar eskidir demek
miimkiindiir.**?

Yd Rab, hemigse lutfunu it reh-niimd mana. (Fuzili)

Ey nigeh-ban-1 makalid-i nizam-1 devlet
V’ey nesd-sdz-i cazim-i mehdam-1 devlet. (Fehim)

Gel ey mahbiibe Cin’den
O sirin késk iginden. (Yahya Kemal)

%0 safahat (Meyhane) s.33.
%1 safahat (istibdat) s.75.
%2 Kaya Bilgegil, a.g.e., 5.225,226
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Safahat’ta bu sanat ziyadesiyle bulunur. Ciinkii nidanin ortaya ¢ikis sebepleri
olan ‘isti’cal (ivme), ofke, yakaris...” bir hitabet sairi olan Akif’in dsldp
ozelliklerindendir.

Ey mezdristan, ne dlemsin, ne yiiksek fitratin!
Sende pinhdn en giizin evlddi insdniyyetin;

C o)
Ah bilmezler ki iistiinden gecerlerken senin,
Bin dimagn liibbiidiir her zerre hakinden senin.
(...)

Ey mezaristan, nihan ka 'rinda yiiz binlerce mah,
Fiskiran hak-i remiminden biitiin niir-i nigah!
(...)

Ey sebistdn, ey adem, ey perde perde kibriyd.
Sendedir iimmidler: Senden dogar fecr-i bekd.*>

2.3.7.20. Riicii:
Bir fikri daha kuvvetli anlatmak ic¢in soylenilen sdzden caymis gibi
davranmaktir. Kaya Bilgegil riicti sanatin1 soyle tarif eder:

“Bir niikteden dolayr nakz ve ibtal yoluyla onceki soze avdet ve miiracaattir.
Bu niikte, iiziintii veya seving ya da dehget ve hayret gibi... bir ruh haline
bagl: olabilir. Her halde sarfedilen soziin, bu ruh halini ifadeye yetismemesi;
riicii’a yol agar. Heyecan i¢inde bulunan sair veya muharrir, zihninde,
vehleten séylenilen sozden daha uygununu bulur; boylece ilkinden vazgeger,
onu cuiriitiir. Bu isten maksat, onceki ifadenin diizeltilmesidir. Bu suretle
ifadenin ‘siddet’ ve ‘letdfeti’ artmig olur. Bu diizeltme, ya vazgegilen soziin
tam nakizi ile ya da onu tamamlayacak baska bir sézle yapilir. ">

Erbab-1 tesdur ¢ogalip sdir azald

Yok oyle degil, sdirin ancak adi kaldi. (Ndci)

Naci, sair taslaklarinin ¢ogaldigini ve hakiki sairlerin azaldigini1 soyliiyor.

Sonra, ‘Yok oyle degil’ diyerek s6ziinden caymis gibi davraniyor, daha sonra ‘sairin
ancak adi kald1’ ifadesiyle evvelki soziinii kuvvetlendiriyor.
Sinasi, meshur Miinacatinda:

Eder isyamima gonliimde nedamet galebe
Neyleyeyim yiiz bulamam ye’s ile afvim talebe
dedikten sonra:

Ne dedim? Tovbeler olsun, bu da fi’l-i serdir
Benim ozriim giinahimdan iki kat bedterdir.

%3 safahat (Mezarlik) s.37-40.
%4 Kaya Bilgegil, a.g.e. 5.238.
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beyitlerini irad ederek riict yapar.
“Makber, makber degil bir tiirbe,; tiirbe degil, bir mabet; mabet degil bir
kiire; kiire degil, bir fezd-y1 bi-intihd olmaliydi. Halbuki bir makber bilde
degil.” (Abdiilhak Hamid)
Akif, ‘Ya Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabahi?’ matlali manzumesinde,
Cenab-1 Hakk’mn Celal isminin tecellileri karsisinda itirazlarda bulunursa da, tovbe
ederek ‘riict’ eder ve ‘Adl-i [1ahi’ye siginir.

En kanli sendatle kovulmus vatanindan
Milyonla haydtin yiireginden gidiyor kan!
Islam" elinden tutacak, kaldiracak yok...
Na-hak yere ferydad ediyor: Acize hak yok!
Yetmez mi musab oldugumuz bunca devihi?
Agzim kurusun... Yok musun ey adl-i Ilahi/*>

2.3.7.21. Sehl-i miimteni:

‘Hem kolay, hem gili¢’ manasinda bir tabirdir. Edebiyatta, ¢ok kolay
goriindiigii halde taklidine kalkisilinca giigliigii anlasilan eserlere denir. Aslinda sehl-
1 mimteni bir Uslip oOzelligidir. Sanatkarin dile hakimiyeti ile basarilabilir.
Tekelliiften, tasannudan uzak Usliptur. En derin fikirleri bile ¢ok sade kelimelerle
ifade edebilme sanatidir.

Ziya Pasa, Siileyman Celebi’nin Mevlid manzumesinin nasil bir sehl-i
miimteni misali oldugunu sdyle anlatir:

Ya Rab, o ne siizig, ol ne sozdiir
Strette eger¢i sdde, diizdiir
Ask u stihan anda miictemi’dir
Bastan basa sehl-i miimteni dir.
Akif’in siir ve sanatinin bir Ozelligi de sehl-i miimteni adiyla ifade

edebilecegimiz vasfidir. Silleyman Nazif, Akif’in siirlerinden bazilarini sehl-i
miimteni kabul eder:

“Mehmed Akif kelimeleri boya haline ifrag ile ve en ince ve nazar-giriz
elvan ve anatiyle kullanmakta binazir bir ressam oldugu gibi, misralarina
istedigi dhenk ve nagamati vermekte de mahir bir bestekdrdir. Heyecan icap
etmeyen mahallerde ise sehl-i miimteni envdindan oyle zarif muhavereler var
ki insam aglatirken birden bire giildiiriir ve giilerken bagteten

diistindiirmeye baglar. 356

%% safahat (Hakk’m Sesleri) s.192.
356 Siileyman Nazif, a.g.e., 5.94-95
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Esref Edip, Akif’in bu en 6nemli iislip 6zelligini su climlelerle ifade eder:

“Akif’in siirlerinin en onemli hususiyetlerinden biri de sehl-i miimteni dir.
Siirleri okundugu zaman sanki ¢ok kolayca yazilverdigi intibaini birakur.
Halbuki Akif siirleri iizerinde ¢ok c¢alisir. 23 Mart 1925 tarihli bir
mektubunda, siirlerini yazarken ne kadar ugrastigim anlatir: Gece tarzinda
bir manzume daha karalamak istiyorum. Ldkin heniiz muvaffak olamadim.

Azicik ilerler gibi olmadan geri doniiyorum. Bir tiirlii temelden yiikselmek
1,357

nasip olmadi. Kag¢ kere bozdum, kag kere degistirdim.
2.3.7.22. Sihr-i helal:
Bir kelime veya kelime grubunu 6nceki misrain sonunda ve sonraki misrain
basinda anlamli olacak sekilde kullanma sanatidir. Baska bir tabirle, hem iist tarafina,
hem alt tarafina baglanabilecek bir s6z s6ylenilmesidir.

Diinya ona etmiy olsa tariz
Eyler bana iftihar tefviz
Zeylinde durur iken o takriz
Meydan okurum siihan-verdna
Bu parcanin ikinci ve ti¢lincli misralarinda sihr-i helal vardir. Cilinkii ikisi de
hem iist, hem alt taraflarina manaca baglanabilir ve sdyle manalar1 ifade ederler:
“Diinya ona tariz etmis olsa bana iftihar duygusu verir.” “Altinda o takriz dururken

bana iftihar duygusu verir.” “Altinda o takriz dururken sairlere meydan okurum.’

Gizlice arasam agzin lebin emsem, sorsam
Higbir ¢are bilir mi dil-i bimdra acep (Nedim)
Birinci misrain sonundaki ‘sorsam’ kelimesi her iki misra i¢in de manalidir.

Sorsam kelimesi birinci misraya dahil edilirse (emmek anlaminda) su anlama gelir:
“Agzim gizlice arasam, dudagini emip sorsam.” Kelime ikinci misra ile diistiniiliirse
beyit su anlama gelir: “Agzim gizlice arasam ve dudagini emsem; sonra ona sorsam:
Acaba hasta gonliimiin derdine hi¢ ¢are bilir mi?”

Asagidaki misralarin son kelimesindeki Arapca asilli ‘beyn’ kelimesi ‘ara, iki
seyin ortast’ anlamimna gelir. Aym1 zamanda Tiirkge ‘beyin, akil’ seklinde de
anlamlandirmak miimkiindiir.

Miisliimanlik sizi gdyet siki, gdyet saglam,
Baglamak ldzim iken, anlamadim, anlyyamam,
Ayrilik hissi nasil girdi sizin beyninize?**®

%7 Esref Edip, a.g.e., 5.196
%8 Safahat, s.163 (Siileymaniye Kiirsiisii’nde)
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2.3.7.23. Tecahiil-i arif:

Liigatte ‘bilen bir kimsenin bilmez gibi davranmasi’ demektir. Edebiyattaki
anlami ise, bir niikte gozetilerek bilmiyormus ve anlamamis gibi s6z sdylemektir.
Tecahiil-i Arif’te bir niikte kasdedilmesi sarttir. Bu niikte su dort sebebe binaen
gerceklesir: 1.Tensid (neselendirmek), 2.Tevbih(azarlamak), 3.Tahayyiir(sasirmak)
4.Tedelliih(agkin siddetinden saskin olmak).

Sozii yazdimdi da kalmis obiir entaride
Vaadiniz biise mi vuslat mi unuttum ne idi? (Yahya Kemdl)
Sair, sevgilisinin kendisine buse mi vuslat mi1 vaat ettigini unuttugunu

sOyleyerek ve ondan ne vaat ettigini sorarak vaadi bilmezlikten geliyor.
Nedim-i zar1 bir kafir esir etmiy igitmisim
Sen o cellad-1 din ol diismen-i imdn misin kdfir? (Nedim)
Nedim esir edildigini bagkasindan 6greniyor. Kendisini esir eden kafiri de

tanimiyor. Bunlar1 sevgilisine soruyor. Sair bildigi halde bilmez goriinerek ve ifadeyi
soru seklinde sdyleyerek tecahiil-i arif sanat1 yapiyor.

“Veleh ii hayret, tevbih, 6vmede miibalaga, yiiceltme, tahkir, tezyif gibi bir

»359

niikteden dolayt bilinen bir seyi bilmiyor davranmaktan’>>" meydana gelen tecahiil-i

arif sanatina Safahat’ta ¢okca yer verilmistir.
Bu sanatin ayrintilarina dikkat edilirse, Akif’in ni¢in tercih ettigi de ortaya
¢ikar. Clinkli bu sanatin 6zellikleri Akif’in ifade tarzinin esaslarindandir. Hayretini,

yliceltmesini, tahkir ve tezyifini cazip bir sekilde sunabilmek igin tecahil-i

arifaneden yararlanmlstlr.360

Siileyman Nazif, Mehmet Akif hakkinda yazdigi kitapta ‘Tecahiil-i Arif
sanatiyla ilgili su tespiti yapar:

“Bedi’in bence en rakik ve cdzip sanati olan ‘tecahiil-i drif’e su on misra
kadar giizel misal pek nddir bulunur:

‘Ne gulguleydi o yadin peyinde dalgalanan!

Nasil uyanmadi bilmem ki uykudan Canan?

Muhiti bunca zamandr ki inliyor, az mi?

Kryam-1 Hagr'e kadar yoksa hi¢ uyanmaz mi?

Nasil sigar ki, 1lGhi, hayale, idrdke:

Su hab-gahi deragiis eden demir sebeke,

-Yerinden oynamayan dag kadar viiciidunda-

Biitiin bu cusisi iirpermelerle duysun da;

359 Kaya Bilgegil, a.g.e., s.197
%0 Nazim Elmas, a.g.e., 5.229
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http://tr.yenisehir.wikia.com/index.php?title=,_idr%C3%A2k&action=edit&redlink=1
http://tr.yenisehir.wikia.com/index.php?title=,_idr%C3%A2k&action=edit&redlink=1
http://tr.yenisehir.wikia.com/index.php?title=H%C3%A2b-g%C3%A2h&action=edit&redlink=1
http://tr.yenisehir.wikia.com/index.php?title=Derag%C3%BB%C5%9F_ed&action=edit&redlink=1

O Mihriban-1 Ezel, rith-i ndzeniniyle,

Uyanmasin koca bir mahserin eniniyle? ***
Mehmed Akif ba’s ii ba’de’l-mevte iman edenlerdendir. Bununla beraber, o
Mihriban-1  Ezel’in  uyanacagr zamanlardan heniiz  pek uzaklarda
bulundugumuzu da bilir. Goriip isittigi ciis u huris sairin kalb i ruhunu
derin ve samimi bir tevelliihe sevk ediyor. Buna ‘tecdhiil’den ziyade

. A e 0362
tevelliih-i arif” demek miinasiptir.

2.3.7.24. Tecrid:

Bir sairin kendisini miicerret (soyut) bir sahis farz ederek ona hitap etmesidir.
Sair bazen bir sahis veya seye hitap ederek kendisini kast eder; bazen ismiyle yahut
‘goniil, ey dil’ gibi kelimelerle kendine hitap eder.

By altmisina sal-i haydtin eren ddem

Altmis senelik omriin elinde nesi kaldi?

Gaflet mi, tegdfiil mii nedir? Neyse uyan bak,

Bihiide giizdr eylemesin miiddet azald:. (Tahiri’l1-Mevlevi)

Ey Necati yiiri sabr eyle eliinden ne geliir?
Hiublar cevr ii cefayr kime ogretmediler? (Necatl)
Akif de, 1935 yilinda ¢ektirdigi bir fotografinin arkasina yazdigi su

misralarda kendisine miicerret bir sahis olarak soyle hitap eder:

Hepsi gogmiis, hani yoldagslarimin hi¢chbiri yok!
Sen mi kaldin, yalmiz kafileden boyle uzak?
Postu sermekke meramin yola, serdirmezler;
Hadi, gélgenle beraber silinip gitmene bak.**

2.3.7.25. Tedric:

Sair veya miiellif, bir duyguyu, bir diisiinceyi hayalden hayale, fikirden fikire
derece derece ¢ikararak veya inerek istedigi noktaya ulastirir. Tedricte kelimelerin
mana bakimindan hiikiim ve kuvvetler sirasiyla bir digerinden fazla veya noksan

olmasi gerekir.

“Tarik Bin Ziyad nefer degil, serdar degil, bir ordu idi, bir kal’a idi... Tarik
Bin Ziyad ordu da degil, kal’a da degil, bir iklim idi... ” (Abdiilhak Hamid)

“Tarafeynden top ve tiifek sadasi kesildi. Iki asker mizrak mizraga, kilig
kilica, hanger hangere, bogaz bogaza ugrasmaya basladi...” (Namik Kemal)

%1 safahat, 314. (Necid Clleri’nden Medine’ye)
362 Siileyman Nazif, a.g.e., s.40.
%3 Safahat, .551
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Gogsiime, gonliime, camima gir
Ah sen, sen beni ettin teshir. (Abdiilhak Hamid)
AKif, Hakk in Sesleri kitabinda, ecdada:

“Ey, bu toprakta birer na’s-1 perisan birakip, yiikselen mevkib-i ervdh!
Sakin arza bakip sanmayin: sevki sehddetle ¢cosan bir kan var... Bizde lesten
daha hissiz, daha kokmus can var!”diye hitap eder ve “Bakmayin, hem
tiikiiriin ¢ehre-i murdarimiza”

Diye hitap ettikten sonra tiikiiriilecek nesneleri siralar. Bu siralama su

misralarla en yliksek seviyeye ¢ikar:

Hele i’lani zamaninda su mel 'un harbin
‘Bize efkar-1 umiimiyyesi lazim Garb’in
O da Allah’t birakmakla olur’ herzesini
Halka iman gibi telkin ile, dinin sesini

Susturan aptalin idrakine bol bol tiikiiriin®*

Son misrada ‘tiikiiriin’ emrine bol bol sifatim1 ekleyerek duygularini zirveye
ulastirtyor. Sonra inis basgliyor. Bir siik(inet, bir durgunluk ve {i¢ misra ile ini$365:

Yine hicran ile ¢ilginligim iistiimde bugiin..

Bana vahdet gibi bir yar-1 miisdid ldzim!

Artik ey yolcu birak... Ben, yaliniz aglayayim!*®

2.3.7.26. Tekrar ve tekrir:

Tekrar; bir soziin bir ibarede liizumu olmadig: halde tekrar edilmesidir. Tekrir
ise, szl kuvvetlendirmek, ifadeye siddet vermek i¢in yapilan tekrardir. Herhangi
edebi bir degeri olmayacak sekilde aymi kelimenin tekrarlanmasi soziin fesahatini
bozar ve bir kusur sayilir, fakat tekrir manaya kuvvet ve sdze kiymet verir.

Hiisn-i tabir verir maniya hiisn-i diger
Sevket-i hiisne ¢ok imdadi olur iislibun. (Nabi)
Burada ‘hiisn’ kelimesi liizumsuz yere tekrar edilmistir.
Merhaba ey al-i sultan merhabad
Merhaba ey kan-1 irfan merhaba
Merhaba ey surr-1 Furkan merhaba
Merhabd ey derde derman merhabd. (Ahmed)
Sair, Peygamber Efendimiz’in manevi yiiceligini anlatmak amaciyla

‘merhaba’ kelimelerini diizenli bir sekilde tekrarlamis ve soziine kuvvet

kazandirmistir.

%4 safahat (Hakk’m Sesleri) s.183.
%% Nazim Elmas, a.g.e., 5.237
%% safahat (Hakk’m Sesleri) s.183.
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Tekririn ifadeye ait ahengin artmasinda da biiyiik tesiri vardir. Safahat’ta
‘tekrir’ sanatina en giizel 6rnek Hakkin Sesleri kitabindaki su misralardir:

Ey, bu toprakta birer na’s-1 perisan birakip,
Yiikselen mevkib-i ervdh! Sakin arza bakip;
Sanmayin: Sevki sehddetle cosan bir kan var ...
Bizde lesten daha hissiz, daha kokmus can var!
Bakmayin, hem tiikiiriin ¢cehre-i murdarimiza!
Tiikiiriin: Belki biraz duygu gelir drimiza!
Tiikiiriin cebhe-i ldkaydina Sark n, tiikiiriin!
Kuskulansin, gérelim, gayreti halkin, tiikiiriin!
Tiikiiriin milleti alcakca vuran darbelere!
Tiikiirtin onlara alkis dagitan kahpelere!
Tiikiiriin Ehli Salib’in o hayadsiz yiiziine!
Tiikiiriin onlarin asla giivenilmez soziine!
Medeniyet denilen maskara mahlitku goriin:

g e e .. vr e e 1367
Tiikiiriin maskeli vicdanina asrin, tiikiiriin!

2.3.7.27. Telmih:
Siir veya nesirde, 6nemli bir tarihi hadiseye, efsaneye, meshur bir fikra veya

hikayeye isaret etme sanatidir.

Bir abd-i Habes dehre olur baht ile sultan
Dahhak in eder miilkiinii bir Gdve perisan
Tezkir olunur la’n ile Haccdc ile Cengiz
Tebcil edilir Nigirevan ile Siileymdn (Ziya Pasa)
Akif’in telmihlerinin ekserisi Isldm tarihinden, Kuran-1 Kerim’den Arap ve

[ran kiiltiirlerindendir. Ornekler:

Senin mecniinunum, bir sensin ancak taptigim Leyld;
Ezelden sundugun Sehld-nigdhin mestiyim hala*®

Bu musralarda Leyla ve Mecnln hikdyesine telmih vardir. Bu hikayenin asil
karakterlerinden ikisinin (Mecniin-Leyld)ismi verilerek okuyucu ya da dinleyicinin
zihninde bu iki hikdye kahramaninin bagliligi, 6zlemi, sevdasi dile getirilmektedir.
Sanat¢1 bu telmih yardimiyla hikayeyi bir anda muhatabin 6niine sererek zengin bir
anlatim imkan elde ediyor.

Su beyitlerde de sanat¢i zengin cagrisimlariyla okuyucuyu etkileyecek bir

anlatimi telmih sanatinin imkanlariyla elde etmistir:

%7 safahat (Hakk’m Sesleri) s.183.
%68 Safahat (Gece) 5.450.
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Oyle bir tovbe gecirdin ki, hakikat, degdi;
Az beld miyds, seher vakti, o tifan neydi?
Cignedin dalgay, girdabi ¢ikardin daraya;
Postu Cudi'ye yanastirdin, atildin karaya.
Sallamig tekmeyi bir miilke, diyorlar, Edhem;
Yumruk atmis mi yarim binlige? Hi¢ zannetmem*®
Bu musralarda da muhatabin muhayyilesi Nuh Tufani’na, oradan ibrahim

Edhem kissasina gotiiriilerek genis bir alanda dolastiriliyor. Bu mekan icinde
olaylarin zengin cagrisimlarina muhatap olan okuyucu daha etkileyici bir ifadeyle

kars1 karsiya olmaktadir.®"™

2.3.7.28. Tenasiip:
Anlamca birbiriyle ilgili, miinasip kelimeleri bir arada zikretmektir.

O asikane terdnen ki bin bahdra deger
Gida-y richu mudur giilistanin ey biilbiil
Beytindeki ‘terane’, ‘gida-yr rih’ ve ‘giilistan’ kelimelerinin bir arada

kullanilmastyla tenasiip yapilmaistir.
fham-1 tenasiib: Tiirli anlamlari olan bir kelimenin kasdolunmayan bir
anlamiyla, diger bir kelimenin anlami arasinda ilgi kurma sanatidir.

Pek ugurma bildigim kugtur benim ey bagban
Biilbiiliin giilzar-1 dlemde hezarin gérmiisiiz
Beytindeki ‘ugurma’ ile ‘kus’ ve ‘biilbiil’ ile ‘hezar’ kelimelerinin bir arada

bulundurulmasiyla tham yapilmistir. ‘Ucurma-’ ‘pervaz ettirme-’ olduguna gore
onunla ‘kus’ ve ‘biilbiil’ arasinda bir ilgi vardir. Fakat burada ‘ugurma’ ovgiide
miibalaga demek oldugundan ve aralarinda ancak ugurmanin bir manas: dolayisiyla
ilgi bulundugundan yapilan sanat tenasiib degil, tham-1 tenastiptiir. ‘Hezar’ biilbiil
anlamindadir ve beyitteki biilbiil kelimesiyle ilgilidir. Fakat buradaki anlami ‘bin’
adedi oldugu i¢in ikisinin bir arada kullanilmasindan tham-1 tenésiib sanatt meydana
gelmistir.

Akif, dil ve Uslip oOzelligi olarak, ayni alana ait birden fazla kelime ve
kavramlar1 ¢okca kullanir. Safahat’ta bu {slip oOzelligine ait yiizlerce Ornek

verilebilir.

%9 gafahat (Dervis Ahmed) s.465.
%0 Nazim Elmas, a.g.e., 5.239
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Ilahi sinemin ¢inlar durur yddinla eb’ddi,
Ne yapsin @bidin sensiz bu viran vahget-abddi?
Nedir mandsi, Mabiid olmadiktan sonra, mihrdabin,
Riikii ‘un, hagyetin, vecdin, biitiin bigcdre esbdbin
Harab enkdz-1 imandir, yatar haybetle yerlerde,
Ne bekler, sen gegerken pday-mdlin olmiyan secde?
Biitiin cewviyle, ecrdmuyle insin, tarumdr olsun,
Nedir ma'ndst bir kalbin ki, dfakinda sen yoksun!
Giinesler gecti, aylar gecti, artik gel ki, mihmdnim,
Suhiidundan ciida imanla yoktur kalmak imkdanum.>™
Asagidaki beyitte de, birbiriyle ilgili ve birbirini ¢agristiran kelimeler bir

arada kullanilarak tenasiip yapiliyor:

Ne odunmus babaniz: Olmad: bir baltaya sap!
Ona siz benzemeyin, sonra atestir yolunuz.>"

2.3.7.29. Tesbih:

Ifadeye kuvvet kazandirmak amaciyla, aralarinda gercek veya mecaz
acisindan benzerlik bulunan seyleri birbirine benzetme sanatidir.

Tesbihler hakiki ve mecazi olarak ikiye ayrilirlar.

a. Hakiki tesbihler:

Cisim, 0z, belirti ve ozellik dolayisiyla yapilir. Mesela, ‘akik, yakut gibi
kirmizidir’, ‘Karakulak suyu Alemdagi suyu kadar hafiftir.” ‘Sevgilinin yiizii giil
rengi misali ldtiftir’ climleleri hakiki birer tesbihtir.

b. Mecazi tesbiher:

Farkli seyleri bir manada birlestirmek, yani onlar1 birbirine benzetmektir.
‘Filanin ilmi deniz kadar genistir.” ‘Tiirk askeri demir gibi saglam, dag gibi sabit,
aslan gibi cesurdur’ ciimlelerinde oldugu gibi. Bu ciimlelerdeki ilim ve Tiirk askeri
ile deniz, demir, dag ve aslan kelimeleri manaca ayr1 ayri seylerdir. Fakat ilim ile
deniz arasinda ‘genislik’, dag ve aslan arasindaki ‘saglamlik, sabitlik ve cesuluk’
dolayistyla bunlar birbirlerine benzetilmislerdir.

Tesbihte dort 6ge bulunur: 1.Miisebbeh: Benzeyen. 2.Miisebbehiin bih:
Kendisine benzetilen. 3.Vech-i sebeh: Benzetme yonii; benzeyen ile kendisine
benzetilen arasindaki benzetme ilgisi. 4.Edat-1 tesbih: Benzetme edati yahut

benzetilis hitkmiinii ifade eden kelime.

%71 Safahat (Hicran) s.452.
372 safahat, 5.458.
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Tasidig1 unsurlara gore tesbihler:
a. Tesbih-i mufassal:
Tesbih unsurlarinin dérdiiniin de sdylendigi tesbihlerdir.

Dertinun piir-madrif, hem-niginin merd-i arif kil
Agilma ey yiizii giil, sahs-1 nddana kitab-asd
Beytinde ‘giil yiizli’ miisebbeh, kitap: miisebbehiin bih, ‘agilmak’ vech-i
sebeh, ‘asa’ da edat-1 tesbihtir.
b. Tesbih-i miicmel:

Tesbihin unsurlarindan ‘vech-i sebeh’ sdylenmeyerek olusturulan tesbihlerdir.
‘Tirk askeri aslan gibidir’ ciimlesinde vech-i sebeh olabilecek olan ‘cesaret’
sOylenmeyerek tesbih-i miicmel yapilmuistir.

Riiy-i zemini tabi-i ferman kilmaga
Sultan Selim Han gibi bir sir-i ner geliir. (Yahya Kemal)
Benzeyen: Sultan Selim. Benzetilen: S$ir-i ner, Benzetme edati: gibi, benzetme

yonii: yok.
C. Tesbih-i belig, tesbih-i miiekked:
Tesbihin unsurlarindan ‘vech-i sebeh’ ile birlikte ‘edat-1 tesbih’in de
sOylenmeyerek olusturulan tesbihlerdir.
Stra kakiil sim gerden ziilf tel tel ince bel
Giil yanakh giilgili kerrdkeli mor hareli (Nedim)

(Sirma kakiillii, gimiis gerdanly, tel tel sagli, ince belli, giil yanakli, mor menevisli,
pembe kerrakeli)
Beyitte ‘siram kakiil’, ‘sim gerden’, ve ‘giil yanak’ sozleri ile ii¢ ayr1 tesbih

yapitlmistir. Vech-i sebeh olabilecek ilkinde ‘parlak’, ikincisinde ‘beyaz’,
liclinciisiinde ‘kirmiz1” kelimelerinden baska, edat-1 tesbih olan ‘gibi’ de
sOylenmeyerek tesbih-i belig yapilmistir. En makbul tesbih de budur. Ciinkii tesbihin
unsurlar1 azaldik¢a manasi kuvvetlenir.

‘Tiirk aslan1 cesarette aslan gibidir.’, ‘Tiirk askeri aslan gibidir.’, ‘Tiirk askeri
aslandir.” Ciimlelerinden ilk ikisi ‘Tiirk askeri aslana benzer’ demek oldugu halde
sonuncusu ‘Tiirk askeri aslanin ta kendisidir’ mealini ifade eder.

‘Bu dil agzimda annemin siitiidiir’
Benzeyen: Dil, Kendisine benzetilen: Anne siitii.
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Mehmet Akif, ‘Edebiyat Bahisleri’ iinvanli makalelerinden birinde tesbih
konusu ele almigtir. Bu makalede hem tesbihle ilgili 6gretici bilgiler vermis, hem de
kendi goriislerini anlatmistir.

Tesbihle ilgili goriislerini yansitan bazi boliimleri asagida veriyoruz:

“Tarif etmek istedigimiz mahiyetin eger harigte viicudu varsa, tesbih ile
biisbiitiin goz oniine gelir, yoksa yine tesbih sayesinde miicerredattan olan
mahiyet, maddiyat sahasina girer. Mesela sogukluk, sevimsizlik
miicerredattan iken ‘yilan gibi...’ deyince biiridetin pek maruf bir timsali
olan 0 mahliik derhal goziimiiziin oniine gelir, tarif edilmek istenilen seyin
yahut sahsin halini bize olanca vuzuhuyla gosterir. (...) Vech-i sebehin siirde
tasrihi icap etmez. Zaten tasrih olunmaz. Ciinkii bu suret daha belig olur.
Yalniz miisebbeh ile miisebbehiin bih birbirine pek yabanct durur. Yahut
aradaki miinasebeti idrak herkesce kolay olmazsa sozii vuzuhsuzluktan,
muammaliktan kurtarmak icin vech-i sebeh irad olunmalidir. (...) Bir de
insan tesbihte her zaman serbest degildir. Bir dereceye kadar ddete miinkad
olmalidir. Mesela bir Osmanlt sairi hicbir vakit memduhunu sadakati
itibariyle kopege, biiyiik biiyiik manialart iktiham ettiginden dolayt dag
kegisine benzetmez; merdum-giriz bir adama ayi diyemez. Daha garibi
miiteradif elfazdan birini kullanir da digerini kullanmaz. ‘Tosun gibisin’
deyince koltuklari kabaran bir adama ‘6kiiz gibisin’ deyin de bakin ne olur!
Halbuki tosun da kiiz de ayni mahliktur. "

Tesbihin giizelligine, ¢irkinligine hiikmedecek melekenin ‘zevk-i selim’
oldugunu ifade eden Akif, siirlerinde bu sanatin ¢ok giizel 6rneklerini vermistir.

Oniimde, ziimriide benzer, yigin yigin mevecat,
Sagip sacip uzuyor: Sanki bir serdb-1 haydt?*™*
Bu beyitte dalgalar ziimriide benzetilmistir. Dalgalar benzeyen, ziimriit

kendisine benzetilen, benzer ise tesbih edatidir. Benzetme yonii zikredilmeyerek
‘tesbih-i miicmel” yapilmistir.

Benzetmelerde kendisine benzetilen, ortak vasif itibariyle benzeyenden daha
iistiindlir. Zaman zaman miibalaga maksadiyla bazen benzeyen(miisebbeh)in de
istlin sayildig1 goriiliir. Bir niikteyi ortaya koymak, durumun 6nemini vurgulamak
amaciyla yapilan bu tiir tegsbihler fazla degildir. Belagat kitaplarinda bu tiir tesbihlere
‘maklup tesbih’ denilir.

Reng ii biida ziilf-i canana miisdbih olmasa
Kim bakar giil-zar-1 dehrin siinbiil ii seb-biisuna (Fitnat)

53 Mehmed Akif Kiilliyat1, ¢.5, 5.211-215.
374 safahat (EI-Uksur’da) s.281.
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(Sevgilinin saglarma renk ve kokuda benzer olmasa, diinya giilliigiiniin siimbiil ve
sebboyuna kimse bakmaz)
Bu beyitte, ‘sevgilinin saglar1’ miisebbeh, ‘siimbiil ve sebbli” mesebbehiin bih

olmasi1 gerekirken, sairce bu durum tersine ifade edilerek tesbih-i maklib yapilmistir.
Akif de, meshur Canakkale siirinde Mehmet¢igi Bedr’in aslanlarina
benzetmesi bu sanata bir 6rnektir:

Ne biiyiiksiin ki kanin kurtariyor Tevhid'i...
375

Bedr'in arslanlart ancak, bu kadar sanlu idi.
Bu beyitte Mehmetcik, Bedir gazvesinde gazi ve sehit olan sahabelere
benzetilmektedir. Halbuki Peygamberimiz’in sahabelerine, maneviyat ve iistiinliik
bakimindan en biiylik velilerin bile yetisemeyecegini Akif pekiyi bilmektedir.
Aslinda bu beytin birinci misrainda vech-i sebehin ‘Tevhid’i kurtarmak’ oldugu
aciktir. Mehmetgik, Tevhid (islam) i¢in miicadele etmek bakimindan Bedir gazilerine
tesbih edilmektedir. Dolayisiyla bu tesbih maklib olmakla birlikte makbul de
sayilabilir.
Yeni Cami (6zellikle kubbesi) ebediyet deryasinin bir dalgasina, bu dalga da
gokyliziine ylikselmekte iken donup kalmis bir inciye tesbih edilmektedir:

Sanki ummdn-1 bekanin ezeli bir mevci
Yiikselirken goge, donmus da kesilmis inci!®*"®

2.3.7.30. Teshis ve intak:

Teshis kisilestirmek, intak da konusturmak demektir. Bir hayvani, bitkiyi
veya cansiz bir varligl insana benzetmek, onlara kisilik vermek teshis, bu varliklara
konusma 6zelligi de verilirse intak yapilmis olur.

Cam-1 sardbi i¢mez elinde tutar durur

Iskin meyinden oldu meger bi-mecal giil. (Baki)
(Giil, sarap kedehini igmez, elinde tutar durur; meger agk sarabindan giigsiiz diistii.)
Beyitte ‘giil’ gii¢siiz diisen bir giizele benzetilip ona kisilik kazandirilarak

teshis sanat1 yapilmistir.

Sahra-y1 Caldiranda gaza vardir erteye
Ey berk miijde ver felegin mihr ti mahina
(Yarm Caldiran sahasinda gaza vardir, ey simsek, felegin glinesine ve ay’ina miijde

ver)

37> safahat (Asim) 5.390.
376 Safahat, s.142 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
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Simsek, giines ve aya insan Ozellikleri veriliyor. ‘Mijjdelemek’, ‘miijde
almak’ gibi. Sadece teshis sanat1 vardir.

Der kopardilar kamishiklardan beni
Nalisim zar eyledi merd ii zeni

Serha serha eylesin sinem firak
Eyleyim td serh-i derd-i istiyak. (Mevlana, Nahifi terctimesinden)
Bu beyitlerde ashi kamis olan ‘ney’ bir insan kisiligine biirlindiiriiliip

konusturularak intak sanati yapilmistir.

Her intak sanatinda bir ‘teshis’ sanati da bulunur, ama her teshis sanatinin
yapildig1 yerde intak olmayabilir.

Mithat Cemal; Akif’in, siirlerinde teshis sanatini nasil kullandigini, esya ve
hadiselere sahsiyet kazandirdigini su climlelerle anlatir:

“... Akif, vakayr yazmadan evvel yasiyordu. Bu ‘yasamak’ sirriyla vaka
onda, hemen sozdii; tekevviin onda hemen lisandi; his onda hemen siiret
sekline girmeye muhtag degildi; ve hissin duyulur duyulmaz onda sesli bir
unsuru vardir: Iste Akif’in nazmi. Bu nazmi yapmak icin kismen eski belagati
kullandi: Esyayr manevilestirmek! Ta Sekspir’de baslayan ‘somurtan gece’,
‘uyuyan ¢an kulesi’ gibi ve Fikret'te devam eden ‘katil kule’, ‘magrur
siitun’, ‘hasta dal’ gibi, Akif’te de ‘Hali¢ in kiiskiin kenari’, ‘miskin sulari’
ve ‘Peygamberin ravzasimin zalim ortiisii’ vardur:

Ne Hali¢'in o yosun ¢ehreli miskin sulari;

Ne onun hilkate kiismiis gibi durgun kenart!
ve

Azdb-1 hicrine katlandim elli ii¢ senedir...

Sonunda almma ¢arpan bu zdlim 6rtii nedir?
Bu, esyayr insanlastirmak belagat¢iligi nazmini bir taraftan insan kadar
canlandwriyor, bir taraftan da hem kisalastiriyor, hem kolaylastirtyordu.
Mesela, mufassal bir vapur kazasi iki misraa sigdi:

Bocalarken, bakar iistiindeki kaptan acemi,

Sarilir bir kayanin boynuna bi¢dre gemi.
Geminin bir adam gibi kollari ve kayanin insan gibi boynu olunca, kazanin
resmini bir darbede yapryordu ve bu bir darbeye kendi de sasiyor, ‘Bu kaza
uzun stirecek sanmistim, hdalbuki iki misrada derleyip topladim’ diyordu. "’

Merhum Ibrahim Bey adli mersiyeden alinan asagidaki misralarda Ibrahim
Bey’in vefati nedeniyle bulutlar aglamakta, riizgarlar inlemekte, rahmet melekleri
mezarin i¢ alemini saygiyla selamlamaktadir. Tiim bu davranislar insanlarin yakinen

sahit olduklar1 ve belki sik sik yasadiklar1 durumlardir. Insanlarm bu derece vakif

37 Mithat Cemal, a.g.e., 5.289-295-296
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olduklar1 hallerin siirde yer almasi anlatimi1 daha zengin hale getirmektedir. Akif,

Safahat’ta teshis sanatinin bu imkanini kullanarak zengin c¢agrisimlar: olan ifadeler

tesis etmistir.37

Durup mezarimn tistiinde agladik¢a sehdb,
Gelip basinda enin eyledikge riih-i nesim;
Inip meldik-i rahmet cihdn-1 baladan
Harim-i kabrine ettikce her zaman ta zim;
Bahar vakti ¢igeklerde yad-1 enfdsin
Mesdam-1 cana duyurdukga bin latif semim;
Déner haydlimin en muhterem hariminde."

Akif, Safahat’ta zaman zaman kissalara basvurmaktadir. Bu tiir anlatimlarda

intak sanatinin imkanlarindan istifade eder. Mevlana’dan iktibas ettigi bir hikayede,

bir ev sahibinin ihmalden dolay1 yikilan evin taglarini s6yle konusturur:

O tag yiginlari bir hatifi lisan olarak;

Zavallr ademe der: "Haksiz infidli birak!
Gegip de karsima ferydd eder misin simdi?
Haber mi vermedim, amma kulak veren kimdi!
Duvarlarimda yarik sandigin agizlardan,
Birer zebdn-1 tezalliim uzattim, ey nadan!
Fakat ¢amurla kapardin da hergiin agzimi sen,

Ziydde soylivemezdim, susardum artik ben!... "%

‘Hasir’ manzumesinden alinan su musralar da orijinal bir teshis sanati

ornegidir. Akif burada cansiz bir nesne olan ‘para’ya, insana ait bir durum olan

‘yaklasmak’ fiilini birinci anlamiyla, ‘stiziilmek’ fiilini de mecaz anlamiyla atfediyor.

Beser onar paralar hepsi yaklasip delige,

Siiziildiiler oradan bir kilitli cekmeceye®®.

Meyhane isimli manzumenin ilk bolimiinde, meyhane biitiin ¢irkinlikleri

biinyesinde toplamis, hicbir ylice duygunun ve giizelligin i¢inde barinmasina imkéan

olmayan karanlik ve kasvetli bir mekan olarak tasvir edilir. Buras1 ‘basik tavanli,

karanlik, sefil bir diikkan’ dir. Icerideki masa da, aslinda bir masa degil, adeta bir

tabutluktan atilmis, cok 6lii gdrmiis acikli bir tenesirdir. Once masa bir tenesire

benzetilerek ‘teghih’ sanati yapiliyor, ardindan da cansiz bir nesne olan tenesire,

378 Nazim Elmas, a.g.e., 5.231
379 safahat (Merhum Ibrahim Bey) s.55.
%80 safahat (Fatih Kiirsiisiinde) s.245.

%1 Safahat (Hasir) s.27.
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insani bir duyu ve duygu olan ‘gormek’ fiili ve ‘acikli’ sifat1 izafe edilerek fteshis

sanat1 yapiliyor:

Basik tavanl, karanlik sefil bir diikkdan,
Icinde bir masa, yahud civar tabutluktan
Atilma ¢ok olii gormiis acikl bir tenesir!
Yaninda hurdast ¢rkmuig bir eski puiskii sedir.*®
Safahat’in ilk manzumesi olan Fatih Camii de teshis, intak ve tesbih

sanatlartyla doludur. Iki boliim halinde diizenlenen siirin birinci boliimiinde bir
heykel imaji etrafinda Fatih Camii Islamiyet’in saglamligmin ve ebediliginin bir
sembolii olarak tasvir edilmekte ve bir iman abidesi olarak kisilestirilmektedir:

Yatarken yerde ilhadiyle hagr olmus sefil efkar,
Yarip edvart yiikselmis bu miidhis heykel-i ikrér.®®
Bu kisilestirme c¢ergevesinde mabedin pencereleri, Oniinden biitliin sirlar

perdesi kaldirilmig ve ilahi alemin giizelligini seyre dalmig gozlere benzetilmektedir.
Ayni sekilde minareler de ilahi dlemin gilizelligini kucaklamak isteyen kollar olarak

nitelendirilir:

n e e Ag e A 1384
Kol agmis her mendrt sanki bir iimmid-i ctir'etkar!

Stileyman Nazif Akif’in siirlerinde intak sanatinin bazen biitiin bir siirine
niifuz ettigini, bu sanatin tasvir giicline yaptig1 tesiri s0yle ifade eder:

“Istibdad manzumesi lisammizda pek az naziri ve nev’i meydmnda ise bi-
nazir olan bir bedia-i sanattir. Kelimeler, Mehmed /fkif ‘in hemen her
siirinde oldugu gibi, birer boya ve ses kuvvetiyle manzara ve vak’ayi hem
tasvir hem intak ediyor. Manzimeyi okurken de, okuduktan sonra da, kocasi

gotiiriilen kadinla tevkife memur pasayr ddeta goriiyor ve isitiyorsunuz...” >

2.3.7.31. Tevriye (tham):
Gergek ve mecazi degisik en az iki anlama gelen kelime veya kelime
grubunun —her iki anlami da konuyla ilgili olmak iizere- uzak¢a anlamin1 kasdetme

sanatidir. Bu sanata tham’ da denir.

Tecemmu’ eyleyiib Meyddn-1 Lahm’e

Tuz ekmek haini bir nice bagi

Koyup kaldirmadan ikide birde

Kazan devrildi séndiirdii Ocagt. (Izzet Molla)

%82 Safahat (Meyhane) s.33.

%83 Safahat (Fatih Camii) s.7.

%4 Safahat (Fatih Camii) s.7.

%5 Siileyman Nazif, a.g.e., 5.31-32.
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Yenigeri ocaginin kaldirilmasiyla ilgili sdylenen bu kitada kelimelerin gergek
anlamlar1 disinda ‘kazan’ kelimesiyle ‘Yeniceri Kazani’, ‘ocak’ kelimesiyle de
“Yenigeri Ocag1’ kastedilmistir.

Akif de asagidaki misrada Hakk kelimesini her iki anlama gelecek sekilde

kullanarak tevriye sanat1 yapmistir:

Haklkadwr, Hakk'a tapan, milletimin istiklal*®
Asim isimli manzumede de ziraat alimi Hiiseyin Kazim ile Recdizide M.

Ekrem arasinda gecen ilmi bir miinazaraya yer verilir. Miinazaranin sonunda
Recaizdde M. Ekrem miidafaa ettigi fikrinden vazgecer. Akif, bu olay1 Recaizade nin

ismindeki anlamini da hatirlatarak ‘riict etmek’ fiilini kullanir:

- Hakikaten diyecek yok be! Aferin Kizim!
- Zavalli Ekrem o giin "hakka ser-fiirii lazim"
Deyip riicii” edivermigti.

—Aferin, Ekrem/*®

2.3.71.32. Tezat:

Ortak yanlar1 bulunan iki zit kavrami, biri gergek, digeri mecazi manada
olmak iizere ayni konu etrafinda toplamak sanatidir. Buradaki iki zit kelimeden
birinin gercek, digerinin mecazi olmasi gereklidir.

Ne efsunkdr imissin ah ey didar-1 hiirriyet
Esir-i agkin olduk gergi kurtulduk esdretten
Akif’in Uslibunda bir seyi ziddiyla veya mukabiliyle anlatma arzusu

hissedilir. Tezat sanatina bolca yer verilmesinin sebebi, his ve diislinceyi carpict bir
bigimde anlatarak muhatabi1 etkilemektir.

Tulii; levha-i rengin-i ibtisamndir,

Guriih, safha-i gamkin-i infidlindir.

(..)

Garib, sdm-1 gariban kadar hazin oluyor,
Nigdh-1 rikkatimin karsisinda fecr-i bahdr.
(...)

Sitd, peyinde huriisan kiydmet-i kiibrd,
Rebi; hatira-i si 'r-i ld yezalindir.*®

M. Akif, Ezanlar baslikli manzumesinde giiniin belli vakitlerinde okunan

ezanlarin kendisinde uyandirdigi farkli ¢agrisimlar anlatmustir. Siiri  ‘Thtilaf 1

%86 Safahat, 5.486 (istiklal Mars1)
%7 Safahat, 5.376 (Asim)
%8 Safahat (Merhum Ibrahim Bey) 5.53
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metali 'sebebiyle kiire

lizerinde ezansiz zaman yoktur’ ciimlesiyle takdim eden sair,

sabah ezanin1 ‘karanlik-aydinlik’ tezadi ile anlatir. Yeryliziinlin karanliktan aydinliga

gecmekte oldugu seher vaktinde ezan bu gegisin bir miijdecisi gibidir:

2.3.7.33. Tibak:

Seher vaktinde mevcudat, niisin hab icindeyken,

Bu riihani neva dfaki mevcd-mevc edip birden;
Mubhitin kalb-i hamisunda baslar bir hazin siven.
Bakarsin her taraf zulmet, fakat bir zulmet-i riigen!
Semd bidar, her yidiz Cemalu'llah’a bir revzen.>®

Lakin, bu alev selleri artik dinecektir;
Artik bize nér inmeyecek, nir inecektir.>®

Mutabakat; aralarinda gerek tezat gerek diger sekilde tekabiil bulunan seyleri

bir ibarede bulundurma sanatidir:

Eden vuslat deminde fikr-i hicrdn aglasin giilsiin

Dokenler esk-i sadi boyle her an aglasin giilsiin

Lebi can tazeler, bimar ¢cesmi can alir Cevdet

O sitha dil veren dil-haste her an aglasin giilsiin (Cevdet Pasa)

Beyitlerinde ‘vuslat’, ‘hicran’; ‘can tazeler’, ‘can alir’ tezatlari uygun bir

bicimde bir araya getirilerek tibak yapilmistir.

Akif de asagidaki manzumede aralarinda tekabul ve tezat bulunan kelimeleri

bir arada kullanarak tibak sanat1 yapmustir:

Hardbeler, camur evler, camurdan insanlar;
Ekilmemis koca yerler, bicilmis ormanlar;
Durur sular, dere olmus held-yi cdriler,
Isutmalar, tifolar, tiirlii mevt-i sdriler;
Huvrdfeler, iifiiriikler, diigiim diigiim baglar,
Mezar mezar dolasip hasta baktiran saglar..**

%9 Safahat (Ezanlar) s.89

3% gafahat, 5.433 (Siileyman Nazif’e)

%1 gafahat, s.230.
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2.3.8. Akif’in dil ve iislibundaki donemler:
Orijinal bir Uslip sahibi her sanat¢1 gibi, Akif’in de dil ve {slibu edebi

gelismesindeki devrelere paralel olarak bazi ddnemlere ayrilir: 1.1k siirlerini
yazmaya basladig1 donemdeki dil ve iislip 6zelligi, 2.Sanatinin gelisme ve olgunluk
devrindeki dil ve tslip 6zelligi, 3.Son yillarindaki siirlerinin dil ve iislip 6zelligi. Bu
boliimde, daha dnce Zeynep Korkmaz tarafindan yapilan ve bir tebligde sunulan bu

tasnif denemesi esas alinarak Akif’in dil ve iislip 6zellikleri incelenecektir.

2.3.8.1.11k siirlerinde dil ve iisliip:

Akif’in ilk manzumelerinde, Tiirk edebiyatindan Muallim Naci ve Abdiilhak
Hamid, Fars edebiyatindan da Hafiz Sirazi ve Seyh Sa‘di gibi edebi sahsiyetlerin
etkileri acikc¢a goriiliir. Sahsi veya dini duygular1 dile getiren bu manzumeler, nazim
sekilleri, siir ve sanat degeri bakimindan oldugu kadar, dil ve islip oOzellikleri
bakimindan da eskiye baghdir. Divan Edebiyati’nin gazel, miinacat, na‘t, methiye,
mersiye gibi nazim tiirleri ile yazilmis olduklarindan kelime kadrosu ve sdyleyis
bakimindan da Tanzimat ve Servet-i Fiiniin devri kalintis1 denebilecek birer eskilik
ve taklitgilik vasfi tagirlar. Gergi Akif, bu donemde yazmis oldugu manzumeleri, bir
ara siir yazmaktan vazgecmeyi diisiinecek kadar degersiz bulmus, birgoklarini da
yirtip atmustir.  Akif, genglik yillarinda yazdigi siirleri icin, bir hatira ile su
degerlendirmeyi yapar:

“Genclik devrinde idi, gazeliydta ait ¢ok siirler yazdim. Miiteaddit defterler
doldurdum. Bir aralik bunlardan birini kaybettim. Buna ¢ok yandim
yakildim. Fakat bilahare siirimi haydti-ictimai mevzulara tahsis edince o
defterin kaybolmasina hi¢ acimadim. Diger defterlerimi de kendi elimle
imha ettim. Nesretmedigim siirlerim pek ¢oktur. 392

Ancak, bunlarin elde kalip da yayin alanina ¢ikmis veya daha sonra yazilmig

olanlarinda, bu baglangi¢ doneminin 6zellikleri gozden kagmamaktadir:

Ey biilbiil-i ter-zeban-1 irfan,
Dem-beste nevdilarinla vicdan.

Hem-safvet-i riih olan ve dvaz
Olduk¢a harim-i canda dem-saz,
Beyitleri ile baslayan ve

%92 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.155.
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Ey subh-1 ezel cebin-i sdfi,
Envarmin olmaz inkisdfi.

Yeldd-y1 ‘adem cihani alsa,
Esbah biitiin zaldma dalsa,

Hala goriiniir o rithu’l- ervdh
Bir cevv-i miinir icinde sebbdh!**
Beyitleri ile devam eden Hasbihal siiri ile;

Seydd-y1 gamem, beste-i zincir-i hevdyum,

Ussdka su hdlim ile ben gipta-fezdyim.**
Beytiyle baslayan Destlr;

Ey nir-i ultihiyyetinin zilli avalim,

Zillin bile esrdr-1 zuhiirun gibi muzlim!**

Beytiyle baslayan Tevhid yahud Feryad, Hamidvari yazilmis olan Bir
Mersiye ve Candan Yurdu gibi manzume ve siirlerinde birgok yonleri ile bu dénemin
dil ve iisliip karakteri goze ¢arpar.**® Bu manzumelerde, lisdn-i hal, nir-1 ulihiyet,
esrdr-1 zuhiir, kiirsi-i celdl, pehnd-y1 avalim, liicce-i bi-sdhil-i a’sdr, beste-i zinCir-i
hevd, rithu’l- ervah... gibi Fars ve Arap dili kurallarina gére kurulmus isim ve sifat
tamlamalariin bol bol yer aldig1 bu manzumeler, onun pek sohret yapmis sonraki
siirlerine bakarak, canli bir {islliptan beklenen kivrakligi tasimazlar. Arapga ve Farsga
kelimelerin sayis1 da manzumeden manzumeye az ¢ok degismekle birlikte %60-65’e
kadar yiikselen oranlar gosterir.

Hatta on dokuz-yirmi yaslarinda iken vefat eden Hilmi ismindeki ‘yar-i can1’
icin yazdig1 bir mersiyede bazi ekler disinda neredeyse Tiirk¢e asilli kelime bulmak
imkansizdir.

Kitdabe, seng-i mezarinda hep kitdb-1 lediin;
Sirdc, fevk-1 serinde ziyda-yi niir-i yakin.
Stitiinu merkadinin Hakk'a yiikselen tehlil;
Revaki meshedinin nazildat-i ars-1 berin.
Zemin-i hakine ferrds, dest-i ndz-1 nesim;

%% Safahat, 45. (Hasbihal)

% Safahat, 487. (Destir)

3% Safahat, 15. (Tevhid yahud Feryad)

%% Not: Zeynep Korkmaz, ilk dénem siirlerine 6rnek olarak Acem $ah: isimli manzumenin ilk beytini
de almistir. Ancak bu siir iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimii Akif’in sair dostu Mithat Cemal
yazmustir. Ayrica, Mithat Cemal’in yazdigi kisim ile Akif’in yazdig1 kisim karsilastirildiginda, Akif’in
siirinin ¢ok daha sade ve Tiirk¢e oldugu goriiliir.
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Feza-y1 kabrine saki sehdb-1 nesr-dyin.
Niicum, tiirbesinin tiirbedar-1 bidari;
Bahdr, lihdine piiside siitre-i rengin.®®’
Fakat Akif’in manzumelerindeki bu dil yapist uzun stirmemistir. Giinden

giine hizla geliserek daha sonraki donemin dil ve islip ¢ekirdegini olusturacak bir
sadelik ve hareketlilige dogru yol ala gelmistir. Nitekim o, Resimli Gazete’de ¢ikan
bir siirinde, vaktiyle kafiye bulamadig1 zamanlar, 6nce sozliikten kafiye ¢ikarip, bu
hazir kafiyeye sonradan nasil fikir aramak suretiyle gazel yazmis oldugunu dile
getirerek aslinda bu tiirlii siirlerin bir deger tasimadigini, asil degerin tabiati tasvir
eden siirlerde oldugunu bildirmistir. Onun bu agiklamasi ve yayin hayatinin ilk
yillarinda ¢ikan bazi siirlerinin 6rgiisii, Akif’in 1898-1908 yillar1 arasinda bir yandan
yer yer eski tarzi devam ettirirken, bir yandan da yeni anlayista siirler yazmaya
basladig1, dolayisiyla taklitcilik devrinin de kisa siirdiigiinii gosterir.>*®

Akif, Safahat’taki bazi siirlerinin bazi boliimlerini gazel nazim sekliyle
yazmistir. Fakat onlarla ilk siirlerindekiler arasinda bir iliskiden s6z etmek miimkiin
degildir. Bu siirlerde dilin kullanilisi bakimindan da higbir orijinallik yoktur. Tiirk
edebiyatinda Akif’in bu siirleri yazdigi donemde eski ve yeni tarz olmak tizere iki
istikamete ayrilmisti. Bir kisim sairler klasik siir gelenegini devam ettirmeye
calisirken bir kismi da yeni bir edebiyat ve estetigin pesindeydi. Bu siirleriyle Akif,
birinci gruptaki sairler arasmna girer. Akif’in matbuatta gordiigiimiiz ikinci siiri
Kuran’a Hitap basghgini tagimaktadir ve Mektep mecmuasinda yayimlanmustir.
Mesnevi tarzinda yazilmis olan bu siir Akif’in elimizde bulunan gazellerine gore
daha ileri bir merhaleyi isaret etmektedir. 28 beyitten meydana gelen ve dort bolim
halinde diizenlenen bu manzumede sair ilk iki boliimde Kuran’in biitiin zamanlara
hitap eden, insanlig1 iyilige yonelten, fikirleri aydinlatan bir kitap oldugundan so6z
etmekte, liclincii bolimde Hz. Muhammed’in (s) Kuran’in beldgati sayesinde
karsisina ¢ikanlart maglup ettigini ve dordiincii bolimde de kendisinin Kuran’a
bagliligini ifade etmektedir. Muhteva bakimindan ilk gazellerinden tamamen farkli
olan bu siir, tarz olarak yeni olmakla beraber kuru ve didaktiktir. Fakat Terkib-i
Bent’inde ve gazellerinde sik sik vezin hatalarina diistiigiinii gordiigiimiiz Akif’in bu

manzumede vezni nispeten daha kusursuz kullandig1 goriilmektedir.

%97 Safahat, 95. (Bir Mersiye)
3% Zeynep Korkmaz, Tiirk Dili Uzerine Arastirmalar-11, Ankara, 1995, 5.45-47
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Mithat Cemal’in bildirdigine gore Akif bu dénemde nazim kusurlarindan
kurtulmak i¢in biiylik gayret gostermis, dostlarina uzun manzum mektuplar yazarak
nazimda ustalik kazanmaya calismistir. Yine Mithat Cemal’e gore Akif, yakin dostu
Ispartali Hakki’nin telkinleriyle Fransizca 6grenmeye ve bunun sonucunda Muallim
Naci’den uzaklagarak N. Kemal, A. Hamid gibi yeni Tiirk siirinin temsilcilerinin
eserlerini daha ¢ok okumaya baglamistir. Bu durum, tabiatiyla onun siirinde bir iislip
degisikligine sebep olmustur. Iste Kuran’a Hitap, bu islip degisikliginin ilk
orneklerinden biri sayilabilir. Bu lislip degisikligi sairin vokabiilerinin de degismesi
sonucunu dogurmustur. Bu yillarda kazanmaya basladigi bu iislibu gelistirecek ve
daha sade, ama ayni zamanda da sanatkérane bir dile ulasacaktir.**

Onun edebi kisiligini gelistiren siir yazma anlayisindaki bu degisiklik, hig¢
stiphe yok ki, siirlerinin dil ve iislip yapisinda da yeni degisme ve gelismelere yol
acmustir. Akif’in, Sa‘di’nin bazi hikdyelerini aktarma yolu ile yazdigr ve Sa‘di
etkisine baglanabilen Durmayalim ve Azim baslikli manzumeleri ile Hasbihal gibi
diger baz1t manzumeleri, dil yapilar1 bakimindan birinci dénemden ikinci doneme
gecis basamaginda bulunan manzumelerdir.*®

Akif, Sadi’den aldig1 hikayeleri naklederken kendi kiigiik hikaye anlayisina
ve uslibuna gore degistirmis, onlarin Sadi anlattigit zaman sahip olduklari
fonksiyonlarnin, tamamen kendi diisiince diinyasinin g¢ercevesine oturtmus, bir
fonksiyon degisikligine ugratmistir. T. Kortantamer’in tespitine gore, meseld Azim
adl1 siir, Bostan’da fhsana Dair adli béliimde alt1 beyitlik bir parganin dort beyitinde
anlatilmistir. Akif hikdyeyi naklettigi zaman bu dort beyiti 20 beyite ¢ikarmustir.
Sadi’nin hikayesinde, adamin biri kervanda oglunu kaybeder. Her tarafa kosar,
herkese sorar ve sonunda bulur. Dondiigiinde deveciye, karsisina her ¢ikana O’dur
diye kosarak yavrusuna kavustugunu anlatir.

Akif bu hikayeyi naklederken, kafilelerin sahraya gidisini, gece bir menzile
konuslarin1 eklemis, sonra adamin her tarafa kosturusunu tasvir ederek canlandirmis,
adamin ¢ocugunu bulduktan sonra seving tablosunu ¢izmis, onun ¢ocugunu
aramasini anlatisina heyecan ve duygu katip o kismi da genisletmistir. Sadi’nin iki

beyitlik yorum kismi, babanin ¢ocugu bulmak icin her yere bakisi gibi, goniil ehli

%9 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.79-81
40 7eynep Korkmaz, a.g.e. 5.45-47.
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insanlarin da gergek bir goniil erine kavusmak i¢in her kisinin ardina diistiiklerini
sOyler. Akif’te ise yorum kisminda, daha siirin baglhigindan anlasilacag: gibi, is bir
azim meselesine dontismiistiir: Azmeden ¢alisirsa, arzu ettigi seye mutlaka ulaslr.401
Akif, Sadi’den aktardigi diger hikayelerde de kendi tarzina, iislibuna uygun
degisiklikler yapmis, ¢cok kisa ve kuru olan hikayeyi adeta bir iki firca darbesiyle bir
resmi canlandirir gibi bir masal atmosferinden gerceklik atmosferine sokmustur.

Ik donem siirlerini dil ve {iislip acisindan ozetle sdyle degerlendirmek
miimkiindiir: M. Akif’in ilk olarak klasik tarzda manzumeler yazarak siire basladigi,
elimizde pek az 6rnegi bulunan bu yoldaki ilk denemelerinin ardindan, Tanzimat’tan
sonra sekil ve muhteva bakimindan farkli bir mecraya giren Tiirk siirinin 6rnekleri
arasinda sayilabilecek siirler yazdigi goriilmektedir. Bu devreye ait manzumelerde
Akif’in II. Mesrutiyet’ten sonra yayimlayacagi eserlerindeki iislibu heniiz
olugsmamistir. Fakat sairimizin nazim teknigini gelistirmesine ve aruzu basarili bir
sekilde kullanmasina katkida bulunan bu siirler gerek muhteva ve gerekse lslip

bakimindan onun yonelimleri hakkinda bazi ipuglari vermektedir. **?

2.3.8.2.Ikinci dénem siirlerinde dil ve iislap:

1908’den sonraki yillari i¢ine alan bu dénem, birinci donemden farkli olarak
Akif’in kendi i¢ aleminin ¢emberinden siyrilarak topluma yoneldigi bir donemdir. Bu
donemde Akif, edebi faaliyetindeki gelismeye paralel olarak, kiigiik giinliik olaylarin
ve c¢esitli hayat sahnelerinin tasviri yolu ile toplumdaki gizli dertlere ve sosyal
yaralara parmak basmistir. Onun siir araciligr ile toplum hizmetinin daha ileri bir
devresine yonelisini Islom Birligi idealine bagl siirlerinde bulmaktayiz. Bu
siirlerinde Akif, artik sosyal konulara belirli agilardan bakmaktan vazgegerek,
sanatin1 dogruca biitiin bir toplulugun, hatta yine Tiirk’lin yerli hayatin1 terenniim
etmekle birlikte, biitiin bir Islam diinyasinin hizmetine vakfetmis bulunmaktadir.

Esasen onun sanat anlayis1 ‘sanat sanat i¢in degil, toplum i¢indir’ goriisiine
dayanir. Ona gore sanat bir siis ve c¢erezden ibaret degildir. Edebiyatin da toplum

hayatindaki yeri biiyiiktiir. O bir toplumun biitliin yaralar1 ve dertleri edebiyatin

401 Tunca Kortantamer, “Mehmet Akif ile Sadi Arasinda Muhteva ve Anlatim Teknigi A¢isindan Bir
karsilastirma Denemesi” Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul, 1986, s.126
02 Paz1l Gokgek, a.g.e., 5.79-81.
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konusu olmalidir, der. Iste bu sanat anlayisi dolayisiyla, Akif edebi gelismesinin
ikinci doneminde yazmis oldugu siirlerinde realist bir tutum igine girmis, eserlerinde
gbzlem ve tasvire dayanan mahalli hayata bliyiik yer vermistir.

Siirde sekille igyap1 arasindaki siki baglanti dolayisiyla, mahalli hayatin ve
sosyal yaralarin ger¢ekei dlciilerle dile getirilebilmesi de her seyden dnce bu dlgiilere
uygun bir dil ve {islip gerektiriyordu. Iste Akif, edebi faaliyetinin bu ikinci
doneminde, yasayan ve konusulan canli bir dile yonelerek, siirlerinin dil ve tslip
yapis1 bakimindan da doruga yiikselebilmis bir gelisme icindedir.*®®
Akif’in orijinal Uislip sahibi bir sahsiyet olarak temayiiz etmesi bu donemde

basladig1, dolayistyla incelememize daha ¢ok bu doneme ait siirleri konu olacagi igin

bu kism1 genel hatlariyla verdik.

2.3.8.3.Uciincii Dénem Siirlerinde Dil ve Uslip:

Akif’in sanat hayatinin {igiincii ve sonuncu dénemi, sosyal olaylara ve toplum
konularma yonelmekten uzaklasarak, yeniden kendi i¢ Aalemine ve fizik Otesi
konulara daldigi donemdir. Onun bu dénemde yazmis oldugu siirler, dil ve iislip
yapist bakimindan yine canli ve giizeldir. Ancak, daha ¢ok bedbinligin verdigi sahsi
duygulart dile getirmis oldugundan, sosyal konulari isleyen siirlerinde oldugu gibi,
karsilikli konusmalarin hareket ve kivrakligindan uzakc;ad1r.404

Onun dil ve tislibu bir biitiin olarak ele alindiginda, ikinci donemin biiyiik bir

agirlik kazandig goriiliir.

2.3.9. Akif’in kendi dil ve iislibunda yaptig tasarruflar:

Akif, sanat1 iizerinde daima diisiinen, siirde ilhamdan ziyade is¢ilige inanan
bir sairdir. Akif’in siirlerini nasil yazdigini, bazen bir beyit yazmak i¢in ne kadar
zahmetler ¢ektigini Esref Edip’in kitabindan 6greniyoruz:

“Siirin ilhami azdw. Siir ¢alismakla, ugrasmakia olur. Zannederler ki sair
tabiat karsisinda oturur, ilhamlarmm toplar, hemen kalemi eline alarak
siivini yazar. Hi¢ de oyle degil. Odaya kapamp ter dékecek, diisiinecek,

yorulacak, ugrasacak. Yiiz ter dokerek bir beyit meydana gelir.”™*®

%% 7eynep Korkmaz, a.g.e., s.47.
0% 7eynep Korkmaz, a.g.e., 5.55.
% Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.256,257.
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Sanatta miikemmeli arama pesinde olan Akif, zaman igerisinde siirlerinde
bazi degisiklikler —yapmustir. ILSafahat’taki siirlerinden kendi sahsiyetini
aksettirmeyen manzumeler (Msl., Muallim Naci tesirindeki Hasb-i Hal) tizerinde bir-
iki tashihle yetinmistir. En c¢ok tashihten gecirdigi, sahsiyetini aksettiren meshur
siirleridir. Bu diizenlemeler, bilhassa dil bakimindan olup sairimizin yabanci
kelimeler ve kaideler yerine Tiirk¢e karsiliklarin1 koymak, fikirlerini ifade i¢in en
uygun kelimeleri aramak, hasivleri kaldirmak, yani sade, agik, veciz yazmak
hususundaki ¢aligmalarini gosterdiginden miihimdir.*®
Akif, bazi siirlerini ise sadece kelime bakimindan degil, ciimle, ifade ve iislip

bakimindan da degistirmistir. Mesela Kocakart ile Omer*®

isimli manzumesinin,
1910 baskisiyla 1928 baskisi arasinda kelime, kelime grubu, ciimle ve ifade sekli
bakimindan ¢ok miktarda fark bulunmaktadir.

Akif’in siirlerinde yaptig1 tashihleri dort kisimda toplayabiliriz:

a. Bu diizeltmelerin ¢ogu dil bakimindandir. I.Safahat’in ilk ve son basimi
arasinda (1911-1928) Tiirk¢cemizin yabanci kelime ve terkiplerden imkén
nispetinde temizlendigi goriiliir. Iste Akif de siirlerinin 1928 nesrinde,
yabanci kelime ve terkipler yerine Tiirkgelerini koyarak tashihler yapmistir.

b. Bazi tashihler, manaca daha uygun kelimeleri koymak igin yapilmistir.

c. Liizumsuz kelime ve hasivleri kaldirmak diisiincesiyle diizeltmeler yapmuistir.

d. Bazi diizeltmeler ise sairin kanaatlerini degistirmesi yiiziinden yapilmistir.
Mesela, Iran medeniyetinden bahseden “Yetistirmis; o Hayyam’in, o bircok
sems-i irfamn” misraindaki Hayyam kelimesini, 1928 basiminda Urfi olarak
degistirmistir. Ilk basimindaki “Bu &kiiz kavmi uyandirmadadir varsa feldh”
misraini 1928 basiminda; “Su bizim halki uyandirmadadir varsa feldh, tarzinda
diizeltmistir. . 408

e. Siirde miikemmellige ulagsma gayesi: Akif, siiri iizerinde daima diisiiniir,
zaten ¢ok uzun ¢ileli geceler sonunda yazdigi siirlerini, yayinlamis olsa bile

Kitabin diger baskilarinda degistirmekten ¢ekinmez. Buna dair bir hatiray1

Mithat Cemal soyle anlatir:

%% Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.174

7 Farklar igin bak.: Mehmed Akif Ersoy, Safahat [Eski ve Yeni Harflerle Karsilastirmali Nesir]
(Haz. M. Ertugrul Diizdag, s. 85.

“%8 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.217-218
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“Bir giin ‘Necid Céllerinden Medine’ye’ ismindeki manzumesinden su beyiti
okudum:
Ne devam etmeye takat; ne de drama sekib,
Bir ilik golge, IlGhi... O da olmazsa nasib.
‘Aréma sekib’ agdali, dedim. “Ben de biliyorum, dedi. Fakat son
basilislarinda ben onu diizelttim. Gormedin mi?” Gérmemigstim:
Ne devam etmeye takat; ne karar etmeye yer;
Bir ihik gélge, IlGhi... O da olmazsa eger ...
Kendini miitemadiyen tashih ediyordu.”*®

f. Argo ve kaba sayilabilecek bazi kelimeleri de Safahat’in sonraki baskilarinda
degistirmistir. Buna dair bir hatiray1 yine Mithat Cemal sdyle anlatir:

“Birinci Safahat’a ilk satasan Celdl Sahir oldu: ‘Kitapta pis kelimeler
var’di. Ben de ona cevap yazdim: ‘Edebiyatta pis, temiz diye bir taksim ne
demekti? O bilmiyor muydu ki ‘Merde’ kelimesini Hugo ‘Marseillaise’ kadar
begenmisti. O bilmiyor muydu ki Richpein ‘cul’ kelimesini kullanmigti.
Baskalart icin murdar olmayan seyler Akif’e gelince neden oluyordu? (...)
Celal Sahir’in bu tenkitlerini (Akif 'le) beraber okuyorduk: ‘Fakat, dedi, zeki
bir nesri var’ ‘Pis kelime itirazi sagma. Ama kafiyelerimi begenmemekte
hakli (Ciinkii, o tenkidinde Celal Sahir, ‘Akif’in nazmu iyi, fakat kafiyeleri
zayif” diyordu.) O zaman ‘sagma’ buldugu bu ‘pis kelime’ itirazimi da Akif,
yillarca sonra bana kendi anlattigi bir sebeple hakli bulacak: ‘Misir’da
hamimlara  gsiirlerimi  okurken  bu  ‘pis  kelimeler’den  sikiliyor,
degistiriyordum. Ve bunlart yalmz Misir'da okurken degil, Istanbul’da
Safahat’r yeniden bastirirken de degistirerek: ‘Seyfi Baba’ manzumesinde,
‘Hani bir saye-i sahdane ¢ekip her b... yer.’
Misraindaki ‘her b...’yu ‘her seyi’ diye diizeltti. Ve ‘Siileymaniye
Kiirstisiinde ki kitabinda,
‘Disi, erkek, bir alay b...lu dans ediyor.’
Misraindaki *b...Iu’ yerine ‘murdar kelimesini koydu. ™
Baz1 degisiklikler de siyasi miilahazalar neticesinde gerceklesmistir. Esasen

0

bu degisiklikler birka¢ kelime ile sinirlidir. Akif, Cumhuriyet’ten sonra kitaplarinin
yeni baskisini hazirlarken baz siirlerinde gegen ‘hilafet’ kelimesini ‘hiikiimet’ veya
daha miiphem sekilde ‘bu kudret’ olarak degistirmistir.411

Misralarin  okunusunda gii¢lik c¢ikaran ve genellikle bir duraklamayi
gerektiren, resmi yazisma lslibuna veya nesre has ‘-p’ gerindiumunudan Akif’in

ozellikle ka¢indigi, bu ekin bulundugu bir¢ok misrayr degisiklige tabi tutmasindan

anlasilmaktadir. Bazi1 6rnekler:

“° Mithat Cemal, a.g.e., 5.265.
19 Mithat Cemal, a.g.e., 5.93.
1 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.305.
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Kacar pirameninden bulmaywp bir lahza istikrar
Civarindan kacar, bulmaksizin bir ldhza istikrar.**?
Icinde ciise gelip liicce liicce istigrdk

Icimde ciis ederek liicce liicce istigrdk.4l3

Deyip de yaslaniverdim. Fakat bizim bu huziir

. A A 414
Dedim, zemine uzandim. Fakat huziir, o ne zor!

Akif’in siirlerinde yaptig1 degisikliklerden bazilari, Safahat’in 1911 yilina ait

ilk baskisiyla 1928 baskisini karsilastirmak tizere asagidaki tabloda gosterilmistir:

a. Sadelestirme gayesi:

1911 baskasi

1928 baskisi

Mehib yiizli bir adem edeb-giizin-i namaz

Mehib yiizli bir adem, kilar edeble namaz;

O ciis-i safvet-i vicdan

O ctls icindeki iman

Indinde semdvit ii zemin bir koca bosluk
Feryddim giis eyleyecek glis-i kerem yok

Bastanbasa bosluk su semdlar, su zeminler,
Bir gilis-i kerem var m1 akan yaslart dinler

Nefes degil o soluklar birer enin-i medid

Nefes degil o soluklar, kesik kesik feryad

Ey mezaristan ne alemsin, ne u/vi fitratin

Ey mezaristan ne alisin, ne yiiksek fitratin

Zalam-1 hayret icinde sindh ederken timid

Zalam-1 hayrete diismis, batar c¢ikarken
umid

Kocasindan bosanan bir siirii nisvdn-i1 zelil
Ldnesinden atilan bir alay etfal-i sefil

Kocasindan bosanan bir siirii bigare kari;
O kopan rabitanin, darmadagin yavrular

Adim basinda dikildik¢e pis-i azminde
Felah-1 immeti imkan kalir m1 immide

Adimda bir, dikilir, azminin, gelir, éniine
Zavallr yolcunun artik kiyar biitiin giiniine

Inilti baslayarak herkesin uzanmus eli
Cebin-i hiizniinii bir kere oksay1p indi

Gogiisler inledi, derken, agik duran eller,
Hazin alinlar bir kerre oksayip indi

Atild1 iistiine iig-bes kiirek izam-1 remim

Atildi iistiine ii¢ bes kiirek kemikli camur

Biitiin bu hatiralar bende girye-hiz-i meldl
Olunca durmadim artik, kiyam edip derhal

Bu hatirat ile kalbimde bagslayinca meldl,
Oturmak istemez oldum, kiyam edip derhal

b. ifade etmek istedigi mana icin en uy

gun kelime bulma gayesi:

Siipheler dogrusu gittikge teeyyiit ediyor

O zamandan beridir za’fi terakki ediyor

Cevlanina yetmez gibi pehna y1 avalim

Pervdzina yetmez gibi pehna y1 avalim

O dgiyane-i gamgine dogru yollandim

O agiyan-1 perisdna dogru yollandim

Devam edip gidecektim bu eski hikmette

Devam edip gidiyordum ben i¢tihddimda

C.

Siirlerini hagivlerden (fazla kelime) kurtarma gayesi:

Hep yolcular feda ederek hdbi, rihati

\ Hep yolcular feda ederek istirahati

12 gafahat, 5.7 (Fatih Camii)
2 gafahat, 5.8 (Fatih Camii)
4 gafahat, 5.49 (Selma)
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2.3.10. Uslip bakimindan siirlerinin tasnifi:

Akif’in en mithim vasiflarindan biri de, islip ve ifadesinin ‘gok sesli’
olusudur. Isledigi konuya gore, dilini, edasin1 ve sesinin ‘ton’unu hemen degistirir.
Onun i¢indir ki, Akif’in kahramanlik siirlerinde baska, dini siirlerinde baska, hiciv,
mizah, hikdye, hatira, fikra ve 6gilit mahiyetindeki manzumelerinde bagka baska ses
duyar, degisik dil ve isliplarla tanisiriz. Bu farkliliklar, kelime kadrosundan
telaffuza, ciimle kurulusundan vurguya kadar, ifadenin her noktasinda gortiliir.

Akif’in siirleri, tasidiklar1 Gslip ozellikleri bakimindan su dort ana baslik

altinda ele alinabilir:

2.3.10.1. Hamasi Siirleri:

Istiklal Marsi, Biilbiil, Leyld ve Canakkale Sehitleri gibi milli heyecan
siirlerinde Akif, saf siire ulasmis, coskun, titiz ve usta bir sanatkardir. Bu tiir
eserlerinde O, dogruyu, gercegi ve faydayi ikinci plana itip, yalniz duyguyu ve
heyecan1 dile getirmistir. Yalniz giizelin, tesirlinin ve miikemmelin pesindedir.
Kelimeyi secerken onun sesine ve yapisina, misrai kurarken i¢ ve dis ahengin
miikemmelligine dikkat gostermis, miizikaliteye onem vermistir. Aliterasyon ve
asonans gibi, misrain ahengini saglayan ses unsurlarini sik sik kullanmistir.

Asagidaki misralarda r aliterasyonu goriilmektedir:

Ne muhrik nagmeler, yd Rab, ne meved meve demlerdi:

Agaclar, taslar tirpermisti, giiyd Sir-i Mahgerdil

Esin var, dsiyanmin var, bahdrin var, ki beklerdin;

Kiydmetler koparmak neydi, ey biilbiil, nedir derdin?**
Su misralarda da n aliterasyonu vardir:

Gel ey Leyld, gel ey candan yakin canan, uzaklasma!
Senin derdinle canlardan gecen Mecnun la ugrasma!
Diisiin: Bi¢darenin en kahraman, en giirbiiz evlddi,
Kimin ugrunda kurbandur ki, dograndik¢a dograndi?**®
Burada yalniz iki siirinden segtigimiz aliterasyon ornekleri Akif’in diger

manzumelerinde de vardir. Fakat bu ahenk ve miizikalite hamasi siirlerinde daha agik
olarak kendini gosterir. Obiir manzumelerin teferruath tasvirleri, karsilikli

konusmalar1 ve hikaye-fikra-hatira karigimi arasinda kayboluveren dis giizellik ve

15 gafahat, 435. (Biilbiil)
M8 safahat, 438. (Leyld)
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itinal ifade, kahramanlik siirlerinin hitabet kudreti de tasiyan coskunlugu i¢inde,
biitiin ihtisam1 ile ortaya c¢ikar. Ayrica, sair bu duygu siirlerinde heyecanin, sekil
giizelliginin, edebiyatin kag¢inilmaz malzemesi sayilan soz sanati ile imajlarin da
‘doz’unun iyi tayin eder, hudutlarini itina ile ¢izer.

Akif miibalagayr ‘tadinda birakmis’ ve hayallerinde meseld Hamid gibi
kainatin disina ¢ikacak kadar gercekten uzaklagsmamistir. Mithat Cemal’in ifade
ettigi gibi, O, Canakkale’de sehid diisen Mehmet¢igin zaferinin biiyiikliiglinii tarif
ederken:

Ey, bu topraklar icin topraga diismiis, asker!
Gokten ecddd inerek dpse o pik alni deger.*™’
Diyor. Boylece hayali ve miibalagay1 ‘gercek’in fazla disina tasirmiyor. Eger

Akif yerine bu siiri Hamid yazsaydi, muhakkak ki ‘gdkten ecdad’t indirmekle
yetinmeyecekti. Belki “Gdokten Allah inerek opse o pak alni deger.” Diyecekti. Fakat
o zaman misra da, hayal de sunilesirdi. Halbuki Akif’in siiri higbir zaman ayaklar1
yerden kesilmemistir. Siirine renk katan, iisliibuna sahsiyet kazandiran sey, normal

dilin, tabii ifadenin disindan secilmemistir. M8

2.3.10.1.Dinti lirizm ve yakaris siirleri:

Biiytlik bir kismi Safahat’ta ‘Hakk’in Sesleri’ ana bashigi altinda toplanan bu
siirlerde sair, hamasi siirlerine yakin bir islip ve ifade kullanir. Akif’in bazen vecd
haline gelmis imanini, bazen isyana donmiis itaatini, bazen de Tiirk cemiyetinin
perisan durumu ile ‘ilahi kader’ arasinda gordiigii tezadi dile getiren bu siirler,
saglam bir climle yapist ve mantik dolu bir ifade ile Oriilmiistiir. Ayn1 zamanda
yiiksek sesle konusan bir ‘sikdyetci’ durumunda goriinen sair, bir hitabette aranan
biitiin tsllp inceliklerini, bir yakarista olmas1 gereken samimi teslimiyet edasini bu
siirlerinde kullanir:

Vefasiz yurd! Oz evladin igin olsun, vefa yok mu?

Neden kalbin kararmis? Bin ocaktan bir ziya yok mu?

llahi, kimsesizlikten bunaldim, dsina yok mu?

Vatansiz haniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?

Biitiin yokluk mu her yer? Bari bir ‘Yok!’ der sada yok mu?*'®

7 afahat, 5.389. (Asim)
418 Necmettin Hacieminoglu, Sahahat’in Dil ve Uslibu, istanbul 1970, s.14.
9 gafahat, s.181 (Hakkin Sesleri)
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2.3.10.4 Fikir Manziimeleri:

Bunlarin baslicas: Ikinci Safahat’1 teskil eden Siileymaniye Kiirsiisii'nde ile
Dordiincii Safahat’1 teskil eden Fatih Kiirsiisti 'nde adli uzun manzumelerdir. Aslinda
bunlara sadece vezinli ve kafiyeli oldugu i¢cin manzum diyebiliriz. Yoksa gerek
kompozisyon, gerek climle yapisi, gerekse fikirlerin takdim tarzi ile ikisi de
okuyucuda yiiklii bir fikir yazisi intiba1 birakmaktadir. Esasen sair de o manzumeleri
ayni niyetle, bir ¢esit makale yaziyormus gibi planlamistir. Tabii, gaye makale
yazmak olunca, sanatkar dil ve iislibunu da ona gore sececektir.

Her iki manzumede de sair once bir g¢evre tasviri yapar. Bir nevi ‘giris’
mahiyetindeki bu baglangictan sonra da asil konuya geger. Ele alinan mesele,
Tiirkiye’nin o giin i¢inde kivrandigi dertlerdir. Akif, bu dertlerin mahiyeti, sebepleri
ve hal c¢areleri hakkindaki diisiincelerini sade bir dil ve yalin bir tislip ve diiz-ayak
bir ifade tarzi ile bildirir. S0z sanati yapmaya, fikirleri dolambacgli yollardan
anlatmaya kalkismaz. Tarihten veya baska cemiyetlerden canli misaller gostererek
fikirlerinin dogrulugunu ispata calisir. Ifade ise, diizgiin bir hikaye {islibudur.
Ciimleler, hemen tamamiyla nesir cimlesidir. Birkag misra devam ettikten sonra,
misrain ortasinda da bitse, ciimlelerin mantiki kurulusu ve gramer yapisi saglamdir.
Uzun manzumeler ayni ifade rahatlig1 i¢cinde devam edip gider:

Sorunuz, simdi, Japonlar da nasiul millettir?
Onu tasvire zafer-ydb olamam, hayrettir!

Su kadar soyliyeyim: Din-i miibinin orada,
Riih-i feyyazi yayilms, yaliniz sekli Buda.

Siz gidin, safvet-i Islam 1 Japonlarda goriin!
O kiiciik boylu, biiyiik milletin efradi bugiin,
Miisliimanlik taki erkdani siyanette ferid;
Miisliiman denmek icin eksigi ancak tevhid.**®

Hind'i bastan basa gezmekti murdadim, ldkin,
Nerde olsam, beni ta ‘kibi yiiziinden polisin,
Takatim bitti de vazge¢mede muztar kaldim,
Kaldim amma yine her mahfile az ¢ok daldim!***

Ancak tslip hep boyle kuru ve monoton degildir. Bu manzumelerde de sair
stk stk ‘ton’ degistirir. Bir nasihat¢i veya konferans¢i edasi ile basladigi halde

misralarin havasina kendini kaptirdiktan sonra, zaman zaman heyecanlanir, 6fkelenir

20 gafahat, s.155 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
*21 Safahat, 5.156 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
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ve yer yer sesini yiikseltir. Bu ‘ton’ degisikligini sair bazen bir fikra anlatarak veya
bir hatirasini naklederek saglar. Akif’in cemiyetimizin biitlin meselelerini en ince
noktalarina kadar inceleyip, goriislerini bildirirken, bodyle birden bire ton
degistirmesi, Divan sairlerinin kaside i¢inde gazel sdylemesine benzer. Bu tegazziil
ya bir heyecanin yahut da hamasi duygularin sesidir:

Birakin matemi, yahu! Birakin fedyddi;
Aglamak fdide verseydi, babam kalkardi!

Gozyasindan ne ¢ikarmis? Niye ter dokmediniz?
422

Bari miistakbeli kurtarmiya bir azm ediniz.

Fakat araya giren bdyle degisik tondaki misralar manzumenin fikri
biitiinliglinii ve ana konuyu zedelemez. Ciinkii sair, biriken 6fkesini, dalgalanan
heyecanini teskin ettikten sonra, konuyu tekrar biraktigi noktadan ele alir. Bir
miiddet sakin devam eder. Ama kendi fikir ve duygular1 O’nda baska cagrisimlar

uyandirinca, sair gene birden cosar.

2.3.10.4.Manzum hikaye, fikra, hatira, mizah ve hicivleri:

Safahat’in biiylik bir kismin1 bu tip manzumeler teskil eder. Sosyal sefaleti
dile getiren: Hasta, Kiife, Hasir, Meyhane, Seyfi baba, Mahalle Kahvesi; manzum
hikdye, fikra ve hatira mahiyetinde: Kocakar:i ile Omer, EI Uksur’da, Necid
Collerinden Medineye, Fravun ile Yiiz Yiize, Dirvas, Dervis Ahmed, Kése Imam,
Berlin Hatiralart, Ressam Hakli, Amin Alay1, Kér Neyzen, Bayram, Istibdad vb gibi.

Bunlarin asagi yukari ortak bir dili vardir: yalin, tabii ve rahat konugma-
sohbet tisliibu hepsinde hakimdir. Bu tip manzumelerden kesin olarak anlasilir ki;
Akif, Tiirk¢eyi, mahalli tabirleri, argosu, bedduasi: ve halk dili dahil olmak iizere,
biitiin incelikleri ile biliyor. Bu genis bilgisi sayesindedir ki sair her meseleyi
konunun gerektirdigi kelime, tabir ve terimlerle anlatiyor. Sahislari; yaslari,
kiiltiirleri, sosyal mevki ve karakterlerine gére konusturuyor. Bu uygunluk yalniz
kelime kadrosuna ait degildir. Konusmanin edas1 da sahsin haline uyar. Istanbul’un
her mubhitinde kullanilan degisik ve zengin Tiirk¢e ile Safahat’a girer. Gene bu
manzumelerde diizgiin bir hikdye ifadesi vardir. Climleler, unsurlar1 yerli yerinde,

nesir cumlesidir.

*22 afahat, 5.167 (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
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3.3.11. Akif’in kullandig iisliip cesitleri:

Akif, halk deyis ve deyimlerinden kaynaklanan ‘konugsma iislibu’ndan,
tasviri, tahlili Gisliiba, tahkiye ve hitabet iisliiplarina kadar uzanan birgok tislGplar
siirlerinde bazen bir arada, bazen ayr1 ayr1 kullanir. O, manzumelerinde monotonlugu
kirmak i¢in vezin degistirdigi gibi tslip da degistirir. Abdiilhak Hamid’in kendisi
icin dedigi, ‘benim tislibum yok, esalibim vardwr’ soziinii Akif icin de sOylemek

pekala miimkiindiir. Bu boliimde Akif’in kullandig tislp c¢esitleri ele alinacaktir.

2.3.11.1. Tahkiye iislibu:

Akif’in siir yapisinin i¢inde ‘tahkiye’ 6nemli bir yer tutar. Giinliik bir olaydan
tarihi bir vakaya kadar uzanan ya da degiskenlik gosteren konulari hikdaye etme, bu
tislibun en belirgin vasfidir. Safahat’in hemen her kitabinda bu iislip kendini agik¢ca
hissettirir. ‘Hasta’ adli manzumede ilgisizlik ve bakimsizliktan dolay1 kendi kaderine
terk edilen bir talebenin durumu ve duygulari hikayelestirilir. Nitekim sair, “Vak ‘a
Halkalr Ziraat Mektebi'nde ge¢misti” notuyla hikdyenin yasanmis bir vak‘a
olduguna isaret eder. ‘Kiife’ adli siiri gecim sikintis1 ¢eken bir ailenin draminm
hikayelestirir. ‘Hasir’ gene kimsesiz ve oliimciil bir kadinin durumunu dile getirir.
‘Meyhane’, ‘Mahalle Kahvesi’ halkin ahlaki degerlerinin yozlastig1 yerler olarak
gozler Oniine serilir. ‘Seyfi Baba’da gene kimsesiz yasl bir adamin ge¢irdigi aci
giinleri anlatilir. Bu ve benzeri mazumeler, sosyal hayatin degisik yonlerinin
hikayelestirilmesidir. Ayrica ‘Azim’, ve ‘Vaiz Kiirsiide’ adli siirlerinde Sadi’den
hikayeler, ‘Kocakari ile Omer de halife Hz. Omer’in bir hikyesi anlatilir. Bunlarda
islip ‘tahkiye’nin en belirgin 6zelliklerini tagimaktadir.

Tahkiye lislibunun en belirgin oldugu manzumelerden birisi de Safahat’in
altinc1 kitab1 olan Asim’dir. Asum, kitabin basinda verilen bilgiye gore, 1. Diinya
Savasi i¢inde ve Fatih yanginindan 6nce Mehmet Akif’in Sarigiizel’deki evinde
gecen bir konusmaya dayanir. Asim’m temel karakteri ¢ok uzun bir muhavere veya
diyalogdan ibaret olmasidir. Bu diyalog Hocazade’nin (Mehmet Akif) once Kose
fmam (Hocazade nin babasmin 6grencisi), daha sonra da Kose Imam’m oglu Asim
ile yaptigi konusmalardan olusur. Hocazade'nin Kose Imam ve Asim’la yaptigi

konusmalar sirasinda bilhassa Hocazade ile Kose imam karsilikli olarak baslarindan
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gecen veya sahidi olduklar1 aktiiel hadiseleri hikdye ederler; fikralar ve fabller
anlatirlar. Bunlar kissadan hisse ¢ikarmak esasina dayanir. Burada Akif tamamen
geleneksel bir yol izler. Bu yolda siiphesiz sairin ¢ok begendigi Sadi’nin tesirini
hatirlamak gerekecektir. Zaten Akif Sadi’nin kiiglik hikayelerinin kendisine ne kadar
tesir ettigini Siratimiistakim’deki bir sohbetinde anlatmistir. Yalmz Akif, Sadi’den
farkli olarak hikayelerin biiyiik bir kismini1 gézlem yoluyla aktiialiteden ¢ikarir, fikra
ve fabller de daima aktiialite ile ilgilidirler.423 Mehmet Kaplan, Asim manzumesinin
muhteva ve iislip bakimindan realist bir roman kadar zengin oldugunu ifade eder.*?*

Tahkiye iislibuna ornek olabilecek bir hikdye emekli bir pasanin
zenginlestikten sonra bir Rum hizmetgisi ile evlenip ¢oluk ¢ocugunu mirastan
mahrum etmesiyle ilgilidir. Kronolojik bir sekilde tertip edilen hikdyede pasanin
komik bir tasvirinden sonra Kése imam’la pasanin karis1 ve pasanin kendisi arasinda
gecen iki diyalog vardir. Ozellikle ikinci diyalog teferruatl bir sekilde verilmistir.
Cok gerilimli gecen bu konusma, Kdse Imam’in ailenin korunmasi hususundaki
titizligini gostermesi bakimidan énemli ve gereklidir. Fakat gene de Kdse Imam,
biitiin talakatine ve istihzasina ragmen pasayr fikrinden ¢eviremez ve sonunda
mahkeme karartyla onun malina tasarruf etmesini yasaklayabilmek icin
Hocazade’nin yardimina ihtiyag duyar. Mahkemeye verecegi dilek¢eyi ona Hocazade
yazdirir. Bu yeni bir anlatim vasitasidir. Safahat’in en ilging hikayelerinden birisi
olan bu dilek¢e yazma sahnesi degisik bir vezin —mefdiliin feilatiin mefdiliin feiliin-
ve degisik bir iislipla kaleme alinmistir. Ayn1 zamanda kelime kadrosu bakimindan
hukuk veya resmi yazigsma dilinin biitiin 6zelliklerini de yansitir:

Bir adam malini isrdfile etmigse heder,

Ona hiikkam-1 geriat ‘siifehddan dir der.
Sdde-dil, ebleh olup, kar ederim, vehmiyle,
Ahz i i ‘tdya ¢ikip aldanan eshdsa bile,
‘Stifehd’ namini vermekte, evet, ser -i §erif.425

bl

23 Omer Faruk Huyugiizel, “Mehmet Akif’in Asim’da Basvurdugu Anlatim Vasitalar ve Teknikleri’
Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet Akif Ersoy, Marmara Univ. Yay., 1986, .37

424 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-11, Istanbul, 1992, 5.203.

*25 gafahat, 5.335 (Asim)
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3.2.11.2. Hitabet iislubu:

Akif’in  siiri, Sezai Karako¢’un tabiriyle, “Bir savasta askeri
heyecanlandirmak icin komutamin yaptigi bir konusmadir. #4286 Hitabet iislibu,
Akif’in siirlerinde en belirgin bir islGp tlriidiir. Ciinkii Akif, bir vaiz olarak
camilerde halka hitabetini siirlestiren bir sairdir. Gerek Siileymaniye Kiirsiisii'nde,
gerek Fatih Kiirsiisti 'nde bu uslip, manzumelerin geneline hakim bir unsur olarak
dikkati ¢eker. Hatipler Islam diinyasinin ve memleketin i¢inde bulundugu durumu
heyecanli bir hitabet iislibu ile cemaate aktarirlar. Burada kiirsiisiiyle, vaiziyle,
cemaatiyle ve konusma ftslibuyla hitabet sahnesi hakimdir. Okuyucu olarak o
sahneyi adeta yasariz. Sair, milli ve vatani duygular1 terenniim ederken de sik sik
okuyucunun duygu ve heyecanlarina hitap etmek icin bu tarz bir {islibu 6n planda
tutmustur. Bundan dolay1 Akif’in siirinde ‘hitabet {islibu’ kendi sahsina 6zgii bir
nitelikte belirmeye baglar. Gene bu iislipla, ‘tahkiye’de oldugu gibi ‘tasviri tislip’ da
eslik eder. Bu iki iislibun en canli ve carpict 6rnegini Canakkale Sehidleri igin
yazdig1 manzumesinde buluyoruz. Harbin dehseti tasviri bir iisliipla anlatilir:

Oteden sdikalar parcaliyor afdk;

Beriden zelzeleler kaldryor a ' maki;

Bomba simsekleri beyninden inip her siperin;
Soniiyor gégsiiniin iistiinde o arslan neferin.
Yerin altinda cehennem gibi binlerce lagam.
Atilan her lagamin yaktigi: Yiizlerce adam.
Oliim indirmede gékler, élii piiskiirmede yer;
O ne miidhis tipidir: Savrulur enkdz-1 beger...**’

Sair, harbin meydana getirdigi tahribat1 dylesine etkili bir bicimde resmediyor
ki, tam anlamiyla bir savas tablosu seriliyor gozler Oniine. Bunda, siiphesiz
kullandig: sifatlarin canliligi en 6nemli faktdr. Harbin neticesi ‘miithis tipi® ve bu
tipinin savurdugu insan uzuvlari. Bir de gene harbin siddetini canli tutan tabiat
olaylarima benzetmeler, meydana gelen tahribata uyumlu bir tazda diisiiniilmiis:

Saikalar o6liim indirecek; zelzele de zemini herc i merc edip 6lii pliskiirecek.

426 Sezai Karakog, Mehmet Akif, Istanbul 1968, s.54.
27 Safahat, 388 (Asim)
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2.3.11.3. Taklidi iislap:

Safahat’ta bazen konusma taklitlerine dayanan iislip ¢esidi de kullanilmigtir.
Bunlardan birine 6rnek olarak Asim manzumesinde anlatilan, medreselerin 1slahi
konusunda hocalar1 toplayip nutuk ¢eken ziippe bir valiyle ilgili fikray1 verebiliriz.
Kose’nin anlattigt tamamen ironik karakter tasiyan bu fikra, korii korline batili
kavramlara baglanan ve halki anlamayan s6zde entelektiielleri giiliing duruma sokar.
Fikrada biri valinin, digeri de ona cevap veren medrese hocasinin iki hitabesi yer alir.
Akif bilhassa valinin nutkunda taklidi iisliba basvurur. Nutuk, ¢cok havali ve iddiali
Avrupai kavramlarin etrafinda kurulan, fakat mantiki agidan birbiriyle tamamen
ilgisiz climlelerden, Kdse’nin ifadesiyle “mandsiz bir yigin rabita miistdki perdkende
lafiz’lardan olusur. Bu climlelerden bazilart —mahsusen- gramer bakimindan
bozukturlar:

“~ Yirminci asir, fenlere zihniyyetler
Verebilmekle tebelliir ve tefihiirler eder.
Vakia halet-i ruhiyyesi var akvamin,

Bu prensiple, fakat ma ‘seri pek i zamin,
Belki ferdiyyeti sarsar biraz aksii'l-ameli...
Sdde se niyyet-i a’sari durup dinlemeli.
Ictihadi galeyanlar da miihimdir ya, asil,
Iktisadi cereyanlardir olan miistahsil.
Bunu te 'min edemezlerse nihdyet hocalar,
Iskoldstikle sandyi” yola gelmez, bocalar.
1lk adimdir atacaktir bunu elbette ilim;
Parprensip, gelin, 1slah-1 medaris diyelim...”"**®

Biiylk ve iddiali laflarina ragmen valinin koflugunu gosteren bu ironik

nutukta —o zaman i¢in ¢ok giincel bir dil meselesi olan- Ziya Gokalp ve ¢evresinin
uydurup kullandig1 yeni kelimelere bir tariz de hissedilir. Zihniyet, hdlet-i rithiyye,
ma ‘ser, se niyyet vs. gibi kelimeler bunu gosterir.

Yine Asim’da anatilan bir hikdyede, zalim hiikiimdar ikaz edecek derecede
yiikksek bir imana sahip bir ‘hak yolunda kellesinden gegecek bir hoca’yr taniriz.
Mandal Hoca namiyla maruf bu vaiz, Sultan Abdiilhamid’i ikaz etmek istedigi i¢in
stirgline gonderilmistir. Hikdyeyi, bir jurnal dolayisiyla ayni gemiyle siirgiin edilen
Kose Imam nakleder. Kose, dnce bu 6rnek hocanin daha ¢ok kiyafetine agirlik veren

“Basta bir dalgali fes, td tepesinden o ibik; cuk oturmus bakiyor, mavi bes on kat

28 safahat, 353 (Asim)
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iplik” seklinde hos bir {islipla portresini ¢izer. Daha sonra Mandal Hoca hikayeyi
kendisi anlatir. Hocanin padisah karsisinda yaptig1 pervasiz konusma yine farkli bir
vezinle verilir. Bu konusmada yer alan ciimleler, hizim1 bazi kelimelerin ve ifade
kaliplarinin tekrarlarindan alan, okuru daha fazla dikkate zorlayan c¢aprasik
climlelerdir. Ayn1 zamanda bunlar, Tiirk¢eye pek hakim olamayan, Oflu hocanin
konusmasini taklit ederler:

Ya ¢iinkii saklaniyorsun bucak bucak bizden.
Degil mi saklaniyorsun, demek ki: Korkudasin,
Ya ¢iinkii korkan adamlar gerek ki saklansin.
Degil mi korkudasin var kabéhatin mutlak!.."*

2.3.11.4. Tasviri iislip:
Tahkiye islibu icinde sik sik islenen tasviri islip Akif’in basartyla

kullandig1 bir tislp tiiridiir. ‘Meyhane’ adli manzumesindeki meyhane tasviri, Hasta
manzumesindeki hastanin tasviri, ‘Mahalle Kahvesi’ndeki kahvehane tasviri bu
iislibun en basarili 6rneklerindendir.

Mahalle Kahvesi’nde sair yirminci asir basinda toplumsal hayatimizin
vazgecilmez mekansal unsurlarindan olan kahvehaneleri adeta bir film gibi tasvir
eder. Akif, ‘Sark’in harim-i kdtili’[katil yuvasi] olarak gordiigli mahalle kahvesini
anlatmakta son derece basarilidir. Sair, ‘Gelin de bir bakalim... Buyrun iste bir
kahve’ diyerek sinematografik bir bakisla kahvehanenin her kdsesini, her tiirlii
gOrliniisiinii, yiiziinii ortaya koyar.

Akif, manzum eserlerinde fikirlerini halka asilamak i¢in okuyanlari
yormamak diislincesiyle Hali¢’e, Yeni Camii’ne, Siilleymaniye Camii’ne ait tasvirlere
yer verir, ara sira vaize fikralar ve muhavereli hikayeler sdyletmesi de, bu fikirlerin
kolaylikla kavranilmasi i¢in bagvurulan yollardir.

Akif’in ‘Mezarlik’ adli manzumesini tahlil eden Mithat Cemal bu siirin ilk
kitasini tasvir harikasi olarak niteler:

“Mezarlik manzumesinin siir olan su kismi bir harika-i tasvirdir:
Bakma kabristanin ancak sdha-i medhiisuna,
Dur da bir miiddet kulak ver nale-i hamiisuna!
Kalbi hi¢ benzer mi bak simd-y1 heybet-piisuna!
Kim ki dalmistir haydtin seyl-i ciisd-clisuna,

Can atar, birgiin gelir, yorgun diigiip dgiisuna!®®

2% safahat, 5.379 (Asim)
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Bu kit‘ada mezarlik bir sahs-1 miidhis, bir insan-1 muzlim oluyor; ¢ehresi
¢irkin ve hagin, fakat kalbi gayet rakik. Hayat bir seyl-i beser-i ber-enddzdr.
O seylin ciigis-i mevcdtina katilip yorulan binlerce has u hdsdk-i uzviye,
binlerce kadid-i miinkesire mezarlik, o miisfik mader-i muzlim sine-i kiisa-y
swydnet... Bu levha bir harika-i tasvirdir. "

Safahat’in altinc1 kitabi Asim da, tasviri iislibun ¢ok¢a kullanildigi bir

manzumedir. Burada, Hocazade ile Kése imam sohbet sirasinda memleketin genel
manzarasini, millet i¢cindeki bazi1 kesimleri dogrudan dogruya anlatan, tasvir ve tahlil
eden konusmalar da yaparlar. Bunlarin ¢cogu memleketin durumunu daha yakindan
bilen Hocazade(Akif) tarafindan yapilir. Bu kitaptaki ilk tasvir, Kése Imam’in
yaptig1 st liste gelen harplerin harap ettigi memleketin tasviridir. Tasvir bir
mukayese fikrine dayanir: Bastanbasa viraneye donen Tiirk yurdunun durumu ve
onun Onceki devirlerdeki kudretli manzarasi. Tasvirin ilk kismi insan unsuru
tamamen silinmig, fakat onun felaketli izlerini tasiyan topografik unsurlardan
olugsmustur. Tabloda kan iziyle dolu tas ve topraklar, kan kusan denizler, yalgin
kayalar ve ipissiz ¢éllerden baska bir sey goriinmez. Kése Imam cok iiziildiigii bu
manzara karsisinda 6lmek ister. Fakat bunu yapamayinca manzaranin eski halini
hatirlayarak teselli bulmaya calisir.

Bu sefer tabloda biiylik bir hayatiyet; ¢ildirmis ekinler, coskun baglar,
goémgok dereler, ziimriit daglar, sen satir ocaklar vardir. Ikinci kisimda tabloya
Osmanl tarihinin biiyiik sahsiyetleri de girer. Memleketin biiylik maddi kuvvetlerini
toplayan bu muhtesem manzara, Kose’nin heyecanini artirdigi i¢in burada lirizm ¢ok
yiikselir.

Ikinci tasvir Hocazade tarafindan yapilan bir kdy diigiiniiniin, kdyliilerin ve
giirescilerin tasviridir. Fakat tasvir bu noktada kalmayarak biitliin koyliilerin, biitiin
memleketin tasviri halinde genisler. Kdse’nin tasvirinden ¢ok daha uzun ve
teferruath olan bu tasvir de mukayeseli bir tarzda yiiritiiliir. Koyliiniin ve
memleketin halihazirdaki durumu resme has bir sekilde biitiin teferruatiyla
verildikten sonra, mazideki duruma gegilir. ikinci tasvir ilk tasvirin daha genis bir

cercevede ve ayrintiya inerek verilmesinden ibarettir. Ilk tasvir eski ve yeni

0 gafahat, 5.37 (Mezarlik)
#1 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, Mehmet Akif Ersoy Hakkinda Yazilanlar / Sirat-1
Miistakim ve Sebilii’r-Resad Mecmualarr’’nda Cikan Makaleler, Ankara, 1989, s.59
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manzarayr genel cizgileriyle verirken, ikincisinde bu manzara Ozele inilerek
genisletilmistir.

Mehmet Akif’in tasvir ve tahlillerinde genel olarak izledigi yol budur: Once
genel manzaray1 sunmak, sonra ayrintilara gegereck meseleyi madde madde ve etrafli

k.**? Ikinci tasvirin birinciden diger farkli bir tarafi manzarada

olarak ortaya koyma
insan unsurunun 6ne ge¢mis veya dogrudan dogruya verilmis olmasidir. Burada da
maddi kuvvet ve zenginlikler 6n plana gelir. Halihazirdaki koyliiler sar1 benizleri, sis
karinlari, sarkik kollar1, ¢cokmiis gogiisleri ve burusuk yiizleriyle karsimiza ¢ikarlar:

Sis karin siksa ¢ocuklar gibi, kollar sarkik;
Arka yusyumru, gogiis ¢okmiis, omuzlar kalkik.
Gozlerin busbulanik rengi, kapaklar sis sis;
Yiiz burusmus, uzamis, cebhe daralmus, gitmis.**
Pehlivanlarin da onlardan farki yoktur. Perisan ve harap vaziyette giirese

cikarlar. Daha ilk elde alinlarindan ter bosanir, gogiisleri koriik gibi 6tmeye baslar.
Mazideki manzara ise bunun tam aksidir. Burada orman ve baglarla dolu dag ve
tepelerin, meralar1 dolduran sagmallarin, tufan gibi ekinlerin ortasinda giirbiiz,
demevi koylii kizlari, tostopag oglanlar vardir. Bu insanlar madden oldugu gibi
manen de giiclidiirler. Ezan okundugu zaman ortalikta kimse kalmaz, camiler
lebaleb doludur. Kdse’nin ve Hocazade’nin yaptigi bu tasvirler, memleketin
durumunu genel olarak tespit eden, maddi gerilik ve zayifligin1 ortaya koyan
parcalardir.

Asim manzumesinde yer alan Canakkale sehitlerinin mezarmi tasvir kismu,
Akif’in lirizm bakimindan en coskun misralaridir. Akif bize ihtisamli bir sehit mezari
tasvir ediyor:

“Bu mezarin tavam Nisan bulutlari, ortiisii yildizli gékler, avizesi Ulker
yildizidr. Ay 1siklari, doktiigii kanlara biiriinmiis halde uzanan bu sehidi ta
fecre kadar, tiirbedar gibi beklemektedir. Fecirlerle, dvizesinin ziyalar
taskinlasan Canakkale sehidimizin yarasini, her aksam tiillenen magriplere
saryoruz; fakat bu mezar, hakikatte, iizerinde bir toprak yigini bile
bulunmayan, yaralar: apacik, kefensiz, kendi kanina biiriinmiis olarak yatan
kimsesiz bir sehit mezaridir. Esasen saivin kudreti de bu basit tabiat

2 Omer Faruk Huyugiizel, “Mehmet Akif’in Asim’da Basvurdugu Anlatim Vasitalar ve Teknikleri”
Oliimiiniin 50. Yilinda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul, 1986, 5.48
*% gafahat, 5.340 (Asim)
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dekorunu tegkil eden unsurlari, vatani duygularimin aleviyle, hayallerinin
renkleriyle yogurup, muhtesem bir levha ¢izebilmesindedir. ”***

Akif’in tavir tslibundaki basar1 ve etkisini, Ali Ekrem’in bir hatirasinda
buluruz. Akif’in Hasta isimli siirini sinifta talebelerine okudugu zaman, bir¢oklarmin
gbziiniin yasardigii géren Ali Ekrem, bunun hakkinda fikirlerini sordugu zaman,

“Bu siir, bize kendi hayatimizi tasvir ediyor, kendi hayatimizi gosteriyor, siir
okunurken, verem olup icimizden ayrilan bir arkadagimizi goriir gibi olduk’
cevabini almustir.”**

Siileyman Nazif, Akif’in tasvir giiciinii ve tasvir iislibunun kaynagini soyle
tespit eder:

“Hazret-i Muhammed’in (s) feyz-i nefhi sairin her misrainda iydnen
gortintir. Mesela tasvir ettigi bir ‘meyhane’den cosan nefret hislerini bile
ona terbiye-i diniyyesi ilkd etmistir. "

Ayrica, Akif’in goézlemlerindeki ihatasini, tasvirdeki muvaffakiyetini su

cumlelerle ifade eder:

“Safahat’t dir i dirdz tedkik etmeyerek, onun gelisigiizel birkag
manzumesini okumus olanlar, Mehmed Akif’i yalmz Istanbul 'un mendzir ve
mendkibini goriip gostermeye kudret-kar bir musavvir... Bir nevi miitehassis
zannederler. Halbuki Fatih sokaklarindan Berlin caddelerine ve Necid ile
El-Uksur ¢éllerinden Istanbul kahve ve meyhanelerine kadar, nereyi ve neyi
tasvir etmiy ise ayni muvaffakiyet-i ibda’1 gostermistir.”**'

Mehmet Akif, siirlerinde tasviri basariyla uyguladigi gibi, Sebiliirresad’daki
Edebiyat Bahisleri yazilarindan birini de ‘géziimiizle gérebildigimiz mahsusdtt bize
gosterebilecek yahut harigte viicudu olmayan ihtisasdti duyurabilecek meleke’ diye
tarif ettigi ‘tasvir’e ayirmis ve burada tasvirle ilgili goriislerini ifade etmistir. Akif,
bu yazisinda eski edebiyatimizi degerlendirirken ‘tasvir eksikligi’nden de s6z eder:

“Eski sairlerimizin hi¢c ehemmiyet vermedikleri, adeta sairlige miinafi olarak
gordiikleri bir meslek varsa, o da mahsusata ait hakiki tasvirlerdir. Eger ilk
devirlerde gelen sairlerimiz, Iran edebiyati ile ugrastiklart kadar Arabin
si'r-i kadimiyle tevaggul etselerdi yahut devr-i mutavassitta Yyetigen
ediplerimiz garb’in dsdr-1 edebisine bigane kalmasalard:, bugiin bizim de
elimizde tasvire dair giizel eserler bulunurdu. Vaesdfa ki divanlarimizdaki
tasvirler bastanbasa hayalidir. Bahar, hazan, guruib, tulu * gibi elvah-1 kudret

bile etrafli bir surette tasvir olunmamislardir... "

¥ Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e. s.116.

% Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.45.

#% Siileyman Nazif, a.g.e., 5.6

*¥Siileyman Nazif, a.g.e., 5.84.

8 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.133.
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2.3.11.5.Tahlili iislap:

Akif’in siirlerinde duygu ve heyecanin yaninda daima akil, mantik ve miispet
diisiince tarzi mevcuttur. O, duygu ve heyecanlar1 fikirle birlestirir. En lirik ve
heyecan dolu siirlerinde bile fikir huzmeleri mevcuttur. Vak‘alar1 once tasvir
islibuyla, sonra coskun bir heyecanla hitabet iislibuyla anlatir, daha sonra da tahlili
bir Gslupla sorgular ve inceler. Heyecan dolu sahnelerin sebep ve illetlerini tahlil
eder. Yine Canakkale sehitleri i¢in yazdigr manzumede, her bir Mehmetcigin aslan
nefer kesilerek, namus ve vatanini ¢ignetmemek igin govdesini siper etmesinin
sebeplerini, ona bu kuvvet ve fedakarlig1 veren giiciin ne oldugunu tahlili bir Gislipla
sOyle anlatir:

Top tiifekten daha sik giille yagan mermiler...
Kahraman orduyu seyret ki bu tehdide giiler!
Ne ¢elik tabyalar ister, ne siner hasmindan;
Alvir kal’a mi1 gogsiindeki kat kat iman?
Hangi kuvvet onu, hasd, edecek kahrina ram?
Ciinkii o te'sis-i Ilahi o metin istihkam

Sarilir, indirilir mevki 7 miistahkemler,
Begserin azmini tevkif edemez sun’-i beser;

Bu gogiislere Hudd 'nin ebedi serhaddi;

"O benim sun’-i bedi im, onu ¢ignetme" dedi.
Asim i nesli... diyordum ya... nesilmis gercek:
Iste ¢ignetmedi namiisunu, ¢ignetmiyecek.*

Bu tahlilde, orduyu birtakim degerlerle dlciistiiriiyor. Bunlarin ilmi ‘iman’dir

ve stratejik deger olan ‘kal‘a’ ile esdegerde goziikiiyor, tistelik bu imanin korunmaya
da ihtiyac1 yoktur. Ciinkii o ‘Tesis-i 11ahi’dir. Bu sirali benzetmeler, ordunun manevi
yOniinii ve giiclinii sergilemek amaciyla kullaniliyor. Sonra bu ordu ile dviiniiliiyor, o
‘Asim’in Nesli’ olarak sembollesiyor. Mazisini koruyan, namusunu ¢ignetmeyen
olan nesil, bu ordunun sahsinda ideallesiyor.

Akif, 6rnek olarak bazi boliimlerini verdigimiz bu destans1t manzumede, siirin
muhtevasina uygun Usliplar kullaniyor. Genel mabhiyetteki hitaber iislibunu
monotonluktan kurtarmak, daha canli, daha renkli, daha coskulu bir atmosfere
sokmak i¢in tasviri Ve tahlili tislip tarzlarinm i¢ ice kullaniyor ve iislibun yapisina
uygun edebi sanatlar1 ustaca misralarin igine yerlestiriyor. Canakkale sehitleri i¢in

yazilan bu siirden sonra, milli ve vatani duygulart dile getirmede en etkili ve

9 safahat, 5.389 (Asim)
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gorkemli islip ‘Istiklal Marsi'nda kendini gosterir. Akif’in tipki Canakkale Deniz
Zaferi’ni anlattig1 siirde oldugu gibi ‘Korkma’ nidasiyla baglayan manzume, bu
hitabet havasini on kita boyunca devam ettirir ve ‘istiklal’ nidastyla son bulur.**°
“Asim” manzumesi, ayni anda birkag iislibu bir arada kullandig: siirlere bir
ornektir. Akif kendi siirleri hakkinda s6yle bir tenkitte bulunur: “Yalniz bir kusurum

441 Tabii bu tenkit biitiin siirleri i¢in

varsa o da soziin miiselsel ve muttasil olmasidur.
degil, sadece Fatih Kiirsiisii'nde ve Siileymaniye Kiirsiisii’'nde isimli uzun
manzumeleri igin —kismen- gegerli sayilabilir. Fakat mesela Asim’da ‘miiselsel ve
muttasil’ gidis veya monotonluk biiylik 6l¢iide kirilmistir. Diyalog, tasvir, tahlil ve
tahkiyevi parcalarda sairin kullandigi cesitli anlatim yollar1 ve islip degismeleri

dolayistyla Asim, ¢ok gesitli tonlardan olusan bir terkip halindedir.**?

2.3.11.6.Sohbet / konusma iislibu:

Safahat’ta en belirgin islip tiirlerinden biri de sohbet tislibudur. Karsilikli
konusmalarin XIX. Yiizyildaki ilk ornekleri Sinasi’nin Karakus Yavrusu ile Karga,
Art ile Sivrisinek, Esek ile Tilki baslikl1 terclimeleridir. Bu Servet-i Fiinin’da daha da
gelisir. Tevfik Fikret’in ve ozellikle Ali Ekrem’in bu tiir siirlerinin tesirinde kalan
Mehmet Akif’in Safahati’nda bunun pek ¢ok 6rnegi vardir. Mesela Safahat’in birinci
kitabindaki 35 siirden 16°s1 diyaloga bagh siirlerden olusur.**® Bu siirler son derece
canli ve samimi bir isliipla kaleme alinmistir. Karsilikli konusmalar vasitasiyla sair
yasayan dili kullanir.

“Safahat Sairine” baslikli bir yazisinda Mithat Cemal, Akif’in Osmanl
nazmina muhavereyi sokarak biiytik bir inkilap gerceklestirdigini —kendisine hitaben-
sOyle ifade eder:

“Evvela edebiyata muhdvere-i tabiiyeyi sokan senin kalemindir. Hala bu
vadide sana sdni ¢itkmadi. Senden evvel bu kadar tabii muhavereler ise
kimse yazmadi. (...) Edebiyat dsdrinda muhaverenin ehemmiyeti (tasvir-
diskripsiyon) mertebesindedir. Oyle vak ‘alar olur hareket-i tasviriyesindeki,
siirdeki bir ka¢ sahs-1 vak ‘anin dudaklarindaki her ra ‘se-i tekelliime medyiin

440 Ismail Parlatir, “M. Akif’in Siiri Uzerinde Bir Uslip Incelemesi”, Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet
Akif Ersoy’u Anma Kitabi, Ankara, 1986, s.125

**! Hasan Basri Cantay, Akifname, istanbul 2008.

*2 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.m., 5.32

3 Kazim Yetis, “Safahat’ta Bir Anlatim Teknigi Olarak Karsilikli Konusmalar” Vefatinin 75.
Yilinda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul 2011, s.489.
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olur. (...) Senin ‘Seyfi Baba’ kadar tabii sézleri simdiye kadar hi¢ biri
soyletmedi. (...) Muhaverenin ehemmiyeti anlasildi. Bu ne demek? Senin
Osmanli nazmina muhavereyi sokarak hdsil ettigin inkilab-1 kebir anlasildi
demektir**

Akif’in  manzumelerinde anlattigi tipleri, sosyal durumlarina, kiiltir

seviyelerine, karakterlerine ve rollerinin geregine gore konusurlar. Ayrica bazi siirler

tamamen konusma lizerine kuruludurlar. Baz siirlerde de konusmalar ¢ok 6nemli rol

oynar. Siirlerin bir kisminda da Akif’in kendisi konusur, gézlemlerini, tahassiislerini

anlatir. Mesela, bastanbasa hikayelerden Oriilen Berlin Hdtiralar: manzumesi

memleketimizdeki tren bekleme yerlerini, bilet giselerini canlandirirken, muhtelif

smiftan halki da, Hiiseyin Rahminin romanlarinda oldugu gibi konusturur. Boylece

tirli tirli sivelerin, aruza basar1 ile tatbikinin Orneklerini buluruz. Tunca

Kortantamer, konusmalarin oynadigi rollere gore Akif’in siirlerini su sekilde

siniflandirmustir:

1.

Hasta, Kiife, Seyfi Baba gibi konusmalarin 6nemli bir rol oynadig1; ama olay
Orgiisiiniin gelismesinde diiz anlatim ve tasvirin de kisa kisa 6nemli gorevler
yiiklendigi siirler.

Meyhane, Mahalle Kahvesi, Istibdat gibi etkili, yogun, kisa, i¢ ige gegmis,
adeta mozaik parcalar1 gibi yan yana gelerek biitiinii olusturan konusmalar ve
dramatik sonu getiren daha uzunca ve yer yer kisa tiradlara kayan
konusmalarin bulundugu pargalar.

Siileymaniye Kiirsiisii'nde, Fatih Kiirsiisii siirlerinde vaiz konusmalar1 ve
Berlin Hatiralari’nda oldugu gibi, araya baskalarinin sozleri katilsa bile, bir
kiirsti konusmasi, bir nutuk havasi tagiyan, uzun soluklu konugmalar.

Fatih Kiirsiisti ndeki iki arkadasin yolda konusmalar1 gibi manzum hikaye ve
tiyatro eseri arasinda bir hava doguran konusmalar.

Sahneye uyarlanmasi miimkiin ve bir manzum tiyatro denemesi oldugu
sezilen Asim’daki konusmalar.

Akif’in kendi konusmalari.

Biitiin bu konusmalarin en Onemli oOzelliklerinden birisi konusanlarin,

konustuklar1 kisilere, konusma yerine, konusma sebebine ve durumuna uygun

climleler, kelimeler, ton ve belagattaki tabiriyle ‘muteza-yr hal’e uygun tarzda

#4 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e. .82
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konusmalaridir. Akif’in kendi konusmalar1 arasinda da bazi farkliliklara rastlamak
miimkiindiir. O, bir olay naklettigi zaman son derece sade, ¢ekici bir konusma diline,
Istanbul Tiirkgesi’nin giinliik kullanimia basvurur. Derin bazi hissiyatin1 anlatirken
ise dili degisir. Kelime kadrosu agirlasir, okumus, kiiltiirlii bir Istanbullunun bilerek
agirlastirdigi bir kelime kadrosu kullanir; ama yine de climle yapist onun eserlerinin
ruhuna uygundur. Ciinkii kelime kadrosu sade de olsa, agdali da olsa Akif berrak
disiincelerin  adamidir, kapaliligi sevmez. Bu bakimdan dilinin en biyiik
Ozelliklerinden birisi diisiince bakimindan ac¢ik sec¢ik, mantikli, tutarli ifade
edilmesine hizmet edecek bir yapiya sahip olusudur.**

Yukarida tasnifi yapilan manzumelerde; kisilere, mesleklere uygun tabirler,
sokak agzi, ev agzi, sohbet iisliibu, konusma {islibu bakimindan zengin 6rnekler

mevcuttur:

2.3.11.6.1. Ev ve aile sohbeti:

Evde cay sohbetini Safahat’in altinci kitabr olan Asim’da sair ile Kose
Imam’mn karsilikl1 konusmalarinda buluyoruz. Burada da Akif, Tiirkgenin akiciligini
gene tabii bir bigimde basari ile saglar.

-Hele bir ¢cek bakalim!
-Sen de bizimkinden cek.
-Hani ¢ay gelmedi yahu?
-Ay, unuttuk, gergek.
-Gitme, seslen yaliniz, nerde Emin, yok mu?
-Emin!
Nerdesin? Baksana, ¢cay demliyeceklerdi demin...**®

Sohbet {isliibunu, sairin heniiz dort yasinda iken vefat eden yegeni Selma icin
yazdig1 ayni isimli manzumede de buluruz. Burada da, sairin annesi, durumu hiiziinlii
bir dille tasvir eder:

-Gorme, Akif im cocugu!
Senin degil, yedi kat ellerin yanar cigeri,
Oliim désekleri iistiinde gorse yavrucugu.
Siikiir, bugtin azicik farklidir, diyorduk diin...
O pembe pembe yanaklar kireg kesildi bugiin!
Filan hekim, dediler. Geldi, bakti, anlamad.

5 Tunca Kortantamer, “Mehmet Akif ile Sadi Arasinda Muhteva ve Anlatim Teknigi A¢isindan Bir
karsilastirma Denemesi” Oliimiiniin 50. Y1linda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul, 1986, s.114
8 Safahat, 328 (Asim)
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Hayr, filan daha bir anlayishdyr, dediler.
Meger yalan yere ¢ikmis o sersemin de adi!
Birak ki anlasalar var mi ¢are hi¢? Ne gezer!
Hekim ilaglar, oglum, biitiin tesellidir.

Ilag yiyip iyi olmak, o bir tecellidir.**’

2.3.11.6.2. Meyhane / Kahvehane agz:

-Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyddece ver...
-Ziydde, anladik amma ya ictigin sigeler?
-Cizersin...
-Oyle mi? Lakin silinmiyor cetele!
Bakin tavan tebesirden gériinmez oldu...
-Hele!
-Bizim pesin paramiz... Almadin mu diin kurusu?

Ayol, tiikendi mezen... Bari koy biraz tursu.**®

- Asuldi bey koza!
-Besbelli, bak siritt aval;
- Bacak elinde mi?
- Kir, Hamdi sen de daglhyr al.
-Ulan! Kapakta imis dagli... Hay kopeoglu kopek!
-Képeoglu kendine benzer, uzun kulakl esek!
-Sekizli, onlu, ne gektinse ver de oryayi tut.
-Halim, ne ugrasiyorsun bu ¢ikmaz iste: Kaput!
- Cihar ii yek mi o tag?
-Hi¢ sitkilma oldii dii-ses!**®
Goriiliiyor ki sair bir kahvede gecen konusmayi ve agiz kavgasimi hig

degistirmeden, kayda almig gibi, aynen verebiliyor. Bu, O’nun hem keskin dikkatini,
hem gercekci sanat anlayisini, hem de her sosyal tabakaya ait dili ¢ok iyi bildigini

gosteriyor.

2.3.11.6.3. Mahalle agz:

-Bak anne, aydede bak bak!

-Aman da mdsallah
Degirmi tabla kadar var...

-Susundu Ayse, giinah.
-[lGhi teyze tuhafsin, neden giindh olacak?
-Giinah dedim ya, birak, simdi...

“7 Safahat, 49 (Selma)
8 safahat, 33 (Meyhane)
9 gafahat, 106 (Mahalle Kahvesi)
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-Haydi sen de bunak!
- Bunak munak deme billahi ¢carparim elimi...
Asifteler sizi... Ahir zaman tevekkeli mi!*®

Bu diyaloglarda bir mahalle arasinda gizlice kaydedilmis gibi gerceklik
hissedilmektedir. Akif bu gibi diyaloglarla Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda
kullandig1 nesir tislibunu manzum olarak aktarmig gibidir.

Mithat Cemal, Akif’in Tirkg¢e bilgisini anlatirken, onun Divan edebiyatindan
sokak diline kadar Tiirkgenin biitiin tabakalarina hakim oldugunu séyler:

“Alt1, yedi Tirkee bilir: Divan Tiirkcesi. (Maruf olmayan bir divan sairinin
bile bir eseri okununca asrini tahmin edecek kadar bu Tiirkceyi tanir.) Tekke
Tiirkcesi; Medrese Tiirkcesi; Tanzimat Tiirkcesi; Servet-i Fiiniin Tiirkcesi;
Ev ve sokak Tiirkcesi. Hasili Anadolu’nun en uzak yerindeki ‘jargon’dan
Beyoglu’nun Dolapdere mahallesindeki argoya kadar biitiin Tiirkceleri
bilir... "

2.3.11.6.4. Dost sohbeti:

-Vay hocam! Vay goziimiin niiru efendim, buyurun!
Hangi riizgardir atan sizleri?.. Litfen oturun.
Miitehassirdik efendim, ne indyet! Ne kerem!
Opmedik affediniz...

-Cok yasa... Lakin... Veremem.
-Biitiin Istanbul ‘un agzinda gezen elleriniz,
Bize ndz etmese olmaz mi efendim? Veriniz.
-Doktiigiin dillere bittim, seni ¢ok sozlii seni!
Ayda, dlemde bir olsun aramazsin Kose ni.
Bu herif 6ldii mii, sag kaldi mi, derler de, ayol,
Baba dostuysam eger kalkip ararlar bir yol.*

Orneklerde de goriildiigii iizere, Akif ¢esitli meslek ve ziimreden insanlar

konustururken onlarm ‘liigat’in1 kullaniyor. Boylece, bir¢ok argo ve beddualar da
manzumelerinde yer aliyor. Ancak, sair bu ‘kaba’ kelimeleri dyle bir hava i¢inde
veriyor ki, okuyucu onlarin varhigindan rahatsiz olmuyor. Safahat sairinin tahkir,
tezyif ve istithza edici sOzlere fazla yer vermesi, onun hem kizgin ve miistehzi
mizacindan, hem de ele aldig1 sosyal meseleleri ‘gercekei’ bir sanat anlayisi ile

islemek arzusundan ileri gelmektedir.453

0 gafahat, 75 (istibdad)

! Mithat Cemal, a.g.e., 5.351

2 gafahat, 323 (Asim)

% Necmettin Hacieminoglu, a.g.e., 5.33.
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Bir anlatim teknigi olarak karsilikli konugmalarin Akif’in {islibuna neler

kazandirdigin1 Kazim Yetis su sekilde tespit etmistir:

a. Okuyucu ile empati kurmanin en kestirme ve kesin yolu olan diyalogla
Akif okuruna savundugu fikirlerini benimsetir.

b. Karsilikli konusma dile tabii ve canli, sade bir hal kazandirir. Sair
konusmaya uymayan kelimeler kullanmaz. Hele olabildigine terkipli,
agdali konugmaktan sakinir.

c. Soyleyis seklinde de anlatim sadelesir, dolayli, sanatli yollara gidilmez,
sunilikten kaginilir.

d. Anlatilmak istenilen fikir, biitlinliik i¢inde verilmeye calisilir. Diisiince
dagimikligindan olabildigince sakinilir.**

Safahat’ta icinde konugma/sohbet gecen biitiin siirlere bakildiginda su tablo

goriiliir: Akif siirlerinde, ya kisileri konusturur, ya kendisi milletle konusur, ya
Cenab-1 Hakk ile konusur, ya Hz. Peygamber ile konusur, ya da siir, i¢

5 Yani Akif her vesile ile siirlerinde konusma/sohbet

konusmalardan olusur.
tslibunu kullanmak ister. Bu islip da konusma dilini, yasayan Tiirk¢e’yi

kullanmay1 icap ettirir.

2.3.11.7.Mizahi / ironik iislap:

Safahat’ta mizah ve ironinin énemli bir yeri vardir. Zaman zaman durum ve
s0z mizahinin imkanlaria basvurarak, zaman zaman ironi isliibu igerisinde, zaman
zamansa siirlerindeki sahislara fikralar anlattirarak mizahi olana ulasmaya calisan
sair, poetikasina uygun olarak, mizahi1 belli amaglara mebni kilmistir. Sair sosyal
elestirilerini mizahsiz yaptig1 olmussa da, mizahi tislibunu daima bir mesajin, bir
elestirinin, bir 6fkenin paralelinde yiiritmeye caligmistir.

Bizim edebiyatimizda, gerek geleneksel, gerek modern donemde, mizahin

olgun orneklerine rastlamak miimkiindiir. Modern edebiyatimizda Ethem Pertev

% Kazim Yetis, “Safahat’ta Bir Anlatim Teknigi Olarak Karsilikli Konusmalar” Vefatinin 75.
Yilinda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul 2011, 5.489.
45 Kazim Yetis, a.g.m., s.496.
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Pasa’nin Av‘ave’si Tirk mizahinin geleneksel ¢izgiden ayrilan ilk 6rnegi olarak
kabul edilir. 1870’de ¢ikan Diyojen modern mizahimizin ilk siireli yaymidir.**®

Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatinda ironi —belki de toplumdaki
carpikliklart ifade etmede elverisli yontemlerden biri oldugu ig¢in- sair ve
yazarlarimizin ¢ok sik bagvurdugu bir anlatim vasitast olmustur. R. Ekrem’in Araba
Sevdasi adli romam, Ziya Pasa’nin Zaferndme’si, Omer Seyfeddin’in Efiuz Bey’i bu
anlatim vasitalarinin  basariyla kullanildigi 6rneklerdir. M. Akif de toplum
meseleleriyle yakindan ilgilenmis bir sair olarak ironiye siirlerinde siklikla
bagvurmustur.*’ Hatta denilebilir ki, -ironiyi bir edebi sanat olarak ele alirsak-
Akif’in en sik kullandig1 edebi sanat ironidir.

Akif, ironiye daha ziyade sosyal problemlerle ilgili siirlerinde bagvurmustur.
Ciinkii ironi, daha ¢ok bir seyin olmasi gerekenin zitt1 bir durumda oldugunda, onu
tenkit etmek ve dogrusunu gostermek icin bagvurulan bir anlatim vasitasidir. Onu
yakindan taniyanlarin kaydettiklerine bakilirsa, Akif istihzayr da miistehziyi de
sevmezdi. Fakat ‘rezdil-i ictimaiye’mizi teshir ic¢in, yani cemiyet i¢in istihza/ironi
sanatindan da faydalaniyordu. Mithat Cemal, Akif’in istihzay1 sevmedigi halde bu
yolla manzumeler yazmasini sOyle izah eder:

“Fertle degil, ferdin cemiyeti sarsan tarafiyla istihza ediyordu: Bu istihzay
da bazen merhametle, bazen infialle giizellestiriyordu. ™
Orhan Okay, mensubu oldugu ziimreyi Akif kadar agir elestirmis bir fikir

adaminin olmadigin1 soyler. Koksal Alver, insanlara vermek istedigi mesajlardan
dolay1 Akif’in Safahat’ta stirekli konustugunu, toplumun meselelerini dillendirdigini,
kendi cemaatine, kendi aidiyet ortamina en sert elestirileri yonelten cesur bir dil,
cesur bir kalem oldugunu tespit eder. Nureddin Topgu da, Akif’i ‘dile getiren’
saikleri siralarken “halkin geriligi, idarecilerin ahlaksizligi, miinevverlerin
ihaneti”nden bahseder.*®

Akif’in, ozellikle sosyal yara veya hastaliklar1 teshir etmek igin yazdig

siirlerinde ve Osmanli ve IslAim diinyasinin meseleleri ile ilgili siirlerinde ironinin

8 Abdullah Harmanci, ‘Safahat 'ta Mizahi Uslip’ Vefatmn 75. Yilinda M. A. Ersoy, Istanbul 2011,
s.315.

*7 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.334.

8 Mithat Cemal Kuntay, a.g.e., 5.298.

*9 (Aktaran) Abdullah Harmanc1, ‘Safahat’ta Mizahi Uslip’ Vefatimn 75. Yilinda M. A. Ersoy,
Istanbul 2011, 5.320.
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daha fazla gorildiigiinii soyleyebiliriz. Zira bu siirlerde mevcut durum, olmasi
gerekenin ziddi1 gostermektir. Meyhane, Seyfi Baba, Istibdad, Mahalle Kahvesi,
Kose Imam gibi manzumeleri bunlar arasinda sayabiliriz. Siileymaniye Kiirsiisiinde,
Fatih Kiirsiisiinde ve Asim’da da ironi ¢ok belirgin ve bu siirlerin énemli bir yoniinii
olusturan bir anlatim vasitasidir. Birinci Safahat’taki sosyal yara veya hastaliklar
konu alan siirlerden Seyfi Baba’da sairin, gectigi tas doseli yolun harap ve bozuk
durumunu anlatmak i¢in sOyledigi su misralarda ‘aferin’ kelimesinin kullanilis bigimi
ironinin giizel 6rneklerinden biridir:

Hani, ¢oktan gomiilen kaldwrimin, hortlayarak,
"Gel!" diyen taslart kurtarmasa, insan batacak.

Saksaganlar gibi sektik¢e birinden birine,
460

Boguyordum miiteveffay: biitiin dferine.

Bu ve benzeri drneklerde ironi, s6z konusu durumla alay etmek veya kisiyi
kiigiik diisiirmek maksadiyla kullanilmaktadir; saldirgan ve acimasiz degildir. Fakat
baz1 sosyal yaralarin anlatildig: siirlerindeki ironinin tonu son derece sert ve acitici
olabilmektedir.***

Mehmet Akif, sahsiyetinin bir tarafiyla da ‘hogsohbet, yakinlariyla
sakalasmay1 seven, niiktedan’ bir insandir. Birinci Safahat’ta onun bu 6zelligini
yansitan ii¢ manzume bulunmaktadir: Ressam Hakl, Sair Huzurunda Miinekkid ve
Bebek Yahut Hakk-: Karar.

Ressam Hakli***da, modaya uyarak koskiiniin duvarlarinm tarihi hikayelerle
anlatan resimlerle siisletmek isteyen sonradan gérme bir zengin ile ressamin giiliing
durumu anlatilmigtir. Ressam, -daha dogrusu kendisini ressam olarak tanitan boyaci-
biiyiik bir salonun duvarlarin1 boydan boya kirmiziya boyayip resmin tamam
oldugunu soyleyince koskiin sahibi bunun ne anlama geldigini sorar. Ressamin
verdigi cevaba gore resim Hz. Musa’nin Firavun’dan kagisi sirasinda Kizil Deniz’in
yarilmasini anlatmaktadir. Fakat ortada ne Firavun ne de Hz. Musa vardir. Bu
tuhaflig1 ressam soyle agiklar: Firavun bogulmus, Hz. Musa da denizi ge¢mis oldugu

icin goriinmemektedir. S6z konusu ‘Kizil’ deniz oldugundan renk de elbette kirmizi

olacaktir. Boylece sair, hem ressami hem de ressamin yapti§i resmin neyi ifade

*%0 gafahat, 5.60 (Seyfi Baba)
*®! Faz1l Gokgek, a.g.e., 5.336.
%2 safahat, 5.117-118.
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ettigini agiklamasindan sonra ‘Cok giizel levha imis! Dogrusu senlendi oda!’
cevabini veren zengini giiliing duruma diigiirmiistiir.

Sair Huzurunda Miinekkid*®® adli manzumede ise, kendini cok begenen bir
sair gliliing duruma diistiriilmistiir. Yazdig1 bir gazeli ¢cok begenen sair, bunu siirden
anlayan bir miinekkide okuyarak fikrini sorar. Miinekkidin gazelde bir¢ok kusur
bulmasi lizerine sair sinirlenir ve ‘rezilane’ sdzler sdyler. Bunun iizerine miinekkidin
saire sOyledigi ‘Sizin nesriniz nazminizdan ldtif!” sbzleriyle manzume ironik ve
mizahi bir muhteva kazanir.

Akif’in aile hayatindan bir sahneyi anlatan Bebek Yahud Hakk-1 Karar*** adl
manzumede, sairin Feride ve Cemile adl1 kiz ¢ocuklarina aldig: iki oyuncak bebekten
Feride’ye ait olanin kirilmasi i{izerine diger bebegin paylasilamamasi anlatilmistir.
Feride bebegini kirinca ablasina ait olani ister. Cemile de —babalarnin da 1srariyla —
oyuncak bebegi geri almak sartiyla verir. Bu istek sik sik tekrarlaninca Cemile kendi
bebeginin de kirillacagi korkusuyla artik vermek istemez. Fakat Feride bir siire
kendisinde kalmis olan bebegi artik sahiplenmeye baslamistir ve dnceleri ‘bebegini’
istedigi ablasina son olarak ‘bebegimi ver’ der. Bu ifade ile siirin bagliginda bulunan
bir hukuk terimi olan ‘hakk-1 karar’ tamlamasinin bir araya getirilmesi manzumeyi
mizahi bir muhtevaya birtimistir. (Hakk-1 Kardr terimini Akif soyle aciklar:
Devamli ve nizasiz tasarrufun, baskalarmmin mal iizerinde tevlid ettigi hak.) Sair
manzumeyi ‘Meger hukuk da bilirmis bakin su saygisiza!’ misrai ile bitirir.

Mehmet Akif’in Misir’a gittikten sonra yazdigi siirlerden bazilar1 da mizahi
bir karakter gostermektedir. Bunlardan Bir Ariza, Abbas Halim Pasa’ya yazdigi
manzum bir mektuptur. Bu siirde dikkati ¢eken husus, sairin i¢inde bulundugu
caresizlik dolayisiyla kendi kendisiyle alay ediyor goriinmesidir. Manzumede Akif
hem kendi siir tarz1 ile, hem de temsil ettigi zihniyetle alay etmekte, bu durum bu
mizahi manzumeye ayni zamanda trajik bir hava vermektedir. 1929 yilinda yazilmis
olan bu siir, onun son yillarinda, {ilkesinde kendisi hakkinda olusturulmak istenen
kamuoyu dolayisiyla hissetmis oldugu aciy1 ¢ok garpici bir bicimde yansitmaktadir.

Asagidaki misralarda bu mizahla karisik 1stirab1 gériiyoruz:

463 gafahat, 5.119.
464 5afahat, 5.133-136.
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Mevzun diisiiriir sagmayr bir sagma adam var,

Manziim sayiklar gibi manzime sayiklar!

Zanmm, miitekaaid suarddan olacak ki:

Hic¢bir yenilik yok, herifin her seyi eski.

Hala ne sakaldan gegebilmis, ne biyiktan;

Asdrt da memnun goriiniir kéhne kiliktan.

Hicri, kameri aylar: ezber sayar amma,

Yirminci asir zihnine sigmaz ne muamma!

Ma 'miire-i diinydyr dolastiysa da, yer yer,

Son son, "Hadi sen, kumda biraz oyna!” demi§ler.465
Cok sade bir Tiirkgeyle yazilmis olan bu siir, ayn1 zamanda i¢inde hi¢ Farsca,

Arapca tamlamas1 bulundurmamasi bakimindan da dikkati ¢ekmektedir.

Bu siirin devami olan, fakat sairin Safahata dahil etmedigi Ikinci Ariza
baslikli manzumede de ayn1 psikolojiyi goriiyoruz. Burada da sair ironik bir {islipla,
hayatt boyunca bagh kaldigi mukaddesleri ile ‘yirminci asir’in degerlerini
karsilastirmakta ve mizahi bir dille de olsa kendi degerlerine sonuna kadar bagh
kalacagini ifade etmektedir. Bu siirin asagiya aldigimiz boliimiinde sair kendisini
sOyle takdim eder:

Ey bad-i sabd, kurtulamazsin, elimizden.

Biz neyse, fakat sdirimiz var ki, beladur;

Soz dinletemezsin, ukalddir, sukaladr.

Asrin hani yiiz kible degistirse su tinu,

Tek ibre bilir, kendisi ancak; o da burnu,

Bin séyle onun dogrusudur, vechesi sasmaz,

Her hatvede stircer, yikilir, sulhe yanasmaz. 4
Sairin son yillarinda s6yledigi ve siir kitaplarina girmeyen bazi mizahi kitalar

66

da vefatindan sonra bazi dostlar1 tarafindan nakledilmistir. Bu manzumelerin tamami
Ertugrul Diizdag’in negrettigi Safahat’ta bir araya getirilmistir.

Safahat’in dordiincii kitab1 olan Fatih Kiirsiisiinde adli uzun manzumede sair
farkli anlatim teknikleriyle duygu ve diisiincelerini anlatir. Burada kullanilan anlatim
tekniklerinden biri de ‘ironi’dir. Sair, duygu ve diisiincelerini Fatih kiirsiisiindeki bir
vaizin dilinden anlatir. Vaiz konusmasi boyunca memleketteki aci manzaralarin
altinda yatan sebepleri teshis ve tedavi yollarimi gostermek ister. Bu sebeplerden
birisi de ‘yanlis tevekkiil’ ve ‘yanlis kader anlayisi’dir. Vaize gore kader ve tevekkiil

Islamiyet’in insan1 calismaya tesvik etmeye yonelik en miihim iki esas1 oldugu halde

45 safahat, s.458.
46 5afahat, s.536.
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Miisliimanlar tarafindan bunlara tam tersi bir anlam verilmistir. Bu yanlis tevekkiil
anlayisia gore, insanin gayretleri Allah’m takdirini degistirmeyecektir. Oyleyse
calisip ¢abalamanin anlami yoktur. Diinya islerini Allah’in takdirine birakmak ve
olan1 biteni sadece seyretmek en dogrusudur. Bu yanlis anlayisi M. Akif vaizin
dilinden ironik bir anlatimla elestirir:

Donanma, ordu yiiriirken muzafferen ileri,
Uzengi 6pmeye hasretti Garb i elgileri!

O ihtisdamu elinden nicin biraktin da,

Bugiin yatip duruyorsun ayaklar altinda?
"Kadermis!" Oyle mi? Hasd, bu séz degil dogru:
Belani istedin, Allah da verdi... Dogrusu bu!
(...)

"Calis "’ dedikce seriat, calismadin, durdun,
Onun hesdbina bir¢ok hurafe uydurdun!

(...)

Birak ¢alismay, emret oturdugun yerden,
Yorulma, oyle ya, Mevla ecir-i hdsin iken!

Yazip sabahleyin evden ¢ikarken iglerini,

Birer birer oku tekmil edince defterini;

Biitiin o igleri Rabbim goriir. Vazifesidir...
Yiikiin hafifledi... Sen simdi dogru kahveye gir!
Coluk, cocuk siiriiniirmiis sonunda a¢ kalarak...
Huda vekil-i umiirun degil mi? Keyfine bak!
Onun hazine-i in"amui kendi veznendir!

Havdle et ne kadar masrafin olursa... Verir!
Silahi kullanan Allah, hudiidu bekleyen O;
Levazumin bitivermis, degil mi? Ekleyen O!

(...)

Demek ki: Her seyin Allah... Yanasman, wrgadin O;
Coluk ¢cocuk O’na did: Lalan, bacin, dadin O;
(...)

Ya sen nesin? Miitevekkil! Yutulmaz artik bu!
Biraz da saygi gerektir... Ne saygisizlik bu!
Huda’yi kendine kul yapti, kendi oldu Huda;
Utanmadan da tevekkiil diyor bu ciir ete... Ha?*®'

Toplum ve aile diizenini tahrip eden kurumlardan biri olarak kahvehane de
Mahalle Kahvesi isimli manzumede tasvir ve tesrih edilir. Saire gore kahvehane,

tahribat1 firengiden daha korkung olan sosyal bir hastaliktir. Cilinkii toplumu manevi

7 safahat, (Fatih Kiirsiisiinde) s.233, 234.
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bakimdan c¢okertmekte ve yikimina sebep olmaktadir. ‘Aile hayati’ denilen ve
insanlarin tahassiingdh1 olan miiessese bu kahvehaneler yliziinden neredeyse
unutulmus gibidir. Akif, bu manzumede kahvehanelerin toplumda nasil bir tahribata
sebep olduklarin1 anlatmak i¢in birgok anlatim teknigine basvurur. Manzumenin son
kisminda da, burada vakit dldiiren insanlar1 kahvehanenin tavaninda yuva yapmis
kirlangiclara hicvettirir. Giiya akil sahibi bu insanlar1 akilsiz kuglardan daha asag: bir
duruma diisiirtiir ve boylece ironinin giizel bir 6rnegini verir.

Tavanin pervazi altindaki toprak yuvadan,
Bakyyor bunlara, yan yan, iki ¢ift ince nazar:
‘Ya sizin bir yuvaniz yok mu?’ diyor anlagsilan,

Disi erkek ¢alisan yavrulu kzrlangzglar...468

Stileyman Nazif, Akif'teki ironi ve hicvin kaynagini ve onun ironideki

maksadinin ne oldugunu sdyle tespit eder:

“... Ahldksizlig1 takbih etmesi onu ¢irkin buldugundandir. Cemiyetin ceriha-
i sefdletini teshir ederken korkutan ve igrendiren kanli veya miilevveS her
kosesini pervd-yi ahlik ile asla digdar-1 tereddiit olmaksizin irde ve tesrih
ediyor. O, bu hususta hatta Egref merhumdan bile bi-amandiwr. Su kadar ki
Mehmed Akif, sahsi emel ve kinlerin takdza-yi tatmin ii teskininden tahlis-i
beyan ederek, kudret-i sairiyetini idealine, yani imdn-1 ezeli ile mukayyed
bulundugu Allah’in emr-i bi’l-ma’rifuyla nehy-i ani’l-miinkeri diinya
yiiziinde ndzim-1 a’mdl-i beser olmast arzusuna... -Arzu diyorum, ne kadar

ndkis ve bi-faide bir kelimel.- emeline, askina, fikr-i sdbitine hddim
11469

ediyor.

2.3.11.8.Miinazara iisliibu:

Safahat’taki bazi siirlerde miinazara sahneleri vardir. Buradaki miinazaralarin
da kendine has dil ve {islibu mevcuttur. Bu miinazaralarin en genis sekilde yapildig:
siirlerden biri Asim isimli manzumedir. Akif’in kendisi olan Hocazade ile babasimin
talebesi Kose Imam’in ve sonra Kse Imam’m oglu Asim’m basrolleri oynadiklar:
bu eserde Hocazade ile Kose Imam, icinde bulunduklari devrin, bazen konusarak,
bazen tartigsarak genel bir panoramasini gizerler. Bu arada, neredeyse her ciimle igin
tartistiklar1 bir ilmiihaber yazarlar. Tartigmalar1 6zellikle nesiller farkinin yansitan

boliimlerde zaman zaman eski miinazara geleneginin modern bir uzantisint andirir.

%68 safahat, (Mahalle Kahvesi) s.110.
469 Siileyman Nazif, a.g.e., s.22.
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Eser tezlidir. Bu uzun miibahese ve miinazaranin sonunda Akif, Asim’a kendi
¢Ozlimiinii kabul ettirir.
Ko6se Imam ile Hocazade’nin miinazaralarindan bir sahne:

- Galiba sen yeniden kizdiracaksin Kose yi;
Soyle, mirasyedi bey, kimdi ytkan medreseyi?
Biz miyiz, siz misiniz? Sizsiniz elbet...

- Elbet!
- Yiktiiz kazmaya kuvvet, ne de siir’atle!

- Evet.
- Bir hiinermis gibi ikrdr ediyor agziyle...
- Ciinkii mektep yapacaktik onun enkdziyle.
- Clinkii mektep yapacakms!.. Ne kolay soylemesi!
Bir kiimes yaptiginiz var mu ki, bir kaz kiimesi?
- Inkalab iimmetinin sani yakip ytkmaktir.
- Size ¢ilgin demiyen varsa, kuzum, ahmaktir.
Yikmak insanlara yapmak gibi kiymet mi verir?
Onu en ¢olpa herifler de, emin ol, becerir.
Sdde sen gosteriver "iste budur kubbe!" diye;
Iki irgadla iner simdi Siileymaniyye.
Ama gel kaldiralim dendi mi, heyhat, o zaman,

Bir Siileyman daha ldzim yeniden, bir de Sinan.*"

2.3.12. Akif’in dil ve iislibunun temel 6zellikleri:

Uslip, organik bir biitiinliik teskil eden edebi eserin unsurlarindan biri ve
belki en 6nemlisidir. Ayni konularin degisik sairler tarafindan islenmesi sonucunda
ortaya birbirinden farkli ve orijinal eserler ¢ikabildigine gore, edebiyat eserinin en
belirleyici unsurunun dslip oldugunu kabul etmek gerekir. Edebi eserin malzemesi
dil veya bagka bir deyisle edebiyat eseri ‘belli bir dilin ses sisteminden yapilmis bir
segme’ olduguna gore onu olusturan biitiin unsurlarin bir sekilde dille irtibat1 vardir
ve bunlarin diizenlenis ve sunus bi¢imi iislibu meydana getirir. Bir edebiyat eserinde
kelime dagarcigi ve kelimelerin anlam kategorilerinin tespiti, sairin kullandig1
kelimelerin se¢ciminde gozettigi baz1 prensipler, edebi sanatlar1 kullanmadaki tercihi
ve nihayet ciimle yapisindaki hususiliklerin ortaya konulmasi iislip incelemelerinin

471

ana hatlarmi olusturur.”~ Bu boliimde Akif’in dil ve tislibunun genel 6zellikleri ele

alinacaktir.

*1% safahat, 360 (Asim)
! Fazil Gokgek, a.g.e., 5.305.
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2.3.12.1.Sadelik
Sanatta tehlike, bir ifade yeniligi yahut hususi bir zevk tadiyla bir sanat
eserine verilen muvakkat cazibedir. Onun igindir ki zamanla bu cazibe ugar ve onun

472 Mehmet Akif’in dil ve iislibunun en

icindir ki en ziyade sade olan eserler yasar.
bariz hususiyeti, sade ve tabii olusudur. Akif’in siirlerini degerlendiren biitiin
miinekkit ve edebiyatgilar, onun eserleri iizerinde ¢alisma yapan biitiin aragtirmacilar
bu noktada birlesirler.

Akif siirlerinde dil sadeligini gercekten benimsemis bir sairdir. Onun,
siirlerinde, yazip yayimladiktan sonra anlam bakimindan oldugu kadar, yer yer
yabanci kelime ve kaideler bakimindan da degisiklikler yapmasi bu tutumunun agik
bir 6rnegidir. Bunun sebebini, halktan aldigi mevzularla genis bir tabakaya hitap
etmesinde, eserlerinin ¢ogunu; gaye ve fikirlerini anlatmak maksadiyla kaleme
almasinda, karsilikli konusmalara ¢ok yer vermesinde arayabiliriz. Bilhassa,
1908’den beri hiz alan dil sadelesmesinin, Akif’in manzumelerindeki tesiri, goze
carpacak derecede kuvvetlidir. Ilk siir kitabi I. Safahat ile, V1. Safahat (Asim), veya
VII. Safahat (Golgeler) karsilastirilinca, bu son siirlerinin, dncekilere gore ne kadar
sade oldugu goriiliir. Esref Edip’in aktardig: bilgiye gore Akif,

“Simdi Tiirk edebiyatindan Arabi, Farisi kelimeleri kaldiriyorlar. Bu

hususta siz ne dersiniz?’ sorusuna, ‘Biz bunu zaten yapiyorduk. Ancak bu

birden olmaz. Yavas yavas olmak ldzim. Benim Safahat’larim sirasiyla tetkik

olunursa goriiliir. Meseld Asim, digerlerine nispetle daha sade ve Tiirkcedir’
cevabini vermistir.*"

Birinci Safahat’in 1911 baskisindaki ‘Mehib yiizlii bir ddem edeb-giizin-i
namaz’ misramnin, 1928 baskisinda ‘Mehib yiizlii bir ddem, kilar edeble namaz’
sekline girmis olmasi, birgok yerde sindh ederken yerine, batar ¢ikarken; etfal-i sefil
yerine darmadagin yavrular; izam-1 remim yerine kemikli camur gibi birgok yabanci
kelime ve tamlamanin Tirkgelestirilmis olmasi onun dil sadeligine yer veren bu
tutumu ile ilgilidir.

Akif’in dili, devrinin ve ¢agdaslarinin dili ile karsilastirilinca, oldukga sade
kalir. Ancak, bu dil, Arap¢a ve Fars¢a kelimeler ile Arap ve Fars dillerinin

Osmanlicaya gecmis olan kurallarindan biisbiitiin ayiklanmis bir dil de degildir.

2 Mithat Cemal, a.g.e., 5.263.
*78 Esref Edip, a.g.e. 5.162.
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Tasvir ve karsilikli konugma pargalarindaki, dogrudan dogruya halkin dilinden
alinmig ve o zamana kadar yazi diline girmemis olan canli, kivrak, dipdiri Tiirkce
kelimeler ve soyleyisler yaninda; Arapca ve Fars¢a kelimelerle isim ve sifat
tamlamalarina da rastlanir.

Siirlerinin bazi pasajlarinda dsar, draz, dti, bizar, envar, ervah, istigrak,
liicce, lahut, masraf, meclub, uryan, muhdcim, uryan gibi kelimeler ve sefil-efkar, db-
rii, nezle-i sadriyye, heykel-i tiryin u sefilet, devr-i sdlis, imdle-i haydl, ndzenin-i
bezm-i ldhiit, ziyd-riz-i hakikat gibi isim ve sifat tamlamalar1 yer alirken, bazi
pasajlarinda da:

Canmim sikildy diin akgam, sokak sokak gezdim;
474

Sonunda bir yere saptim ki, once bilmezdim.
beytinde oldugu gibi, iginde tek bir yabanci kelimenin bile bulunmadigi yalin Tiirkce
pargalara da rastlanir. Yalniz, onun siirlerinde yer alan ve bu giin i¢in yadirganan bu
yabanci kelime ve tamlamalar da, o giin icin yadirganacak nitelikte olmayip,
genellikle harcidlem ve anlagilir ibareler durumundadir.*”

Ikinci dénemde yazdigi siirlerde, kelime kadrosu ile oldugu kadar dil
malzemesinin kullanilis1 itibariyle de, genellikle Akif’in berrak, akici, canli, kivrak
bir Tiirk¢esi vardir. Kafiyelerindeki sdyleyisi zorlamayan tabii diizen, bir¢cok kelime
ve deyimlerle bezenmis olan konusma ve halk dilini bazen bir tahkiye anlatima,
bazen kili kirk yaran bir tasvir tarzi, bazen de canli birer karsilikli konusma diizeni ve
ustaliklt bir bicimde eserlerine aktarabilmis olmasi; hele Tiirk¢eyi aruz vezninin
kaliplarina uydurmadaki biiyiik kabiliyeti, onun dil ve tislibunu hem yiiksek bir
seviyeye ulastirmis hem de sanat hayatindaki basarisinin ana sirr1 durumuna
getirmistir.476

Akif’in yakin dostlarindan, onu Fransizca ve Bati edebiyatini d6grenmeye
tesvik eden Ispartali Hakki, Sebiliirresad’da yazdigi “Akif ve Sanat” bashkli bir
yazisinda Akif’in siirlerindeki terkipsizlik ve sadelik karsisinda duydugu hayranlig
anlatir ve ondaki bu sadelik ve terkipsizligin Akif’in kendi ¢alismasinin mahsiilii

oldugunu soyler:

** Safahat, 32. (Meyhane)
#7% Zeynep Korkmaz, a.g.e., 5.50

#76 Zeynep Korkmaz, a.g.e., 5.51
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“Safahat sahifeleri ¢evrildikce buna benzer sade ve revan siirler, Arabi ve
Farisi terkipten ve tumturaktan, ihtisamdan azdde bedialar yer yer kendini
gosterip ruh bunlart rahat rahat temasaya daliyor, insan surada burada
tevakkuf edip diistintirken kendi kendisinden soruyor: Acaba nasil olmus da
Tiirkgenin hukukuna ¢okluk dokunulmadan Arabi’nin Farisi’nin tegalliibiine
miiracaat edilmeden bu agir mandlar bu kadar sade bir ifade ile edd
edilebilmig? Bu nazenin tasvirler bu kadar kiilfetsiz bir tarzda yazilabilmis?
Acaba bunlar bir tesadiif eseri mi? Yoksa bu sadelik tumturak
yapamamaktan miinbais bir ¢aresizlik mi? Siiphesiz ki bunlar bir tesadiif
eseri de degildir, bir caresizlik mahsiilii de degildir... Sairin ictihadi
semeresidir. "’

Mehmet Akif, dilinin sadeligi ile takdir ettigi Ali Vahid Bey’in “Koy

Hocas™"® isimli mecmuasi hakkinda sunlar soyler:

“Koy Hocasi'min ilk sayisimi okudugumuz zaman lisamin giizelligine,
fikirlerin temizligine, iislibun sadeligine, mevzilarin hiisn-i intihabina
hayran olduk. Yakinen anladik ki koyliilerimizce bilinmesi elzem olan
hakdik, bu lisan ile pek giizel anlatilabilecek ve ancak bu lisan ile
anlatilabilecek. Koylii ‘Kéy Hocast’ni can kulagiyla dinleyecek, dinledikce
zevk duyacak, miistefid olacak. Bir kere de bunu dinlemeye alisti mi, artik
Asik Keremleri dinleyemez olacak.”

Esref Edip’in anlattigina gore; Koy Hocas1 Vahid Bey’i yazi yazmaga tesvik

eden iistaddir. AKif onun lisanin1 ¢cok begenir, Istanbul’un sade ve kibar sivesi ile
yazdig1 yazilar1 ¢ok takdir edermis. Cenab1 Hakk’in Koy Hocasi’n1 sirf bu hizmet
icin yaratmis oldugunu sodylermis. Akif, koylilere ¢ok ehemmiyet verir, erbab-1
kalemin koyliileri hi¢ diistinmedigini, onlarin seviyesine gore eserler yazilmadigini
daima teessiifle siiylermis.479

Akif, koyliiniin idrakini yiikseltmek meselesini bir hayat meselesi, hizmet
meselesi olarak goriir. Ona gore, hepimizin velinimeti olan kdoyliyli hig
diisinmemek, zavalliya halad Asik Garipler, Asik Keremler okutmak en biiyiik bir
vazifesizliktir.

Omer Seyfettin, ‘Bugiinkii Sairlerimiz’ bashkli yazisinda, Akif’in dilinin
sadeligini ve davasindaki samimiyetini soyle ifade eder:

“Aruzla yazanlar arasinda bugiiniin en biiyiik sairi Mehmet Akif tir.
Safahat ’ta umman gibi dalgalanan, bazen sakin, bazen son derece muhtesem
bir ruhun akisleri var. Siileymaniye Kiirsiisii itiraz kabul etmez bir

" Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e., 5.13.

48 NOT: K&y Hocasi isimli mecmua, 1918 — 1927 tarihleri arasinda 248 say1 yayimlanmustir.
479 Egref Edip, a.g.e., 5.21.
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saheserdir. Ben, Ittifak-1 Islam taraftart olmadigim halde, ne vakit bu
saheseri okusam heyecamim degisir, bir iitopist oluveririm. Bu sair, ilahi
ihtirasinda son derece samimidir. Dili, konusulan Tiirk¢eye ¢ok yakin ve
bugiin ondan baska, Hamid disinda okuyanlar: firtinali bir ruhla heyecana
getiren sair yoktur.”**°

Edebiyat tarih¢imiz Fuat Kopriilii’ye gore ise Akif:

“Islam Ittihad: mefkiiresinin bu kudretli miiterennimi, aruza biitiin Tiirk
edebiyatinda misli goriilmemis bir kudretle hakim, lisani sade, ifadesi selis,

tisliibu canli, halk hayatinin en basit safhalarini bile en realist bir sekilde
35481

siirlerine koymaktan ¢ekinmeyen” bir sairimizdir.
2.3.12.2.Usliip dalgalanmalar
Akif’in dil ve tslibunun bir 6zelligi de, Fatih Camii, Ezanlar, Meyhane gibi
ozellikle Safahat’in birinci kitabinda yer alan siirlerinin giris béliimlerinin sonraki
boliimlere oranla daha agir bir dille yazilmis olmasidir.

Hurigran bdd- siifliyyet dertinundan, kendrindan,
Girizan rih-i ulviyyet hariminden, civdarindan.
Misralari ile:

Bitince bir sira ev, sonra bir de virdne,
Dikildi karsima bir han kilikli meyhdne:**
Misralarin1 aynmi siirde bagdastirmak biraz giiglesiyor. Tiirkce kelimelerle

Arapca ve Fars¢a kelime ve tamlama kadrosu arasindaki bu dalgalanma, bazi
siirlerinde yabanci kelime sayisint %3’ten baslayip %65°e kadar yiikselebilen
orantilarda degistirebiliyor. Meyhdne siirinin ilk 21 beytindeki 126 kelimenin 83’1
Arapca, Fars¢a oldugu ve ylizde orantis1 66’ya ylikseldigi halde, daha sonraki
pasajlarda bu orant1 %3-11 arasinda degisen bir diisme gostermektedir.

Kelime kadrosundaki bu tirlii bir dalgalanma Safahat’in daha sonraki
kitaplarinda pek goze carpmaz. Akif’in ilk kitabi olan Birinci Safahat ile daha
sonraki Safahat’lar, hele VI. ve VII. Safahat’larin dilleri arasinda bu bakimdan
yapilacak bir karsilastirma, onun siirlerinde edebi faaliyeti boyunca devam eden bir

. .. o . . 4
sadelesme siirecinin varligina isaret etmektedir. 83

8 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., s.191. [Aktaran]
*8! Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e. 5.198. [Aktaran]
*82 gafahat, 32. (Meyhane)

*8 Zeynep Korkmaz, a.g.e., 5.50-51
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2.3.12.3.Cok iislipluluk (polytone, gayr-i muttarit):

Sanatginin mizag ve karakteri eserine de yansir. Zaten sanat sanatkarindan
ayr disiiniilemez, eser miiessirden kopuk olamaz. Akif miza¢ ve karakteriyle ¢ok
yonlii bir sahsiyete sahiptir. Once ¢ok yonlii ve ¢ok renki sahsiyetine kisaca bakalim.
Mithat Cemal’in tasviriyle:

“Bir baska giin de onu kendi kendine ‘nisfiye’ iiflerken gorecektim.
Bogazi¢i’'nde yiizme yarisim kazanan;, Catalca’da giiresen, Veliefendi
caywrinda adim atlayan, ‘Miitenebbi’yi, ‘fbniilfarzz’z, Kuran’1 ezber bilen;
Hersek miiftiisii Fehmi Hoca ile ‘Ilm-i Ensab’ konusan, Dagistanl Halis
Hoca ile ‘Kitabiil Kamil’i hasbuhal eden; Musa Kazim Hoca ile Bedrettin’in
Varidat it okuyan, sonra Emile Zola’'min romanlarindan insan yiginlarin
idaredeki kudretini seven ve miinekkitlerin de bunu begendiklerini goriince
taktirindeki isabetle sevinen, sonra halkali mektebinin bahcesinde, ‘istiska-i
batin’a ugrayan ineklerin karnindan ‘trocart’la su alan; sonra ‘aruz’un
orkestrasyonunu yapan Akif, bir taraftan da nusfive iifliiyordu. ”***

Iste, hayat1 bdylesine ¢ok renkli olan sairin, iislibu da renki ve ¢ok yonliidiir.

AKkif, bilhassa uzun manzumelerinde monotonlugu kirmak i¢in, ayni manzumede
vezin degisikligi yaptig1 gibi, farkli nazim ve iisliip sekilleri kullanir. Ornegin, en
hacimli manzumesi, aslinda manzum bir tiyatro eseri olan 4sim’da bu yola basvurur.

“Kahramanlarina komik, ironik, traji-komik, ciddi; fakat hepsi de ibret dolu
fikra ve hikdayeler anlattirwr. Hikdyelerindeki kisileri cesitli iisliplarla
konusturur. Kahramanlarinin heyecanina uygun olarak oézellikle tasvir ve
tahlillerde zihni ve mantikli konusmalarin birdenbire degiserek lirik ve
hamasi bir hava kazandigi goriiliir. Konusmanin esas kahramanlart olan
Hocazdide ve Kése Imam’in gene monotonlugu kirmak icin yaptiklar:
espriler, ldtifeler bile birbirinden farkli bir hava ve iisliptadirlar.”**
Akif’in ayn1 manzumede farkli iisliplar kullanmasina en tipik 6rnek Asim’in

son sayfalarinda yer alan ve ‘Canakkale Sehitleri Destan1’ diye isimlendirmeye layik
olan meshur siiridir. Bu bdliime kadar manzumeye hakim olan islip konusma
isltibu, tahlili iislup ve yer yer ironik bir sliptur. Fakat burada atmosfer birden
degisir, okuyucuda ‘sanki bu destani siir bu boliime ait degilmis, bambaska bir

alemden bahseden bir siir’ intiba1 uyanir.

* Mithat Cemal, a.g.e., 5.188.
5 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.m., s.51
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2.3.12.4.Sehl-i miimteni:

Akif, siirlerinin karsilikli konusma boliimlerinde sahislart  birbiri ile
konustururken Oyle realist ve canli bir sdyleyis icine girmistir ki, bu pargalarin birer
siir par¢ast mi, yoksa herhangi bir meyhane kdosesinde, bir sokak kiyisinda, bir
kahvede veya bir sohbet aninda gecen canli konugsma pargalart mi1 oldugunu ayirt
etmek miimkiin degildir. Onun, Mahalle Kahvesi siirini kahve sahibine okuduklari
zaman, kahvecinin sairi, 0mrii kahvelerde ge¢mis birisi olarak nitelendirmesi, hig

siiphe yok ki, Akif’in yasayan Tiirkceyi bir sehl-i miimteni rahatlig1 ile kullanabilme

kabiliyetinden ileri gelmektedir.*®

Akif’in ‘Meyhane’ isimli siirini tahlil eden Mithat Cemal bu siirin bir sehl-i
miimteni 6rnegi oldugunu sdyler ve Akif’in siirindeki siihileti siiratle temin ettigini,
bunun sebebinin de gengliginde ¢ok fazla siirle mesgul olmasina baglar:

“Zannedilir ki bu manzume (Meyhane) hemen oturulup yazilmis. Zaten
stihiilet-i  beydn-1  edebiden maksat da budur. Okundugu zaman
zannedilmelidir ki siiri yazmak igin pek az emek ve zaman sarfedilmis.
Hakikatte ise bu zamanin ve emegin ¢ok olmast nefs-i sandyi-i nefise
itibariyla ehemmiyetli degildir. (...) Akif ise, siirindeki suhiileti siiratle temin
eden bir sairdir. Bu da kendisine sebdbinda baslayan nazim-niivislik
temrinlerinin bir miikafatidir.”™*’

Cenap Sahabettin, Akif’in siirini degerlendirirken onun {islibunun baslica
ozelliklerinin kuvvet, samimiyet ve tabilik oldugunu, bunlarin neticesinde sehl-i
miimteniye ulagtigin1 ifade eder:

“Ilk kitabindan itibaren sairin hissedilen iki meziyeti vardi: Kuvvet,
samimiyet... Rahnesiz ve infilaksiz bir iisliib-1 metin icinde Akif o zamana
kadar mislini gérmedigimiz bir tabiilikle kendi heyecanlarin insdd ediyordu.
Yazilarinda siis yok, tasannu yok, vezin yahut kafiye haturt icin kabul edilmis
vazifesiz bir kelime yok, tufeyli ibare yok, liiknet ve rekdiket yok, okuyan gibi
giiya yazan i¢in de kiilfet ve suiibet eseri yoktu. Oh, bu bi-misal sanatkdrin
sanatinda sanat o kadar gizlidir ki... (...) Filvaki biitiin Safahat’ta eski ve
yeni edebiyatin miiracaat ettigi tecemmiil vasitalarina karsi itina ile
perhizkdr bir beldgat goriiltiyordu. Bu serditte muvaffakiyetle ibda edilen
dsdr-1 sanatin tinvan-1 istidhisi galiba ‘sehl-i miimteni’dir. Akif Bey’in
hedef-i mesdisi iste ‘sehi-i miimteni’ ibdai idi ve Safahat o gayeye dogru
tayy-i mesdfat ettikce sair miiskilat ile miicadelesini daha biiyiik bir

*% 7eynep Korkmaz, a.g.e., s.51.
87 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e. .70

186



maharetle 1zmar ediyor ve tekrar edeyim, sanatinda sanat hergiin biraz daha

o 1488
gizleniyordu.

2.3.12.5.Konu — dil baglantisi:

Akif’in kullandig1 dil ve slip ile ele aldig1 konular veya tasvir ettigi olaylar
arasinda tam bir uygunluk géze ¢arpar. Meyhane siirinde:

Dimitri ¢orbaci, doldur! Ne durmussun orada? Sakalli, gel bakalim; otur
biraz ¢akalim; sar be yoldasim cigara; onun bi dalgasi olmak gerek: tiinel geciyor,
birak, képoglu kadin amma ¢al¢eneymis ha...*® gibi tiitsiilenmis kafalara uygun bir
dil ve kelime kadrosuna yer vermesi; Kiife siirinde:

Sakalll, yok mu isin? Git cehennem ol suradan!
Ne dirlamp duruyorsun sabahleyin oradan?**
beytinde gortildiigi gibi, kaderin sillesini yemis fakir bir aile ¢ocugu tablosu
c¢izen bir kelime kadrosuna yer verebilmesi; Asim’da ise:

-Aman
-Ne aman dinledi, gittikce, hovardam, ne zaman.
Sac sakal tuttu ne hikmetse acaib bir renk;
Kalafatland: byiklar, iki batman, bir denk!
Cehre allikli sabunlarla miicelld hergiin;
Fes yikik, kelle acik, kag yilisik, goz siizgiin,

fgne, boncuk yakalik, tasma, yular... Hepsi tamam;
491

Kogyigit sanki bunak
beyitleriyle dile getirilen para ve hirs-1 pirinin ¢ileden g¢ikardig1 ziippe bir
pasanin alay konusu durumuna uygun bir dil kullanmasi, bu konu-dil baglantisindaki
uygunlugun canli 6rnekleridir. Hele, yine konunun ve olaylarin akisina uygun olarak
yer yer, ayol, alettirek¢i, Caponya, yazindi (yaz hele, yaziver), ¢iziktirmek, simid mi
istedin ag (aga yerine), yosma sakal, haspa kilik, sallak mallak, kuyrugu dikmek...
gibi argoya da kacan halk dilinden alinmis ¢esitli kelime ve deyimlere yer vermesi,
onun dil ve tslibunu daha da etkili kilmistir.
Asim isimli manzumede, Hocazade ile Kése imam’n konusmalarima bir biitiin

olarak baktigimizda bunlarin kendi kisiliklerine uygun bir sekilde konustuklari

goriiliir. Meseld Hocazade’ nin hiciv ve alaylar1 daha ince ve sanatkaranedir. ironiler

88 «Safahat Miibdii”, Servet-i FiinGn, nr.5-1479, s.66-68. [Aktaran: F. Gokgek, M. Akif’in Siir
Diinyasi, 5.344]

*8 gafahat, 32. (Meyhane)

0 safahat, 20. (Kiife)

! safahat, 331. (Asim)
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daha ¢ok onun konusmalarinda goriiliir. Gene onun konugmalarinda fenni ve hukuki
terimlere, giirese ait deyim ve terimlere de sik sik rastlariz. Kése Imam’in hicivleri
ise yapisina uygun olarak daha sert ve dogrudan dogruya hedefine varan sozlerdir.
Halka daha yakin olmas1 bakimindan Kdése, deyim ve atasdzlerini daha ¢ok kullanir.

92 “Babamin kestigi turnak bile olmazsin

Bu deyimler oldukea sert ve dikenlidirler.
sen”, “Herif esek mi dedin, eshediibillah esek”, “Kogyigit sanki bunak”) gibi.
Hocazadeninkiler ise ince ve zarif bir 6zellik tasir. (“Sana hizmet, babamin ruhuna
rahmettir”’) gibi.

Yine Asim manzumesinde anlatilan aktiiel bir hikdyede sahislar kendi
konumlarina uygun dille konusurlar. Heyet-i [rsddiyye olay1 diyebilecegimiz bu
hikaye, halki aydinlatic1 eserler hazirlamak i¢in kurulan ve i¢inde Hocazade’nin de
bulundugu bir komisyonda gecen bir konusmayi ihtiva eder. Basilan eserlerin halka
faydali olup olmayacagi konusunda tartisan Recaizade M. Ekrem ile ziraat alimi

Hiiseyin Kazim kendilerine has bir {islipla, yani Ekrem daha kitabi, Hiiseyin Kazim

daha ilmi bir dille konusurlatr.493 Ornekler:

Recéizade:
"Giizel yazilmis eserler ve siiphesiz ki miifid;
Fakat, basilsa okurlar mi? Bence azdir timid.
Evet, bes on kisi ancak okur tenevviir eder;
Bizim mesdrif i tab ‘iyye olmayaydi heder. "™**
H. Kazim:

“Su bahsi ge¢miyg eserler nedir? Zirdidir.

Miiddfa atimi oyleyse pek tabiidir,

Alp da nakledivermek biitiin tabiatten,

Biitiin tabiate hakim su 'uin-i kudretten.’
Bu muhaverede dikkati ¢eken bir husus daha vardir: Hocazade ve Kose

»495

Imam’inkilerden farkli olan bu konusmada Akif, iislibun agirhigma uygun olarak
daha agir bir vezin olan mefdiliin feilatiin mefailiin feiliin veznini tercih eder.

Akif’in vatan, millet ve karamanlik konularimi isleyen siirlerinde ¢ok farkli
bir dil ve iislap hakimdir. O, bu tiirlii siirlerinde milletin 1stirabi ile aglamis, diigman

istilast karsisinda bir biilbiiliin feryad: ile matem tutmus, Canakkale’de Mehmetcigi

2 Omer Faruk Huyugiizel, a.g.m., .37
%% Omer Faruk Huyugiizel, a.g.m., s.40
%% safahat, 374. (Asim)
% gafahat, 374. (Asim)
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destanlastirmus, Istiklal Marsi’'nda Tiirk milletini sahlandirabilmistir. Onu bazen
cogskun bir sel gibi kopiirerek, ¢aglayanlar gibi caglayarak veya volkanlar gibi
kaynayarak milli ruha terciiman oldugunu goriiyoruz.

-Korkma!
Cehennem olsa gelen, gogstimiizde sondiirtiriiz;
Bu yol ki Hak yoludur, donme bilmeyiz, yiiriiriiz!
Diiser mi tek tasi, sandin, harim-i namiisun?
Meger ki harbe giren son nefer sehid olsun.
Su karsimizdaki mahser kudursa, ¢ildirsa;
Denizler ordu, bulutlar donanma yagdirsa;
Bu altimizdaki yerden biitiin yanardaglar,
Tasip da kaplasa afdk: bir kizil sarsar;
Degil mi cebhemizin sinesinde iman bir;
Sevinme bir, act bir, gdye aymi, vicdan bir,
Degil mi sinede birdir vuran yiirek... Yilmaz!
Cihan yrkilsa, emin ol, bu cebhe sarsilmaz!*®®
Diyen sairin diisiinceleri arasindan heyecan ve iman fiskirmaktadir.

Gortiltiyor ki Akif, milli heyecan siirlerinde, saf siire ulagmis, coskun, titiz ve usta bir
sanat¢idir. Bu tiirlii siirlerinde, kelimeleri segerken onlarin ses yapilarina, siirin i¢ ve

dis yapis1 arasindaki uyumu olusturan miizikaliteye de ayr1 bir 6nem vermistir.

2.3.12.6.Vezin degisiklikleri:

Akif’in siirlerinde en 6nemli islip Ozelliklerinden biri de aynt manzumede
farkl vezinler kullanmasidir. Bunun sebebi, manzumelerdeki
teselsiiliimonotonlugu) kirmak, manzumeye farkli bir &henk katmaktir. Ornegin
temel karakteri uzun bir ‘muhavere’den olusan Asim manzumesinde metnin asli
vezni olan feildtiin feildtiin feildtiin feiliin kalibinin yan1 sira selamlagsma kisminda:

Seldmiin aleykiim,
Aleykiim seldm...*
ve bir deyimi biraz degistirerek sdylerken:

97

“Seldmiin aleykiim behey kor kadi)™*®
fedliin feuliin feiliin feiil veznini kullanir.

Akif’in ayn1 manzume i¢inde farkli vezinler kullanmasinin bir diger sebebi

de, mevzu ve fikir degisikligidir. Ali Ekrem, ‘Sahaif-1 Tenkid’ isimli bir yazisinda

% gafahat, 310. (Berlin Hatiralar1)
7 safahat, 5.323 (Asim)
% Safahat, s.324 (Asim)
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Akif’in ‘Hakk’in Sesleri’ isimli manzumesini tahlil eder. Hakkin Sesleri’ndeki vezin

degisikligini soyle aciklar:
“Bu ikinci parcada vezin degistirilmis. Ciinkii fikirde bir tahavviil var: Sair
manzumesinin ilk bendlerinde kalbiyle aglayip dururken nihayet fikriyle
diisiinmeye baghyor. Kendisini biraz zaman hal-i ye’s ii hicranina birakmig
olan ‘yolcu’ ile muhdtabaya bir ihtiya¢ hissediyor, bir baska vezin
ihtiyariyle dheng-i nazmina bir cereydn-i nevin veriyor. Burada vezni
degistirmek o kadar tabiidir ki insan bu siiri okuduktan sonra liizumuna gore
iki hatta ii¢ vezin ihtiyar edilmeden —hele evzdn-1 ariiziye ile- selis bir siir,
lisani medline muvafik bir manziime yazmak nasil kabil olabilecegini adeta
idrak edemiyor!” **

2.3.12.7.Halk deyisleri:

Akif’in siirinde, kelimeden ikilemeye, tamlamaya, climleye ve ifade
biitiinliigline kadar uzanan ‘halk deyisleri’ biiyiik bir yogunluk arz eder. Onun
siirindeki halk deyisleri hem c¢esitlilik, hem canlilik, hem de ifade zenginligi ve
etkinligi bakimindan dikkate deger niteliktedir.

- Bizim ¢ocuk, adi batsin, yilancik olmus...
-Ya?
-Siibek kadar yiizii hiitdag kesildi!
-Vah vah vah!

-Hanim, geger, nefes ettir...

-Geger mi? Insallah.”™
Cektiler altima bir cilligi ¢ikmis minder.™
Gortindii cumbada baktim ki tombalak, sanynsoz

Gibi 6rneklerde karsimiza ¢ikan ve halk arasinda alay yollu kullanilan sz ve
sO0z oObekleri yaninda, halkin konusma dilinde sik sik rastlanan halk deyimleri de
azimsanacak Ol¢iide degildir. Bunlar genellikle ‘Mahalle Kahvesi’'nde, ‘Meyhane'de
ya da senli-benli yapilan konusmalarda yer alir.

Akif’in siirinde halk deyisleri yaninda tekerlemenin de 6nemli bir pay1 vardir.
Ozellikle Safahat’in altinct kitabi olan Asim’da bir koyliinin diis yormasi

anlatilirken bu tekerlemeler mizah iislibunun bir 6rnegi olarak ortaya ¢ikar.

99 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e., s.112.
%00 safahat, 27. (Hasir)

%0 safahat, (Asim)

%02 safahat, s.123. (Ahiret Yolu)
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Safahat’ta halk deyisleri i¢inde dikkati ¢ceken bir 6zellik de standart Tiirkgede
pek kullanilmayan, ancak halkin dilinde canliligin1 ve varligin1 koruyan kelimelerin

mevcut bulunmasidir. Bazi ornekler:

Yok Gyle heybeye dirsek verip imizganmak™

Bu, yanmadik yeri kalmissa, kagsamug yurda®™

Kéosemde ben yine sessizce bir zaman tiinedim®
Akif’in o donemde kullandigr ‘olagan’ ve ‘6dil’ kelimeleri bugiin artik

Tiirk¢enin mali olmus ve yaygin bir kullanim 6zelligi kazanmistir.

2.3.12.8.istanbul agz:

Akif, daha ¢ok muhavereli ve tahkiyeli konularda Istanbul halkinin —tabaka
ve semtine gore- agziyla yazar. Ornegin, kocas: siirgiine gotiiriiliirken can1 yanan bir
mahalle kadininin su bedduali kiifiirleri hayatin i¢inden gergek bir sahnedir:

- "Stiriin!" demis, ona Sevketli nin irddesi var.
-Siiriim siiriim siiviiniin tez zamanda alcaklar!
Ya sen, zebani kiydfetli, gulyabani pasa,
I1ahi yumru basin bir geleydi sivri tasa!
Yilan bakigh sebek bir bakin sunun géziine!
Kazik boyundan utan... Ta! Herif, senin yiiziine!So6
Akif, cogu konusma dilinde kalip da yazi1 diline ge¢gmeyen kelime ve

deyimleri ¢ok sever ve sik sik kullanir. Birka¢ 6rnek:

Camurlu bir kap, tistiinde bir degirmi delik;
Oniinde tahta mu, toprak mi? Sorma, pis bir esik.
Su gordiigiim yer igin her sdylesem cdiz;

Ahirla farke: O yemliklidir, bu yemliksiz!®

Dayak esekler i¢inmis, adam déviilmezmis...

- Yabiz, soziim ona, merkeb miyiz Bekir, bu ne 1'5?508

Birak, képoglu kadin amma ¢al¢eneymis hal™™

%03 Safahat, 5.291 (Berlin Hatiralarr)
%04 safahat, 5.305 (Berlin Hatiralarr)
%05 Safahat, 5.476 (Sanatkar)

%06 Safahat, 77 (Istibdad)

%07 Safahat, 104 (Mahalle Kahvesi)
%08 Safahat, 107 (Mahalle Kahvesi)
%09 Safahat, 36 (Meyhane)
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Yine yazi dilinde, hatta bazen sozliiklerde bile nadiren goriilen, fakat Istanbul
mabhalle, kahvehane ve meyhanelerinde konusulan bazi kelimeler Safahat’ta rahatca
yer alir. Baz1 6rnekler:

Colpa: Elinden bir sey gelmeyen, beceriksiz; tembel kimse.

. . . 510
Onu en ¢olpa herifler de, emin ol, becerir.

iti: sert, keskin.

Ezince bir koku peyda olurdu ¢okga iti...
Bilirsiniz a camm... Neydi? Neydi? Tahtabiti/™™
Verev: Egri. Daha ¢ok kadinlarin kullandigi bu séz, dortken bir kumasi bir

koseden oteki kosesine dogru katlama veya kesme seklidir.512

.. .o513
Su atilmis verev kemer iyi mi?

Bazen, kelimeleri yazildig: gibi degil, konusuldugu gibi kullanir:
“cocugu’ yerine “cocug”, “bir” yerine “bi”, “elektrik¢i” yerine “alettirik¢i”

Cocug, ha mektebe verdim, ha vermedimdi diye,”"

Onun bi dalgas: olmak gerek: Tiinel gegiyor.”

Alettirik¢ilerin keyfi pek yolunda hele:>*°

2.3.12.9.Aciklik-vuziih:

Akif’in siirlerinin en 6nemli islip 6zelliklerinden biri de ifadesinin acik,
vazih olusudur. Belagat kitaplar1 vuzih’u sdyle tarif ederler: “Ifadenin derhal
anlasilacak derecede acik olmasidir ki, soziin ‘za f-1 te’'lif” ve ‘ta’kid’ ile beraber
ibhamdan da dzdde bulunmasiyla tahakkuk eder. Oyle ifadelere de ‘vazih’ vasfi
verilir.” Akif’in siirlerindeki vuziih konusunda MithatCemal’in tespitleri soyledir:

“Sanatta karanhg severiz. Eserleri anlamamaliyiz, tatmaliyiz. Iphamin en
cok giizellestigi yer sanattir; ve sanat iki kere ikinin dort etmedigi yerdir. Ilk
bakista ‘sacma!’, iyi bakinca ‘mucize’ dedigimiz esrarengizlik... Iste sanati
vapan sey. Ve iste Akif’in siirlerinde bu esrarengizlik yok. Akif siire karanlik
sokmadi. (...) Sanatta izah edemeyecegi giizellige kendini kaptirmadi,; ve
onun i¢in yazist ¢ok mekanizmadwr. (...) Zulmet, onda tesadiifen denecek
kadar az. O, siirini vuzuhta arayacak. Bu vuzuhu da en son kelimelerle
yapacak ve pek az kelimeyle! Firavun'un mumyasin tasvir eden su
misradaki ‘seyrelen sakal’a isnat ettigi tefekkiir gibi.

*10 safahat, 319 (Asim)

*!! Safahat, 291 (Berlin Hatiralarr)

512 Kerim Yund, Sahahat’in Folklor Cephesi, istanbul 1970, s.58.
°13 Safahat, 211 (Fatih Kiirsiisiinde)

514 Safahat, 108 (Mahalle Kahvesi)

515 Safahat, 32 (Meyhane)

516 Safahat, 42 (Bayram)
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Nedir diisiindiigii, bilmem, o seyrelen sakalin.®*

Esyaya miistesna bir riiyetle bakan ve bu riiyeti makinenin, mekanizmanin,
tedainin yazi orf ve ddetinin esirliginden kurtaran misrai, edebiyatimizda bir
Akif’in bu misrainda goérdiim; bir de Nedim’im yiiziinii ¢izen Fikret’in su
misrainda:
Cicekle nim bozulmus rakik bir simd.

Fikret'te oldugu gibi, yiize, bir cicek hastaliginin hafif berelerinden rikkat
rengi vermek, sonra Akif’te oldugu gibi, seyrelen sakaldan ¢ehreye diisiince
sekli vermek... Bu iki misradan baska Tiirkcede hicbir misra ve bu ikisinden
baska Tiirk’te hicbir saire nasip olmayan bir zevk hiirriyeti, bir riiyet
sahsiyetidir. Ve bence ‘anlasiimamak’, sanatta eserin anlagilmamas: degil,
eserin nigin giizel oldugunun anlasilmamasidir: Bu iki misrada oldugu
1518

gibi.

2.3.12.10. Orijinallik:

Uslip sahibi bir sair veya nasirin en bariz vasfi orijinal olmasidir. Akif’in
siirlerinde tesbih, tasvir ve imajlar bakimindan bir¢ok orijinallik vardir. Mithat
Cemal, Akif’in tislibundaki orijinallikten ‘tesbih’e dair su tespitlerde bulunur:

“Senin  edebiyatta sanat-i  kdsifen  ‘tesbih’¢ilikten  ziyade
‘tasvir ciliktir. Bununla beraber tesbih-niivis sairlerimizdensin de. Hele o
kadar orijinal tegbihlerin var ki bir misli Avrupa edebiyatinda mevki-i
layemiit kazamr. ‘Istibdad’ iinvanh Safahat’in birinci kitabinda bir bedi ‘an
var; orada muharrir-i miicidin oldugun su dort misran karii ol:

Nastilsa bedrin o aksam nigdh-1 simini,

Tarassud etmek icin sanki evlerin icini;

Dikildi safha-i mindda semt-i re simize.

Tavansiz evlere, yd Rab, ne hos bir avize®*

Sen de burada ayi dvizeye tegbih ediyorsun. Pascal da, Lamartine
de, Leconte de Lisle de giinesi lambaya tesbih ediyorlar. Fakat sen kamere
‘avize’ diyorsun ki su sifat en evvel hatira bir sakf-1 taalluk getiriyor; bu
hatira geldikten sonra onu tavansiz evlere asmakla misalsiz orijinalite
gosteriyorsun.

Bir de onlarin tesbihlerine bak: “Bu sa'sa‘a-ddr-1 ziyd, kdindn
tenvir etmek i¢in konulmus ebedi bir lamba gibi... "(Pascal); “Ufka asilmig
altin bir ldmba gibi kendr-1 ufukta sallaniyor.”(Lamartine); “Sari benizli
kamer bulutu fenvir ederek magmum bir ldamba gibi hazin hazin irticac
ediyordu.” (Lisle)

Ay yahut giines deyince hatira miinasebet-i niir ile ziya ile mutlaka
lamba, megale falan gibi seyler gelir. Binaanaleyh ne aya, ne giinese mes’al,

°!" Safahat, 444 (Firavun ile Yiiz Yiize)
518 Mithat Cemal, a.g.e. 5.267.
59 Safahat, s.75 (istibdad)
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lamba demek bir tesbih-i nadirii’l-viicid sayilmaz. Simdi ortada dort adam
var ki —Akif, Pascal, Lamartine, De Lisle- dordii de ayi lambaya benzetmis.
Ancak o ii¢ garp sanatkart tesbihlerine orijinalite bahs etmek icin biri
lambayr ‘magmum’, digeri ‘zerrin’ bir digeri de ‘miiebbed’ sifatlariyla
soylemis. Sen ise ona hem dvize demis, hem de onu tavansiz evlere asmuissin.
Seninki ‘tavansiz evilere asilmak’ gibi ilk defa soylenmis bir tezadi tazammun

ettigi icin étekilerin tesbihine faiktir.”>®

2.3.12.11. Nazmindaki natika:

Sanat icin sanat yapmamasina, mutantan sdyleyis tarzina sahip olmamasina,
edebi sanatlara fazla yer vermemesine ragmen Akif’in nazminda ¢ok gii¢lii bir ses
vardir. Mithat Cemal, Akif” in nazmindaki konusturma kudretini anlatirken

“Nazmindaki ndatika beser kudretinin iistiine cikar ve talihe benzer.
(...) Eserlerinin mekanizma tarafi fazladr, fakat nazmmn biiyiik ndatikasiyla
bu mekanizmayr makinelikten kurtardi. Altinci Safahattaki pehlivan giiresini
yvazan adam bence Tiirk dilinin en talihli adamidir. (...) Hi¢ kimse insanlar
nesirde bile Akif ‘in nazmindaki kadar konugturamadi.”

Ifadelerini kullanir ve buna bir &rnek olarak su muhavereyi verir:

- Kirik!

- Degil!

- Alimallah karik!

- Degil billih

- Yeminsiz oyniyamazlar ki, ah ¢ocuklar ah! (1. Safahat).

Akif’in nazmindaki ndtikadan muradim, muhaverelerindeki kudret
degildir; nazmindan duydugum sestir. Ciinkii Akif’in giirleri bir ses
vakasidir. ‘Kocakart ile Omer’ manzumesinde, ¢ocuklar: a¢ kalan kadina,
Halife Omer:

Adam Emir’e gidip séylemez mi halini?

Diye sorar. Kadwn su cevabi verir:

Gidip de soyliyeyim ha .. Dilencilik yapamam!

Omer de kim? Benim ondan kerim adamdi babam,”*

Son misra, otuz beg sene evvel, edebiyatimizda ‘siirin bir ses vakast
olmasi’dir. Omer’i tammayan ihtivar kadin, torunlarimn a¢hgindan
duydugu istirapla halife aleyhinde soz soyleyecegine gore, 35 yil evvelki
Osmanli edebiyatinda biiyiik ve klige lakirdilar bulmasi lazimdi. Halbuki
Akif, realiteden alinan en sade sozleri bir ¢iglk haline sokar:

Omer de kim? Benim ondan kerim adamdr babam!

‘Omer de kim’ sualindeki hakaret eden ses, kimindan swyrilmis bir
kilingtir.  ‘Benim ondan kerim adamdi babam’ ciimlesindeki ‘benim’
kelimesinin dsi kibri dag kadar biiyiik bir sestir. ‘Ondan’ kelimesindeki ‘O’

520 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e. 5.91-92.
521 Safahat, 85 (Kocakari ile Omer)
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zamiri, Omer’i kiigiiltmek icin en ezici bir sestir. Ve biitin bunlarla,

. o . 522
yukaridaki misra, namiitenahi bir sestir.”

2.3.12.12.  ifadesindeki fesahat:

Fesahat, sozii teskil eden kelimelerin her birinde ve o kelimelerden
miitesekkil sozde lafiz, mand ve ahenk itibariyle kusur bulunmamasidir. Fasth bir
kelam ‘muktezd-yr hal ve makama muvafik’ yani yerinde ve adamina gore sdylenirse
belagat tahakkuk eder. Buna gore, bir soziin belig olabilmesi i¢in evvela fasth olmasi

°2% Mehmet Akif’in manzumelerinde kullandig1 kelimeler -genel itibariyla-

sarttir.
lafiz bakimindan kusursuz, mana bakimindan muvafik ve ahenk bakimindan
uyumludur. Siirde ahenk ve musikiye biiyiik 6nem veren Akif, Mithat Cemal’e su
hatirlatmada bulunur: “Manzum yaziyorsan kelimelerin sesini duyacaksin ve bu sesin
de son rengini bulacaksin; yoksa nazim yoktur. 524 Onun siirleri hakkinda bir hiikiim
verilecek olursa, birgok siiri belagatin ilk sarti olan fesdhati haizdir ve bunun ig¢in
beligdir denilebilir.

Edebi eserde fesahat, ses bakimindan ve anlam bakimindan bozulur. Seslerin
yorucu vasifta olmasi, harflerde tenéfiir, isim tamlamalarinda gereksiz uzatmalar,
fillimsiler, edat ve baglaglarda, niteleyici ciimlelerde zincirlemeler ve tekrar siklig

bakimindan ortaya ¢ikar.

Akif’te fesahat kusurlar azdir. Bazi1 6rnekler:

. . smra, g . .525
Kah olur, miirde su’a’at diiser bir mezara,

Istaléktitle donanmis o hazin sineleri,®*®

Karismayiz su cihanin nebiid ii biiduna hi¢™,

Merhamet hissi de dyleydi, degil miydi Kose?**
Yukaridaki misralarda koyu harflerle yazilan kelimelerde tenafiir dikkati
cekmektedir. Yakin mahrecli sesler bir arada kullanilarak sdyleyis zorluguna sebep

olmus ve fesahat bozulmustur. Fakat bu tiir zaaflarin sayis1 fazla degildir.

%22 Mithat Cemal, a.g.e., 5.289-290

52 Tahir’iil- Mevlevi, Edebiyat Liigati, Istanbul, 1973, 5.45.
524 Mithat Cemal, a.g.e., 5.238

525 Safahat, 5.61. (Seyfi Baba)

526 Safahat, s.144. (Siilleymaniye Kiirsiisiinde)

527 Safahat, s.54. (Merhum ibrahim Bey)

528 Safahat, 5.348. (Asim)

195



Fesahatta manaya ait kusurlar, garabet, kiyasa muhalefet, za'f-1 telif, ta’kid
adi altinda incelenir.

Garabet, edebi eserde zaman zaman rastlanan bir kusurdur. “Bir ibarede
alisilmamis sozlerin kullanilmasindan dogan fesahat arizasidir. 529 Qafahat sairi
Ozellikle muhavereli anlatimlarda zaman zaman garabete diismiis gibidir. Ancak
anlatimin ic¢indeki tipler o konusmalar1 yapacak karakter 6zelligi ile okuyucuya
sunuldugu i¢in kelimeler tislip kusuru olarak gériilmez. Mahalle Kahvesi, Meyhane,
Ne Eser Ne Semer adli manzumelerde bu tiir kelimelere rastlamak miimkiindiir.

Safahat’ta manaya ait kusur olarak za’f-1 telif dikkati ¢eker. “Za 7~ telif,
kelam veya onu meydana getiren terkiplerin miisevveslik halidir. Umumiyetle bir
niikteye bagh olmaksizin takdim tehirden, daralma ve pekistirmeden —tek sozle-
nahiv(syntaxe) kaidesine riayetsizlikten dogar. #530 Ciimlede bir  karigiklik,
diizensizlik sezilir. Bu durum fesahati bozar. Cokluk bildiren say1 sifatlarindan sonra
belirtilenlerin ¢ogul olarak ifade edilmesi bir za‘f-1 telif sayilmaktadir. Safahat’ta bu
tiir baz1 ifadeler mevcuttur:

Stiriikler, bunca yullardir, 0 sevdadan bu sevdaya.”®
Dalgalardan seken ii¢ ¢ifte kayiklar sckerek,*
Kaide geregi, bunca yildir, ii¢ ¢ifte kayik seklinde tekil diizenlenmesi gereken

ifadeler sanat¢i tarafindan ¢ogul hale getirilmis ve fesahat bozulmustur.
Fesahati bozan hallerden biri de ta ‘kid’dir. Ifadenin kast olunan manaya
niifuz edebilme imkanindan uzak olmasina ta‘kid denir. Ornek:

Biri ecdddima saldirdy mui, hattd, bogarim...>*

Aksam olmaz mu, fakat, toplar ahdliyi ezan,>*
Yukaridaki musralarda koyu harflerle yazilmis baglaglarin  yerinde

kullanilmadig1 goriilmektedir.

Safahat’ta ¢ok kelimenin kullanilmis olmasi bazi kelimelerde ve harflerde
tenafiire rastlamaya zemin hazirlamistir. Akif’in degisik insan gruplarinmi siirine
almasi, farkli mekanlarin siirde kullanilmasi tenafiirtin diger bir mazereti olarak

diistintilebilir. Safahat’ta manaya ait kusurlar vezin ve kafiye zarureti nedeniyle

529 Kaya Bilgegil, a.g.e., s.31.

5% Kaya Bilgegil, a.g.e., .38

%31 Safahat, .338. (Leyla)

532 Safahat, 5.467. (Said Pasa imami)
53 Safahat, 5.362. (Asim)

%3 Safahat, s.344. (Asim)
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(zarlret-1 siir) misradaki yerlestirme ile ilgilidir. Akif’in alisilmisin disinda kelime

tasarrufu genel olarak fesahati bozacak boyutta bir yekun teskil etmez.>*

2.3.12.13. Yerlilik, tabiilik ve samimiyet

Akif, Batinin edebiyatindan da faydalanmamiz gerektigini, ancak bunun
yalniz sanat bakimindan olmasi gerektigini vurgular. Taklit¢ilige siddetle karsidir.
“Ecnebi emtiasini yerli meta’t yerine satmak istemeyiz. Eserlerimiz kaba sabadir;
lakin yerli malidir” ve “Bir de biz edebiyatin vatani olduguna iman edenlerdeniz. O
sebeple hi¢bir milletin edebiyatint memleketimize mal etmek istemeyiz” der. Bunun
icin, onun siirlerinde yabanci edebiyatlara ait mefhumlara rastlanmaz; mevzu,
tasvirler, karakterler hep yerlidir.

Onun diisiincelerinde goze ¢arpan en onemli 6zellik samimilik ve tabiliktir.
Recaizade M. Ekrem, tabiilik bahsini ‘tabi‘at’ baslhig: altinda ele alir ve soyle tarif
eder:

“Tabi at ki muhdleset-i iisliib ile de tarif olunabilir, efkar ve hissiyati zinet-i

ca‘liyeden beri olarak gayet teklifsiz, gayet serbestine bir surette beyan
11536

etmekten ibarettir.
Akif, Safahat mukaddimesine koydugu “Bir yigin soz ki samimiyyeti ancak
hiineri” misraiyla kendi siirinin en miithim vasfinin ‘samimiyet’ oldugunu ifade eder.
Akif, dili sade, vezni kendiliginden akip giden bir dhengi haiz bu tabii ve samimi
stirlerini kolaylikla yazmis degildir. Siirin islenmeye muhta¢ oldugunu, bu yoldaki
nankorliigiinii, biraz ithmal sonunda, yazanin biitiin emeklerinin bosa gidecegini
soyler. Bir mimar yahut bir mithendis, bir bina yapacagi zaman 6nceden nasil planini
yapar, krokisini ¢izer, ondan sonra binaya baglarsa, kendisinin de bunlar gibi, bir eser
yazmadan once mukaddematin1 hazirladigint mevzua nasil girecegini, neticeye nasil
varacagini hayalinde kurdugunu, bu hazirlik devresinden sonra eserini yazmaya
basladigini1 kaydeder. Bize, bu hususta bir 6rnek de veriyor:

“Giinegin dagmik isiklar: yakmaz, fakat bu huzmeler mihrak noktasina gelir
de orada terdkiim ederse yakar. Is o noktayi bulmaktadir. Biitiin
Mukaddemdt bir noktada tecemmu ederse, siir ancak o zaman miiessir olur”
demektedir.>’

5% Nazim Elmas, a.g.e., 5.222
5% Recaizade Mahmud Ekrem, Ta’lim-i Edebiyat, (Haz. M. Kaciroglu), Sivas, 2011, 5.148.
537 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.185.
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Sebiliirresad’da  ‘Sahaif-i Tenkid’ baslikli yazilarinda Akif’in siirlerini

inceleyen Ali Ekrem, Akif’in en 6nemli islip 6zelliginin tabiilik oldugunu tespit

eder:

“Mehmet Akif’in siirleri, ekseriyet-i azimesi itibariyle ‘tasvir’ ve
‘tahkiye’dir. Gerek tasvirde, gerek tahkiyede hdkim olan diistiir-1 iislib ise
tabiiyettir. Tabliyetten maksiud sadelik olmadigim izaha lizum goéremem:
Tabiiyet kantin-1 iislibide elvah-1 tabiat kadar miitefavittir. Yildirimlarla
biilbiil teraneleri, yildizlarla sebtablar arasinda ne kadar fark varsa, esalib-i
tabiiye arasinda da oyle farklar bulunmalidir ki ifadeler mevzularia
miitenasip olabilsin. Mehmed Akif bu dakika-i sanati yalniz bir nazariye
olarak anlamis degildir, onu biitiin siimuliiyle, en ince derecdt-1 temayiiz ve
ihtilafiyla ihdta ederek eserlerinde tatbik eder ve cidden fevkalade
muvaffakiyetler gosterir. Hatta esalib-i naznmimin fevkaladeliginden dolayidir
ki siirlerindeki ehemmiyetsiz kusurlar, kiigiik nakisalar goze ilisir, batar
kalwr; miinekkit bunlar: gérmekten adeta miiteezzi olarak miigkiilpesentlige
diiser. Bu hal, aynen ter ii taze c¢iceklerden baglanmis bir demette ciiriik
yapraklar gormeye benzer ki onlart ezhar-1 nevin-i hayat arasindan sékiip

koparmak meftiin-1 mehdsin olanlar icin mukavemetsiz bir ihtiyactir... ">

Mithat Cemal, Akif’in siirlerindeki yerlilik ve tabiiligi su ifadelerle anlatir:

“Bazi miistesnalariyla Tiirk edebiyat¢isi Tiirk olmaktan korkar, éyle iken
Akif, ¢etin bir sanat namusuyla yerlidir ve karar vererek, azmederek, gogsii
kabararak yerli. Bu, aczin neticesi olan yerlilik degil, suurlu mahalliliktir.
(...) Bu, farikasi, mevzularimin memleket vakalar: olmasi kadar ondaki yazi
zevkinin Tiirk olugsundandir. Frenk olmaktan igrenir. ‘Hamam almak’ tabiri,
diisman ¢izmesi kadar ona dokunur. Gayzini tutamaz. Mesrutiyet’te ‘Kag
trenini alacagiz’ diye aralarinda konusan genglere, onlar tamimadigr halde:
‘Treni daha sizin devletiniz alamadi! Siz nereden aliyorsunuz?’ der. Giizel
Tiirkgenin iistiine titrer. Ve giizel Tiirk¢eye dokunanlara garazdwr: Dininden

g 3. 539
sonra dili gelir.

Akif, dogru ve giizel Tiirk¢eye o kadar 6nem verir ki, bir konferansta hatibin

‘giillzar’ kelimesi yerine, “Efendiler, 10 Temmuz inkildbiyla vatan bir giilizdara

dondii” demesi iizerine konferansi kacarcasina terk eder.

AKkif, Fransiz sair José-Maria de Heredia’nin “En karisik ‘sonnet’lerim en az

zahmet ¢ekerek yazdiklarimdir. En tabii yazilmisa benzeyenler ise yedi-sekiz defa

yvazdiklarimdir” séziinli hatirlatarak siirde tabiligi nasil yakaladigini soyle anlatir:

“Tabii’yi en sonda buluyorum, yazarken kalemime once ‘sahte’, ‘sun’i’ takiliyor,

onu atmak i¢in yedi defa, sekiz defa ¢iziyorum.’

’

538 Abdiilkerim - Nuran Abdulkadiroglu, a.g.e., 5.157
5% Mithat Cemal, a.g.e., 5.271-273
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2.3.12.14. Manzumelerindeki kompozisyon:

Safahat’in sayfalarin1 ¢evirdikge muntazam bir kompozisyon fark ederiz.
Siirlerin cogunda giris boliimii, olay boliimii, tahkiye, muhavere ve kissadan hisse ile
tamamlanan bir seyir vardir. Uzun manzumelerde bu béliimleri gormek miimkiindiir.
Kisa siirlerde bu plan, kismen uygulanmistir. Okuyucu ile diyalog kurarak ifadeyi
sunma bizim anlatma gelenegimizde vardir. Divan edebiyatinda, Tanzimat
edebiyatinda bu uygulamanin 6rneklerini bulmak miimkiindiir. Ey kari, ey sevgili
kari hitaplar1 bu anlayisin eseridir. Bu uygulamayr Akif’te de goriiriiz. Eserini
samimiyet lizerine kuran sanat¢inin muhatabina daha yakin olmak i¢in ¢ogu zaman
anlatimin i¢inde kalmay1 ve kendini anlatima katmayi tercih ettigi goriiliir.

Safahat’ta uzun manzumelerde sanat¢t monotonlugu ortadan kaldirmak i¢in
degisik tarzlar uygular. Sanat¢1 okuyucusuna hitap eder, yeni anlatimlara girer:

Simdi ey sevgili kari; azicik vaktin eger,
Varsa -memnun olacaksin - beni ta kib ediver.™
Bazen bagkasindan rivayetle bir baska anlaticinin anlatimi siirdiirmesini

0

saglar:

Su mdcerady isittim birinden, ii¢ sene var,
Olur ki dinleyecek bir merakl: kimse ¢ikar.>*
Anlatic1 bazen bir bagka anlaticinin soziinii nakleder. Bu yolla i¢ anlatiya

girilir:
Huzeyfetii'I-Adevi der ki:
"Harb-i Yermiik iin
Yaman kizistigu bir giindii, pek sicak bir giin.**
Safahat’ta uzun manzumelerin araya yerlestirilen fikra, hikaye, siir, mesel ve

hatiralarla da hareketli bir hale getirildigi goriiliir. Bu yolla hem anlatim
zenginlestirilir hem de degisen anlaticilar ve onlarin miidahalesiyle gelisen i¢
anlatilar manzumeyi tekdiizelikten kurtarir. Mesela, manzumelerde fikralara su
giriglerle gecilir:

- Fikra gelsin mi ne dersin?
- Hadi, gelsin bakalim.
- Son zamanlarda hiikiimet, simarik bir deliyi,

Gotiiriir bir yere vdli diye baglar...>”

>0 safahat, s.143. (Siileymaniye Kiirsiisiinde)
%1 Safahat, 5.375. (Sanatkér)

%2 Safahat, 5.446. (Vahdet)

>3 safahat, 5.352. (Asim)
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AKkif, siirlerinin tertibine, kurgusuna ¢ok biiylik ehemmiyet verir. M. Akif ve
siirleri hakkinda bir inceleme yapan Orhan Okay bu konuda sunlar1 sdyler:

“Sanat eserinde fiksiyon (kurgu) dedigimiz hadise ¢ok defa on plandadir.
Yani olaylarin kahramanlarimin sanatkar tarafindan uydurulmasi veya
degistirilmesi hadisesi. Akif’in sanatinda ise hayatin bizzat kendisiyle
karsilasiriz. Bu onun sanatta kabul ettigi realizm mesleginden ileri gelir.
Gergi bir diigiinceye gore en realist eserde bile uydurma, degistirme, hi¢
degilse mevcut olanlardan bir se¢cme bahis konusudur. Fakat Akif’te bu
nisbetle bir kurgu bile asgari hadde inmigtir. Siirin hiinerini ‘samimiyet ten
ibaret géren bir sanatkdr icin bundan tabii ne olabilir? ">*

Akif’e gore, Osmanli edebiyatcilarin1 garplilardan bu kadar geri birakan

sebeplerin en birincisi plan meselesidir. Giizel bir plan, metin bir edebiyat eserinin
temeli durumundadir.®® Akif’in edebi eserde plana ne kadar chemmiyet verdigi
Sebiliirresad’da ‘Plan’ baslikli iki makale yazmasindan da anlagilir. Batililarin
“resimsiz, pldnsiz hi¢hir eser-i sanat meydana gelmez” fikrini eskiden beri
benimsediklerini, Goethe’nin “ne ¢ikarsa plandan ¢ikar” diisturunu daima tekrar
ettiklerini anlatan Akif, [1ahi kudretin ibda ettigi eserlerin ezeli bir tertip icerisinde
oldugunun hayretle fark edilecegini, Gazali’nin levh-i mahfiz i¢in “kdinatin
plamdir” dedigini sdyler. Akif, planla ilgili fikirlerini siirlerinde de uygulamstir.
Hasan Basri bu konuyla ilgili sdyle bir anekdot aktartyor:

“Evvela pldamm hazirlardi, plan iizerinde fazla tevakkuf ederdi. Mesela: O,
Ankara’da ‘Asim’vi ikmadle c¢alisirken ben ve Mehmet Vehbi Bey ve
Abdiilgafur Efendi gibi Akif’in ¢ok sevdigi birka¢ arkadag plamin hangi
kismint yazmig oldugunu, hangisini yazacagini bilirdik, ¢iinkii iistad bize
plamnt izah etmisti. ‘Asum’ bitti, gordiik ki eser plammn dillenmis, siirlesmis
tam bir tatbikidir.”>*

Akif tslip ile plan arasindaki iligkiyi de soyle anlatir:

“Iyi bir plan bir eserin metanetine, kiymetine iislip kadar hadimdir. Evet, iyi
bir plan metin bir iislipla birlesince artik o esere cihdn-1 edebde bekdya

’

namzettir. Biiyiik ediplerin muhalled eserleri bu tarzda yazilmis olanlardwr.’
547

Akif’in siirlerinde giris, tasvir, vak’a ve ahlaki netice veya bir tavsiye ile

tamamlanan bir tertip dikkati ¢eker. Birinci Safahat’taki siirlerin ¢ogu bu diizene

544 Orhan Okay - Mustafa [sen, Safahat, M. Akif ve Eseri Hakkinda inceleme, Ankara, 1992, s.37.
> Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.155.

56 Hasan Basri Cantay, Akifname, istanbul 2008, s.58.

7 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.155.
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gore yazilmigtir. Diger siirlerde de tasvir, bir kissa ve sonunda 6giit, uyart ve dilekle

devam eden bir kompozisyon bulunmaktadir.

2.3.13. AKif’in siir ve sanatina elestiriler:

Mehmet Akif, sliphesiz edebiyatimizda en ¢ok tartigilan isimlerin baginda
gelir. Daha Safahat’in ilk cildini teskil eden Birinci Kitap, yayimini takip eden
giinlerde Ispartali Hakki’nin Siratimiistakim’deki “Akif ve Safahat” (4 Mayis 1911)
ile Raif Necdet’in Resimli Kitap’taki “Muhasebe-i Edebiyye” baslikli yazilarindan
baslayarak lehte ve aleyhte bir takim degerlendirme yazilarina, tenkit ve methiyelere
mubhatap olur, etrafinda bir edebi miinakasa cereyan eder.

Safahat’in Birinci Kitab’1 lizerinde yapilan tartigmalari degerlendiren Fatih
Andrnin tespitlerine gore Birinci Kitap’in nesrinden (Nisan 1911) itibaren Ikinci
Kitab’in yayim tarihine kadar (Eyliill 1912) kadar devrin gazete ve mecmualarinda
lehte ve aleyhte toplam 26 yazi yayimlanmistir. Bu tenkit ve degerlendirmelerde
Akif’in kullandig1 kafiyeler, Safahat’in dili, Safahat’taki manzum hikayeler, bazi
kaba ve argo kelimeler, Akif’in avam sairi olup olmadigi gibi konular ele
ahnmls‘ur.‘r’48

Bunlardan mesela, ilk Kitab’in dil ve iislibu konusundaki bir tartismaya
deginelim: Ispartali Hakki, “Akif ve Safahat” baslikli yazisinda, Safahat’ta yer yer
Arapg¢a ve Fasca terkiplerden ve tumturaktan uzak “sade ve revan siirler”in
mevcudiyetinden bahisle, “Tiirk¢e’nin hukukuna dokunulmadan” meydana getirilen
bu bedialarin birer tesadiif eseri olmayip, kiilfetsizce ortaya konan birer ustalik
numunesi oldugunu sdyleyerek Safahat’1 Tiirk¢e ve Tiirkliikk namina takdir ve tebrik
eder. Akif’in eserinin bu 6zelliklerini Raif Necdet de “Siirlerin bir¢cogunda mevcut
ve mahsus bir sadelik, tabilik, millivet ve samimiyet onlari sevimli ve munis
gosteriyor ve yiikseltiyor” ciimleleriyle teslim eder fakat bu sadelik ve tabiligin
Safahat’1n biitiin siirlerinde mevcut olmadigini sdyleyerek tenkit eder. Raif Necdet’e
gore, ilk Safahat’t teskil eden siirlerin bir kismi1 Arapca ve Farsca kelime ve
terkiplerin “tantana-i ahengi” ile dolu, diger kismi ise “sade, munis ve tabii bir

{islibun samimiyetleriyle mali”dir. Ilk Safahat hakkinda en ¢ok tenkit yazisi

8 Fatih And1, “Safahdt Birinci Kitab in Devrinde Uyandirdigi Akisler” Tiirkiyat Mecmuasi, c¢.20,
5.39, Istanbul 1997.
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yazanlardan biri olan Celal Sahir de Akif’in bazi siirlerinin “seyyal ve revan bir
lisan-1 nazm” ile yazilms oldugunu tasdik eder.>*®

[k Kitab’mn yayimindan sairin vefatina, vefatindan giiniimiize kadar Akif’in
siiri, fikirleri ve sahsiyeti iizerinde tartismalar, elestiri ve takdirler bitmemistir.
Birgok meshur sahsiyet etrafinda yapilan tartismalar genellikle ¢ tiirlii olur: Yergi,
ovgii, objektif degerlendirme; veya ifrat, tefrit ve vasat. Vasat yol, ilmi ve objektif
yoldur. Simdi de Akif’in siirlerini takdir etmekle birlikte onlardaki bazi kusurlara
isaret eden dort edebi sahsiyetin bazi tespitlerine yer verelim.

Daha Akif hayattayken hakkinda bir eser telif eden Siileyman Nazif, ondaki
israf-1 kelama Istibdad siirinden bahisle soyle isaret eder:

“Ah! Keske Akif hadiseyi yalmz tasvir ile iktifa ederek sdade-dil bir nakil
olmakla kalsaydi!.. Kadinin,
- Pasa mi?.. Nerde pasa?..

Su korkuluk gibi dimdik duran herif mi paga!..
Soziinden sonra, sairin pasayi tarif ve tavsif yolunda israf ettigi yirmi misra,
kism-1 dazami kudret-i tasvirine biirhdn-1 kemdl olmakla beraber, hikdyenin
sdfiyetini ihldl etmektedir.””

Yine Siileyman Nazif, Akif’in argoya kacan ve tahkirane bazi ifadelerini

yakistiramaz:

“Mehmed Akif’in hicbir zaman unutulmayacak ve ahlifa neslen intikal
edecek muhalledatindan biri de bu manzimedir. Takdirimde ne kadar musib
bulundugumu bilmem, fakat bu giizel nesidenin bir iki kiiciik kusurunu goriir
gibi oluyorum. Mesela:

Ne feldket, doniiversin de mesacid ahira,

Hirvat 'in askeri tepsin, ¢ikip iistiinde horal!..

Beytindeki ahir, Hirvat, hora kelimeleri;

Soyle Meghed, épeyim secde edip topragini!..

Hitab-1 giryan ii biilendi, ebydti arasinda ¢irpinan ve aranan bi-
nazir bir eser-i bedi’in oOtesine, berisine dagilmis kaltaban, haydut, esek,
yilan, it, gibi elfaz-1 miibtezele, mevzu ile tasvirin dheng-i mutdbakatini ihlal
etmekte; ¢iinkii bu sozler duaya ve gozyasina bigdane.

Akif’in sair dostu ve O’nun hakkinda bir eser ve bir roman kaleme alan
Mithat Cemal, Akif’in yerli, mahalli oldugunu, giizel Tiirk¢enin lizerinde titredigini,
onun hayatinda dininden sonra en mukaddes degerin dili oldugunu ifade ettikten

sonra, esyaya bakis tarzinin ¢ok defa garpli oldugunu iddia eder:

59 Fatih And1, a.g.m., s.52.
550 Siileyman Nazif, a.g.e., 5.32
51 Siileyman Nazif, a.g.e., s.71-72
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“Mesela; ‘Su ¢ol dedikleri aylarca bitmeyen nakarat’ misrair bir Avrupali
riiyettir. (...) Ancak, siirlerinde bazen (fakat bu ‘bazen’ ¢ok azdw) Arapca
kelimelerin Tiirk istimalinden hdsil olan Tiirkceliklerini ihmal ederek,
Arapgaliklarini tercih eder. Mesela, yanlis olan ‘dilevi’ kelimesini, istimalin
bu yanlisi Tiirkcelestirdigini kabul etmeyerek, bunun Arap kaidesine gore
dogrusu olan “Gili yi yazar: “Aili bir inkildp olsun diyen meyus olur.’ (...) Ve
bir taraftan da ister ki bu koyu Arapga ligatler, Tiirkce kelimelerin tadiyla
okunsun ve Kur’an lisaniyla kendisinin iilfetinden dogan itiyadi Tiirk
okuyucularimin - miinevver kismindan bekler. En ¢ok okudugu kitap
Kur’an’di; okuyucularint da béyle saniyordu. Siirlerindeki bu ‘Arapgalar’
bundandir. Eski ve yeni Testeman’lari bilmeyen bir Avrupa sairi mevcut
oldugunu o derece kabul etmiyordu ki Kur’an ve hadis dillerinden
anlamayan bir Tiirk sairi de goziine gayri tabii goriiniiyordu. Onu icindir ki
‘Ceyiz ¢emenle donatmustt bey babam evimi’ gibi en Tiirk¢e misrai yazan
Akif, bir taraftan da su upuzun sevad-ndme-i gayb’r Safahat’a sokuyordu
Akif hakkinda kaynak bir eser hazirlayan Fevziye Abdullah Tansel de su

tenkitte bulunur:

“dkif’in manzumelerinde méand veciz olarak anlatilmis degil, cok kelime ile
ifade edilmistir. Oyle ki, Yahya Kemal'in siirlerinden herhangi bir kelimeyi
ctkarirsak veya degistirirsek mana bozulur; ¢iinkii fikir pek az ve en uygun
kelimeyle ifade olunmustur. Akif'in siirlerinden ise, bazi kelimeleri
ctkardigimiz zaman mana hi¢ degismez; ¢iinkii bunlar bos yere, vezin, kifiye
hatwrt icin kullanilmis kelimelerdir. >

Ali Nihat Tarlan da Akif’in tek kusurunun zaman zaman itnaba diismesi
oldugunu tespit eder:

“Akif denilebilir ki her misrainda kildsik beldgatin drnegini vermis bir
sairdir. Eserleri en ufak bir belagat ve fesahat hatasindan aridir. Yalniz bir
kusuru vardir, itndba diiser. Bunun sebebi sudur: (...) Yazdigi misralar
kolay kolay yazmadigi icin kolay kolay silmeye kiyamaz. Tasvirlerinde hichbir
seyi ihmal etmemeye ¢alisir. Bunlarda kuvvetli bir intihap yani sanatkdarlik
goriiliirse de bazen tasvir, fotografa yaklasacak derecede teferruati tespit
eder. Yazilarimn heyet-i umumiyesinde ancak bu kusur goze carpar.”

Tabii bu tenkitlerin Akif’in bazi siirlerinin bazi beyitleri, baz1 misralari hatta
bazi kelimelerine dair oldugu hatirdan ¢ikarilmamalidir. Yukarida bahsi gegen sair ve
miiellifler siirde Akif’e ¢ok yiiksek, adeta erisilmez bir paye vermektedirler. Mehmet
Akif’in Sebiliirresad’da kaleme aldig1 ‘Intikad’ isimli makalesinde sdyledigi: “Bir

%52 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.119.
553 Ali Nihat Tarlan, Mehmet Akif, Siihilet Basimevi (Tarihsiz) s.7
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sair her eserinde sair olamaz; yani insamin her yazdigi eser siir derecesine
¢tkamaz. ”*** Soziiniin kendisi igin de gegerli oldugunu unutmamak gerekir.

Akif’in bazi kelimelerdeki tasarrufu konusunda birtakim kusurlarini ifade
eden Mithat Cemal, bunlarin ¢ok az oldugunu da teslim eder:

“Fakat yedi Safahat’in altt bin misrainda Arapga kelimelerin, bu Arapg¢a
istimalleri ancak bes-on kelimeye ve Arapca-Acemce terkiplerin varligi da
ancak bir ikiyiiz misraa miinhaswdwr. Halbuki eski Osmanlicayr unsurlariyla
onun kadar bilen, kendi neslinde de azdi. Oyleyken siirlerini yazarken
Arapga ve Acemceyi iyi bilmenin zaruri felaketine diismiiyordu. Bu iki biiyiik
vukufunu bir siis gibi eserlerine takmak zaafina hi¢ kaymadi. Siirlerinde
Arapga ve Acemceyi hi¢ bilmeyen adamin sadeligi vardwr. Yalnmz su farkla:
Ondaki sadelik olgunluktur. Bu iki dilli, Tiirkce kullanmaktan miistagni
olacak kadar, iyi bilen adamin olgunlugu! Elmaslarimi takmayacak kadar
zengin olan kadinin sadeligi!”**

%4 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.149
5% Mithat Cemal, a.g.e., 5.271-273
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UCUNCU BOLUM:
3. MEHMET AKIiF’IN MENSUR ESERLERINDE DIL ve
USLUP OZELLIKLERI

3.1. Akif’in Mensur Eserleri

AKkif, sairligi yaninda nasir ve miitercimdir. Elsine-i Seldse denilen Tiirkge,
Arapca ve Farsga yaninda bati dillerinden Fransizcayr da ¢ok iyi bilirdi. Sehl-i
miimteni olan siiri kadar nesri de giizeldir. Nesrinde tamlamalar1 imkan nispetinde
dagitmis, 6z Tiirk¢e kelimeleri rahatlikla kullanmistir. Ona gore yiice fikirler sade bir
dille ifade edilebilir. Nesirleri de muhteva bakimindan son derece dolgun ve
zengindir.

Akif’in mensur eserleri telif ve fterciime olmak ftizere iki kisimdir. Telif
eserleri Siratimiistakim ve Sebiliirresad dergilerinde yayimladigi tefsir yazilari,
makaleler, vaazlar, hitabeler ve mektuplarindan olusur. Bunlardan sadece
vaazlarindan bazilar1 Mevdiz-i Diniyye adiyla sagliginda kitap haline getirilip
nesredilmig, diger mensur yazilar1 da vefatindan ¢ok sonralar1 derlenip
yayimlanmistir. Terciime eserleri ise, ¢ogunlugu Arapca ve bir kismi Fransizca
olmak iizere modern Islam diisiiniirlerinden yaptig1 terciimelerden ve Kur’an
Meili’'nden miitesekkildir. Kur’an Meali harig, bunlarin ¢ogu saghiginda kitap

halinde nesr edilmistir.

3.1.1. Telif eserleri / yazilari:
3.1.1.1.Tefsirler:

Mehmet Akif’in on sekizi manzum olan ve Safahat’a alinmis bulunan elli
yedi tefsir yazisinin tamami Sebiliirresad’in muhtelif niishalarinda Tefsir-i Serif
baslig1 altinda yayimlanmistir. Bunlar, donemin giincel meseleleriyle ilgili ayetlerin
ele alindigi yazilardan meydana gelmektedir. Dergide Hadis-i Serif basligi altinda
cikan dort yazist da giiniin meselelerine ¢oziim olabilecek hadislere dayali
makalelerdir. ilk defa Omer Riza Dogrul tarafindan Kuran'dan Ayetler adiyla bazi
miidahale ve eklemelerle kitap haline getirilen bu yazilar arasinda makale ve

vaazlardan da se¢meler yer almustir. (Istanbul 1944). 1976°da dikkatsizce yapilmis
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ikinci baskis1 yaminda Omer Riza Dogrul’'un nesrinden aynen aktarilarak
gerceklestirilmis bir baskis1 daha bulunmaktadir. (Nsr. Suat Ziihtii Ozalp, Ankara
1968) Sadece tefsir yazilariin Abdiilkerim ve Nuran Abdiilkadiroglu tarafinda
Sebiliirresad’dan aktarilarak hazirlanmis bir baskisi ise Diyanet Isleri Baskanlig
yayinlari arasinda nesredilmistir (Mehmet Akif’in Kuran-1 Kerim’i Tefsiri: Mev’iza ve
Hutbeleri, Ankara 1991).

3.1.1.2.Vaazlar:

Arapga asilli mev'ize veya vaaz kelimesinin liigat anlami, dini ve ahlaki
mabhiyette nasihat veya 6giit vermektir. Mev‘ize gelenegi Peygamberimizin insanlari
Islamiyet’e davet etmesiyle baslamistir. ilk mescit yapildig1 zaman Hz. Peygamber
haftada en az bir defa Cuma giinii Miisliimanlara vaazlar vermeye baslad1. Islam
diinyasinda bdyle baslayan bu gelenek, peygamberimizin vefatindan sonra da vaiz
ad1 verilen Islam tebligcileri tarafindan devam ettirilmis ve giiniimiize kadar
gelmistir.

Siirlerinin bir¢ogunda, i¢inden ¢iktig1 halkin diliyle konusan Akif, biraz da bu
gelenege uyarak, halkin dertlerine terciman olmak ve onlar1 aydinlatmak amaciyla
Balkan Savasi sirasinda Istanbul’da Beyazit, Fatih ve Siileymaniye camilerinde, Milli
Miicadele yillarinda Ankara’da Haci Bayram Camii’nde, Balikesir’de Zaganos Pasa
Camii ile Kastamonu’da Nasrullah Camii’nde bizzat kiirsiiye c¢ikarak vaazlar
vermistir.>>° Ayrica siirlerini bir araya getirdigi Safahat’in ikinci kitab1 Siileymaniye
Kiirstisii i1le dordiincti  kitab1  Fatih  Kiirsiisiinde’de vaaz {islibu ile halki
bilinglendirme yolunu tercih etmistir. Safahat’taki s6z konusu vaazlar tabiatiyla
manzumdurlar, bunlara manzum eserler bolimiinde yer yer deginilmistir. Bu
boliimde Akif’in camilerde irad ettigi vaazlarina bakacagiz.

Akif’e gore vaiz milletin mazisini, halini bilmeli, cemaati istikbale
hazirlamalidir. Akif, Siratimiistakim dergisindeki bir makalesinde halki aydinlatmak
icin camilerin ne kadar 6nemli oldugunu sdyle ifade eder:

“Camiler efkar-1 milleti tenvir icin ne miisaid yerlerdir! Agz diizgiin bir zat
kiirsiiye ¢ikar da Kur’an namina, hadis namina hangi hakikati cemaate
telkin edemez? Ihtirasatimn bircogunu cami kapisimn disinda birakarak
temiz, dsude bir kalp ile Allah’in evine giren su binlerce halktan nigin

5% Abdullah Ugman, “Vdiz Mehmed Akif” Vefatimn 75. Yilinda Mehmet Akif Ersoy, Istanbul 2011,
s$.529.
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istifade etmemeli? Nigin onlart cemiyet-i Islamiye icin daha miifid bir hale
i? ’)557

getirmemel

Akif’in, Ittihat ve Terakki Hey’et-i Ilmiyyesi azasi iken Sehzadebasi
Kuliibii'nde yaptig1 lttihat Yasatwr, Yiikseltir; Tefrika Yakar, Oldiiriir baslikh
konusmasinin metni 6nce Sirat-1 Miistakim’de ¢ikmis, ardindan Mevaiz-i Diniyye
adiyla yaymmlanmistir. (Istanbul 1328). Balkan Savasi sirasinda Beyazit, Fatih ve
Siileymaniye camilerinde yaptigi vaazlar ise Siratimiistakim’de nesredilmistir.
Balikesir Zaganos Pasa Camii ile Kastamonu Nasrullah Camii’ndeki vaazi
Sebiliirresad’in  Kastamonu’da basilan 464. sayisinda ¢ikmis, gordiigli ragbet
dolayisiyla bu say1 birka¢ defa bastirilarak Anadolu’ya ve cephelere gonderilmistir.
Ayrica El-Cezire Kumandani Nihat Paga tarafindan miistakil bir risale halinde
nesredilip (Diyarbekir 1337) bolgenin Elaziz, Diyarbekir, Bitlis ve Van gibi belli
basli vilayetlerinde ve cephelerdeki askerlere dagitilmistir. Mehmet Akif’in
Kastamonu’da bulundugu siire i¢inde civar kaza ve kdylerde yaptigi konugmalarin
Ozetlerini de Egref Edip kaydedip derginin 465-467. sayilarinda yayimlamistir.
Bazilar1 yeni yaziyla birka¢ defa basilan bu sekiz vaazin ilki hari¢ digerleri
Abdiilkerim ve Nuran Abdiilkadiroglu tarafindan hazirlanan ve yukarida adi gegen
eserin ikinci kisminda yeni yaziya aktarilmastir.

I. Dilinya Savasi Osmanli Devleti aleyhine sonuglanmis, devlet “insanogluna
bir seyn olan” Mondros Miitarekesi’ni imzalamak zorunda kalmisti. Tiirkiye adim
adim isgal ediliyordu. Yunanlilarin izmir’e ¢ikmasi iizerine baslayan Milli Miicadele
hareketi yeni bir timit dogurdu. “Bugiin icmd-1 timmet Anadolu’dadir” diyerek bu
harekete fiilen katilma karar1 veren Akif, 1920 Ocak ayinda Balikesir’e gitti. Zaten
Yunan isgaliyle Balikesir’de baslayan Kuva-y1 Milliye faaliyetleri ne zamandir
Akif’in dikkatini ¢ekiyordu. Balikesir cephesinde milli miidafaay1 bizzat géren ve
miicadeleyi “Biiyiik bir gazda” olarak isimlendiren Akif, biiyiik bir heyecanla “Zafer
yolu bu yoldur!” demekten de kendini alamadi. M. Akif, Bati Anadolu’da diismana
kars1 yer yer baslayan direnme hareketlerini de desteklemek ve tesvik etmek iizere 23
Ocak 1920 giinii Balikesir’de (o giinkii adiyla Karesi) Zaganos Pasa Camii’ni
dolduran cemaate, memleketin igine distiigii feci durum karsisinda neler

yapilabilecegini, millet olarak vazifelerimizin neler oldugunu veciz bir sekilde

%7 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.51.
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anlatti. Vaaz1 dinlemek iizere camii dolduran binlerce Balikesirli Miisliiman biiyiik
bir heyecan ve istirap iginde gozyasi dokerken, Mehmet Akif, Miisliiman Tiirk
milleti i¢in Allah’tan sabir, sebat ve zafer dileyerek kiirstiden indi.

Bu mevize Izmir’e Dogru gazetesinin 1 Subat 1920 tarihli niishasinda
yayimlandi. Mevizenin ehemmiyetini ve tesirini anlatmasi bakimimdan bu yazinin
takdim kismin1 veriyorum:

“Sebiliirresad ceride-i Islamiyesi basmuharriri ve Miisliimanlarin biiyiik
sairi Mehmet Akif Beyefendi ile ceride-i mezkiire sahip ve miidiirii Esref
Edip Bey livamiza tegrif etmislerdi. Bundan bilistifade isndad muhterem Akif
Beyefendi hazretlerinin bir mevize buyurmalarimt kendilerinden rica ettik.
Miisariinileyh liitfen is ‘df ile Kaniin-1 Sani’nin yirmi iigtincii giinii Zaganos
Mehmed Pasa cami-i serifinde Cuma namazindan sonra belig bir mevize
irad buyurdular. Biiyiik bir cemaat-i miislimin huzurunda verilen bu hitabe
binlerce Miisliiman’in kalplerini heyecana getirdi, aglatti. Zaten miittehit
olan ruhlardaki birligi bir derece daha teyit etti. Hele riih-1 Islam’1 terenniim
eden bu milli sair-i muazzamamizin kendi dsdr-1 bedilerinden olmak tizere
mev ‘izeden mukaddem insad ettikleri siir [Alinlar Terlemeli isimli siir]
cemaati o kadar miiteessir etti, o derece galeyana getirdi ki herkes mest ve
medhils oldu. Hiildseten zapt edilen bu mev ‘izeyi cami-i serifte bulunmayan
ihvan-1 din ile livamiz halkim da miistefid etmek icin nesrediyoruz. Umit
ederiz ki biitiin Miisliimanlar bunu kemdl-i ehemmiyetle miitalaa edecek, bu
hdlisine nesdyihi rehber-i hareket ittihaz edeceklerdir.
Balikesir’de irad ettigi hutbeyi Esref Edip soyle anlatir:

“Ustad kiirsiiye ¢ikti. Yiiksek bir sesle: ‘Ey Miisliiman!’ diye hitap etti. Ve:

Cihan altiist olurken, seyre baktin, dyle durdun da,

Bugiin bir serseri, bir derbedersin kendi yurdunda!

Hayat elbette hakkin, lakin ettir haykirip ihkaak;

Sagurdwr kubbeler, bir ses duyar: Da 'va-y istihkak.”
Misralariyla baslayan siirini heyecanla okudu. Hutbeye basladi. Biiyiik
davayi, istiklale istihkak davasv anlatt. Ye'se hiicum etti. Onun
imansizliktan baska bir sey olmadigini séyledi. Tefrikayr yerlerin dibine
gegirdi.  Biitin ~ sirr-1 muvaffakiyetin - vahdette  oldugunu  anlatti.
Peygamberimizi misal getirdi. Ayetler okudu. ‘Kapilarimiza kadar dayanan,
onu kirip iceri girmek, harim-i namus ve serefimizi c¢ignemek isteyen
diismamin bu mamert taarruzuna karsi kadin, erkek, c¢oluk, ¢ocuk, genc,
ihtiyar... herkese diisen vazife-i vataniye’yi anlatti. Nihayet hutbesini su
sozlerle bitirdi: ‘Ey Balikesir’in muhterem miicahitleri! Anadoluyu miidafaa
hususunda diger vilayetlere on ayak olmak serefini ihraz ettiniz. Sa’yiniz
megskiirdur. Insallah bu san ve seref kiyamete kadar gider. Insallah

%8 [Aktaran] Yiicel Yigit, “Mehmet Akif’in Balikesir Hitabesi”, Hece Dergisi, Mehmet Akif Ozel
Sayis1:37, Ankara 2008, s.251
59 safahat, 5.416.
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vatanumizin haysiyeti, istiklali, saadeti, refahi, umram, diinyalar durdukca

masun ve mahfuz kalwr.” Halk heyecan icinde kalmis agliyorken, iistad

. o . e 9560
Allah 'tan sabiwr ve sebat, zafer ve nusret temenni ederek kiirsiiden indi.”

AKif bu vaazdan sonra Istanbul’a déndii. Balikesir’den istanbul’a gelmesinin
ardindan isgal altinda ¢alismanin daha da zorlanip sansiiriin gittik¢e siddetlenmesi
tizerine Ankara’dan Heyet-i Temsiliyye adina gelen davetle on iki yasindaki biiyiik
oglu Emin’i de yanina alip 10 Nisan 1920°de gizlice yola ¢ikti. Ali Siikrii Bey’le
bulusarak Geyve’ye ulasti. Buradan Biiyiik Millet Meclisi’nin agilisinin ertesi giinii
Ankara’ya vardi (24 Nisan 1920). Biiyiik Millet Meclisi Reisi M. Kemal Pasa’nin
teklifi lizerine Burdur mebusu segildi (5 Haziran 1920). Haberi olmadan en yiiksek
oyu alarak Biga’dan se¢ilmesine ragmen daha 6nce Burdur mebuslugunu kabul
ettiginden mecliste bu sifatla bulundu. Zaman zaman Eskigehir, Burdur, Sandikli,
Dinar, Afyon, Antalya, Konya, Kastamonu gibi sehirlerde halka ve diger mebuslarla
beraber cephelerde askerlere hitaben konusma ve vaazlarim stirdiirdii. Akif’in Burdur
hiikiimet konaginda yaptig1 konusmay1 ve bu konugmanin tesirini Akif’in oglu Emin
su sekilde nakletmektedir:

“«

. Babami ilk defa Burdur’da hiikiimet konaginda ii¢-dort yiiz kigiyi
miitecaviz bir cemaate karsi hitap ederken gérdiim. Fazla bagirdigi zaman
sertlesen giir sesiyle konusuyor, ¢ok heyecanli oldugu biitiin hareketlerinden
belli oluyordu. Lzmir havalisinden sizan kara haberleri, vatandaslarimiza
vapilan igkenceleri, miilevves c¢izmeler altinda c¢ignenen tarihi ve ilahi
mabetlerimizi dyle yanik bir dille ifade ediyor, bu fecdyiin yiirekler acisi
avakibini oyle act bir dille tarif ediyordu ki... Ben de dinleyiciler arasina
stkismistim. O muazzam kalabalik derin bir siikita dalmisti. Lakin bu
sessizlik, 6yle bir hava idi ki, kaswrgalar koparacak ruhlarin kellesini
koltuguna almaya niyet eden baslarin son kati kararindan doguyordu. Bir de
surada burada hissiyatina mdlik olamayarak hickiriklarim  tutamayan
vatanseverlerin iniltileri duyuluyordu.

Burdur’dan Sandikli’ya oradan da Ankara’ya gecen Akif, burada Meclis
karariyla kendisine verilen halki milli miicadele hakkinda irsad vazifesiyle ilk 6nce
Kastamonu’ya gitti. Akif burada bir yandan Esref Edip’le birlikte Sebiliirresad’1
yayimlamaya baglarken bir yandan da Milli miicadelenin ehemmiyetini anlatan
konusmalar yapiyor, cami kiirsiilerinden halka hitap ediyordu. Bunlarin en meshuru

20 Ekim 1920 tarihinde Kastamonu’nun tarihi ve merkezi camisi olan Nasrullah

%0 Egref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.129-130
%1 Emin Akif Ersoy, Babam Mehmet Akif (Haz. Y. Turan Giinaydin), istanbul, 2011, s.51.
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Camii’ndeki tinlii vaazidir. Bu vaaz son derece ihatali bir bakisla diinyanin siyasi
vaziyetini tahlil edip Sevr Antlasmasinin bizim i¢in nasil bir felaket olacagini izah
eden, onu yirtip atmay1 ve Batili somiirgecilerin karsisinda iman ve silahla dikilmeyi
hayati bir mecburiyet olarak telkin edip Milli Miicadele’yi biiyiikk bir heyecanla
tesvik eden Gnemli bir belgedir.>®

Nasrullah Camii’ndeki vaazindan bazi boliimler:

“Ey cemaat-i Miislimin! Milletler topla, tiifekle, zirhli ile ordularla,
tayyarelerle yikilmiyor, yikilmaz. Milletler ancak aralarindaki rabitalar
coziilerek, herkes kendi basimin derdine, kendi havasina, kendi menfaatini
temin etmek sevdasina diistiigii zaman yikilir. (...) Islam tarihini soyle bir
goziimiizden gegirecek olursak cenupta, sarkta, simalde, garpta yetisen ne
kadar Miisliiman hiikiimetleri varsa hepsinin tefrika yiiziinden, aralarinda
hadis olan fitneler, fesatlar, nifaklar, sikaklar yiiziinden istikldllerine veda
ettiklerini, baska milletlerin esaretleri altina girdiklerini gériiriiz. ” (...) “Ey
cemaat-i Miislimin! Iste bugiin bizden istedikleri ne filan vilayet, ne filan
sancaktir, dogrudan dogruya bagumizdir, boynumuzdur, hayatimizdir,
saltanatimizdir, devletimizdir, hilafetimizdir, dinimizdir, imammizdwr...”
“(...) Ibret alalim da Islam’in son miiltecdsi olan bu giizel topraklar:
diisman istilast altinda birakmayalim. Yeisi, meskeneti, ihtirasi, tefrikay
biisbiitiin atalim, azme, miicadeleye, vahdete sarilalim. Cendb-1 Kibriya hak
yolunda miicahede i¢in meydana atilan azim ve iman sahipleriyle
beraberdir. (...)
“Ya Ilahi bize tevfikini gonder!
-Amin!
Dogru yol hangisidir, millete goster!
-Amin!
(...)
Miisliiman yurdu her yerde feldket vurdu,
Bir bu toprak kaliyor dinimizin son yurdu.
O da ¢ignendi mi, ¢ignendi demek ser’-i miibin.
-Amin!
V elhamdiilillahi Rabbi’l-Glemim.
Esref Edip, bu vaazin tesirini, kendi miisahede ve hissiyatiyla sdyle anlatir:

“Aman Allalum! Cemaatin halini gormeliydiniz. Galeyan iginde, binlerce
sineden ‘amin’ sadalart yiikseliyordu. Herkes agliyordu. (...) Ustad duay
bitirdi, kiirsiiden indi. Cemaat iistadin etrafindan ayriimiyordu. Bir miiddet
istirahatten sonra iistad camiden ¢ikti. Biiyiik bir cemaat de beraber,

Kastamonu caddelerini doldurdu. O heyecan biitiin sehre yayildi.

%2 M. Orhan Okay — M. Ertugrul Diizdag, “Mehmed Akif Ersoy”, Diyanet islam Ansiklopedisi, s.433.
%63 Mehmet Emin Erisirgil, islame1 Bir Sairin Romam, Ankara 2006, 5.363-382
%4 Esref Edip, a.g.e., ¢.1, 5.145.
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Bu hitabeler, 25 Kasim 1920 tarihli 464. sayisindan baglayarak Kastamonu’da
nesrine devam eden Sebiliirresad’in bu ve sonraki sayilarinda da nesrediliyordu. Bu
vasita ile, yalmiz Kastamonu’da degil, Anadolu’nun baska vilayetlerinde de
yayiliyordu. El-Cezire kumandani Nihad Pasa’nin Akif’e ¢ektigi asagidaki telgraf, bu
hitabelerin sohretini gostermek bakimindan ¢ok miithimdir:

“Nasrullah  Cami-i  Serifi'nde irad buyurdugunuz mev’izaytr havi
mecmuanizin ancak bir niishasit elde edilebilmistir. Diyaribekir’in Cami-i
Kebir’inde, Cuma namazindan sonra kiraat edilerek miiminin-i hdzira,
envar-1 maneviyesinden hisse-yab-1 tenevviir ve tefeyyiiz olmuglardir. Fakat
bu istifade pek mahdut kalacagindan, cephe mintikasini tegkil eden El-aziz,
Diyaribekir, Bitlis, Van vilayetleriyle, civar miistakil mutasarrifitklar halk:
da nasibeddr edilmis ve serefiyle hukuku dogrudan dogruya zat-1 dalinize ait
olmak iizere Diyaribekir Vilayet Matbaasi 'nda teksir edilerek biitiin cepheye

tevzi olunmustur. Cenab-1 Hakk, nesdyih-i diniye ve vatanperverdnenizi
11565

meskiir eylemesi temennisiyle, ihtiramlarimi takdim eylerim.
Bu telgraf, Akif’in hitibelerinin ne kadar genis sahalara yayildigmi, halk ve
asker lizerinde maneviyati kuvvetlendirmek bakimindan ne kadar tesirli oldugunu

gosteren kiymetli bir vesikadir.>®

3.1.1.3.Makaleler:

His ve fikirlerini siirleriyle ifade ederek edebiyatimiza ‘siirle diistinmeyi’
sokan Akif, dergilerden de uzak degildi. Siirlerinde muhtasaran ifade ettigi fikirlerini
basmuharriri oldugu Siratimiistakim ve Sebiliirresad dergilerinde makale, deneme,
sohbet ve hatira seklinde genisleterek yayimlanistir. Bu yazilarin yekinu elli kadardir
ve “Hasbihal”, “Edebiyat Bahisleri”, “Eski Hatwralar”, “Letdif-i Arab’dan”
basliklarini tasirlar. Bu makaleler Abdiilkerim ve Nuran Abdiilkadiroglu tarafindan
Mehmet Akif Ersoy 'un Makaleleri adiyla yayimlanmistir (Ankara 1987).

Once bu dergiler hakkinda kisaca malumat verelim: Akif, Siratimiistakim
dergisini Eb(’1-Ula Mardin ve Esref Edip’le birlikte 1908 yilinda ¢ikarmaya bagladi.
‘Safahat-1 Hayattan’ baslig1 ile ilk Safahat’ta yer alacak siirleri ve ‘Muhasebe-i
Edebiyye’leri yaninda Ferid Vecdi ve Muhammed Abduh’tan yaptig1 g¢evirilerle
Swratimiistakim’in en devaml yazar1 olmustur. Siratimiistakim dergisinin fikir babasi

Akif’in ad1 309. sayisindan itibaren (2 Eyliil 1914) 6nce ‘sermuharrir’, ardindan da

%% Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.91
%6 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.91
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‘bagsmuharrir’ ifadeleriyle Sebiliirresad’in logosunda yer almistir. Sebiliirresad’in
300 ve 301. Sayilar1 kapatma cezasi nedeniyle Sebiliinnecat adiyla ¢ikar. Bazi
sayilarinda sansiire ugrayan yazilar1 olur. ittihat ve Terakki ydnetiminin siyasetine
ters distiigii icin 360. sayidan itibaren Orfi idare tarafindan kapatilir.(Ekim, 1916)
361. sayist Sultan Vahdeddin’in ciilGs giinii olan 4 Temmuz 1918’de ¢ikabilir.
Miitareke doneminde sansiir dolayisiyla bazi sayfalarinin bos c¢iktigr goriiliir.
Sebiliirresad dergisinin Milli Miicadele yillarinda da ¢ok biiylik hizmetleri olmustur.
Akif’in milli miicadeleyi destekleyen atesin hitabeleri bu dergide de yayimlanmus,
matbaa ve teksir yoluyla on binlerce basilip dagitilmis, milli miicadelenin haklilig1 ve
gerekliligi anlatilmistir. Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasindan sonra da bir
siire yaymn hayatina devam eden dergi, dogudaki ayaklanmalar gerekce gosterilerek
cikarilan Takrir-i Stikin kanunu ile kapatilarak yayimina son verilmistir. (1925)567

1908-1925 arasinda, fikri ve siyasi agidan oldukca calkantili gegen on yedi
yillik slire icinde yaymmini gergeklestiren dergide mesrutiyet ve mesveret
tartismalarinin siirdiigii bir ortamda mesrutiyet savunulmus, ayet ve hadislerden
nakillerle mesruti yonetimin Islamiyet’e uygunlugu agiklanmaya c¢alisilmustir.
Derginin bir yelpaze olusturan yazarlarinin ortak paydasi Islam mefkiresi olmustur.
Osmanli Devleti’nin dagilma siirecine girdigi donemde oOncelikle Osmanh
halklarinin, ardindan biitiin Miisliimanlarin birligi {izerinde durulmus, bu baglamda
miisavat, uhuvvet, kavmiyet temalar1 en temel konular arasinda yer almustir.>®

Yirmi {i¢ yil aradan sonra, ¢ok partili donemin getirdigi nisbi bir serbestlik
ortaminda Esref Edip, Sebiliirresad’1 1948-1966 yillarinda 362 say1 daha ¢ikarmuistir.
Derginin bu déneminde yayimlandig: yillardaki dini hayat, dini egitim konulariyla
ilgili dikkate deger yazi ve yorumlara yer verilmistir.*®®

Mehmet Akif’in Siratimiistakim ve Sebiliirresad dergilerindeki yazilar1 daha
cok ‘makale’ olarak adlandirilmis, bu yazilarin bir araya getirilmesiyle hazirlanan

eserlere de ‘Mehmet Akif’in Makaleleri’ ad1 verilmistir. Ancak, bu yazilara bugiinkii

567 Adem Efe, “Sebiliirresad” 1slam Ansiklopedisi (TDV), c.42,5.252, Istanbul, 2012
%8 Adem Efe, a.g.m., 5.252
%9 Adem Efe, a.g.m., 5.253
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anlamda tiir olarak ‘makale’ yerine ‘deneme’ diye adlandirmak daha isabetli
olacaktir.>™

Akif, bu denemelerinde imparatorlugun yikilmaktan kurtarilmasi igin ortaya
atilan fikirlerden Ittihad-1 Islam gériisiinii benimseyip savunmus; Tiirk milletinin
siyasi ve idari reisligi altinda biitin Islim Alemi’nin bir araya getirilmesini
arzulanugtir. Islimcilik mefkdresi o yillarda yalnizca Osmanlilarda degil, Hind, Misir
ve Rusya’da da vardi. Bag temsilcisi Cemaleddin Efgani olan bu cereyanin Misir
temsilcisi Muhammed Abduh ve Ferid Vecdi; Hindistan temsilcisi Muhammed Ikbal,
Rusya temsilcisi Musa Carullah’tir. Bizde bu fikir cereyaninin temsilcileri veya
sempatizanlart Mehmet Akif’in de yazarlar1 arasinda bulundugu Siratimiistakim ve
Sebiliirresad mecmualar1 etrafinda toplanmislardir.

Imparatorlugun ¢okiis yillarinda Akif, kurtulusu Islim’da ariyor, gercek din
bilinmedigi i¢in, i¢ine diisiilen durumlarin ortaya c¢iktigini iddia ediyordu. Akif’e
gbre Islam Alimleri asrin idrakine vakif olmali ve bunu ortaya koyabilmelidirler.
Kendisi, anillan mecmualarda nesrettigi siir, telif ve terciime yazilari ile miidafaa
ettigi fikirlerinde, eski tipte mutaassip ve sekilci olmayan bir Miisliiman’dir. Islam’in
oziinii hurafelerden temizlemek isteyerek Islam ile ¢agdas ilmi birlestirmeye
calismis, IslAmi degerlerle bati medeniyetinin sentezini, mazinin zenginliklerinden
kopmadan Avrupa’nin bize gore gelismis olan tekniginden faydalanarak ortaya
cikacak saglam bir gelecek arayisinda gdrmiistiir.

Ayni zamanda bir miitefekkir olan Akif’in eserlerinde, topumun her giin
cereyan eden basit meselelerinden baslanarak yola ¢ikilmis, ideal ve gercek arasinda
mitkemmel bir denge kurulmustur. Usta bir dememe yazari olarak Akif, bu
yazilarinda sosyal hayattan siyasi hayata, entelektiiel giindemden vatan glindemine,
dinden egitime, lisandan edebiyat meselelerine, kitap konusundan miielliflere kadar
genis bir yelpazeyi kucaklar. Bu yazilara, ‘Sarkin yetistirdigi en yiiksek fitratlardan
biri’ dedigi Cemaleddin Efgani konu olabildigi gibi, Nuruosmaniye esnafindan

lokantact Kamil de pekald mevzu olabilir.

50 Murat Erol, “Sath-1 Vatan va da Mehmet AkifErsoy ‘un Makaleleri”, Hece Dergisi, Ankara, 2008,
s.37
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3.1.1.4. Mektuplarr:

Halen 70 kadar mektubu nesredilmis olan Akif’in baz1 mektuplarinin ise 6zel
ellerde bulundugu tahmin edilmektedir. Mahir iz’e yazdiklarini Kubbealt1 Akademi
Mecmuasi’nda Ugur Derman nesretmis, bunlar baska yerde c¢ikan birka¢ mektupla
beraber Ismail Hakk1 Sengiiler’in derledigi kiilliyata da alinmistir. En son Yusuf
Turan Giinaydin tarafindan bu mektuplarin tamami Hece Dergisi’nin Mehmet Akif
Ozel Sayisi’nda “Mehmet Akif’in Mektuplar:” bashig ile yayimlanmistir. (Ankara
2008)

Akif’in mektuplar, yakin tarih acisindan tasidigt onem kadar, Tiirk
edebiyatinin bu biiyiilk sairini duygu diinyasi, edebi ve fikrl yapisi itibariyle
degerlendirme bakimindan da 6nemli metinlerdir.

Mehmet Akif’in Misir yillarindaki Kuran mealinden sonraki en Onemli
mesguliyeti, Kahire’deki El-Camiatii’l- Misriyye’nin Edebiyat Fakiiltesi’nde Tiirk
dili ve edebiyat1 dersleri vermesi oldu. (1929-1936) Misir’da Kahire’de degil, buraya
olduke¢a uzak bir kdyde, Hilvan’da yastyordu. Kahire’ye, Dariilfiinun’daki derslerini
vermek igin, haftada ancak iki giin inmekteydi.>"* On yildan fazla siiren Misir
donemi gecim sikintist yaninda esinin miizmin bir asabi rahatsizliga miiptela olmasi,
basibos kalan ¢ocuklarini arzu ettigi gibi yetistirememesi, vatan hasreti, Islam
aleminin perisan halinin kendisinde dogurdugu biiyiik istiraplarla gegti. Kahire’de
bulundugu yillarda, kendisini daima himaye eden Abbas Halim Pasa ile ailesi ve
orada tahsilde bulunan Tiirk talebelerle teselli bulmaya ¢alisti. Abdiilvehhab Azzam
gibi Misirl ilim ve fikir adamlariyla dostluklar kurdu. Bu arada 1933 yili sonlarinda
Safahat’in yedinci ve son kitab1 olan Golgeler’i Kahire’de bastird.>"

Mehmet Akif’in Hilvan’daki hayatini, sayist pek az mektuplar ile burada
iken yazdig siirleri ile aydinlatmak miimkiindiir. Akif’in 1926 tarihli bir mektubunda
su satirlar vardir:

“Bugiin bir ig goremedigimden dolayt hi¢ miiteessir, hic meyus degilim. Yok,
yok, yeis kadar mesum bir his olamaz. Onu, kalbin harim-i imanina asla
yvaklagtirmamalr. Yalniz timidi azimle, miicahede ile teyide c¢alismaly:
‘Vellezine cahedii find lenehdiyennehiim siibiilend’: ‘Bizim ugrumuzda
miicahede edenleri muhakkak surette sahrdh-1 saadete ¢ikaracagiz.” Hem

5! Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., s.121.
52 M. Orhan Okay — M. Ertugrul Diizdag, a.g.m., 5.435.
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insan muvaffak olmasa bile, gaye ugrunda é6lmek de bir hayat-1 ebedidir.
Hikaye meshurdur: Karincaya, nereye gidiyorsun? Demisler. Hacca demis.
Sen bu bacaklarla Hicaz’a nasil varwrsin, demek istemisler. Varamazsam
yolunda olsun oliiriim a! Cevabini vermis. Diinyada bu kadar yiiksek bir soz
olamaz.”™"

Bir bagska mektubundan Hilvan’da, neden miinzevi bir hayat yasadiginin
sebebini 6greniyoruz:

“Misir’a harigten gelen Rumlar, Yahudiler, Ermeniler, ftalyanlar,
Moskoflar, bidayette yiiz kurusa sahip degilken, simdi miithis sermaye
ashabr olmuslar. Her biri memlekete hdkim vaziyette bulunuyor. Sonra,
mesela, bizim taraftan gelen bir takim hemsehrilerimiz var ki, neuzii billah!
Benim Hilvan itikdfimda zannediyorum ki, bu hazin manzaralar: gormemek
isteyisimin de biiyiik bir yardimi oluyor.”™

Bu gibi yeis ve istiraplar iginde bulunan Akif, 1925 baharinda bir seyahat

yapmak istegine diistii: Nisan’da Islam medeniyetinin vaktiyle biitiin parlakligiyla
yasadig1 bir yer olan Ispanya’ya gitmek, El-Hamra harabesini gdérmek, sonra
Istanbul’a gelmek tasavvurunda bulunuyordu. Bu husustaki diisiincelerini bir

mektubunda soyle anlatir:

“Zannederim, ¢cok iyi bir sey olacak. Meshudatimi yazar, bir manziime
viicuda getiririm. Bir Miisliiman gsairi i¢in o havaliyi, o dsdrt ziyaret
etmemek dogru degil;, mamafih bu niyetimden kimseyi haberdar etme,
anliyor musun? El-Hamra’yi bizde yalnmiz Mithat Cemal yazdi. O da
gormeyerek. Tabii gérdiikten sonra yazilirsa daha etrafli olur. Hayirlisiyla
bu seyahat tahakkuk eder, sonra ihtisasatimi nazma da muvaffak olursam,
cok sevinecegim. Umit ne tatl sey! Cenab-1 Hakk’in besere indirdigi
nimetlerin en biiyiigii degilse de, en biiyiiklerinden biri olduguna siiphe yok.
Onsuz gecen hayat bir silsile-i hiisrandan baska ne olabilir. Baharda EI-
Hamra'yi temasa edip, yazin tasvirine ¢alisacagim,; gelecek kisa Himalaya
daglarina ¢ikarak, Ganj vadilerinde dolasarak, 6biir baharda Hind siirleri
yazacagim.”®"

Akif, ne yazik ki bu isteklerinden hic¢birine erisememistir.

Akif’in bu giine kadar ulasilabilen mektuplar1 toplam 70 kadardir. Birgok
nesri bulunan bu mektuplari en son Yusuf Turan Giinaydin toplu halde Hece
Dergisi’nde nesretmistir.S76 Mektuplar sahislara gore su bagliklar altinda tasnif

edilmistir: Ailesine (Kizlar1 Suad ve Feride’ye, damatlari Ahmet Bey ve Omer

573 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., s.121.
574 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.122.
575 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.122.
576 yusuf Turan Giinaydin, a.g.m., s.440
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Riza’ya), Esref Edip Fergan’a, Mahir iz’e, Serif Muhiddin Targan’a, Kuscubasi

Esref Sencer ve Fuad Semsi Inan’a yazdig1 mektuplar.

3.1.2. Terciimeleri:

Sairligi, Tiirk¢eyi ve aruzu kullanmadaki mahareti herkesge teslim edilen
Akif ayn1 zamanda velGd bir miitercimdir. 1908 oncesi Farscadan yaptigi siir
terclimelerini yayinlayan Akif, 1908 sonrasi c¢ogunlugu Arapca ve bir kismi
Fransizcadan olmak iizere modern Islam diisiincesine ait bircok nesir terciimesi
yayinlamistir. Bu terciimeler hacimlerinin yani sira Akif’in onlarin ihtiva ettigi
fikirlere yakinligi acisindan da oOnemlidir. Esref Edip, Akif’'in bu metinlerle
miinasebetini ¢arpici bicimde ortaya koyar:

“Ustad’in terciime ettigi eserler onun fikrine uygun olmak itibariyle onlara
ehemmiyet-i mahsusa vererek terciime etmistir. Zaten fikirlerine uymayan

eserleri ne terciime eder, ne de okurdu. Bu itibarla terciimeleri de onun
S . BTT
fikirleri demektir.

Tespit edilebildigi kadartyla 1908’den once Resimli Gazete ile Servet-i
Fiinlin’da yayimlanmis ve ayrica basilmamis olanlarin disinda kalan terciimeleri
tamamen Sebiliirresad ve Siratimiistakim’deki yazilardir. Bunlardan bir kismi

sagliginda kitap haline getirilmistir:

3.1.2.1.Miisliiman Kadin: (Istanbul 1325)

Kastm Emin’in Islim’in kadma bakisin1 elestirerek bu konuda Bati
Olclitlerine gore kokli reformlar yapilmasimi teklif ettigi Tahriri’l- Mer’e adli
eserine yapilan tenkitlere El-Mer etii’I-Cedide kitabiyla verdigi cevaplara karsi Ferit
Vecdi’nin yazdigi El- Mer etii’I-Miislime adli reddiyenin (Kahire 1319) terctimesidir.
Eser Mahmut Camdibi tarafindan sadelestirilerek yeniden yayrmlanmistir. (istanbul

1972).

3.1.2.2. Hanato’nun Hiicumuna Kars1 Seyh Muhammed Abduh’un islim”
Miidafaasi (Istanbul 331).
Fransiz siyaset adami tarihgisi Gabriel Hanotaux’un Paris’te le Journal

gazetesinde c¢ikan ve Islaim’a hiicum eden makalesine karsi Misir’da ¢ikan el-

57 Esref Edip, a.g.e., 5.663.
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Miieyyed gazetesinde Muhammed Abduh’un nesrettigi cevaplarin terciimesinden
meydana gelmektedir. Mehmet Akif risalenin basina Hanotaux’un yazisini da
cevirerek ilave etmistir. Risale, Ismail Hakki Sengiiler’in yaymmladig: kiilliyata

alinmustir.

3.1.2.3. islamlasmak (Istanbul 1337):
Said Halim Paga’nin Fransizca kaleme aldigi bu risale Sebiliirresad’da

Mehmet Akif tarafindan Tiirk¢eye g¢evrilerek nesredilmis, daha sonra pasanin diger
alt: risalesiyle Buhranlarimiz adli kitapta da yayimlanmstir. (Istanbul, 1335-1338)
Esref Edip bu eser hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Prens Said Halim Pasa’min Fransizca yazdigi ‘Islamlasmak’ eserini
Tiirkgeye terciime ile Sebiliirresad’da negretti. Eserin sahifesi az olmakla

beraber ortaya koydugu fikirler ¢ok énemliydi. Ustad ozenerek bu eseri
)}578

Tiirkgeye ¢evirmisti.
3.1.2.4.is1am’da Teskilat-1 Siyasiyye:

Said Halim Pasa’nin Malta’da siirgiinde bulundugu sirada Fransizca yazdigi
eser, devrin 0Ozelligi sebebiyle “Milll Hakimiyet” bolimi hari¢ Akif tarafindan
terclime edilerek Sebiliirresad’da nesredilmistir. Miistakil olarak nesri bulunmayan
risale, terciime edilmemis bolimi de eklenerek M. Ertugrul Diizdag tarafindan

yayima hazirlanan Buhranlarimiz ve Son Eserleri adli ¢alismaya alinmustir (Istanbul

1991)

3.1.2.5.ickinin Hayat-1 Beserde A¢tig1 Rahneler (Ankara 1339):
Abdiilaziz Cavis’in bu kiiglik risalesi de Umiir-1 Ser’iyye ve Evkaf Vekaleti
tarafindan Mehmet Akif’e terclime ettirilerek bastirilmistir. Ferhat Koca eseri Latin

harfleriyle yayimlamustir (istanbul 2003)

3.1.2.6.Angilikan Kilisesine Cevap (Istanbul 1339):
Anglikan Kilisesi’nin seyhiilislimlik makamina sordugu islam’m mahiyeti,
hayat ve insan diisiincesi tizerindeki etkileri, zamanimizin g¢esitli bunalimlarini

tedavisi, diinyay1 ¢ekip g¢eviren siyasi ve manevi giiclere karst tutumu gibi sorulara

5’8 Esref Edip, a.g.e., 5.125
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Abdiilaziz Cavig’in verdigi Arapga cevaplarin terclimesinden meydana gelmistir.
Onemi dolayisiyla Umiir-1 Ser’iyye ve Evkaf Vekaleti tarafindan bastirilan kitab
Stileyman Ates sadelestirerek yeniden nesretmistir (Ankara 1974).

Mehmet Akif’in Ferit Vecdi, Muhammed Abduh, Azmzade Refik, Seyh Sibli,
Nu’mani, Abdiilaziz Cavis ve Said Halim Pasa’dan yaptig1 tefrika halinde kalmis
cevirileri de Ismail Hakki Sengiiler’in hazirladig: kiilliyat icine almmustir. Fevziye
Abdullah Tansel, Maarif mecmuasinda (Mayis-Agustos 1895) Sadi imzasiyla
yayimlanan “Mebahis-i Ilm-i Servet” baslikli yazi dizisinin de Mehmet Akif’e ait
oldugunu ileri stirmektedir.

Akif, Sirat-1 Mistakim mecmuasindaki makalelerinde ferciime ile ilgili
fikirlerini de zaman zaman beyan etmistir. Bu makalelerinde yapilan bazi terciimeleri
dil ve iislip bakimindan tenkit eder, iyi bir terclimenin nasil olmasi gerektigini de
ifade eder. Bu konudaki yazilarindan bir boliim:

“Ne olur bir haywr sahibi ¢iksa da bize ‘Meditations’lar, ‘Harmonie leri,
‘Graziella’lari, ‘Raphael’leri terciime etse! Vakia iki sonraki eser lisanimiza
naklolunmug. Lakin bugiin icin kdfi degildir, c¢iinkii bircok yerleri
gecilmistir. Hususuyle bu gibi dsdr-1 muhallede aslindaki nezahete miisaade-
i imkdn nispetinde yaklasilincaya kadar bir¢ok erbdab-1 kalem tarafindan
terciime edilmelidir. Raphael’in tamam, natamam iki ti¢ terciimesinden ben
birini gordiim ki iyi degildi. Lamartine’e terciiman olacak adam Fransizcay
ne kadar iyi anlasa, Tiirk¢eyi de ne kadar dogru yazsa, hasisa-i siir ile
meftir olmadik¢a kabil degil ihrdz-1 muvaffakiyet edemez. Hele benim
gordiigiim terciimede ‘mezkiir kadinin cehresinde niir-1 sabahat lemedn
etmekte bulunmus idi..." ibaresine yakin ciimleler bile vardi! Evet, bu
miitercim bir tarih terciime edebilir, bir bend-i siyasi yazabilirdi, ldkin

hi¢bir vakit Raphael i terciime edemezdi. "

3.1.3. Kuran Meili:

Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasmin ardindan Biiyiik Millet
Meclisinin aldig1 se¢im karar1 lizerine yeniden tesekkiil eden ikinci donemde
muhalefet grubuna mensup diger milletvekilleri gibi Mehmet Akif de aday
gosterilmemisti. Ekim 1923’te Abbas Halim Pasa’nin daveti iizerine Misir’a giden
Akif’in bu daveti kabuliinde, kazanilan Milli Miicadele’den sonra {imit ettigi Islam
birligi ve bu birlikte Tiirkiye’nin 6nemli rol oynamasi idealinin gerceklesmemesinin

dogurdugu hayal kirikligmin biiyiik tesiri olmustur. iki yil kiglar1 Misir’da gegirip

°9 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.23.
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yazlar1 Tirkiye’ye dondiiyse de 1925’in sonundan itibaren siirekli Misir’da kaldi.
Bunda da hak kazandigi halde emekli maasinin baglanmamasindan dogan gegim
sikintis1 ve hiikiimetin muhalif kabul ettigi bir¢ok fikir ve siyaset adami arasinda
kendisinin de polis takibine alinmasinin agirina gitmis olmasi 6énemli rol oynamustir.
Ayrica bu yilin basinda c¢ikan Seyh Said isyani vesilesiyle hiikiimet
mubhalifler {izerine baski kurmus, aralarinda Sebiliirresad’in da yer aldigir pek cok
dergi ve gazeteyi kapatarak sahiplerini ve bazi yazarlarmi Istiklal mahkemelerine

sevk etmis bulunuyordu.580

Dostlari, Tiirkiye’de kalmasi konusunda israr edince
Akif’in verdigi cevap vatandan ayrilma sebebini anlatmaktadir: “Arkamdan polis
hafiyesi gezdiriyorlar. Ben vatanini satmis ve memlekete ihanet etmis adamlar gibi
muamele gormeye tahammiil edemiyorum ve iste bundan dolayr gidiyorum. ~581
Nurettin Topgu da, Akif’in ayrilisini su climlelerle anlatir:

“Istiklal miicadelemizde, hem de matbaasiyla beraber sehir sehir dolasarak
halki irsad eden, vaaz eden, nutuk veren Istiklal Marsi’nin sairi, orduda bir

nefer gibi yaptigi milli hizmetten ayrildiktan sonra, semalarini iman ve sevda
1582

ile doldurdugu yurdundan uzaklasti.

Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ndeki biitgce miizakereleri sirasinda alinan bir

karar {izerine (21 Subat 1925) Diyanet Isleri Reisligi, Kuran-1 Kerim’in tefsiri icin

Elmalili Muhammed Hamdi’ye, terciimesi i¢cin de Mehmet Akif’e teklifte bulundu.

Akif, onceleri bu teklifi kabul etmeye yanasmadi: “Kur’an’i terciime kabil degil”

diyordu. Fakat Hamdi Efendi: ‘Terciime tabii ki kabil degil. Fakat bu terciime degil,

meal olacak’ dedi. Akif de yapilacak terciimeye meal adinin verilmesi sartiyla teklifi

kabul etti ve terciimeye basladi. Ancak terclimedeki bedbinligi bir tiirlii azalmadi.

Babanzade Ahmet Naim’e okunmak i¢in Halvan’da avukat Sevki Efendi’nin
defterine kursun kalemle yazdig1 mektupta da bu 1stirabini goriiyoruz:

“Iki goziim, kardesim. (...) Ben de terciimemi beyaza ¢ekiyorum. Bitince
sana gonderecegim. Okursun, yanlislarini tashih ettikten sonra Hamdi
Efendi Hocamiza verirsin. Bir kere de o okur, tashih eder. Yapamadim, zaten
yvapamayacagim, biliyordum. Layiikellifullahi nefsen illd viis’ahd. Ellerini,

o . . 583
gozlerini operim. Hamdi Efendi Hocamizin keza.”

%80'M. Orhan Okay — M. Ertugrul Diizdag, a.g.m., 5.434.

%81 safahat, , [Onséz, Hazirlayan: M. Ertugrul Diizdag], istanbul. 1993, s.LXXIII
%82 Nurettin Topgu, a.g.e., 5.16.

583 Mithat Cemal, a.g.e., 5.195
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Kur’an-1 Kerim’i terclime isinin ne kadar zor ve mesuliyetli bir is oldugunu,
Mehmet Akif, yakin dostu Mithat Cemal’e su ciimle ile anlatir: “Kur’an’i terciime
etmek i¢in insan ya ¢ok alim olmali, ya da ¢ok cahil. ~584

1926-1929 yillar arasinda yogun bir mesai sarf edip terciimeyi bitirdiyse de
vefatina kadar lizerinde galismaya devam etti. Ancak ezanin yeni ¢ikan bir kanunla
Tiirkce okutuldugu, o yillarda namazlarin da devlet zoruyla Kuran’in Tiirkce
terciimesi ile kildirilacagi endisesi tasidigindan yaptigi anlasmay: feshedip avans
olarak aldig1 parayr iade etti ve c¢aligmasini teslim etmedi. Akif, hastalanarak
Misir’dan Tirkiye’ye geldigi sirada geri donmedigi takdirde terclimenin yakilmasini
vasiyet etmis ve yillar sonra (1961) bu vasiyeti Kahire’de yerine getirilmistir.>®®
Ancak, mealin asil nlishasinin yakildig1 ama orijinalinden kopya edilmis bir niishanin
ticte birlik kadar boliimiiniin muhafaza edildigi yillar sonra ortaya ¢ikti. Bu niisha,
Kur’an Medli adiyla 2012 yilinda yeni harflerle nesredildi.”®

Mehmet Akif’in Tirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin 1925 yilinda aldig1 bir
karar mucibince 1926’da baslayip yillarca emek verdigi Kuran Meali ¢alismasindan
cok onceki yillara uzanan miinferit meal denemeleri mevcuttur. Bu meal denemeleri
su kaynaklarda gegmektedir:

a. Sebiliirresad’da kaleme alinan tefsir yazilari,

b. Safahat’ta siirlerinin baginda epigraf olarak yer alan ayet mealleri,

c. Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad dergisinde yayimlanan vaaz metinleri,

d. Abdilaziz Cavis’ten ¢evirerek yayimladigt Esrdr-1 Kuran ve Angilikan

Kilisesi’'ne Cevap adli eserler,

e. Sebiliirresad’da yayimlanan miiteferrik kitap ve makale terciimelerinde

gecen ayet mealleri.

Buradaki meallerin tafsiline ge¢meden once, Akif’in Sebiliirresad
dergisindeki tefsir yazilarina bakalim: Siratimiistakim dergisinin ismi yedinci ciltten
sonra Sebiliirresad olarak degistirilmis, bununla birlikte yazar kadrosu ve islenecek

konular da genisletilmisti. Yeni sayidan itibaren tefsir, hadis, felsefe, ictimaiyat,

fikih, edebiyat, tarih, terbiye, siyasiyat... gibi konularda da yazilar yazilacaktir.

%84 Mithat Cemal, a.g.e., 5.202

%85 M. Orhan Okay — M. Ertugrul Diizdag, a.g.e., 5.434.

%86 Mehmet Akif Ersoy, Kur’an Medli, Mahya Yayinlari, istanbul 2012. [Nesredenler: Prof. Dr. Recep
Duymaz, Yrd. Dog. Dr. Asim Ciineyd Koksal]
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Konular yazarlara dagitilir. Halim Sabit, tefsir kismmin Mehmet Akif tarafindan
yazilmasini teklif eder. Fakat Akif bliylik bir tevazuuyla: “Bu benim isim degil, bu
agwr yiikii bana tahmil etmeyiniz. Onun kavaid ve usulii vardir ki benim onlarla
tevagguliim yok.” Diye itiraz eder. Halim Sabit; “Daha iyi ya! Biz de éyle istiyoruz.
Kavaid ve nakliyattan ziyade dogrudan dogruya Kuran'dan anladiginiz,
duydugunuzu yaziniz. Ayetlerin size ilhamlari bizce en miikemmel tefsirdir.” Diyerek
Akif’1 tefsir yazilar1 yazmaya ikna eder. Bu miibahaseyi aktaran Esref Edip kendi
diistincelerini su ciimlelerle anlatir:

“Ustadin  bunu kabulii hepimizi sevindirdi. Ciinkii iistadin bunu en
miitkemmel tarzda yapabilecegine siiphe yoktu. Edebiyat-1 Arabiyeye olan
vukufu, sonra terciimedeki kudreti, kelimelere karsilik bulmak, ciimlelere siir
gibi ahenk vermek hususundaki muvaffakiyeti malum idi. Yalniz bunu kabul
etmesi kafi idi. Ustaddan oteden beri Kuranmn terciimesini rica ederdik. ‘Bu,
benim yapacagim is degil’ der, gecerdi. Simdi her hafta birka¢ ayet terciime
edecek, sonra da bu ayetlerden miilhem oldugu hakaiki yazacakti. Hig siiphe
yok, pek miikemmel bir sey olacakti. Filhakika iistad bu yolda terciime ve
tefsire basladi. Kuran'in beldgatini, ruhunu, ulviyetini dyle agik, oyle sade
bir lisanla gosterdi ki herkes hayrette kaldi. ™

Mehmet Akif’in yakin dostu Mithat Cemal, Akif’te yliz kahramana yetecek

kadar ahlak ve seciye bulundugunu, ama onun yine siradan bir insan gibi yasadigini
sOyler. Kuntay’a gore, Akif’in bu ahlak seciyesini Kuran yapmistir, Cevdet Pasa

Kuran’in nasiri ise, Akif de sairidir. Fakat Kur’an Cevdet Pasa’nin yalniz kiltiiriinii

yapmis, Mehmet Akif’in ise kiiltiiriiyle beraber seciyesini de yapmlstlr.‘r’88

Akif, Kur’an Meadli’nden Onceki terciimelerinde c¢ok defa degisiklikler
yapmustir. Bu degisiklikleri yaparken ne tiir saiklerle hareket ettigini gosteren dnemli
misallerden birini, A. Hamdi Akseki hatiralarinda soyle anlatir:

“Kulillahiimme Malike’l- Miilki...ayetini terciime etmis ve mecmuada
[Sebiliirresad] ¢ikmisti. Bi-yedike’l-hayr’t ‘Senin elindeki yalmiz haywdir’
diye terciime etmisti. Bir giin kendisiyle bunun iizerinde goriistirken
birdenbire, ‘A, dedi. Bizi Mutezile'den zannedecekler!’ [Mutezile mezhebine
gore, Allah sadece haywlar: yaratir, ser Allah’tan degildir.] Onun iizerine
terciimeyi [Safahat’ta] su suretle tashih etti: “Haywr yalniz senin
elindedir.””®

587 .
Esref Edip, a.g.e., 5.28.
%88 Mehmet Narli, “Romanlarda Mehmet Akif Portresi” Vefatimn 75. Yilinda Mehmet Akif Ersoy,
Istanbul, 2011, 5.506
% Dijcane Ciindioglu, Mehmet Akif’in Kur’an Terciimeleri, istanbul, 2005, s.14.
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Terclime ve tefsiri yapilan ayetler gelisiglizel se¢ilmemistir. Bilakis her bir
ayet, Akif’in yasadigi, acisini ¢ektigi yillara, devletin zayifladigi, imparatorlugun
pargalandig1 bir devre 151k tutan; dayanmayi, direnmeyi, azmi, miicadeleci olmay1
ogiitleyen; timide sevk eden; birlige, beraberlige c¢agiran; cekismeyi kotiileyen
pasajlardir. Akif bu ayetlerin seciminde nazari degil, ameli bir hedef gozetmis ve
oncelikle halkin moral ve maneviyatin1 yiikseltmeyi amaglamistir. Bu nedenle
ayetleri Tiirk¢eye c¢evirirken miimkiin mertebe anlasilir olmaya, sade yazmaya 6zen
gistermis, nazarl meselelere dalmaktan siddetle kaginmustir. Akif’in bes farkli
kaynakta ve daginik bir sekilde yer alan bu meal tecriibeleri Diicane Ciindioglu

590

tarafindan toplanmis, bir kitap halinde nesredilmistir.”™" Mesela, Hicr suresinin 56.

Ayeti Kuran Meali’nden 6nce bes farkli sekilde terciime edilmistir:

a. Daldle diismiislerden baska, kim Tanrisinin rahmetinden iimit kesebilir?

b. Cenab-1 Hakk’in inayetinden, kereminden, ancak daldlete diisenler timidini
kesebilir, ye’se diisebilir.

C. Daldle diismiis olanlardan baska, kim Tanrisinin rahmetinden iimit keser?
Dalale diismiislerden baska, kim Tanrisimin rahmetinden timit keser?

Daldle diismiislerden baska, kim Mabud unun rahmetinden iimit kesebilir?***

3.1.3.1.Akif’in ayet meallerine bir elestiri:

Akif, 1910 yilindan itibaren cesitli vesilelerle ayetleri Tiirkceye terciime
etmis, farkli mecralarda yayimlamistir. Fakat bu mealler hakkinda yazilmis
elestirilere pek rastlanmaz. Bunun muhtemel sebepleri; Akif’in Arapga ve Tiirkgeye
hakimiyeti konusunda olusmus genel kanaat ve O’nun Islam’in dertlerini terenniim
eden samimi, usta bir sair olusu vs. gosterilebilir. Clindioglu’nun tespitine gore,
bunun tek istisnasi Raif Ogan’in 1949°da kaleme aldig1 Akif’in Duhda Suresi gevirisi
hakkindaki tenkit yazisidir. Akif’in s6z konusu terciimesi soyledir:

“[1-3] Giindiize de, durgun geceye de yemin ederim ki Tanrin seni
birakmadi, senden muhabbetini kesmedi. [4] Akibet, senin icin evvelinden
daha haywrlidir. [5] Hem Tanrin sana oyle verecek ki artik hogsnut olacaksin.
[6] O seni Oksiiz bulup da barindirmadi mi? [7] Sasurmis bulup da yol
gostermedi mi? [8] Yoksul bulup da zengin etmedi mi? [9-10] Oyle ise
Okstizii sen de sakin incitme, soram, isteyeni reddetme. [11] Tanri’nin
nimetini her zaman ikrar et!”

% Diicane Ciindioglu, a.g.e., s.15
% Diicane Ciindioglu, a.g.e., 5.86.
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Raif Ogan, Akif’in ilmi sahsiyeti, sairligi ve imanindaki salabeti hakkinda

medihlerde bulunduktan sonra, ilmi bir iisliipla bu terclime hakkindaki tenkitlerini

ortaya koyar. Bu elestirilerden bir kismi1 soyledir (kisaltarak):

“Duha, sadece ‘giindiiz’ manasina gelmez, ayette gecen duhd kelimesi,
‘glinesin parlayip yiikselmeye basladigi, giindiiziin tazelik zamani’dir.
Dolayisiyla ‘kusluk vakti’ denilmeliydi. Ayrica, duhad kelimesinin basindaki
lam-1 tarif cins icindir, yani buradaki mana ‘Islamiyet giinesi’dir. Tanri
kelimesi, Allah lafzimin yerine asla ikame edilemez. Allah laf-1 celalindeki
stimul ve ihata onda yoktur. Tanri ancak ilah karsiligi olabilir. [Gergi Akif
burada Tanri kelimesini Rabb karsiliginda kullanmistir.] Yetim, ‘Oksiiz’le,
kahr, ‘incitmek’le, terciime olunmus. Yetim, babasiz kalan, 6ksiiz ise anasi
olmayandwr. Taglib tarikiyle yetim, hem babasizin, hem anasizin vasfi
olabilirse de ‘Oksiiz’ sifati yetim’i icine almaz. Kahr ‘galebe ve tezlil’
manasinadir. ‘Incitmek’ gibi dar ve mahdut bir mefhum ile nasil
degistirilebilir? Her incitme bir bakima kahr olsa da, her kahr ‘incitmek’
degildir. %

Akif’in telif ve terciime eserleri disinda, Dartilfiintin ders notlar1 da vardir.

Bilindigi gibi, Mehmet Akif 1908'den 1913-14 6gretim yilina kadar Dariilfiin(in'da

Edebiyat-1 Osmani dersleri vermistir. Akif’in burada verdigi derslerin bir kism1 Ali

Hulus? isimli talebesi tarafindan ders notlar1 halinde muntazaman bir deftere
kaydedilmistir. “Sair Mehmet Akif’in Dariilfiinin’da Okuttugu Edebiyat Dersi
Notlarindan” bashigini tasiyan bu defter yakin bir tarihte Prof. Dr. M. Fatih Andi

tarafindan bulunmus, halen agiklamalarla yayma hazirlanmaktadir. Fatih Andi,

Mehmet Akif’in Hocalig1 konusunda verdigi bir tebligde bu defteri ve notlar1 soyle

takdim eder:

“Defter 150 sayfadan miitesekkildir, notlar sart kagith bu deftere kursun
kalemle ve islek ama kirik bir rik‘a hat ile tutulmustur. (...) Akif’in derste su
konulart anlattigi ortaya ¢ikiyor: Siivin tarifi, vezin, kafiye, eskdl-i nazm,
fesahat, efkdr-1 edebiyyede fikir, his, haydl, sandyi-i edebiye, dhenk. (...)
Defterdeki her konu misra, beyit ve bazen miistakil siir ornekleriyle
orneklendirilmistiv. Bu metin ornekleri bazen Divan sairlerinden, bazen de
Namik Kemdl, Recaizade Ekrem, Muallim Naci, Abdiilhak Hamid ve hatta
Tevfik Fikret gibi XIX. Yiizyu sairlerindendir. (...) Verilen orneklerde Namik

Kemdl ve Recaizade Ekrem’inkiler fazlaligiyla dikkate carpmaktadir.”™

%2 Diicane Ciindioglu, a.g.e., s.117
53 Fatih And1, “Mehmet Akif’in Dariilfiiniin Hocaligi ve Dariilfiiniin’da Verdigi Edebiyat Dersleri”
Vefatinin 75. Yilinda Mehmet Akif Ersoy Sempozyum Bildirileri, 5.297.
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3.2.

Mehmet Akif’in Mensur Eserlerinde Dil Ozellikleri

3.2.1. isimler

Gorev ve anlamlar: bakimindan isimler:

a. Cins Isimler: Aym tiirden varliklari veya yalmn kavramlari gosteren

isimlerdir. Varliklarin genel, ortak adidir. Cins isim ile varlik veya kavram
arasinda herkesce bilinen bir baglant1 vardir. Cins isimler, 6zel simler gibi
sonradan verilmis, takma adlar degil; varlik veya kavramlarin dildeki gercek
karsiliklaridir.>® Akif, manzum eserlerinde oldugu gibi mensur eserlerinde de
somut isimleri daha ¢ok kullanir.

Somut isimler: Somut isimler, konu-dil baglantisina uygun olarak daha ¢ok
glincel konular ele aldig1 makalelerinde ¢ok yogundur. Eski Hatiralar isimli
makalesinden bazi somut isimler: Adam, Frenk, kamara, konak, ders, sayfiye,
hane, oda, umaci, harem, doktor, kursuncu, kasket, sapka, maymun...

Soyut isimler: Edebi, felsefi, fikri konulari ele aldigi yazilarinda soyut
isimlerin yogunlugu dikkati ¢eker. Tesbih isimli makalesinden bazi 6rnekler:
Manevi, mahiyet, miicerredat, sogukluk, biiridet, seciye, sevimsizlik, haydlat,
cirkinlik...

Ozel isimler: Akif’in his ve tefekkiir diinyas icinde biitiin Islim cografyast
vardir. Bu genis cografya yazilarina da yansir. Manzum eserlerinde oldugu
gibi, mensur eserlerinde de yer adlari, kisi adlari, millet adlari, din adlar1 vs.
cokca zikredilir. Makalelerinde yer alan 6zel isimlerden bazilari: Abbasi,
Abduh, Acem, Afganistan, Ahmed Cevder Efendi, Ahmed Naim Bey, Ak¢ora
Yusuf Bey, Ahteri, Ali Kemal Bey, Almanya, Alphonse Daudet, Asim Efendi,
A'sa (Eski Arap Sairi), Buhara, Cemaleddin Efgani, Car Nikola, Dozy,
Dumas Fils, Ebii Bekir Razi, EI-Miieyyed (Gazete), Esref Edip, Evliya Celebi,
Firdevsi, Firuzabadi, Graziella, Halep, Hansa, Hayyam, Homeros, Ibn Sina,
Imam-1 Busayri, Jules Simon, Lamartine, Leon Tolstoy, Pascal, Sa ‘di-i Sirdzi,

Sefiller, Seyh Galip, Tanin, Tiirkistan, Veysi, Zola...

% M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, a.g.e., s.518.
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Arapca ve Farsca dil kurallarina gore yapilmis isim tamlamalari:
cem ‘iydt-1 beseriye, cedelgdh-1 maiset, efrad-1 insaniyye, riza-yi llahi, akvam-

1 ibtiddiyye, kavdnin-i hayat, efdal-i ibddet...

3.2.2. Sifatlar:

“Hayal ile yoktur benim aligverisim” diyen Akif’in siirlerinde sifattan ziyade
isim hakimdir. Fakat mensur eserleri i¢in ayn1 hiitkmii vermek zordur. Ciinkii Akif’in
mensur eserlerindeki konu ¢esitliligi muhteva-dil baglamina gore, tercih ettigi kelime
tiirlerine de yansir. Ornegin terciimelerinde —konuya gore- cokga sifat kullanmustir.

Arapca ve Farsca dil kurallarina gore yapilmus sifat tamlamalari: Haydt-1
bakiye, talib-i diinyd, merd-i salih, mal-i salih, hayadt-1 mesiidane, dh-1 medid, dsina-
i kadimbeddyi-i edebiye...

Tiirkce sifat tamlamalari: “Coktan beri bu kadar samimi, bu kadar
mukayyed, lkin bu kadar miiessir kitap okudugumu hatirlamiyorum.”*® karli bir
hava, iimit ettigimiz netice, sahravi bir manzara, dessas, hilekar bir adam, cenesi
diigiik adam, saglam netice, ndfiz bir nazar, kanl feldket.

Sark isimli siirinde manzum olarak tasvir ettigi bir felaket tablosunu
Sebiliirresad dergisinde nesir diliyle anlatir. Bu pargada sifatlarin bollugu dikkat
¢ekmektedir:

“Ey cemaat-i Miislimin! Ddékiilen kanlar, yakilan canlar, sondiiriilen
haniimdnlar, kil olan samanlar, pdymal edilen wzlar, ayaklar altinda kalan
namuslar, diisman ayagiyla ¢ignenen yurtlar, sefiletlerin en miidhisi i¢inde
oliimiinii bekleyen dullar, yetimler, kadinlar o kadar ¢ok, o kadar ¢ok ki
hepsini soyle dursun, binde birini diigiinebilecek beyin icin ¢ildirmamak
kabil degil! ™%

Isaret sifatlar:

Bu: “Ibret alalim da Islam’in son miiltecdsi olan bu giizel topraklart diisman istilast

B NTs

altinda birakmayalim.” ““Sen bu bacaklaria Hicaz'a nasil varwrsin.”, “Benim Hilvan

itikdfimda zannediyorum ki, bu hazin manzaralar: gérmemek isteyisimin de biiyiik

)

bir yardimi oluyor.’

%% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.64
5% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e.,s.172
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)

Su: “Allah’in evine giren su binlerce halktan nicin istifade etmemeli?”,

“...bindenaleyh su ni‘me’t-tesadiif Gayret hakkinda bir falii’l-hayr addedilmek

G«

ldzim gelecegini soylediler.”, “...su da maliimunuz olsun ki sizler O 'nun huzurunda

’

toplanacaksiniz.’

O: “...Bir Miisliiman sairi i¢in o havaliyi, o dsart ziyaret etmemek dogru degil.”,
“...0 muazzez hatwrayi Fatiha'’yla selamlamak istedim.”, “...Lisan hafiza isi,

oglanda ise 0 meleke étekilerden de berbat!”

3.2.3. Zarflar:

Zarflar, zaman, yer, hal ve miktar isimleridir. Sifatlar gibi zarflar da tek
baslarina isimden baska bir sey degildirler. Zarflar bazen bir sifat1 veya baska bir
zarfi, coklukla ise kendilerinden sonra gelen bir fiil seklini; hal, zaman, yer ve miktar
itibartyla tamamlayan kelimelerdir.”®" Zarflar ifadeyi daha, pek, ¢ok... gibi
kelimelerle derecelendirir, anlami kuvvetlendirir. Ayrica pekistirme 0Ozelligi
nedeniyle ifadeyi daha tesirli hale getirir.

“Alem-i Islam’mn felahi icin ¢arpimip duran bu muazzam kalp baskalarimin
fazdiline liakayd kalmamug...”*...gozlerini  sile sile yoluna devam
eylemis.”, “Ciinkii  bircok aci hakikatleri olanca aciligyla, olanca
iirvanhigyla gosteriyor, sarkin emrdz-1 ictimdisini ortaya dokiiyor.
Mensur eserlerde de zarf-fiillere sik sik rastlariz. Akif, anlatimin geregi

olarak fiil kok ve govdelerine —ip, -erek, -meden, -e, -a, .. gibi ekler getirir. Bu
uygulama uzun ciimlelerine canlilik ve hareket kazandirir:

“Milletler ancak aralarindaki rabitalar céziilerek, herkes kendi basinin

derdine, kendi havasina, kendi menfaatini temin etmek sevdasina diistiigii
zaman yikilir. %
“Baharda El-Hamra'yi temaga edip, yazin tasvirine ¢alisacagim; gelecek

kisa Himalaya daglarina ¢ikarak, Ganj vadilerinde dolasarak, &biir
baharda Hind siirleri yazacagim.”*®
“Onun igin hakkinda hiikiim verecegimiz eseri sahibine ait olmak iizere

tasidiginiz fikirden tecerriid etmeden okusaniz daima yanilirsiniz.

7 M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, a.g.e., s.524

%% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.63
%99 Mehmet Emin Erisirgil, a.g.e., 5.363.

%00 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.123

% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.149
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3.2.4. Zamirler:

Zamirler nesneleri temsil veya isaret suretiyle karsilar, isimlerin yerini
tutarlar. Zamirler su veya bu nesneye bagli olmayan, fakat biitiin nesneleri
karsilayabilen kelimelerdir. Diger isimler gibi kelime olarak manalar1 yoktur, fakat

simulleri isimlerden ¢ok genistir.602

Bu bakimdan duygu ve diisiincelerin
anlatiminda zamirlerin genis bir anlam alani vardir. Zamirler -birinci ve ikinci sahsa
delalet edenleri disinda- her tiirlii varlik ve keyfiyeti ifade edebilecek anlam
simuliinii haizdir. Zamirler sanat¢inin heyecanlarini, iizlintlilerini ortaya koymalar1
yaninda pekistirici bir unsur olarak dikkati 6zne {izerine ¢eker. Sanat¢inin
hassasiyetini tespit bakimindan zamirlerin edebi bir metinde 6nemi biiytiktiir.

Akif’in eserlerinde zamir tiirleri icinde sahis zamirlerinin ¢oklugu dikkati
¢eker. Bunlar i¢inde de sen, siz, sizler ve 0 zamirleri daha fazladir. Akif bu zamirleri
genellikle 6fkesini, isyanimni ve ikazini dile getirmek amaciyla kullanir. Akif’in
yazilarinda zamirlerin ¢coklugu ayni zamanda onun hitabet iisliibuyla ilgilidir. Clinkii
hitabet sanatinda hitap edilen bir muhatap kitlesi olmalidir. Akif’in muhataplar1 da
memleketin idarecileri, Isliam toplumu ve diismanlaridir. Ozellikle hutbelerinde
hitabet islibu geregi sahis zamirlerini ¢ok kullanmistir. Kur’an Meali’nde de
Kur’an-1 Kerim’in sliibu dolayisiyla sahis, isaret ve donisliiliik zamirleri siklikla
gecer. Ciinkii Kur’an-1 Kerim ayni zamanda bir hitabet metnidir, burada da bir
miitekellim,(miitekellim-i Ezeli: Allah) bir de muhataplar (biitiin insanlar) vardir.

Kur’an Meéli’nden 6rnekler:

“Ya Muhammed, de ki: Ey miilkiin sahibi olan Allah’im, sen miilkii
diledigine verirsin, sen miilkii dilediginin elinden alirsin; sen diledigini aziz
edersin; sen diledigini zelil edersin; hayw yalmiz senin elindedir; sen hi¢
siiphe yok ki, her seye kadirsin.

Bu ayet meélinde ‘sen’ ikinci teklik zamiri te’kit amaciyla her bir ciimlede
tekrar edilmistir. ‘Sen’ zamiri burada Cenab-1 Hakk’a isaret eder.

“Ey iman eden Kimseler! Allah ile Peygamber’in Size hayat verecek davetine
icabet ediniz; hem iyi biliniz ki Allah insanin kendisi ile kalbi arasina girer;
su da maliimunuz olsun Ki sizler O ’nun huzurunda toplanacaksiniz.”**

Bu ayet mealinde zamir ¢esitlerinin tamamina yakini yer almaktadir.

%02 Muharrem Ergin, a.g.e., 5.263
%03 safahat, s.177 (Hakkin Sesleri)

804 Sebiliirresad, 28 Haziran 1328 - 11 Temmuz 1912.
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“Bizim ugrumuzda miicahede edenleri muhakkak surette sahrdh-1 saadete
cikaracagiz.”®®

“Gece karanlhigi ile ortiince bir yildiz gérerek ‘Bu benim Rabbim imis!’
dedi, birazdan battig1 gibi ‘Ben boyle batanlar: sevmem!’ dedi.”*®

“Onlar sizinle, siz onlarla arkalarimizdaki gomlek kadar mahrem bir ihtilat

. . . . 607
icindesiniz.”

Diger ornekler:
“Ben de terciimemi beyaza ¢ekiyorum. Bitince sana gonderecegim.”*®
“Sen bu bacaklarla Hicaz'a nasil varirsin, demek istemisler. "

“Ispirtolu seyler icildigi anda, yani daha tahalliil etmezden evvel hiiceyrat
viicuda sokularak onlarin ya heldkini yahut zaaf ve harabiyesini intag
eder...”™®

“Milletler ancak aralarmmdaki rabitalar ¢oziilerek, herkes kendi basinin
derdine, kendi havasina, kendi menfaatini temin etmek sevdasina diistiigii
zaman yikilir, "

“Kapinizin esiginden kemdl-i sevk ile kendimi iceriye attigim giin ne
nuranir, ne feyzd-feyz bir haydt-i giizine kavusacagimi diigiindiikce, kabil

degil, talihim bana bu kadar semahat géstermez, diyeceklerim geliyor. ™

3.2.5. Edatlar ve baglaclar:

Edatlar, tek basina belli bir anlam1 olmayan ciimle i¢inde kelimeler ya da
obekler arasinda anlam ilgisi kuran kelimelerdir. Edatlar ciimlenin anlamim
kuvvetlendirmede etkilidir. Kelimeler arasinda olusturdugu rabita ile ciimle ig¢in
onemli bir islev gortir.

Akif, yazilarinda baglama, hitap, kuvvetlendirme ve soru edatlarini bolca
kullanir.  Bunun  sebebi, konugsma  islibundaki tabiligin  saglanmak
istenmesindendir.®™?

Sanatc¢ilar edatlar konusundaki tercihleriyle de ayricalik arz ederler. Vasita,

beraberlik, sebep, benzerlik, baskalik, miktar, zaman, nispet gibi tiirlerden

%05 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.123.

%06 Kur’an Meali (Terc. M. Akif Ersoy, Nesr. R. Sentiirk, C. K6ksal), En‘am:77, Istanbul, 2012, 5.60
%7 Kur’an Meali, s.60.

%08 Mithat Cemal, a.g.e., 5.195.

%09 Fevziye Abdullah Tansel, a.g.e., 5.123.

810 Abdiilaziz Cavis, ickinin Hayat-1 Beserde Actigi Rahneler (Terc. M. Akif) Istanbul, 2003, s.21.
%11 Mehmet Emin Erisirgil, a.g.e., 5.382

%12 yusuf Turan Giinaydin, a.g.m., s.471

813 Necmettin Hacieminoglu, a.g.e., s.12.
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hangilerine 6nem verdiklerinin tespiti sanat¢inin iislibunu belirlemede yardimci
olabilir.

Mehmet Akif’in nesir yazilarinda kullandigi edat ve baglaclar1 soyle
siralayabiliriz: Ciinkii, ama, bari, bazen, de, beraber, gibi, dair, fakat, hatta, ile,
meger, yahut...

“Ciinkii insan bazen hasbe’l-beseriye hevesdtina maglup olur; sehevdt-i

nefsaniyesinin tahakkiimii altinda kalarak haktan ziihul eder...”™

“Bununla beraber mutlak olarak zikredildigi zaman tasvir yalniz mahsisdta

.. 615
miinhaswr kalir.”

“Seker, yag, mevddd-1 nisdiye gibi seylerin hildfina olarak...”*"

“Mdhiyyet-i esere ddir tesrihdt-1 devr ii dirdza zemin miisait ise de kesret-i

mesagil ma ‘ni-i tatvil oldugundan...”™

“Goziimiizle gorebildigimiz mahsisdti bize gosterebilecek yahut harigte

viicudu olmayan ihtisasati duyurabilecek melekeye edebiyatta tasvir

»618
derler.

3.2.6. Unlemler:

Unlemler, duygularin ve heyecanlarin ifadesinde, davet, emir ve yasaklama
gibi 6zel durumlarin bildirilmesinde tesirli bir vasitadir. Unlemler, ¢esitli duygu ve
arzularimizla zapt olunamayan heyecanlarimizi yiiklenen, bazen Ornegi tabiatta
bulunan ve anlatim kabiliyeti climleninkine denk olabilen insan ses, ¢iglik ve
sOzleridir.

Unlemler siir ve nesre heyecan, hareket ve canlilik kazandirir. Cemiyetgi bir
sanatkar olan Akif, eserlerinde ey, ya, heyhat gibi tinlemleri ¢okga kullanir.

Hitap 6zelligi tasimasi nedeniyle ‘ey’ linlemini daha ¢ok kullanmustir. Akif,
sosyal yaralara parmak basan siirlerde yahut da tasvirler sirasinda daha etkili olmak
istedigi yerlerde, uzun hayali anlatimlara girismeksizin bir duygu unsuru olarak
tinlemleri ¢okca kullanmlstlr.619

Ayni zamanda vaazlariyla halki irsada g¢alisan Akif, etkileyici bir islap

unsuru olan iinlemlerden ¢ok yararlanmstir:

%4 Mehmet Akif Kiilliyati, c.6, 5.21-25.

%15 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.134.
616 Abdiilaziz Cavis, a.g.e., 5.35

817 yusuf Turan Giinaydin, a.g.m., s.471

%18 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e.,s.134
619 Zeynep Korkmaz, a.g.e., s.54.
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“Ey cemaat-i Miislimin! Goziiniizii aginiz, ibret aliniz... 620

“Baksaniza! Size karsi kalplerinde besledikleri diismanlik o kadar dehsetli
ki... %

“Heyhdt! Diinyada bir mutaassip millet varsa Avrupalilardir... %

“Ne hdcet! Diismanlara karsi ne kadar kuvvet tedarik etmeye, hazirlamaya

muktedirseniz derhal hazirlayiniz!...

“Musa da; ‘ayol, sizler daha iyisini daha bayagisiyla mi degistirmek
’J624

istiyorsunuz? Sehre inin, dilediginiz orada bulunur’ demisti.
3.2.7. Fiiller:

Sanat¢inin iislibunu belirlemede fiillerin 6nemli bir yeri vardir. Bir sanat¢inin
izlenimeiligi, hareketliligi, durgunlugu kullandig: fiillerden de anlasilabilir. Mehmet
Kaplan’in ifadesiyle: “Fiilleri hususi sekilde kullanan sanatkdr onlarin iginden
mizacina, muhayyilesinin sekline gore tercihler yapar. ~623

Mehmet Akif’in siirinde oldugu gibi nesir yazilarinda da fiiller tislap
giizelligi ve akicilik katar. Edebi eserdeki hareketlilik fiillerin degisik kip ve
zamanlariin kullanilmasiyla saglanir.

Akif’in climlelerinde ge¢mis zaman, gelecek zaman, genis zaman uyumlu bir
kompozisyon i¢inde bulunur. Zeynep Korkmaz’in tespitleriyle:

“Bir olayr canli bir tabiat tablosu halinde karsuimiza diken tasvirlerinde,
emir kiplerinden baslayarak soru, istek, yeterlik ve gereklilik kiplerine kadar
uzanan sigrayislar yer alir. Denilebilir ki onun kullandigi fiil kipleri ve

ciimle tiirleri ile dile getirilen gercgekler bir sinema seridinin iizerindeki
!’626

sahneler kadar degisik ve hareketlidir.

3.2.8. Deyimler:
AKkif, siirlerinde oldugu gibi mensur eserlerinde de deyim, atasdzleri ve
fikralara yer verir. Sade yazmayi sanatinin bir vasfi olarak kabul eden Akif, bu
sadelik i¢inde en genis anlamlart sunmak istemistir. Deyim ve atasdzlerinin

kullanilmas ifadeye imge zenginligi kazandirir. Zihnini daha fazla yoran okuyucu ya

%20 Mehmet Emin Erisgil, a.g.e., 5.372.

%21 Mehmet Emin Erisgil, a.g.e., 5.367.

%22 Mehmet Emin Erisgil, a.g.e., 5.368.

%23 Mehmet Emin Erisgil, a.g.e., 5.368.

624 Kur’an Meali, Bakara:61, s.20.

625 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir, Sahsiyet, Eser, istanbul, 1995, 5.212

626 Zeynep Korkmaz, “Mehmet Akif’te Dil ve Uslip Ozellikleri”, Tirk Dili, Ankara 1986. S.420,
5.554-564.
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da dinleyici yeni tasarimlarla farkli imgeler kurar. Bu da sanat eserine estetik bir
deger kazandirir. Sanat¢i tarafindan esere alinan, halk tarafindan ilk vesile ile
kullanilan kaliplasmis sozler zengin cagrisim yiikiiyle bir hadisenin, bir duygunun
daha iyi anlatilmasini saglar.

Mensur eserlerinden bazi deyimler: At var, meydan yok; engerek yilani gibi

etrafa zehir piiskiirtmek; omuz opiismek; neyzen bakistyla bakmak...

3.2.9. Ciimle:

Bir sair veya edibin Usliip ve sentez kabiliyeti, climlede daha biiyiik ¢apta
kendisini gosterir. Her yazarin hususi bir climle ve misra yapis tarzi vardir. Bu tarzla
onun duyus ve diisliniisli arasinda sik1 bir miinasebet mevcuttur.®?’

Akif’in mensur eserlerinde de gramer bakimindan hemen her cesit ciimleye

rastlamak miimkiindiir. Fakat bazi ciimle tiplerini Akif daha ¢ok tercih etmistir.

Burada onun en ¢ok kullandigi ciimle tipleri ele alinacaktir.

3.2.9.1.Yapilarina Gore Ciimleler:
Yapilarina gore basit, birlesik, bagli ve sirali olmak iizere dort ciimle ¢esidi

vardir.

3.2.9.1.1. Basit Ciimleler:

Yapisinda isim veya fiil cinsinden tek yiiklem bulunan ciimle, basit ciimledir.
Tiirkcede ciimleler genellikle basit yapili climlelerdir. Yapisinda zarf fiil, sifat fiil,
isim fiil veya bu tiir kelimelerden yapilmis bir kelime grubu bulunan cilimleler de
basit ciimledir. Clinkii bu kelime ve kelime gruplar1 yargi bildirmezler.??®

Akif’in mensur eserlerinde, Ozellikle ‘Hasbihal’ adimi verdigi ve
sohbet iislibu ile yazilmis makalelerinde basit cimlelere siklikla rastlanir:

A AT e . . . e 7. 9629
“Muhterem  kdrilerimizin  bircogu  aile  sahibidir. “Acaba

mekteplerimizde lisan derslerine cidden ehemmiyet veriyor muyuz? **“A

. . . . .. ; . 11631
kuzum, bizim o miitemeddin akvamin arazisinde bir karig topragimiz yok.”

%27 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret: Devir, Sahsiyet, Eser, Istanbul, 1995, 5.220.
628 | eyla Karahan, Tiirk¢ede Séz Dizimi, Ankara, 1993, s.61..

%29 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.44.

%30 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.55.

%31 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.60.
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3.2.9.1.2. Birlesik Ciimleler:
Birlesik ciimle, bir ana ciimle ve ciimlenin anlamin1 tamamlayan bir veya

daha fazla yardimci ctimle ile kurulur.

3.2.9.1.2.1.Sarth Birlesik Ciimleler:

Bir climlenin bir sart ciimlesi ile tamamlandig1 ctimledir. Sart ciimlesi tek
basina yargi bildirmez. Bir bagka ciimleyi zaman, sart, sebep ve benzetme
anlamlariyla tamamlar. Sart ciimlesi genellikle, ana cilimlenin yiiklemine zarf
goreviyle baglanir, ana climlenin i¢ginde veya basinda bulunur.

“Graziella’min nigdh-1 kebiidu Lamartine’nin muhit-i istigrdkinda nasil
semedi bir cihdn-1 ezel-i ziyd sagiyorsa, Leyld’min gebreng nazarlart da
Fuziiliyi éyle bir dlem-i baki-i vecd iginde bidar ediyordu.

“Ne olur bir hayw sahibi ¢iksa da bize ‘Meditations’lari, ‘Harmonie’leri,
‘Graziella’lari, ‘Raphael’leri terciime etse! 633

3.2.9.1.2.2.i¢ I¢e Birlesik Ciimleler:

Bir ciimlenin herhangi bir gorevle baska bir ciimlenin icinde yer aldigi
climledir. Yardime1 ciimle, ana ciimlenin bir unsuru veya o unsurun bir pargasidir.
Bu yapida ana ciimlenin yiiklemi genellikle “de-, zannet-, san-, bil-, gér-, goriin-,

farzet-, diisiin-"" fiillerinin ¢ekimli seklidir. Ana climle sonda bulunur. Bu siralanis,

Tiirkge ciimle yapisina uygundur.®**

“Giintin birinde meshur Es ‘ab ile beraber kirda otururken karsidan devesi
yedeginde bir Arabi zuhur etmis ki engerek yilami gibi etrafina zehir
pliskiirtiiv, yamina kimseyi sokmaz, oniine geleni isirwr, arkasina sokulam
tepermig!”*®
diyecek olursam ihtimal ki istigrab edersiniz.
“Sayet fukahd hamr dyetinin zdhiriyle iktifa etselerdi de bu tevilata
dalmasalar ve ortaya ¢ikan hildfiydt ile meseleyi tahammiiliin haricine

“Onun lisani benim sdmia-i vicdamima bigane gelmezdi
1,636

stirmeselerdi hi¢ stiphe yoktur ki, Miisliimanlar ne boyle muharremat ile yiiz
g6z olurlar, ne de kendilerini rastgelen millet tarafindan kolayca yutulacak
zavalli  bir lokma haline getiren acz-i maddi ve ahldki iginde

637
kwvramirlardr.”

%32 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.21.
%33 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.23.
634 1 eyla Karahan, a.g.e., 5.63.

%35 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.25.
63 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.21.
837 Abdiilaziz Cavis, a.g.e., s.20.
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3.2.9.1.3. Bagh ciimleler:
Baglama edatlariyla birbirine baglanmis ciimleler toplulugudur. Bu climleler
‘ki’ veya diger baglama edatlar ile kurulur:

“Diinya bir tiyatrodur ki, yalmiz oyunculari degisir;, yoksa oyunlar
aymidir.*® “Bereket versin ki kamaramn merdiveninden egilip yukar:
cagiran orta yaslh bir miirebbiye imdadima yetigti de beni meraktan,
tereddiiten kurtards. ™

Asagidaki ‘-ki’ edatlartyla baglanmis ciimle ise ciimle yapisi bakimindan
oldugu kadar, Uslip yoniiyle de orijinaldir. Akif bu ciimlede ‘6grenmek’ fiiline
varincaya kadar gecen asamalar1 sirasiyla verir: Baktilar, gérdiiler, anladilar ve
ogrendiler. Ayrica sekiz ayri yiiklemi birbirlerine —Kki edat1 ve zarf fiil, sifat fiillerle
birbirine baglayarak tek bir cimle haline getirmistir:

“Ve o tatlh sarhosluktan ayilinca baktlar Ki icki, efrdadin ahldki iizerinde,
sthhati iizerinde kapanmaz rahneler agmus; gordiiler Ki sinirler dtil,
dimaglar perisan, omiirler siireksiz; anladiar Ki dili hayata kast etmis,
Allah tarafindan, tabiat tarafindan iddmesi emir olunan karabet rabitalarin,
nesep aldkalarimi koparmus atmuig; dégrendiler Ki yigin yigin cinayetler
ortada yiiziiyor, siirii siirii hastaliklar meydanda geziyor ... ”**

3.2.9.1.4. Sirah Ciimleler:

Tek basina yargr bildiren cilimlelerin bir anlam biitliinligi i¢inde
siralanmasiyla meydana gelen ciimleler toplulugudur. Sirali climleler iki veya daha
fazla climle ile kurulur. Ciimleler birbirinden virgiil veya noktali virgiil ile ayrilir.
Ciimlelerin her biri yap1 ve anlam bakimindan farkli niteliklere sahip olabilir.
Aralarindaki anlam iligkisi, ortak climle unsurlari, ortak kip ve sahis ekleri ile

pekistirilir.**

- . . C .. ... . ... 642
“Vaiz milletin mazisini, halini bilmeli, cemaati istikbale hazirlamali.”

“Merhum, Afganlilara mahsus o sevimli kiyafet icinde olarak pasanin
meclisine girer, en yiiksek mevki-i serefi ihraz eder, kimsenin nail
olamayacag hiirmeti goriirdii.”®® “Soz ruhtan ¢ikarsa ruha girer; agizdan

¢tkarsa kulagin hududunu agmaz. ~oad

%38 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.40.
%39 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.29.
640 Abdiilaziz Cavis, a.g.e., 5.21.

%41 eyla Karahan, a.g.e., 5.66.

%42 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.52.
%43 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.33.
%44 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.64.
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3.2.9.2.Yiiklem Tiiriine Gore Ciimleler:
3.2.9.2.1. lisim ciimlesi:

Yiiklemi ek fiille gekimlenmis bir isim veya isim grubu olan ciimlelerdir:

“Osmanly iidebdsini garplilardan bu kadar geride birakan esbabin en
birincisi, siiphe yoktur ki pldn meselesidir.”®® “Demek iyi yazmak igin
evvela mevzuu tamamiyla temsil etmis olmak, saniyen madninin, efkdrin
swrasimi iyice gorerek onlara muntazam, mantiki bir silsile-i cereyan
verebilmek i¢in o mevzuu etrafiyla diisinmek lazimdur.”**

“Sdydn-1 dikkattir ki alti yiiz bu kadar seneden beri mevcudiyet-i milliyesini
biitiin cihana karst miidafaa eden Osmanlilarin tarih-i siyaseti devir devir,
fasil fasil rengin hamaset sahifeleriyle pirayedar iken tarih-i edebiyatinda o
gozleri kamastiran ve zihinleri durduran mazi-i mefahirden soniik bir lem’a,

ndgiz bir hatira olsun yok!®*'

3.2.9.2.2. Fiil ciimlesi:
Yiiklemi ¢ekimli bir fiil veya fiil grubu olan climlelerdir:

“Maamafih, nasirlerimiz olduk¢a muntazam, oldukca makul bir tertip

"8 «fste bunlarin hepsi diisiiniilerek,

’ )649

dahilinde yazi yazmaya bagladilar.
siraya konularak herifin hali tasvir edilecek.

3.2.9.3.Yiiklemin Yerine Gore Ciimleler:

Yiiklemin climle i¢indeki yerine gore iki ¢esit ciimle vardir: a.Kuralli climle,
b.Devrik climle.

Tiirk¢e s6z diziminde esas unsur ikinci derecedeki unsurlardan 6nce gelir. Bu
genel kaide sanat¢inin iizerinde durmak istedigi ve oOncelikle vurgulamak istedigi
duygu ve diisiinceye gore degisir. Sanat¢inin bu tercihi climlenin devrik ya da kuralli

olmasini gerektirir.

3.2.9.3.1. Kauralh ciimleler:
Akif’in mensur eserlerinde Tiirkge 6ge dizilisine gore kurulmus, kuralli
climleler genellikle basit climlelerde goriiliir. Birlesik ve sirali ciimlelerde devrik

yapili ciimle tipleri daha goktur.

%4 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.154.
%% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.159.
%7 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.4.

%48 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.154.
%49 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.164.
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“Hakikat, hayat, miisahede her eser-i edebinin serdit-i esdsiyesindendir. 650

J)651 KIE

“Sakin metanetinizi, timidinizi gaip ederek ye’se diismeyiniz. cdadimiz

bol bol tarih okurlarmis.”® “Kavmiyet cereyani en medeni, en miiterakki

. e g e . v e e 653
cemiyetleri birbirine diistiriir.”

3.2.9.3.2. Devrik ciimleler:

Akif’in siirlerinde anlatimin hareketlendigi yerlerde devrik climlelerin daha
fazla oldugu gorilir. Akif, devrik ciimlelerin ahenk ve anlam &zelliklerinden
yararlanir. Aruz Olciisiinlin gerektirdigi heceler 6ge dizilisini tabii olarak etkiler.
Fakat mensur eserlerinde boyle bir durum s6z konusu degildir. Ciimleler genellikle
Tiirkge ciimle yapisina uygun sekilde dizilmistir. Devrik yapili ciimlelere ‘ki’li
climlelerde ve birlesik yapili uzun climlelerde rastlanir:

“Goreceksiniz ki, nihayet onu kendinize rdm edeceksiniz. 854 “kim bilir kac
kere basimiza gelmistir: hararet-i histen, setdret-i hayalden mahrum
dimaginizda en basit bir manayi, en nagiz bir fikri bulmaktan dciz kaldiniz
da artik bundan sonra hi¢bir sey yazamayacagim diyerek bir ye’s-i amika
diistiiniiz, ati-i edebinizden biisbiitiin timidi kestiniz, 6yle degil mi? #6855 “Iste

bir sual ki; herkes tarafindan ileri siiriildii. Iste bir sual ki kimse ¢ikip da
1,656

cevabini veremed;.

3.2.9.4. Anlamlarina gore ciimleler:
Bir climle tasidigi anlam itibariyle ya olumlu ya olumsuz bir hiikiim veya
duygu ifade eder ya da soru climlesi olabilir. Akif’in mensur eserlerinde bu {i¢ ciimle

c¢esidinin tamami kullanilmistir, fakat en ¢ok olumlu climleler agirliklidir.

3.2.9.4.1. Olumlu ciimleler:

Anlam bakimindan yliklemi yapma, olma, yapilma ifade eden ciimlelerdir.
Sekil itibariyle olumsuz goriinen bazi yapilarda da ciimle olumlu ciimle
durumundadir.

“Eger vaktiyle bizde de ressamlik olsaydi, belki sairlerimiz musavvirligin
kiymetini anlayarak biraz da bu tirlii, yan, gordiikleri gibi yazmaya

%50 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.169.
% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.165.
%2 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.184.
%3 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.198.
%4 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.165.
%5 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.166.
6% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.185.
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657 ccrprs: : < . . e
calisirlardy. ™" Koy Hocast 't ilk okudugumuz zaman lisamin giizelligine,
fikirlerin temizligine, iisliibun sadeligine, mevzularin hiisn-i intihabina
1,658

hayran olduk.

3.2.9.4.2. Olumsuz ciimleler:
Yarginin ger¢eklesmedigini anlatan ciimle, olumsuz climledir. Bu ciimlenin
yiikklemi yapmama, yapilmama, olmama bildirir. “ma/-me’ olumsuzluk eki, ‘degil’

edati ve ‘yok’ ismi, ‘ne...ne’ baglama edati ciimleyi olumsuz yapan unsurlardir.

‘degil’ edat: hem isim, hem de fiil ciimlesini olumsuz yapar.®*

“Biz Fransizcanin ne herkes icin lazim olduguna, ne de hi¢ kimse i¢in lazim

2,660

olmadigina kani degiliz. “Bizde simdiye kadar soziine itimat olunur bir

. . 2661 ceqa . . . .
miintekid ¢ctkmamustir. Bir sair her eserinde sair olamaz, yani insanin

her yazdigi eser siir derecesine ¢ikamaz. **
3.2.9.4.3. Soru ciimlesi:

Soru yoluyla bilgi almay1 amaglayan ciimlelerdir. Olumlu soru veya olumsuz
soru seklinde kullanilabilir. Soru sifatlari, soru zamirleri, soru zarflari, soru edatlari,
soru eki ciimleye soru ifadesi katarlar.®®® Akif, Safahat’ta oldugu gibi mensur
eserlerinde, ozellikle ‘Hasbihal’ isimli makalelerinde soru cilimlelerini g¢okga
kullanir. Maksad1 daha ¢ok bir fikri kabul ettirmek, bir konuya dikkati ¢ekmektir.

“Lisamimiz bu hale gelebilmek icin aswrlar ge¢mis. Bunu bir senede yikip

yenisini yapmaya c¢alismak garip bir tesebbiis olmaz mi?*** “Icimizde
hayat-: tahsilin ne acikly bir surette geg¢ip gittigini tahattur etmeyecek kimse

665 iy g g g piTe o 0666
var midir? ‘Miimkiin ile muhal mukayese edilebilir mi?

%7 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.68.
%8 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.200.
%9 Leyla Karahan, a.g.e., 5.71.

%00 Apdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.68.
% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.147.
%2 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.149.
%63 M. Ozkan, O. Esin, H. Téren, a.g.e., s.595.

%4 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.42.
%% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.44.
%% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.45.
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3.3. Mensur eserlerinde iisliip ozellikleri

3.3.1. AKif’in siir ve nesir iislibu arasindaki farklar:

Akif’in siir tslibu ile nesir iislibu arasinda hem muhteva hem de duygu
yoniinden bazi farklar vardir. Siirleri, siir tekniginin tabiati icabt duygu ve heyecan
dolu olmasma karsilik, nesirlerinde ise fikir ve muhakeme One ¢ikmaktadir. Aym
muhtevaya sahip bazi siirlerinde duygu ve heyecan yoniinden ifrat mertebede, adeta
tasavvuftaki ‘satahat’ 1stilahina girebilecek sozler soylerken, bu sozler nesirlerinde
yumusar, vasat ve makul bir seviyeye dokiiliir. Buna giizel bir 6rnek Hakk’in Sesleri
manzumesidir.

Dokuz kitasi beser misradan, onuncusu alti kitadan meydana gelen Hakk in
Sesleri manzumesinin ilk dokuz kitasinda karamsar bir ruh hali hakimdir. Siirin
basinda Al-i Imran stresinin 26. ayeti yer almaktadir. [“Yd Muhammed, de ki: Ey
miilkiin sahibi olan Allah’im, sen miilkii diledigine verirsin, sen miilkii dilediginin
elinden alirsin; sen diledigini aziz edersin, sen diledigini zelil edersin; haywr yalniz

~%87] Bu ayete uygun olarak

senin elindedir, sen hi¢ siiphe yok ki, her seye kaadirsin.
sair, yeryiiziindeki her varligin Allah’in hakimiyeti altinda ve biitiin iradenin onun
elinde oldugunu belirtir. Insan ‘higbir sey degil’dir. Miilkiin yegane sahibi Allah’tir.
Bu yiizden {ilkelerin el degistirmesinde insanin bir dahli yoktur, alan da veren de
Allah’tir. Allah dilerse ‘en asil akvami’ algaltir, ‘en zelil eshdsa’ yiicelikler verir. Sair
biitiin bunlar1 kabul etmekle birlikte ‘ser’-i masmun son yurdu’ olan Osmanl
Ulkesi’nin pargalanmas1 ve yiiz binlerce insanmn 6lmesi, buna ragmen hala Allah’in
yardimmin goriinmemesi karsisinda biiyiik bir {imitsizlige diiser. Oyle ki, olup
bitenlere anlam verememekten dolay1 Allah’1 sorgulayici bir tavir alir:

Tecelli etmedin bir kere, Allah 1m, cemalinle!
Su ti¢ yiiz elli milyon ruhu 6ldiirdiin celdlinle!
Oturmus eglenirken senin —hdsd- zevalinle,
Nedir ilhddi imhdlin o samit infidlinle?
Nedir Isldm’1 tenkilin bu miista’cel nekalinle?°®®
Bu siirdeki Allah’a yonelik cesur ve sitemkar ifadelere karsilik, yaklasik on

yil sonra Bayezid Camii’nde verdigi mev’izada ayni Aayeti yorumlarken bu

sorgulayict tavirdan uzak olusu dikkat c¢ekicidir. Bu, hem gecen zaman igerisinde

%7 safahat, (Hakk’in Sesleri) s.177.
%%8 Safahat, (Hakk’in Sesleri) s.179.
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onun iimitli halinin kuvvetlenmis olmasinin hem de siirleriyle -daha genis bir kitleye
hitap ettigi durumlardaki- yaz1 ve konusmalar1 arsindaki farkin gostergesidir.®®® Sair,
bu mev’izasinda Osmanli ve diger Islam toplumlarmimn diicar olduklar1 vahim
durumlarinin nedeninin yine kendi hata ve ihmallerinden kaynaklandigin1 sebep-
sonug iliskisi i¢inde ele alir:

“Simdiye kadar miizmahil olan ne kadar akvam-1 Islamiye varsa hep ahkdm-
1 Ilahiyeyi ifd etmemek vyiiziinden mahv oldular. Vakia Cenab-1 Hakk
‘Malikii’l-  Miilkiim’  diyor; bu dlemde istedigi gibi tasarruf eder,
dilediginden alir, diledigine verir, istedigini i zdz eder, istedigini tezlil eder.
Bunda siiphe yok. Fakat hi¢bir kavim gosterilemez ki kendisi, zillete, esarete,
mahkiimiyete istihkak kesbetmeden inkiraza gitmis olsun; hichir millet
goriilemez ki miilkiine sahip olmak istidadimi gaib etmeden vatan elinden
ctkmis bulunsun. Cenab-1 Hakk’in bir takim kavdnini, kavanin-i ezeliyesi
vardwr. Evet, o kanunlar hem ezelidir, hem ebedidir. Hi¢ de degigmez.
Cenab-:1 Hakk biitiin hakdayitki bu kanunlarinda birer birer gostermis;
miiteaddid yerlerde miiteaddid sekillerde bildirmistir. (...) Geziniz diinyayi,
arza, semaya bakiniz, muhtelif kitalardaki harabeleri goriiniiz, sizden evvel
gecmis milletlerin tarihini okuyunuz. Goreceksiniz ki hepsi ayni esbab, ayni
serdit tahtinda mahv olmuglar. Ciinkii aym esbab, daima aym netaici teviid
eder.”®"

Bu ifadelere ciddi bir muhakeme ve kuvvetli bir mantik hakimdir. Tahlili bir

islip tarz1 tercih edilmis, 6ne sunulan fikirler delillerle ispat edilmeye calisilmistir.

3.3.2. Mensur eserlerinde iislip cesitleri:

Akif’in mensur eserleri hemen de biitiin Uislip tiirlerini yansitacak kadar
cesitlidir. Onun mensur eserleri meal ve tefsirden makaleye, fikra ve mektuptan
terclime c¢alismalarina kadar cesitlilik arz eder. Her birinin kendine has iislip
Ozellikleri barindirmasi tabiidir. Akif, ayn1 zamanda, aym tiirde kaleme aldig1 bir

yazida bile farkli tislip cesitleri kullanir.

3.3.2.1.Tahkiye iisliibu:
Akif’in siirlerinde oldugu gibi nesirlerinde de ‘tahkiye {islibu’ 6nemli bir yer
tutar. Giinliik bir olaydan tarihi bir vakaya kadar uzanan ya da degiskenlik gosteren

konular1 hikaye etme, bu iislibun en belirgin vasfidir.

%9 Fazil Gokgek, a.g.e., 5.200-201.
%70 Mehmed Akif Kiilliyati, (Haz. ismail Hakk: Sengiiler), c.9, s.181, istanbul, 1990.
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AKkif, mensur eserlerinde tahkiye iislibunu daha ¢ok giinliik ya da tarihi bir
hadiseyi anlatirken kullanir. Mesela, Siratimiistakim’de kaleme aldig1 yazilarinin
birinde, eski Arap sairlerinden El-Hansa isimli sairenin bir siir macerasin1 konu
edinir. “Sevgili karilerimizin malumudur ki...” tarzinda bir giris ciimlesinden sonra,
cahiliye devri Arabistan’inda siirin ne kadar 6nemli oldugunu, siir i¢in Stik-1 Ukaz
ismindeki belagat carsisinda en Onemli siirlerin sergilendigini ve yarismalar
yapildigin1 anlatir. Sonra ¢ok veciz bir usliipla anlatacagi hadiseyi hikaye eder.
Ciimlelerinde ne bir eksik, ne de bir fazla kelime yok gibidir:

“Bir giin El-Hansd Siik-1 Ukdz’a gelerek siirlerini okudu. O zaman hakem
meshur Nabiga Ziibyani idi. Hansa’yir can kulagiyla dinledikten sonra
‘Ikincisin. Eger senden evvel su kor sair gelmemis olsaydi seni birinci
¢ctkarirdim.” Dedi. Nabigd'min birinci ¢ikardigi sair A'sa idi. O siwrada
Hassan da orada bulunuyordu. El-Hansd min mazhar oldugu mertebeyi
kiskandi. Nabigd'’ya itiraza kallugti. Nabigd ‘Sana bu cevap versin, ben
ugrasamam.’ diye Hansa’yr gosterdi. Hansa, Hassan’a bakarak: En metin
siirin hangisi ise onu oku da dinleyelim bakayim..." dedi.”®™

3.3.2.2. Hitabet iislubu:

Akif’in Ozellikle vaaz, hutbe ve konusmalarinda bariz bir Uslip tiiriidiir.
Hatipler, duygu ve diistincelerini heyecanli bir hitabet {islibu ile cemaate aktarirlar.
Burada Kkiirsiisiiyle, vaiziyle, cemaatiyle ve konusma {slibuyla hitabet sahnesi
hakimdir. Okuyucu olarak o sahneleri adeta yasariz. Sair, milli ve vatani duygulari
terenniim ederken de sik sik okuyucunun duygu ve heyecanlarina hitap etmek i¢in bu
tarz bir lislibu 6n planda tutmustur. Bundan dolayr Akif’in siirinde ‘hitabet {islibu’
kendi sahsina 6zgii bir nitelikte belirmeye baslar.

Esref Edip, Akif’in heyecanli hitabeleri hakkindaki intibalarini sdyle anlatir:

“Biiyiik sair, ruhunun eninlerini gazetelerde nesretmekle kanamiyorsa, cami
kiirsiilerine ¢ikiyor, onbinlerce cemaat huzurunda siirlerini okuyor; yurdun
kanli  manzaralarint  nazarlarda  tecessiim  ettiriyordu.  Siirlerinde,
makalelerinde, hutbelerinde, her tarafta éyle bir dyet intihab ederdi ki, onu
simdi nazil olmus zannederdiniz. Ayeti okurken biitiin kalpler hagsyet icinde
kalwrdr. Hi¢ unutmam, bir giin Fatih kiirsiisiine ¢ikmuis, (mealen) ‘Ey miilkiin
sahibi olan Allah’um, sen miilkii diledigine verirsin, sen miilkii dilediginin
elinden alirsin; sen diledigini aziz edersin, sen diledigini zelil edersin; haywr
yalniz senin elindedir; sen, hi¢ siiphe yoktur ki, her seye kidirsin.” Ayet-i

%71 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.122.
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kerimesini kesik kesik, miithis bir ahenk ile okumus ondan sonra bu
muazzam siiri insad etmistir:

Ilahi, alt: yiiz bin Miisliiman birden bogazland...

Yanan can, ywtilan ismet, akan seller biitiin kandi!
Biitiin camii dolduran binlerce cemaat vecd iginde, hasyet icinde kalmistt.
Simdi ne vakit o giinii hatirlarsam, iistadin o muazzam mabedi dolduran

. 672
sesini duyarim.”

3.3.2.3. Tasviri iislap:

Tasvir meselesi, Akif’in iizerinde durdugu edebi meselelerden biridir.
Swratimiistakim’deki bir makalesini tasvir konusuna ayirmis ve bu konu hakkindaki
goriiglerini anlatmistir. Ona gore tasvir, ‘Goziimiizle gorebildigimiz mahsusati bize
gosterebilecek yahut harigte viicudu olmayan ihtisdsatt duyurabilecek meleke dir.
Tasvirin ii¢ sekli vardir: sirf hakiki, biisbiitiin hayali ve hakikatle hayalin miimtezic
bir sekli. Bu tasvir tarzlarindan hangisinin tercih edilecegi bir hiikiim olarak
sOylenemez. Bu, mevzuun durumuna, sairin zevkine kalmis bir seydir. Fakat siirdeki
tasvirler nesirdekiler kadar tafsilata miisait degildir.

Akif, tasvir hakkinda koydugu esaslar1 siirlerinde oldugu gibi, nesir
yazilarinda da basariyla uygulamistir. Ilmi bir mevzu anlatirken hakiki (realist) tasvir
tislibunu kullanmis, edebi bir mevzuyu anlatirken de hakikatle hayalin miimtezic
sekli olan tasvir iislibunu tercih etmistir. Mesela, Sebiliirresad’daki ‘icad, Mevzu’
isimli makalesinde kuyuya diisen bir adamin halini nasil tasvir etmek gerektigini

anlatir. Bunu anlatirken de o adamin halini kendisi tasvir eder:

“Simdi kuyuya diisen adanmun halini tasvirden evvel tasavvur igin uzun
uzadiya diisiindiiniiz; o vaziyeti idne-i hayal ile goziiniiziin dniine getirip o
hayalin etrafinda dolasiniz. Zihninize tevariid edecek ma ‘aniyi zapt ediniz.
Meseld; soguk, su, karanlik tedrici fakat miiterakki bir surette dibe gitme,
saatin uzunlugu, bagwdik¢a sesin ¢inlamasi, aks-i nidd, muhitin siikiin-1
mehibi, kuyunun asagidan yukariya kocaman bir huni gibi goriintisii,
meylisane istimdadlar, tdb u tivamin kesilmesi, acz-i miitezdyid, suyun
yiiziinde kalmak igin ugrasan fakat ¢abaladik¢a dibe dogru giden zavallinin
bihiide harekdat, yukarida saf bir semd, zaman zaman kus sesleri, haricte
velveledar, lakayt bir hayat, sonra onlarin su bicare feldketlerin haliyle

husiile getirecegi tezad... "

%72 Esref Edip, a.g.e., 5.69-71.
%73 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.164.
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3.3.2.4. Tahlili iislap::

Akif’in siirlerinde duygu ve heyecan, nesirlerinde ise akil, mantik ve rasyonel
diisiince tarzi hakimdir. Fakat siirleri fikirden uzak olmadigi gibi, nesirleri de
duygudan yoksun degildir. O, duygu ve heyecanlan fikirle, fikirleri ise duyguyla
birlestirir. Vak‘alar1 6nce tasvir eder, sonra coskun bir heyecanla ve hitabet iislibuyla
anlatir, daha sonrada tahlili bir tislupla sorgular ve inceler. Heyecan dolu sahnelerin
sebep ve illetlerini tahlil eder. Buna en giizel 6rnek Nasrullah Camii’nde verdigi tinli
vaazidir.

Akif bu vaazinda once ihatal1 bir bakisla diinyanin siyasi vaziyetini tahlil edip
Sevr Antlasmasinin bizim i¢in nasil bir felaket olacagini izah eder. Onu yirtip atmay1
ve Batili somiirgecilerin karsisinda iman ve silahla dikilmeyi hayati bir mecburiyet
olarak telkin eder. Miisliimanlarin vahdet ve uhuvvetine dikkat ¢eker. Aradan vahdet
ve uhuvvet kalkinca felaketlerin nasil st tste geldigini Orneklerle anlatir.
Kapitiilasyon, glimriik, sanayi meselelerinden bahisler agar, maddeten neden geri
kaldigimiz1 tahlil eder. Biitlin bunlar1 izahtan sonra hep birlikte diismana karsi
yekviicut olmayi, Milli Miicadele’ye her tiirlii imkanla destek vermek gerektigini

bliylik bir heyecanla tegvik ve telkin eder.

3.3.2.5.Sohbet / konusma iislibu:

Akif’1 taniyanlar ve dostlarimin ittifakla bildirdikleri bir husus vardir: ‘Akif
sOzii sohbeti dinlenir, hogsohbet bir insandir.” Akif’in bu 6zelligi siirlerine oldugu
kadar nesirlerine de yansimistir. Akif’in bu isliip 6zelligi o kadar barizdir ki, yakin
dostu Mithat Cemal, “Akif Kuran'in terciimesini bile konustugumuz Tiirk¢eyle
yazdi.” Tespitinde bulunur. Sebiliirresad ve Swratimiistakim dergilerinde nesrettigi
bazi makalelerinin bir¢ogu ‘Hasbihal’ bazilar1 da ‘Eski Hatiralar’ basligini tasir. Bu
makalelerin ¢cogu karsilikli sohbet/konusma iislibuyla kaleme alinmistir. ‘Musahabe-
1 Edebiye’ baslikli bir yazisinda sohbet iisllibuyla edebiyatla ilgili baz1 meseleleri
anlatir.

Akif’in nesirdeki sohbet iislibu siirlerinde oldugu gibi son derece canlidir.
Tabii, nesirde vezin ve kafiye zarureti gibi kisitlayict unsurlar olmadigi igin,
nesirlerdeki ciimleler ¢ok daha konugma diline yakindir. Hasbihal isimli

makalesinden bir drnek:
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“Gegende (...) iki kisi oturmus konusuyorduk. Bahis Mesnevi'ye intikal etti.
Ben Hazret-i Mevidnd’'min en gdmiz, en miicerred mesdili mahsisat
dairesine indirmekteki kudretine hayran oldugumu, o kitab-1 muazzamin
mutlaka bastanbasa okunmasi lazim gelecegini ileri siiriince arkadasim dedi
ki:

- Hazret-i Meviand Hind felsefesinin nakilidir.

- Mesnevi'yi okudunuz mu?

- Hayrr.

- Hind felsefesi nedir, onu biliyor musunuz?

- Hayrr.

- O halde béyle bir iddiaya ne ciiretle kiyam ediyorsunuz?

- Oyle isittim.

Goriiyorsunuz bizdeki hali ya! Koca bir felsefe, koca bir kitap, koca bir
kdinat iki sozle diiriiliiveriyor! ™™

Akif, Safahat’ta oldugu gibi, sohbet iislibunun bir unsuru olarak, muhatabin
zihnini rahatlatmak ve ele aldigi mevzuyu daha anlasilir kilmak i¢in zaman zaman
fikralara da basvurur. Fikra anlatmadaki bir diger maksadi da, ‘kissa’dan ‘hisse
¢ikarmaktir. Bunlardan bir 6rnek:

“Zengin, orta halli, ziigiirt, elhasil hepimiz mektepsizlikten, hepimiz
maarifsizlikten sikdayet ediyoruz, fakat hi¢ birimiz bu derdin ¢aresini bulmak
istemiyoruz. Yedi bacanak gidiyorlarmis, saatlerce siiren siikiit canlarin
stkmis, bir adam olsa da laf etsek! demisler... Biz de tipki béyleyiz:
Milyonlarca herif bir yere toplanmisiz. ‘Ah bir sahib-i haywr ¢iksa da

cocuklarimiz icin mektep agsa’ diyoruz. "

3.3.2.6.Mizahi / ironik iisliip:

Akif’in siirlerinde ¢okga yer alan mizahi/ironik iislip, nesirlerinde de yer yer
mevcuttur. Ornegin, Ebu’z- Ziyd Tevfik’in, Abdullah Cevdet’in Dr. Dozy’den
terciime ettigi (Islamiyet aleyhinde) Tarih-i Isldm isimli eseri miidafaa etmesi ve bir
takriz yazist yazmasi iizerine Akif de bir acik mektup yazar. Bu yazida, miiellifi

ironik bir iislpla tenkit eder:

“Abdullah Cevdet Efendi’nin terciimesi, elli seneden beri merak ettigimiz
halde bir tiirlii ogrenemedigimiz Vahhabiligi size ogretmis de onun icin pek
miinserih olmugssunuz! Bir kere umman-1 irfanimizin béyle bir katrenin

. iy < N . 676
imdadina arz-1 iftikar etmeyecegi bizce miisellemdir.

%74 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.118.
®7> Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.80.
¢’ Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.10.
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Mahir iz’e yazdig1 mektupta da mizahi iislip 6rnegi vardir: Mahir iz, el-
Miisezzeb isimli Arapca gramer kitabin1 Akif Bey’in yakin dostlarindan Kusadali Ali
Riza Efendi’de bulup Misir’a gonderir. Davutpasa Mektebi’nde kirk yi1l miidiirliik
vazifesinde bulunan Riza Efendi, ger¢ek yasini her zaman gizlemesi ve tek aki
olmayan siyah sakali ile dostlar1 arasinda daima latife mevzuu olurmus. Onun yas1 ve
sakalina takilmaktan pek hoslanan Akif de el-Miisezzeb’i vesile ederek Riza
Efendi’yi kiiplere bindirecek bir konuda hayali hatiralar yazar:

“Iki goziim Mahir Bey;, mektubunun gecikmesinden el-Miisezzeb i aramakta
oldugunu, yakin mertebesine varan bir tahmin ile biliyordum. (...) Yalniz,
Riza Efendi Hoca’yr bilemedim. Berhaydt olan yardamm iginde béyle bir
dsind-yr vefdddarim bulunacagina ihtimal veremiyorum. Bir¢ok zaman
diigtindiikten sonra hatinma d&yle bir pir-i muhterem geldi amma, on
dordiincii karn-1 hicride bulundugumuzu goéziimiin Oniine getirince, o
muazzez hatirayr Fatiha’yla selamlamak istedim. Ciinkii ben pek kiiciik bir
cocuktum, mektebe gidip geliyordum. ‘Uskiidar’da kdin Ravza-i Terakki
Mektebi’nin kudemd-i muallimininden, duast alinacak, himmeti igtimam
olunacak bir miibarek ihtiyar var’ diye beni gétiirdiiler. Ali Riza Efendi
isminde bir zatin huzuruna ¢ikardilar. Elini optiim, duasim aldim. Sayet
bahsettigin pir-i riisen-zamir o ise ‘Fe siibhdne men yuhyi’l-izime ve hiye
ramim’ daha o zamanlar on ikinci karn-1 hicriden miidevver oldugunu

soyliiyorlardi. Aman evladim duasini, himmetini almaya bak.” (12 Nisan
1926)°"

3.3.2.7.Miinazara iislibu:

Akif’in nesirlerinde miinazara iisliibu, sohbet iislibuyla i¢ icedir. ‘Hasbihal’
baslikli makalelerinde, sohbet iislibu ile miinazara iislibunu gérmek miimkiindiir.
Ebu’z-Ziya Tevfik’e yazdigi ‘Acik Mektup’ da miinazara {islibuna giizel bir
ornektir. Bu makaledeki bilgilere gore, Ebu’z-Ziya, Abdullah Cevdet’in Dr.
Dozy’den terciime ettigi Tarih-i Islim isimli bir kitaba sitayiskdrane bir takriz
yazmistir. Akif, bundan bahisle bu kitabin ¢ok biiylik yanlis bilgiler i¢cerdigini, belli
bir maksatla ve pesin hiikiimlerle kaleme alindigini anlatir.

“Evet, Cevdet Efendi bu eseri yalniz terciime etse idi, yani ne mudheze, ne
istihsan yolunda kendisinden bir soz soylemese idi kimse bir sey demezdi.
Lakin miitercim 6yle hezeyanlar istifrag ediyor ki boyle bin takriz-i belig ile
yaldizlansa yine iimmet-i merhumeye yutturulamaz efendim!”®"™

®7" Yusuf Turan Giinaydmn, a.g.m., s.456.
%78 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.13.
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3.2.3. Kur’an Meali’nin dil ve iisliip 6zellikleri:

Akif’in, Kur’an Medli ¢alismasindaki mealleri ile daha onceki ayet mealleri

karsilastirildiginda arada bariz farklarm oldugu goriilmektedir. Once bunlardan bir

ornek verilecek, daha sonra da Kur’an Medli’ndeki terclimenin dil ve {slip

ozellikleri ele almacaktir. Ornegimiz Enfal Suresi’nin 24. ayeti. Bu ayet daha dnce

Sebiliirresad mecmuasinin farkli sayilarda ii¢ ayr1 sekilde terciime edilmistir:®"®

Daha 6nce yapilan ceviriler

Kur’an Meali’ndeki ceviri

1.“Ey iman eden kimseler! Allah ile Peygamber’in size
hayat verecek davetine icabet ediniz; hem iyi biliniz ki
Allah insanin kendisi ile kalbi arasina girer; su da
maliimunuz olsun ki sizler O 'nun huzurunda
toplanacaksiniz.” (SR, 11 Temmuz 1912)

2.“Ey cemaat-i miislimin, ey Allah’in dinine iman edenler!
Icabet ediniz: Allah’a, Allah’in davetine, Allah’in
Restiliine, o restil-i muhteremin davetine, evet, onlarin sizin
igin hayat-1 mahz olan davetine... Allah’in, Resilii 'niin
sizin hakkinizda mahz-1 hayat olacak bir¢ok evamiri var;
onlari ifa ederseniz gerek bugiinkii hayat-1 faniyenizde,
gerek yarmki hayat-1 sermediyenizde mesut olur, rahatla,
saadetle yagarsiniz. Sonra bilmis olunuz ki Cenab-1 Hakk,
insanin kalbi ile kendi arasina girer, yani mahlitkunun
biitiin esrarina muttali olur. Sunu da biliniz ki yine
merciiniz Allahu Ziilceldl dir!” (SR, Subat 1913)

3.“Ey Tanri’min birligine, Kitab ina, Peygamber’ine, sair
inanilmasi zaruri olan seylerin hepsine inanan, hepsini
samim-i kalb ile tasdik eden Miisliimanlar! Icabet ediniz,
itaat ediniz, yiirtiyiiniiz, kosunuz, Allah’a dogru,
Peygamber’e dogru kogsunuz. Sizi ihyd edecek;, diinyada,
ukbdda hayatinizi, necdatinizi, saadetinizi temin eyleyecek,
her tiirlii manasiyla hayat verecek, ruh verecek evamirini,
ahkamini, vesdydsini kabule sizleri davet ettikleri zaman...
Iyice bilmis olunuz ki Cenab-1 Hakk insanin kendisiyle
kalbi arasina girer; yani onun yalniz harekdatini degil,
kalbinden gecen maneviyatini da goriir; ne diisindiigiinii,
ne yapmak istedigini bilir. Kezdlik sunu da hatirimizdan
hibir zaman ¢tkarmaymn ki ne olursaniz olunuz, ne tiirlii
yasarsaniz yasaymiz, sonunda Allahu Ziilceldl’in huzuruna
ctkarak bu dlemdeki biitiin islerinizin, biitiin
diigiincelerinizin, elhasil biitiin hayatinizin hesabini
vereceksiniz.” (SR, 1920)

“Ey iman edenler! Sizi
kendinize hayat verecek seylere
davet ettikleri zaman Allah ile
Peygamber’e icabet edin. Bir de
bilin ki Allah insanin kalbi ile
kendisi arasina girer. Sundan
haberiniz olsun ki sizler
hagsredilerek bagkasimin degil,
O’nun karsisina
cikacaksimz. ”[1925]°%°

7 Dijcane Ciindioglu, Mehmet Akif’in Kur’an Terciimeleri, istanbul, 2005, 5.24..
%80 Kur’an Meali (Terc. M. Akif Ersoy, Nesr. R. Sentiirk, C. Kéksal), Enfil, 24, Istanbul, 2012, s.360.
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3.3.2.8.Sadelik:

Kur’an Meali’nde, Akif’in daha 6nce yaptig1 cevirilere nazaran bariz bir dilde
sadelesme egilimi goriilmektedir. Akif, Kur’an Meali ile ilgili yapilan sozlesme
geregi, ilk basta yaptig1 terciimelerin bazi miisveddelerini Istanbul’a gdndermisti.
Terciimeleri okuyan Elmalili Hamdi Efendi ¢ok giizel, ¢ok selis ve sade oldugunu,
ancak ‘cezalet’ hususunda biraz zayif buldugunu yazar. Akif de bu itiraza soyle
cevap verir:

‘Evet, dogrudur, cezdlet itibariyle béyledir. On sene evvel yazsaydim cezalet
olurdu. Fakat bugiin lisanda sadelige dogru biiyiik tahavviil var. Onun igin
cezdletten ziyade sadelik cihetini iltizam ettim.”**"

Akif, Kur’an terimlerinden olan ve sadelestirilmesi pek miimkiin olmayan

takva-muttaki kelimelerini bile bir¢ok yerde ‘saygi-saygili’ seklinde terciime etmistir.

1,682

Mesela: “Sonra, Allah’in o saygili kullarina yol gosterir... Daha 6nce kullandigi

‘hayat’, ‘hayadt-1 diinyeviye’ ‘Ey akil sahipleri’ kelime ve tamlamalarinit Kur’an
Meali’'nde ‘dirilik’ ve ‘diinya diriligi’ ‘Ey diisiintir beyni olanlar’ seklinde
sadelestirmistir. Misal:

“Diinya diriliginin verecegi faide siireksiz, hdlbuki ahiret Allah’tan
korkanlar i¢in daha haywh oldugu gibi ecrinizden zerre miktar

. 683
eksilmeyecek.”

3.3.2.9.Tabiilik:

Kur’an-1 Kerim’in tislp 6zelliklerinden biri de onun essiz fitriligi, tabiligidir.
Akif de adeta Kuran’in bu 6zelligine riayeten terclimelerini tabii bir dille yapmustir.
Mithat Cemal’in su hatira ve tespitleri bu konuyu aydinlatir:

“Bazi giinler cosar, ‘inzar’ dyetlerini kili¢ gibi bir sesle okurdu. Sonra
bunlart en miinis tabilikle terciime ederdi. O kadar ogretmeyen bir tavirla
anlatirdy ki bilmedigim seylerin karsisinda oldugumu fark etmez, kiiciilmez,
rahatsiz olmazdim. Sanki bu terciimeler koparimis birer daldi; uzatilan
birer yaprakti; bunlari istesem ben de koparabilirdim, ben de alirdim gibi
rahatlikla... Lakirdiyla yaptigi bu terciimeler fiisundu. Kosesiz sesle, agdasiz
kelimelerle konusan Istanbullu bir hammefendinin yuvarlak Tiirkcesiyle,
ufak Tiirkgesiyle, kelimesiz Tiirkcesiyle Kur’an’i Tiirk¢e soylerdi. Ve

Kur ’an’1 bu tiirlii bir Istanbul Tiirkgesiyle terciime etti.”®®

%8 Esref Edip, a.g.e., 5.191,192.
%82 Kur’an Meali, Bakara:2, s.1.
%83 Kur’an Meali, Nisa:77, 5.183.
%84 Mithat Cemal, a.g.e., 5.195.
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3.3.2.10. Konusma dili:

Akif, Tiirk¢enin imkanlarin1 ve zenginligini terciimede miimkiin mertebe
kullanmis, diger meallerde pek alisik olmadigimiz ifade bigimlerini, ‘herif’, ‘ayol’,
‘ne yaman akibet’ gibi giindelik konusma diline ait kelimeleri kullanmaktan
cekinmemistir. Mesela: “Ibrahim ‘Allah giinesi magsriktan getiriyor, haydi sen de
onu magripten getir!” der demez o iman etmeyen herif donakaldi.”® ... Musa da
‘Ayol, sizler daha iyisini daha bayagisiyla mi degistirmek istiyorsunuz? Sehre inin,
dilediginiz orada bulunur’ demisti.”*®® “O ne yaman dkibettir!”®®" Mithat Cemal de
Akif’in Tiirkgeciligini ve konugma diline olan ilgisini su climlelerle anlatir:

“... Akif Kur’an’in terciimesini bile konustugumuz Tiirkceyle yazdi. ‘Hakk in

Sesleri’ndeki dokuz ayetin terciimesi kelimesiz Tiirk¢edir. “*®

3.3.2.11. Sehl-i miimteni:

Akif’in siirlerinde bir¢cok sehl-i miimteni Ornekleri mevcuttur. Bu ozellik
nesirlerine, dzellikle Kur’an mealine de yansimistir. Esref Edip, 1932 yilinda Misir’a
gitmis ve Akif’in evinde misafir olmustur. O sirada Kur’an mealini bastan sona
okumustur. Meal hakkindaki kanaatlerini ve hissiyatini sdyle anlatir:

“O ne sadelik, o ne ahenk! Ayetler arasindaki irtibati muhafaza hususunda
oyle biiyiik kudret géstermig ki bir sureyi okursunuz da hi¢bir dyetin basinda
veya sonunda ufak bir irtibatsizlik géremezsiniz. Miifessirler dyetler
arasindaki irtibat ve miinasebetleri anlatmak icin sayfalar dolusu izahta
bulunurlar. Ustad ise irtibat: fiilen o suretle yapmis ki bir dyetin bitip diger
ayetin basladiginin farkinda bile olmazsiniz. Bir siir gibi senelerce iizerinde
islenmis, hi¢chir tarafinda, hicbir noktasinda, hi¢bir piiriiz kalmamus, bir
sehl-i miimteni haline gelmis. Su gibi akiyor. Bir ¢aglayan gibi goniilleri
heyecana veriyor. Beyanin ulviyetine, kudsiyetine o kadar itina gostermis ki
okudugunuzun kelamullah oldugunu hemen hissedersiniz. Kur’an-i celilin
hususiyet-i ifadesi terciimesinde de —kudret-i beser dahilinde- miinceli.”*®

3.3.2.12. Uslaptaki canhlik:
Kur’an-1 Kerim’in en onemli iislip ozelliklerinden birisi, islibunun canli,
hayattar olusudur. Kur’an, hissedilen bir olay1, goriilen bir sahneyi oldugu gibi zihni

bir manayi, ruhi bir durumu, insan tipini ve beser tabiatini hissi, hayali bir surette

%85 Kur’an Meali, Bakara: 258. 5.42.

68 Kur’an Meali, Bakara:61, s.20.

%87 Kur’an Meali, Bakara:126, s.40.

%88 Mithat Cemal, a.g.e., 5.115.

689 Esref Edip, Mehmet Akif: Hayati, Eserleri ve 70 Muharririn Yazilar, c.1, $.193,194, Istanbul 1960.
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ifade eder. Sonra ¢izdigi bu resme canli bir hayat, ya da taze bir hareket verir. Bir de
bakarsiiz ki, o zihni mana, bir sekil, bir hareket olmus; o insan tipi canli bir hale
gelmis; o beser tabiati cisimlenmis. Olaylari, sahneleri, hikdyeleri ve manzaralari ise
canli, hareketli bir hale sokar. Bunlara bir de konusma ilave edilince bu sahnenin
biitiin hayali unsurlari tamamlanmis olur.®*

Kur’an-1 Kerim’in bu 6nemli iislip 6zelligini Akif meale de aksettirmeye
caligmistir. Mesela, Bakara Stiresi’nin ikinci ayetindeki “Su kitabi gériiyor musun?

’

Iste bir kere onun hak olduguna siiphe yok...” drneginde oldugu gibi, kelime kelime
ve donuk bir dille terciime yapmak yerine, Kur’an’t canli ve insanin hayatina
dogrudan hitap edecek bir dil aliskanligiyla terciime etmeye gayret etmistir. A ‘raf
Stiresi’nde miinafiklarin halinden bahsedilen bir bdliim vardir. Bu boliim Hamidullah

3

terclimesinde soyledir: “...Onun durumu, iistiine varsan da dilini sarkitip soluyan,
kendi  haline bwraksan da dilini  sarkitip  soluyan  képegin  durumuna
benzer...”(A‘raf:176, Hamidullah) Akif, bu sckilde kelime kelime ve donuk bir
terclime yerine ¢ok canli bir konusma ve ironik bir islipla s6yle meal verir:
“...Herifin hdli tipki képegin hali: Uzerine varwrsan dilini ¢ikarr, solur; birakirsan

. - 1,691
yine dilini ¢tkarir, solur...

3.3.2.13. Deyimler:

Usliiba canlilik kazandirmak icin, yine diger meallerde pek alisik olunmayan
deyimlere de cokca yer verilmistir. Mesela, diger Kuran meallerinde ‘dogru yola
gelmezler’ seklinde ¢evrilen bir ifadeyi Akif sadece ‘yola gelmek’ seklinde gevirir,
boylece Tiirk¢edeki ‘adam olmak’ deyimini de hatirlatir: “Sagirdirlar, dilsizdirler,

kordiirler, onun icin bunlar yola gelmezler. ~692

Enfal Sdresi’nin 8. ayeti birebir
terctimelerde soyledir: “Bu, su¢lularin hosuna gitmese de, dogruyu ortaya ¢ikarmast
ve yanlist ortadan kaldirmast icindir. "898 Akifin mealinde ise ‘kolunu kanadini

kirmak’ deyimi kullanilarak terciimeye canlilik kazandirilmistir: “Hakka yerini

%% Seyid Kutup, Kur’an’da Edebi Tasvir, (Terc. Siileyman Ates), s.89, istanbul (Tarihsiz)
! Kur’an Meali, A raf:176. s.172.

92 Kur’an Meali, Bakara, 18. s.11.

8% Aziz Kur’an (Terc. Muhammed Hamidullah), Istanbul, 2000, s.324.
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buldurmak, batilin da kolunu kanadint kirmak igin bunu takdir buyurdu. Varsinlar

. . } . 694
miicrimler istemesinler.”

3.3.2.14. Tanr1-Rabb kelimeleri:

Akif, Kuran Meali galismasindan 6nceki meal denemelerinde Rabb kelimesi
yerine genellikle Tanr: kelimesini tercih etmistir. Fakat Kuran Medli’'nde Rabb
kelimesine &ncelik verir. Onceki meal: “Yd Miisa! Biz bir tiirlii yemege kabil degil
dayanamayacagiz; bizim i¢in Tanri’'na yalvar da.... 69 Ayni ayet Kur’an Meali’nde
sOyle terciime edilmistir: “Yd Musa! Bizler bir tirlii yemege imkdni yok

katlanamayiz, Rabb’ine bizim i¢in yalvar da..”™®

3.3.2.15. Serbest ¢eviri:

Bazi ayetlere birebir terciime yapmak yerine serbest ceviri tarzinda meal
vermistir. Ornegin Bakara:93. ayetinde gecen ‘Semi‘nd ve ‘asaynd’ metnini daha
once “Isittik ve isyan ettik” seklinde —birebir- terciime etmistir. Fakat Kur’an
Meali’ndeki ¢eviri soyledir:  “Dinledik, kulak vermedik”®" Halbuki ‘kulak
vermemek’ deyimi ‘Onemsememek, aldirmamak’ anlamina gelir; ‘isyan etmek’
‘kulak vermemek’ten daha ileri bir tavirdir. Bakara:187. Ayetinde gecen “Onlar
[kadinlar] sizin elbiseniz, siz de onlarin elbiselerisiniz” mealindeki ayete, Kur’an
Meéli'nde serbest terclimeyle soyle meal vermistir: “Onlar sizinle, siz onlarla

arkalarinizdaki gomlek kadar mahrem bir ihtilat icindesiniz. ~698

3.3.2.16. Konu-dil baglantisi:

Akif, siirlerinde konu-dil baglantisina 6zen gostererek mevzuya uygun bir
islip kullandig1 gibi, Kur’an Meali’nde de bu hususa riayet etmistir. Tabii, bu iislip
tarz1 Kur’an’in orijinalinde de mevcuttur. Akif’in ayetlere meal verirken Kur’an’in
iislibuna ayna olmaya calisgtigini soyleyebiliriz. Mesela, Kur’an-1 Kerim

miiminlerden ve onlarin vasiflarindan bahsederken miisfik bir lisan kullanir, fakat

6% Kur’an Meali, Enfal:8. 5.356.
%% Kur’an Meali [Dipnot] s.20.

%% Kur’an Meali, Bakara, 61. s.20.
7 Kur’an Meali, Bakara, 93. s.31.
6% Kur’an Meali, Bakara:187, s.60.
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kafir ve miinafiklardan bahsederken de siddetli ve cezaletli bir islip kullanir.
Mealden bir misal: Ibrahim (as) kavmini irsat igin onlara sirasiyla yildizin, ay’in ve
giinesin batislarin1 delil getirerek ‘batan seylerin’ ilah olamayacagini sdyler. Bu
ayetlere diger miitercimler, mesela Hamidullah soyle meal verir: “Gece kendisini
biiriiyiince, bir yildiz gordii. ‘Iste Rabbim!’ dedi. Sonra, yildiz batinca, ‘Batanlari
sevmem!’ dedi” [En‘am:76, Hamidullah] Akif’in meali ise sdyledir: “Gece karanligi
ile ortiince bir yildiz gorerek ‘Bu benim Rabbim imis!’ dedi, birazdan battigi gibi
‘Ben boyle batanlar: sevmem!’ dedi. %% jki meal arasindaki temel islip fark: sudur:
Hamidullah’in mealinde, Hz. ibrahim yildiz igin ‘Iste Rabbim’ diyor, dolayisiyla
sanki yildiz1 Rabb kabul ediyor, anlam1 var. Fakat Akif bu fikri ortadan kaldirmak
icin Rabbim kelimesinin yanina i’mek isim fiilinin 6grenilen ge¢mis zaman eki (i-
mis) ilave ediyor ve ironik bir {islipla muhataplarin1 zor durumda birakiyor: “Bu
benim Rabbim imis!” Yani, ‘imis’ fiiliyle ifadeye, “hi¢ batan, kaybolan seylerden
Rabb olabilir mi? Siz hangi akilla bir yildiza Rubibiyet isnat ediyorsunuz, hi¢ olacak

sey mi?” anlamlarini katiyor.

3.3.2.17. Kur’an Meali’nde dikkati ¢ceken baz1 dil 6zellikleri:

Gasiye suresinin 17-20. ayetlerinde Tiirkce sentaks yapisinin aksine olarak
temel climleler basa alinmis, -ki’li birlesik ciimleler haline getirilmistir. Bu sekilde
hem ayetlerin orijinal climle yapisina birebir uygun terciime yapilmis, hem de
uslipta etkileyicilik saglanmak istenmistir: “Deveye bakmiyorlar mi ki nasil
yaratilmistir? Goge bakmuyorlar mi ki nasil kaldirilmistir? Daglara bakmuyorlar mi
ki nasil dikilmistir? Yere bakmiyorlar mi ki nasil dosenmigtir? ~100

Meal’de Isim ve ¢ekimli fiillerde ‘kuvvetlendirme, ihtimal anlam1’ katan -dir
bildirme ekinin kullanimi asgariye indirilmis, ¢ok gerekli olmadigi yerlerde

“«

... Stiphe yok ki Rabbin ikdbt ¢ok seri, yine stiphe yok Ki
»701 o

kullanilmamistir. Mesela:
gufram hadsiz, rahmeti pdayansiz... ... Allah’in gufram biiyiik, hilmine paydn

vok. Haremleriyle yalniz kalmayacaklarina yemin edenler icin dort ay beklemek var.

%% Kur’an Meali, En'4m:77, s.60.
"% Diicane Ciindioglu, a.g.e., s.117.
! Kur’an Meali, En‘am: 165, s.303.
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Sayet riicii ederlerse, bilsinler ki: Allah’in magfireti genis, rahmeti namiitendhi.” "

Akif’in bu eki “ihtimal ve bildirme’ fonksiyonunu barindirdigr i¢in kullanmaktan

sarfinazar ettigi soylenebilir.

3.3.3. Akif’in nesir iisliibunda temel 6zellikler:

Edebi eserin malzemesi dil veya bagka bir deyisle edebiyat eseri ‘belli bir
dilin ses sisteminden yapilmis bir se¢me’ olduguna goére onu olusturan biitiin
unsurlarin bir sekilde dille irtibat1 vardir ve bunlarin diizenlenis ve sunus bic¢imi
tislibu meydana getirir. Bir edebiyat eserinde kelime dagarcigi ve kelimelerin anlam
kategorilerinin tespiti, miiellifin kullandig1 kelimelerin se¢iminde gozettigi bazi
prensipler, edebi sanatlar1 kullanmadaki tercihi ve nihayet ciimle yapisindaki
hususiliklerin ortaya konulmasi {isliip incelemelerinin ana hatlarini olusturur.’®

Genel kabiile gore, siir yazmak nesir yazmaktan daha zor ve ozel bir
kabiliyet, ciddi gayret gerektiren bir faaliettir. Sanatkar bir sair olan Akif, bir
konusmasinda nesir ile siiri karsilastirir ve bu genel kabuliin aksine, nesrin siirden
zor ve daha {istlin oldugunu iddia eder:

“Bence giizel nesir yazmak siirden daha giictiir. Giizel nesir yazan edip,
sairin fevkindedir. Ciinkii sairin notasi hazirdir. Ahenk icin zahmet ¢ekmeye
hacet yok. Vezin mevcut. Bir de kafiye oldu mu, kelimeleri doldurursunuz siir
olur. Fakat nesirde vezin yok, kafiye yok. Her seyi siz yapacaksiniz. Her
satirda, her ctimlede muhtelif musiki ahengi viicuda getireceksiniz. Ne kadar
glic! Bence Kuran’m muciz olmasi, siirden daha giizel bir dheng-i musikiyi
haiz olmasidir. Nesir oldugu halde siirin fevkindedir. Hele Seyh Muhammed
Rif’at okursa...”"™

AKkif, siirlerinde oldugu gibi nesirlerinde de dil sadeligini gercekten
benimsemis bir sair ve yazardir. Bunun sebebini, halktan aldigi mevzularla genis bir
tabakaya hitap etmesinde, eserlerinin cogunu, gayelerini, fikirlerini anlatmak
maksadiyla kaleme almasinda, karsilikli konusmalara ¢ok yer vermesinde
arayabiliriz. Akif’in dili, devrinin ve ¢agdaslarmnin dili ile karsilastirilinca, oldukca
sade kalir. Ancak, bu dil, Arap¢a ve Fars¢a kelimeler ile Arap ve Fars dillerinin
Osmanlicaya ge¢mis olan kurallarindan biisbiitiin ayiklanmis bir dil de degildir.

Tasvir ve karsilikli konugma pargalarindaki, dogrudan dogruya halkin dilinden

92 Kur’an Meali, Bakara:225, s.75.
% Fazil Gokgek, a.g.e., 5.305.
704 Esref Edip, a.g.e., 5.258.
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alinmig ve o zamana kadar yazi diline girmemis olan canli, kivrak, dipdiri Tiirkce
kelimeler ve soyleyisler yaninda; Arapg¢a ve Farsca kelimelerle isim ve sifat
tamlamalarina da rastlanir.

Akif, siirlerinde konu-dil baglantisina 6zen gostererek mevzuya uygun bir
islip kullandig1 gibi, nesirlerinde de bu hususa riayet etmistir. Giinliik bir hadiseden,
genel ictimai bir mevzudan bahsettigi yazilarinda kullandigi {slip miimkiin
oldugunca sade iken, ilmi mevzulardan bahsederken dil nispeten agirlagir.

Mesela asagidaki paragrafta bir tane bile Arapc¢a Farsca kurallara gore
yapilmis terkip yoktur:

“Bir sair her eserinde sdir olamaz; yani insanin her yazdigi eser siir
derecesine ¢ikamaz. En biiyiik sairlerin dyle ydveleri olur ki en kiigiik
sairden sudur edemez. Bunun gibi herze soylemekle istihar edenlerin arasira
oyle sozleri goriiliir ki sahislarina verilemez. Onun igin hakkinda hiikiim
verecegimiz eseri sahibine ait olmak iizere tasidiginiz fikirden tecerriid
etmeden okusaniz daima yanilirsiniz.”"™

Abdiilaziz Cavis’ten yaptig1 bir terclimeden aldigimiz asagidaki ciimlelerde
ise kimya ilmine ait terimler agirlik teskil eder. Bu bdliim Akif’in ilmi islipta da
basarisini gosterir:

“Ispirtolu seyler icildigi anda, yani daha tahalliil etmezden evvel hiiceyrat
viicuda sokularak onlarin ya heldkini yahut zaaf ve harabiyesini intag eder.
Zira kendilerini hdlet-i ziildliyeden halet-i ciibniyeye getirerek bu suretle
hiiceyrdt-1 hayvaniye icin hatta biitiin kdindt-1 zi-haydtin hiiceyrdti igin
maye-i bekd olan sudan mahrum birakir.”"®

“Seker, yag, mevadd-1 nisdiye gibi seylerin hildfina olarak sarabin dsar-1
semmiyesi icilir icilmez yani karbon, miivellidii’l-md, miivellidii’l-humuza
gibi ndfi unsurlara tahalliiliinden evvel vukiia gelir.”™

‘Calismanin Islam’daki Yeri’ konusunu ele aldig1 bir makalesinde —terciime
olmast muhtemel- tislibu oldukga agirlasir, terkipler artar:

‘Diinya denilen bu cedelgdh-1 maisette temin-i mevcudiyet icin ugrasan
cem’iyat-1 beseriyenin haline in’itaf eden en ufak bir nazar aydnen gosterir
ki hangi cemiyet ataletten miiteneffir, sa’y ve ig¢tihada mdil efraddan
terekkiib etmis ise biitiin milletleri geride birakarak, gaye-i mecd ii serefi
idrak eden o olur. Su halde sa’y ve amel efrad-1 insaniyeyi medeniyete isal
edecek, biitiin akvamin hayatini, istiklalini kafil olacak esaslarin en miihimi

. . .. 5708
suretinde telakki olunmak zaruridir.

7% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.149.
7% Abdiilaziz Cavis, a.g.e., 5.21.
7 Abdiilaziz Cavis, a.g.e., 5.35.
7% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., 5.208.
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Asagidaki ciimleler ise, kullanilan kelime kadrosu, climle yapisi ve tislip
bakimindan Servet-i Fiinln iislibu gibi siislii ve tumturaklhidir. Fakat Akif’in
eserlerinde bu tip ciimle ve iislp 6zelligi ¢ok fazla bir yekin teskil etmez.

“O giine kadar nesat ile, inbisat ile yakindan muarefesi olmayan
Emrullah’in kalbi o giin ziyd-yi saadetin ufuklar: lebriz eden tecelli-i
nuraniru karsisinda gays olmug da, zannederim omriinde birinci defa olarak
metanetini gaib etmis idi.”™

“Lamertine 'nin dest-i sanatindaki erganunu Fuzili’'nin benan-i rikkatinde
inleyen neypare ile hemdheng bulur, ikisinden de aymi muhrik terdneleri
duyduk¢a sergerm-i istigrak olurum. Birinin samim-i ruhundan kopan safir
Dicle vadisinin nesimi gibi atesin, digerinin sine-i masumundan yiikselen
stirud Surrenet sahilindeki ¢amlarin enin-i rakiki gibi hazin olsa da, hilkatin
bu iki bestekar-1 giryam baska baska eda, baska baska seda ile aym

negamati terenniim edip duruyordu. Ciinkii ikisi de bir hiss-i ldyezalin

Uslip ve ifadede mecazdan ¢ok hakikate nem veren AKkif, siirlerinde oldugu
gibi nesirlerinde de edebi sanatlara ¢ok fazla yer vermemistir. Bununla birlikte lafza
dayal1 edebi sanatlar yerine manaya dayali sanatlar1 yer yer kullanmistir. Nesirlerinde
daha cok tesbih, telmih, iktibas gibi edebi sanatlara yer vermistir. Edebi sanatlar
bakimindan, manzum eserlerinden farkli olarak fikirlerini anlasilir kilmak i¢in
metaforlara da bagvurdugu olmustur. Bunlardan bir 6rnek:

“Haywr, hi¢ de o6yle degil! O sdanihalar, o manalar, o fikirler biraz
stkismakla, biraz tazyik gormekle hicbir sey gaib etmez. Gérmez misiniz

ihtimara terk edilen mdyi daha kuvvetli olur; siseniz agzim vaktinden evvel
711

acarsaniz disariya fiskiran kopiikten baska bir sey degildir.

Bilindigi gibi bir edip veya miiellifin eserlerinde metaforlar1 kullanmasinin
amaci, bir yandan iisltip giizelligi, diger taraftan da belirsiz veya anlagilmasi zor olan
meseleleri kolay anlagilan duruma getirmektir. Akif de edebi eserde ‘plan’in
ehemmiyetinden bahsettigi bu yazisinda, kalbe dogan fikirlerin hemen kagida
dokiilmemesi, bir plam yapildiktan ve olgunlastiktan sonra yazilmasi gerektigini

figida bekletilen sarap metaforuyla izah eder.

"% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.19.
1% Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.21.
1 Abdulkerim-Nuran Abdiilkadiroglu, a.g.e., s.157.
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SONUC

Mehmet Akif’in, Siratimiistakim dergisinde Safahat genel basligiyla siirlerini
yazdig1 II. Mesrutiyet [1908] yillarinda, edebiyatimizin dil bakimindan gosterdigi
manzara, ‘Osmanlica’nin devami seklindeydi. Yeni bir edebi topluluk olan Fecr-i
Ati, Servet-i FiinGncularn dil anlayisii devam ettiriyordu. Arapca ve Farsca
kelimelerle dolu ve terkipli bu dil, yasayan Tiirkceden uzakti. iste Akif, boyle bir
anlayisin hakim oldugu cevrede sade Tiirkgeyle eserler veriyordu. Fecr-i Ati’nin
sairleri Servet-i FilinGncularin dil ve iislibuna uygun tarzda yazarlarken, Mehmet
Akif Istanbul Tiirkgesini, halk dilini kullaniyordu.

Akif, bir toplum sairi olarak karsimiza ¢ikmis ve gerektikce dille ile ilgili
goriiglerini de ifade etmistir. Akif’e gore, dil ne kadar sadelesirse sadelessin, Arapga
ve Farscadan alinan kelimelerin birgogu Tiirk¢e icerisinde yasamaya devam
edecektir. Tiirk¢enin kendine has bir givesi, milli bir vakari vardir. Dilimizin
sadelestirilmesi bir mecburiyettir, burada temel Ol¢ii ‘halkin lisan1 ve yasayan
Tiirkce’ olmalidir. Sadelestirme isi lisan uzmanlar1 tarafindan yapilmali ve tabii
mecrasinda gerceklestirilmelidir.

Usliip sahibi birgok sanatgi gibi, Akif’in de siirlerinde kullandig1 kelime
kadrosu, hayatinin muhtelif devirlerinde birtakim degisiklikler arz eder. ilk genclik
yillarinda, Divan siirinin ortak liigati ile taklit ettigi 6rneklerin dilini kullanir. Resimli
Gazete’de 1898 yilinda yayimladigi manzumelerinde vokabiileri tamamen degisir.
Bu siirlerde Divan nazminin hususiyetleri, yerini o devrin Servet-i Fiinfincular
disinda kalan siir anlayisina birakmistir. Ayni yil Servet-i FiinGin dergisinde Acem
edebiyatindan terciimeleri yayimlanan Akif’in, o yillara damgasin1 vuran Servet-i
Fiin(n tarz1 siirden hem isledigi konular ve hem de dile tasarrufu bakimindan bilingli
olarak uzak kaldigi anlagilmaktadir. Mehmet Akif’in 1908’den sonra yazdigi
siirlerin Gislip bakimindan belirgin vasfi tabiiliktir. En agir felsefi konulardan en
basit kahvehane sohbetlerine kadar genis bir yelpaze igerisinde konunun gerektirdigi
bir dil ve kelime kadrosu bu siirlerin tislip bakimindan karakteristigini belirler. Onun
stirlerinde aydin tabakadan en basit halk tabakasina kadar her sinif ve zlimrenin dilini

bulmak miimkiindiir.
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Mehmet Akif’in gencliginde yazmis oldugu klasik siir tarzindaki birkag
manzumesi istisna edilirse, siirlerinin konularina goére de dilinin degistigi
gorilmektedir. Hatta ayn1 manzume igersinde, konusanin toplumsal ve fikri diizeyine
uygun olarak dil ve kullanilan kelimeler degisir. Mahalle kadinmi, kiifeci c¢ocuk,
meyhane ve mahalle kahvesinin miidavimi olan alt kiiltiir tabakasindan insanlar1 Akif
kendi dilleri ile konusturur. Buna karsilik, kdinatin diizeni ve yaratilisin mahiyetini
sorgulayan bir aydinin metafizik problemlerinin dile getirildigi Tevhid Yahut Feryad
vb. siirlerde konuya uygun olarak kelime kadrosu da agirlasir.

Onun bir 6zelligi de kelime hazinesinin zenginligidir. Akif, siirlerinde biitiin
Tiirk halkinin okumus, cahil, herkesin konustugu Tiirk¢eyi ¢ok iyi bilir. O, yalnizca
dogup biiyiidiigii Istanbul’da konusulan edebi dili kullanmamis, bir halk adami
olarak halkin kullandigi kelime ve tabirleri onlarin sdyledikleri sekilde siirlerine
almistir. Bu ylizden edebi dilin en zarif kelimeleri ve ifade sekilleri yaninda halkin
kullandig1 kelime ve tabirler, hatta argo, onun siirinde yer alir. Bundan dolay1 Akif’in
siirleri ayn1 zamanda zengin bir dil malzemesi durumundadir.

Akif, Tirkgeyi iyi ve dogru uygulamis, edebi faaliyetinde malzeme olarak
hemen her sahada ¢ok kelime kullanmistir. Bu kullanimlar esnasinda dilin gramer
kaidelerinden taviz vermemis, her kelimenin muhtelif manalarini yerinde devreye
sokarak ifade zenginligi saglamistir.

Mehmet Akif, tasvirlere ¢ok 6nem veren, dolayisiyla climlelerinde ¢ok sifat
terkibi kullanan Servet-i Fiinlin sairlerinin doneminde eser vermeye baslamistir. Akif
her seyden Once realist bir sanatkardir; gordiigiinii, duydugunu en agik bir sekilde
anlatmak ister. Bu da sifatlar1 bolca kullanmay1 gerektirir. Fakat ‘hayal ile yoktur
benim alisverisim’ diyen sairde, hayalden ziyade hakikat 6n planda oldugu igin,
climlelerine hayalin gramer karsilig1 olan sifattan ¢ok, hakikatin somut hali olan isim
hakimdir. Akif edebi faaliyetini su ii¢ esas iizerine kurmustur: hakikat, hayat,
miisahede. Her seyi oldugu gibi gérmek ve gostermek Akif’in en dnemli bir iislip
ozelligidir.

Akif’in siirlerinde Uslip giizelligi ve akicilik saglayan bir bagka unsur da
kullandig: fiil kipleri ve ciimle tiirlerindeki cesitliliktir. O, siirlerine, realist sanat
anlayisina uygun diisen bir canlilik katabilmek icin tasvir, tahkiye ve muhavere

tarzina dayanan anlatim sekillerini tercih etmistir. Bazen bu sekiller onda yan yana
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veya arka arkaya degil, i¢ i¢e girmis bir durum bile kazanir. Akif, siirlerinin bu
hareket ve akiciliginm1 ancak fiil kiplerindeki ve climle tiirlerindeki cesitlilik ile
saglayabilmistir. Onda, yerine gore hareketsiz isim ciimlelerinden tutunuz da
anlatima hikaye edas1 kazandiran genis zaman, ge¢mis zaman kipleri ile kurulmus
hikdye ciimlelerine varincaya kadar her tiirliistine uyumlu bir kompozisyon iginde
rastlanir. Okuyucuyu misradan misraya, fikirden fikre, anlatimdan anlatima
siiriikleyen bu tablolar arasinda ayni zamanda uyumlu bir ge¢is tablosu vardir. Akif,
heyecanlarin1 ifade ederken, kabaran duygularimi siire aktarirken fiilleri artirir.
Tempo yiikselir. Fiiller siklasir. Fiil zamanlar1 anlatilan ortamin, ruh tufaninin
seyrine uygun olarak degisik kipler arasinda gider gelir.

Safahat’ta gramer bakimindan hemen her ¢esit ciimleye rastlamak
miimkiindiir. Akif’in nazmi nesre yakindir. Genellikle birden fazla misraa yayilan
ifadeler, birlesik climle agirlikli tislibu ortaya ¢ikarmistir. Bu ylizden Safahat’ta basit
climle, birlesik ciimleye oranla daha azdir. Vakanin geri planda oldugu ve genellikle
mesnevi disinda bir nazim sekli ile yazilmis olan siirlerde bir climle en fazla iki-ii¢
beyite dagilirken, manzum hikaye tarzinda yazilmig ve vakanin 6n planda oldugu
manzumelerde bazen sekiz-on misra devam eden uzun climlelere rastlanmaktadir.
Akif’in siirlerinde giinliik konusma dilinin sentaksindan, en iist diizeydeki edebi dilin
sentaksina kadar her tiirden climle yapisi ile karsilagiriz. Sair ciimle yapisindan da,
isledigi mevzudaki amag¢ dogrultusunda yararlanmak istemis ve bunda biiytiik dlciide
basarili olmustur.

Edebi eserlerin, aydin smifa degil, halka hitabi lazim geldigini sdyleyen
Akif’in, siirlerinde dil bakimindan mahalli unsurlara, deyimlere, atas6zlerine siklikla
rastlariz. Safahat’ta halkin degisik kesimlerinden insan manzaralarina rastlamak
miimkiindiir. Hiiseyin Rahmi’nin, Ahmet Rasim’in nesirle ortaya koydugu toplum
kesitlerini Akif nazimla ifade etmistir. Akif, eserlerinin yerli mali oldugunu ifade
eder. Onun siirlerinde yabanci edebiyatlara ait mefhumlara rastlanmaz; mevzu,
tasvirler, karakterler, hep mabhallidir. Akif’in siirinde, kelimeden ikilemeye,
tamlamaya, climleye ve ifade biitlinliigline kadar uzanan ‘halk deyisleri’ biiyiik bir
yogunluk arz eder. Onun siirindeki halk deyisleri hem ¢esitlilik, hem canlilik, hem de
ifade zenginligi ve etkinligi bakimindan dikkate deger niteliktedir. Akif, daha ¢ok

muhavereli ve tahkiyeli konularda Istanbul halkinin agziyla yazar. Yaz dilinde, hatta
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bazen sozliiklerde bile nadiren goriilen, fakat Istanbul mahalle, kahvehane ve
meyhanelerinde konusulan bazi kelimeler Safahat’ta rahatga yer alir.

AKkif, Tanzimat’tan sonraki Tiirk edebiyatinda en ¢ok tartisilan meselelerden
biri olan aruz-hece vezni tartismalar1 konusunda tavrini arzudan yana koymus, biitiin
siirlerini aruzla yazmistir. Akif’in aruza hakimiyeti biitiin miinekkitler tarafindan
tizerinde birlesilen bir husustur. Arapca ve Farsca kelime ve terkipleri basarili bir
sekilde aruzla kullanmasinin yaninda, Tiirk¢e deyisleri, 6zellikle halk deyislerini,
deyimleri, argoyu, hatta bati menseli kelimeleri bile aruza uydurmasi hayranlik
uyandiracak sekilde miikkemmeldir.

Akif’in siirlerindeki kafiyeler, sirf kafiye yapmak amacindan dogmus zorlama
ses benzerlikleri degildir. Akif’in kafiyeleri, aymi tiirden kelimelerdeki ses
benzerliginden ziyade, degisik tiirden kelimeler arasindaki ses benzerliginden
yararlanarak saglanmustir.

Mehmet Akif, siirlerinde Divan edebiyati nazim sekillerini kullanmakla
beraber klasik kurallara tam tamina bagli kalmamistir. Divan siirinin kaliplagsmis
nazim sekillerini, misra sayis1 ve kafiye diizeni bakimindan daha serbest bir sekilde
uygulamistir. Bir manzumede iki ayr1 nazim sekli, iki ayr1 vezin kullandigi da
olmustur. Klasik sekilleri bazen ayni siirde bir arada kullanmak suretiyle muhteva ile
sekil arasinda bir iliski gozetmistir. Akif, bu alanda zarftan ziyade mazrufu dikkate
alir, sekilden ¢ok muhtevaya 6nem verir.

Akif, hikayelerinde ve uzun manzumelerinde, okuyanlar1 yormamak i¢in sik
stk mevzu degistirir. Bu hususiyetin bir neticesi olarak ayni manzumede mubhtelif
sekiller kullanir. Mesela hikayelerinde 6nce ele aldig1 mevzu ile alakal fikirler ileri
stirer; tasvirler yapar; bunlardan sonra hikayeye baslar.

Sanati lizerinde daima diislinen, siirde ilhamdan ziyade isgilige inanan,
sanatta miikemmeli arama pesinde olan Akif, zaman igerisinde siirlerinde bazi
degisiklikler yapmistir. Bu diizenlemeler, bilhassa dil bakimindan olup sairimizin
yabanci kelimeler ve kaideler yerine Tiirk¢e karsiliklarini koymak, fikirlerini ifade
icin en uygun kelimeleri aramak, sade, agik ve veciz yazmak hususundaki
calismalarini gosterdiginden miithimdir.

Akif’in en mithim vasiflarindan biri de, islip ve ifadesinin ‘gok sesli’

olusudur. Isledigi konuya gore, dilini, edasin1 ve sesinin ‘ton’unu hemen degistirir.
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Onun i¢indir ki, Akif’in kahramanlik siirlerinde baska, dini siirlerinde baska, hiciv,
mizah, hikdye, hatira, fikra ve 6gilit mahiyetindeki manzumelerinde bagka baska ses
duyar, degisik dil ve usliplarla tamisiriz. Bu farkliliklar, kelime kadrosundan
telaffuza, ciimle kurulusundan vurguya kadar, ifadenin her noktasinda gortiliir.

Akif, halk deyis ve deyimlerinden kaynaklanan ‘konusma {islibu’ndan,
tasviri, tahlili Gisliiba, tahkiye ve hitabet iisliiplarina kadar uzanan birgok tislGplar
siirlerinde bazen bir arada, bazen ayr1 ayr1 kullanir. O, manzumelerinde monotonlugu
kirmak i¢in vezin degistirdigi gibi lislip da degistirir.

O’nun siirlerinde en 6nemli Gslip 6zelliklerinden biri ayn1 manzumede farkli
vezinler kullanmasidir. Bunun sebebi, manzumelerdeki teselsiiliiimonotonlugu)
kirmak, manzumeye farkli bir 4henk katmaktir. Akif’in kullandig1 dil ve iislip ile ele
aldig1 konular veya tasvir ettigi olaylar arasinda tam bir uygunluk goze carpar.

Edebi eserde plana cok ehemmiyet veren, plansizligin eserin degerini
diistirecegini soyleyen Akif’e gore, Osmanli tidebasin1 garplilardan bu kadar geri
birakan esbabin en birincisi pldn meselesidir. Iyi bir plan bir eserin metanetine,
kiymetine islip kadar hadimdir. Akif siirlerinde genel olarak belli bir plana riayet
etmistir. Giris, tasvir, vak'a ve ahlaki netice veya bir tavsiye ile tamamlanan birgok
stirde bir tertip dikkati ¢eker.

Elsine-i Selase denilen Tiirkge, Arap¢a ve Farsca yaninda bati dillerinden
Fransizcay1 da ¢ok iyi bilen Akif, sairliginin yanisira kuvvetli bir nasir ve velad bir
miitercimdir. Anadili Tiirk¢e ise Akif’in elinde adeta bir balmumudur. Cogunlugu
Arapca ve bir kismi Fransizcadan olmak {izere modern Islam diisiincesine ait bir¢ok
nesir terclimesi yaymlamistir. Nesrinde tamlamalar1 imkan nispetinde dagitmis, 6z
Tiirkge kelimeleri rahatlikla kullanmistir. Ona gore yiiksek fikirler de sade bir dille
ifade edilebilir. Nesirleri de muhteva bakimindan son derece dolgun ve zengindir.

Usta bir dememe yazari olarak Akif, nesir yazilarinda kitap konusundan
miielliflere, sosyal hayattan siyasi hayata, entelektiiel giindemden vatan glindemine,
dini meselelerden egitime, lisandan edebiyat bahislerine kadar genis bir yelpazeyi
kucaklar.

Akif’in mensur eserleri hemen biitiin islGp tiirlerini yansitacak kadar
cesitlidir. Onun mensur eserleri; meal ve tefsirden makaleye, fikra ve mektuptan

terclime c¢alismalarina kadar cesitlilik arz eder. Tabii her birinin kendine has dil ve
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tislip ozellikleri barindirmas1 muhakkaktir. Akif, ayn1 zamanda, ayn tiirde kaleme
aldig1 bir yazida bile farkli iisliip ¢esitleri kullanir.

Akif, nesirlerinde de dil sadeligini benimsemistir. Bunun sebebini, halktan
aldig1 mevzularla genis bir tabakaya hitap etmesinde, eserlerinin ¢cogunu, gayelerini,
fikirlerini anlatmak maksadiyla kaleme almasinda, karsilikli konusmalara ¢ok yer
vermesinde arayabiliriz.

Kuran Meali’nde, daha once yapilan cevirilere nazaran bariz bir dilde
sadelesme egilimi goriiliir. Akif, Tiirk¢cenin imkanlarin1 ve zenginligini terciimede
miimkiin mertebe kullanmig, diger meallerde pek alistk olmadigimiz ifade
bicimlerini, ‘herif’, ‘ayol’, ‘ne yaman dkibet’ gibi giindelik konugsma diline ait
ifadeleri kullanmaktan ¢ekinmemistir. Kelime kelime ve donuk bir dille terciime
yerine, Kur’an’1 canli ve insanin hayatina dogrudan hitap edecek bir dil aligkanligiyla
terciime etmeye gayret etmistir. Akif, siirlerinde konu-dil baglantisina 6zen
gostererek mevzuya uygun bir iislip kullandigi gibi, Kur’an Meali’nde de bu hususa
riayet etmistir.

Uslip ve ifadede mecazdan ¢ok hakikate énem veren Akif, siirlerinde oldugu
gibi nesirlerinde de edebi sanatlara fazla yer vermemistir. Bununla birlikte lafza
dayal1 edebi sanatlar yerine manaya dayali sanatlar1 yer yer kullanmistir. Nesirlerinde
daha cok tesbih, telmih, iktibas gibi edebi sanatlara yer verir. Mensur eserlerinde,
fikirlerini anlasilir kilmak i¢in metaforlara bagvurur.

Akif, siirlerinde konu-dil baglantisina 6zen gostererek mevzuya uygun bir
uisllp kullandig1 gibi, nesirlerinde de bu hususa riayet etmistir. Giinliik bir hadiseden,
genel ictimai bir mevzudan bahsettigi yazilarinda kullandigi {slip miimkiin
oldugunca sade iken, ilmi mevzulardan bahsederken dil nispeten agirlasir.

Akif’in sozlerinin en belirgin vasfi, duygu-diisiince dengesidir. Akif’in
sozlerinde, “duygudan kopuk diisiince” ve “diisiinceden kopuk duygu” sakatligi
yoktur. Akif siir dilini Servet-i Fiinlin siirinin gereksiz siis ve duygusalligindan
kurtarmas, siirde tecriibenin zit unsurlarini birlestirebilen duygu ve diisiince dengesini
kurabilmistir. Insan tecriibesini objektif olarak, konusma dilinin ritim ve ahengi
icinde, psikolojik ¢agrisimlar1 zengin kelimeler ve siirde yapisal bir fonksiyon icra

eden imajlarla verebilmistir. Boylece Akif siirine psikolojik bir yapt ve derinlik,
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mantiki bir doku ve biitiinliik kazandirmis, ¢ok karmasik ve soyut insan tecriibesini
somut bir sekilde, ¢ok boyutlu imajlarla verebilmistir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin dogurdugu suni, soguk, cetrefil ve bunaltici
dilinden yeni edebiyatimizin sicak, gercek ve yasayan Tiirk¢esine gecis siireci iginde
onemli bir yeri bulunan Akif, eserleriyle en temiz ve en tabii Tirkgenin giizel
orneklerini vermistir. Mahallede, sokakta, evlerde konusulan canli Tiirkgeyi biitiin
ozelligi, kivrakligi ve zenginligiyle siirimize getirmis, manzumelerine halkin tabii
ifade tarzini basariyla yansitmistir. Halk deyimleri ve kelimeleri en ¢ok onun
eserlerinde gectigi gibi, konugmali manzumelerde halkin tabii ifade tarzim1 da ilk
defa basariyla o kullanmistir. Mehmet Akif, dilin sadelesmesinde ve yasayan
Tiirkcenin edebiyat dili olarak kullanilmasinda en fazla hizmet etmis olan
Tiirkcecilerimizden biridir. Dilde sadelige inanan Akif, bu diisiincelerini yalniz sdzde
birakmamisg, eserlerinde genis sekilde tatbik ederek, canli Tiirkgenin en glizel
orneklerini vermistir.

Mehmet Akif; hayati, karakteri, meseleleri ele alis sekli, dil, tislip ve ifade
bakimindan biitiin millete hitap eden milli bir sairdir. Zaten bir milletin his ve
fikirlerini o milletin diliyle en iyi terenniim eden, o milletin dilini en 1yi bilen ve
kullanan sairler milli sair olabilirler. Mehmet Akif bu 6zelliklerin tamamina sahiptir
ve bu unvan1 hakkiyla kazanmstir.

Akif’in “Ne tasannu bilirim ¢iinkii ne sanatkdarim” demesi hem bir hakikatin,
hem de tevazunun ifadesidir. Hakikatin ifadesidir, ¢linkii Akif’in siirlerinde tasannu
yoktur; siirlerini sanat yapmak i¢in de sOylememistir. Tevazunun ifadesidir, ¢iinki
onun siirleri gergek manada birer sanat eseridir. Nazim teknigindeki basarist yaninda
birer sehl-i miimteni ve edebi sanat 6rnegi olan dyle misralari ve beyitleri vardir ki,
onlar1 sOyleyebilmek i¢in gercek bir sanatkar olmak gerektir. Her ne kadar; “Soziin
odun gibi olsun, hakikat olsun tek” dese de higbir sézii ‘odun’ gibi degildir; her ne
demisse gorlip de sdylemistir, ama biitiin sozleri kuyumcu hassasiyetiyle islenmistir.
Akif, zevk inceligi, goniil hassasiyeti, fikir derinligi ve hayal yiiksekligi bakimindan
Tiirk edebiyatinda harikulade denecek derecede edebi bir kudret ve melekeyi haizdir.

Lisan1 sade, ifadesi selis, tislibu canli bir sair ve nasirdir.
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Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Dili Bilim Dali'nda doktora egitimine basladim.
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