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Seyhan Uçar 

Vsevolod Meyerhold’un Tiyatro Sanatına Getirdi�i Yenilikler 

ÖZ 

Vsevolod Emilyeviç Meyerhold (1874-1940), XX. yüzyılın önde gelen sanat 

adamlarından biridir. XIX. yüzyılın sonlarında Konstantin Stanislavski ve Nemiroviç 

Dançenko’nun giri�imleriyle kurulan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, tiyatro alanındaki 

yenilikçi geli�melere ön ayak olur. Çalı�malarına amatör olarak ba�layan Meyerhold, 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”na katılır ve burada ö�rencisi oldu�u Stanislavski’nin 

psikolojik oyunculuk sistemi etrafında kendi sistemini geli�tirir.  

Deneysel çalı�malara her zaman açık olan Meyerhold, sanatında simgeci, grotesk, 

konstrüktivist ö�elere yer vererek, sahne ile seyirciyi birle�tirmeye çalı�ır. 

Meyerhold, Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk anlayı�ına kar�ı; fiziksel hareketin 

ön planda oldu�u biyomekanik oyunculu�u geli�tirir.   

“Vsevolod Meyerhold’un Tiyatro Sanatına Getirdi�i Yenilikler” adlı yüksek lisans 

tezinde, Rusya’da tiyatronun geçirdi�i evrim ve Meyerhold’un tiyatro sanatına 

getirdi�i yenilikler Stanislavski sistemiyle kar�ıla�tırma yöntemine gidilerek ayrıntılı 

bir �ekilde ele alınmı�, opera ve sinema alanındaki etkileri de incelenmi�tir.  

Bu çalı�mada; dönemlerin sosyo-politik �artları göz önünde bulundurularak, Rus 

tiyatrosunun geli�im süreci, Türkiye’de hakkında kısıtlı sayıda çalı�manın bulundu�u 

Meyerhold’un zorlu hayatı; onun tiyatro sanatına getirdi�i yenilikler ve deneysel 

çalı�maları, opera ve sinemaya olan etkisi ele alınarak, Meyerhold’un tiyatro 

alanında yaptı�ı yenilikleri aktarmak amaçlanmı�tır.   

Anahtar kelimeler: Meyerhold, Rusya, tiyatro, sanat, biyomekanik, sistem  
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Seyhan Uçar 

The Changes Brought by Vsevolod Meyerhold into the Theatre 

ABSTRACT 

Vsevolod Emilyevich Meyerhold (1874-1940) is one of the foremost theatre 

directors, actors and theatrical producers of the 20th century. The Moscow Art 

Theatre founded by the initiatives of Konstantin Stanislavsky and Nemirovich 

Danchenko at the end of 19th century becomes the cornerstone for the reformist 

changes in theatre. Meyerhold starting his activities as an amateur joins the Moscow 

Art Theatre and develops his own system under the impression of his teacher 

Stanislavsky’s psychological acting system. 

Always being open to experimental studies, Meyerhold tries to unite the scene and 

audience by including symbolist, grotesque and constructivist items into his art. He 

develops the system of biomechanical acting, which puts forward physical 

movements and is against the system of psychological acting set by Stanislavsky. 

In this master's degree thesis -"The Changes Brought by Vsevolod Meyerhold into 

the Theatre"- the evolution of the Russian theatre and changes brought by Meyerhold 

into the art of theatre were analyzed in detail with the comparison technique on 

Stanislavsky's methods, his impact on opera and cinema was studied as well.  

The goal of this thesis is to introduce the evolution process of Russian theatre, the 

hard life of Meyerhold, about whom there are a limited number of studies in Turkey, 

the changes brought by him into the art of theatre, his experimental studies, his 

impact on opera and cinema by taking into account the socio-political conditions of 

the periods. 

Key words: Meyerhold, Russia, theater, art, biomechanic, system



��

�

ÖNSÖZ 

Tiyatro alanında yenilikçi çalı�malarıyla ön plana çıkan Vsevolod Meyerhold (1874-

1940), geli�tirdi�i biyomekanik oyunculuk sistemi ve deneysel çalı�malarla tiyatro 

alanında XX. yüzyılın önemli isimlerinden biri haline gelir. Meyerhold’un tiyatro 

alanındaki deneysel çalı�maları, ilerici ve yenilikçi görü�leri, dönemin mevcut 

yönetime kar�ıt olmamasına ra�men; kendisinin ve ailesinin vahim bir �ekilde 

sonuçlanan ya�amı ve Rus tiyatrosu üzerine ülkemizde yapılan çalı�maların az 

olması, beni bu konu üzerinde çalı�maya yönelten etmenler arasındadır. 

Sanat ya�amı boyunca, tiyatro alanına yeni bir boyut kazandırmak isteyen 

Meyerhold, hiçbir zaman var olan yöntemlerle yetinmez ve yeni tekniklerin arayı�ı 

içine girer. Aktör olarak ilk defa 1892 yılında do�du�u �ehir Penza’da sahneye çıkan 

Meyerhold, amatör bir grup tarafından hazırlanan “Akıldan Bela” (Gore ot uma, 

1822-1825) adlı oyunda Repetilov karakterini oynar. 1898 yılında Konstantin 

Stanislavski ve Nemiroviç Dançenko yönetiminde açılan “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”na katılan sanatçı, daha sonra buradan ayrılarak Stanislavski sistemine 

kar�ı kendi biyomekanik oyunculuk anlayı�ını geli�tirir. Ya�amı boyunca göçebe bir 

hayat süren Meyerhold, yurtdı�ında ve Rusya’nın çe�itli �ehirlerinde tiyatro 

çalı�malarına devam eder. Bu süreç içerisinde yenilikçi anlayı�ından hiç vazgeçmez. 

Ya�amının sonuna dek hep bir mücadele içinde olan sanatçı, sembolist, grotesk, 

konstrüktivist, futürist ö�elere sanatında yer verir. Ustası Stanislavski’nin 

gelenekleriyle yetinmeyen sanatçı, tiyatro ile kalmayıp opera ve sinema alanında da 

etkisini hissettirir.  

Rus tiyatrosunun kaynakları, Meyerhold’un sanat ya�amı ve onun Stanislavski’den 

sonra tiyatro alanında yaptı�ı yenilikçi çalı�maları konu alan bu çalı�mada geçen 

yabancı ki�i, kurum ve kurulu� adlarının dilimize aktarılmasında kar�ıla�tı�ımız bazı 

zorluklar bulunmaktadır. Bu zorlukların a�ılması için, Türkçede kar�ılı�ı olmayan 

bazı yabancı terimler dipnotlarda açıklanmaktadır. Ki�i, kısaltılmı� kurum ve 

kurulu�ların adları, ait oldukları kültürün diline uygun olarak Türkçede ifade 

edilmektedir. Bazı ki�ilerin adları, kurulu�ların adlarıyla aynı olması nedeniyle, 
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karı�tırılmaması için tam haliyle belirtilmektedir. Çar I. Petro tarafından 1703 yılında 

kurulan Sankt Peterburg �ehri, 1914-1924 arası Petrograd, 1924’ten sonra Leningrad, 

1991 yılından itibaren ise Sankt Peterburg ya da Peterburg olarak adlandırılır. Bu 

nedenle �ehrin ismi dönemlere göre de�i�iklik göstermektedir. 

Bu çalı�mayı hazırlama a�amasında, ülkemizde Meyerhold ve Rus tiyatrosu 

hakkında kaynak yetersizli�i, kar�ıla�tı�ım ba�lıca sorunlar arasındadır.  Bu nedenle, 

kaynak ihtiyacını gidermek için; Rusya’da Kursk Devlet Üniversitesi Kütüphanesi, 

St. Peterburg Devlet Üniversitesi Kütüphanesi, Ukrayna’da Lvov V. Stefan Milli 

Bilim Kütüphanesi, Türkiye’de �stanbul Üniversitesi Merkez Kütüphanesi, Bo�aziçi 

Üniversitesi Abdullah Kuran Kütüphanesi’nde yaptı�ım ara�tırmalar çalı�mamın 

temelini olu�turmaktadır.  

Tez çalı�ması süresince yaptı�ım ara�tırmalar, ba�lıca olarak Rusça yapıtlar ve Rusya 

kökenli yazarların �ngilizceye ve Türkçeye çevrilmi� yapıtlarını esas almaktadır. 

�ngilizceden dilimize çevrilen kaynaklardan yararlanma a�amasında ise, bilgiler 

farklı kaynaklarla kar�ıla�tırarak do�rulukları teyit edilmi�tir. Yabancı kaynaklardan 

yapılan çevirilerin tamamı kendime aittir.  

Bu tezin hazırlanması a�amasında danı�manlı�ımı üstlenen; bilgi, birikim ve 

tecrübeleriyle ve manevi olarak hep yanımda olan sayın hocam Doç. Dr. Gönül 

Uzelli’ye, �stanbul Üniversitesi ö�retim görevlilerine; gösterdikleri sabır, anlayı� ve 

yardımları için sevgili aileme ve arkada�larıma sonsuz te�ekkür ederim.  
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G�R��

Vsevolod Meyerhold, Rusya ve dünya sanat tarihinin önde gelen isimleri arasındadır. 

Rusya’da tiyatro sanatının geli�mesine ve oyunculuk alanında birçok deneysel 

çalı�malara ön ayak olan sanatçı, di�er ülkelerin sanat anlayı�larına da katkıda 

bulunur. 1874 yılında dünyaya gelen Meyerhold, 1898 yılında açılan “Moskova 

Sanat Tiyatrosu”nda ustası Stanislavski’nin ö�retileriyle yo�rularak kendini 

geli�tirir. 

Üç ana bölümden olu�an bu çalı�manın birinci bölümde yer alan Rus tiyatrosunun 

kaynaklarına yönelik bilgiler, dönemleri tüm ayrıntılarıyla de�il, öne çıkan 

geli�meleri irdeleyerek genel hatlarıyla ele alınmaktadır. �kinci bölümde 

Meyerhold’un ya�amı ve sanatsal faaliyetlerine detaylı bir �ekilde yer verilmektedir. 

Üçüncü bölümde ise sanatçının tiyatro alanına getirdi�i yenilikçi anlayı�lar, 

benimsedi�i biyomekanik oyunculuk kuramı, bu geli�melerin opera ve sinema 

alanına yansıması üzerinde durulmaktadır. 

Rusya’da, günümüze kadar olan süreçte tiyatro alanında meydana gelen geli�meler 

ise Pagan ayinleri, bayramlar, halk oyunları gibi ulusal kültüre ait unsurların içinde 

kendilerine yer bulmu�lardır. Bu tiyatral izlere, en çok Rusya’da ilk resmi tiyatronun 

kurulu�una kadar olan süreçte rastlanmaktadır. Bu süreçte kültürel bütünün bir 

parçası haline gelen soytarılar (skomorohi) ve kukla tiyatroları, tiyatro sanatına 

katkıda bulunarak büyük bir rol oynarlar. Çalı�manın “Rus Tiyatrosunun 

Kaynakları” adlı birinci bölümünde, Rusya’da müzik, folklor, halk oyunları, 

bayramlar, törenler ve Rusya’yı ziyaret eden gezginler tarafından tutulan notlar 

üzerinden yapılan incelemelerle, Rusya’da tiyatronun do�u�u üzerinde 

durulmaktadır.  

Stanislavski ve Meyerhold’un oyunculuk sistemleri tiyatroda büyük yeniliklere yol 

açar. Meyerhold, sadece tiyatro alanında de�il; opera ve sinema gibi di�er sanatlarda 

da kendine has çizgisini gösterir. Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk sistemini 

reddeden sanatçı, fiziksel hareketin ön planda oldu�u biyomekanik oyunculuk 
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anlayı�ını geli�tirir. �kinci ve üçüncü bölümlerde sanatçının ya�amına, dönemin 

sosyo-politik çevrelerce kabul görmeyen yenilikçi arayı�ları ve bu arayı�ların önemi 

ayrıntılı bir �ekilde incelenmektedir. 
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1. RUS T�YATROSUNA GENEL B�R BAKI�

1. 1. Rus Tiyatrosunun Kaynakları 

Tiyatro ya da dram sanatı1, �iir gibi, insano�luna has dü�ünsel eylemlerin en 

eskilerinden biridir. Bu dü�ünsel eylem, insanın do�asıyla çatı�masının da tarihini 

ba�latır.2  

ABD’li seçkin tiyatro ele�tirmeni ve yazarı Norman Hapgood’un3 deyi�iyle, 

günümüzde tiyatro hakkında yazmak için en verimli yol Rus sanatını incelemekten 

geçer.4

Rusya, I. Petro’dan (1696-1725) önceki yüzyıllarda yazılı edebiyattan çok sözlü 

edebiyatın ön planda oldu�u bir kültüre sahiptir. Rusya’da her türden oyunlar, geçit 

törenleri, vaazlar, �ncil’den okumalar ve azizlerin ya�amları, hikâyeler ve e�lenceler, 

dini törenler, do�aüstü olayların sosyal ya�amda öncül bir rolü vardır.5

Rus tiyatrosunun temelinde törenler ayrı bir yer tutmaktadır. Avcılık ve ziraatla 

u�ra�an topluluklar tarafından söylenen �arkılar, halk oyunları, kılık de�i�tirme ve 

pandomim gibi etkinlikler, bu türden törenlerin içeri�ini olu�turmaktadır.6 Dü�ün ve 

ölüm törenleri de tiyatronun temelini olu�turan törenler arasında yer almaktadır.7

Ulusal kültürün hazinesi Rus halk �iiri, geçmi�ten günümüze, kendisiyle birlikte, 

drama ve tiyatronun da unsurlarını ta�ır. Halk, yüzyıllar boyunca ilkel ekonomik 

���������������������������������������� �������������������
1 “Tiyatro, bire�imsel (sentetik) bir sanattır. Tiyatronun vazgeçilmez temel bile�imi, sözsüz oyun 
(pandomim) dir,yani, oyuncunun veya oyuncu yerine geçen kuklanın tavırları (jestleri) ve yüz 
ifadeleri (mimikler) yoluyla insanın gösterilmesidir. Dram oynayı�ındaysa, dil sanatı ile sözsüz oyun 
ve hatta ço�u kez öteki sanatlar da, örne�in dekor, müzik ve dans bir araya gelir.” Bkz.: G.Pospelov, 
Edebiyat Bilimi, çev. Yılmaz Onay, �stanbul, Evrensel Basım Yayın, 2.bs., �stanbul, 2005, s. 299.�
2 T. Nar, “Tiyatronun Do�u� Dönemi”, Tobav Sanat Dergisi, Sayı:4, �stanbul, 1997, s. 34.�
3 XIX. Yüzyılda basılmaya ba�lanan ve XXI. yüzyılda tekrar canlanan ünlü Amerikan edebiyat dergisi 
Collier's Weekly’nin editörü. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/USAhapgood.htm, 26 Mart 2013.�
4 O. M. Sayler, Russian Theatre, Brentone’s Publishers, New York, 1922, s. vii.�
5 C. Kelly, ”The Origins of The Russian Theatre”,  A history of Russian Theatre, United Kingdom,  
Cambridge University Press, 1999, s. 18.�
6 �. Osipova ve di�erleri, “�stoki russkogo teatra”, Vseobsçaya �storiya Teatra, Moskva, Eskmo,  
2012, s. 493.�
7 P. N. Sokulin, Russkaya Literatura, Moskva, Gosudarstvennaya akademiya hudojestvennıh nauk, 
1928, s. 182.�
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ili�kilerin ve dini pagan ayinlerinin ürünü olan �arkıları, oyunları ve törenleri korur. 

Tüm bunlarla birlikte tiyatral yaratıcılı�ın ilk filizleri de korunur.  

Tiyatroya ait unsurlar ise en çok halka oyunlarında söylenen �arkılarda kendini 

göstermektedir. Günümüz dramasının özünü olu�turan halka oyunlarındaki �arkılar, 

tiyatral bir gösteri için malzeme niteli�i ta�ıyan birer ürün oldular. Halka 

oyunlarının sahnesel uyarlama biçimi ise �arkıda anlatılan olay hakkındaki sözsüz 

tiyatro oyunlarıdır. Örne�in “Pod dubravoyu len, len…” adlı �arkı e�li�inde halka 

oyununun ortasına bir kız çıkar ve keten i�leme tekniklerini gösteren hareketleri 

betimlemeye ba�lar. Kızın �arkı esnasındaki bu hareketleriyle tohumun ekilmesi, 

yabani otların ayıklanması, ketenin çıkarılması, serilmesi, kurutulması, ezilmesi, 

ka�a�ılanması, e�irilmesi gibi eylemler betimlenir. Halka oyunlarındaki bir di�er 

sahne uyarlaması ise farklı türden diyaloglara sahip �arkıların karı�ımıyla yapılır.8

Güne�in �erefine ate� e�li�inde kutlanan bahar bayramı niteli�indeki halka 

oyunlarında söylenen �arkılar karma (ba�langıç �arkıları, nabornie), geçi�

(prohodoçnie) ve kapanı� �arkıları (razbornie) olarak üçe ayrılır. Her �arkıda 

ba�ımsız bir oyun ve eksiksiz bir sanat yapıtı ba� gösterir.9

Dü�ünlerde, çe�itli �arkıların söylendi�i ve oyunların oynandı�ı çok perdeli tiyatral 

gösteriler yapılır. Kız isteme eyleminden sonra Smotrinı10, Deviçnik11 gibi tiyatral 

geleneklere yer verilir. Tüm bu törenlerde gelin zorla evlendirildi�ini göstermeye 

çalı�ır. 

Smotrinı ve Deviçnik gibi tiyatral törenlerin haricinde, dü�ün günü oynanan 

diyaloglu sahneler vardır. Örne�in, damat arkada�larıyla birlikte gelinin evine gelir. 

Fakat evin dı� kapısı kilitlidir. Bu sırada erkek tarafının sözcüsü kız tarafının 

sözcüsüyle görü�ür. Bu görü�mede ev sahibinin evde olup olmadı�ını soran erkek 

tarafının sözcüsü, kız tarafının sözcüsüne ev sahibinin atlarını beslemeye geldiklerini 

���������������������������������������� �������������������
8 S. S. Danilov, “�stoki russkogo teatra”, Oçerki po istorii russkogo dramatiçeskogo teatra,  
Moskva-   Leningrad, �skusstvo, 1948, s. 26-27. �
9 T.V. Zuyeva, B.P.Kirdan, Russkiy Folklor, Moskva, �zdatelstvo Flinta, 1998, s. 83.�
10 Damat ve damadın ebeveynlerinin gelinle tanı�tırıldı�ı eski bir tören. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://dic.academic.ru/dic.nsf/ogegova/224846, 29 Aralık 2012.�
11 Gelinin dü�ünden önce veda amaçlı kız arkada�larıyla kutladı�ı bir tür e�lence gecesi. Bkz.: 
(Çevrimiçi),   http://enc-dic.com/efremova/Devichnik-18875.html, 29 Aralık 2012.�
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iletir. Evde beslenecek atlarının olmadı�ı söyleyen kız tarafı, erkek tarafına köyün 

dı�ında Stefan Krivoy adında zengin bir adamın oldu�unu, onun atlarını 

besleyebileceklerini söyler. Kız tarafı daha sonra, evde genç bir prensesin oldu�unu 

ve genç bir prensi beklediklerini erkek tarafına iletir. Erkek tarafı ise bekledikleri 

genç prensin yanlarında oldu�unu ve prenses ile görü�mek için geldi�ini söyler.12  

Slav kabilelerinin ya�amlarında, do�adaki iklimsel de�i�ikliklerle, Kolyada bayramı, 

baharın gelmesi için dua edilen Klikanya (Zaklikanya) ve Veliçanya bayramları, 

hayvan sürülerinin otla�a çıkması için kutlanan bayram ve yazın geli�i için 

bayramlar kutlanır.13

Hıristiyanlık öncesi dönemde ortaya çıkan; fakat zamanla Hıristiyanlı�a ait 

bayramların benimsenmesiyle unutulan bu tür ritüeller tiyatral ö�elerle doludur. 

Ayrıca dilenci, çingene gibi karakterlerle; ayı, keçi gibi hayvanların kılı�ına girme 

Noel yortularının vazgeçilmez ritüelleridir. Bunun yanı sıra ilkel ve komik bir 

mizaçta makyaj yapma ve sıklıkla hu� a�acının dı� kabu�undan yapılma de�i�ik 

maskelerin kullanımı da yaygın uygulamalar arasındadır. Maskeli oyuncular kapı 

kapı gezerek do�açlama kısa güldürüler oynar, Maslenitsa bayramının sonunda ise 

Maslenitsa’ya Veda parodileri oynanır. Sarafan elbisesi giydirilerek süslenmi�

samandan bir kukla köyün içinde gezdirilir. Ayrıca keçe ile örtünmü� kızlardan biri, 

buhurdanlık yerine kullanılan ipi sallayarak rahibi taklit eder ve haleluya ilahisini 

söyler. Yazları ise pagan bayramı olarak ortaya çıkmı� olan Yarilo14 �erefine, 

Pohoron Kostromı adındaki ünlü tiyatral-törensel oyun oynanır.15  

Bunların yanı sıra Maslenitsa bayramında güne�in sembolü olan blini16 pi�irilir, kı�

tanrıçası olarak dü�ünülen samandan bir korkuluk dikilir ve köyün dı�ında bir yerde 

yakılır. Bazen de yine güne�in sembollerinden biri olan katranlı bir tekerlek yüksek 

bir yerde yakılır. Halk oyunları haricinde dövü� oyunları da oynanır. Göçmen 
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12 Danilov, a.g.e., s. 29-30.�
13 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s.494.�
14 Rus-Slav mitolojisinde bereket tanrısı. Bkz.: M. V. Yeremenko, Slavyanskie bogi, Sankt Peterburg, 
Zlatoust, 2009, s. 85.�
15 Danilov, a.g.e., s. 30.�
16 Hıristiyanlık öncesi IX. yüzyılda eski bir Rus yiyece�i. Blini güne� �eklinde yuvarlak olarak 
hazırlanır. Bkz.:  (Çevrimiçi), http://potomy.ru/world/2238.html, 07 Mart 2013. �



��

�

ku�ların baharda geli�i, kadınlar tarafından üzerinde tarla ku�larının tasviri bulunan 

hamurdan yapılmı� çöreklerle kutlanır. Yazın gelmesiyle dü�ünler yapılır, a�kın 

koruyucusu tanrıça Lada ve o�lu Lel’in �erefine ise �arkılar söylenir.17

Anla�ıldı�ı üzere Rusya’da tiyatronun temellerini halk törenleri ve oyunları 

olu�turmaktadır. Profesyonel olarak ise oyunlarında kilise ve devleti yermelerinden 

dolayı, 1648 yılında Çar Aleksey Mihayloviç’in (1645-1676) emriyle gösterileri 

yasaklanan soytarılar (skomorohi)18 ortaya çıkar.19 

Soytarılar müzik enstrümanları çalar, oyunlar oynar, tiyatral gösteriler yapar, �arkılar 

söyler, kendilerine has efsanelerden bahsederler ve yanlarında e�itilmi� vah�i 

hayvanları gezdirirlerdi. Ayrıca soytarıların lubok20 resimlerinin ortaya çıkmasıyla 

da ba�lantıları vardır.21

VIII.-IX. yüzyılların Kiev Rusyası’nda ortaya çıkan ve halk tarafından ilahi bir 

yetene�e sahip oldu�u dü�ünülen soytarılar, sanatın geli�mesiyle çe�itlilik kazanır. 

Soytarıların arasında bahadırlar ve ozanlar (skaziteli), destan, öykü yazan ve 

anlatanlar, müzisyenler, enstrüman çalanlar (gudo�niki), dansçılar, ayıcılar (hayvan 

e�iticileri), �arkıcılar ve son olarak hicivciler olmak üzere birçok ayrı grup kendini 

gösterir.22  

�lahi bir yetene�e sahip oldukları dü�ünülen soytarılar, aslında, ulusal, kilise kar�ıtı 

pagan bir muhalefetin önderleri olarak kabul edilir. Kilisenin soytarılı�ı günahkâr bir 

zanaat olarak görmesi, bu bakı� açısını kanıtlamaktadır. Kilise kar�ıtı bir çizgide 

���������������������������������������� �������������������
17 L. Lyubimov, �skusstvo Drevney Rusi, Moskva, Prosve�çeniye, 1981, s. 92.�
18 Eski Rusya’da gezici aktör, �arkıcı, müzisyen, soytarı, hayvan terbiyecisi ve akrobatlara verilen 
isim.Bkz.:(Çevrimiçi), 
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr_i_kino/SKOMOROHI.html, 06 Temmuz 
2012.�
19 G. Uzelli, “1917’ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakı�”, Tobav Sanat Dergisi, Sayı:2, �stanbul, 
1996, s. 60.�
20 Ya� a�aç kabu�u tabakasının üzerine yapılmı�, üzerinde kendine özgü tasvir, açık ve sade bir 
kompozisyon ve genel imgelerin bulundu�u, grafik sanatının kökü sayılabilecek bir resim sanatıdır. 
Bu sanat Rusya’da XVII. yüzyıldan itibaren geni� bir �ekilde yaygınlık bulmu�tur. Bkz.: (Çevrimiçi),              
http://dic.academic.ru/dic.nsf/efremova/182559/%D0%9B%D1%83%D0%B1%D0%BE%D0%BA,   
21 Mart 2013.�
21 S. G. Maksimov, Volhvı, skomorohi i ofeni, Moskva, �zdatelskiy dom Veçye, 2011, s. 70.�
22 G. Uzelli, “Orta Ça� Rusya’sında “Skomoroh”ların Komedi Konsepti”, Navisalvia/2005, Komedi, 
�stanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayınları, 2007, s. 94.�
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bulunmalarına ra�men, soytarıların XVII. yüzyılın ilk yarısına kadar var olması ise 

bir çeli�kiyi ortaya çıkarır. Ancak soytarılı�ın Ortodoks ülkülerinin dı�ında olması, 

onun Ortodoks kültürünün dı�ında oldu�u anlamına gelmez. Günah i�lenir; fakat 

sade, günahsız bir ya�am sürmek imkânsızdır (Tek günahsız Allah’tır; ben 

günahsızım diyenden kaçınınız; çünkü o bir caniden daha kötüdür). Kilise, gülmeyi 

dünyanın ahenk ve güzelli�ine bir tepki olarak gördü�ünden, onu hor görmektedir.23

Soytarılarla ilgili çe�itli öngörüler bulunmaktadır. �.A. Belkin’in “Rus Soytarıları” 

(Russkie sukomorohi) adlı yapıtında, A. Morozov’un Rus soytarılarının  ortaya çıkı�ı 

hakkındaki görü�lerinden �öyle söz edilmektedir:  

“Hıristiyanlı�ın kabulüne kadar Rus ya�am tarzında ve ayinlerde bir vasatlık 

mevcuttu. Tüm ayin ve ritüelleri gerçekle�tiren putperest veya pagan rahipleri 

haricinde ba�ka müzisyenlere yönelik bir gereksinim duyulmuyordu. Bu 

ayinler arasında Vertimoye plyasaniye24, halk oyunları ve halka oyunları 

bulunuyordu. Hıristiyanlık ise toplumu putperestlikten ayırdı. Paganizm inanç 

olarak yıkıldı, ancak pagan ayinleri varlı�ını Hıristiyanlı�ın içinde de 

sürdürdü. Pagan rahiplerinin yozla�masıyla birlikte ilk soytarılar (skomorohi) 

ortaya çıktı. Soytarılar (skomorohi) tüm tarih boyunca büyücüler, üfürükçüler 

ve büyü yapma yetene�ine sahip, insanlara her türlü zarar verebilecek kötü 

ruhlarla ileti�im halinde olan insanlar olarak da anılıyordu…”25

Pagan rahiplerinin yozla�masıyla ortaya çıkan soytarılara, daha sonraları Çar’ın 

emirlerine uymadıkları gerekçesiyle, falaka ve sürgün cezaları verilir. 1649 yılında 

Çar, “Tambur, zurna, kaval, maskeler ve her çe�it aletleri buldu�unuzda, anında 

���������������������������������������� �������������������
23 A. Pançenko, O russkoy istorii i kulture, Sankt Peterburg, �zdatelstvo Azbuka, 2000, s. 355-356.�
24 �aman kıyafetleri içinde trans durumuna geçmeyi sa�layan eski bir Rus �aman tekni�i. Bkz.: 
(Çevrimiçi), http://fb2.booksgid.com/content/F4/velimir-dar-shamanizma-dar-volhovaniya/21.html,    
23 Aralık 2012.�
25 A. A. Belkin, Russkie skomorohi, Moskva, �zd. Nauka, 1975, s. 30.�



	�

�

onlara el koyup yok edin, kırın ve yakılması için emir verin”26 �eklindeki sözleriyle 

idarecilere koydu�u yasakları hatırlatmaktadır. Bu yasaklar ivedilikle ve katı bir 

�ekilde uygulanır, soytarıların (skomorohi) kullandı�ı müzik ve sahne aletleri �ehir 

dı�ında bulunan bir nehre atılır veya hunharca ortadan kaldırılır.27

Z. �. Vlasova’nın “Edebi Yapıtlarda Soytarılar” (Skomorohi v pamyatnikah 

pismennosti) adlı yapıtında, Avusturya’lı diplomat Siegmund Freiherr von 

Herberstein’ın 1517 ve 1526 yıllarında Rusya’ya gerçekle�tirdi�i gezisi sırasında, 

halk bayramları hakkında tuttu�u notlarında, soytarıların (skomorohi) kullandı�ı 

müzik aletleri hakkında kültürel bir etkile�imden de söz edebilece�imiz �öyle bir 

izlenim bulunmaktadır: 

“...Çe�itli borazanları vardı. Bu borozanları atalarından kalma adetlere göre 

çalmaya ba�ladıklarında, u�ultuyla birlikte �a�ırtıcı ve müthi� bir ses uyumu 

duyuluyordu. Kendi dillerinde zurna diye adlandırdıkları bir müzik aleti 

vardı. Zurna çalmaya ba�ladıklarında aralıksız belirli bir süreye kadar soluk 

almadan, yakla�ık bir saat devam ediyorlardı. Genellikle ilk olarak yanaklarını 

hava ile dolduruyorlar, daha sonra konu�ur gibi, aynı anda burun deliklerinden 

havayı çekerek boruya aralıksız olarak ses veriyorlar...”28

Rusların X. yüzyılda Hıristiyanlı�ı kabul etmesine kadar , Kiev Rusya’sında veya 

di�er Slav halkları arasında herhangi bir yazı ya da kitap yoktur. Hıristiyanlı�ın 

kabul edilmesinden sonra, Rusya’ya Grekçe veya Slavca dini yapıtlar getirilir. Rus 

manastırlarının ortaya çıkmasıyla Rusya’da kilise Bizans’taki gibi, yalnız din 

alanında de�il, aynı zamanda edebiyat, güzel sanatlar ve müzik alanlarında da 
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26 O. Leva�eva, Y. Keldıy�, A. Kandinski, �storiya russkoy muzıki, C:X, No:1, Moskva, �zd. 
Muzıka, 1973, s. 96.�
27 E. �nanır, Rus Edebiyatı �ncelemeleri: Kiev Rusya’sından XVII. Yüzyıla, �stanbul, �.Ü. Edebiyat 
Fakültesi Yayınları, 2003, s. 55.�
28 Z. �. Vlasova, Skomorohi v pamyatnikah pismennosti, Sankt-Peterburg, Nestor-�storiya, 2007,             
s. 403.�
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ba�rolü oynayarak Bizans medeniyetinin Rusya’daki temel aracı olur.29 Böylelikle 

“Dönemin Hıristiyan ahlakıyla çeli�en halk sanatı ve müzi�i yasaklanır.”30  

I. Petro’nun (1696-1725)  1682 yılında Çar olmasıyla Rusya’da Avrupalıla�ma süreci 

ba�lar. XVII. yüzyılda iki ana e�ilim açık bir �ekilde görülür: Kilisenin, milli kültür 

üzerindeki etkisinin azalması ve Batı etkisinin yükseli�i. XVII. yüzyılın ba�larında 

örtülü bir �ekilde sunulan bu yeni geli�meler, ancak yüzyılın ikinci yarısında 

belirginle�ir.31

Kilisenin milli kültür üzerindeki etkisi azalsa da, soytarıların aristokrat sınıfı ve din 

adamlarına kar�ı kaba ve sert gösterileri halkın dikkatini çekmeye ba�lar ve bu 

durum devleti endi�elendirir.32 Bu nedenle soytarılar XVII. yüzyılın sonlarına do�ru 

toplumun üst sınıfında tamamen kaybolur; XVIII. yüzyıl ortalarına do�ru ise 

hafızalarda bir anı olarak kalır.33

Bu dönemde tiyatrolarda ise hem enstrümantal müzik, hem de �arkıcılık 

görülmektedir. Bu zamana kadar Rusya’da, batıdaki anlamıyla bir tiyatro yoktur. Çar 

ve Patri�in de katıldıkları, �sa’nın Kudüs’e giri�inin canlandırıldı�ı bazı temsili dini 

törenler ise Rusların dramaya duydukları �iddetli iste�e kar�ılık vermektedir.34  

XVII. yüzyılda açık alanlarda yapılan gösteriler yasaklanır. Bu gösterilerin yerine 

komedi biçiminde yazılan kukla tiyatrosu geçer.35  

Törenlerde ve bayramlarda kukla kullanılması birçok halkın karakteristik bir 

özelli�idir. Ruslara özgü kukla ve korkuluklara, Noel Yortusu, Maslenitsa, 

Paskalya, Troitse, �van Kupala Günü, hayvanların otla�a çıkarılması ve otlaktan 
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29 A. N. Kurat, Rusya Tarihi Ba�langıçtan 1917’ye Kadar, Ankara, Türk Tarih Kurumu Basımevi,      
1999, s. 55.�
30 Uzelli, a.g.e., s. 97.�
31 G. Vernadski, Naçertaniye russkoy istorii, Moskva, Algoritm, 2008, s. 233.�
32 �. A. Zaiçkin, �. N. Poçkayev, Russkaya istoriya, Moskva, �zd. Mısl, 1992, s. 516.�
33 Kelly, a.g.e., s. 19.�
34 G. Wernadsky, Rusya Tarihi, çev. Do�ukan Mızrak, Egemen Ç. Mızrak, �stanbul, Selenge 
Yayınları, 2009, s. 186-187.�
35 �nanır, a.g.e., 2003, s. 56.�
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çekilmesi, ekim ve hasat ile ilgili bayramlar, vaftizler, dü�ünler ve cenaze törenleri 

gibi törenlerde rastlanılmaktadır.36

Kukla tiyatrolarında yer alan ayı oynatıcılarının yanı sıra, kukla gösterisi yapan 

komedyenler bulunmaktadır. Bu komedyenler sokaklarda rahatça ko�abilmek ve aynı 

zamanda gezici olarak oyunlarını sunabilmek için vücutlarına bir battaniye sararlar. 

Alman Büyükelçi Adam Olearius Rusya gezisi sırasında kaleme aldı�ı 

izlenimlerinde, kukla tiyatrolarında yer alan komedyenlerin Moskova sokaklarında, 

hamamlardan kadınlı erkekli anadan do�ma çıplak bir �ekilde serinlemek için 

çıktıklarını ve yanlarına yakla�arak bozuk bir Almancayla ahlak dı�ı kelimeler sarf 

ettiklerini de belirtmektedir.37

Alman büyükelçi Adam Olearius’un 1640’lı yıllarda Rusya’ya gerçekle�tirdi�i gezi 

sırasında tuttu�u notlarında, Rus müzi�i ve kukla tiyatrosu hakkında ayrıca �öyle söz 

edilmektedir: 

“…Burada 23 Temmuz günü tam ö�le saatlerinde ilk kez Rus müzi�ini 

duyduk. Masaya oturdu�umuzda, beyleri e�lendirmek için kopuz ve keman 

e�li�inde iki Rus belirdi. Bu ki�iler, büyük hükümdar ve Çar Mihail Fedoroviç 

hakkında �arkı söylenildi�inden ho�landı�ımızı fark etti ve erkekli kadınlı 

de�i�ik türde dans gösterileri yaparak ortama ne�e kattılar. Fakat Ruslar, 

Almanlar gibi dans ederken el ele tutu�muyor, ayrı bir �ekilde kendi kendine 

dans ediyorlar...”38

Festival zamanlarında �ehir sokaklarında boy gösteren kukla gösterileri, halk 

arasında yaygındır. Dini tiyatro ise Ukrayna’da, ilâhiyat okullarında �ekillenir. 

Moskova’da ya�ayan Ukraynalı önde gelen aydınlardan Simeon Polotski (1629-

1680), Rus drama edebiyatının ilk örnekleri arasında yer alan dini konulu çe�itli 
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36 �. A. Morozov, Fenomen Kuklı v traditsionnoy i sovremennoy kulture, Moskva, �ndrik, 2011, s. 
117.�
37 A. Olearius, Opisanie pute�estviya v Moskoviyu, Smolensk, Rusiç, 2003, s. 177.�
38 Vlasova, a.g.e., s. 406.�
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türden oyunlar yazar. Aynı zamanda çar ve boyarlardan bazıları batı tiyatrosu ile 

ilgilenmeye ba�larlar; ara sıra çarın sarayında ve boyarların evlerinde piyes 

gösterileri de yapılır. 39  

Emine �nanır’ın “Rus Edebiyatı �ncelemeleri: Kiev Rusya’sından XVII. Yüzyıla” 

adlı yapıtında bu dönemde sahnelenen dini konulu bir oyun hakkında �u açıklamalar 

yer almaktadır:  

“Dönemin oyunları arasında sanatsal açıdan drama kurgusuna en yakın olanı 

Babil Kralı Nebukadnesar ve Üç Yahudi Gencin �ncil’de yer alan efsanesi 

üzerine kurulan ve Moskova Uspensk Kilisesi’nde sahnelenen oyun 

gösterilmi�tir. Piyes, özenle süslenen kilise sahnesinde ve “skomoroh” tarzı 

kıyafetler giymi� saray korosu sanatçılarının �arkıları e�li�inde 

sahnelenmi�tir.”40  

O zamanlar Moskova’da ya�amakta olan Alman papaz Johannes Gregor ilk 

“Moskova Saray Tiyatrosu”nun hem kurucusu, hem oyun yazarı, hem de yönetmeni 

olarak görev alır.41 “1672 yılında Gregor’un yazdı�ı “Artakserks Oyunu”

(Artakserksovo deustvo) ya da “Esfir’in Komedisi” (Komediya Esfira) adlı oyun, 

özel bir sahnede oynanır.”42

Çar, saray bünyesinde bir tiyatro temsili gerçekle�tirmeden önce din adamlarına 

tiyatronun kilise kurallarına aykırı olup olmadı�ını danı�ır. Kilise ise Bizans 

hükümdarları gibi Hıristiyan hükümdarlardan örnekler vererek, Çar'a tiyatronun 
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39 Wernadsky, a.g.e., s. 187.�
40 �nanır, a.g.e., s. 56.�
41 E. �nanır, I. Petro ve II. Katerina’nın Kanatları Altında XVIII. Yüzyıl Rus Edebiyatı,  �stanbul, 
�skenderiye Yayınevi, 2008, s. 42.�
42 E. �nanır, Rus Edebiyatı �ncelemeleri: Kiev Rusya’sından XVII. Yüzyıla, s. 57.�
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kurulması için izin verir. Böylelikle Çar'ın iste�i yerine gelmi� olur ve 12 Ekim 1672 

tarihinde tüm saray mensuplarının davet edildi�i tiyatro oyunu sahnelenir.43

�lk saray tiyatrosunun kurulması dramaya ön ayak olur. XVII. yüzyılın sonlarına 

do�ru tiyatro alanındaki geli�meler hakkında, Emine �nanır’ın “I. Petro ve 

II. Katerina’nın Kanatları Altında XVIII. Yüzyıl Rus Edebiyatı” adlı yapıtında �öyle 

söz edilmektedir: 

“XVII. yüzyılın son çeyre�inde Rusya’da yeni yazınsal türün, dramanın ortaya 

çıkı�ını hazırlayacak olan ilk saray tiyatrosu kurulur. Tiyatro kurma fikri 

Polonya Sefaret Erkânı’nda görevli olan Artemon Sergeeviç Matveyev’den 

gelir. Bu devlet adamı dönemin en e�itimli ki�ilerinden olup, dünyevi sanatın 

ve edebiyatın en tutkulu yanda�larındandır. 

E�lencelere dü�künlü�üyle tanınan Çar Aleksey Mihayloviç, Matveyev’e her 

çe�it deste�i verir ve 1672 yılında ilk saray tiyatrosunun kurulu� i�lemleri ve 

hazırlıklarına ba�lanır. Çar, genç çariçe Natalya Kirilovna’nın bir evlat 

dünyaya getirmesiyle (31 Mayıs 1672 yılında Petro do�mu�tur) ilgili 

kutlamaları görülmemi� ve duyulmamı� bir törenle anmak ister. Tiyatro binası 

olarak “boyarin” (asilzade) Miloslavski’nin çatı katı hazırlanır; bir yandan 

Matveyev, Alman mahallesi papazlarından Johannes Gotfrid Gregor (1631-

1675) ile sanatçı seçimi ve onların e�itimi konusunda çalı�malara ba�lar. Çar 4 

Haziran 1672 tarihli bir karar yayımlar: ”[…] yabancı uyruklu magister Yagan 

Gotfrid, �ncil’in Esfir kitabından derlenecek bir komedya hazırlamalı, bu oyun 

için yeni bir ev yapılmalıdır”. “Komedyanın sahnelenece�i ev”, ilk tiyatro 

binası, çar kö�künün de bulundu�u Moskova yakınlarındaki Preobrajenskoye 

köyünde in�a edilmi�tir. Çe�itli devlet görevlerinde bulunan ki�ilerden ve 

yabancı tüccarın çocuklarından olu�an 60 ki�ilik bir sanatçı grubu olu�turulur. 
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43 Y. A. Alekseeviç, Fedor Volkov. Ego jizn v svyazi s istoriyey russkoy teatralnoy starinı, s. 7. 
Bkz.: (Çevrimiçi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 04 Nisan 2012.�
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�ncil konulu oyunun tüm sahne tasarımları, yönetmenli�i Johannes Gotfrid 

Gregor tarafından yapılır…”44

Gregor’un ölümünün ardından, 1675 yılında tiyatro grubunun ba�ına yönetmen 

olarak George Hubner45 geçer; daha sonra bu görevi Stepan Çijinski üstlenir. 1676 

yılında Çar Aleksey Mihayloviç’in hayatını kaybetmesiyle birlikte “Saray Tiyatrosu” 

gösterileri son bulur.46  

Çar’ın ölümüyle birlikte 1676 yılında Simeon Polotski’nin Moskova’da kurdu�u 

drama tiyatrosu da kapatılır. Bununla beraber Rus tiyatrosu, Simeon Polotstki’nin 

“Ana ve Babasına Yüz Çeviren Evladın Komedisi” (Komediya pritçi o bludnom 

sıyne) adlı oyunuyla ilerleme kaydeder.47  

Tüm bu geli�melerin yanı sıra, Aleksey Mihayloviç dönemine ait neredeyse tüm 

piyeslerde yapıtın ana fikriyle alakası olmayan ve yapay olarak yapıta koyulan 

budala (veya aptal) bir karakter mevcuttur. (“Artakserks Oyunu” (Artakserksovo 

deustvo)”da Pikelgering ve Telpel, “Yudif”te asker Susakim ve hizmetçi Abra). 48

Bu dönemde komedyalar (komedya kavramı dramaturjik yapıt, piyes olarak 

kullanılır) üç türe ayrılmaktadır: Hüzünlü (trajik çözüm), serinletici (seyircinin 

zevkle izledi�i, iyi bir sonuca ba�lanır) ve mutluluk verici (ne�eli komedyalar).49

Rusya’da tiyatro temsilleri ilk ba�ta Polonya üzerinden batı Avrupa etkisi altında 

Rusya’nın güneybatısında görülmektedir.50 Polonyalı edebiyatçılar sayesinde 

Aristoteles’in “Poetika”sı üzerine kurulmu� olan okul drama teorisi, XVII. yüzyılın 

70’li yıllarında Rusya’da yaygınlık kazanır. “Moskova Slav-Grek-Latin 

Akademisi”nde 1687 yılında Okul Draması Teorisi dersleri verilmeye ba�lanır. 
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44 �nanır, I. Petro ve II. Katerina’nın Kanatları Altında XVIII. Yüzyıl Rus Edebiyatı, s. 41- 42.�
45 Rus kaynaklarında Yuriy Mihayloviç Givner adıyla anılır.�
46 �nanır, a.g.e., s. 43. �
47 �nanır, Rus Edebiyatı �ncelemeleri: Kiev Rusya’sından XVII. Yüzyıla, s. 58.�
48 P. N. Berkov, �storiya Russkoy Komedii XVIII.v., Leningrad, �zdatelstvo Nauka, 1977, s. 9.�
49 �nanır, I. Petro ve II. Katerina’nın Kanatları Altında XVIII. Yüzyıl Rus Edebiyatı,  s. 44.�
50 Alekseeviç, a.g.e., s. 3. Bkz.:  (Çevrimiçi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 03 Nisan 2012. �
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Drama, Rusya’da Barok sanatının hemen hemen tüm özelliklerini ta�ıyan bir tür 

haline gelir. Rus okul dramaları da, saray tiyatrosu gibi ö�üt verme ve e�lendirme 

amacı güder. “Okul dramalarında iyi ve kötü, ak ve kara, zalim ve iyi kalpli 

arasındaki dengeyi koruma arzusu sıkça gözlenen bir olgudur.”51 Okul dramasının 

kendine has bir di�er amacı ise drama sanatının klasik estetik anlayı�ını ö�retmen ve 

ö�rencilere benimsetmektir. Rus dramasına ait bu özellikler I. Petro (1696-1725)  

dönemi aydınlarının görü�lerine paralel olarak geli�ir.52

Sonuç olarak, Rusların X. yüzyılda Hıristiyanlı�ı kabul etmesine kadar geçen süreçte 

sözlü edebiyatın unsurları arasında yer alan; Vertimoye plyasaniye gibi Pagan 

ayinleri, halka oyunları, Maslenitsa, Kolyada, Klikanya (Zaklikanya), Veliçanya

gibi bayramlar, Smotrinı ve Deviçnik gibi dü�ün gelenekleri, VIII.-IX. yüzyıllarda 

ortaya çıktı�ı dü�ünülen soytarıların yaptı�ı gösteriler, kukla tiyatrosu, 

Hıristiyanlı�ın kabülünden sonra; Noel Yortusu, Paskalya, Troitse, �van Kupala 

Günü gibi bayramlar Rus tiyatrosunun kaynakları arasında yer almı�tır. XVII. 

yüzyılın son çeyre�inde ilk saray tiyatrosunun kurulmasıyla drama yazınsal bir tür 

olarak kar�ımıza çıkmı�tır. Bu dönemde “Babil Kralı Nebukadnesar” ve Üç Yahudi 

Gencin �ncil’de yer alan efsanesi üzerine sahnelenen oyun, “Artakserks Oyunu” 

(Artakserksovo deustvo), “Esfir’in Komedisi” (Komediya Esfira), Simeon 

Polotski’nin “Ana ve Babasına Yüz Çeviren Evladın Komedisi” (Komediya pritçi o 

bludnom sıyne) gibi yapıtlar tiyatronun sözlü edebiyat geleneklerinden ayrıldı�ını 

ispatlamı�tır. Bunların yanı sıra, “Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi’”nde 1687 

yılında ö�üt verme ve e�lendirme amacı güden Okul Draması Teorisi dersleri 

verilmeye ba�lanmı�tır. 
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51 O. A. Derjavina ve di�erleri, Rannyaya russkaya dramaturgiya: XVII-pervaya polovina XVIII 
v., Moskva, �zdatelstvo Nauka, 1974, s. 15.�
52 �nanır, Rus Edebiyatı �ncelemeleri: Kiev Rusya’sından XVII. Yüzyıla, s. 58.�
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1. 2. XVIII. Yüzyıl Rus Tiyatrosu 

Rusya'da tiyatronun bir sonraki sayfası I. Petro (1672-1725)  dönemiyle yeniden 

açılır. Yurtdı�ı gezilerinde yabancı tiyatrolar hakkında bilgiler edinen I. Petro, tiyatro 

kurmak için çalı�malara giri�ir.53 XVIII. yüzyılda Rus aydınları Batı kültürü, 

edebiyatı ve sanatıyla yakınla�maya ba�lar.54

�lk halk tiyatrolarını kuran I. Petro tiyatroyu saraydan soka�a, meydanlara ta�ır. 

Oyunlar tiyatroseverlere kapılarını açar ve tiyatro herkesin ilgisine açık ve kolayca 

gidebilece�i bir yer haline gelir.55  

“Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi”nde kurulan tiyatro okulu 1701 yılında 

faaliyetlerine ba�lar. Buradaki oyunlarda genellikle Rus ordusunun zaferleri i�lenir. 

1702 yılında I. Petro’nun iste�i üzerine, gezici bir tiyatro toplulu�unun yöneticisi 

olan Alman Johann Kuntz, ekibiyle birlikte Rusya’ya davet edilir. Fakat sergilenen 

piyeslerin Rusya gerçe�inden uzak olması ve daha çok �ngiliz ve Alman ya�amından 

sahneler yansıtması nedeniyle Kuntz’un ba�ında bulundu�u tiyatro pek ba�arılı 

olmaz. Buna kar�ın Kuntz’un tiyatrosu, tiyatroyu saraydan soka�a, meydanlara 

ta�ıyarak ve halka açarak, Rusya’da tiyatro sanatının geli�mesine önemli bir katkı 

sa�lar. I. Petro aynı yıl Kızıl Meydan’da tiyatro için özel bir binanın yapılmasını 

emreder. Bu arada Kuntz’a uygun ö�rencileri bulup bir tiyatro okulu kurması için de 

emir verilir. 1702 yılında Rus aktörlerinin katıldı�ı ilk oyun sahnelenir ve ayrıca 

yabancı tiyatro yapıtlarından Rusçaya çevrilen yapıtlara da yer verilir.56 “Dönemin 

halk tiyatrosunda arka arkaya tekrarlanan Molierie’in iki çeviri komedisi sahnelenir: 

Zoraki Doktor  (Doktor po nevole) ve Amfitrion.”57  
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53 Alekseeviç, a.g.e., s. 9. Bkz.: (Çevrimiçi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 05 Nisan 2012.�
54 E. �nanır, “Rus Edebiyatında ‘Slavcılık’ Dü�üncesi”, Litera 16, �stanbul, �.Ü. Edebiyat Fakültesi, 
Batı Dilleri Ve Edebiyatları Bölümü, 2004, s. 130.�
55 T. Özkaya, Onsekizinci Yüzyıl Rus Edebiyatı, Ankara, A. Ü. Dil ve Tarih-Co�rafya Fakültesi 
Yayınları, 1989, s. 13. �
56 G. Uzelli, “1917’ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakı�”, Tobav Sanat Dergisi, Sayı:2, �stanbul, 
1996, s. 60. �
57 E. �nanır, P. A. Tolstoy’un Avrupa Gezi Notlarında (1697-1699) ‘Ben’ ve ‘Öteki’ Konusu, 
�stanbul, �. Ü. Edebiyat Fakültesi Yayınları, 2004, s. 44.�
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Rus edebiyatçı Pavel Naumoviç Berkov’un “XVIII. Yüzyıl Rus Komedyası”

(�storiya Russkoy Komedii XVIII.v.) adlı yapıtında Kuntz’un tiyatro toplulu�u 

hakkında �öyle söz edilmektedir: 

“Kuntz ve Artemiy Fürst58 tarafından yönetilen tiyatro toplulu�unun 

repertuvarında da malum komedi türünde karakterler mevcuttur (“Dürüst 

Hain” (Çestnıy izmennik) adlı piyeste ne�eli müzisyen Lentulo, “Grubiton 

Kalesi” (Krepost Grubiton) adlı yapıtta Aptal Trazo, “O Frantalpee korole 

Epirskom” adlı yapıtta kiracı). Toplulu�un repertuvarında komik 

karakterlerin bulunması XVIII. yüzyıl ba�larındaki tiyatroyu 1670 yıllarına ait 

tiyatroyla yakınla�tırmaktadır.”59

“Kiev Mogilyan Akademisi” ö�rencileri tarafından 1705 yılında Kiev’de oynanan60, 

F. Prokopoviç’e ait “Vladimir” adlı trajikomedya ile birlikte Rus dramasında ulusal 

temalar yer almaya ba�lar. Adı geçen trajikomedyada, yazar komik ve satirik 

sahneleri uyumlu bir biçimde birle�tirerek, mekân ve zaman birli�i kuralına uyar.61

Buna ek olarak I. Petro döneminde “Kiev-Mogilyan Akademisi”, “Moskova Slav-

Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak üzere üç merkezde 

geli�en Rus tiyatrosu, repertuvarında dinsel, siyasal e�ilimli alegorik oyunlar ve 

azizlerin biyografilerini de barındırır.62

Hükümet tarafından 1750 yılında çıkarılan özel bir kararla evlerde özel tiyatro 

oyunlarının sahnelenmesine izin verilir. Rusça oyunlara duyulan iste�in bir ifadesi 

olarak,1747 yılında, Sumorokov tarafından yazılan “Horev” adlı ilk Rus piyesi, 1749 
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58 “I. Petro döneminde tiyatro yöneticisi. Rusya’ya ne zaman geldi�i bilinmiyor. Kuntz’un ölümünden 
sonra yerine geçmi�tir.” Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_biography/30502/%D0%A4%D1%8E%D1%80%D1%81%D1%82, 
10 Ekim 2012.�
59 P. N. Berkov, a.g.e., s. 9.�
60 N. K. Gudziy, “Feofan Prokopoviç”, �storiya russkoy literaturı, C:X, No:3, Leningrad, 
Akademiya Nauk SSSR, 1941, s. 164.�
61 E. �nanır, I. Petro ve II. Katerina’nın Kanatları Altında XVIII. Yüzyıl Rus Edebiyatı, s. 67.�
62 Özkaya, a.g.e., s. 13-14.�
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yılında, �lyahetnıy Korpus’un ö�rencilerince sahnelenerek büyük bir ba�arı elde 

eder. Tredyakovski (1703-1769) ve Lomonosov’dan (1711-1765) da oyun yazmaları 

istenir. Bunun üzerine Tredyakovski, “Deigamiya” adlı sahneye konmayan bir trajedi 

yazar. Lomonosov ise Tamira ve Selim (Tamira i Selim) adlı bir oyun yazar. Bu 

oyun 1751 yılında sahnelenir.63

Rus halkı XVIII. yüzyılın ortalarına do�ru, okullara ba�lı olarak etkinlik gösteren bir 

tiyatro ile kar�ıla�ır (Peterburg’ta �lyahetnıy binasında, Moskova’da ise 

üniversitede). Tiyatroseverler ve yarı profesyonel oyuncular tiyatro topluluklarını 

olu�turur.64

Bu dönemde drama, Rus edebiyatında önemli bir yer tutmaktadır. Ancak iyi 

oyunların ve iyi aktörlerin eksikli�i I. Petro için bir engel olu�turur. Çariçe 

Yelizaveta (1709-1761) döneminde ise Rusya’da tiyatroya kar�ı ilgi ciddi ölçüde 

artar. Fedor Volkov (1729—1763) dönemin yapımcısı ve aktörlerinin en ba�ında 

gelir. Babası tüccar olan Fedor Volkov, 1750’de Yaroslavl’da sahneledi�i 

prodüksiyonları sayesinde oldukça popüler hale gelir. Fedor Volkov ve ekibi, Çariçe 

Yelizaveta tarafından St. Peterburg’a davet edilir. “Sadece Rus tiyatro tarihinde 

de�il, aynı zamanda Rusya aydınlanma tarihinde önemli bir yere sahip olan”65 Fedor 

Volkov’un sanatından büyük bir haz duyan Çariçe, bu ekibin yardımıyla St. 

Peterburg’da kalıcı bir tiyatro kurmayı kararla�tırır. Bu giri�imin ardından ilk “Çarlık 

Tiyatrosu” 1756’da St. Peterburg’da kurulmu� olur.66  

Özdemir Nutku’nun “Oyunculuk Tarihi” adlı yapıtında, Çariçe öncülü�ünde 1756 

yılında kurulan tiyatroda görev alan oyuncular hakkında �u sözlere yer verilmektedir: 

“…Çariçe dört yıl sonra, 1756’da “Vasilyevskiy Adası’ndaki Golovin ta�

binasını profesyonel tiyatro oyuncularının hizmetine” verdi. Çariçe, 
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63 Özkaya, a.g.e., s. 26.�
64 G. Uzelli, XVIII.-XIX. Yüzyıllarda Rus Resim Sanatı, �stanbul, �. Ü. Edebiyat Fakültesi 
Yayınları, 2002, s. 19.�
65 Y. A. Alekseeviç, a.g.e., s. 1. Bkz.: (Çevrimiçi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 05 Nisan 
2012.�
66 Wernadsky, a.g.e., s. 235.�
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“Sözkonusu tiyatroyu korodaki çocuklardan, aday takımında çalı�an 

Yaroslavl toplulu�undan ve ba�ka yerlerden seçilerek alınacak [profesyonel]

aktör ve aktrisler için tahsis ettik (…) Bu projenin ba�ında olan  tu�general 

[oyun yazarı] Aleksandr Sumorokov’a (1718-1777) güvenimiz tamdır,” diye 

beyanda bulundu. Bu ilk profesyonel oyuncular Moliere, Holberg, 

Destouches, Corneille, Lessing ve Sumorokov oynayarak mesleklerinde 

geli�meye ba�ladılar.”67

Rus tiyatrosuna XVIII. yüzyılda yön veren ki�ilerin ba�ında gelen Fedor Volkov, 

1763 yılında II. Katerina’nın (1729-1796) taç giymesi onuruna düzenlenen sokak 

karnavalında “Athena’nın Töreni”  n nadlı oyunu sahneler.68  

Sumorokov’un (1693-1766) 1761’de ba�yönetmenlik görevinden alınması, 1762’de 

Katerina’nın tahta geçmesi ve 1763 yılında Fedor Volkov’un ölmesiyle, ilk 

profesyonel Rus tiyatrosunun yönetimine ba�oyuncu sıfatıyla �van Afanasyeviç 

Dimitrevski (1734-1821) geçer. Ba�rol aktrisleri ise e�i Dimitrevskaya (Agrafina 

Musina-Pu�kina: ?-1788) ve Tatyana Troyepolskaya’dır (?-1774). 1765-1767 yılları 

arasında �van Afanasyeviç Dimitrevski kendini geli�tirmek amacıyla yurtdı�ına 

gider. 

Yönetmen Karl Kniper 1779 yılında, Yazlık Saray’ın yanında bulunan Çariçe’ye ait 

alanda “Serbest Rusya Tiyatrosu” adında özel bir tiyatro kurar. 1780 yılında �van 

Afanasyeviç Dimitrevski, sahne yönetmeni ve ö�retmen olarak çalı�mak için 

“Serbest Rusya Tiyatrosu”na gelir. 1782’de ise tiyatronun yönetmeni olur. Tiyatro 

1783 yılında devletin yetkisine girer ve “Malıy Tiyatrosu” olarak yeniden 

adlandırılır. “Malıy Tiyatrosu” 1797 yılında Çar’ın yıkım emrine kadar faaliyetlerine 

devam eder. 1760 yılında �ngiltere’den gelen mühendis ve giri�imci Michael 

Maddox, 1780 yılında Moskova’da, �u anki “Bol�oy Tiyatrosu”nun bulundu�u yerde 
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67 Ö. Nutku, Oyunculuk Tarihi I, Ankara, Dost Kitabevi, 2002, s. 217. �
68 G. Uzelli, “1917’ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakı�”, Tobav Sanat Dergisi, Sayı:2, �stanbul, 
1996, s. 60.�
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“Petrovski Tiyatrosu”nu açar. Maalesef tiyatro binası 1805 yılında çıkan bir yangın 

nedeniyle yanar.69

Denis Fonvizin’in (1745-1792) “Anasının Kuzusu” (Nedorols, 1782) adlı komedyası 

1782 yılında Peterburg’ta sahneye konulur. Dönemin Rusya’sındaki serflik düzenine 

kar�ı bir saldırı içeri�i olan bu oyununda; �van Afanasyeviç Dimitrevski, Avdotya 

Mihaylova, Vasili Çernikov ve ya�lı bir kadını canlandıran Yakov �umski gibi 

oyuncular yer alır. Daha sonra zekâsı ve donanımıyla komedya oyuncusu olarak 

ba�arılı bulunan �van Afanasyeviç Dimitrevski, “Çarlık Tiyatrosu”nun sanat 

yönetmeni olarak deklamasyon70 ve oyunculuk okulunda oyuncu yeti�tirmek için 

atanır. 1787 yılında, sahneleri bırakan �van Afanasyeviç Dimitrevski, 1791’de, “tüm 

Rus tiyatro gösterilerinin genel sanat yönetmeni, oyuncu adaylarının e�itmeni, var 

olan sanatçılarla yeni bir tiyatro toplulu�u kurma organizatörü ve okulu denetleme 

amacıyla yönetici olarak” seçilir.71

“Çarlık Tiyatrosu”, “Malıy Tiyatrosu”, “Serbest Rusya Tiyatrosu”, “Petrovski 

Tiyatrosu” gibi tiyatroların yanı sıra Rusya’da XVIII. yüzyılın sonlarına kadar korsan 

olarak faaliyet gösteren tiyatrolar da bulunur.72

Tüm bu geli�melerin ı�ı�ında sonuç olarak, XVIII. yüzyılda, I. Petro tarafından 

yapılan reformlar tiyatro alanında da kendini göstermi�tir. I. Petro tiyatroyu 

yaygınla�tırmak için halk tiyatroları kurmu� ve böylece tiyatroyu saraydan soka�a 

ta�ımı�tır. I. Petro döneminde tiyatro,  “Kiev-Mogilyan Akademisi”, “Moskova Slav-

Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak üzere üç merkezde 

geli�mi�tir. Bu geli�melerle birlikte, 1747 yılında, Sumorokov  “Horev” adlı ilk Rus 

piyesini yazmı�tır. Çariçe Yelizaveta  döneminde ise Fedor Volkov, �van 

Afanasyeviç Dimitrevski gibi yönetmen ve aktörler ön plana çıkmı�tır. Denis 
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69 V. Borovskiy, “The emergence of the Russian theatre, 1763-1800”, A history of Russian Theatre, 
United Kingdom, Cambridge University Press, 1999, s. 60-61.�
70 “Fransızca déclamation "makamla okuma" sözcü�ünden alıntıdır. Fransızca sözcük Latince 
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71 Nutku, a.g.e., s. 217.�
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Fonvizin’in  “Anasının Kuzusu” adlı komedyası ile Rus tiyatrosu ve edebiyatı 

ilerleme kaydetmi�tir.  

1. 3. XIX. Yüzyıl Rus Tiyatrosu

Moskova’da XVIII. yüzyıl sonları XIX. yüzyıl ba�larında, yakla�ık on be� özel 

tiyatro, büyük ço�unlu�u serflerden olu�an yüz altmı� aktör, aktris ve iki yüz yirmi 

altı müzisyen vardır.73

Çarlık tiyatroları 1882 yılına kadar, Moskova ve Peterburg’ta sunulan tiyatro 

yapıtları üzerinde bir tekel olu�turur. Peterburg’ta, daha çok bale ve opera için 

kullanılan “Kamennıy Tiyatrosu”, drama için kullanılan “Malıy Tiyatrosu”74 ve 

yabancı yapıtların gösterildi�i “Mihaylovski Tiyatrosu” adında üç Çarlık tiyatrosu 

bulunur. Moskova’da ise biri opera ve bale için, di�eri ise drama için kullanılan iki 

Çarlık tiyatrosu bulunmaktadır: 1824 yılında “Malıy Tiyatrosu”, 1825 yılında ise 

opera ve bale için “Bol�oy Tiyatrosu” açılır.75  

Fransız ekolü XIX. yüzyılın ba�larındaki oyunculuk sanatında a�ır basar. Trajedi ve 

komedi alanlarında birkaç yetenekli Rus aktör ve aktris dikkat çeker. Bu sanatçıların 

en ünlüsü, babası bir serf olan Mihail �epkin’dir (1788-1863). �epkin’in ça�da�ları 

onu ça�ın en büyük komedyeni olarak görürler. Ba�langıçta repertuvarında 

Shakespeare, Racine, Corneille ve Moliere gibi yazarların dramalarını barındıran 

�epkin, zamanla kendi güçlü tarzını geli�tirerek Rus oyunlarını da repertuvarına 

ekler.76
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73 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 543.�
74 Tiyatronun adı 1832’de Aleksandrinski olarak de�i�tirilir.�
75 O. G. Brockett, F. J. Hildy, History of the Theatre, Boston, Allyn and Bacon, 1968, s. 428.�
76 Wernadsky, a.g.e., s. 235.�
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Çar I. Nikolay döneminde, Peterburg sahnesinin en büyük oyuncusu olarak, Vasili 

Karatıgin (1802-1853) öne çıkar. Karatıgin Peterburg’ta ba�arılı bir çizgide 

ilerlerken, Moskova’da Pavel Moçalov’un (1800-1848) �öhreti güçlenir. 

�van Vasilyeviç Samarin (1817-1885), Sergey Vasilyeviç �umski (1820-1878), 

Aleksandır Yevstavyeviç Martınov  (1816-1860), daha sonra Pyötr Mihayloviç 

Medvedev (1837-1906), Mariya Gavrilovna Savina (1854-1915), Glikeriya 

Nikolayevna Fedotova (1846-1925), Polina Antipyevna Strepetova (1850-1903), 

Konstantin Aleksandroviç Varlamov (1848-1915) ve Vladimir Nikolayeviç Davıdov 

(1849-1925) gibi isimler dönemin önde gelen oyuncuları arasındadır.77

Bu dönemde tiyatro, Aleksandır Griboyedov’un (1795-1829) yazdı�ı “Akıldan Bela” 

(Gore ot uma, 1822-1825) ve Nikolay Gogol’ün (1809-1852) yazdı�ı “Müfetti�” 

(Revizor, 1836) gibi oyunlar ve bazı yetenekli aktörlerin ortaya çıkmasıyla geli�ir. 78

“Akıldan Bela” adlı komedide, ba�kahraman Çatski’nin “Hizmet etmesine ederim 

ama dalkavukluk midemi bulandırıyor” sözleri, dönemin sosyo-politik �artlarını da 

vurgular.79 Çatski, “toplumdaki ikiyüzlülükten, dalkavukluktan, okuma 

dü�manlı�ından, kölelik hukukundan nefret eder.”80 Ate�li konu�malarında, mesleki 

ba�arıyı ön planda tutan ki�ilere ve düzenbazlara kar�ı bilim, sanat ve yaratıcılı�ı 

savunur.81

Aleksandır Griboyedov’a  ait “Akıldan Bela” adlı komedi, Rus drama sanatının 

ba�yapıtları arasında sayılır. Aleksandır Pu�kin (1799-1837) ise edebiyatta yeni bir 

ideali olu�turdu�u için genel bir saygınlık kazanır. Pu�kin’in Shakespeare 

gelene�inin izlerini ta�ıyan “Boris Godunov” (1825) adlı oyunu, farklılı�ı, 

���������������������������������������� �������������������
77 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 565-566.�
78 N. V. Riasanovsky,�M. D. Stein, Rusya Tarihi, çev. Figen Dereli, �nkılap Kitapevi, 2011, s. 379.�
79 O. Figes, Nata�a’nın Dansı Rusya’nın Kültürel Mirası, çev. Figen Dereli, �stanbul, �nkılap 
Kitaevi, 2002, s. 111.�
80 Ö. A. Süer, XIX. Yüzyıl Rus Edebiyatı Üzerine Yazılar, �stanbul, Evrensel Basım Yayın, 1994, s. 
16.�
81 C. A. Moser, The Cambridge History of Russian Litearture, New York, Cambridge University 
Press,  2008, s. 134.�
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büyüklü�ü, �iirsel gücü ve tarihsel konusu ile drama sanatında neoklasisizm üstüne 

ilk zaferi i�aret eder.82

Ataol Behramo�lu, “XIX. ve XX. Yüzyıllar üzerine Rus Edebiyatı Yazıları” adlı 

yapıtında Aleksandır Pu�kin’in tiyatro ve anlatı yapıtları hakkında �öyle denmi�tir: 

“Pu�kin’in “Küçük Tragedyalar” ba�lı�ı altında toplanan (“Cimri �ovalye” 

1830, “Mozart ve Salieri” 1830,  “Ta� Konuk” 1830, “Veba Sırasında 

�ölen” 1930 (1830), “Deniz Kızı” 1832, “�ovalye Zamanlarından 

Sahneler” 1835) tiyatro yapıtları, fakat özellikle Shakespeare’in 

tragedyalarını örnek alarak yazdı�ı “Boris Godunov” (1825) Rus 

tiyatrosunun ça�da�la�ması, ulusal-gerçekçi nitelik kazanması yönünde öncü, 

belirleyici yapıtlardır.”83

I. Nikolay (1796-1855) döneminde artan toplumsal baskının sonucu olarak, düzeni 

ele�tiren ve yeren oyunların yayınlanması engellenirken, e�lendirici oyunlar ve 

özellikle vodvil84 türü yaygınla�ır. �zleyenleri toplumdaki derin çeli�kilerden 

alıkoyan vodvil, 1825 sonrası en yaygın drama türüdür. Vodvil türüne öncelik veren 

yönetim, duygulandırıcı ve fazlaca heyecan verici bir özelli�e sahip olan melodram

türünün de yaygınla�masını yönünde çalı�malar yapar. Dönemin en çok sahnelen 

oyunu ise Ducange ve Dinaux’un “30 yıl ya da Bir Kumarbazın Ya�amı” adlı 

oyundur. 85

���������������������������������������� �������������������
82 Brockett, Hildy, a.g.e., s. 424.�
83 A. Behramo�lu, Rus Edebiyatı Yazıları: XIX. ve XX. Yüzyıllar, �stanbul, �.Ü. Edebiyat Fakültesi 
Yayınları, 2001, s. 25.�
84  “Adını Fransa'nın Normandiya bölgesindeki bir köyden alır. Birbirine gev�ek biçimde ba�lı 
bölümlerden kurulu, ta�lamalara dayanan, ezgili oyun. Bölümleri ya müzikli ya dramatik ya akrobatik 
ya kalın çizgili güldürü ya da de�i�ik tablolardan olu�ur. Yanılgılara ve olguların tuhaflı�ına 
dayandırılarak geli�tirilir.” Bkz.: A. Çalı�lar, Tiyatro Kavramları Sözlü�ü, �stanbul, MitosBOYUT 
Yay., 1993, s. 212.�
85 T. Olcay, Rus Edebiyatında Do�alcı Okul, �stanbul, �. Ü. Edebiyat Fakültesi Yayınları, 2003, s. 
60.�
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“Dönemin en önde gelen vodvil yazarları arasında P. Karatıgin (Kiralık Damat- 

Zayemmıy jenih, 1834, Peterburg Yakasında Bir Ev – Dom ne peterburgskoy 

storone, 1838), P. Grigoryev’in (Amcamla Komedi – Komediya s dyadü�koy, 1841), 

(Üçüncü Sınıf Tüccarları – E�ço Kuptsı 3-ey Gildii, 1842), N. Korovkin’in (Acemi 

A�ıklar – Noviçki v lyubvi, 1840) ve P. Fyodorov’un (Karı�ıklık – Putanitsa, 1841) 

isimleri geçer.”86

Gogol, 1830’lu yıllarda tiyatro alanında yaygın olarak görülen vodvil türüne kar�ı 

ho�nutsuzluk duyar. Onun bu ho�nutsuzlu�unun ürünü olan 1835 yılında yazdı�ı 

“Müfetti�” adlı yapıtı 1836 yılında “Sovremennik Dergisi”nde yayınlanır.87

Gogol’ün “Bir Evlenme” (Jenitba,1833-1841), “U�ak Odası” (Lakeyskaya, 1839-

1840), “Dava” (Tyajba, 1839), “Kumarbazlar” (�groki, 1842) ve “Müfetti�” (Revizor, 

1836) gibi oyunları Rus dramasının özünü olu�turur.88

Vissarion Grigoryeviç Belinski (1811-1848), “Gogol’ün yapıtlarını hiçbir �ey 

okumayanların da okudukları �öyle dursun, örne�in “Müfetti�”i okuma bilmeyenler 

bile biliyorlar” demi�tir.89  

Bunun yanı sıra, geni� bir okuyucu kitlesi tarafından, dâhi bir ele�tirmen olarak 

bilinen Belinski’nin ilk önemli edebi çalı�ması, bir ele�tiri makalesi de�il, “Dmitri 

Kalinin” adında hükümet tarafından basılması engellenen bir tragedyadır. Daha sonra 

dönemin önde gelen ele�tirmenlerinden biri olmasıyla “Ellilik Dayı” 

(Pyatidesyatiletniy dyadyu�ka) adında Moskova Tiyatrosu’nda sahneye konulan, 

fakat; ba�arı elde edemeyen bir oyun yazmı�tır. 90

Rus tiyatrosu XIX. yüzyılın ikinci yarısında, elliye yakın oyun yazan Aleksandır 

Nikolayeviç Ostrovki’nin (1823-1886) adıyla yeni bir evreye girer. Bu dönemde 

���������������������������������������� �������������������
86 Olcay, Rus Edebiyatında Do�alcı Okul, s. 60.�
87 Olcay, Rus Edebiyatında Do�alcı Okul, s. 60.�
88 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 558.�
89 V. G. Belinski, Gogol’e Mektup, çev. Mazlum Beyhan, �stanbul, Evrensel Basım Yayın, 2004, s. 
167.�
90 “Tragediya V. G. Belinskogo “Dmitri Kalinin”, Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://www.portalus.ru/modules/shkola/rus_readme.php?subaction=showfull&id=1295886256&archiv
e=1295896498&start_from=&ucat=&, 23 Mart 2013. �
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“Malıy Tiyatrosu” ön plandadır. “Malıy Tiyatrosu”ndaki gösterileri ise yine 

Ostrovski’nin kendisi yönetir.91

Ostrovski’nin oyunları genel olarak komedi çe�itlemelerinden olu�urken, bazı 

oyunlarında trajik unsurlar da görülmektedir – örne�in “Fırtına” (Groza, 1859) isimli 

oyunu Rus dram edebiyatının ba�yapıtları arasında yer alır. Ostrovski yapıtlarının 

birço�unda dü�ük orta sınıf ve eski ataerkil gelenekten gelme tüccarları konu edinir. 

“Kar Tanesi” (Sneguroçka, 1873) adlı Rus folklorünü esas alan büyüleyici fantastik 

oyunu ise Ostrovski’nin yaratıcı dehasına ait bir ba�ka yapıtlardan biridir.92

Ostrovski’nin ça�da�ları arasında oyun yazarlı�ıyla ünlenen, Aleksey Konstantinoviç 

Tolstoy93 (1817-1875)  ve Lev Tolstoy (1828-1910) da dikkat çeker. Aleksey 

Konstantinoviç Tolstoy, “�van Grozni’nin Ölümü” (Smert �onna Groznogo, 1866) 

“Çar Fedor �vanoviç” (Tsar Fyodor �oannoviç, 1868) “Çar Boris” (Tsar Boris, 1870) 

adlı üçlemesiyle oyun yazarlı�ında da ünlenir. Lev Tolstoy ise aydın diye 

adlandırılan kesimi ele�tiren “Aydınlanmanın Meyveleri” (Plodı prosve�çeniya, 

1890)  ve toplumun alt kesiminde hüküm süren cahilli�i te�hir eden “Karanlı�ın 

Gücü” (Vlast tmı, 1886) adlı içerik olarak birbirinden farklı piyesler yazar.94

Rus edebiyatına XIX. yüzyılda büyük yapıtlar kazandıran yazarlardan biri olan �. S. 

Turgenyev’in (1818-1883) de ilk edebiyat deneyimleri arasında, Rus edebiyatının 

bilindik isimlerinden Nestor Kukolnik’in (1809-1868) yapıtlarından esinlenerek 21 

Eylül – 13 Ekim 1834 tarihleri arasında kaleme aldı�ı, “Steno” (1834) adlı üç 

perdelik bir draması bulunur.95

Anton Çehov (1860-1904) XIX. yüzyılın ikinci yarısında, “�vanov” (1887), “Martı” 

(Çayka, 1895) gibi ba�yapıtlara imza atar. Ya�amının son yıllarında hastalı�ına 

ra�men çalı�mayı sürdüren yazar, “Vanya Dayı” (Dyadya Vanya, 1897), “Üç Kız 
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91 A. A. Danilov, L. G. Kosulina, �storiya Rossii: XIX vek, Moskva, Prosve�çeniye, 2010, s. 268.�
92 Wernadsky, a.g.e., s. 235.�
93 Sovyet dönemi yazarlarından Aleksey Nikolayeviç Tolstoy ile karı�tırılmamalıdır.�
94 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 562-563.�
95 T. Olcay, �van S. Turgenyev, �stanbul, Multilingual Yabancı Dil Yay., 2005, s. 36.�
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Karde�” (Tri syestrı, 1900), “Vi�ne Bahçesi” (Vi�novıy sad, 1903) gibi dört perdelik 

oyunları yazar.96

Çehov, 1880-1890 yıllarında Rus tiyatrosunda hâkim olan tek tip örneklerin aksine, 

tiyatro alanına yeni biçimler getirir. Çehov’un oyunlarında karakterler, birinci ve 

ikinci derecede önemli ki�iler olarak ayrılmazlar; oyunlarda geleneksel dü�ümleme

(zavyazka) ile ba�layıp çözümleme (razvyazka) ile biten bir düzen yoktur. Çehov 

olay örgüsünü terk ederek, bunun yerine birbiriyle ba�lantısı olmayan, farklı 

olaylardan olu�an sahneler ve günlük hayatın akı�ından olayları bir araya getirir.97  

Çehov, kendi bulu�u olan alt metin (podtekst) olgusu ile “alı�ıldık anlamıyla bir 

sanat yapıtı olu�turmanın sınırlarını zorlamakta, dura�an görünümüne kar�ın ya�amın 

durdurulamaz akı�ını okur ya da seyirciye ö�retsel, kavramsal ya da duygusal bir 

yakla�ımla açıklamaya de�il; bir ya�am parçasını organik canlılı�ı, devingenli�iyle 

göstererek duyumsatmaya, algılatmaya çalı�maktadır…”98  

Ya�amda gülmeye de�er birçok �eyin oldu�unu dü�ünen Çehov, oyunlarında 

gülmeyi ve güldürmeyi bir araç olarak seçer ve gülme eylemiyle içinde ya�adı�ı 

topluma tavır alır. 99

Özetleyecek olursa bu dönemin ba�larında oyunculuk sanatında Fransız ekolü a�ır 

basmı�tır. Mihail �epkin,  Vasili Karatıgin, Pavel Moçalov’un gibi oyuncular ön 

plana çıkmı�tır. Aleksandır Griboyedov’un  “Akıldan Bela”, Nikolay Gogol’ün 

(1809-1852) “Müfetti�”, Pu�kin’in Shakespeare’den etkilenerek yazdı�ı “Boris 

Godunov” adlı oyunlar Rus dramasının ilerlemesine katkıda bulunmu�tur. I. Nikolay 

(1796-1855) döneminde artan toplumsal baskının sonucu olarak, sadece e�lendirici 

bir niteli�e sahip olan vodvil türü yaygınla�mı�tır. P. Karatıgin, P. Grigoryev, N. 

Korovkin, P. Fyodorov gibi isimler ise dönemin en önde gelen vodvil yazarları 

arasında yer almı�tır. 
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96 A. �. Kolcu, Batı Edebiyatı, Erzurum, Salkımsö�üt Yayınevi, 2010, s. 404.�
97 T. Özkaya, Rus Edebiyatı Üzerine Yazılar, Ankara, San Matbaası, 1977, s. 183-184.�
98 A. Behramo�lu, “Çehov Tiyatrosunda Modernist Ö�eler”, Çehovdan Sonraki Yüzyıl, �stanbul, 
�stanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Yayınları, 2005, s. 98.�
99 T. Olcay, “�bsen ve Çehov Tiyatrosunda Komik ve Trajik”, Tiyatro Ara�tırmaları Dergisi, 
Sayı:23, Ankara, Ankara Üniversitesi DTCF Yayınları, 2007, s. 76.��
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Aleksadır Nikolayeviç Ostrovski’nin “Fırtına”,  “Kar Tanesi” adlı yapıtları ile Rus 

tiyatrosu XIX. yüzyılın ikinci yarısında yeni bir evreye girmi�tir. Anton Çehov, Rus 

tiyatrosunda tek tip oyunların aksine, tiyatro alanına yeni bir biçim getirmi�tir. 

Çehov, oyunlarında karakterleri, birinci ve ikinci derecede önemli ki�iler olarak 

ayırmamı�tır, geleneksel dü�ümleme (zavyazka) ile ba�layıp çözümleme

(razvyazka) ile biten düzeni kaldırmı�tır.  

Rusya’da XIX. yüzyılın sonlarında kurulan “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu ise ayrı bir 

ba�lık altında ele alaca�ız. Bu dönemde Çehov ile birlikte, Konstantin Stanislavski 

(1863-1938), Nemiroviç Dançenko (1858 -1943) ve Vsevolod Meyerhold (1874-

1940) gibi isimler ün salmı�tır. Çehov kendine has oyun düzeniyle Rus dramasında 

yeni bir sayfa açarken, oyunculuk ve tiyatro teorileri üzerine çalı�an Dançenko ve 

Stanislavki “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurarak Rus tiyatrosuna birçok ismi 

kazandırmı�tır. Bunun yanı sıra Rus tiyatrosunda yeni arayı�ların izini sürerek 

akademik bir görev üstlenmi�tir. XIX. yüzyılın sonlarında tiyatro alanındaki 

geli�melerin birço�una öncü olan bu tiyatro, çalı�mamızın bir sonraki bölümünde 

bahsedece�imiz Vsevolod Meyerhold’un sahne arayı�larının ba�langıcına ve 

deneysel çalı�malarına önemli katkılar sa�lamı�tır.  
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1. 4. Vladimir Dançenko, Konstantin Stanislavski ve “Moskova Sanat 

Tiyatrosu” 

Bir yarbayın o�lu olan Dançenko, 11 (23) Aralık 1858’de, Kafkasya’da Poti 

yakınlarında bulunan Ozurgetı kasabasında dünyaya gelir. 1876 yılında liseyi bitiren 

Dançenko, Moskova’ya giderek, burada, fizik-matematik fakültesine kayıt olur. 

Daha sonra e�itimine hukuk fakültesinde devam eden Dançenko, 1879 yılında 

üniversiteden ayrılarak “Russkaya gazeta”, “Budilnik”, “Russkiy kuryer” gibi 

yayınlarda edebiyat ele�tirmeni olarak çalı�maya ba�lar. Edebiyat alanında kendini 

göstermeye ba�layan sanatçının 1881 yılında yazdı�ı ilk oyunu, “Yaban Gülü”, bir 

yıl yıl sonra “Malıy Tiyatrosu”nda sahnelenir. Aynı zamanda öykü, hikâye ve roman 

yazarı olan Dançenko, “Yeni ��” ve “Ya�amın Bedeli” adlı oyunlarıyla Griboyedov 

Ödülü alır.100

Sanat alanında çok sayıda yetene�in ortaya çıktı�ı XIX. yüzyılın sonu, XX. yüzyılın 

ba�ları verimli bir dönem olarak görülür. Bu dönemde ünlü bir oyun yazarı, 

ele�tirmen ve edebiyatçı olarak kendini gösteren Dançenko, bunlarla yetinmeyerek, 

1891 yılından itibaren “Moskova Filarmoni Okulu”nda drama dersleri verir ve tüm 

hayatı boyunca pedagojik faaliyetlerini sürdürür.101

Dançenko, “Yaban Gülü” (�ipovnik, 1881), “Karanlık Orman” (Tyomnıy bor, 1884), 

“Son �stek” (Poslednyaya volya, 1888), “Yeni ��”102 (Novoye dyelo, 1890), “Altın” 

(Zoloto, 1895) ve Griboyedov Ödülü’nü alan “Ya�amın Bedeli” (Tsena jizni, 1896) 

adlı ba�arı elde etmi� altı103 oyunu kaleme alır.104

Dançenko ile birlikte “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun kurulmasında öncülük eden 

di�er isim ise Stanislavski’dir. Stanislavski,  5 (17) Ocak 1863 tarihinde Moskova’da 

dünyaya gelir. Reformcu bir yönetmen, aktör, pedagog, tiyatro teorisyeni olan 

Stanislavski, XX. yüzyıl Rus ve dünya tiyatrosunu önemli ölçüde etkiler. 
���������������������������������������� �������������������
100 �. A. Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, �zdatelskiy dom Veçe, 2008, s. 14.�
101 V. �. N. Dançenko, Rojdeniye teatra, Moskva, �zdatelstvo Pravda, 1989, s. 5-7.�
102 1890, sanatçının önde gelen yapıtı olarak görülen bu oyun, N. Dançenko’nun 1886 yılında ölen 
Ostrovki’nin halefi oldu�unu do�rular niteliktedir.�
103 Toplamda on bir oyun yazmı�tır.�
104 J. Macleod, Actors cross the Volga, London, G. Allen & Unwin, 1943, s. 92.�
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Stanislavski aktörlük sanatının metodolojisi üzerine çalı�ır. Sanatçı, 1898 yılında 

“Martı” (Çayka, 1895, Çehov), 1899 yılında “Vanya Dayı” (Dyadya Vanya, 1897, 

Çehov), 1901 yılında “Üç Kız Karde�” (Tri syestrı, 1900, Çehov), 1902 yılında 

“Ayaktakımı Arasında” (Na dne, 1902, Gorki), 1904 yılında “Vi�ne Bahçesi” 

(Vi�novıy sad, 1903, Çehov), 1908 yılında “Mavi Ku�” (L'Oiseau bleu, 1908, 

Materlinck), 1909 yılında “Köyde Bir Ay” (Mesyats v derevne, 1909, Turgenyev), 

1914 yılında “Otelci Kadın” (La locandiera, 1753, Goldoni) gibi oyunları sahneler.105  

Stanislavski ile, 19 Haziran 1897 tarihinde “Slav Pazarı” (Slavyanskiy bazar) adlı 

restoranda bir araya gelen Dançenko, “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurmak için 

çalı�malara ba�larlar. Stanislavski’nin ifadelerine göre, bu bulu�mada ikili, gelece�e 

yönelik i�lerin esaslarını, arı bir sanatın sorunlarını, kendi sanatsal ideallerini, 

sahnesel etik, teknik konular ve planları, repertuvarında bulunacak projeleri, 

kar�ılıklı münasebetlerini ele alır. Örnek bir Rus tiyatrosunun kurulması yönünde 

anla�maya varılır. On sekiz saat süren bu bulu�mada, iskeleti genç ve aydın 

aktörlerden olu�acak toplulu�un kadrosu ve oldukça mütevazi bir salonun dekoru 

üzerine tartı�ılır.106

Tiyatroda üstlenilecek görevleri payla�an ikili107, tiyatroyu ayakta tutacak sloganların 

tasla�ını da çıkarır (Bugün Hamlet, yarın figüran, ama oyuncu figüran da olsa, 

sanatçı olmayı bilmelidir…108). Yazarlar (H. �bsen, G. Hauptman, A. P. Çehov) ve 

repertuvar hakkında görü�ülür. Moskova �ehir meclisine sunulacak raporda mali 

destek iste�ini de belirten Dançenko �öyle yazar: “Di�er birçok �ehirden büyük olan 

Moskova’nın herkesin ula�abilece�i tiyatrolara ihtiyacı vardır… Repertuvarı son 

derece sanatsal, oyunların sahneye aktarılması ise oldukça mükemmel 

olmalıdır…”109
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105 Musski, a.g.e., s. 21.�
106 Musski, a.g.e., s. 23.�
107 Edebi veto hakkı Dançenko’ya, sahnesel veto hakkı ise Stanislavski’ye dü�er.�
108 Tiyatronun kurulu� ara�amasında yazılan sloganlardan biri. Bkz.: K. Stanislavski,Sobraniye 
soçineniy, C:VIII, No:1, s. 111. (Çevrimiçi), http://lib.rus.ec/b/188963/read, 28 Mart 2013.�
109 “Moskova Sanat Tiyatrosu”, Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr_i_kino/MOSKOVSKI_HUDOZHESTVEN
NI_TEATR.html, 27 Mart 2013.�
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Talep edilen devlet deste�i alınamayarak, 1898 yılının Mart ayında öncülü�ünü 

Stanislavski ve Dançenko’nun yaptı�ı,  halka açık bir tiyatro toplulu�u için gizli bir 

anla�ma imzalanır. Kurucular arasında Stanislavski, Dançenko, D. M. Vostryakov, 

K. A. Gutheil, N. A. Lukutin, S. T. Morozov, K. V. Osipov, �. A. Prokofyev, K. K. 

U�kov bulunur. “Moskova Sanat Tiyatrosu”, A. K. Tolstoy’un “Çar Fedor �vanoviç” 

adlı oyunu ile perdelerini 14 Ekim 1898’de perdelerini açar.110

Stanislavski, oyun yazarı ve dramaturg Dançenko ile çalı�malarını sürdürdü�ü 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun ba�langıcı hakkında �öyle söz etmektedir: 

“�lk yirmi otuz yıl boyunca Sanat Tiyatrosu, kendini sahneleme yöntemleriyle 

ilgili sorgulanacak nitelikteki varsayımlarında ve süreçlerinde gösterir. Bu 

sahneleme yöntemlerinde, oyuncunun ve oyunculu�un analitik bir biçimde 

incelenemeyece�i dü�üncesinden yola çıkarak ruh hallerini genel olarak ele 

alma yoluna ba�vurur gibidir. Bunun dı�ında Sanat Tiyatrosu, özellikle oyun 

sanatıyla ilgili dü�üncelerinin canlılı�ında yansır: Dü�üncelerini uygularken 

oyun da�arcı�ındaki birçok “çizgi”yi birle�tirir, ya da birbiriyle yarı�tırır; bu 

konuda çok kez hata yaparak hatasını geriye alma, düzeltme çabasıyla hareket 

yarattı�ı kadar kendi de harekete geçirilir. (Ancak günümüzde, do�alcılık, 

gerçekçilik, “atmosfer tiyatrosu”, “özde�leyim tiyatrosu” gibi artık pek bir 

anlam ifade etmeyen kavramlarla açıklarız Sanat Tiyatrosu’nu, bu yönlerini 

ise büyük ölçüde unuturuz.) Bu nedenle Sanat Tiyatrosu’nun ba�arısı ve etkisi 

Avrupa’da benzersizdir; bu arada gerçekten bir ahlak anlayı�ına dayanan 

katılı�ıyla (Kerr, Stanislavski için “çalı�ırken dindar, yaratırken bir ke�i�”, 

der) hem Rus tiyatrosuna, hem de Rus ulusuna örnek olacak bir ekolün kaba 

çizgilerini olu�turur. Nedenlerimiz ustalıkla temellendirilse dahi günümüzde 

göstermekten çekindi�imiz bir tutum içinde Sanat Tiyatrosu birçok konuda 

yönlendirici olmaya çalı�ır. A�ırı kar�ıt dü�ünceleri ve yaygın olana ters 
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dü�mesi bile (Vahtangov, Meyerhold) bu tiyatronun yönlendirme gücünü 

gösterir.”111

Çehov’un “Aleksandrinski Tiyatrosu”nda fiyasko ile sonuçlanan “Martı” adlı oyunu, 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda ilk kez 17 Aralık 1898 tarihinde sahnelenir. Bu 

gösterim “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun gerçek do�u�u olur. “Martı” oyununun 

ardından drama ve tiyatro arasında bir ortaklık ortaya çıkar. Çehov gelecekte 

yazaca�ı tüm oyunlarını “Moskova Sanat Tiyatrosu”na verir.112

Naturalist tiyatro ve ruh durumları tiyatrosu olmak üzere iki çehreye sahip olan 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun naturalizmin anlayı�ının temel ilkesi do�anın 

eksiksiz olarak yeniden üretilmesi esasına dayanır.113 “Moskova Sanat Tiyatrosu”, 

kuruldu�u tarihten sonra birkaç yıl boyunca sahne dekoru, sanatsal tasarımlar, 

gösterilerde resim sanatçısının katkısı üzerinde durur. Bu yöndeki eksiklikler, 

1909’dan sonra Mstislav Dobujinski, Nikolay Roerich ve Aleksandır Benois gibi 

birkaç ünlü ressamın, Stanislavski ile Dançenko’ya katılmasıyla giderilir.114  

Yukarıda belirtti�imiz sahnesel donanımlardaki eksikliklerin yanı sıra, bu dönemde 

fiziki eksiklikler nedeniyle sanatçılar da zorluk altında tiyatro faaliyetlerini 

sürdürmektedirler. Stanislavski, dönemin tiyatrolarında sanatçılara sunulan ko�ullar 

hakkında �unları demi�tir: 

“…Oyuncular, hemen sahnenin alt tarafında penceresiz, havalandırmasız bir 

alanda, sürekli toz ve pislik içinde bulunuyordu. Sahne ne kadar kıyı bucak 

süpürülse de, sözümona sanatçılara ayrılmı� bu yerin tavanını olu�turan 

sahneden sürekli pislik, toz ve her türlü çöp ya�ıyordu. Bu pislik, dekorlardan 

pul pul dökülen boyalarla karı�ıp kolayca göz ve ci�er hastalıklarına yol açtı�ı 
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111 Çehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, yay.haz. Aziz Çalı�lar, çev. �ebnem Bahadır, �stanbul, 
MitosBOYUT Yay., 1996, s. 9-10.�
112 Musski, a.g.e., s. 24. �
113 A. Berktay, Tiyatro – Devrim ve MEYERHOLD, �stanbul, MitosBOYUT Yayınları, s. 121.�
114 Wernadsky, a.g.e., s. 317-318.�
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için, sa�lık açısından büyük bir tehlike olu�turuyordu. Bu “soyunma 

odaları”nın içini bir dü�ünün. Onları hapishane hücrelerinden ayırt eden tek 

�ey, makyaj masasının yerini tutan, duvara çivilenmi�, tahtalardan yapılmı�

birkaç raftı; iki ya da üç oyuncunun payla�mak zorunda kaldı�ı küçük ayna 

pek bir i�e yaramıyordu…”115

“Moskova Sanat Tiyatrosu”, sadece bünyesinde çalı�an aktörler için de�il, aynı 

zamanda seyirciler için de bir okul hizmeti vererek Rusya’da gerçek anlamıyla 

herkese açık bir tiyatro olma özelli�i ta�ır. “Moskova Sanat Tiyatrosu” özgün Rus 

ulusal kültürünün parlak bir olu�umu olmasından dolayı, Rusya’da en be�enilen 

tiyatro ve böylelikle ulusal Rus tiyatrosunun özünü olu�turur.116

Rus sanat kültürünün en iyi gelenekleriyle geli�en “Moskova Sanat Tiyatrosu”, 

ulusal bir karaktere sahip olmasına ra�men; farklı ulusların tiyatro gelenekleri için de 

yetkin bir okul olur. Bu tiyatronun deneyimlerinden Gürcistan, Kazakistan, Ukrayna, 

Beyaz Rusya ve di�er pek çok yerde yaygın biçimde faydalanılır. “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”, Stanislavski ve Dançenko tarafından kabul edilen ilkelere öykünmeye 

çalı�an Batı Avrupalı aktörler ve tiyatro yönetmenleri117 için de bir model 

olu�turur.118

�lk ba�ta “Moskova Halka Açık Sanat Tiyatrosu” (Moskovskiy Hudojestvennıy 

Ob�çedostupnıy Teatr) olarak açılan tiyatronun adı, 1901 yılında “halka açık” 

(ob�çedostupnıy) kelimesi çıkarılarak “Moskova Sanat Tiyatrosu” olarak de�i�tirilir. 

1902 yılına kadar oyunlar, Yakov �çukin’e ait Karetnıy Ryad Soka�ı’ndaki 

“Moskova Ermitaj Tiyatrosu (Bahçesi)”nda kiralanan bir salonda gerçekle�tirilir. 

1902 yılında tiyatro, Kamergerski Soka�ı’ndaki eski “Lianozov Tiyatrosu”nun 

bulundu�u binaya geçer. 1906 yılından itibaren ise Avrupa, Asya ve Amerika 
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115 Çalı�lar, Çehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, s. 13.�
116 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 573.�
117 Vieux Colombier’in eski yönetmeni Jacques Copeau (XX. yüzyılın ba�larında tiyatro alanında 
realizm akımına kar�ı çıkan Fransız aktör, edebiyat ele�tirmeni, tiyatro yönetmeni ve dramaturg, 
Vieux Colombier Tiyatrosu’nun kurucusu), Stanislavski’nin kendi tiyatro toplulu�u ile Paris’de 
turnede oldu�u 1929 yılında, kendisini Stanislavski’nin ö�rencisi olarak gördü�ünü itiraf eder.�
118 Osipova ve di�erleri, a.g.e., s. 573.�
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ülkelerinde bir çok kez turneye çıkar. “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda Stanislavski, 

Dançenko, Vasili Lusjki gibi yönetmenlerin yanı sıra; Leopold Sulerzhitski, 

Konstantin Mardjanov, Aleksandır Benua, 1911 yılında “Hamlet”i sahneleyen �ngiliz 

yönetmen Edward Gordon Craig gibi isimler de yer alır. 119

Moskova Sanat Tiyatrosu’nda, Ekim Devrimi’nden önce sahnelenen son oyun 

Dostoyevski’nin  “Stepançikovo Köyü” adlı yapıtından uyarlanır. Devrim sonrası 

Sovyet döneminde sahnelenen ilk oyun ise George Gordon Byron’un 1920 yılında 

sahnelenen “Kabil” adlı yapıtıdır.120

“Moskova Sanat Tiyatrosu” bünyesinde deneysel çalı�malar ve aktörlerin bu 

tiyatronun ruhuyla yeti�mesi için tiyatro stüdyoları kurulur. 1912 yılında K. 

Stanislavski ve L. A. Sulerjitski tarafından “Birinci Stüdyo” kurulur (1913 yılında 

açılır.). 1924 yılında bu stüdyo “�kinci Moskova Sanat Tiyatrosu” adıyla yeniden 

düzenlenir. “�kinci Stüdyo” ise yönetmen V. L. Mçedelov tarafından 1916 yılında 

kurulur. Burada yeti�en aktörler ( A. K. Tarasova, K. N. Yelanskaya, O. N. 

Androvskaya, N. P. Hmelyov, M. M. Yan�in ve di�erleri) 1924 yılında “Moskova 

Sanat Tiyatrosu”na katılır. 1920 yılında Vahtangov’un stüdyosu “Moskova Sanat 

Tiyatrosu Üçüncü Stüdyo” adını alır (1921 yılında açılır). Daha sonra bu stüdyonun 

temelinde “Yevgeniy Vahtangov Tiyatrosu” kurulur.121

G. S. Burdjalov, V. V. Lujski ve Y. M. Rayevskoy önderli�indeki bir grup “Moskova 

Sanat Tiyatrosu” aktörü tarafından,1921 yılında “Moskova Sanat Tiyatrosu 

Dördüncü Stüdyo” kurulur. Bu stüdyo 1924 yılında tiyatroya dönü�ür ve 1927 

yılından itibaren “Realist Tiyatro” adını alır. 1919 yılında opera sanatında realist 

ilkeleri uygulamak ve operayı kli�elerden ve basmakalıp geleneklerden kurtarmak 

amacıyla, Dançenko önderli�inde “Moskova Sanat Tiyatrosu Müzikal Stüdyosu” 
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kurulur (1926 yılından itibaren “V. �. Nemiroviç Dançenko Müzikal Tiyatrosu” 

olarak anılır). 1905 yılında Stanislavski’nin giri�imleriyle, Vsevolod Meyerhold 

tarafından kurulan Povarskaya Soka�ı’ndaki “Tiyatro Stüdyo”nun faaliyetleri ise 

deneysel niteliktedir.122

Tiyatro 1920 yılında, “Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” diye adlandırılmaya 

ba�lanır. 1920’li yılların ortasında toplulu�a Alla Tarasova, Olga Androvskaya, 

Klavdiya Yelanskaya, Anastasiya Zuyeva, Nikolay Batalov, Nikolay Hmelyev, 

Mihail Kedrov, Boris Livanov, Mark Prudkin, Aleksey Gribov, Mihail Yan�in gibi 

isimler katılır. 1923 yılında Moskova Sanat Tiyatrosu bünyesinde “K. S. Stanislavski 

Müze Evi” ve “V. �. Nemiroviç Dançenko Hatıra Evi” olmak üzere iki �ubesi 

bulunan bir müze açılır.123

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun statüsü 1932 yılının Ocak ayında de�i�erek, tiyatro 

“SSCB Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” adını alır. 1932 Eylül ayında ise 

tiyatroya Maksim Gorki’nin adı da eklenir. Bu tiyatro 1933 yılında eski “Kor�

Tiyatrosu”nun binasına ta�ınır. Tiyatro, 1937 yılında Lenin Ni�anı,1938 yılında ise 

Kızıl Bayrak ��çi Ni�anı ile ödüllendirilir. �kinci Dünya Sava�ı’nın ba�lamasıyla 

tiyatro, 1941 yılının Ekim ayında Saratov’da bulunan “Saratov Gençlik 

Tiyatro”sunun binasına ta�ınır. “SSCB Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat 

Tiyatrosu”, 1942 yılında Moskova’ya geri döner. 124

Mihail Kedrov, 1946 yılında tiyatronun sanat yönetmeni olarak göreve ba�lar. 1970 

yılında tiyatronun ba�ına geçen Oleg Yefremov ise toplulu�a ünlü aktörleri davet 

eder. 1970-1990 yılları arasında tiyatroya Yevgeni Yevstigneyev, Aleksandır 

Kalyagin, Andrey Popov, �nnokentiy Smoktunovski, Yekaterina Vasilyeva, 

Anastasiya Vertinskaya, Tatyana Lavrova, Andrey Myatov, �ya Savvina, Georgi 

Burkov,  Yuri Bogatırev, Aleksandır Petrenko, Stanislav Lyub�in, Oleg Borisov, 
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Oleg Tabakov gibi isimler katılır. Bu sanatçıların yanı sıra,  Yevremov döneminin 

önde gelen yazarları arasında A. P. Çehov bulunur.125

Tiyatronun yeni binası, 1973 yılının sonunda, Tver Bulvarı’nda açılır. 1987 yılında, 

topluluk içindeki sanatsal çatı�ma nedeniyle, tarihsel yönden birbiriyle ba�lantısı 

olan iki farklı tiyatro ortaya çıkar ve “Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” adı, bu 

iki Moskovalı tiyatro için de kullanılmaya devam edilir. Bu tiyatrolardan biri Tver 

Bulvarı’ndaki binada bulunan “Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat Tiyatrosu” 

(Aktör Tatyana Doronina tiyatronun yönetmeni olur), di�eri ise Kamergerski 

Soka�ı’ndaki tadilat yapılmı� binaya geçen “Moskova A. P. Çehov Akademik Sanat 

Tiyatrosu”dur (Oleg Yefremov tiyatronun sanat yönetmeni olur).

“Moskova A. P. Çehov Akademik Sanat Tiyatrosu”, topluluktaki sanatsal çatı�manın 

ardından 1987 yılında kurulur. 1989 yılından itibaren yazar Anton Pavloviç 

Çehov’un adını ta�ıyan tiyatro, 1996 yılından itibaren Rusya de�erli kültür varlıkları 

arasında bulunmaktadır. 2000 yılında Oleg Yefremov ölümünden sonra, tiyatronun 

sanat yönetmeni Oleg Tabakov olur. 2004 yılında tiyatronun adı, akademi kelimesi 

çıkarılarak ilk halini alır. 126

“Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat Tiyatrosu” da topluluktaki sanatsal 

çatı�manın ardından 1987 yılında kurulur. Tiyatro adını miras olarak aldı�ı ilk 

haliyle korur. Bu toplulukta farklı yıllarda, Mihail Bolduman, Vsevolod Sanayev, 

Aleksey Batalov, Mihail Kozakov, Svetlana Kryuçkova, Dmitri Zolotuhin, Georgi 

Burkov, Tamara Akulova, Vsevolod Abluhov, Yuri Gorobets, Anastasiya 

Georgiyevskaya, Svetlana Korko�ko, Aristarh Livanov, Leonid Gubanov, Mihail 

Zimin, Vsevolod �ilovski gibi isimler yer alır. Tiyatronun sanat yönetmenli�ini ise 

1987 yılından bu yana Tatyana Doronina yapmaktadır.127
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Sonuç olarak, XIX. yüzyılın sonlarına do�ru Dançenko ve Stanislavski gibi tiyatro 

üstatlarının “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurması ile Rus tiyatrosunun geli�mesine 

katkıda bulunacak bir çok yeni isim yeti�mi�tir. Herkesin ula�abilece�i bir tiyatro 

olan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, yeniliklere açık bir çizgide faaliyet göstermi�tir. 

Böylece bünyesinde farklı stüdyolar kurulmu� ve tiyatronun etkisi sadece Rusya ile 

sınırlı kalmayıp, farklı ülkelerde de görülmü�tür. 

Vsevolod Meyerhold ise 1905 yılında “Moskova Sanat Tiyatrosu” bünyesinde 

kurdu�u “Tiyatro Stüdyo”da deneysel çalı�malarına bir süre devam etmi�tir.  
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2. VSEVOLOD MEYERHOLD ve SANAT YA�AMI 

2. 1. Tiyatroda �lk Adımlar 

Asıl adı Karl Kazimir Teodor Meyerhold olan Vsevolod Meyerhold, Alman kökenli, 

ticaretle u�ra�an bir ailenin çocu�u olarak 10 �ubat 1874 tarihinde, Rusya’nın Penza 

�ehrinde dünyaya gelir. 1

Babasının adı Emili Fedoroviç Meyerhold, annesinin adı Alvina Danilovna olan 

Meyerhold’un, be� erkek karde�i, iki de kız karde�i vardır. Alvina Danilovna 

çocuklarının e�itimine büyük bir önem verir. Co�kulu bir karaktere sahip olan Alvina 

Danilovna, evde müzik geceleri düzenleyerek çocuklarının tiyatroyla tanı�masını 

sa�lar.2

Aktör olarak ilk defa, 14 �ubat 1892 tarihinde Penza’da sahneye çıkan Meyerhold, 

amatör bir grup tarafından hazırlanan “Akıldan Bela” adlı oyunda Repetilov 

karakterini oynar, oyunun afi�indeki bilgiye göre, yönetmen yardımcılı�ı görevini de 

üstlenir. Meyerhold, ileriki yıllarda hayatını birle�tirece�i Olga Munt’a da Sofya

rolünü verir.3

Penza Lisesi’ni bitiren Meyerhold, 1895 yılında Moskova Üniversitesi Hukuk 

Fakültesi’ne kayıt olur. Üniversite ortamından ho�nut olmayan Meyerhold, o dönem 

yazdı�ı mektuplarında bunu net olarak vurgulamaktadır. Sanatçı, 20 Eylül 1895 

tarihli mektubunda �öyle yazar: “�çinde bulundu�um ortam beni hiç çekmiyor, 

burdaki ö�renciler hiçbir ahlaki de�er ta�ımadıkları gibi, insanı tam bir iç 

kapanıklı�ına sürüklüyorlar ve zarardan ba�ka getirdikleri bir �ey yok”.4

Böyle bir ortamda genç Meyerhold’un duyarlı ve yeni fikirlere açık do�ası, onu, 

dönemin Moskova’sında var olan sanat dünyasındaki zengin, de�i�ik ve özlü 

���������������������������������������� �������������������
1 V. E. Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, Moskva, �zdatelstvo �skusstvo, 1968, s. 11. Bkz.: 
(Çevrimiçi), http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
2 V. Poli�çuk, Kniga akterskogo masterstvo: Vsevolod Meyerhold, Moskva, �zdatelstvo AST, 
2010, s. 13.�
3 �. A. Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, �zdatelskiy dom Veçe, 2008, s. 51.�
4 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 11. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
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geli�meleri daha da güçlü bir �ekilde takip etmeye yönlendirir ve tiyatroya olan ilgisi 

gün geçtikçe artar. 29 Ocak 1896 tarihinde “Sanat ve Edebiyat Toplulu�u”nun 

sahnesinde, Stanislavski’nin ba�rolünde oynadı�ı ve yönetti�i  “Othello” oyunu 

Meyerhold’un hafızasında derin bir iz bırakır. Meyerhold, 1896 yılında, “Filarmoni 

Okulu”nda Dançenko tarafından yönetilen drama bölüme ikinci sınıftan ba�lar.5

Meyerhold, 1869 ve 1897 yıllarının yaz aylarında amatörler tarafından kurulan 

“Penza Halk Tiyatrosu”nda, A. N. Ostrovski’nin oyunlarında ba�arıyla yer alır. Bu 

dönemde Prov Mihayloviç Sadovski’nin oyun anlayı�ı6 da onun için örnek te�kil 

eder. Meyerhold, “Filarmoni Okulu”nu bitirdikten sonra, “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”na girerek profesyonel sahne faaliyetlerine ba�lar.7

2. 2. 1898 - 1906  “Moskova Sanat Tiyatrosu” – “Yeni Dram Toplulu�u” 

- “Tiyatro Stüdyo”

Çocukluk yıllarında tiyatro ile tanı�ma imkânı bulan sanatçı, “Filarmoni Okulu”nda 

Dançenko’nun ba�ında oldu�u drama bölümüne girmi�tir. “Penza Halk 

Tiyatrosu”nda ba�arı gösteren sanatçı, “Filarmoni Okulu”nu bitirdikten sonra 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”na girmi�tir. 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”, sadece oyunları ile de�il, dönemin kendine özgü, ayırt 

edici özelliklere sahip aktörleriyle de geni� bir kesimin dikkatini çeker. Aktörlük 

sanatının sıradanlı�ına kar�ı dü�manlık, kelimenin tam anlamıyla yüksek kültür 

düzeyi, “Moskova Sanat Tiyatrosu” aktörlerini tiyatronun kurulu�undan itibaren 

���������������������������������������� �������������������
5 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 11. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
6 P. M. Sadovki oyunculuk sanatında oyuncunun kendi ki�isel özelliklerinden kurtularak oynadı�ı 
karakterin vasıflarına has bir komiklik anlayı�ını benimser. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://kostromka.ru/revyakin/literature/197.php, 15 Nisan 2013.�
7 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 11. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
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farklı kılar. Bu yeni tip aktörlerlerin temsilcileri arasında Meyerhold da 

bulunmaktadır.8

Meyerhold, “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda on sekiz rolde yer alır. Tiyatronun ilk 

gösterimi olan A. K. Tolstoy’a ait “Çar Fedor �vanoviç” (Tsar Fyödor �oannoviç, 

1868) adlı oyunda Vasili �uyski ve sonra yine A. K. Tolstoy’un “Korkunç �van’ın 

Ölümü” (Smert �oanna Groznogo, 1866) adlı, Stanislavski’nin de yer aldı�ı 

oyununda Korkunç �van rolünü oynar. Çehov’un “Martı” (Çayka, 1895—1896)

oyununda Treplev ve “Üç Kız Karde�” (Tri syestrı, 1900) oyununda Tuzenbah,

William Shakespeare’in “Venedik Taciri”nde (The Merchant of Venice, 1596-1598)

Aragon Prensi ve “Oniki Gece” (Twelfth Night, 1601-1602) adlı oyunda Malvolio, 

Gerhard Hauptmann’ın “Yalnız �nsanlar” (Einsame Menschen, 1891) adlı oyununda 

Johannes Fokerat ve M. Gorki’nin “Küçük Burjuvalar” (Me�çane, 1901) adlı 

oyunundaki Petro rolleri, Meyerhold’un en dikkate de�er sahne çalı�maları 

arasındadır. Bu rollerde Meyerhold’un kendine has sahne duru�u keskin bir �ekilde 

ortaya çıkar. Malvolio ve özellikle Aragon Prensi tiplemelerinde grotesk9-güldürü, 

hatta ince güldürü imgeleri mevcuttur. Sanatçının Prens Aragon rolündeki 

performansı ise Stanislavski’nin takdirini kazanır.10

Sanatçının “Moskova Sanat Tiyatrosu” bünyesinde oynadı�ı rollerde Çehov ve Josef 

Kainz’ın karakterleri ayrı bir yere sahiptir. Bu rollerde, melun sorunlardan ızdırap 

verici bir �ekilde çıkı� arayan ça�da� ya�amdaki aydın insanın sosyal yalnızlı�ı 

teması kendini gösterir. Meyerhold bu rollerde, kendine yakın gördü�ü 

kahramanların kaderlerindeki trajik çaresizli�i vurgular.11

���������������������������������������� �������������������
8 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 11. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 17 Nisan 2013.�
9 “Tiyatroda karikatürle�tirme i�leminin özü olan grotesk, seyirciyi yabancıla�tırarak, tuhaf ve �a�ırtıcı 
biçimlerle kar�ıt görüntüleri birle�tirerek güldürmeye yönelen, ussal dizgeye kar�ı çıkarak, ussal bir 
sonucu getiren, temelde ciddi, ama görünü�te gülünç ve abartılı olan biçim..” Bkz.: Ö. Nutku, Dram 
Sanatı: Tiyatroya Giri�, 4. bs., �stanbul, Kabalcı Yayınevi, 2001, s. 246.�
10 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 12. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 17 Nisan 2013.�
11 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 12. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
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“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda bulundu�u dönemde (1898-1902), bir dergi 

çıkarmayı tasarlayan yayıncı V. Sablin’in iste�i üzerine, sürgünde bulunan P. 

Çt�egolev, Berdiasev ve A. Remizov’u bu dergiye davet etmek için Vologda’ya 

giden sanatçı dönemi �öyle anlatmaktadır:  

“… 

1) I. Baltruçaytis’le tanı�tım ve Akrep yayınlarından ne çıkarsa okumaya 

ba�ladım. 

2) A. P. Çehov’la daha yakından tanı�tım (yazın, Sanat Tiyatrosu’nun Sivastopol 

ve Yalta turnelerinde, onun Yalta’daki evinde kaldım, sonra da kendisiyle 

mektupla�mayı sürdürdüm). Yine aynı dönemde Maksim Gorki ile tanı�tım. 

Onun Kartalın �arkısı adlı yapıtıyla birçok seyircili okuma yaptım. P. 

Weinberg’in yönetti�i Yazarlar Birli�i’nin büyük Petersburg gecesinde de bu 

yapıtı okudum. 

3) Moskova Sanat Tiyatrosu’nun Petersburg’a yaptı�ı bir bahar turnesinde, ne 

yaptı�ımın tamamen bilincinde olarak, Nevski meydanındaki bir i�çi ve 

ö�renci gösterisine katıldım; Kazan katedrali yakınında göstericilere 

kırbaçlarıyla saldıran öfkeli Kazakların elinden zor kurtuldum. Moskova’ya 

döndü�ümde, Kazan katedrali yakınında tanık oldu�um bu korkunç sahneyi 

yazdım ve “Bir Tanı�ın Öyküsü” ba�lı�ıyla, yayınlanmak üzere, gizli bir 

yayın organına verdim (ancak bu yazıyı kimin aracılı�ıyla ula�tırdı�ımı ve 

nerede yayınlandı�ını �imdi anımsayamıyorum). 

4) 1902’de Sanat Tiyatrosu’nu, yine oradan ayrılan ba�ka arkada�larla birlikte 

Yeni Dram Birli�i’ni kurmak üzere ters ettim. Yeni Dram ta�rada çalı�maya 

ba�ladı (Kerson). O yaz �talya’ya gittim. Posse ile mektupla anla�tım ve 

�sviçre’den bir seri Iskra sayısı getirttim; bunları çe�itli önlemler alarak 

Rusya’ya soktum. �talya’dan Kurye’ye bir mektup yazdım (yayınlandı). 

Sanırım o sırada bu gazeteyi Fritch yönetiyordu. Bu mektup benim 

proleteryaya kar�ı tavrımı tanımlıyordu. O dönemde Almancadan 
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Hauptmann’ın toplumsal dramı Güne� Do�madan Önce’yi çevirmi� olmam da 

anlamlıdır (yayınlandı).”12

“Moskova Sanat Tiyatrosu”ndan 1902 yılında ayrılan sanatçı, 1905 yılına kadar 

tiyatroda özgünlük kazanıp, kendi yolunu çizmek için faaliyetlerine bireysel devam 

eder. Bu dönemde Meyerhold’un sembolizm, stilizasyon ve aktörlük sanatının 

sahnesel dekoratif ilkelerine yönelen sanatsal programı �ekillenmeye ba�lar. 13

Yukarıda da belirtti�imiz gibi Meyerhold, 1902 yılında, “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”ndan ayrılır ve bireysel olarak yönetmenlik faaliyetlerine devam eder. 

Sanatçının “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndan ayrılma kararı, onun sert ve geçimsiz 

mizacını topluluk içinde hissettirir. A. S. Ko�everov ile Herson’da (Ukrayna) Rus 

drama aktörleriyle bir tiyatro toplulu�u olu�turur. Daha sonra A. S. Ko�everov’un 

Kiev’e gitmesi üzerine Meyerhold, “Yeni Dram” diye adlandırılacak olan toplulu�u 

kendisi yönetmeye ba�lar. Bu süreç içerisinde Meyerhold’un sanat görü�ü sembolizm 

üzerine yo�unla�ır.14

Bryusov’un fikirlerinin ilk meyvelerini verdi�i “Yeni Dram Toplulu�u” hakkında 

Marvin Carlson’ın “Tiyatro Teorileri” adlı yapıtında �öyle söz edilir: 

“Burada 1903 yılında Yeni Dram Karde�li�i’ni (Toplulu�u’nu) kuran 

Meyerhold’un edebi kurul müdürü Aleksei Remizov’du (1877-1957). 

Bryusov’un 1904 yılında kurdu�u bir edebiyat dergisi olan Scales’de 

[ölçekler] çıkan ilk makalelerden birinde Remizov “Yeni Dram”ın hedeflerini 

belirledi: “doymak bilmez bir susuzlu�a kapılmı� halde, sonsuz gizemlerin 

ifade edilmesi için yeni yollar arayacak,” artık bir oyun, bir e�lence ya da 

���������������������������������������� �������������������
12 A. Berktay, Tiyatro – Devrim ve MEYERHOLD, �stanbul, MitosBOYUT Yayınları, 1997,  s. 92-
93.�
13 K. M. Gerasimova, O. G. Çernyavskaya, Mastera russkoy i sovetskoy stsenı, Moskva, �zdatelstvo 
Russkiy Yazık, 1990, s. 194�
14 Musski, a.g.e., s.52.�
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insanın zayıflı�ının bir kopyası de�il, “gizemlerinin içinde belki de bir 

Kurtulu�’un gizlendi�i bir kült, bir ayin” olacak tiyatroyu yaratmak.”15

Meyerhold büyük bir �ehirde tiyatronun etrafında farklı, sa�lıklı bir atmosferin 

olaca�ını ve yeni giri�imlerinin daha kültürlü bir halk tarafından daha candan 

kar�ılanaca�ını umar. “Yeni Dram Toplulu�u”, 1904-1905 sezonlarını, eski tiyatro 

gelenekleri bakımından zengin, pek çok aydının, ciddi sanat uzmanları ve oldukça 

nitelikli ele�tirmenlerin bulundu�u Tiflis’te geçirir.16

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda arayı� içinde olan Stanislavski, sembolizme 

yönelerek, Meyerhold’un kendi hayalleriyle örtü�en yeni çalı�malarında, ona yardım 

etmeye karar verir. “Yeni Dram Toplulu�u”nun Tiflis’te sezonu kapatmasının 

ardından, Meyerhold ve Stanislavski Moskova’da bulu�urlar.17

Meyerhold “Tiyatro Stüdyo”da deneysel çalı�malarına �ekil verir. Meyerhold 

tarafından hazırlanan oyunları (Maeterlinck – “Tintagiles'in Ölümü”, Hauptmann – 

“Schluck und Jau”) de�erlendiren Stanislavski, aktörlerin burada, Meyerhold’un 

ilginç fikirleri sayesinde güzel bir takım ve mizansenin olu�ması için geli�ti�ini 

dü�ünür.18

“Tiyatro Stüdyo”da “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun ilkelerine ba�lı kalmak gibi bir 

istek yoktur. Aksine “Tiyatro Stüdyo”, kendini daha iyi temellere dayalı yeni bir 

tarzın olu�turulmasına adar.19

Deneysel çalı�maların merkezi haline gelen “Tiyatro Stüdyo” hakkında Valeri 

Bryusov “Vesı” dergisinde �öyle bahsetmektedir:   
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15 M. Carlson, Tiyatro Teorileri: Yunanlılardan Bugüne Tarihsel ve Ele�tirel Bir �nceleme, çev. 
Eren Bu�dalılar, Barı� Yıldırım, Ankara, De Ki Basım Yayım, 2008, s. 328.�
16 K. L. Rudnitski, Rejisser Meyerhold, Moskva, Nauka, 1969, s. 42.�
17 Rudnitski, a.g.e., s. 49.�
18 Gerasimova, Çernyavskaya, a.g.e., s. 194.�
19 V. Meyerhold, “Tiyatro Stüdyosu”, Mimesis Tiyatro/Çeviri-Ara�tırma Dergisi, Sayı:1,  çev. A. 
Cüneyt Yalaz, 1989. (Çevrimiçi), http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-1/yeni-bicim-
arayislari/, 18 Mayıs 2013.�
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“Tiyatro Stüdyo”daki tüm çabalar ça�da� sahnede var olan realizmden 

ayrılarak, yerine tiyatroda sembolizmi prensip edinmeyi amaçlıyordu. 

Hareketlerde gerçe�in taklidinden çok plastik bir devinim vardı. 

Dekorasyonda gerçeklikten hiçbir eser yoktu. Odalar tavansız, kale sütunları 

sarma�ık vb. �eyler ile kaplıydı. Dialog bir müzi�in fonunda duyuluyordu.”20

Stanislavski, sanatçının “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun bir kolu olarak tasarlanan 

“Tiyatro Stüdyo”daki çalı�malarını ilk ba�larda desteklese de, stüdyonun realizmden 

ayrılarak biçimci deneyler için bir laboratuvara dönü�tü�ü kanaatine varır ve bunun 

üzerine stüdyonun tasfiye edilmesine karar verir. “Tiyatro Stüdyo”nun kapanması, 

Stanislavski’nin realizmi sanatta tek güvenilir yol olarak gördü�ünü kanıtlar. 

Stüdyonun kapatılmasından üç yıl sonra, Stanislavski, L. Y. Gureviç’e yazdı�ı 

mektubunda (5 Kasım 1908) �öyle söylemektedir: “Sahne üzerindeki tüm arayı�lara 

ince ve derin bir realizm aracılı�ıyla ula�ılabilir ve tüm di�er yollar yanlı� ve ölüdür. 

Bunu Meyerhold kanıtlamı�tır.”21

Meyerhold’un 1898-1906 yılları arasındaki faaliyetlerine göz attı�ımızda; “Moskova 

Sanat Tiyatrosu”nda on sekiz rolde yer alan sanatçı, tiyatronun ilk gösterimi olan A. 

K. Tolstoy’a ait “Çar Fedor �vanoviç” adlı oyunda Vasili �uyski rolünde oynamı� ve 

Çehov, Gorki, Shakespeare, Gerhard Hauptmann’ın oyunlarında gösterdi�i 

performansla yetene�ini ön plana çıkarmı�tır. 1902 yılında “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”ndan ayrılan sanatçı, 1906 yılına kadar “Yeni Dram Toplulu�u” ve 

“Tiyatro Stüdyo”da sembolizm, stilizasyon ve dekorasyon üzerine çalı�malarını 

sürdürmü�tür. 
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20 Meyerhold, Stati, pisma, reçi, besedı, s. 80. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://az.lib.ru/m/mejerholxd_w_e/text_0030.shtml, 16 Nisan 2013.�
21 K. Stanislavski, Sobraniye soçineniy, C:VIII, No:5, s. 372. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://lib.rus.ec/b/188963/read, 25 Nisan 2013.�
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2. 3. 1906-1908 “Komissarjevskaya Tiyatrosu”

Sembolizmin üslupları kendini tam anlamıyla, Meyerhold’un 1905-1907 yılları 

arasında ba�yönetmenli�ini yaptı�ı “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda (Peterburg) 

ifade bulur.22 “Komissarjevskaya Tiyatrosu”, 1905 Devrimi’nin23 arifesinde 1904 

yılının sonbaharında açılır. Bu tiyatro ile tiyatronun kurucusu V. F. 

Komissarjevskaya da kendini toplumsal hayatın tam ortasında bulur. 1904-1905 

yıllarında V. F. Komissarjevskaya, devrim sava�ına sadece kendi tiyatrosu ve 

sanatıyla de�il, aktör kitlelerinin dolaysız bir örgütlenmesiyle de katılmak ister.24

Dönemin toplumsal olaylarından uzak kalmayan V. F. Komissarjevskaya, kendisinin 

de zamanla Rus edebiyatıyla birlikte ilerledi�ini ve sembolizme inandı�ını belirtir. 

V. F. Komissarjevskaya, sembolist tiyatro için daha önceki tiyatro akımlarından 

kopan Meyerhold’u davet eder. Meyerhold, sembolist tiyatronun nesne ve olayların 

uhrevi ve mistik anlamlarını ortaya çıkaraca�ını ve sözcü�ün, ikincil anlamları 

oldu�unu dü�ünür. Bu bakı� açısından yolan çıkan sanatçı, taleplerini dekor, 

yönetmenlik ve aktörlü�e yönlendirir.25

Meyerhold, 1906-1907 yıllarında, “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nun ba�yönetmeni 

olarak, “Kötü Oyun” (Balagançik, 1906, A. Blok), “�nsanın Hayatı” (Jizn çeloveka, 

1906-1908, L. N. Andreyev) ve  “Sister Beatrice” (1901, Maeterlinck) gibi yapıtları 

sahneler. A. Blok’a ait “Kötü Oyun” (Balagançik) adlı oyunun ilk gösterimi 1906 

yılının Aralık ayında gerçekle�ir. Oyun seyircilere, Piero, Arlekin ve Kolombina 

gibi karakterlerle �talyan maske komedisini anımsatır. Dekor ise sahneleme tekni�i 

olarak sembolist tarzda düzenlenir. Sahnenin arka tarafındaki pencere ka�ıt ile 

kapatılır. Sahne maytap ile aydınlatılır. Oyundaki Arlekin karakteri pencereden 

ka�ıdı yırtarak atlar. Dekor yukarı kalkar. Final sahnesinde Meyerhold, Piero’yu 
���������������������������������������� �������������������
22 Gerasimova, Çernyavskaya, a.g.e., s. 194.�
23 9 Ocak 1905 Pazar günü, i�çilerin haklarını aramak amacıyla Çar’a dilekçe vermek için Kı�lık 
Saray’a do�ru yürüyü�e geçmesi üzerine, silahsız yakla�ık 100.000 i�çiye Çarın askerleri tarafından 
ate� açılır. Bu olay sonucu birçok i�çi ölür ve yaralanır. Tarihe Kanlı Pazar olarak geçen bu 
ayaklanmanın ardından geli�en i�çi eylemleri, grevler, ayaklanmalar, 1905 yılında bazı hakların elde 
edilmesini sa�lar. Bkz.: G. Hosking, Rusya ve Ruslar Erken Dönemden 21. Yüzyıla, çev. Kezban 
Acar, �stanbul, �leti�im Yayınları, 2011, s. 502.�
24 P. A. Markov, O teatre, C:IV, No:1, Moskva, �skusstvo, 1974, s. 235-240.�
25 Markov, a.g.e., C:IV, No:1, s. 235-245.�
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sahneye yönlendirir ve Piero �öyle der: “Çok kederliyim. Sizce gülünç mü?..”26 Bu 

oyunun üzerine yaptı�ı çalı�malar esnasında kendi grotesk tiyatro kuramlarını da 

ortaya çıkan Meyerhold, ilk kez kara mizahı grotesk soytarılık düzeni içinde verir.27

“Kötü Oyun”da parçalanmı� ça�da� insanın yüzü, onun ikizi gibi maske ile 

canlandırılır. Piero ve Arlekin ça�da� dünyada ikiye bölünmü� bir insanın farklı 

parçaları gibi ikiz ruha sahip karakterlerdir. Maskeli balo sahnesinde di�er 

karakterler onların hikâyelerini tekrarlarlar. Maskeli bir çift ilk ba�ta Piero’nun tek 

taraflı, hayalperest ve duygusal a�kını; kırmızı-siyah maske giyen bir çift ise 

Arlekin’in hikâyesini tasvir eder. Sonrasında ça�da� insana has duyguların ya�amı 

öldürdü�ü ortaya çıkar. Yapmacıklı�ın i�areti olan maskeler kahramanların 

hayatlarını yıkmaktadır.28

“Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda son olarak F. Sologub’un “Ölümün Zaferi” 

(Pobeda smerti, 1907) adlı oyununu sahneleyen Meyerhold, bu oyunda �air (Poet) 

karakterini canlandırır. Oyunun yazarı F. Sologub, sergilenen temsilin sonunda defne 

yapraklarından olu�an taçla ile taçlandırılır ve daha sonra kendisi, tiyatronun 

idaresinin elinden gitti�ini dü�ünen V. F. Komissarjevskaya’ya kar�ı Meyerhold’u 

savunur. Bir sonraki yıl, sembolist tiyatronun en önemli bildirisi olarak görülen “Tek 

�radenin Tiyatrosu” (Teatr odnoy voli) adlı denemede F. Sologub, Meyerhold’un yer 

aydınlatmalarını oyuncu ve seyirci arasındaki mistik kayna�mayı kolayla�tırmak için 

yaptı�ını ileri sürer. Meyerhold ise tüm bu dü�ünceleri reddeder ve F. V. 

Komissarjevskaya’ya kar�ı açtı�ı davayı kaybeder.29

“Komissarjevskaya Tiyatrosu”nun 4 Mart 1907 yılında sona eren sezonu, Rusya’da 

sembolist tiyatronun do�u�u olarak anılır. Sembolist bir oyun ilk kez bu dönemde 

uyumlu bir yapıyla ortaya çıkar. Alan (dar, yassı tülle kaplanmı� bir sahne), 

dekorasyon (resimli perde arkası), aktörlerin jest ve mimikleri, müzik (bunaltıcı, 

���������������������������������������� �������������������
26 Poli�çuk, a.g.e., s. 15-16.�
27 Ö. Nutku, Dünya Tiyatrosu Tarihi 2, �stanbul, Remzi Kitapevi, 1993, s. 70.�
28 V. Meyerhold, K istorii tvorçeskogo metoda: Publikatsii. Stati., Sankt Peterburg, 
Kult�nformPress, 1998, s. 121. �
29 R. Leach, Directors in Perspective: VSEVOLOD MEYERHOLD, New York, Cambridge 
University Press, 1989, s. 7-8.�
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umutsuzluk verici bir müzik), metni seslendirme tarzı (yava�, so�uk bir tarz, 

kelimeler a�ızdan dökülmeli)  gibi unsurlar yeni bir anlam kazanır.30

Meyerhold, aktörün hareket kabiliyetlerinden daha çok, sözcükler dünyasındaki 

kabiliyetleri üzerinde durur. Sanatçının savundu�u bu aykırı duru�, ilk defa V. 

Bryusov tarafından, “Tintagiles'in Ölümü” adlı oyunun genel provası için hazırladı�ı 

ele�tiri yazısında saptanır: Raphael-Öncesi Karde�li�i31 ressamlarının hayalini 

kurdu�u sembolik jestleri ö�renen aktörler, tonlama yaparken eskisi gibi, 

konu�manın gerçekçili�ine yönelerek, tutku ve heyecanı sanki hayatın içindeki gibi 

sesleriyle aktarmaya çalı�ırlar.”32

Sonuç olarak, bu dönemde ilk kez sembolist tarzda bir oyun Meyerhold tarafından 

sahnelenmi�tir. “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda, “1906-1907 yıllarında, Kötü 

Oyun”, “�nsanın Hayatı” ve  “Sister Beatricegibi yapıtları sahneleyen sanatçı, 

sembolist arayı�larını sürdürmü�tür. Meyerhold, A. Blok’un “Kötü Oyun” adlı 

oyununda sembolist dekor kullanmı� ve ilk kez grotesk tiyatro anlayı�ına ait ö�elere 

yer vermi�tir. Sanatçı bu dönemde son olarak F. Sologub’un “Ölümün Zaferi” adlı 

oyununu sahnelemi�tir ve tiyatroda sembolist tarzın do�masını sa�lamı�tır. 

���������������������������������������� �������������������
30 G. V. Titova, Meyerhold i Komissarjevskaya: modern na puti k Uslovnomu teatru, Sankt 
Peterburg, Sankt-Peterburgskaya akademiya teatralnogo iskusstva, 2006,  s. 136.�
31 “1848 yılında �ngiltere’de, Kraliyet Akademisi’nde ö�retilen Yüksek Rönesans Dönemi sanatçısı 
Raphael'in ö�retileri yerine, özellikle Kuzey Avrupalı Erken Dönem Rönesans sanatçılarının naturalist 
yakla�ımlarını ve sanatta maneviyatı savunan yedi ki�i tarafından kurulur.” Bkz.: M. Stokstad, Art 
History, 2. bs., New Jersey, Upper Saddle River, 2005, s. 929.�
32 Titova, a.g.e., s. 137.�
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2. 4. 1908-1917 “Çarlık Tiyatroları”

Meyerhold, 1908 yılının �ubat-Nisan ayları arasında “Yeni Dram Toplulu�u”nun 

eski aktörleriyle batı ve güney �ehirlerine turne düzenler. Aynı yılın yaz döneminden 

itibaren ise “Çarlık Tiyatroları”nda çalı�maya ba�lar.33

Sanatçı “Çarlık Tiyatroları”nda, sembolist planda gösterimler yapmanın hayalini 

kurar. Klasik yapıtları da sembolist planda sahneye aktarmak isteyen Meyerhold, 

örne�in Gogol’ün “Müfetti�” adlı yapıtını, Merejkovski’nin “Gogol ve �eytan” 

(Gogol i çert) adlı makalesinden uyarlayarak sahneye aktarır. Bu tip tiyatronun 

gündelik ya�amdan uzak olmadı�ını, aksine onun üstünde oldu�unu, çünkü sadece 

nesnenin sembolü ve onun mistik özünü aradı�ını ileri süren Meyerhold; klasik 

yapıtlardan uyarlanan benzer gösterimlerin, Shakespeare, Calderón, Moliere 

aracılı�ıyla eski Yunan ve orta ça� yapıtları, ba�ta Gogol olmak üzere 1830’lu 

yılların Rus tiyatrosu ve ça�da� tiyatro arasında devamlılı�ı sa�layan bir ba�

kurdu�unu belirtir.34

Bu dönemde Moskova ve Peterburg’da bulunan tiyatrolarda sorunlar ba� gösterir. 

Yapılan tüm reformlar sonuçsuz kalır. Stanislavski ve Dançenko arasında ya�anan 

sorundan dolayı “Moskova Sanat Tiyatrosu” da gerileme dönemine girer. 1908 

yılında toplanan Birinci Yönetmenler Kongresi’nde her yönetmenin en az üç yıl 

e�itim görmesi gerekti�i hususunda bir karar alınır. Bu karar sanatçıyı olumsuz 

etkiler. Göçebelik dönemi sona eren Meyerhold, 1908 ile 1917 yılları arasında 

Peterburg’ta bulunan “Çarlık Tiyatroları”nda çalı�ır. Sanatçı burada, Eski 

Tiyatro’yu yeniden canlandırmak gibi farklı bir görev üstlenir.35

Sanatçı Peterburg’da ya�adı�ı dönemde e�itim faaliyetlerine de ba�lar. K. 

Danneman’ın tiyatro okulu ve B. Polok’un müzik ve drama sınıflarında dersler 

verir.36

���������������������������������������� �������������������
33 Musski, a.g.e., s. 54.�
34 V. Y. Rafaloviç, �storiya sovetskogo teatra: Oçerki razvitiya, Leningrad, Gosudarstvennoe 
izdatelstvo hudojestvennoy literaturı, 1933, s. 130.�
35 Berktay, a.g.e., s. 30-31.�
36 Musski, a.g.e., s. 54.�
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Meyerhold, “Çarlık Tiyatroları”nda 1918 yılına kadar yirmi bir dram yapıtı ve on 

müzikal sahneler.37 Ayrıca Meyerhold’un oturdu�u ev, dram yapıtında müzikal 

okumalara yönelik yenilikçi teoriler üzerine çalı�maların yapıldı�ı bir stüdyo haline 

getirilir. Daha sonra stüdyonun geni�lemesiyle bünyesinde bir tiyatro dergisi 

çıkarılmaya ba�lanır.38 1913 yılında açılan bu stüdyonun e�itimci kadrosunda M. 

Gnesin, V. Solovyev, Y. Bondi gibi isimler yer almaktadır.39

Peterburg’taki “Çarlık Tiyatroları”ndaki çalı�ma sürecinde tüm zamanını tiyatroda 

geçiren Meyerhold, Moliere’in “Don Juan”, A. Ostrovski’nin “Fırtına”, 

Lermontov’un “Maskeli Balo” ve “�ki Karde�” gibi oyunlarını sahneler.40

Meyerhold tartı�maların tam ortasında olmayı seven biridir. Skandallara alı�ıktır. 

Meyerhold için tek bir sanat dalı azdır. Daha ileride di�er sanatlarla olan ili�kisinden 

de bahsedece�imiz Meyerhold, görsel sanatlardaki en yeni geli�meleri yakından 

takip eder ve alanlarında lider olan ki�ileri i� birli�ine davet eder. Sanatçının ki�isel 

zevklerinden biri de, tiyatro ile hiçbir alakası olmayan ki�ileri bu alana çekmektir.41

“Aleksandrinski Tiyatrosu”nda ilk kez 30 Eylül 1908 tarihinde Knut Hamsun’un 

“Krallı�ın Kapısında” (Ved Rigets Port, 1895) adlı oyunu sahnelenir. Meyerhold bu 

oyunda, sadece yönetmen olarak de�il, aynı zamanda �van Kareno karakteriyle 

ba�rol oyuncusu olarak yer alır. 1910 yılında sahnelenen ve kapalı gi�e oynayan 

Moliere’in “Don Juan” adlı oyunu ise en çok ilgi gören oyun olur. Sanatçı klasik 

yapıtları sahnelerken sadece yapıtın kendisine yönelmez; aynı zamanda yapıtın 

yazıldı�ı dönemi de sahneye aktarır.  42

Meyerhold’un “Aleksandrinski Tiyatrosu”na gelmesiyle tiyatro canlanır. Ancak 

sanatçının klasik tiyatro hakkındaki hayali burada gerçekle�mez. Tiyatro dünyasında 

yalnız kalan Meyerhold, toplulu�u bir amaca yönlendiremese de, Molier ve 

���������������������������������������� �������������������
37 Bu müzikallerden bazıları: Tristan ve �solda (Richard Wagner), Orpheus ve Eurydice (Christoph 
Willibald Gluck), librettosu Pu�kin’e ait “Ta� Misafir” (Kamennıy gost) (A. S. Dargomıjskiy).�
38 Poli�çuk, a.g.e., s. 16.�
39 Musski, a.g.e., s. 54.�
40 Musski, a.g.e., s. 54.�
41 A. Mihaylova, Meyerhold i hudojniki, Moskva, �zdatelstvo Galart, 1995, s. 9-10.�
42 Musski, a.g.e., s. 54.�
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Lermontov’un yapıtlarını “Aleksandrinski Tiyatrosu”nun sahnesine ta�ıyarak büyük 

bir repertuvar kazandırmaya çalı�ır. Tüm bunlara ra�men, tiyatro bir çatı altında 

birle�emez.43

Meyerhold, “Aleksandrinski Tiyatrosu”nda, 1917 yılında sahnelenen Lermontov’un 

“Maskeli Balo” adlı oyunu için be� yıllık bir hazırlık yapar.44

Ekim Devrimi’nin ardından, “Çarlık Tiyatroları”ndaki görevini bırakan 

Meyerhold’un, yeni düzenin yeni sanat anlayı�ı ve avangard akımını 

benimsemesinden dolayı, yönetmenlik gereksinimleri de�i�ecektir.45

Bu dönemdeki geli�meler de�erlendirdi�imizde, Meyerhold, sembolist planda 

gösterimler yapmaya devam etmi�tir. Klasik yapıtları arasında sayılan Gogol’ün 

“Müfetti�” adlı yapıtını  sembolizme uyarlayarak sahneleyen sanatçı, klasik 

yapıtlardan uyarladı�ı bu tür gösterimlerin 1830’lu yılların Rus tiyatrosu ve ça�da�

tiyatro arasında bir ba� kurdu�unu savunmu�tur. Sanatçı, “Çarlık Tiyatro”larında 

1918 yılına kadar yirmi bir dram yapıtı ve on müzikal sahnelemi�tir. 

���������������������������������������� �������������������
43 Markov, a.g.e., s. 208.�
44 Musski, a.g.e., s. 54.�
45 Poli�çuk, a.g.e., s. 17.�
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2. 5. 1917-1940 Devrim ve Sonrası 

Devrim (1917) sonrası “Çarlık Tiyatroları”ndan ayrılan Meyerhold, Ocak 1918’de 

“TEO”nun [Narkompros (Ulusal E�itim Komiserli�i) Tiyatro Departmanı] 

kurulmasıyla tiyatro tarihi, repertuvar ve e�itim bölümlerinin üyesi olarak çok yönlü 

etkinlik göstermeye ba�lar. Meyerhold, Ekim devriminin yıl dönümünde Mayakovski 

ile birlikte ilk Sovyet oyunu “Soytarı Misteri”yi (Misteriya Buff, 1918, Vladimir 

Mayakovski) Petrograd’da sahneler. Aralık 1918’de yapılan ilk Sovyet Tiyatro 

Adamları Toplantısı’nda, oyun da�arcı�ının yenilenmesini ve siyasi olarak 

güncelle�tirilmesi gerekti�ini savunan tek ki�i odur.46

Sa�lık nedenlerinden dolayı 1919’da Kırım’a tedavi görmeye giden sanatçı, burada 

tutuklanır. Novorossisk’in Kızıl Ordu tarafından alınmasının (Nisan 1920) ardından 

yeniden “TEO”nun ba�ına getirilir. “TEO” yöneticisi olan Meyerhold aynı zamanda 

“Birinci RSFSR47 Tiyatrosu”nun da ba�ına gelir. Daha sonra “Birinci RSFSR 

Tiyatrosu” daha kazançlı olaca�ı dü�ünülen “Komünist Dramaturji Atölyesi”ne 

(Mastkomdram) katılır. 48

Meyerhold bu dönemde, “Malıy Tiyatrosu” ve “Moskova Sanat Tiyatrosu” gibi eski 

akademi tiyatrolarına, yeni sanat anlayı�ıyla ortak dil bulamadıkları için sava� açar.49

Yeni Ekonomik Politika (NEP)’nın 1921 yılında kabul edilmesiyle yeni bir ça�

ba�lar. �ktidarın Meyerhold’a gere�inden az destek vermesi, onun “TEO”dan istifa 

etmesine neden olur. Birkaç ay sonra da “Birinci RSFSR Tiyatrosu”na verilen devlet 

deste�i de kesilir ve tiyatro kapatılır. Birçok zorlu�un içinde bulunan Meyerhold’un 

son olarak da e�i Olga Munt’la olan evlili�i sona erer.50  

���������������������������������������� �������������������
46 Berktay, a.g.e., s. 47-48.�
47 “Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti (RSFSR- Rossiyskaya Sovetskaya Federativnaya 
Sotsialistiçeskaya Respublika).” Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/169286/%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B9
%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F, 11. 05. 2013.�
48 Berktay, a.g.e., s. 48-49.�
49 Bkz.: (Çevrimiçi), http://www.meyerhold.ru/ru/biography/, 22 Nisan 2013.�
50 Leach, a.g.e., s. 18.�
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Meyerhold “Birinci RSFSR Tiyatrosu”ndan kalan bir grup oyuncu ile, “Devlet 

Yüksek Tiyatro Atölyeleri” (GVYTM) bünyesinde, “Serbest Meyerhold Atölyesi”ni 

örgütler. 1922 sonunda, Meyerhold, ekibi ve “Sahneleme ve Oyunculuk E�itimi 

Fakültesi”ndeki (G�T�S) birçok sınıf buradan ayrılarak yeni ve ba�ımsız “Meyerhold 

Atölyesi”ni kurarlar ve “G�T�S Tiyatrosu”nun adı da “Meyerhold Tiyatrosu” olur. 

1923 yılının ikinci yarısında atölye, “Devlet Meyerhold Deneysel Tiyatro Atölyeleri” 

(GEKTEMAS) adını alır ve “Meyerhold Tiyatrosu” resmile�ir. A�ustos 1926’da ise 

“GOST�M” adını alır. “GOST�M”de biri dramaturji di�eri biyomekanik için 

ayrılmı� iki laboratuvar bulunmaktadır.51

Meyerhold 1922-1924 yılları arasında ayrıca “Devrim Tiyatrosu”nu da yönetir. 

“Devrim Tiyatrosu”nda 15 Mayıs 1923 tarihinde sahnelenen Ostrovki’nin “Kazançlı 

Mevki” adlı yapıtı neredeyse fark edilmez. Ancak di�er gösterimler ele�tiri 

ya�muruna tutulur.52

Meyerhold, 1921 yılında atölye çalı�malarına katılan Zinayda Rayh ile evlenir. 

Sanatçı, bu tarihten itibaren Zinayda Rayh ve onun ilk evlili�inden çocukları 

Konstantin ve Tatyana ile ya�amaya ba�lar.53

Dönemin siyasi ve ekonomik ko�ullarıyla beraber izlenen politikalarda baskı ve 

tektiple�tirme hakimdir. 1920’li yılların sonlarında Stalin, Troçki54’yi vatan haini 

ilan eder. Meyerhold’un ya�amını ve tiyatrosunu olumsuz yönde etkileyecek 

nedenlerden biri de, kendisi ve tiyatrosunun Troçkizm ile anılmasından 

kaynaklanır.55
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51 Berktay, a.g.e., s. 49-50.�
52 Musski, a.g.e., s. 57.�
53 Musski, a.g.e., s. 57.�
54 “Lev Troçki (1879-1940) Edebiyat ve Devrim (1924) kitabında Proletkült’ün i�çiler tarafından ve 
onlar için yapılan yeni sanata yönelik görü�üne kar�ı saldırıya geçti. Parti, diyordu Troçki, sanattaki 
ilerici e�ilimleri yorum ya da açıklama getirerek te�vik etmeli, ancak sanatı harekete geçirmeye ya da 
denetlemeye çalı�mamalıdır. (…) Partiden olmayan sanatçıların otomatikman mahkum edilmesi de 
proleter sanatçıların otomatikman desteklenmesi de e�it biçimde yanlı�tır.” Bkz.: Carlson, a.g.e., 
s.373.�
55 Leach, a.g.e., s. 19.�
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Solomon Volkov’un “Tanıklık Tutana�ı: �ostakoviç’in Anıları” adlı yapıtında ünlü 

piyanist ve besteci �ostakoviç, Meyerhold, e�i Zinayda Rayh ve Stalin hakkındaki 

anılarından �öyle söz etmektedir: 

“Meyerhold’u mahvedenlerden biri de Rayh olmu�tur. Buna kalıbımı basarım. Onu 

yöneticilerin, Troçki, Zinovyev ve arkada�larına yakın durmaya yönelten Rayh’tı. 

Meyerhold oyunlarından birini Troçki’ye adamı�tı. (opus’lar derdi oyunlarına). Bu 

hareketi de geri tepti. 

(...) Ve Meyerhold hiçbir zaman Stalin’in u�a�ı olacak kadar alçalmadı. Stalin, 

Meyerhold’dan nefret ederdi. Buna, görmeden nefret edi�, diyebilirsiniz, 

çünkü Meyerhold’un sahneye koydu�u hiçbir oyuna gelmemi�tir Stalin: Hem 

de hiçbirine. Stalin’in Meyerhold’a kar�ı duyguları, tümüyle onun aleyhinde 

anlatılanlara dayanıyordu.”56

Bazı alanlarda çok daha önce ba�layan baskı uygulamaları 1927-28 yıllarından sonra 

siyasal, bilimsel ve sanatsal çevrelerde yapılan tüm çalı�malarda �iddetlenir. 

“Meyerhold Tiyatrosu” ise o dönemin tiyatrosudur; sava�çı, yenili�e açık, deneysel 

çalı�malara olanak sa�layan, seyircisinin sorunlarını yanıtsız bırakmayan bir 

tiyatrodur. Tiyatronun bünyesine edebiyat, �iir, resim ve müzik alanından öncü 

güçleri çeken her yeni sahneleme, seyircileri uyararak �ok etkisi yaratır ve hem 

seyircide hem de ülkedeki tüm tiyatro alanında büyük ses getirir.57

Ya�anan tüm olumsuzluklara ra�men güzel �eyler de olmaktadır. 1928 yılında 

“Kabuki58 Tiyatrosu” Moskova’ya gelir ve Meyerhold’un co�kusundan etkilenen 
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56 S. Volkov, Tanıklık Tutana�ı: So�takoviç’in Anıları, çev. M. Halim Spatar, �stanbul, Pencere 
Yayınları, 1992, s. 114-115.�
57 Berktay, a.g.e., s. 61-62.�
58 “[Jap. Ka = ezgi + bu = dans + ki = beceri]: Japonya’da, soyluların tiyatrosu olan No tiyatrosu 
kar�ısında, günlük ya�ama dönük halk tiyatrosu.” Bkz.: Ö. Nutku, Dram Sanatı: Tiyatroya Giri�, 4. 
bs., �stanbul, Kabalcı Yayınevi, 2001, s. 249.�
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tiyatro, ona, toplulu�unu Tokyo’ya ta�ımasını teklif eder. Ancak Meyerhold bu 

teklifi kabul etmez.59

“Meyerhold Tiyatrosu” otuzlu yıllarda ça�ın nabzıyla ili�kisini yitirir. Ele�tirmenler 

her temsilinden sonra sanatçıya ate� püskürmeye ba�larlar. Stalin tarafından 

faaliyetlerine son verilecek,  Leningrad ekolü diye adlandırılan, Meyerhold’un 

çalı�malarını etkin ve titiz bir �ekilde analiz ederek destekleyen, A. Gvozdiev’in 

etrafında toplanmı� ele�tirmenler grubu dı�ında, sanatçıyı destekleyen yoktur. Otuzlu 

yıllarda aydınların üzerinde yönetim tarafından bir baskı olu�turulur. Birçok 

mühendis, siyaset adamı, dilbilimci, asker, biyolog hedef haline gelir. Bu durum 

sanatçının da i�ini zorla�tırmaktadır. 1932’de Meyerhold’un üzerinde bir hayli 

çalı�tı�ı “�ntihar Eden Adam” ( Samoubiystsa, Nikolay Erdman,1928) adlı oyun 

yasaklanır.60  

Harkov’da 1930 yılında gerçekle�tirilen, Meyerhold’un çok yakın bir ilgisinin 

oldu�u yirmili yılların avangart akımlarına kar�ı �iddetli bir tutum sergileyen 

Uluslararası Devrimci Yazarlar Kongresi, 1934 yılında gerçekle�tirilecek olan 

Sovyet Yazarları Kongresi’nin müjdecisidir.61  

Meyerhold, 1935’te Çaykovski’nin 62 “Maça Kızı” (Pikovaya dama, 1890) operasını 

“Leningrad Malıy Operası”nda sahneler. �ostakoviç63 bu gösteriyi Meyerhold’un 

���������������������������������������� �������������������
59 Leach, a.g.e., s. 25.�
60 Berktay, a.g.e., s. 65-68.�
61 Leach, a.g.e., s. 26.�
62 “Pyötr �lyiç Çaykovki (1840-1893)- Büyük Rus bestecisi ve orkestra �efi. 7 Mayıs 1840 yılında 
Votkinsk �ehrinde kalabalık bir ailede dünyaya gelmi�tir. 1844-45 yıllarında W. A.  Mozart, G. 
Rossini, V. Bellini, G. Donizetti ile tanı�an Çaykovskiy, be� ya�ındayken fortepiano çalmayı ö�renir 
ve sekiz ya�ında mükemmel bir �ekilde notalara hakim olur. Sanatçının ba�lıca yapıtları arasında, 
Fındıkkıran, Uyuyan Güzel, Ku�u Gölü, Maça Kızı, Yevgeniy Onegin, Çaykovski Keman 
Konçertosu, Çaykovskiy Piyano Konçertosu No 1, Romeo ve Juliet, Rokoko Çesitlemeleri, Valse 
Scherzo, Mozartiana, Kı� Rüyaları, Küçük Rus, Polish, Pathétique, Manfred Senfonisi, Francesca Da 
Rimini gibi bulunmaktadır.” Bkz.: (Çevrimiçi), http://www.tchaikov.ru/biography.html, 13 Mayıs 
2013.�
63 “Dmitri Dmitriyeviç �ostakoviç (1906-1975)- Rus piyanist, besteci ve pedagog. Babası kimya 
mühendisi, annesi piyanist olan �ostakoviç, müzi�i seven bir ailenin çocu�u olarak 12 Eylül 1906 
tarihinde Peterburg’ta do�du.” Bkz.: (Çevrimiçi), http://shostakovich2.ru/2.php, 13 Mayıs 2013.�
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sadece sanatında ula�tı�ı en üst nokta olarak de�il, aynı zamanda opera sahnesinde 

elde edilen muhte�em bir ba�arı olarak de�erlendirir.64

Meyerhold, yirmili yıllardaki ba�arıların ve skandalların ardından, 1936-1940 yılları 

arasında gözden dü�meye ba�lar. Sanatçıyı koruyan Sergey Mironoviç Kirov65, 

Aralık 1934’te, Mihail Nikolayeviç Tukaçevski66 ise Haziran 1937’de öldürülürler. 

Halk dü�manlı�ı ile suçlanan Meyerhold büyük bir yalnızlı�a itilir. Kendisine yardım 

elini ise Stanislavski uzatır. Stanislavski’nin A�ustos 1938’de ölümüne dek birlikte 

çalı�ırlar. Mart 1939’da Stanislavski’nin hazırladı�ı Verdi’nin “Rigoletto”su 

Meyerhold’un son prömiyeri olur. 67

“Pravda” da dahil olmak üzere tüm basında, 1936 yılının ba�ından itibaren 

Meyerhold’un sanatına yönelik sert söylemler sıkça görülür. Bazı makale ve kö�e 

yazılarında, sanatçının tiyatro yönetiminden uzakla�tırılmasına yönelik söylemler 

ortaya çıkar.68  

Sanatçıya itibarının geri verilmesi fikri, 1938-1939’da Moskova Sanat ��leri 

Komitesi tarafından 13-20 Haziran tarihleri arasında düzenlenen, Birinci Pansovyetik 

Tiyatro Yönetmenleri Konferansı’nda ele alınır. 15 Haziran’da söz alan Meyerhold 

itibarının geri verilmesi için sava�maktan çekinir. 20 Haziran günü konferans sona 

ermeden Lesgaft Enstitüsü’nün kültür fizik gösterisini düzenlemek için yola çıktı�ı 

Leningrad’da, ajanlarca tutuklanır. 22 Haziran’da Moskova’ya getirilen Meyerhold 

Lyubyanka Cezaevi’nde tek ki�ilik bir hücreye kapatılır. 1923-25 ve 1932-35 yılları 

arasında Troçkist oldu�unu kabul eden sanatçı, fiziki i�kenceler nedeniyle kendisine 

yapılan casusluk da dahil tüm suçlamaları kabul eder. Ancak bilincinin yerine 

gelmesiyle, kendisi tarafından açıklanan tüm bu itirafları reddeder. Bu arada 14 

Temmuz’u 15 Temmuz’a ba�layan gece ikinci e�i Zinayda Rayh, evinde, dokuz 

���������������������������������������� �������������������
64 Poli�çuk, a.g.e., s. 17. �
65 1886-1934 yılları arasında ya�amı� Sovyet siyaset adamı.�
66 1893-1937 yılları arasında ya�amı� ve Sovyetler Birli�i’nde mare�allik görevinde bulunmu� askeri 
teorisyen. �
67 Berktay, a.g.e., s. 72-82.�
68 Rudnitski, a.g.e., s. 426. �
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yerinden bıçaklanarak öldürülür. Bu cinayeti kimin i�ledi�i hâlen 

aydınlatılamamı�tır.69

Sanatçının pe�ini bırakmayan ajanlar, 1939’un Ekim ayından itibaren, 

Meyerhold’ların ya�adı�ı binaya yerle�irler ve Rayh’ın çocuklarını evden atarlar. 1 

�ubat 1940’da kapalı ve tanıksız olarak yapılan sözde duru�mada SSCB Yüksek 

Mahkemesi, Meyerhold’u Troçkist ve antisovyetik faaliyetler ve �ngiltere ile Japonya 

lehine casusluk yapmakla suçlar. Sanatçı, 2 �ubat 1940 tarihinde aynı mahkemenin 

bodrum katında kur�una dizilir. Gece yarısı binadan çıkarılan Meyerhold’un 

cesedinin nerede oldu�unu bilinmemektedir.70

Sanat ya�amı boyunca çe�itli zorluklarla kar�ıla�an Meyerhold’e, ölümünün ardından 

1955 yılında itibarı resmi olarak geri verilir.71

Meyerhold’un Ekim Devrimi sonrasında öne çıkan faaliyetlerine göz attı�ımızda, 

sanatçı, Ekim Devrimi’yle birlikte de�i�en siyasi atmosfere ayak uydurmu� ve  1918 

yılında “TEO”da [Narkompros (Ulusal E�itim Komiserli�i) Tiyatro Departmanı] 

faaliyetlerine devam etmi�tir. Bu dönemde Mayakovski ile birlikte ilk Sovyet oyunu 

“Soytarı Misteri”yi sahnelemi�tir. Çe�itli görevlerde bulunan sanatçı kendi adına bir 

tiyatro açmı� ve burada sanatına yön vermi�tir.  

Devrimin ilk yıllarında tiyatro alanında gözde isimler arasında yer alan sanatçı, 

dönemin siyasi ko�ulları nedeniyle gözden dü�erek ele�tirmenlerin hedefi haline 

gelmi�tir.De�eri ölümünden sonra anla�ılan sanatçının itibarı, 1955 yılında resmi 

olarak geri verilmi�tir.
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69 Berktay, a.g.e., s. 82-84.�
70 Berktay, a.g.e., s. 82-84.�
71 Musski, a.g.e., s. 61.�
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3. VSEVOLOD MEYERHOLD ve T�YATRO – OPERA - S�NEMA 

3. 1. Vsevolod Meyerhold 

Meyerhold, hem Sovyet tiyatrosu hem de dünya tiyatrosunda önemli bir yere sahip 

yaratıcı ve yenilikçi sanatçıların arasında bulunur. Ya�adı�ı dönemde ülkesindeki 

siyasi tarihle de iç içe olan sanatçı, XX. yüzyıl ba�larındaki çalkantılı günlerden, 

devrim, sosyalizmin kurulu�u ve Stalin döneminin baskıcı süreçlerinden geçer.1

Profesyonel tiyatro faaliyetlerine “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda ba�layan 

Meyerhold’un sanat anlayı�ının biçimlenmesinde Stanislavski’nin etkisi büyüktür. 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun kurulu�unda önemli bir rol üstlenen Stanislavski de 

Rus kültür tarihinde saygın bir yere sahiptir. Onun estetik görü�leri, yönetmenlik 

alanındaki yenilikleri, savundu�u realist aktör yaratıcılık sistemi, XX. yüzyıl dünya 

tiyatro kültürünün geli�mesini önemli ölçüde etkiler.2 Oyuncunun sahnede gerçek bir 

insanı canlandıraca�ı bir teknik üzerinde çalı�an ve abartılı oyunculuk tarzıyla 

mücadele eden Stanislavski, Çehov ve �epkin’den etkilenerek sahnede, ya�amın 

sanatsal imgesini göstermek için çabalar.3 Dı�sal anlamda aktörün sesi ve fiziksel 

özelli�i, içsel anlamda da duyguyu dı�a vurarak seyirciye tinsel gerçekleri iletme 

e�itimini savunan Stanislavski, oyunculu�un iki temel sorununa yanıt bulmak için 

çaba gösterir: aktör rolüne duygusallı�ı ya da tinselli�i nasıl a�ılar; bir performansı 

kesintiye u�ratmadan ya da mekanikle�tirmeden nasıl yineleyebilir? Bu nedenle, 

Stanislavski’nin oyunculuk sanatındaki arayı�larında içsel ve dı�saldan neyi 

vurgulamak istedi�i önemlidir.4

Meyerhold, kendi sanatsal esteti�ini Stanislavski’nin sanatsal esteti�ine paralel 

olarak geli�tirir. Stanislavski’nin tiyatroya yakla�ımı, XIX. yüzyıldaki realizm 

���������������������������������������� �������������������
1 A. E. Mesçi, “Meyerhold’dan Liubimov’a: XX. Yüzyıl Tiyatrosunda Bir Çizgi”, Tobav Sanat 
Dergisi, �stanbul, 1996, s. 60.�
2 K. Stanislavski, Sobraniye soçineniy, C:VIII, No:1, s. 1. Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://lib.rus.ec/b/188963/read, 28 Mart 2013.�
3 S. Moore, Stanislavski Sistemi Oyunculuk E�itimi �çin Bir El Kitabı, çev. Özgür Çiçek, Bülent 
Sezgin, Cüneyt Yalaz, �stanbul, bgst yay., 2006, s. 31.�
4 R. Whyman, Oyunculukta Stanislavski Sistemi, çev. Hakan Gür, Ankara, Dost Kitapevi Yayınları, 
2012, s. 23.�
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akımının tiyatro alanında kendini göstermesidir. Meyerhold’a göre, realizm, sanatı 

bir foto�rafa dönü�türerek, yaratıcılı�ını ve sanatın sanatsallı�ını öldürmektedir.5

Meyerhold’un yönetti�i “Tiyatro Stüdyo”da realizm akımına kar�ı büyük çaba 

gösterilir. Burada stilize tiyatro6 alanında ilerlemeler kaydedilir ve hareketlerde 

mekanik bir ölçü gerçe�in taklidinin yerini alır.7 Sahnede, ya�amın sıradan 

devinimlerle aktarılmasına kar�ı olan sanatçı, bedensel hareketin ön planda olması 

gerekti�ini dü�ünür: 

“Bir piyesin sahneye konulması için de�i�ik birçok malzeme gereklidir. 

Bunlardan en önemlisi ise insan bedenidir. Bedensel hareket sanatsal bir 

gösterinin olu�turulması için en güçlü araçtır. Naturalist tiyatro anlayı�ında 

ya�am oldu�u gibi sahnededir. Hareket me�rula�tırılmamı�tır ve sadece 

ya�amın içindeki gibi ifade bulur. Tiyatro bir sanattır ve herkes bu sanatın 

kurallarına uymak zorundadır. Günlük hayattaki kurallar ile sanatın kuralları 

farklıdır.”8

Meyerhold’un oyunculuk anlayı�ına göre, aktörler rollerini ezberlemek zorunda 

de�illerdir. Bunun yerine belirli bir mekân ve zamanda bedenin konumunu ve yerini 

akıllarında tutmalıdırlar. Hareketten söze do�ru bir gidi� olmalıdır. �lk ba�ta 

���������������������������������������� �������������������
5 N. U. Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, �stanbul, MitosBOYUT Yayınları, 
2006, s. 41.�
6 Stilize tiyatro oyuncuya do�al, heykelvari plâstikli�ini kullanabilece�i üç boyutlu bir alan yaratarak 
onu tüm sahnelemeden özerk kılar. Stilizasyon sayesinde sahne donanımlarını bir kenara atabilir ve 
oyuncunun tüm sahnelemeden ve özellikle teatral donatımlardan özerk (tüm dı�sal süslerden özerk) 
olarak rolünü yorumlayabilece�i yalın prodüksiyonlar hazırlanabilir. Bkz.: V. Meyerhold, “Stilize 
Tiyatro”, Mimesis Tiyatro/Çeviri-Ara�tırma Dergisi, Sayı:1,  çev. A. Cüneyt Yalaz, Atilla Sezen, 
1989. (Çevrimiçi), 
http://www.halksahnesi.org/yazilar/meyerhold_stilize_tiyatro2/meyerhold_stilize_tiyatro2.htm, 12. 
Mayıs 2013.�
7 Ö. Nutku, Dünya Tiyatrosu Tarihi 2, �stanbul, Remzi Kitapevi, 1993, s. 66.�
8 V. Meyerhold, K istorii tvorçeskogo metoda: Publikatsii. Stati., Sankt Peterburg, 
Kult�nformPress, 1998, s. 14.�
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reflekslerden do�an duygu bunu yönlendirir ve piyesin pandomimsel gösterimini 

güçlendirir. Daha sonra söz olu�ur ve titrek bir �ekilde duyulur.9

Oyunculuk sistemi olarak bedensel hareketin öncüllü�ünü savunan Meyerhold, 

yenilikçi ve deneysel çalı�malarıyla kendine özgü tiyatro anlayı�ını geli�tirir. Ekim 

Devrimi’nden sonraki ilk yıllarda Proletkült
10 grubuyla yakın temas içinde olan 

Meyerhold, dönemin gerçekçilik anlayı�ına uygun olarak yazılan oyun türünden 

rahatsız olmaya ba�lar. Daha sonra tiyatro alanındaki geli�melerin sanatı kalıpla�tıran 

ve biçimi küçümseyen anlayı�lara sahip çıkması nedeniyle, Proletkült grubuyla 

arasına mesafe koyar. Devrimin ilk yıllarında ça�ın nabzını elinde tutan sanatçı, bunu 

sahnesel arayı�larla birle�tirir. Ancak toplumdaki ele�tiri kanallarının giderek 

tıkanması, her alanda geli�en bürokrasi ve co�kunun yerini korkuya bırakması; 

güncel, siyasal vb. olaylardan uzakla�an sanatçıyı, evrensel de�erleriyle hiçbir zaman 

eskime tehlikesi ta�ımayan klasikler üzerinde yo�unla�tırır.11

 “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda Blok’un “Kötü Oyun” adlı oyununu sahneye koyan 

sanatçı keskin bir dönü� yaparak, XX. yüzyıl tiyatrosunda mistikle groteskin 

karı�ımının en etkileyici örneklerinden birine imza atar. Blok’a göre, bu yapıt 

simgeci tiyatronun manifestosudur. Daha sonra “Çarlık Tiyatroları”nda sahneledi�i, 

Moliere’in “Don Juan”, Richard Strauss’un “Elektra”, Mihail Lermontov’un 

“Maskeli Balo” gibi çalı�maları ça�da�ları tarafından çarlık yönetiminin a�ıtları 

olarak görülür.12

Meyerhold’un sanat ya�amı, “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndaki profesyonel 

faaliyetlerle birlikte Stanislavski’nin realist oyunculuk anlayı�ına göre �ekil almı�tır. 

Oyuncunun bedensel hareketlerden yola çıkarak sözsel dı�avuruma ula�aca�ını 

savunan sanatçı, hareketlerde mekanikli�i ölçüt almı�tır. 
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9 Meyerhold, a.g.e., s. 20.�
10 “Proletkült —  Ekim 1917’de ortaya çıkan proleter kültür ve e�itim organizasyonudur. Rusya’da 
birkaç yıl süresince edebi geli�melerin önemli destekçisi olmu�tur.” Bkz.: (Çevrimiçi), 
http://proletcult.ru/?page_id=2 , 13 Mayıs 2013.�
11 Mesçi, a.g.e., s. 61.�
12 S. Volkov, Büyülü Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yüzyıl Rus Kültür 
Tarihi, çev. Sabri Gürses, �stanbul, Yapı Kredi Yayınları, 2010, s. 80.�
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3. 1. 1. Konvansiyon Tiyatrosu 

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun naturalizm anlayı�ına göre, sahne üstündeki nesneler 

(tavanlar, korni�ler, �ömineler, duvar ka�ıtları, soba kapakları, havalandırma 

delikleri, vb…) mümkün oldu�unca gerçek olmalıdır. Naturalist tiyatro anlayı�ına 

göre sahnelenen tarihsel bir oyunda, sahne gerçek müze parçalarından, ya da 

gerçekleri sa�lanamadı�ında, dönemin resimlerine ya da müzelerde çekilmi�

foto�raflara dayanarak yapılmı� kopyalarından olu�an bir sergiye dönü�türmek 

zorundadır.13

Meyerhold’un “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun psikolojik natüralizm olarak 

adlandırılan oyunculuk anlayı�ına bir alternatif olarak geli�tirdi�i konvansiyon 

tiyatrosu oyunculu�u ise bilinen di�er anlayı�lardan farklı öncüllere sahiptir ve bu 

ba�lamda de�i�ik ve özgün bir e�itim gerektirir. Beden dili, maske kullanımı ve 

groteski ön planda tutan bu tiyatro anlayı�ında, oyuncunun bedenini bir makine gibi 

kullanabilme ko�ullarını ortaya çıkaran temel beden, ses, mimik, ritm, dans, vb. 

çalı�malarının ardından (bu temel e�itim içinde boks, eskrim gibi bazı spor dalları ve 

akrobasi de önemli yere sahiptir); e�itimli bedenin sahne uzamı içinde 

tanımlanmasına, sahnesel resimlerin netle�tirilmesine yönelik biyomekanik 

alı�tırmalar yapılır. Biyomekanik oyunculu�un ana hedefi ise, oyuncunun rol 

esnasında hem sahnenin, hem rol arkada�ının hem de kendisinin bilincine varması ve 

çizdi�i sahnesel resme dı�arıdan bakarak onu denetleyebilmesini sa�lamaktır.14

Tiyatro gösterisinin kendine özgü yasaları oldu�u için, salt bilincin etkilenmesiyle 

hiçbir yere ula�ılmaz. Tiyatro, sadece �u ya da bu dü�üncenin uyanmasını 

sa�lamamalı aynı zamanda duyguları da etkilemelidir ya da gösterimde seyircilerin 

bir bakı�ta sonunu kestirecekleri bir olay olmamalıdır. Konvansiyon anlayı�ına göre, 

tiyatroda yazar, oyuncu ve yönetmenin ardından bir dördüncü yaratıcı da vardır: 
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13 A. Berktay, Tiyatro – Devrim ve MEYERHOLD, �stanbul, MitosBOYUT Yayınları, 1997, 
 s. 121-122.�
14 Mesçi, a.g.e., s. 63.�
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Seyirci. Konvansiyon tiyatrosu, sahnelenen ça�rı�ımların seyircinin dü� gücü 

tarafından yaratıcı bir �ekilde tamamlanacak bir sahneleme anlayı�ı geli�tirir.15

Meyerhold’a göre, “Sahnede sadece söz yoktur; söz, gözlerin parlamaya ba�laması, 

a�zın do�ru bir �ekilde açılması, ellerin hareketinde uyumun yakalanması için 

zorunlu ko�ul olan mimikle dayanı�ma içindedir.”16 Sanatçı, Stanislavski’yi, 

Çehov’un oyunlarının sahneleme hızını, tüm duraksamaları ve sessizlikleri her türlü 

gürültü ve sahnesel eylemle doldurarak nostaljik bir izlenim ve dile getirilemeyen bir 

konunun tiyatrosunu yaratmak için metnin tartımını abartılı bir �ekilde yava�latmakla 

da suçlar.17

Sanatçının “Tiyatro Hakkında” (O teatre) adlı kitabından  aktarılan bir yazısında 

Meyerhold’un tiyatroya bakı�ını görmekteyiz:  

“…�ki kukla tiyatrosu. 

Bu tiyatrolardan birinin yöneticisi kuklasının, insano�lunu bütün özellikleriyle 

tam olarak yansıtılmasını istiyor, tıpkı bir putataparın taptı�ı putun ba�ını 

sallamasını görmeye gereksinim duyması gibi, oyuncak yapıcısı da kuklanın, 

insan sesini taklit eden sesler çıkarmasını ister. Gerçe�i “oldu�u gibi” verme 

arzusunda olan kukla oynatıcısı da, kukla yerine bir insanı oynatmak gibi yalın 

bir çözüm yolu bulunca kuklalarını geli�tirme gibi karma�ık i�ten vazgeçer.  

Öbür kukla tiyatrosunun yöneticisiyse �u gerçe�i saptamı�tır: �zleyicileri 

ilgilendiren �ey, yalnızca kuklaların oynadıkları ustaca oyunlar de�il ama-

belki de özellikle- kuklaların duru� ve hareketlerinin, kuklacının (arzusu ne 

olursa olsun) yansıttı�ını ileri sürdü�ü ya�ama benzemesidir. 

Günümüzde aktörlerin oyununu gözledi�imde bu iki yöneticiden ilkinin 

geli�tirmi� oldu�u kukla tiyatrosunun, yani insanın kuklanın yerini aldı�ı bir 

tiyatronun söz konusu oldu�unu görürüm. Bu aktör de inatla ya�amı taklit 
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15 Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, s. 45.�
16 Berktay, a.g.e., s. 300.�
17 P. Pavis, Sahneleme: Kültürler Kav�a�ında Tiyatro, çev. Sibel Kamber, Ankara, Dost Kitabevi  
Yayınları, 1999, s. 171.�
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etmeye çalı�ır. O, gerçe�e en yetkin bir �ekilde yakla�abilece�i, 

“ya�am”dakinin aynını yapabilece�i için böyle bir yerdedir.”18

Meyerhold, sahnede ya�amdaki gerçe�in aynen aktarılmasına kar�ıdır. Oyuncunun 

sadece taklit ederek de�il, gerçek ya�amın benzerli�ini bedensel hareketleri ile 

seyirciye ula�tırabilece�ini savunmaktadır. 

Meyerhold, seyirciyi duygulandırmayı daha önemli görmektedir. Bunun için 

oyuncunun duyguları hissetmesine ve oynadı�ı karakteri ya�amasına gerek 

olmadı�ını dü�ünür.19 Durmaksızın ke�feden ve deney yapan Meyerhold, 1920 

yılında “Ekim Tiyatrosu” gibi yenilikçi bir anlayı�a yön verir. Bu yeni anlayı�a göre: 

“Sahnede herhangi bir duraksama, psikoloji ve ‘deneyimler’ olmayacak…”20  

Ekim Devrimi’yle birlikte tiyatro alanında devrim yapan Meyerhold, oyuncuyu iki 

boyutlu sahne sınırlandırmalarından kurtarır ve sahne ile seyircilerin bulundu�u yeri 

bulu�turur. Belirli bir ritimde dil ve devinimleri kullanarak oyunu dansa 

yakla�tırmayı hedefleyen Meyerhold, seyirciyi yaratıcı olarak kullanır ve halk 

tiyatrosu geleneklerinden yararlanır. Ritmik bir oyun düzenini ve seyirciyi sahneye 

katmayı savunan Meyerhold, tiyatroda kitleselli�i yakalamayı hedefler.21  

Stanislavski’nin sahne faaliyetlerinde, gerçekçi tiyatro esteti�ine uygun olarak, 

sahne, kapalı, dört duvarı olan bir dünya olarak tasarlanır. Sahne a�zı bu dünyanın 

dördüncü duvarı niteli�inde saydam bir duvar olarak kabul edilir. Bu saydam 

dördüncü duvar yoluyla, seyirci, içeride olup biteni seyretmektedir. Stanislavski’nin 

tiyatro anlayı�ında, seyircinin varlı�ı özel bir öneme sahip de�ildir, oyuncu-seyirci 

ili�kisi yoktur. Sahne-seyirci ayrımı ise keskin bir �ekilde ortaya çıkar. Portali 

çevreleyen çerçevenin arkasında dekor bulunmaktadır. Sahne ı�ıklandırılır ve 

salonun ı�ıkları karartılır. Oyuncu, tiyatronun en önemli ö�esidir. Oyuncunun rolünü 

���������������������������������������� �������������������
18 E. Batur, Modernizmin Serüveni, 8. bs., �stanbul, Alkım Yayınevi, 2009, s. 204.�
19 N. U. Özüaydın, Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculu�u, �stanbul, Mitos-Boyut Tiyatro 
Yayınları, 2011, s. 13.�
20 N. U. Özüaydın, Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculu�u, �stanbul, Mitos-Boyut Tiyatro 
Yayınları, 2011, s. 13.�
21 Çalı�lar, 20. Yüzyılda Tiyatro, s. 156.�
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ya�amasıyla sanat ortaya çıkar. Tiyatronun di�er tüm ö�eleri ve biçimsel 

yakla�ımları anlamsızdır.22  

Stanislavski’e göre, sahnede, hayal gücü olmadan ve mekanik bir tarzda, biçimsel 

olarak hiçbir �ey yapılamaz. Hayal gücünden yoksun bu tarz eylemler, aktörü 

gerçe�e götürmez.23 Meyerhold ise farklı bir görü�ü benimser. Ona göre, duygu 

tiyatro ileti�iminde ikincil, hatta raslantısal bir unsur olarak ele alınmalıdır.24

“Meyerhold, sahne tasarımında gerçeklik izlenimi uyandıracak ayrıntılarla u�ra�mak 

yerine, oyunun dü�ünsel planına, yaratılmak istenen duygusal atmosfere uygun dü�en 

i�levsel ve stilize sahne donanımı tekni�ini geli�tirir.”25

Bunun yanı sıra konvansiyon tiyatrosu kapsamında Meyerhold, oyuncu ve 

yönetmenin kar�ılıklı ili�kilerini farklı biçimde düzenleyen iki çalı�ma metodu 

üzerinde durmaktadır: 

“Tiyatronun temel unsurları (yazar, yönetmen, oyuncu ve seyirci) a�a�ıdaki 

gibi grafik biçiminde konuldu�unda, bu iki metot anla�ılır hale gelir: 

1- Tepesinde yönetmenin, iki taban açısında yazar ve oyuncunun bulundu�u bir 

üçgen. Seyirci son ikisinin sanatını, yönetmenin sanatı aracılı�ıyla algılar (bu 

çizimde, seyircinin yeri üçgenin tepe noktasının üstündedir). �lk tiyatro tipi 

budur: “Üçgen tiyatro”. 

                                            Seyirci – Yönetmen  

                

     Yazar                              Oyuncu 
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22 N. U. Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, �stanbul, Mitos-Boyut Tiyatro 
Yayınları, 2006, s. 11.�
23 Sahneye Koyma Sanatı (Derleme), çev. Suat Ta�er, �stanbul, Papirüs Yayınevi, 2003, s. 42.�
24 Whyman, a.g.e., s. 79.�
25 K. Karabo�a, Oyunculuk Sanatında Yöntem ve Paradoks, 2. bs., �stanbul, Habitus Yayıncılık, 
2010, s. 135.�
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   2- Tiyatronun dört temel unsurunun soldan sa�a sıralanan noktalarla 

gösterildi�i düz (yatay) bir çizgi: yazar, yönetmen, oyuncu, seyirci; bu ikinci 

tip tiyatrodur: “Düz çizgi tiyatrosu”. Bu tiyatroda oyuncu ruhunun perdelerini 

seyirci önünde özgürce kaldırır. Oyuncu yönetmenin, yönetmen de yazarın 

yapıtını özümsemi�tir. 

    

             Yazar Yönetmen   Oyuncu   Seyirci” 26

“Üçgen tiyatro”da dü�üncesini en ince ayrıntılarına kadar ortaya koyan yönetmen, 

karakterlerin ki�iliklerini nasıl gördü�ünü belirtir ve tavırları saptar. Dü�üncesini tüm 

ayrıntılarıyla gerçekle�tirmek için, piyesi yalnız ba�ına çalı�ırken duydu�u ve 

gördü�ü haliyle görünceye dek oyuncuları çalı�tırır. “Üçgen tiyatro” adeta 

yönetmenin orkestra �efi olarak sahneye çıktı�ı bir senfonik orkestraya benzer.27

Meyerhold, yönetmen ve oyuncu arasındaki ileti�imin, ortak bir okul ve ortak bir dil 

yaratılabildi�inde “düz çizgi tiyatrosu”na denk dü�tü�ünü savunur. Meyerhold’un 

oyunculuk çalı�malarının esası oyuncunun e�itimine ve yönetmenin e�iticili�ine 

dayanır.28 “Düz çizgi tiyatrosu”nda yönetmen yazarı özümser ve oyuncuya kendi 

sanatını aktarır (yazar-yönetmen sentezi daha önce elde edilmi�tir). Oyuncu yazarın 

yapıtına yönetmen aracılı�ıyla yakla�arak seyirciyle kar�ı kar�ıya kalır (yazar ve 

yönetmen arkasındadır). Böylelikle oyuncu, seyirci önünde ruhunu özgürce açacak 

ve seyirciyle arasındaki kar�ılıklı eylemi güçlendirecektir.29 Sanatta gerçekçili�e 

kar�ı çıkan Meyerhold, sanatsal gerçe�in, ya�am gerçe�inden farklı olması 

gerekti�ini dü�ünür. Ona göre, sanatsal gerçeklik ya�amın her zaman biraz 

üstündedir ve onu güzelle�tirerek ortaya çıkar.30
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26 Berktay, a.g.e., s. 144-145.�
27 Berktay, a.g.e., s. 145.�
28 Karabo�a, a.g.e., s. 162.�
29 Berktay, a.g.e., s. 146.�
30 Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, s. 46.�
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Gerçekçi tiyatronun dekor anlayı�ı yerine stilize edilmi� dekoru getiren Meyerhold, 

dördüncü duvar anlayı�ını kaldırarak, sahne ile seyirciyi birle�tirecek düzenlemeler 

yapar. Futürizm akımından etkilenen Meyerhold’un sanat anlayı�ı, tiyatroya sahnede 

film gösterimi, motosiklet ve otomobil kullanımı, hareketli duvar yapısı, seyirci ve 

oyuncuların iç içe geçmesi gibi yenilikler getirir. Nitekim; oyuncuların sahne üstünde 

bir tür makine gibi rol yapmaları gerekti�ini savunan biyomekanik kuramı da 

futürizmin bir uzantısı olarak görülebilir.31

Tiyatronun sinemayla yarı�mak zorunda oldu�unu vurgulayan Meyerhold, sahne 

üzerinde sinema tekni�i kullanarak sinemayı tiyatroya katmak ister. Sanatçı sahne ve 

salonu de�i�tirmek için gerekli araçların yoksunlu�undan yakınır ve tiyatroya giden 

insan sayısının en az sinemaya gidenler kadar olması için yeni teknik anlayı�lara ve 

tiyatro oyunculu�una sahne üzerinde fırsat verilmesi gerekti�ini dü�ünür.32

Mstislav Dobujinski, Nikolay Roerich ve Aleksandır Benois gibi birkaç ünlü 

ressamın 1909 yılından sonra  Stanislavski ile Dançenko’ya katılmasıyla, “Moskova 

Sanat Tiyatrosu”nda sahne dekoruna, sanatsal tasarımlara, gösterilerde resim 

sanatçısının katkısına önem verilmeye ba�lanır. Meyerhold ise, dekoratif ressamı 

dekoratif tiyatro sahnelerine ve müzisyeni de konser salonuna gönderdikten sonra 

konvansiyon tiyatrosunun daha etkin bir �ekilde ilerleyece�ini dü�ünür.33

Oyunculuk e�itimi için, “oyuncunun beden hareketlerini kesin ve do�al biçimde 

denetim altına almasını sa�layan, jimnastik ve akrobasinin karma�ık bir bile�imi; bir 

bakıma anti-Stanislavski yöntemi sayılan”, biyomekanik adını verdi�i yeni bir 

sistemi sunan Meyerhold, dünya tiyatrosunun manzarasının de�i�tiren ke�ifler 

yapmaya devam eder. Perdeleri kaldıran sanatçı, geleneksel sahne dekoru yerine, 

avangard konstrüksiyonları kullanır34 ve tiyatro ö�elerinin öne çıkarıldı�ı, plastik 

anlatımın birincil önem kazandı�ı oyunlar sahneler. 35
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31 Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, s. 42.�
32 Çalı�lar, 20. Yüzyılda Tiyatro, s. 170.�
33 Berktay, a.g.e., s. 155.�
34 Volkov, Büyülü Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yüzyıl Rus Kültür Tarihi, 
s. 81.�
35 A. Çalı�lar, Tiyatronun ABC’si, 2. bs., �stanbul, Say Yayınları, 2009, s. 72.�
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Meyerhold, sahnede do�alcılı�a kar�ı olması nedeniyle konvansiyon tiyatro 

anlayı�ını benimsemi�tir. Ya�amdaki gerçekli�in sahnede birebir gösterilmeden 

tiyatral  kar�ılı�ının kullanılmasına dayanan konvansiyon tiyatro anlayı�ını 

benimseyen sanatçı, seyirciye özel bir önem vermeyerek, sahne ile seyircinin 

arasındaki duvarı kaldırmı�tır. Sanatta gerçekçili�i kar�ı çıkan Meyerhold, Futürizm 

akımından da etkilenmi�tir. Futürist planda gösteriler sunmayı amaçlayan sanatçı, 

tiyatronun sinemayla yarı�mak zorunda oldu�unu dü�ünerek, sahnede film gösterimi, 

motorsiklet ve otomobil kullanımı, hareketli duvar yapısı ile seyirci ile oyuncuların 

iç içe geçmesi gibi yeniliklere imza atmı�tır. Geleneksel sahne dekorunun dı�ına 

çıkan sanatçı oyunculuk sistemi olarak biyomekanik oyunculu�u savunmu�tur. 

3. 1. 2. Biyomekanik Oyunculuk

Fiziksel tiyatro kültürü olarak biyomekanik oyunculuk kuramını uygulayan 

Meyerhold, oyunculuk yöntemi ile endüstriyel üretim teknikleri arasında ba�lantı 

kurarak, yenilikçi üretim biçimine sanatta kar�ılık bulmaya çalı�ır.36

Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk anlayı�ına kar�ı; hareket ve ritme dayalı 

biyomekanik oyunculuk anlayı�ı, mizanseni, müzik, ritim ve hareket tabanında 

�ekillendirip, oyuncunun yaratıcılı�ını gerçekçi tiyatronun fotografik benze�imleri ve 

co�kusallı�ından kurtararak, fiziksel ifade temelli bir oyunculuk dili olu�turur.37

Meyerhold’a göre, biyomekanik oyunculuk siteminin olgusu �öyledir: “E�er burnun 

ucu çalı�ıyorsa, beden bütünüyle çalı�ıyor demektir. �lk ba�ta bedenin tümüyle 

dengesini bulmak gerekir. Beden en küçük bir gerilimle, tümüyle çalı�ır.”38
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36 Volkov, Büyülü Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yüzyıl Rus Kültür Tarihi, 
s. 80.�
37 Özüaydın, 20. Yüzyıl Tiyatrosunda Estetik Dü�ünce, s. 42.�
38 Berktay, a.g.e., s. 311.�
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Meyerhold, biyomekanik oyunculuk sistemine göre oyuncunun yapması gerekenler 

hakkında �unları söylemi�tir: 

“Oyuncu beden denetimini hep ön planda tutmalıdır. Kafamızda bir ki�ilik 

de�il, bir teknik malzemeler rezervi vardır. Oyuncu, malzemesini düzenleyen 

bir adam konumundadır. Kendi olanaklar yelpazesini ve verili bir niyeti 

gerçekle�tirmek için elinde bulunan tüm araçları kesinlikle bilmelidir. 

Oyuncunun niteli�i her zaman teknik deposunda bulundurdu�u bile�im 

sayısına göre de�i�ir.”39

Meyerhold, Ekim Devrimi’nden sonra, kendi aktör e�itim yönteminin en önemli 

unsuru olan biyomekanik kavramını olu�turan örnek devinimler ve ön çalı�malar 

gerçekle�tirir. Sanatçının 1918 yılında buldu�u bu terim, 1921 yılında “Dramaturji ve 

Tiyatro Kültürü” ba�lıklı bir makalede kullanılır. Biyomekanik oyunculuk 

anlayı�ında, devinim, duygu ve konu�ma birle�tirilip Taylorizm’le40 sentezlenir.41

Meyerhold, tiyatroda Taylorizm’le, dört saatte yapılacak bir çalı�masının bir saatte 

gerçekle�tirilebilece�ini dü�ünür.42

Biyomekanik oyunculuk sistemine göre, co�kuların eyleme dökülü�ünü sahnede 

tiyatral anlatım yoluyla (maske, jest, jimnastik, akrobasi, dans, sözsüz oyun vb.) 

gerçekle�tiren Meyerhold, �u ilkeleri öne sürer: Dramanın epikle�tirilmesi, tiyatronun 

sinemala�tırılması, oyun ki�ilerinin toplumsal maskeler halinde tiple�tirilmesi, eylem 

ile algılama arasında etkin siyasal bilincin yaratılması.43

Ay�ın Candan’ın “Öncü Tiyatro ve Dijital Ça�da Gösterim” adlı yapıtında, 

Meyerhold’un biyomekanik alı�tırmaları hakkındaki görü�lerinden �öyle söz edilir: 
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39 Berktay, a.g.e., s. 315.�
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(Çevrimiçi), http://taylorculuk-nedir.cix1.net/, 18 Mayıs 2013.�
41 Whyman, a.g.e., s. 270.�
42 Berktay, a.g.e., s. 319.�
43 Çalı�lar, Tiyatronun ABC’si, s.110.�
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“Tüm ruhsal durumların beliryicisi, özgül fizyolojik süreçlerdir. Oyuncu, 

durumunun do�asını fiziksel olarak do�ru kararla�tırdı�ında izleyiciye 

iletebilen ve onu oyuncunun oyununa ortak olmaya uyaran heyecanı

ya�ayabilme noktasına ula�ır. Bizler buna seyirciyi ‘yakalamak’ deriz. 

Oyuncunun sanatının tam özü bu heyecandır. Bir fiziksel duru� ve durumlar 

dizisi, belli bazı duygu ta�ıyıcısı ‘heyecan noktaları’ olu�turur. Oyuncu, bu 

duyguları uyarma süreci sırasında katı bir fiziksel gereklilikler çerçevesine 

uygun davranır.”44

Yo�un duygusal özde�le�ime dayalı oyunculu�un uyu�turucu oldu�unu ve do�alcı 

sahneleme anlayı�ının seyirci ve oyuncunun hayal gücünü yok etti�ini savunan45

Meyerhold, heyecan noktaları olu�turma sürecinde “duygu” sözcü�ünü “hiçbir 

gev�ek, içli yan anlam olmaksızın kesin bir teknik anlamda” kullanıldı�ını vurgular. 

Ona göre, “Mekanik, aktörün ba�langıç noktasıdır –dı�arıdan, devinimle- çünkü 

biyomekanikte kesin ve sabit dı�sal biçimin aktörün hissedi�ini ça�rı�tırması 

amaçlanır.”46 “Biyomekanikte, her hareket üç andan olu�ur: 1) Niyet, 2) Denge, 3) 

Uygulama.”47

Biyomekanik çalı�malar, oyuncunun bedensel koordinasyonu ve hareketler 

üzerindeki öz denetiminin güçlendirilmesini, oyuncuya uyumlu ve dengeli jest 

hakimiyeti kurmasını sa�lar.48 Bedenin tümden çalı�ması sonucu jest olu�ur. Her jest, 

hareketi uygulayan oyuncunun teknik yeteneklerinin sonucudur.49  

Biyormekanik çalı�malar bunun yanı sıra, oyuncunun çalı�malar esnasında 

kar�ıla�tı�ı sorunların çözülmesine ve onun yaratıcılı�ının ortaya çıkmasına yardımcı 

olurlar. Biyomekanik oyunculuk, temelinde klasik duygular ve sözcüklerin 
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44 A. Candan, Öncü Tiyatro ve Dijital Ça�da Gösterim, 2. bs., �stanbul, �stanbul Bilgi Üniversitesi 
Yayınları, 2013, s. 38.�
45 Karabo�a, a.g.e., s. 133.�
46 Whyman, a.g.e., s. 273.�
47 Berktay, a.g.e., s. 311.�
48 Karabo�a, a.g.e., s. 153.�
49 Berktay, a.g.e., s. 312.�
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bulundu�u konservatuvar e�itimine kar�ı bir e�itim anlayı�ıyla biçimlenir. 

Biyomekanik oyunculukla klasik tiyatronun bir anti-tezi hedeflenir.50  

Sanatın bilimsel temellere dayanması gerekti�ini dü�ünen Meyerhold, sanatçının tüm 

yaratımının bilinçli bir süreçten geçmesi gerekti�ini savunur. Oyuncu, bedeninin 

anlatım olanaklarını iyi kullanma ve sanatsal malzemeyi düzenleme yetene�iyle 

sanatında kendini gösterir. Oyuncu hem düzenleyen, hem de düzenlenmesi gereken 

(yani sanatçı ve onun malzemesi) bir olgu olarak ortaya çıkar.51

Meyerhold, yukarıdaki görü�lerini �u formülle açıklamaktadır: 

“… N= A1 + A2 ; burada N oyuncu, A1 belli bir dü�üncesi olan ve 

dü�üncesini gerçekle�tirmek için yönergeler veren düzenleyici, A2 ise 

düzenleyicinin (birinci A’nın) verdi�i görevleri uygulayan ve gerçekle�tiren 

oyuncunun gövdesi. 

Oyuncu malzemesini –bedenini- öyle çalı�tırmalıdır ki, böylece ona dı�tan 

(oyuncu ve yönetmen tarafından) söylenen ödevleri anında yerine getirebilsin. 

Oyuncununun oyunu belli bir amacı gerçekle�tirmeye yönelik oldu�u için, 

oyuncunun anlatım araçları, amacının en kısa zamanda gerçekle�tirilmesini 

kolayla�tıracak olan hareket kusursuzlu�unu sa�lamak için ekonomik 

olmalıdır.”52

Meyerhold’un oyunculuk anlayı�ına göre, fiziksel hareket, bir araç ya da 

kaldıraç gibi de�il, oyunculu�un tek unsuru, sahne üstündeki üslubun tek 

belirleyicisi olarak i�lev görür. Psikolojik içtenlik ve oyuncunun rolü ya�aması 

gibi kavramlara kapalı olan sanatçı, bilinç yoluyla bilinçaltına ula�mak yerine, 

yaratımın her anında bilinçli ya da uyanık olmayı esas alır.53

Meyerhold, oyuncunun reflekslerinin uyarılması hususunda do�al bir yetene�e sahip 

olması gerekti�ini savunur. Oyuncu fiziksel yönden oldukça formda olmalıdır ve 
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50 Karabo�a, a.g.e., s. 153.�
51 Çalı�lar, 20. Yüzyılda Tiyatro, s. 161.�
52 Çalı�lar, 20. Yüzyılda Tiyatro, s. 161.�
53 Karabo�a, a.g.e., s.129.�
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bedeninin a�ırlık merkezini do�ru hissetmeli ve bu merkezden �a�mamalıdır.54

Biyomekanik oyunculuk sistemi, aktöre bedensel hareketleri ve enerji dola�ımını 

do�al ve tam olarak yönlendirmesini sa�layan bir kuramdır.55 Biyomekanik 

oyunculu�un ilk prensibi: Beden bir makine, oyuncu da bir makinisttir.56

Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk sistemi üzerine söyledi�i bazı sözler: 

“(…) 

10. �yi ve sa�lam bir çalı�manın ilk ko�ulu, tam bir sessizlik ve do�ru bir 

dengedir. 

(…) 

20. E�itimli bir malzemenin fiziksel durumu, bizim oyunculuk sistemimizin 

dayana�ıdır. Uygulama esnasındaki her görev, sahnesel alanın tüm bölümleri 

için planlanır: Böylece oyuncunun tüm hareketleri, hatta refleksleri bile, 

düzenlenmi� olacaktır. 

 (…) 

29. Hareketlere özgürlük vermemeliyiz. Hareketlerde ekonomik 

davranmalıyız. 

(…) 

32. Biyomekani�in hiçbir raslantıyı kabul etmez; her �ey bilinçle ve önceden 

hesaplanarak yapılmalıdır.  

(…)”57
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54 Berktay, a.g.e., s. 319.�
55 V. Poli�çuk, Kniga akterskogo masterstvo: Vsevolod Meyerhold, Moskva, �zdatelstvo AST, 
2010, s. 11.�
56 Meyerhold, a.g.e., s. 29.�
57 Meyerhold, a.g.e., s. 28.�
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Biyomekanik oyunculuk anlayı�ına göre, karakterin kendisine ve duyguya giden yol, 

içten, heyecanla de�il; dı�arıdan, aktörün ritmik ve çevik bir refleks uyarılganlı�ına 

sahip hareketleriyle ba�lar.58

Sonuç olarak, biyomekanik oyunculuk sistemi ba�lamında; Meyerhold, Stanislavski 

tarafından savunulan gerçekçi tiyatronun fotografik benze�imleri ve co�kusallı�ına 

dayanan psikolojik oyunculuk anlayı�ının verimli olmadı�ını öne sürmü�tür. 

Oyunculukta fiziksel ifadenin gereklili�ini vurgulayan sanatçı, do�alcı sahneleme 

anlayı�ının seyirci ve oyuncunun hayal gücünü canlandırmadı�ını dü�ünmü�tür. 

Dı�arıdan bir devinim gerektiren biyomekanik oyunculuk sistemini geli�tiren 

Meyerhold, oyuncunun bedensel koordinasyonu ve hareketleri üzerindeki 

denetiminin güçlendirilmesi için boks, jimnastik, akrobasi ve dans çalı�malarını da 

biyomekanik oyunculuk e�itimlerinde kullanmı�tır.  

3. 2. Opera

Meyerhold, ara�tırmalarının sonucunda konvansiyon tiyatrosu ve operanın 

yenilenmesine yönelik dü�ünceleri ve giri�imlerini, bu iki alanda kar�ılıklı bir 

etkile�imle sentezleyerek müzi�in i�levlerini derinlemesine inceler. Sanatçının 

tiyatro ve operada aynı konuları i�lemesi de bunu kanıtlar niteliktedir.59

Sanatçı, Richard Wagner’in tarafından librettosu yazılıp bestelenen “Tristan ve 

�solde”, librettosu Ranieri de' Calzabigi’ye ait, Christoph Willibald Gluck tarafından 

bestelenen “Orpheus ve Eurydice”, librettosu Pu�kin’e ait, A. S. Dargomıjski’nin 

besteledi�i, “Ta� Misafir”, librettosu Hugo von Hofmannsthal’a ait, Richard 
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58 �. A. Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, �zdatelskiy dom Veçe, 2008. s. 61.�
59 Berktay, a.g.e., s. 335.�
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Strauss’un besteledi�i “Elektra” adlı operalarının da bulundu�u on opera yapıtı 

sahneler.60  

Meyerhold sanatların sentezini, sahne sanatları arasındaki ili�ki biçimlerini genel bir 

sorunsalın içinde ele alır. Bu nedenle tiyatroyu müzikalle�tirip operayı da 

dramatikle�tirerek birbirine ba�lar.61

3. 3. Sinema

Rus yazınının “Gümü� Ça�ı” (“Altın Ça�”, Pu�kin, Tolstoy, Dostoyevski’nin 

yapıtlarıyla XIX. yüzyılda gerçekle�ir) olarak adlandırılan bu dönemde yeni üretilen 

yazınsal kuram ve akımlar, Sovyet Rusyası’nda sinemayı da önemli ölçüde etkiler.62

Sovyet sinemasında dünya sinemasını etkileyen ba�lıca geli�meler Ekim 

Devrimi’nden sonra geli�ir. Devrimin etkisi ilk olarak filmlerin içeri�inde görülür. 

1918 yılının ilk yarısına baktı�ımızda filmler “A�kı Yaratan Kadın”, “Genç Hanım”, 

“Sokak Serserisi” gibi adlar ta�ırken, ikinci yarısında “Ekmek”, “Yer altı”, 

“Ayaklanma”, “Sinyal”, “�zdiham” gibi adlar ta�ır. Devrimle birlikte sinema 

alanındaki geli�meleri yeniden yapılandırma çabalarının en önemli adımı ise, 

Moskova’da bir Devlet Sinema Enstitüsü’nün kurulması olur. Bunun ardından St. 

Peterburg’ta sinema oyuncuları ve teknisyenlerini yeti�tirecek bir okul açılır. 

Zamanla ba�ka yerlerde de sinema sanayinde faaliyet gösterecek kurumlar ortaya 

çıkar.63

���������������������������������������� �������������������
60 Musski, a.g.e., s. 54.�
61 Berktay, a.g.e., s. 335.�
62 E. �nanır, “Türk Sinemasında Rus Etkisi (1920-1940)”, Atatürk’ten So�uk Sava� Dönemine 
Türk-Rus �li�kileri, Ankara, Atatürk Ara�tırma Merkezi, 2011, s. 175.�
63 E. E. Co�kun, Dünya Sinemasında Akımlar, 2. bs., Ankara, Phoenix Yayınevi, 2011, s. 49-50.�
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Meyerhold, 31 Ekim 1915 tarihinde Oscar Wilde’ın "Dorian Gray'in Portresi" adlı 

romanından uyarlanan filmle, sinema yönetmeni olarak kar�ımıza çıkar. Yaz 

döneminde film ba�arılı bir �ekilde çekilir. Dönemin ele�tirmenleri, bu filmin Sovyet 

sinematografisinde ba�arılı bir çalı�ma oldu�unu öne sürerler. Buna ra�men, filmin  

hiçbir kopyası günümüze ula�amaz.64

Aziz Çalı�lar’ın “20. Yüzyılda Tiyatro” adlı yapıtında, tiyatroda film gösterimleri 

sunarak yenilikçi arayı�lar içinde olan Meyerhold’un tiyatro ve sinema arasındaki 

sava�a yönelik görü�lerinden �öyle söz edilir: 

“Film ile tiyatro arasındaki sava� yeni yeni kendini gösteriyor. Rekabetçi 

taraflardan biri nereye gidecek, di�eri nereye? Öyle görünüyor ki, tiyatro 

kendi durumundan vazgeçmeyecektir.; tiyatronun filme kar�ı sonuna kadar 

sürdürece�i sava�a katılabilmesi için gerekli teknik olanaklarla donanmı�

sahnenin yapılmasına az kaldı. Tiyatro, filmin kazanımlarından yararlanmaya 

ba�ladı bile, bunu sürdürecektir de, ama film için aynı �eyleri korkarım ki, 

söyleyemeyece�im, daha önce söyledi�im gibi: Sesli filmler yapan bir 

oyuncu, günün birinde uluslar arası izleyicilerini yitirdi�ini fark edecek ve 

onda sessiz filme geri dönme arzusu uyanacaktır.”65

Yukarıda görüldü�ü gibi sesli sinema alanında uluslararası izleyicilere yönelik, 

ileride altyazı ve dublaj tekniklerinin ortaya çıkaca�ını ön göremeyen Meyerhold, 

do�makta olan sinema dünyasında, etki alanını geni�letir ve Meyerhold’un 

ö�rencileri arasında bulunan Sergey Eyzen�tayn, dünyaca bilinen “Potemkin 

Zırhlısı” adlı yapıtıyla 1926 yılında ünlenir.66

Tiyatro ve oyunculuk sanatında yaptı�ı deneysel çalı�malarla, sinema sanatının 

geli�mesine ön ayak olan Meyerhold ve dönemin sanatçıları farklı ülkelerdeki 
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64 Musski, a.g.e., s. 54.�
65 Çalı�lar, 20. Yüzyılda Tiyatro, s. 172.�
66 Volkov, Büyülü Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yüzyıl Rus Kültür Tarihi, 
s. 82.�
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sanatsal faaliyetlere de etki etmi�lerdir. Emine �nanır’ın, “Atatürk’ten So�uk Sava�

Dönemine Türk-Rus �li�kileri” adlı derleme yapıtta yayınlanan “Türk Sinemasında 

Rus Etkisi (1920-1940)” adlı makalede, devrimden sonraki sanat dünyasının 

Türkiye’deki etkisi hakkında �u sözlere yer verilir:  

“…Aynı dönemde Sovyet Rusya’sında bulunan Nazım Hikmet, burada 

Muhsin Ertu�rul’u a�ırlar ve kendisini Sovyet E�itim Komiseri A. V. 

Lunaçarski, tiyatro yönetmeni K. S. Stanislavski, tiyatro sahnesinde fütürist, 

simgeci ve grotesk biçimlerinin öncülü�ünü yapan V. E. Meyerhold ve �air S. 

M. Tretyakov ile tanı�tırır. XX. yüzyılın ba�larında yeni tiyatro arayı�larının 

kurucusu, konstrüktif sahne düzeni yaratıcısı olan Vsevolod Meyerhold’un 

(1824-1940) yönetti�i Moskovskiy Hudojestvennıy Teatr’da (Moskova Sanat 

Tiyatrosu) Muhsin Ertu�rul staj görür. 1921-1922 yılları arasında Eyzensteyn 

de Devlet Yönetmen Atölyesinde (GVRM) Meyerhold’dan ders almı�tır. 

Moskova izlenimlerini gönderdi�i dönemin Vakit gazetesine “Tiyatro’ya Yeni 

Bir Çı�ır Açan Adam” (Moskova, Eylül), “�htilal Gecelerinde de Kapanmayan 

Opera” (Moskova 13 A�ustos 1925), “Rusya’da Sanat Politikası Prensipleri” 

(Moskova, Ekim 1925) ba�lıklı makalelerinde M. Ertu�rul, Meyerhold’un Rus 

tiyatrosuna getirdi�i yenilikleri ayrıntılı bir biçimde anlatır.”67

Bu dönemde görsel sanatlar, tasarım, �iir, edebiyat ve tiyatro gibi alanların yanı sıra 

sinema alanındaki yeniliklere Meyerhold’un kontsrüstivist sanat anlayı�ı güçlü bir 

etki yapar. Eyzen�tayn’ın “Grev” adlı filminde kullandı�ı, akrobasi, “Grand Guignol 

Tiyatrosu”na68 ait unsurlar, �ok efektler, anlatımı parçalama, sembolik ve 

karakteristik ki�iler; Stanislavski tarafından uygulanan psikolojik tümevarım yerine 
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67 �nanır, “Türk Sinemasında Rus Etkisi (1920-1940)”, Atatürk’ten So�uk Sava� Dönemine Türk-
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68 “Paris’te 1897-1962 yılları arasında faaliyet göstermi�, 10-40 dakikalık oyunları sahneye koyan, 
�iddet, korku ve erotik ö�eleri ön planda tutan bir tiyatrodur.” Bkz.: (Çevrimiçi), 
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daha çok fiziksel ifade yüklü oyunculuk anlayı�ını öne süren Meyerhold’un 

biyomekanik çalı�malarının izlerini ta�ır.69
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SONUÇ 

Rusya’da tiyatronun ba�langıcından itibaren geli�im sürecini, XX. yüzyılda 

Meyerhold’un çalı�malarına dek ele aldı�ımızda, sözlü edebiyatın unsurları arasında 

bulunan; Vertimoye plyasaniye gibi Pagan ayinleri, halka oyunları, Maslenitsa, 

Kolyada, Klikanya (Zaklikanya), Veliçanya gibi bayramlar, Smotrinı ve Deviçnik

gibi dü�ün gelenekleri, VIII.-IX. yüzyıllarda ortaya çıktı�ı dü�ünülen soytarıların 

yaptı�ı gösteriler, kukla tiyatrosu, Hıristiyanlı�ın kabülünden sonra; Noel Yortusu, 

Paskalya, Troitse, �van Kupala Günü gibi bayramların Rus tiyatrosuna olan katkısı 

görülmü�tür.  

Rusya’da XVII. yüzyılın son çeyre�inde ilk saray tiyatrosu kurulmu� ve drama 

yazınsal bir tür olarak kar�ımıza çıkmı�tır. Bu dönemde “Babil Kralı Nebukadnesar” 

ve Üç Yahudi Gencin �ncil’de yer alan efsanesi üzerine sahnelenen oyun, 

“Artakserks Oyunu” (Artakserksovo deustvo), “Esfir’in Komedisi” (Komediya 

Esfira), Simeon Polotski’nin “Ana ve Babasına Yüz Çeviren Evladın Komedisi” 

(Komediya pritçi o bludnom sıyne) gibi yapıtlar tiyatronun sözlü edebiyat 

geleneklerinden ayrıldı�ını ispatlamı�tır. Bunların yanı sıra, “Moskova Slav-Grek-

Latin Akademisi’”nde 1687 Okul Draması Teorisi dersleri verilmeye ba�lanmı�tır. 

XVIII. yüzyıla gelindi�inde,  I. Petro tarafından yapılan reformlar tiyatro alanında da 

kendini göstermi�tir. Tiyatro alanındaki geli�meler, XVIII. yüzyılda, I. Petro’nun 

ilerici ve yenilikçi görü�leriyle daha da hız kazanmı�tır. I. Petro tiyatroyu 

yaygınla�tırmak için halka açık tiyatrolar kurmu� ve tiyatroyu saraydan soka�a 

ta�ımayı amaçlamı�tır. I. Petro döneminde tiyatro,  “Kiev-Mogilyan Akademisi”, 

“Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak üzere üç 

merkezde geli�mi�tir.  

Sumorokov, 1747 yılında,  “Horev” adlı ilk Rus piyesini yazmı�tır. Bu geli�melerle 

birlikte,  I. Petro’dan sonra, 1750 yılında alınan özel bir kararla evlerde özel tiyatro 

oyunlarının sahnelenmesine izin verilmi� ve ilk Çarlık tiyatrosu ise 1756 yılında St. 

Peterburg’ta kurulmu�tur. Çariçe Yelizaveta  döneminde ise Fedor Volkov, �van 

Afanasyeviç Dimitrevski gibi isimler sanat dünyasında ön plana çıkmı�tır. Bu 
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dönemde Rus tiyatrosu ve edebiyatı, Denis Fonvizin’in  “Anasının Kuzusu” adlı 

komedyası ile ilerleme kaydetmi�tir.  

Fransız ekolü XIX. yüzyılın ba�larındaki oyunculuk sanatında a�ır basmı�tır. 

Tiyatro, “Akıldan Bela” ve “Müfetti�” gibi oyunların ve bazı yetenekli aktörlerin 

ortaya çıkmasıyla geli�mi�, Gogol’ün “Bir Evlenme”, “U�ak Odası”, “Dava”, 

“Kumarbazlar” ve “Müfetti�” gibi oyunları Rus dramasına katkı sa�lamı�tır. Bu 

dönemde tiyatro alanında e�lendirici amaç güden vodvil türü yaygınlık bulmu�tur. 

Rusya’da XIX. yüzyılın sonlarında Çehov, Konstantin Stanislavski, Nemiroviç 

Dançenko ve Vsevolod Meyerhold gibi isimler ön plana çıkmı�tır. Çehov kendine 

has oyun düzeniyle Rus dramasında yeni bir sayfa açmı�, oyunculuk ve tiyatro 

teorileri üzerine çalı�an Dançenko ve Stanislavki “Moskova Sanat Tiyatrosu” 

bünyesinde Rus tiyatrosuna birçok ismi kazandırmı�tır. Bu isimler Rus tiyatrosunda 

yeni arayı�ların izini sürerek akademik bir görev üstlenmi�tir. XIX. yüzyılın 

sonlarında tiyatro alanındaki geli�melerin birço�una öncü olan “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”, Vsevolod Meyerhold’un sahne arayı�larının ba�langıcına ve deneysel 

çalı�malarına önemli katkılar sa�lamı�tır.  

Herkesin ula�abilece�i bir özelli�e sahip olan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, yenilikçi 

arayı�lara açık bir çizgide faaliyet göstermi�tir.Bu çizgi sayesinde “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”  bünyesinde farklı stüdyolar kurulmu� ve tiyatronun etkisi Rusya’yı 

a�mı�tır. 

Vsevolod Meyerhold 1905 yılında “Moskova Sanat Tiyatrosu” bünyesinde kurdu�u 

“Tiyatro Stüdyo”da deneysel çalı�malarına bir süre devam etmi�tir. 1898-1906 yılları 

arasında “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda on sekiz rolde yer alan sanatçı, tiyatronun 

ilk gösterimi olan A. K. Tolstoy’a ait “Çar Fedor �vanoviç” adlı oyunda Vasili 

�uyski rolünde oynamı� ve Çehov, Gorki, Shakespeare, Gerhard Hauptmann’ın 

oyunlarındaki performanslarıyla göz doldurmu�tur. 1902 yılında “Moskova Sanat 

Tiyatrosu”ndan ayrılan sanatçı, 1906 yılına kadar “Yeni Dram Toplulu�u” ve 

“Tiyatro Stüdyo”da sembolizm, stilizasyon ve dekorasyon üzerine çalı�malarını 

devam ettirmi�tir. 
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“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun realist anlayı�ına kar�ı duran sanatçı ilk kez 

sembolist tarzda bir oyunu “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda sahnelemi�tir. 1906-

1907 yıllarında, “Kötü Oyun”, “�nsanın Hayatı” ve  “Sister Beatrice gibi yapıtları 

sembolist planda sahneleyen sanatçı, sanatsal arayı�larını burada da sürdürmü�tür. 

Meyerhold, A. Blok’un “Kötü Oyun” adlı oyununda sembolist dekor kullanmı� ve ilk 

kez tiyatroda grotesk ö�eleri kullanmı�tır. Sanatçı “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda 

son olarak F. Sologub’un “Ölümün Zaferi” adlı oyununu sahnelemi� ve tiyatroda 

sembolist tarzın do�masını sa�lamı�tır. 

Meyerhold, “Çarlık Tiyatroları”ndaki çalı�maları süresince sembolist planda 

gösterimler yapmaya devam etmi�tir. Gogol’ün “Müfetti�” adlı yapıtını  sembolizme 

uyarlayarak sahneleyen sanatçı, klasik yapıtlardan uyarladı�ı bu tür gösterimlerle 

1830’lu yılların Rus tiyatrosu ve ça�da� tiyatro arasında bir ba� kurmaya çalı�mı�tır. 

Sanatçı, “Çarlık Tiyatro”larında 1918 yılına kadar yirmi bir dram yapıtı ve on 

müzikal sahnelemi�tir. 

Meyerhold’un Ekim Devrimi sonrasında, de�i�en siyasi atmosfere ayak uydurmu� ve  

1918 yılında “TEO”da [Narkompros (Ulusal E�itim Komiserli�i) Tiyatro 

Departmanı] faaliyetlerine devam etmi�tir. Bu dönemde Mayakovski ile birlikte ilk 

Sovyet oyunu “Soytarı Misteri”yi sahnelemi�tir.  

Meyerhold sanat anlayı�ını, “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndaki profesyonel 

faaliyetlerle birlikte Stanislavski’nin realist oyunculuk anlayı�ına kar�ıt olarak 

�ekillendirmi�tir.  Oyuncunun bedensel hareketlerden yola çıkarak fiziksel devinimle 

sözsel dı�avuruma ula�aca�ını savunan sanatçı, hareketlerde mekanikli�i ön planda 

tutmu�tur. 

Sahnede do�alcılı�a kar�ı olan sanatçı, konvansiyon tiyatro anlayı�ını benimsemi�tir. 

Ya�amdaki gerçekli�in sahnede birebir gösterilmeden tiyatral  kar�ılı�ının 

kullanılmasına dayanan konvansiyon tiyatro anlayı�ını benimseyen sanatçı,  sahne ile 

seyircinin arasındaki duvarı kaldırmı� ve oyuncuyu seyirciye yakınla�tırmı�tır. 

Futürizm akımından da etkilenen Meyerhold, futürist planda gösteriler sunmu�tur. 

Tiyatronun sinemayla yarı�mak zorunda oldu�unu dü�ünerek, sahnede film 
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gösterimi, motorsiklet ve otomobil kullanımı, hareketli duvar yapısı ile seyirci ile 

oyuncuların iç içe geçmesi gibi yeniliklere imza atmı�tır. Geleneksel sahne 

dekorunun dı�ına çıkan sanatçı oyunculuk sistemi olarak biyomekanik oyunculu�u 

savunmu�tur. 

Meyerhold, biyomekanik oyunculuk sistemi ba�lamında, Stanislavski’nin 

savundu�u, gerçekçi tiyatronun fotografik benze�imleri ve co�kusallı�ına dayanan 

psikolojik oyunculuk anlayı�ına kar�ıt durmu�tur. Oyunculukta fiziksel ifadenin 

gereklili�ini vurgulayan sanatçı, do�alcı sahneleme anlayı�ının seyirci ve oyuncunun 

hayal gücünü canlandırmadı�ını savunur ve dı�arıdan bir devinim gerektiren 

biyomekanik oyunculuk sistemini geli�tiren Meyerhold, oyuncunun bedensel 

koordinasyonu ve hareketleri üzerindeki denetiminin güçlendirilmesi için boks, 

jimnastik, akrobasi ve dans çalı�malarını da biyomekanik oyunculuk e�itimlerinde 

kullanmı�tır.  

Sadece tiyatro alanıyla kalmayıp opera ve sinemada da etkisini gösteren sanatçı on 

opera yapıtını sahnemi�tir. Meyerhold sanatların sentezini, sahne sanatları arasındaki 

ili�ki biçimlerini genel bir sorunsalın içinde ele alarak, tiyatroyu müzikalle�tirip 

operayı da dramatikle�tirerek birbirine yakınla�tırmaya çalı�mı�tır.  

Sinema alanında ise, ilk defa, 31 Ekim 1915 tarihinde Oscar Wilde’ın "Dorian 

Gray'in Portresi" adlı romanında uyarlanan bir filme yönetmenlik yapmı�tır. 

Meyerhold’un yönetmenli�ini yaptı�ı ve dönemin Sovyet sinematografisinde ba�arılı 

bir çalı�ma olarak görülen bu filmin hiçbir kopyası günümüze ula�mamı�tır. Sanatçı, 

filmin tiyatronun yerine geçemeyece�ini dü�ünerek, uluslararası düzeyde sesli filmin 

dil sorunundan dolayı ba�arı kazanamayaca�ını öne sürmü�tür.  Yeniikçi ve deneysel 

çalı�malara her zaman açık olan Meyerhold, gelecekte sinema alanında teknolojinin 

geli�mesiyle altyazı ve dublaj tekniklerinin kullanılaca�ını ön görememi�tir. Buna 

ra�men sinema alanında kendisinden sonra gelecek önemli isimlere ilham vermi�tir. 

Meyerhold’un ö�rencileri arasında yer alan ve dünya sinemasında önemli bir yere 

sahip olan Sergey Eyzen�tayn,  dünyaca ünlü “Potemkin Zırhlısı” adlı film ile 1926 

yılında ünlenmi�tir. 
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Sahne sanatlarını bir bütün olarak ele alan Meyerhold tiyatro tarihinin önde gelen 

isimleri arasında yer alır. Tiyatronun Rus kültüründe geli�im süreci ve Meyerhold’un 

tiyatro alanındaki arayı�larını ele alan bu çalı�ma; sanatçının Türkiye’de az bilinen 

yönlerini öne çıkararak, onun çalı�malarını irdeleyip; kendinden önceki geli�melere 

kar�ı tutumunu, kar�ıla�tı�ı zorlukları ve tiyatro alanına getirdi�i yenilikleri ele 

almaktadır. 
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