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Seyhan Ucar
Vsevolod Meyerhold’un Tiyatro Sanatina Getirdigi Yenilikler

(0Y/

Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold (1874-1940), XX. yiizyiin O6nde gelen sanat
adamlarindan biridir. XIX. yiizyilin sonlarinda Konstantin Stanislavski ve Nemirovig
Dancenko’nun girisimleriyle kurulan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, tiyatro alanindaki
yenilik¢i gelismelere 6n ayak olur. Calismalarina amator olarak baslayan Meyerhold,
“Moskova Sanat Tiyatrosu”na katilir ve burada 6grencisi oldugu Stanislavski’nin

psikolojik oyunculuk sistemi etrafinda kendi sistemini gelistirir.

Deneysel caligmalara her zaman acik olan Meyerhold, sanatinda simgeci, grotesk,
konstriiktivist 0gelere yer vererek, sahne ile seyirciyi birlestirmeye c¢alisir.
Meyerhold, Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk anlayisina karsi; fiziksel hareketin

on planda oldugu biyomekanik oyunculugu gelistirir.

“Vsevolod Meyerhold’un Tiyatro Sanatina Getirdigi Yenilikler” adli yiliksek lisans
tezinde, Rusya’da tiyatronun geg¢irdigi evrim ve Meyerhold’un tiyatro sanatina
getirdigi yenilikler Stanislavski sistemiyle karsilastirma yontemine gidilerek ayrintili

bir sekilde ele alinmis, opera ve sinema alanindaki etkileri de incelenmistir.

Bu calismada; donemlerin sosyo-politik sartlar1 goz Oniinde bulundurularak, Rus
tiyatrosunun gelisim siireci, Tiirkiye’de hakkinda kisithi sayida ¢alismanin bulundugu
Meyerhold’un zorlu hayati; onun tiyatro sanatina getirdigi yenilikler ve deneysel
calismalari, opera ve sinemaya olan etkisi ele alinarak, Meyerhold’un tiyatro

alaninda yaptig1 yenilikleri aktarmak amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Meyerhold, Rusya, tiyatro, sanat, biyomekanik, sistem



Seyhan Ucar
The Changes Brought by Vsevolod Meyerhold into the Theatre

ABSTRACT

Vsevolod Emilyevich Meyerhold (1874-1940) is one of the foremost theatre
directors, actors and theatrical producers of the 20th century. The Moscow Art
Theatre founded by the initiatives of Konstantin Stanislavsky and Nemirovich
Danchenko at the end of 19th century becomes the cornerstone for the reformist
changes in theatre. Meyerhold starting his activities as an amateur joins the Moscow
Art Theatre and develops his own system under the impression of his teacher

Stanislavsky’s psychological acting system.

Always being open to experimental studies, Meyerhold tries to unite the scene and
audience by including symbolist, grotesque and constructivist items into his art. He
develops the system of biomechanical acting, which puts forward physical

movements and is against the system of psychological acting set by Stanislavsky.

In this master's degree thesis -"The Changes Brought by Vsevolod Meyerhold into
the Theatre"- the evolution of the Russian theatre and changes brought by Meyerhold
into the art of theatre were analyzed in detail with the comparison technique on

Stanislavsky's methods, his impact on opera and cinema was studied as well.

The goal of this thesis is to introduce the evolution process of Russian theatre, the
hard life of Meyerhold, about whom there are a limited number of studies in Turkey,
the changes brought by him into the art of theatre, his experimental studies, his
impact on opera and cinema by taking into account the socio-political conditions of

the periods.

Key words: Meyerhold, Russia, theater, art, biomechanic, system



ONSOZ

Tiyatro alaninda yenilik¢i ¢alismalariyla 6n plana ¢ikan Vsevolod Meyerhold (1874-
1940), gelistirdigi biyomekanik oyunculuk sistemi ve deneysel ¢aligmalarla tiyatro
alaninda XX. ylizyilin 6nemli isimlerinden biri haline gelir. Meyerhold’un tiyatro
alanindaki deneysel calismalari, ilerici ve yenilik¢i goriigleri, donemin mevcut
yonetime karsit olmamasina ragmen; kendisinin ve ailesinin vahim bir sekilde
sonuc¢lanan yasami ve Rus tiyatrosu iizerine iilkemizde yapilan calismalarin az

olmast, beni bu konu {izerinde ¢alismaya yonelten etmenler arasindadir.

Sanat yasami boyunca, tiyatro alanmina yeni bir boyut kazandirmak isteyen
Meyerhold, hi¢bir zaman var olan yontemlerle yetinmez ve yeni tekniklerin arayisi
icine girer. Aktor olarak ilk defa 1892 yilinda dogdugu sehir Penza’da sahneye ¢ikan
Meyerhold, amatdr bir grup tarafindan hazirlanan “Akildan Bela” (Gore ot uma,
1822-1825) adli oyunda Repetilov karakterini oynar. 1898 yilinda Konstantin
Stanislavski ve Nemirovi¢ Dangenko yonetiminde agilan “Moskova Sanat
Tiyatrosu”na katilan sanat¢i, daha sonra buradan ayrilarak Stanislavski sistemine
kars1 kendi biyomekanik oyunculuk anlayisini gelistirir. Yasami boyunca gocebe bir
hayat siiren Meyerhold, yurtdisinda ve Rusya’nin cesitli sehirlerinde tiyatro
calismalarina devam eder. Bu siire¢ igerisinde yenilik¢i anlayisindan hi¢ vazgegmez.
Yasaminin sonuna dek hep bir miicadele icinde olan sanat¢i, sembolist, grotesk,
konstriiktivist, futiirist Ogelere sanatinda yer verir. Ustast Stanislavski’nin
gelenekleriyle yetinmeyen sanatci, tiyatro ile kalmayip opera ve sinema alaninda da

etkisini hissettirir.

Rus tiyatrosunun kaynaklari, Meyerhold’un sanat yasami ve onun Stanislavski’den
sonra tiyatro alaninda yaptigi yenilik¢i caligmalar1 konu alan bu c¢alismada gecen
yabanci kisi, kurum ve kurulus adlarinin dilimize aktarilmasinda karsilagtigimiz bazi
zorluklar bulunmaktadir. Bu zorluklarin asilmasi i¢in, Tiirk¢cede karsiligi olmayan
bazi yabanci terimler dipnotlarda agiklanmaktadir. Kisi, kisaltilmis kurum ve
kuruluglarin adlari, ait olduklarn kiiltiiriin diline uygun olarak Tirkcede ifade

edilmektedir. Baz1 kisilerin adlari, kuruluslarin adlariyla ayn1 olmasi nedeniyle,



karistirilmamast i¢in tam haliyle belirtilmektedir. Car 1. Petro tarafindan 1703 yilinda
kurulan Sankt Peterburg sehri, 1914-1924 aras1 Petrograd, 1924’ten sonra Leningrad,
1991 yilindan itibaren ise Sankt Peterburg ya da Peterburg olarak adlandirilir. Bu

nedenle sehrin ismi donemlere gore degisiklik gostermektedir.

Bu calismayr hazirlama asamasinda, iilkemizde Meyerhold ve Rus tiyatrosu
hakkinda kaynak yetersizligi, karsilagtigim baslica sorunlar arasindadir. Bu nedenle,
kaynak ihtiyacini gidermek igin; Rusya’da Kursk Devlet Universitesi Kiitiiphanesi,
St. Peterburg Devlet Universitesi Kiitiiphanesi, Ukrayna’da Lvov V. Stefan Milli
Bilim Kiitiiphanesi, Tiirkiye’de Istanbul Universitesi Merkez Kiitiiphanesi, Bogazici
Universitesi Abdullah Kuran Kiitiiphanesi’nde yaptigim arastirmalar calismamin

temelini olusturmaktadir.

Tez calismasi siiresince yaptigim arastirmalar, baglica olarak Rusca yapitlar ve Rusya
kokenli yazarlarin Ingilizceye ve Tiirkgeye cevrilmis yapitlarmi esas almaktadur.
Ingilizceden dilimize ¢evrilen kaynaklardan yararlanma asamasinda ise, bilgiler
farkli kaynaklarla karsilastirarak dogruluklar teyit edilmistir. Yabanci kaynaklardan

yapilan cevirilerin tamami kendime aittir.

Bu tezin hazirlanmasi1 asamasinda danigmanligimi dstlenen; bilgi, birikim ve
tecriibeleriyle ve manevi olarak hep yanimda olan saymn hocam Dog¢. Dr. Goniil
Uzelli’ye, Istanbul Universitesi 6gretim gorevlilerine; gdsterdikleri sabir, anlayis ve

yardimlari i¢in sevgili aileme ve arkadaglarima sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Vsevolod Meyerhold, Rusya ve diinya sanat tarihinin 6nde gelen isimleri arasindadir.
Rusya’da tiyatro sanatinin gelismesine ve oyunculuk alaninda bir¢cok deneysel
calismalara 6n ayak olan sanat¢i, diger iilkelerin sanat anlayislarina da katkida
bulunur. 1874 yilinda diinyaya gelen Meyerhold, 1898 yilinda agilan “Moskova
Sanat Tiyatrosu”nda ustast Stanislavski’nin Ogretileriyle yogrularak kendini

gelistirir.

Ug ana béliimden olusan bu ¢alismanin birinci bdliimde yer alan Rus tiyatrosunun
kaynaklarina yonelik bilgiler, donemleri tiim ayrintilariyla degil, one c¢ikan
gelismeleri irdeleyerek genel hatlariyla ele almmaktadir. Ikinci béliimde
Meyerhold’un yasami ve sanatsal faaliyetlerine detayli bir sekilde yer verilmektedir.
Ucgiincii boliimde ise sanatginin tiyatro alanna getirdigi yenilik¢i anlayislar,
benimsedigi biyomekanik oyunculuk kurami, bu gelismelerin opera ve sinema

alanina yansimasi iizerinde durulmaktadir.

Rusya’da, giinlimiize kadar olan siiregte tiyatro alaninda meydana gelen gelismeler
ise Pagan ayinleri, bayramlar, halk oyunlar1 gibi ulusal kiiltlire ait unsurlarin iginde
kendilerine yer bulmuslardir. Bu tiyatral izlere, en ¢ok Rusya’da ilk resmi tiyatronun
kurulusuna kadar olan siiregte rastlanmaktadir. Bu siirecte kiiltiirel biitiiniin bir
parcast haline gelen soytarilar (skomorohi) ve kukla tiyatrolari, tiyatro sanatina
katkida bulunarak biiylik bir rol oynarlar. Caligmanin “Rus Tiyatrosunun
Kaynaklar1” adli birinci bdliimiinde, Rusya’da miizik, folklor, halk oyunlari,
bayramlar, torenler ve Rusya’yr ziyaret eden gezginler tarafindan tutulan notlar
tizerinden yapilan incelemelerle, Rusya’da tiyatronun dogusu iizerinde

durulmaktadir.

Stanislavski ve Meyerhold’un oyunculuk sistemleri tiyatroda biiyiik yeniliklere yol
acar. Meyerhold, sadece tiyatro alaninda degil; opera ve sinema gibi diger sanatlarda
da kendine has c¢izgisini gosterir. Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk sistemini

reddeden sanatgi, fiziksel hareketin 6n planda oldugu biyomekanik oyunculuk
1



anlayisin1 gelistirir. Ikinci ve iiglincii boliimlerde sanatcinin yasamina, dénemin
sosyo-politik ¢evrelerce kabul gormeyen yenilik¢i arayislart ve bu arayislarin 6nemi

ayrintili bir sekilde incelenmektedir.



1. RUS TIYATROSUNA GENEL BIR BAKIS

1. 1. Rus Tiyatrosunun Kaynaklari

Tiyatro ya da dram sanati', siir gibi, insanogluna has diisiinsel eylemlerin en
eskilerinden biridir. Bu diislinsel eylem, insanin dogasiyla ¢atismasinin da tarihini

baslatir.”

ABD’li seckin tiyatro elestirmeni ve yazart Norman Hapgood’un3 deyisiyle,
giintimiizde tiyatro hakkinda yazmak icin en verimli yol Rus sanatin1 incelemekten

geger.”

Rusya, I. Petro’dan (1696-1725) onceki yiizyillarda yazili edebiyattan ¢ok sozlii
edebiyatin 6n planda oldugu bir kiiltiire sahiptir. Rusya’da her tiirden oyunlar, ge¢it
torenleri, vaazlar, incil’den okumalar ve azizlerin yasamlari, hikyeler ve eglenceler,

dini torenler, dogaiistii olaylarin sosyal yasamda énciil bir rolii vardir.”

Rus tiyatrosunun temelinde torenler ayri bir yer tutmaktadir. Avcilik ve ziraatla
ugrasan topluluklar tarafindan sdylenen sarkilar, halk oyunlari, kilik degistirme ve
pandomim gibi etkinlikler, bu tiirden tSrenlerin igerigini olusturmaktadir.® Diigiin ve

6liim torenleri de tiyatronun temelini olusturan torenler arasinda yer almaktadir.”

Ulusal kiiltiirtin hazinesi Rus halk siiri, gegmisten gliniimiize, kendisiyle birlikte,

drama ve tiyatronun da unsurlarm tasir. Halk, yiizyillar boyunca ilkel ekonomik

! “Tiyatro, biresimsel (sentetik) bir sanattir. Tiyatronun vazgecilmez temel bilesimi, sdzsiiz oyun
(pandomim) dir,yani, oyuncunun veya oyuncu yerine gecen kuklanin tavirlari (jestleri) ve yiiz
ifadeleri (mimikler) yoluyla insanin gosterilmesidir. Dram oynayisindaysa, dil sanati ile sdzsiiz oyun
ve hatta ¢ogu kez oteki sanatlar da, 6rnegin dekor, miizik ve dans bir araya gelir.” Bkz.: G.Pospelov,
Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 2.bs., Istanbul, 2005, s. 299.

2T. Nar, “Tiyatronun Dogus Dénemi”, Tobav Sanat Dergisi, Say1:4, Istanbul, 1997, s. 34.

3 XIX. Yiizyilda basilmaya baslanan ve XXI. yiizyilda tekrar canlanan iinlii Amerikan edebiyat dergisi
Collier's Weekly nin editori. Bkz.: (Cevrimigi),

http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/US Ahapgood.htm, 26 Mart 2013.

* 0. M. Sayler, Russian Theatre, Brentone’s Publishers, New York, 1922, s. vii.

> C. Kelly, "The Origins of The Russian Theatre”, A history of Russian Theatre, United Kingdom,
Cambridge University Press, 1999, s. 18.

% 1. Osipova ve digerleri, “Istoki russkogo teatra”, Vseobscaya istoriya Teatra, Moskva, Eskmo,
2012, s. 493.

7P. N. Sokulin, Russkaya Literatura, Moskva, Gosudarstvennaya akademiya hudojestvennih nauk,
1928, s. 182.



iligkilerin ve dini pagan ayinlerinin {irlinii olan sarkilari, oyunlar1 ve térenleri korur.

Tiim bunlarla birlikte tiyatral yaraticiligin ilk filizleri de korunur.

Tiyatroya ait unsurlar ise en cok halka oyunlarinda sdylenen sarkilarda kendini
gostermektedir. Glinlimiiz dramasinin 6ziinii olusturan halka oyunlarindaki sarkilar,
tiyatral bir gosteri i¢in malzeme niteligi tasiyan birer {riin oldular. Halka
oyunlarinin sahnesel uyarlama bi¢imi ise sarkida anlatilan olay hakkindaki s6zsiiz
tiyatro oyunlaridir. Ornegin “Pod dubravoyu len, len...” adli sarki esliginde halka
oyununun ortasina bir kiz ¢ikar ve keten isleme tekniklerini gosteren hareketleri
betimlemeye baglar. Kizin sarki esnasindaki bu hareketleriyle tohumun ekilmesi,
yabani otlarin ayiklanmasi, ketenin ¢ikarilmasi, serilmesi, kurutulmasi, ezilmesi,
kasagilanmasi, egirilmesi gibi eylemler betimlenir. Halka oyunlarindaki bir diger
sahne uyarlamasi ise farkli tirden diyaloglara sahip sarkilarin karisimiyla yapilir.®
Gilinesin serefine ates esliginde kutlanan bahar bayrami niteligindeki halka
oyunlarinda sdylenen sarkilar karma (baslangic sarkilari, nabornie), gecis
(prohodognie) ve kapanis sarkilari (razbornie) olarak iice ayrilir. Her sarkida

bagimsiz bir oyun ve eksiksiz bir sanat yapiti bas gosterir.”

Diigiinlerde, cesitli sarkilarin sdylendigi ve oyunlarin oynandig: ¢ok perdeli tiyatral
gosteriler yapilir. Kiz isteme eyleminden sonra Smotrim'’, Devi¢nik'' gibi tiyatral
geleneklere yer verilir. Tiim bu torenlerde gelin zorla evlendirildigini gostermeye

calisir.

Smotrin1 ve Devi¢cnik gibi tiyatral torenlerin haricinde, diigiin giinii oynanan
diyaloglu sahneler vardir. Ornegin, damat arkadaslariyla birlikte gelinin evine gelir.
Fakat evin dig kapisi kilitlidir. Bu sirada erkek tarafinin sozciisii kiz tarafinin
sOzciisiiyle goriigiir. Bu goriismede ev sahibinin evde olup olmadigini soran erkek

tarafinin sozciisii, kiz tarafinin sézciistine ev sahibinin atlarin1 beslemeye geldiklerini

¥S. S. Danilov, “Istoki russkogo teatra”, Ocerki po istorii russkogo dramaticeskogo teatra,
Moskva- Leningrad, Iskusstvo, 1948, s. 26-27.

T.V. Zuyeva, B.P Kirdan, Russkiy Folklor, Moskva, [zdatelstvo Flinta, 1998, s. 83.

' Damat ve damadin ebeveynlerinin gelinle tanistirildigi eski bir toren. Bkz.: (Cevrimigi),
http://dic.academic.ru/dic.nsf/ogegova/224846, 29 Aralik 2012.

" Gelinin diigiinden 6nce veda amagh kiz arkadaslariyla kutladig: bir tiir eglence gecesi. Bkz.:
(Cevrimigi), http://enc-dic.com/efremova/Devichnik-18875.html, 29 Aralik 2012.



iletir. Evde beslenecek atlarinin olmadigi sdyleyen kiz tarafi, erkek tarafina kdyiin
disinda Stefan Krivoy adinda zengin bir adamin oldugunu, onun atlarmi
besleyebileceklerini soyler. Kiz tarafi daha sonra, evde genc bir prensesin oldugunu
ve geng bir prensi beklediklerini erkek tarafina iletir. Erkek tarafi ise bekledikleri

geng prensin yanlarinda oldugunu ve prenses ile goriismek i¢in geldigini soyler."?

Slav kabilelerinin yasamlarinda, dogadaki iklimsel degisikliklerle, Kolyada bayrami,
baharin gelmesi i¢in dua edilen Klikanya (Zaklikanya) ve Velicanya bayramlari,
hayvan striilerinin otlaga ¢ikmasi i¢in kutlanan bayram ve yazin gelisi ig¢in

bayramlar kutlanir."

Hiristiyanlik 6ncesi donemde ortaya ¢ikan; fakat zamanla Hiristiyanliga ait
bayramlarin benimsenmesiyle unutulan bu tiir ritlieller tiyatral 6gelerle doludur.
Ayrica dilenci, ¢ingene gibi karakterlerle; ay1, keg¢i gibi hayvanlarin kiligina girme
Noel yortularmin vazgecilmez ritiielleridir. Bunun yani sira ilkel ve komik bir
mizacta makyaj yapma ve siklikla hus agacinin dis kabugundan yapilma degisik
maskelerin kullanim1 da yaygin uygulamalar arasindadir. Maskeli oyuncular kap1
kap1 gezerek dogaclama kisa giildiiriiler oynar, Maslenitsa bayraminin sonunda ise
Maslenitsa’ya Veda parodileri oynanir. Sarafan elbisesi giydirilerek siislenmis
samandan bir kukla koytin i¢inde gezdirilir. Ayrica kege ile ortiinmiis kizlardan biri,
buhurdanlik yerine kullanilan ipi sallayarak rahibi taklit eder ve haleluya ilahisini
soyler. Yazlari ise pagan bayrami olarak ortaya ¢ikmus olan Yarilo' serefine,

Pohoron Kostromi adindaki {inlii tiyatral-tdrensel oyun oynanir."

Bunlarin yani sira Maslenitsa bayraminda giinesin sembolii olan blini'® pisirilir, kis
tanrigasi olarak diislinlilen samandan bir korkuluk dikilir ve koylin disinda bir yerde
yakilir. Bazen de yine giinesin sembollerinden biri olan katranli bir tekerlek ytiksek

bir yerde yakilir. Halk oyunlar1 haricinde doviis oyunlari da oynanir. Go¢men

2 Danilov, a.g.e., s. 29-30.
1 Osipova ve digerleri, a.g.e., 5.494.
' Rus-Slav mitolojisinde bereket tanrisi. Bkz.: M. V. Yeremenko, Slavyanskie bogi, Sankt Peterburg,
Zlatoust, 2009, s. 85.
15 Danilov, a.g.e., s. 30.
' Hiristiyanlik éncesi IX. yiizyilda eski bir Rus yiyecegi. Blini giines seklinde yuvarlak olarak
hazirlanir. Bkz.: (Cevrimigi), http://potomy.ru/world/2238.html, 07 Mart 2013.
5



kuslarin baharda gelisi, kadinlar tarafindan {izerinde tarla kuslarinin tasviri bulunan
hamurdan yapilmis ¢oreklerle kutlanir. Yazin gelmesiyle diiglinler yapilir, askin

koruyucusu tanrica Lada ve oglu Lel’in serefine ise sarkilar soylenir.'”

Anlasildig1 lizere Rusya’da tiyatronun temellerini halk torenleri ve oyunlar
olusturmaktadir. Profesyonel olarak ise oyunlarinda kilise ve devleti yermelerinden
dolay1, 1648 yilinda Car Aleksey Mihaylovi¢’in (1645-1676) emriyle gosterileri

yasaklanan soytarilar (skomorohi)'® ortaya ¢ikar."

Soytarilar miizik enstriimanlari ¢alar, oyunlar oynar, tiyatral gosteriler yapar, sarkilar
sOyler, kendilerine has efsanelerden bahsederler ve yanlarinda egitilmis vahsi
hayvanlar gezdirirlerdi. Ayrica soytarilarin lubok™ resimlerinin ortaya ¢ikmastyla

da baglantilar1 vardir.”!

VIIL-IX. yiizyillarin Kiev Rusyasi’nda ortaya ¢ikan ve halk tarafindan ilahi bir
yetenege sahip oldugu diisiinililen soytarilar, sanatin gelismesiyle ¢esitlilik kazanir.
Soytarilarin arasinda bahadirlar ve ozanlar (skaziteli), destan, Oykii yazan ve
anlatanlar, miizisyenler, enstriiman ¢alanlar (gudosniki), dans¢ilar, ayicilar (hayvan
egiticileri), sarkicilar ve son olarak hicivciler olmak iizere bir¢cok ayr1 grup kendini

gosterir.”

[lahi bir yetenege sahip olduklar diisiiniilen soytarilar, aslinda, ulusal, kilise karsit:
pagan bir muhalefetin dnderleri olarak kabul edilir. Kilisenin soytarilig1 giinahkar bir

zanaat olarak gormesi, bu bakis acisin1 kanitlamaktadir. Kilise karsit1 bir ¢izgide

7L Lyubimov, iskusstvo Drevney Rusi, Moskva, Prosvesceniye, 1981, s. 92.

'8 Eski Rusya’da gezici aktdr, sarkici, miizisyen, soytari, hayvan terbiyecisi ve akrobatlara verilen
isim.Bkz.:(Cevrimigi),

http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr i kino/SKOMOROHI.html, 06 Temmuz
2012.

"% G. Uzelli, “1917’ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakis”, Tobav Sanat Dergisi, Say1:2, Istanbul,
1996, s. 60.

% Yas aga¢ kabugu tabakasimin iizerine yapilmis, iizerinde kendine 6zgii tasvir, agik ve sade bir
kompozisyon ve genel imgelerin bulundugu, grafik sanatinin kokii sayilabilecek bir resim sanatidir.
Bu sanat Rusya’da XVII. yiizyildan itibaren genis bir sekilde yayginlik bulmustur. Bkz.: (Cevrimigi),
http://dic.academic.ru/dic.nsf/efremova/182559/%D0%9B%D1%83%D0%B1%D0%BE%D0%BA,
21 Mart 2013.

18.G. Maksimov, Volhvi, skomorohi i ofeni, Moskva, izdatelskiy dom Vegye, 2011, s. 70.

2G. Uzelli, “Orta Cag Rusya’sinda “Skomoroh”larin Komedi Konsepti”, Navisalvia/2005, Komedi,
[stanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2007, s. 94.



bulunmalarina ragmen, soytarilarin XVIIL. yilizyilin ilk yarisina kadar var olmasi ise
bir ¢eliskiyi ortaya ¢ikarir. Ancak soytariligin Ortodoks iilkiilerinin diginda olmasi,
onun Ortodoks kiiltiiriinliin disinda oldugu anlamina gelmez. Gilinah islenir; fakat
sade, glinahsiz bir yasam siirmek imkansizdir (Tek giinahsiz Allah’tir; ben
giinahsizim diyenden kac¢ininiz; ¢linkii o bir caniden daha kotiidiir). Kilise, giilmeyi

diinyanin ahenk ve giizelligine bir tepki olarak gordiigiinden, onu hor gérmektedir.”

Soytarilarla ilgili ¢esitli ongdriiler bulunmaktadir. A.A. Belkin’in “Rus Soytarilar1”
(Russkie sukomorohi) adli yapitinda, A. Morozov’un Rus soytarilarinin ortaya ¢ikisi

hakkindaki goriislerinden soyle s6z edilmektedir:

“Hiristiyanligin kabuliine kadar Rus yasam tarzinda ve ayinlerde bir vasatlik
mevcuttu. Tiim ayin ve ritiielleri gergeklestiren putperest veya pagan rahipleri
haricinde baska miizisyenlere yonelik bir gereksinim duyulmuyordu. Bu
ayinler arasinda Vertimoye plyasaniye*’, halk oyunlar1 ve halka oyunlari
bulunuyordu. Hiristiyanlik ise toplumu putperestlikten ayirdi. Paganizm inang
olarak yikildi, ancak pagan ayinleri varligim Hiristiyanligin iginde de
stirdiirdli. Pagan rahiplerinin yozlagsmasiyla birlikte ilk soytarilar (skomorohi)
ortaya ¢iktl. Soytarilar (skomorohi) tiim tarih boyunca biiyliciiler, tfiirtik¢iiler
ve biiyli yapma yetenegine sahip, insanlara her tiirlii zarar verebilecek kotii

ruhlarla iletisim halinde olan insanlar olarak da aniliyordu...””

Pagan rahiplerinin yozlagsmasiyla ortaya g¢ikan soytarilara, daha sonralari Car’in
emirlerine uymadiklar1 gerekcesiyle, falaka ve siirglin cezalar1 verilir. 1649 yilinda

Car, “Tambur, zurna, kaval, maskeler ve her cesit aletleri buldugunuzda, aninda

BA. Pangenko, O russkoy istorii i kulture, Sankt Peterburg, [zdatelstvo Azbuka, 2000, s. 355-356.
* Saman kiyafetleri iginde trans durumuna ge¢meyi saglayan eski bir Rus saman teknigi. Bkz.:
(Cevrimigi), http://fb2.booksgid.com/content/F4/velimir-dar-shamanizma-dar-volhovaniya/21.html,
23 Aralik 2012.

BALA. Belkin, Russkie skomorohi, Moskva, {zd. Nauka, 1975, s. 30.



onlara el koyup yok edin, kirin ve yakilmasi igin emir verin”?°

seklindeki sozleriyle
idarecilere koydugu yasaklar1 hatirlatmaktadir. Bu yasaklar ivedilikle ve kati bir
sekilde uygulanir, soytarilarin (skomorohi) kullandigr miizik ve sahne aletleri sehir

disinda bulunan bir nehre atilir veya hunharca ortadan kaldirilir.”’

Z. 1. Vlasova’nin “Edebi Yapitlarda Soytarilar” (Skomorohi v pamyatnikah
pismennosti) adli yapitinda, Avusturya’li diplomat Siegmund Freiherr von
Herberstein’in 1517 ve 1526 yillarinda Rusya’ya gergeklestirdigi gezisi sirasinda,
halk bayramlar1 hakkinda tuttugu notlarinda, soytarilarin (skomorohi) kullandig
miizik aletleri hakkinda kiiltiirel bir etkilesimden de s6z edebilecegimiz sdyle bir

izlenim bulunmaktadir:

“...Cesitli borazanlar1 vardi. Bu borozanlar1 atalarindan kalma adetlere gore
calmaya basladiklarinda, ugultuyla birlikte sasirtict ve miithis bir ses uyumu
duyuluyordu. Kendi dillerinde zurna diye adlandirdiklar1 bir miizik aleti
vardi. Zurna ¢almaya basladiklarinda araliksiz belirli bir siireye kadar soluk
almadan, yaklasik bir saat devam ediyorlardi. Genellikle ilk olarak yanaklarim
hava ile dolduruyorlar, daha sonra konusur gibi, ayni anda burun deliklerinden

havay1 ¢ekerek boruya araliksiz olarak ses veriyorlar...””*®

Ruslarin X. ylizyilda Hiristiyanligi kabul etmesine kadar , Kiev Rusya’sinda veya
diger Slav halklar1 arasinda herhangi bir yazi ya da kitap yoktur. Hiristiyanligin
kabul edilmesinden sonra, Rusya’ya Grekce veya Slavca dini yapitlar getirilir. Rus
manastirlarinin  ortaya c¢ikmasiyla Rusya’da kilise Bizans’taki gibi, yalniz din

alaninda degil, ayn1 zamanda edebiyat, giizel sanatlar ve miizik alanlarinda da

% 0. Levaseva, Y. Keldiys, A. Kandinski, istoriya russkoy muziki, C:X, No:1, Moskva, Izd.
Muzika, 1973, s. 96.

" E. inanir, Rus Edebiyati incelemeleri: Kiev Rusya’sindan XVII. Yiizyila, Istanbul, I.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yaynlari, 2003, s. 55.

% 7. 1. Vlasova, Skomorohi v pamyatnikah pismennosti, Sankt-Peterburg, Nestor-istoriya, 2007,
s. 403.
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basrolii oynayarak Bizans medeniyetinin Rusya’daki temel araci olur.”’ Béylelikle

“Dgnemin Hiristiyan ahlakiyla gelisen halk sanati ve miizigi yasaklanr.”*°

L. Petro’nun (1696-1725) 1682 yilinda Car olmasiyla Rusya’da Avrupalilagma stireci
baglar. XVII. yiizyilda iki ana egilim acik bir sekilde goriiliir: Kilisenin, milli kiiltiir
iizerindeki etkisinin azalmasi ve Bati etkisinin yiikselisi. XVIIL. yiizyilin baslarinda
ortiilic bir sekilde sunulan bu yeni gelismeler, ancak ylizyilin ikinci yarisinda

belirginlesir.”!

Kilisenin milli kiiltiir izerindeki etkisi azalsa da, soytarilarin aristokrat sinifi ve din
adamlarina kars1 kaba ve sert gosterileri halkin dikkatini ¢ekmeye baslar ve bu
durum devleti endiselendirir.’* Bu nedenle soytarilar XVII. yiizyilin sonlarina dogru
toplumun st smifinda tamamen kaybolur; XVIIL. yiizyill ortalarina dogru ise

hafizalarda bir an1 olarak kalir.*?

Bu donemde tiyatrolarda ise hem enstriimantal miizik, hem de sarkicilik
goriilmektedir. Bu zamana kadar Rusya’da, batidaki anlamuiyla bir tiyatro yoktur. Car
ve Patrigin de katildiklari, isa’nin Kudiis’e girisinin canlandirildigi baz1 temsili dini

térenler ise Ruslarin dramaya duyduklar siddetli istege karsilik vermektedir.**

XVII. yiizyilda a¢ik alanlarda yapilan gosteriler yasaklanir. Bu gosterilerin yerine

komedi bi¢iminde yazilan kukla tiyatrosu gecer.”

Torenlerde ve bayramlarda kukla kullanilmasi birgok halkin karakteristik bir
ozelligidir. Ruslara o6zgii kukla ve korkuluklara, Noel Yortusu, Maslenitsa,

Paskalya, Troitse, Ivan Kupala Giinii, hayvanlarmn otlaga ¢ikarilmasi ve otlaktan

* A. N. Kurat, Rusya Tarihi Baslangictan 1917°ye Kadar, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
1999, s. 55.

30 Uzelli, a.g.e., s. 97.

3G, Vernadski, Nacertaniye russkoy istorii, Moskva, Algoritm, 2008, s. 233.

2. A. Zaigkin, I. N. Pogkayev, Russkaya istoriya, Moskva, izd. Misl, 1992, s. 516.

3 Kelly, a.g.e., s. 19.

* G. Wernadsky, Rusya Tarihi, ¢ev. Dogukan Mizrak, Egemen C. Mizrak, Istanbul, Selenge
Yayinlari, 2009, s. 186-187.

3 Inanir, a.g.e., 2003, s. 56.



cekilmesi, ekim ve hasat ile ilgili bayramlar, vaftizler, diigiinler ve cenaze torenleri

gibi térenlerde rastlanilmaktadir.

Kukla tiyatrolarinda yer alan ay1 oynaticilarimin yani sira, kukla gosterisi yapan
komedyenler bulunmaktadir. Bu komedyenler sokaklarda rahatca kosabilmek ve ayni
zamanda gezici olarak oyunlarimi sunabilmek i¢in viicutlarina bir battaniye sararlar.
Alman Biiylikelci Adam Olearius Rusya gezisi sirasinda kaleme aldig1
izlenimlerinde, kukla tiyatrolarinda yer alan komedyenlerin Moskova sokaklarinda,
hamamlardan kadinli erkekli anadan dogma ciplak bir sekilde serinlemek igin
ciktiklarin1 ve yanlarina yaklasarak bozuk bir Almancayla ahlak disi kelimeler sarf

ettiklerini de belirtmektedir.’’

Alman biiytikel¢gi Adam Olearius’un 1640’11 yillarda Rusya’ya gerceklestirdigi gezi
sirasinda tuttugu notlarinda, Rus miizigi ve kukla tiyatrosu hakkinda ayrica soyle s6z

edilmektedir:

“...Burada 23 Temmuz giinii tam &gle saatlerinde ilk kez Rus miizigini
duyduk. Masaya oturdugumuzda, beyleri eglendirmek i¢in kopuz ve keman
esliginde iki Rus belirdi. Bu kisiler, biiyiik hiikiimdar ve Car Mihail Fedorovig
hakkinda sarki soylenildiginden hoslandigimizi fark etti ve erkekli kadinh
degisik tiirde dans gosterileri yaparak ortama nese kattilar. Fakat Ruslar,
Almanlar gibi dans ederken el ele tutusmuyor, ayri bir sekilde kendi kendine

dans ediyorlar...””®

Festival zamanlarinda sehir sokaklarinda boy gosteren kukla gosterileri, halk
arasinda yaygindir. Dini tiyatro ise Ukrayna’da, ilahiyat okullarinda sekillenir.
Moskova’da yasayan Ukraynali 6nde gelen aydinlardan Simeon Polotski (1629-

1680), Rus drama edebiyatinin ilk &rnekleri arasinda yer alan dini konulu cesitli

36 1. A. Morozov, Fenomen Kukh v traditsionnoy i sovremennoy kulture, Moskva, indrik, 2011, s.
117.
TA. Olearius, Opisanie putesestviya v Moskoviyu, Smolensk, Rusic, 2003, s. 177.
38 Vlasova, a.g.e., s. 406.
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tirden oyunlar yazar. Ayn1 zamanda car ve boyarlardan bazilar1 bati tiyatrosu ile
ilgilenmeye baslarlar; ara sira ¢arin sarayinda ve boyarlarin evlerinde piyes

gosterileri de yapilir. *

Emine Inanir’in “Rus Edebiyati Incelemeleri: Kiev Rusya’sindan XVII. Yiizyila”
adli yapitinda bu donemde sahnelenen dini konulu bir oyun hakkinda su agiklamalar

yer almaktadir:

“Doénemin oyunlari arasinda sanatsal agidan drama kurgusuna en yakin olani
Babil Krah Nebukadnesar ve U¢ Yahudi Gencin incil’de yer alan efsanesi
tizerine kurulan ve Moskova Uspensk Kilisesi’'nde sahnelenen oyun
gosterilmistir. Piyes, 6zenle siislenen kilise sahnesinde ve “skomoroh” tarzi
kiyafetler —giymis saray korosu sanatcilarnin  sarkilari  esliginde

sahnelenmistir.”*

O zamanlar Moskova’da yasamakta olan Alman papaz Johannes Gregor ilk
“Moskova Saray Tiyatrosu”nun hem kurucusu, hem oyun yazari, hem de yonetmeni
olarak gorev alir.*' “1672 yilinda Gregor'un yazdigi “Artakserks Oyunu”
(Artakserksovo deustvo) ya da “Esfir’in Komedisi” (Komediya Esfira) adli oyun,

6zel bir sahnede oynanir.”*?

Car, saray biinyesinde bir tiyatro temsili gerceklestirmeden once din adamlarina
tiyatronun kilise kurallarma aykirt olup olmadigimi damisir. Kilise ise Bizans

hiikiimdarlar1 gibi Hiristiyan hiikiimdarlardan o6rnekler vererek, Car'a tiyatronun

** Wernadsky, a.g.e., s. 187.
0 fnanir, a.g.e., s. 56.
Mg, [nanir, I. Petro ve II. Katerina’nin Kanatlar1 Altinda XVIIL Yiizyll Rus Edebiyati, Istanbul,
Iskenderiye Yaymevi, 2008, s. 42.
“2 E. inanir, Rus Edebiyat1 incelemeleri: Kiev Rusya’sindan XVII. Yiizyila, s. 57.
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kurulmast i¢in izin verir. Boylelikle Car'in istegi yerine gelmis olur ve 12 Ekim 1672

tarihinde tiim saray mensuplarinin davet edildigi tiyatro oyunu sahnelenir.*’

[k saray tiyatrosunun kurulmasi dramaya 6n ayak olur. XVIL yiizyilin sonlarina
dogru tiyatro alanindaki gelismeler hakkinda, Emine Inamir’in “I. Petro ve
II. Katerina’nin Kanatlar1 Altinda XVIII. Yiizyil Rus Edebiyat1” adl1 yapitinda soyle

sOz edilmektedir:

“XVIL yiizyilin son ¢eyreginde Rusya’da yeni yazinsal tiirlin, dramanin ortaya
cikisin1 hazirlayacak olan ilk saray tiyatrosu kurulur. Tiyatro kurma fikri
Polonya Sefaret Erkani’nda gorevli olan Artemon Sergeevi¢ Matveyev’den
gelir. Bu devlet adam1 donemin en egitimli kisilerinden olup, diinyevi sanatin

ve edebiyatin en tutkulu yandaglaridandir.

Eglencelere diiskiinliigliyle taninan Car Aleksey Mihaylovig, Matveyev’e her
cesit destegi verir ve 1672 yilinda ilk saray tiyatrosunun kurulus islemleri ve
hazirliklarina baslanir. Car, gen¢ carige Natalya Kirilovna’nin bir evlat
diinyaya getirmesiyle (31 Mayis 1672 yilinda Petro dogmustur) ilgili
kutlamalar1 goriilmemis ve duyulmamis bir térenle anmak ister. Tiyatro binasi
olarak “boyarin” (asilzade) Miloslavski’nin ¢ati kati hazirlanir; bir yandan
Matveyev, Alman mahallesi papazlarindan Johannes Gotfrid Gregor (1631-
1675) ile sanatg1 secimi ve onlarin egitimi konusunda ¢aligmalara baslar. Car 4
Haziran 1672 tarihli bir karar yayimlar: ”’[...] yabanct uyruklu magister Yagan
Gotfrid, incil’in Esfir kitabindan derlenecek bir komedya hazirlamali, bu oyun
igin yeni bir ev yapilmalidir”. “Komedyanin sahnelenecegi ev”, ilk tiyatro
binasi, ¢ar koskiiniin de bulundugu Moskova yakinlarindaki Preobrajenskoye
kdylinde insa edilmistir. Cesitli devlet gorevlerinde bulunan kisilerden ve

yabanci tliccarin ¢ocuklarindan olusan 60 kisilik bir sanat¢i grubu olusturulur.

Y. A. Alekseevig, Fedor Volkov. Ego jizn v svyazi s istoriyey russkoy teatralnoy starini, s. 7.
Bkz.: (Cevrimigi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 04 Nisan 2012.
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Incil konulu oyunun tiim sahne tasarimlari, ydnetmenligi Johannes Gotfrid

Gregor tarafindan yapilir...”*

Gregor’un Oliimiiniin ardindan, 1675 yilinda tiyatro grubunun basma yoOnetmen
olarak George Hubner® gecer; daha sonra bu gorevi Stepan Cijinski iistlenir. 1676
yilinda Car Aleksey Mihaylovi¢’in hayatin1 kaybetmesiyle birlikte “Saray Tiyatrosu”

. . . 4
gosterileri son bulur.*

Car’in oliimiiyle birlikte 1676 yilinda Simeon Polotski’nin Moskova’da kurdugu
drama tiyatrosu da kapatilir. Bununla beraber Rus tiyatrosu, Simeon Polotstki’nin
“Ana ve Babasma Yiiz Ceviren Evladin Komedisi” (Komediya prit¢i o bludnom

styne) adli oyunuyla ilerleme kaydeder.*’

Tiim bu gelismelerin yani sira, Aleksey Mihaylovi¢ donemine ait neredeyse tiim
piyeslerde yapitin ana fikriyle alakasi olmayan ve yapay olarak yapita koyulan
budala (veya aptal) bir karakter mevcuttur. (“Artakserks Oyunu” (Artakserksovo
deustvo)”da Pikelgering ve Telpel, “Yudif’te asker Susakim ve hizmetgi Abra). **

Bu donemde komedyalar (komedya kavrami dramaturjik yapit, piyes olarak
kullanilir) ti¢ tiire ayrilmaktadir: Hiizlinlii (trajik ¢o6ziim), serinletici (seyircinin

zevkle izledigi, iyi bir sonuca baglanir) ve mutluluk verici (neseli komedyalar).*’

Rusya’da tiyatro temsilleri ilk basta Polonya iizerinden bati Avrupa etkisi altinda
Rusya'nin giineybatisinda  goriilmektedir.”® Polonyali edebiyatcilar sayesinde
Aristoteles’in “Poetika”s1 lizerine kurulmus olan okul drama teorisi, XVII. yiizyilin
70’li  wyillarinda Rusya’da yayginlik kazanmir. “Moskova  Slav-Grek-Latin

Akademisi’nde 1687 yilinda Okul Dramasi1 Teorisi dersleri verilmeye baglanir.

* nanir, I. Petro ve II. Katerina’min Kanatlar1 Altinda XVIII. Yiizyil Rus Edebiyat, s. 41- 42.

* Rus kaynaklarinda Yuriy Mihaylovig¢ Givner adiyla anilir.

% nanir, a.g.e., s. 43.

*7 inanir, Rus Edebiyati incelemeleri: Kiev Rusya’sindan XVII. Yiizyila, s. 58.

®p.N. Berkov, istoriya Russkoy Komedii XVIILv., Leningrad, [zdatelstvo Nauka, 1977, s. 9.

* nanur, I. Petro ve II. Katerina’nin Kanatlar1 Altinda XVIII. Yiizyll Rus Edebiyati, s. 44.

%0 Alekseevig, a.g.e., s. 3. Bkz.: (Cevrimici), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 03 Nisan 2012.
13



Drama, Rusya’da Barok sanatinin hemen hemen tiim ozelliklerini tasiyan bir tiir
haline gelir. Rus okul dramalar1 da, saray tiyatrosu gibi 6giit verme ve eglendirme
amact giider. “Okul dramalarinda iyi ve kotli, ak ve kara, zalim ve iy1 kalpli

231 Okul dramasmin

arasindaki dengeyi koruma arzusu sik¢a gozlenen bir olgudur.
kendine has bir diger amaci ise drama sanatinin klasik estetik anlayisini 6gretmen ve
Ogrencilere benimsetmektir. Rus dramasina ait bu ozellikler 1. Petro (1696-1725)

dénemi aydinlarinin gériislerine paralel olarak gelisir.”

Sonug olarak, Ruslarin X. yiizyilda Hiristiyanligi kabul etmesine kadar gegen stirecte
sOzlii edebiyatin unsurlar1 arasinda yer alan; Vertimoye plyasaniye gibi Pagan
ayinleri, halka oyunlari, Maslenitsa, Kolyada, Klikanya (Zaklikanya), Velicanya
gibi bayramlar, Smotrim1 ve Devi¢nik gibi diigiin gelenekleri, VIIL-IX. ylizyillarda
ortaya c¢iktifi disliniilen soytarilarin  yaptigir gosteriler, kukla tiyatrosu,
Hiristiyanligin kabiiliinden sonra; Noel Yortusu, Paskalya, Troitse, Ivan Kupala
Giinii gibi bayramlar Rus tiyatrosunun kaynaklari arasinda yer almistir. XVII.
yiizyilin son g¢eyreginde ilk saray tiyatrosunun kurulmasiyla drama yazinsal bir tiir
olarak karsimiza ¢ikmustir. Bu donemde “Babil Krali Nebukadnesar” ve U¢ Yahudi
Gencin Incil’de yer alan efsanesi iizerine sahnelenen oyun, “Artakserks Oyunu”
(Artakserksovo deustvo), “Esfir’in Komedisi” (Komediya Esfira), Simeon
Polotski’nin “Ana ve Babasma Yiiz Ceviren Evladin Komedisi” (Komediya prit¢i o
bludnom siyne) gibi yapitlar tiyatronun sozlii edebiyat geleneklerinden ayrildigini
ispatlamistir. Bunlarin yani sira, “Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi’’nde 1687
yilinda 6gilit verme ve eglendirme amaci giiden Okul Dramasi Teorisi dersleri

verilmeye baslanmistir.

1 0. A. Derjavina ve digerleri, Rannyaya russkaya dramaturgiya: XVII-pervaya polovina XVIII
V.,_Moskva, [zdatelstvo Nauka, 1974, s. 15.
>2 Inanir, Rus Edebiyati Incelemeleri: Kiev Rusya’sindan XVIL. Yiizyila, s. 58.
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1. 2. XVIIL Yiizyil Rus Tiyatrosu

Rusya'da tiyatronun bir sonraki sayfasi I. Petro (1672-1725) doénemiyle yeniden
acilir. Yurtdis1 gezilerinde yabanci tiyatrolar hakkinda bilgiler edinen I. Petro, tiyatro
kurmak igin ¢alismalara girisir.”> XVIIL yiizyilda Rus aydinlari Bati kiiltiiri,

edebiyati ve sanatiyla yakinlasmaya baslar.>*

[k halk tiyatrolarmi kuran 1. Petro tiyatroyu saraydan sokaga, meydanlara tasir.
Oyunlar tiyatroseverlere kapilarini agar ve tiyatro herkesin ilgisine a¢ik ve kolayca

gidebilecegi bir yer haline gelir.>

“Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi”nde kurulan tiyatro okulu 1701 yilinda
faaliyetlerine baslar. Buradaki oyunlarda genellikle Rus ordusunun zaferleri islenir.
1702 yilinda 1. Petro’nun istegi lizerine, gezici bir tiyatro toplulugunun ydneticisi
olan Alman Johann Kuntz, ekibiyle birlikte Rusya’ya davet edilir. Fakat sergilenen
piyeslerin Rusya ger¢eginden uzak olmasi ve daha ¢ok ingiliz ve Alman yasamimdan
sahneler yansitmasi nedeniyle Kuntz’un basinda bulundugu tiyatro pek basarili
olmaz. Buna karsin Kuntz’un tiyatrosu, tiyatroyu saraydan sokaga, meydanlara
tasiyarak ve halka acarak, Rusya’da tiyatro sanatinin gelismesine dnemli bir katki
saglar. 1. Petro aym yil Kizil Meydan’da tiyatro i¢in 6zel bir binanin yapilmasini
emreder. Bu arada Kuntz’a uygun 6grencileri bulup bir tiyatro okulu kurmasi i¢in de
emir verilir. 1702 yilinda Rus aktorlerinin katildigr ilk oyun sahnelenir ve ayrica
yabanci tiyatro yapitlarindan Ruscaya cevrilen yapitlara da yer verilir.”® “Dénemin
halk tiyatrosunda arka arkaya tekrarlanan Molierie’in iki ¢eviri komedisi sahnelenir:

Zoraki Doktor (Doktor po nevole) ve Amfitrion.”’

>3 Alekseevig, a.g.e., s. 9. Bkz.: (Cevrimigi), https:/bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 05 Nisan 2012.
" E. Inanir, “Rus Edebiyatinda ‘Slaveilik® Diisiincesi”, Litera 16, istanbul, i.U. Edebiyat Fakiiltesi,
Bati Dilleri Ve Edebiyatlari Boliimii, 2004, s. 130.
> T. Ozkaya, Onsekizinci Yiizyll Rus Edebiyati, Ankara, A. U. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Yayinlari, 1989, s. 13.
*% G. Uzelli, “1917’ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakis”, Tobav Sanat Dergisi, Say1:2, istanbul,
1996, s. 60.
°"E. inanr, P. A. Tolstoy’un Avrupa Gezi Notlarinda (1697-1699) ‘Ben’ ve ‘Oteki’ Konusu,
Istanbul, I. U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 2004, s. 44.
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Rus edebiyat¢1 Pavel Naumovi¢g Berkov’un “XVIIL. Yiizyil Rus Komedyas1”
(Istoriya Russkoy Komedii XVIILv.) adli yapitinda Kuntz’un tiyatro toplulugu
hakkinda soyle s6z edilmektedir:

“Kuntz ve Artemiy First™® tarafindan yonetilen tiyatro toplulugunun
repertuvarinda da malum komedi tiiriinde karakterler mevcuttur (“Diiriist
Hain” (Cestmy izmennik) adli piyeste neseli miizisyen Lentulo, “Grubiton
Kalesi” (Krepost Grubiton) adli yapitta Aptal Trazo, “O Frantalpee korole
Epirskom” adli yapitta kirac1). Toplulugun repertuvarinda komik

karakterlerin bulunmasi1 XVIII. yiizyil baslarindaki tiyatroyu 1670 yillarina ait

tiyatroyla yakinlastirmaktadir.””’

“Kiev Mogilyan Akademisi” 6grencileri tarafindan 1705 yilinda Kiev’de oynanan®,

F. Prokopovi¢’e ait “Vladimir” adli trajikomedya ile birlikte Rus dramasinda ulusal
temalar yer almaya baglar. Adi1 gecen trajikomedyada, yazar komik ve satirik

sahneleri uyumlu bir bigimde birlestirerek, mekan ve zaman birligi kuralina uyar.61

Buna ek olarak I. Petro doneminde “Kiev-Mogilyan Akademisi”, “Moskova Slav-
Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak iizere iic merkezde
gelisen Rus tiyatrosu, repertuvarinda dinsel, siyasal egilimli alegorik oyunlar ve

azizlerin biyografilerini de barindirir.*®

Hiikiimet tarafindan 1750 yilinda c¢ikarilan 6zel bir kararla evlerde 6zel tiyatro
oyunlarinin sahnelenmesine izin verilir. Rus¢a oyunlara duyulan istegin bir ifadesi

olarak,1747 yilinda, Sumorokov tarafindan yazilan “Horev” adli ilk Rus piyesi, 1749

3% 1. Petro déneminde tiyatro yoneticisi. Rusya’ya ne zaman geldigi bilinmiyor. Kuntz’un éliimiinden
sonra yerine ge¢cmistir.” Bkz.: (Cevrimigi),
http://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_biography/30502/%D0%A4%D1%8E%D1%80%D1%81%D1%82,
10 Ekim 2012.
Y P.N. Berkov, a.g.e., s. 9.
ON. K. Gudziy, “Feofan Prokopovig”, istoriya russkoy literaturi, C:X, No:3, Leningrad,
Akademiya Nauk SSSR, 1941, s. 164.
' E. inanr, I. Petro ve II. Katerina’min Kanatlar1 Altinda XVIIL Yiizyil Rus Edebiyati, s. 67.
62 Ozkaya, a.g.e., s. 13-14.
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yilinda, Slyahetmy Korpus’un &grencilerince sahnelenerek biiylik bir basar1 elde
eder. Tredyakovski (1703-1769) ve Lomonosov’dan (1711-1765) da oyun yazmalari
istenir. Bunun {izerine Tredyakovski, “Deigamiya” adl1 sahneye konmayan bir trajedi
yazar. Lomonosov ise Tamira ve Selim (Tamira 1 Selim) adli bir oyun yazar. Bu

oyun 1751 yilinda sahnelenir.®

Rus halkit XVIIL yiizyilin ortalarina dogru, okullara bagli olarak etkinlik gosteren bir
tiyatro ile karsilasir (Peterburg’ta Slyahetniy binasinda, Moskova’da ise
tiniversitede). Tiyatroseverler ve yar1 profesyonel oyuncular tiyatro topluluklarini

olusturur.**

Bu donemde drama, Rus edebiyatinda onemli bir yer tutmaktadir. Ancak iyi
oyunlarin ve iyi aktorlerin eksikligi I. Petro i¢in bir engel olusturur. Carice
Yelizaveta (1709-1761) doneminde ise Rusya’da tiyatroya karsi ilgi ciddi Olcilide
artar. Fedor Volkov (1729—1763) donemin yapimcisi ve aktorlerinin en basinda
gelir. Babasi tiiccar olan Fedor Volkov, 1750°de Yaroslavl’da sahneledigi
prodiiksiyonlar1 sayesinde oldukca popiiler hale gelir. Fedor Volkov ve ekibi, Carice
Yelizaveta tarafindan St. Peterburg’a davet edilir. “Sadece Rus tiyatro tarihinde
degil, aym zamanda Rusya aydinlanma tarihinde dnemli bir yere sahip olan”® Fedor
Volkov’un sanatindan bliyiik bir haz duyan Carige, bu ekibin yardimiyla St.
Peterburg’da kalici1 bir tiyatro kurmay1 kararlastirir. Bu girisimin ardindan ilk “Carlik

Tiyatrosu” 1756’da St. Peterburg’da kurulmus olur.*®

Ozdemir Nutku'nun “Oyunculuk Tarihi” adli yapitinda, Carice dnciiliigiinde 1756

yilinda kurulan tiyatroda gérev alan oyuncular hakkinda su s6zlere yer verilmektedir:

“...Carice dort yil sonra, 1756’da ‘“Vasilyevskiy Adasi’ndaki Golovin tas

binasint  profesyonel tiyatro oyuncularinin  hizmetine” verdi. Carige,

8 Ozkaya, a.g.e., s. 26.
% G. Ugzelli, XVIIL-XIX. Yiizyillarda Rus Resim Sanati, istanbul, . U. Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 2002, s. 19.
%Y. A. Alekseevig, a.g.e., s. 1. Bkz.: (Cevrimigi), https://bookmate.com/r#d=KBeENi2H, 05 Nisan
2012.
5 Wernadsky, a.g.e., s. 235.
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“Sozkonusu tiyatroyu korodaki ¢ocuklardan, aday takiminda ¢alisan
Yaroslavl toplulugundan ve baska yerlerden secilerek alinacak [profesyonel]
aktor ve aktrisler icin tahsis ettik (...) Bu projenin basinda olan tuggeneral
[oyun yazar1] Aleksandr Sumorokov’a (1718-1777) giivenimiz tamdir,” diye
beyanda bulundu. Bu ilk profesyonel oyuncular Moliere, Holberg,

Destouches, Corneille, Lessing ve Sumorokov oynayarak mesleklerinde

gelismeye basladilar.”®’

Rus tiyatrosuna XVIIIL. yiizyilda yon veren kisilerin basinda gelen Fedor Volkov,
1763 yilinda II. Katerina’nin (1729-1796) ta¢ giymesi onuruna diizenlenen sokak

karnavalinda “Athena’nin Téreni” n nadli oyunu sahneler.®®

Sumorokov’un (1693-1766) 1761°de basyonetmenlik gérevinden alinmasi, 1762°de
Katerina’nin tahta geg¢mesi ve 1763 yilinda Fedor Volkov’un o6lmesiyle, ilk
profesyonel Rus tiyatrosunun yonetimine basoyuncu sifatiyla Ivan Afanasyevig
Dimitrevski (1734-1821) gecer. Basrol aktrisleri ise esi Dimitrevskaya (Agrafina
Musina-Pugkina: ?-1788) ve Tatyana Troyepolskaya’dir (?-1774). 1765-1767 yillar1
arasinda Ivan Afanasyevi¢ Dimitrevski kendini gelistirmek amaciyla yurtdisina

gider.

Yonetmen Karl Kniper 1779 yilinda, Yazlik Saray’in yaninda bulunan Carice’ye ait
alanda “Serbest Rusya Tiyatrosu” adinda &zel bir tiyatro kurar. 1780 yilinda ivan
Afanasyevi¢ Dimitrevski, sahne yoOnetmeni ve Ogretmen olarak calismak igin
“Serbest Rusya Tiyatrosu™na gelir. 1782’de ise tiyatronun yonetmeni olur. Tiyatro
1783 yilinda devletin yetkisine girer ve “Maliy Tiyatrosu” olarak yeniden
adlandirilir. “Maliy Tiyatrosu” 1797 yilinda Car’in yikim emrine kadar faaliyetlerine
devam eder. 1760 yilinda Ingiltere’den gelen miihendis ve girisimci Michael

Maddox, 1780 yilinda Moskova’da, su anki “Bolsoy Tiyatrosu”nun bulundugu yerde

7). Nutku, Oyunculuk Tarihi I, Ankara, Dost Kitabevi, 2002, s. 217.
8 G. Uzelli, “1917°ye kadar Rus tiyatrosuna genel bir bakis”, Tobav Sanat Dergisi, Say1:2, Istanbul,
1996, s. 60.
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“Petrovski Tiyatrosu”nu acar. Maalesef tiyatro binas1 1805 yilinda ¢ikan bir yangin

nedeniyle yanar.”

Denis Fonvizin’in (1745-1792) “Anasinin Kuzusu” (Nedorols, 1782) adli komedyasi
1782 yilinda Peterburg’ta sahneye konulur. Donemin Rusya’sindaki serflik diizenine
kars1 bir saldir1 igerigi olan bu oyununda; ivan Afanasyevi¢ Dimitrevski, Avdotya
Mihaylova, Vasili Cernikov ve yash bir kadin1 canlandiran Yakov Sumski gibi
oyuncular yer alir. Daha sonra zekast ve donanimiyla komedya oyuncusu olarak
basarili bulunan Ivan Afanasyevi¢ Dimitrevski, “Carlik Tiyatrosu”nun sanat
yonetmeni olarak deklamasyon’ ve oyunculuk okulunda oyuncu yetistirmek i¢in
atanir. 1787 yilinda, sahneleri birakan ivan Afanasyevi¢ Dimitrevski, 1791°de, “tim
Rus tiyatro gosterilerinin genel sanat yonetmeni, oyuncu adaylarinin egitmeni, var
olan sanatcilarla yeni bir tiyatro toplulugu kurma organizatorii ve okulu denetleme

. .. e 71
amactyla yonetici olarak” secilir.’

“Carlik Tiyatrosu”, “Maliy Tiyatrosu”, “Serbest Rusya Tiyatrosu”, “Petrovski
Tiyatrosu” gibi tiyatrolarin yan1 sira Rusya’da XVIII. ylizyilin sonlarina kadar korsan

olarak faaliyet gosteren tiyatrolar da bulunur.”

Tim bu gelismelerin 1s181inda sonug olarak, XVIIL yiizyilda, 1. Petro tarafindan
yapilan reformlar tiyatro alaninda da kendini gostermistir. 1. Petro tiyatroyu
yayginlastirmak icin halk tiyatrolar1 kurmus ve bodylece tiyatroyu saraydan sokaga
tasimistir. I. Petro doneminde tiyatro, “Kiev-Mogilyan Akademisi”, “Moskova Slav-
Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak iizere iic merkezde
geligmistir. Bu gelismelerle birlikte, 1747 yilinda, Sumorokov “Horev” adli ilk Rus
piyesini yazmistir. Carice Yelizaveta  doneminde ise Fedor Volkov, Ivan

Afanasyevi¢ Dimitrevski gibi yonetmen ve aktorler 6n plana g¢ikmistir. Denis

v, Borovskiy, “The emergence of the Russian theatre, 1763-1800”, A history of Russian Theatre,
United Kingdom, Cambridge University Press, 1999, s. 60-61.
0 “Fransizca déclamation "makamla okuma" sozciiginden ahntidir. Fransizea sozcilk Latince
declamare "(bir seyden) okumak" sozciigiinden tiiretilmistir. Bu sdzciik Latince clamare "okumak,
yiksek sesle sOylemek" sozciiglinden det+ Onekiyle tiiretilmistir.” Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.nisanyansozluk.com/?k=deklamasyon, 23 Mart 2013.
" Nutku, a.g.e., s. 217.
2 Wernadsky, a.g.e., s. 235.
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Fonvizin’in  “Anasinin Kuzusu” adli komedyas: ile Rus tiyatrosu ve edebiyati

ilerleme kaydetmistir.

1. 3. XIX. Yiizyil Rus Tiyatrosu

Moskova’da XVIII. yiizyil sonlar1 XIX. yiizyil baslarinda, yaklasik on bes 6zel
tiyatro, biiyiik cogunlugu serflerden olusan yiiz altmis aktor, aktris ve iki yliz yirmi

alti miizisyen vardir.”

Carlik tiyatrolar1 1882 yilina kadar, Moskova ve Peterburg’ta sunulan tiyatro
yapitlar1 lizerinde bir tekel olusturur. Peterburg’ta, daha ¢ok bale ve opera igin
kullanilan “Kamenmiy Tiyatrosu”, drama igin kullanilan “Maliy Tiyatrosu™”* ve
yabanci yapitlarin gosterildigi “Mihaylovski Tiyatrosu” adinda {i¢ Carlik tiyatrosu
bulunur. Moskova’da ise biri opera ve bale i¢in, digeri ise drama i¢in kullanilan iki
Carlik tiyatrosu bulunmaktadir: 1824 yilinda “Maliy Tiyatrosu”, 1825 yilinda ise

opera ve bale i¢in “Bolsoy Tiyatrosu” agilir.”

Fransiz ekolii XIX. yiizyilin baslarindaki oyunculuk sanatinda agir basar. Trajedi ve
komedi alanlarinda birkag yetenekli Rus aktor ve aktris dikkat ¢eker. Bu sanatgilarin
en Unliisii, babas1 bir serf olan Mihail Sepkin’dir (1788-1863). Sepkin’in ¢agdaslari
onu ¢agin en biyik komedyeni olarak goriirler. Baslangigta repertuvarinda
Shakespeare, Racine, Corneille ve Moliere gibi yazarlarin dramalarini barindiran
Sepkin, zamanla kendi gii¢lii tarzin1 gelistirerek Rus oyunlarin1 da repertuvarina

ekler.”®

3 Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 543.

™ Tiyatronun ad1 1832°de Aleksandrinski olarak degistirilir.

7 0. G. Brockett, F. J. Hildy, History of the Theatre, Boston, Allyn and Bacon, 1968, s. 428.
7 Wernadsky, a.g.e., s. 235.
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Car I. Nikolay doneminde, Peterburg sahnesinin en biiyiik oyuncusu olarak, Vasili
Karatigin (1802-1853) 0One cikar. Karatigin Peterburg’ta basarili bir ¢izgide
ilerlerken, Moskova’da Pavel Mocalov’un (1800-1848) sohreti giiclenir.

Ivan Vasilyevic Samarin (1817-1885), Sergey Vasilyevic Sumski (1820-1878),
Aleksandir Yevstavyevic Martinov (1816-1860), daha sonra Pydtr Mihaylovig
Medvedev (1837-1906), Mariya Gavrilovna Savina (1854-1915), Glikeriya
Nikolayevna Fedotova (1846-1925), Polina Antipyevna Strepetova (1850-1903),
Konstantin Aleksandrovi¢ Varlamov (1848-1915) ve Vladimir Nikolayevi¢ Davidov

(1849-1925) gibi isimler dénemin énde gelen oyunculari arasindadir.”’

Bu dénemde tiyatro, Aleksandir Griboyedov’un (1795-1829) yazdigr “Akildan Bela”
(Gore ot uma, 1822-1825) ve Nikolay Gogol’iin (1809-1852) yazdig1 “Miifettis”
(Revizor, 1836) gibi oyunlar ve bazi yetenekli aktorlerin ortaya ¢cikmasiyla gelisir. ”®

“Akildan Bela” adli komedide, baskahraman Catski’nin “Hizmet etmesine ederim
ama dalkavukluk midemi bulandiriyor” s6zleri, donemin sosyo-politik sartlarini da
vurgular.””  Catski, “toplumdaki ikiyiizliliikten, dalkavukluktan, okuma
diismanligindan, kdélelik hukukundan nefret eder.”™ Atesli konusmalarinda, mesleki
basarty1 6n planda tutan kisilere ve dilizenbazlara karsi bilim, sanat ve yaraticiligi

savunur. 81

Aleksandir Griboyedov’a ait “Akildan Bela” adli komedi, Rus drama sanatinin
bagyapitlar1 arasinda sayilir. Aleksandir Puskin (1799-1837) ise edebiyatta yeni bir
ideali olusturdugu icin genel bir sayginlik kazanir. Puskin’in Shakespeare

geleneginin izlerini tagiyan “Boris Godunov” (1825) adli oyunu, farkliligi,

7 Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 565-566.
" N. V. Riasanovsky, M. D. Stein, Rusya Tarihi, ¢cev. Figen Dereli, inkilap Kitapevi, 2011, s. 379.
0. Figes, Natasa’mmn Dans1 Rusya’mn Kiiltiirel Mirasi, ev. Figen Dereli, Istanbul, Inkilap
Kitaevi, 2002, s. 111.
06, A. Stier, XIX. Yiizy1l Rus Edebiyati Uzerine Yazlar, Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 1994, s.
16.
1. C. A. Moser, The Cambridge History of Russian Litearture, New York, Cambridge University
Press, 2008, s. 134.
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biiyiikliigi, siirsel giicli ve tarihsel konusu ile drama sanatinda neoklasisizm tistiine

ilk zaferi isaret eder.*

Ataol Behramoglu, “XIX. ve XX. Yizyillar lizerine Rus Edebiyati Yazilar1” adli
yapitinda Aleksandir Puskin’in tiyatro ve anlat1 yapitlar1 hakkinda s6yle denmistir:

“Pugkin’in “Kii¢iik Tragedyalar” baslig1 altinda toplanan (“Cimri Sovalye”
1830, “Mozart ve Salieri” 1830, “Tas Konuk” 1830, “Veba Sirasinda
Solen” 1930 (1830), “Deniz Kiz1” 1832, “Sovalye Zamanlarindan
Sahneler” 1835) tiyatro yapitlari, fakat oOzellikle Shakespeare’in
tragedyalarmi1  Ornek alarak yazdigit “Boris Godunov” (1825) Rus

tiyatrosunun ¢agdaslasmasi, ulusal-gergekei nitelik kazanmasi yoniinde oncii,

belirleyici yapitlardir.”®

I. Nikolay (1796-1855) doéneminde artan toplumsal baskinin sonucu olarak, diizeni
elestiren ve yeren oyunlarin yaymlanmas: engellenirken, eglendirici oyunlar ve
ozellikle vodvil*® tiirii yaygmlasir. izleyenleri toplumdaki derin celiskilerden
alikoyan vodvil, 1825 sonrasi en yaygin drama tiiriidiir. Vodyvil tiiriine o6ncelik veren
yonetim, duygulandiric1 ve fazlaca heyecan verici bir 6zellige sahip olan melodram
tiriiniin de yayginlasmasini yoniinde ¢aligmalar yapar. Donemin en ¢ok sahnelen
oyunu ise Ducange ve Dinaux’un “30 yil ya da Bir Kumarbazin Yasami1” adli

oyundur. *

%2 Brockett, Hildy, a.g.e., s. 424.
 A. Behramoglu, Rus Edebiyat1 Yazilar1: XIX. ve XX. Yiizyillar, istanbul, I.U. Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, 2001, s. 25.
8 «Admi Fransa'nin Normandiya bélgesindeki bir kdyden alir. Birbirine gevsek bicimde bagli
boliimlerden kurulu, taglamalara dayanan, ezgili oyun. Béliimleri ya miizikli ya dramatik ya akrobatik
ya kalin ¢izgili giildiirti ya da degisik tablolardan olusur. Yanilgilara ve olgularin tuhafligina
dayandirilarak gelistirilir.” Bkz.: A. Calislar, Tiyatro Kavramlar: Sézliigii, istanbul, MitosBOYUT
Yay., 1993, s. 212.
% T. Olcay, Rus Edebiyatinda Dogale1 Okul, istanbul, I. U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 2003, s.
60.
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“Dénemin en 6nde gelen vodvil yazarlari arasinda P. Karatigin (Kiralik Damat-
Zayemmuy jenih, 1834, Peterburg Yakasinda Bir Ev — Dom ne peterburgskoy
storone, 1838), P. Grigoryev’in (Amcamla Komedi — Komediya s dyadiiskoy, 1841),
(Ugiincii Simif Tiiccarlart — Esco Kuptsi 3-ey Gildii, 1842), N. Korovkin’in (Acemi
Astklar — Novigki v lyubvi, 1840) ve P. Fyodorov’un (Karisikltk — Putanitsa, 1841)

isimleri geg:er.”86

Gogol, 1830°1u yillarda tiyatro alaninda yaygin olarak goriilen vedyvil tiiriine karsi
hosnutsuzluk duyar. Onun bu hosnutsuzlugunun iriinii olan 1835 yilinda yazdig

“Miifettis” adli yapit1 1836 yilinda “Sovremennik Dergisi”nde yaymlanir.*’

Gogol’tin “Bir Evlenme” (Jenitba,1833-1841), “Usak Odas1” (Lakeyskaya, 1839-
1840), “Dava” (Tyajba, 1839), “Kumarbazlar” (igroki, 1842) ve “Miifettis” (Revizor,

1836) gibi oyunlart Rus dramasinin 6ziinii olusturur.™

Vissarion Grigoryevi¢ Belinski (1811-1848), “Gogol’lin yapitlarim1 hicbir sey
okumayanlarin da okuduklar1 sdyle dursun, 6rnegin “Miifettis”i okuma bilmeyenler

bile biliyorlar” demistir.*

Bunun yani sira, genis bir okuyucu kitlesi tarafindan, dahi bir elestirmen olarak
bilinen Belinski’nin ilk 6nemli edebi calismasi, bir elestiri makalesi degil, “Dmitri
Kalinin” adinda hiikiimet tarafindan basilmasi engellenen bir tragedyadir. Daha sonra
donemin Onde gelen elestirmenlerinden biri  olmasiyla “Ellilik  Day1”
(Pyatidesyatiletniy dyadyuska) adinda Moskova Tiyatrosu’nda sahneye konulan,

fakat; basari elde edemeyen bir oyun yazmuistir. *°

Rus tiyatrosu XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, elliye yakin oyun yazan Aleksandir
Nikolayevi¢ Ostrovki’nin (1823-1886) adiyla yeni bir evreye girer. Bu donemde

% Olcay, Rus Edebiyatinda Dogalci Okul, s. 60.

%7 Olcay, Rus Edebiyatinda Dogalci Okul, s. 60.

¥ Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 558.

¥vV.G. Belinski, Gogol’e Mektup, ¢cev. Mazlum Beyhan, Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 2004, s.
167.

%0 “Tragediya V. G. Belinskogo “Dmitri Kalinin”, Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.portalus.ru/modules/shkola/rus_readme.php?subaction=showfull&id=1295886256&archiv
e=1295896498&start_from=&ucat=&, 23 Mart 2013.
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“Maliy Tiyatrosu” On plandadir. “Maliy Tiyatrosu”ndaki gosterileri ise yine

Ostrovski’nin kendisi ytinetir.91

Ostrovski’nin oyunlar1 genel olarak komedi cesitlemelerinden olusurken, bazi
oyunlarinda trajik unsurlar da goriilmektedir — 6rnegin “Firtina” (Groza, 1859) isimli
oyunu Rus dram edebiyatinin bagyapitlar1 arasinda yer alir. Ostrovski yapitlarinin
birgogunda diisiik orta sinif ve eski ataerkil gelenekten gelme tiiccarlar1 konu edinir.
“Kar Tanesi” (Snegurocgka, 1873) adli Rus folkloriinii esas alan biiyiileyici fantastik

oyunu ise Ostrovski’nin yaratic1 dehasina ait bir bagka yapitlardan biridir.”?

Ostrovski’nin ¢agdaslar1 arasinda oyun yazarligiyla tinlenen, Aleksey Konstantinovig
Tolstoy” (1817-1875) ve Lev Tolstoy (1828-1910) da dikkat ceker. Aleksey
Konstantinovi¢ Tolstoy, “Ivan Grozni’nin Oliimii” (Smert fonna Groznogo, 1866)
“Car Fedor Ivanovi¢” (Tsar Fyodor loannovig, 1868) “Car Boris” (Tsar Boris, 1870)
adli tclemesiyle oyun yazarhiginda da iinlenir. Lev Tolstoy ise aydin diye
adlandirilan kesimi elestiren “Aydinlanmanin Meyveleri” (Plodi prosvesgeniya,
1890) ve toplumun alt kesiminde hiikiim siiren cahilligi teshir eden “Karanligin

Giicii” (Vlast tmi, 1886) adli igerik olarak birbirinden farkl piyesler yazar.!

Rus edebiyatina XIX. yiizyilda biiyiik yapitlar kazandiran yazarlardan biri olan I. S.
Turgenyev’in (1818-1883) de ilk edebiyat deneyimleri arasinda, Rus edebiyatinin
bilindik isimlerinden Nestor Kukolnik’in (1809-1868) yapitlarindan esinlenerek 21
Eylil — 13 Ekim 1834 tarihleri arasinda kaleme aldigi, “Steno” (1834) adli ii¢

perdelik bir dramas1 bulunur.”

Anton Cehov (1860-1904) XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, “Ivanov” (1887), “Mart1”
(Cayka, 1895) gibi bagyapitlara imza atar. Yasaminin son yillarinda hastaligina
ragmen calismay: siirdiiren yazar, “Vanya Day1” (Dyadya Vanya, 1897), “U¢ Kiz

TA. A, Danilov, L. G. Kosulina, istoriya Rossii: XIX vek, Moskva, Prosvesceniye, 2010, s. 268.
2 Wernadsky, a.g.e., s. 235.
% Sovyet donemi yazarlaridan Aleksey Nikolayevig Tolstoy ile karistirilmamalidir.
% Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 562-563.
% T. Olcay, ivan S. Turgenyev, istanbul, Multilingual Yabanci Dil Yay., 2005, s. 36.
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Kardes” (Tri syestr1, 1900), “Visne Bahgesi” (Visnoviy sad, 1903) gibi dort perdelik

96
oyunlar1 yazar.

Cehov, 1880-1890 yillarinda Rus tiyatrosunda hakim olan tek tip 6rneklerin aksine,
tiyatro alanina yeni bi¢imler getirir. Cehov’un oyunlarinda karakterler, birinci ve
ikinci derecede 6nemli kisiler olarak ayrilmazlar; oyunlarda geleneksel diigiimleme
(zavyazka) ile baslayip ¢oziimleme (razvyazka) ile biten bir diizen yoktur. Cehov
olay Orgiisiinii terk ederek, bunun yerine birbiriyle baglantisi olmayan, farkl

olaylardan olusan sahneler ve giinliik hayatin akisindan olaylari bir araya getirir.”’

Cehov, kendi bulusu olan alt metin (podtekst) olgusu ile “alisildik anlamiyla bir
sanat yapit1 olusturmanin sinirlarin1 zorlamakta, duragan goriiniimiine karsin yagsamin
durdurulamaz akisini okur ya da seyirciye 6gretsel, kavramsal ya da duygusal bir
yaklasimla agiklamaya degil; bir yasam pargasini organik canliligi, devingenligiyle

gostererek duyumsatmaya, algilatmaya ¢alismaktadir. ..

Yasamda giilmeye deger bircok seyin oldugunu diisiinen Cehov, oyunlarinda
giilmeyi ve giildiirmeyi bir ara¢ olarak secer ve giilme eylemiyle i¢inde yasadigi

topluma tavir alir.

Ozetleyecek olursa bu dénemin baslarinda oyunculuk sanatinda Fransiz ekolii agir
basmigtir. Mihail Sepkin, Vasili Karatigin, Pavel Mocgalov’un gibi oyuncular 6n
plana cikmistir. Aleksandir Griboyedov’un “Akildan Bela”, Nikolay Gogol’lin
(1809-1852) “Miifettis”, Puskin’in Shakespeare’den etkilenerek yazdigi “Boris
Godunov” adli oyunlar Rus dramasinin ilerlemesine katkida bulunmustur. 1. Nikolay
(1796-1855) doneminde artan toplumsal baskinin sonucu olarak, sadece eglendirici
bir nitelige sahip olan vodvil tiirii yayginlasmistir. P. Karatigin, P. Grigoryev, N.
Korovkin, P. Fyodorov gibi isimler ise donemin en 6nde gelen vodvil yazarlari

arasinda yer almistir.

% AL Kolcu, Bat1 Edebiyati, Erzurum, Salkims6giit Yaymevi, 2010, s. 404.
T, Ozkaya, Rus Edebiyati Uzerine Yazilar, Ankara, San Matbaasi, 1977, s. 183-184.
% A. Behramoglu, “Cehov Tiyatrosunda Modernist Ogeler”, Cehovdan Sonraki Yiizyil, istanbul,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar1, 2005, s. 98.
% T. Olcay, “Ibsen ve Cehov Tiyatrosunda Komik ve Trajik”, Tiyatro Arastirmalari Dergisi,
Say1:23, Ankara, Ankara Universitesi DTCF Yayinlari, 2007, s. 76.
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Aleksadir Nikolayevi¢ Ostrovski’nin “Firtina”, “Kar Tanesi” adl1 yapitlari ile Rus
tiyatrosu XIX. yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir evreye girmistir. Anton Cehov, Rus
tiyatrosunda tek tip oyunlarin aksine, tiyatro alanina yeni bir bigim getirmistir.
Cehov, oyunlarinda karakterleri, birinci ve ikinci derecede onemli kisiler olarak
ayirmamistir, geleneksel diigiimleme (zavyazka) ile baslaylp ¢oziimleme

(razvyazka) ile biten diizeni kaldirmistir.

Rusya’da XIX. yiizyilin sonlarinda kurulan “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu ise ayr1 bir
baslik altinda ele alacagiz. Bu dénemde Cehov ile birlikte, Konstantin Stanislavski
(1863-1938), Nemirovi¢ Dangenko (1858 -1943) ve Vsevolod Meyerhold (1874-
1940) gibi isimler tin salmistir. Cehov kendine has oyun diizeniyle Rus dramasinda
yeni bir sayfa acarken, oyunculuk ve tiyatro teorileri iizerine ¢alisan Dangenko ve
Stanislavki “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurarak Rus tiyatrosuna bir¢ok ismi
kazandirmigtir. Bunun yani sira Rus tiyatrosunda yeni arayislarin izini siirerek
akademik bir gorev distlenmistir. XIX. yiizyilin sonlarinda tiyatro alanindaki
gelismelerin bircoguna 6ncii olan bu tiyatro, ¢alismamizin bir sonraki boliimiinde
bahsedecegimiz Vsevolod Meyerhold’un sahne arayislarimin baglangicina ve

deneysel ¢alismalarina 6nemli katkilar saglamistir.
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1. 4. Vladimir Dancenko, Konstantin Stanislavski ve “Moskova Sanat

Tiyatrosu”

Bir yarbayin oglu olan Dangenko, 11 (23) Aralik 1858°de, Kafkasya’da Poti
yakinlarinda bulunan Ozurget: kasabasinda diinyaya gelir. 1876 yilinda liseyi bitiren
Dancenko, Moskova’ya giderek, burada, fizik-matematik fakiiltesine kayit olur.
Daha sonra egitimine hukuk fakiiltesinde devam eden Dangenko, 1879 yilinda
tiniversiteden ayrilarak “Russkaya gazeta”, “Budilnik”, “Russkiy kuryer” gibi
yayinlarda edebiyat elestirmeni olarak calismaya baslar. Edebiyat alaninda kendini
gostermeye baslayan sanat¢inin 1881 yilinda yazdig: ilk oyunu, “Yaban Giili”, bir
yil y1l sonra “Maliy Tiyatrosu”’nda sahnelenir. Ayni zamanda oykii, hikdye ve roman
yazari olan Dangenko, “Yeni Is” ve “Yasamin Bedeli” adl1 oyunlariyla Griboyedov

Odiilii alir.'®

Sanat alaninda ¢ok sayida yetenegin ortaya ¢iktig1 XIX. yiizyilin sonu, XX. yiizyilin
baslart verimli bir donem olarak goriiliir. Bu donemde {inlii bir oyun yazari,
elestirmen ve edebiyatg1 olarak kendini gosteren Dangenko, bunlarla yetinmeyerek,
1891 yilindan itibaren “Moskova Filarmoni Okulu”nda drama dersleri verir ve tiim

hayati boyunca pedagojik faaliyetlerini siirdiiriir.'"'

Dangenko, “Yaban Giili” (Sipovnik, 1881), “Karanlik Orman” (Tyomn1y bor, 1884),
“Son Istek” (Poslednyaya volya, 1888), “Yeni fg”1* (Novoye dyelo, 1890), “Altin”
(Zoloto, 1895) ve Griboyedov Odiilii’nii alan “Yasamin Bedeli” (Tsena jizni, 1896)

103

adli bagar1 elde etmis alt1 - oyunu kaleme alir. 104

Dangenko ile birlikte “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun kurulmasinda onciilik eden
diger isim ise Stanislavski’dir. Stanislavski, 5 (17) Ocak 1863 tarihinde Moskova’da
diinyaya gelir. Reformcu bir yonetmen, aktor, pedagog, tiyatro teorisyeni olan

Stanislavski, XX. yiizyl Rus ve diinya tiyatrosunu oOnemli Olglide etkiler.

17 A. Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, izdatelskiy dom Vege, 2008, s. 14.
Oy LN, Dangenko, Rojdeniye teatra, Moskva, Izdatelstvo Pravda, 1989, s. 5-7.
1921890, sanatgimin dnde gelen yapiti olarak griilen bu oyun, N. Dangenko’nun 1886 yilinda élen
Ostrovki’nin halefi oldugunu dogrular niteliktedir.
1% Toplamda on bir oyun yazmustir.
1% J. Macleod, Actors cross the Volga, London, G. Allen & Unwin, 1943, s. 92.
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Stanislavski aktorlilk sanatinin metodolojisi iizerine ¢alisir. Sanatgi, 1898 yilinda
“Mart1” (Cayka, 1895, Cehov), 1899 yilinda “Vanya Day1” (Dyadya Vanya, 1897,
Cehov), 1901 yilinda “Ug¢ Kiz Kardes” (Tri syestrr, 1900, Cehov), 1902 yilinda
“Ayaktakimi Arasinda” (Na dne, 1902, Gorki), 1904 yilinda “Visne Bahgesi”
(Visnoviy sad, 1903, Cehov), 1908 yilinda “Mavi Kus” (L'Oiseau bleu, 1908,
Materlinck), 1909 yilinda “Koyde Bir Ay” (Mesyats v derevne, 1909, Turgenyev),
1914 yilinda “Otelci Kadin” (La locandiera, 1753, Goldoni) gibi oyunlar sahneler.'®’

Stanislavski ile, 19 Haziran 1897 tarihinde “Slav Pazar1” (Slavyanskiy bazar) adli
restoranda bir araya gelen Dangenko, “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurmak ig¢in
calismalara baslarlar. Stanislavski’nin ifadelerine gore, bu bulusmada ikili, gelecege
yonelik islerin esaslarini, ar1 bir sanatin sorunlarini, kendi sanatsal ideallerini,
sahnesel etik, teknik konular ve planlari, repertuvarinda bulunacak projeleri,
karsilikli miinasebetlerini ele alir. Ornek bir Rus tiyatrosunun kurulmasi ydniinde
anlagsmaya varilir. On sekiz saat siiren bu bulusmada, iskeleti gen¢ ve aydin
aktorlerden olusacak toplulugun kadrosu ve olduk¢a miitevazi bir salonun dekoru

{izerine tartigilir.'*

Tiyatroda iistlenilecek gorevleri paylasan ikili'”’, tiyatroyu ayakta tutacak sloganlarmn
taslagin1 da cikarir (Buglin Hamlet, yarin figiiran, ama oyuncu figiiran da olsa,
sanat¢i olmayi bilmelidir...'"). Yazarlar (H. ibsen, G. Hauptman, A. P. Cehov) ve
repertuvar hakkinda goriisiiliir. Moskova sehir meclisine sunulacak raporda mali
destek istegini de belirten Dangenko sOyle yazar: “Diger bir¢ok sehirden biiyiik olan
Moskova'nin herkesin ulasabilecegi tiyatrolara ihtiyaci vardir... Repertuvari son
derece sanatsal, oyunlarin sahneye aktarilmast ise olduk¢a miikemmel

109
olmalidir...”

19 Musski, a.g.e., s. 21.
1% Musski, a.g.e., s. 23.
17 Edebi veto hakki Dangenko’ya, sahnesel veto hakki ise Stanislavski’ye diiser.
1% Tiyatronun kurulus arasamasinda yazilan sloganlardan biri. Bkz.: K. Stanislavski,Sobraniye
socineniy, C:VIIL, No:1, s. 111. (Cevrimigi), http:/lib.rus.ec/b/188963/read, 28 Mart 2013.
199 «“Moskova Sanat Tiyatrosu”, Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i kino/MOSKOVSKI HUDOZHESTVEN
NI TEATR .html, 27 Mart 2013.
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Talep edilen devlet destegi alinamayarak, 1898 yilinin Mart ayinda Onciiliigiini

Stanislavski ve Dangenko’nun yaptigi, halka acik bir tiyatro toplulugu i¢in gizli bir

anlasma imzalanir. Kurucular arasinda Stanislavski, Dangenko, D. M. Vostryakov,

K. A. Gutheil, N. A. Lukutin, S. T. Morozov, K. V. Osipov, 1. A. Prokofyev, K. K.

Uskov bulunur. “Moskova Sanat Tiyatrosu”, A. K. Tolstoy’un “Car Fedor Ivanovig”

adli oyunu ile perdelerini 14 Ekim 1898’de perdelerini acar.''’

Stanislavski, oyun yazari ve dramaturg Dangenko ile c¢aligmalarini siirdiirdigi

“Moskova Sanat Tiyatrosu”’nun baslangici hakkinda sdyle s6z etmektedir:

“IIk yirmi otuz y1l boyunca Sanat Tiyatrosu, kendini sahneleme y&ntemleriyle
ilgili sorgulanacak nitelikteki varsayimlarinda ve siireglerinde gosterir. Bu
sahneleme yoOntemlerinde, oyuncunun ve oyunculugun analitik bir bigimde
incelenemeyecegi diisiincesinden yola ¢ikarak ruh hallerini genel olarak ele
alma yoluna bagvurur gibidir. Bunun digsinda Sanat Tiyatrosu, 6zellikle oyun
sanatiyla ilgili disiincelerinin canliliginda yansir: Diislincelerini uygularken
oyun dagarcigindaki birgok “¢izgi”yi birlestirir, ya da birbiriyle yaristirir; bu
konuda ¢ok kez hata yaparak hatasini1 geriye alma, diizeltme ¢abasiyla hareket
yarattigi kadar kendi de harekete gegcirilir. (Ancak giliniimiizde, dogalcilik,
gercekeilik, “atmosfer tiyatrosu”, “6zdesleyim tiyatrosu” gibi artik pek bir
anlam ifade etmeyen kavramlarla agiklariz Sanat Tiyatrosu’nu, bu yonlerini
ise bliylik 6l¢iide unuturuz.) Bu nedenle Sanat Tiyatrosu’nun basarisi ve etkisi
Avrupa’da benzersizdir; bu arada gergekten bir ahlak anlayisina dayanan
katihgiyla (Kerr, Stanislavski igin “calisirken dindar, yaratirken bir kesis”,
der) hem Rus tiyatrosuna, hem de Rus ulusuna 6rnek olacak bir ekoliin kaba
cizgilerini olusturur. Nedenlerimiz ustalikla temellendirilse dahi giiniimiizde
gostermekten c¢ekindigimiz bir tutum iginde Sanat Tiyatrosu bir¢ok konuda

yonlendirici olmaya calisir. Asirt karsit diisiinceleri ve yaygin olana ters

10 «“Moskova Sanat Tiyatrosu”, Bkz.: (Cevrimigi),

http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i kino/MOSKOVSKI HUDOZHESTVEN

NI _TEATR.html, 27 Mart 2013.
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diismesi bile (Vahtangov, Meyerhold) bu tiyatronun yonlendirme giiciinii

gosterir.”!!!

Cehov’un “Aleksandrinski Tiyatrosunda fiyasko ile sonuglanan “Mart1” adli oyunu,
“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda ilk kez 17 Aralik 1898 tarihinde sahnelenir. Bu
gosterim “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun gercek dogusu olur. “Mart1” oyununun
ardindan drama ve tiyatro arasinda bir ortaklik ortaya cikar. Cehov gelecekte

yazacag1 tiim oyunlarin1 “Moskova Sanat Tiyatrosu”na verir.''?

Naturalist tiyatro ve ruh durumlan tiyatrosu olmak iizere iki ¢ehreye sahip olan
“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun naturalizmin anlayisinin temel ilkesi doganin
eksiksiz olarak yeniden iiretilmesi esasma dayanir.'”® “Moskova Sanat Tiyatrosu”,
kuruldugu tarihten sonra birka¢ yil boyunca sahne dekoru, sanatsal tasarimlar,
gosterilerde resim sanatgisinin katkisi lizerinde durur. Bu yondeki eksiklikler,
1909°dan sonra Mstislav Dobujinski, Nikolay Roerich ve Aleksandir Benois gibi

birkag tinlii ressamin, Stanislavski ile Dangenko’ya katilmasiyla giderilir.114

Yukarida belirttigimiz sahnesel donanimlardaki eksikliklerin yani sira, bu donemde
fiziki eksiklikler nedeniyle sanatgilar da zorluk altinda tiyatro faaliyetlerini
stirdiirmektedirler. Stanislavski, donemin tiyatrolarinda sanatcilara sunulan kosullar

hakkinda sunlar1 demistir:

“...Oyuncular, hemen sahnenin alt tarafinda penceresiz, havalandirmasiz bir
alanda, siirekli toz ve pislik i¢cinde bulunuyordu. Sahne ne kadar kiy1 bucak
stiptiriilse de, sOziimona sanat¢ilara ayrilmis bu yerin tavanini olusturan
sahneden siirekli pislik, toz ve her tiirlii ¢op yagiyordu. Bu pislik, dekorlardan

pul pul dokiilen boyalarla karisip kolayca goz ve ciger hastaliklarina yol agtigi

" Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, yay.haz. Aziz Calislar, ¢ev. Sebnem Bahadir, istanbul,

MitosBOYUT Yay., 1996, s. 9-10.
12 Musski, a.g.e., s. 24.
'3 A. Berktay, Tiyatro — Devrim ve MEYERHOLD, Istanbul, MitosBOYUT Yayinlari, s. 121.
14 Wernadsky, a.g.e., s. 317-318.
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icin, saglik agisindan bilylik bir tehlike olusturuyordu. Bu “soyunma
odalar1”nin igini bir diisliniin. Onlar1 hapishane hiicrelerinden ayirt eden tek
sey, makyaj masasinin yerini tutan, duvara ¢ivilenmis, tahtalardan yapilmis

birkag¢ rafti; iki ya da ii¢c oyuncunun paylagmak zorunda kaldig1 kiiciik ayna

pek bir ise yaramiyordu...”'"

“Moskova Sanat Tiyatrosu”, sadece biinyesinde calisan aktdrler icin degil, aym
zamanda seyirciler i¢in de bir okul hizmeti vererek Rusya’da gercek anlamiyla
herkese agik bir tiyatro olma ozelligi tasir. “Moskova Sanat Tiyatrosu” 6zglin Rus
ulusal kiiltiirinlin parlak bir olusumu olmasindan dolayi, Rusya’da en begenilen

tiyatro ve bdylelikle ulusal Rus tiyatrosunun 6ziinii olusturur.''®

Rus sanat kiltiiriiniin en iyi gelenekleriyle gelisen “Moskova Sanat Tiyatrosu”,
ulusal bir karaktere sahip olmasina ragmen; farkli uluslarin tiyatro gelenekleri i¢in de
yetkin bir okul olur. Bu tiyatronun deneyimlerinden Giircistan, Kazakistan, Ukrayna,
Beyaz Rusya ve diger pek ¢ok yerde yaygin bicimde faydalanilir. “Moskova Sanat
Tiyatrosu”, Stanislavski ve Dangenko tarafindan kabul edilen ilkelere Oykiinmeye
alisan Bati Avrupali aktorler ve tiyatro yonetmenleri''” igin de bir model

olusturur.'™®

[Ik basta “Moskova Halka Agik Sanat Tiyatrosu” (Moskovskiy Hudojestvenniy
Obscedostupniy Teatr) olarak acilan tiyatronun adi, 1901 yilinda “halka agik”
(obscedostupniy) kelimesi ¢ikarilarak “Moskova Sanat Tiyatrosu” olarak degistirilir.
1902 yilina kadar oyunlar, Yakov Scukin’e ait Karetnty Ryad Sokagi’ndaki
“Moskova Ermitaj Tiyatrosu (Bahgesi)’nda kiralanan bir salonda gergeklestirilir.
1902 yilinda tiyatro, Kamergerski Sokagi’ndaki eski “Lianozov Tiyatrosu”nun

bulundugu binaya geger. 1906 yilindan itibaren ise Avrupa, Asya ve Amerika

"5 Calislar, Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu, s. 13.

% Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 573.
"7 Vieux Colombier’in eski yonetmeni Jacques Copeau (XX. yiizyilin baslarinda tiyatro alaninda
realizm akimina kars1 ¢ikan Fransiz aktor, edebiyat elestirmeni, tiyatro yonetmeni ve dramaturg,
Vieux Colombier Tiyatrosu’nun kurucusu), Stanislavski’nin kendi tiyatro toplulugu ile Paris’de
turnede oldugu 1929 yilinda, kendisini Stanislavski’nin 6grencisi olarak gordiigiini itiraf eder.
"% Osipova ve digerleri, a.g.e., s. 573.

31



tilkelerinde bir ¢cok kez turneye ¢ikar. “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda Stanislavski,
Dangenko, Vasili Lusjki gibi yOnetmenlerin yani sira; Leopold Sulerzhitski,
Konstantin Mardjanov, Aleksandir Benua, 1911 yilinda “Hamlet”i sahneleyen Ingiliz

yonetmen Edward Gordon Craig gibi isimler de yer alir. '’

Moskova Sanat Tiyatrosu’nda, Ekim Devrimi’nden once sahnelenen son oyun
Dostoyevski’nin “Stepancikovo Koyli” adli yapitindan uyarlanir. Devrim sonrasi
Sovyet doneminde sahnelenen ilk oyun ise George Gordon Byron’un 1920 yilinda

sahnelenen “Kabil” adli yapitidir.'*°

“Moskova Sanat Tiyatrosu” biinyesinde deneysel c¢alismalar ve aktorlerin bu
tiyatronun ruhuyla yetismesi ig¢in tiyatro stiidyolar1 kurulur. 1912 yilinda K.
Stanislavski ve L. A. Sulerjitski tarafindan “Birinci Stiidyo” kurulur (1913 yilinda
acilir.). 1924 yilinda bu stiidyo “Ikinci Moskova Sanat Tiyatrosu” adiyla yeniden
diizenlenir. “Ikinci Stiidyo” ise yonetmen V. L. Mcedelov tarafindan 1916 yilinda
kurulur. Burada yetisen aktorler ( A. K. Tarasova, K. N. Yelanskaya, O. N.
Androvskaya, N. P. Hmelyov, M. M. Yansin ve digerleri) 1924 yilinda “Moskova
Sanat Tiyatrosu”na katilir. 1920 yilinda Vahtangov’un stiidyosu “Moskova Sanat
Tiyatrosu Ugiincii Stiidyo” admi alir (1921 yilinda agilir). Daha sonra bu stiidyonun

temelinde “Yevgeniy Vahtangov Tiyatrosu” kurulur.'*!

G. S. Burdjalov, V. V. Luyjski ve Y. M. Rayevskoy onderligindeki bir grup “Moskova
Sanat Tiyatrosu” aktorii tarafindan,1921 yilinda “Moskova Sanat Tiyatrosu
Dordiincii Stiidyo” kurulur. Bu stiidyo 1924 yilinda tiyatroya doniisiir ve 1927
yilindan itibaren “Realist Tiyatro” admni alir. 1919 yilinda opera sanatinda realist
ilkeleri uygulamak ve operay kliselerden ve basmakalip geleneklerden kurtarmak

amaciyla, Dangenko Onderliginde “Moskova Sanat Tiyatrosu Miizikal Stiidyosu”

"9 Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/teatr i kino/MOSKOVSKI HUDOZHESTVEN
NI TEATR.html?page=0,1, 06 Nisan 2013.

120 Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i kino/MOSKOVSKI HUDOZHESTVEN
NI _TEATR.html?page=0,1, 06 Nisan 2013.

121 Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.krugosvet.ru/enc/kultura i obrazovanie/teatr i kino/MOSKOVSKI HUDOZHESTVEN
NI _TEATR.html?page=0,1, 06 Nisan 2013.
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kurulur (1926 yilindan itibaren “V. I. Nemirovi¢ Dancenko Miizikal Tiyatrosu”
olarak anilir). 1905 yilinda Stanislavski’nin girisimleriyle, Vsevolod Meyerhold
tarafindan kurulan Povarskaya Sokagi’ndaki “Tiyatro Stiidyo’nun faaliyetleri ise

deneysel niteliktedir.'*

Tiyatro 1920 yilinda, “Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” diye adlandirilmaya
baglanir. 1920’li yillarin ortasinda topluluga Alla Tarasova, Olga Androvskaya,
Klavdiya Yelanskaya, Anastasiya Zuyeva, Nikolay Batalov, Nikolay Hmelyev,
Mihail Kedrov, Boris Livanov, Mark Prudkin, Aleksey Gribov, Mihail Yansin gibi
isimler katilir. 1923 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosu biinyesinde “K. S. Stanislavski
Miize Evi” ve “V. I. Nemirovi¢ Dangenko Hatira Evi” olmak iizere iki subesi

bulunan bir miize acilir.'*

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun statiisii 1932 yilinin Ocak ayinda degiserek, tiyatro
“SSCB Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” adini alir. 1932 Eyliil ayinda ise
tiyatroya Maksim Gorki’nin adi da eklenir. Bu tiyatro 1933 yilinda eski “Kors
Tiyatrosu”nun binasina tasinir. Tiyatro, 1937 yilinda Lenin Nisani, 1938 yilinda ise
Kizil Bayrak Is¢i Nisani ile odiillendirilir. Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
tiyatro, 1941 yilimin Ekim ayinda Saratov’da bulunan “Saratov Genglik
Tiyatro”sunun binasina tagmir. “SSCB Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat

Tiyatrosu”, 1942 yilinda Moskova’ya geri doner. '**

Mihail Kedrov, 1946 yilinda tiyatronun sanat yonetmeni olarak goreve baslar. 1970
yilinda tiyatronun basina gegen Oleg Yefremov ise topluluga iinlii aktorleri davet
eder. 1970-1990 yillar1 arasinda tiyatroya Yevgeni Yevstigneyev, Aleksandir
Kalyagin, Andrey Popov, Innokentiy Smoktunovski, Yekaterina Vasilyeva,
Anastasiya Vertinskaya, Tatyana Lavrova, Andrey Myatov, Iya Savvina, Georgi

Burkov, Yuri Bogatirev, Aleksandir Petrenko, Stanislav Lyubsin, Oleg Borisov,

122 Bkz.: (Cevrimici),
http://dic.academic.ru/dic.nst/bse/136629/%D0%A1%D1%82%D1%83%D0%B4%D0%B8%D0%B8
, 06 Nisan 2013.
12 Bkz.: (Cevrimici), http://ria.ru/culture/20100125/206174312.html, 06 Nisan 2013.
124 Bkz.: (Cevrimici), http://ria.ru/culture/20100125/206174312.html, 06 Nisan 2013.
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Oleg Tabakov gibi isimler katilir. Bu sanat¢ilarin yani sira, Yevremov doneminin

6nde gelen yazarlar arasinda A. P. Cehov bulunur.'®

Tiyatronun yeni binasi, 1973 yilinin sonunda, Tver Bulvari’nda agilir. 1987 yilinda,
topluluk icindeki sanatsal ¢atigma nedeniyle, tarihsel yonden birbiriyle baglantisi
olan iki farkli tiyatro ortaya ¢ikar ve “Moskova Akademik Sanat Tiyatrosu” adi, bu
iki Moskovali tiyatro i¢in de kullanilmaya devam edilir. Bu tiyatrolardan biri Tver
Bulvari’ndaki binada bulunan “Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat Tiyatrosu”
(Aktor Tatyana Doronina tiyatronun yonetmeni olur), digeri ise Kamergerski
Sokagi’ndaki tadilat yapilmis binaya gegen “Moskova A. P. Cehov Akademik Sanat

Tiyatrosu”dur (Oleg Yefremov tiyatronun sanat yonetmeni olur).

“Moskova A. P. Cehov Akademik Sanat Tiyatrosu”, topluluktaki sanatsal ¢atigmanin
ardindan 1987 yilinda kurulur. 1989 yilindan itibaren yazar Anton Pavlovig
Cehov’un adin1 tasiyan tiyatro, 1996 yilindan itibaren Rusya degerli kiiltiir varliklari
arasinda bulunmaktadir. 2000 yilinda Oleg Yefremov dliimiinden sonra, tiyatronun
sanat yonetmeni Oleg Tabakov olur. 2004 yilinda tiyatronun adi, akademi kelimesi

cikarilarak ilk halini alir. '*°

“Moskova Maksim Gorki Akademik Sanat Tiyatrosu” da topluluktaki sanatsal
catigmanin ardindan 1987 yilinda kurulur. Tiyatro adini miras olarak aldigi ilk
haliyle korur. Bu toplulukta farkli yillarda, Mihail Bolduman, Vsevolod Sanayev,
Aleksey Batalov, Mihail Kozakov, Svetlana Kryuckova, Dmitri Zolotuhin, Georgi
Burkov, Tamara Akulova, Vsevolod Abluhov, Yuri Gorobets, Anastasiya
Georgiyevskaya, Svetlana Korkosko, Aristarh Livanov, Leonid Gubanov, Mihail
Zimin, Vsevolod Silovski gibi isimler yer alir. Tiyatronun sanat yonetmenligini ise

1987 yilindan bu yana Tatyana Doronina yapmaktadir.'?’

125 Bkz.: (Cevrimigi), http://ria.ru/culture/20100125/206174312.html, 06 Nisan 2013.
126 Bkz.: (Cevrimigi), http://www.mxat.ru/history/, 06 Nissan 2013.
127 Bkz.: (Cevrimigi),
http://dic.academic.ru/dic.nst/bse/136629/%D0%A1%D1%82%D1%83%D0%B4%D0%B8%D0%B8
, 06 Nisan 2013.
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Sonug olarak, XIX. yiizyilin sonlarina dogru Dangenko ve Stanislavski gibi tiyatro
iistatlarinin “Moskova Sanat Tiyatrosu”nu kurmasi ile Rus tiyatrosunun gelismesine
katkida bulunacak bir ¢cok yeni isim yetigsmistir. Herkesin ulasabilecegi bir tiyatro
olan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, yeniliklere agik bir ¢izgide faaliyet gostermistir.
Boylece biinyesinde farkli stiidyolar kurulmus ve tiyatronun etkisi sadece Rusya ile

siurlt kalmayip, farkli iilkelerde de goriilmiistiir.

Vsevolod Meyerhold ise 1905 yilinda “Moskova Sanat Tiyatrosu” biinyesinde

kurdugu “Tiyatro Stiidyo”da deneysel ¢caligmalarina bir siire devam etmistir.
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2. VSEVOLOD MEYERHOLD ve SANAT YASAMI

2. 1. Tiyatroda ilk Adimlar

Asil adi Karl Kazimir Teodor Meyerhold olan Vsevolod Meyerhold, Alman kokenli,
ticaretle ugrasan bir ailenin cocugu olarak 10 Subat 1874 tarihinde, Rusya’nin Penza

sehrinde diinyaya gelir. '

Babasinin adi Emili Fedorovi¢ Meyerhold, annesinin adi Alvina Danilovna olan
Meyerhold’un, bes erkek kardesi, iki de kiz kardesi vardir. Alvina Danilovna
cocuklariin egitimine biiylik bir nem verir. Coskulu bir karaktere sahip olan Alvina
Danilovna, evde miizik geceleri diizenleyerek cocuklarinin tiyatroyla tanigmasini

saglar.”

Aktor olarak ilk defa, 14 Subat 1892 tarihinde Penza’da sahneye ¢ikan Meyerhold,
amatdr bir grup tarafindan hazirlanan “Akildan Bela” adli oyunda Repetilov
karakterini oynar, oyunun afisindeki bilgiye gore, yonetmen yardimcilig1 gérevini de
iistlenir. Meyerhold, ileriki yillarda hayatini birlestirecegi Olga Munt’a da Sofya

roliinii verir.’

Penza Lisesi’ni bitiren Meyerhold, 1895 yilinda Moskova Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’ne kayit olur. Universite ortamindan hosnut olmayan Meyerhold, o donem
yazdigr mektuplarinda bunu net olarak vurgulamaktadir. Sanat¢i, 20 Eylil 1895
tarihli mektubunda sdyle yazar: “Icinde bulundugum ortam beni hi¢ c¢ekmiyor,
burdaki Ogrenciler higbir ahlaki deger tasimadiklar1 gibi, insan1 tam bir ig¢

kapanikligina siiriikliiyorlar ve zarardan baska getirdikleri bir sey yok”.*

Boyle bir ortamda gen¢ Meyerhold’un duyarli ve yeni fikirlere agik dogasi, onu,

donemin Moskova’sinda var olan sanat diinyasindaki zengin, degisik ve 0Ozli

'V.E. Meyerhold, Stati, pisma, reci, besed1, Moskva, Izdatelstvo Iskusstvo, 1968, s. 11. Bkz.:
(Cevrimigi), http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
2. Poliscuk, Kniga akterskogo masterstvo: Vsevolod Meyerhold, Moskva, [zdatelstvo AST,
2010, s. 13.
31 A Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, 1Zdatelskiy dom Vege, 2008, s. 51.
4 Meyerhold, Stati, pisma, reci, besedy, s. 11. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
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geligsmeleri daha da giiclii bir sekilde takip etmeye yonlendirir ve tiyatroya olan ilgisi
giin gectikce artar. 29 Ocak 1896 tarihinde “Sanat ve Edebiyat Toplulugu’nun
sahnesinde, Stanislavski’nin basroliinde oynadigi ve yonettigi “Othello” oyunu
Meyerhold’un hafizasinda derin bir iz birakir. Meyerhold, 1896 yilinda, “Filarmoni

Okulu”nda Dangenko tarafindan y6netilen drama boliime ikinci siniftan baslar.’

Meyerhold, 1869 ve 1897 yillarinin yaz aylarinda amatdrler tarafindan kurulan
“Penza Halk Tiyatrosu”nda, A. N. Ostrovski’nin oyunlarinda basariyla yer alir. Bu
dénemde Prov Mihaylovi¢ Sadovski’nin oyun anlayisi® da onun icin érnek teskil
eder. Meyerhold, “Filarmoni Okulu”nu bitirdikten sonra, “Moskova Sanat

Tiyatrosu”na girerek profesyonel sahne faaliyetlerine baslar.’

2.2.1898 - 1906 “Moskova Sanat Tiyatrosu” — “Yeni Dram Toplulugu”
- “Tiyatro Stiidyo”

Cocukluk yillarinda tiyatro ile tanisma imkani bulan sanatci, “Filarmoni Okulu”’nda
Dangenko’nun basinda oldugu drama bolimiine girmistir. “Penza Halk
Tiyatrosu”nda basar1 gosteren sanat¢i, “Filarmoni Okulu”nu bitirdikten sonra

“Moskova Sanat Tiyatrosu”na girmistir.

“Moskova Sanat Tiyatrosu”, sadece oyunlari ile degil, donemin kendine 6zgii, ayirt
edici ozelliklere sahip aktorleriyle de genis bir kesimin dikkatini ¢eker. Aktorliik
sanatinin siradanligina karst diismanlik, kelimenin tam anlamiyla yiiksek kiiltiir

diizeyi, “Moskova Sanat Tiyatrosu” aktorlerini tiyatronun kurulusundan itibaren

5 Meyerhold, Stati, pisma, re¢i, besed, s. 11. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
6 P. M. Sadovki oyunculuk sanatinda oyuncunun kendi kisisel 6zelliklerinden kurtularak oynadigt
karakterin vasiflarina has bir komiklik anlayigini benimser. Bkz.: (Cevrimigi),
http://kostromka.ru/revyakin/literature/197.php, 15 Nisan 2013.
" Meyerhold, Stati, pisma, reci, beseds, s. 11. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
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farkli kilar. Bu yeni tip aktorlerlerin temsilcileri arasinda Meyerhold da

bulunmaktadir.®

Meyerhold, “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda on sekiz rolde yer alir. Tiyatronun ilk
gosterimi olan A. K. Tolstoy’a ait “Car Fedor Ivanovi¢” (Tsar Fyddor Ioannovig,
1868) adli oyunda Vasili Suyski ve sonra yine A. K. Tolstoy’un “Korkung¢ Ivan’in
Oliimii” (Smert Ioanna Groznogo, 1866) adli, Stanislavski’nin de yer aldig
oyununda Korkung Ivan roliinii oynar. Cehov’un “Mart1” (Cayka, 1895—1896)
oyununda Treplev ve “U¢ Kiz Kardes” (Tri syestri, 1900) oyununda Tuzenbah,
William Shakespeare’in “Venedik Taciri”’nde (The Merchant of Venice, 1596-1598)
Aragon Prensi ve “Oniki Gece” (Twelfth Night, 1601-1602) adl1 oyunda Malvolio,
Gerhard Hauptmann’in “Yalniz Insanlar” (Einsame Menschen, 1891) adli oyununda
Johannes Fokerat ve M. Gorki’nin “Kiiciik Burjuvalar” (Mesgane, 1901) adh
oyunundaki Petro rolleri, Meyerhold’un en dikkate deger sahne calismalar
arasindadir. Bu rollerde Meyerhold’un kendine has sahne durusu keskin bir sekilde
ortaya ¢ikar. Malvolio ve dzellikle Aragon Prensi tiplemelerinde grotesk’-giildiiri,
hatta ince giildiiri imgeleri mevcuttur. Sanat¢cinin Prens Aragon roliindeki

performanst ise Stanislavski’nin takdirini kazanir."

Sanatcinin “Moskova Sanat Tiyatrosu™ biinyesinde oynadigi rollerde Cehov ve Josef
Kainz’in karakterleri ayr1 bir yere sahiptir. Bu rollerde, melun sorunlardan 1zdirap
verici bir sekilde ¢ikis arayan ¢agdas yasamdaki aydin insanin sosyal yalmzlig
temas1 kendini gosterir. Meyerhold bu rollerde, kendine yakin gordiigi

kahramanlarin kaderlerindeki trajik caresizligi vurgular."’

8 Meyerhold, Stati, pisma, re¢i, besed, s. 11. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 17 Nisan 2013.
? “Tiyatroda karikatiirlestirme isleminin 6zii olan grotesk, seyirciyi yabancilastirarak, tuhaf ve sasirtict
bicimlerle karsit goriintiileri birlestirerek giildiirmeye yonelen, ussal dizgeye karsi ¢gikarak, ussal bir
sonucu getiren, temelde ciddi, ama goriiniiste giiliing ve abartil1 olan bigim..” Bkz.: O. Nutku, Dram
Sanati: Tiyatroya Giris, 4. bs., Istanbul, Kabalci Yayinevi, 2001, s. 246.
10 Meyerhold, Stati, pisma, re¢i, beseds, s. 12. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 17 Nisan 2013.
"' Meyerhold, Stati, pisma, reci, besedu, s. 12. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
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“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda bulundugu donemde (1898-1902), bir dergi

cikarmay1 tasarlayan yaymeci V. Sablin’in istegi iizerine, siirglinde bulunan P.

Ctsegolev, Berdiasev ve A. Remizov’u bu dergiye davet etmek icin Vologda’ya

giden sanat¢1 donemi sdyle anlatmaktadir:

1)

2)

3)

4)

I. Baltrugaytis’le tanisim ve Akrep yayinlarindan ne c¢ikarsa okumaya

basladim.

A. P. Cehov’la daha yakindan tanmistim (yazin, Sanat Tiyatrosu’nun Sivastopol
ve Yalta turnelerinde, onun Yalta’daki evinde kaldim, sonra da kendisiyle
mektuplagmay1 siirdiirdiim). Yine ayni donemde Maksim Gorki ile tanistim.
Onun Kartalin Sarkisi adli yapitiyla birgok seyircili okuma yaptim. P.
Weinberg’in yonettigi Yazarlar Birligi’nin biiyiik Petersburg gecesinde de bu
yapitt okudum.

Moskova Sanat Tiyatrosu’nun Petersburg’a yaptigi bir bahar turnesinde, ne
yaptigimin tamamen bilincinde olarak, Nevski meydanindaki bir is¢i ve
Ogrenci gosterisine katildim; Kazan katedrali yakininda gdstericilere
kirbaglariyla saldiran 6fkeli Kazaklarin elinden zor kurtuldum. Moskova’ya
dondiigiimde, Kazan katedrali yakininda tanik oldugum bu korkung sahneyi
yazdim ve “Bir Tamigin Oykiisii” bashigiyla, yaynlanmak iizere, gizli bir
yayin organina verdim (ancak bu yaziyr kimin araciligiyla ulastirdigimi ve

nerede yayimlandigini simdi animsayamiyorum).

1902°de Sanat Tiyatrosu’nu, yine oradan ayrilan baska arkadaslarla birlikte
Yeni Dram Birligi’ni kurmak iizere ters ettim. Yeni Dram tasrada calismaya
basladi (Kerson). O yaz Italya’ya gittim. Posse ile mektupla anlastim ve
Isvigre’den bir seri Iskra sayisi getirttim; bunlar1 cesitli 6nlemler alarak
Rusya’ya soktum. Italya’dan Kurye’ye bir mektup yazdim (yaymlandi).
Sanirirm o sirada bu gazeteyi Fritch yonetiyordu. Bu mektup benim

proleteryaya karst tavrimi tanimliyordu. O donemde Almancadan
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Hauptmann’in toplumsal drami Giines Dogmadan Once’yi gevirmis olmam da

anlamlidir (yayinlandr).”"?

“Moskova Sanat Tiyatrosu”ndan 1902 yilinda ayrilan sanat¢i, 1905 yilina kadar
tiyatroda 0zgiinliikk kazanip, kendi yolunu ¢izmek icin faaliyetlerine bireysel devam
eder. Bu donemde Meyerhold’un sembolizm, stilizasyon ve aktorliik sanatinin

sahnesel dekoratif ilkelerine yonelen sanatsal programi sekillenmeye baslar.

Yukarida da belirttigimiz gibi Meyerhold, 1902 yilinda, “Moskova Sanat
Tiyatrosu”ndan ayrilir ve bireysel olarak yonetmenlik faaliyetlerine devam eder.
Sanat¢inin “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndan ayrilma karari, onun sert ve gecimsiz
mizacinm topluluk icinde hissettirir. A. S. Koseverov ile Herson’da (Ukrayna) Rus
drama aktorleriyle bir tiyatro toplulugu olusturur. Daha sonra A. S. Koseverov’un
Kiev’e gitmesi lizerine Meyerhold, “Yeni Dram” diye adlandirilacak olan toplulugu
kendisi yonetmeye baslar. Bu siire¢ igerisinde Meyerhold un sanat goriisii sembolizm

{izerine yogunlagir."*

Bryusov’un fikirlerinin ilk meyvelerini verdigi “Yeni Dram Toplulugu” hakkinda

Marvin Carlson’1in “Tiyatro Teorileri” adl1 yapitinda sdyle soz edilir:

“Burada 1903 yilinda Yeni Dram Kardesligi’'ni (Toplulugu’nu) kuran
Meyerhold’un edebi kurul miidiiri Aleksei Remizov’du (1877-1957).
Bryusov’un 1904 yilinda kurdugu bir edebiyat dergisi olan Scales’de
[6l¢ekler] ¢ikan ilk makalelerden birinde Remizov “Yeni Dram”mn hedeflerini
belirledi: “doymak bilmez bir susuzluga kapilmis halde, sonsuz gizemlerin

ifade edilmesi icin yeni yollar arayacak,” artik bir oyun, bir eglence ya da

2 A, Berktay, Tiyatro — Devrim ve MEYERHOLD, Istanbul, MitosBOYUT Yayinlari, 1997, s. 92-
93.
K. M. Gerasimova, O. G. Cernyavskaya, Mastera russkoy i sovetskoy stsem1, Moskva, Izdatelstvo
Russkiy Yazik, 1990, s. 194
14 Musski, a.g.e., s.52.
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insanin zayifliginin bir kopyasi degil, “gizemlerinin i¢inde belki de bir

Kurtulus’un gizlendigi bir kiilt, bir ayin” olacak tiyatroyu yaratmak.”"

Meyerhold biiyiik bir sehirde tiyatronun etrafinda farkli, saglikli bir atmosferin
olacagim1 ve yeni girisimlerinin daha kiiltiirlii bir halk tarafindan daha candan
karsilanacagint umar. “Yeni Dram Toplulugu”, 1904-1905 sezonlarini, eski tiyatro
gelenekleri bakimindan zengin, pek ¢ok aydinin, ciddi sanat uzmanlar1 ve oldukca

nitelikli elestirmenlerin bulundugu Tiflis’te gegirir. 16

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nda arayis icinde olan Stanislavski, sembolizme
yonelerek, Meyerhold’un kendi hayalleriyle ortiisen yeni ¢calismalarinda, ona yardim
etmeye karar verir. “Yeni Dram Toplulugu”nun Tiflis’te sezonu kapatmasinin

ardindan, Meyerhold ve Stanislavski Moskova’da bulu§urlar.17

Meyerhold “Tiyatro Stiidyo”da deneysel calismalarina sekil verir. Meyerhold
tarafindan hazirlanan oyunlar1 (Maeterlinck — “Tintagiles'in Oliimii”, Hauptmann —
“Schluck und Jau™) degerlendiren Stanislavski, aktorlerin burada, Meyerhold’un
ilging fikirleri sayesinde giizel bir takim ve mizansenin olusmasi i¢in gelistigini

e o e 18
diistindir.

“Tiyatro Stiidyo”da “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun ilkelerine bagli kalmak gibi bir
istek yoktur. Aksine “Tiyatro Stiidyo”, kendini daha iyi temellere dayali yeni bir

1
tarzin olusturulmasina adar."

Deneysel c¢aligmalarin merkezi haline gelen “Tiyatro Stiidyo” hakkinda Valeri

Bryusov “Ves1” dergisinde sOyle bahsetmektedir:

M. Carlson, Tiyatro Teorileri: Yunanhlardan Bugiine Tarihsel ve Elestirel Bir inceleme, cev.
Eren Bugdalilar, Barig Yildirim, Ankara, De Ki Basim Yayim, 2008, s. 328.
K. L. Rudnitski, Rejisser Meyerhold, Moskva, Nauka, 1969, s. 42.
17 Rudnitski, a.g.e., s. 49.
'8 Gerasimova, Cernyavskaya, a.g.e., s. 194.
19 V. Meyerhold, “Tiyatro Stiidyosu”, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Say1:1, cev. A.
Ciineyt Yalaz, 1989. (Cevrimigi), http://mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-1/yeni-bicim-
arayislari/, 18 Mayis 2013.
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“Tiyatro Stliidyo”daki tiim cabalar ¢agdas sahnede var olan realizmden
ayrilarak, yerine tiyatroda sembolizmi prensip edinmeyi amagliyordu.
Hareketlerde gercegin taklidinden ¢ok plastik bir devinim vardi.

Dekorasyonda gergeklikten higbir eser yoktu. Odalar tavansiz, kale siitunlar

sarmagik vb. seyler ile kapliydi. Dialog bir miizigin fonunda duyuluyordu.”*

Stanislavski, sanat¢inin “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun bir kolu olarak tasarlanan
“Tiyatro Stiidyo”daki ¢aligmalarini ilk baslarda desteklese de, stiidyonun realizmden
ayrilarak bicimci deneyler i¢in bir laboratuvara doniistiigii kanaatine varir ve bunun
lizerine stiidyonun tasfiye edilmesine karar verir. “Tiyatro Stiidyo”nun kapanmasi,
Stanislavski’nin realizmi sanatta tek giivenilir yol olarak gordiigiinii kanitlar.
Stiidyonun kapatilmasindan ii¢ yil sonra, Stanislavski, L. Y. Gurevi¢’e yazdigi
mektubunda (5 Kasim 1908) soyle soylemektedir: “Sahne iizerindeki tiim arayislara
ince ve derin bir realizm araciligiyla ulasilabilir ve tiim diger yollar yanlis ve dliidiir.

Bunu Meyerhold kanitlamistir.”!

Meyerhold’un 1898-1906 yillar1 arasindaki faaliyetlerine goz attigimizda; “Moskova
Sanat Tiyatrosunda on sekiz rolde yer alan sanatgi, tiyatronun ilk gdsterimi olan A.
K. Tolstoy’a ait “Car Fedor Ivanovi¢” adli oyunda Vasili Suyski roliinde oynamis ve
Cehov, Gorki, Shakespeare, Gerhard Hauptmann’in oyunlarinda gosterdigi
performansla yetenegini 6n plana ¢ikarmistir. 1902 yilinda “Moskova Sanat
Tiyatrosu”ndan ayrilan sanat¢i, 1906 yilina kadar “Yeni Dram Toplulugu” ve
“Tiyatro Stiidyo”da sembolizm, stilizasyon ve dekorasyon iizerine ¢aligmalarini

stirdiirmiistiir.

20 Meyerhold, Stati, pisma, re¢i, besed, s. 80. Bkz.: (Cevrimigi),
http://az.lib.ru/m/mejerholxd w_e/text 0030.shtml, 16 Nisan 2013.
I K. Stanislavski, Sobraniye so¢ineniy, C:VIII, No:5, s. 372. Bkz.: (Cevrimigi),
http://lib.rus.ec/b/188963/read, 25 Nisan 2013.
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2. 3. 1906-1908 “Komissarjevskaya Tiyatrosu”

Sembolizmin {sluplar1 kendini tam anlamiyla, Meyerhold’un 1905-1907 yillar
arasinda basyonetmenligini yaptig1 “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda (Peterburg)
ifade bulur.”? “Komissarjevskaya Tiyatrosu”, 1905 Devrimi’'nin® arifesinde 1904
yilinin  sonbaharinda acilir. Bu tiyatro ile tiyatronun kurucusu V. F.
Komissarjevskaya da kendini toplumsal hayatin tam ortasinda bulur. 1904-1905
yillarinda V. F. Komissarjevskaya, devrim savasina sadece kendi tiyatrosu ve

sanatiyla degil, aktor kitlelerinin dolaysiz bir 6rgiitlenmesiyle de katilmak ister.**

Doénemin toplumsal olaylarindan uzak kalmayan V. F. Komissarjevskaya, kendisinin
de zamanla Rus edebiyatiyla birlikte ilerledigini ve sembolizme inandigini belirtir.
V. F. Komissarjevskaya, sembolist tiyatro i¢in daha onceki tiyatro akimlarindan
kopan Meyerhold’u davet eder. Meyerhold, sembolist tiyatronun nesne ve olaylarin
uhrevi ve mistik anlamlarini ortaya cikaracagini ve sozcliglin, ikincil anlamlar
oldugunu diisiiniir. Bu bakis agisindan yolan ¢ikan sanatci, taleplerini dekor,

yonetmenlik ve aktorliige yonlendirir.*

Meyerhold, 1906-1907 yillarinda, “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nun basyonetmeni
olarak, “Kétii Oyun” (Balagangik, 1906, A. Blok), “Insanin Hayat1” (Jizn ¢eloveka,
1906-1908, L. N. Andreyev) ve “Sister Beatrice” (1901, Maeterlinck) gibi yapitlar
sahneler. A. Blok’a ait “Ko&tii Oyun” (Balagangik) adli oyunun ilk gosterimi 1906
yilinin Aralik ayinda gergeklesir. Oyun seyircilere, Piero, Arlekin ve Kolombina
gibi karakterlerle Italyan maske komedisini animsatir. Dekor ise sahneleme teknigi
olarak sembolist tarzda diizenlenir. Sahnenin arka tarafindaki pencere kagit ile
kapatilir. Sahne maytap ile aydmlatilir. Oyundaki Arlekin karakteri pencereden
kagidi yirtarak atlar. Dekor yukar1 kalkar. Final sahnesinde Meyerhold, Piero’yu

2 Gerasimova, Cernyavskaya, a.g.e., s. 194.
9 Ocak 1905 Pazar giinii, is¢ilerin haklarini aramak amaciyla Car’a dilekge vermek igin Kislik
Saray’a dogru yiiriiylise gegmesi iizerine, silahsiz yaklasik 100.000 is¢iye Carin askerleri tarafindan
ates acilir. Bu olay sonucu bir¢ok ig¢i 6liir ve yaralanir. Tarihe Kanhi Pazar olarak gegen bu
ayaklanmanin ardindan gelisen is¢i eylemleri, grevler, ayaklanmalar, 1905 yilinda bazi haklarin elde
edilmesini saglar. Bkz.: G. Hosking, Rusya ve Ruslar Erken Dénemden 21. Yiizyila, ¢cev. Kezban
Acar, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2011, s. 502.
**P. A. Markov, O teatre, C:IV, No:1, Moskva, Iskusstvo, 1974, s. 235-240.
» Markov, a.g.e., C:IV, No:1, s. 235-245.
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sahneye yonlendirir ve Piero soyle der: “Cok kederliyim. Sizce giiliing mii?..”*® Bu
oyunun iizerine yaptigi calismalar esnasinda kendi grotesk tiyatro kuramlarini da

ortaya ¢ikan Meyerhold, ilk kez kara mizahi grotesk soytarilik diizeni iginde verir.”’

“Koti Oyun”da parcalanmis cagdas insanin ylizii, onun ikizi gibi maske ile
canlandirilir. Piero ve Arlekin cagdas diinyada ikiye boliinmiis bir insanin farkl
parcalart gibi ikiz ruha sahip karakterlerdir. Maskeli balo sahnesinde diger
karakterler onlarin hikayelerini tekrarlarlar. Maskeli bir ¢ift ilk basta Piero’nun tek
tarafli, hayalperest ve duygusal askini; kirmizi-siyah maske giyen bir cift ise
Arlekin’in hikayesini tasvir eder. Sonrasinda ¢agdas insana has duygularin yasami
oldiirdiigli ortaya ¢ikar. Yapmaciklifin isareti olan maskeler kahramanlarin

hayatlarini yikmaktadir.?®

“Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda son olarak F. Sologub’un “Oliimiin Zaferi”
(Pobeda smerti, 1907) adli oyununu sahneleyen Meyerhold, bu oyunda Sair (Poet)
karakterini canlandirir. Oyunun yazar1 F. Sologub, sergilenen temsilin sonunda defne
yapraklarindan olusan tagla ile taclandirilir ve daha sonra kendisi, tiyatronun
idaresinin elinden gittigini diisiinen V. F. Komissarjevskaya’ya kars1 Meyerhold’u
savunur. Bir sonraki yil, sembolist tiyatronun en 6nemli bildirisi olarak gortilen “Tek
[radenin Tiyatrosu” (Teatr odnoy voli) adli denemede F. Sologub, Meyerhold’un yer
aydinlatmalarini oyuncu ve seyirci arasindaki mistik kaynagsmayi kolaylastirmak i¢in
yaptigin1 ileri siirer. Meyerhold ise tiim bu disiinceleri reddeder ve F. V.

Komissarjevskaya’ya karsi agtig1 davay kaybeder.”

“Komissarjevskaya Tiyatrosu”nun 4 Mart 1907 yilinda sona eren sezonu, Rusya’da
sembolist tiyatronun dogusu olarak anilir. Sembolist bir oyun ilk kez bu dénemde
uyumlu bir yapiyla ortaya c¢ikar. Alan (dar, yassi tiille kaplanmis bir sahne),

dekorasyon (resimli perde arkasi), aktorlerin jest ve mimikleri, miizik (bunaltici,

2 poliscuk, a.g.e., s. 15-16.
7). Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Istanbul, Remzi Kitapevi, 1993, s. 70.
V. Meyerhold, K istorii tvorceskogo metoda: Publikatsii. Stati., Sankt Peterburg,
KultinformPress, 1998, s. 121.
¥ R Leach, Directors in Perspective: VSEVOLOD MEYERHOLD, New York, Cambridge
University Press, 1989, s. 7-8.
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umutsuzluk verici bir miizik), metni seslendirme tarzi (yavas, soguk bir tarz,

kelimeler agizdan dokiilmeli) gibi unsurlar yeni bir anlam kazanir.*

Meyerhold, aktoriin hareket kabiliyetlerinden daha c¢ok, sozciikler diinyasindaki
kabiliyetleri lizerinde durur. Sanat¢inin savundugu bu aykir1 durus, ilk defa V.
Bryusov tarafindan, “Tintagiles'in Oliimii” adli oyunun genel provasi i¢in hazirladig
elestiri yazisinda saptanir: Raphael-Oncesi Kardesligi®' ressamlarinin hayalini
kurdugu sembolik jestleri Ogrenen aktorler, tonlama yaparken eskisi gibi,
konusmanin gercek¢iligine yonelerek, tutku ve heyecani sanki hayatin i¢indeki gibi

sesleriyle aktarmaya calisirlar.”?

Sonug olarak, bu donemde ilk kez sembolist tarzda bir oyun Meyerhold tarafindan
sahnelenmistir. “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda, “1906-1907 yillarinda, Koti

2

Oyun”, “Insanin Hayat:” ve “Sister Beatricegibi yapitlari sahneleyen sanatgi,
sembolist arayislarint siirdiirmiistiir. Meyerhold, A. Blok’un “K&tii Oyun” adli
oyununda sembolist dekor kullanmis ve ilk kez grotesk tiyatro anlayisina ait 6gelere
yer vermistir. Sanatc¢i bu dénemde son olarak F. Sologub’un “Oliimiin Zaferi” adli

oyununu sahnelemistir ve tiyatroda sembolist tarzin dogmasini saglamstir.

% G. V. Titova, Meyerhold i Komissarjevskaya: modern na puti k Uslovnomu teatru, Sankt
Peterburg, Sankt-Peterburgskaya akademiya teatralnogo iskusstva, 2006, s. 136.

31 «1848 yilinda Ingiltere’de, Kraliyet Akademisi’nde 6gretilen Yiiksek Rénesans Donemi sanatgisi
Raphael'in 6gretileri yerine, 6zellikle Kuzey Avrupali Erken Donem Ronesans sanatcilarinin naturalist
yaklagimlarini ve sanatta maneviyati savunan yedi kisi tarafindan kurulur.” Bkz.: M. Stokstad, Art
History, 2. bs., New Jersey, Upper Saddle River, 2005, s. 929.

32 Titova, a.g.e., s. 137.
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2.4.1908-1917 “Carlik Tiyatrolar1”

Meyerhold, 1908 yilinin Subat-Nisan aylar1 arasinda “Yeni Dram Toplulugu’nun
eski aktorleriyle bat1 ve giliney sehirlerine turne diizenler. Ayni yilin yaz déneminden

itibaren ise “Carlik Tiyatrolari”nda ¢alismaya baglar.*

Sanat¢1 “Carlik Tiyatrolari”nda, sembolist planda gdsterimler yapmanin hayalini
kurar. Klasik yapitlar1 da sembolist planda sahneye aktarmak isteyen Meyerhold,
ornegin Gogol’iin “Miifettis” adli yapitini, Merejkovski’nin “Gogol ve Seytan”
(Gogol 1 cert) adli makalesinden uyarlayarak sahneye aktarir. Bu tip tiyatronun
giindelik yasamdan uzak olmadigini, aksine onun iistiinde oldugunu, ¢iinkii sadece
nesnenin sembolli ve onun mistik 6ziinii aradigimi ileri siiren Meyerhold; klasik
yapitlardan uyarlanan benzer gosterimlerin, Shakespeare, Calderén, Moliere
araciligiyla eski Yunan ve orta ¢ag yapitlari, basta Gogol olmak iizere 1830’lu
yillarin Rus tiyatrosu ve c¢agdas tiyatro arasinda devamlili§i saglayan bir bag

kurdugunu belirtir.**

Bu doénemde Moskova ve Peterburg’da bulunan tiyatrolarda sorunlar bas gosterir.
Yapilan tiim reformlar sonugsuz kalir. Stanislavski ve Dangenko arasinda yasanan
sorundan dolay1r “Moskova Sanat Tiyatrosu” da gerileme donemine girer. 1908
yilinda toplanan Birinci Yonetmenler Kongresi’nde her yonetmenin en az li¢ yil
egitim gormesi gerektigi hususunda bir karar alinir. Bu karar sanat¢iyr olumsuz
etkiler. Gogebelik donemi sona eren Meyerhold, 1908 ile 1917 yillar1 arasinda
Peterburg’ta bulunan “Carlik Tiyatrolari”nda ¢alisir. Sanatgr burada, Eski

Tiyatro’yu yeniden canlandirmak gibi farkli bir gérev iistlenir.*

Sanat¢1 Peterburg’da yasadigi donemde egitim faaliyetlerine de baglar. K.

Danneman’in tiyatro okulu ve B. Polok’un miizik ve drama simiflarinda dersler

verir.>®

33 Musski, a.g.e., s. 54.
V. Y. Rafalovig, istoriya sovetskogo teatra: Ogerki razvitiya, Leningrad, Gosudarstvennoe
izdatelstvo hudojestvennoy literaturi, 1933, s. 130.
3 Berktay, a.g.e., s. 30-31.
36 Musski, a.g.e., s. 54.
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Meyerhold, “Carlik Tiyatrolari”nda 1918 yilina kadar yirmi bir dram yapit1 ve on
miizikal sahneler.’’ Ayrica Meyerhold’un oturdugu ev, dram yapitinda miizikal
okumalara yonelik yenilik¢i teoriler lizerine ¢alismalarin yapildig bir stiidyo haline
getirilir. Daha sonra stiidyonun genislemesiyle bilinyesinde bir tiyatro dergisi
¢ikarilmaya baslamir.®® 1913 yilinda agilan bu stiidyonun egitimei kadrosunda M.

Gnesin, V. Solovyev, Y. Bondi gibi isimler yer almaktadir.*’

Peterburg’taki “Carlik Tiyatrolari”ndaki caligsma silirecinde tiim zamanini tiyatroda
geciren Meyerhold, Moliere’in “Don Juan”, A. Ostrovski’nin “Firtina”,

Lermontov’un “Maskeli Balo” ve “iki Kardes” gibi oyunlarin1 sahneler.*’

Meyerhold tartismalarin tam ortasinda olmayi seven biridir. Skandallara alisiktir.
Meyerhold i¢in tek bir sanat dali azdir. Daha ileride diger sanatlarla olan iliskisinden
de bahsedecegimiz Meyerhold, gorsel sanatlardaki en yeni gelismeleri yakindan
takip eder ve alanlarinda lider olan kisileri is birligine davet eder. Sanat¢inin kisisel

zevklerinden biri de, tiyatro ile hi¢bir alakasi olmayan kisileri bu alana cekmektir.*!

“Aleksandrinski Tiyatrosu™nda ilk kez 30 Eyliil 1908 tarithinde Knut Hamsun’un
“Kralligin Kapisinda” (Ved Rigets Port, 1895) adli oyunu sahnelenir. Meyerhold bu
oyunda, sadece yonetmen olarak degil, aym zamanda Ivan Kareno karakteriyle
basrol oyuncusu olarak yer alir. 1910 yilinda sahnelenen ve kapali gise oynayan
Moliere’in “Don Juan” adli oyunu ise en ¢ok ilgi goéren oyun olur. Sanat¢i klasik
yapitlart sahnelerken sadece yapitin kendisine yonelmez; ayni zamanda yapitin

yazildig1 dénemi de sahneye aktarir. *

Meyerhold’un “Aleksandrinski Tiyatrosu™na gelmesiyle tiyatro canlanir. Ancak
sanat¢inin klasik tiyatro hakkindaki hayali burada gerceklesmez. Tiyatro diinyasinda

yalniz kalan Meyerhold, toplulugu bir amaca ydnlendiremese de, Molier ve

37 Bu miizikallerden bazilari: Tristan ve Isolda (Richard Wagner), Orpheus ve Eurydice (Christoph
Willibald Gluck), librettosu Puskin’e ait “Tag Misafir” (Kamennty gost) (A. S. Dargomijskiy).
¥ Poliscuk, a.g.e., s. 16.
39 Musski, a.g.e., s. 54.
40 Musski, a.g.e., s. 54.
AL Mihaylova, Meyerhold i hudojniki, Moskva, [zdatelstvo Galart, 1995, s. 9-10.
42 Musski, a.g.e., s. 54.
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Lermontov’un yapitlarin1 “Aleksandrinski Tiyatrosu”nun sahnesine tagiyarak biiylik
bir repertuvar kazandirmaya calisir. Tim bunlara ragmen, tiyatro bir ¢at1 altinda

birlesemez.*

Meyerhold, “Aleksandrinski Tiyatrosu”nda, 1917 yilinda sahnelenen Lermontov’un

“Maskeli Balo” adli oyunu i¢in bes yillik bir hazirlik yapar.44

Ekim Devrimi’'nin ardindan, “Carlik Tiyatrolari”ndaki goérevini birakan
Meyerhold’un, yeni diizenin yeni sanat anlayist ve avangard akimini

benimsemesinden dolayi, yonetmenlik gereksinimleri degisecektir.*

Bu donemdeki gelismeler degerlendirdigimizde, Meyerhold, sembolist planda
gosterimler yapmaya devam etmistir. Klasik yapitlar1 arasinda sayilan Gogol’iin
“Miifettis” adli yapitin1  sembolizme uyarlayarak sahneleyen sanatgi, klasik
yapitlardan uyarladig bu tiir gésterimlerin 1830°1u yillarin Rus tiyatrosu ve ¢agdas
tiyatro arasinda bir bag kurdugunu savunmustur. Sanat¢i, “Carlik Tiyatro”larinda

1918 yilina kadar yirmi bir dram yapitt ve on miizikal sahnelemistir.

# Markov, a.g.e., s. 208.
4 Musski, a.g.e., s. 54.
* Poliscuk, a.g.e.,s. 7.
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2.5.1917-1940 Devrim ve Sonrasi

Devrim (1917) sonras1 “Carlik Tiyatrolari”ndan ayrilan Meyerhold, Ocak 1918’de
“TEO”nun [Narkompros (Ulusal Egitim Komiserligi) Tiyatro Departmani]
kurulmasiyla tiyatro tarihi, repertuvar ve egitim boliimlerinin iiyesi olarak ¢ok yonlii
etkinlik gdstermeye baslar. Meyerhold, Ekim devriminin y1l donlimiinde Mayakovski
ile birlikte ilk Sovyet oyunu “Soytar1 Misteri”yi (Misteriya Buff, 1918, Vladimir
Mayakovski) Petrograd’da sahneler. Aralik 1918°’de yapilan ilk Sovyet Tiyatro
Adamlart Toplantisi’nda, oyun dagarciginin yenilenmesini ve siyasi olarak

giincellestirilmesi gerektigini savunan tek kisi odur.*®

Saglik nedenlerinden dolay1r 1919°da Kirim’a tedavi gérmeye giden sanatgi, burada
tutuklanir. Novorossisk’in Kizil Ordu tarafindan alinmasinin (Nisan 1920) ardindan
yeniden “TEO”nun basina getirilir. “TEO” ydneticisi olan Meyerhold ayn1 zamanda
“Birinci RSFSR*’ Tiyatrosu”nun da basina gelir. Daha sonra “Birinci RSFSR
Tiyatrosu” daha kazangli olacagi diisiiniilen “Komiinist Dramaturji Atdlyesi’ne

(Mastkomdram) katilir. **

Meyerhold bu donemde, “Maliy Tiyatrosu” ve “Moskova Sanat Tiyatrosu™ gibi eski

akademi tiyatrolarina, yeni sanat anlayisiyla ortak dil bulamadiklari igin savas acar.*’

Yeni Ekonomik Politika (NEP)’nin 1921 yilinda kabul edilmesiyle yeni bir ¢ag
baslar. iktidarin Meyerhold’a gereginden az destek vermesi, onun “TEO”dan istifa
etmesine neden olur. Birka¢ ay sonra da “Birinci RSFSR Tiyatrosu™na verilen devlet
destegi de kesilir ve tiyatro kapatilir. Birgok zorlugun i¢inde bulunan Meyerhold’un

son olarak da esi Olga Munt’la olan evliligi sona erer.”

* Berktay, a.g.e., s. 47-48.
7 «“Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti (RSFSR- Rossiyskaya Sovetskaya Federativnaya
Sotsialisticeskaya Respublika).” Bkz.: (Cevrimici),
http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/169286/%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B9
%D1%81%D0%BA%D0%B0%D1%8F, 11. 05. 2013.
* Berktay, a.g.e., s. 48-49.
¥ Bkz.: (Cevrimigi), http://www.meyerhold.ru/ru/biography/, 22 Nisan 2013.
30 Leach, a.g.e., s. 18.
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Meyerhold “Birinci RSFSR Tiyatrosu”ndan kalan bir grup oyuncu ile, “Devlet
Yiiksek Tiyatro Atdlyeleri” (GVYTM) biinyesinde, “Serbest Meyerhold Atdlyesini
orgiitler. 1922 sonunda, Meyerhold, ekibi ve “Sahneleme ve Oyunculuk Egitimi
Fakiiltesi”ndeki (GITIS) bircok siif buradan ayrilarak yeni ve bagimsiz “Meyerhold
Atdlyesi”ni kurarlar ve “GITIS Tiyatrosu”nun adi da “Meyerhold Tiyatrosu” olur.
1923 yilimin ikinci yarisinda atdlye, “Devlet Meyerhold Deneysel Tiyatro Atdlyeleri”
(GEKTEMAS) adim alir ve “Meyerhold Tiyatrosu” resmilesir. Agustos 1926’da ise
“GOSTIM” adim alir. “GOSTIM”de biri dramaturji digeri biyomekanik igin

ayrilmus iki laboratuvar bulunmaktadir.”'

Meyerhold 1922-1924 yillar1 arasinda ayrica “Devrim Tiyatrosu”nu da yonetir.
“Devrim Tiyatrosu”nda 15 Mayis 1923 tarihinde sahnelenen Ostrovki’nin “Kazanglh
Mevki” adli yapiti neredeyse fark edilmez. Ancak diger gosterimler elestiri

yagmuruna tutulur.’>

Meyerhold, 1921 yilinda atdlye g¢alismalarina katilan Zinayda Rayh ile evlenir.
Sanat¢i, bu tarihten itibaren Zinayda Rayh ve onun ilk evliliginden c¢ocuklari

Konstantin ve Tatyana ile yasamaya baslar.>

Donemin siyasi ve ekonomik kosullariyla beraber izlenen politikalarda baski ve

tektiplestirme hakimdir. 1920°li yillarm sonlarinda Stalin, Trogki’*’

yi vatan haini
ilan eder. Meyerhold’un yasamini ve tiyatrosunu olumsuz yonde etkileyecek
nedenlerden biri de, kendisi ve tiyatrosunun Trockizm ile anilmasindan

kaynaklanir.”

°! Berktay, a.g.e., s. 49-50.

32 Musski, a.g.e.,s. 57.

33 Musski, a.g.e.,s. 57.

> “Lev Trogki (1879-1940) Edebiyat ve Devrim (1924) kitabinda Proletkiilt’iin isgiler tarafindan ve
onlar i¢in yapilan yeni sanata yonelik goriisiine kars1 saldirtya gecti. Parti, diyordu Trogki, sanattaki
ilerici egilimleri yorum ya da agiklama getirerek tesvik etmeli, ancak sanati harekete gegirmeye ya da
denetlemeye ¢alismamalidir. (...) Partiden olmayan sanat¢ilarin otomatikman mahkum edilmesi de
proleter sanatcilarin otomatikman desteklenmesi de egit bigimde yanlistir.” Bkz.: Carlson, a.g.e.,
s.373.

5 Leach, a.g.e.,s. 19.
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Solomon Volkov’un “Taniklik Tutanagi: Sostakovi¢’in Anilari” adli yapitinda iinli
piyanist ve besteci Sostakovi¢, Meyerhold, esi Zinayda Rayh ve Stalin hakkindaki

anilarindan soyle s6z etmektedir:

“Meyerhold’u mahvedenlerden biri de Rayh olmustur. Buna kalibimi basarim. Onu
yoneticilerin, Trogki, Zinovyev ve arkadaslarina yakin durmaya yoOnelten Rayh’ti.
Meyerhold oyunlarindan birini Trogki’ye adamisti. (opus’lar derdi oyunlarina). Bu
hareketi de geri tepti.

(...) Ve Meyerhold hi¢bir zaman Stalin’in ugagi olacak kadar algalmadi. Stalin,
Meyerhold’dan nefret ederdi. Buna, gdrmeden nefret edis, diyebilirsiniz,
¢linkii Meyerhold’un sahneye koydugu higbir oyuna gelmemistir Stalin: Hem

de higbirine. Stalin’in Meyerhold’a kars1 duygulari, tiimiiyle onun aleyhinde

anlatilanlara dayaniyordu.”*®

Bazi alanlarda ¢ok daha once baglayan baski uygulamalar1 1927-28 yillarindan sonra
siyasal, bilimsel ve sanatsal c¢evrelerde yapilan tiim c¢aligmalarda siddetlenir.
“Meyerhold Tiyatrosu” ise o donemin tiyatrosudur; savasci, yenilige agik, deneysel
caligmalara olanak saglayan, seyircisinin sorunlarini yanitsiz birakmayan bir
tiyatrodur. Tiyatronun biinyesine edebiyat, siir, resim ve miizik alanindan Oncii
giicleri ¢eken her yeni sahneleme, seyircileri uyararak sok etkisi yaratir ve hem

seyircide hem de iilkedeki tiim tiyatro alaninda biiyiik ses getirir.”’

Yasanan tiim olumsuzluklara ragmen giizel seyler de olmaktadir. 1928 yilinda

“Kabuki’® Tiyatrosu” Moskova’ya gelir ve Meyerhold’un coskusundan etkilenen

3. Volkov, Tamkhik Tutanagi: Sostakovic’in Amilari, ¢gev. M. Halim Spatar, Istanbul, Pencere
Yayinlari, 1992, s. 114-115.

>’ Berktay, a.g.e., s. 61-62.

¥ «[Jap. Ka = ezgi + bu = dans + ki = beceri]: Japonya’da, soylularim tiyatrosu olan No tiyatrosu
karsisinda, giinliik yasama déniik halk tiyatrosu.” Bkz.: O. Nutku, Dram Sanati: Tiyatroya Giris, 4.
bs., Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 2001, s. 249.
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tiyatro, ona, toplulugunu Tokyo’ya tagimasii teklif eder. Ancak Meyerhold bu
teklifi kabul etmez.”

“Meyerhold Tiyatrosu” otuzlu yillarda ¢agin nabziyla iliskisini yitirir. Elestirmenler
her temsilinden sonra sanatgiya ates piliskiirmeye baglarlar. Stalin tarafindan
faaliyetlerine son verilecek, Leningrad ekolii diye adlandirilan, Meyerhold’un
calismalarini etkin ve titiz bir sekilde analiz ederek destekleyen, A. Gvozdiev’in
etrafinda toplanmis elestirmenler grubu disinda, sanat¢iy1 destekleyen yoktur. Otuzlu
yillarda aydinlarin tizerinde yoOnetim tarafindan bir baski olusturulur. Bir¢ok
miihendis, siyaset adami, dilbilimci, asker, biyolog hedef haline gelir. Bu durum
sanat¢inin da igini zorlastirmaktadir. 1932’de Meyerhold’un {iizerinde bir hayli
calisign “Intihar Eden Adam” ( Samoubiystsa, Nikolay Erdman,1928) adli oyun

yasaklanur.®

Harkov’da 1930 yilinda gergeklestirilen, Meyerhold’un ¢ok yakin bir ilgisinin
oldugu yirmili yillarin avangart akimlarina karsi siddetli bir tutum sergileyen
Uluslararas1 Devrimci Yazarlar Kongresi, 1934 yilinda gergeklestirilecek olan

Sovyet Yazarlar1 Kongresi’nin miijdecisidir.®’

Meyerhold, 1935’te Caykovski’nin ®* “Maga Kiz1” (Pikovaya dama, 1890) operasini

“Leningrad Maliy Operasi”nda sahneler. Sostakovi¢® bu gosteriyi Meyerhold’un

59 Leach, a.g.e., s. 25.

% Berktay, a.g.e., s. 65-68.

' {each, a.g.e., s. 26.

62 «pyitr Ilyi¢ Caykovki (1840-1893)- Biiyiik Rus bestecisi ve orkestra sefi. 7 Mayis 1840 yilinda
Votkinsk sehrinde kalabalik bir ailede diinyaya gelmistir. 1844-45 yillarinda W. A. Mozart, G.
Rossini, V. Bellini, G. Donizetti ile tanisan Caykovskiy, bes yasindayken fortepiano ¢calmay1 6grenir
ve sekiz yasinda mitkemmel bir sekilde notalara hakim olur. Sanat¢inin baslica yapitlari arasinda,
Findikkiran, Uyuyan Giizel, Kugu Golii, Maga Kizi, Yevgeniy Onegin, Caykovski Keman
Kongertosu, Caykovskiy Piyano Kongertosu No 1, Romeo ve Juliet, Rokoko Cesitlemeleri, Valse
Scherzo, Mozartiana, Kis Riiyalari, Kii¢clik Rus, Polish, Pathétique, Manfred Senfonisi, Francesca Da
Rimini gibi bulunmaktadir.” Bkz.: (Cevrimigi), http://www.tchaikov.ru/biography.html, 13 Mayis
2013.

53 “Dmitri Dmitriyevi¢ Sostakovig (1906-1975)- Rus piyanist, besteci ve pedagog. Babasi kimya
miihendisi, annesi piyanist olan Sostakovi¢, miizigi seven bir ailenin ¢ocugu olarak 12 Eyliil 1906
tarihinde Peterburg’ta dogdu.” Bkz.: (Cevrimigi), http://shostakovich2.ru/2.php, 13 Mayis 2013.
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sadece sanatinda ulastig1 en iist nokta olarak degil, ayn1 zamanda opera sahnesinde

elde edilen muhtesem bir basari olarak degerlendirir.**

Meyerhold, yirmili yillardaki basarilarin ve skandallarin ardindan, 1936-1940 yillar
arasinda gozden diismeye baslar. Sanatciyr koruyan Sergey Mironovi¢ Kirov®,
Aralik 1934°te, Mihail Nikolayevi¢ Tukagevski®® ise Haziran 1937°de 6ldiiriiliirler.
Halk diismanligi ile su¢lanan Meyerhold biiytik bir yalnizliga itilir. Kendisine yardim
elini ise Stanislavski uzatir. Stanislavski’nin Agustos 1938’de dliimiine dek birlikte
calisirlar. Mart 1939°da Stanislavski’nin hazirladigi  Verdi’nin “Rigoletto”su

Meyerhold’un son promiyeri olur. ¢’

“Pravda” da dahil olmak iizere tiim basinda, 1936 yilinin basindan itibaren
Meyerhold’un sanatina yonelik sert soylemler sik¢a goriiliir. Bazi makale ve kose
yazilarinda, sanat¢inin tiyatro yonetiminden uzaklastirilmasina yonelik sdylemler

ortaya gikar.®

Sanatciya itibarinin geri verilmesi fikri, 1938-1939°da Moskova Sanat Isleri
Komitesi tarafindan 13-20 Haziran tarihleri arasinda diizenlenen, Birinci Pansovyetik
Tiyatro Yonetmenleri Konferansi’nda ele alinir. 15 Haziran’da s6z alan Meyerhold
itibarinin geri verilmesi i¢in savagmaktan ¢ekinir. 20 Haziran giinii konferans sona
ermeden Lesgaft Enstitiisii’nlin kiiltiir fizik gosterisini diizenlemek i¢in yola ¢iktig
Leningrad’da, ajanlarca tutuklanir. 22 Haziran’da Moskova’ya getirilen Meyerhold
Lyubyanka Cezaevi’nde tek kisilik bir hiicreye kapatilir. 1923-25 ve 1932-35 yillan
arasinda Trogkist oldugunu kabul eden sanatei, fiziki iskenceler nedeniyle kendisine
yapilan casusluk da dahil tiim suglamalar1 kabul eder. Ancak bilincinin yerine
gelmesiyle, kendisi tarafindan aciklanan tiim bu itiraflar1 reddeder. Bu arada 14

Temmuz’u 15 Temmuz’a baglayan gece ikinci esi Zinayda Rayh, evinde, dokuz

5 Poliscuk, a.g.e.,s. 7.
62 1886-1934 yillar1 arasinda yasanus Sovyet siyaset adam.
661893-1937 yillar1 arasinda yasanus ve Sovyetler Birligi’nde maresallik gorevinde bulunmus askeri
teorisyen.
%7 Berktay, a.g.e., s. 72-82.
68 Rudnitski, a.g.e., s. 426.
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yerinden  bigaklanarak  oldiirtilir. Bu cinayeti kimin  isledigi  hélen

aydinlatilamamustir.®®

Sanat¢inin  pesini  birakmayan ajanlar, 1939’un Ekim ayindan itibaren,
Meyerhold’larin yasadigi binaya yerlesirler ve Rayh’in ¢ocuklarini evden atarlar. 1
Subat 1940’da kapali ve taniksiz olarak yapilan sézde durusmada SSCB Yiiksek
Mahkemesi, Meyerhold’u Trogkist ve antisovyetik faaliyetler ve ingiltere ile Japonya
lehine casusluk yapmakla suglar. Sanat¢1, 2 Subat 1940 tarihinde ayn1 mahkemenin
bodrum katinda kursuna dizilir. Gece yarist binadan ¢ikarilan Meyerhold’un

cesedinin nerede oldugunu bilinmemektedir.”

Sanat yasami boyunca ¢esitli zorluklarla karsilasan Meyerhold’e, 6liimiiniin ardindan

1955 yilinda itibar resmi olarak geri verilir.”!

Meyerhold’un Ekim Devrimi sonrasinda one ¢ikan faaliyetlerine goz attigimizda,
sanat¢l, Ekim Devrimi’yle birlikte degisen siyasi atmosfere ayak uydurmus ve 1918
yilinda “TEO”da [Narkompros (Ulusal Egitim Komiserligi) Tiyatro Departmani]
faaliyetlerine devam etmistir. Bu donemde Mayakovski ile birlikte ilk Sovyet oyunu
“Soytar1 Misteri”yi sahnelemistir. Cesitli gorevlerde bulunan sanat¢1 kendi adina bir

tiyatro agmis ve burada sanatina yon vermistir.

Devrimin ilk yillarinda tiyatro alaninda gozde isimler arasinda yer alan sanatgi,
donemin siyasi kosullari nedeniyle gozden diiserek elestirmenlerin hedefi haline
gelmistir.Degeri 0liimiinden sonra anlagilan sanatg¢inin itibari, 1955 yilinda resmi

olarak geri verilmistir.

% Berktay, a.g.e., s. 82-84.
70 Berktay, a.g.e., s. 82-84.
" Musski, a.g.e.,s. 61.
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3. VSEVOLOD MEYERHOLD ve TIYATRO — OPERA - SINEMA

3. 1. Vsevolod Meyerhold

Meyerhold, hem Sovyet tiyatrosu hem de diinya tiyatrosunda énemli bir yere sahip
yaratict ve yenilik¢i sanatcilarin arasinda bulunur. Yasadigi donemde iilkesindeki
siyasi tarihle de i¢ i¢e olan sanatci, XX. yiizyil baglarindaki calkantili giinlerden,

devrim, sosyalizmin kurulusu ve Stalin doneminin baskici siireclerinden geger.

Profesyonel tiyatro faaliyetlerine “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda baslayan
Meyerhold’un sanat anlayisinin bi¢imlenmesinde Stanislavski’nin etkisi biiyiiktiir.
“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun kurulusunda énemli bir rol iistlenen Stanislavski de
Rus kiiltiir tarihinde saygin bir yere sahiptir. Onun estetik goriisleri, yonetmenlik
alanindaki yenilikleri, savundugu realist aktor yaraticilik sistemi, XX. yiizyil diinya
tiyatro kiiltiiriiniin gelismesini 6nemli 6l¢iide etkiler.” Oyuncunun sahnede gercek bir
insan1 canlandiracagi bir teknik iizerinde calisan ve abartili oyunculuk tarziyla
miicadele eden Stanislavski, Cehov ve Sepkin’den etkilenerek sahnede, yasamin
sanatsal imgesini gostermek i¢in cabalar.” Digsal anlamda aktdriin sesi ve fiziksel
ozelligi, i¢sel anlamda da duyguyu disa vurarak seyirciye tinsel gercekleri iletme
egitimini savunan Stanislavski, oyunculugun iki temel sorununa yanit bulmak igin
caba gosterir: aktor roliine duygusallig1 ya da tinselligi nasil asilar; bir performansi
kesintiye ugratmadan ya da mekaniklestirmeden nasil yineleyebilir? Bu nedenle,
Stanislavski’nin oyunculuk sanatindaki arayislarinda i¢sel ve digsaldan neyi

vurgulamak istedigi 6nemlidir.*

Meyerhold, kendi sanatsal estetigini Stanislavski’nin sanatsal estetigine paralel

olarak gelistirir. Stanislavski’nin tiyatroya yaklasimi, XIX. yilizyildaki realizm

" A. E. Mesg¢i, “Meyerhold’dan Liubimov’a: XX. Yiizyil Tiyatrosunda Bir Cizgi”, Tobav Sanat
Dergisi, Istanbul, 1996, s. 60.
% K. Stanislavski, Sobraniye so¢ineniy, C:VIII, No:1, s. 1. Bkz.: (Cevrimigi),
http://lib.rus.ec/b/188963/read, 28 Mart 2013.
3'S. Moore, Stanislavski Sistemi Oyunculuk Egitimi i¢in Bir El Kitabi, ¢ev. Ozgiir Cicek, Biilent
Sezgin, Ciineyt Yalaz, Istanbul, bgst yay., 2006, s. 31.
‘R Whyman, Oyunculukta Stanislavski Sistemi, ¢cev. Hakan Giir, Ankara, Dost Kitapevi Yayinlari,
2012, s. 23.
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akiminin tiyatro alaninda kendini gostermesidir. Meyerhold’a gore, realizm, sanati

bir fotografa déniistiirerek, yaraticiligini ve sanatin sanatsalligimi ldiirmektedir.”

Meyerhold’un yonettigi “Tiyatro Stiidyo”da realizm akimimna karsi biiylik ¢aba
gosterilir. Burada stilize tiyatro® alaninda ilerlemeler kaydedilir ve hareketlerde

mekanik bir olgii gercegin taklidinin yerini alir.’

Sahnede, yasamin siradan
devinimlerle aktarilmasina karsi olan sanatci, bedensel hareketin 6n planda olmasi

gerektigini diistiniir:

“Bir piyesin sahneye konulmasi i¢in degisik bircok malzeme gereklidir.
Bunlardan en Onemlisi ise insan bedenidir. Bedensel hareket sanatsal bir
gosterinin olusturulmasi icin en giliglii aragtir. Naturalist tiyatro anlayisinda
yasam oldugu gibi sahnededir. Hareket mesrulastirilmamistir ve sadece
yasamin icindeki gibi ifade bulur. Tiyatro bir sanattir ve herkes bu sanatin
kurallarina uymak zorundadir. Giinliik hayattaki kurallar ile sanatin kurallar

farklidir.”®

Meyerhold’un oyunculuk anlayisina gore, aktorler rollerini ezberlemek zorunda
degillerdir. Bunun yerine belirli bir mekan ve zamanda bedenin konumunu ve yerini

akillarinda tutmalidirlar. Hareketten soze dogru bir gidis olmaldir. ik basta

> N. U. Oziiaydin, 20. Yiizy1l Tiyatrosunda Estetik Diisiince, istanbul, MitosBOYUT Yayinlari,
2006, s. 41.
% Stilize tiyatro oyuncuya dogal, heykelvari plastikligini kullanabilecegi ii¢ boyutlu bir alan yaratarak
onu tiim sahnelemeden 6zerk kilar. Stilizasyon sayesinde sahne donanimlarini bir kenara atabilir ve
oyuncunun tiim sahnelemeden ve 6zellikle teatral donatimlardan 6zerk (tiim digsal siislerden 6zerk)
olarak roliinii yorumlayabilecegi yalin prodiiksiyonlar hazirlanabilir. Bkz.: V. Meyerhold, “Stilize
Tiyatro”, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Sayi:1, ¢ev. A. Ciineyt Yalaz, Atilla Sezen,
1989. (Cevrimigi),
http://www.halksahnesi.org/yazilar/meyerhold_stilize tiyatro2/meyerhold _stilize tiyatro2.htm, 12.
Mayis 2013.
7 0. Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, istanbul, Remzi Kitapevi, 1993, s. 66.
¥ V. Meyerhold, K istorii tvorceskogo metoda: Publikatsii. Stati., Sankt Peterburg,
KultinformPress, 1998, s. 14.
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reflekslerden dogan duygu bunu yonlendirir ve piyesin pandomimsel gdsterimini

giiglendirir. Daha sonra s6z olusur ve titrek bir sekilde duyulur.’

Oyunculuk sistemi olarak bedensel hareketin Onciilliigiinii savunan Meyerhold,
yenilik¢i ve deneysel ¢alismalariyla kendine 6zgii tiyatro anlayisini gelistirir. Ekim
Devrimi’nden sonraki ilk yillarda Proletkiilt'® grubuyla yakin temas icinde olan
Meyerhold, donemin gergekgilik anlayisina uygun olarak yazilan oyun tiirtinden
rahatsiz olmaya baslar. Daha sonra tiyatro alanindaki gelismelerin sanati kaliplastiran
ve bicimi kiicimseyen anlayislara sahip c¢ikmasi nedeniyle, Proletkiilt grubuyla
arasina mesafe koyar. Devrimin ilk yillarinda ¢agin nabzini elinde tutan sanat¢i, bunu
sahnesel arayiglarla birlestirir. Ancak toplumdaki elestiri kanallarinin giderek
tikanmasi, her alanda gelisen biirokrasi ve coskunun yerini korkuya birakmasi;
giincel, siyasal vb. olaylardan uzaklasan sanatgiy1, evrensel degerleriyle hi¢bir zaman

eskime tehlikesi tagimayan klasikler iizerinde yogunlastlrlr.”

“Moskova Sanat Tiyatrosu’nda Blok’un “Kotii Oyun” adli oyununu sahneye koyan
sanat¢1 keskin bir doniis yaparak, XX. ylizyil tiyatrosunda mistikle groteskin
karistminin en etkileyici Orneklerinden birine imza atar. Blok’a gore, bu yapit
simgeci tiyatronun manifestosudur. Daha sonra “Carlik Tiyatrolari”’nda sahneledigi,
Moliere’in “Don Juan”, Richard Strauss’un “Elektra”, Mihail Lermontov’un
“Maskeli Balo” gibi calismalar1 ¢agdaslar1 tarafindan carlik yonetiminin agitlari

olarak goriiliir.'?

Meyerhold’un sanat yasami, “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndaki profesyonel
faaliyetlerle birlikte Stanislavski’nin realist oyunculuk anlayisina gore sekil almistir.
Oyuncunun bedensel hareketlerden yola c¢ikarak sozsel disavuruma ulasacagini

savunan sanat¢i, hareketlerde mekanikligi 6l¢iit almistir.

’ Meyerhold, a.g.e., s. 20.
10 «proletkiilt — Ekim 1917’°de ortaya ¢ikan proleter kiiltiir ve egitim organizasyonudur. Rusya’da
birkag yil siiresince edebi gelismelerin 6nemli destekgisi olmustur.” Bkz.: (Cevrimici),
http://proletcult.ru/?page id=2, 13 Mayis 2013.
1 Mesgi, a.g.e., s. 61.
123, Volkov, Biiyiilii Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yiizyll Rus Kiiltiir
Tarihi, ¢ev. Sabri Giirses, Istanbul, Yapi1 Kredi Yayinlari, 2010, s. 80.
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3. 1. 1. Konvansiyon Tiyatrosu

“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun naturalizm anlayisina gore, sahne {istiindeki nesneler
(tavanlar, kornigler, somineler, duvar kagitlari, soba kapaklari, havalandirma
delikleri, vb...) miimkiin oldugunca gerg¢ek olmalidir. Naturalist tiyatro anlayisina
gore sahnelenen tarihsel bir oyunda, sahne ger¢ek miize parcalarindan, ya da
gergekleri saglanamadiginda, donemin resimlerine ya da miizelerde ¢ekilmis
fotograflara dayanarak yapilmis kopyalarindan olusan bir sergiye doniistiirmek

1
zorundadir. "

Meyerhold’un “Moskova Sanat Tiyatrosu”nun psikolojik natiiralizm olarak
adlandirilan oyunculuk anlayisina bir alternatif olarak gelistirdigi konvansiyon
tiyatrosu oyunculugu ise bilinen diger anlayislardan farkli onciillere sahiptir ve bu
baglamda degisik ve 6zgiin bir egitim gerektirir. Beden dili, maske kullanimi ve
groteski On planda tutan bu tiyatro anlayisinda, oyuncunun bedenini bir makine gibi
kullanabilme kosullarini ortaya cikaran temel beden, ses, mimik, ritm, dans, vb.
calismalarinin ardindan (bu temel egitim i¢inde boks, eskrim gibi baz1 spor dallar1 ve
akrobasi de Onemli yere sahiptir); egitimli bedenin sahne uzami iginde
tanimlanmasina, sahnesel resimlerin netlestirilmesine yonelik biyomekanik
alistirmalar yapilir. Biyomekanik oyunculugun ana hedefi ise, oyuncunun rol
esnasinda hem sahnenin, hem rol arkadasinin hem de kendisinin bilincine varmasi ve

¢izdigi sahnesel resme disaridan bakarak onu denetleyebilmesini saglamaktir.'*

Tiyatro gosterisinin kendine 6zgii yasalart oldugu i¢in, salt bilincin etkilenmesiyle
hicbir yere ulasilmaz. Tiyatro, sadece su ya da bu diislincenin uyanmasini
saglamamali ayn1 zamanda duygular1 da etkilemelidir ya da gdsterimde seyircilerin
bir bakista sonunu kestirecekleri bir olay olmamalidir. Konvansiyon anlayisina gore,

tiyatroda yazar, oyuncu ve yonetmenin ardindan bir dordiincii yaratict da vardir:

BA. Berktay, Tiyatro — Devrim ve MEYERHOLD, Istanbul, MitosBOYUT Yayinlari, 1997,
s. 121-122.
14 Mesgi, a.g.e., s. 63.
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Seyirci. Konvansiyon tiyatrosu, sahnelenen ¢agrisimlarin seyircinin diis giicii

tarafindan yaratici bir sekilde tamamlanacak bir sahneleme anlayisi gelistirir.15

Meyerhold’a gore, “Sahnede sadece s6z yoktur; sdz, gozlerin parlamaya baslamasi,
agzin dogru bir sekilde agilmasi, ellerin hareketinde uyumun yakalanmasi igin
zorunlu kosul olan mimikle dayanigma icindedir.”'® Sanatct, Stanislavski’yi,
Cehov’un oyunlarinin sahneleme hizini, tiim duraksamalar1 ve sessizlikleri her tiirlii
giiriiltii ve sahnesel eylemle doldurarak nostaljik bir izlenim ve dile getirilemeyen bir
konunun tiyatrosunu yaratmak i¢in metnin tartimini abartili bir sekilde yavaslatmakla

da suclar."”

Sanat¢inin “Tiyatro Hakkinda” (O teatre) adli kitabindan aktarilan bir yazisinda

Meyerhold’un tiyatroya bakisin1 gormekteyiz:

«...1ki kukla tiyatrosu.

Bu tiyatrolardan birinin yoneticisi kuklasinin, insanoglunu biitiin 6zellikleriyle
tam olarak yansitilmasini istiyor, tipki bir putataparin taptigi putun bagini
sallamasi1 gérmeye gereksinim duymasi gibi, oyuncak yapicisi da kuklanin,
insan sesini taklit eden sesler ¢ikarmasini ister. Gergegi “oldugu gibi” verme
arzusunda olan kukla oynaticisi da, kukla yerine bir insan1 oynatmak gibi yalin

bir ¢6ziim yolu bulunca kuklalarin1 gelistirme gibi karmasik isten vazgeger.

Obiir kukla tiyatrosunun yoneticisiyse su gercegi saptamustir: izleyicileri
ilgilendiren sey, yalnizca kuklalarin oynadiklari ustaca oyunlar degil ama-
belki de ozellikle- kuklalarin durus ve hareketlerinin, kuklacinin (arzusu ne

olursa olsun) yansittigini ileri slirdiigii yasama benzemesidir.

Glinlimiizde aktorlerin oyununu gozledigimde bu iki ydneticiden ilkinin
gelistirmis oldugu kukla tiyatrosunun, yani insanin kuklanin yerini aldig1 bir

tiyatronun s6z konusu oldugunu goriirim. Bu aktor de inatla yagamui taklit

' Ozilaydin, 20. Yiizy1l Tiyatrosunda Estetik Diisiince, s. 45.

' Berktay, a.g.e., s. 300.

17P. Pavis, Sahneleme: Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, ¢ev. Sibel Kamber, Ankara, Dost Kitabevi
Yayinlari, 1999, s. 171.
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etmeye calisir. O, gercege en yetkin bir sekilde yaklasabilecegi,

“yasam”dakinin aynini yapabilecegi i¢in boyle bir yerdedir.”'®

Meyerhold, sahnede yagamdaki gercegin aynen aktarilmasina karsidir. Oyuncunun
sadece taklit ederek degil, gergek yasamin benzerligini bedensel hareketleri ile

seyirciye ulagtirabilecegini savunmaktadir.

Meyerhold, seyirciyi duygulandirmayr daha o6nemli gormektedir. Bunun ig¢in
oyuncunun duygulart hissetmesine ve oynadigi karakteri yasamasina gerek
olmadigini diisiiniir.”” Durmaksizin kesfeden ve deney yapan Meyerhold, 1920
yilinda “Ekim Tiyatrosu™ gibi yenilik¢i bir anlayisa yon verir. Bu yeni anlayisa gore:

“Sahnede herhangi bir duraksama, psikoloji ve ‘deneyimler’ olmayacak...”*

Ekim Devrimi’yle birlikte tiyatro alaninda devrim yapan Meyerhold, oyuncuyu iki
boyutlu sahne sinirlandirmalarindan kurtarir ve sahne ile seyircilerin bulundugu yeri
bulusturur. Belirli bir ritimde dil ve devinimleri kullanarak oyunu dansa
yaklastirmay1 hedefleyen Meyerhold, seyirciyi yaratici olarak kullanir ve halk
tiyatrosu geleneklerinden yararlanir. Ritmik bir oyun diizenini ve seyirciyi sahneye

katmay1 savunan Meyerhold, tiyatroda kitleselligi yakalamay: hedefler.!

Stanislavski’nin sahne faaliyetlerinde, gercekg¢i tiyatro estetigine uygun olarak,
sahne, kapali, dort duvari olan bir diinya olarak tasarlanir. Sahne agzi bu diinyanin
dordiincii duvart niteliginde saydam bir duvar olarak kabul edilir. Bu saydam
dordiincii duvar yoluyla, seyirci, igeride olup biteni seyretmektedir. Stanislavski’nin
tiyatro anlayisinda, seyircinin varligi 6zel bir 6neme sahip degildir, oyuncu-seyirci
iligkisi yoktur. Sahne-seyirci ayrimi ise keskin bir sekilde ortaya c¢ikar. Portali
cevreleyen c¢ercevenin arkasinda dekor bulunmaktadir. Sahne 1siklandirilir ve

salonun 1s1klart karartilir. Oyuncu, tiyatronun en 6nemli 6gesidir. Oyuncunun roliinii

BE, Batur, Modernizmin Seriiveni, 8. bs., [stanbul, Alkim Yayinevi, 2009, s. 204.
' N. U. Ozilaydin, Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu, Istanbul, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2011, s. 13.
2N. U. Oziiaydin, Stanislavski Sistemi ve Metot Oyunculugu, istanbul, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2011, s. 13.
2! Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, s. 156.
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yasamasiyla sanat ortaya c¢ikar. Tiyatronun diger tiim Ogeleri ve bigimsel

yaklagimlar1 anlamsizdir.*?

Stanislavski’e gore, sahnede, hayal giicii olmadan ve mekanik bir tarzda, bi¢imsel
olarak hicbir sey yapilamaz. Hayal giiclinden yoksun bu tarz eylemler, aktorii
gercege gotiirmez.”> Meyerhold ise farkli bir goriisii benimser. Ona gore, duygu
tiyatro iletisiminde ikincil, hatta raslantisal bir unsur olarak ele alnmalidir.*
“Meyerhold, sahne tasariminda gerceklik izlenimi uyandiracak ayrintilarla ugrasmak
yerine, oyunun diislinsel planina, yaratilmak istenen duygusal atmosfere uygun diisen

islevsel ve stilize sahne donanimi teknigini gelistirir.”>

Bunun yani sira konvansiyon tiyatrosu kapsaminda Meyerhold, oyuncu ve
yonetmenin karsilikli iligkilerini farkli bigimde diizenleyen iki calisma metodu

uzerinde durmaktadir:

“Tiyatronun temel unsurlar1 (yazar, yonetmen, oyuncu ve seyirci) asagidaki

gibi grafik bigiminde konuldugunda, bu iki metot anlasilir hale gelir:

1- Tepesinde yonetmenin, iki taban agisinda yazar ve oyuncunun bulundugu bir
ticgen. Seyirci son ikisinin sanatini, yonetmenin sanat1 araciligiyla algilar (bu
¢izimde, seyircinin yeri {icgenin tepe noktasmin iistiindedir). Ik tiyatro tipi

budur: “Uggen tiyatro”.

Seyirci — Yonetmen

Yazar Oyuncu

22N. U. Oziiaydin, 20. Yiizyll Tiyatrosunda Estetik Diisiince, Istanbul, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, 2006, s. 11.
z Sahneye Koyma Sanati (Derleme), cev. Suat Taser, Istanbul, Papiriis Yayinevi, 2003, s. 42.
# Whyman, a.g.e., s. 79.
BK. Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks, 2. bs., Istanbul, Habitus Yayincilik,
2010, s. 135.
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2- Tiyatronun dort temel unsurunun soldan saga siralanan noktalarla
gosterildigi diiz (yatay) bir ¢izgi: yazar, yonetmen, oyuncu, seyirci; bu ikinci
tip tiyatrodur: “Diiz ¢izgi tiyatrosu”. Bu tiyatroda oyuncu ruhunun perdelerini
seyirci Oniinde Ozgiirce kaldirir. Oyuncu yonetmenin, yonetmen de yazarin

yapitini 6ziimsemistir.

p—D—D <—

Yazar  Yonetmen Oyuncu Seyirci” *°

“Uggen tiyatro”da diisiincesini en ince ayrintilarma kadar ortaya koyan ydnetmen,
karakterlerin kisiliklerini nasil gordiigiinii belirtir ve tavirlari saptar. Diislincesini tim
ayrintilartyla gergeklestirmek igin, piyesi yalmiz basma c¢alisirken duydugu ve
gordiigii haliyle goriinceye dek oyunculari c¢ahstirir. “Uggen tiyatro” adeta

yonetmenin orkestra sefi olarak sahneye ¢iktig1 bir senfonik orkestraya benzer.”’

Meyerhold, yonetmen ve oyuncu arasindaki iletisimin, ortak bir okul ve ortak bir dil
yaratilabildiginde “dliz ¢izgi tiyatrosu”na denk distiigiinii savunur. Meyerhold’un
oyunculuk caligmalarinin esasi oyuncunun egitimine ve ydnetmenin egiticiligine
dayanir.® “Diiz ¢izgi tiyatrosu™nda yonetmen yazari 6ziimser ve oyuncuya kendi
sanatini aktarir (yazar-yonetmen sentezi daha once elde edilmistir). Oyuncu yazarin
yapitina yonetmen araciligiyla yaklasarak seyirciyle karsi karsiya kalir (yazar ve
yonetmen arkasindadir). Boylelikle oyuncu, seyirci onlinde ruhunu 6zgiirce agacak
ve seyirciyle arasindaki karsilikli eylemi giiglendirecektir.” Sanatta gergekgilige
karst ¢ikan Meyerhold, sanatsal gercegin, yasam ger¢eginden farkli olmasi
gerektigini dlislinlir. Ona gore, sanatsal gerceklik yasamin her zaman biraz

iistiindedir ve onu giizellestirerek ortaya ¢ikar.

%6 Berktay, a.g.e., s. 144-145.
7 Berktay, a.g.e., s. 145.
* Karaboga, a.g.e., s. 162.
¥ Berktay, a.g.e., s. 146.
30 Oziiaydin, 20. Yiizyil Tiyatrosunda Estetik Diisiince, s. 46.
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Gergekgi tiyatronun dekor anlayisi yerine stilize edilmis dekoru getiren Meyerhold,
dordiincii duvar anlayisini kaldirarak, sahne ile seyirciyi birlestirecek diizenlemeler
yapar. Futiirizm akimindan etkilenen Meyerhold’un sanat anlayisi, tiyatroya sahnede
film gosterimi, motosiklet ve otomobil kullanimi, hareketli duvar yapisi, seyirci ve
oyuncularin i¢ ige ge¢mesi gibi yenilikler getirir. Nitekim; oyuncularin sahne iistiinde
bir tlir makine gibi rol yapmalar1 gerektigini savunan biyomekanik kurami da

futiirizmin bir uzantisi olarak goriilebilir.”!

Tiyatronun sinemayla yarismak zorunda oldugunu vurgulayan Meyerhold, sahne
tizerinde sinema teknigi kullanarak sinemay1 tiyatroya katmak ister. Sanat¢1 sahne ve
salonu degistirmek icin gerekli araglarin yoksunlugundan yakinir ve tiyatroya giden
insan sayisinin en az sinemaya gidenler kadar olmasi icin yeni teknik anlayislara ve

tiyatro oyunculuguna sahne iizerinde firsat verilmesi gerektigini diisiinir.*>

Mstislav Dobujinski, Nikolay Roerich ve Aleksandir Benois gibi birka¢ {iinlii
ressamin 1909 yilindan sonra Stanislavski ile Dangenko’ya katilmasiyla, “Moskova
Sanat Tiyatrosu”nda sahne dekoruna, sanatsal tasarimlara, gosterilerde resim
sanat¢isinin katkisina onem verilmeye baslanir. Meyerhold ise, dekoratif ressami
dekoratif tiyatro sahnelerine ve miizisyeni de konser salonuna gonderdikten sonra

konvansiyon tiyatrosunun daha etkin bir sekilde ilerleyecegini diisiiniir.”

Oyunculuk egitimi i¢in, “oyuncunun beden hareketlerini kesin ve dogal bi¢cimde
denetim altina almasini saglayan, jimnastik ve akrobasinin karmasik bir bilesimi; bir
bakima anti-Stanislavski yontemi sayilan”, biyomekanik admi verdigi yeni bir
sistemi sunan Meyerhold, diinya tiyatrosunun manzarasinin degistiren kesifler
yapmaya devam eder. Perdeleri kaldiran sanatgi, geleneksel sahne dekoru yerine,
avangard konstriiksiyonlar1 kullamir’® ve tiyatro 6gelerinin dne ¢ikarildig, plastik

. < 35
anlatimin birincil 6nem kazandig1 oyunlar sahneler.

3 Oziiaydin, 20. Yiizy1l Tiyatrosunda Estetik Diisiince, s. 42.
32 Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, s. 170.
33 Berktay, a.g.e., s. 155.
3 Volkov, Biiyiilii Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yiizy1ll Rus Kiiltiir Tarihi,
s. 81.
SA. Calislar, Tiyatronun ABC’si, 2. bs., [stanbul, Say Yayinlari, 2009, s. 72.
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Meyerhold, sahnede dogalcilifa karsit olmasi nedeniyle konvansiyon tiyatro
anlayisin1 benimsemistir. Yasamdaki gercekligin sahnede birebir gosterilmeden
tiyatral  karsiligmmin  kullanilmasina dayanan konvansiyon tiyatro anlayisin
benimseyen sanat¢i, seyirciye oOzel bir 6nem vermeyerek, sahne ile seyircinin
arasindaki duvari kaldirmistir. Sanatta gercekeiligi karsi ¢ikan Meyerhold, Futiirizm
akimindan da etkilenmistir. Futiirist planda gosteriler sunmay1 amaglayan sanatci,
tiyatronun sinemayla yarigmak zorunda oldugunu diisiinerek, sahnede film gosterimi,
motorsiklet ve otomobil kullanimi, hareketli duvar yapisi ile seyirci ile oyuncularin
i¢ ice gecmesi gibi yeniliklere imza atmistir. Geleneksel sahne dekorunun disina

¢ikan sanat¢1 oyunculuk sistemi olarak biyomekanik oyunculugu savunmustur.

3. 1. 2. Biyomekanik Oyunculuk

Fiziksel tiyatro kiiltiirii olarak biyomekanik oyunculuk kuramini uygulayan
Meyerhold, oyunculuk yontemi ile endiistriyel liretim teknikleri arasinda baglanti

kurarak, yenilikgi liretim bi¢gimine sanatta karsilik bulmaya calisir.*®

Stanislavski’nin psikolojik oyunculuk anlayisina karsi; hareket ve ritme dayal
biyomekanik oyunculuk anlayisi, mizanseni, miizik, ritim ve hareket tabaninda
sekillendirip, oyuncunun yaraticiligint gercekei tiyatronun fotografik benzesimleri ve
coskusalligindan kurtararak, fiziksel ifade temelli bir oyunculuk dili olusturur.’’
Meyerhold’a gore, biyomekanik oyunculuk siteminin olgusu sdyledir: “Eger burnun
ucu calisiyorsa, beden biitiiniiyle ¢alistyor demektir. Ik basta bedenin tiimiiyle

dengesini bulmak gerekir. Beden en kiiciik bir gerilimle, timiiyle ¢alisir.”*®

36 Volkov, Biiyiilii Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yiizy1ll Rus Kiiltiir Tarihi,
s. 80.

37 Oziiaydin, 20. Yiizy1l Tiyatrosunda Estetik Diisiince, s. 42.

3 Berktay, a.g.e., s. 311.
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Meyerhold, biyomekanik oyunculuk sistemine gére oyuncunun yapmasi gerekenler

hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Oyuncu beden denetimini hep 6n planda tutmalidir. Kafammzda bir kisilik
degil, bir teknik malzemeler rezervi vardir. Oyuncu, malzemesini diizenleyen
bir adam konumundadir. Kendi olanaklar yelpazesini ve verili bir niyeti
gerceklestirmek icin elinde bulunan tiim araglari kesinlikle bilmelidir.

Oyuncunun niteligi her zaman teknik deposunda bulundurdugu bilesim

sayisina gore degisir.”’

Meyerhold, Ekim Devrimi’nden sonra, kendi aktdr egitim yonteminin en Onemli
unsuru olan biyomekanik kavramini olusturan 6rnek devinimler ve 6n ¢aligmalar
gerceklestirir. Sanat¢inin 1918 yilinda buldugu bu terim, 1921 yilinda “Dramaturji ve
Tiyatro Kiiltiiri” baglikli bir makalede kullanilir. Biyomekanik oyunculuk
anlayisinda, devinim, duygu ve konusma birlestirilip Taylorizm’le* sentezlenir.*'
Meyerhold, tiyatroda Taylorizm’le, dort saatte yapilacak bir ¢alismasinin bir saatte

gerceklestirilebilecegini diisiiniir.

Biyomekanik oyunculuk sistemine gore, coskularin eyleme dokiiliisiinii sahnede
tiyatral anlatim yoluyla (maske, jest, jimnastik, akrobasi, dans, sozsliz oyun vb.)
gergeklestiren Meyerhold, su ilkeleri 6ne siirer: Dramanin epiklestirilmesi, tiyatronun
sinemalastirilmasi, oyun kisilerinin toplumsal maskeler halinde tiplestirilmesi, eylem

ile algilama arasinda etkin siyasal bilincin yaratilmas1.*’

Aysin Candan’in “Oncii Tiyatro ve Dijital Cagda Gosterim” adli yapitinda,

Meyerhold’un biyomekanik aligtirmalart hakkindaki goriislerinden soyle soz edilir:

3 Berktay, a.g.e., s. 315.

40 «fs verimini artiracak yolda is¢iligi diizenlemek igin Taylor tarafindan ileri siiriilen yontem.”, Bkz.:
(Cevrimigi), http://taylorculuk-nedir.cix1.net/, 18 Mayis 2013.

I Whyman, a.g.e., s. 270.

2 Berktay, a.g.e., s. 319.

# Calislar, Tiyatronun ABC’si, s.110.
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“Tim ruhsal durumlarin beliryicisi, 6zgiil fizyolojik siireclerdir. Oyuncu,
durumunun dogasim fiziksel olarak dogru kararlastirdiginda izleyiciye
iletebilen ve onu oyuncunun oyununa ortak olmaya uyaran heyecani
yasayabilme noktasina ulasir. Bizler buna seyirciyi ‘yakalamak’ deriz.
Oyuncunun sanatinin tam 6zl bu heyecandir. Bir fiziksel durus ve durumlar
dizisi, belli bazi duygu tasiyicist ‘heyecan noktalari’ olusturur. Oyuncu, bu

duygular1 uyarma siireci sirasinda kat1 bir fiziksel gereklilikler ¢ergevesine

uygun davranir.”*

Yogun duygusal 6zdeslesime dayali oyunculugun uyusturucu oldugunu ve dogalci
sahneleme anlayisimin seyirci ve oyuncunun hayal giiciinii yok ettigini savunan®
Meyerhold, heyecan noktalar1 olusturma siirecinde “duygu” soézciigiinii “hicbir
gevsek, i¢li yan anlam olmaksizin kesin bir teknik anlamda” kullanildigin1 vurgular.
Ona gore, “Mekanik, aktoriin baslangi¢ noktasidir —disaridan, devinimle- c¢linkii
biyomekanikte kesin ve sabit digsal bicimin aktoriin hissedisini ¢agristirmasi
amaclanir.”* “Biyomekanikte, her hareket ii¢c andan olusur: 1) Niyet, 2) Denge, 3)

Uygulama.”"’

Biyomekanik caligmalar, oyuncunun bedensel koordinasyonu ve hareketler
tizerindeki 6z denetiminin giiclendirilmesini, oyuncuya uyumlu ve dengeli jest
hakimiyeti kurmasim saglar.*® Bedenin tiimden ¢alismasi sonucu jest olusur. Her jest,

hareketi uygulayan oyuncunun teknik yeteneklerinin sonucudur.*

Biyormekanik ¢alismalar bunun yani sira, oyuncunun c¢alismalar esnasinda
karsilastig1 sorunlarin ¢oziilmesine ve onun yaraticiliginin ortaya ¢ikmasina yardimei

olurlar. Biyomekanik oyunculuk, temelinde klasik duygular ve sozciiklerin

* A. Candan, Oncii Tiyatro ve Dijital Cagda Gosterim, 2. bs., istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2013, s. 38.
* Karaboga, a.g.e., s. 133.
* Whyman, a.g.e., s. 273.
" Berktay, a.g.e., s. 311.
* Karaboga, a.g.e., s. 153.
¥ Berktay, a.g.e., s. 312.
66



bulundugu konservatuvar egitimine karst bir egitim anlayisiyla bicimlenir.

Biyomekanik oyunculukla klasik tiyatronun bir anti-tezi hedeflenir.>

Sanatin bilimsel temellere dayanmasi gerektigini diisiinen Meyerhold, sanat¢inin tiim
yaratiminin bilingli bir siiregten gecmesi gerektigini savunur. Oyuncu, bedeninin
anlatim olanaklarin1 1yi kullanma ve sanatsal malzemeyi diizenleme yetenegiyle
sanatinda kendini gosterir. Oyuncu hem diizenleyen, hem de diizenlenmesi gereken

(yani sanat¢1 ve onun malzemesi) bir olgu olarak ortaya ¢ikar.”!
Meyerhold, yukaridaki goriislerini su formiille agiklamaktadir:

“... N= Al + A2 ; burada N oyuncu, Al belli bir diisiincesi olan ve
diisiincesini  gergeklestirmek icin yoOnergeler veren diizenleyici, A2 ise
diizenleyicinin (birinci A’nm) verdigi gorevleri uygulayan ve gerceklestiren
oyuncunun goévdesi.

Oyuncu malzemesini —bedenini- oyle calistirmalidir ki, boylece ona distan
(oyuncu ve yonetmen tarafindan) sdylenen ddevleri aninda yerine getirebilsin.
Oyuncununun oyunu belli bir amaci gergeklestirmeye yonelik oldugu igin,
oyuncunun anlatim araglari, amacinin en kisa zamanda gergeklestirilmesini
kolaylastiracak olan hareket kusursuzlugunu saglamak icin ekonomik
olmalidir.”

Meyerhold’un oyunculuk anlayigina gore, fiziksel hareket, bir ara¢ ya da
kaldirag gibi degil, oyunculugun tek unsuru, sahne iistiindeki tslubun tek
belirleyicisi olarak islev goriir. Psikolojik igtenlik ve oyuncunun rolii yasamasi
gibi kavramlara kapali olan sanatg1, biling yoluyla bilingaltina ulasmak yerine,

yaratimun her aninda bilingli ya da uyanik olmayi esas alir.”

Meyerhold, oyuncunun reflekslerinin uyarilmasi hususunda dogal bir yetenege sahip

olmasi gerektigini savunur. Oyuncu fiziksel yonden olduk¢a formda olmalidir ve

%0 Karaboga, a.g.e., s. 153.
°! Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, s. 161.
>2 Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, s. 161.
%3 Karaboga, a.g.e., s.129.
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bedeninin agirlik merkezini dogru hissetmeli ve bu merkezden sasmamalidir.”*
Biyomekanik oyunculuk sistemi, aktdre bedensel hareketleri ve enerji dolagimini
dogal ve tam olarak yonlendirmesini saglayan bir kuramdir.”> Biyomekanik

oyunculugun ilk prensibi: Beden bir makine, oyuncu da bir makinisttir.”®

Meyerhold’un biyomekanik oyunculuk sistemi {izerine sdyledigi baz1 sozler:

“(..)

10. 1yi ve saglam bir calismanmn ilk kosulu, tam bir sessizlik ve dogru bir

dengedir.

(..)

20. Egitimli bir malzemenin fiziksel durumu, bizim oyunculuk sistemimizin
dayanagidir. Uygulama esnasindaki her gorev, sahnesel alanin tiim boliimleri
icin planlanir: Bdylece oyuncunun tiim hareketleri, hatta refleksleri bile,

diizenlenmis olacaktir.

(..)

29. Hareketlere ozgiirlik vermemeliyiz.  Hareketlerde  ekonomik

davranmaliy1z.

(..)

32. Biyomekanigin higbir raslantiy1 kabul etmez; her sey bilingle ve dnceden

hesaplanarak yapilmalidir.

..y~

> Berktay, a.g.e., s. 319.

Sy, Poliscuk, Kniga akterskogo masterstvo: Vsevolod Meyerhold, Moskva, [zdatelstvo AST,
2010, s. 11.

% Meyerhold, a.g.e., s. 29.

°" Meyerhold, a.g.e., s. 28.
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Biyomekanik oyunculuk anlayisina gore, karakterin kendisine ve duyguya giden yol,
icten, heyecanla degil; disaridan, aktoriin ritmik ve ¢evik bir refleks uyarilganligina

sahip hareketleriyle baslar.®

Sonug olarak, biyomekanik oyunculuk sistemi baglaminda; Meyerhold, Stanislavski
tarafindan savunulan gercekei tiyatronun fotografik benzesimleri ve coskusalligina
dayanan psikolojik oyunculuk anlayisinin verimli olmadigini One siirmiistiir.
Oyunculukta fiziksel ifadenin gerekliligini vurgulayan sanat¢i, dogalci sahneleme
anlayisinin seyirci ve oyuncunun hayal giiciinii canlandirmadigini diistinmiistiir.
Disaridan bir devinim gerektiren biyomekanik oyunculuk sistemini gelistiren
Meyerhold, oyuncunun bedensel koordinasyonu ve hareketleri {izerindeki
denetiminin gii¢lendirilmesi i¢in boks, jimnastik, akrobasi ve dans ¢alismalarini da

biyomekanik oyunculuk egitimlerinde kullanmistir.

3. 2. Opera

Meyerhold, arastirmalarinin  sonucunda konvansiyon tiyatrosu ve operanin
yenilenmesine yonelik diisiinceleri ve girisimlerini, bu iki alanda karsilikli bir
etkilesimle sentezleyerek miizigin islevlerini derinlemesine inceler. Sanatg¢inin

tiyatro ve operada ayn1 konulari islemesi de bunu kanitlar niteliktedir.>

Sanat¢1, Richard Wagner’in tarafindan librettosu yazilip bestelenen “Tristan ve
Isolde”, librettosu Ranieri de' Calzabigi’ye ait, Christoph Willibald Gluck tarafindan
bestelenen “Orpheus ve Eurydice”, librettosu Puskin’e ait, A. S. Dargomijski’nin

besteledigi, “Tas Misafir”, librettosu Hugo von Hofmannsthal’a ait, Richard

B A Musski, 100 Velikih Rejisserov, Moskva, 1zdatelskiy dom Vege, 2008. s. 61.
% Berktay, a.g.e., s. 335.
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Strauss’un besteledigi “Elektra” adli operalarinin da bulundugu on opera yapiti

sahneler.

Meyerhold sanatlarin sentezini, sahne sanatlar1 arasindaki iliski bi¢imlerini genel bir
sorunsalin i¢inde ele alir. Bu nedenle tiyatroyu miizikallestirip operayr da

dramatiklestirerek birbirine baglar.61

3. 3. Sinema

Rus yazimmin “Giimiis Cagi” (“Altin Cag”, Puskin, Tolstoy, Dostoyevski’nin
yapitlartyla XIX. ylizyilda gergeklesir) olarak adlandirilan bu déonemde yeni iiretilen

yazmsal kuram ve akimlar, Sovyet Rusyasi’nda sinemay1 da énemli 6lgiide etkiler.®

Sovyet sinemasinda diinya sinemasimni etkileyen baslica gelismeler Ekim
Devrimi’nden sonra gelisir. Devrimin etkisi ilk olarak filmlerin igeriginde goriiliir.
1918 yilinin ilk yarisina baktigimizda filmler “Aski Yaratan Kadin”, “Gen¢ Hanim”,
“Sokak Serserisi” gibi adlar tasirken, ikinci yarisinda “Ekmek”, “Yer alt1”,
“Ayaklanma”, “Sinyal”, “Izdiham” gibi adlar tasir. Devrimle birlikte sinema
alanindaki gelismeleri yeniden yapilandirma ¢abalarinin en onemli adimi ise,
Moskova’da bir Devlet Sinema Enstitiisii’'nlin kurulmasi olur. Bunun ardindan St.
Peterburg’ta sinema oyunculart ve teknisyenlerini yetistirecek bir okul agilir.
Zamanla bagka yerlerde de sinema sanayinde faaliyet gosterecek kurumlar ortaya

cikar.®

60 Musski, a.g.e., s. 54.
%! Berktay, a.g.e., s. 335.
62 E. inanir, “Tiirk Sinemasinda Rus Etkisi (1920-1940)”, Atatiirk’ten Soguk Savas Donemine
Tiirk-Rus iliskileri, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi, 2011, s. 175.
S E.E. Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 2. bs., Ankara, Phoenix Yayinevi, 2011, s. 49-50.
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Meyerhold, 31 Ekim 1915 tarihinde Oscar Wilde’in "Dorian Gray'in Portresi" adli
romanindan uyarlanan filmle, sinema ydnetmeni olarak karsimiza c¢ikar. Yaz
doneminde film basarili bir sekilde cekilir. Donemin elestirmenleri, bu filmin Sovyet
sinematografisinde basarili bir ¢alisma oldugunu 6ne siirerler. Buna ragmen, filmin

higbir kopyasi giiniimiize ulasamaz.**

Aziz Calislar’in “20. Yiizyilda Tiyatro” adli yapitinda, tiyatroda film gosterimleri
sunarak yenilik¢i arayislar icinde olan Meyerhold’un tiyatro ve sinema arasindaki

savasa yonelik goriislerinden sdyle soz edilir:

“Film ile tiyatro arasindaki savas yeni yeni kendini gosteriyor. Rekabetci
taraflardan biri nereye gidecek, digeri nereye? Oyle gériiniiyor ki, tiyatro
kendi durumundan vazgegmeyecektir.; tiyatronun filme karsi sonuna kadar
siirdlirecegi savasa katilabilmesi icin gerekli teknik olanaklarla donanmig
sahnenin yapilmasina az kaldi. Tiyatro, filmin kazanimlarindan yararlanmaya
basladi bile, bunu siirdiirecektir de, ama film i¢in aym seyleri korkarim ki,
sOyleyemeyecegim, daha once sOyledigim gibi: Sesli filmler yapan bir
oyuncu, giiniin birinde uluslar arasi izleyicilerini yitirdigini fark edecek ve

onda sessiz filme geri donme arzusu uyanacaktir.”®

Yukarida goriildiigii gibi sesli sinema alaninda uluslararasi izleyicilere yonelik,
ileride altyaz1 ve dublaj tekniklerinin ortaya ¢ikacagini 6n géremeyen Meyerhold,
dogmakta olan sinema diinyasinda, etki alanini genisletir ve Meyerholdun
ogrencileri arasinda bulunan Sergey Eyzenstayn, diinyaca bilinen ‘“Potemkin

Zithlist” adli yapitiyla 1926 yilinda inlenir.®®

Tiyatro ve oyunculuk sanatinda yaptigi deneysel calismalarla, sinema sanatinin

gelismesine Oon ayak olan Meyerhold ve donemin sanatcilari farkli iilkelerdeki

64 Musski, a.g.e., s. 54.

% Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, s. 172.

5 Volkov, Biiyiilii Koro: Lev Tolstoy’dan Aleksandr Soljenitsin’e XX. Yiizy1ll Rus Kiiltiir Tarihi,
s. 82.
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sanatsal faaliyetlere de etki etmislerdir. Emine Inanir’m, “Atatiirk’ten Soguk Savas
Donemine Tiirk-Rus Iliskileri” adli derleme yapitta yaymlanan “Tiirk Sinemasinda
Rus Etkisi (1920-1940)” adli makalede, devrimden sonraki sanat diinyasinin

Tirkiye’deki etkisi hakkinda su sozlere yer verilir:

“...Ayn1 donemde Sovyet Rusya’sinda bulunan Nazim Hikmet, burada
Muhsin Ertugrul’u agirlar ve kendisini Sovyet Egitim Komiseri A. V.
Lunagarski, tiyatro yonetmeni K. S. Stanislavski, tiyatro sahnesinde fiitiirist,
simgeci ve grotesk bicimlerinin onciiliigiini yapan V. E. Meyerhold ve sair S.
M. Tretyakov ile tanmistirir. XX. ylizyilin baglarinda yeni tiyatro arayislarinin
kurucusu, konstriiktif sahne diizeni yaraticist olan Vsevolod Meyerhold’un
(1824-1940) yonettigi Moskovskiy Hudojestvenniy Teatr’da (Moskova Sanat
Tiyatrosu) Muhsin Ertugrul staj goriir. 1921-1922 yillar1 arasinda Eyzensteyn
de Devlet Yonetmen Atdlyesinde (GVRM) Meyerhold’dan ders almustir.
Moskova izlenimlerini gonderdigi donemin Vakit gazetesine “Tiyatro’ya Yeni
Bir C1gir Agan Adam” (Moskova, Eyliil), “Ihtilal Gecelerinde de Kapanmayan
Opera” (Moskova 13 Agustos 1925), “Rusya’da Sanat Politikas1 Prensipleri”
(Moskova, Ekim 1925) bagliklt makalelerinde M. Ertugrul, Meyerhold’un Rus

tiyatrosuna getirdigi yenilikleri ayrintili bir bicimde anlatir.”®’

Bu doénemde gorsel sanatlar, tasarim, siir, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarin yani sira
sinema alanindaki yeniliklere Meyerhold’un kontsriistivist sanat anlayis1 gii¢lii bir
etki yapar. Eyzenstayn’in “Grev” adl1 filminde kullandig, akrobasi, “Grand Guignol
Tiyatrosu”na® ait unsurlar, sok efektler, anlatimi parcalama, sembolik ve

karakteristik kisiler; Stanislavski tarafindan uygulanan psikolojik tiimevarim yerine

57 Inanir, “Tiirk Sinemasinda Rus Etkisi (1920-1940)”, Atatiirk’ten Soguk Savas Donemine Tiirk-
Rus iliskileri, s. 177.
6% “Paris’te 1897-1962 yillar1 arasinda faaliyet gostermis, 10-40 dakikalik oyunlar1 sahneye koyan,
siddet, korku ve erotik 6geleri 6n planda tutan bir tiyatrodur.” Bkz.: (Cevrimigi),
http://www.thetheatreotblood.com/Guignol.html, 08 Haziran 2013.
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daha c¢ok fiziksel ifade yiiklii oyunculuk anlayisint 6ne siiren Meyerhold’un

biyomekanik ¢alismalarinin izlerini tasir.’

“p, Kemp, KiNO. Vsemirnaya istoriya, Moskva, [zdatelstvo Magma, 2011, s. 55.
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SONUC

Rusya’da tiyatronun baslangicindan itibaren gelisim siirecini, XX. yiizyilda
Meyerhold’un ¢alismalarina dek ele aldigimizda, sozlii edebiyatin unsurlar1 arasinda
bulunan; Vertimoye plyasaniye gibi Pagan ayinleri, halka oyunlari, Maslenitsa,
Kolyada, Klikanya (Zaklikanya), Velicanya gibi bayramlar, Smotrim1 ve Devi¢nik
gibi diiglin gelenekleri, VIIL-IX. ylizyillarda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen soytarilarin
yaptig1 gosteriler, kukla tiyatrosu, Hiristiyanligin kabiiliinden sonra; Noel Yortusu,
Paskalya, Troitse, ivan Kupala Giinii gibi bayramlarin Rus tiyatrosuna olan katkisi

gorilmiistiir.

Rusya’da XVII. yiizyilin son ¢eyreginde ilk saray tiyatrosu kurulmus ve drama
yazinsal bir tiir olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu donemde “Babil Krali Nebukadnesar”
ve U¢ Yahudi Gencin Incil’de yer alan efsanesi iizerine sahnelenen oyun,
“Artakserks Oyunu” (Artakserksovo deustvo), “Esfir’in Komedisi” (Komediya
Esfira), Simeon Polotski’nin “Ana ve Babasina Yiiz Ceviren Evladin Komedisi”
(Komediya prit¢i o bludnom siyne) gibi yapitlar tiyatronun sozlii edebiyat
geleneklerinden ayrildigini ispatlamistir. Bunlarin yani sira, “Moskova Slav-Grek-

Latin Akademisi’’nde 1687 Okul Dramasi Teorisi dersleri verilmeye baglanmstir.

XVIIL yiizyila gelindiginde, I. Petro tarafindan yapilan reformlar tiyatro alaninda da
kendini gostermistir. Tiyatro alanindaki gelismeler, XVIII. yiizyilda, I. Petro’nun
ilerici ve yenilik¢i goriisleriyle daha da hiz kazanmistir. 1. Petro tiyatroyu
yayginlagtirmak i¢in halka agik tiyatrolar kurmus ve tiyatroyu saraydan sokaga
tasimayl amaglamistir. I. Petro doneminde tiyatro, “Kiev-Mogilyan Akademisi”,
“Moskova Slav-Grek-Latin Akademisi” ve “Moskova Cerrah Okulu” olmak iizere {i¢

merkezde gelismistir.

Sumorokov, 1747 yilinda, “Horev” adli ilk Rus piyesini yazmistir. Bu geligsmelerle
birlikte, I. Petro’dan sonra, 1750 yilinda alinan 6zel bir kararla evlerde 6zel tiyatro
oyunlarinin sahnelenmesine izin verilmis ve ilk Carlik tiyatrosu ise 1756 yilinda St.
Peterburg’ta kurulmustur. Carice Yelizaveta doneminde ise Fedor Volkov, ivan

Afanasyevi¢ Dimitrevski gibi isimler sanat diinyasinda 6n plana ¢ikmistir. Bu
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donemde Rus tiyatrosu ve edebiyati, Denis Fonvizin’in “Anasinin Kuzusu” adli
Y yati,

komedyasi ile ilerleme kaydetmistir.

Fransiz ekolii XIX. ylizyilin baglarindaki oyunculuk sanatinda agir basmustir.
Tiyatro, “Akildan Bela” ve “Miifettis” gibi oyunlarin ve bazi yetenekli aktorlerin
ortaya c¢ikmasiyla gelismis, Gogol’iin “Bir Evlenme”, “Usak Odas1”, “Dava”,
“Kumarbazlar” ve “Miifettis” gibi oyunlar1 Rus dramasina katki saglamistir. Bu

donemde tiyatro alaninda eglendirici amag giiden vodvil tiirli yayginlik bulmugtur.

Rusya’da XIX. yiizyilin sonlarinda Cehov, Konstantin Stanislavski, Nemirovi¢
Dangenko ve Vsevolod Meyerhold gibi isimler 6n plana ¢ikmistir. Cehov kendine
has oyun diizeniyle Rus dramasinda yeni bir sayfa a¢gmis, oyunculuk ve tiyatro
teorileri tlizerine c¢alisan Dangenko ve Stanislavki “Moskova Sanat Tiyatrosu”
bilinyesinde Rus tiyatrosuna bir¢ok ismi kazandirmistir. Bu isimler Rus tiyatrosunda
yeni arayslarin izini siirerek akademik bir gorev {Ustlenmistir. XIX. yiizyilin
sonlarinda tiyatro alanindaki gelismelerin bir¢oguna Oncii olan “Moskova Sanat
Tiyatrosu”, Vsevolod Meyerhold’un sahne arayislarinin baslangicina ve deneysel

calismalarina 6nemli katkilar saglamistir.

Herkesin ulagabilecegi bir 6zellige sahip olan “Moskova Sanat Tiyatrosu”, yenilik¢i
arayislara agik bir ¢izgide faaliyet gdstermistir.Bu ¢izgi sayesinde “Moskova Sanat
Tiyatrosu” biinyesinde farkli stiidyolar kurulmus ve tiyatronun etkisi Rusya’yi

asmistir.

Vsevolod Meyerhold 1905 yilinda “Moskova Sanat Tiyatrosu” bilinyesinde kurdugu
“Tiyatro Stiidyo”da deneysel ¢aligmalarina bir siire devam etmistir. 1898-1906 yillari
arasinda “Moskova Sanat Tiyatrosu”nda on sekiz rolde yer alan sanatgi, tiyatronun
ilk gosterimi olan A. K. Tolstoy’a ait “Car Fedor Ivanovi¢” adli oyunda Vasili
Suyski roliinde oynamis ve Cehov, Gorki, Shakespeare, Gerhard Hauptmann’in
oyunlarindaki performanslariyla goz doldurmustur. 1902 yilinda “Moskova Sanat
Tiyatrosu”ndan ayrilan sanatgi, 1906 yilina kadar “Yeni Dram Toplulugu” ve
“Tiyatro Stiidyo”da sembolizm, stilizasyon ve dekorasyon iizerine ¢aligmalarini
devam ettirmistir.
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“Moskova Sanat Tiyatrosu”nun realist anlayisina karsi duran sanat¢t ilk kez
sembolist tarzda bir oyunu “Komissarjevskaya Tiyatrosu”nda sahnelemistir. 1906-
1907 yillarinda, “Kétii Oyun”, “Insanin Hayat1” ve “Sister Beatrice gibi yapitlari
sembolist planda sahneleyen sanatgi, sanatsal arayislarin1 burada da siirdiirmistiir.
Meyerhold, A. Blok’un “Koétli Oyun” adli oyununda sembolist dekor kullanmis ve ilk
kez tiyatroda grotesk 6geleri kullanmigtir. Sanatg1 “Komissarjevskaya Tiyatrosu”’nda
son olarak F. Sologub’un “Oliimiin Zaferi” adli oyununu sahnelemis ve tiyatroda

sembolist tarzin dogmasini saglamstir.

Meyerhold, “Carlik Tiyatrolari’ndaki ¢alismalar1 siiresince sembolist planda
gosterimler yapmaya devam etmistir. Gogol’lin “Miifettis” adl1 yapitin1 sembolizme
uyarlayarak sahneleyen sanatci, klasik yapitlardan uyarladigi bu tiir gosterimlerle
1830’Iu yillarin Rus tiyatrosu ve ¢agdas tiyatro arasinda bir bag kurmaya ¢alismistir.
Sanatg1, “Carlik Tiyatro”larinda 1918 yilina kadar yirmi bir dram yapiti ve on

miizikal sahnelemistir.

Meyerhold’un Ekim Devrimi sonrasinda, degisen siyasi atmosfere ayak uydurmus ve
1918 yilinda “TEO”da [Narkompros (Ulusal Egitim Komiserligi) Tiyatro
Departmani] faaliyetlerine devam etmistir. Bu donemde Mayakovski ile birlikte ilk

Sovyet oyunu “Soytar1 Misteri”yi sahnelemistir.

Meyerhold sanat anlayisini, “Moskova Sanat Tiyatrosu”ndaki profesyonel
faaliyetlerle birlikte Stanislavski’nin realist oyunculuk anlayisina karsit olarak
sekillendirmistir. Oyuncunun bedensel hareketlerden yola ¢ikarak fiziksel devinimle
sozsel disavuruma ulasacagini savunan sanatci, hareketlerde mekanikligi 6n planda

tutmustur.

Sahnede dogalciliga karsi olan sanatg¢i, konvansiyon tiyatro anlayisini benimsemistir.
Yasamdaki gercekligin sahnede birebir gosterilmeden tiyatral — karsiliginin
kullanilmasina dayanan konvansiyon tiyatro anlayisini benimseyen sanatci, sahne ile
seyircinin arasindaki duvari kaldirmis ve oyuncuyu seyirciye yakinlagtirmistir.
Futiirizm akimindan da etkilenen Meyerhold, futiirist planda gosteriler sunmustur.
Tiyatronun sinemayla yarismak zorunda oldugunu disiinerek, sahnede film
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gosterimi, motorsiklet ve otomobil kullanimi, hareketli duvar yapisi ile seyirci ile
oyuncularin i¢ ice ge¢mesi gibi yeniliklere imza atmistir. Geleneksel sahne
dekorunun disina ¢ikan sanat¢i oyunculuk sistemi olarak biyomekanik oyunculugu

savunmustur.

Meyerhold, biyomekanik oyunculuk sistemi baglaminda, Stanislavski’nin
savundugu, gergekei tiyatronun fotografik benzesimleri ve coskusalligina dayanan
psikolojik oyunculuk anlayisina karsit durmustur. Oyunculukta fiziksel ifadenin
gerekliligini vurgulayan sanatgi, dogalci sahneleme anlayisinin seyirci ve oyuncunun
hayal giiclinii canlandirmadigin1 savunur ve disaridan bir devinim gerektiren
biyomekanik oyunculuk sistemini gelistiren Meyerhold, oyuncunun bedensel
koordinasyonu ve hareketleri iizerindeki denetiminin giiclendirilmesi icin boks,
jimnastik, akrobasi ve dans calismalarini da biyomekanik oyunculuk egitimlerinde

kullanmustir.

Sadece tiyatro alaniyla kalmayip opera ve sinemada da etkisini gosteren sanatc¢i on
opera yapitin1 sahnemistir. Meyerhold sanatlarin sentezini, sahne sanatlar1 arasindaki
iliski bicimlerini genel bir sorunsalin i¢inde ele alarak, tiyatroyu miizikallestirip

operay1 da dramatiklestirerek birbirine yakinlastirmaya calismistir.

Sinema alaninda ise, ilk defa, 31 Ekim 1915 tarihinde Oscar Wilde’in "Dorian
Gray'in Portresi" adli romaninda uyarlanan bir filme yOnetmenlik yapmistir.
Meyerhold’un yonetmenligini yaptig1 ve donemin Sovyet sinematografisinde basarili
bir calisma olarak goriilen bu filmin higbir kopyasi giiniimiize ulasmamistir. Sanatci,
filmin tiyatronun yerine gecemeyecegini diisiinerek, uluslararasi diizeyde sesli filmin
dil sorunundan dolay1 basar1 kazanamayacagini one siirmiistiir. Yeniik¢i ve deneysel
calismalara her zaman agik olan Meyerhold, gelecekte sinema alaninda teknolojinin
gelismesiyle altyazi ve dublaj tekniklerinin kullanilacagin1 6n gérememistir. Buna
ragmen sinema alaninda kendisinden sonra gelecek dnemli isimlere ilham vermistir.
Meyerhold’un 6grencileri arasinda yer alan ve diinya sinemasinda 6énemli bir yere
sahip olan Sergey Eyzenstayn, diinyaca iinli “Potemkin Zirhlis1” adli film ile 1926

yilinda tinlenmistir.
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Sahne sanatlarini bir biitliin olarak ele alan Meyerhold tiyatro tarihinin 6nde gelen
isimleri arasinda yer alir. Tiyatronun Rus kiiltlirlinde gelisim siireci ve Meyerhold’un
tiyatro alanindaki arayislarini ele alan bu calisma; sanat¢inin Tiirkiye’de az bilinen
yonlerini 6ne ¢ikararak, onun caligmalarini irdeleyip; kendinden onceki gelismelere
kars1 tutumunu, karsilastifi zorluklar1 ve tiyatro alanina getirdigi yenilikleri ele

almaktadir.
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