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VICTORIA DONEMI SANATINDA PERI FIGURLERI
Verda Bingdl
0z

Bu tezde, 19. ylizyil ingiliz gorsel sanatlarinda yaygin olarak kullanilan peri
figurlerinin tarihsel, bicemsel ve bigimsel olarak incelenmeleri amaclanmistir. Tezin
ilk bolumunde, dogaustu bir varlik olarak perilerin kdkeni ve peri inanci Uzerinde
durulmustur. Britanya’nin kirsal kesimlerinde yasayan halkin anlattigi peri
oykulerinden yola ¢ikarak, peri inancinin gesitli kdkenlerine deginilmis ve c¢esitli peri

tarleri agiklanmistir.

Peri resimlerinin ingiltere’de 19. yiizyll basinda ortaya ¢ikisi ve Victoria
dénemindeki gelisiminin incelendigi ikinci bolimde, bu donemin 6zellikle tiyatro ve
edebiyati Gzerinde durulmustur. Oncelikle Victoria déneminin arka plani verilmis,
sonrasinda resimlere etki eden spiritializm, edebiyat, tiyatro ve uyusturucu

kullanimi, neden sonug iligkisiyle aciklanmistir.

Uclincli ve son bolim ise, g¢alismanin ana bdlimini olusturur. Bolim,
edebiyat kaynakli peri resimleri ve edebiyat digi peri resimleri olarak ikiye ayriimigtir.
Edebiyat kaynakl peri resimlerinde 6zellikle William Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi
Ruyasi ve Firtina oyunlarinin resimlere yansimasina agirlhk verilmistir. Cikis
noktasini edebiyattan almayan peri resimleri ise, bu tirde yapit Gretmis sanatgilarin
resimleri Uzerinden okumalarla agiklanmistir. Bunlar arastirilirken, peri figurlerinin

heykel sanatina yansimasi Gzerinde de durulmustur.

Anahtar Kelimeler: ingiliz Sanati, Victoria Dénemi, Peri Resimleri, Periler,

Shakespeare



FAIRY FIGURES IN VICTORIAN ART
Verda Bingoél
ABSTRACT

The aim of this thesis is to historically, formally and stylistically analyze the
widely used fairy figures in the 19th century British visual arts. The first part of the
thesis concentrates on the fairy origins as supernatural beings, and belief in fairies.
Starting with the fairy stories told by rural residents of Britain, different views on fairy

belief and some fairy types have been discussed.

In the second part, the reasons behind the emergence of fairy painting in the
beginning of the 19th century and its development in Victorian era are analyzed,
paying special attention to theatre and literature. Firstly, the background of Victorian
era has been told, followed by concepts of spiritualism, literature, theatre and usage

of drugs which have affected fairy painting, in cause and effect concept.

The third and the last part constructs the main part of the study. This part is
divided to two: literature based fairy paintings and non-literature based fairy
paintings. In the literature based fairy paintings part, William Shakespeare’s plays A
Midsummer Night's Dream and The Tempest’'s important roles on fairy painting are
discussed. On the other hand, non-literature based fairy paintings are explained
through the readings of the painters who have contributed to this genre. Fairy

figures in sculpture have also been mentioned during the research.

Keywords: British Art, Victorian Era, Fairy Painting, Fairies, Shakespeare



ONSOz

Bu calismanin amaci, Kralice Victoria déneminde ingiliz sanatinda ¢ok
yayginlasan peri figlrlerini saptamak ve bu yayginlasmanin nedenlerini ortaya
koymaktir. Arastirmamiz peri imgesinin dogusundan baslayarak, Victoria dénemi
sanat ortamini ve sanati etkileyen belli bagh kavramlari inceleyerek surdirulmus ve
peri resimlerinin gozumlemeleriyle sonlanmigtir. Yurtdiginda bu konuda yayimlanmis
olan kaynaklar genellikle katalog tarzinda olup, derinlemesine incelenmemigtir.
Arastirmamizin bu kaynaklardan farki, 6zellikle edebiyatin peri resimlerine olan

etkisinin ayrintili bir bicimde incelenmis olmasidir.

Bu konuya yénelmeme lisans yillarimda aldigim ingiliz edebiyati ile sanat
tarihi bilgimi birlikte kullanmak istemem ve Kigisel ilgimin fantastik edebiyat/sanat ve
Victoria dénemi ingiltere’si olmasi etken oldu. Béyle bir calisma Tiirkge dilinde daha
once yapiimamistir, bu ylzden tezimin Tlrkge kaynak konusundaki sikintiyr az da
olsa giderecegini, bu konuda ilgisi olanlarin ingilizce kaynaklara basvurmadan peri
resimleri hakkindaki meraklarini giderebileceklerini duslinmekteyim. Konum
hakkinda Turkce kaynak yok denecek kadar azdi. Bu yluzden calismanin hemen
hemen tamami ingilizce kaynaklardan ve givenilir internet siteleri (zerinden

olusturulmustur.

Calismamin, konu seciminden baslayarak en son dizeltmelerine kadar tim
adimlarinda bana hep destek olan, sadece “tez” danismanindan da 6te olan, her
hafta cuma gunleri saat 11’deki gérisme saatlerimizi ¢gok 6zleyecegim hocam Yrd.
Dog. Dr. Simge Ozer Pinarbagi’na; yasamimin sanat tarihi kapisini aralayan Dog.
Dr. Murat Seckin’e; Bati sanati tarihi alaninda ilerlemeyi ve hayatimi bu yéne dogru
g6turme digstncemin tohumlarini atan Prof. Dr. Usun Tlkel'e; 23462 numaral tez
projemi maddi olarak destekleyen istanbul Universitesi BAP Birimi'ne; tez yazma
surecimin en guzel ve en verimli zamanlarini Almanya, Paderborn Universitesi’nde
gecirmemi saglayan istanbul Universitesi Erasmus Birimi’ne; kaynak bulma ve dizgi
konularinda ¢ok yardimi dokunan Orhan Kurulan’a; tez yazim surecimde beni her
bulusmalarina ¢agirip, her defasinda tekliflerini geri gevirmeme ragmen hep
yanimda olan arkadaglarima ve son olarak, maddi ve manevi desteklerini

esirgemeyen aileme ¢ok tesekkir ederim.



Bu tezi, beni sanatin icine ilk defa, resimli sanat ansiklopedilerini 6niime agip
aciklamalari blyuk bir sabirla okuyarak ¢eken, bu glnlere gelmemde emekleri ¢ok

blylk olan babaannem ve blytkbabama ithaf ediyorum.
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GiRiS
Tez g¢alismamizin amaci, ingiltere’de 18. yiizyll sonu-19. yiizyil baslarinda
ortaya cikarak Kraligce Victoria doneminde altin ¢cagini yasamis olan peri resimlerinin
ve sanatin diger dallarina yansimig peri figtrlerinin bigcimsel analizlerini yapmanin
yani sira, dogaulstl varliklar olarak peri inancini tanitmak, peri figurlerinin ortaya

¢lkmasinda etkili olan toplumsal nedenleri arastirmak ve peri resimleriyle edebiyat

arasindaki iligkiyi ortaya koymaktir.

Peri resimlerini ve ardindan peri figurlerinin kullanildigi heykel ve sls
esyalarini, gunimuzde Victoria donemi ile 6zdeslesmis olsalar da, ilk kez 18. yuzyil
sonunda gériiyoruz. incelemeyi kronolojik olarak yapmak miimkiin olsa da, bu tezde
izledigimiz yol, edebi kaynaklar Uzerindendir. Bunun nedeni, yapitlarin konularinin
blylk ¢ogunlugunun edebi kaynaklara, 6zellikle de William Shakespeare’in Bir Yaz
Gecesi Riyasl ve Firtina oyunlarina dayanmasidir. Yiksek lisans c¢alismamiz
kapsaminda, edebiyatin peri resimlerine olan etkisi Uzerine yogunlasip, disiplinler

arasl bir yaklasim benimsenmistir.

Tezimizin ilk boéliminde, Bulylk Britanya'da yuzyillardir stregelen peri
inancinin kokenlerini ve ¢esitli peri tlrlerini ele alacagiz. Bu arastirmayi yapmamizin
nedeni, Britanya folklorunun sanattaki peri betimlemelerine bir etkisinin olup
olmadigini bulmaktir. Perilerin kdkenleriyle ilgili, 6zellikle 19. yuzyilda birgok ¢alisma
yapilmistir. Bu ¢alismalar, 6zellikle kirsal kesimdeki halkin s6zIi gelenegdi Gzerinden
yuratdlmastar. Bazi arastirmacilar yalnizca kendilerine anlatilan oykuleri yaziya
dokerek, bazilari ise bu oéykuleri yalnizca kendilerine bir ¢ikis noktasi alarak periler
diyarini aydinlatmaya c¢alismiglardir. Bu c¢alismalarin sonunda, perilerin kdkenine
dair Uc teori Gzerinde durulmustur: Perilerin tanri olduklari, élilerin ruhlari olduklari
ve elemantaller olduklari. Ayrica, derlenen dykulerden, bir “peri” kavrami olmasina
ragmen, perilerin birgok tlrindn oldugu da anlasiimistir. Bu dogdaulstlu varliklar
birbirlerinden bagimsizdir; bazilari karada, bazilari suda yasar, bazilari
karsilastiklarl insanlara yardim eder, bazilari ise onlari yoldan cikarir. Ama ortak
noktalari, “peri” kavrami ¢atisi altinda toplanmalari ve kiguk boyutlu olmalaridir. Bu
¢alismanin sonunda su sonuca variimistir: Britanya’'daki peri algisini ve perileri
gorduklerini iddia eden insanlarin, gorinuslerini betimledikleri periler, 19. yuzyil peri

resimlerindeki figurlerle hi¢ benzegsmemektedir. Bu yuzden peri ressamlarinin,



resimlerindeki betimlemeler i¢in s6zIU gelenege ve peri dykulerine bagli kalmadiklari

sdylenebilir.

Calismamizin ikinci boluminde, kaynagini halk oykilerinden almayan peri
imgesinin neye dayandigini ve bu imgenin ortaya c¢ikis nedenini bulmaya
calisacadiz. Bu nedenleri arastirirken, 19. yizyil ingiltere’sinin arka planindan
yararlandik. Bu doneme damgasini vuran bazi olgularin, peri resimlerinin ortaya

cIkip yayginlasmasina zemin hazirladiklarini gorduk.

Bu olgulari aciklamaya spiritGalizm ile baslayacagiz. 19. yuzyilda
spiritGalizmin bazi ¢evrelerde neden bu kadar populer oldugunu ve spiritializmin
bazi sanatgilar Uzerinde nasil bir etkiye sahip oldugunu inceleyecegiz. Ardindan,
edebiyatta periler konusunu ele alacagiz. Bu bdlimde, 13. ylzyil romanslarindan
baglayarak, 19. yiizyil, ozellikle ingiliz edebiyatinda karsilastigimiz, konusunu
perilerden ya da peri inancindan alan yapitlarla surdurerek, kronolojik bir sira izledik.
Ozellikle Shakespeare ve Spencer Uzerinde durduk, ¢lnki onlarin yapitlari hem
ingiliz okiilt gelenegini, hem de peri imgesinin gorsel sanatlarda gérdigimiiz ¢ikis
noktasini kavramamiza yardimci olmustur. Bir diger, hatta belki de en etkili etken
olarak ise tiyatroyu ele alacagiz. Peri resimlerinin konularini, Shakespeare
oyunlarindan aldigini belirtmistik. Bu c¢ergcevede, Shakespeare oyunlarindan
baslayarak, bu oyunlarin 18. ve 19. yuzyillarda sahnelenmelerindeki yeniliklere,
ingiltere’deki tiyatro yasaklarina ve bu yasaklarin dogurdugu muizikli oyun tiirlerine,
son olarak da bunlarin, peri resimlerine ve peri imgesine katkisina deginecegiz. Ele
alacagimiz son nokta ise 19. yuzyil edebiyat ve sanat cevrelerindeki uyusturucu
kullanimi ve uyusturucunun, Ozellikle ressam John Anster Fitzgerald Uzerindeki
etkisidir.

Calismamizin ana bolimini olusturan Uglncli boéluminde ise peri
resimlerini ve gorsel sanatlardaki peri imgesini, kaynagini edebiyattan alan ve
almayanlar seklinde, iki alt boliumde inceleyecegiz. Edebiyat kaynakl yapitlarda, Bir
Yaz Gecesi Ruyasi ve Firtina oyunlarini diger kaynaklardan ayr tuttuk, ¢inkl peri
resimlerine en buyuk kaynagi bu iki oyun saglamigtir. Resimler ve oyunlardaki peri
karakterlerini ayri ayri ele alip, peri tiplerinin farkliliklarindan s6z ettik. Bigimsel
analiz yontemlerini, her resme ayri ayri uyguladik ve resmin, kaynagini aldigi
metinle iligkisini agiklamaya caligtik. Kaynagini yazili metinlerden almayan resimleri

ise yalnizca bigimsel olarak, peri figiriinin gelisimi baglaminda ele aldik.



Victoria dénemi ingiliz sanatinda peri figirlerinin gelisimini inceleyen bu
yuksek lisans tezinin, edebiyat-resim iligkisini peri resimleri tGzerinden irdeleyerek,

bu konudaki Turkce kaynak sikintisini bir dlgiide gidecegini umut etmekteyiz.



BIRINCi BOLUM
1. PERI INANCI

“Peri”, tanimlanmasi zor bir kavram olsa da kisaca ne Tanr’nin, ne de
Seytan’in emrinde olan dogaiistii yaratiklardir denebilir.! Cogu (lkenin kendi
mitolojisinde peri kavrami vardir. Ama Britanya'da, ézellikle irlanda ve iskogya’nin
kirsal kesimlerinde perilere olan inan¢ ¢ok yaygindir. Anlatilan peri hikayeleri, 19.
yuzyllda derlenmeye baslanmistir. Bu hikayelere goére, farkli zamanlarda, farkl
yerlerde ve farkli sekillerde ortaya c¢ikan peri tarleri vardir. Yani periler tek tip
degillerdir. Perilerin gorindsleri hakkindaki bilgiler, peri goérdiklerini iddia eden
insanlarin anlattiklarindan ve peri hikayelerinden yola c¢ikilarak derlenmistir. Bu
yuzden kesin bir kanlya varmak guc ve yanlistir. Yine de, klglk boyutlarda olduklari
kanisi daha yaygindir. Campbella goére, farkh yillarda, perilerin boyutlari ve
gérinusgleri birbirlerinden farkli betimlenmistir. Ornegin; bir yazida perinin anahtar
deliginden gecgebilecek kuguklikte oldugu, baska bir yazida insan boyutunda
oldugu, bir bagkasinda ise dev gibi buyuk oldugu sdylenmektedir. Bunu agiklamanin
en kolay yolu, perilerin boyutlarini degistirebildigine inanmaktir.? Yeats de perilerin
¢ok kucuk olduguna inanilmamasi gerektigini, istediklerinde boyutlarini ve
goriinuslerini degistirebildiklerini savunur.®> W. B. Crow ise, Biiyiiniin, Cadiligin ve
Okdiltizmin Tarihi adli kitabinda perilerin ¢cogunlukla kiguk oldugunu, bazilarinin en
¢ok 30 cm boyunda, kimi siirsel tanimlamalara gére bdceklerle ayni Olg¢llerde
oldugunu iddia eder.* White’a gére perilerin boyutu, onlari géren insanin perilere
olan inanciyla dogru orantilidir. Eger bir insan perilerin varligina tim kalbiyle
inaniyorsa, o zaman perileri olduklari blyUklikte; ama inanmiyorsa, perileri ¢ok
kiiclik olarak goriir.’> Spence’e gére ise, ortak bir boyutta karar kilinamamasi, iskog,
irlanda ve ingiliz kiltiiriniin yan yana yasamasindan dolayidir. Her birinin inanigi

farkli oldugundan, perilerin hem gériiniisleri, hem de boyutlari birbirinden farkhdir.®

Bazi resimlerde, perileri yapraklardan ya da bdéceklerden bile klguk, bazi

resimlerde ise insan boyutunda gérecegiz. insan boyutlarinda betimlenmelerinin

1 Carolyn White, A History of Irish Fairies, New York, Carroll&Graf Publishers, 2005, s. 13.

2 John Gregorson Campbell, Superstitions of the Highlands and Islands of Scotland, Glasgow,
James MacLehose and Sons, 1900, s. 10.

3 william Butler Yeats, Irish Fairy And Folk Tales, New York, The Modern Library, 2003, s. 4.
‘W.B. Crow, Biiyiiniin, Cadihigin ve Okiiltizmin Tarihi, istanbul, Dharma Yayinlari, 2006, s. 125.
®> White, a.g.e., s. 27.

6 Lewis Spence, Fairy Tradition in Britain, Montana, Kessinger Publishing, 1995, s. 29.



nedeninin, perilerin degisen boyutlarina dair olan inangtan kaynaklandigini
dustnmuyoruz. Buyldk boyutlu perilerin edebiyat etkili resimlerde goraldigini géz
onlne alirsak, ana figurlerin daha ¢ok vurgulanip, insanlastiriimalari i¢in bu yénteme

basvuruldugunu anlayabiliriz.

Perilerin boyutlarindan sonra, dig gorunugleri ve kiyafetlerinden de s6z
etmek gerekir. ingiltere perileri, genelde yesil renkli kiyafetler giyerler. Ama, birgok
halk Oykusunde ya da edebi yapitta, perilerin yesilden baska renkli kiyafetler
giydikleri de gorulmustur. Shropshireli Wild Edric adli efsanevi karakterin gérdugu
periler, ketenden elbiseler giyerler.” Windsorun Sen Kadinlari adli oyununda
Shakespeare, kiyafetlere génderme yaparak karakterlerini siyah, gri, yesil ve beyaz
periler yapmistir. Lewis Spence, bazi yoérelerde perilerin, yére halkiyla ayni renkte
ve sekillerde kiyafetler giydiklerini séyler.® Bunlara érnek olarak sunlari verebiliriz:
iskogya’'nin glineybatisindaki, Galloway bélgesinde, peri gérdiigini iddia eden bir
kadin perileri, kicglk, guzel ve temiz olarak, diger yore halki da kiguk cocuk
boyutunda diye betimlerler. Bir baskasi da gordigu perinin, o yoreden bir ciftginin
kihginda oldugunu soyler. Baska bir kisi de, peri kralicenin kendisine gorindugunu
ve onun, beyaz ve kahverengi ketenden kiyafet giydigini iddia eder. Bizce, bu
onermelere kesinlikle dogrudur denemez ¢unkl bu drnekler, hem halk agzindan
yayildigindan, hem de perileri gergekten goérdigunu iddia eden insanlar tarafindan
verildiginden, halk, perilerin kiyafetlerini kendi giyinis tarzlarina ya da genel olarak
kendilerine (boy-kilo-dis gériinim olarak) benzetiyor olabilir. Kuzey Galler'de ise peri
ailesi, mavi kombinezon tarzi elbiseler giyer; Gallerin glneybatisindaki
Pembrokeshire ydresinin perileri, bordo kiyafetler giyip tlyli baslklar takarlar.
Sikes’a gére, bazi Galler perileri, sadece beyaz renkte giyinirler.® Cromek der ki;

iskogya’nin Lowland bélgesinde periler,

“...acik tenli, omuzlarindan doékulen uzun sari saclidir. Gomlekleri yesil Ustine ciceklerle

bezelidir, pantolonlari da yesildir ve gimus renkli sandalet giyerler.”10

" (Cevrimigi)
http://www.discovershropshire.org.uk/html/search/verb/GetRecord/theme:20061002151230, 3 Mayis
2013

8 Spence, a.g.e., s. 13.

° wirt Sikes, British Goblins: Welsh Folk-Lore, Fairy Mythology, Legends and Traditions, London,
William Clowes and Sons, 1880 (Cevrimigi) http://www.gutenberqg.org/files/34704/34704-h/34704-
h.htm, 28 Mayis 2013.

TR H. Cromek, Remains of Nithsdale and Galloway Song, London, T. Cadell and W. Davies, 1810,
p. 295 (Cevrimigi)
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Ancak bu, Spence’e gore, “ge¢ déneme ait bir edebi tanimdir.”**

Perilerin cinsiyeti de boyutlari ve dis goérinusleri gibi tartismali bir konudur.
Bazi yazarlar, perilerin yalnizca disi oldugunu, erkek perilerin yanlis ve modern
fikilerden ciktigini iddia ederler. Ancak bu diisiince, Spence’e gére yanlistir.*?
Galler folklorunda disi periler agirliktadir ama erkek periler de vardir. Ayni sekilde
irlanda folklorunda da erkek periler gecer. Isko¢ halk sarkilarinda, erkek perilere
gbnderme vardir. Puck, edebi kaynaklarda erkek olarak geger ve Chaucer’in unli
yapiti Canterbury Hikayelerindeki Bathli Kadin’in Hikdyesi'nde koyli kadinlarin
erkek perilerden korktugu yazar. Gal romanslarinda, antik irlanda destanlarinda,
Balkan ve modern Yunan peri geleneginde de yazarlarin perileri kadin olarak
go6stermeleri, tim perilerin disi oldugu yargisini olusturmustur. Ama bu, tim perilerin

disi oldugunu gdstermez.

Perilerin evleri, dogadir. insanlarin, yasadiklar yerleri bulamamalari icin
agac kovuklarinda, yesil tepelerde ve toprak altinda yasarlar.® Peri yiyecekleri
konusu da c¢ok ilgingtir. Yaygin bir inanisa gore, peri yiyeceginden yiyen olumluler,
perilerin boyundurugu altina girer ve peri ailesinden biri olur. Bazi durumlarda ise
OlimlG dinyaya geri doner ama ziyaret ettigi peri sarayini hatirlayarak eriyip olUr.
Perilerin dinyasina gidip geri gelmeyi basarmig insanlardan perilerle ilgili hikayeleri
dinleriz.'* Periler meyveyle beslenir ve vyedikleri bdcek, simikli bécek ve
kurbagalara karsi savas verirler. Sapkall mantari masa ya da sandalye olarak
kullanirlar. Belki de bu ytzden, perileri mantarlarin tzerinde gosteren ¢okga resim
vardir."® Periler, gigeklerin nektarini ve sabah vakti ¢i§ igmeyi severler. Ama bunlar
¢okga bulunmadidi igin baska kaynaklara da ihtiya¢ duyarlar. Genelde insanlardan
caldiklari tavuk, kuglk hindiler, koyun eti, borekler, tereyagi ve kekleri severek
yerler. Periler topragi ekmezler, sadece inekleri otlatirlar. Diger tim isleri insanlar
yaparlar ve periler biraz sihirle insanlarin ektigini, en uygun zamanda bigip
kendilerine alirlar. Periler iyi yemek yeseler de, kesinlikle israfa kagmazlar.'® Anne

sutiine gok 6nem verirler. inanisa gére, anne siti igen peri bebegine, insan ruhuna

http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?seq=7&view=image&size=100&id=njp.32101071987562&page=root&o
rient=0, 13 Nisan 2013.

Spence, a.g.e., S. 14.
12 | ewis Spence, An Encyclopaedia of Occultism, New York, Dodd, Mead&Company, 1920
(Cevrimigi) http://archive.org/stream/MysteriesOfAncientBritain/LewisSpence-
MysteriesOfAncientBritain_djvu.txt, 04 Mayis 2013.
3'Katherine Briggs, The Fairies in Tradition and Literature, London, Routledge, 2002, s. 14.
1 White, a.g.e., s. 37.
5 crow, a.g.e., s. 125.
% White, a.g.e., s. 43.
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sahip olma sansi verilir.!” Cromek’in anlattigi bir hikayeye gére, bebegine siit veren
bir anneyi bir peri, bebediyle ziyaret eder ve kadina, peri-bebegi de emzirmesini
sdyler. Kadin, perinin geldigini anladigi i¢in bu istedi kabul eder ve o giinden sonra
her sabah uyandiginda, her iki bebek igin de en guzel kiyafetleri ve ¢ok lezzetli etleri

basucunda bulur.*®

Goraldugu gibi, perilerin gcogu 6zelligi belirsizdir. Kusaklardan kusaklara
aktarilan, s6zli gelenek U0Urand hikayelerden anladigimiz kadariyla perilerin
goérindgleriyle ilgili kesin bir kaniya ulasilamaz. Her hikadyede farkh betimlenirler.

Ayni belirsizlik, perilerin kdkenlerinde de karsimiza ¢ikar.
1.1. Perilerin Kokenleri

Perilerin kokenleriyle ilgili degisik inanc¢lar gorulur. Bu inanglari ele almamiz,

perilerin sanatta neden ve nasil temsil edildiklerini anlamamiz agisindan énemlidir.
1.1.1. Tann Olarak Periler

Perilerin tanrilarin soyundan tiredigi sonucuna varan arastirmalara goére
periler, irlanda’yi ¢cok énceden ydneten Tuatha Dé Danann adl tanrilarin soyundan

gelirler. Ornegin; Alfred Nutt sdyle der:

“...Periler, Tuatha Dé Danann’nin soyundan gelirler. isimler, atribiiler ve anlatilan dykiiler

aynidir... Tarihsel bag yadsmamaz...”19

Tuatha Dé Danann’lar, ana tanrigalari olan Dana (Danu)'nun soyundan turemis,
Yunanistan’dan irlanda’ya, goériinmelerini engelleyen sihirli bir bulut iginde gelmis
olan tanrilardi. Spence’e gbére, Tuatha Dé Danann gelenegi, Irlanda’ya
Hiristiyanh@in gelmesinden sonra ve kesinlikle iskandinav istilasindan énce (8. yy),

tarihgiler tarafindan ortaya atilmistir.

Tuatha Dé Danannlar irlanda’ya ilk geldiklerinde bly(, nekromansi ve dovis
sanatlarinda ¢ok usta olmalari sayesinde adanin, onceki sahipleri olan Fir Bolglarla
karsilagip onlari yenmigler ve irlanda’da hikiim stirmiislerdi. Ama su andaki irlanda

irkini olusturan insanlar, yani Miller, gelip Tuatha Dé Danann ile savasmis ve onlari

7 Briggs, a.g.e., s. 142.

'8 Cromek, a.g.e., s. 302.

1% Alfred Nutt, The Fairy Mythology of Shakespeare, London, David Nutt, 1900, s. 19.
20 Spence, a.g.e., s. 90.



yenmiglerdi. Miller aslinda onlari yok etmek istiyorlardi ama guUgleri karsisinda ¢ok
sasirdiklari ve etkilendikleri icin yok etmediler ve mizik yapip sarki sdylesinler diye
kaleler yapmalarina izin verdiler.”* Yaptiklari anlasmaya gére Tuatha Dé Danannlar,
deniz ve toprak diplerinde ve magaralarda yasamaya devam edeceklerdi. Bu yer alt
yerlesimleri, oyuk ve tepeciklerin altindadir ve orada, her turli zevk ve sefa hikim
surer. Miller geldiklerinde, Tuatha Dé Danann’a, “sidhe” demislerdi, ki bu isim,
giinimiizde Irlanda koylilleri tarafindan da kullanilir.??> Periler de “sidhe” olarak
anilirlar. Bu yuzden White’a gére Tuatha Dé Danannlar ile periler aynidir. Yalnizca
“sidhe” ismi degil, baska bir zaman ve boyutta olmalari, sihirli gticlere sahip olmalari,
istediklerinde bicim dedistirebilmeleri, eglenceye, zevke, muzige ve siire diskin
olmalari ve yasadiklari yerler, Tuatha Dé Danann ile perilerin ayni olduklarini

kanitlar.?®

Miller gelmeden Tuatha Dé Danannlar, dort elementi istedikleri sekilde
yonetebiliyorlardi. Miller, Tuatha Dé Danann’i yenip irlanda’ya yerlestiklerinde ilk
baslarda ekinleri verimli olmuyor, inekleri sut vermiyordu. Tuatha Dé Danann
onuruna festivaller yapilirsa onlar misirlari ve sitleri koruyor, savas sirasinda soylu
kahramanlarin ortaya c¢ikmalarini sagliyor, evlere mutluluk ve bereket getiriyordu.
Mil rkinin irlanda’ya vyerlestigi ilk zamanlarda durum bdyleyken, daha sonralari
insanlar, Tuatha Dé Danann icin festivaller diizenlememeye, tanrilar da insanlarla
ilgilenmemeye baslamiglar. Ama yine de inanisa gore, sidheler hala, elementlerin

hakimleridir ve istediklerinde Griinleri bozup, istediklerinde bereket getirebilirler.?*
1.1.2. Oliilerin Ruhlar Olarak Periler

Peri dinyasina ait bircok efsanede kasiflerin peri dinyasina gidip, 6Imus
insanlarla kargilastiklari anlatihr. Jacob Grimm, bazi Avrupali kéylllerin, élGlerin
perilere ait olduguna inandiklarindan ve bu yuzden bir insanin 8lumunud bir festival

gibi, miizik ve dans ederek karsiladiklarindan s6z eder.?

2 Lady Francesca Speranza Wilde, Ancient Legends, Mystic Charms, and Superstitions of
Ireland, London, Ward&Downey, 1887 (Cevrimigi) http://www.sacred-texts.com/neu/celt/ali/ali046.htm,
30 Mayis 2013.
2 5pence, a.g.e., s. 123.
zj White, a.g.e., s. 18-20.

A.e.
%5 Jacob Grimm, Teutonic Mythology, Cev. James Steven Stallybrass, cilt 3, London, George
Bell&Sons, s. 1022.
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Galler'de de bazi periler dlilerle bagdastirilir. Wirt Sikes sdyle der:

“...Gallerli periler, aslinda hayaletlerle ¢ok iyi anlasir. Bu iki irkin birgok ortak noktasi vardir
ve yaptiklari seyler o kadar benzerdir ki, peri mi hayalet mi oldugu kesin olarak anlasiimaz...
Galler'de perilerin kdkenine ait popler teoriye gore, Tylwyth Teg (peri ailesi), cehenneme
gitmek igin fazla iyi, cennete gitmek icin de de fazla kot olan 6lU insanlarin ruhlarndir.
Dinyada, kiyamet gununde cennete gidene kadar, gizli yerlerde yasamaya mahkum
edilmislerdir...”*®

Gal folklorinde Gwynn ap Nudd, periler krali, ayni zamanda O&lulerin de
hikkiimdaridir. Sluaghlar, yani iskogya’nin geceleri havada ugup erkeklere ve
hayvanlara ok atan perileri, Bati iskogya ve adalarin kdyllleri tarafindan élilerin ev
sahibi olarak tanimlanirlar. Lowry Charles Wimberley’e gore, ingiliz folk sarkilarinda,
yesil renk, dlimle ya da dlulerle iligkilendirilir. Yesil, perilerin de sevdigi renk oldugu
icin, periler ve &lller arasinda bir bag kurulabilir. Ayrica hem &liler hem de periler,

hazine verirler ya da hazinelerin koruyuculardirlar. ?’

Folklorde ve eski edebiyatta, olilerin ve &lU insanlarinin ¢ok kiguk
g6sterilmelerine sik rastlariz. Ornegin; Douglas Hyde'in derledigi irlanda oykiileri
kitabi Besides The Fire’daki The King of Ireland’s Son adl éykude, kisa boylu yesil
bir adama rastlariz. Hikdyenin sonunda bu adamin aslinda 6liG bir adam oldugu

ortaya cikar.? Perilerin kiigiik boyutlu olmalari da bu savi destekler.

Bazi teorilerde ise periler Ulkesi, Hades’e benzetilir. 20 ylzyilin basinda
yazan Yearsley gibi bazi halkbilimciler, hem &luler, hem de periler topragin altinda
yasadiklari igin, her ikisinin de yasaklari ve térenleri benzer olduklari igin, periler ve
olilerin ayni olduklarini savunurlar. Ornegin; insanlar hem perileri hem de &lileri,
yere vurarak cagirabilir, hem Hades'te hem de peri Ulkesinde yemek yemek
yasaktir. iki yerde de zaman kavrami yoktur, ikisi de insanlari cezbedip kendilerine
cekerler ve bunu da yemek, sit ya da hediye vererek yaparlar. Hem élller, hem de
periler yerellerdir, bir yere hatta bir eve ya da aileye bagh olanlari vardir. Ayni

zamanda, birbirinin yerine gegen 6yku ve efsaneleri vardir.

Sir Walter Scott'un, 17. yiizyilda isko¢ cadi mahkemelerinde olanlari

damadina mektup yazarmis gibi tartisip yayinlamasi da baska bir kanittir.? Ciinkii

% pae.

" Spence, a.g.e., s. 68.

%8 Douglas Hyde, Leabhar Sgeulaigheachta and Other Besides The Fire Stories, (Cevrimici)
http://www.donaldcorrell.com/road/hyde/hyde.html#c3, 2 Mayis 2013

2 sir Walter Scott, Letters on Demonology and Witchcraft, London, George Routledge and Sons,
1885, (Cevrimigi) http://www.sacred-texts.com/pag/scott/lodw00.htm, 2 Haziran 2013.
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cadi olarak suglanan bircok kisi, perilerin arasinda 6lmus aile bireylerini ve
arkadaglarini gorduklerini soyllyorlardi. Perilerin mezarlklarda géruldigind de
sdyleyen insanlar vardir. Perilerin en ¢ok bulunduklari yerler olan yeraltindaki
meskenleri, en gicli ve en ¢ok séz edilen kanittir. Antik kalintilarin, kayalarin,
tepeciklerin, oyuklarin ve hdyuklerin iginde yasamalari (ve aksam ortaya ¢ikmalari),

olim diyarlarini akla getirir.
1.1.3. Elemantaller Olarak Periler

Teozoflara gore periler, elemantallerdir; yani, insandan daha asagi, ¢cok
kliguk doga ruhlaridirlar. Elementlerin, koruyup kollayan ruhlarla anilmasi herhalde
3. yuzyila, Neoplatonculara kadar gider, ama ilk yazili 6rnegi, 15. ylzyil simyacisi ve
misti§i Paracelsus’un yazilarinda bulunur. Dort elementi mesken tutan
elemantallerin dogasini ve glcunu ayrintili bigcimde anlatmistir: havanin sylphleri,
atesin salamanderleri, suyun undine ya da nympheleri ve topragin cuceleri.
Paracelsus’a gore bu elemantaller, insan ve saf ruh arasinda bir yerdeydi ama timu
mutlaka bir elementte yasiyordu. Kemik ve kandan yapilmislardi ve insanlar gibi
uyuyorlardi. Ancak insanlardan farkh olarak, ¢ok uzun yasiyorlardi, insanustu
hareket ve hiza sahiptiler ve olimli ruhlari vardi.®® Paracelsus’un tanimladig
cuceler; pixiler, corriganlar, leprechaunlar ve diger magara ve kayalarda yasayan
perilerle aynidir. Sylphler, zarif, ince olan periler degil de kdylllere goérinen gok
kiiclik Kelt perileriyle ayniydi.®* Victoria déneminde bu teori gok popiiler olmustur.
Ozellikle teozofi ve onun kurucusu Helena Blavatsky'nin dgretileri, ingiltere’de
duyulmaya baslayinca elemantaller de popller olmaya basladi. Blavatsky’'nin
izinden gidenler, bunu daha da ileri géturmuslerdir. Charles W. Leadbeater The
Astral Plane adli kitabinda perilerin, astral duzlemin yedi katmanindan birinin sahibi
oldugundan séz eder. Cogu, gOrinudsinl istediklerinde degistirebilen dogda
ruhlaridir, ama en sevdikleri bigimleri vardir. Bu ruhlar, daha yuksek bir dizleme
evrilirler ve sonunda “deva”, yani bulundugu kdyiin ya da ormanlarin tanrisi olurlar.
Ancak ayni zamanda “yapay” elemantaller de vardir, bunlar girkin ve tehlikelilerdir ve

insanlar tarafindan “dusutnce formlari” olarak yaratiimiglardi. Herhangi birine degil,

%0 carole Silver, Strange and Secret Peoples Fairies and the Victorian Consciousness, New York,
Oxford University Press, 1999, s.38.
1 Ae., s. 40.

* Melekle es anlamda
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ancak kahinlere ya da saldirdiklari insanlara gériiniirlerdi.* Herbert Arnold ise, The
Occult Review adh dergide yazdigi makalede, gdérinmeyen elemantalleri alt
kategorilere bolmustur: yari-akilli varliklar olan bir elemantal grubu, insana evrilecek
olan gruptu. Diger bir grup elemantal ise, yalnizca kendi elementine bagli doda
ruhlaridir. Bunlar Paracelsus ve ortagag filozoflarinin s6z ettigi elemantallerdir.
Bazilari da Arnold’a goére, gurultinin, hareket eden masalarin, gaipten gelen
seslerin, ruh cagirma seanslarinda gelen ¢ocukgca ya da aptalca cevaplarin ve

poltergeist olaylarinin sorumlularidir.®

Bir tip doktoru olan Franz Hartmann da ayni dergide yayinladidi makalede,
hem agiklanamayan yanginlarin ve volkanik patlamalarin bir boluminde, hem de
piromanide (aptallari yangin ¢ikarmaya tesvik ederek ya da psisik bicimde onlari
kontrol ederek) elemantallerin sorumlu olabilecegini dusundr. Ona gore

elemantallerin asil etkileri psikolojiktir.>*

W.B. Yeats ve Evans-Wentz ise, elemantallerle folklorin dogausti
varliklarini felsefi olarak birlestirmeye calismiglardir. insanlarla konusarak, onlarin
perilerle ilgili anlattiklari oykuleri dinleyerek, elemantal ruhlarla perilerin ortak
dzelliklerini bulup nasil ortaya giktiklarini arastirmiglardir. Ornegin; George William
Russella gore, perilerin daha disiuk kademesi, ortacag mistikleri tarafindan
goérilebilen elemantallerdi.®® Evans-Wentz de der ki, modern peri inanci, antik Kelt
dini tarafindan sekillenmistir.*® Bu inan¢ druidlerde vardir ve onlar sayesinde

gunumuze gelmistir.

Goraldugu gibi, perilerin ¢ikis noktasi olarak farkli teoriler ortaya atiimistir.
Ama periler, dogaustl varliklar olduklari igin, pozitif bilimlere dayanan bir 6élcim
yapilamaz. Bu yuzden de, perilerin kdkeni icin ortak bir sonuca ulagsmak mumkin
degildir. Ancak, bu teorilere ek olarak, yeni teoriler de ortaya c¢iktik¢ca, bu alan

cesitlenip gelisebilir.

2c.ow. Leadbeater, The Astral Plane: Its Scenery, Inhabitants and Phenomena, London,
Theosophical Publishing Society, 1895, (Cevrimigi) http://www.gutenberg.org/files/21080/21080-
h/21080-h.htm, 2 Haziran 2013

% Herbert Arnold, “The Elementals”, Occult Review, No: 18, Temmuz-Aralik 1913, s. 208-13.

* Silver, a.g.e., s. 39

% Ae.,s. 40.

BWw. Y. Evans-Wentz, The Fairy Faith in Celtic Countries, London, H. Froude, 1911, (Cevrimici)
http://www.sacred-texts.com/neu/celt/ffcc/ffcctp.htm., 2 Haziran 2013.
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1.2. Peri Turleri

Britanya’da yasayan halkin s6z ettigi periler, cesitli tirlere ayrilmistir.
Hepsinin farkl farkli 6zellikleri vardir ama gérinmez olmak, sekil degistirmek, ugmak
gibi ortak 6zellikleri de vardir. Ancak ne edebiyatta, ne de gorsel sanatlarda belli bir
peri tlrinin o6zellikle betimlendigini goéririz. Arastirmacilar, genel olarak “peri”
terimini kullanmiglardir. Bazen de cirkin periler goblin ya da elf olarak tanimlanmistir.

En yaygin peri tarleri, alfabetik sirayla, soyledir:
1.2.1. Asrai

Asrailer, ingiliz folkloriinde, su perisi tiirinden perilerdir.*” Bazi kaynaklar
asraileri bir metre civarinda tarif eder; bazi kaynaklar da uzun ve ince olduklarini
iddia eder. Birkag yuz yasinda olmalarina ragmen, guzel geng kizlar gibi gértundurler.
Asrailer, balikcilar ya da herhangi birileri tarafindan yakalanip glines 15131 gorurlerse
eriyip su birikintisine dénisirler. Yiz yilda bir defa, ay 1siginda yikanirlar. iste bu
ylkanma sirasinda insanlara goézukarler. Bir éyklye gobre, asraiyi yakalayan bir
balik¢i, onu evine gétirirken asrai onu birakmasi igin yalvarirken balik¢inin kolunu
tutar ve balik¢inin kolu buz keser. O ginden sonra ne yaparsa yapsin, kolu

Isinmaz.>®
1.2.2. Banshee

Bansheenin anlami, peri soyundan gelen kadindir (ban= kadin, shee [sidhe]=
peri)®. Irlanda, iskogya’nin Highlands bdlgesi, Galler ve Ingiltere’de, “beyaz
hanimlar” olarak bilinen peri tiriidir.*® Hizmetci ve ciftcilere yardim eden
brownielerden farkh olarak bansheeler, tek bir soylu ve yerli aileye baghdirlar. Aile,
yasadidi evden ya da Ulkeden tasinsa bile, o aileye bagli olan banshee, onlari
severek ve isteyerek gittikleri yerde de takip eder. White’a gore, “...soyadi Mac ya
da O ile baslayan, kokleri irlanda mitolojisindeki yari-tanrilar olan Tuatha Dé
Danann’lari maglup edip irlanda’ya yerlesen ‘Mil' irkina dayanan insanlarin...”*"
Olumlerini dnceden bildiren ve bu olumlerde buylk yas tutan perilerdir. Bu irktan

birisi 6ldigunde banshee, bagli oldugu ailenin evinin etrafinda hizla yurar. Yere

% Briggs, a.g.e., s. 267.

%8 (Cevrimigi) http://mondrem.net/myths/Asrai.html., 2 Haziran 2013.

% william Butler Yeats, a.g.e., s. 118.

40 | ewis Spence, British Fairy Origins, London, Watts&Co, 1946, s. 5.
1 Carolyn White, a.g.e., s. 94.
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kadar uzanan gimus- beyaz saclari vardir ve beyaz, uzun bir pelerin giyer. Vicudu
ince ve uzundur, kirilgan goéranimliddr ama onu goérenlerde husu uyandirir. Yas
tutarken, cok yiiksek sesle aglamalariyla bilinir. “Caocine” (keen) adi verilen irlanda
agitlarinin, banshee aglamasinin bir taklidi oldugu séylenir.* Lady Wilde, irlanda
folkloriinU derinlemesine inceledigi Unli kitabi Ancient Legends, Mystic Charms and
Superstitions of Ireland’de bu konuya deginmistir:

“....Bansheeler, 6limin ruhudur ama yalnizca belli bir tarihi soydan gelen ya da muizige ya
da siire yetenekli insanlarin perileri olurlardi. Bunun nedeni, muzik ve siirin perilere 6zgu bir

yetenek olmasi ve bu yetenede sahip olanlarda perilerle bir akrabalik bulundugunun
disunilmesidir. Farkl sekillerde gorulebilirler:

1. Olimin habercisi olarak gérevlendirimis, geng yasta élmis, bakire bir aile bireyi
olarak,

2. Geceleri ortlll, agaclarin altina gizlenmis yas tutan bir kadin olarak,

3. Cok yiksek sesle aglayarak ay 1siginda hizla gegen bir kadin olarak...”®

Bu kadar yaygin olan bir peri tirindn, ismen sanata yansimamasi ilgi ¢ekicidir.

1.2.3. Brownie

Brownieler, Kelt bolgelerden ¢ok, iskogya’nin Lowlands bélgesinde (Giiney
iskogya) ve ingiltere’de gériliirler. Clice gibi kisadirlar, killi ve kaba gérinislilerdir.
Hizmetgiler ve tarim ile 6zdeslesirler. . G. Campbell’a gbre brownieler dizeni ve
temizligi severler, misafirler gelmeden evi toplarlar. Ciftliklerde, sit ve yemek igin
cahsirlar.** iskogya’da brownieye verilen isim, “gruagach’tir. Yine Campbell'a gére
“‘gruagach” kelimesi uzun sacgl demektir ve Galce peruk, sa¢ anlamina gelen
“gruag’dan tiiremistir.*> Bati iskogya’daki Argyll bolgesinde, ciftliklerde ve satolarda
yasayan, iyi giyimli, uzun sacl, hizmetgileri ve sigirlari koruyan digi koruyucu periye
bu ad verilmistir. Ama iskogya’nin kuzeyinde bir ada olan Skye'da ise gruagach,
uzun boylu, geng, sari sagli, gegcmis zamanlarda yasamis bir beyefendi gibi giyinmis
bir adam olarak karsimiza gikmaktadir. Hayvan suruleriyle ilgilenip kayaliklara dogru
gitmelerini Onler. Her ailenin evinde bulunur ve her aksam ahirda bulunan ve
“gruagach tagi” denen bir tagin oyuguna, gruagach igin sut birakilir. Bu yapilmazsa,

ineklerin st vermedigine ya da sutin kaymaksiz olacadina inanilir. Gruagachin

“2 yeats, a.g.e., s. 118.

3 Wilde, a.g.e.

* campbell, a.g.e., s. 187.
“Ae., s 184.
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kendini, geceleri ahirdaki hayvanlari salarak ve ev halkini uyandirarak

eglendirdigine inanilir. Bunun disinda zararsizdir.*

1.2.4. Dryad

Adac ruhudur. Her agacgta bu ruhlardan birinin oturduguna ve agagla birlikte
dogup onunla birlikte dldiigiine inanilirdi.*’

“Drys, Yunanca agag¢ ve Ozellikle mese adaci anlamina gelir. Dryad da agacg perilerine
verilen addir. Bunlarin kimi agdagla birlikte biter ve onunla 6lar, kimi de &limsuzdur.
Kardesleri Hamadryadlar gibi Dryadlar da bitkileri korur, aga¢ saghkh ve canl oldugu zaman
sevinir, yapraklarini vyitiip kurumaya yuz tuttugu zaman derin bir yasa kap|I|r.”48

1.2.5 Far Darrig

Leprechaun gibi kisa boyludur. Tepeden tirnaga kirmizi giyer, bu yuzden far
darrig, yani kirmizi adam adini almigtir. Tum periler gibi gérinmez olabilir. Esek
sakasl yapmayi ¢ok sever, insanlarin korkulari onu ¢ok eglendirir. insanlari bos
yerlere gétiriip onlara oyun oynar. insanlar, ne oldugunu anlamadan far darrig’in
sakasina kanarlar, ¢iinkl sakalarini ¢cok zekice hazirlar. Kisin evlerin kapisini ¢alip
Isinmak icin eve girmeyi ister. Far darrig, bu istedi reddedilince evin sansini ve
bereketini goturir. Kisisel temizligine ¢ok énem vermedigi icin girdigi evden kokusu
glinlerce ¢ikmaz.*® Ama tiim bunlara ragmen far darrig, aslinda iyi niyetli bir peridir.
Sevdigi insanlara sans getirir, ama 6ncesinde onlara oyun oynar. Teigue adinda,
halk arasinda far darrig tlriinde olduguna inanilan bir peri vardir ve bu peri, hep ayni
eve gidip ho! ho! ho! sesleri ¢ikarip ev ahalisini huzursuz eder. Kendisine yiyecek ve
icecek birakilmasini ister. Evin reisini selamlayip viski de ister. Eve gelen misafirlere
oyun oynar, ama kimseye zarar vermez. Eger bu misafirlerden birisinin bir mizik
aleti caldigini 6grenirse, o aleti calmasini ister.>® Bir bagka far darrig de, istedigi bir
eve her aksam saat 11’de girip evde yanan bir sémine, pipo ve viski bekler. Her
aksam gelip kendi kendini misafir eder. Ev halki da far darrigden korktuklari igin

isteklerini yerine getirip zengin ve saglikli bir hayat stirmuglerdir. Baska bir eve

““Ae., s. 183-185.

" Crow, a.g.e, s. 129.

“8 Azra Erhat, Mitoloji S6zliigii, 7. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997, s. 97.

49 Bob Curran, A Field Guide to Irish Fairies, San Francisco, Chronical Books, 1998, s. 70.

0 Thomas Crofton Croker, Fairy Legends and Traditions of the South of Ireland, London, Thomas
Davison, 1825, s. 164-177.
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tasindiklarinda, tipki brownieler gibi, o evden gitmemis ve evin yeni sahibinden ayni

muameleyi beklemistir. **
1.2.6 Merrow

Merrow, mermaidin® Galce adidir. Genellikle disilerdir ama erkek merrowlar”
da vardir. Disi merrowlar yari insan-yari balik olup, glizel, uzun kuyruklu, uzun sagl,
ordeklerinkine benzer perdeli parmaklidirlar. Erkek merrowlar ise disilerin tersine
¢irkin, yesil disli ve yesil sacli, domuzunkine benzer gozIi ve kirmizi burunlulardir.
Batin gun denizde bir kayanin Ustline oturup icki ararlar. Bu ylzden disi merrowlar,
erkeklerle birlikte olmak istemez ve yakisikli denizcileri kendilerine es olarak
secerler. Cohullen druith adi verilen kirmizi basliklari vardir ve eger bu basliklar
calinirsa, émiirlerini karada gegirmek zorunda kalirlar, deniz altina inemezler.>? Eger
bir balikgi merrowun kirmizi sapkasini alirsa, hi¢ itiraz etmeden denizdeki hayatini
unutup, balikglya harika bir es olur. Ev islerini aksatmadan yapsa da, karada
yasamaya tamamiyla uyum sagladigi séylenemez. Eger bir giin sapkasini bulup
takarsa, deniz hayatini hatirlar, kocasini ve gocuklarini birakip eski hayatina geri

doner.>
1.2.7. Pooka

Birgok hikdyede pookanin, insanlara zarar veren, farkli gérinimlere
birinebilen bir yaratik oldugunu okuruz. Giiney irlanda’da bir kent olan Killarney
yakinlarinda bir ¢gocuk Keightley’e pookalarin gegmiste sayica ¢ok oldugunu, siyah
at gérinimli olduklarini ve ézellikle cahil gezginlere saldirdiklarini séylemistir.>*

Bob Curran, A Field Guide to Irish Fairies adli kitabindan pookadan sdyle s6z eder:

“..Bir zamanlar irlanda’da en cok korkulan peri tiiri Pookaymis, ¢linkii hep aksamlari
dolasip etrafina zarar verirmis. Pooka’y! yakalayip {stiine binmeyi basaran tek insan, irlanda
Krali Brian Boru’dur. Pooka’nin kuyrugunun g telinin de oldugu 6zel bir dizgin kullanarak ati
dizginlemeyi basarmis ve ondan iki s6z almistir. Biri, Hiristiyan insanlara eziyet etmeyecek
ve mallarini yagmalamayacak, ikincisi de, sarhos olan ve koétu bir is yapmak i¢in yola ¢ikmig

* White, a.g.e., s. 90-91.

* Denizkizi

* Mermen

*2 yeats, a.g.e., s. 68.

*3 White, a.g.e., s. 93.

* Thomas Keightley, The Fairy Mythology, London, William Harrison Ainsworth, 1828, s. 371
(Cevrimigi),
http://books.google.com.tr/books?id=atoUZgxPZYIC&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs ge sum
mary r&cad=0#v=onepage&qg&f=false, 14 Ekim 2012.
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olan gezginler harig hicbir irlandaliya saldirmayacak. Bdylece, giinimiizde, Pooka saldirilari
azalmlgtlr..."55

Lady Wilde ise pooka hakkinda daha degisik bir aciklama yapar. Ona gore;
pookalar, kendilerine iyi davranildiginda ciftciye, isinde yardim ederler. Anlattigi
Oyklye gore Phadrig adinda bir ¢iftginin oglu, pookanin yanindan gectigini hisseder
ve ona, ortaya cikip kendini gosterdigi takdirde kislik ceketini verecegini séyler.
Pooka, gen¢ bir boga seklinde gelir. Phadrig, ceketi boganin Ustiine atar, boga
hemen sakinlesir ve Phadrig’e, aksam vakti eski degirmene gelmesini séyler. O
aksamdan sonra pookalar aksamlari gizlice dedirmene gelip misirlari 6gutme igini
yaparlar. Bir giin Phadrig, pookanin zavalli kiyafetlerine acir ve ona ipekten bir takim
elbise hediye eder. Pooka takim elbiseyi gorunce, bir centilmen gibi dinyayi
dolagmaya karar verir ve degirmendeki isi birakir. Ama o gune kadar Phadrig’in
babasi bu isten zaten ¢cok zengin olmustur. Phadrig iyi bir egitim alir ve ¢ok guzel bir
kizla evlenir. Dugunde Phadrig, masasinda gsarapla dolu bir altin kadeh gorur ve
bunun, pookanin hediyesi oldugunu anlar. Bu kadeh Phadrig’in d6mur boyu mutlu

olmasini saglar.>®
1.2.8. Selkie

Selkieler, fok-insanlardir. Gun iginde fok, gece ise insana donusurler.
Selkielerle ilgili halk hikayelerine daha ok iskogya'nin kuzeyindeki Orkney ve
Shetland Adalar’'nda ve ender de olsa irlanda’da rastliyoruz. Denizden, derilerini
atmak igin karaya cikarlar. Merrowlar gibi, derisini alan kisiye itaat ederler. lyi birer
es olurlar, ama c¢ogunlukla evlerinden ¢ikip deniz kenarina giderler ve Uzuntuli
sarkilar sdylerler.>” Unst adacigindan bir dykiiye gére, Unstlu bir adam, gece sahilde
gezerken, dans eden denizkizlari ve yanlarinda fok derileri gérur. Denizkizlari bu
adami gorunce derilere kosarlar, ama bir tanesi derisini sahilden almaz; bunun
Uzerine adam bu deriyi alir ve evine gétirur. Sahile dénduguinde, bir denizkizi gérur
ve guzelligine vurulur. Denizkizi derisini almak istedigini sdyler ama adam vermez.
Evlenirler ve c¢ocuklari olur. Denizkizi iyi bir estir, ama kocasini tim kalbiyle
sevmemektedir. Sik sik deniz kenarina gidip fok baliklariyla konusur. Bir gun,

cocuklarindan birisi evde, bir fok derisi buldugunu sdyler. Denizkizi da bunun

% curran, a.g.e, s. 37-43.
*® wilde, a.g.e.
" White, a.g.e., s. 93.
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Uzerine ¢ok heyecanlanir. Cocuklarina sarilip veda ettikten sonra sahile iner, fok

derisini izerine gegirir ve eski hayatina déner.>®

%8 G. F. Black, County Folklore: Orkney an Shetland Islands, y.y., Publications of the Folk-lore
Society, 1901, (Cevrimici)
http://archive.org/stream/countyfolklore03folkuoft/countyfolklore03folkuoft djvu.txt, 3 Haziran 2013.
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IKINCi BOLUM
2. 19. YUZYILIN BASI VE VICTORIA DONEMINDE PERI
RESIMLERININ ORTAYA GIKIS NEDENLERI

2.1. Spiritializm ve Dogaustu

Victoria dénemi yazarlari ve ressamlari kirsal kesimdeki halkin anlattigi
dogausti hikayeler ve inaniglara dayanarak fantastik yapitlar Gretmiglerdir.
Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan dénemden yeni ¢ikmisg, bilim ve akh her seyin
Ustunde tutan bir Glke i¢in bu durum ilgingtir. Her ne kadar okult ve dogaustline olan
inang, Ronesans doneminde yerlestigi zirveden bu ¢adda en algak noktaya inmigse
ve Aydinlanma sonrasi filozoflari ve bilim insanlari, batil inanci yasaklayacak guce
sahip olduklarini belirtseler de, halk metafizigi* hem kirsal kesimde, hem de sehirde
kendini gosteriyordu.>® 19. yiizyilda kdy ve kasabalarda cinler, periler ve hayaletler
gibi yaratiklarin varligina ve onlarin géruldigune dair inan¢g devam ederken, sehirli,
okumus orta sinif ve aristokraside baska bir durum vardi: onlar okdiltizmle
ilgileniyorlardi. Victoria toplumu artik, sanattaki gercekgi, felsefedeki yararci ve
endustrideki pragmatik egimlere ragmen, ruh c¢agirma seanslari, mesmerizm,
frenoloji ve spirittalizm ile ilgilenmekteydi. 19. yuzyilin ortasinda, cesitli bilim
alanlarindan gelen yazarlar, ingiltere, iskogya, iranda ve Gallere giderek, oradaki
koyli halkin inaniglarini derleyip kitaplar yazmiglardir ve en sonunda bu bilim
insanlari tarafindan, 1878 yilinda “The Folk-Lore Society” kurulmustur.®

Bir yanda bilimsel yaklasimlar olurken, diger yanda da tikirtilar duyan,
cisimlerin havalandigini goéren, ruh ¢agirma seanslarinda ruhlarla konusan tahsilli
elit kesim sayesinde baska bir tiir dogalstii inanci geligmistir. inananlar arasinda
Robert ve Elizabeth Barrett Browning, Alfred Tennyson, Charles Dickens, Dante
Gabriel Rossetti, Victor Hugo ve Arthur Conan Doyle gibi dénemin 6nde gelen
yazarlari vardir. Rossetti, modeli ve esi olan Elizabeth Siddal'in ruhuna, ressam

arkadasi James Whistler'in evinde dliizenlenen ruh ¢agirma seanslarinda ulasmaya

* Popiiler inaniglar tarafindan ima edilen spiritiiel diinyanin kurallari, davranislari, giigleri, egilimleri ve
sinirlari

% Jason Marc Harris, Folklore and the Fantastic in Nineteenth-Century British Fiction, Hampshire,
Ashgate Publishing Limited, 2008, (Cevrimigi)
http://www.ashgate.com/pdf/SamplePages/Folklore_and_the Fantastic_in_Nineteenth _Century British

Fiction Intro.pdf, 15 Mayis 2013.

(Cevrimici) http://www.folklore-society.com/aboutus/index.asp, 16 Mayis 2013.
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cahismistir.®* Doyle ise spiritiializme kendini o kadar kaptirmistir ki, su sozleri

sOylemigtir:

“ ...[Onu] sonsuza dek dinyadaki en 6nemli ve insan irkinin su anki gelisim hali
icerisinde her seyden ¢ok ihtiya¢ duydugu 6zel sey olarak gértiyorum. Dinin temelleri saglam
olana dek higbir sey saglam degildir ve iligkili olmaktan gurur duydugum bu spiritGalist
hareket, imani gergek ve kanitlanabilir olgularla desteklemek adina modern zamanlarda
yapilan ilk giri§imdir..."62

Peki, spiritializm neden bu kadar popiler olmustu? Nedenlerden biri,
Aydinlanma Cagrnda Hiristiyanhdin iddia ettigi olgular, felsefe ve bilim tarafindan
¢urattlince ruhsal bir bosluk olusmasidir. Bdylece kurumlagmis Hiristiyanhdi terk
eden insanlar, odlulerle iletisime gecmeyi vadeden, bunu yaparken sorgulamayan,
soru sormayan, bdylece Hiristiyan inanglarin da korunabildigi bir olusuma ydneldiler.
Ayrica spiritializmin, bilimle de kaynastigi iddia ediliyordu. Olilerle iletisime
gecerken yapilan seanslarda, diger bir dinyanin varhginin fiziksel kanitlari (tikirtilar
¢cikarmak, siddetli titremeler, havalanan masalar vb.) sunuluyordu.

Spiritializme olan bu ilgi, cogunlukla Amerika’da kendini medyum olarak
tanitan bazi kigileri (6zellikle kadinlari) Gnli ve zengin etmistir. Medyumlugun,
siyaset, din gibi konularda s6zl dinlenmeyen, is olanaklarinin da son derece kisith
oldugu on dokuzuncu yuzyll kadini i¢in cazip bir “is” oldugunu sdylemek yanlis
olmaz.®®* Medyumun tanimi sdyle yapilabilir: “kendi kendine transa giren, élilerin
ruhlari veya daha yuksek zekalar adina konusan, 6telerden gelen bilgilere aracilik
eden veya onlari ‘kanallayan’ kisi.”** Zamanin énemli medyumlari arasinda, bu isin
dnclisii kabul edilen Fox Kizkardesler'i, italyan Eusapia Palladino’yu, Margery
Crandon’u ve Daniel Home'u 6rnek gOsterebiliriz. Ama spiritGalizme kugkuyla
yaklagan bir grup ingiliz bilim insani, 1882'de, giinimiizde hala hizmet vermeye
devam eden Psisik Arastirma Dernegi'ni kurdular.®® Bu dernek sanrilari, duyu disi
algilamayi, tikirtilari, havalanan egyalari ve diger dodaulstu olaylari, bilimsel agidan
incelemek i¢in kurulmustu. Belki de bu dernegin arastirmalari sayesinde, kendilerine
medyum diyen insanlarin foyalari ortaya c¢ikmistir. Gengliklerinde Gnli olan

medyumlar, yillar gectikge teker teker “numaralarini” acgikladilar. Victoria dénemi

%1 Linda M. Lewis, Elizabeth Barrett Browning’s Spiritual Progress, Missouri, University of Missouri
Press, 1998, s. 139. .
®2 Dan Burton-David Grandy, Biiyii, Gizem ve Bilim, Istanbul, Varlik Yayinlari, 2004, s. 242.
63
A.e., s. 249.
® Ae., s. 244.
6 (Cevrimici) http://www.spr.ac.uk/main/page/history-society-psychical-research-parapsychology, 16
Mayis 2013
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orta-ust sinifin egilimi bu yondeyken, peri resimlerinin bu donemde yayginlagip ayri

bir tar olusturmasi sasirtici degildir.

2.2. Peri Edebiyati

Periler, Ingiliz edebiyatinda her zaman var olmuslardir. Kékenleri sozlii
gelenege dayanan perilere, yazili edebiyatta 14. ylzyilda, Chaucer'in Canterbury

Hikéyeleri ‘nde rastlariz. Bu hikayelerden, Bathli Kadin’in Hikayesi soyle baslar:

“Britonlarin yere gége konduramadiklari

Kral bilmeyen yoktur, yani Kral Arthur’u.

Onun zamaninda sik sik dans ederdi Kralice

Peri yesil cimenler Gstliinde grubuyla i¢ ice.
Okudugum kadariyla bu o zamanlarin inanciydi,
Ve sorulur mu, tabii yillar yillar dnceydi.
Simdilerde ortalikta gérinmuyorsa ne cin ne peri,
Bu, bdlgecilerin ve diger papazlarinn yardimseverlikleri
Ve dualari sayesindedir. Clinki onlar

Gulnes 1sininda ugusan tozlar gibi binler, milyonlar
Halinde salonlari, odalari, mutfaklari,

Kasabalari, kaleleri, kuleleri, ¢ardaklari,

Ahirlari, tavlalari, mandiralari, kdyleri, sehirleri
Karis karis tararlar, ayrica daglari nehirleri.

iste bu yiizden tiikendi perilerin soyu,...”®

Yani periler, Hiristiyanlik ortaya ¢ikip yayginlasmadan dnce varlardi, ama Hiristiyan
din adamlari yizinden bu dinyadan yok oldular.

Bir 13. yizyll Fransiz romansi olan Bordeauxlu Huon ile ingiltere, Lord
Beyners’'in gevirisi sayesinde tanismistir.” Bu romansin en énemli 6zelligi, Oberon
karakterinin ilk defa edebiyatta, bu yapitta yer almasidir. Oberon’dan, “boyu anca bir
metre, sirti kambur, ama yine de yiizii melek gibi...”®® diye séz edilir. Yani perilerin
kiiguk boyutlu olmalari yeni bir sey degildir. Shakespeare’in de, Bordeauxlu Huon'u,
Bir Yaz Gecesi Riiyasi i¢in érnek aldigi bilinmektedir.*® Bir Yaz Gecesi Riiyasi,
Firtina, Romeo ve Juliet'teki Peri Mab tiradi ve Windsor'un Sen Kadinlarrndaki

kadinlarin peri kihdina girmesi, Shakespeare’in hem halk inancina, hem de

66 Geoffrey Chaucer, Canterbury Hikayeleri, 3. bs., Cev. Nazmi Agll, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari,
2006, s. 353.
7 willem P. Gerritsen, Anthony G. van Melle, A Dictionary of Medieval Heroes, Cev. Tanis Guest,
Woodbridge, The Boydell Press, 2000, s. 150.
%8 John Bourchier, Lord Berners, The Book of Huon de Bordeaux, y.y., Wynkyn de Worde, 1534, s. 3.
(Cevrimigi) http://www?2.carleton.ca/chum/ccms/wp-content/ccms-files/Huon-for-Hums-3200.pdf, 30
Mayis 2013

Maas, a.g.e., s. 23.
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kendinden 6nce yazilmig peri edebiyatina gondermeler yaptiginin gostergesidir.
Ozellikle Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Firtina oyunlari, kendinden sonra gelecek
yazarlari ve ressamlari blylk oOl¢cide etkileyecektir. Shakespeare de perileri igin

folklora uygun olarak, kiguk boyutlar bigmistir: Romeo ve Juliet'te:

“...Bir belediye kurul Gyesinin
Parmagindaki akik tasindan da
Kiglk bir gérinise girip..."70

Bir Yaz Gecesi Rlyasr’'nda ise,

“...Clce periler korkudan mese palamutlarina siginip
Orada gizleniyorlar...”™* der.

Oyunda perilere verilen gorevler de, kendi boyutlarina uygun disen
gorevlerdir. Kiglk boyutlu perilere verilecek bir baska ornek de, Bir Yaz Gecesi
Riiyas ile hemen hemen ayni yillarda basiimis olan The Wisdom of Doctor Dodypol

(1600) adli oyundan verilebilir:

“...Neden canim? Bundan stiphe mi duyuyorsun?
Seni yemyesil ¢ayirlara ¢ikaran bendim,
Periler giceklerin Ustinde dans ederken...””

Resimlere ¢ok fazla konu olmasa da, ingiltere’nin okiilt gelenegi ve edebiyati
icinde kritik bir rol oynayan yapit, Edmund Spenser’in 24 cilt olarak tasarlanmis ama
6 cildi tam olarak bitirilmis Periler Kralicesi adli alegorik epik siiridir. Siire hakim olan
tema Kralice |. Elizabeth’i hem hikimdar, hem bakire kralige, hem Armada’nin
komutani, hem de milli bir kahraman olarak yl','lceltmedir.73 Bunu, Kralice I.
Elizabeth’i periler kraligesi, Kral Arthur ve sdvalyelerinin her birini ise bir erdemin
simgesi olarak yansitarak yapar. Bu siirin okllt baglantilariyla ilgili ¢esitli iddialar
ortaya atilmigtir. Bu iddialara tezimizde ayrintili bicimde deginmeyecegiz ama “...
Roénesans Yeni-Plantonculugunun geg, 6zellikle de gucli bir formun gelismekte,

buyuli ge¢ Rodnesans siiri ‘The Faerie Queene’de yansitiimakta...” oldugunu

bilmemiz gerekir.”* Yates’e gére “Spenser'in The Faerie Queene’de kullandigi peri

" william Shakespeare, Romeo ve Juliet, Cev. Ozdemir Nutku, 13. bs., istanbul, Remzi Kitabevi A.S.,
2007, perde IV. sahne, s. 41.

" Shakespeare, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, II. perde I. sahne, s. 18.

2 Ed. by John S. Farmer, The Wisdom of Doctor Doddypol, y.y., The Tudor Facsimile Texts, 1912,
s. 39.

& Arpine Mizikyan, “The Monstrous and Grotesque Images of The Feminine in Book 1 of The Faerie
Queene and Paradise Lost”, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ingiliz Dili ve Edebiyat
Anabilim Dali Yayinlanmamig Doktora Tezi, istanbul 2006, s. 105.

7 Frances Yates, Elizabeth Dénemi Okiilt Felsefe, Gev. Selen Ak, Istanbul, Pinhan Yayincilik, 2013,
s. 163.
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imgelemi, Arthur ve sovalyelikle baglantiliydi, ayni zamanda da saf ak blyunudn,

Hiristiyan Kabalaci bir biyiiniin ifadesiydi.””

17. ylzyilin UnlG peri siirlerinden biri de, sair Michael Drayton’in kaleme
aldigr Nymphidia’dir (1627). Destansi bir tagslama olan bu siir, bir peri sdvalyesinin,
periler krall Oberon’un esi Kralige Mab’e olan yasak agkini konu alir. Robert Herrick,
1648 yilinda yayinlanan Hesperides adli siir kitabinda ise, Oberon’un Ziyafeti, Peri
Tapinagi; ya da Oberon’un Sapeli ve Oberon’'un Sarayl adli peri siirleri serisi
yazmistir. Periler krali Oberon bu siirlerde ilkin, sapelinden ¢ikip ziyafete gider, yari
sarhos bir halde Kralice Mab'in yatadina, sarayina gider. Betimlemelerde su

imgelerle karsilasiriz: “oda, mavi yilan derisi ve tavus kusu kuyruguyla bezeli”, “ates

”

bdcegi, balik derisinin pullari ve kiguk kedilerin gbzleri 1gik kaynaklar” “ay 1g1ginda

yanmis tenli Mab, biiyiik karahindiba giceklerinden yapilma yataginda yatiyordu”.”
Bu cumleler bize, 17. ylzyilda da perilerin dodal ortamlari olan doga ile i¢ ice ve

klguk boyutlarda betimlendigini gosterir.

icinde perilerin énemli yer tuttugu bir diger edebi yapit ise Milton’un, 1645
yilinda yayinlanmig L’Allegro adh pastoral sgiiridir. Milton bu siirinde mitolojik
karakterlerden bagka, ingiliz folkloriinde gegen perileri de kullanmistir. En Gnlii yapiti
Kayip Cennette ise dismis melekler perilere benzetilirler.”” Bu benzetmeyle,

perilerin digmus melekler oldugu disuncesine gonderme yapilmaktadir.

Alexander Pope’un 1714 tarihli Bukleye Tecaviiz'in dnemi, perilerin herhangi
bir sanat dalinda ilk kez kanatl varliklar olarak ve hatta kiyafetleri ve goérinusleriyle

birlikte tanimlanmasidir’®:

“... [Ariel] Havada yasayan halkina acilen haber
Saliyor, yelkenleri onariyor bir bolik seffaf asker.
Yelken bezi Ustiinde gdksel fisiltilar, nefes

Alip vermeler, bunu rizgar saniyor agagidaki herkes.
Kimi glineste acip bécek kanatlarin, saliyor
Kendini esintiye ya da altin renkli bulutlara daliyor.
Seffaf bicimler fani gozler icin fazla ince,
Eriyiveriyor govdeleri 1s1ga degince.

Varla yok giysileri riizgarda ugus ugus,

Cig tanelerini saran piriltili, ince kumas,
Bandiriimig goklerin en zengin renklerine,

" A.e., s. 164-165.
"® Robert Herrick, The Hesperides, C. 1., London, Lawrence&Bullen Ltd., 1898, (Cevrimigi)
http://www.gutenberg.org/files/22421/22421-h/i.html#p223, 31 Mayis 2013.
Maas, a.g.e.,s. 25.
Bae.

22


http://www.gutenberg.org/files/22421/22421-h/i.html#p223

Karistirdikga 1sik boyalari birbirine,

Yeni gegici renkler doguyor her 1sindan,
Etkilenip onlarin her kanat ¢irpisindan
Degisiyor bu renkler. Ortalarinda seren
Diregine tinemisti Ariel, yiksege hepsinden.
Rengarenk kanatlarini giineste gerdi,

Mavi asasini kaldirdi ve su emri verdi: ...""°

Victoria doénemi peri resimlerini olusturan kanath peri tipini Pope’a borg¢luyuz

diyebiliriz.

Periler, 18. ylizyiln sonunda romantik sairleri de ele gegirmislerdir. Ornegin;
Samuel Taylor Coleridge’in 1793 yilinda yazdig1 Perilerin Sarkilarr adh siirinin
basinda, 1793 yilinin yaz aylarinda zamanini gegirdigi, Devonshire’daki bir tepede,
birka¢ tane kadin arkadasini agirladigindan ve iglerinden birinin, clisse olarak ¢ok
klguk ve solgun benizli oldugundan dolayl o kadina siirde, Periler Kraligesi adini
verdiginden s6z eder.® Siirin tamaminda da, peri ve dogdaistii imgeleri kullanarak,
Coleridge kendi ozanligini 6éver. The Aeolian Harp adli, hayal glclyle gunluk hayati
birlestirmeye calisan siirinde ise, hayal gucinli dogaustilestirmistir. Percy Bysshe
Shelley’nin yazdigi Kralice Mab adli uzun siirde Mab, yine Periler Kraligesi rollyle

karsimiza ¢ikip lanthe’nin ruhunu bedeninden ayirip kendi sarayina tasir.
2.3. Tiyatronun Etkisi

Victoria dénemi tiyatrosunu ele almadan once, Shakespeare oyunlarinin
gecirdigi evrimden s6z etmek dogru olur. Cinkiu Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi
Riiyas! adh oyunu, peri resimlerine diger tim oyunlardan daha ¢ok esin kaynagi
olmustur. 1594 yilinda yaziimisg olan bu oyunun, Shakespeare zamaninda nasll
sahnelendigi hakkinda pek bilgimiz yoktur. Ama Oliver Cromwell'in Commonwealth
doéneminde (1649-1660), yani tiyatrolarin yasaklandigi bir dénemde bile Bir Yaz
Gecesi Riiyasrndan turetilen The Merry Conceited Humours of Bottom The Weaver
(1646) adh oyun, kacak olarak sergileniyordu.®® 1662'de Shakespeare oyunlari

yeniden sergilenmeye bagladi. Henry Purcellin, Bir Yaz Gecesi Riyasrndan

7 Alexander Pope, Bukleye Tecaviiz, Cev. Nazmi Adil, istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 2006, s. 27-28.
8 (Cevrimigi) http:/spenserians.cath.vt.edu/TextRecord.php?action=GET&textsid=35321, 31 Mayis
2013.

8 Lambourne, a.g.e., s. 47.
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esinlenerek yazdigi Periler Kralicesi adli maskeli oyunu da, 1692'de Londra’da

Dorset Gardens Theater'da sahneye kondu.®?

18. yuzyil ise gelismeler agisindan daha ilgingtir, ciinku 1737’de kabul edilen
Ruhsat Kanunu ile Londra’da yalnizca iki tiyatronun- Drury Lane ve Covent Garden-
tiyatro oyunlari sahnelemesine izin verildi. 1843 yilina kadar da bu yasa yurarlikte
kaldi. Belki de bu ylizden, 19. yiizyll basinda, ingiltere sahneleri igin Uretiimis yeni
oyunlar bulmak zordur. “Ruhsatsiz” tiyatrolarda melodramlar, pandomim, bale ve
opera gibi, miizigin de yer aldigi cesitli sahne sanatlar sergileniyordu.®®* Ama bu
tiyatrolara avam kesimin gidip taskinlik yapmasindan dolayi, ciddi oyun yazarlarinin
bu tip yerlerde oynanmasi igin oyunlar retme sevki kalmiyordu.®* Zaten yazarlar,
maddi acgidan da rahat degillerdi. Oyunlarinin sahnelenmeleri basina 50£
aliyorlardi.®®> Bu durum, yazarlari, kaliteye bakmadan, birgok oyun yazmaya itmistir.
Boylece orijinal metinler Gretmek yerine, populer romanlardan adaptasyonlar, hatta
dUpedluz ceviri oyunlar yazilmaya baslanmistir. 1843 yilinda Ruhsat Kanunu
kalkinca, kuclk tiyatrolar da Shakespeare oyunlarini sahnelemeye basladilar.
Ayrica, tiyatronun populerlesmesiyle birlikte, nicelikten nitelie gecis baslamistir.
Yani, bir oyun yazarinin 200 tane birbirine benzer oyun Uretme devri kapanmistir.
Bunun sonucu olarak, 1800-1850 vyillari arasinda ingiliz sahneleri icin oyun
yazanlarin sayisi 700 iken, bu rakam 1850-1900 vyillari arasinda 3000’e; 1851
yilinda Londra’da, ingiliz oyunlari sahnelenen binalarin sayisi 19 iken, 1899'da 61’e

ctkmistir %

Teknolojinin ilerlemesiyle, tiyatroda da degisimler olmustur. En 6nemli
gelismeleri sbyle siralayabilirizz mum 1gigindan gaz 1sigina, yazyilin sonunda da,
elektrige gecilmesiyle verilebilen 06zel etkiler; dekorun yerinden oynayabilmesi
sonucunda sahneye uygun birden fazla arka plan kullanilabilmesi; aktérlerin, havada
ucmasini saglayan mekanizmanin geligtiriimesi. 1838 yilinda, Priscilla Horton 20

yasinda Covent Garden’da Ariel'i canlandirirken, iplerle havada ugup Where the

82 Robert Etheridge Moore, Henry Purcell and the Restoration Theater, Cambridge, Harvard
University Press, 1961, s. 100.
83 (Cevrimigi) http://www.theatrestrust.org.uk/resources/exploring-theatres/history-of-
theatres/eighteenth-century-theatre, 21 Mayis 2013.
% Alan Fischler, “Drama”, Ed. by Herbert F. Tucker, A Companion to Victorian Literature and
8C:5ulture, 7. bs., Massachusets, Blackwell Publishing, 2008, s. 341.

A.e.
% Ae., s. 342.
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Bee Sucks sarkisini sdylemistir. Bu roliiyle de (nlii olmustur.?” Dénemin énemli
aktorlerinden William Macready de gunlugune Horton’in performansiyla ilgili, “...dun
gecenin heyecanindan hala kendimi alamadim. Firtina sahneleri, Ariel'in ugusu ve

»n88

seyircinin cogkusu, boyuna aklhima geliyor...”™ cumlelerini yazmigtir.

Donemin 6nemli tiyatro yapimcilari/rejisorlerinden Charles Kean ile birlikte,
Victoria dénemi tiyatrosu en gérkemli yillarini yasamistir. Kean, sahneye koydugu
oyunlarda Ozellikle tarihsel dogruluga dikkat ediyordu. Yani eger 16. yuzyil oyunu
sergilenecekse, 16. ylzyilla uygun kiyafetler ve dekor tasarimi seciyordu. Kean'’in
sahneye koydugu Bir Yaz Gecesi Riiyasi o kadar basarili oldu ki, 250 kere
sahnelendi.?® Ozellikle 1856 yilinda, 8 yasindaki Ellen Terry’i Puck roliine gikararak,
tabulari yikmisti. Theodor Fontane, Puck’in yarattigi etkiyi sdyle ifade etmistir:

“... Kostim c¢ok iyi segilmis: kan kirmizisi yosunlar ve likenlerle sisli koyu kizilimsi bir
elbise, ayni sekilde, uzun, agik renkli ve birbirine karismis sagta tag... Yalnizca goérintusi

bile o kadar etkileyiciydi ki, Puck artik gézimde blylk goégusli ve sisman kollu olarak bir
daha canlanamaz...”®

Kean'in 1857 yilinda sahneledigi Firtina’da kullanilan mekanizma da
blyuleyiciydi. Zamanin elestirmenlerinden biri, Kate Terry tarafindan oynanan Ariel
icin sunlari yazmistir: “... bir dakika 6nce bir ates topuyla asagi indi, bir dakika sonra
gigeklerin arasindan usulca kalkti; sonra bir yunusun arkasinda dalgalarla bogustu,
kumlarin dstinden gecti, ve daha sonra bir kaya pargasinin ustine oturdu,
yarasanin sirtinda uctu ya da simsek hiziyla, gékyiiziini yardi..."*!. Kean, yalnizca
Shakespeare oyunlarini degil, melodramlari da popdler ve saygin bir hale getirmigtir.

Hatta Kralice Victoria, Korsikali Kardesler melodramini, bes kere izlemistir.”

Tiyatrodan ayri olarak, peri resimlerinin gelisimine en ¢ok katkisi bulunun
isimlerden biri, Shakespeare oyunlarinin resimlenmesine 6n ayak olup Shakespeare
Boydell Gallery’i agan John Boydell’ (1720-1804) dir. Boydell Shakespere Gallery’i
inceledigimizde Shakespeare’in Victoria toplumu ve ressamlari i¢in neden énemli

oldugunu anlariz. Shakespeare, 17. ylizyildan beri ingiltere’nin milli sair-oyun yazari

87 (Cevrimigi) http://www-personal.umd.umich.edu/~nainjaun/#Horton, 22 Mayis 2013.

8 \william Toynbee, The Diaries of William Charles Macready, C. I, New York, G. P. Putham’s Sons,
1912, s. 473.

8 Lionel Lambourne, “Fairies and the Stage”, Ed. by Jane Martineau, Victorian Fairy Painting,
London, Merrell Holberton Publishers, s. 49.

% Theodor Fontane, “Die Londoner Theater”, 1857, Nymphenburger Fontane Ausgabe, C. 17, No:3,
Miinchen, Causerien Uber Theater, 1967, s. 64.

L | ambourne, a.g.e., s. 49.

92 Tucker, a.g.e., s. 342.
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olarak aniliyordu.® 1786 yilinda ise, yayimci John Boydell ve yedeni Josiah Boydell,
bir aksam yemeginde dusiindiikleri, ingiliz “tarih resmi” ekoliinii hayata gegirme fikri
icin hemen ise koyuldular.®* Planlari, zamanin 6nde gelen ressamlarina,
Shakespeare oyunlari temall yagli boya tablolar yaptirmakti. Bu resimler, bir
galeride sergilenecek ve Boydell, resimlerin gravurlerini yaptirip, kitap haline
getirecekti. 1789 yilinin haziran ayinda, Boydell Shakespeare Gallery otuz dort adet
resimle kapilarini actl. Resimlerin sayisi artarak, 167’ye ulasti ve gravirlerden de
kitap olusturuldu. “Tarih resmi” mantigina uygun olarak resimler, kaynaklarini
kitaplardan aliyordu. Ressamlar da ya Eski Ustalar'in yapitlarina ya da moda olan
rokoko stiline dyklnerek resimlerini yapiyorlardi. Bu ylizden Boydell Shakespeare
Gallery, cesitli elestirilere maruz kaldi.®® Shakespeare Gallery’nin, 19. yiizyilin
sonlarinda ressamlarini nasil etkiledigiyle ilgili elimizde fazla bilgi yoktur. Ancak
Boydell'in gravur kitaplarinin ucuzlayip, genis bir cevreye yayilmasiyla, 19. ylzyilin

ilk yarisinda yetismis olan ressamlarin bu kitaplara asina oldugu soylenebilir.

Shakespeare’e olan bu ilginin koékleri romantizmde yatmaktadir. Kipper ‘e
gore, mimesisin, sanatsal yaraticiliga yol verdigi ve bdylece sanatsal ideoloji ve
onceliklerin degistigi 18. yuzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan romantizmin iki énemli
dgesi doganin idealizasyonu ve “halk’tir.®® Romantik yazarlar ve sanatgilar, miizigi,
duygularin birincil sanati olarak siniflandirdilar, bdylece mizige, sanatin 6zu dendi.
Muzige, duygu ve tutkuyu verebilmesi bakimindan en yakin gelen sanat formu da
siirdir. MU0zigin Gstinligd, mimetik olmayan formunda ve tanimlanamayan
Ozelliginde yatar. Bu yuzdendir ki, bircok yazar, muizisyen ve ressam,
Shakespeare’in dzellikle dogaistli égeleri barindiran oyunlarindan esinlenmistir.
Shakespeare romantiklere, 6zlem duyduklari her seyi vermistir: gergek insanlar gibi,
mikemmel olmayan, melankoli ve saplanti, delilik ve akil, hem iyilik hem de kétullk
barindiran karakterler. Klassisizmin katiligiyla taban tabana zit olan bir dramatik
dinya yaratmistir. Bu ylzdendir ki, 19. ylzyll boyunca Shakespeare tim sanat

dallarinin yaraticiliginda énemli bir yere sahip olmustur.

% patrick Cheney, Shakespeare, National Poet-Playwright, Cambridge, Cambridge University Press,
2004, s. 46.
% Richard D. Altick, Paintings From Books: Art and Literature in Britain, 1760-1900, Columbus,
ghio State University Press, 1985, s. 43.

A.e., s. 43-46.
% Ulrike Klpper, William Shakespeare’s A Midsummer Night’s Dream in the History of Music
Theater, Frankfurt, Peter Lang GmbH, 2011, s. 99.
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Tdm bu anlatimlar tiyatronun gérsel olarak ne kadar etkili oldugunu
kanitlamaktadir. Victoria déneminin ressamlarinin ¢ogu da kuskusuz bu oyunlari
izliyorlardi. izleyemeyenler ise basindaki elestirilerden oyun hakkinda fikir
edinebiliyorlardi. Boylece resimlerinde kullandiklari figirlerin giysileri, aksesuarlart,
kadin ya da ¢ocuk oluglari bu modellere gére degisebiliyordu. Hatta Daniel Maclise

gibi, sahnede gorduklerini dogrudan tuvallerine yansitan ressamlar da vardi.
2.4. Uyusturucu Kullanimi

Uyusturucu kullanimi 19. yiizyilda cok yayginlasmistir. Ozellikle afyon
kullanimi o kadar yaygindi ki, “19. yiizyilin aspirini” olarak adlandiriliyordu.®” Afyon,
bir uyarici, uyusturucu, agri kesici ve sakinlestirici olarak kullaniliyordu. Saf afyon,
cesitli sekillerde alinabilirdi: klgik haplar halinde yutulabilirdi, ya da laudaneum
denen tentir seklinde alkolle karistirihip icilebilirdi. Cok yaygin olmasa da, ot ve
titiinle karistirihp da gekilebiliyordu.” ingiltere’de tiiketilen afyonun cogu (%70')
Osmanli topraklarindan geliyordu.®® Oscar Wilde'in da afyonla karistiriimis Tiirk
titiiniinden sigara ictigi biliniyordu.*® Afyon 6zellikle edebi cevrelerde cok popiilerdi.
Duzenli afyon kullanicisi olarak bilinen isimler Wilkie Collins, Dante Gabriel Rossetti,
Thomas De Quincey, Samuel Taylor Coleridge, Elizabeth Barrett Browning ve Sir
Walter Scott'tur. Bu isimlerden bazilarinin spiritGalizm ile de ilgili olmalari dikkate
degerdir. De Quincey'nin 1821 yilinda yayinlanan Bir ingiliz Afyon Tiryakisinin
itiraflari adli kitabi, yayinlandiginda biiyiik bir ilgi ile karsilanmisti.’® Ama afyonun
bu kadar serbest kullanimi, 1868 yilinda kabul edilen Eczacilik Kanunu ile azaldi. Bu
kanun, afyonu zehir olarak nitelendiriyordu ve satigini  eczanelerle

sinirlandiriyordu.'®

Afyon, edebiyat kadar olmasa da, resim sanatini da etkilemistir. Peri
resimlerinden s6z ederken Ozellikle John Anster Fitzgerald'in resimlerini temel

almaliyiz. Fitzgerald, edebiyattan esinlenen peri ressamlarindan ayrilir, ¢inki onun

" Martineau, a.g.e., s. 68.

% Louise Foxcroft, The Making of Addiction: The Use and Abuse of Opium in nineteenth-century
Britain, Hampshire, Ashgate Publishing, 2007, s. 10.

% Virginia Berridge, Griffith Edwards, Opium and the People: Opiate Use in Nineteenth-century
England, London, Allen Lane, 1981, s. 3.

1% Martineau, a.g.e., s. 68.

%1 Thomas De Quincey, Confessions of an English Opium Eater, Hertfordshire, Wordsworth
Editions, 1994, s. iv.

102 (Cevrimici) http://www.druglibrary.eu/library/books/opiumpeople/pharmact.html, 06 Haziran 2013.
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resimlerinde, edebiyattan izler géremeyiz. Kendi hayal dunyasinda urettigi imgeleri
tuvale aktarmistir. Bunu yaparken de kullandigi renkler, diger ressamlarin aksine
¢ok daha canhdir. Fitzgerald'in afyon bagimhhdina kanit olugturacak bir resim,
ingilizce anlaminin kékeni, afyon ya da uyusturucu kullanimina bagl olarak olusan
hayallerden gelen, Nargile Riiyasi” ‘dir (Resim 1). Zaten resmin ortasinda, biyiikce
bir hashas bitkisini gérmekteyiz. Sanat¢inin, riya goéren insanlari resmettigi
serisinde de afyon kullanimina dair ipuclari bulmaktayiz. Bir diger érnegi de Dante
Gabriel Rossetti'nin Kendileriyle Nasil Karsilastilar adli resminde goériyoruz. Afyon
kullaniminda ortaya c¢ikan, insanin kendisini aynada goériyormus gibi karsisinda
g6rme durumu resmedilmistir. Bu durum, bagimlih§iyla Gnli yazar Wilkie Collins'in
de basina gelmistir. Bir gece afyonun etkisindeyken, masada bagka bir tane daha
Wilkie Collins’in  oturup musvedde defterine onun el koymaya c¢alistigini

gérmustir. '

Uyusturucu kullanimini arastirmamiz, bazi peri resimlerine 1sik tutmustur.
Yalnizca ressamlar degil, yazarlar arasindaki popularitesi de zamanin ruhunu

yansitir.

* The Pipe Dream
193 Martineau. a.g.e., s. 68.
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UCUNCU BOLUM
3. PERI RESIMLERI

3.1. Edebiyat Kaynakli Resimler

Peri resimleri icin en dnemli edebi kaynak Shakespeare'in Bir Yaz Gecesi
Riiyas! olmustur. Bu oyunda periler kralicesi olarak sunulan Titania, asik oldugu
Bottom ve yaramaz peri Puck bir cok resimde karsimiza gikarlar. Peri resimlerine
ilham olmus, 6zellikle icinde barindirdidi Ariel bakimindan, bir diger Shakespeare
oyunu ise Firtina’dir. Diger karakterler peri resimlerinde pek fazla kullaniimasa da,
Ariel hem tiyatroda hem resim, hem de heykel sanatlarinda bir fenomen olmustur.
Romeo ve Juliet ise, kisacilk da olsa bizleri perilerin ebesi, daha sonra bazi

kaynaklarda periler kralicesi olarak da gecgecek olan, Peri Mab ile tanistirmistir.

3.1.1. Bir Yaz Gecesi Ruyasi Oyunundan Sahneler

3.1.1.1. Puck

Lord! What fools these mortals be!

Puck karakterinin kokeni aslinda biraz karmagiktir. Oxford S6zIGgu, Puck’in
“Robin Goodfellow’un baska bir adi” oldugunu, isim kdkeninin de Kelt mi, Cermen mi
oldugunun belli olmadigini sdyler."® Shakespeare de Puck ve Robin Goodfellow’u
Bir Yaz Gecesi Rilyas!i oyununda ayni karakter olarak kullanmigtir. Puck, ingiliz
folklorunda yaramaz bir peri olarak gecger. Yeats’e gore baz insanlar, pooka adli
boyuna sekil degistiren ve insanlara esek sakasi yapan perinin, Puck’in atasi
olduguna inanirlar.’®® Kralice Elizabeth dénemine kadar, Puck ya da Robin
Goodfellow ile ilgili yazili bir kaynak yoktur. “The Mad Pranks and Merry Jests of
Robin Goodfellow” adindaki kitap 1588 yilindan énce basiimistir. Shakespeare’in bu
kitaptan haberinin oldugu siiphesizdir.®® Belki de oyundaki Puck karakterini, bu

kitaba dayanarak yaratmistir.

Puck, Bir Yaz Gecesi Riyasr’'nda ilk olarak, ikinci perdenin birinci sahnesinde

karsimiza gikar. Onu taniyan peri tarafindan sdyle tanimlanir:

104(Qevrimig;i) http://oxforddictionaries.com/definition/english/Puck?q=puck, 17.04.2013.

% Yveats, a.g.e., s. 103.
1% The Mad Pranks and Merry Jests of Robin Goodfellow, London, C. Richards, 1841, s. vii.
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“...Sen su Robin Goodfellow denen hasari, is karigtiran cinsin.

Sen degil misin kéyli kizlari korkutan;

Sutlerin kaymaklarini ¢alan,

El degirmenlerine girip orasini burasini kurcalayan,

Calismaktan soluksuz kalmis ev kadinlarinin

Yayikta tereyadini tutturmayan;

Bazen de biranin mayalanmasini engelleyen;

Geceleri yolculara yolunu sasirtan

Sen degil misin?...""%".

Oyunda da Puck, efendisi, periler krali Oberon tarafindan, Kipid'in okuyla vurulmus
cicegi getirmekle gdrevlendirilmistir. Ormanda kosan Atinali sevgililerin ask
¢ikmazini ¢ézmesi icin bu gicegin 6zinU kullanmasi gerekir ama Puck bu 6z yanlis
erkegin gdzine doker ve isler daha da ¢ikmaza girer. Oyunun sonunda Puck,
yaptigi yanliglar1 dizeltir ve seyirciye dogrudan seslenerek eder onlari kirdilarsa,
bagislamalarini ve goérdiiklerinin bir riiya oldugunu farz etmelerini ister.’®® William
Thoms’a goére Shakespeare, Puck’i betimlerken, “insanlarin hayalgiiciinin peri

irkina atfettigi hemen hemen her niteligi Puck'ta somutlagtirmigtir.”*

Genel olarak baktigimizda, resimlerde ortak bir Puck tipi gorilir. Hemen
hemen tim resimlerde sivri kulakli, ¢cekik gézlli ve seytani/cin gibi bakigli, klg¢Uk bir
¢ocuk ya da bebek vardir. Guzel peri kizindan ¢ok, halk dykilerinde anlatilan
oyuncu, cirkin peri tipine benzer, ama oyuncu bebek betimlemeleriyle, bu etki
yumusatiimistir. Tiyatroda ise Puck, resimlerden farkl olarak &nceleri geng kizlar
tarafindan oynaniyordu. Ancak Charles Kean, daha da kli¢ik olan, sekiz yasindaki
Ellen Terry’e Puck rolinu verdiginde bu gelenegi yikip, yeni bir akim baslatmis
oldu.™° Adrian Poole’a gore, Kean'’in dogaiistii bir karakter olan Puck roliini bir kiz
gocuguna vermesi, kadin ve gocuklarin, melekler gibi, cinsiyet disi olduklari fikrine

katkida bulunmustur.***

Puck'l tek basina gosteren sahneler olduk¢a ¢ok sayidadir. Bunlardan biri,

Sir Joshua Reynolds’'in Puck’idir (Resim 2). Her ne kadar 2. perde 1. sahneye

107 william Shakespeare, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Cev. Ozdemir Nutku, istanbul, Turkiye is Bankas!

ﬁigltijr Yayinlari, 2012, 1l. perde |. sahne, s. 18.

A.e, s. 94.
199 Wwilliam J. Thoms, Three Notelets on Shakespeare, London, John Russell Smith, 1865, s. 48.
10 Russell Jackson, “Shakespeare’s Fairies”, Victorian Fairy Painting, Ed. by. Jane Martineau,
London, Merrell Holberton Publishers, 1997, s. 42.
11 Adrian Poole, Shakespeare and the Victorians, London, The Arden Shakespeare, 2004, s. 56.
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génderme yapiyor dense de™? belli bir sahneye gdnderme yoktur. Puck’in islevi
genel olarak anlatiimaktadir, gunki Puck elinde, Oberon’un getirmesini soyledigi
cicegi tutar. Arkada da Titania uyurken goésterilmistir, heniiz uykudan uyanip da esek
kafasi takan Bottom’i gérmemistir. Titania’nin uyuyup uyanmasi da 3. perde 1.
sahnede geger. Yine ayni sahnede Bottom uyumamaktadir, ayik ve ayakta, sarki
sdylemektedir, ama resimde oturuyor, hatta uyuyor gibi gdsterilmistir. Arka plan, Bir
Yaz Gecesi Riyasr’'nda gecen orman sahnelerine uygun olarak dogada, ama
kasvetli resmedilmistir. Ayrica, olaylar gece gecmesine ragmen hava aydinlktir.
Puck 6n planda, mantarin Ustiinde oturuyor. Tim odak Puck’ta oldugu igin sanki
arkadaki figlrler orada olmasa da olur gibidir. Puck, kisik ve klglk goézlerini, sivri
kulaklarini ve garip sac seklini géz 6nline almazsak, oyuncu peri, ya da “gecelerin
xm113

nese kelebedi yerine kanatsiz, puttoya benzer, tombul ve oyuncu bir bebek

olarak resmedilmistir.

isvicre asilli olup, ingiltere'de yasayan Henry Fuseli (1741-1825) Puck'i bir
¢ok kez resmetmistir. Fuseli, Puck karakterinin yalnizca seytani oOzelliklerini
kullanmistir. Bunun nedeni, Fuseli'nin riyalardan ¢okca etkilenmis olmasi olabilir.
isvigre’deki miizedeki Puck, oyunun 2. Perdesinin 1. Sahnesine génderme yapar:
“...Peri: Geceleri yolculara yolunu sasirtan
Sen degil misin?

Puck: Tam Ustine bastin. Gecelerin nese kelebegiyim ben...”**

Museum zu Allerheiligen Schaffhausen'deki 1787-90 yillarina tarihlenen
Puck resminde Puck’in altinda, gece yolculugu yapan bir atliya rasthyoruz (Resim
3). Ama at ve ath suya digmustir. Bu olay, Puck’in baginin altindan ¢ikmisa benzer.
Resmin sol altinda, kesis kiyafetli bir adam da kagmaktadir. Doga olarak, gece vakti,
uzun agaglarla ve kayaliklarla dolu bir orman gérmekteyiz. Aslinda sakin, durgun
olan dere, Puck’in oraya ¢ektigi atlidan dolayi bozulmustur. Ortadaki Puck, gugld, iri
yapill, gen¢ bir oglan olarak kargimiza ¢ikar. Diger narin ve bebek gibi gdsterilen
Pucklara benzemez. Kanatlari peri kanadindan ¢ok, gugll, yarasal/ejderha
kanatlarina benzemektedir. Digerleriyle ortak noktasi, sanki kendiliginden 1sik
sacgiyor olmasidir. Resmin tek i1sik kaynagi, ya kendisinden ya da arkasindan

gelmektedir. Sag elinde giimus renkli bir seridi, blyl yapiyormus gibi tutmaktadir.

112 (Cevrimici) http://shakespeare.emory.edulillustrated_showimage.cfm?imageid=214, 23 Nisan 2013.

13 william Shakespeare, a.g.e., Il. perde I. sahne, s.19.
4., s 18-19.
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Bu serit, yildizlar, ay ve altin renkli incilerle bezenmistir; sanki gece vaktinin 1sik
kaynaklarinin efendisi oymus gibi gériinmektedir.*> Sol eliyle de sanki o atlyi
derenin dibine goénderecek komutu veriyor gibidir. Fuseli'nin Puck', diger
ressamlarin yaptiklarina oranla daha korkutucudur. Bir Yaz Gecesi Riyasrnda,
Puck’in yaptigi yanhsliklari, kasten, eglence olsun diye mi, yoksa bilmeden mi
yaptigini tam olarak bilemeyiz. O ylzden Puck tam iyidir ya da tam koétadir
diyemeyiz. Ama bu resimde Puck, gizliden igler ¢eviren, hic de masum olmayan bir
karakter olarak betimlenmistir. Bunu da, hem resmin koyu renkli tek renk arka
planindan, hem de gézlerindeki bakistan ¢ikaririz. Sanki Puck burada oyundan ayri

ele alinmig, bir karabasan 6gesi gibidir.

Fuseli'nin Boydell Shakespeare Gallery’deki Puck't da oyundan ayri ele
alinmis, bireysel bir karakterdir (Resim 4). Aslinda Puck’a atfedilmis o6zellikleri
gbremeyiz ama Puck’in bakiglarinin yoneldigi, arinin Ustliinde ugan peri figurg,
resme dogausti Ozelligini katar. Bu resim de, Fuseli’nin riyalardan esinlendigi
resimlere ornek olarak gosterilebilir. Tabley House Mizesi’ndeki Friar Puck (Resim

5) ile ilgili ise elimizde, yapildigi tarih dahil, higbir bilgi yoktur.

Reynolds’in Puck’ina benzer bir dider Puck da, henlz o zaman akli
dengesini yitirmemis olan Richard Dadd tarafindan, 1841 yilinda resmedilmistir
(Resim 6). Bu, oldukga ilging bir resimdir ¢linkl fotografiktir. Sanki Dadd, agacin
arkasina saklanmig, Puck’i gozetlerken resmini yapmistir. Isik kaynadi yuvarlak
kompozisyonun ortasindaki Puck’in kendisi oldugu igin, tim ormanlik alan karanlikta
kalarak, resme dogal bir gergeve olusturmustur. Metinde gegmemesine karsin,
Puck’in etrafinda gcember olmus c¢iplak insanlar dans etmektedirler. Puck burada da
hem odak noktasindadir, hem de yine periden ¢ok, bebege benzer. Ciy damlaciklari

ve gogun rengi, sabahin erken saatlerinin habercisidir.

Geg donem peri ressamlari grubuna dahil olan John George Naish (1824-
1905) Giive Ustiinde Ugan Puck (Resim 7) adli resminde oyunda olmayan bir
sahneyi hayal giicllyle resmetmistir. Resmin adi Giive Ustiinde Ugan Puck'tir ama
oyunda, Puck’in, guivenin Ustinde ugtugu bir sahne yoktur. Gérdigimuz diger Naish

sahnelerinin aksine, bu resim sade ve koyu renklidir. Puck yine tombul bir bebek gibi

e (Cevrimici), http://www.allerheiligen.ch/en/rundgang-kunst/350-johann-heinrich-fussli-robin-

goodfellow-puck-1787-90, 10 Mart 2013.
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ve uzun kulakli resmedilmigtir ancak diger betimlemelerinin aksine, arkasinda

kirmizi bir pelerini vardir.

illistratér Arthur Rackham’in (1867-1939) 20. ylzyilin baslarindaki Bir Yaz
Gecesi Riyasl illistrasyonlari, daha farkli bir Puck tipi gdérmemiz agisindan
onemlidir (Resim 8): Onun Puck figirleri neseli, oyuncu, daldan dala ziplayip ele

avuca sigmayan bir cocuk gibi, ince ve giyimlidir.

Bazi ressamlar ise Puck'' oyunun diger karakterleriyle birlikte
resmetmiglerdir. William Blake'in, Oberon, Titania ve Puck Perilerle Dans Ediyor,
adli resmi 1786 yilina tarihlenir (Resim 9). Suluboya olan bu resim, son perde olan

5. perde 1. sahneden alinmigtir:

“...Titania:

Once her kelimenin melodisini 6grenelim
Sonra prova edip sarkisini ezberleyelim.
El ele, peri zarafetiyle sarkimizi séyleyelim
Ve bu yeri kutsayalim.

(Sarki ve dans)...”**°

Ancak Stuart Sillars, Painting Shakespeare: The Artist as Critic adli kitabinda farkl
bir gérustedir. Soyle der:

“...Bu resim, geleneksel olarak, Puck’in ‘can siktiksa biz golgeler’ diye baslayan son tiradina
atfedilir. Bunun nedeni olasilikla Puck’in merkeze yerlestiriimesi ve kompozisyon ve tonun
uzlasmaci havasidir, ama bu kuskusuz yanlistir. Sahne, metinde gectigi gibi saray dedgil,
ormandir; ve Puck Oberon ile Titania'ya degil de seyirciye seslenmektedir. Daha olasi bir
sahne, 4. perde 1. sahnede, Oberon Titania’ya Bottom’a olan askinin gergek yizina
acikladiktan acgikladiktan ve esek kafasini kaldirdiktan sonra, Oberon gagirir:

‘Gel Kraligem, ver bana elini,

Sallayalim su uyuyanlarin yattign yeri...”** *°

Ama bu iddia yanhstir ¢lnki rejide, Oberon ve Titania’'nin dans ettigi ve muizik
yaptiklari yazar; resimde ise Titania ve Oberon yerine periler dans ederler. Dans
eden perilerden Bezelye Cicedi ve Pervane’yi, saclarindaki atribllerinden ayirt
etmek mumkundudr. Digerlerinin de ugusan, arka plana uyum saglayan acik renkli
kiyafetleri ve cinsiyetsizlikleriyle peri olduklarini anlariz. Oberon ve Titania ise

resmin sol tarafinda iki asik insan gibi durmaktadirlar. Oberon’un soylulugunu

118 (Cevrimici) http://www.tate.org.uk/art/artworks/blake-oberon-titania-and-puck-with-fairies-dancing-

n02686, 12 Mart 2013.

Shakespeare, a.g.e., V. perde I. sahne, s. 69.

Stuart Sillars, Painting Shakespeare: The Artist as Critic, United Kingdom, Cambridge University
Pres, 2006, s.173.
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basindaki tactan anlasak da, Titania’nin ne soylu, ne de dogaustu bir varlik
oldugunu anlamak mumkunddr. Resmin geneline bakildiginda, kariyerinin baginda
yaptigi bu resimde de, Blake’in kendi tarzini ince uzun figtrlerden, dingin, pastel

renklerden anlayabiliriz.

David Scott tarafindan 1837 yilinda resmedilen Giin Agarmadan Kagan
Puck’da, oyunun en sonundaki sahne ile ilgilidir (Resim 10). Scott, resminde su

dizelere gébnderme yapar:
“...Puck:

Ve Ug diyarin kralicesi Hekate’nin takimiyla
Gulnesin I1sigindan kacgan,

Bir dUisteymis gibi karanligi izleyen

Biz periler ve cinlerin cosma vakti geldi.
Oberon:

Ciyle takdis etmek icin

Her peri yola koyulsun.

Dolassin saraydaki her odayi,

Baris igin kutsasin,

Kutsadigi her kisiye rahat, huzur dilesin.
Hadi beklemeyin; ugun gidin

Gln agarmadan yanima gelin...”.119

Resim, henliz gecenin gindize yeni yeni déndigu vakittedir. O ylzden resmin
yarisi aydinlik, diger yarisi da biraz daha karanliktir, yildizlar gézikir ve ay

batmaktadir. Ama metinde saat daha gece yarisidir:

"Theseus: ... Gece yarisinin demir dili on iki diye haykirdi:
Asiklar yataga; neredeyse periler zamani geldi cattr...”**

Puck, diger perilerin bagini gektigi icin, en éndedir. Buradaki Puck’in da
kulaklar sivridir, ama bebek gorinumunden ¢ok, ki¢uk bir adam gérunumundedir.
Tipik peri kanatlarinin aksine, kanatlarindan dolayi ariya benzemektedir. Durusuyla,
go6zlerindeki pariltilarla ve garip gulumseyigiyle ¢ok masum olmadidr belli
olmaktadir. Arkadaki periler de, oyundaki gibi kimliksiz, sayica ¢ok ve birlikte hareket
ediyorlar. iglerinden biri, belki de Oberon olan, basinda ta¢ ve elinde asa olan birini

tasimaktadir. Renkleri resmin timine uygun olarak yesil ve toprak tonlarindadir.

19 A e., V. perde I. sahne, s. 93-94.
120 a e., V. perde I. sahne, s. 92.
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Perilerin altinda da Theseus’un sarayi gézikmese de, saray olabilecegini ima eden

bir avlu/bahge vardir.

Joseph Noel Paton’in resmettigi Puck ve Periler resmi, Paton ikonografisine
uygundur (Resim 11). Yaklasik 1850 yilinda yapildigindan, Paton’in yine bu yillarda
yapilmis diger iki resmi Oberon ve Titania'nin Kavgasi ve Oberon ve Titania'nin
Barismasi resimlerindeki figurlerin ¢ok benzerleri kullaniimigtir. Resmin buyuk
bdlimUnG Puck kaplar. Kanatlari, diger birgok resimdeki zarif peri kizlarinin kanatlari
gibi resmedilmistir. Bu, Puck icin bir yeniliktir ¢cinkii Puck hem genelde kanatsiz
resmedilir; hem de kanath resmedildiginde, kelebekle 6zdeslestirimez. Mantarin
Ustine kapanmisg, diger perilerin muzik icra etmelerini izlemekte, sanki tam da
onlara bir sey soyliyormus gibi bakmaktadir. Puck’in boyutu ilgingtir ¢iinki diger
resimlerde ya bebektir, ya da diger perilerle ayni boyutta, insanlardan daha
ktguktar. Ama bu resimde, perilerden ¢ok daha buyuk, sanki dev gibiymis gibi durur.
Ondeki peri grubu ise, glzel, disi periler degildir; aksine cirkin, cinsiyetsiz, bazisi
geng bazisi yashdir. Bir tek en 6nde uzanmis yatan disidir; onun da peri olduguna
dair bir gosterge yoktur, insan da olabilir. Perilerin hepsinin kulaklari Puck’in
kulaklar gibi sivridir. Arkadaki kel olan peri hari¢ hepsinin bashgi ya da saci vardr.
Basliklari organik formlardadir: ¢an gicedi, kelebek kanadi, salyangoz kabugu gibi.
Ayni formlari diger iki resimdeki perilerde de goérlriz. Resimdeki ana olay olan
perilerin mizik ¢almasi, oyunda, resme aktarildiyi gibi gegmemektedir. Paton, 4.
perde 1. sahnedeki su dizelerden yola c¢ikarak kendine gére bir kompozisyon

yaratmis olmalidir:

“...0Oberon:

Biraz susalim. Robin yok et su kafay!!

Titania, s6yle mizik ¢alsin; sunlarin derinlegsin uykulari,
Uyusup kalsin hepsinin duyulari.

Titania:

Hey, migzik gelsin! Hepsine buyult uykular versin!
Robin:

(Esek kafasini ¢ikarir.) Uyandiginda kendi maskara goézlerinle gor dinyayi.
Oberon:

Baslayin muzige! (MUzik calar)

Gel kralicem, ver bana elini,

Sallayalim su uyananlarin yattidi yeri.

(Dans ederler)...”121

121 pe., s. 68-69.
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Arkadaki iki peri, Oberon ve Titania olabilir. Ama onlar oldugunu kanitlayan
bir bulgu yoktur. Resimde vurgu, soldan gelen igikla aydinlanan, mantarin Ustinde
oturan peridedir. Diger periler onun etrafinda ¢ember olusturmus, sanki bir mizik
ayini yapiyor gibiler. Resmin buyuk bolumuni kaplayan Puck ise golgede kalmistir.
Perilerin doga ile uyumu burada da s6z konusudur. Hakim tonlar dogal, toprak
tonlaridir. Perilerin basliklari ile vicutlarini saran kumaslar da ayni renk, yavruagzi

rengindedir.

Yine Joseph Noel Paton'in Oberon ve Denizkizi (Resim 12) adli 1883 tarihli
resmi aslinda oyunda gdérmedigimiz bir sahnedir. 2. Perde 1. sahnede Oberon

Puck’a soyle der:

“... Dostum Puck gel bakalim buraya,

Hani hatirlarsin, bir yarimadanin burnunda,

Bir denizkizi gérmistiim bir yunusun sirtinda,

Guzel bir sarki tutturmustu o uyumlu sesiyle,

Yatisivermisti birden hirgin deniz bile..."?

iste tam da Oberon’un, deniz kizini goérdiigii bu sahne resmedilmistir. ingilizce
orijinal metinde de “mermaid” yani deniz kizi olarak gegmesine ragmen, yunusun
Uzerinde oturan figur, kanatlari ve insan formuyla bir su perisine benzemektedir.
Aslinda deniz kizi ile su perileri arasinda hem betimsel olarak hem de islev olarak
birgok farklilik vardir. Buna ragmen Paton, iki dogaustu varligi birbirleriyle es olarak
almigtir. Oberon’u, yari ¢iplak halde, bu deniz kizina bakarken goéruyoruz. Cok
estetiktir ve Paton’in, bu resimden o6nce yaptigi Bir Yaz Gecesi Ruyasi
resimlerindeki Oberon’a ¢ok benzer. Belki de ayni model kullaniimigtir. Saglarinin
kivircikligi, basinin Ustindeki kelebek kanadi, pelerinleri aynidir. Puck’i ise yine,
klasik betimlemesi olan buyuk sivri kulakl, oyuncu bakisl, ¢iplak ve yarasa

kanadina benzer bir kanadi olarak goruyoruz.

Puck figuri 19. yGzyil heykeltraslarinin da ilgisini gekmistir. Amerika’nin ilk
kadin heykeltraslarindan Harriet Goodhue Hosmer (1830-1908) en populer heykeli
olan Puck’t (Resim 13), yaklasik 1856 yilinda, egitimi icin gittigi Roma’da, maddi
sikinti iginde oldugu igin yapmistir.”®®> Mermer olan bu heykeli, daha sonra ingiltere

124

Krali 7. Edward olacak olan Galler Prensi 1859 yilinda satin almistir.”* Cagdaslari

122

1s Shakespeare, a.g.e., Il. perde I. sahne, s. 23.

(Cevrimigi) http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=10804, 18 Mayis 2013.
4 (Cevrimigi) http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/collections/19c/puck hosmer.aspx, 23
Nisan 2013.
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Puck resim betimlemeleriyle benzer olarak, bir putto gibi ve mantar Uzerinde
oturmus olarak betimlenmistir. Yarasa gibi kanatlari vardir ama sivri kulakh ve
seytani bakigl dedildir. Elinin altinda bir kertenkele tutmaktadir ama kertenkeleyi
ezip ezmedigi tam belli degildir. Havaya kaldirip sanki izleyiciye firlatacakmig gibi

duran elinde ise bocek tutmaktadir.

Diger iki heykel de, Henry Baerer (1837-1938) tarafindan, 1885 yilinda
Amerika’nin ilk basarili mizah dergisi olan Puck dergisinin binasi icin yapilmistir
(Resim 14). Su anda New York Universitesi tarafindan kullanilan bina, mimar Albert
Wagner tarafindan, 19. Ylzyillda Alman mimarisinde yaygin olan Rundbogenstil
uslubunda yapilmistir. Binanin iki ayri cephesindeki Puck heykelleri, ucuz ve kolay
sekil aldigi igin geg 19. yiizyilda yaygin olan ginko materyalinden yapilmistir. ikisi de
sisman cocuk olarak betimlenip silindir sapka takmaktadir. Puck dergisi, adini Bir
Yaz Gecesi Riiyasrndaki Puck’tan almistir. Oyundaki muzip perinin bir mizah

dergisine ad olmasi pek de sasirtici degildir.

3.1.1.2. Titania

Peri resimleri arasinda Titania betimleri dnemli bir yer tutar. Shakespeare,
Titania adini Ovidius'un Metamorphosis'indeki Titanlar'in kiz kardeslerinden
almistir.*®® 19. ylizyil boyunca pek ¢ok Titania betimiyle karsilasiriz. Kékii edebiyata
dayanan bu resimlerle baglayan disi peri tipi, aslinda Titania’yla ortaya ¢ikmistir. Bu

durumda, Titania’yi diger disi peri tipleri igin bir dncl olarak gdrebiliriz.

Titania'nin bdyle 6n plana ¢gikmasinin nedeni, Titania adi altinda, zamanin
guzellik algisiyla oértlisen, ciplak kadin resimleri yapmak olabilir. Genel olarak
baktigimizda kanatlarini ve ara sira karsimiza c¢ikan isikli taci ya da degnegini
saymazsak Titania’yi sarisin, balik etli, gelisimini tamamlamis, glizel bir kadin olarak
gorirtiz. Cogu resimde Ariel gibi, “neredeyse” ciplaktir. Bazi resimlerde cinsel
bdlgesi kapali, viicudunun geri kalani ¢iplak, bazi resimlerde ise vicudunu timiyle
kaplayan seffaf bir 6rti vardir. Ancak bazi resimlerde, belki de metinden ¢ok

kopmamak icin, antik Yunan kiliginda betimlenmistir.

Titania’'nin tek basina betimlendigi resimleri yalnizca John Simmons’ta

(1823-1876) goririz. Bunun nedeni, John Simmons’in aslinda bir peri ressami degil

125 Wwilliam Shakespeare, A Midnightsummer Night's Dream, Ed. by.Peter Holland, Oxford University

Press, 1994, s. 60.
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de, gecimini genelde portreler yaparak saglayan Bristolli yerel bir ressam olmasiyla
aciklanabilir. Simmons 1860’h yillarda bir dizi suluboya Titania resmi yapmistir ama
bunlarin tam tarihleri belli degildir. Tuminde Titania tek figurdur ve oyundan bir
sahne betimlenmemigtir. Resmedilen model aynidir, hatta bu modeli diger, cagdas
sahneleri betimledigi resimlerinde de kullanmistir.®® Upuzun, kivircik ve sari
saclidir. Transparan bir tille vicudunun alt kismi 6rtiimustir ve timinde kelebek
kanatlidir. Birbirlerine ¢ok benzeyen bu resimlerden 6&rnek olarak Bristol
Muzesi’'ndeki 1866 yilinda yapilmis olan Titania’yi incelemek yeterli olacaktir (Resim
15). Resmin bir kdsesinde, Titania’nin 3. perde 1. sahnede soyledigi s6zler yazilidir:

“_..Arl kovanlarindan bal petegi asirin...”**” Ancak resmin bu satirlarla alakasi yoktur.

Sanatcl, diger resimlerinde, glncel Victoria donemi kiyafetleri giymis olarak
resmettigi modeli burada peri olarak gostererek, vicudunun alt kismini Gzerinde su
damlalari olan ince bir tulle ortmustlr. Kanatlari, akik tasi renk ve deseninde,

kelebek kanatlaridir. Yiizii ve viicudu da o dénemin ingiliz ten zevkini yansitir.

Oyuna dair bulabilecegimiz tek ipucu, Simmons’in resmettigi giceklerdir. Bu
cicekler oyunda da adi gegen, ¢ok gercekgi resmedilmis giceklerdir. Etrafinda bolca
glnduz sefasi gicegi vardir. Bu c¢igegin anlami, Victoria déneminde yayinlanan
Language of Flowers kitabinda bag, ya da sénmiis umut olarak gecer.’® Ayni
zamanda, siikun ve gece anlamina da gelebilir.'*® Bu resimlerde Simmons, diger
ressamlarin peri resimleriyle karsilastirilinca, riya gibi bir peri duinyasi

yaratmaktansa, ideal kadini yaratmayi yeglemistir denebilir.

Pek ¢ok ressam ise Titania'yl Oberon ile birlikte resmetmistir. Oberon, Periler
Kral'dir. Adinin  kdkeni Alberich'e dayanir'®. Alberich de ciicelerin krall,

181 Bir Yaz Gecesi

Nibelunglarin sefi ve Ren altini hazinesinin muhafizidir
Riyasrndaki karakter, bir 13. yluzyil romansi olan Bordeauxlu Huon'daki clice peri

krali Oberon’dan gelmektedir.'*

126 Martineau, a.g.e., s. 126.

127 shakespeare, a.g.e., lIl. perde I. sahne, s. 42.
128 Kate Greenaway, Language of Flowers, Londra, George Routledge and Sons, t.y., (Cevrimigci)
?Ztép://www.qutenberq.orq/fiIes/31591/31591—h/31591—h.htm, 04 Nisan 2013.

130" (Cevrimici) http://www.behindthename.com/name/oberon, 5 Nisan 2013.

Thomas Bulfinch, Bulfinch Mitolojisi, Cev. Berk Ozcangiller, Esin Ozer, istanbul, Kabalci Yayinevi,
2011, s. 797.
132 illiam Shakespeare, The Arden Edition of the Works of William Shakespeare: A Midsummer
Night’s Dream, Ed. by. Harold F. Brooks, Great Britain, Routledge, 1979, s. Ixxxiii
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Francis Danby'nin (1793-1861) 1832 tarihli Oberon ve Titania adli resmi
Titania ve Oberon’un ormandaki ilk kargilagsmalarini gosterir (Resim 16). 2. perde 1.
sahnede Oberon; "...Ay Isijinda yine karsima ciktin, kendini begenmis Titania...”**
der. Resim de sol ustteki ay 1sigiyla aydinlatiimistir. Francis Greenacre’a gore;
Danby bu resimle, neredeyse zifiri karanhdin, renk Uzerindeki etkisini coskuyla
gdzlemler.’* Danby, arkadasi George Fennel Robson’a, ayisi§ etkisini, suluboyayla
vermenin 6zellikle zor oldugunu yazmistir.**> Mantar ve can cicekleri yine karsimiza
cikar. Oberon tek basina, Titania ise tipki metinde gectigi gibi maiyetiyle
gosterilmistir. Ay 1sigindan baska Ug i1sik kaynadi da, Titania’nin ve diger iki perinin
elindeki degneklerdir. Oberon ve Titania'nin baslarindaki taclar, kral ve kralice
olduklarini belli eder. Kanatlari ise seffaf peri kanatlari, bicimleri diger perilerle de

aynidir.

Ayni sanat¢inin 1837'de yaptigi Oberon ve Titania da énceki resmine benzer
(Resim 17). iki resim de suluboya oldugu igin renklerin tonlari da benzesir. Hemen
hemen ayni doga ile karsilasiriz: ¢can cicekleri, agaglar, mantar. Ancak bu resimde,
digerinden farkli olarak ciceklerin daha canl ve aydinlik renklerde resmedildigini
gorurtz. Boylece perilerin, folklorda s6zli gegen neredeyse goriinmeyecek kadar
klguk peri tipine uygun olan kuiguk boyutlari daha ¢ok ortaya ¢ikmis olmaktadir.
Oberon’u, dnceki resim gibi ayni sekilde Uststiz, altinda sort tarzi beyaz bir kumasgla
gOruyoruz. Titania’nin kiyafetleri de benzerdir ama bu resimde kanatsizdir. Etraftaki
periler de periye degil, ¢iplak c¢ocuklara benzemektedirler. Ne ucarlar, ne de

kanatlari vardir.

1833-40 yillarina tarihlenen Theodore von Holst'un (1810-1844) Asik Periler
adli resminin de kesin olmamakla birlikte, Bir Yaz Gecesi Ruyasrndan bir sahne
olma olasiligi vardir (Resim 18).*® Her ne kadar oyunda bu sahnenin canlandigi bir
bodlim yoksa da, bdyle dustunulmesinin nedeni gecenin karanliginda ormanin iginde,
iki peri sevgilinin yan yana yurimesi olabilir. Digi olan periyi Titania olarak alalim.
Yine beyaz kiyafetler icinde ve uzun sari sacgli goéririz, ama kanatlari, sanki
sirtindan degdil de boynundan cikiyor gibi, ¢ok yukaridadir. Erkek olan peri,

Oberon’un ise, diger resimlerde goérdigimuiz erkeksi, yakisikli Oberonlar ile bir

133 Shakespeare, a.g.e., II. perde I. sahne, s. 19.

13 Erancis Greenacre, Francis Danby, 1793-1861, London, Tate Gallery, 1988, s. 147.

135 Martineau, a.g.e., s. 80.

136 (Cevrimici) http://www.tate.org.uk/art/artworks/holst-the-fairy-lovers-t01518/text-catalogue-entry, 08
Mayis 2013.
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benzerligi yoktur. Sahne kiyafeti icinde gorulmektedir. Kafasinda, oyunda da sozu
gecgen, diger ressamlar tarafindan da ¢okga resmedilmis olan ¢an cicegi vardir.
Elinde tuttugu dal da, Titania ile barigsmalarinin sembolii olabilir. Ote yandan,
Lambourne’in bagka bir teorisi vardir. Ona gére bu resim, Goethe’nin Faust adli

yapitinin A Walpurgis Night's Dream adli bélimdnden alinmistir:

“...BIR KUS CIFTI:

Klguk adimlarla ve yuksek sigrayislarla
Balli sebnemler ve kokular arasindan!
Tepinsen de yeterince;

Cikamazsin yine de y[]kseklere..."137

Resimde, bu cifti gérmekteyiz. Disi peri, Fuseli’nin Give adl yapitinda tasarladigi
tirden bir kanat/baslik takmakta, ay 1siginda dans Danby’i hatirlatmakta ve cgiceksi

kiyafetler de Fitzgerald'in peri kostiimlerini animsatmaktadir.**

illistrasyonlariyla taninan Valentine Walker Bromley'nin (1848-1877) 1876
tarihli Oberon ve Titania’st (Resim 19), Bir Yaz Gecesi Riyasrnin en énemli
sahnelerinden birini géstermesine karsin, sik resmedilmemis bir sahnedir. Bromley,
bu resminde Oberon’'un Titania’nin gdzine, Titania'yl, gérdigu ilk canhya asik
edecek siviyr damlattigi ani dliimsiizlestirmistir. iki figlir de, ¢ok genc periler olarak
resmedilmiglerdir. Paton’in resimlerinde goérdigumiz gugll, kasl, Ustd c¢iplak
Oberon’u burada géremeyiz. Onun yerine basinda gicekten bir gelenkle, kelebek
kanatli geng¢ bir erkek olarak karsimiza c¢ikar. Titania ise tipik Titania betimleri gibi,
uzun, ince beyaz bir elbise icinde, uzun sacglidir. Ama kanatlari sanki sonradan
takilmis gibi, egreti durur. Ayrica, belki de baski olmasindan dolayi, seffaflik hissi

verilememistir.

illistratdr ~ Arthur  Rackham'in (1867-1939), Oberon ve Titania'nin
Karsilasmasi sahnesi ise oldukga geg tarihli olup, 1905'te yapilmistir (Resim 20 ). 2.
perde 1. sahnede gegen, Titania ve Oberon’un ormanda kargilasma sahnesinin bu
gec doénem illistrasyonunda Titania ve Oberon, siradan periler degil de, kral ve
kralige olarak resmedilmistir. ikisi de maiyetiyle gérulir. Resimde, peri kid! iginde
Titania’yl, Titania’nin ve Oberon’un yardimci perilerini goériyoruz. Oberon ise

kanatsiz ve kostumlu haliyle, olimli bir insan olarak kargimiza cikiyor. Peri

137 Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Cev. iclal Cankorel, Ankara, Dogu Bati Yayinlari, 2011, s.

221.
138 Martineau, a.g.e, s. 95.
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figurindn geligsimi acisindan bakildiginda, yine kuglk, ince kanatl, ince ve uzun

ayakli, baslikh, sivri kulakli ve ugabilen peri tipini gérmekteyiz.

Titania, Oberon disinda Bottom ile de bir ¢ift olarak sik¢a betimlenmigtir.
Nick Bottom’in isminin kaynagi olarak iki teori karsimiza g¢ikar. Biri, ve en kabul
gobreni, Shakespeare’in “Bottom” adini, makaranin an alt kismi, “bottom of a
thread”den™®; Nick adinin ise, dokumacilar arasinda yaygin bir isim olan Nick'ten
geldigidir.**° Ama Profesér Ronald Miller'in bambaska bir teorisi vardir. Ona gore,

Bottom’in ad, incil'de gegen su satirlara génderme yapar:

“... “Tanr’nin kendisini sevenler i¢in hazirladiklarini
Hicbir g6z gérmedi,
Hicbir kulak duymadi,

Higbir insan yuregi kavramadi.’

Oysa Tanri Ruh araciligiyla bunlari bize agikladi. Clinkii Ruh her seyi, Tanri’nin derin
dusuncelerini bile arastinr.” (1. Korintliler 2:9-10)

Ozellikle ilk dértliik, Bottom’in uykusundan uyanip insana déndugi kisimdaki

tiradiyla alakalidir:

“...Sanirm seydim... Sanki seydim-kimse ne oldugumu anlatamaz- seymisim, seylerim
varmis. Ama ne disundigimui sdylemek budalaca bir soytariliktan bagka bir sey olmaz. Bu
disu insan g6zu duymamistir, insan kulagi gérmemigstir, insan eli tatmamistir, insan dili
dokunmamistir; nasil bir dis oldugunu yuaregi anlatamaz...”**

Millera gore de, Bottom’in uyanip gordugu seylerin farkina varmasi, bize Aziz
Pavlus’un, inancin sagmaldini gérip aydinlanma yasamasina benzer.
Shakespeare, bu tur ¢arpitmalari tim oyunlarinda, 6zellikle de dogaustu karakterler
tizerinden yaptidi igin, Bottom’in isminin de, incil'deki bu yerden geldigini séylemek
yanlis olmaz.'*? Béliimiin su climlesinin: “Oysa Tanri Ruh araciliiyla bunlari bize
acikladi. Clinkii Ruh her seyi, Tanr’'nin derin diisiincelerini bile arastirir” ingilizcesi;
“but God hath opened them unto us by his Sprite, fort he Sprite searcheth all things,

yea, the bottom of Goddes secretes.”tir. Burada gegen bottom kelimesiyle, Bottom

139 Frank Sidgwick, The Sources and Analogues of A Midsummer Night’s Dream, New York,

Duffield&Company, 1908 (Cevrimigi) http://www.gutenberg.org/files/15001/15001-h/15001-h.htm, 23
Mayis 2013.

140 Thomas B. Stroup, “Bottom’s Name And His Epiphany”, Shakespeare Quarterly, C. 29, No. 1,
Winter, 1978, s. 80.

141 Shakespeare, a.g.e., IV. perde I. sahne, s. 73-74.

142 Ronald F. Miller, “A Midsummer Night's Dream: The Fairies, Bottom, and the Mystery of Things”,
Shakespeare Quarterly, C. 26, No: 3, Summer 1975, s. 254-268.
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karakteri bagdasir.'*® Bottom’in insan kafasinin, esek kafasina dénistiiriilmesinin
kaynagini ise, Unli oykllerden olan, 1566 yilinda William Adlington tarafindan
ingilizce’ye gevrilmis, Apuleius’un Altin Esek romaninda bulabiliriz. Brooks’a gére,
Shakespeare’in bu romani bilmedigini sdylemek dogru olmaz ¢unki romanda
gecgen, sehvetli bir kadinin, blylyle, insandan esege donlsen esekle sevismesi

motifini, Titania’nin Bottom’a olan askiyla bagdastirabiliriz.**

John Anster Fitzgerald'in (18197-1906) Titania ve Bottom'i genelde hayal
dinyasina dayanarak peri resimleri yapan sanatci igin alisiimadik bir konudur
(Resim 21). Bir Yaz Gecesi Riiyasrnin 3. perdesindeki, Titania’nin Bottom’a bir
isteginin olup olmadidini sorup, yardimci perilerini Bottom i¢in gérevlendirdigi sahne
resmedilmistir. Bottom yine esek kafasiyla, gugli bir erkek olarak gésterilmektedir.
Ayni sahneyi isleyen diger resimlerden farki ise, perilerin betimlenisidir. Fitzgerald,
kendi icinde cok tutarli bir Uslup, adeta kendi ikonografisini yaratmistir. Buradaki
figurler de, Fitzgerald'in diger peri figurleriyle buyuk bir benzerlik icindedir. Titania,
¢ogu resimde, yardimci perilerinden daha buyuk gosterilir. Ama ayni durum burada
gecerli degildir. Titania’nin Titania oldugunu, Bottom’in yaninda durmasindan ve
basindaki basligin Ustiindeki antenlerin daha ¢ok olup, daha gucli 1sik yaymasindan
anlayabiliriz. Hepsinin kiyafeti, Fitzgerald’in Uslubuna uygun olarak degisik, canh
renklerdedir. Tum perilerin kanatlari kocaman, ince ve ¢ok renklidir. Yukarida
gordigumuz Puck, Fitzgerald'in Titania ve Perilerin Degistirdigi Cocuk adli
resmindeki Puck’in aynisidir. Doga, ressamin Uslubuna uygun olarak, ¢ok detaylidir.

Kuglk kiglk cicekleri detayli betimlemistir; bu da On-Raffaelloculari animsatir.

Fuseli’nin Boydell Shakespeare Gallery i¢cin 1790 yilinda hazirladigi Titania
ve Bottom, 2,17m X 2,76m boyutlariyla, tarih resimleriyle boy olglisecek
buyukliktedir (Resim 22). Resmin odak noktasini ayakta duran Titania ve oturan
Puck olusturur. Sahne, 4. perdenin 1. sahnesinden alinmistir. Kafasi esek kafasina
doénusurilmis Bottom’a Titania ¢oktan asik olmustur. Bottom’in bir dedigini iki
etmeyerek, hizmetgi perilerini Bottom’in isteklerini yerine getirmeleri igin
gorevlendirmektedir. Bottom’in bagini Bezelye Cicegi kasimakta, Hardal Tohumu
Bezelye Cigegi'ne yardim etmek igin Bottom'in eline gikmis, Oriimcek Agi da resmin

sol tarafinda Bottom’in istedigi bali ona gétirmek icin ariyi dldirmektedir.

143 pe., s. 266.
44 Brooks, a.g.e, s. lix.
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Titania’nin pozu, Leonardo da Vinci'nin Leda’sindan alinmistir.'* Victoria
donemi perilerinden ¢ok, Yunan mitolojisinden bir tanricaya benzer. Resmin isik
kaynagdi belli degildir, hatta neredeyse tum figurler kendiliginden isiklidir. Ancak en
cok parlayan Titania’dir. Titania’nin saga dogru hareketlenen pozuyla birlikte,
g6zimuz resmin sagina kayar. Bottom’in tepesinde, golgede kalmig bir peri vardir.
O perinin islevi, resmin dengesini saglamak gibi goértntyor. Arkada, yine goélgede
kalan, ellerini kavusturmus bir kadin figurt vardir. Ayni figir sol tarafta aydinlikta ve
go6zleri kapali bir sekilde de durmaktadir. Bu figirin hemen altindaki c¢ocuk
goranamli figur elinde Bottom’in istedigi kuru bezelye sepetini tutmaktadir. Onun
yanindaki peri de izleyiciyi resmin icine ¢eken, suh bir bakigla bakarken elindeki
tasmali kayisla kiglcik kalmis yash bir adami dizginlemektedir. Bu iki figdr,
gencligin yashhga; duyularin akla, ve oyunla birlikte ele alindiginda gecenin
gundize, Oberon ve Titania’nin ormaninin, Theseus’un sarayina, ask ve riyalarin
giindelik hayata olan Ustiinliigiinii sembolize etmektedir.**® Bu figiirin arkasinda,
zorlukla secilebilen, Puck gizlenmistir. Resmin gravirinde Puck figiri ¢ok daha
belirgindir (Resim 23).

Resmin en sag alt kosesinde, baslikh bir figir, bedeni heniz tam
olgunlasmamis ¢ocuk/bebek bedeni olan, orta yasli adam yulziine sahip bir figtri
tutmaktadir. Bu figur, periler tarafindan kagirilip yerine peri bebegdinin birakildigi
gocuk olarak tanimlanmistir.’’” Resmin sol tarafina (Titania’nin sagina) dogru
baktigimizda énce gézimulze, yerde oturan, izleyiciye susmalari igin isaret yapan,
kelebek kafali bir bebek/cocuk carpar. Onun Ustlindeki ¢ocuklar grubu, cadilar
tarafindan balmumundan yaratilmis varliklardir.**® Bu grubun Gstiindeki kadinlar da,
Titania’nin hizmetgi perileri olmalidirlar. Karanlik ormanin iginden, kendi isiklarini
yayarak ¢ikmaktadirlar. Resmin timunde, zitliklar birbiriyle i¢ ice gegmistir. Tipki Bir
Yaz Gecesi Riuyasrnin belli bagl karakterleri gibi hangi figirlerin iyi, hangilerinin

kétl oldugunu sdylemek zordur.

Henry Fuseli'nin Titania Uyaniyor, Etrafinda Hizmetci Perilerle adli, 1793-94

yillarina ait resmi de yine 4. perde 1. sahnede Titania’nin uyanip Bottom'in isteklerini

145 (Cevrimici) http://www.tate.org.uk/art/artworks/fuseli-titania-and-bottom-n01228/text-summary, 04

Mayis 2013.

146 (Cevrimici) http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare _lllustrated/Titania&Bottom.html, 4
Mayis 2013.

147 (Cevrimici) http://www.youtube.com/watch?v=DMxaKOxildE, 05 Mayis 2013.

148 (Cevrimigi) http://www.tate.org.uk/art/artworks/fuseli-titania-and-bottom-n01228/text-summary, 06
Mayis 2013.

43


http://www.tate.org.uk/art/artworks/fuseli-titania-and-bottom-n01228/text-summary
http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_Illustrated/Titania&Bottom.html
http://www.youtube.com/watch?v=DMxaK0xjIdE
http://www.tate.org.uk/art/artworks/fuseli-titania-and-bottom-n01228/text-summary

yerine getirmeye calistigi sahnedendir (Resim 24). Diger Titania ve Bottom
betimlerine oranla daha az depresif bir havasi vardir; ama yine de tensel
gbndermeler ve bilmecelerle doludur. Resmin ortasinda, klasik guzellikteki asik
Titania, dnceki Titania ve Bottom resmindeki gibi, Ust tarafi ¢iplak olarak, gayet
erkeksi ve kasli Bottom’a sarilmaktadir. Model olarak iki resimde de ayni kadin
kullaniimis olabilir. Bottom ise slsli esek kafasiyla oturmakta, kafasini Bezelye
Cicegi'ne kasitmaktadir. Titania’nin diger yardimci perilerinden Oriimcek Agi,
Bottom’in istegi dogrultusunda, zirhlarini kusanmis, Bottom’a bir torba bal gétirmek

»149

icin “kirmizi kigh balarisi”*ni1 éldirmektedir. Diger periler de, Titania’nin Bottom’a

sordugdu “biraz miizik dinlemek ister misin tatli sevgilim?”**°

sorusuna uygun olarak,
muzik yapip dans etmektedirler. Disi periler, ugusan ince peri elbiseleri
giymektedirler ve saclari zamanin modasina uygun olarak kivircik yapilmistir. Puck,
resmin sag Ust kosesindeki caliliklarin arasina saklanmig, Titania’nin blylsidna
bozmadan 6nce olan biteni oyuncu bir tavirla, glilumseyerek goézlemlemekte. Yine
sisman ve sivri kulakli tipinde, ama bu kez ¢ocuk degil; yetiskin gérinimuindedir.
Resmin 1sik kaynagi olan arka taraftaki agikligin énidndeki iki kadin figirt, resmin

anlamini karmagik hale getiren ayrintilardir.

Daniel Maclise'in (1806-1870) Bottom'un Biiytistiniin Bozulmasi adl, 1832
tarihli buyuk boyutlardaki resmi, sanat¢inin Royal Academy’de gosterilen ikinci, yagli
boya tablosudur (Resim 25).!' Fitzgerald ya da Paton’in renkli, glizel peri
sahnelerinden c¢ok, Fuseli’nin karanlk ve anlasilmasi gu¢ peri resimlerine

Oykunmustur. Maas da bu dykinmeyi dogrular:

“...Maclise, 1790 yilindan itibaren Royal Academy'de resim profeséri olan Fuseli'den
etkilenmistir... Bu resim icin Maclise, Fuseli'nin kullandidi bir yéntem olan, olay 6rgisuni
resmi gergeveleyerek kullanma ydntemini benimsemig.tir...”152

Bottom bog bir aga¢ godvdesinin 6nunde oturmaktadir, ama resme bakinca,
durusundan oturd havada uguyormus gibi gozukur. Korkutucu bir sekilde agzini
acmig, bagiriyor gibidir. Aslinda esek kafasi ¢ikarilmigtir ama basinin iki yanindaki
perilerin durusu nedeniyle esek kulaklari var gibi gézikmektedir. Bu iki periden biri
sag g0z kapagini kaldirmakta, digeri de sol kulaginda trompet c¢almaktadir.

Bottom’in sag dizinde oturan figur, bir kagit okumaktadir; bu kagidin Uzerinde

149 Shakespeare, a.g.e., IV. perde I. sahne, s. 65-66.

150 A e, s. 66.
1 Martineau, a.g.e., s. 89.
%2 pe., s. 89.

44



baglama uygun olarak, Pyramus ve Thisbe oyunun metni yaziyor olabilir. Bottom'’in
basinin Ustinde, Oberon ve Titania havada uguyorken birbirlerine sariimaktalar.
Resmin sagindaki diger periler olan Bezelye Cigegi, Orimcek Agi, Pervane ve
Hardal Tohumu, &nceki resimlerde rastladigimiz tiplere benzemezler; sanki birer
korku 6gesi gibidirler. Bottom'’in sol Ustinde havada duran kolunu yukari kaldirmig
peri, ¢irkin seytani goérintisu ve sivri kulaklari nedeniyle Puck olabilir. Resimde
“guzel” diyebilecedimiz tek boélim, resmin en alt solundaki, cigcekler ve ¢imen
Uzerinde, kaidenin Gzerinde oturup flit ¢calan bir figir heykelinin etrafinda dans eden

periler olabilir; ona da bu figlrin karanlik gérintst goélge dusurdr.

Sir Edwin Landseer'in (1802-1873) Bir Yaz Gecesi Riiyasi'ndan Bir Sahne
Titania ve Bottom adli yapiti hem konusunu Shakespeare oyunlarindan alan, hem
de peri resmi tiiriindeki tek yapitidir (Resim 26).*** Resmi, Bliyiik Bati Demiryolu bas
muhendisi, zengin Isambard Kingdom Brunell, evinin Shakespeare temali yemek
odasi icin i1smarlamistir.™ Sahne, 4. Perde 1. Sahneden, Titania'nin uyanip
Bottom’i simarttigi ana denk gelir. Titania, doJaustt 6zelliklerinden uzak, guzel ve
asik bir kadin olarak betimlenmistir. Metinde de gectigi gibi Titania, Bottom’in
kafasina yaban gllleri takmaktadir. Yaban gullu de cicek anlaminda kaprisli gtizellik
anlamina gelir."® Oyunda da Titania, Oberon’a kapris yapiyor diyebiliriz. Sadece
kiguk perilerin (olasilikla Titania’nin yardimcilarinin) kanatlarinin oldugunu goériruz.
Her birinin kanadi da farkhidir: Birininki melek kanadi, digerininki gicek yapragini, bir
digerininki seffaf peri kanatlarini andirir. Perilerin, tavsanlarin tzerlerine binmeleri bu
resme 6zgl olup Oteki peri resimlerinde gérmedigimiz bir yeniliktir. Landseer’in
hayvan resimlemedeki ustaligindan dolayi tavsanlari ekledigi distnulebilir. Doga

¢ok ayrintili ve cgicekli degildir, ama gece sahnesi oldugundan bdyle yapilmis olabilir.

Joseph Noel Paton (1821-1901), 1846 tarihli Bir Yaz Gecesi Riiyasi’ndan Bir
Sahne adli resminde Puck ve Titania’yl betimlemistir (Resim 27). Puck yine esek
uzun kulakli, ama bu kez korkutucu degil de sakaci, tombul surath ve en dnemlisi
kanatli olarak karsimiza ¢ikar. Titania ise yuzinin 1/3’i goérllecek sekilde arkasi
bize dénuk, vicudu seffaf bir tllle 6rtlll, kelebek kanadi seklindeki kanatlariyla,
basinin Ustiindeki 1sik sacan c¢icekle ve elindeki sihirli degnekle Puck ile

konusmaktadir. Resmin ilging kismi, bu sahnenin, Bir Yaz Gecesi Riiyasrnda hig

153
A.e., s. 88.
%4 Ted Gott, 19th Century Painting & Sculpture: In the International Collections of the National
Gallery of Victoria Series, Melbourne, National Gallery of Victoria, 2003, s. 35.
' Greenaway, a.g.e.
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gecmemesidir. Yani metinde, Puck ile Titania’nin bas basa ormanda konustuklari bir
sahne bulunmamaktadir. Ressam, yalnizca oyundan esinlenerek yeni bir sahne
yaratmistir. Doga, Paton’in Bir Yaz Gecesi Riiyas! temall diger resimlerine benzer
olarak ayrintiidir. Ciceklerden mavi ¢an cgicegdi ve gelincik gérmekteyiz. Otlar ve
¢gimenler de ayrintih betimlenmislerdir. Bitki drtisiinden bagka, salyangoz, agustos

bdcegdi, ugur bocegi ve ari gibi, ormanda rastlanabilen tlirden hayvanlar da vardir.

Titania’nin, tek karakterlerle birlikte oldugu resimlerden bagka, Titania'nin
odakta oldugu, toplu, kalabalik sahneler de mevcuttur. Victoria déneminde peri
resimleri yapan ressamlar arasinda ¢ok Unll olmayan illistratér ve ressam Etheline
Eva Dell'in peri resimleri ilgingtir, ¢cinkl c¢iplak, disi figlrleri ve ¢ok gercekgi ve
detayci resmedilmis doga o&geleriyle diger ornekler arasindan éne gikar. Dell,
Surrey’de yasamis, yagli ve suluboya ile calismistir.**® Dell'in Ayisiginda Titania’nin
Cardagi adli resminde betimledigi sahne, oyunda gegmez ama oyundan esinlenildigi
aciktir (Resim 28). Dell, hayal glicinden yararlanarak resmetmistir. Resmin adi,
Titania’nin ay 1siginda cardadi olmasina karsin, resim ay isidi ile degil de, dnden
gelen yapay bir i1sikla aydinlatilmis gibidir. Ayrintili yaprak ve cicekleri burada da
gormekteyiz; dogal malzemelerden bir cardak yaratimistir. Bu c¢ardak, ayni
zamanda resme dogal bir cerceve de olmus, resmin odak merkezin, daha da 6ne
cikarmistir. Ayni sekilde, tum periler yine ciplak ve daginik olarak bazilari dogal
erotik pozlarda, bazilari birbirine sariimig, bazilari da uyumaktadir. Pozlarda
dramatik bir hava sezilmez. Titania’yl ise bu resimde ayirt etmek ¢ok zordur. Yine
de, en arkadaki gllliin 6nlinde yere serilmis sekilde uyuyan, diger perilerin ona dogru
baktigi figr, Titania olabilir. Yine Dell'in 1887 tarihli Bir Yaz Gecesi Rliyasi'ndan Bir
Sahne adli karakalem g¢alismasi, oyunun 2. perde, 2. sahnesinden alinmistir (Resim
29):

“...Titania:... Hadi simdi uyumam igin sarki sdyleyin,

Sonra siz is basina, ben uykuya...”157

Etrafta bir surl disi peri goriyoruz. Bu perilerin ortasinda ise, bir cigcedin igine
oturmus Titania bulunur. Titania timuyle ciplaktir ve peri oldugunu kanitlayici higbir

atribusu yoktur. Diger perilerin de higbir dogaustu ozellikleri yoktur ve yalnizca

belden asagilari értaludur. Cigeklerden bile kiglk olmalarini, bir peri 6zelligi olarak

156 (Cevrimici) http://www.christies.com/lotfinder/paintings/etheline-e-dell-titanias-moonlit-bower-

4928767-details.aspx, 08 Mayis 2013.
" Shakespeare, a.g.e., II. perde Il. sahne, s. 28.
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gOrebiliriz. Durus ve oturus pozisyonlarindan, bu sahnenin erotik bir sahne oldugunu
soyleyebiliriz. Arka plandaki, metinde “korunun baska bir késesi’**® olarak gecgen
doga, o6zellikle gicekler, tim ayrintilariyla betimlenmigtir. Glller hakim olsa da, ¢an

ve ¢uha giceklerini de segebilmekteyiz.

Joseph Noel Paton'in, Titania ve Hintli Cocuk adli resmi ise oyunda Puck'in
anlattiklarina dayanarak yapiimigtir (Resim 30). Titania’nin bagsinda parildayan isik
dikkati ceker. Bu, diger Titania betimlerinde rastlamadigimiz bir ayrintidir. Titania
yine seffaf peri kiyafeti icindedir, ama bu kez, takilariyla ve kiyafetinin modeli
nedeniyle daha susludur. Kanatlari yine seffaftir, ama mavi ve turuncu renkler de
gbrmekteyiz. Hintli cocugu sefkatle sislemekle mesguldir. Resimde etrafta ugusan
diger perileri de Titania’'ya benzer sekilde giplak, sari uzun sagli ve kanatl

gbrmekteyiz. Ondan farklari, boyutlarinin ¢cok daha kiigik olmasidir.

Henry Meynell Rheam'in (1859-1920) Titania, Peri Akrabalarini Kargiliyor
adli resminin konusu, ¢ok resmedilen 4. sahnenin 1. perdesinden olabilir (Resim
31). Diger resimlerden farki, Titania’nin uyandigi ya da Bottom’a isteklerini sordugu
kisimdan alinmamistir. Resimde Titania’yi, perileri ugurlarken gértyoruz. Oyuna
genel olarak baktigimizda, Titania’nin resimdeki gibi perileri ugurlayabilecegi tek
sahne, Titania’nin Bottom’a bir isteginin olup olmadigini sorup, Bottom’in ise
uyumak istedigini sdyleyip, bunun Uzerine Titania’'nin Bottom ile bas basa kalip
uyumak icin perileri gonderdigi sahne olabilir. Diger, maiyetiyle birlikte oldugu
bolimlerde Titania hep yardimci perileriyle birlikte sahneyi terk eder. Resmin adi ise
Titania, Peri Akrabalarini Kargiliyordur. Ama oyle olamaz c¢unki arkadaki periler
gitmektedir; gelmekte degildir. Ayrica metinde de bdyle bir sahne yoktur. Bu resimde
Titania, periye benzememekte, bir insan-kralice ya da prensesi andirmaktadir. Peri
oldugunu resmin adindan anlariz. Kanatlari ya da sihirli degnegi, i1sik sagan aurasi
yoktur. Sol taraftaki periler de, ¢cok kuguktirler. Aslinda Titania dahil tim perilerin
ayni boyda ve klglclik olmasi gerekirken Titania insan boyutunda, diger periler
cuce gibidirler. Cevreleri, diger resimlerde betimlenen buylli ormana hi¢ benzemez,
kurak bir alanda, gayet ayrintisiz, hatta izlenimcilige kagan firca darbeleriyle

resmedilmigtir.

John Anster Fitzgerald'in, Titania ve Kacirilmig Cocuk adl tarihsiz resmi, Bir Yaz

Gecesi Riyasrnin ¢ok da resmedilmemis sahnelerinden birini betimler: Titania ve

158 A e
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¢alinti cocuk (Resim 32). Tum oyunun kaderini belirleyen olay, 2. perde 1. sahnede
geger:

“...0beron: O zaman hi¢ durma, diizeltmek senin elinde.

Titania Oberon’a karsi gelmese olmaz mi?

Senden istedigim bir ¢alinti gocuk,

Usagim olacak o benim.

Titania: Hig heveslenme, bosuna da Gzilme.
Bu ¢ocugu periler Ulkesinin timune degismem.

Ama o6lumliydd, bu gocugu dogururken 6ldu,

Onun hatiri igin de bu gocugu koruyorum;

Onun hatiri igin bu gocuktan ayrilmayacagim...”**

Titania’yl, c¢ocuga kollarini germis olarak goérurtiz. Halk efsaneleriyle
Ortisecek sekilde, Titania insan-¢cocuktan daha kulguktlr. Fitzgerald, konularini
edebiyattan almamis diger resimlerindeki gibi, burada da kendi hayal gucinden bir
sahne yaratmistir. Belki de o yluzden bu kadar canli ve renkli bir sahneyle karsi
karsiyayiz. Perilerin kiyafetleriyle doganin rengi ayni, hatta kiyafetlerinde cicekler ve
tayler vardir. Yine ¢an cigekleri basta olmak Uzere degisik cicek tiplerine rastlariz:
Kusburnu: zevk ve aci, kokulu bezelye ¢icegi: narin zevkler ve yuksukotu: iki
yizIGlok.*®® 't Resmin ve metnin baglaminda baktigimizda bu giceklerin bu
sahnede olmasi anlamli gelir. Zevk ve aci, iki karsit duygudur. Titania su anda
zevkle gocuga bakmaktadir ama daha sonra bu c¢ocuk elinden alinacaktir. Narin
zevkler, perilerin zevklerini (doga, muzik yapma, birbirleriyle konugsma) simgeler.
ikiyzlUlik de, Oberon’'un Titania’'ya oyun oynayarak gocugu elinden almasiyla
aciklanabilir. Perilerin  baslklarindan 1siIk sagilmasi, dogalsti olduklarinin
gostergesidir. Oberon’'un var olup olmadigi belli degildir. Eger varsa en Ustte
sagdaki figiir o olabilir.*®* Puck’i en dnde, diger perilerden farkli, bebek goriinimlii
ama yine sivri kulakh olarak, ve yine bir haylazlik pesinde goérirtz. Soldaki perinin

elinden, yaprakl seridi cekmektedir.

Titania'nin uyumasi ve uyanmasi da ressamlarin siklikla betimledikleri
sahnelerden biri olmustur. Richard Dadd'in, Uyuyan Titania’si, yaklagik 1841

tarihlidir (Resim 33). Bu resim, Dadd’in Bethlem Akil Hastanesi’'ne yatiriimadan 6nce

159 Shakespeare, a.g.e., Il. perde I. sahne, s. 21-22.

%0 Greenaway, a.g.e.

161 (Cevrimici) http://www.artfact.com/auction-lot/john-anster-fitzgerald-1832-1906-ho9i3j6l2c-18-m-
oi0a5lh6on, 9 Mayis 2013.
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yaptid1 resimlerdendir. Cagdaslar tarafindan iyi yorumlarla karsilagsmigtir. Hatta
Uyuyan Titania ve Puck, 1857°’de Manchesterdaki Art Treasures of the United
Kingdom sergisinde gésterilen tek peri resimleri olmuslardir.'®® Bu resim, 1841
yilinda Royal Academy’de sergilenmigtir. Sergi kataloguna 2. Perde 1. Sahnede
Oberon’un sdyledigi “gecenin bir vaktinde orada uyur Titania, dans edip eglenir, bu
ciceklerle sakinlesir” dizeleriyle basilmistir.’®* Ama sahne, peri hizmetcilerinin
Titania’yr uyuttuklar 2. Perdenin 2. sahnesine aittir. Patricia Alderidge’e gore,
salyangoz kabugu seklinde spiral kompozisyon, resmin solundaki magdaradan
baslayip ortaya dogru hareketlenip, soldaki dans eden figurlerde son bulur. Dadd’in
her peri resminde oldugu gibi, Uyuyan Titania da hem kompozisyonun sikisikhgi,
hem de figlrlerin ortamla uyum icinde olmasi ile sanat¢inin bir mikrokozmos
yarattigi duygusunu uyandirir. Ama burada periler sag taraftan asagiya, karanlik,
bilinmeyen bir yola dogru dans ederek gitmektedirler. Bu da izleyicide, baska bir
evrene gegciyorlarmis duygusu yaratir.*®® Bu resim timiyle Dadd tarafindan yapiimis
olup kesinlikle orijinal olsa da, hem kendi déneminden, hem de kendinden dnceki
doénemlerin resimlerinden yararlanmigtir: Magaranin girisini gevreleyen cirkin periler,
Maclise’'in Herkiil'iin  Se¢imiindeki puttolardan alinmistir. Soldaki egilen perinin
pozu, Giorgione’nin Cobanlarin Secdesinde soldaki egilen ¢oban figlrinden
esinlenilmistir. Titania'nin pozu da Giorgione’nin Uyuyan Veniis'ine benzer.'®
Sanatgi, Maclise’in Undine’i ve Faun ve Perilerinden de kompozisyon bakimindan
yararlanmistir (Resim 34) (Resim 35): Undine’in aga¢ kovugundan dolayl olusan
salyangoz kabudu seklindeki hareket ve Faun ve Perilerdeki sahnenin 6nline
gecen, tiyatro perdesi islevli perdeyi almistir.*®” Bunlar, Dadd’in sanat tarihi bilgisini
g6z 6nune serer. Patricia Alderdige’e gore, resmin ortasindaki uyuyan Titania ve
onu gevreleyen periler grubu, bir isa’nin Dogumu sahnesi olarak diizenlenmistir.*®®
Hicbirinin, peri olduklarini belirtecek kanatlari ya da kiyafetleri yoktur, mitolojik bir
sahne olarak da algilanabilir. Arkada da goélgede kalmis Oberon, gigedin suyunu
Titania’'nin goézlerine sikmak Uzere hazirlanmaktadir. Gokyuzi, metne sadik

kalinarak gece vaktidir. Dogaya can cicekleri hakimdir, yerde ise, diger resimlerde

83 Martineau, a.g.e., s. 97.

164 Christopher Newall, A Celebration of British and European Painting of the 19th and 20th
Centuries, Londra, Peter Nahum, t.y., s. 10-12.
185 patricia Alderidge, The Late Richard Dadd, 1817-1886, Londra, Tate Gallery Publications, 1974, s.

%7 Martineau, a.g.e., s. 97.

168 patricia Alderidge, Richard Dadd, New York, St. Martin’s Press, 1974, s. 98.
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Puck’in Uzerine oturdugu mantarlar vardir. Can c¢igeklerinin hakim olmasi, ¢an
cicegigillerden olan Venus Aynasi gigeginin ve ¢an ¢iceginin Victoria dénemi ¢gicek
anlamlarina baktigimizda anlam kazanir. Venls aynasi 6vgul, ¢an cicegi de agkta

devamlilik anlamlarina gelir.*®®

Frederick Howard Michael'in (1880-1929) Titania Orada Uyuyor (Resim 36)
adli 1896 tarihli resminin referans olarak aldigi sahne, 2. perde 1. sahnede,

Oberon’un sdyledigi su sozlerdir:

“... Kekiklerin boy attigi bir dere kiyisi biliyorum,
Aralardan yabani guha gigekleri,

Boynu bukik menekseler boy gosterir;

Uzerleri tath hanimelileri ile golgelenir,

Her yani amber ¢igekleri, yaban gulleri ile gevrelenir.
Gecenin bir vaktinde orada uyur Titania,

Dans edip eglenir, bu gigeklerle sakinlesir...”*"°

Titania’yl, kendinden blylk kanatlarinin Gzerinde sirt Gstl uyurken goriyoruz.
Sandaletleri ve uzun beyaz kiyafetleriyle geleneksel Titania betimlemelerinden
ayrilir, bir Yunan mitolojisi tanrigasi ya da, oyunda da gectigi gibi, bir Atinali yurttasa
benzer. Doga ile iliskisi, kafasinda oturan bdcekten belli olur. Onun haricinde doga,
hic detayli betimlenmemistir. Soldaki diger iki peri, ince transparan kanatli, kiguk,
disi perilerdir. Onlarin kiyafetleri ise seffaftir. Sagdakinin elindeki lir, Titania’nin,

Bottom’i eglendirmek igin cagirdidi perilerden biri olabilecegine isaret eder.

Tim bu Orneklere bakarak, Shakespeare'in periler kralicesi Titania'nin
Victoria donemi ressamlarinin imgeleminde genellikle sarigin, zarif gérinumlu bir
kadin olarak yer aldigini sdyleyebiliriz. Ciplak Titania betimlerinin de dénemin
erotizmini yansittigi gézlenmektedir. Maiyetiyle birlikte gosterilen Titania, masalsi bir
gorunimin parcasi olmakla kalmayip, donemin dogaustine duydugu ilgiyi de
yansitir. Erken dénemlerin folklorik kaynaklarinin siniflandirip gesitlendirdigi periler
dunyasi, bu resimlerde degisik peri turlerinin gosteriimesiyle yansitiimaya

calisiimistir.

%9 Greenaway, a.g.e.

10 Shakespeare, a.g.e., s. 27.
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3.1.1.3. Bir Yaz Gecesi Ruyasi Perilerinin Toplu

Resimleri

Birgok ressam, Bir Yaz Gecesi Ruyasi’'ndan aldiklari, toplu halde perilerin
bulunduklari sahneleri, bazilari tarihi resim yaratma hevesiyle ¢ok blyuk boyutlarda,
bazilari standart boyutlarda, Richard Dadd ise kigik boyutlu tuvalinin her kdsesini

doldurarak resmetmislerdir.

Kronolojik sirayla gidersek, Fuseliden baglamamiz gerekir. 1785 tarihli
Titania’nin Uyanigi (Resim 37) adli bu resmin kaynagi, 4. perdenin 1. sahnesidir.
Titania uykusundan uyanir ve Oberon’a: “Oberon’um, neler gérdim bir bilsen!
Diisiimde bir esege vurulmustum ben.”*”* der. Kompozisyon, Fuseli'nin Titania ve
Bottom resmine ¢ok benzer. Titania ve Bottom gibi, burada da iyi perilerin sagda,
kot perilerin de solda gruplagsmasi vardir. Resmin odak noktasini Titania ve Oberon
olusturur. Oberon, Yunan heykelleri gibi kasli ve mikemmel vicutludur, Titania da
zamanin gizellik algisina uygundur. Aralarinda ise, elinde Ingilizcesi love-in-
idleness olan, Tiirkgeye de hercai menekse olarak gevrilmis'’?, Kiipid'in okunu attig,
Oberon’un Titania’nin gozlerine suyunu siktigi ¢icegi tutan bir peri vardir. Resmin sol
kisminda (Titania ve Oberon’un saginda), bir grup dans eden, balerin kili§i icinde
periler vardir; bunlardan biri bir erkek tarafindan dpulmekte, altlarinda da gayda
calan neseli bir peri bulunmaktadir. Resmin ortasina dogru baktigimizda da
Bottom'in esek kafasinin ¢iktigini, sivri kulakh ve sisman Puck tarafindan tagindigini
goruriz. Esek kafasini tasiyanin Puck oldugu kesindir ¢inki Oberon Puck’a “Sen
de sevgili Puck, Atinali kdyliniin basindaki su esek kafasini yok et” der.'”® Bottom
ise hala, Barberini Faunu (Resim 38) pozunda uyumaktadir, agik bacaklarinin

arasindaki figir de cinselligi ¢agristirmaktadir.*”

Tahta ayakkabisinin teki
ayagindadir, diger teki ise perilere kayik olmustur. Rusche’e gére Bottom’in hemen
Ustliindeki ath yaratik, Peri Mab ve onun atidir. Bu figir, Romeo ve Juliet'e

gbnderme yapar:

"l Shakespeare, a.g.e., IV. perde I. sahne, s. 68.

72 p e, s.16.

8 pe., s. 68.

4 (Cevrimigi) http://shakespeare-gesellschaft.de/en/publications/boydell-catalogue/petra-maisak.html,
06 Nisan 2013.
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“... Kralice Mab girmis dyleyse distne.
Ebesidir o perilerin,

Bir belediye kurul Gyesinin

Parmagindaki akik tasindan da

Kiguk bir gériinise girip

Zerreciklerin ¢ektigi arabasiyla gelir.
Uyuyanlarin burnu tzerinde gezinir;

Uzun 6rimcek bacaklarindan tekerlekleri,
Kérugu cekirge kanadindan;

Minik érimcek agindan dizginleri;
Kosumlari ay 1s1ginin nemli isgiltisindan;
Circir bocegi kemiginden kamgisinin sapi
Kamginin kendisi incecik zardan;

Gri Uniformali bir sinektir arabacisi,
Tembel bir kizin parmagindan ¢ikan
Tombul bir kurdun yarisindan da kiiguk bir sinek.
Arabasi bos bir findik kabugu,

Eskiden beri peri arabalari ustasi

Bir sincap ya da kocamis bir tahta kurdu
Yapmistir blyUk bir 6zenle bunu.

Bdyle her gece dortnala gecger asiklarin kafasindan
Onlar da gorirler sevda diJ§Ieri...”175 176

Ama bu figiir, “karabasan”i siiren, herhangi koétii bir peri de olabilir.*”” Bottom’in,
izleyiciye gore saginda ug tane cadi/kadin figurt vardir. Soldaki ikisi Bottom’a kétu
kotl bakmakta, en sagdaki ise c¢iplak gdgsine insan vicudunda ve ko¢ gibi
boynuzlari olan bir yaratigi bastirmaktadir. Bir ¢ocuk bacaklarina kapanmig, bir
bebek de uzun eteklerinden iceri girmeye calismaktadir. Fuseli bu figtrlerle, Londra
fahiseleriyle dalga geciyor olabilir.'”® Bu resimde detayl bir doga yoktur. Onun
yerine Fuseli, belki de figurlerle bir alegori yaratmak istemistir. Figurlerin sag tarafta
ask, eglence ve aydinlik varken, sol taraf karanliklar iginde zor segilen figtrler, kotl

periler ve erotizm ile doludur.

Robert Huskisson’in (?1820-1861) 1847 tarihli, Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nin
Perileri adli ¢ok dramatik gériinimli resminde (Resim 39), bu etki hem resimde
gecen olay o6rglstinden, hem de asil resmin, yarim daire bigimli bir kemerle
cercevelenmesinden ileri gelir. Huskisson’in, Richard Dadd’'in bu resimden 6 sene

once Royal Academy’de sergiledigi Uyuyan Titania adli tablosuna dykindigu ¢ok

"> Shakespeare, Romeo ve Juliet, I. perde IV. sahne, s. 41.

176 (Cevrimigi) http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Awakening.html, 06
Nisan 2013.

Y7 (Cevrimigi) http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/gothic-nightmares-fuseli-blake-
and-romantic-imagination/gothic-4, 06 Nisan 2013.

178 (Cevrimigi) http://shakespeare-gesellschaft.de/en/publications/boydell-catalogue/petra-maisak.html,
06 Nisan 2013.
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aciktir: ana figur grubuna 1s1gin yansitiimasi, sahne dninde kemer kullanimi ve ¢iy
damlacigi gibi kiigcuk detaylarin kullanimi. Daha sonra Richard Dadd, Bir Yaz Gecesi
Riiyasi’nin Perileri resminin gravarinu Art Journal’da goérince, Zitlagsma: Oberon ve
Titania resmini yaparken bazi égeleri kullanmistir.'”® Bu resmin ilging yani, diger
resimlerde ¢ok fazla rastlamadigimiz, figurlerin dramatik pozisyonlaridir. Sahnenin
ortasinda savasci kostimiyle, uyuyan Titania’yi izleyen Oberon’'u ve c¢ocuk
gérinimli, sivri kulakli ve seytani bakish Puck’i goriiyoruz. Oriimcek aginin
Uzerinde ylruyen ve karincalarla savasan sovalyeler, salyangoz tarafindan saldiriya
ugrayan periler ve yapraklarin ucundan dismekte olan ¢iy damlaciklari ise resme,
bir anlik duyguyu vermektedir. Titania ve maiyeti, resmin solunda, bir gigedin altinda
uyumaktadir. Titania’'nin pozu, Mantua’'da Palazzo del Te’nin icindeki Sala di Psiche

odasindaki freskolardan biri olan Uyuyan Psyche’den alinmistir.**°

Tarihsel resimleri ¢agristiran, bayuk boyutlu resimleri ise, peri ressamlarinin
en Unlulerinden olan Joseph Noel Paton’da gormekteyiz. Daha kuglk peri resimleri

olmakla birlikte, birazdan deginecegimiz iki resim, Paton’in bagyapitlari sayilabilir.

1849 tarihli Oberon ve Titania’nin Kavgas: (Resim 40), 2. perde 1.
sahneden, Oberon ve Titania’nin karsilasip Oberon’un Hintli ¢cocugu Titania’dan
istemesi olayini resmeder. Aslil olay, her zamanki gibi resmin ortasinda gegcmektedir.
Titania ve Oberon, Titania’'nin baktigi Hintli ¢ocuk igin tartismaktadirlar. Kitapta,
Titania’'nin sahip ¢iktigr Hintli gocugu Oberon’un neden bu kadar ¢ok istedigi ile ilgili
bir bilgi yoktur ama sd@yle bir varsayim yapabiliriz: Oberon, Titania’nin bu ¢ocuga
gosterdigi ilgiyi kiskanmigtir. Cocugu kolesi yapmak isteyip de Titania vermeyince
de olay, iktidar mucadelesine dénmustur, bu yuzden de Oberon iyice kuplere binip
tim oyunda gegen karmasaya neden olmustur. Oberon ve Titania klasik
guzelliktedir, Hintli gocuk da Titania’nin arkasina saklanmistir. Kompozisyon ¢ok
karmasik ve ¢cok kalabaliktir. Belki de bu yuzden, peri resimlerinin hem en bilinenleri,
hem de lizerinde en ¢ok tartisilanlarindan biri olmustur. 1850 yilinda iskog Kraliyet

181

Akademisi'nde sergilendiginde, “sezonun resmi”’ secilmigtir. Alis Harikalar

Diyarinda kitabinin yazari Lewis Carroll da 1857 yilinda iskogya Milli Galerisi'nde bu

9 The Tate Gallery 1974-6: lllustrated Catalogue of Acquisitions, London, 1978, (Cevrimici)

http://www.tate.org.uk/art/artworks/huskisson-the-midsummer-nights-fairies-t01901/text-catalogue-
%rf}t_ry, 02 Mayis 2013.

Martineau, a.g.e., s. 104.
181 (Cevrimici), http://www.duffhouse.org.uk/whats-on/exhibitions/the-quarrel-of-oberon-and-titania/, 09
Nisan 2013.
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> Bazl peri

resmi gordiginde cok etkilenmis ve 165 tane peri saymistir.'®
resimlerinde gordigumiz erotizm, bu resimde nerdeyse had safhaya ulagsmistir.
Tam karakterler ciplaktir ve erotik pozlardadir. Resmin bu kadar detayli olmasini,

David ve Francina Irwin sdyle agiklar:

“‘Detaylar, Pe}ton‘ln profesyonel kariyerine tekstil tasarimcisi olarak basladiginin
gostergesidir. Iki resmin de (Oberon ve Titania'nin Kavgasi ve Barismasi) sarmalimsi
ritimleri, 19. YUzyilin ortasinda populer olan sal desenini andinr.”*®®

Kavga resminde, tartisma anini betimlediginden, sahne de ona gore kaotiktir.
Barigma’da ise daha huzurlu, dingin bir hava vardir. Kaotik ortamin ortasinda ise,
Oberon ve Titania’'nin duragan, hareketsiz figurleri bulunur. Richard Dadd’in,
Uyuyan Titania resmindeki gibi, burada da cergeve icinde ¢erceve dizenlemesi
gbrmekteyiz. Bu da, asil olayl diger figlrlerden ayri tutar. Sadimizdaki Pan
heykelinin durus sekli, sol taraftaki agacin gévdesinin yansimasi gibi olup, parantez
olustururlar. Bu 6geler, bicimsel olarak bir sikisiklik yaratip, perilerin hareketlerini

184 Onceden de s6z ettigimiz gibi, resim erotik ve askla dolu

dengede tutmaktadir.
kiguk kuglk sahnelerden olusur. Schindler’e gére, Oberon ve Titania’'nin arasinda
Opusen peri cift, ironik olarak, hem ciftin arasinin agik oldugunu, hem de ikisinin
sonunda barisacaklarinin mujdeleyicisidir. Paton, resim boyunca izleyiciye bodyle
kiicUk ipuclarl verip resme sembolik anlamlar yiikler.*®® Ornegin;yine Schindler’e
gore, Titania’nin halesinde yilan gibi kivrilan periler, Titania’nin yitecek bilincini
simgeler. Ayni zamanda, Oberon’'un basinin hemen Ustindeki peri grubu, bir
baykusu ittirmektedir. Uykunun sembollerinden olan baykus, Oberon’un, Titania'yi

biiyiileyeceginin habercisidir.*®®

Ciftin alt kisminda, su birikintisinin hemen Ustlinde
de, mantar Uzerinde oturan bir cin, peri/elflerin caldiklari mizik enstrimanlarindan
rahatsiz olmus, kulaklarini kapamaktadir. Bu grup da resme hakim olan uyumsuz,
kaotik havayi yansitmaktadir. Titania’nin ayadinin altindaki bir karahindiba tfleyen
peri goriiriiz. Karahindiba, kirsal kesimin kehaneti anlamina gelir.*®” Baglama gére
cok anlamli olmasa da belki Oberon’un Titania’y tuzaga dusurecegi anlami gikabilir.
Ote yandan, karahindiba tflenince gok cabuk dagildigindan, Titania’nin bir gicek

yuzunden yitecek olan aklini da sembolize ediyor olabilir. Suyun iginde, iki tane peri

182 Martineau, a.g.e., s. 40.

83 Richard A. Schindler, “Joseph Noel Paton’s Fairy Paintings: Fantasy Art as Victorian Narrative”,
Scotia Interdisciplinary Journal of Scottish Studies, C. XIV, 1990, s. 16.
184
A.e,s. 19.
1 Ae.,s. 10.
%8 pe.,s.19.
187 Greenaway, a.g.e.
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kizinin yasgh bir adamin sakalini ¢gekip onu suya dusurmeleri, Fuseli'nin resimde
oldugu gibi, gencligin yaslihiga olan Ustunligini ve dengesizligi gosteriyor olabilir.
Pan heykelinin orada bulunmasi zaten bagl basina énemlidir ¢inku aslinda, bizce
bu resmin simgeledigi her sey Pan’da bulunur: erotizm, doga, vahsilik, mizik ve su
perilerinin tanrisi olmasi. Bu yuzden manidar ve baglama tam oturur. Resmin sag alt
kosesinde, yerde sevisen bir cifti izleyen glizel bir peri kizini Gzgin ve hasret dolu
go6zlerle onlara bakarken gériyoruz. Yaninda, bilegini tutup onu ikna etmeye calisan
esmer bir adam var. Bu adam, diger eliyle yerde altin kusan bir figirt (kendisinin
kigultiimUs hali de olabilecek) gésteriyor. Ama guizel peri kizi, sevisen cifte bakiyor.
Buradan da, paranin aski satin alamayacagini, askin paradan daha Ustun oldugunu

¢lkarabiliriz.

Oberon ve Titania’nin Kavgasi’ndan 2 sene once yapilmis, 1847 tarihli
Oberon ve Titania’nin Barismasi, ismine uygun olarak Oberon ve Titania’nin
baristigi dordinci sahnedendir (Resim 41). Paton bu resimle, 1847 yilinda,
Westminster Sarayr’'nin (Parlamento Binasi) dekorasyonu igin agilan yarismada 6dl
almistir. Diizgiin bir hiikiimetin alegorisi olarak da yorumlanabilir.*® Bu resim de,
Oberon ve Titania’nin Kavgasi gibi sembolik anlamlarla yiklGdur. Bir 6nceki resimde
tartisma hakim oldugu icin karmasik bir sahneydi. Oberon ve Titania’nin barismasi
ise daha dingin ve daha az kalabalik bir kompozisyondur. Yine de semboller ve
degisik, tek tek periler de gokga vardir. Paton’in perilerle ince ince ugrasip, her
birine bir karakter vermesi, bu resmi, peri resimleri tirinin bagyapitlarindan biri
yapar.'®® Ornegin; Oberon ve Titania'nin Kavgas’ndaki baykus, resmin en alt en
onunde kelebek kanath periler tarafindan élduraluyor. Bu da, Titania’nin buyuden
kurtulduguna isaret ediyor.'®® Resmin kompozisyon semasini, Richard Schindler

sdyle aciklar:

“...Barigma’nin resim duzlemini, Kavga'ya gére daha butlnlesmis bir tasarim organize eder.
Paton figlrleri, resmin ortasinin yatay eksenine oturtur ve egrisel sekillerden uzak durur.
Hermia’'nin uzanan bedeni repoussoir islevi goérur, viicudunun gdlgede kalan alt kismiyla
1IS1Igin vurdugu Ust kismi arasindaki fark, dikkatimizi iyi aydinlatiimis orta sahneye c¢eker.
Bottom’in kompozisyonda bulunmasi, Oberon ve Titania’nin barismasinin sonucuyla
alakahdir, cunkid esek kafasinin kaldirilmasi yaz gecesi rdyasinin bittigini gosterir.
Lysander'in sag arkadaki daha az goéziken figurl, derinlik hissini tamamlar. Oberon ve
Titania, yine sahnenin ortasinda, rahat bir pozla durmaktadirlar. Titania, sivri kulakli Puck ve

188 (Cevrimigi), http://www.nationalgalleries.org/collection/artists-a-

z/P/3839/artist_name/Sir%20Joseph%20Noel%20Paton/record _id/2575, 05 Haziran 2013.
9 Martineau, a.g.e., s. 110.
¥0schindler, a.g.e., s. 20.
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diger periler tarafindan esek kafasi kaldirilan, yerde yatan Bottom'i isaret etmektedir. Paton
bu resimde, blyinin kalkma anindan ¢ok, ciftin tartismasinin ahenkle sonuglanmasina
odaklanir. Akl yerine gelmis olan Titania, Dionysos idiline doéndsl simgeleyen (zim
salkimlarina bakmaktadir. Peri kral ve kralicesini saran periler, ahengi vurgular...”191

Ciceklerin anlamlarina yine deginebiliriz: Su birikintisindeki nilufer gicegi ayriimis
aski, ormandaki gelincikler de teselliyi sembolize eder.'®* Ariadne, yusufcuklar
tarafindan gekilen bir baloncugun icinde uyuyor olarak gosterilir, bu da hem

Titania’nin uykusuna, hem de Dionysos efsanesine génderme yapar.**®

Richard Dadd’in iki énemli peri resminden biri ise, Paton’inkilere oranla ¢ok
daha kigik boyutlu, ama en az onlar kadar kafa karistirici ve gizemlidir. Yapimi doért
sene suren (1854-58) Zitlasma: Oberon ve Titania adl bu kiiglik boyutlu resmin her
kdsesi doludur (Resim 42). Dadd, bu resmi, Bethlem akil hastanesinde yattidi
senelerde, doktorunun tesvikiyle yapmistir.*** Kiiciik sayilabilecek oval bir tuvali (61
X 75.5 cm) kiguk kiguk figurlerle, bosluk kalmayacak sekilde doldurmustur. Dadd,
1841 yilinda yapti§i Uyuyan Titania resmi gibi, bu resim de dogal formlarla
cercevelenerek, tiyatro sahnesi etkisi yaratiimistir. Sahne igin, Bir Yaz Gecesi
Riiyasrnin 2. Perde, 1. Sahnesinden, Oberon ve Titania’'nin karsilasmasi temel
alinmistir, ama tamamen hikdyeye bagli kalindi§i sdylenemez. Clnkil resimde,
aslinda bu sahnede olmamalari gereken Demetrius ve Helena'yl da goririz.
Resmin tam ortasindaki glinduz sefasinin solmus olmasindan dolayi, oyunun gegtigi
zamana uygun olarak, gece vakti oldugunu anlayabiliriz. Ana figurler olan Titania ve
Oberon, periden ¢ok, Dogulu kral ve kraligelere benzemektedirler. Dadd, énunde
gercek bir model olmadan, sirf hayal guclyle c¢alismistir. Buna ragmen figurleri
oryantalist kiyafetler icinde betimlemesinin nedeni, 1843 yilinda ¢iktigi, Yunanistan,
Tarkiye, Suriye ve Misir't kapsayan kesif seferiydi. Buralarda gérdugu kiyafetleri,
kendi olusturdugu figurlerine yansitmigtir. Resimdeki perileri ise, ancak detaylarda

goOrebiliriz.

TUm bu resimlerde farkl farkh Usluplar gérdik. Hepsinin ortak paydasi Bir
Yaz Gecesi Riiyasrndan esinlenmeleridir. Kimi direk kitapta gecen olay1 resmetmis;
kimi ise kitaptan sadece ilham almistir. Uslup birligi yoktur, ama ressamlar kendi

resimleri icinde tutarlidir: Fuseli hep karanlik sahneler, Paton hep kalabalik ve her

191
A
192

Greenaway, a.g.e.
193 y g

Schindler,a.g.e., s. 20.
% Martineau, a.g.e., s. 100.
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resimde karsimiza ¢ikan karakterleri barindiran sahneler, Simmons hep tek Titania

fighru vb. resmederler.

3.1.2. Firtina Oyunundan Sahneler

3.1.2.1. Ariel

Firtinanin peri ressamlarinca sevilip resmedilmesinin nedeni 6zellikle, Ariel adli
elemantal/perinin bulunmasidir. Ariel, Prospero’nun, kétli cadi Sycorax’in elinden
kurtarip kendi islerini gérdirdigu bir peridir. Ariel'in insan degil de, bir peri oldugu,

Firtina'nin bircok yerinde gecmektedir. Ornegin; Ariel Prospero'ya "...Ben insan
olsaydim, benimki yumusardi efendim..."™*® der. Orijinal ingilizce metnin iki yerinden,
Ariel'in insan olmamasina karsin, cinsiyetinin erkek oldugunu anlariz.*® Ariel'in
cinsiyetinin, metinde erkek olarak gegcmesine karsin 18. ylzyilin sonundan itibaren,
1930 yilinda Leslie French adli erkek bir danscinin Arieli oynamasina kadar, **’
tiyatroda hemen hemen hep kadinlar tarafindan oynanmasi, &zellikle kitap
illistrasyonlarinda Ariel'in kadin olarak betimlenmesine yol acmistir. 18. ylzyil sonu
ve 19. yuzyilda Ariel'l canlandirip gravurlere konu olmus kadin sanatcilar soéyle
siralanabilir: 1778'de Drury Lane Tiyatrosu'nda Miss Field, Ariel'i canlandirmigtir
(Resim 43). Elimizde 1825'te Covent Garden Tiyatrosu’nda Ann Maria Tree'yi Ariel
olarak gdsteren bir gravir vardir (Resim 44). 1831'de Louisa Maria Carr, (Resim 45)
ve yine ayni dénemde Julia St. George (Resim 46) da Ariel'i canlandiran, gravdrleri
yapilmis kadin oyunculardir. Priscilla Horton ise yagliboya Ariel tablosuna model
olmus bir kadin oyuncudur. William Macready’nin 1838 yilinda Drury Lane
Tiyatrosu’nda sahneye koydugu Firtina oyununda Ariel'i o zaman 20 yasinda olan

Horton oynamigtir. Macready’'nin arkadagsi elestirmen ve biyografi yazari John

195 william Shakespeare, Firtina, 8. bs., Cev. Bilent Bozkurt, istanbul, Remzi Kitabevi A.S., 2011, s.
111.

1% william Shakespeare, The Tempest, Act 3, Scene 3, Stage Direction:

“Thunder and lightning. Enter ARIEL, like a harpy; claps his wings upon the table; and, with a quaint
device, the banquet vanishes.”;

Act 1, Scene 2:

“Ariel:

All hail, great master! grave sir, hail! | come

To answer thy best pleasure; be't to fly,

To swim, to dive into the fire, to ride

On the curl'd clouds, to thy strong bidding task

Ariel and all his quality.”

gg:evrimigi) http://www.shakespeare-navigators.com/tempest/TempestText33.html, 24 Nisan 2013
BT Michael Dobson, Stanley Wells, The Oxford Companion to Shakespeare, Oxford, Oxford
University Press, 2008, s. 21.
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Forster, Dramatic Essays adl kitabinda, oyun ile ilgili olarak; “...Shakespeare’in
buyuali adasini, ilk yaratildidi zamanin masumiyetine ve altin safligina geri

” 1

doéndirdagand...” belirtmis ve Horton hakkinda da “...Priscilla Horton’'un Ariel’i
tamamen buydleyici. Sevimli asili§i ve itaatkar ruhuna, sanki periler ilham vermis
gibi...” *® demistir. Nitekim Horton, 1838'deki oyunda, bir cigir acarak, tellerin

lizerinde ucup, seyirciye havada asil kalarak hitap etmistir.**°

irlandali ressam Daniel Maclise (1806-1870) de Horton’un bu idealize edilmis
karakterini yagliboya tabloyla resmetmistir (Resim 47). Ariel'i Uzerinde pembe
kusakla sarilmis sari bir elbise, tavus kusu kuyrugunun renklerine benzer renkli
kanatlari olan, elinde sihirli bir degnekle betimlemistir. Resmin arka planinin dogasi,
¢ok detayli olmasa da yagmur ormanlarinda goérllecek tlrden agaclara ve
ingiltere’de cokca yetistirilen can ciceklerine rastliyoruz. Olasilikla doga, sahnede
kullanilan dekorun aynisidir.?®® Ancak resimdeki Ariel, tiyatro sahnesindeki Ariel ile
birebir 6rtismemektedir. Bunu da suradan anliyoruz: Kralice Victoria'nin bas
gravircisu Richard James Lane (1800-1872), Priscilla Horton'un tas baski
tekniginde resmetmistir (Resim 48). Onun betiminde Ariel'i bale ayakkabisiyla ugan
bir balerin gibi gértyoruz. Kiyafeti, Maclise’in resmindeki kiyafetin modeline benzer
ama biraz daha uzundur. Saclari da, Maclise’in yalin betiminin aksine, dallarla ve
cesitli sUslerle susludur, elinde de asasi yoktur. Ayni sekilde, H. Johnston da
Horton’u tas baski teknigiyle, sonradan elle renklendirerek betimlemistir (Resim 49).
Kiyafeti, Lane’in resmettigi Ariel'in kiyafeti ile aynidir. iki Ariel arasindaki tek fark
sacin toplanmis olusu ve duruglardir. Lane Ariel’i agik, ugusan sagla resmetmisken
Johnston toplu sagi tercih etmistir. Belki de bunun nedeni figlrlerin durusunda
yatmaktadir: Ucan Ariel’in saglari agik ve ugusurken, ayakta durup kiglk bir adim

atmakta olan Ariel'in saglari topludur.

Kadin tiyatro oyuncularini Ariel olarak resimleyen ressamlarin disinda Ariel'i
oglan olarak betimleyen sanatgilarin genelde Ariel'in Prospero’ya giyinmesi igin

yardim ederken okudugu sarkidan esinlendikleri anlasiimaktadir:

198
199

John Forster, Dramatic Essays, y.y., BiblioBazaar, 2009, s. 66-71.
(Cevrimigi) http://collections.vam.ac.uk/item/0105797/priscilla-horton-as-ariel-in-print-lane-richard-
james/, 25 Nisan 2013.

(Cevrimigi) http://www.youtube.com/watch?v=aOexAJ18Awg, 26 Nisan 2013.
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"...Arinin kondugu yere konarim ben,

Cuha Cigegi’'nin caninda yatarim;

Baykuslar 6terken oracikta uyurum.

istersem atlarim yarasanin sirtina,

Duserim yaz mevsiminin pesine, hey!

Hele yan gelip keyif catmak yok mu baharda,

Renk renk gicek sarmis o dallarin altinda...”***

Bazi ressamlar bu dizelerden yola ¢ikarak, Ariel'i bir yarasanin Ustinde ucarken
resmetmiglerdir. Henry Singleton (1766-1839) ve Joseph Severn (1793-1879) bu
ressamlardandir (Resim 50), (Resim 51). ki resmin arasindaki en biyiik benzerlik,
Ariel'in peri oldugunu bilmemize karsin, ikisinin de, periden ¢ok insan gibi
resmedilmesidir. iki ressam da Ariel'i, erkeklik ile digilik arasinda, androjen
gorindmlu resmetmislerdir. Ama Severn’in Ariel'inde, Singleton’in resmine kiyasla
daha ¢ocuksu bir hava vardir. Bu ¢ocuksu hava, yarasa ile vicudu arasindaki oran
ve yuzundeki saf ifadeden kaynaklanir. Ayni zamanda Ariel'in bir tavuskusu tiyunu
cember gibi yarasanin etrafindan gegcirip tutunmasi da, oyuncu ydnunu gosterir.
isvigreli sanatgi Henry Fuseli ise, kendi tarzina uygun olarak, ayni sahneyi tuvale
tasirken metne sadik kalmamis, hayal giclnden yeni bir sahne yaratmistir. Ariel,
yarasanin sirtinda ugmaktan ¢ok, yarasanin Ustline basip onu elindeki yildizli iple
kontrol etmektedir (Resim 52). Ayni zamanda, yarasay kaide gibi gorursek, Ariel'in
heykel gibi durdugunu da sdyleyebiliriz. Hem de bu Ariel, Singleton’'un Ariel'ine
oranla halhali, Ust kolundaki halkasi ve sa¢ bandiyla ¢ok daha sislidir ve yine

erkek-kadin gizgisi tam olarak belli degildir.

1890 tarihli, gec dénem Ariel resimlerinden biri de, isko¢ ressam Robert
Fowlera (1852-1926) aittir (Resim 53). Ariel, yetigkinden ¢ok, cinsiyetsiz bir ergen
gibi resmedilmistir. Yarasanin Ustiinde rahatlikla ayakta durmaktadir. Resmin en
ilging yani, arka plandaki dogdasidir. Ariel'in merkezde oldugu hicbir resmin arka
plani, bu kadar acik renkli degildir. Firca darbeleri ve renkler, izlenimcilerin firca ve
renk kullanimlarini animsatir. Resim, 19. ylzyilin sonlarina tarihlendigi igin, bodyle bir

etkiden s6z etmek mumkun olabilir.

Ariel’'in sarkisinin son iki dizesi olan

201 Shakespeare, a.g.e., V. perde I. sahne, s. 114.
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"... Hele yan gelip keyif catmak yok mu baharda,

Renk renk ¢igek sarmis o dallarin altinda..."*%

dizeleri de John Anster Fitzgerald, H.J. Townsend ve Joseph Severn’ e esin kaynagi
olmustur. Fitzgerald’in Ariel resminde (Resim 54), Ariel mutlu gosterilmistir.
Mutlulugundan da 6te, rahatlamig, Ustiinde uzandigi dali, sanki yatagi ve evi olarak
benimsemis gibidir. Zaten oyundan da bu sonucu c¢ikaririz. Ariel, yardimlarinin
sonunda Prospero tarafindan serbest birakilip kendi elementine déner, ama Ariel’in
hangi elemente ait oldugunu bilemeyiz. Doga da tipki sarkida oldugu gibi tam bahar
havasinda, cicek acmisken ve etrafta kuslar ugusurken goésterilmistir. Ariel'in hem
yasl, hem de cinsiyeti burada da belirsizdir. Kiyafeti, alisiimis peri kiyafetlerinden
¢ok, beyazlar icinde bahar cigeklerini animsatir. Sanki Ariel de o acan cigeklerden
biri, agacin ve doganin bir parcasidir. Hem Fitzgerald'in Uslubu geregi, hem de

klasik peri betimlemesi olarak, kanatlidir.

Severn ise bir 6nceki Ariel betimi gibi Ariel'i androjen bir insan olarak
goOstermistir (Resim 55). Kanatlari yoktur ve vicudunu zorlama bir hareketle,
dizelerin soyledigi gibi, daldan sarkan gicege dogru dondurmus, ona uzanmaktadir.
icinde bulundugu doga, Fitzgerald'in resmine oranla daha az detaylidir ve firga

darbeleri, izlenimcilerin firca darbeleri gibi seri, kisa ve secilebilirdir.

H. J Townsend’in yaklasik 1850 tarihli Ariel'i ise, daha degisiktir (Resim 56).
Tamamen cinsiyetsiz, melek kanatli ve cirilgiplaktir. Diger resimlerde Ariel'i bir
kumas pargasiyla da olsa ortlli gorlyorduk. Townsend ise Arieli, bakiglari
izleyiciye donuk, gayet rahat bir sekilde dala uzanmig betimlemigtir. Bu 6gelerden

dolayi cinselligi ¢agristirsa da, erotik bir resim diyemeyiz.

John Anster Fitzgerald'a atfedilen bir baska resim de, Saliverilmis Arieldir.
(Resim 57). Bu resimde Ariel, uzun saclari ve elbisesiyle kadinsi ama kanatlariyla

peri gériinimune sahiptir. 1. sahne 2. perdenin su satirlarina génderme yapar:

“...Prospero:

O da gazaba gelmis,

Sinirden dyle gbzleri ddnmustu ki,

Gugcld adamlarinin da yardimiyla

Seni bir gam agacinin yarigina hapsetmisti.
O yarikta, dayaniimaz acilar iginde

Tam on iki ay kalmistin...

22 pe.
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Oradan gecgerken seni duyunca, hiinerini kullanip
Camdaki yarigi agan ve seni serbest birakan
Benden bagkasi degildi...”203

Bu sahnede de, ormanda on iki ay boyunca hapsedildigi gam katigundn iginden

¢ikmakta, etrafinda ugusan kuslara bakmaktadir.

John Everett Millais'nin (1829-1896) Ariel Tarafindan Cezbedilen Ferdinand
adli resmi, Gzerinde ¢ok durulmus, cok tartisiimis bir resimdir (Resim 58). Bu
tartismalarin nedeni, Millais’nin hem dogay!1 ve perileri resmetme bicimi, hem de peri
resmiyle On-Raffaeollucu Uslubu birlestirme seklidir. Resmin kaynagi, Firtina oyunu,
1. Perde, 2. Sahnedeki su bdlimdir: Prospero Ariel'i, Ferdinand’i onlara getirmesi

icin gorevlendirir. Ariel de sarkisini sdyleyerek Ferdinand’a yon verir:

".... Nerden geliyor bu mizik? Havadan mi, yerden mi?
Durdu simdi. Ada tanrilarindan biri

Egdleniyor herhalde. Ben sahilde oturmus

Denizde kaybolan babamin ardindan aglarken,

Sularin ustiinden gelip icime sokuldu bu miizik;

Tatli nagmeleriyle hem azgin dalgalari,

Hem kederimi yatistirdi. Ben de ardina distum;

Daha dogrusu, o beni pesinden suirikledi.

Ama simdi kayboldu. Yok yok, iste yine basladi.

(Ariel'in sarkisi)

Tam bes kulag dipte yatiyor baban;
Kemikleri simdi mercan oluyor;

Bir ¢ift inci artik gézlerinde duran;
Higbir pargasi yok olmuyor;

Harika bir seye donlyor bence
Deniz degisiminden gectikce.

Su perileri saat basi ¢an galiyor ona.

(Sahne digindan sesler)

Dan dan!
iste ben duyuyorum bile, baksanal!

(Sesler)
Dan dan!

Ferdinand:

Bogulan babamdan sdz ediyor sanki gercekten!
Olimlii isi olamaz bu;

Ses de dinyasal bir ses degil bence.

208 A.e., |. perde Il. sahne, s. 33-34.
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Simdi de yukardan geliyor...”204

Rejide, Ariel'in gorinmez oldugu yazar: “Ferdinand ve oynayip sarki soyleyerek
(gbze goriinmeyen) Ariel girer’*®. Resimde de Millais, Ariel'in gériinmezlik hissini,
onu, arkasindaki dogayla ayni renkte boyayarak vermistir. Ariel’i, tipki yarasanin
sirtinda uguyormus gibi, onunla ayni renkte bir peri toplulugu tasimaktadir. Ondeki
Uc peri, zamaninin peri algisina hi¢ uygun olmayan, (¢ maymunu oynayan girkin

perilerdir. Bu resim tzerine William Hunt sunu sdyler:

“... Millais bu resmi yaptiginda sergi diinyasi, istisnasiz, zarif insanlara benzeyen peri ve ruh
resimleriyle doluydu. Millais ise, tek seferde perileri, karanlik ¢aliliklarda gezen garip sekilli,
batakliklara savrulmus, seslerini duyani acaba kendi beynim mi yaratiyor bu sesleri diye
supheye dusuren, c¢irkin yaratiklar olarak ele aldi. Millais’ninki, gézden kagiriimamasi
gereken, siirsel bir hayal gucuydid, ama siradan beyinler isi neredeyse kinamaya kadar
vardirdilar...””%

Ariel, kanatlari tarafindan kismi olarak ortilmus ama ciplaktir. Ferdinand’in bashgini
kaldirip ona sarkisini sdylemektedir. Ariel, peri oldugu igin godlgesinin olmamasi
gerekir. Ama resimde, Ariel'in gdlgesi Ferdinand’in ylzine dismektedir. Ferdinand
da, bos bos degil de, sanki Ariel'i gérebiliyormus gibi bakmaktadir. Oysa ki metinde
Ariel'in gériinmez oldugu acikga belirtilip, Ferdinand’in sadece sesi duyabildigi
yazildir. Ferdinand’in kiyafeti, Shakespeare donemine aittir. Zaten Millais, kiyafet
icin modeli de, ¢ogu resminde yaptigi gibi, Camille Bonard’in Costumes Historiques
kitabindaki, bir 15. yiizyil italyan gencini gésteren 6. lehvadan almistir. Kiyafet,
biiyiik bir titizlikle ve detayl resmedilmistir. ilk bakista, yesil arka planla kirmizi tunik
karsitlik olusturup géze carpmaktadir. Bdylece, resmin odak noktasi da belirlenmis
olur. Ozellikle beyaz tayt ve ayakkabidaki detaylar énemlidir, ¢link( bunlar On
Raffaeollucularin detayci Usluplarina uygundur. Ferdinand’in kiyafetinin bu c¢arpici
renkleriyle yesil periler de bir karsitlik olusturur. Ferdinand ne kadar hayat dolu ve
canl goézukluyorsa, periler de o kadar doga ile i¢ ice gegmis ve ugucu
gbzukmektedirler. Bu kargitlik, resme rlyadaymis gibi, halUsinasyon etkisi
katmaktadir. Ariel Tarafindan Cezbedilen Ferdinand, Millais’nin agik havada yaptigi
ilk resmidir. Belki de bu yuzden dogayi bu kadar ayrintili gizmigtir. Yapraklar, ¢allar,

¢imen, cok gercekgidir. Hunt'a, su satirlari yazmistir: “... ¢ok kiugik, ama dodaya

204
205
206

A.e., |. perde Il. sahne, s. 39-40.

A.e., |. perde Il. sahne, s. 38.

William Holman Hunt, Pre-Raphaelitism and the Pre-Raphaelite Brotherhood, C. I, New York,
Macmillan, 1905, s. 399.
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yakin bulmayacaksin. Olmasi gerektigi gibi resmetmem bir ayimi alirdi, ama bu

haliyle her yaprak ve gimeni bariz gizdim...”.**’

Millais'nin 1848 tarihli, ayni adl bir ¢izimi de vardir (Resim 59). Liverpool'daki
Walker Sanat Galerisi'nde sergilenen bu c¢izimin konusu resimle ayni olmasina
karsin resimden bagimsizdir. Tam olarak On-Raffaellocu tslupta degildir, ama diiz
cizgiler, dogal formlarin detayciligi ve gdlgenin azligi, yeni yeni ortaya ¢ikan uslubun

habercisidir.

Tek basina betimlenen Ariel figlrlerinin yani sira Ariel'i oyunun o6teki
kahramanlariyla birlikte gosteren de pek ¢ok resim vardir. William Hamilton'un
(1751-1801) 1797 tarihli Prospero ile Ariel'i Victoria donemi dncesinden bir 6rnek
olarak dikkati ¢ceker (Resim 60). Thomas Stothard’in (1755-1834), Prospero,
Miranda ve Ariel'i birlikte gdsteren resmi de Victoria dénemi 6ncesine tarihlenir.
(Resim 61). 1799 tarihli bu resmin, illistrasyon igin bir ske¢ mi yoksa satilip
sergilenmesi icin yapiimis oldugu bilinmemektedir.?®® Ariel acik pembe uzun
elbisesiyle ucan kanatl, tombulca bir peri olarak gdsterilmistir. Elindeki lir, resme

diger peri resimlerinden farkli bir anlam ve hava katmistir.

isko¢ ressam David Scott (1806-1849) ise, Arieli Caliban ile birlikte
go6stermistir. (Resim 62). Firtina oyununda Caliban’dan, Cezayirli bir cadidan
dogma, ¢illi, insan olmasina ragmen insan gériniminde olmayan bir canavar olarak
s6z edilir. Magarada yasamaya mahkumdur ve toprakla 6zdeglestirilir. Annesi
Sycorax, Cezayir'den geldigi icin, hem kendisinin, hem de oglu Caliban’in koyu tenli
olmasi olasidir. Baska bir sahnede ise Kral Alonso’nun hizmetgisi Stephano,
Caliban’dan, "eger evcillestirilirse, krala hediye olarak sunulabilecek, doért ayakh
yabani canavar" diye sdz eder. *® Caliban, Trinculo ve Stephano’ya, adanin her
yerini gdésterip onlara yardim edecegini soylerken, uzun tirnaklaryla évinir™®.
David Scott'un resminde de Caliban, metne uygun betimlenmistir. Koyu renkili,
ortalama bir insandan daha buyuk, killi, ciplak, penge gibi ayakh, korkutucu

gorunumlu ve Prospero’nun ona verdigi is olan kutukleri tasiyor olarak gosterilir.

207

205 The Tate Gallery, The Pre-Raphaelites, London, Tate Gallery/Penguin Books, 1984, s. 74.

(Cevrimigi) http://collections.vam.ac.uk/item/0124644/ferdinand-ariel-prospero-and-miranda-oil-
painting-stothard-thomas/, 21 Nisan 2013.

“% Shakespeare, a.g.e., II. perde II. sahne, s. 69.

2 pe.,s. 73.
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Ariel ise Caliban’in aksine, narin bir peridir. Prospero, Ariel’e gbrev verirken, bir su

perisi seklini almasini, sadece Prospero’ya ve kendisine gérinmesini emreder:

“... Git deniz perisi kiligina gir.
Kendi gézlnle benim gbzime gorindr ol yalniz;
Baska higbir gézbebegine gorinme.

Hadi git, sdyledigim bicime gir,

Sonra o bigimde gel buraya. Durma, firla!...

»211
Oyun boyunca gorinmez oldugundan, Ariel'in dis gdérundsitne iliskin ayrintili bir
bilgiye sahip degiliz. David Scott da resminde, Ariel'i tipik bir 19. Yizyil ingiliz perisi

gibi uzun sari sacli, beyaz, ince ve uzun vicutlu, gizel yizli ve kanatl resmetmistir.

Oyunun yazildigi yilin Ustinden 227 sene gegse de, betimleme agisindan
ayni sbmurgeci Uslupla kargilasiriz. Shakespeare, “Firtina’da adanin yerlisi
Caliban’in portresini, medeniles(e)meyen, adaya sonradan gelip kendini adanin
sahibi ilan eden beyaz adamin hizmetgisi olmaya mahkum bir insan/yaratik olarak

gizer. David Scott da bu betimlemenin aynisini alip, elestiri katmadan tuvale aktarir.

David Scott'un kardesi William Bell Scott (1811-1890) da, yaklasik 1840
yilinda, Ariel'i Caliban ile birlikte betimlemistir. (Resim 63).Caliban ve Stephano
gérinmez Ariel'in caldigi flit ve trampeti izlerler. Sanatgi, onlarin suyun iginde
siselerini kaybettikleri sahneyi betimlemistir. Caliban yine koyu tenli, ama diger
betimlemelere oranla daha insana benzer gibi gosterilmistir. Ariel de yine kanatl,

androjen, ince bir peri olarak betimlenmistir.

Benzer bir sahneyi ise Joseph Noel Paton’in, Ada Seslerle Dolu adli
resminde goruruz (Resim 64). Gérinmeyen Ariel, trampet ve kavalla, Stephano’nun
soyledigi sarkinin melodisini c¢alar, Stephano ve Trinculo da bu sesten korkarlar.

Bunun Uzerine Caliban:

“...Korkma, her késesinden ya bir gurilti gelir bu adanin;

Ya bir ses, ya da ezgi...”212

der. Bu yuvarlak kompozisyonda, Stephano, Trinculo ve Caliban Uglisini solda,
Ariel'i tek bagina sagda goruyoruz. Metne gore, gorinmez olmasi gereken Ariel, bir

Isik topunun icinden, soldaki gruba gérinmektedir. Yine cinsiyetsiz, ¢iplak, sari uzun

211

o A.e., |. perde, Il. sahne, s. 34.

2 Shakespeare, a.g.e., s. 87.
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sacli ve kanath Ariel tipi karsimiza g¢ikar. Metne uygun olarak elinde trampeti ve
kavali vardir. Soldaki gruptaki soytari kiyafetli figlrin, Trinculo oldugunu su

dizelerden anlariz:

“Caliban: ... Bu alaca saklabana da ne oluyor!
Seni yamali dangalak!”**?
Caliban bu dizelerle, Trinculo’nun yamali gibi olan degisik renkli soytari giysisine

deginmektedir. Caliban’i da giplak, ¢irkin, buyuk kulakli gérmekteyiz.

Ariel'in gelisimini gérmek acgisindan yararl olacak olan bir diger tablo da,
James Henry Nixon'in Firtina (Resim 65) adli resmidir. Resmin tarihi belli degildir
ancak Nixon’in 1802-1857 yillari arasinda yasadigini biliyoruz**. Resmin konusu 2.
perde 1. sahnede Arielin yarattigi firina boélumidnden alinmistir. Ferdinand
kayaliklarda uzanirken Ariel, adeta bir melek gibi, kendisi 1sIk kaynagdi olmustur.
Kiyafeti ugusan, ince kiyafettir, kanatli ve kadin goérinimindedir. Bu 6zelliklerine ek

olarak, suyun Uuzerinde yUrlyebilmesi, dogalsti giclini gbézler 6énilne serer.

Erken 20. yuzyill 6rnegi olarak Eleanor Fortesque Brickdale’in (1872-1945)
Prospero ve Ariel'ini verebiliriz (Resim 66). Genelde On-Raffaeollocu Uslupta galisan
Brickdale, Prospero’nun, Ariel'i serbest biraktigi bu sahnede daha yalin bir Gslup
kullanmigtir. Tek detay, Prospero’nun elbisesinin desenindedir. Bu yalinlik, perilere
de yansimistir. Diger resimlerin perilerinden farkli olarak buradakiler, hacimsiz,
klglk ve ipince, sanki iki boyutlu goésterilmislerdir. Ama peri olduklari yine de,

kiyafetlerinden, kanatlarindan ve ugmalarindan anlasiimaktadir.

Cok fazla olmasa da, birkag tane Ariel heykeli drnegiyle de karsilasiriz. On-
Raffaeolluculuktan etkilenmis bir heykeltiras olan Henry Hugh Armstead’in (1828-
1905) 1882 tarihli Ariel heykeli, resimlerde gérdigumuz Ariel tipini devam ettirmesi
acisindan 6nemlidir. (Resim 67). Resimlerdekine oranla daha erkeksi goérunumlu

olan Ariel yine kanathdir.

Londra'daki Bank of England'in kubbesindeki altin Ariel heykeli Sir Charles
Wheeler'a (1892-1974) aittir (Resim 68). 1935 yilinda yapilmis olmasina karsin,

Ariel imgesinin heykel sanatindaki yansimasini géstermesi agisindan énem tasir.

213
A.e., s. 83.
214 (Cevrimigi) http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/artists/james-henry-nixon, 21 Nisan 2013.
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Diger sanat dallarindan drnek olarak da, hepsi Victoria ve Albert Mizesi’'nde
bulunan, 1840 tarihli muhtemelen Joseph Severn’in Ariel resminden esinlenilmis bir
brog (Resim 69) ve biri 1813-1815, (Resim 70) digeri ise 1859 tarihli, (Resim 71)
uzerine Ariel'in resmedildigi iki porselen vazoyu gdsterebiliriz. Erken tarihli olan

vazonun uzerindeki Ariel'i, Prospero’yu giydirirken, geg¢ tarihli olaninkinde ise yine

“...Hele yan gelip keyif catmak yok mu baharda,
Renk renk ¢igek sarmis o dallarin altinda.. e
satirlarinin betimlendigi, Arieli pembe ugusan kiyafetler icinde bir dalin Ustlinde

otururken goruruz.
3.1.2.2. Firtina Oyunu Perilerinin Toplu Resimleri

Firtina’ya dayanan, Ariel karakterinden bagka, 1. perde 2. sahnede gecen

Ariel'in sarkisi da bazi ressamlara ilham kaynagi olmusgtur:

“Gelin sari kumlara hele,

Verin hepiniz el ele.

Hadi diz kirin ve épusin ki,

Vahsi dalgalar kessin sesini;

Bir oraya bir buraya atin ayaginizi,

Tatli periler, sdyleyin sarkimizi.

Dinle bak, dinle bak!"**°

ilk énce Richard Dadd'in 1842 tarihli Gelin Sari Kumlara adli tablosunu ele alalim
(Resim 72). Kompozisyon, tiyatro sahnesi gibi dizenlenmistir. Hem resmin Ustinde,
hem de resmin icindeki kemer, tiyatro dizenini animsatir. Dadd resimlerinde
g6rdigumiz detayciligl bu resimde géremeyiz, ¢linkld resim, Dadd’in aklni yitirip
akil hastanesine yatirilmadan once yapilmistir. Figlrler, biraz sonra goérecegimiz
Huskisson’in resmindekiler gibi, siirde s6z edilen hareketlerde bulunmaktadirlar.
Periden ¢ok, partiye gitmis insanlar gibi giyinmiglerdir. Kompozisyon semasi olarak

kendi icinde kapalidir, periler neredeyse bir yuvarlak olustururlar.

Robert Huskisson’in 1847 tarihli Gelin Sari Kumlara tablosunun en énemli
Ozelligi ise, konunun verilis bicimidir (Resim 73). Resim, Richard Dadd’in bes sene
once yaptigi ayni adh tablosuna, figlrlerin yerlestiriime tarzi olarak ¢ok benzer.

Burada da, Huskisson’in ayni tarihli Bir Yaz Gecesi Riyasi'nin Perileri adli

15 Shakespeare, a.g.e.,V. perde I. sahne, s. 114.

216 Shakespeare, a.g.e., s. 38.
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tablosuyla benzer bir sahneyle kargilasiriz. 19. yuzyilda, tiyatroda meydana gelen
gelismelerden en c¢ok etkilenen ve resimlerine yansitan ressamlardan olan
Huskisson, gaz lambasinin tiyatroda kullanimini bu resmine yansitmistir.?!’
Tiyatronun bir diger etkisini de, bir onceki resimdeki gibi sahne, kemerle
cercevelenmis resim ve resmin alt kismina, g6z hizasina yerlestirilmis figurler,
tiyatro sahnesini andirir. Resimdeki tim periler beyaz tenli, disidir ve hepsinin
vicudu ince bir tille ortaltdur. Metinde gegen tim hareketleri yapmaktadirlar: el ele

tutusmakta, 6plismekte ve ugusmaktadirlar.

Gordugumuz gibi  Firtina’daki  Ariel karakteri, ressamlara peri tipini
olusturmak igin buydk katki saglamistir. Betimlemeler igin sadece metne bagl

kalmayip tiyatrodan, tiyatro dekoru ve kostimlerden de yararlaniimasi, “sanatlar

[V TT]

birligi"ni izleyiciye gosterir.
3.1.3 Diger Edebi Kaynakli Peri Resimleri

Peri ressamlari genel olarak Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Firtina oyunlari temal
resimler yapsalar da, bu oyunlarin disinda kalan edebi yapitlardan dogrudan ya da
dolayli yoldan etkilenmislerdir. Ozellikle, ilk kez Romeo ve Juliet'te karsimiza ¢ikan
Kralige Mab figlirii, hem ressamlara hem de Shakespeare’den sonra gelen yazarlara
esin kaynagi olmustur. Peri Mab’in belki de en Unli betimlemesini Fuseli’de goruriz
(Resim 74): Bu resmin odak noktasi, Kralice Mab’dir. Daha dnce de belirttigimiz gibi,
Kralice Mab ile edebiyatta ilk olarak Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyununda,

Mercutio tarafindan perilerin ebesi olarak tanigiriz. Mercutio’nun tiradi soéyledir:

“... Kralice Mab girmis dyleyse duslne.
Ebesidir o perilerin,

Bir belediye kurul Uyesinin

Parmagindaki akik tagindan da

Kigulk bir gériinise girip

Zerreciklerin ¢ektigi arabasiyla gelir.
Uyuyanlarin burnu tzerinde gezinir;

Uzun érimcek bacaklarindan tekerlekleri,
Korugu cekirge kanadindan;

Minik 6érimcek agindan dizginleri;
Kosumlari ay i1s1dinin nemli 1siltisindan;
Circir bdcegdi kemiginden kamgisinin sapi
Kamcinin kendisi incecik zardan;

Gri tniformal bir sinektir arabacisi,
Tembel bir kizin parmagindan ¢ikan
Tombul bir kurdun yarisindan da kiigik bir sinek.

27 Martineau, a.g.e., s. 105.
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Arabasi bos bir findik kabugu,

Eskiden beri peri arabalari ustasi

Bir sincap ya da kocamis bir tahta kurdu
Yapmistir blyUk bir 6zenle bunu.

Bdyle her gece dortnala gecger asiklarin kafasindan
Onlar da gorirler sevda dusleri;

Derken saray adamlarinin gezinir dizlerinde

Diz kirip egilme disi gorir onlar da;

Gezinince avukatlarin parmaklarinda

Gordrler duslerinde kasindigini avuglarinin;
Dudaklarinda gezinince glizel bayanlarin
Opiiciiklerle dolar disleri onlarin;

Sekerleme kokusu varsa soluklarinda eger
Gogu kez ofkeli peri, dudaklarini uguklarla bezer.
Dértnala burnundan gegcti mi bir saraylinin

O anda dilekge kokusu alir burnu adamin;

Bazen bir 6sir domuzunun kuyruguyla gelir,
Burnunu gidiklar uyuyan bir papazin,

Papaz da sanir yeni bir adak aldidini;

Bir askerin ensesine surer bazen de arabasini,
Asker de dusinde boyunlarini keser dismanlarin,
Gordr ya da pusular, palalar, agilmis gedikler
Serefe kaldiriimis bes kulaghk kadehler,

Sonra trampetler ¢alar kulaginda,

Birden uyanir asker korkuyla,

Bir iki dua okur, yine dalar uykuya.

iste bu peri Mab’dir: Atlarin yelesini karistirir geceleri
Bayulld baglarla onlari digumler ki

Binbir felaket gelsin diye ¢dzenin basina;

Yine bu korkulu duslerin perisi,

Abanir Ustlerine sirtlstl yatarken geng kizlar,
Ogretir onlara ilk kez yiik tagimayi,

Dogru durist kadin olmalari saglar.

Yine bu peri...”218

Romeo ve Juliet'te sb6z edildikten sonra Mab’in, periler kraligesi olarak Ben
Jonson'in, diger adi Satyr olan The Entertainment At Althrop (1603) oyununda,
Michael Drayton’in Nymphidia siirinde (1627), John Milton’in L’Allegro siirinde
(1645), Robert Herrick’'in Fairy Temple or Oberon’s Chapel siirinde, Percy Bysshe
Shelley’nin Queen Mab: A Philosophical Poem siirinde (1813) de s6zu geger. Mab’in
kokeniyle ilgili cesitli iddialar goyledir: T. F. Thiselton Dyer, Mab adinin Keltge
kokenli oldugunu iddia eder. Bunun nedenini de, Keligce ve Britanya adasindaki
diyalektlerde “mab”in gocuk anlamina gelmesine baglar. Bu anlaminin, Romeo ve

Juliet baglamiyla értlstigind savunur ve dogrulamasini da

218 Shakespeare, Romeo ve Juliet, I. perde IV. sahne, s. 41-42.
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“...Bir belediye kurul Gyesinin

Parmagindaki akik tasindan da

Kiiciik bir gorinuse girip...”**

dizeleriyle yapar.”® Wirt Sikes da, British Goblins adli kitabinda, Shakespeare’in
Mab adini, Keltge kiiglik cocuk anlamina gelen “mab”den aldigini savunur. Cok fazla
aciklama yapmasa da, mabgar (¢ocuk sevgisi), mabgath (yavru kedi), mabiaith
(bebek konusmasi) gibi gocuksu, bebeksi anlamlari ¢agristiran kelimelerin de mab
den tiiredigini sdyler.?*" Diger bir kéken iddiasi da, Mab’in irlanda mitolojisine gére
irlanda’nin bir balgesi olan Connacht'in efsanevi kraligesi Medb’den tiredigidir. Ama
W. P. Reeves’e gore bu, iki nedenden dolayl dogru olamaz; biri Mab ile Kralice
Medb’in birbirlerinden farkh dogalari, digeri de Medb, Meadhbh, Mhedhby gibi cesitli
yazilislari olan Medb ile Mab arasindaki fonolojik farkliliklardir.??? Brittanica, Medb’i

soyle tanimlar:

“Medb,ayni zamanda Medhbh olarak da yazilabilir (Keltge sarhos kadin), irlanda-
Connacht'in efsanevi kraligesi. Tain Bé Cuailnge adl epik hikdyede, asker birligini, Ulster’in
birligine karsi sirdi ve ordusuna liderlik edip kendisi de savasa silahlariyla katildi. Bu durum,
savasin gidisatini sihirli glgleriyle etkileyen diger tanrigalardan farkhdir. Medb, tarihi bir
kralice degildir ama doyurulamaz bir cinsel istege sahip atesli bir tanr|gad|r.”223

Bu aciklamaya bakarsak, Medb’in gugli kuvvetli bir kadin, hatta bir dev bile
oldugunu disunebiliriz. Buna karsilik, Shakespeare'’in Kralice Mab’i ¢cok kuiguktir ve
yaptidi, insanlari memnun etmeyecek igleri, cesareti ve bilek kuvvetiyle degil, sinsice
ve ortada goérinmeden yapar. Fonetik olarak yanhgligini da Reeves sdyle aciklar:
irlanda metinlerinde, Medb diye yazilan adin, zamanla Mab’e déniigsmesi dogal
gelebilir. Ama irlandaca’da db, ingilizce’'de okundugu gibi degil, ingilizce’deki v
sesini verir. Bu sessiz harfin dogasi, kelimenin farkli yazilis bigimleri tarafindan da
ortaya konur.”** Eugene Curry, The Battle of Magh Leana adli kitabinda bu adi,
Meave olarak yazar.?*® Ayni sekilde Eleanor Hull da A History of Ireland and Her
People adli kitabinda, nasil sdylendiyse dyle yazarak, Maeve olarak kullanmistir.??

En onemli kaynak olarak, Prof. Dr. Douglas Hyde'in Literary History of Ireland

2 pe., s 41

220 Thoms, a.g.e., s. 105-108.

2L gikes, a.g.e.

22\, Pp. Reeves, “Shakespeare’s Queen Mab”, Modern Language Notes, C. 17, No: 1, January
1902, s. 24 (Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/2917298, 29 Nisan 2013.

223 (Cevrimici) http://global.britannica.com/EBchecked/topic/372073/Medb, 02 Mayis 2013.
Reeves, a.g.e., s. 24.

Eugene Curry, The Battle of Magh Leana, Dublin, Celtic Society, 1855, s. 61.

226 Eleanor Hull, A History of Ireland and Her People, 1931, (Cevrimici)
http://gutenberg.net.au/ebooks08/0800111h.html, 02 Mayis 2013.
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kitabindaki indexi verebiliriz. indexte, Meadhbhb olarak gecer.?”” Ama bir not
dusulmastar:

“irandaca’da Meadhbhb, Meve yada Maev olarak okunur. Connacht’ta, garip bir sekilde,
‘cow’ ile kafiyeli olarak, ‘mow’ diye okunur. Bu isim, yaklasik 150 yil énce kullanimdan kalkti
ve ingilizce’leserek Maud oldu.”??®

Bu ylzden, savasci efsanevi kralice Madb ile Shakespeare’in Kralice Mab’i arasinda
bir bag olmadigi kanitlanmis olur. Tim bu teoriler ele alindijinda, Kralice Mab’in

kesin bir kaynagini bulmak zordur, tipki perilerin kdkeni gibi.

Resme geri donersek, Mab deyince akla ilk olarak Romeo ve Juliet’teki

Mab gelse de, bu resmin konusu, John Milton’un L’Allegro adli siirinden alinmistir:

“Genci yaslisi oynamaya gelir

Gunegli bir tatil gininde,

Ta ki uzun yasam, guin 1s1g1 bitinceye dek,
Sonra baharatli koyu renkli biraya varilir,
Yigitlik éykuleri anlatilir,

Peri Mab’in nasil kurabiyeleri yedigi,
Cimdiklenip ¢ekildi, dedi,

Ve o, kesisin fenerinin yol gdsterdigi,

Cok yorulan goblinin nasil

Krema tabagini almak igin terledigini anlattr...”*®

Resmin ortasindaki Mab’i, siirdeki gibi oturmus, kurabiye kabindan kurabiye yerken
gbrmekteyiz. Basinin arkasindan c¢ikan beyaz igikla, dogaustu bir varlik oldugu
kanittanmaktadir. Goézlerinin derinligi, siyahligi ve buyudkluguyle, saglarinin lule ltle
omuzlarina dokuliyor olusuyla, kiguk burnuyla ve kirmizi dudaklarinin hafif
ayrikhgiyla, kirmizi yanaklariyla, saclarinin ortasindaki yukariya bakan hilalin

Diana’ya yaptigi génderme ile ve dik gogusleriyle gayet kadinsi bir gérinustedir.

2! Douglas Hyde, Literary History of Ireland, New York, Charles Scribner's Sons, 1901, (Cevrimici)

http://www.archive.org/stream/literaryhistoryo0O0hydeuoft/literaryhistoryo0OOhydeuoft _djvu.txt, 02 Mayis
2013.

228 e,

29 John Milton, L’allegro, 1645,

“...And young and old com forth to play
On a Sunshine Holyday,

Till the live-long day-light fail,

Then to the Spicy Nut-brown Ale,

With stories told of many a feat,

How Faery Mab the junkets eat,

She was pincht, and pull'd she sed,
And he by Friars Lanthorn led

Tells how the drudging Goblin swet

To ern his Cream-bowle duly set...”

(Cevrimigi) http://www.dartmouth.edu/~milton/reading_room/I'allegro/, 08 Mayis 2013.
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Fuseli’nin bu resimle ‘kadin dogasinr’ bdyle bir Mab figlruyle ifade etmeye calismasi

manidardir.?*°

Mab’in arkasindaki sisman figirtin, krema tabagini elinde tutan, bazi
editérlerin Bir Yaz Gecesi Rlyasi oyunundaki Puck’in bir benzeri olabilecegini
séyledigi goblin,?*" siirde gegen goblindir. Fuseli éndeki iki peri figiiriiniin sagda, bir
kabin icine basini daldirmis olaniyla bedensel hazzi ve cinselligi, soldaki, elinde
fallik sembol olan bir kasik ve cukur kapla da erkek ve kadin cinsel organlarini
vurgular.?*?

Fuseli’nin Periler Kralicesi Titania Sahilde Sihirli Yiizigd Buluyor adl
resminin dayandigi edebi metin ise baskadir (Resim 75). Bu resim, Alman bir
sair/cevirmen olan Christoph Wieland'in (1733-1813) Oberon (1780) adli epik siirinin
ikinci cildinden alinmistir. Siirin konusu soyledir: Guienne Duki Huon, Blylk Karl'in
k6t oglu Charlot'u dldirmekten dolayi, Bagdat'a gidip halifenin dort azi disini ve
sakalindan bir parca getirip, kizini 6plp oldirmek zorundadir. Bunu, Oberon’un
arkadashgi, Oberon’un bir kere 6ttirildiginde tim kétl insanlari dans ettiren, sihirli
borusunun gulcuyle ve asil sahibi Titania’dan alinmig, tim ruhani diinyanin ona bagl
oldugu bir yuzik sayesinde basarir. Halifenin kizi ile evlienmeden 6nce Roma’da
Papa’ya gitmekle goéreviendirilen Huon, seytana uyar ve Oberon tarafindan, i1ssiz bir
adaya yollanir. Bu arada Oberon, Titania’sini, tek bir sartla geri dénmek Uzere terk
etmistir. O sarti da, birbirine kargi kosulsuz sadik olacak bir ¢ift bulunursa. Bu sarti
kosmasinin nedeni de Titania’nin, yasli ve bunak kocasini aldatan gen¢ bir kadini
savunmasidir. Tam giir, Titania ve Oberon’'un kavgasi etrafinda sekillenir. En
sonunda, Huon ve halifenin kizi Rezia isteklerine kargi koyup, birlesip, Paris’e
donerler ve Karl ile barigirlar.”?%

Oberon’u severek okumus olan Fuseli, bu siirden esinlenerek 1805 yilinda,
ikinci baskisini yapan Sotheby’nin ingilizce gevirisi igin illistrasyonlar yapmigtir.>*
Periler Kraligesi Titania Sahilde Sihirli Yiz{gl Buluyor resmi de, bu
illistrasyonlardan biridir. Resim, Sotheby'nin 1789 yilinda yaymnlanan ingilizce

cevirisindeki ikinci cildin onuncu kantosundaki su dizelere gdbnderme yapar:

230 (Cevrimigi) http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/gothic-nightmares-fuseli-blake-

and-romantic-imagination/gothic-4, 09 Mayis 2013.

T ae.

232 (Cevrimigi) http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/gothic-nightmares-fuseli-blake-
and-romantic-imagination/gothic-4, 09 Mayis 2013.

% Christoph Wieland, Oberon, A Poem, Gev. William Sotheby, Verda Bingél, London, Cadell and
Davies, 1789, s. 124.

4 Carlotta Farese, “The translator and the fairies: Christoph Martin Wieland’s Oberon and the British
Romantics”, European Romantic Review, C. XX, No: 5, 2009, s. 634.
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“... Titania onun, sis iginde kaybolmus,

Uzaktaki ormanin iginden uzun ve derin i¢ gekislerini duyar:
Zavalhyi sessiz bir istirap iginde 6lurken gorur,

Ve agdlar, ve konugsmadan, Uzllerek uzaklasir.
Bosuna, ruhu sicak acima duygusuyla dolar:
Bosuna, yaklasir- gériinmeyen bir el

Onu geriye ¢eker- ama, sahili terk ederken,

Adaya son bir kez bakarken goz,

Kumlarin Ustiinde parildayan altin bir yazige takilir.
Amanda’nin elinden yuzuk, kimseye gérinmeden,
Korsanlarla bogusurken dismust;

Ve Titania o ylizigu tekrar alirken,

Periler kraligesinin kalbi nasil da g:r—.a\rpm|§t|!...”235

Titania’yi alisiimadik, daha ¢ok barok bir pozda gérmekteyiz. Acikta kalan gégusleri,
bas asa@i durusu, agik, ucusan saclari ile Titania’nin cinsellijine ve bdylece, siirde
gecen, kocasini aldatan bir kadini hakh gérmesine génderme vyapilir. Alninin
ortasindaki hilal ile Diana atriblsi verilmistir. Kiyafetinin rengiyle, arka planla
batinlesmis duran Titania, tipik peri kanath resmedilmigtir. Arka plan ¢odu Fuseli
resmi gibi detaysiz, az ve koyu renklidir. Bdylece Titania daha ¢ok ortaya cikar.
Solundaki kanatlar, golge-isik etkisinden dolayi resimde belli dedildir. Sahnede, tam

yuz0igua aldigr an, ¢ok dramatik sekilde verilmigtir.

Dadd’in belki de en unll, birgok 20. ylzyll yazarina ve Queen grubunun
kaldigi Bethlem Akil Hastanesi’'nde, H.G. Haydon adli bir memur igin, dokuz yilda
yapiimistir  (1855-1865) (Resim 76). Yine kug¢uk boyutlu bir tablodur ve
bitirilmemistir.*® llk bakista karmakarisik ve belki de yan yana gelmeyecek figiirlerin
oldugu dusinulebilir; ama Dadd, bu resme bir baglam vermek igin Elimination of a
Picture and its Subject - called The Feller's Master Stroke adli bir de siir kaleme
almistir. Bu siirde, resimdeki tim karakterler detayli bir sekilde acgiklanir ve bu
resmin, deli bir adamin firgasindan ¢ikmis, rastgele yapilmis bir resim olmadigi
anlasgilir. Resimde ilging olan, izleyicinin konumudur. Gegen olaya, galihk ve
yapraklar arasindan bakmaktayiz. Bu da, peri resimlerinin ¢ogunda hissedilen
rontgencilik hissini kuvvetlendirir. Sanki resme bakan insan, o peri sahnesine ait
degildir, disaridan gozetlemektedir. Bu resimdeki doga Uste varliklar da, diger

resimlerde g6rdigumiz glzel perilere benzememektedir; daha c¢ok elf

2% Wieland, a.g.e.

* The Fairy Feller's Master Stroke
236 (Cevrimigi) http://www.tate.org.uk/art/artworks/dadd-the-fairy-fellers-master-stroke-t00598/text-
summary, 28 Mayis 2013.
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gorunumundelerdir. Bunun disinda, resmedilen insanlar da vardir (6rnegin; resmin
ana kahramani, feller=oduncu). Yine de hepsi kugUcuktar. Figlrlerin ve doganin
gercekciligine bakinca, bu resmin bir akil hastanesinde, higbir modelden yardim
almadan yapildigini séylemek zordur; ama bu kadar detayli olmasi da, Zitlasma:
Oberon ve Titania resmiyle birlike, Dadd’in, “deli” resimleri olarak anilmasina neden

olmustur.?’
3.2. Edebiyat Digi Peri Resimleri

Victoria Dénemi'nde edebi bir kaynaga dayanmayan peri resimlerinin de
yapildigi goézlenir. Bu resimlerin esin kaynagini ise folklor olusturuyor gibi
gorinmektedir. Zaten edebiyata yansiyan peri oykulerinin temelinde de bu eski
inanclarin yattigi anlasiimaktadir. Basli basina bir peri fenomeni olan John Anster
Fizgerald'i ayri, diger ressamlarin bagimsiz olarak yaptiklari peri resimlerini ayri ele

alacagiz.
3.2.1. John Anster Fitzgerald’in Peri Resimleri

Peri ressamlarinin belki de en ¢ok bilineni takma adi “Peri Fitzgerald” olan
John Anster Fitzgerald’ (1819-1906) dir. Yasami hakkinda c¢ok fazla bilgiye sahip
degiliz ama babasinin, ¢ok da iyi olmayan bir sair oldugunu biliyoruz. Hatta Lord
Byron, English Bards and Scotch Reviewers: A Satire adli siirinin daha ilk dizesinde,

William Thomas Fitzgerald’a séyle gbnderme yapar:

“...Yine duymali miyim? Boguk sesli Fitzgerald haykirmali mi

Gicirdayan dizelerini meyhane koridorlarinda?...”**®

Fitzgerald'in resmi bir egitim aldidi séylenemez ama 1845'ten itibaren, 1902’ye
kadar, Royal Academy’de resimlerini sergilemistir.”** 1850’lerin sonlarinda, The
lllustrated London News’ta surekli cgizmeye baglamistir. Savage Club adli,
gunumuzde de hala iglevini surdiren bir kulibe Uyeydi. Bu kulupte tanistidi, kendisi
gibi ressam ve illustrator olan arkadasi Harry Furniss, otobiyografisinde Fitzgerald
hakkinda sunlari yazmigtir: “...komik bir yGzU, parlak gézleri ve uzun sagclari vardi.

‘Fairy Fitzgerald’ (Peri Fitzgerald) olarak bilinirdi, ¢inku resimleri, peri sahnelerine

237

Martineau, a.g.e, s. 102.
238

(Cevrimigi) http://www.victorianweb.org/previctorian/byron/reviewers.html, Cev. Verda Bingdl, 06
Haziran 2013.
Martineau, a.g.e., s. 115.
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adanmisti; hatta tim hayati Bir Yaz Gecesi Riyasr'yd:...”** Fitzgerald'in tablolari,
20. yuzyilda gokga kopyalanip pazara surdimustir ama bunlarda modern pigmentler

kullanildigi analizlerle kanitlanmigtir.?**

Fitzgerald’'in peri resimlerini G¢ grubta toplayabiliriz: Dis sahneleri, hayal
glciune dayali sahneleri, kizilgerdan kusu temali peri resimleri. En ¢ok bilinen
resimleri, uyuyan insanlari, gordukleri duglerle birlikte betimledigi resimlerdir.
Bunlarin  ¢ikis  noktalari, olasilikla, uyusturucu kullanimindan  dogan
haltsinasyonlardir. Ornegin; Sanatginin Diisii'nde (Resim 77) uyuyan sanatgl,
kendisini bir perinin resmini yaparken gérmektedir. Peri ise hayaldeki ressama degil,
uyuyan ressama bakmaktadir. Bu resimle birlikte, bir Fitzgerald ikonografisinin
bagslamasindan da s6z edebiliriz.  Resimdeki, koétli  periler  olarak
adlandirabilecegimiz, karabasanlara ait figurlere, Fitzgerald'in resimlerinde sik sik
rastlayacadiz. Sanatcinin Diisli'nden sonra da, 1858 yili icinde pes pese ¢ tane
dus goéren genc kiz resimleri yapmistir (Resim 78) (Resim 79) (Resim 80). Bu
resimlerin ilki, Kabus'tur. Turk usull bir cepken giymis ve beline kirmizi sal sarili bir
kizi gosterir. Resmin pastel renklerinden farkli olarak géze batan kirmizi renkteki bu
sal yere uzanarak, kan izlenimi uyandirmaktadir. Aci iginde kivrilan beti benzi atmis
genc kiz, U¢ tane dis sahnesi gdrmektedir. ilkinde dolunay altinda bir adama
sarilmakta, ikincisinde yuzleri maskeli ve kiligh adamlar tarafindan géturilmekte,
tiglinciisiinde ise oniinde egilen adama yliziinii gevirmektedir.”* Bu resmin en
onemli 6zelligi, Fitzgerald’in afyon tentlrl kullanimini agik agik resmetmesidir.
Yatagin etrafindaki goblinlerin biri duman taten bir kabi tagimakta, digerleri ise,
komodinin Uzerindeki sari ve kirmizi siselerle eslesen, bardaklarda sari ve kirmizi
renkte icecekler dagitmaktadirlar. Bunlarin hepsinin, afyon tentlrd oldugu kesindir.
Ancak Fitzgerald, bu imgeleri, bu kadar agikca yalnizca bu resimde kullanmistir.
Diger iki dug resmi birbirine ¢cok benzer; isimleri de aynidir: Riyalari Olugturan
Madde. iki resimde de ayni geng kizi, ayni rilyalari gérirken gériiyoruz. Farklari,
resim 79‘dakinde, afyona gdéndermenin yapildigi, resim 80'dekinde ise bu
gbndermelerin  timuyle ortadan kaldirihp, halka gdésterimeye uygun hale

getirilmesidir.?*?

240 Harry Furniss, My Bohemian Days, New York, Frederick A. Stokes Company Publishers, 1919, s.

116.

41 Hugh St. Clair, Buying Affordable Art, New York, Sterling, 2005, s. 131.
242 Martineau, a.g.e., s. 115.

2 pe., 117.
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Fitzgerald'in, hayalinden resmettigi sahneler cok fazladir ve hepsi ilk bakista

birbirine benzer gézikir, ama gercekte dyle degildir. Her resimde hemen hemen

ayni tipleri kullandigi ve peri resimlerini otuz seneyi agkin bir stre boyunca yaptigi

icin zamanin bazi elestirmenleri, Fitzgerald’in perileri gergekten gérdigu iddiasini

ortaya atmistir.?** Fitzgerald resimlerine isimler koyarken, icerikle ok alakali

olmayan isimler vermistir, bu ylzden sanat elestirmenleri ve galeri sahipleri

tarafindan resimlerinin isimleri surekli degistiriimistir. Bodylece, isim karmasasi

yasanmistir. Resimlerin ortak noktalarini su sekilde siralayabiliriz:

Karanlik bir arka plani vardir. Tek 1sik kaynagi, genelde ortada duran beyaz
perilerdir. Geg tarihli tek bir drnek (Gotik Kemerin Igine Bakan Periler)
(Resim 81 ) disinda tek bir yapi gérmek olanaksizdir. Hep doganin iginde,
kiigliciik formlariyla sunulurlar. icinde bulunduklari doga c¢ok ayrintihdir, bir
surd cgicek ve yapragin 6zenle ¢izildigini gortrtz. Bunun nedeni kuskusuz,

1850’lerde kendini gésteren On-Raffaelloculugun etkisidir.

Tdm resimler ¢ok canli renklerdedir. Maas, bunun nedenini de afyon etkisi
altinda kaldigi rilyalara baglar.?*®> Tum periler Gslup birligi icindedir: hepsi
kiguktlir ve hepsinin basinda bir baslik vardir. Sari ve uzun saglari goriinse
de, turlu cigeklerin farkh formlarindan olusan basliklari vardir. Kiyafetleri de
tek tip degildir. Bazisi gigek kiliginda, bazisi ugusan kiyafetli, bazisi da zirh
giymis gibidir. Yalnizca kiyafetlerden bile, Fitzgerald’in, diger peri
ressamlarindan ¢ok farkli bir yerde oldugu sonucunu c¢ikarabiliriz. Kanatlar
da kendi iclerinde farkliik gosterir. Bazen kanatsiz perileri gorsek de,

genellikle buyUklu-kugukll, degisik formlu kanatlari vardir.

ik bakigta izleyici, Fitzgerald'in resimlerinin renklerine ve perilerin glzel
gorunuglerine aldanarak, resimlerin konularinin barisgil, guzel ruyalari
susleyen sahneler oldugu sonucunu cikarabilir, ama aslinda dyle dedgildir.
Ornegin; Perilerin Ziyafeti adli resimde (Resim 82 ), cok glizel ve (perilerin
yiyecekleri agisindan) zengin bir ziyafetle karsilasiriz ama, kahkaha gigeginin

anlami, insanlar igin uyku, ya da 6lim demektir.?*® Beyaz Farenin Kovalanisi

244

Nicola Bown, Fairies in Nineteenth-Century Art and Literature, Cambridge, Cambridge

University Press, 2001, s. 109.

245 Jeremy Maas, “Victorian Fairy Painting”, Victorian Fairy Painting, Ed. by. Jane Martineau, London,
Merrell Holberton Publishers, 1997, s. 18-19.

246 Greenaway, a.g.e.
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(Resim 83 )adli baska bir resimde ise periler, uclar sivri dallarla fareye
iskence yapmaktadirlar. Ancak izleyicinin gozl, renklerin hakimiyeti ve
micevher gibi ayrintilara takildigindan dolayi, ana temayi kacgirmaktadir.
Periler, Yarasaya Saldiriyor (Resim 84) adli resminde de perilerin saldirgan

yénund gorurdz.

Fitzgerald, 1860’li ve yillarda ise, kizilgerdan kusu temali resimler yapmistir. Bu
resimlerin ¢ikis noktasi, ingiltere’de bilinen bir tekerleme olan Kizilgerdan Kusunu
Kim Oldiirdii* olabilir. Bu resim dizisinde Fitzgerald, icinde yasadigimiz diinyayi ve
perilerin dlnyasini birlestirmistir. Dogadlstini, dogadan ayri tutmak yerine
Fitzgerald, iki 6geyi de ayni resimlerde birlestirmistir.** Bu seriden, Kus Yuvasinda
Periler resmine bakarsak (Resim 85), Fitzgeraldin Hieronymus Bosch’'un
resimlerine asina oldugunu g¢ikarabiliriz, ¢linkl Bosch’un resimlerinden alinma
figlirler gériirliz. Bosch baskilari, 19. yiizyil ingiltere’sinde ¢ok yaygindi ve sanatgilar
tarafindan toplanirdi. Fitzgerald'in da bu sanatgilardan biri oldugunu sdylemek
yanlis olmaz.?*® Bir diger kizilgerdan kusu temali galisma olan Tutsak Robin'de,
cirkin gérinimli perilerin, kusu yakaladiklarini gériiriiz (Resim 86). inanca gore,
kizilgerdan kuslari ormanda 6lmus ya da oldurtlmas insanlari gémdukleri igin, onlari
yakalamak ya da oldirmek c¢ok ugursuzdur. Perilerin de insanlarla ¢ok iyi
gecindikleri sdylenemeyecedinden dolayi, kizilgerdan kuslari ile perilerin arasindaki

gerginlik anlagilirdir.?*°

3.2.2. Diger Peri Resimleri

ilk ele alacagimiz sanatgi olan Amelia Jane Murray (1800-1896) Isle of
Man’de dogmustur ve 1829 yilinda evlenene kadar peri resimleri yapmistir.
Dogdugdu yer olan Port-e-Chee, Galce Peri Muzigi anlamina gelir. Sanatgi, dogdugu

yorenin folklorundan esinlenmistir. Resimlerinde, daha sonra Danby, Severn ve

*Who Killed Cock Robin

47 Bown, a.g.e., s. 115

28 Martineau, a.g.e., s. 118.
29 pe., s 123.
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Scott'un Uslubunu etkileyecek olan égeler barindirir.”*® Ornegin; tim resimlerinde
perileri kiguk, doganin i¢inde veya hayvanlarla i¢ ice betimlemistir. Bazen bir tlyin
Ustiinde yatarken (Resim 87), bazen bir glvenin GUstiinde (Resim 88), bazen de
yapraklarla butinlesmis olarak géstermistir (Resim 89). Onun perileri, neo-klasik bir
guzellige sahiptir, ugusan acik renkli giysiler giyerler ve hepsi kanathdir. Yaklasik
1820 tarihli Peri Dedikodulari adh resmindeki (Resim 90) periler yapraktan kiguk,
baslarinda cicek basligi ve kanatlariyla, birbirleriyle konusurken betimlenmislerdir.
Yine ayni yila tarihlenen Bécek Ustiinde Oynayan Periler (Resim 91) adli kiigik
boyutlu resminde, kiiclk periler, kiicik bécekler Ustiinde ugmaktadirlar. Murray’in bir

onceki resmiyle ¢cok benzerdir.

Walter Jenks Morgan'in (1847-1924) Peri Cemberi adli resmi ise (Resim 92)
1870-1880 yillarina tarihlenir. Morgan, bu resminde, ¢ok fazla resmedilmeyen, “peri
¢emberi” adi verilen mantar olusumlarini resmetmistir. Folklorik bir inanci yansitan
bu peri gemberine aslinda bir tiir mantarin yol actigi anlasiimistir®*. izleyicinin bakis
acisini tam onden vererek, izleyici de bu “toplanti’nin igcine gekmektedir. Tim periler,
mantarlarin Uzerine oturmus, ayaktaki periyi izlemektedirler. Bu periler de zamanin

algisina uygun kuglk, kanatl, ince kiyafetli ve baslikli perilerdir.

Thomas Heatherley (y. 1824-1913) ise peri ressamindan ¢ok, janr ve figuratif
resimler galisan bir ressam, ve dénemin Unlu ressamlarinin (Burne-Jones, Rossetti,
Arthur Hughes) 6grenim gorduglu Heatherley’s Academy adli okulun kurucusu olarak
anilir.®® Heatherley'nin giinimiize ulagmis (¢ tane peri resmi vardir: Bir Mantarin
Ustiinde Oturan Peri (y. 1860) (Resim 93), Altin Cag (y. 1862) (Resim 94) ve Bir
Mantarin Ustiinde Dinlenen Peri (y. 1860) (Resim 95). Ug resimde de, Heatherley'in
sanat tarihi bilgisinin oldugunu gériiriiz. Bir Mantarin Ustiinde Oturan Peri ve Bir
Mantarin Ustiinde Dinlenen Peri resimlerinde, Hieronymus Bosch ve Jan Brueghel
(blyUk)'Un resimlerindekilere benzer figiirler goriliir. Bir Mantarin Ustiinde Oturan
Peri ve Altin Cag resimlerindeyse Jean-Auguste-Dominique Ingres’in Tiirk Hamami
ve Altin Cag resimlerinin kompozisyon semasi kullaniimistir. Ug resimde de perileri
sarigin, bazilarinda tamamen c¢iplak, bazilarinda ise ince bir tille 6rtild, kiguk

kanatli olarak gdstermistir.

250 (Cevrimici) http://www.leicestergalleries.com/19th-20th-century-paintings/d/fairy-school/amelia-jane-

murray/12291, 27 Mayis 2013.
> (Cevrimigi) http://herbarium.usu.edu/fungi/funfacts/ringsfct.htm, 06 Haziran 2013.
Martineau, a.g.e., s. 135.
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Yalnizca peri ressami olarak tanimlayamayacagimiz, ama peri resimleri de
yapmis olan bir isim de John Atkinson Grimshaw’dir (1836-1893). Onun yaptigi peri
resimleri, hem kompozisyon semasi, hem renkler, hem de kullandigi figurler
agisindan birbirlerine benzer. Clnkld Grimshaw’in, 1870 ve 80’lerde, ¢iplak ya da
ince bir tulle 6értinmus kadinlara, dogaustu nitelikler vererek yaptig! bir serisi vardir
ve tiim resimler de bu seridendir.?®® Serideki resimlerin ilki, 1871 yilinda yapilmis
Sonbahardir (Resim 96)ve model olarak Grimshaw ailesinin Alman hizmetgisini
almistir.?** jris (Resim 97), 1878'den sonra yapilmistir ve model, aile dostu, eski bir
oyuncu olan Agnes Leefe’tir. Grimshaw, benzer sahneleri ve perileri tekrarlayarak,

bilindigi kadariyla 5 tane peri resmi Uretmistir.

Joseph Noel Paton'in Peri Yiirtiyisd, Degistirilen Cocugun Taginmasi, Yaz
Gecesi adli resmi (Resim 98) Bir Yaz Gecesi Riiyas! temali resimlerine goére ¢cok
daha karanliktir. Bu resimde bir bebegin, periler tarafindan kagiriimasi olayina tanik
olmaktayiz. Baslica periler klasik guzellikte ve aristokrat gérinumdelerken, daha
kiiguk figurler, folklor ile bagdastirilan cirkin ve kiglk perilerden olusur. Bu resim de,
edebiyattan cok, dzellikle iskoc¢ folkloruna dayanir. Resmin tamamlanmasi alti yil
surmustur ve bu alti yilda, John Anster Fitzgerald'in hayalinde yarattigi peri resimleri
cok popiiler olmustu. Belki de bu, Paton’i edebiyattan ayrilmaya itmistir.>*> Resim,
Kelt efsaneleri ve mitolojiden alinma karakterlerle doludur. Zaten resmin adi olan
“fairy raid” de, iskog folkloriinde, kdylllerin gérdiklerini iddia ettikleri peri ylriyus
demektir. Resmin sol Ust kosesindeki agiklikta duran (¢ adet tas, druidizmi
animsatir. Bu taslar, yaz ortasi gliniinde (24 Haziran) ziyaret edildiginde, perilerin
goénliniin  alindigina inanihir.*® Paton’in tarzina uygun olarak, cok detayli bir
¢alismadir. Figarlerin  doldurmadigi yerleri, c¢icekler, agaclar ve ¢imenler
doldurmustur. Periler ise, Britanya folklorinde gecgen, kirmizi baslikl peri, goblin,
will-o-wisp gibi peri tiirlerinden alinmadir®’; ki bdyle bir kompozisyonu Victoria

doénemi peri resimlerinde hemen hemen hi¢ gérmeyiz.

B3 p 6., s 142,

5 A e.s. 113.

7 Silver, a.g.e., s. 69.
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SONUG

19. yuzyilin basinda ortaya ¢ikan ve Kralice Victoria doneminde son derece
yayginlasan peri figrlerinin bu denli sevilmesinin ve onlari betimleyen bircok yapit
Uretilmesinin nedenleri Blylk Britanya’daki peri inancina, donemi etkileyen sosyal
olgulara ve en dnemlisi, edebiyatin etkisine baglanabilir.

Blyuk Britanya’da peri inanci, daha c¢ok kirsal kesimde yerlesmistir. 19.
yuzyilda kentli orta sinif spirittializme ydnelmisken, 6zellikle irlanda ve iskogya’daki
koyli halkin, varliklarina inandiklari ve anlattiklari peri 6yklleri bazi antropolog,
gazeteci, bilim insani ve yazarlarin ilgisini ¢ekmis, bu oykuleri derleyip degerli
yapitlar yayinlamiglardir. Bu yapitlar incelendiginde, peri inanciyla ilgili sunlari
sdyleyebiliriz:

Perilerin kokeni ile ilgili kesin bir sey sdylemek olanaksizdir. Perilerin ne
olduklari, koklerinin neye dayandigi ile ilgili birgcok sav ortaya atilmistir. Bunlardan
ilki, perilerin tanri olduklaridir. irlanda mitolojisine gére, simdiki irlanda halkinin atasi
olarak kabul edilen Miller tarafindan yenilgiye ugrayan, dért elementi de yénetebilen
Tuatha Dé Danann adli tanrilar, yenilgilerinden sonra yer altina inip, orada
yasamaya baslamiglardir. Miller, bu tanrilara “sidhe” adini vermisti. Perilerin de
“sidhe” olarak anilmalari, yer alti yerlegkeleri ve Tuatha Dé Danann’larin periler gibi
dogausti guclere sahip olmalari, perilerin bu tanrilar oldugu savini destekler.

Bir diger sav, perilerin, Olulerin ruhlarn oldugudur. Bu teoriye gore,
cehenneme gitmek igin fazla iyi, cennete gitmek igin ise fazla kotu olan, Araf’'ta kalan
ruhlar, perilerdir. Ayrica hem olulerin, hem de perilerin ¢ok kiguk olarak
betimlenmeleri ve Hades ile periler diyarinin benzerlikleri bu savi destekler.

19. ylzyilda bu konuyla ilgili arastirmalar yapan arastirmacilarin 6zellikle
Uzerinde durduklari sav ise, perilerin elemantaller oldugudur. 15. yuzyil mistigi
Paracelsus’un ortaya attigi elemantaller, hava, su, toprak ve ates elementlerinde
yasayan, insan ve ruh arasinda kalan varliklardir. Teozofi, ve kurucusu Helena
Blavatsky’'nin dgretileri ingiltere’de yayginlagsmaya baslayinca birgok bilim insani
elemantallerin varligina, halk oykulerindeki perilerin ise elemantaller olduguna
inanip, bunu bilimsel olarak aciklamaya girismiglerdir.

Tum halk dykuleri ve yapilan arastirmalar sonunda, perilerin tek bir varlik
olmadigi anlasilmistir. Folklorda adi gecen bir¢ok peri tlrd vardir. Bu tdrlerin hem
ortak, hem de farkli yénleri bulunur. Ortak ydnleri, genel olarak gérinlgleri (ya da

gorunemeyisleri), bicim degistirebilmeleri ve sanki ugar gibi, ¢ok hizli hareket
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edebilmeleridir. Bircok Oykul, insanlarin peri arayiglarindan ve bu arayislarindaki
basarisizliklarindan s6z eder. Bunun nedeni, perilerin kendilerini, istedikleri zaman
istedikleri insanlara gostermeleridir. Ozellikle, esek sakalari yapacaklari zaman
kendilerini saklarlar, gériinmez olurlar. Goérllebildiklerinde ise bigimden bigime
girerler. Bu yuzden, bazi peri tlrleri hari¢ gogu tir, gorinislerinden ¢ok yaptiklari
islere ve vyasadiklari yerlere goére siniflandiriimigtir. Perilerin ayni zamanda,
insanlardan ¢ok daha c¢evik ve hizli olduklari sdylenmistir. Boylece merakli
g6zlerden ve onlara kurulan tuzaklardan kacabilirler. Oykilerde anlatilanlara gére
perilerin dig goérinulgleri ise, sanatta betimlenen perilerden ¢ok farkhidir. Hemen
hemen timu c¢ok cirkin, Urklticu ve kuguktirler. Resimlerde gordugumuiz guzel,
zarif, insan boyutundaki peri figlrlerine hi¢c benzemezler. Ressamlarin folklordan
esinlenmedikleri belli olan peri figlrlerinin, gorsel olarak gelisimi ve peri imgelerinin
ortaya ¢ikis nedenleri igin, Victoria ddneminin arka planina bakmak gereklidir.

Kirsal kesimdeki peri inancinin yazili kayitlara gegmesi ile sehirli orta/tst
sinifin spirittalizm ilgisi yakin tarihlere denk gelir. Aydinlanma Cagrni yasayan
okumus kesimin spiritGalizme bu kadar ilgi duymasi ilk bakista garip gorinse de,
aslinda bu yodneligsin nedeni yine Aydinlanma Cagi duguncelerinde ve Victoria
doéneminin buhranlarinda bulunabilir. SpiritGalizm ile yakindan ilgilenenler arasinda,
kurgu karakterler arasinda, belki de en akilci karakter olan dedektif Sherlock
Holmes’'l yaratmis yazar Arthur Conan Doyle gibi, dénemin taninmis yazar ve
sanatcilari bulunur. SpiritGalizmin yayginlagmasiyla birlikte, kendini “medyum” olarak
tanitan, cogunlugu kadin olan insanlar ortaya ¢ikmistir. Medyumlar, élilerin ruhlarini
¢agirabildiklerini iddia ediyor; bu iddialarini da ruhlar gelince ¢ikan tikirtilar ve
seslerle ve havalanan perde, masa gibi esyalarla “kanitliyorlardi”. Ama yapilan
bilimsel incelemeler sonucunda, bu insanlarin aslinda ruhlari gagirmadiklari, ¢ikan
seslerin ve havalanan masalarin kandirmaca oldugu anlagiimistir.

SpiritGalizmin yaninda, 19. yuzyildaki uyusturucu kullanimi da yazar ve
ressamlari etkileyen unsurlardan biridir. Afyonun, regetesiz ve agri kesici olarak
satiimasindan dolayi, afyon bagimhligi ingiltere’de yaygindi. Yazar Thomas de
Quincey, kendisinin afyon bagimhligini anlatan bir roman bile yazmis, Bir ingiliz
Afyon Tiryakisinin ltiraflarr adli bu kitabi, ingiliz edebiyati klasikleri arasina girmistir.
Ressamlar arasinda da John Anster Fitzgerald'in yapitlarinda afyona yaptigi

gbndermeler aciktir; Riyalari Olusturan Madde adli resim serisinde afyon
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tenturlerinin  kondugu siseler ve afyon etkisiyle olusan karabasanlar agik¢a
gOrilmektedir.

Kuskusuz, peri resimlerinin ortaya c¢ikmasinda edebiyatin roli buyudktdr.
ingiliz edebiyatinda perilerle, 14. yiizyilda Geoffrey Chaucerin Canterbury
Hikayeleri'yle tanisiriz ama perilerin en biylk rolleri oynadigi eserler, Shakespeare
tarafindan yazilmistir. Shakespeare, 6zellikle Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Firtina
oyunlarinda perilere basrolleri vererek, hem edebiyatta, hem de oyunlarin
yazilisindan iki yliz sene sonra sanatta perilerin populerligini arttirmigtir. 18. yizyil
sonunda periler, romantik sairlerin de ilgisini ¢ekmis, onlar da perilerin ana
karakterler olarak yer aldiklari siirler yazmisglardir.

Peri figUrlerini olusturan gorsel sanatgilar, en ¢ok tiyatrodan beslenmislerdir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, Bir Yaz Gecesi Riiyasi ve Firtina oyunlari, ressamlarin
hayal guglerini dayandirdiklari iki 6énemli eserdir. 18. ylzyilda ydrdrlige giren,
tiyatroda sanslr uygulanmasini 6ngéren, Londra’da tiyatro oyunlarinin yalnizca iki
tiyatro tarafindan sahnelenmesine izin veren Ruhsat Kanunu'nun 19. ylzyilda
yurirlikten kaldiriimasiyla, Shakespeare oyunlari da ingiltere’de birgok tiyatroda
sergilenmeye baslanmistir. Cogu ressam bu oyunlari tiyatro sahnesinde izlemistir.
Bazilari da John Boydell'in, oyunculari ve oyunlar, dénemin 6nde gelen
ressamlarina resmettirerek hazirlattigr gravir katalogundaki resimleri inceleyerek,
tuvale aktarmistir. Boylece “peri resmi” diyebilecegimiz, ayri bir resim turl ortaya
cikmigtir. Peri figurlerini temel alarak yapit Ureten, sanatin diger kollarindan gelen
sanatcilar da, bu yeni resim tirtinden etkilenerek figrlerini olusturmusglardir.

Peri resimleri edebiyat kaynakh resimler ve edebiyattan bagimsiz resimler
olarak iki baglik altinda incelenebilir. Edebiyat kaynakl resimler, cogunlukla Bir Yaz
Gecesi Riiyasi ve Firtina eserleri kaynakli olsalar da, bagka oyunlar ve siirlere bagli
kalan yapitlar da vardir. Edebiyat kaynakli olmayan resimler ise, sanatg¢inin belli bir
baglama bagl kalmadan, kendi hayal gucund kullanarak vyarattigi bagdimsiz
resimlerdir. Ayrimlar olsa da, ortak bir peri betiminden s6z edilebilir: digil, kanatl,
uzun sari sagli, guzel, cogu zaman insan boyutunda, yari ciplak ve doga icinde,
cicekler arasinda. Genel olarak baktigimizda, halk Oykulerindeki o girkin perilerin
yalnizca, kalabalik sahnelerde yan figurler olarak yer aldiklarini gériyoruz. Guzel
peri betimlerinin, tiyatrodaki kostim, dekor ve oyuncularin segiminden kaynaklandigi

anlasilimaktadir.
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Gorsel estetigin 6nemli oldugu Victoria ddéneminde dénemin guzellik
anlayigina uygun sarigin, hafif tombul, guzel perilerin resmedilmeleri ve bu
resimlerin Ozellikle orta/Ust siniftan bireyler tarafindan begenilmesi rastlanti degildir.
19. yuzyilda gelismis olan bu figtrler, ginimuazin peri algisini da bigimlendirmigtir.
Disney karakterlerinden dévme sanatina ve bilgisayar ortaminda olusturulan
imgelerin de destegiyle yaratilan 20. ylzyil sonu-21. ylzyil basinda ¢ok yayginlasan
“fantastik sanat” akimina kadar uzanan peri algisinin kaynagini bulmak icin 18.

ylzyil basina, ama en ¢ok da Victoria ddonemine gitmek gerekir.
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Boya, boyutu bilinmiyor ,0zel Koleksiyon.
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Resim 58: Ariel Tarafindan Cezbedilen Ferdinand, John Everett Millais, 1849-50,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 65 x 51 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim__ 59: Ariel Tarafindan Cezbedilen Ferdinand, John Everett Millais, 1848,
Kagit Uzerine Tukenmez Kalem, boyutu bilinmiyor, Walker Art Gallery, Liverpool.
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Resim 60: Prospero ile Ariel, William Hamilton, 1797, teknigi bilinmiyor, boyutu
bilinmiyor, Alte Nationalgalerie, Berlin.
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Resim 61: Prospero, Miranda ve Ariel, Thomas Stothard, 1789, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 21.59 x 13.97 cm, Victoria and Albert Museum, Londra.
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Resim 62: Ariel ve Caliban, David Scott, 1837, Tuval Uzerine Yagl Boya, 95.3 x
146.1 cm, National Gallery of Scotland, Edinburgh.
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Resim 63: Ariel ve _(}aliban, William Bell Scott, 1865, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 61 x 77.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 64: Ada S_(_eslerle Dolu, Joseph Noel Paton, 1868, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 31 x 31 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 65: Firtina, James Henry Nixon, ty., Kagit Uzerine Sulu Boya, boyutlari
bilinmiyor, Ozel Koleksiyon.
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Resim 66: Ariel and Prospero, Eleanor Fortescue Bricksdale, Erken XX. yy., Kagit
Uzerine Pastel Boya, 80 x 50.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 67: Ariel, Henry Hugh Armstead, 1882, Mermer, 133.3 cm, Courtauld
Institute of Art, Londra.
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Resim 68: Ariel, Charles Wheeler, 1935-37, Yaldizli Bronz, 300 cm, Bank of
England, Londra.
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Resim 69: Ariel Bros, 1840, islenmis Deniz Kabugu, Victoria and Albert Museum,
Londra.
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Resim 70: Ariel Vazo 1, Thomas Baxter, 1813-15, Mineli ve Yaldizli Porselen, 29.2
cm, Victoria and Albert Museum, Londra.
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Resim 71: Ariel Vazo 2, Kerr Binns&Co., 1859, Mineli ve Yaldizli Porselen, 26.4
cm, Victoria and Albert Museum, Londra.
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Resim 72: Gelin Sar Kumlara, Richard Dadd, 1842, Tuval Uzerine Yagli Boya,
55.24 x 77.47 cm, Ozel Koleksiyon.

163



Resim 73: Gelin_ Sari Kumlara, Robert Huskisson, 1847, Pano Uzerine Yagli Boya,
34.9 x 45.7 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 74: Peri Mab, Henry Fuseli, 1815, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70 x 90.8 cm,
Folger Shakespeare Library, Washington, D.C.
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Resim 75: Periler Kraligesi Titania Sahilde Sihirli Yiiziigii Buluyor, Henry Fuseli,
1805, Tuval Uzerine Yagh Boya, 61 x 45 cm, Kunsthaus Zurich, Zurih.
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Resim 76: The Fairy Feller's Master-Stroke, Richard Dadd, 1855-64, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 54 x 39.4 cm, Tate Gallery, London.
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Resim 77: Sanatginin Dusu, John Anster Fitzgerald, 1857, Karton Uzerine Yagl
Boya, 25.4 x 30.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 78: Kabus, John Anster Fitzgerald, y. 1857-8, Kagit Uzerine Sulu Boya, 22 x
28 cm, Ozel Koleksiyon.

169



Resim 79: Ruyalar Olusturan Madde, John Anster Fitzgerald, 1858, Pano Uzerine
Yagli Boya, 25.4 x 30.48 cm, Ozel Koleksiyon.
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Besim 80: Riyalan Olusturan IV!_adde, John Anster Fitzgerald, 1858, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 36.2 x 44.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Besim 81: Gotik Kemerin igine Balgan Periler, John Anster Fitzgerald, 1864, Kagit
Uzerine Sulu Boya, 17.7 x 26.6 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 82: Perilerin __Ziyafeti, John Anster Fitzgerald, 1859, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 24.8, 29.7 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 83: Beyaz Farenin Kovalanisi, John Anster Fitzgerald, y. 1864, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 25.4 x 47.7 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 84: Periler Yarasaya Saldinyor, John Anster Fitzgerald, t.y., Kagit Uzerine
Sulu Boya, 54 x 35.5 cm, Ozel Koleksiyon.

175



Resim 85: Kug Yuvasinda Periler, John Anster Fitzgerald, y. 1860, Tuval Uzerine
Yagh Boya, 24.5 x 30.5 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 86: Tutsgk Robin, John Anster Fitzgerald, t.y., Tuval Uzerine Yagli Boya,
24.8 x 29.7 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 87: Tily Ustiinde Dinlenen Peri, Amelia Jane Murray, t.y., Kagit Uzerine

Sulu Boya, Ozel Koleksiyon.
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Resim 88: Give Perisi, Amelia Jane Murray, ty., Kagit Uzerine Sulu Boya, 11.5
X7.7 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 89: Yapraklarin Ustiinde Dinlenen Peri, Amelia Jane Murray, t.y., Kagit
Uzerine Sulu Boya, Ozel Koleksiyon.
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Resim 90: Peri Dedikodusu, Amelia Jane Murray, t.y., Kagit Uzerine Sulu Boya,
9.1 x15 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 91: Boceklerin Ustijndg_ Oynayan Periler, Amelia Jane Murray, t. y., Kagit
Uzerine Sulu Boya, 9.1 x15 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 92: Peri Gemberi, Walter Jenks Morgan, 1870-1880, Kagit Uzerine Sulu
Boya, 15.5 x23 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 93: Bir Mantarin Ustiinde Oturan Peri, Thomas Heatherley, y. 1860, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 29.8 x 24.1 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 94: Altin Gag, Thomas Heatherley, y. 1862, Tuval Uzerine Yagl Boya, 23.2
x 28.3 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 95: Bir Mantarin Ustiinde Dinlenen Peri, Thomas Heatherley, y. 1860,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 19.7 x 27 cm, Ozel Koleksiyon.
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Resim 96: Sonbahar, John Atkinson Grimshaw, 1871, Tuval Uzerine Yagh Boya,
91.9 x 61 cm, Roy Miles Gallery, Londra.
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Resim 97: Iris, John Atkinson Grimshaw, 1886, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91.4 x
71.1 cm, Leeds Museums and Galleries, Leeds.
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Resim 98: Peri Yuruyusu, Degistirilen Cocugun Taginmasi, Yaz Gecesi,
Joseph Noel Paton, 1867, Tuval Uzerine Yagh Boya, 90.5 x146.7. cm, Glasgow
Museums, Glasgow.
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