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ABSTRACT 

Title: Dealing With The Flute Technique Within A Contemporary Point Of View 

Author: Aylin Özer

In this study, beginning with the historical development of the flute,  

it is mentioned that the usage of the flute in the civilisations of Greek, Roman, 

Egyptian and Mezopotamian and in addition to this, it is analysized the importance 

of the flute and its progress during Baroque, the Renaissance, Classical and 

Romantic periods. 

After that it is kept going with the subject of dealing with the flute within a 

contemporary point of view and analysized ‘Avant-garde’ performing and writing 

techniques that they are illustirated and presented some suggestions for the matter.  

The fundamental purpose of this thesis, right alongside with dealing with the 

flute within a contemporary point of view, is that to find some solutions and to 

present some illustirations and solutions for the encountered performing and writing 

techniques for the performers having an interest in contemporary repertoire.  

I personally think that the researches and studies within this thesis are going 

to be a fruitful source for the performers knowing the classical performing 

techniques.  
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ÖNSÖZ 

�nsano�lunun, kendi ifade gücünü müzikle hayata geçirebilece�ini ke�vetti�i 

zamanlardan bu yana, kullandı�ı en eski çalgılardan biri de flüttür. Bu ba�lamda 

flütün eski uygarlıklardan, Rönesans, Barok, Klasik ve Romantik dönemlerine kadar 

var olu�u ve geli�im süreci yadsınamaz bir ilgi ile devam etmi�tir. 19. Yüzyıl 

ortalarında Alman yapımcı Theobald Boehm’ün  getirdi�i yeniliklerle flüt, zaman 

içinde teknik açıdan çok daha donanımlı bir hale gelmi�tir. Günümüzde flütün 

akustik yapısı, bakımı, onarımı, çalgı seçilirken dikkat edilecek noktalar, flüt ailesi 

ve ça�da� yakla�ımla çalım prensipleri (tutu�,duru�, ton,nefes, vibrato, artikülasyon) 

bu çalı�mada üzerinde durulan konulardır. 

Bir di�er önemli konu da ça�da� (Avant-garde) çalım ve yazım teknikleridir. 

Avant- garde yenilik anlamında kullanılabilir ve kendinden önceki tarzları yok 

sayan bir sistem olarak tanımlanır. Günümüzde dünyadaki pek çok besteci ve 

yorumcu çalgılardan de�i�ik sesler elde etmek ve geli�tirmek üzere yo�unla�mı�tır. 

Ve bu durum zaman içinde mikrotonlar, vurma ile elde edilen sesler, fısıltılar, 

armonik sesler, multifonikler, glisandolar, geni� da�ılımlı ses renkleri ve 

artikülasyonlar gibi  yeni tınılardan yararlanmalarına ve yorumcudan da çalgısının 

kapasitesini zorlamasını beklemelerine neden olmu�tur. 

Flüt, günümüzde de hala geli�im içerisindedir. Müzikte gerek teknik gerekse 

dü�ünsel tüm kısıtlamaların geride kaldı�ı bu ça�da flüt, daha önce hiç hayal 

edilemeyecek bir konumdadır. Örne�in artık, polifonik ya da vurmalı çalgı etkisi 

verebilen, yorumdaki uçucu etki ve gücüyle �a�kınlık yaratabilen bir çalgı haline 

gelmi�tir. Bu tür etkiler flütün emprovize müzikte yaygın kullanımında da 

hissedilmektedir; klasik, avant-garde, geleneksel ve yeni caz ve popüler stillerde.  

 Bu çalı�ma 3 bölümden olu�maktadır; Flütün Tarihsel Geli�im Süreci, Flüt 

Tekni�inin Ça�da� Anlayı�la �ncelenmesi ve Ça�da� (Avant-garde) Çalım  ve 

Yazım Teknikleri. 
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Tezin içerisinde var olan ara�tırma ve çalı�maların, belli ba�lı klasik çalı�ma 

prensiplerini bilen yorumculara günümüz ileri tekniklerini çözümleme açısından bir 

kaynak olu�turaca�ı kanısındayım.  

Bu çalı�ma boyunca deste�ini ve bilgisini esirgemeyen danı�man hocam Sayın 

H.Halit TURGAY’a sonsuz te�ekkürlerimi sunarım. 
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         G�R��  

Müzik, insano�lu kadar eski bir tarihe dayanmaktadır. Müzik en genel tanımı 

ile sesin biçim ve devinim kazanmı� hâlidir. Biçim ve devinim içeren bir ses 

olu�umunun müzik olarak kabul görmesi için dinleyende duygulara yönelik 

etkile�im yaratması da beklenmektedir. Tarihsel dönem, bölge, kültür ve ki�isel 

be�enilere ba�lı olarak ele aldı�ında müzik teriminin tanımı farklılık 

gösterebilmektedir. Özellikle 20. yüzyıl ça�da� batı müzi�inde ortaya çıkan çok 

farklı müzik akımları, ortak bir tanımı büyük ölçüde zorla�tırmaktadır. Bunun 

ötesinde, gittikçe daha fazla insanın eri�me olana�ı buldu�u farklı kültürlere ait 

yerel müzikler de bu tanımlama zorlu�unu arttırmaktadır. Tüm bu sebeplerden 

dolayı, müzi�in tek bir tanımla açıklanması yerine farklı açılardan (sosyolojik, 

psikolojik, akustik, politik vb.) yapılan birden fazla tanımla açıklanması yaygınlık 

kazanmı�tır. Bir sosyolo�un müzi�e olan yakla�ımıyla, bir akustik fizikçinin 

yakla�ımı arasında gerek tanım, gerek metodolojik olarak büyük farklılık vardır. 

Tüm bu yakla�ımlar müzikologlar ve müzik teorisyenleri tarafından ara�tırılır ve 

de�erlendirilir.

Müzi�in ilk varolma nedeni insanın kendini ifade etme iste�inin bir 

yansımasıdır. Milattan önce 2000 yılından kalma flütlerin bulunması, insano�lunun 

ilk ça�lardan itibaren flütü de bu amaçla kullandıklarını gösterir. Flüt, müzik aletleri 

içerisinde yapı olarak kullanılmaya en elveri�li olan çalgılardan birisidir. Geçmi�ten 

günümüze kadar yaygın bir �ekilde kullanılan flüt birçok insanı etkilemi�tir. Bu 

ki�ilerin içerisinde en önde gelen isimlerden biri de 1794-1881 yılları arasında 

ya�amı� Alman flüt yapımcısı Theobald Boehm’dür. Geli�tirdi�i flüt türleri dı�ında 

di�er nefesli çalgıların da yapılanmasında katkısı olan bu büyük ustanın yarattı�ı 

modellerle ortaya koydu�u modern anlayı�, di�er yapımcılar tarafından da uzun süre 

kullanılmı� ve üzerlerinde yapılan küçük de�i�ikliklerle hala varlıklarını 

sürdürmektedir. Rönesansla birlikte büyük bir geli�im gösteren flütün, Barok, Klasik 

ve Romantik dönemdeki kullanım alanları ve türleri incelendi�inde sürekli geli�im 

içerisinde oldu�u görürüz.  
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Flüt ailesi içerisindeki belli ba�lı türlere baktı�ımızda, Alto, pikolo (küçük 

flüt) ve bas flüt göze çarpmaktadır. Türü ne olursa olsun, flüt seçiminde dikkat 

edilmesi gereken bazı kritik noktalar bulunmaktadır. Ki�isel özellikler ya da 

kullanılacakları alan göz önüne alınarak bu özelliklere uygun olan flütlerin alınması 

gerekmektedir. Enstrumanı yeni tanıyan bir ö�rencinin de flütün bakım ve onarımı 

hakkında bilgi sahibi olmasında, mesleki hayatı açısından fayda vardır.

Çalgının akustik yapısı göz önüne alındı�ında iyi bir flütçü tutu�, duru�, ton, 

artikülasyon, entonasyon ve vibrato konularında ustalık kazanmalıdır.  

Günümüzde, flüt tekni�indeki klasik prensiplerin dı�ında göze çarpan  asıl 

yenilik ve geli�imler ça�da� müzikte kullanılan çalım ve yazım teknikleridir.  

Bu tez üç bölümden olu�maktadır. Birinci bölümde eski ça�lara ait flütler, 

tarihsel süreçteki geli�imi, flütün yapısı, flüt ailesinin incelenmesi resimlerle 

örneklendirilmi�tir. Ayrıca flüt seçiminde ve bakımında dikkat edilmesi gereken 

noktalar uzman ki�ilerin açıklamalarıyla desteklenerek anlatılmaktadır.  

Çalı�manın ikinci bölümü, flüt tekni�inin ça�da� anlayı�la incelenmesi 

üzerine �ekillendirilmi�tir. Bu bölümde çalgının akustik yapısından bahsedilirken 

tutu� ve duru� pozisyonları �ekillerle anlatılmı�tır. Klasik anlamda yapılması 

gereken ton çalı�malarına örnekler verilmi�tir. Ayrıca vibrato ve artikülasyon 

teknikleri de bu ba�lık altında incelenmi�tir.  

Çalı�manın üçüncü bölümü tamamen ça�da� çalım ve yazım tekniklerine 

ayrılmı�tır. Bu bölümde yeni notasyonun incelenmesi ve çözümlemeler getirmek 

konusunda örnekler verilmi�tir. 
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1. FLÜTÜN TAR�HSEL GEL���M SÜREC�  

Müzi�in insanlık tarihinde ne zaman kulanılmaya ba�ladı�ı hakkında kesin bir 

bilgi bulunmamaktadır. Say’a (1994) göre müzik sözcü�ü eski Yunanca’daki 

“musike” sözcü�ünün türevi olarak tanımlanmaktadır.1 Müzi�in esas çıkı� noktası, 

�lyaso�lu’na göre (2001) ilk insanların rüzgâr u�ultusu, ku� sesleri, denizin sesi gibi 

do�a unsurlarının taklidini yaparak ezginin do�ması yolundaki ilk adımlarıdır.2

�lk dönemlerden bugüne kadar, insanlar müzi�i kendilerini ve çevrelerini ifade 

etmek amacıyla kullanmı�tırlar. En ilkel ya�am biçiminden bu yana insan, 

çevresinde olup bitenleri anlamada, kendini anlatmada, do�ayla, toplumsal 

çevresiyle ve kendisiyle ileti�im kurmada, toplu ya da bireysel olarak müzik 

yapmada, genellikle ilk olarak kendi sesini kullanmı�tır. Sonraları kendi sesiyle 

yetinemeyen insan, ba�ka araçlar bulup geli�tirmi� ve onları kullanmaya ba�lamı�tır. 

Bu araçlardan belli nitelikleri ta�ıyanlara ve müzik yapmada kullanılanlara “çalgı” 

denir. Bu tanımlamaya göre; müziksel sesler çıkarması amacıyla yapılmı� araçlara 

“çalgı” denilmektedir.3 Üretilen her çalgı çıkardı�ı sesler ve �ekilleri açısından 

farklılık göstermektedir. Bu çalgıların en köklülerinden bir tanesi de flüttür. 

Flütün ülkemizde ilk kullanımı Osmanlı döneminde ba�lamı�tır. Flüt ilk kez 

1826 yılında Yeniçeri Oca�ı’nın kaldırılması ve buna ba�lı olarak Mehter 

Takımları’nın da kaldırılmasıyla kurulan Nizam-ı Cedit ordusunun bando 

takımlarında kullanılmaya ba�lanmıstır.4

Flütün kullanım alanları farklılık göstermektedir. “Solo çalgı olmanın yanı 

sıra, orkestra ve bandoda kullanılan flüt, kendine özgü ince, tatlı, uçarı ve çekici ses 

rengiyle dinleyiciler tarafından hemen ayırt edilebilen tahta üflemeli bir çalgıdır”.5

                                                

1 Ahmet Say, Müzik Tarihi, Müzik Ansiklopedisi Yayınları, 1997, s. 17
2 Evin �lyaso�lu, Zaman içinde Müzik, Yapı Kredi Yayınları 6. Baskı, 2001, s. 1
3 Ali Uçan, Temel Keman E�itiminde Temel Kavramlar Araçlar ve Beceriler. Ça�da� E�itim- 
Ö�retim Dergisi, 1998, (46), s. 50
4 Aynur Atalan, Anadolu Güzel Sanatlar Liseleri Müzik Bölümü Hazırlık Sınıfı Flüt E�itiminin 
Hedefler, Hedef Davranı�lar, içerik Yönünden incelenmesi Hazırlık Sınıfı Flüt Dersi �çin Bir 
Ö�retim Programı Tasla�ının Hazırlanması. Yayınlanmamı� Yüksek Lisans Tezi, Gazi 
Üniversitesi Fen Bilimler Enstitüsü. 1998, s. 16 
5 Ahmet Say, Müzik Sözlü�ü (1. Baskı). Ankara: Müzik Ansiklopedisi Yayınları, 2002, s. 202
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Flüt, orkestrada solo olarak görev yapan bir çalgıdır. En güzel ezgilerden, en uzun 

ve gösteri�li pasajlara kadar her türlü solo, flüt için yazılabilir.  

1.1.Geçmi�ten Theobald Boehm’e Kadar Flütün Yapısal ve Teknik 

Özellikleri 

En genel anlamda iki tür flüt bulunmaktadır. Flütün tarih içinde iki ayrı çe�it 

olarak geli�ti�i bilinmektedir. Bunlar yere dikey tutularak üflenen flütler (blokflüt 

ailesi) ve yere paralel olarak tutularak üflenen flütler (yan flüt ailesi) dir.  

Blokflütlerle yan flütler arasındaki en önemli fark, havanın kullanımı 

hakkındadır. Blokflütlerle yan flüt arasındaki bu fark, blokflüte üflenen havanın 

tümünün sese dönü�ebilmesi, yan flüte üflenen havanın ise sadece bir kısmının sese 

dönü�ebilmesidir.6 13. yüzyıla kadar yere paralel olarak üflenen flütlerin (yan flüt) 

tasarlanmadı�ı ve bugün kullanılan modern flütlerin atalarının ilk kez Avrupa’da 

ortaya çıktı�ı bilinmektedir.7 Öncesinde kullanılan flütlerin  tamamı blokflüttür.  

Flütün yapıldı�ı materyaller incelendi�inde, geçmi�le günümüz arasında 

farklar görülmektedir. Flütün, eski ça�larda abanoz ve hayvan kemi�i gibi sert ve 

dayanıklı malzemelerden yapıldı�ı bilinmektedir. Günümüzde ise gümü�, nikel, 

altın gibi madenlerden yapılmaktadır. Ancak ses rengi ile çalım tekni�i, tahta flütün 

niteliklerini ta�ıdı�ı için madensel bir yapıya sahip olmasına ra�men, bugün de flüt 

tahta üflemeli çalgılar grubu içindeki yerini korumaktadır. 

                                                

6 Gül�en Tatu, Flüt Metodu. �stanbul: Pan Yayıncılık, 2006, s. 5
7 Charles Delaney, Teacher's Guide. USA: Semler, 1998, s. 1
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Resim 1: Tahta Flüt 

Kaynak: http://www.faqs.org/photo-dict/phrase/6910/wooden-flute.html

(27.09.2010) 

1.2. Eski Yunan ve Mezopotamya Flütleri 

Müzik, birçok uygarlıkta oldu�u gibi Antik Yunan Uygarlı�ında da yaygın 

bir �ekilde kullanılmaktaydı. Antik Yunan dönemlerinde en sevilen çalgı aulos 

olmu�tur. Aulos, silindirik iki borudan olu�an, üzerinde ses delikleri ve bir a�ızlık 

kısmı bulunan kamı�lı bir Antik-Yunan çalgısıdır. Bu çalgının kemik olarak 

fildi�inden veya a�aç türü olarak kamı� ya da bambudan yapıldı�ı, bulunan aulos 

örneklerinden anla�ılmaktadır.8 Resim 2`de çift borulu bir aulos örne�i 

bulunmaktadır.  

                                                

8 Güldane Terlikol, Klarnette Boehm Mekanizmasının Bulunu�u ve ��leyi� Biçimi, Çukurova 
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2006, s. 9-10 
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Resim 2: Çift Borulu bir Aulos Örne�i 

Kaynak: http://pot-pourri.fltr.ucl.ac.be/Images/aulos.jpg (Çevrimiçi: 26.08.2010) 

 “Yunan medeniyetlerinde oldu�u gibi, Mezopotamya medeniyetleri için de 

müzik vazgeçilmez bir olgu olmu�tur ve de�i�ik çalgılar bulunmaktadır. Co�rafi 

açıdan birçok uygarlı�ın be�i�i olan Mezopotamya bölgesinin, yeryüzündeki 

konumu dolayısıyla birçok uygarlıklardan izler ve etkiler ta�ıdı�ı, yapılan kazılarda 

elde edilmi� bulgulardan bilinmektedir. Sümer, Akad, Babil, Asur, Hitit, Kalde, 

Elam ve Pers krallıkları, Mezopotamya kültürünü olu�turan ba�lıca uygarlıklardır. 

Bu uygarlıkların ba�ında gelen Sümer’lerin ( M.Ö.4000 ) üflemeli çalgıları arasında; 

solo veya koroya e�lik eden kamı� kavalları (sem), düz çalınan flüt (ti� ya da tiggi) 

oldu�u görülür.” 9

Müzik eski uygarlıklar tarafından çok farklı amaçlar için kullanılmı�tır. 

Örne�in Sümerlerden sonra gelen Babil uygarlı�ında müzi�in, hem dinsel törenler 

hem de dünyevi zevklerin anlatımında kullanıldı�ı bulgulardan anla�ılmaktadır. Bu 

törenler sırasında kullanılan çalgılar arasında en göze çarpanı flüttür. Fakat, 

kamı�tan düdükler ve trompetlerin de yer aldı�ı bilinmektedir.10

                                                

9 Say, 1997, a.e., s. 35 
10 �lyaso�lu, a.e., s. 4 
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Bu flütler hem dinsel ayinlerde, hem de�i�ik törenlerde hem de ki�isel olarak 

grup ile ya da solo olarak yaygın bir �ekilde kullanılmaktaydı.  

Müzik ve flüt, dünya üzerinde ciddi bir miras bırakan medeniyetlerden  olan 

Mısır`lılar için de önemli olmu�tur. Mısır’da müzik, hem günlük ya�amın parçası 

hem de e�lence aracı olmu�tur. Bulunmu� kalıntılara bakılarak bu kültür içerisinde 

ba�ta flüt ve harp olmak üzere Mısır müzi�inin geni� ses aralıkları oldu�u 

söylenebilmektedir.11  

Yapılan kazılarda flüt ile ilgili önemli detaylar görülmektedir. �.Ö. 4000'lere 

dayanan bir geçmi�e sahip Mısır uygarlı�ının müzi�e verdi�i önem, kazılarda 

bulunan çalgılardan (flüt, arp, davul, def, darbuka, trompet ve hatta bir tane de 

kontrbas bulunmu�, ancak sonradan bunun bir tabut oldu�u anla�ılmı�tır) ve tapınak 

duvarlarındaki resimlerden (Arp çalan kadının ense köküne elindeki gitarı geçiren 

adam figürü gibi) anla�ılıyor.12 Resim 3, Müzi�in Mısır döneminde önemli 

oldu�unu, orkestralarda de�i�ik müzik aletlerinin kullanıldı�ını ve flütün önemli bir 

yere sahip oldu�unu göstermektedir.  

                                                

11 �lyaso�lu, a.e., s. 4 
12 http://www.hafif.org/yazi/resimli-muzik-tarihi-ansiklopedisi-1  (12.09.2010)  
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Resim 3: Mısır`da Bir Orkestra ve Flüt 

Kaynak: http://www.hafif.org/yazi/resimli-muzik-tarihi-ansiklopedisi-1   

(Çevrimiçi: 01.09.2010) 

Yapılan ara�tırmalar çerçevesinde flütün tek bir çıkı� noktasının olmadı�ı 

sonucuna ula�ılabilir. Antik dönemlerde birbirinden çok uzak bölgelerde bulunan 

farklı medeniyetlerde birbirine benzer flütlerin kullanıldıkları görülmektedir. Daha 

do�udaki Çin uygarlı�ında, üflemeli olarak hsüyan isimli küre biçimli bir flüt ve pan 

flüt (Pai-siao) benzeri çalgılar görülmektedir. Çin müzi�inde be� ses dizisinden 

olu�an pentatonik ses yapısı hakim olmasına ra�men, Çu Hanedanı zamanında 

yapılmı� yedi delikli bir pan flüt de kayıtlarda yer almaktadır.13 Ayrıca Tibet’te bir 

tür flüt, zurnaya benzer bir nefesli çalgı ve iç içe geçmi� borulardan olu�an ve boyu 

üç buçuk metreyi bulan trombona benzer bir çalgıdan bahsedilmektedir.14 Bu 

bulgulardan yola çıkıldı�ında, flütün tek merkezde bulunup medeniyetler arasında 

yayılmasından ziyade, de�i�ik medeniyetlerin de�i�ik flüt çe�itlerini icat ettikleri 

sonucuna ula�ıldı�ı kolaylıkla söyleyebiliriz.  

                                                

13 Say, 1997, a.e., s. 44 
14 �lhan Mimaro�lu, Musiki Tarihi, VarlıkYayınevi, 1970, s. 18 
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Müzik ve müzik olgusunun vazgeçilmez üyesi olan flüt, farklı amaçlarla da 

kullanılmı�tır. Çin tiyatrosunda müzik, oyundaki perde aralarını ba�latmak için 

kullanılmı�tır. Eski Çin müzi�inde kullanılan bu üflemeli çalgıların ba�ında “bambu 

flütler” ve “a�ız orgu” gelmektedir.15

Flüt Roma döneminde de önemli müzik enstrümanlarından biri olmu�tur. 

Roma döneminde yaygın olarak kullanılan flüt dönemin kutsal kabul edilen 

çalgılarından biriydi. 

1.3. Rönesans Döneminde Flüt 

Orta ça� döneminin sonlarından itibaren, Avrupa`da müzik alanında geli�me 

görülmeye ba�lanmı�tır. Rönesans döneminden önce yaygın olan müzikal anlayı�ın, 

insan sesinden olu�an çoksesli topluluklara e�lik eden lavta ve orgların kullanımıyla 

sınırlı oldu�u bilinmektedir.16 Bununla beraber 1400’lerin ba�ında resmedilmi� olan 

“Melekler Orkestrası”nda rönesans dönemi çalgıları arasında trompet, blok flüt, düz 

ve sürgülü trompetler bize dönemin üflemeli çalgıları hakkında bilgi vermektedir.17

                                                

15 Terlikol, a.e., s. 9 
16 Mehmet Kaygısız, Müzik Tarihi, Kaynak Yayınları, 1999, s. 95
17 Say, 2001, a.e. s. 135  
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Resim 4: Melekler Orkestrası 

Kaynak:http://www.gloucestercathedral.org.uk/uploads/images/Gallery/ArtS

culpture/angel_orchestra.jpg  (Çevrimiçi: 02.09.2010). 

Rönesans dönemi, yukarıda da belirtildi�i üzere Müzik alanında ciddi 

geli�melerin ya�andı�ı bir dönem olmu�tur. Rönesans döneminde yeni çalgılar icat 

edildi�i gibi, var olan eski çalgıların da sesi büyütülmü� ve zamanla de�i�imlere 

u�ramı�tır. Bu çalgılar arasında havalı org (hava basıldı�ı için üflemeliler grubuna 

dahil edilir) flüt, yan-flüt, blok flüt, schawm, kornet, trompet, sacbut ve curtal en 

belirgin üflemeli grubunu olu�turur.18  

Bu dönemde flütler de geli�tirilmi� ve farklı amaçlar için kullanılmı�tır. On 

altıncı yüzyılda düz ve yan flütlerin yanı sıra kalın sesli olup org sesini andıran 

flütler, sava�larda davul ve trampetlerle çalınan  fifreler çok kullanılıyordu.19

Tarihi çok eskilere dayanmasına ra�men Rönesans dönemi, flüt için ciddi bir 

geli�im dönemi olmu�tur. Eski flütlerin yapısı günümüz modern flütünden farklı 

olarak basit, kapaksız bir boru ve bu boruya açılmı� deliklerden ibarettir.20  

                                                

18 �lyasoülu, a.e., s. 17 
19 Terlikol, a.e., s.14 
20 Terlikol, a.e., s. 19 
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Birçok çe�idi bulunan flütlerden “glissando flüt” olarak adlandırılan 

modellerinin ilk çalı�malarının Leonardo Da Vinci’nin çizimlerinde yer alması, 

rönesans dönemi içinde var olan çalgı yapım tekniklerinin önemli birer kanıtıdır. Bu 

flütlerin deneme a�amalarında resmedilen iki farklı model görülmektedir. Biri 

üzerinde üç adet uzunlamasına deli�i bulunan flüt, di�eri ise boydan boya açılan bir 

yarık üzerinde glissando yapılması amaçlanmı� olan flüttür.  

Terlikol (2006), Rönesans dönemde flütler ile ilgili �u açıklamayı 

yapmaktadır: 

“Flütler yapı olarak çok çe�itlilik göstermekle beraber Rönesans dönemiyle 

farklı üfleme tekni�ine sahip iki flüt modeli ön plana çıkmı�tır. Bunlar transverse 

flüt ve recorderlardır. Transverse flüt, recorderdan daha az bilinmekle beraber 

birçok kültürde uzun bir geçmi�i vardır. Bu flüt hemen her kültürde yer almı� ve 

“flute traversiere, flute allemande, flute d’Allemagne, traversiere, Flote, Querflote, 

Flauto, flauto traverso vs.” gibi birçok farklı isimle anılmı�tır. 9. yüzyılda ilk kez 

Çin sanatına ait kayıtlarda görülen transverse flütün izlerine, �.Ö. Etrüsk 

rölyeflerinde (�.Ö. ikinci ve üçüncü yüzyıl) ve Romalılara ait sikkelerde (�.Ö. 169) 

rastlanmı�tır.”21

                                                

21 Terlikol, a.e., s. 18 
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Resim 5: 1636 Yılında Çizilen bir Recorder Flüt 

Kaynak: http://knol.google.com/k/j-f-m-russell/the-little-shepherd-leaves-

town/3u0ioonh5sxca/12# (Çevrimiçi: 27.08.2010) 

Rönesans döneminde altı delikli olan transverse flütler o dönemde iki oktav 

veya daha fazla ses kapasitesine sahip olabilmekteydiler. Üç veya dört farklı 

büyüklükte görülen bu flütün genel yapısında, recorder ile aynı parmak pozisyonları 

vardı ve recorderdan farklı olarak yedinci ses deli�i olan küçük parmak deli�i 

bulunmamaktaydı.22 Traverse flütler ve recorderlar sadece müzisyenler tarafından 

kullanılmamakta, farklı mesleklere mensup ki�iler tarafından da hobi amaçlı 

kullanılmaktaydılar. Resim 6’ da Rönesans Döneminde çevresindeki insanlarla 

beraber amatör bir �ekilde müzik ile ilgilenen bir askerin flütü kullandı�ını 

göstermektedir. Bu resimden, Rönesans döneminde müzi�in sadece müzisyenler 

tarafından de�il, geni� kitleler tarafından aktif olarak ilgilenilen bir aktivite oldu�u 

ve flütün müzik hayatında önemli bir yere sahip oldu�u anla�ılmaktadır.  

                                                

22 Terlikol, a.e., s. 20 
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Resim 6: Rönesans Döneminde Traverse Flüt Çalan bir Asker 

Kaynak: http://knol.google.com/k/j-f-m-russell/the-little-shepherd-leaves-

town/3u0ioonh5sxca/12# (Çevrimiçi: 27.08.2010) 

Rönesans döneminde flüt di�er çalgılarda oldu�u gibi orkestralarda farklı 

boyutlarda kullanılmı�tır.  

Bu dönemde flütler farklı bölgelerde farklı isimlerle adlandırılmalarına 

ra�men genel olarak benzer özellikleri (hatta bazen aynı özellikleri) ta�ımaktaydılar. 

�ngiltere`de “Recorder Flüt” kullanılmaktaydı. Recorder kelimesi, ortaça�

döneminde bulunan tüm tahta çalgıların genel adı olarak anılmakla beraber, aslen 

basit yapılı anahtarsız bir flüt çe�idi olan ve Almanca’da “block flöte” olarak anılan 

bir çe�it flütün adıdır. A.J. Macgillivray’e göre bu çalgının ilk kullanılmaya 

ba�landı�ı dönemde temel dü�ünce, altı veya yedi parmak deli�inin do�al 

armoniklerin dizisi korunarak, parmak deliklerinin e�it �ekilde yerle�tirilmesidir. Bu 

durum temel seslere sahip “do�al boru dizisi”nin ortaya çıkmasını sa�lar. Bu do�al 

dizi içerisinde tonalite farkını sa�layacak yarım sesli notalama sistemi yoktur.23

                                                

23 Anthony Baines, Musical Instruments Through The Ages, Penguin Book, 1967, s. 228 
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1470’ lerin ba�ında Avrupada flütün kullanıldı�ı alanlara baktı�ımızda, �sveç 

ordusunun bu çalgıyı i�aret vermek için kullanıldı�ını görürüz. Askeri alandaki bu 

kullanım aslında flütün bütün Avrupa’ya ula�masınada yardımcı olmu�tur.  

1500’lerde saraylarda, mahkemelerde ve tiyatro müziklerinde solo olarak 

kullanılmaya ba�landı. Daha sonra oda muzi�inde de kullanılan bu Re perdeli flütler 

zaman içinde geli�meye devam etmi�lerdir. 16.yüzyıl ve 17.yüzyılın ba�larında 

traverse flüt birçok farklı boyutlarda kullanılıyordu. Silindirik yapısının neden 

oldu�u yumu�ak tonu ve sınırlı volüm kapasitesi, di�er nefesli çalgılara ve recorder 

lara (blokflüt) kar�ıt bir renk ve hacim olu�tursa da, uyum içerisindeydiler.  

1.4. Barok Dönemde Flüt 

Barok sözcü�ünün kelime anlamı incelendi�inde farklı bir tasvir 

kullanılmaktadır. Barok deyimini ilk kez 1746’da Fransız felsefecisi Noel-Antonio 

Pluche kullanır. Pluche iki ünlü kemancının yorumunu tartı�ırken, birinin stili için 

“denizin üstünde kolayca eri�ebilece�i pırlantalar dolanıyor, o ise denizin dibindeki 

e�ri incileri (barokları) aramakla u�ra�ıyor” �eklinde bir ele�tiri yapar. Barok, 

“biçimsiz inci” (barroco) sözlük anlamıyla �spanyolcadan Fransızcaya geçmi� bir 

terimdir.24

Barok dönem müzi�inde daha çok güzellikler ve gösteri� üzerinde 

durulmu�tur. Barok dönem müzi�inin özellikleri genel hatlarıyla �öyledir: 

Varlıkların güzelli�i kar�ısındaki duygulanma ön plandadır.  Barok stil bu etkile�imi 

ince ayrıntılarıyla i�ler dolayısıyla gösteri�e ve görkemli anlatıma dü�kündür. 

                                                

24 �lyaso�lu, a.e., s. 25-26 
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Sanatta ustalı�a (virtüözite) önem verilen Barok Dönemde, traverse flüt tekrar 

dizayn edilir. Bu dönemde ‘Traverso’ (�talyanca) olarak anılan flüte, a�ızlı�ın alt 

kısmından itibaren ba�layan konik yapılı 3 veya 4 bölüm daha eklenmi�tir. Bu konik 

yapıyla tonun yumu�aklı�ını bozmadan, daha büyük ve etkileyici bir sese sahip 

olması hedeflenmi�tir. Tüm bu geli�melerle birlikte artık orkestralarda di�er 

çalgılarla uyum içerisinde kullanılan flüt için Praetorius, Schütz, Rebillé ve 

Descoteaux, Bach, Telemann, Blavet, Vivaldi ve Handel gibi besteciler de solo 

eserler yazmaya ba�ladılar. Bu bestecilerin  ilgisi sonucu solo bir çalgı haline gelen 

flüt için profesyonel anlamda bir kaynak olu�turacak ilk kitabı 1707 de 

J.M.Hotteterre yazdı; “Principes de la flûte traversière”. Bu dönemin sonunda ise 

J.Quantz’ın yazdı�ı flüt metodu, o dönemin en açıklayıcı ve yönlendirici kitabı 

olmu�tur. 

Flütün tarihi incelendi�inde üzerinde durulması gereken konulardan bir 

tanesi Quantz flütleridir. Almanya’da Boehm flütün kullanılmaya ba�lanmasından 

önce, on sekizinci yüzyılın ba�larında özellikle Berlin ve Dresden’de, ço�unlukla 

Quantz’ın barok flütleri kullanılmaktaydı. Abanoz veya fildi�inden yapılan Quantz 

flütlerinin, di�er barok flütlerden farkı, iki yeni perde eklenmi� olması, boyutlarının 

daha uzun ve geni� olmasıdır. Bu flütle, özellikle pes seslerde kuvvetli ve yo�un bir 

ses kalitesi elde etmek amaçlanarak a�ızlık deli�i yuvarlak de�il oval olarak 

tasarlanmı�tır.25  

J.J. Quantz, flüt tarihinde önemli bir yere sahiptir. Quantz barok flüt için 

eserler yazmı� ve bu flütü operada çalarak özel bir noktaya getirmek için çok 

çalı�mı�tır. Flüt için besteledi�i, yayınlanmamı� üç yüz üzerinde konçerto ve sonat, 

                                                

25 Ceren Hepyücel, 19. Yüzyıldan Günümüze Fransız Ekolü ve Marcel Moyse`un Dünya Flüt 
Sanatına Etkileri, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Sanatta Yeterlilik Tezi, 2009, 
s. 14 
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Horst Augsbach’ın kataloglarında yer almaktadır. Quantz tipi barok dönem flütleri  

Almanya, Japonya ve Amerika’daki çe�itli müzelerde sergilenmektedir. Yapısal 

özellikleri ile di�erlerinden farklılık gösteren bu flütler, flüt tarihinde önemli bir 

yere sahiptirler. Resim 7’de gösterilen Quantz Barok Flüt incelendi�inde saklama 

kabının özenli bir �ekilde tasarlandı�ı görülmektedir. Ayrıca bu resimde flütün 

parçalarını da inceleme �ansı bulunmaktadır. Flütün parçalarının bire bir 

görülebilmesi bize Quantz Barok flüt hakkında önemli bir bilgi vermektedir. 

Saklama kabında flütün de�i�ik parçaları için uygun bölmelerin yapılmı� olması, 

saklama kabının iyi tasarlanmı� olması ve bu kabın flütü koruyucu özelli�inin 

bulunması, önceki dönemlerden farklı olarak, flütün daha ciddiye alındı�ını ve 

günümüzde üzerinde dikkatlice durulan muhafaza ve bakım tekniklerinin bu 

dönemde uygulanmaya ba�ladı�ını göstermektedir. Çalı�ma için önemli olması 

nedeniyle koruma ve bakım teknikleri ilerleyen bölümlerde daha detaylı bir �ekilde 

incelenecektir.  

Resim 7 J.J. Quantz Barok Flüt 

Kaynak: Hepyücel, Ceren, (2009). 19. Yüzyıldan Günümüze Fransız Ekolü ve 

Marcel Moyse`un Dünya Flüt Sanatına Etkileri, Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel 

Sanatlar Enstitüsü, Sanatta Yeterlilik Tezi, s. 14 
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1.5. Klasik Dönemde Flüt 

Klasik dönemde müzik, di�er sanat dalları arasından sıyrılarak, toplum için 

önemli bir kıstas haline gelmi�tir. Birçok aile çocuklarının müzik e�itimine önem 

vermi�, dönemin kralları, prensleri, zenginleri ve soyluları bestecileri el üstünde 

tutmaya ba�larlar. Bu dönem, müzisyenlerin de�erlerinin önceki dönemlere göre çok 

daha üst seviyede oldu�u bir dönem olarak kar�ımıza çıkmaktadır. 

Müzik alanında Barok Dönemden Klasik Döneme olan geçi� a�aması Klasik 

öncesi dönem olarak adlandırılmı�tır. 1730 ile 1770 yılları arasında müzik alanında 

form ve tarz açısından ciddi de�i�iklikler meydana gelmi�tir. Aynı müzisyenlerin 

kendi enstrumanları üzerinde yapmı� oldukları ki�isel çalı�malar gibi, besteciler de 

form ve tarzlar arasında bir karı�ım ortaya çıkarmı�lardır. Bu dönemde göze çarpan 

en dikkat çekici nokta, barok dönemden farklı olarak, klasik dönem bestecilerinin 

eserlerinde ilk kez ritmik esnekli�i kullanmasıdır. Söz konusu bestecilerin 

çalı�malarında duraklama notaları (pause) hızlanmalar (accelerando) ve de�i�ik 

ritim varyasyonları görülmektedir.26

18. yüzyıl ve 19. yüzyılın ba�ındaki flütlerde (ister tek anahtarlı olsun ister 

bir den fazla anahtara sahip olsunlar) bir çok flüt yapımcısı, amaçlarına uygun 

olarak flüt deliklerinde bazı küçük de�i�iklikler yaparak flütleri geli�tirmi�lerdir. 

Barok flütlerle kıyaslandı�ında genel olarak daha dar parmak deliklerine 

sahip oldukları göze çarpar. Bunun nedeni çalgının çalım tekni�ine ve akustik 

yapısına farklı yakla�ımlar getirerek yorumcuya icra esnasında kolaylık sa�lamaktır. 

Resim 8’ de, Klasik Dönem flütlerine bir örnek gösterilmektedir.  

                                                

26 Miller, Characteristics of the Classical Era 1750 – 1820, Appassionato Music Publishing, t.y., s. 
1-3 
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Resim 8: Klasik Dönem Flütü 

Kaynak http://www.oldflutes.com/classical.htm (01.09.2010) 

1.6. Romantik Dönemde Flüt 

Romantik dönem di�er dönemlerle kıyaslandı�ında bir duraksama dönemi 

olarak de�erlendirilebilir. Do�ayı ve evreni ancak içten bir müzi�in 

yansıtabilece�ini ya da ya�atabilece�ini savunan romantikler, do�al seslere yakın 

tınıları ye�lemi�lerdir: ilkel bir korno olan av borusu, �övalyelerin, kalelerin ve 

av’ın anlatımında; flüt, kırsal tabloların betimlenmesinde; klarnet ise ilkça�ın 

ça�rı�tırılmasında kullanılmı�tır. Romantiklerin tarihsel yakla�ımı da ilginçtir: 

önceki dönemlerin müzi�ine, o ça�ın anlayı�ına bakmamı�lar, kendi gözlükleri 

arkasından de�erlendirmek istemi�lerdir.27

Romantik dönem en genel çerçevede 1828-1880 yılları arasında aktif olarak 

ya�anmı�tır. Flüt açısından bakıldı�ında, 19. yüzyıl çokta parlak geçmemi�tir. Bu 

dönemde pikolo flütler orkestralarda sıklıkla kullanılmı�tır ve flütün orkestralardaki 

önemi klasik dönemde de oldu�u gibi artmı�tır. Fakat solo olarak ve oda 

müzi�indeki kullanımı azalmı�tır. 

                                                

27 Say, 1997, a.e., s. 320 
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Klasik dönemde melodinin yo�un olarak kullanılmasına ra�men, romantik 

dönemde armoni (uyum) baskın olarak kar�ımıza çıkmaktadır. Klasik dönemle 

kıyaslandı�ında, ritm de önemini romantik dönem de kaybetmi�tir. Sanayi 

devriminden sonra orta sınıf halkın maddi anlamda kaynaklar bulması nedeniyle, 

müzi�e olan ilgisinde bu dönemde artı� görülmü�tür ve flüt sadece sanatçılar 

tarafından de�il, halk tarafından da yo�un bir �ekilde kullanılmaya ba�lanmı�tır. Bu 

dönemde profesyonel yorumcular önceden oldu�u gibi bazı kurum ve ailelerin 

müzisyenleri olmaktan çıkmı�, müzik pazarında kendileri yer almaya ba�lamı�lardır. 

Bu dönemin en tanınmı� flütistleri arasında François Devienne ve Charles Nicholson 

bulunmaktadır. 

Yukarıdaki açıklamalardan da anla�ıldı�ı üzere, bu dönemde flüt kullanımı 

amatörler arasında popülerlik kazanmı�tır ve flüt üzerine yapılmı� olan ara�tırmalar, 

yazılı kaynaklar (dergiler, kitaplar) aracılı�ıyla günümüze kadar varlı�ını 

sürdürmü�tür. Bunlar arasında en bilinenleri “The Flutocinon (1934-1950)” ve “The 

Flutists Magazine (1927)” dir.28   

Resim 9: Viyana Tarzı Romantik Flüt 

Kaynak: http://www.oldflutes.com/compare.htm ( Çevrimiçi: 27.08.2010) 

                                                

28 Toff, a.e., s. 244 
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Bu dönemde orkestralarda ön planda olan bakır çalgılara nazaran flüt daha az 

ra�bet görse de, özellikle dönemin sonunda Debussy’nin ilham veren destekleyici 

yakla�ımı ile  tekrar önem kazandı�ını görürüz. Ku�kusuz bu geli�im sürecinde en 

büyük rolü Alman flütist ve yapımcı Theobald Boehm oynamı�tır. 

19. yüzyılın ba�larında flüt yapımındaki çe�itlilik gözle görülür bir �ekilde 

ivme kazanmı�tır. Böylelikle konik deliklere sahip olan Viyana tarzı flütler  

etkileyici bir ses kapasitesine ula�mı�, �ngiliz yapımı flütler kalın Do’ ya kadar 

inerken en iyi pes sesleri elde edebilmi�ler, Fransız yapımı flütler daha yumu�ak bir 

ton elde etmi�, Alman yapımı flütler ise orkestra ile en iyi kayna�an renge sahip 

olmu�lardır.  

1.2.  XVIII. Yüzyıl Sonu ve XIX. Yüzyıl Ba�ında Flüt 

1.2.1. Theobald Boehm’un Ya�amı  

Günümüzde kullanılmakta olan flütlerin temel mekanik özelliklerini ilk 

olu�turan ki�i Boehm`dür. On dokuzuncu yüzyıl ortalarında bir Alman Flütçü olan 

Theobald Boehm, flütün kromatik sistemle çalınabilmesini sa�layan bir mekanizma 

geli�tirmi�tir. Günümüzde de kullanılmakta olan bu sistem di�er tahta üflemeli 

çalgılarında geli�iminde büyük rol oynamı�tır. 1794-1881 yılları arasında ya�amı�

olan Boehm, kuyumcu olan babasının yanında yeti�mi�, müzi�e çocukluktan beri 

ilgi duymu�tur. Delikanlılık ça�ından itibaren profesyonel bir flütist ve flüt 

yapımcısı olmu�, 1818’de Münih’te bir orkestraya atanmasından itibaren kendisini 

tamamen flüt yapımına adamı�tır. 1831 yılında ilk pratik konik flüt, Boehm  

tarafından Münih’te yapılmı�tır. Bu flütün en büyük özellikleri; güçlü ve açık bir 

sese sahip olması, herkes tarafından kolay çalınabilir olması ve geli�mi� entonasyon 

kolaylıklarıdır. 
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1843 yılında lisansı Boehm’e ait olan bu flütleri Londra’da Rudall ve Rose 

�irketleri ile Paris’te Clair Godefray �irketleri üretmeye ba�lamı�lardır. 

Ancak Boehm’ün ana amacı; flütün ses hacmini daha da büyütmek, her 

oktavda tüm sesleri aynı düzeyde tutmak, genel olarak entonasyonu  geli�tirmek ve 

bütün kromatik notaları yorumcu açısından daha kolay çalınabilir hale getirmekti. 

Modern Boehm flütü 66 cm uzunlu�unda ve 2 cm çapında silindir bir 

borudur. Üç bölümden olu�ur: 

1. Üzerinde a�ız deli�i ve a�ızlık bulunan “ba�lık” kısmı.  

2. Üzerinde ana perdelerin bulundu�u orta kısım veya “gövde” kısmı. 

3. Sa� elin küçük parma�ı için perdelerin bulundu�u “kuyruk” kısmı.29

1.2.2. Theobald Boehm’un Flüt Tekni�ine Olan Katkıları  

Yukarıda da bahsedildi�i üzere Theobald Boehm, üzerinde yaptı�ı 

de�i�iklikler ve dizayn ile bugünki modern flütün babasıdır. 1794-1881 yılları 

arasında ya�amı� ve Bavyera Saray Orkestrası’nda virtüöz flüt sanatçısı olarak görev 

yapmı�, dönemin ünlü flütçülerinden Boehm, 1832 yılında yarattı�ı sekiz delikli 

flüte 1847 yılında yüzük ve anahtarlar ekleyerek toplam delik sayısını on be�e, 

yüzük, kapalı anahtar ve manivelalı kapakçıkların sayısını yirmi üçe çıkararak flütü 

bugünkü modern biçimine kavu�turmu�tur. Yeni dizayn edilen bu flütte temelde 

diatonik bir çalgı niteli�i olmakla beraber aradaki kromatik sesler “çatal parmak” 

düzeni ile elde edilebilmektedir.30

                                                

29 Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of music and musicions 6. Cilt t.y., s. 676�
30 Yalçın Yüre�ir, Orkestra ve Çalgılar, Adana Teknik Ofset, 1997, s. 49 



22

Boehm’ün çalı�maları, bir Londra ziyareti sırasında dinledi�i Charles 

Nicholson isimli bir flütçü sayesinde ba�lamı�tır. Liverpool do�umlu olan Charles 

Nicholson, 19. yüzyılın ikinci çeyre�inde ün kazanmaya ba�lamı�tır. Ünlü Filarmoni 

Derne�i Konser (Philharmonic Society) flütçüsü olan Charles Nicholson ya�amı 

boyunca tüm �ngilitere’yi gezmi�, konserler ve özel dersler vermi�tir. 

  

Nicholson’un flütünde özellikle birinci oktav seslerin parlaklı�ı Boehm’ün 

dikkatini çekmi�tir. Nicholson’un flütünde bazı delikler bilinçli olarak o dönemin 

flütlerinden daha büyük tasarlanmı�tır. 

Resim 10: Theobald Boehm (1794-1881) 

Kaynak: T.Boehm “The Flute and Flute Playing” sy.130 

Boehm’ün dizayn etti�i flütlerde ise göze çarpan özelliklerden bir tanesi 

üzerindeki delik sayısıdır. Ba�langıçta on be� deli�i olan bu yeni flütün, birinci Re  
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sesinden ba�layan ve kromatik çalıma uygun düzende ses deliklerine sahip oldu�u 

bilinmektedir. Daha sonra ses alanını geni�letmek amacıyla Do anahtarı ve aynı 

zamanda ikinci ve üçüncü Re sesleri için ortak kullanımlı küçük bir tril perdesi 

eklenerek ses alanı geni�letilmi�tir. Bu yeni yapıyla flütte do�ru entonasyon 

sa�lamayı ba�aran T.Boehm, 1846 yılında pes seslerdeki volümü artırmayı ve 

üçüncü oktavda bulunan diyezli seslerin entonasyonunu düzeltmeyi denemi� ve 

1847 yılında Prof. Dr. Schafhaeutl ile Münih’te akustik üzerine çalı�arak flütün 

bilimsel çalı�ma prensiplerini belirlemeye çalı�mı�tır. Bu çalı�malar esnasında teori 

ve formüllerden çok mantık ve sistematik i�leyi�le ilgilenerek sonuçta silindirik 

yapılı metal tüp modelinde karar kılınmı� ve sonuçta günümüz modern flütünün ilk 

hallerinin ortaya çıkması sa�lanmı�tır.31 Resim 11`te Theobald Boehm’ün yay 

sistemi uyguladı�ı ilk modern flütlere bir örnek gösterilmektedir.  

Resim 11: Theobald Boehm’ün yay sistemi uyguladı�ı ilk modern flütlere örnek 

Kaynak: www.oldflutes.com/boehm.htm  (Çevrimiçi: 02.09.2010) 

Boehm sistem ba�ta flüt olmak üzere di�er tahta üflemeli çalgıların tümünde, 

çalgıcılara büyük kolaylıklar sa�layan üç önemli katkıda bulunmu�tur. Bunlar; 

1. Bir oktav içindeki tüm kromatik sesler için ayrı ayrı delik açılması, 

2. Delik çaplarının daha net ve parlak ses için gerekti�i büyüklükte 

olması ve 

3. Deliklerin e�itlenmi� diziye göre do�ru yerlerde açılmı� olmasıdır.32

                                                

31 Terlikol, a.e., s. 45-46 
32 Yüre�ir, a.e., s. 49 
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Bu yüzyılda flütte Boehm sistemi genel olarak kabul edilmi�tir. Üreticiler 

yeni bir çalgı yapmak yerine Boehm sistemi üzerinde küçük de�i�iklikler yapmayı 

tercih etmektedirler. Son yıllarda yapılan küçük de�i�ikliklerin arasında “yenilik” 

olarak tanımlanabilecek de�i�ikliklerden bir tanesi �ngiliz yapımcı Albert Cooper 

tarafından dizayn edilen “Cooper” tarzıdır.  

1.2.4.  Flüt Ailesi 

Günümüzde solo çalgı olarak kullanılmasının yanı sıra,  flüt ailesinin di�er 

üyeleri de oda müzi�i, orkestra ve flüt korosunda yer almaktadır. Bunlardan bazıları 

Pikolo, Alto flüt ve Bas flüt’tür. 

1.2.5. Pikolo (Küçük Flüt) 

 Ses geni�li�i, parmak pozisyonları ve çalını�ı konser flütünün aynısıdır. 

Fakat kuyruk kısmı olmadı�ından flütte bulanan Do ve Do#  sesleri pikolodan elde 

edilemez. En kalın sesi Re sesidir. Yazılan notalar bir oktav inceden duyulur. 

Boehm sistemi, flütten çok sonra pikoloya uygulanmı�tır. Konser flütleri gibi pikolo 

de tahtadan, metalden veya metal ba�lıklı tahtadan yapılırlar. �lk pikolo flütler 

silindir biçiminde a�ızlıklara sahiptiler. Modern pikolo flütlerde ise yapımcıların 

tercihlerine göre konik ya da silindir biçiminde a�ızlıklar görülmektedir. 

Pikolo, ancak on sekizinci yüzyıl sonu ve on dokunucu yüzyıl ba�ında, 

orkestra üyesi olarak kullanılmaya ba�lamı�tır. Pikoloyu  eserlerinin içinde  kullanan 

ilk besteci L.W.Beethoven’dir.  

Modern pikololar ah�ap, gümü�, plastik ya da bunların karı�ımlarından 

yapılmaktadır. Ah�ap onlanlar en eski olanlardır ve gümü� bir mekanizmayla 

birle�tirilirler. Orkestranın en küçük üyesi olmasının yanı sıra, çalınması en zor olan 

çalgılardan biridir.  
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Resim 12: Pikolo 

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Piccolo_flute2.jpg(Çevrimiçi: 

11.09)33

Pikolonun  klasik  anlamda bir solo repertuarı yoktur. Calabro, 

Boncompagni, Pasini, Bellafronte gibi bazı 20. Yüzyıl bestecilerinin  pikolonun 

renklerini ve olanaklarını daha iyi tanıtmak üzere eserler yazmaları bu çalgının 

solistik açıdan göz önünde olmasına fırsat vermektedir. Ça�da� repertuar içerisinde 

yer alan  Lowel Liberman’ın pikolo konçertosu çalgının geli�en tınısal zenginli�ine 

yeni bir bakı� açısı getirmi�tir.  

Genel olarak orkestaralarda duydu�umuz pikolo , vurucu, etkileyici, pastoral 

etkisinin yanı sıra, göründü�ünün aksine teknik olarak da zor bir çalgıdır. Küçük 

a�ızlık deli�i, çalgıcının i�ini oldukça zorla�tırmaktadır. Dinamiklerin ve 

entonasyonun kontrolü, hava basıncı ve parmak koordinasyonu üzerinde özenli bir 

çalı�ma gerektirmektedir. Özellikle tiz seslerde yumu�ak tınılar elde edilmesi 

oldukça güçtür. Ayrıca bu probleme ba�lı olarak ortaya çıkan entonasyon 

problemlerine çözümler üreten günümüz müzisyenleri, genelde  alternatif  parmak 

pozisyonlarını tercih ederler.  Bu alternatif parmak pozisyonları, sesi oldu�undan 

daha tiz, pes ya da yumu�ak hale getirmek için kullanılırlar. A�a�ıda bu sorunların 

giderilmesine yardımcı olabilecek bazı örnek parmak pozisyonları verilmi�tir. 

Ancak bu çalgıyı çalan müzsiyenlerin oldukça iyi bir kula�a da sahip olması 

gerekti�i gerçe�i unutulmamalıdır. 
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�ekil 1: Pikolo için Alternatif Parmak Pozisyonları:
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1.2.6. Alto Flüt 

Alto flütün tarihi Rönesans dönemine kadar uzanır. 18. ve 19. yüzyıllarda 

kullanılan Alto flütler, deliklerle parmaklar arasındaki mesafelerin uzun olması 

nedeniyle yaygın bir �ekilde kullanılmadılar. Açık aralıklı anahtar sistemi deliklerin 

üzerine yerle�tirilmi�ti fakat bu durum parmak tekni�i açısından birçok problemin 

ortaya çıkmasına neden olmu�tu.  

Boehm 1854-55 yılları arasında alto flütü dizayn etmi�tir. Alto flütü dizayn 

etmekteki amacı tamamen yeni bir çalgı ortaya çıkarmak ve flütten daha koyu bir 

ses elde etmekti. �ç çapı 26 milimetredir ve delikleri 19.3 milimetre geni�li�indedir. 

Alto flütün boyu daha uzun, ve  tüpü  daha geni�tir. Konser flütüne (do flüt),  göre 

daha fazla hava kullanılarak çalınır ve bu nedenle özellikle çalgının birinci oktav 

seslerinden oldukça güçlü tınılar elde etmek mümkündür. Yuvarlak ve düz 

a�ızlıklarla çalınır. Yuvarlak olanlar küçük ö�renciler içindir ancak düz olanlar daha 

iyi tını verdi�inden daha fazla tercih edilirler.  

 Boehm sisteminin alto flüte uygulanması sonucu, perdeler normal flüte göre 

daha geni�lemi�tir. Ancak flütistin perdelere kolaylıkla ula�abilece�i �ekilde 

tasarlanmı�tır. Ses geni�li�i, parmak pozisyonu ve çalını�ı konser flütünün aynısıdır.  

Derin,  koyu  ve melankolik bir ses niteli�ine sahip olan alto flütün ses aralı�ı 

a�a�ıda örneklendirilmi�tir. 
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�ekil 2: Alto flüt ses aralı�ı: 

 Boehm’ün dü�üncesi, alto flütlerin resitallerde fazlasıyla kullanılacak olması 

yönündeydi. Ancak 20. yüzyıla gelindi�inde bu çalgının sahip oldu�u farklı renkler 

ve ses alanındaki geni�lik pek çok bestecinin ilgisini çekmi� ve bu çalgının senfoni 

orkestralarında yaygın bir �ekilde kullanılmasına neden olmu�tur. Bunlara örnek 

olarak Stravinsky`nin “Le Sacre du Printemps” (1911), Ravel Daphnis et Chloé, 

Howard Shore, The Lord of the Rings,  Shostakovich, Lady Macbeth of the Mtsensk 

District (Katerina Ismailova), Symphony No. 7 (Leningrad) ve Holst’un “The 

Planet” (1916) gösterilebilir.34 Resim 13`te Boehm Sistem bir Alto Flüt 

gösterilmektedir.  

Resim 13: Boehm Sistemi Alto Flüt 

Kaynak: T.Boehm “The Flute and Flute Playing” sy: 9

                                                

34 Toff, a.e., s. 73-74 
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 Ses tınısı transpoze edilerek çalınan bir çalgıdır. Do sesi üflendi�i zaman 

duyulan ses tam dörtlü a�a�ıdaki sol sesidir. Bu yüzden Alto flüte “sol flüt” de 

denir.  

1.2.7. Bas Flüt 

Yazılan seslerin duyulu�u konser flütüne göre bir oktav a�a�ıdan duyulur. 

Di�er bir türü de Albelardo Ablisi tarafından 1911’de icad edilen “Albisiphone”dur. 

Bu çalgı dü�ey biçimde tutulur. A�ızlık ve gövde kısmının birle�ti�i yerin arasına 

çift “U” tipi bir boru eklenmi�tir. Parmak basma �ekli ve mekanizma sistemi bilinen 

Boehm sistemidir. Büyüklü�ü ve a�ırlı�ı nedeni ile orkestralarda pek kullanılmaz. 

Bas flüt, flüt ailesinde sık kullanılan bir çalgı de�ildir. Az bilinir, az üretilir 

ve genellikle flüt korolarında kullanılır. Di�er flüt türlerinde oldu�u gibi uzun bir 

geçmi�e sahiptir ama boyutları nedeniyle fazla tercih edilmemektedir. 18. yüzyılın 

ortalarında kullanılmaya ba�lanan bas flütler arasında Paris`te bulunan Thomas 

Lot`un kendi yaptı�ı, 5 deli�i bulunan ve boyu 102.5 santimetre olan bas flüt göze 

çarpmaktadır. 1760’larda Charles Delussen’nin yaptı�ı bas flütün boyu ise toplamda 

127 santimetredir.  

Resim 14: Bas Flüt 

Kaynak: http://www.yehoodi.com/comment/79144/post-your-questions-

about-bass-flute-here/ (Çevrimiçi: 01.02.2011) 
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Yukarıda da bahsedildi�i üzere flüt ailesi çok geni�tir. Bunların yanında 

kontrabas ve sub- kontrabas flütler de flüt ailesine dahildir. Bunlar orkestralarda 

de�il daha çok flüt korolarında tercih edilen çalgılardır. A�a�ıda genel olarak 

flütlerin çe�itlerinin bulundu�u bir resim gösterilmektedir.  

Resim 15: Flüt Ailesi 

Kaynak: http://www.contrabass.com/pages/flutes.html  (27.09.2010) 

1.2.8. Flüt Nasıl Seçilmeli? 

Flüt seçiminde dikkat edilmesi gereken iki nokta vardır. Bunlardan birinci 

ö�renci flütlerinin ve ikincisi profesyonel flütlerin yapısının bilinmesidir. Ancak bu 

bilgi ı�ı�ında do�ru çalgıyı seçme �ansımız vardır. Bu iki flüt grubunu birbirinden 

ayıran en önemli özellik flütün yapıldı�ı materyallerdir. Bu materyallerin 

farklılıkları aynı zamanda çalgının fiyatını da etkileyen faktördür. Flüt seçiminde 

dikkat edilmesi gereken bir di�er nokta ise i�çilik ve flütün dizaynıdır. Kullanıcının 
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seviyesine göre, masif gümü�ten yapılan flütler veya kaplama flütler tercih 

edilebilir.35  

Bu özelliklerin yanı sıra, di�er kriterler göz önüne alındı�ında, flütün 

mekanik ve akustik yapısı denenerek uygun flüt seçilmelidir. Bu tür özellikler 

flütten flüte ve kullanıcıdan kullanıcıya de�i�iklik göstermektedir. Kullanıcının 

fiziksel özellikleri ile flütün özellikleri uyu�malıdır. Örne�in flütün delikleri 

parmakların yapısına uygun olmalıdır. 

Flütün yapıldı�ı materyalin önemi de göz önünde bulundurulmalıdır. Bu 

materyaller flütün akustik yapısını ve elde edilen tonu do�rudan etkiledi�i için 

gümü� kaplama, masif gümü�ten veya altından yapılan flütlerin maddi de�erleri 

dı�ında sese do�rudan etkileri vardır. Bu nedenle günümüzde metal flütler tercih 

edilmektedir ancak burada çalgıcının seviyesi ve ekonomik durumuda göz önüne 

alınmalıdır. En çok tercih edilen flütlerin ba�ında masif gümü� flütler gelmektedir. 

Bu flütlerin tek dezavantajı fiyatlarının yüksek olmasıdır. Genel olarak, gümü�

kaplama flütler içerisinde fazlaca nikel madeni bulundurdu�undan, gümü� flütlere 

göre daha sert bir  tona sahiptirler. 

Flüt seçiminde dikkat edilmesi gereken en önemli noktalardan bir tanesi de 

perdelerin açık ya da kapalı delikli olmasıdır. Açık delikli flütler Fransız modeli 

olarak bilinirken kapalı delikli flütler Amerikan modeli olarak adlandırılmaktadırlar. 

 Flüt kullanmaya yeni ba�layan ki�iler için kapalı delikli flütler daha uygun 

olabilir çünkü kullanıcının parmakları ne kadar küçük olursa olsun, delikler tam 

anlamıyla rahat bir �ekilde kapanacaktır. Ancak kapalı delik flüt tercih edilse dahi 

tutu� pozisyonuna dikkat edilmeli, parmakların duru�u yuvarlak olmalıdır. Açık 

delikli flütler ise genelde profesyoneller tarafından tercih edilmektedir. Bunun en 

önemli nedenlerinden bir tanesi geleneklere olan saygıdan kaynaklanmaktadır. Bir 

di�er önemli neden ise, flütü kullanırken deliklerin yardımı ile avant-garde 

tekniklere yani de�i�ik parmak pozisyonlarıyla  multifonik seslerin elde edilmesi, 

                                                

35 Toff, a.e., s. 16 
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deliklerin kullanımıyla çeyrek seslerin çalınabilmesi  ve kolaylıkla glissando 

yapmaya olanak sa�lamasıdır. 

Tüm bu özelliklerin ı�ı�ında günümüz üreticileri, farklı özelliklere sahip 

flütler üretebilmektedir. Bu özelliklere baktı�ımızda en dikkat çekici örnekler flütün 

mekanik yapısı üzerinde sunulan ek seçeneklerdir. Örne�in: “Si-Do’’ tril perdesi, 

“Do diyez  tril perdesi”, “Mi mekanizması” (ayrı bir mekanizma ile bazı ses 

aralıklarını çalma kolaylı�ı sa�layan ek perde) yorumcular tarafından en çok tercih 

edilen özellikler arasındadır. 

Flütü seçerken dikkat edilmesi gereken 3 önemli nokta vardır. Toff (1996)`a 

göre bu noktalar: 

1. Tepki: Flüt her oktavda e�it ses hacmine sahip olmalıdır ve kolaylıkla 

çalınabilmelidir. Bu kolaylık flütün a�ızlı�ında ba�lar. A�ızlı�ın kesimi direkt 

olarak tonu etkiledi�inden, ki�iye uygun olup olmadı�ı iyi anla�ılmalıdır. Ve son 

olarak tüp içerisinde elde edilen rezonansla çalgının ton açısından zenginli�i 

gözlemlenebilir. Böylelikle flütün iyi bir ses kalitesine sahip olup olmadı�ı anla�ılır.  

2. Yapı: Flütün yapısında perdelerin döküm olması gerekmektedir 

çünkü döküm perdeler daha sa�lamdır. Flüt yay sisteminin ister altın, ister gümü�

isterse de paslanmaz çelik olsun çok kısa olmamaları gerekmektedir. Kısa olurlarsa 

bu yaylar mekanizmadan kolaylıkla ayrılacaklardır.. Flütün mekanizmasının hafif 

olması bir di�er gerekliktir. Ö�renci flütlerinin ayar vidalarına sahip olmaları, 

çalgının ince ayarının kolaylıkla yapılmasını sa�ladı�ından ö�rencilere yardımcı 

olacaktır. Ah�ap flütlerin ve pikolo flütlerin ise nemden uzak tutulması 

gerekmektedir. 

3. Durum: Flütün genel durumuna dikkat etmek, sadece ikinci el flüt 

alırken de�il, yeni flütleri alırken de gereklidir. Yeni flütlerde de mekanik anlamda 

bazı sorunlar görülebilmektedir. Kaplama flütlerde, kaplama dengeli bir �ekilde 

yapılmı� olmalıdır. Güderilerin yıpranmamı� ve sararmamı� olmaları gerekmektedir. 

Ayar vidalarının yıpranmamı� olmasına da ayrıca dikkat edilmelidir. Flüt üzerindeki 

çöküntülere dikkat edilmelidir. Flütün yüzeyindeki çöküntüler genelde sorun 
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çıkarmamaktadır fakat ba� kısmında olu�an bir girinti ya da çökük sesin kalitesini 

etkileyecektir. Ah�ap flütlerde herhangi bir eskime (kuruma-�i�me) ya da çatlak 

olmamasına özellikle dikkat edilmelidir.36

1.2.9. Bakım ve Onarımı 

Bir müzisyen ku�kusuz çalgı bakımına özen göstermelidir. Flütün özenli bir 

�ekilde kullanılmasında dikkat edilmesi gereken en önemli nokta onu düzgün bir 

�ekilde birle�tirmektir. Kuyruk kısmı ve ba� kısmı flüte eklenirken yava� bir �ekilde 

zorlamadan tüp üzerindeki yiv kısmına ileri geri çevirerek küçük hareketlerle 

takılmalıdır. Enstrümanı birle�tirirken yivler asla zorlanmamalıdır. E�er yivler kirli 

ise nemli ve yumu�ak bir bezle temizlenmelidir. 

Flütün bakımında günlük temizli�e de dikkat etmek gerekmektedir. Flütün 

her kullanı�tan sonra, kısa bir süre sonra tekrar kullanılacak olsa dahi temizlenmesi 

gerekmektedir. Flüt içerisinde olu�acak olan nem, toz ve benzeri yabancı maddelerin 

flüte yapı�masına neden olabilir. Flütlerin bir ço�u satılırken yanında temizleme 

çubu�u verilmektedir. Bu çubu�un flüte zarar vermemesi için dikkatli bir �ekilde 

kullanılması ve a�açtan yapılmı� olmalarına dikkat etmek gerekmektedir. Kimi 

zaman, flütü parçalara ayırıp temizlemek gerekecektir. Bu a�amada yukarıda 

bahsedilen birle�tirme esnasında dikkat edilecek noktalar göz önünde 

bulundurulmalıdır.  

Flüt kullanıldıktan sonra kesinlikle koruma çantasına konmalıdır. Bu çantalar 

flütün tozla temasını engellerken dı�arıdan gelebilecek olan darbelere kar�ı koruma 

sa�lamaktadırlar. Flütün yerle�tirildi�i yerde deliklerin yukarıya do�ru bakması, 

basınca maruz kalmamaları açısından son derece önemlidir. 

Birçok kitap flütü parlatmamayı önerir. Fakat e�er flütün rengi sararmı�sa ve 

kullanıcı flütü parlatmak isterse, bu a�amada bilinen bir marka ile gümü� parlatma 

yapılmalıdır, aksi halde flüt ses özelliklerini kaybedecektir. Parlatma i�lemi küçük 

ve yumu�ak bir bezle yapılmalıdır. Üst kısım parlatılması en kolay kısımdır. Di�er 
                                                

36 Toff, a.e., s. 25-29 
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kısımların parlatılması a�amasında ise son derece dikkatli davranılması 

gerekmektedir.  

E�er flüt gümü� kaplama ise, zamanla kaplama ortadan kalkabilir. Bu durum 

flütün görüntüsünü do�rudan etkilemektedir. Bu a�amada yeniden kaplama 

yapılmalıdır.Normal �artlar altında, flüt mekanizması yılda iki kere ya�lanmalıdır. 

Nemli bölgelerde ise ya�lama i�lemi 3-4 ayda bir gerçekle�tirilmelidir. Ya�lamaya 

en çok ihtiyaç duyan parçalar perdelerdir.  

Bulundu�u yer nedeniyle tona  etki edecek bir yerde bulunan a�ızlık mantarı 

aslında bir tonlama aygıtı de�ildir. Mantarın yerinin kontrol edilmesi gerekmektedir. 

Mantarın alt kısmı, a�ızlık merkezinden 17.3 milimetre a�a�ıda olmalıdır. E�er 

a�ızlık mantarı çok içeride ya da dı�arıda ise, flüt sökülmeli ve mantar olması 

gereken yere yerle�tirilmelidir.37

                                                

37 Toff, a.e., s. 34 
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2. FLÜT TEKN���N�N ÇA�DA� ANLAYI�LA �NCELENMES�

2.1. Flütün Akustik Yapısı 

Flütün akustik yapısından bahsetmeden önce,  Akustik nedir?  ve Nasıl 

olu�ur? bundan bahsetmek gerekir. Akustik, mekanik dalgaların, katı, sıvı ve gaz 

ortamları içinde yayılımı, özellikleri, bulundukları ortamla olan etkile�imleri sonucu 

ortaya çıkan yapıdır. Kabaca �u alt bölümlere ayırabiliriz.  

Biyolojik Akustik: Sesin balina, yunus, yarasa ve bayku� gibi hayvanlar 

tarafından nasıl kullanıldı�ı.�

Su altı Akusti�i: Deniz yata�ı ve su altında ses dalgalarının yayılımı, saçılımı 

ve etkile�imi. 

Psikolojik ve Fizyolojik Akustik: �nsanlar ve hayvanların seslere kar�ı olan 

fizyolojik ve psikolojik tepkileri. 

Elektro Akustik: Sinyal i�leme kuramının yankılanım alanındaki 

uygulamaları. 

          Konu�ma Akusti�i: Konu�ma ileti�imi için gereken ses dalgalarının insanlar 

tarafından üretimi, iletimi ve algısı.  

Müziksel Akustik: Müzik fizi�ini, müziksel algıyı, müzik aletleri seslerinin 

çözümlenmesi ve bile�imi. 

Mimari Akustik: Kapalı alanların ve mimari yapıların akustik özellikleri. 

  

           Gürültü Akusti�i: Gürültünün nasıl üretildi�i ve yayıldı�ı, etken ve edilgen 

gürültü denetimi ve gürültünün etkilerini inceler. 

Fiziksel Akustik: Ses dalga yayılımının fiziksel özelliklerini (iletim,yansıma, 

kırınım, etkile�im, kırınım, da�ılım, emilim vs.) inceler.  

Müziksel akusti�i inceledi�imizde örne�in ziller, yaylı sazlar veya titre�imli 
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hava sütun aletleri ile üretilen her ses, temel bir ton ile bundan türeyen sınırsız 

sayıda üst armoniklerden olu�ur; bu üst armonikler rezonansa katkıda bulunurlar. 

Genelde ba�ımsız bir �ekilde duyulmazlar ve seslerin armonik serisi adı altında 

bilinen bir tabiat fenomenini meydana getirirler. 

�ekil 3: Armonik diziye bir örnek: 

Üflemeli çalgıların çalınması esnasında bu serideki notalar çalı�ılmı� ve 

geli�tirilmi� bir üfleme tekni�i ile birbirinden ayrılabilirler.  Fakat flütte üst 

armonikler sadece flütün temel seslerini olu�turan birinci oktav seslerinden elde 

edilebilirler. 

Kontrollü bir �ekilde çalınması bu do�al armoniklerin nasıl elde edilmesi 

gerekti�i, ancak çalgının yapısını bilinçli bir �ekilde ö�rendikten sonra 

uygulanmalıdır. Armonik seslerle ilgili çalı�malar ileride daha detaylı �ekilde ele 

alıcaktır.

Flüt üç parçadan olu�ur. �çine oyulmu� a�ız deli�i ve bir ucunda 

ayarlanabilen mantar ile ba�lık kısmı, görünürde karma�ık bir mekanizma içeren 

gövde kısmı ve kuyruk bölümünden olu�ur. Böylelikle üç oktavdan fazla bir ses 

geni�li�ine eri�ebilmek için sadece 66.5 cm. lik bir tüp kullanılır.  

Flüt sesi sadece çalgının üretti�i bir ses de�ildir, flüt ile flütistin karma�ık bir 

bile�imidir. Bizim duydu�umuz ses, flüt içerisinde titre�en ama flütistin vücudunda 

tınlayan havadır. Flütün yapısı nefes borusunu andırdı�ından, tonun olu�umu da 

insanın nefes borusunda sesin olu�masıyla benzerlik gösterir. Ses a�ızlık deli�inin 
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kenarına üflenen hava ile ba�lar. Üflenen havanın bir kısmı a�ızlık deli�inin içine, 

bir kısmı da üzerinden dı�ına gitti�i için a�ızlı�ın keskin kenarı havayı bölmü� olur 

böylece hava akımı flütün içinde ve dı�ında titre�ime (osilasyon) yol açar. Bu da 

çalgı içerisindeki havanın titre�imine (vibrasyona) neden olur. Ama titre�imler 

sadece a�ızlıktan flüte do�ru de�il, ters yönde flütistin a�ız, gırlak, ve gö�süne 

do�ru da geçer. Böylece tınlamayı sa�layan dört esas; a�ız, gırtlak, (özellikle ses 

telleri) gö�üs ve flütün kendisidir.38   

2.2. Tutu� –Duru�  

�yi bir tutu� ve duru� pozisyonu do�rudan flütistin çalgı tekni�ine olumlu 

olarak yansır. Tutu� tekni�i flütte denge adı verilen 3 farklı noktadan 

olu�turulmaktadır. Bunlar; sol el i�aret parma�ının gövde bölümündeki do 

perdesinin hemen altında hafifçe iter bir �ekilde tutulması, sa� el ba� parma�ının fa 

perdesine basan i�aret parma�ı ile alt alta gelmesi ve flütün çene bo�lu�una 

yerle�tirilmesidir. 

Flütte tekni�in temeli do�ru el ve vücut pozisyonun yanı sıra, çalgının do�ru 

bir �ekilde dengelenmesine dayanır. Çalgının a�ırlı�ını bilekler ve ön kollar 

ta�ımalıdır. Ancak bu �ekilde parmaklar rahat hareket edebilir. Parmaklar yuvarlak, 

perdelere yakın ve gev�ek olmalıdır. 

Tonun niteli�iyle üfleme pozisyonu, flütün tutu� dengesi ve açısı, duru� ve 

hava basıncı arasında do�rudan bir ili�ki vardır. Do�ru üfleme pozisyonuna sahip 

olmak için unutulmaması gereken temel noktalar �unlardır: 

• Dudaklar esnek ve serbest olmalı, üst dudak hafif önde tutularak hava 

akımı a�a�ıya do�ru yönlendirilmelidir. 

                                                

38 Halit Turgay, “Ton Geli�tirmede �leri Teknikler”, Yüksek Lisans Tezi, �stanbul Üniversitesi 
Sosyal Bilimler Enstitüsü, 1993,  s. 8-9 
(Düzeltme) 
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• Çene gevsek tutularak a�ız bo�lu�u olabildi�ince geni�letilmelidir. 

• Bo�az esniyormu� gibi ya da “Aa” dermi� gibi açık tutularak hava 

akımının hiçbir engel ile karsıla�madan nefes borusundan çıkması sa�lanmalıdır. 

• Dudakları di�lere yapı�tırmadan, havayı dudakların iç yüzeyine 

çarptırarak çalmak, seslerin kontrollü çıkmasını sa�layacaktır. 

Hava basıncı ve deste�i, çalgının tüm oktavlarda do�ru titre�mesi için 

yeterlidir. Ancak havanın hızı karın kaslarının gücü ve esnekli�iyle kontrol 

edilebilir. 

Oktav de�i�tirirken ses üzerindeki kontrol ve esneklik korunmalıdır. �kinci 

ve üçüncü oktavlarda çeneyi serbest bırakırken, dudaklardan küçük bir yardım 

alarak, tamamen hava basıncıyla çalmak gerekir. 

Tutu� a�amasında gerginlik parmaklarda ba�lar. Flüt üzerindeki perdeleri sert 

kapatıyorsak, tekni�imiz çok gürültülü ise, bu perdelere gere�inden fazla 

yüklendi�imizi ve flütü istem dı�ı meydana gelen bir sıkı�ıklıkla çaldı�ımızı  

gösterir. Bu durumda basılan parmakları kaldırabilmek için uzatıcı kasların, bükücü 

kaslar ile adeta sava�ması gerekir ki bu, kollardan omuzlara do�ru gerginli�in 

artmasına neden olur. Bu mücadeleyi, frenleri sıkılı bir bisikletin pedallarını 

çevirmeye benzetebiliriz.39

 Gergin ve kaskatı bir sol el flütün gereksiz bir �ekilde birinci parma�a baskı 

yapmasına sebep oldu�u gibi, ba� parma�ın rahat hareket etmesine engel olur. E�er 

do�ru açıda duruyorsa, örne�in yana do�ru ve iki kol arasında, o zaman her bir 

parmak do�al olarak kendi yerini bulur. Aslında flütün mekanizması, kazanılacak 

olan do�ru el ve  parmak pozisyonuna uygun bir �ekilde dizayn edilmi�tir. 

Parmakların yuvarlak tutulaması ellerimizin mekanizmaya olan hakimiyetini 

arttıracaktır. Alı�tırma ve egzersizler süreci, do�ru bir �ekilde organize edildi�i 

                                                

39 Angeleita S. Flyod, “The Gilbert Legacy”,1990  s.24,29 
(Düzeltme) 
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takdirde, parmaklar mükemmel bir �ekilde mekanizma üzerine uyacak ve bu 

do�rultuda sa�lıklı bir parmak tekni�ine sahip olmak mümkün olacaktır.  

Flüt çalarken sa� ve sol elin pozisyonları �ekil 1 ve �ekil 2`de 

gösterilmektedir. 

�ekil 4: Sol El Pozisyonu 

�ekil 5:  Sa� El Pozisyonu 

Flüt çalarken parmakların esnek olması gerekmektedir. Flütü tutarken, 

parmaklarımızın eklemlerini çemberimsi bir �ekil vererek tutmalıyız ve  parmak 
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hareketlerimiz küçük ve yumu�ak olmalıdır. Parmakları gere�inden fazla yukarı 

kaldırmak hem teknik olarak çalı�ımızı yava�latır, hem de perdelere vurarak çalma 

riskini ortaya çıkarır.40

Çaldı�ınız el ve parmak pozisyonu yeterince rahat de�ilse, çalgıya olan 

hakimiyetiniz azalacaktır, mutlaka sabırla düzeltilmeli ve do�ru olan 

uygulanmalıdır. Bunların aksi bir durumda akıntıya kar�ı kürek çekerek, 

sorgulamadan yaptı�ımız yanlı�lara devam etmek bize hiçbir �ey kazandırmaz hatta 

fiziksel olarak zarar bile verebilir.41

Duru� tekni�inde en önemli nokta ayakta ve oturarak çalma sırasında dikkat 

edilmesi gereken davranı�lardır. Ayakta duru�ta, bacakların birbirine paralel 

konumda olması, açıklı�ının omuzlarımızın geni�li�i kadar olması ve vücut 

a�ırlı�ının her iki aya�a e�it ve dengeli bir oranda verilmesi gerekmektedir. Tüm 

a�ırlı�ın sadece tek bir ayakta toplanmasından, dizlerin bükülmesinden, sırtın 

kamburla�tırılmasından ve nota sehpasına e�ilerek yakla�maktan olabildi�ince 

kaçınılmalıdır. Çalarken tüm a�ırlık topuklarda olmalı ve omuzlar mümkün 

oldu�unca rahat olmalıdır. 

Oturarak çalma gereken durumlarda ise, sandalyenin uç kısmına oturmaya ve 

her zaman sırtın dik bir pozisyonda tutulmasına, nota sehpasına do�ru e�ilmemeye 

özen gösterilmelidir. 

2.3. Nefes  

Do�ru nefes alıp vermenin önemini daha iyi anlamak için ilk önce yetersiz 

ve düzensiz nefes alıp vermenin zararlarına bir göz atmamız gerekir. 

Organlarınımıza oksijen ta�ınmasına yardımcı olan kalbimiz bu gibi bir durumda 

sıkıntıya dü�en ilk organımız olacaktır.  Bir ko�u yaparken nefes alıp veri�lerin 

hızlanması uyurken yava�laması solunum sisteminin mükemmelli�i açısından çok 

                                                

40 Sezin Ekebalkan, Flüt E�itiminde Çalı�ma Yöntemlerinin Teknik ve Pedagojik Açıdan 
�ncelenmesi, Dokuz Eylül Üviversitesi, Yüksek Lisams Tezi, 2007, s. 56 
41 Ekebalkan, a.e., s. 57 
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sıradan olaylardır. Solunum sistemi nefes alıp veri�imizin durumuna göre kendini 

yeniden düzenleyebilecek yeterliliktedir. 

Flüt çalarken de nefes alıp veri�imizin do�ru bir refleks olarak edinilmesi 

gereklili�i vardır. Bu ba�lamda, ya�am kayna�ımız olan nefes alı�-veri�imiz aslında 

flüt çalma tekni�imizin olu�umu ve geli�iminde de hayati bir önem ta�ır.   

Flütten ses elde etmek için üflenen havanın yarısının a�ızlı�ın kar�ı 

kenarından dı�arı gidiyor olması aslında flütün sanıldı�ı kadar kolay bir çalgı 

olmadı�ının kanıtıdır. Bu ortaya çıkan problem bir flütistin hayatı boyunca ba�

etmesi gereken en büyük teknik zorluktur. Günümüz ça�da� çalım teknikleri göz 

önüne alındı�ında bu zorluk giderek artmı�tır.   Az hava almak, havayı kontrollü 

vermemek, ya da nefesi vücudun üst tarafını ( gö�üs kafesini ) yukarı kaldırarak 

almak, çalı�ma ya da performans sırasında vücudun çok yorulmasına neden 

olacaktır. Vücudumuzdaki rahatlı�ın nefesimize ve direkt olarak çıkardı�ımız sese 

etki edece�i gerçe�i  unutulmamalıdır. 

Bu noktada bir flütistin her �eyden önce ö�renmesi gereken aldı�ı nefesi 

akci�erlerinin alt kısmına doldurmak olmalıdır. Bu flütistte mükemmel bir üfleme 

tekni�i sa�layacaktır.  

�ekil 6: Gö�üs kafesi : 



42

Diyafram tüm üflemeli çalgılarda ve �an e�itiminde kullanılan en önemli 

tekniktir. Diyafram akci�erin alt kısmında bulunan ve di�er batın organları ile 

akci�erleri birbirinden ayıran kas dokusudur. Genellikle istem dı�ı çalı�an diyafram, 

üflemeli çalgı çalanlar için akci�erlerin depo alanını geni�letmek ve akci�ere 

depolanan havayı kontrollü kullanmak gibi iki ayrı görevi üstlenmektedir. Diyafram 

tekni�inin kullanımıyla soluk alma, soluk tutma ve soluk verme eylemlerinin 

kazandırılması akci�erlere depoladı�ımız havanın kontrol altında tutulmasını 

sa�lamaktadır.42  

Flüt çalmanın en büyük zorluklarından biri, hiç ku�kusuz ki nefes alma ve 

verme tekni�idir. Flüt tüm nefesli çalgılar arasında en çok hava tüketen çalgıdır. 

Üflenen havanın yarısı üfleme deli�inden içeri gider sese dönü�ür fakat di�er yarısı 

ise dı�arı gider ve bo�a harcanan hava olarak ortaya çıkar. Bu nedenle bir flütistin 

nefes kapasitesi di�er nefesli çalgılara göre çok daha fazla olmalıdır. Nefes alma 

tekni�inde önemli olan en büyük etmen, vücudumuzu tanıyıp, nefes ve vücut 

arasındaki ba�lantıyı iyi kurabilmektir. Bizim için önemli olan, do�al bir �ekilde 

büyük nefes alabilmektir. Bu da vücudumuzun en rahat ve do�al duru� pozisyonu ile 

elde edilir.  

Nefes tekni�inin geli�tirilmesi önemlidir. Nefes tekni�ini geli�tirmek için 

flütle ve flütsüz olarak yapılacak egzersizler bulunmaktadır. Bir flütçü için karın 

kaslarının güçlü olması çok önemlidir. Bu konuda yapılacak çalı�maların yüzme ve 

yürüyü� gibi sporlarla desteklenmesi kısa zamanda çok yol kat edilmesini 

sa�layacaktır. Sonuç olarak her flütçünün birinci amacı, ya�amı boyunca nefes 

kapasitesini geli�tirmektir.43

                                                

42 Altu�, Öztunç, Üflemeli Çalgıcının Anatomisi. �stanbul: Bemol Müzik 
Yayınları, 2005, s. 27
43 Turgay, a.e., s. 6 
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Gilbert (1998)`e göre, do�ru nefesin bize neler kazandıraca�ını sıralarsak: 

• BASINÇ: Karın kaslarının yardımıyla ve havanın basıncıyla elde 

etmemiz gereken 2. ve 3. oktavdaki sesleri daha rahat elde edebiliriz ve istedi�imiz 

nüansları kolayca yapabiliriz. 

• ENTONASYON: Özellikle cümle sonlarında kar�ıla�tı�ımız 

pesle�me problemi ba�ta olmak üzere, her türlü entonasyon problemini rahatça 

çözümleyebiliriz. 

• HEYECAN: Birçok ara�tırma sonucunda kanıtlanmı� ve bunun 

sonucu çekingen ve hassas ki�ilere, sinir sistemi ve duyguların kontrolü için sa�lıklı 

olan nefes yani, akci�erin alt kısmına alınan diyafram nefesi tavsiye edilir. 

• DAYANIKLILIK: Birçok �an sanatçısı, özellikle bakır nefesliler 

olmak üzere tüm nefesli çalgı çalanlar ve Amerika’lı caz sanatçılarının 

performanslarındaki akıcılık ve kolaylık sahip oldukları mükemmel nefes tekni�ine 

ba�lı bir ba�arıdır.”44

Nefes egzersizleri daima vücudu rahatlatmaya ve gö�üs kafesinin altındaki 

bölümü kullanmaya yönelik olmalıdır. Gö�sü ve omuzları sıkı�tıran bir çalı�ma,  

egzersizin yanlı� yapıldı�ını gösterir. 

Unutulmaması gereken nokta, diyafram kasının bulundu�u alt bölüme do�ru 

rahat bir �ekilde geni�leyerek nefesi çekmek ve zaman içinde bunu refleks haline 

getirebilmektir. 

Nefes kapasitesini geli�tirmek için bir çok  çalı�ma yapılabilir. Bunlardan bir 

tanesi de “Nefes torbası” ile yapılan egzersizdir. Bu torbalar plastikten ya da 

kauçuktan olabilir. A�ız kısmında, havayı verip çekebilece�imiz bir boru yada parça 

bulunur.  Önemli olan bu parçanın torbanın a�zını tamamen kapıyor olmasıdır.  
                                                

44 Andre Guilbert, L’ABC du Jeune Flutiste, Gérard Billaudot, Paris, 1998, s. 27 
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Egzersizi yaparken duru� çok önemlidir. Ba�ı gövdenin üzerinde rahat ve dengede 

hareket edebilmeli ve tüm vücudun a�ırlı�ı topuklara bırakılmalıdır. 

Torbanın içine yava�ça hava verilip, aynı �ekilde geri çekilir. Bu �ekilde 

nefesin hızına ve genelde çalarken kontrol edilemeyen uzunlu�una odaklanmak 

hedeflenir.  

Egzersiz 1) Yakla�ık 60 metronomda, hava 1 vuru�ta üfleyip 1 vuru�ta içeri 

çekilir. Sonra 2 vuru�ta üfleyip, 1 vuru�ta çekilir.  Ve 3 vuru�ta üfleyip, 1 vuru�ta 

çekilir. Daha sonra üfleme sayısını 7’ ye kadar çıkartıp her seferinde 1 vuru�ta hava 

içeri çekilir.  

 Egzersiz 2)  �lk egzersizle aynı olmak üzere bu sefer nefes veri� ve çeki�leri 

yarım vuru� daha fazla uzatılır. 

Egzersiz 3)Hava 4 vuru�ta üfleyip, 4 vuru�ta çekilir. Sonra 5vuru�ta üfleyip, 

3 vuru�ta çekilir.  Ve zamanla üfleyi� süresini uzatıp havayı çeki� süresini kısaltmak 

hedeflenir. 

Parçalar üzerindeki artikülasyon ve uzun cümleli pasajları da bu torba 

egzersizi ile çalı�mak, nefesi planlayabilmek açısından faydalı olacaktır. Bu 

egzersizin amacı nefesi do�ru yere alarak kapasiteyi geni�letirken vücudu 

rahatlatmak ve nefes alı� veri�lerine daha iyi konsantre olabilmektir. 

2.4. Ton 

Flüt, ton açısından en fazla çe�itlilik gösteren çalgılardan birisidir. �yi bir 

flütist olmanın ön ko�ulu flütün bu avantajını de�erlendirmektir. Bunun için ton elde 

ederken olabildi�ince dikkatli, sabırlı ve duyarlı olmak gerekir. Her flütistin ana 

amacı bu çalgının do�al tınısını korumak olmalıdır. 

Ses elde ederken sadece elimizdeki flütün kalitesi de tonu direkt olarak 

etkilemez. Burada esas olan çalgıcının bedenini nasıl kulladı�ıdır ve ne kadar 

tanıdı�ır. Diyafram, karın kasları, gırlak, gö�üs kafesi, a�ız içi bo�lu�unun 

kullanımı ve dudakların esnekli�i sese do�rudan etki eder. Tüm bu bedensel etkenler 
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göz önüne alındı�ında flütçünün ton çalı�ırken tüm bedenini nasıl kontrol etmesi 

gerekti�ini bilmesi gerekmektedir. 

Tüm bu etkenlerin dı�ında tonun nitelikleride bilinmelidir. Güç/Yumu�aklık, 

Hacim (Volüm) / Zayıflık, Parlaklık/Matlık, Temizlik/Katı�ıklılık, Tizlik/Peslik tonu 

olu�turan etkenlerdir.45  

�yi bir ton geli�tirebilmek için çalgının her oktavında sesi iyi odaklamak 

gerekir. Bunun için iki temel üfleme pozisyonu; Forte ve Piyano çalı�ması 

önemlidir.46 A�a�ıdaki çalı�mada armonik seslerden de faydalanarak Forte ve 

Piyano ses çalı�maları görülmektedir. Klasik ton çalı�malarının dı�ında flütistin 

nüans alanını geli�tirmeye yönelik bu çalı�ma oldukça güçtür ve sabırla 

yapılmalıdır. 

                                                

45 Turgay, a.e, s. 3,8  
46 Halit Turgay, “Flüt E�itimi Açısından Nüans Problemlerinin Çözümünde Teknik Boyutun 
Kavranmasının Önemi”, Doktora Tezi, �stanbul Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 2002,  s. 8-
9 
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�ekil 7 : Nüans Çalı�ması: 

Çalı�ma hakkında ön bilgi: Bu çalı�mada ilk ses her zaman armonik parmak 

pozisyonuyla ba�lamalı ve olabildi�i kadar forte çalınmalıdır ancak ikinci ses birinci 

sesin tam kar�ıtı yani piyano çalınmalıdır. Bu çalı�ma ile zamanla çenede ve 

dudaklarda artacak olan esneklik flütistin tonuna da olumlu �ekilde yansıyacaktır. 

 Bu etkenleri göz önüne aldı�ımızda klasik ton çalı�maları bize ancak belli 

bir repertuarı çalı�abilmemiz için yardımcı olacaktır. Ancak ça�da� flüt repertuarı 

göz önüne alındı�ında burada bir flütistten beklenen daha geli�mi� bir ton 
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kapasitesine sahip olması ve ça�da� bir anlayı�la çalgısına yakla�masıdır. Bu 

çalı�ma tekniklerini tezimin son bölümünde kapsamlı bir �ekilde ele alaca�ım. 

2.5. Vibrato  

Vibrato müzi�in nabzıdır. Vibrato sesin belli aralıklarla, inceden kalına, 

kalından inceye dalgalandırılmasıdır. “Vibrato” �talyancada salınım anlamına gelen 

bir kelimedir. Müzik terimi olarak vibrato, sesi zenginle�tirmek, yumu�atmak ve 

yo�unla�tırmak amacıyla çalgı ya da insan sesinde, seslendiriciler tarafından 

uygulanan bir tekniktir. Vibrato, sesin yüksekli�ini, sesin süresi içinde kalmak 

�artıyla, a�a�ı ya da yukarı sık veya geni� aralıklarla dalgalandırarak elde 

edilmektedir. Vibrato, flüte üflenen havanın basıncını diyafram ve karın kaslarıyla 

de�i�tirerek elde edilir. Vibratonun belirgin ya da yaygın kullanılan bir simge ya da 

i�areti yoktur. Bu sebeple vibrato, çalan ki�inin tekni�ine ve yorumuna ba�lıdır.47

Nefesli çalgılarda vibrato tekni�ini ilk kullanan Klasik dönemin ünlü 

kornocularından L. Mozart’tı. O dönemde bu tekni�i uygulamaya çalı�an L. Mozart 

çalgısını sallayarak bunu gerçekle�tirebiliyordu. Günümüze ı�ık tutan bu geli�im 

do�rultusunda vibratonun kullanımı, bir metodisyen ve flütist için büyük önem 

kazanmı�tır. 

Fransız okulunda sistematik olarak ö�retilmeyen vibrato, �ngiliz ve Alman 

okullarında özellikle üzerinde durulan bir konu haline gelmi�tir. Fransızlar vibratoyu 

ki�inin ki�isel geli�imi ile ba�da�tırırlarken di�er okulların farklı yakla�ımlar 

göstermeleri vibrato kullanımını geli�tirmi� ve günümüz ton anlayı�ına ve çalım 

tekni�ine farklı bir ivme kazandırmı�tır. 

Bu çalı�ma teknikleri arasında Trewor Wye’ın  4. kitabından (vibrato) 

faydalanmak klasik anlamda vibrato çalı�ma tekni�ine ve kullanımına iyi bir araç 

olacaktır.  

                                                

47 Evrim Kürklü ve Nilgün Ergüder, Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi Flüt Ders Kitabı. Ankara: 
Milli E�itim Bakanlı�ı Yayınları, 2008, s. 52 
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Bir di�er önemli flütistlerden Marcel Moyse, vibratoyu tonun rengini 

de�i�tiren, müzikal cümleleri �ekillendiren bir ö�e olarak görmektedir. “De la 

Sonarité” adlı metodunda ve di�er ton egzersizlerinde vibratoyu bu �ekilde 

kullanmaya yönelik egzersizler yer almaktadır.48 �arkı söyler gibi vibrato yapmak 

Marcel Moyse’un flüt ö�retirken üzerinde önemle durdu�u bir noktaydı. Moyse, 

ö�rencilerine yaylı çalgı yorumcularının yaptı�ı vibratoyu de�il, �ancıların yaptı�ı 

vibratoyu örnek almalarını söylerdi. Çünkü �arkı söylerken yapılan vibratonun flüt 

çalarken yapılan vibrato gibi vücudun içinde ba�ladı�ını ve bunun için flütün 

vibratosuyla benzer özellikte oldu�unu dü�ünmekteydi.49

Ünlü flüt vitüözü J.J.Quantz’ a göre; flütte üç de�i�ik yoldan vibrato 

yapılabilirdi; 

• Hava basıncını diyafram yardımı ile güçlendirip, azaltma yolu ile 

yapılan vibrato. 

• Açık olan perdeleri, parmaklarla kapayıp açarak sesin incelip 

kalınla�masını temin etme yoluyla yapılan vibrato. 

• Gırtlaktan sesi de�i�tirerek “Hi-hi-hi-hi” der gibi yapılan vibrato.  

Ancak 18.yüzyılda kullanılan bu vibrato teknikleri ile bugün yapılan vibrato 

arasında önemli farklılıklar bulunmakla birlikte, vibratonun esası yukarıdaki 

maddelere dayandırılır. Ancak günümüzde vibratoya ça�da� anlayı�la baktı�ımızda  

en iyi ve do�al olan vibratonun karın kasları yardımı ile yapılan vibrato oldu�u 

bilimsel olarak da kanıtlandı�ını bilmekteyiz. Günüzmüzde vibrato anlayı�ı çok 

geli�mi�tir. Farklı dönemlerdeki eserler üzerindeki etkisi ya da ça�da� repertuarda 

kar�ıla�tı�ımız yazım �ekilleri ve bestecilerin istekleri, flütistin vibrato 

kullanımındaki ustalı�ını artırmak zorunda oldu�u gerçe�ini ortaya çıkarmı�tır. Bu 

                                                

48 Hepyücel, a.e., s. 24 
49 Rachel Lynn Waddell, Marcel Moyse Between Two Centuries: Examining Early Twentieth-
Century French Flute Performance Practice Through Recordings. University of Nebraska, 2002, 
s. 84 
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durum öncelikle vibratonun do�ru bir teknikle çalı�ılması ve kesinlikle hızının 

kontrol edilmesinden geçer. A�a�ıdaki çalı�malar ça�da� vibrato anlayı�ını 

geli�tirebilmek için örnek çalı�malardır. 

Bu çalı�ma düzenli olarak farklı sesler üzerinde her oktavda yapılmalıdır. 

Aksanlar ‘ha’ hecesi kullanılarak karın kasları yardımı ile yapılmalıdır. Egzersizin 

sonunda nota de�erleri küçüldükçe karın kası hareketi yok olacaktır fakat basınç 

yapmaya kesinlikle devam edilmeli ve a�ız bo�lu�unu açarak ‘ha’ hecesi 

sürdürülmelidir. 

�ekil 8: Vibrato Çalı�ması: 
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�ekil 9: Örnek 2: 

Bu çalı�ma gösterilen metronom i�areti ile yapılmalı ve nota altında bulunan 

nokta sayısı ölçü de�erine e�it olarak bölünmelidir. Tempo arttırıldı�ında vibratonun 

hızının kontrol edilebilir oldu�u fark edilecektir. Bu müzisyenin yorum yetene�ine 

esneklik kazandıracaktır. 

Artikülasyon  

Konu�urken kullandı�ımız vurgular nasıl cümlelerimizin anlamını etkiliyor 

ve yönlendiriyorsa, artikülasyonun müzik cümleleri üzerindeki etkisi de aynıdır. 

Bu nedenle artikülasyon çalı�maları ayrıca ele alınmalı ve özenle 

çalı�ılmalıdır. 

Artikülasyon di�er üflemeli çalgılarda oldu�u gibi, dil vuru�una veya sese 

ba�lamak için dil vuru�unun hava akımı üzerinde yaptı�ı hareketlere denir. 

Flüt çalarken dil vuru�u üst ön di�lerin arkasına yapılmalıdır. Dil vuru�u 

yapmak için; önce nefes almak, sonra dili di�lerimizin arkasına yerle�tirmek daha 

sonra dilin arkasında bo�azımızda basınç olu�turmak ve hızlıca çekmek gerekir, 

böylece üflenen hava çalgının içerisinde titre�erek sese dönü�ecektir. Bu hareket 

‘Tuh’ hecesini söylemek gibidir. 
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Dilin a�ız içerisindeki farklı noktalara yaptı�ı vuru�lar, (üst sesler için  öne 

ve alt sesler için arkaya) yorumcuya çalma kolaylı�ı sa�lar. Artikülasyon konusunda 

kazanılan deneyim arttıkça, dil vuru�larında istenilen ustalık da buna ba�lı olarak  

geli�ecektir. 

Dilin ‘Tu’ hecesiyle, dudakların üst ucuna do�ru, daha öne vurulmasının 

temiz bir etki sa�ladı�ı görülür. Ayrıca ‘Tu’ hecesi bo�azın otomatik olarak daha 

açık olmasına sebebiyet verir.  Ku�kusuz kullanılan hecelerin etkileri, ülkelerin 

kullandı�ı dilin yapısına (diyalekt) göre de de�i�ir. 

Gilbert’e göre; ünlü Fransız flütist J.Pierre Rampal dil vuru�larını hep önde 

yapardı. Genelde bir Fransız ya da Fransız ekolünde yeti�mi� bir flütist bu tekni�i 

kullanır. Çünkü bu onların do�al konu�ma yapısında vardır – dili önde kullanmak ve 

anla�ılır telaffuz-. �nsanlar  ‘Tu’ harfinin her dilde aynı tınladı�ını dü�ünürler. Fakat 

bir �ngiliz ‘Tu’ yu di�lerinin arkasında söyler, Amerikalılarda bu harf e�er 

çiftleniyorsa farklı yerde tınlar. Örne�in; ‘Little’  kelimesi ‘Liddle’ gibi söylendi�i 

için konu�ma dilinde zaten ‘T’ nin yumu�aması, çalarken artikülasyon açısından 

problemlere de sebep olabilir. Dolayısıyla konu�ma dilindeki bu de�i�imlerin, tona 

nasıl etki etti�ini göz önünde bulundurmak gerekir.50

Fransız okulunda ve bugün birçok flütistin  kullandı�ı gibi dili di�in 

arkasında hareket ettirmek en kullanı�lı olanıdır. Dil atma konusunda rahat ve 

anla�ılır bir tekni�iniz var ise, dili di�in arkasına ya da daha öne ya da dama�a 

vuruyor olmak, teknik anlamda kesin bir de�i�im gerektirmez. Ama bu teknikle 

ilgili problemler varsa, ki�isel çalı�malar, çözüm üretme do�rultusunda pek çok 

kolaylık bulunmasına yardımcı olacaktır. Dilin ‘Tu’ hecesiyle, üst duda�ın ucuna 

do�ru, daha öne vurulması temiz bir etki sa�lar.51

                                                

50 Gilbert ‘The Gilbert Legacy’ 1990 s. 103  
51 Gilbert a.e. s 103-104,105 
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Yukarıda tarif edilen tek dil vuru� tekni�i flüt üzerinde kullanılan di�er 

heceleme yani dil vuru�u tekniklerine temel olacaktır. Bunun için tek dil vuru�u 

ö�renilmeden önce kesinlikle çift ve üçlü dil vuru�larına ba�lanmamalıdır. Dil 

çe�itlemelerini çalı�ırken dili yine önde  kullanmak bu çalı�ma içerisinde olumlu bir 

etki yaratacaktır. “Tu-Ku” , “Du-Gu”  gibi heceler bu çalı�ma için uygundur. “Ku” 

hecesinin tek ba�ına kullanılması, istenmeyen kasların çalı�masına ve bo�azın 

gerilmesine neden olaca�ından, tavsiye edilen bir yöntem de�ildir. Çoklu dil 

çalı�malarını yaparken ( çift dil, üç dil ) dil yapısına uygun hecenin kullanılmasıyla 

birlikte (Tu, Tü, Te,Ti vb.) dikkat edilmesi gereken önemli kurallar vardır. 

1) Dudak pozisyonunu sabit tutmak, dilin bunu bozmamasına dikkat etmek, 

2) Bo�azı açmak, gerilim hissetmeden üflemek, 

3) Belli bir hava basıncını ve hızını sabit  tutmak, 

4) Dilin ucunu dudakların arkasına  vururken,  serbestçe hareketine izin vermek 

ve gerilmemek. 

Dil vuru�uyl�a ilgili genel bir problem de,  çok kısa  çalmaya çalı�maktan 

kaynaklanır. Bu sesin kuru ve tükürürmü�cesine çıkmasına sebep olur. Gilbert bunu  

flüt çalanlar ve yaylı çalgı çalanların benzerli�iyle örnekler.  

�öyle ki,  “flütçülerin dilli bir pasajı çalarken çok daha “legato”  ( ba�lı)  

dü�ünmesi, yaylı çalgı çalanların ise ar�eyi tellerden kaldırmadan çalmaları esas 

etkiyi olu�turacaktır. Fakat bunu yaparken notalar arasında bo�luklar bırakmaktan 

kaçınılmalıdır.”52

Tek ve çift dil yapmayı zorla�tıran bir di�er etken de yetersiz hava 

basıncıdır. Dilin a�ızın içinde rahat hareket edebilmesi için sürekli bir basınçla 

desteklenen hava akımını sa�lamak gerekir. Bunu karın kaslarımız yardımıyla 

gerçekle�tirebiliriz. Örne�in;  alt seslerde dil vuru�u yaparken ses içerisinde 

                                                

52 Gilbert a.e.  s. 104 
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bozulmalara neden olmamak için ve maksimum rezonans elde etmek için, hava 

akımının hızı ve karın kaslarının kombinasyonu çok önemlidir. Bunu örneklemek 

gerekirse  % 30 dil ve yüzde % 70 karın kasları yardımı kullanmak yorumcuya 

kolaylık sa�layacaktır. Ancak bu oranın kontrolü tamamen yorumcunun müzikal 

duyarlılı�ı ve egzersiz yapabilme alı�kanlı�ına ba�lı olarak de�i�kenlik gösterir.53

Bunun yanı sıra dili rahat ettirmek adına çeneyi ileri itmek, sesin 

bozulmasına yol açacaktır. Bunu yapmak yerine çeneyi daima a�a�ıda tutmalı ve 

dudak pozisyonunu bozmamalıyız. Hızlı veya yava� pasajları çalarken, dudak 

pozisyonunda hiçbir de�i�im olmamalıdır. Üflenen havanın hızı da önemli bir 

etkendir. Genelde dil çalı�malarını çok fazla hava üflemeden ve sesi zorlamadan 

yapmakta fayda vardır. Böylece istenilen “legato” etki daha rahat elde 

edilebilecektir. 

Artikülasyon çalı�malarına ba�lamadan önce bir flütistin birincil amacı iyi 

bir tona sahip olmaktır. Bu kesinlikle unutulmamalıdır. A�a�ıdaki örnek her türlü 

gam ve arpej üzerinde  uygulanabilecek bir artikülasyon çalı�masıdır.  Çalı�madaki 

‘ST ‘tek dil, ‘DT’ çift dil ‘TT’ üç dil kombinasyonunu göstermektedir. 

                                                

53 Charles Delaney ‘Teacher’s Guide’ 1998 s. 17,18 
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�ekil 10: Artikülasyon Çalı�ması : 
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3. ÇA�DA�( AVANT-GARDE) ÇALIM VE YAZIM 

TEKN�KLER�

3.1. Avant-Garde nedir?  

Avant-Garde kelimesinin kökeni, Fransızca'da 'öncü askeri birlik' ten 

gelmektedir. Genel anlamda birçok dilde, sanatta 'ilerici akımlar'ı temsil etmek için 

kullanılmaktadır. Avant-Garde akımlar ilerici oldu�u kadar yıkıcı bir anlam da 

ta�ımaktadır. Temsil etti�i akımdan önceki akımları tanımaz. Sürekli olarak 

ke�fedilmemi� olanı bulmaya çalı�ır. Yo�un duyguları barındıran bu akımın 

sanatçıları, sanat eserlerini özellikle 20. yüzyılın ilk çeyre�inde vermi�lerdir. O 

dönemde tüm dünyada yo�un sava�ların ya�anması, avant-garde sanatının neden 

ortaya çıktı�ını açıklamaya yetmektedir. 

Müzikal dü�üncenin de�i�imi 1950’li yıllarla birlikte büyük bir ivme 

kazanmı�tır. Sanat ve siyaset alanında kullanılan avant-garde terimi, Rönasansın 

askeri teorisinden dev�irilmi� bir metafordur; Battaglia, Retrogard, Avant-garde, 

hareket halindeki bir ordunun üç bölümünü temsil eder. Bu terimi sanat alanında 

kullanan ilk ki�i Saint-Simon’dur. Bundan sonra devrimci siyasi hareketlerin, 

özellikle komünist hareketlerin jargonuna girer. Avangart sanat, kültür, gerçeklik 

tanımları içindeki kabul edilmi� normları sarsıp sınırlarını de�i�tirmeyi amaç edinir. 

Bu normlar sosyal reformdan estetik deneyimlerin de�i�imine kadar çe�itlilik 

gösterebilir. 

Besteciler yüzyıllardır bir solo çalgı olan flüt için müzik yazmaktadırlar. Bu 

süre boyunca yorumcunun istekleri ve çalgının yapısal olarak gösterdi�i geli�imle 

birlikte müzikteki beklentiler de artmı�tır. 20. Yüzyılda farklı yeni tınılar, renkler -ki 

pek çok besteci bunları sıradı�ı çalım teknikleri olarak adlandırır-  flütistlere ve 

bestecilere yeni ufuklar açmı�tır.  

Nefes, parmakların hızı ve flütün dinamik gücü önemsenmezken ileri 

teknikler, tremolo, multifonikler, perde-sesleri, armonikler, ıslık sesleri ve di�er 

tanımlanmamı� sesler kullanılmaya ba�lanmı�tır.  Flüt bütün esnekli�i, tını 

zenginli�i, parmak tekni�inin çe�itlili�i ile yeni tekniklerin do�u�una öncü olmu�tur. 
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Son yıllarda ça�da� flüt teknikleri üzerinde daha fazla ara�tırma ve çalı�ma 

gerçekle�tirilmeye ba�lanmı�tır. Robert Cantrict, Robert Dick, Otto Luening gibi 

isimlerin flüt çalım tekniklerine getirdikleri yenilikler, onların repertuarlarına 

do�rudan etki etmi�tir. 

3.2. Glisando :

Glisando Fransızcada ‘kaydırmak’ kelimesinden �talyancaya geçen, parma�ı 

tu� ya da telde hızla kaydırarak ses dizisini çabuk çalmak anlamına gelen bir 

kelimedir.  

Flütte iki çe�it glisando vardır; �lki bir aralık üzerinde di�eri ise iki yakın ses 

arasında yani mikro tonlar kullanımı ile yapılandır. Örnek 1-2 de yazım �ekilleri 

gösterilmi�tir. 

Aralıklar içinde glisando yaparken amaç, iki ses arasını doldurmaktır. Bu iki 

�ekilde mümkündür. 

• Tempoya ve glisandonun ilk ve son nota arasındaki uzaklı�ına ba�lı 

olarak yarım ses ya da daha büyük aralıklarla glisando yapmak, 

• Aralı�ı çeyrek seslerin yardımı ile doldurmak.  

Çeyrek seslerle glisando yapmak için iki farklı yöntem uygulanır: 

1. A�ızlı�ı içeri- dı�arı döndürmek, 

2. Perdeler üzerindeki delikleri kullanarak, yava� yava� deli�i açıp 

kapamak.54

                                                

54 http://www.sfz.se/flutetech/01.htm ‘çevrimiçi’ 02. 02.11   
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�ekil 11 : Glisando: 

�ekil 12: Glisando: 

3.3.  En Küçük Aralıklar; Mikrotonlar :

Yarım sesten daha küçük aralıklara “Koma” denir. Örne�in: 100 komadan daha az 

çeyrek koma (50 koma), çalım �ekli; 

• Deliksiz flütlerde farklı parmak pozisyonları kullanarak, delikli 

flütlerde parmak pozisyonu ya da deliklerin üzerinde parmaklar kaydırılarak yapılır. 

• Üfleme pozisyonunu de�i�tirerek ve flütü içeri dı�arı döndürerek 

(sesin rengini olabildi�ince de�i�tirmeden) yapılır. 
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�ekil 13: Koma Yazım �ekilleri: 

   1/4 ses yukarı  

  1/4 ses a�a�ı 

3/4 ses yukarı (yarım ton tizle�tirmek+çeyrek ses tizle�tirilmi�) 

        yarım ses tizle�tirilmi�+ çeyrek ses pesle�tirilmi�) 

 yarım ses pesle�tirilmi�+çeyrek ses tizle�tirilmi�) 

  3/4 ses a�a�ı(yarım ses pesle�tirilmi� +çeyrek ses pesle�tirilmi�) 

Çeyrek seslerden olu�an gamın inici ve çıkıcı olarak yazılımı a�a�ıdaki 

örnekte görülmektedir. 

�ekil 14: Çeyrek Seslerden Olu�an Gam: 
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1/5 ve 1/8 sesler; 

     Farklı parmak pozisyonlarıyla çalınarak ve/veya üfleme pozisyonunun 

de�i�tirilmesiyle elde edilir. Yazımı her eserde farklı bir �ekilde gösterilebilir. 

     Mikroton trilleri ise ço�unlukla parça içinde gösterilen parmak pozisyonu 

ile çalınır. Bunlar ses rengi trilleri ile kıyaslandı�ında mikro-ton trilleri olarak 

adlandırılırlar. 

3.4. Do�al Armonikler  

Armonik seride alt oktav, normal parmak pozisyonu ile a�ırı üflendi�inde 

flütte, iki ucu açık tüplerde oldu�u gibi, do�al armonikler denilen sesler olu�ur. 

Do�al armonikleri çalı�mak, dudakların gücünü arttırdı�ı gibi her oktavda  

mükemmel ses elde etmek için gereken üfleme pozisyonu bilgisini geli�tirdi�i için 

de çok önemlidir. Ayrıca armonik seslerin çalı�ılmasının normal sesleri geli�tirdi�i 

tekrar tekrar ispatlanmı�tır. Yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. 

Kalın do sesinin do�al armonikleri: 

�ekil 15. Do�al Armonikler: 

Armonik sesler duyuldu�u gibi yazılırlar veya armonik ses olarak elde 

edilmesi istenen sesin ana sesi o sesin altında belirtilir. Yazım �ekli a�a�ıda 

gösterilmi�tir. 
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�ekil 16. Do�al Armoniklerin Yazım �ekli: 

Veya a�a�ıdaki örnekte görüldü�ü gibi aynı armonik sesi farklı temel 

seslerden elde edebiliriz.  

�ekil 17: Do�al Armoniklerin Yazım �ekli: 

3.5. Alternatif parmak pozisyonları 

Pek çok modern eser, flütistten bir ses üzerinde tını rengini tamamen 

de�i�tirmesini bekler ama genellikle bunu yapmak için gereken parmak 

pozisyonlarını belirlemeyi flütiste bırakır. Farklı parmak kombinasyonları ile 

çalgıdan de�i�ik renkler ve tınılar elde edebilmek mümkündür. Bu kombinasyonlar 

gamlarda oldu�u gibi çalı�ılabilir ayrıca parmak pozisyonları ve renk de�i�imleri 

için bir kaynak olarakta kullanılabilir. Bu parmak pozisyonlarıyla elde edilen 

renkleri dört gruba ayırabiliriz. Ayrıca bu renklerin nasıl elde edilece�i örnek 

parmak pozisyonlarıyla da gösterilmi�tir. 
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1. Da�ılan sesler: Üst armoniklerden yoksun, daha ziyade ‘bo�luk’ 

sesini andıran tınılardır. (bazı da�ılan sesler pestir ama kolaylıkla düzeltilebilir) 

Da�ılan seslere örnek bazı parmak pozisyonları: 

  

�ekil 18: Da�ılan Sesler: 

2. Parlak sesler: Üst armonikler ve normal parmak pozisyonuyla elde 

edilenden biraz daha zayıf, ana sese odaklanan seslerdir. Parlak seslere örnek bazı 

parmak pozisyonları:  

�ekil 19. Parlak Sesler: 
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3. Bambu tınalar:  A�ızlı�ın fazlaca dı�arı çevrilmesiyle beliren hava 

efekti bu seslerin bambu sesi olarak adlandırılmasına neden olur. Notaların 

üzerindeki ‘U’ i�areti a�ızlı�ın ne kadar dı�arı çevrilece�ini belirtmek içindir. 

Bambu seslere örnek bazı parmak pozisyonları:  

�ekil 20: Bambu Tınılar 

4. Ses rengi Trilleri: Ana ses etrafında farklı parmak pozisyonlarını 

hızlı bir �ekilde kullanarak, sesi pesle�tirip tizle�tirerek  elde edilen tınılardır. 

Pozisyonlar üzerindeki çapraz çizgiler, o perdelerin yardımı ile trill yapmak 

anlamındadır. Yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. Ses rengi trilleri (Timbral 

thrills) için örnek bazı parmak pozisyonları: 
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�ekil 21 : Ses rengi Trilleri: 

Alternatif parmak pozisyonları ile sesin rengini de�i�tirmek mümkün oldu�u 

gibi, bu farklı renkteki seslerle ses rengi tremoloları ‘bisbiglando’ veya bo�luk sesi 

elde etmekte mümkündür. Alternatif parmak pozisyonları ile aynı zamanda 

mikroton parmak tekni�i kullanarak entonasyon kontrolü de sa�lanabilir. Yazım 

�ekli olarak inceledi�imizde, sıklıkla nota üzerinde belirtildiklerini görürüz. Bazen 

de baklava �eklinde yazılırlar veya ses rengi trilini yapabilmemiz için, tam olarak 

tril yapaca�ımız parmak pozisyonu da yazılır. Yazım �ekilleri a�a�ıda gösterilmi�tir.  

�ekil 22: Ses rengi Trilleri Yazım �ekilleri: 
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3.6. Gırtlak Ayarı : 

Flüt çalarken aynı anda notaları söylemek mümkündür. Bunu çalarken aynı 

anda notaları �arkılamak olarakta dü�ünebiliriz. Bu tekni�i uygulayabilmek için 

gırlak ayarında ustalık kazanmamız gerekir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken 

en önemli konu, flüt çalmak için harcanan hava �arkı söylemekten çok daha fazla 

oldu�undan, �an e�itimi almayan biri kolaylıkla ses tellerini zorlayabilir. �arkı 

söyleyip aynı anda çalarken, her zaman havanın hızını ses tellerinin rahatlı�ı 

belirlemelidir. Ses söylenerek çalındı�ı zaman sesin rengi de de�i�ecektir. 

Söyledi�imiz sesle çaldı�ımız ses aynı oktavdaysa  etki daha da artacaktır. �u 

�ekilde yazılabilir:  

�ekil 23: Gırtlak Ayarı : 

veya 

Bazı durumlarda çalınan notayla söylenen notalar farklı olabilir. Bu üç 

�ekilde kar�ımıza çıkabilir. 
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• Melodiyle aynı sesi söyleyerek, 

• Melodiyi çalıp farklı notaları söyleyerek, 

• �ki farklı parça olarak çalıp söylemek.(Kontrpuan) 

Bir ya da iki farklı �ekilde yazılabilir bunlar a�a�ıda örneklendirilmi�tr. 

�ekil 24: Gırtlak Ayarı Yazım �ekilleri: 

3.7. Sesteki De�i�imler :  

Üfleme pozisyonunu de�i�tirmek, a�ız bo�lu�unun formu, hava akımının 

hızı ve basıncı üzerinde yapılan de�i�iklikler de sesin rengini etkiler. 

Üfleme pozisyonunu ve  hava basıncını de�i�tirerek ton kalitesinde yapılan 

de�i�imlere rüzgar sesleri denir. Bu ‘Rüzgar sesleri ‘Aeolian’ ya da ‘ Soffiata’ 

(italyanca), ‘Souffle’ (fransızca) olarak adlandırılır ve sıklıkla �u �ekilde yazılır:  
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�ekil 25: Sesteki De�i�imler: 

Çalarken a�ız bo�lu�unda söyleyece�imiz  ünlü ya da ünsüz harfler ses rengi 

üzerinde farklılıklar yaratır.  

Nefesimizin sonu kullanıldı�ında hava basıncında meydana gelen azalma ses 

üzerinde daha derin bir etkiye  neden olur. Buna bo�luk  sesi de diyebiliriz.  Bu 

etkiyi aynı zamanda havayı üflemeye devam ederken dilimizle dama�ımıza 

yapaca�ımız vuru�larla da elde edebiliriz. Yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. 

3.8. Multifonikler 

Multifoniklerin dünyası, flütistler için açılmı� en yeni ve zengin alandır. 

�ki’den be�’e kadar notanın birlikte çalınabilece�i çok geni� aralık ve renk paletine 

yayılmı� binlerce ses kombinasyonu vardır. Bazıları kolayca çalınabilir, di�erleri ise 

oldukça güçtür. Multifoniklerin aralık alanı yarım sesten daha küçüktür, 12’liden 

daha büyük aralı�a kadar uzanır ve istinasız her parmak pozisyonu ile en az bir, 
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genellikle üç ila altı arası multifonik elde etmek mümkündür. Çok tınılılık da denen 

multifonikleri çalma tekni�i, armonik seslerin a�ırı üflenmesiyle benzerlik gösterir. 

Fakat bir farkla. Hava akımı sesin hedef alanına ula�mak için geni�letilir ve havanın 

hızı her bir notayı kendi ba�ına çalmak için gereken hızlar arasında ortalanır. 

Flütten yakla�ık olarak 2,000 adet multifonik elde etmek mümkündür. Bu 

seslerin sıralandıkları kaynaklardan bazıları: T. Howell`in “The Avant-Garde Flute” 

(University of California Press 1974) eseri ve Robert Dick`in “The Older Flute” 

(Oxford University Pres, London 1975) adlı kitaplarıdır.  

Parmak pozisyonları genelde çalınması istenen akor ya da aralı�ın üzerine 

yazılır. �ki ya da daha fazla sesin yazım �ekli a�a�ıda gösterilmi�tir.  

�ekil 26: Multifonikler 

     

Aynı zamanda multifonikler içinde veya arasında farklı tril yapmakta 

mümkündür. Yukarıda gösterilen parmak pozisyonu bunu örneklemektedir. 

3.9. Atak ve Hava Akımının Etkileri 

Atak ve hava akımı kullanarak farklı etkiler yaratmak mümkündür. Burada 

atak sadece dil vuru�u yapılarak elde edilen bir etkidir. Bu efektleri dört �ekilde 

inceleyebiliriz. 

1. Perde-sesleri – (Key percussion)

2. Perküsyon etkisi – (Tongue ram) 

3. Flütte Tremolo – (Flatterzunge)    
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4. Dille yapılan sert vuru�lar- (Slap tongue) 

1. Perde-sesleri - (flütü perküsyon aleti gibi kullanmak)    

Flüte üflemeden herhangi bir perdeyi güçlü bir �ekilde kapatmak bir nota/ses 

olu�turacaktır. Bu ses mekanizmadan çıkan bir sestir. Bu seslerle flütü bir perküsyon 

aleti gibi kullanmak mümkündür. Bu sesler ‘perde-sesleri’ olarak adlandırılır. 

Perde-sesleri iki farklı yöntemle elde edilir.  Üfleme deli�i açık bırakılarak 

ve üfleme deli�i kapatılarak. Perde-seslerinin normal seslerle birle�tirilmesi yani 

vuru� yaptı�ımız perde ile aynı anda o sesin çalınması da mümkündür. Üfleme 

deli�i açıkken elde edilen perde-seslerinin yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. 

�ekil 27: Perde Sesleri:

Perdeyi, çıkması gereken seste vurmak gerekli de�ildir. Yüksek volümde bir 

perde-sesi elde etmek istiyorsak, üfleme deli�ine daha yakın bir perdeyi vurmak iyi 

netice verecektir. A�a�ıda gördü�ümüz parmak pozisyonları kullanımıyla istenilen 

sesi daha güçlü elde etmek mümkündür. 
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�ekil 28: Perde Sesleri Yazım �ekilleri: 

                  

        Dille üfleme deli�ini kapatarak perde-seslerini elde etmek mümkündür. Üfleme 

deli�i kapalıyken perde-sesi yedili majör a�a�ıdan duyulur. Üfleme deli�i dille 

kapatıldı�ında nota �u �ekilde yazılır . Bu dudakların ve a�ızın kapattı�ı 

a�ızlık pozisyonu ile karı�tırılmamalıdır. Onun yazım �ekli yanda görüldü�ü 

gibidir  . 

veya 
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Perde-seslerinin üzerinde anahtar parmak pozisyonu verilmeden gösterilen 

yazım �ekli: 

veya 

2. Perküsyon etkisi :      

Çok kuvvetli dil vuru�ları, ses üzerinde ritmik etki yaratmak için kullanılır. 

Buna perküsyon etkisi deriz.  Bu sesleri elde etmek için, a�ızlık (üfleme deli�i) içeri 

çevrilir  üfleme deli�inin tamamı kapatılır ve  di�lerin arkasına do�ru büyük ve hızlı 

bir dil vuru�u yapılar. En kolay yolu ‘HOT’ ya da ‘H�T’ demektir. Bu ses çaldı�ımız 

sesin yedili minör altında duyulur. Yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. 

�ekil 29: Perküsyon Etkisi : 

veya 
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3. Flütte Tremolo :   

A�ız bo�lu�unda dilimizin bir bayrak gibi dalgalanması olarak 

tanımlanabilir. Flütte Tremolo (Flatterzunge) dil a�ız içerisinde dalgalanırken 

havanın kesik kesik üflenmesiyle olu�ur. Bu hareket yaylı çalgıların yaptı�ı 

tremoloya da benzetilebilir. Flütte tremolo yapılırken dilin gev�ek olması çok 

önemlidir.”Rrrrrr” hecesi kullanılarak elde edilir. Yazım �ekilleri a�a�ıda görüldü�ü 

gibidir. 

�ekil 30: Flütte Tremolo: 

veya 

veya 
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4. Dille yapılan sert vuru�lar : 

Dille yapılan sert vuru�lar (slap tongue) yaylı çalgıların pisikato (pizzicato) 

tekni�ine çok yakındır. Bu sesler  hiçbir baskı uygulamadan sadece dilimizle 

di�lerimizin arkasına sert ve keskin vuru�lar yapılarak elde edilir. 

Sert vuru�un normal yazım �ekli ve perde-sesiyle desteklenmi� sert vuru�un 

yazım �ekli: 

�ekil 31: Sert Vuru�lar: 

        

3.10. Islık sesleri : 

Islık ya da fısıltı sesi denilen  sesler a�ızlık deli�inin  kar�ı kenarına a�ırı 

derecede yava� ama odaklanmı� hava üfleyerek elde edilir. Havanın hızı en hafif 

çalı�ın çok daha altındadır. Islık sesleri üfleme duvarının üst sınırında kırılan, 

havanın flüt borusu içinde titre�erek dı�arı çıkmadı�ı, hava akımının sesidir. Üçüncü 

ve dördüncü oktavdaki sesler, normal parmak pozisyonu kullanarak, ıslık sesiyle 

çalınmaya daha müsaittir. Alt oktav parmak pozisyonlarıyla ana sesten, özellikle 

kalın Do’dan dört oktav yukarı kadar olan 16 armonik sesi elde etmek mümkündür. 

Birçok farklı yazım �ekli vardır. A�a�ıda gördü�ümüz örnek en sık kullanılanıdır. 
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�ekil 32: Islık Sesleri : 

3.11. Trompet Efekti : 

Flüt bir bakır üflemeli çalgı gibi de çalınabilir. A�ızlı�ı dudaklara (üfleme 

deli�ine) bastırarak flütü trompet gibi çalmak mümkündür. Bu iki �ekilde yapılır. 

Birincisi; flütün ba�lı�ını çıkartarak, sadece borunun içine üfleyerek çalmak. Bu sesi 

elde etmek için flütün a�ızlıkla olan ba�lantı noktasından (barrel) a�a�ıya direkt 

olarak boru içine üflenir ve vızıldama elde edilir. Bu efekt en yo�un olarak kalın 

seslerde ortaya çıkar. Sesin entonasyonu, flütistin  dudaklarının  dayanıklılık 

derecesine  göre de�i�kenlik gösterir. Bu efekt dudaklar için çok yorucudur ve di�er 

alternatif efektlere göre çalınması daha zor oldu�undan bestecilerin bu tekni�i 

tutumlu kullandıkları gözlenir. �kincisi; a�ızlık deli�ini tamamen kapatıp 

dudaklarımızla içine sert hava üfleyerek çalmaktır. Yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü 

gibidir. 

�ekil 33: Trompet Efekti : 

3.12. Jet Islık : 

Bu sesi elde etmek için üfleme deli�i tamamen kapatılır ve hava direkt olarak 

büyük bir güçle flütün içine üflenir. Çalgının kendi sesi olmadan, rüzgar sesine 

(aeolian sesler) benzer bir ses çıkar ancak, daha yüksek ve daha ıslık özelli�i olan 
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bir sestir. Bu sesi çalarken ‘hı���’ hecesi kullanıldı�ında istenilen ses daha etkili 

duyulacaktır. Aynı etki flütün içinde nefes alıp vererekte elde edilebilir. Jet Islık (Jet 

Whistle) olarak adlandırılan bu terim Villa-Lobos’un viyolonsel ve flüt için 

besteledi�i eserin ba�lı�ı olarakta kullanılmı�tır. Sıklıkla bir gam dizisi içinde çalınır 

ve yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü gibidir. 

�ekil 34: Jet Islık: 

3.13. Bükülme Sesleri: 

Bükülme, sesin parmak de�i�tirmeden de�i�mesidir. Öncelikle bükülme, sesi 

kalınla�tırıp inceltmek için flüt çevrilerek elde edilir. Bu haraketler koma sesleri 

akort ederken daha karma�ık bir �ekilde ortaya çıkarlar. Do�ru bir sesin mümkün 

oldu�u kadar keskin-genellikle çeyrek ton- bükülebilmesi için flütü dı�arı çevirerek, 

havanın üfleme duvarının üstüne gitmesi amaçlanmalı, çene ve dudakları öne iterek 

hava akımının ayarı korunmalı, ses kırılana kadar �iddeti arttırılmalıdır. Sesi a�a�ıya 

do�ru bükmek (pesle�tirmek) için –genellikle yarım ton- flütü içeri çevirip hava 

a�a�ıya do�ru üflenmeli, çeneyi ve dudakları geriye çekip, ses kesilene kadar 

�iddetini azaltmayı sürdürülmelidir. Her ses hemen hemen  çeyrek ses yukarı, yarım 

ses a�a�ı yakla�ık bükülme payı ile bükülür. Örnek yazım �ekli a�a�ıda görüldü�ü 

gibidir. 
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�ekil: 35 Bükülme Sesleri: 

3.14. Elektro-Akustik Müzik 

Elektro-akustik, elektrik formlarıyla akustik formlar arasındaki geçi�le 

ilgilenen bir müzik alanıdır. Elektronik ve akustik çalgıları birarada kullanan 

müzisyenlerin yaptı�ı müzik türüne, elektro-akustik müzik denir. Elektro-akustik 

müzikle bilgisayar arasında çok önemli bir ili�ki vardır. Bu da limitsiz ses çe�itlili�i, 

ses yapıları ve yeni eserler anlamına gelmektedir. Bunların yanı sıra, elektro-akustik 

müzikle de�i�ken olarak “elektronik müzik” tanımı da  bu alanda kullanılır. 

Bilgisayarla yapılan bestelerin yanı sıra, bir de canlı performans sırasında çalan 

ki�inin tepkilerine anında yanıt vermeye programlı bilgisayarlarla yapılan  

elektronik müzikler vardır. Bu yorumcuya  önceden dü�ünülmü� sesler yerine,  

spontan olarak özgürlük ve esnek davranabilme imkânı sa�lar ve aynı zamanda da 

performansı özel ve tek kılar.  

 Akustik seslerle, elektrik dünyasının besteciler tarafından birle�tirilmesi 

sanıldı�ı kadar uzun sürmedi ve ça�da� dönem bestecileri bu yeni akımı büyük bir 

istekle de�erlendirmeye ba�ladılar. Flüt bu müzi�e çok yatkındır çünkü do�adan 

tamamen  elektronik olarak elde edilen sesler flüt sesine çok benzer.  (Örne�in 

“osilatör” – elektrik titre�imlerini üreten aygıt). Eletronik müzik, elektrikli aletlerle 

akustik sesler arasında bir köprü görevi görür ve hatta bu karma�ık ses düzeni 

dinleyiciye mükemmel gelebilir. 

Yorumcular yeni eserleri tercih etti�i için, zamanla besteciler de yeni 

eserlere daha farklı bir gözle bakmak zorunda kaldılar. Bazı efektleri – glisando, 

alı�ılmadık frekanslardaki sesleri, çeyrek sesleri, akortsuz sesleri ve bükülme 

seslerini kullanmak için bilgisayar gerekli olmadı�ından ton ve akort farklı bir 

anlam kazandı. Flütist böylelikle kendi ki�isel tonuna olan yakla�ımını tekrar 
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sorgularken yeni efektleri, çe�itli ses renklerini ve entonasyonu irdelemek zorunda 

kalır. Bilgisayar ses ve efektler konusunda hemen hemen sınırsız bir kapasiteye 

sahiptir. Bütün bunları kullanabilme özgürlü�üne sahip olan besteciler, çalgı 

üzerinde de tüm bu ihtimalleri hayal etmi�tir. 

Flütistlerin bazı zamanlar nefessiz daha uzun, daha hızlı çalmaları, daha 

bilinmedik sesler çıkarmaları, daha geni� ve çabuk dinamik de�i�iklikler yapmaları 

ve bu de�i�iklikleri destekleyen notaları okumaları beklenmektedir. Bütün bu 

de�i�imle beraber daha önce kullanılan ölçü, akort gibi geleneksel sesler önemini 

kaybeder ve bilgisayar bazlı sesler ön plana çıkar. Odaklanma noktası uzunluk, 

sıklık, ataklık, aralık ve sesin kendisi olmu�tur. Besteciler bütün bu geli�im ve 

olasılıklarla geleneksel yöntemleri esnetebilmi�lerdir.  

Bilgisayar tabanlı müziklerde akustik çalgıları da kullanmanın  önemi 

büyüktür. Çünkü flüt canlı bir performansın enerjisiyle bilgisayarın limitsiz 

yeteneklerini birle�tirebilen e�siz  özelliklere sahip  bir çalgıdır. Bu özelli�iyle de 

hem akustik müzikten hem de sadece bilgisayar tabanlı elektronik seslerden kesin 

olarak ayrılır. Bilgisayarla beste yapılırken besteci do�al olarak daha çok kontrole 

sahiptir ve seslerin zamanına, ne kadar uzunlukta olaca�ına istedi�i gibi karar 

verebilir ve bilgisayarın kapasitesi do�rultusunda bunları kendine göre de�i�tirebilir.  

Fakat performansın ki�iden ki�iye göre de�i�iklik gösterebilece�i gerçe�i 

yadsınamaz.  Bazı besteciler  limiti olmayan bu kontrol mekanizmasının ya da ba�ka 

bir deyi�le kontrolsüzlü�ün, performansa heyecan ve canlılık kattı�ına inanırken 

bazıları da  bu �ans faktörünü ortadan kaldırmayı tercih ederler. Yorumcu fikirlerini, 

karakterini, tempoda, entonasyonda ve artikülasyondaki çok ince ayrıntıları ile  ifade 

edebilir ve böylece eser, her defasında ve her çalana göre  de�i�iklikler gösterebilir. 

Yorumcunun varlı�ının, parçanın yorumlanması ve dinleyicinin deneyimi üzerinde 

daima bir etkisi vardır. Dinleyici, yorumcunun performansını, hızlı ve yava�

çalmasını ya da vibrato yaparken olu�an hassas de�i�iklikleri gözleyebilir. Bir 

bilgisayar bunları yapmakta oldukça elveri�sizken, dinleyiciyle, yorumcu arasında  

bu etkileyici seslerin aracılı�ıyla güçlü bir ba� olu�ur. Bu tabiî ki bilgisayar tabanlı 

sesleri ve bunların nüanslarını dinleyicinin duymadı�ı anlamına gelmez. Bütün bu 



77

sanatsal de�i�iklikler ve etkile�imleri ileri teknoloji bir bilgisayarla yapmak elbette 

mümkündür. Fakat bilgisayar tabanlı bu sesleri, çok çalı�an ve çalgısının sınırlarını 

zorlayan bir müzisyenle kar�ıla�tırmamalıyız. Ve buna ek olarak müzisyenin 

görselli�i ayrıntısı da göz ardı edilemez. Her ne kadar besteci bilgisayar ile sahne 

üzerinde olursa olsun bir müzisyenin görünü�ü, hareketleri, stili, mimikleri kadar 

etkili olamaz. Müzisyeni seyrederken hem insanın hem de makinenin varlı�ını 

hissederiz ve bu da insanın varolu�uyla ilgili algılarımızı arttırır.  

Parçalar ne kadar zor olursa olsun, müzisyeni yani flütisti müzikle ve 

egzersizle e�itmek en do�ru yöntemdir. Bu sayede her müzisyenin kendi 

kapasitesini yani sınırlarını ke�fetme �ansı olacaktır. Ça�da� çalım teknikleri, klasik 

flüt çalı�ma tekniklerinden daha zor de�ildir ve egzersizlerle bunların ö�renilmesi 

oldukça kolaydır. 

21. yüzyılın ilerlemesiyle birlikte elektro-akustik ve di�er deneysel 

müziklerde teknolojiden faydalanmak bir çok insan için do�al bir hale gelmi�tir. Ve 

�imdilerde bilgisayar ça�ına ait yeni ku�ak müzisyenleri görmekteyiz. Bunların pek 

ço�u hem bu bilgisayar programlarını kullanmada hem de programlama konusunda 

uzmanla�maktadır. Bu da gelecekte bilgisayar tabanlı bestelerin a�ırlıklı olaca�ını 

göstermektedir. Sonuç olarak, elektronik ve flütle yapılan elektro-akustik müzi�in 

gelece�i oldukça parlaktır.  
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SONUÇ 

Müzik tarihinin geli�im sürecine bakıldı�ında, eski Yunan, Roma, Mısır ve 

Mezopotamya uygarlıklarında, insanın kendini ifade etme iste�iyle ortaya çıkan 

müzik anlayı�ı görülür. Daha sonra Barok, Rönesans, Klasik ve Romantik 

dönemlerde müzi�in dönemsel özellikleri yansıtan bir sanat dalı olarak geli�ti�ini 

görürüz.  Bestecilerin kendilerini ifade etme yöntemleri kendi sanatsal anlayı�larının 

dı�ında, sosyal ,endüstriel siyasal ve ekonomik etkilerin birer yansımasıdır. 

Bu anlayı�la zaman içerisinde, müzi�i ifadelendirmek adına yorumculardan 

ve çalgıların teknik olanaklarından beklenti artmı�tır. 

20. yüzyılın ikinci yarısına gelindi�inde, yeni müzi�in do�u�u ile birlikte, 

do�u mistisizminin batıya olan etkileri do�rultusunda, flütün sadece bir orkestra 

çalgısı olmaktan öte, solist bir kimlik kazandı�ını ve bu yeni kimli�in Jean Pierre 

Rampal, James Galway gibi isimlerle ön plana çıktı�ını görürüz. Tüm bu 

dönemlerin içerisinde flütün geli�imi ve yorumcuların giderek artan teknik 

kapasiteleri, bestecileri yeni arayı�lara itmi�tir. 

Gelinen son noktada, elektro-akustik müzi�in do�u�u, elektrikli aletlerin 

akustik çalgılarla birlikte kullanımı, yeni tınıların efektlerin ke�fedilmesi, 

bestecilerin ve yorumcuların hayal dünyalarında yeni ufuklar açmı�tır.  

�nsano�lunun, varoldu�u günden beri flütü kendini ifade etmek için bir araç 

olarak kullandı�ını dü�ünürsek, bugün geldi�imiz noktada 21.yüzyılın olanaklarını 

e�siz bir �ekilde kullanırken, bu geli�imin sonsuza kadar sürece�i kanısındayım.  
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Ekler: 

Çeyrek Sesler �çin Örnek Parmak Tablosu: 

�
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Ça�da� yazım tekniklerinde kullanılan bazı müzikal i�aretler: 

    Mümkün oldu�unca çabuk 

      Gittikçe hızlanarak  (Accelerando) 

      Gittikçe yava�layarak (Ritardando) 

    

Islık Sesi (Flageolett) 

   Flütte Tremolo ( Flatterzunge ) 

      Tempo ve vibratonun geni�li�iyle ilgili 

    Kaydırarak (Glisando ) 

 Dil ile vurgu yaparak 

 Parma�ı perdeye vurarak 

   Flütü içeri do�ru çevirip entonasyonu pesle�tirerek 

      Temiz olmayan bir ton ile çalarak 

          Dili üfleme deli�ine tıkayıp aksan yaparak 
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         Trompet ata�ı 

       Nefes vererek 

           Nefes alarak  

  Açık bir a�ız bo�lu�u ile 

       A�ız bo�lu�unu kapatarak 

       Oldukça rahat bir dudak pozisyonu ile 

Yava�ça artan bir dudak baskısı ile 

    Portamento gibi uzatıp entonasyonu tizle�tirerek 

        Bas sesten çeyrek ses tiz 

       Bas sesten 3\4 koma  tiz 

       Bas sesten çeyrek ses pes 

      Bas sesten 3\4 Koma pesi
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Ça�da� Çalım ve Yazım Tekniklerinin Kullanıldı�ı Örnek Eserler : 

   

  Bu ekte gösterilen bestecilerin, eserlerinde hangi çalım tekniklerini kullandıkları 

koyu renk ile belirtilmi�tir. 

1) Heinz Holliger – “(t)aire(e)” - (Schott's Soehne, Mainz) hava sesleri, 

glisando, renk trilleri, çeyrek sesler, armonikler, jet ıslık, perde sesleri, 

perküsyon etkisi, trompet efekti, ıslık sesleri, gırtlak ayarı.

2) Heinz Holliger – “Sonate (in)solit(air)e” (1995 – 96) Her birinde ileri 

teknikler kullanılan küçük parçalardan olu�an bir suit. Multifonikler, 

perdeye vurarak çalmak, perküsyon etkisi, hava sesleri, jet ıslık, 

trompet efekti, ıslık sesleri, glisando, çeyrek ve koma sesler. 

3) Kazuo Fukushima – “Mei” (Suivi Zerboni) glisando, flütte tremolo, çeyrek 

sesler, perde sesleri  

4) Kazuo Fukushima – “Requiem” (Suivi Zerboni) flütte tremolo, glisando, 

renk trilleri 

5) Robert Aitken – “Icicle” (1977) (Éditions Musicales Transatlantiques) 

6) Robert Aitken – “Plainsong” (Universal Edition) multifonikler, hava 

sesleri, gırtlak ayarı, perde vuru�ları, glisando. 

7) Louis Applebaum – “Essay” (Canadian Music Centre). Multifonikler, 

bükülme sesleri, gırtlak ayarı. 

8) Mark Applebaum – “Entre Funerailles” (2001)  perküsyon efektleri, renk 

trilleri, multifonikler. 

9) Isang Yun – “Sori” (Bote & Bock) glisando, çeyrek sesler, flütte tremolo.  

10)  Elizabeth Brown – “Trillium”  Bükülme sesleri, multifonikler, mikrotonal 

renk trilleri, hava sesleri, çeyrek tonlar, armonik sesler

11)  Elliott Carter- “Scrivo in vento” (Hendon Music) flütte tremolo ve 

multifonikler. 

12)  Ian Clarke – “Great Train Race” (IC Music/Just Flutes Edition, 1993/2001) 

nefes efektiyle hızlı dil atma, multifonikler, gırtlak ayarı, bükülme 

sesleri, çember nefes tekni�i. 
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13)  Ian Clarke – “Zoom Tube” (IC Music/Just Flutes Edition, 1999) ıslık 

sesleri, çeyrek tonlar, multifonikler, bükülme sesleri.  

14)  Sid Corbett – “Cactus Flower” (Moeck) glisando, çeyrek tonlar, perde 

sesleri, ıslık sesi, armonikler. 

15)  Chris Dench - “Sulle Scale della Fenice” - mikrotonal

16)Robert Dick – “Flying Lessons” 1.Kitap – Elektronik müzik. Kayıt ile 

birlikte çalınan 3 kısa parça.  multifonikler, glisando, perküsyon etkili 

seslerle çalma, gırtlak ayarı. 

17)Robert Dick – “ Flying Lessons” 2. Kitap – Elektronik müzk.  Kayıt ile 

birlikte çalınmak üzere, Hint müzi�i içeren, serial ve minimal sesler 

gibi,  Jimi Hendrix tarzında elektronik  blues içerikli 6 konser etüdü.

18)Robert Dick – “Afterlight” (1973/84) Elektronik müzik. Multifonikler, jet 

ıslık ve armonik sesler.  

19)Robert Dick – “Flames Must Not Encircle Sides” Elektronik müzik. Kayıt 

ile beraber çalınmak üzere. Multifonikler, çember nefes, aralıksız 

yapılan ses rengi trilleri. 

20)Robert Dick – “Or” (1984) küçük aralıklı multifonikler, çeyrek sesler

21) Joseph Diermaier – “Fünf Bilder”  Hava sesleri, perde sesleri, armonikler 

içeren 5 parça. 

22) James Dillon – “Sgothan” (C.F. Peters) armonikler, glisando, dil ile 

yapılan sert vuru�lar, perküsyon etkisi, gırtlak ayarı, ıslık sesleri, 

çember nefes, flütte tremolo, mikrotona 

23)Edgard Varese – “Density 21.5” (Ricordi) Perde seslerinin ilk kullanıldı�ı 

eser.

24)Toru Takemitsu – “Voice” (Salabert) nefes sesleri, multifonikler, renk 

trilleri,  armonikler, flütte tremolo, glisando, perde sesleri ii

                                                

i  Matts Möller,  http://www.sfz.se/flutetech/01.htm “Çevrimiçi” (01.02.2011) 
ii  http://www.subliminal.org/flute/dissertation/index.html “Çevrimiçi” (13.02.2011) 




