T.C
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
Muzik Anasanat Dali

Yayh Calgilar Sanat Dall

Yuksek Lisans Tezi

NiCCOLO PAGANINI’NiN 24 KAPRISLERI'NiN
KEMAN TEKN iGi ACISINDAN iNCELENMES i
VE CALI SMA ONERILERT

Alihan Zeytinci
2501070867

Tez Dansmani
Prof. Ceyda Uzgdéren

Istanbul 2010



. T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TEZ ONAYI

Enstitimiz YAYLI CALGILAR sanat dah ders donemindeki Eg1t1m Ogretim Program1n1 basart
ile  tamamlayan 2501070867 numaral ALIHAN ZEYTINCi’nin hazirladigy “NICCOLO
PAGANININ 24 KAPRISININ KEMAN TEKNIGI ACISINDAN

INCELENMESI VE CALISMA ONERILERI” konulu Yiiksek Lisans Tezi ilgili Tez
Savunma Smavi, Lisansiisti Ofretim  YoOnetmeligi'nin 15.Maddesi uyarinca 21.04.2011
PER$EMBE glinii saat:14:00 * de yapilmg, sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin

........... wiebibdersenns’ne (1) OYBIRLIGI /OYCOKEUGUYLA-Karar verilmistir,
JORI UYESI KANAATI(¥) iMZA
PROF.CEYDA UZGOREN Debal
PROF. RAMIZ MELIK ASLANOV ta Ce
PROF. ELDAR ISKENDEROV Wl V.
PROF. OVA SUNDER e bk
DOC. AYGUL GUNALTAY Yo oM

Besim Omer Pasa Caddesi Beyazit-34452-istanbul
Tel: 6212 440 00 00 Fax: 6212 440 03 40



0z

Niccolo Paganini kgkusuz, keman tarihinin en 6nemli virttiozlerindendar.
Besteleri ve tek@ bircok muizisyene ilham kaygia olmus, isminin bugin bile
virtioz sifatiyla birlikte anilmasini gamistir. Bu tezde butin kaprisler teknik
olarak incelenny, calsma esnasinda kaprisler icindeki teknik z@duen kolaya

indirmek icin 6neriler getirilmytir.

Bu calsma iki bolimden olgmaktadir. ilk olarak kaprislerdeki teknik
pasajlar ve bu pasajlarin nyekilde calinacg incelenmgtir. Ikinci bolimde ise
kaprislerin icerdii teknikleri ve teknik zorluklari en aza indirmeknaci ile cagma

Onerileri yazilmgtir.

Bu tezin hazirlanmasina karar verilmesindeki en Ukigtken, bu kadar
onemli bir eseri teknik acidan inceleyen, yabangkekli kaynaklar haricinde,

neredeyse hi¢ Turkce kaynak bulunmamasi storu

Umarim bu cakma, ilgili kisilerin bu eser hakkinda daha c¢ok fikir sahibi

olmalarina ve teknik zorluklarsmalarina yardimci olur.



ABSTRACT

Niccolo Paganini is no doubt one of the most imgatrtvirtuosos of violin
history his compositions and technique became acsoaf inspiration to many
musicians. And caused his name to be mentionedtiatiitle of virtuoso even today.
In this thesis, all capriccio were examined tecalty¢ and suggestions were made
during study to bring the technical difficulties @apriccios to the most easy level

possible.

This study consists of two sections. First techniessages in capriccios and
how these capriccios will be played is examinedthi second section suggestions
for work were written for the purpose of minimizirtge techniques capriccios

contain and the technical difficulties.

The most important consideration in deciding ongheparation of this thesis,
is the fact that there are almost no Turkish saieeamining such an important

work from technical point of view, other than fageisources.

| hope this study, will assist the relevant pedpléaving more opinions on

this artwork and overcome technical difficulties.



ONSOZ

Yuksek lisans tezimin Paganini’nin 24 kaprisi Uneriyazmak istememdeki
amaclardan bir tanesi ©ncelikle Paganini’nin kenadndinaniimaz duzeydeki
hakimiyeti ve bu eserindeki keman tekniklerini ilegep bu kaprislerdeki teknik

zorluklari ¢ozebilmeye yardimci olabilmekti.

Yuksek lisans grenimim sirasinda ve tez gahalarim boyunca gostefli
her turlii destek ve yardimdan dolay cokeldi hocam Prof.Ceyda UZGOREN’e en

icten dileklerimle teekkir ederim.

Bu calsma boyunca yardimlarini esirgemeyen ggal arkadglarim Ebru
YENIDOGAN’a, Eren AYDOGAN'a, Nurbanu AYTEKN’e, Omir GOREN'e,
abim Murat TOPGUL’e ve beni herzaman destekleybmad tgekkirt borg bilirim.

Eylal, 2010 Alihan ZEYINCI
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GIRIS

Bu calsmada ilk dnce Niccolo Paganini'nin sKigi, karakteri ve ygam
felsefesi hakkinda bilgi sahibi olmak icinggan 6ykusul incelenrgtir. Bu boélim, bir
yandan bestecinin eserlerini analiz edigediyandan onlarin i¢csel yapisinin ortaya

ctkariimasina yardimci olacak niteliktedir.

ikinci bolimde Paganini’nin tiim eserlerini sirase ijosteren bir dizin
bulunmaktadir. Uctincti bolimde kaprislerin  karaktéki Ozelliklerini  kisaca

actklayan bir bolim incelenstir.

Calsmanin esas amaci olan dordincu ve son bolim deasesler teknik
acidan incelenmgj zorluklarinin Gstesinden gelmek amaci ile sgai metodlari
Onerilmistir. Tum kaprislerde, hemen hemen kemandaki henikekle alinmgtir.
Kaprislerin tamaminda goézuken dcld, altili, oktev10 lu pasajlar egzersiz olarak
calsilir ise, bu, yorum sirasinda kdasilabilecek teknik zorluklarin hafiflemesini

s&glayacaktir.

SUphesiz eseri diwu analiz edip hakkinda fikir sahibi olmak, teknik
zorluklari ¢ozecek metodlar bulmak, yorumlanmasesere hakim olmak acgisindan

blylk 6nem tar.



Resim 1.Niccolo Paganini



Resim 2.Niccolo Paganini'nin SaEli



1. PAGANINI’NiN YASAM OYKUSU

27 Ekim 1782’de Cenovdtalya’da d@an Niccolo Paganini, mizik tarihinin
en onemli keman virtiidzlerinden biridir. 27 May&40’ta Nice, Fransa’da 6len Unlu
sanatcl, besteleri ve keman calma tgiie bircok kisiye ilham kayngi olmustur.

Paganini’nin mize balamasi babasi sayesinde oktus. Aslen tiiccar olan
ve muizikle amatdr olarak ilgilenen Antonio Paganiayni zamanda Niccolo
Paganini’'nin ilk keman hocasi olarak dssittlebilir. Oldukca sert bir mizaca sahip
olan Antonio Paganini, @unu ygsun bir tempoda cafirir, hata yapgiinda ise
cezalandirirdi. Paganini, bu §n tempoda calmanin getirdii becerilerin yanisira
dogustan yetenekliydi. Henliz dort yadayken, mandolin calan babasini ritimsiz
caldgl icin uyardgl rivayet edilir. Sekiz ygnda ilk sonatini yazan Paganini,
acemilik débneminde yazgli diger eserleri gibi, bu sonati da daha sonra imhasBtmi

Siradg! tarzi sayesinde, yadigl yerde yava yava Unlenmeye hdayan
Paganini, o zamanlar Cenova’nin en iyi kemanciara#l taninan Costa’dan ders
almaya bgladi. Yaklaik alti ay devam eden bu derslerde Costa, Paggnfarkli
yay c¢eks aliskanligindan vazgeciremedi. Paganini’nin kendine has tgk kiguk
yaslarda ortaya ¢ikmaya klamisti.

1795’te babasi Paganini’yi Parma’da saray orkestnasefi olan Alessandro
Rolla’ya gétirmeye karar verdi. Hasta yatala yatarken Paganini'yi dinleyen Rolla,
kemani galanin kiguk bir ¢cocuk ollitna inanamadi ve “Bu vaziyette bu ¢gau
birsey @retemem. Gecikmeden Paer’e gidin. Burada vakit &ayk olursunuz.”
dedi’ Fernando Paer, déneminin (inlii opera bestecilenirniriydi ve Parma’da

konservatuvar mudurgi yapiyordu. Paganini onunla iki yil ggh

Paganini’'nin Unu gittikce artiyordu ve Milano, Bglma, Floransa gibi
sehirlerde konserler veriyordu. 15 gyada olmasina gamen, hayatini rahatca

surdiurebilecek parayi tek gpaa kazaniyordu. Bunun yanisira kendisine her yerde

! Edgar ISTEL, Paganini, Milli gitim Basimevi, 1964, sf. 4-5



refakat eden babasinin baskisi olduk¢ca attmBu ylzden 1798'de Lucca'da
dizenlenen St. Martin Festivaline erkek kaigkee gitmeye karar verdi. Bu da
Paganini'nin hayatinda farkh bir doneme girmesisebep oldu. Babasinin
baskisindan bir anda kurtulan ve 6zggiittatmaya bgayan Paganini, kendini
kumar oyunlarina kaptirdi. Hatta bir oyunda buylktarda para kaybedince,
kemanini rehin birakmak zorunda kaldi. Ygptbir konser anlgmasi ytzinden
oldukca zor bir duruma dtu. Neyse ki muiziksever bir Fransiz tlccar ona
Guarnerius yapimi bir keman 6dung verdi. Tlccansko sonrasi kemani iade etmek
isteyen Paganini'ye kemani hediye etti. Bu konserkazandil parayla rehindeki
kemanini geri alan Paganini, bir daha kumar oynaayanant icti. Hatta bu olaydan
sonra o kadar tutumlu oldu ki, kendisine “para vezrafendi” anlamina gelen Sinyor
Paganiente adi takildi. Daha sonradekilde Guarneri’nin 1742 yapimi “Guarneri
Del Gesu” adli kemanini edindi. Paganini, bu kemamidgerli hazinesi olarak
gormis ve Omrinin sonuna kadar saklgimni Keman bugin, Paganini’nin gam

yeri olan Cenova’da saklanmaktafiir.

1801-1804 yillar arasinda Paganini, konserlerireeveerdi ve kendini gitar
calsmaya adadi. Bir anda kemani birakip gitara yonemlmressebebi, kadinlar
tarafindan o donemde gitarin ¢ok sevilmesi ve k&noh de bayanlarla arasinin ¢ok
iyi olmasi olarak dgiintdimektedir. Kendi ifadesine gore ise gitar ona hi

duyulmamg keman besteleri igin ilham veriyordu.

1805'te sahneye geri dondu ve ayni yiIl Napolyorkunkardegi olan Prenses
Eliza’'nin istggiyle Floransa'ya gidip sarayin muzik direktgglint tstlendi. Burada
aldigil maa oldukca az oldgu halde gorevini surdirmesi, Prenses’le aralarinda
duygusal bir bg oldugu dedikodularini dgurdu.

1809 yilinda saraydan ayrildi ve uzun bir sifiaéya’da dolaip birgok konser
verdi. Her konserde izleyicileri kendine hayranaltr, dyle ki tiniitalya sinirlarini
asmaya baladl. Leipzig’'de yayinlanan “Algemeine Musikalisch&eitung’
gazetesinde, 6 Nisan 1814’te, Paganini hakkindanaikale yazildi. Bu makalede

2 John SUGDEN, Paganini, Omnibus Press, 1986, &f. 13



Paganini, dinyanin en iyi kemancisi olarak niteldindr ve sdyle yaziyordu:
“Onun calsl hakikaten akla hayalegnaz. Ondaimdiye kadar higcbir kemancida
isitmedigimiz pasajlar, atlaglar ve cift sesler vardir. En zor iki, U¢ ve dodsk
cumleleri tamamen kisel bir bicimde caliyor, nefesli sazlari taklitigar, kdprinin
yanindaki en yiksek seslerin kromatik gamlarinietgmiz gittiriyor ki, insanin
inanac@ gelmiyor. En zor cumleleri bir tel Uzerinde hayreerici bir
mikemmeliyette caliyor ve bir latife olarak da beslsre 6teki teller tzerinde
pizzicato ile ¢ikardil bas partisini ilave ediyor. Bu suretle, insanaikli sazlari ayni

anda jitiyormus hissi yaratiyor.®

45 yaindaitalya dsina cikip konserler vermeye si@yan Paganini, sonraki
bes yil icinde Avrupa’da tam bir zafer kazandngiltere, Almanya ve Fransa'da
verdigi konserler halkin buyik ilgisiyle katandi. Paganini'yi izlengi olan C.F.
Welter, yakin dostu Goethe’'ye Mayis 1829'da ygrdir mektuptasdyle soyliyor:
“Bu adamin bgarisi ¢cok Ustln. Yayinin ve parmaklarinin ytzlenaeifeti zevkli bir
dizi halinde énimize seriliyor ve bu hunerleri, oraeckin bir bestekar olgunu
ispat ediyor.Surasi muhakkak ki o, sazinin Ustadidir. Bu adaneegdrilen bir
varhktir ve bizzat kemaninin kendisidir. O calarkesan korkuyor, gullyor, en
curetkar cilginliklarina hayretten kendini alamiyerbu arada ayrica zarafet ve ince

bir espri de seziliyor®

Paganini 1820’de Venedik’teki Samuel Tiyatrosurarkicilarindan biri olan
Antonia Bianchi'ye ak oldu ve beraber yamaya bgladilar. Evlilikle
sonlanamayan bu beraberlikten 1825 yilinda bir lergecigu diinyaya geldi ve
Paganini, cocgun adini Achilles Cyrus Alexander koydu. 1828’e d&additin
turnelerde beraberdiler, fakat Bianchi'nin kiskageglin tahammul edilemez
boyutlara ulamasi sonucu ayrilmaya karar verdilegl®Paganini’yle beraber kaldi
ve ona turnelerinde skk etti. Paganini @luna Oylesine dgkundid ki yakin

dostlarindan birsu sozleri sdylemstir: “Yakindan bakildgl takdirde Ustadin yalniz

® Edgar ISTEL, Paganini, Milli gitim Basimevi, 1964, sf. 10
* Edgar ISTEL, Paganini, Milli gitim Basimevi, 1964, sf. 16



kendi sanatl ve co@u icin ysadgl, coclgunu sevecen bir baba hassasiyetiyle
sevdgi ve ona sanatinin altin meyvelerini birakmak igtegorultr.”

Ilerleyen senelerde, gdi Ulkelerde konserler verdikten sonra Cenova’ya
donme karari verdi. Burada biraz dinlenmek, o zamieedar saklagi bestelerini
bastirip yayinlamak, keman koncertolarini piyane idiizenlemek ve keman
sanatinin sirlarini gietmek amaciyla bir keman konservatuari agcmayyaisdu.
Bastiracgl kitap icin istedgi yuksek fiyat sebebiyle yayincilarla agdanadi.
Ardindan kolera hastg@ina yakalaninca bu planlarini ertelemek zorundalikal
Iyilesmek icin Fransa'ya gitti. Burada kendisini ikna egnbaaran birkac kiiyle
anlgarak, “Casino Paganini” adiyla bir kumarhagketmeye bgladi. Ancak gler
disUnd(gu gibi iyi gitmeyince parasinin buyidk bir béliumukéybetti. Ardindan
gelen ikinci darbe olan girtlak kanseriyle birlilgegli g1 gittikce kotlilemeye baladi.
Hastalginin son donemlerinde gecigdi 0ksurik nobetleri, sesini kaybetmesine
neden oldu. 1840 yilinda, inzivaya cek#idNice'te yggama veda etti. Vasiyetinde,
biatin malvarkgini ogluna birakmgti. Seytan oldguna dair rivayetler sebebiyle ve
O6lmeden o6nce gunah cikarmay istengedcin, kilise onun kutsal topraklara
gomulmesini reddetti. Tabutu uzun bir stire Nica'tek hastanede kaldi, daha sonra
Villa Franca'ya taindi. Ancak be yil kadar sonra Papa’dan alinan 6zel bir izinle

Villa Gaiona’daki kilise mezargina gomulmgtar.

Paganini’'nin tekrgi o kadar siragiydi ki, ortada onugeytan oldguna dair
rivayetler dolaiyordu. Paganini ise, bu rivayetleri gtalarms gibi hep siyah giyiyor,
konserlerine siyah atlarin cefdtiarabalarla son anda geliyor ve arka kapidan girip
dogrudan sahneye cikiyordu. Frankfurtlu orkesefi Buhr, uzun cagimalar sonucu
Paganini'nin sazini akort edtarzinin da tamamen kendine has @lthu kefetti.
Paganini, ihtiyacina gore telleri glgtiriyor ve kemani hangi tertipte ¢almak istiyorsa
ona gore akort ediyor ve bu akordu sonuna kadamafaah ediyordu.

Paganini konserlerinde siradgdsterilere yer veriyordu. Ferrara’da veidi
bir konserde, kemaniyla kwivildamalari, horoz 6%ii, kedi miyavlamasi, képek
havlamasi ve ggk anirmasi seslerini taklit etgnibu durum buyik bigaskinlik ve

begeniyle kagilanmsti. Daha ciddi konserlerde Kreutzer, Rode ya datt¥inn
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eselerini ¢caliyordu. Hi¢bir zaman bilinen biyuk kertolari ¢calmamngtir. Elimizde
meshur kaprislerini bile halk icinde calgina dair kanit yoktur.

Bir baska ilging nokta ise Paganini’'nin belli bir gtan sonra, keman
calistigini hi¢c kimse gitmemistir. Hatta onun sirrini @enmek isteyen zengin bir
hayraninin onu seyahatlerinde haftalarca takigietlaima onun odasina Bk bir
oda tutt@gu halde tek bir sesitmedigine dair rivayetler vardir. Bazi kaynaklara gore
de Paganini, kemanini konserden konsere calmaktByeiun sebebini merak eden
bazi tip adamlari, onda Marfan’s Sendromu denileddku bozuklgu bulundgunu
ve elinin normal bir insan elinden daha blyuk olmsmsyesinde byekilde keman
calabildigi savini ortaya attilar. Fakat 13 Mart 1967 yilinggyinlanan Journal Of
The American Medical Assosiation dergisinde yayala bir makalede Paganini'de
Ehlers — Danlos Sendromu ofgluaciklandi. Dr. Richard D. Smith ve Dr. John W.
Worthington’in argtirmasina gore Paganini'nin elleri normal boyuttayébakat bu
sendromun bir etkisi olarak elleri inaniimaz deckrgiksek esnelgde sahipti. Tek
tel UOzerinde oktav ve onlu acabiliyordu. Sol elimceleyen anatomistler,
basparmaini geriye dgru buktigunde kucik parm@ana dokundurabilgini goriince
biyluk bir hayrete difiiler. Paganini, bu esneklik sayesinde, keman lgatar

yasanabilecek tim zorluklarsabiliyordu.

Gunumizde halen ¢ok buytk bir keman sanatcisi lolaralan Paganini,
kendi zamaninda da Liszt ve Chopin gibi bircok myene ilham kayr@a olmustur.
Keman tekngine getirdgi yeniliklerle ve yapt bestelerle isminin 6niine konan
“Virtioz” sifatini kesinlikle haketmtir ve mizik tarihinde siragh bir sanatc¢i olarak

yer almstir.

® Harold C. SCHONBERG, The Virtiosi, Vintage Book&w York, 1985, sf. 112



2. PAGANINI’NIN ESERLERI*

Yasarken basiims olanlar:

Op. 1 24 “Capricci” giksiz keman icin (basimi 1820).
Op. 2 Keman ve gitar (veya piyano) i¢in 6 sonat.
Op. 3 Keman ve gitar (veya piyano) icin 6 sonatiePrane’ye ithaf edilmi.
Op. 4 Keman, viyola, cello ve gitar icin 3 kuartet.
1. Markiza Catarina Raggi Palavicini'ye itleailmis.
2. Markiz Filippo Carrega’ya ithaf edilgni
3. Luigi Guglielmo Germi’ye ithaf edilmi

Op. 5 Keman, viyola, cello ve gitar icin 3 kuartet.

Olumiinden sonra basilanlar:

Op. 6 Keman kongertosu No. 1 Mi bemol major.

Op. 7 Keman kongertosu No. 2 Si mindr. (Son boéliba ‘Campanella” adli
rondo’dur.)

Paganini'nin bu listede belirtilenlerdenska dort keman kongertosu daha vardir:
No. 3 Mi major

No. 4 Re mindor

No. 5 La min6r

No. 6 Mi mindr op. post.

Op. 8 Keman ve orkestra icin “Le Streghe” (Cadil&@)mone Mayr’'in birsarkisi
uzerine.

Op. 9 Keman ve orkestra i¢in “God Save The Kingargfii Krali Korusun) Uzerine
gssitlemeler.

! Bu liste Grove’s Dictionary of Music and Musiciaas alinmgtir.



Op.10 Kliksiz keman icin “Le Carnaval de Venice” (Veneddarnavall) tzerine
burlesk ceitlemeler.

Op.11 “Moto perpetuo: Allegro de concert”. Kemanorkestra icin.

Sussmayr’'in “ll noce di Benevento” (Beeato’nun Cevizi) balesinden bir
tema Uzerine gélemeler. Keman ve orkestra igin.

Op.12 Rossini’nin “Cenerentola” operasindan “Nom phasta” Uzerine ggive
cesitlemeler. Keman ve orkestra igin.

Op.13 “l palpiti”, Rossini’nin “Tancredi” operasiad “Ditanti palpiti” Uzerine
cssitlemeler. Keman ve orkestra igin.

Op.14 Cenovaarkisi “Barccaba” Uzerine bitlin tonlarda 6Qitteme. Keman ve

gitar (veya piyano) icin. Germi'ye ithaf edilgi(1835)

Basilmamg olan eserleri:

Op.15 Ritornelli keman ve bas icin.

Op.16 3 Duo keman ve viyolonsel igin.

Op.17 “Cantabile” keman ve piyano igin.

Op.18 “Nicolo Paganini M. Henry Bonaventurgliksiz keman igin.
Op.19 “Cantabile Valzo” giksiz keman icin, Camillo Sivori'ye ithafen.

Op.20 Solo keman sonati. Prenses Eliza Bacciochthgden.

(Op. 21-34, 36—38 keman ve orkestra icin yazikeserlerdir.)

Op.21 “Potpuri”

Op.22 “Sonate Militaire” (Askeri Sonati)
Op.23 “St. Patrick’s Day”

Op.24 “Sonata a preghiera” (Dua Sonati)
Op.25 “Sonata amoureuse et galante”
Op.26 Sonata e Polacca con variazioni 1827
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Op.27 “Noble sonate sentimentale” Haydn'in Austridgmn’i (Avusturya Milli

Marsl) Uzerine ¢cgitlemeler. 1828

Op.28 Polonaise ve gdemeler.

Op.29 Sonata ve 5 gdeme. 1826

Op.30 “Le Printemps”i{kbahar)

Op.31 “Napoleon Sonata on G String”.(Napolyon Spnat
Op.32 “Sonata Varsovie” (Vemva Sonati)

Op.33 “Tarantelle”

Op.34 “Ballet champetre”

Op.35 Grand alto viyola ve orkestra i¢in Sonat.

Op.36 “La Tempete” 1828

Op.37 “Le Couvent de Saint-Bernard”

Op.38 “Sonata appasionata”

(Op. 39-54, 56-59 Solo gitar icin yaziineserlerdir.)

Op.39 “Grande Sonate”

Op.40 “Minuetto alla Signora Dida”

Op.41 “Guitare Martiale”

Op.42 7 Parca

Op.43 2 Menuets, Emilia di Negri’ye ithaf ediktr.
Op.44 “Capriccio”

Op.45 Sonata

Op.46 Menuets, Marina Banti'ye ithaf ediktr.
Op.47 Sonatina.

Op.48 Minuets.

Op.49-50-51 Cgtli Parcalar

Op.52 Menuet, Signora Dida’ya ithaf ediktmi.
Op.53 3 Pieces ( 3 Parca)

Op.54 ? (Bilinmiyor)

11



Op.55 2 Menuet gitar, keman ve viyola igin.
Op.56 3 Menuet ve 1 Waltz

Op.57 Sonatina ve Minuets

Op.58 “Sinfonia ludovisia” (Ludovisia Senfoni)
Op.59 4 Parca

(Op. 60—64 Keman ve gitar icin yaziknr.)

Op.60 6 Duo

Op.61 “Sonata concertante” Emilia di Negri'ye itleallmistir.

Op.62 “Canzonetta”

Op.63 “Duetta amoroso”

Op.64 “Centon de sonatas” (18 Parca)

Op.65 “Marie-Louise” Sonata on G string

Op.66 Trio (Keman, Viyolonsel, Gitar icin.)

Op.67 2 Trio (2 Keman ve gitar igin)

Op.68 Trio (Viyola, Gitar ve Viyolonsel igin.)

Op.69 “Serenade” (Viyola, Gitar ve Viyolonsel igin.

Op.70 Kuartet Germi'ye ithaf edilstir.

Op.71 Kuartet Marchesa Catarina Raggi Pallavicenithaf edilmgtir.
Op.72 Kuartet Marhese Filippo Carrega’ya ithaf mtir.
Op.73-74-75-76—77 Kuartetler Germi'ye ithaf edshmi

Op.78 Kuartet (2 Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢inSardinia Kralina ithaf
edilmigtir.

Op.79 “Capriccio” (ses i¢in)

12
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EIUDE 1
From Paganini Etudes
(1851)

Preludio, Franz Liset
£k

Andanle.

Resim 4. Franz Liszt'in Paganini’nin kaprisleri tzerine yaxd 1

numarall etidu.
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3.KAPRIS NEDIR VE 24 KAPRIS'E GENEL BAKI $

Kapris (capriccio) terimi ilk defa 16. yjtalyan madrigallerinde kamiza
ctkmaktadir. Frescobaldi, bu terimi bazi org pagada kullanngtir. 17. yy'a
gelindiginde ise kapris terimine klavye icin yaziknserbest fliglerde rastlanir.

Scarlatti, Haendel ve Bach gibi besteciler de lsafaimini kullanmglardir.

Rousseau, Muzik Soziu'nde kapris terimini “Bir ¢@t 6zglr muzik,
bestecinin herhangi bir tema ile kendini kisitlamradbestesini ageemesidir.”
seklinde aciklamaktadir. Yorumlamada bir ifade terotarak capriccio; hayal gicu

ile, keyifle, suisleyerek, fantezi anlamina gelmdkté

Paganini 24 Kapris'i, Locatelli’nin o giine kadakdazla bilinmeyen ve yine
24 adet kapristen ojan “L’Arte Del Violino” adli eserinden esinlenerek
bestelemitir. 1800-1810 vyillari arasinda bestelenen bu eseatk kez 1820'de
“Sanatcilara adanstir”  bashgiyla Milano’da yayimlanngtir.  Paganini’nin
kaprislerinin yayinlag buyuk bir olay olmg, yayl c¢algicilarin dinda piyanistleri
bile etkilemstir. Franz Liszt ve Robert Schumann, bu kaprislerbazilarini piyano
icin duzenlemilerdir. Rachmaninoff ise 24. kapris Uzerine bir idiaryasyon
bestelemitir. Rachmaninoffun en 6nemli yapitlarindan bifao ve bir koncerto
niteligi tastyan bu eser, piyanistler icin oldukca dnemli bar yedinmgtir. Ayrica
Brahms, Blacher ve Lutoslawski'nin de 24. kapriserize yaptiklari eserler
mevcuttur. Kaprisler 1-7 dakika arasindgiglen surelerdedir.

Paganini’'nin 24 Kapris'i tremolo, legato, staccdtdler, armonikler, arpejler,
sol el pizzicatolari, gamlar ve Ucla, altili, oktse onlular gibi keman tekgnin
oldukga zor yanlarini icerginden dolayi, kemancilar igin teknik agidan oldukga
bir calsmadir.

Nuanslarin minimum tutuldiw ve si¢rayan yayla calinan 1 numarali kapriste

Paganini, L’Arte Del Violino’daki 7. Kapris'i aninagarak Locatelli’ye olan saygisini

! Percy A. SCHOLES, The Oxford Companion to Musigfd®d University Pres, 1967, sf. 152-153
Keman sanatl.
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belirtir. 32’lik pasajlar icerir, buna gmen keskin ve parlak bir karakteri vardir.
Farkl ses perdelerinde yer alan bir melodiye saslign 2 numarali kapriste ise
Paganini, gitar tekginden yararlanmgtir. Agir bir tempoyla bglayan 3 numarall
kapris, oktavl trilleriyle oldukca zor bir parma&cilimi gerektirir ve hizlanarak
agirbagl havayi rahatlatir. Stresi en uzun olan 4 numeagbris, Paganini'nin der
kaprislerde belirtiinin aksine, susleme yapmadan calinmalidir. Tempbiu
spiccato ile ile calinan 5 numarali kapris, zored&nslarla girer ve Unla bir bis

parcasidir. 6 numarali kaprisin ezgisi, melankeélkacikli tremololara sahiptir.

7 numaral kapris, bazi edisyonlara eksik @glduizere Paganini tarafindan
“Posato” olarak belirtilmitir. Soru-cevap gibi bdar, virtiivz kadanslara dopiir.
Jasha Heifetz'in sevgii bislerdendir. 8 numaral kapris, gérkemli ve @idsti bir
girisle balar, bir etid havasinda ggti, ardindan 5’li araliklarla giren polifonisiyle
seckinlgir. Flut ve korno seslerinin taklit edilgli9 numarah kapris, Mi Major tonda,
sinyallerle baladigi icin “La Caccia” adi verilmitir, ancak bu Paganini'nin vergi
bir isim desildir?. 10 numarali kapris, tonalite geiklikleri ve ucarcasina bir
staccato icerir, fakat ger kaprislere goére, calmasi biraz daha kolaycatlir.
numarall kapris andante ¢bar, “Presto” kisminda ise cabuk tel gigimleri
gerektiren zorluklarla, tipki gaclama bir kongerto gibi igli ¢ikisl pasajlar icerir.

12 numarali kapris, sol el parmaklari icin blyukkhkglar gerektirir ve
keman icin ¢ok zor olan La bemol Major tonundaw. kapris, peslere ¢cok ender
cikar. “La Risata” adiyla da bilinen 13 numarali kaprise bu ismi Paga
vermemitir®. Kreislere uygun bir Viyana kaprisi havasindalbg ardindan gamali
olarak hizlanir. Oldukca zor kromatik pasajlar ice©rta hizda bir marolan 14
numaral kapris, “Militaire™”  baligini tair, bu baligini bataki fanfarlara

borcludur. 15 numaral kaprisgia bir tempoda bgar, sonra tiz arpejler ve pes

" Agirbagh, sakin.
“ Av.
2 Renato Di BARBIERI, Paganini 24 Capricci, G. HeXlerlag, Miinchen, 1990, sf. 68
™ Cok hiz tempo.
" Seytanin kahkahasi.
$ BARBIERI, Pag. 24 Capricci, sf. 78
7 Askeri.
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akorlarin kontrastiyla zorluklar yaratarak surariidz kadanslari sergiler. Devamli
ve beklenmedik nians gigiklikleri iceren 16 numarali kapris, Paganini'yegiz
akor basilari icerir. “Balerinin Sahneye Giii' ya da “Pazar Yeri” olarak da
adlandinlafi 17 numarali kapris, hizli onaltilik oktavlarla ddur, kadanslari
cevaplayan akorlarla geii. Bir ticlii etiidii olan 18 numarali kapris, eski italyan
dansi olan “Corrente”adini tair. 19 numarali kapris g bir tempoda dért notali bir
sinyali tekrarlayarak girer, pozisyonlar arasinasig desisimlerle calinir. Pastoral
bir hava talyan 20 numaral kapris, ardi ardina Elbae 3 staccato nota gruplarinin
bulunmasi sebebiyle devamli birgidgm icindedir. Sanki iki ¢algi varmgigibi geliir.
21 numarali kapris, “Amoroso” adini tair ve cift seslerden ofan bir melodiye
sahiptir. Cok hizli bir tempoda, ucarcasina sonld?#2 numaral kapris vurgulamal
baslar, ardindan hizlanir. 23 numarali kapris, o zdarancin yenilik sayilan

glissando’lu oktavlaryla taninir. Kapristeki kisadanslari kesik akorlar cevaplar.

24 numarall kapris, icergli teknik zorluklarin yani sira Paganini'nin
Kisili ginden de goruntuler ortaya koymaktadir. Bu kapasMinér tema Uzerine 12
varyasyondan okuwr. Kemanda kullanilan butin teknik 6zellikler ckga hizli bir
tempoda teker teker sergilenir. Onceki kaprisleiimzeti ya da 6zii olan bu kaprisin
dizenlemesini Macar asilli keman virttiozi LeopoleeAyapmy, William Primrose
viyolaya da uygulangtir.

20, 21 ve 24 numarali kaprislerin bir dizenlemesiai Polonyali besteci
Karol Szymanowski piyano skginde, tonalitelerini koruyarak, bazi ufak
degisikliklerle, tekrar keman icin Op. 40 olarak yayimigtir.

“frkin AKTUZE, Miizigi Okumak Cilt—4, Pan Yayinciliistanbul, 2007, sf. 1649
" 18. yiizyilda calgi muginde siiitlerin bir bolimii olan 3/4'liik ya da 3/&Blciide hizh bir dans.
“ Ask dolu, ak ile.
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4. ROMANTIiK DONEM

Muzik tarihinde 19.ylzyll “"Romantizm (@&’ dir.Dogaldir ki, 100 yih
kapsayan uzun bir zaman diliminde romantik aslayelismis, desisim gostermy,

evrelere ayrilmgtir. Romantizmin evrelerini genel cizgileriygéyle gosterebiliriz:

1. Erken romantizm (1800-1830)
2. Yuksek romantizm (1830-1850)
3. Gec¢ romantizm (1850-1890)

Undine operasi (1816) muzikte romantizmin ilk 6reekdendir. Weber’'in
Freischitz't (1821) ilk buyuk romantik yapit olarkéibul edilir. Erken romantizm,
Italyan hafif operasinin son ve en bilyuk temsil®sissini'nin “ oyunsu” ve
“yapay” operalariyla Avrupa’nin tim ulkelerinddyatta Amerika’da kitlelere mal

olmustur.

Yuksek Romantizm olarak adlandirilan ikinci evr83@ Temmuz devriminin
politik etkileriyle yonlenmeye bgamistir. Artik romantizmin merkezi Viyana g,
Paris’tir. Fransiz edebiyatinin Unli yazarlar (dik Hugo ve A.Dumas) yikseli
evresini derinden etkilestir. Berlioz’un Fantastik Senfonisi (1830) muzikbei

evreyi temsil eden ilk Bgapittir.

Geg¢ romantik evre 1848 Devrimi'nin duraklgttkisa bir siregten sonra ivme
kazanmgtir. Bu dénemi acan ilk ayapiti Liszt'in SenfonikSiirleridir. Wagner’in
Musikdram kavrawi, Verdinin operalari, bu olgun dénemi yansitirnfawla Frack,

Bruckner, Brahms’da kili gini bulan yeni bir kgak gelmitir.

Romantizm, eski Fransizca “romance”sii{ yazma” soOzciglinden
kaynaklanmgtir. 17 ve 18. Yuzyillarin edebiyatinda “ masadlsi”fantastik”

Ozellikleri dile getiriyordu ve “uscu’anlagin kagiti olarak kullaniliyordu. 19.
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Yuzyllin baglarinda Almanya’da bir edebiyat akimi olarak Wadkeler, Tieck,
Novalis ve Schlegel karglerin yapitlar icin (1800-1830) romantik deniliytr®

Romantik dénemde muzik, sadece orta sinifin maturduna gelmtir.
Orkestralarinsatolarla saraylaringélen salonlarindan c¢ikip orta sinif tarafindan
doldurulan konser salonlarina gegmesi gibi, odaipgnidle soylularin sinifindan ¢ikip
orta sinifin gakma odalarin girngtir. Mzik eglencelerine giderek daha buyuk bir
ilgi duymaya bglayan kitleler, daha hafif, daha butin halinde pl#atha az karngek
mizik istemglerdir. Bu talep bir yandan daha kisa, dal@emrceli, daha cgtli
formlari gerektirirken, 6te yandan muzik yapitlanciddi muzik ve hafif muzik diye
ikiye ayrilmasini getirnstir.

Muzikte romantizm, tirler ve formlar, armoni, ritimni renkleri agilarindan
kendine 6zgu yenilikler getirrgtir. Romantikler, kendilerinden 6nceki klasik tie v
formlari devralmglar, bazilari Gzerinde dssiklikler yapmslardir. Yeni olarak,
siirsel kiiglk piyano parcalarini Schubert’ingladtigl sanatsarkilarini, senfonikiiri
ve Wagner'’den temsilcisini bulan “Muizik drama’ygetirmiglerdir. 19. Yuzyilin

batunsiirsel ezilimleri, 6zindeki dginceyle ¢algr magine aktariimgtir.

Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, altgyan, anharmonik ile
surdurerek atonalite’nin (tongimazigin) sinirlarina dayandirgtir. Sekvens teksi
ve kadans izlekleri romantik armonigitmistir. Kromatik ¢izginin girg ve cikglari
tona uzak akorlara goturmiboylece elde edilen “"glvercinboynu renkleri” sgé

ruhsal durumlarin ifadelendirilmesinigamistir.

Melodi Oylesine 6nemsenstir ki iki kusak sonra Richard Strauss bile *
Schubert muginin incelenmesi” gerekgini séylemitir. Melodik cizgiyi belirleyen
eski kurallar bir kenara atilgy1“ruhsal acihim”in ifadelendiriimesi esas sayikfr.

Tema olgumu Schubert’in Bitmengisenfonisinde “tehlike” “sikinti” “ates” gibi

® Ahmet say Muzik tarihi kitabi.1. basim. Sayfa 337.
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olgularin anlatiminda, araliklarin daraltiimasi krematik cizginin yinelenmesiyle

sgglanmstir. Temay! belirleyen bu yaldam, ilging bir 6rnektir’

Ritmik yaklasim “psikolojik durum” lari belirginlgtiren vurgularla,
senkoplarla zengingéirilmis, cok seslilgin ritmik dilimleri, modern muzin sinir
bolgesine kadar waistir. Skryabin’in  op.7 piyano sonati buna &rnektir.
Romantiklerin evren kavrayy, materyalizmin de etkisiyle “tinisal buylime”
diyebilecgimiz sonuclar dgurmuwtur. Bunun ©Orngi, buylk orkestralarda ve

kalabalik korolarda gériyoruz.

Romantik dénemde muzik icin muzik gmi gercek olarak anlam
kazanmgtir. Besteciler kendi ruh hallerini, duygu vesdiicelerini daha 6zgurce
yansitabilmglerdir. Klasik donemde besteciler mizikte belli firm kalibina uygun
eserler yazarken, romantik donemde ise daha kendmugl ve formlara kg

kalmayarak eserlerini yazghardir.

Kemanda ise hi¢ klkusuz kemanin sinirlarini zorlayaraksgek tekniklerin
acga cikmasi acisindan kendini ispatlanesteci ve Keman Virtliozi Niccolo
Paganini'dir. Paganini'nin op.1 kaprisleri teknile vmelodik olarak bir romantik
donem eserdir. Romantik dénemdeki belirgingigienler nuanslarda da etkili
olmustur. Ani ntians d@simleri yerine daha tansiyonlu yiksele azalmalar goze
carpar. Vibratolar klasik donemde daha az ve sakirken, romantik donemde daha
yogun kullaniimaya bganmstir. Glisandolar bu dénemde daha c¢ok duyulmaya

baslanmstir.

Muzik, 19. Yudzyihn sonuna dek romantik olarak kaim ve Oteki
sanatlardan daha katiksiz bir bicimde romantik oldzalligini korumuwtur. Bu
yuzyilda, sanatin d@si ger@i muizik ile romantizmin nasil i¢ ice ol@unu

belirtmek yeterlidir.

’ Dtv-Atlas zur Musik, Minih 1991,cilt2,sayfa 438.
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5. KAPRISLERIN TEKNiK INCELEMESi VE CALISMA
ONERILERI

5.1. KAPRIS NO: 1

1 Numarali kapris “Andante” bali g1 tasir. Genel olarak 2 ve 4 pf noktall
yaylar, ardi ardina gelen akorlar ve 3'lu inicig&ici cift seslerden ofur. (Ornek 1,
2 ve 3) Sg elde genel olarak “Balzato”teknizi kaprise hakimdir. Bu tekpi dogru
bir bicim de c¢alabilmek icin aenin kdpruye paralel ve yakin olmasi gerekmektedir.
Bu sayede cikacak olan sesler kaliteli ve diuzgibibimde c¢ikacaktir.
Ornek 1:

o mﬂ% i ﬁ‘-ﬂq

Ornek 2

{:I * '-|-|-."_

g el

1= ol =

= -'_.3-‘" m |
o it Loaal.
Ornek 3:

" Orta bir tempoda.
Yayi atarak, firlatarak calmak.
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7 P
fa= i

Giris bolumindeki parmaklar ( 6zellikle 4 ve 1. parmaklealdiriimadan
calinmalidir. Boylece ayni notalarin tekrar galle calim kolaylg ve entonaston
titizli gi acisindan énemlidir. Sol telindeki 4. parmak rotasi, 3. vurgun bagindaki
re# notasina kaydirilmali, la telindeki si notasidzerindeki 1. parmak la ve re teli
ile birlikte basiimasi gerekir. Boylece mi telindefla# notasi da bulunnguolur.
Buradaki 6nemli bir nokta ise la ve re tellerindbksilan 1. parmak 5 li basiimasidir.
Bdylece hem gereksiz parmak kaldirmaktan hem denesion acisindan buyik

onem tair.

Sg elde dikkat edilmesi gereken dia bir kural ise aenin ziplayan
boliuminden uzaki@mamasidir. Bu sayede her zaman cekme ve itmelgagien
dengesi sglanms olur. Aksi taktirde kontrol gdanamaz ve aksamalar olabilir. Bu
kapriste sol elde dikkat edilmesi gereken 6nemktalardan biri tst pozisyonlara
kadar bilgin gerektginden fazla hareket ettirmemektir. Bu yorumcuya hem
entonasyon hem calbakimindan buyik kolaylik gmyacaktir.ilk élcudeki © mi

sol# si mi” notalari parmak numarasi olarak 4-8-ttarak alinmalidir.
Bu kapriste en ¢ok dikkat edilmesi gereken unsurlar
1- Entonasyon

2- Esit calabilmektir
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Ik sorun olan entonasyon problemini ¢ézmek icirgsia detache olarak
calismak gerekir. Sonra ki adim ise tum Balzato nota®dnakor halinde kontrol
ederek caymaktir. (Ornek 4) Buradaki problemlerdengeli buradaki Balzato
notalari git calabilmektir. Burasi icin yapilabilecek egzersig koldaki 6n ve arka
kisimlarin ayni acida durmasidir. Burada hareketitaen arka kolun kontroliindedir.
Arka kol tellerin dgisimine gbre yukari vesagiya dgru hareket ettirilir. Bu sa
kolun dengesi icin 6nemli olacaktir. 2samada 32’lik notalarin ilk ikisine aksan
uygulamaktir. Yayin ziplayan yerinden uzagktedikca iterken ve cekerken denge
sgglanacak ve yay kontrol altina alinabilecektir. (€krb) Bilek tek bgina aktif bir
rol oynayamaz. Bilek 6n kol seviyesinde tutularaika koldan gelen hareketin pasif

olarak yansitarak hareket eddlk Olciideki “ mi sol# si mi” notalari parmak
numarasi olarak 4-3—-1-0 olarak alinmahdir. (Or6gkAyni motif 16. Glcliide bu
sefer mi mindr olarak kamiza ¢ikar “mi-sol-si-mi”.Daha onceki sol# notasol

bekar oldgundan parmak daha geri basiimalidir. Bu ylzden dakiaparmak

numarasi 4—2—1-0 olarak calinmalidir. (Ornek 7)

Ornek 4:

Violin ié 42 L —
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Ornek 5:
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Ornek 7:

5.2. KAPRIS NO: 2

2 Numarali kapris “Moderato’dasli g1 tasir. Bu kapriste sol el acisindan 3'lu,
6’'ll ve 10’lu araliklar yer alir. Kaprisin genelbk atlamali notalar ile doludur. Her
kapriste oldgu gibi bu kapriste de entonasyona 6zen gosteritimeMelodinin yani
sira tekrarlanan notalar (6zellikle 1. ve 4. parlagkentonasyon icin her zaman
kontrol edilip calgiimalidir. Bu kaprisi cajmadan once mutlaka parmak esnetme

egzersizleri yapilmalidir. Bunun icin kirik 10’laigp calsmasi yapilabilir.

Kapriste kemancinin tel atlglari arasinda melodik yapiyi ortaya ¢ikarmasi
gerekir. Ik iki olglide tekrarlanan si notasi, yaya daha asihg yapilarak
calinmahdir. (Ornek 8) Boylece; si—la#—la—sol-fa—+e—do #—si—la#—si—re—do#
satirinin ingi ortaya cikmg olur. 35. o6lctide melodi, tekrarlanan kalin si texta
arasinda, kromatik olarak gyapar: si—la#—la—sol#—sol-fa#—fa—mi-re#—re—do#. Sa
el acisindan 6zellikle sol ve mi tellerindeki pimagikkat ceker. Tel atlaylarinda,
kolun tamamini kullanmak yerine, bilek cevrilmetidsol telinden mi teline atlarken,
kolun st kisminin hareketi, daha yuak ve hizli tel atlagi icin ktcultalmelidir.
(Ornek 9)

" Orta tempoda.
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Ornek 8:
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2, 3 ve 4. olculerde gozukgu gibi tekrarlanan notalarin parmaklari
kaldirlmadan calinmahdir. Boylece hem entonasybemde bu pasaji rahat
calabilmek icin bu egzersiz etkili olacaktir. (Okn&0, 11) Bu pasajlara benzer
Olcllerdeki pasajlar, buradaki egzersizlere uygaihdlir. 51'den 54’e kadar olan
Olcllerdeki pasajlarda, kromatik kirik minér 3’léleentonasyon acisindan 6zel
dikkat gerektirir. Burasi calilirken, sol elde énce “Double stop'gibi calsiimalidir.
(Ornek 12) Bu pasaj, bangi¢ motifine donmeden 6nce kromatik olarak ylikse
si mindr tonuna doéngiyapar. 29, 30 ve 31. odlculerdeki tel atlamall gasasa el
acisindan buydk zorlukga. Bu pasajlar icin her atlanilacak telde yayidiuup, sg
kolun atlanilacak teldeki acisi ayarlanip gahaya devam edilmelidir. Bu kapris,
yavag bir tempoda, detache ve martele olarak sgabilir. Bu iki teknik ile
calsmanin sebebi, artikiilasyon ve akicilikglganak icindir. Iki yay tekngi de,
muzikte yer alir.  Aslinda kemanci, spiccato kultafakat daha hizli bir tempoda
calarken, detache daha uygundur. Bu kapriste ugpgud ve gelitiriimesi gereken
unsur basili olan parmaklari kaldirmadargedi parmaklarin mimkin olgunca
esnetilmesidir. Bu 2 numarali kaprisin ana fikriddu kapris sol el agisindan bu

zorluklarr tgidigi gibi ayni zaman da gaelde tel atlamalari ayr bir zorluk

™ iki notadan ayni anda ses cikartmak.
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tasimaktadir. Bu s& ve sol eldeki zorluklarin ayni anda olmasi aslipdganini

kaprislerin butun yazilngietid ve kaprisleren daha zor olmasinin bir kamitid

Ornek 10:
4
3 '] 2 '} 1 '} 1 '} 1 '] 3 '}
Violin {hy $0-2 . . fe ’ 2 I
ﬁ&%
Ornek 11:

40 she e She Sbe ife ile tle e ihe the b

Ornek 12:

5.3. KAPRIS NO: 3
3. kapris, “Sostenuto”ve Presto olmak Uizere iki bolime ayrililk bolim

olan Sostenuto boélimd, inici ve c¢ikici oktavlar Deuble trill’li pasajlar yer alir.
Burada oktavlarda Double trill iceren Sostenutdibd@ini ele alalim. 1. parmak ve 3.
parmak double trill icin 6nemlidir. g&r el cok fazla geriliyorsa, kangicdaki
oktavlar icin 1.ve 4. parmak kullanilabilir. (OrndB) Asagida gosterilen 5. 6lglide,

" Tutarak.
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az once soylenild gibi 1. ve 4. parmaklar kullanilabilir. 8. dl¢tikdeDouble trilli
calmak icin, 7. 6lguiniin sonundaki la diyezden ¢hcee 3. parmaklara gecilmelidir.
(Ornek 14) Bu cajmanin ilk adimi, oktavlari 1. ve 3. parmaklarla ngaya
alismaktir. Sonraki adim ise, trillleri 2. ve 4. parrfaaka calsmaktir. Double trill
olan pasajlari hizlandirmak icin ilk 6énce 8lik atdrn 3’leme ve 16’lik olarak

calisilip hizlandirmak gerekir. (Ornek 15)

Bu kaprisin balangici re ve sol tellerinde calinmalidir. Boyleekatlamadan
bircok farkli pozisyondan faydalanilabilir. Her hpozisyonda, parmaklara baski
uygulayarak kaydirma yerine, parmaklarin baskiaitarak hareket ettirilmelidir. Bu
sekilde, el kaslari da rahatlagolur.

2. boélumdeki Presto bélimi uzunghapasajlardan okur. Burada sa elin
cok esnek olmasi gerekmektedir. Ozellikle tel geginde bir sonraki tele yakjarak
calisiimahdir. 31,32-35 ve 36. oOlculerde sol el 1. pgpnun dahasagl pozisyona
inerek yarim pozisyonda calinmalidir. Bu bolimdekiin bgl legato pasajlar yayi
bolerek (2 bal) sonra ise kendi icinde bolerek galbilir. (Ornek 16, 17) Her iki
bolumdeki yazili olan aksanlara dha kalinmalidir bunlar yorumcuya eseri

yorumlarken kolaylik sglayacaktir.

Ornek 13:
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Ornek 14:
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Ornek 17:
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5.4. KAPRIS NO: 4

4 Numarali kapris “Maestoso”baligini tasir. Kapris ardi ardina gelen
akorlar, 3'lu ve 10'lu ¢ift ses pasajlardan ghustur. Baglangigtaki 6lculer oldukca
bagli, nota dgerlerini sonuna kadar tutarak ve melodiyi kesmenien gostererek

" Gorkemli.
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calinmalidir. Sol el dolgun bir vibrato ile callkken sg el de yay dgistirmeleri ¢cok

yumwak olmalidir. Daha sonra gelen cikici 3’10 ve 10pasajlar spiccato
calinmalidir. 32. dlcide gelen stisleme notalamurigun icinde calinmalidir. 33. ve
49. olculer 32'lik pasajlardan aolan cift ses 310 ve 10’lu araliklarin bir
kombinasyonudur. Bu pasajlar daha dnceki Ol¢uleledelirttgimiz Gzere spiccato
calinmalidir. Ayrica bu spiccato pasajlarin iterkea cekerken ayni uzunlukta

olmasina dikkat edilmelidir.

33. olcudeki 4. parmak gelen mi bemol notalar Ilgetiste pozisyon
degistirmektense parnga acarak calmak gerekir. Bu pasajlar 2glbasekilde
calisilabilir. (Ornek 18) Boylece entonasyon sorunu diablay ¢ozulebilir.

Daha sonra gelen onlu inici ve c¢ikicl pasajlardare tellerinde calinmalidir.
Bunun sebebi fazla pozisyon atlamalarindapatilecek entonasyon sorunu ve elin
fazla kasiimasini 6nlemektir. Bu 10’lu pasajlar &k yava bir tempoda
calisilabilir. (Ornek 19) 50-98. arasi olan olculer ygzacgisindan 1 ve 16. élguler ile
benzerlik tair. Bu dl¢iler de bgaki 6lctler gibi ayni ifade ile calinmalidir. Kagin
geneli 3'li ve 10’lu pasajlardan ghugu icin bu tonlarda gelen pasajlarin 3’1t 10’lu
gamlar cakilabilir. Bu egzersizler kaprisi ¢camadan 6nce sol elin esneithi ve
kivrakligini sglayacaktir.

Ornek 18:
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Ornek 19:
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5.5. KAPRIS NO: 5

5 Numarah kapris la notasinin tzerine kurulan iB2dikis ve inislerden

olusan “Ad libitum™ bir giris ile balar. Bu giristeki pasajlar cikarken la minériin

arpejleri inerken ise gamindan glwm. Her cikicl ve inici pasaj tek bir yay da

calinmasi gerekir. Bu yuzden gs&ol da yayin idareli bir bicimde ve sesi

kaybetmeden calmaya 0zen gosterilmelidir. 27, 3®¥e56. Olcllerde 2 oktavlik

kromatik ¢iks ve inkli pasajlar goze carpar. Bu pasajlar icin kromgn calgmasi

uygulanabilir. (Ornek 20)

Ornek 20:
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" Tempo ve ifadenin yorumcunun igbee birakilmasi.



Ad libitum pasajdan sonra gelen bslum ise “Agitatdasligini tair. Burada

Paganini'nin el yazmalarinda gorufgliitizere 3 bgli 1 ayri yaysekli gértlmektedir.
(Ornek 21)

Ornek 21:
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Violin

Buradaki pasajlarda yayin ziplayan yerinden uzakf@mall ve iterek gelen
yerlerde her zaman angi¢c notalarinin dadig yere geri donidlmelidir. Boylece
yayin her zaman ayni yerde ve kontrollU bir bicimdglamasina yardimci olacaktir.
Bu pasajlarda sadece 6n kol hareket ettirilmelkolin gergin olmamasina dikkat
edilmelidir. Bu bélimden sonra tekrar Ad libitumspatekrarlanir fakat bu sefer la
major tonunda yazilngir. Ik boliumdeki Ad libitum pasajlar orijinal kgar ile

kaliteli bir ses ve genin kontrolU icin ilk olarak ba miktarini kademe kademe
arttirarak cakmak yararl olabilir. (Ornek 22)

Ornek 22:
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Buradaki arpej cilslarindaki baka bir sorun pozisyon geteridir. Bu sorunu
gidermek ic¢in la notasini her oktavda kontrol elegdissandolu bir bigcimde
calismak bu sorunu ¢ozmeye yardimcl olacaktir. (Ornék 23

” Huzursuz gergin.
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Ornek 23:
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Giris boluminden sonraki Agitato boluma ilk 6ncegba ve &ir bir
tempoda cagilabilir. (Ornek 24)

Ornek 24:
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Bu bélimdeki pasajlarin tel ggtirmelerdeki teknik zorlgu hafifletmek icin
bu béliim yine yavabir tempoda 3 bz bir sekilde calgilabilir. (Ornek 25)

Ornek 25:

3 bagli notalardan sonra gelen iterek notalara aksarulapgrak tekrar ilk notanin
basladigl yere donmesini gayacaktir. Bu bolim icin daha farkl yay gahalarida

uygulanabilir.( Gic bgl bir ayri, bir ayri 3 bgli, 2 basli, 4 bgsli gibi) (Ornek 26, 27
ve 28)
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Ornek 26:

Ornek 27:

Ornek 28:
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Roprizden sonraki 20 ve 25. dlcller arasindaki jiasidk notalardaki ezgiyi
dikkate alinarak cafilmali buradaki ezgi 6n plana cikartiimalidir.( ©kr29)
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Ornek 29:
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42. ve 46. olculer arasindaki kromatik gike inislerde entonasyon sorunu
dogabilir. Bunun icin buradaki 2. ve 3. notalar bitékcift ses olarak c¢aliabilir.
( Ornek 30)

Ornek 30:
) ! . _de fe
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5.6. KAPRIS NO: 6

6 Numarall kapris gau edisyon da “Adagio”baligl tasisa da Paganini’nin
el yazmalarinda lento klagi tasir. Bu kapris sol eldeki gepises araliklar
bakimindan teknik agidan dnemli ve bir o kadarkdokapristir. Bu kapris te bazen
Ust bazen de alt notalar ezgiyi glurur. Bu ezgiyi calarken alttaki yada Ustteki
tremolo olan gik partisi bu kaprisi teknik acidan zogtaan unsurdur. Ezgi veskk
partilerinin arasi acgildik¢a vgli eden bu tremolalarin ses agahin genglemesi sol
eldeki calimi daha da zostarir. Bu tremololari yaparken melodinin kesilmemes

" Yavas tempoda.
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gerekmektedir. Saelde ise uzun Igh yaylar géze carpmaktadir. Buradaz s&lin,
ayni kalitede sesi bozmadan ve kesmeden akicigimdbe calinmasi gerekmektedir.

Bu kapris entonasyon icin cift ses olarak yavar tempoda cajilabilir.
(Ornek 31) Bu sorun giderildikten sonra bu pasajtém her telde parmak agcma
calismasi yapilabilir. (Ornek 32) Bu kapriste gelen nidkrin kesilmemesi igin
melodiyi belirleyen notalari calip tremolo olan Isesbasarak désik bir calisma
uygulanabilir. 36, 38 ve 23, 26. oOlculer birbirleleé benzerlik gdsterir. 36 ve 38.
Olculerde be tel Gzerine (la pedal sesi) calinan ezgiyi trersofove glissandolu bir
bicimde calgmak ezgiyi kolay duyurmak icin faydagayabilir. (Ornek 33)

Bu kapriste tremololari hizli vesie bir bicimde calmak icin ilk énce ritmik
olarak calgmak ve ve bu ritmik ¢cajmay kademe kademe arttirarak galak yarali
olabilir. (Ornek 34)

Son 2 olcuideki “Morendo” yazilmg olan notalari kopriiden yavayava

uzaklgarak ve iyice sesi azaltarak ¢calmak gerekir.

Ornek 31:
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Ornek 32:

Ornek 33:
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5.7. KAPRIS NO: 7

7 Numarali kapris Posato ghini tasir. Icinde bir cok teknik zorluk
barindiran bu kaprise oktavlar, 10’lu araliklarislinve c¢ikisl staccatolu pasajlar,
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arpej pasajlar ve ardi ardina gelen akorlar hakiniiganini'nin el yazmalarinda da
gorundigu uzere bglangictaki pasajlar, noktali ve belirterek calinmal Bir ¢ok
edisyon da Paganini'nin belirgiiaksanlar yazilmargtir. 1. ve 11. 6l¢iler arasindaki
oktav pasajlar, tek tek glissandolu olarak gkbilir. (Ornek 35) Ayrica bu pasajlar
icin la min6r oktav gami ve arpejleri gahak bu pasajlar calarken yorumcuya sol el
acisindan esneklik ve kivraklik@ar.

Ornek 35:
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12. ve 15. olculer arasindaki oktav ve 10’lu pasdpgki atlamali notalar
baglanti icin 3’er notal gruplar halinde cglabilir. Bu entonasyon icin de buyik bir
kolaylk salar. (Ornek 36)
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8. ve 11. olculerdeki Ust pozisyondaki oktavlaromatsyon acisindan ¢ok
zordur. Bu pasajlarda sol elstye cok hafif basiimali parmaklarin daha kolay
hareket edilmesi gganmalidir. 16. dl¢ctden itibaren 32’likler ile dopasajlar bglar.
Buradaki c¢ikici oktav pasajlar spiccato olarakrgaklidir. Buradaki arpejlerin 6lcu
baslarina notalar1 belirtmek icin Paganini aksan yarmiBu pasajlarda sol kol ve

dirsek iyice cevrilmeli ve parmaklar seye yuvarlak basmalidir. Bu pasajlardaki
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pozisyon dgisimleri ve atlamalar, 1.parnia pilot olarak kullanarak glissandolu

olarak calgilmalidir. Boylece pozisyon geteri daha guvenli ve rahat @anacaktir.
(Ornek 37)
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Staccatolu pasajlar ilk olarak legato vegloabir sekilde calgilabilir. Bu
calisma sol elin artikiilasyonu icin biyiik 6nemgita (Ornek 38) Bu pasajlardaki

16’lik yazilan notalar hizli ve seri olarak caliirda. Boylece daha sonra gelen
32'lik bagh notalar icin daha cok yay tasarrufu yapgralur.

Ornek 38:
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Bu pasajlar icin bgka bir calsma ise belirli notalarin Baa aksan koyarak

calismaktir. (Ornek 39) Bu caima s& kolun staccato yaparken bu harekete daha
kolay adapte olmasini gar.
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Ornek 39:
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Roprizden sonra gelen 33. ve 45. Olculeri ardirerdyelen akorlar ofgurur.
Bu akorlar bircok edisyonun aksine 3’er vge2’bali halinde yazilmgtir. Bu akorlar
kirik akorlar halinde calinmalidir. Boyleceghiayazilan akorlar sael agisindan daha
kolay ve rahat calinabilir. Bu pasajlar 2’li akarlzalinde boltinerek c¢aliabilir. Bu
calisma entonasyon igin biyik kolaylikgayacaktir. (Ornek 40)

Ornek 40:
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51.ve 53. Olculer arasindaki gha noktali arpej pasajlar gael acgisindan
Ozellikle yayin ziplamasi ve dengesi i¢in buylklabortasir. Bu pasajlarda dirsek
kontroll, tim kolun ayni anda ve ayni acida hareketesi buyik dnem g¢a. Bu
pasajlara ilk 6nce ael Uzerinde egzersiz yapilaraksdinalidir. Daha sonra ise bu
pasajlardaki iterek ve ¢ekerek gelen notalarimkigine aksan vererek galin denge
kontroliinii daha kolay gkayabiliriz. (Ornek 41)
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5.8. KAPRIS NO: 8

8 Numarali kapris Maestoso ghgini tasir. Kaprisin ilk 4 ol¢usu trilli ve
trilsiz oktavlardan olgur. 3 numarali kaprisin Sostenuto boliumini andBu.
oktavlar ritmik bir tempoda ve gérkemli biekilde calinmalidir. 8. dlciden itibaren
st parti 1'lik nota, alt partide ise 16’lik notedian olgan pasajlar dikkat ceker. Bu
pasajlar “Dolce” ve yumyak calinmalidir. Burada st partideki uzun notalari
kesilmeden calinmasina alt partideki 16’k notalarse ritmik ve aksamadan
calinmasina dikkat edilmelidir. Bu pasajlar sankk&man calintyormu gibi bir
izlenim yaratmalidir. Bu pasajlar ilk 6énce yaueampoda kademe kademe tempoyu

arttirarak bir egzersiz gibi callabilir.

Baska bir calgma ise bu pasajlarda Ust notasini basip alt notealmaktir.
(Ornek 42) Ayni capma bu sefer alt notalari basip st notalari calgeaklabilir.
(Ornek 43) Roprizden onceki 4 olctide 3'lU inici gekicl pasajlar yer alir. Bu
pasajlar ilk seferinde ayri ve spiccato, daha dorseferinde ise g gelmektedir.
Bu 3’li pasajlar entonasyon icin detache ve ydempoda tek tek callabilir.

Roprizden sonra gelen pasajlar 8. dlcudgadyan pasajlarla benzerlik sta
fakat bu sefer 3'lU cift seslerde eklentiri Bu bélim daha ¢ok soru-cevap gibidir.
Melodiyi bazen alt notalar bazen ise Ust notalastatur. Roprizden sonraki 14.
Olciiden itibaren daha Oncede sOyggaiz gibi calsma yapilabilir. Melodinin
geldigi notalar haricindeki notalar sadece basaraksibalise melodinin daha ¢ok
acia cikmasina yardimci olur. (Ornek 44) Boylece bsapari calarken hangi
partilerin daha 0ne cikagada belli olmyg olur. Melodinin 6ne ¢ikmasi ve hareketli

olan partilerin daha ¢cok duyulmasi icin yaygaraginin ve acgisinin o tele daha cok

" Tatl.
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basing ve yakin olmasina dikkat edilmelidir. Bg &alun ve dirsgin yardimi ile

yapilabilir.

Ornek 42:
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5.9. KAPRIS NO: 9

9 Numarali bu kapris “Allegretto”bahgini tasir. 1. ve 16. dlculer de 3'li
akorlardan olgan pasajlar karmiza cikar. Bu bdlimdeki pasajlar bir av sahnesini
canlandirildgl soylenir.ilk 7 6lgulik kisimda flit, daha sonraki kisimda kseno
taklit edilmek istennitir. ilk ciimlede istenildii gibi Dolce calmak, istenilgi Uizere
Olct balarini belirterek havali bir ge seklini uygulamak gerekir. Burada s&lde
arseyi cok bastirmadan calmak gerekir. Boylece flirse benzer bir ses cikarilabilir.
2. bolimde ise daha bol vibrato ile koyu bir tolkagmak gerekir. Burada ilk
cumlenin aksine ggel daha gegive mimkun oldgunca daha i calinmaya 6zen
gosterilmelidir. Boylece korno sesine benzer b gearilabilir. 17. 6lctiden 36.
Olciye kadar olan kisimda 2 ve 3 sesli akorlaritudaugu bir pasaj yer alir.
Buradaki 8'lik notalarin gt olmasi gerekir. Paganini'nin orijinal yazmalatan
buradaki age bicimi diger edisyonlardan farklidir. (Ornek 45) Busarbicimi

akorlarin yumsgak bicimde kirilmasi igindir.

Ornek 45:
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Bu kapriste 3 ayri teknik pasajlar vardir.

1) 3’lt araliklardan olgan pasajlar
2) Akorlardan olgan pasajlar

" Allegro dan daha hizli bir tempoda.
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3) Gam ve ricochet pasajlardan @ao kisim.

1 ve 16. olculerdeki pasajlar gmz ve detache bir bicimde ayri ayri gedibilir.
(Ornek 46) Bu ¢agma sol elin bu pasajlara hakimiyeti agisindan énetabilir.

Ornek 46:
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Bir bagska calgsma ise buradaki pasajlarin her notasi bir 6nceta e tekrarli
calismaktir. (Ornek 47) Bu egzersizler buradaki tekmikuslari ¢ozecektir.

Ornek 47:

=

Violin e
v —

17. ve 36. olculerde esas dnemli olan melodiyiyartetkarmaktir. Buradaki
akorlar aslinda gik vazifesi tgir. Bu kaprisin bu boliuminde 2 g€ egzersiz

uygulanabilir.1. cabma melodinin notalarini c¢alarak, akorlari sadeceatsk

calismaktir. (Ornek 48)
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Ornek 48:
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2. calsma ise akorlari kirarak camaktir. (Ornek 49)

Ornek 49:
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2.bolimdeki 32'lik gam olan pasajlar kendi icind#imerek cakilabilir. (Ornek 50)
Buradaki gam ciklarinda yay idareli ve ksendo yaparak calimalidir.

Ornek 50:
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Bu boliimdeki ricochet olan pasajlar ilk dncesbéegato olarak ¢agilmalidir

(Ornek 51).
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Ornek 51:
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Ricochet olan pasajlarda yayin ziplayan yerindeaklaglmamali ve yay
kopruye paralel ve yakin olmalidir. Buradakiske bir sorun ise bu pasajlardaki
atlama ve bu ylzden gabilecek entonasyon sorunudur. Bu sorunu ¢dzmek igi
atlanilan pozisyonun 1. pargaglissando ile énceden hazirlanmalidir. Bu sayede

atlanilacak pozisyon dahagtam olacaktir.

5.10. KAPRIS NO: 10

10 numarall bu kapris “Vivace’baligi tasir. Bu kaprise genel olarak triller
ve atlamali pasajlar hakimdir. Kapriste genel dtakasimiza cikan bgl ve noktali
pasajlari Paganini, martellato olarak yagimi Buna gore bu pasajlarin hepsi kesik
fakat her notaya aksan vererek calmak gerekir. &igylkapristeki gorkemli hava
kaybolmamy olacaktir. Yazim tek@ olarak, ilk baksta staccato tekpi ile
calinmasi gerekiyormu gibi gozikse de @ martellato teknii ile calinmasi
kaprisin temel 6zelfiini ortaya koyar. Buradaki bu pasajlarin bilektemeket yerine
on koldan yapilmasi gerekir. Boylece bu pasajlardiikan, daha kolay bir bicimde
yapilabilir. Trillerin 06lct dgerinden fazla calinmamasi kapristeki akgen
bozulmamasi acgisindan cok o©nemlidir. Trillerin aq& seri olmasi icin trill
yapilacak parman sol el pizzicatosu varmi gibi distndlerek cakilmasi

gerekmektedir.

" canli, hizl.
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36, 41, 46 ve 49. olculerin ilk notalari akorlardalsur. Buradaki akorlari
tek bir seferde kirmadan sanki tek nota caliyormibi calmak gerekir. Dort sesli
olup, dért ayri telde bulunan notalarin bir tek gisi calinabilmesi icin, yayin
havadan ve yuvarlak bir kavis ile tellerin hepdimiden kavrayip tiniya getiren bir
atilimla, koke yakin esnek kismindglagarak calinmasi gerekir. Boylece akorlarin
ust notalarindaki melodi kaybolmagnmplur. Bu kapris genel olarak yayebir
tempoda ve trillsiz bir bicimde calimalidir. (Ornek 52)

5, 6 ve 59 ve 60. Olclide gelen oktav carpmalarsght olarak callir ise
entonasyon problemi ortadan kaldirilabilir. (Orr&3) 20. 6lgiideki atlamali notalar
re ve mi teli Ustinde calinmalidir. Buradaki cikatlamali notalari ilk notalarina
kayarak cahmak ve buradaki parmaklarin kaldiriimadan calinmasitonasyon
acgisindan kolaylik ggayacaktir. (Ornek 54) 17, 18, 19 25, 26. olcul&rdigurun tel
athyarak, calinmasi gerekir. Ozellikle mi telindem ve sol tellerine figuriin son
16’lik dclemesinde gelen atlamalar teknik becerrefgerir. Cunki hiz ve yay
kontoroll zor olan ve kdkte gelen bu pasajsahilecek rahatsiz edici yan seslerden
arindirarak parlak bigekilde duyurmak icin yay kontroli gslirici egzersizler
yapmak gerekir. Roprizden sonra gelen glbaotalardan sonra g&ol gergin siki
olmalidir. Biraz 6ncede belirimiz gibi bu b&li noktali pasajlar aksanli bir bigcimde
calinmalidir. Bu pasajlari cairken 3 bgll notalardan sonra durup gakol
hazirlanmal ve 6yle calinmalidir. Kaprisin sonumggden 72, 73 ve 74. olculerdeki
bagli martellato akorlar, bore teli kullanildgl icin nispeten kolay gozikse de 3
akorun ayni kalitede ve acgik ve serih bir ifadeg&inip kaprisin bit gbrkemine
katkida bulunup forte ve cresendo ile cift forteansi ile azametli bigekilde

calinmalidir. Bu neden ile; bu akorlar 6zel dikiatcalsma gerektirir.

Ornek 52:
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Ornek 53:
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5.11. KAPRIS NO: 11

11. kapris iki bolum halindedir.ilk bolim andante, g@er bolim ise presto
basligini tagir. Kaprisin sonunda Andante’ye kisa bir d§mjur. Andante bélimuine
3’li akorlardan olgan melodik bir yapi hakimdir. 1, 2, 3, 4, 19, 21, ve 22.
Olcllerde gelen 3'lu akorlarin alt partilerini eturan 2’lik deser olgcusiundeki cift
seslerin teknik olarak 2 vuguboyunca tutulmasi, Ust partideki melodik cizgiyi
devam ettirirken mimkun gedir. Dolayisiyla bunlarin arpej tekgiyle calinip tst
partideki melodik cizgiyi bozmadan tamamenglbave legato olarak calinmasi
gerekir. Ust partideki an bozulmamasina 6zellik ile dikkat edilmelidir. Bagin
batinlgu, bir yerde alt seslerde uzun tutulmasi gerekempatilerin yerini tutar.
Bazen de bu 3'lu akorlar kapris 4'te de aidugibi ardi ardina gelir. Andante
bolumundeki Ust seslerin melodigarki gibidir, tst sesleri c¢ikarabilmek icin 3’lu

akorlar kirik calinmalhdir. (Ornek 55)
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Ornek 55:
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Yay deisiminden 6nce, yayin hizini azaltmak, melodiyi ifagemeye
yardimci olur. Burada gakol mimkin oldgunca rahat ve esnek olmalidir. 23. ve 25.
Olcllerdeki akorlarla suslenmimelodiyi acik olarak duyurmak igin yayin bir

bolumunu kullanmak yerine tamamini kullanmak gereki

Presto bgligl tastyan 2. bolim de Paganini’nin el yazmalarinda dailgdigt
lizere bu bolumin kma “Contro® yazilmstir. Bu terim bircok 24 kapris
edisyonunda kullaniimantir. Bu terim yava olan andante bélimuindeki temanin
yeniden geldii yere kadar “Primo tempo” Presto calinmasi geregtii vurgular.
Bu kaprise genel olarak noktali 16’liklar ve almalar hakimdir. Buradaki
altilamalar sakin, acele etmeden calinmalidir. Bakabu “ Contro” terimi andante
ve presto bolimlerindeki tempo ve karakter farkin ortaya koyabilegg gibi,
presto boliminde yer alan temanin 1. yurve 2. vurgu arasindaki noktali ugta
gelen Viotti yayi ile ortada gelen detache yay@sardaki farklilgr da belirtmek icin
kullaniimis olabilir. Nitekim noktali 16’lg1 takip eden 32’lik ritimden okan ve
keskin ritmik karakterde ucta Viotti yay telniile calinan bu figlr, sanki ayr bir
solo keman tarafindan caliniyor ifadesi vererekaondonra gelen detashe yayin
ortasinda calinan 16'lik triyolelere kontrastglumaktadiriste bu kontrast ‘Contro’
terimi ile ifade edilmg olabilir. Noktali 16’hklardan olgan bu bdlum icin énce ko
tel Uizerinde egzersiz yapilabilir. (Ornek 56) BubBlimdeki pasajlarda gaol ilk
bolumun aksine sert ve gergin olmalidir. Noktallik&rin her birine aksan vererek
calisilabilir. (Ornek 57) Genelde yayin ucunda bilek ggrik, avug ici kay duvara

bakar sekilde karet parmgindan aksan yaparak noktall uzun notadan sonra yay

" Karsl.
” ilk tempo.
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esnetilip, kisa nota kendinden sonra gelen uzuayaobglanarak calinan bu 6zel
yay tekngi barok donemden itibaren Ozellikle Viotti tarafamdcok kullanilimy, 6zel

maharet ve parlaklik gerektiren bir yagklidir. Dolayisi ile layikiyla yapabilmek,
yay! ucta kaydirmadan yagk kullanabilmek icin gagida gosterilen botel egzersizi

yapilmalidir.

Ornek 56:
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69 ve 71. Olculer arasindaki melodik yapiyl ortag&artmak gerekir.
Buradaki melodiyi olgturan notalara aksan vermek bu melodinin duyulmasin
saglayacaktir. (Ornek 58) Bu bélumi gahadan 6nce sol el igin parmak esnetme

egzersizleri yapilabilir.
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Ornek 58:
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5.12. KAPRIS NO: 12

12 Numarali kapris “Allegro” basligini tasir. Kapris uzun bglar ve atlamali
notalardan olgan bir kapristir. Melodiyi olgturan sesler bazen bas partisinde bazen
ise soprano partisinde kamniza cikar. Kapris icindeki aksanlara dikkat etmek
gerekir. Clunkl bu aksanlar melodinin hangi notaatdyulacgini gosterir ve ¢alim

acisindan kolaylik ggayaca siphesiz bir gercektir.

Bu kapris tumu ile legato ¢alinmalh ve telgdgmlerinde melodinin duraksamadan
calinmasina dikkat etmek gerekir. Bughgpasajlar da tim kol hareket ettirilmesi
yerine bilek ve parmak hareketi ile kiictik ekleniellanilarak bgli pasajlardaki tel
degisimi gerceklatirilir. Arka arkaya gelen iki telin birbirine olalyakinligi g6z
onune alinarak yapilacak eklem hareketinin boyuta gore ayarlanmalidir. Boylece
tel dezisimleri daha kolay ve daha kicik hareket ilglaams olur. Yayin iki tel
arasindaki yakingi ne kadar az olursa bilek icin bu hareket dahakeajacaktir. Bu

pasajlar entonasyon temigiliacisindan cift ses gibi callabilir. (Ornek 59)

" Hizli tempo.
50



Ornek 59:
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Ayrica yay tekngine alsmak icin iki bg tel arasinda tel gestirme egzersizi
yapilabilir. (Ornek 60, 61 ve 62)

Ornek 60:
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Ornek 61:
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5.13. KAPRIS NO: 13

13 numarali kapris Allegro bagini tasir. 2 bélimden olgan bu kaprisin ilk bolimu
inici kromatik ve atlamal 3'lulerden ojmustur. ilk olculerdeki kromatik 3'lU ingler
spiccato ve yumyak bir ifade ile calinmalidir. 1. dl¢cideki re-fa ¥ bemol-re

uclileri kayarak cagilabilir. (Ornek 63)

Ornek 63:
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Bu calgma daha sonraki inici 3’li araliklarin entonasyealpemi acgisindan
onemlidir. Ayni 6lgulere entonasyon agisindagkbabir ¢alsma ise her 3'lU argiin
glissandolu bir bicimde cifli ve inisli olarak calgiimasidir. (Ornek 64) Bu bolim
ritmik bir sekilde calinmali ve tempoya sadik kalinmalidir. tigéaccatoyu andiran
iterek b&li spiccato olarak ¢alinmalidir.

Ornek 64:
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Roprizden sonraki pozisyon atlamali 6lcller sorvape halindedir. Bu
Olculerdeki atlamali pasajlar icin glecak olan pozisyonun temel parmaklari (1. ve
3. parmaklar) ©6nceden glissandolu bicimde smiak ve pilot parmaklari

yerlestirdikten sonra calinmasi, entonasyon icin blyulayek saslar. (Ornek 65)

Ornek 65:
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Kaprisin 2. boliuma ¢gu kapristeki hizli olan bolimler gibi Minore e
tasir. 16’lik motiflerden olgan bu bolim genel olarak kirik oktavlar ve atlamal
pasajlardan okur. 19. ve 20. olculerdeki kirik oktavlar yagveair tempoda

glissandolu bigekilde oktav olarak calilabilir. (Ornek 66)
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Minore bolumundeki kirik oktavlar, 4. ve 3. telmmasinda ¢alinmalidir. 25. ve 28.

olculer arasindaki pasajlar alt yarida ve nokthsizekilde calgilabilir. (Ornek 67)
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30 ve 34. dlculer arasindaki pasajlar oktav olagaksilip entonasyon problemi

ortadan kaldirilabilir. (Ornek 68)
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Ornek 68:
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36 ve 37. oOlcudeki atlamali pasajlarin alt notalgfissandolu olarak
calisilabilir. (Ornek 69)

Ornek 69:
) ’
f o ‘ ’_ o -
L Jp ! 3 i
Violin {1 P L L

\

N

5.14. KAPRIS NO: 14

14 numarall kapris Moderato ¢bgi tasir. Bu kapris tamami ile ardi ardina

gelen 3’10 ve 4’lu akorlardan odur. Calsma haricinde bu akorlar kesinlikle kirik

Kapris genel olarak alt yarida calinmalidir. Piai@nsi olan pasajlarda yayin ortasi
ve ust yarisi kullaniimalidir. Bu kapristeki akerleahat bir bicimde ¢almak icin, sol
kolun dsa cevrilmesi gerekmektedir. Ayrica parmaklarin d@wre esnetilmesi

yorumcuya eser esnasinda kolayliglagacaktir. (Ornek 70)
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Ornek 70:
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2’li akorlardan 3'lu akorlara gegerde yayin da ayni oranda ggaemesi gerekir. Bu
akorlarin daha rahat calinmasini ve belirgin duydmi sglayacaktir. 3. dl¢linin
son vurgundaki akor ile 3. dlcudeki akorlar birbiri ile gantiidir. 2. él¢udeki sol
mi bemol akorundaki mi bemolu 5’li basarak 3. olekidsi bemol sesine 6nceden

ulasmis oluruz. (Ornek 71)
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Ayni kural 9. ve 11. olculer icinde kullanilabili®. o6lctdeki si bemolu

calarken 5'li basarak fa sesini de bumluruz. (Ornek 72)

Ornek 72:
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13. ve 17. élgiiler arasindaki akorlar icin ilk 6risentler” basilarak cailabilir.
(Ornek 73)

" Kent: Bali.
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Ornek 73:
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19. ve 27. Olgulerdeki akorlar 2’li bir bigcimde alar kirarak ¢akilabilir. Bu
calisma entonasyon igin biyik kolaylikgayacaktir. (Ornek 74)

Ornek 74:
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33 ve 34. olculerdeki atlamali pasajlar icin, sucak temel pozisyona
kayarak ulamak entonasyon ve sol elin calim esnasinda kolasdgkayacaktir.

(Ornek 75)

Ornek 75:
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5.15. KAPRIS NO: 15

15 numaral bu kapris Posatoshaini tasir. Ik 6 olgilik bolimde noktal
16’liklarla yazilan bir melodi 6n plandadir. Reva la-mi telleri arasinda ojan
oktavlardan olgur. Daha sonraki dl¢iler de ise 32’lik notalarddmsan arpejler bu
temanin varyasyonudur. Bu bolum yayin Ust boélimumgadnmalidir. Cunku
Paganini bu pasaji (p) olarak yaztm Boylece sg elde sadece kolu kullanmadan
bilek ile calmak yorumcunun hem piano hem dg kalun daha esnek calmasina
yardimci olacaktir. Re ve la telleri Gzerinde ilgtaki oktavlar igin mi mindr oktav
gam ve arpejleri ¢alilarak, sol el acisindan esneklik kazandiriimah@rnek 76,
77)

Ornek 76:
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Daha sonraki gelen 32’lik pasajlar igin puf nokea B2’lik notanin ilk ve son
notasi oktav oldgundan, bu bélim ( 7 — 15. o6lculer) oktav ve kirilkay olarak
calsilabilir. (Ornek 78, 79)
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Ornek 78:
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Daha sonra gelen 2. bélumghastaccato ve 32’lik arpej pasajlardan alu
Burada dger bélmeden farkl bir yapi ortaya cikar.ger bolimin aksine bu pasajlar
daha canh bir ifade ile calinmalidir. 2. bélmedélgsli staccatolar gt parcalara

bélunup bolunen kisimlarin aa aksan vererek ¢calmalidir. (Ornek 80)

Ornek 80:
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33. dlcudeki pasajlarda dirsek hareketlerine dneniimaelidir. Mi ve sol teli

arasinda gecen bu pasajlar ditreeesneklgi icin bos tel Uzerinde bir ¢cajma
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yapilabilir. (Ornek 81) 33. Olciideki atlamali netah entonasyon ve kolay
bulunabilmesi agisindan sol teldeki notalar glisieaite calgilabilir.

Ornek 81:
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5.16. KAPRIS NO: 16

Bu kapris Presto Bhgi tasir. Kapris dger kaprislerden daha kolay g6zikse de
aslinda kendi icinde bircok zorluk gdsterir. Pregmpolu bu kapris istenilgi gibi
aynl tempoda calabilmek icin bazi gala metotlari uygulamak gerekir. Bu kapris
icindeki forteler aslinda bir aksan verilmek iciazimstir. Bu aksanlar, 3/4 [uk 6lgu
birimini kaybetmemek ve gerekli notalari gostermek yazildgr bir gergektir.
(Ornek 82) Cunki genel olarak yorumlayarsikin bu 3/4 luk Olgl biriminin

aksanlarini gerelgi kadar gostermemesi bu kaprisin 4/4 lik duyulmassebep

olacaktir.
Ornek 82:
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Bu kaprise tel atlamali, uzun @apasajlar hakimdir. Sol eli rahatlatmak igin
detache bigekilde yava calsilabilir. Burada bgka bir teknik sorun sol elin ve §a
elin artiklasyonudur. Bu sorun icin her iki ele ¢iarken her nota igin ayri aksan
ya da baski uygulamaktir. Bu kapris Presto tempaswidigu icin tel atlamalari bu
tempoda calmak kta ¢ok zordur. Bu zorgu smak icin sg kolun ¢ok serbest
olmasi gerekmektedir. Bunun icin bu 16’lik notallronce ¢ok yavabir tempoda 4

bagl ve her tel geglerinde cok yumgak ve tele yaklgarak calgiimalidir. (Ornek 83)

Ornek 83:
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41 — 44. 6lgulerde ggsik bir arse teknpi kullaniimistir. (Ornek 84)

Ornek 84:
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Buradaki bgsiz notalara aksan yaparak buradaliiglk yay tekngini calim
olarak daha kolay hale getirilebilir. (Ornek 85)
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Ornek 85:
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25 ve 26. Olculerdeki 16’liklarin son notasinda&impaklar kaldiriimamalhdir.
Cunkl daha sonraki 16’lik notalardaki geckolaylik sglar. (Ornek 86) Buradaki
Olculerdeki bu ¢agma yorumcuya kolaylik gdayacaktir.

Ornek 86:
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5.17. KAPRIS NO: 17

Bu kapris, 4 dlculuk Sostenutogbi&li bir giris ile balar. 4. dlcideki pasajlar,
aslinda si bemol majoriin arpejlerinden solu Fakat Paganini bunu sisleme ile
gelistirmistir. Bu giristen sonra gelen esas bolim Andantgipatasir. Bu bolimde

inici ve ciki¢l 32’lik pasajlar 6n plandadir. Bu’B2 pasajlardan sonra gelen 8’lik

notalar oldukca keskin bir spiccato ile calinmalidi
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Ik bolimdeki pasajlar genellikle gamgidiklidir. Bu pasajlari genel olarak 4.
pozisyonda ¢almak yorumcu icin kolaylikgtayacaktir. Cunki bu sayede daha az
pozisyon dgistirerek bu pasajlar cok daha kolay calinabilir. Bonicin 4.
pozisyonda, mi bemol gami gahak hem entonasyon, hem de bu bdlime sol elin

adaptasyonu agisindan buyik kolayliglagacaktir. (Ornek 87)

Ornek 87:

Entonasyon icin b&a bir kolaylik ise bu 32’lik pasajlari ayri ayretdche bir
bicimde calgmaktir. (Ornek 88)

Ornek 88:
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Bu 32'lik pasajlar git ve akici bir bicimde calinmalidir. Bunun icin bu

pasajlari kendi icinde 3’er ve 4’er gruplara ayakagalsmak ait ve akici olmasini
sazlayacaktir. (Ornek 89)
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Ornek 89:
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Bu pasajlardan sonra gelen 8lik spiccato notalaryari da calinmalidir.
2.bolim oktavlarla dolu pasajlardan @lu Bu pasajlar yayin alt yarisinda yada alt
yariya yakin konumda ¢alinmalidir. Cikici okta2asasl ve 2 ba&li noktall spiccato
olarak, inici oktavlar ise 3 g bir ayri olarak kullanilmgtir. Ozellikle bu inici

oktavlarin son notalarini calarken alt yaridan lealknamasina dikkat edilmelidir.

Buradaki oktavlar ilk olarak alt sesleri calaralst Usesleri sadece basarak
calisiimahdir. (Ornek 90) Cunkl Ust sesler yukari glikta daha tizkgigi icin kulak,

sesleri kalinlardaki gibi ayirt edemez.

Ornek 90:
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Oktavlarin parmak gegeri kolayligi ve sol elin kasilmamasini énlemek igin
calan parmaklarin tele daha yugalki basiimasi ve bastiriimamasi gerekir. Bu kaprise
on hazirlik icin 2 oktav do minér gami (oktav gagajisilabilir. Baska bir 6neri ise

her 4’er gruplu 16’lik notalarin geriye ghai calsmaktir. (Ornek 91)
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Ornek 91:

— =

by T dmoananti At il e
Vo g7 e 2424 g 0y P
A T L Ll ==

5.18. KAPRIS NO: 18

18 numarali bu kapris Correnteshgini tagir. Bu 16 Olculuk gigten sonra
Paganini'nin el yazmalarinda daha sonra gelen étdél Allegro bgligini gériyoruz.
Kaprisin bu 16 o6lculik ilk bélimd tamami ile solitéstinde gecer ve do major
gaminin arpejlerinin Ustine kurulsdbir bélimdir. Bu bdlim tamamen staccato
olarak ve aksanl bir bicimde yazilghr. Bunun nedeni ise Paganini’'nin el
yazmalarinda oldgu gibi her notayi belirterek calmaktir.

Buradaki entonasyon problemi sol teli Gzerinde dgémgaminin ilk arpeji
calsilarak giderilebilir. (Ornek 92) Boylece hem enteypan sorunu hemde sol elde

parmaklarin pozisyon geteri daha kolay kavranmasina yardimci olabilir.

Ornek 92:
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Daha sonra ise bu arpej gatiasi aksanli bir bicimde callabilir. (Ornek 93)

Bu bolum calinirken Corrente Pekli dans muzii karakterinden uzakigdmamalidir.

Ornek 93:
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Kaprisin 16’liklardan olgan Allegro bolima inici ve cikici tek sesli ve cift
sesli pasajlardan aur. Bu bélimdeki pasajlar tumu ile saltato calinohal Bu
pasajlarda ¢cok pozisyon glgtirmektense ayni pozisyonda ¢almak gerekir. Clnki
bdylece hem parmaklar daha az kasylolur hemde az pozisyon glgtirerek calimin
daha akici olmasini gar. Bu 16’lik bélim genel olarak do-sol majér \ae rhinér
gamlar Uzerinde gecer. Bunun icin bu gamlar Uger®'|t gam cabmasi yapilabilir.

Bu pasajlar daha sonra 2gheolarak da cafulabilir. (Ornek 94)
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Allegro bolimundeki 10 ve 12. o6lgulerdeki 3. vgwn ilk iki notasindaki
atlamalar kayarak callabilir. Boylece pozisyon gegeri daha kolay ve givenli

bicimde calinabilir. (Ornek 95)
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Ornek 95:
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5.19. KAPRIS NO: 19

19 numarali bu kapris 4 6l¢culuk bir lento gifie baslar. Oktavlardan olgan
bu 4 6lgunidn ilk 2 dl¢usu (p) son 2 Olcu ise (ppzymstir. Bunun sebebi 3. ve 4.
Olculer ilk 2 olgunun bir efekti olarak yazilgniolmasidir. Kapris yukaridaki
pozisyonlarda bgadigi icin entonasyon acisindan zorluk gluur. Yukar
pozisyondaki si bemol notasini bulmak icin parmaeye vurularak gdanabilir.
Kaprise balarken sol kol iyice ¢cevrilmeli ve parmaklarseuye yuvarlak bir bicimde

basiimalidir.

Bu kapristeki 1. ve 4. olculerdeki oktavlar yawae glissandolu bir bicimde
cikis ve inisli olarak calgilabilir. (Ornek 96, 97) Burada esas olarak altagkdr g6z

onunde bulundurularak entonasyon gahalidir.

Ornek 96:
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Ornek 97:
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Alt oktav bulunduktan sonra Ustiine yukaridaki oktawulmahdir. (Ornek 98)

Ornek 98:
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5. olcli “Allegro assai” bahgini tasir. Kaprisin bu kismi 8'lik noktall
pasajlardan okur. Bu noktali notalar spiccato olarak calinmalidvinore olan
bolime kadar olan bu pasajlar soru-ceselidinde yazilmgtir. Spiccato olan pasajlar

tek ses uzerinde kolun ve kila esneklik kazanmasi icin ¢alabilir. (Ornek 99)

Ornek 99:

" Allegrodan daha hizli bit tempoda. Daha canliagakaha kivrak.
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22. ve 25. olguler arasindaki atlamali pasajldanaacak nota ile 6nceki nota
arasinda calilarak entonasyon problemi diizeltilebilir. (Orned0)

Ornek 100:
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Kaprisin Minore balikli bu boélima tamami ile sol telinde gecer. 1éatarla
dolu bu pasajlar ilk seferinde forte 2. seferinge piano olarak calinmalidir. Piano
nidansi taiyan yerler kolun @rligini biraz azaltarak ve ¢aye daha yakin calarak
saglanabilir. Cg@gu edisyonun aksine Paganini'nin el yazmalarinda dmaltilik
pasajlar 3 bgli 1 ayri olarak goziikmektedir. (Ornek 101)

Ornek 101:

28. olcudeki atlamali pasajlar icin sol elin bastl. parmak olabild@ince
kaldiriimamali, atlanilacak notaya parmaklar umdtaalsiimasi faydall olabilir. Bu
hizli tempoda daha az hareket yapilmasina ve daitay katlanilacak notaya

ulastimasini sglayabilir. (Ornek 102)
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Ornek 102:
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Eli daha kucik ve kisitl olanlar ise bu galayl daha kolaya indirgeyerek
calisabilir. Oktav do-do acildiktan sonra 1. parmak dtasindan mi bemol notasina
kaydirilarak mi bemol oktav acilir. (Ornek 103)

Ornek 103:
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Bu calsma ilk ggamada elin esneklik kazanmasi icin ses aralikladekne kademe
arttirilarak cakilabilir. (Ornek 104)

Ornek 104:
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29 ve 35. Olculer 3. vustaki 16’k notalarin bgna aksan vererek
calisilabilir. Bu ¢alsma bu pasajlarn calarken yorumcuya kolayliglagabilir. Ayni
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pasaj 8 bgl bir sekilde calgilarak, parmaklardaki artikilasyon daha kolay

s&glanabilir.

5.20. KAPRIS NO: 20

20 Numarali kapris Allegretto biagl tasir. 2 bélimden olgan bu kaprisin ilk
1. ve 24. dlculer arasindaki 1. bolumu re pedalira@rine yazilan melodi ve akorlar
olusturur. Buradaki pasajlar entonasyon agisindan gqoémiidir. Clunkd c¢alinan
melodi re (be tel) pedali Uzerine yazilmioldusundan en ufak bir ses kaymasi
entonasyon problemini ortaya cikartir. Bu pasajlgazildgl gibi bos tel re Gzerine

yava ve basiz olarak cafulabilir. (Ornek 105)
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1. ve 16. Olcllerdeki pasajlar @&l acisindan zorluk ¢a. Bu s& eldeki
zorluk iki telin eit ve bozulmadan ayni kalitede calmaya gabhktir. Yay
degisimlerini hissettirmeden ve melodiyi bozmadan calnggkekir. Re ve La teli
birlikte bos tel olarak @ir bir tempoda camak bu pasajlar icin faydali olabilir.
(Ornek 106)
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Ornek 106:

17. 20. olculer arasindaki 6’li akorlarin alt sesleos tel re ile cakilip
entonasyon problemi giderilebilir. (Ornek 107)sBi 6'li akorlarin st sesleri ise bu

akorun alt seslerine gore basiimahdir.

Ornek 107:
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2.bolme trill ile balayan 3 bgll 3 ayrn 16’lik notalardan okwr. Buradaki
ayri olan notalardan sonra gelen Flbaotalari calarken bu genin baladigl yere
donulmesi ¢ok 6nemlidir. Aksi halde yayin dengesibaskisi d&sir. Bunun igin
iterken ve ¢cekerken her zamagit @zunlukta calinmalidir. Buradaki pasajlar ilkoén

trilsiz agir tempoda bgsiz ve sonrada kgh bir sekilde calgilabilir. (Ornek 108, 109)

Ornek 108:
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Ornek 109:
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Buradaki bsgka bir dnemli sorun her gelen trill sayisinigit eolmasidir.
Tempo ¢ok yawaolmadgindan buranin trilleri 2 yada 3 kez tekrarli calasnuygun
olacaktir. Trill olan pasajlarda trill yapilacakrpggin altindaki parmak her zaman

basiimalidir. Bu trillin sglamligi ve kolay yapilabilmesini ggayacaktir. (Ornek 110)

Ornek 110:

40. ve 43. olculer arasinda oktav atlamalari dildedter. Buradaki oktavlara
atlarken sol elde dirgen mimkin oldgu kadar ¢evrilmesi ve biggn bukulmemesi
¢cok 6nemlidir. Bu oktav olan pasajlar gdirken, 1. parm@ glissando yaparak nota
bulunup cakilabilir. (Ornek 111, 112)
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Ornek111:

wi e
wiiie-
wiiie

Violin

e
@ o=
-«
-l l
-«

o

Ornek 112:
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5.21. KAPRIS NO: 21

21 Numarali kapris Amoroso ve Presto agiyian 2 boélimden olmustur.
ilk bolumi 6l akorlardan okan melodik bir yapi olgturur. Bu bélum ilk 32’lik
cikicl gam pasajina kadar sol ve re tellerindengadilidir. Bu bélmedeki 6’li pasajlar
icin la major 6’li gam cagmasi yapilabilir. (Ornek 113)

Ornek 113:
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Yayin iki tel arasindaki dengesijieolmalidir. Boylece iki nota arasindaki ses
dengesi sglanacaktir. Bu bdlmedeki pasajlar icin farkh baligma ise 6’li akorlarin
alt seslerini calarak, melodiyi altwran Ust seslerin ise sadece basarakngaktir.

Bu ¢alsma entonasyon igin bllyiik kolaylikgayacaktir. (Ornek114)

Ornek 114:
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10, 18 ve 26. Olculerde gelen c¢ikici gam ve inronkatik 64°'luk notalar, ilk
once entonasyon icinga agir calsilabilir. (Ornek 115) Bu pasajlar da yay idareli
kullaniimali ve képriye yakin calinmasi gerekirr Bonraki adim ise bu pasajlari
kendi icinde bglara bolerek cagmaktir. Bu cagma parmaklarin artikiilasyonunu ve
daha rahat calinmasinigayacaktir. (Ornek 116)

Ornek 115:
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2. bolum birbiri ardina gelen 16’lik notalardan lu Bu pasajlar yazildi
gibi staccato calinmalidir. Olgii $arindaki cekerek gelen notalar gok seri aksanli
calinmalidir. Béylece daha sonra gelen 16’liglbataccato notalara iterken daha
fazla yay kalr. Bu bolmedeki pasajlar 1, 2, 4 vep@zisyonlarda calinir. Ozellikle
Ust pozisyonlarda parmaklarin yeri ve entonasyon kgssiz &ir bir tempoda
calisilabilir. (Ornek 117)

Ornek 117:
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Bu bdlmedeki notalarsé ve ritmik ¢alinmahdir. Bunun i¢in bu bdlmedeki
pasajlari noktasiz legato olarak calmak bu problgaggebilir. (Ornek 118) Bu
bdlmedeki pasajlar icin Bka bir calsma ise her tel dgsimindeki gelen notalara

aksan vererek camaktir. (Ornek 119)
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46. ve 50. Olculer arasinda kromatik bir gigdze carpar. Buradaki ol¢ulerde
dogabilecek entonasyon sorunu igin her 16’lik notald&1 sesleri 2. sesi ile kontrol
edilerek cakilabilir. (Ornek 120)
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5.22. KAPRIS NO: 22

22 numarall kapris “Marcato”bagligl tasir. Bu bélime 6’ araliklar, inici
cikict 3'luler ve 10’lu araliklar hakimdir. Noktahotalar ¢cgu edisyon da oldiunun
tersine noktali ve kesik calinmalidir. Cinkl Pagamin el yazmalarinda bu istek

acikca gosterilngtir. (Ornek 121)

Ornek 121:

" Vurgulu, belirterek calmak.
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Buradaki pasajlarda mumkin ofglinca pozisyonda kalinmali gereken
yerlerde pozisyon destirilmelidir. Bu boylece calim esnasinda yorumcilydaylik
sglayacaktir. 9 ve 13. dlculerdeki alt ve Ust rejlstideki pasajlar soru cevap gibi
distnulebilir. Ayrica bu olculerdeki piano ve forteamslara dikkat etmek gerekir.
Buradaki 10’lu pasajlari c¢alrken ilk 6nce alt sesleri sonra Ust sesleri tek te
calismak entonasyon agisindan kolayliglagacaktir. (Ornek 122)
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Buradaki dnemli bgka bir unsur ise 10’lu pasajlardan 6nce gelen 8’lik
notalar pozisyonda calingiigin 6nceden dirsek ve kol ¢evrilmelidir. Boylet@€'lu

pasajlar calinirken tekrar dirsek ve kol hareketezhi olur.

Bu kaprisin 2. b6lumu Minore blag tasir.16’lik notalarla dolu bu pasajlar
kuvvetli ve martellato calinmasi gerekmektedir. ddkbasli notalar kesik ve kisa
calinmasinin aksine 10. kapriste de @ldugibi uzun ve belirterek calinmasi
gerekmektedir. 3. Olcide gelen 3ghanotalar ortaya yakin, mumkin olglunca
ortayr gecmeden calinmalidir. Boylece daha sonlengeotalarda ortada kalinarak
yayin dengesi vegarligl korunmuy olur. Réprizden sonra gelen c¢ikici arpejler ayni
telde calinmahdir. Boylece hem sesin kalitesi 1ad@n hem de gereksiz tel

atlamalarindan dgacak sorunlar ¢ozulngiolur.

Roprizden sonraki ilk 6lcli entonasyon icin cift sdarak cakilabilir. (Ornek
123) Buradaki pasajlarin tekrarlanan notalari akkabelirtiimistir. Buradaki amac
bu tekrarlanan pedal sesini duyurmaktir. Bu bélienatlama gereken yerler icin

yava tempoda bgtel atlamali yay ¢cajmasi yapilabilir. (Ornek 124)
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Ornek 123:
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5.23. KAPRIS NO: 23

23 Numarah kapris Posato gh&ini tasir. Kaprisin ilk bolumi oktavlardan
olusan melodik bir yapi ortaya koyar. Bu kaprise ilkmiotasi iki cekerek ganmasi
gerekir. Cunkl kaprise gorkemli bgekilde balanmasi icin gereken karakteristik
hava bu sayede daha kolaglsmacaktir. Buradaki oktav pasajlarin duatesi @) —
(2 — 4) calinmalidir. Boylece hem parmaklar dahaazilms olur hemde c¢alim
olarak daha kolaylik gdayacaktir. Bu oktavlar i¢cin 6n caina olarak 2 oktav mi
bemol gami ¢ailabilir. (Ornek125)
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Ornek 125:
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Roprizden sonra gelen “Coll’ ottavabaslikl inici kromatik oktavlar kendi
icinde bdliinerek cagilabilir. (Ornek 126)

Ornek 126:

Kaprisin min6r bolumu ilk bolimin temposunda akgeikoruyarak ritmik
bir bicimde calinmalidir. Bu boélum akorlar ve 3R’lve 64'lik bagl pasajlardan
olusur. Buradaki akorlari kirmadan tek seferde ve Pmgam de yazilarinda
goruldigl Uzere staccato calinmalidir. Akorlardan 6nceeltegelen bgli notalar
koke kadar gelinerek calinmalidir. Boylece akotékte daha kolay calinabilir.
Minor kisimda 3. ve 4. odlcide gelen atlamali pasafju bélimin sonundaki
Olcllerde de gelir. Buradaki pasajlardgs daldaki dirsek hareketlerine ve kolun

acisina dikkat etmek gerekir.

Sol ve mi teli arasinda gecen bu atlamall pasajéwa bir tempoda bu
koordinasyona kolay ahbilmek icin calilmalidir. Ayrica bu pasajlar notasiz
sadece sol ve mi telinde gekerek ve itereksgabilir. (Ornek 127) Minor bolimiin 5.
ve 6. Olcudeki armonik yuriyu buradaki akorlar gosterir. Buradaki akorlar

kresendo ile giderek daha garyay ile calinmalidir.

" Oktav ile.
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Ornek 127:
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5.24. KAPRIS NO: 24

24 numarall kapris “Quasi prestdiasli gini tasir. Tema, 11 ggtleme ve final
den olgan bu kapriste géli teknik zorluklar gbze carpmaktadir. Tema: n@polan
4 olculik bir oncul ve 8 olgulik armonik bir yurlyile devam eden bir sonculdan
olusmaktadir. Bu tema mumkin olgiunca yalin ve akici bir bicimde calinmalidir.
Cunku daha sonra gelecek olan 1kitieme kaprisin goOsteyii havasini ortaya

clkaracaktir.

1.Csitleme: Inici ve cikici 3’lemeli arpejler bu gi#lemeye hakimdir.
Genellikle bu pasaj, ortada ve spiccato calinnmalBlu ceitleme ilk 6nce bstaki
siisleme notalari olmadan ve ayri ayrigg@bilir. (Ornek 128)

Ornek 128:
N T

Violin (‘ﬁ'/__— e~ Ty
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2.Csitleme: 16’likla dolu ve ayni telde calinabilecek notafamparmak
duatesi ile ayr tellerde calirfgidesisik bir ¢esitlemedir. Paganini bu gilemede

degisik bir tini yakalamak istengiir. 2. olculerin baindaki aksanlar ¢carpma olan

" Prestoya yakin.
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notalari daha belirgin duyulmasi igin yazigtm. Bu ¢aitlemede yay iki tele de yakin
durmalidir. Boylece tel gegeri daha kolay ve daha az hareket ile yapilabBi.

cesitleme igin iki tel arasinda tel ggggalsmasi yapilabilir. (Ornek 129)

Ornek 129:

Violin

b
-

Sty

3.Csitleme: Tamami 3. ve 4. teller arasinda calinan oktavajfsslan
olusmus bir ¢esitlemedir. Bu oktav pasajlarda sol kol ve dirselcéycevrilmelidir.
Boylece yukari pozisyonlarda hem entonasyon icim hsol kolun pozisyon
gecklerini daha rahat ve kolay yapilabilmesingka. Bu cgitleme icin ayni telde la

minor oktav gami ¢adilabilir. (Ornek 130)

Ornek 130:
pm—  —]
O 9 ] ] | . |' | — ™ |
Violin @)Z q 4 P LA 1 "
0 ; L4 hd s ——— ’ K4 ;

4.Cssitleme: Tamami 1. ve 2. tellerde calinan kromatik pasaga olgan bir
¢esitlemedir. Bu pasajlarda parmaklar tellere yakimnaalidir. Clnki bu gétleme,
kromatik pasajlardan oftugu icin entonasyon acisindan buyidk kolaylik
sglayacaktir. Bu pasajlar ayrica entonasyon icirgsba uzun detache bicimde
calsilabilir. (Ornek 131)

82



Ornek 131:
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5.Csitleme: Kirik oktavlardan olgan bu cgitleme pozisyon atlamalari
acisindan zorluk ta&. Aksanlar ilk vurglarin aksine 6l¢cinin son notasina
yazilmstir. Buradaki oktavlar entonasyon igin cift ses asktolarak cakilabilir.

(Ornek 132) Atlanilacak pozisyonlara 1. parmakkigarak daha guvenli udmasi

saglanabilir.
Ornek 132:
O D] \ I /AH; %\ i
Violin Gy % ! ¥ i
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6.Csitleme: Inici ve cikici 3’10 ve 10’lu araliklardan afan, entonasyon
acisindan buyuk zorluk gegyan bir c¢egitlemedir. Bu ceitlemeyi calsmadan 6nce
mutlaka 3’10 ve 10’lu gam caimasi yapiimahdir. Bu pasajlari gatken bilek
mimkin oldgunca oynatilmamali sol kol ve dirsek hareket éttielidir. Bu
cesitlemeyi kendi icinde aksan vererek gaiak faydali olabilir. (Ornek 133)

83



Ornek 133:

7.Cssitleme: Bu caitlemede en belirgin 6zellik tel atlayaridir. Bu 6zellik
son 4 dlcide daha belirgigle Bu c¢eitleme icin bg tellerde tel atlama egzersizleri
yapilabilir. (Ornek 134)

Ornek 134:
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8.Csitleme: Bu c¢aitlemenin tamami 3'lu akorlardan glmustur. Melodi
bazen akorlarin Ust notasinda bazen de alt notsdwyulur. Paganini’'nin el
yazmalarinda akorlar icin bir yay yazilmatm. Bu akorlarin timid cekerek
calinabilir. Boylece akorlar daha belirgin ve koldyyulabilir. Bu akorlar kesinlikle
kirik akor olarak calinmamalidir. Daha oncede tglimiz gibi melodinin acikca
duyulabilmesi i¢in bu gereklidir. Fakat entonasygm, calsirken akorlar kirik
calinabilir. (Ornek 135)
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Ornek 135:
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9.Csitleme: Bu c¢aitleme kaprisin en zor ve ne gostéricesitlemesidir.
iterek ve cekerek gelen yay vsiar ve sol el pizzicatolaryla dolu arpejler bu
cesitlemeye hakimdir. Bu pizzicatolarin belirgin dugbilmesi icin birka¢c dnemli
nokta vardir.1. unsur parmaklar sol koldarkgini vererek gagiya cekilmelidir.
Boylece &irhk parmaklara daha c¢ok verifgihden bu pizzicatolar daha kolay
cikacaktir. 2. unsur ise legato bicimde her not@jarak cakmaktir. (Ornek 136)
Burada onemli olan entonasyonunglsan olmasidir. Sesler temiz olglindan

pizzicatolarda ayni temizlikte ve purizsiz cikaoakt

Ornek 136:
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10.Csitleme: Bu caitleme keman rejistirinin en Un st pozisyonlarinaga
en tiz notalarinda calinan pasajlardansoiu Entonasyon acisindan en tehlikeli
¢esitlemedir. Bu pasajlar entonasyon icin ayri ayrivagaolarak caliimalidir.
Mumkin old@gunca ¢ok az pozisyon gigtiriimelidir. Yumusak ve glizel bir ses elde

etmek icin kdpruye paralel fakat mimkin gidaca tgeye yakin calinmalidir.
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11.Caitleme: Kirik akorlardan ve cikici arpej pasajlardan salu bir
cesitlemedir. Akorlar alt yarida ortaya kadar calinmaikici arpejlerde ise yay
idareli kullanilmalidir. Cikici arpej pasajlar, &he ve 4’leme olarak yazilgtr.
7’'leme olan arpejler kendi icinde 3’10 ve 4’'lu gtapa boélinerek cahilabilir. Bu

pasajlarda pozisyon galgrine dikkat edilerek ¢afilmalidir.

Final: Akor dizilisi tema ve cgtlemelerden farkhdir. Bl arpejlerden, 6 ve
7’lemeli gruplardan olgan bir ¢gitlemedir. 5. dereceler kirik akorlar halinde gelir
Son yedi 6lgustinde 2 oktav ve 3 oktava kadar uzarpejler hakim olur. Bu
pasajlar icin la major gaminin arpejlerini gadak faydali olacaktir. 2 6lgulik la ses

Uzerine yazilan trill den sonra la major Ustineukam bir akor ile kapris son bulur.
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SONUC

Bu calsmada goruldgu Uzere Paganini anatomik yapisindan dolayr o
donemdeki kemancilardan teknik acidan Ustginl§tiphesiz bir gercektir. Gerek

kaprisler gerek ise ger eserleri keman tekginin sinirlarini zorlangtir.

Kaprislerin her biri ayri teknik zorluk icermektediBazi kaprisler sol eli
teknik acidan geftirirken, bazi kaprisler ise gaelin keman tekmi acisindan
gelismesini s@lar. Bu kaprisleri calabilmek icin belli bir teknigeviyeye ulgmak

gerekir.

Bu calgsmadaki oneriler bu kaprislerin c¢gina gamasinda yorumcuya
kolaylik sa&lamasi, bdylece kaprislerdeki teknik zorluklarinhdakolay ailmasi

distndimektedir.
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SUMMARY

As it is obvious from this study, Paganini, no dbulas technically superior
from the pint of anatomy, compared to other viaigiin that period. Both his

capriccios and his other work has pushed the liofitgolin technique.

Each one of the capriccios contain a differentézdl difficulty. While some
of the caprices develop left hand technically, sahthe provides the development
of right hand from the point of violin techniquen brder to be able to play these

capriccios, one must reach a certain technical.leve

With the suggestions in this study, it is believied provide ease to the
interpreter and therefore overcome the technid¢atdities in the capriccios, easier.
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EKLER

PAGANINI 24 KAPRISLER®

8 Bu ekteki notalar Renato Di BARBIERI, Paganini @apricci, G. Henle Verlag, Miinchen, 1990
adl kitabindan alinmgtir.
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*)Dic orthographisch inkorrekte Notiering von  *)Phe vrthographionlly incorvect notation of three

3 Balken im Autograph warde heibehalien, <o beems in the mitogenph Zins been retained as it
sie dic Tempoverhithnisse in T 138, 140 besser better renders the tempo relations by mens. 138
wiedergibt, and 140.
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