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DELACROIX’NIN SANATINA KAYNAKLIK EDEN METINLER
VE BIR TEMSIL SORUNU

Elif ipek Akkaya
0z
XIX. ylizy1l Romantik ressamlarindan Delacroix’nin iki eserine uygun goriilmiis ti¢ farkli ismi
temel alarak ikonografik bir sorunsalin ¢éziimlenmesi amaglanmaktadir. Temel olarak {i¢ farkli
konu iizerinde durulacaktir: Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda, Ariosto’nun
Orlando Furioso eserindeki Ruggiero ve Angelica figiirleri. Dini, mitolojik, ve edebi figiirlerin

ikonografik paralellik ve zitliklarinin Delacroix’nin eserlerine yansimasi sonucu eserlerin ve

isimlendirilmelerindeki sorunlarin ¢dziimlenmesi incelenecektir.



TEXTS INSPIRING DELACROIX’S ART AND THE PROBLEM OF
REPRESENTATION

Elif ipek Akkaya

ABSTRACT

This study aims to analyze an iconographic problematic on the basis of three different names
deemed appropriate for the two works of Delacroix, the romantic painter of XIX. Century.
Principally three themes will be dealt with: the figures of Saint George and the Princess, Perseus
and Andromeda, Ruggiero and Angelica in the work “Orlando Furioso” by Ariosto. Analyses of
the works as well as problems concerning their naming, which result from the effect of
parallelisms and differences between mythological, religious and literary figures on Delacroix’s

work will be studied.



ONSOZ

Paris Sorbonne Universitesi’nde, 2006-2007 &gretim siiresince iizerinde ¢alismig
oldugum Delacroix’nin iki Yiiksek Ronesans yazar1 Ludovico Ariosto ve Torquato
Tasso’ya yaklasimi konulu tezim bugilinkii ¢alismanin yoniinii belirlemistir. Bu
calismada, tez damismanim Prof. Dr. Usun Tiikel ile dikkatimizi ¢ekmis olan
Delacroix’ya ait iki tablodaki isim sorunsalini aydinlatmaya calistim. Bu iki tablo,
farkli kaynaklarda Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda ya da Ruggiero ve
Angelica olarak ge¢mektedir. Bu isim sorunsalinin ¢oziimlenmesi siirecinde XIX.
ylzyilin Sanat tarihi acisindan bir kirilma noktasi oldugu gercegini net bir sekilde
hissetmis oldum. Calismalarimin tamamlanmasi i¢in kisisel cabalarimla gittigim
Paris’te, Institut National d’Histoire de [I’Art ve Sainte-Geneviéve
Kiitiiphaneleri’'nden faydalandim. Tezin temelini olusturan kitap ve kataloglara da bu
iki kiitiiphanede ulastim. Cildi bozuk ve eski kitaplardan fotokopi ¢ekmek yasak
oldugu i¢in Sainte-Genevieve Kiitliphanesi’nde ulagtigim tezim i¢in dnem tasiyan
Aziz George baslikli eserin ancak siyah-beyaz ve kotii kalitedeki bir fotokopisini

(Resim 8) okuyucuya sunabiliyorum.

Oncelikle tiim tez hazirlama siireci boyunca destegini, ilgisini ve sabrini esirgemeyen
danismanim Prof. Dr. Usun Tiikel’e tesekkiir ederim. Biitiin sorularima giiler ylizle
cevap veren Aras. Gor. Dr. Serap Yiizgiller ve Aras. Gor. Seda Yavuz Erol’a da
tesekkiir ederim. Cocuklugumdan beri her seyi basarabilece§ime ve peri tozlarim
olduguna beni inandiran, artik daha fazla ¢ikamiyorum dedigimde var giiciiyle beni
bir basamak daha yukari iten, hi¢ benzemedigim ama ¢ok benzedigim canim anneme
ve sessiz kahramanim, filozofum, bohem erkegim babama tiim kalbimle tesekkiir
ediyorum. Yasamimi kalabalik, mutlu, canli ve olumlu kilan iki muhtesem dosta, lise
yillarindan beri benimle ilgilenmekten usanmadiklari i¢in tesekkiir ederim. Amiram

ve Ekinim sizi ¢ok seviyorum.



ICINDEKILER
0z
ABSTRACT
ONSOZ
ICINDEKILER
RESIM LiSTESI
GIRIS
1.DELACROIX VE EDEBi KAYNAKLARI
2. DELACROIX VE UC METIN
2.1. Aziz George ve Prenses
2.2. Perseus ve Andromeda
2.3. Ruggiero ve Angelica
2.4. Metinler Arasi Iliski
2.5. Delacroix’da Ug¢ Oykiiniin Islenisi
3. LOUVRE VE GRENOBLE YAPITLARI
3.1. Louvre
3.2. Grenoble
3.3 Gorsel Yapiin Analizi
SONUC VE DEGERLENDIiRME
KAYNAKCA

RESIMLER

il

v

vi

vil

16

16

20

23

27

28

31

31

37

46

48

56

64

Vi



RESIM LiSTESI

Resim 1: Eugeéne Delacroix, “Ruggiero Angelica’y1 Kagirtyor”, 1860, Tuval iizerine

yagli boya, 24x28.5 cm. (Ozel koleksiyon).

(Johnson Lee, The paintings of Eugéne Delacroix, a critical catalogue
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Resim 2: Eugéne Delacroix, “Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero”, Tarihi bilinmiyor,
kursun kalemle yapilmis bir eskiz caligmasi, 26x32,5 cm., Nerede

bulundugu bilinmiyor.

(Robaut Alfred, L'ceuvre complet de Eugene Delacroix peintures,
dessins, gravures, lithographies, Paris, Charavay freres, 1885, s. 377, No
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GIRIiS

Romantizm, gelenek ve otoriteye karsi bir ayaklanma ve 6zgiirliik siireci olarak XIX.
ylizyilin i¢inde sanat ve edebiyat alaninda kendine genis bir yer bulmustur. Baskici,
kuralct ve mikemmeliyetci estetik dayatmalar ortadan kalkmis, sanatcilar iglerine
yonelmis ve biitiin taklitlerden uzak bir sekilde 6zgiirce kendi duygularini anlatma
kaygisi icinde hareket etmislerdir. Eugéne Delacroix bu siirecin Fransa olusumunda

biitiiniin ayakta kalmasini saglayan biiyiik bir destektir.

XIX. yiizyil, ressamlarin sik¢ca konularini edebiyattan alan {irlinler verdikleri bir
donemdir. Fakat ¢ok azi Delacroix gibi bu kitaplart derin ve ince bir sekilde resme
dokmeyi basariyordu. Sanatgi, diger meslektaslarindan farkli olarak kitaplarn keyif
icin degil de ilgi ve meraktan okuyordu. Okurken bir sinir1 yoktu, ne herhangi bir

tiire ne de herhangi bir doneme bagl kaliyordu.

Edebiyatin, Delacroix’nin hayatinda oynadigi rol kaginilmazdir. Okumak onun
araliksiz 6grenme istegini besliyor ve bilgisini zenginlestiriyordu. Efsane, tarih,
drama, siir ve romanlardan sanati i¢in besleniyordu. Yaziya olan ilgisini giinliik ve
mektuplagmalarin takip ettig§imizde daha net bir sekilde anlayabiliriz. Hosuna giden,
ona ilging ve farkli gelen metinlerden cesitli boliimleri defterlerine not ediyordu.
Engin edebiyat bilgisi onu déneminin yazarlarini elestirmeye kadar itiyordu. Mesela

yakin dostu George Sand’1 giinliigiinde sert bir dille elestirmektedir.

Birgok defa ge¢misin yazarlarindan konular almistir Delacroix. incil, Homeros,
Dante, Ariosto, Tasso ve Shakespeare onun vazgeg¢ilmezleriydi. Ama giincel
yazarlardan da kendini alikoymuyordu: Byron, Scott ve ozellikle Goethe’nin adi
giinliiklerde yogun bir sekilde gecmektedir. Bu sair, drama yazar1 ve romancilarin

eserleri Delacroix tarafindan hayal giiciinii besledikleri i¢in segiliyorlardi.

Delacroix hayal giiciiniin en iyi sekilde adapte olabilecegi konular1 6zenle seciyordu.
Tablolarindaki basarinin sirr1 buydu. Ressam kendi hayal giiciiyle yazarin hayal
gliciinii kars1 karsiya getiriyordu, bir noktada kiskirtilmay1 bekliyordu okuduklariyla.
Ona resimsel bir hayal sunabilen kitaplardan faydalaniyordu. Bu kitaplar onda

okuduklarini plastik sanata ¢evirme arzusu uyandiriyordu. Ama okuduklarina da



tamamen sadik kalmiyordu c¢iinkii asil olan gercegi yansitmak degil hissettigini ve

diisiindiigiinii yansitmakti.

Bu ¢alismada Delacroix’nin konusunu okuduklarindan aldigi iki diizenleme iizerinde
duruldu. Bu iki diizenleme etrafinda Delacroix daha hayattayken baslamis olan ve
giiniimiizde halen devam eden adlandirma sorununa bir cevap arandi. Bu sorunsalin
¢Oziimlenmesi i¢in Oncelikli olarak Delacroix’nin edebiyati temel alarak islemis
oldugu konulara goz atilmistir. Goethe, Dante, Walter Scott, Lord Byron,
Shakespeare ve Piron, Delacroix’nin giincesinin diizenlemelerinde edebiyat konulu
eserlerin yazarlar1 olarak listelenmektedirler. Bu yazarlarin eserlerini konu alan
Delacroix’ya ait popiiler tablolar1 ve Delacroix’nin bu tablolar1 yazarlara ne kadar
sadik kalarak ele aldigini birinci boliimde inceledim. Delacroix’nin konuyu ele alis
tarzinda ¢ogu zaman 6zgiir davraniyor olmasi isim sorunsalini ¢dziimlemede attigim
ilk adim olacak. Ikinci béliimde iki diizenlemenin etrafindaki ii¢ &ykii iizerinde
duracagim: Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda, Ruggiero ve Angelica.
Bu ii¢ hikayenin gelisimini ve benzerliklerini farkli kaynaklardan anlatimsal ve
ikonografik olarak inceledikten sonra ii¢lincii boliimde giiniimiizde Louvre ve
Grenoble Miizeleri’'nde bulunan bu iki diizenlemenin yillar igerisinde farkl
arastirmacilar tarafindan kataloglanma siirecini kronolojik olarak verecegim.
Boylelikle isim sorunsalinda yillar igerisinde arastirmacilarin hangi noktalardan
yaklasarak adlandirma yaptigin1 daha net bir sekilde anlayacagiz. Sonug olarak bu iki
diizenlemedeki isim sorunsalina bir cevap ararken, XIX. yiizyil Romantik
ressamlarindan Delacroix’nin resim ve konu islenisine kisisel bakis agisint anlamaya

calisacagim.



1.DELACROIX VE EDEBI KAYNAKLAR

Delacroix’nin konusunu edebiyattan alan bircok caligmasi bulunmaktadir. Asil
konumuza hazirlik amaci tastyan bu boliimde Delacroix’nin gézde yazarlart Goethe,
Dante, Walter Scott, Lord Byron, Shakespeare‘in onun sanatindaki onemi ve bu

sanatcilardan etkilenerek yaptig1 bazi ¢alismalari {izerinde duracagim.

XIX. ylizyll Romantik ressamlarindan Delacroix Paris yakinlarinda, Saint-
Maurice’de, 1789 yilinda dogmustur. Cocuklugu Marsilya-Bordeaux arasinda gegen
sanat¢i, babasimin Oliimiiyle birlikte Paris’e donmiistiir. Klasik egitim veren
Imparatorluk Lisesi’nin ardindan ressam Guérin’in atdlyesinde resim egitimine
baslamistir. Delacroix’nin edebiyata olan ilgisi giinlimiizde Louis-le-Grand Lisesi
olarak gecen Paris’teki Imparatorluk Lisesi’nde almis oldugu egitime dayanmaktadir.
Delacroix ilerleyen yillarda dénemin iinlii “Salon”larimi' ziyaret etmekten geri
kalmaz. XIX. ylizyill Paris’inin entelektiiel bulusma noktasi olan “Salonlar”,
sanat¢ilarin ve yazarlarin birbirleriyle tanisip fikir alis-verisinde bulunabildikleri
mekanlardi. Delacroix sikca gittigi “Gérard’in Salonu”nda Mérimée ve Stendhal ile
tanisir. Aym1 donemlerde Diises Abrantés ve Matmazel Mars’in verdigi aksam
yemeklerinde boy gosterir. Delacroix’nin bu yemeklerde felsefeci Victor Cousin ve
yazar Jean-Baptiste Thiers gibi donemin Onemli sahsiyetleriyle tanistigi
bilinmektedir. 1826’dan itibaren Victor Hugo ile sik sik karsilasmasina olanak

saglayacak olan Charles Nodier’nin toplantilarina katilmaya da baslar.

Delacroix’nin edebiyatla arasinda kurdugu bir bagka koprii de, yasaminy, iligkilerini
ve sanatini yogun bir sekilde yansittig1 glinligiidiir. Delacroix kariyerinin baglarinda
tuttugu giinliigiinde ¢ogu zaman ge¢miste yazdiklarini ileriki sayfalarda yalanlasa da,
yasama ve sanata dair fikirlerinin olugsmasinda giinliigii onun yardimcisi olmustur.
Gilinliigli sanat¢inin estetik ve resimsel uygulama agsindan zaman i¢inde kaydettigi

yolu, bir miizisyen ve ayni1 zamanda sair olarak yasadigi hayal kirikliklarini

! «“Salon” kelimesi bu tez kapsaminda iki farkli anlamda kullanilmistir. Metin igerisinde tirnak icinde
kullanilan “Salon” kelimesi, XVIII. yiizyil Fransa’sinda entelektiiel ve sosyal toplanti mekanlarina
isaret etmektedir (André Lagarde, Laurent Michard, XVIIIéme Siécle, Paris, Les Editions Bordas,
1970).



anlamada okuyucuya onemli bir kaynak olarak hizmet etmektedir. Delacroix’nin

icebakis1 ayn1 zamanda onun sanatsal iiretiminin tamamlayici bir 6gesidir.

Delacroix’y1 sadece donemini yansitan edebi bir ressam olarak ele almak, onun
edebiyata verdigi degeri hafife almak olur. Delacroix, Baudelaire’in de sdyledigi gibi
¢ok 1yi bir okuyucuydu ve okudugu sairlerin eserleri onun zihninde gorkemli, hizla

belirginlesen ve tamamlanmus tablolar yaratiyordu.”

Bilgisini ve hayal giiciinii zenginlestiren okumalara kars1 sonsuz bir istek duyuyordu.
Incil, Antik Yunan yazarlari, Dante, Ariosto, Torquato Tasso, Shakespeare, XVII. Ve
XVII. ylizyil Fransiz Klasik yazarlart ve tiim c¢agdas yazarlar; Goethe, Byron,
Balzac ve daha bir¢ok yazar ve eser onun ilgi alanindaydi. Delacroix edebiyatin ona
verdigi ilhamdan giinliigiinde de sikca bahseder. En durgun anlarda bile bazi

kitaplarin hayal giiciiniin kaynagini yeniden agabildigini diisiiniir.®

Baudelaire, Delacroix’nin resimlerini olustururken edebiyati kaynak alma konusunda
cok basarili olduguna inanir. Onu sairlerin sevilen ressami ilan eder ve Delacroix’y1
bir ressam olarak edebi buldugunu ifade eder. Baudelaire’e goére Delacroix birgok
modern sanat¢iya gore daha derin, daha ince ve daha yliksek bir beceriyle edebi
eserleri resimlerinde inceler.* Delacroix’y1 edebiyata yaklastiran bir diger 6ge ise
1822 yilinda yazmaya basladigi, kendisini ve c¢agdaslarin1i bugiin daha iyi

anlamamiza kaynaklik eden giinliigiidiir.

Edebiyat, Delacroix i¢in bir ilham kaynagi oldugu kadar kendini tanimak icin
kullandig1 bir aragti da. “Benim bir kitapta aradigim sey nadiren kitabin kendisidir,
ben onda kendimi ararim.”” Silvio Pellico’nun Benim Hapishanelerim adli eserinden
yapmis oldugu bu alint1 Delacroix’nin okuma karnelerinden birine not edilmistir.
Delacroix’ya ait bu okuma karnelerini incelendigimizde en samimi diisiincelerini ve

i¢ diinyasini kesfetmis oluruz.

dkkok

% Charles Baudelaire, Pour Delacroix, Bruxelles, Edition Complexe, 1986, s. 153.
3 Eugéne Delacroix, Journal 1822-1836, 4. bs., Paris, Plon, 1996, s. 249.
* Charles Baudelaire, Exposition Universelle de 1855, Paris, 1855, s. 134.



1825 yilinda Delacroix litografi editérii Charles Motte’un teklifiyle Goethe’nin
Faust’u 1lzerine on yedi levhalik bir litografi serisi hazirlamaya baslar.
Calismalariin sekillenmesi iki yilin1 alir. Bu seri i¢in Delacroix bir de Goethe
portresi hazirlamistir. Baslangigta Delacroix’nin  Goethe’nin metinleri hakkinda
yogun bir bilgiye sahip olmadig1 diisiinlilmektedir. Muhtemelen Delacroix, Kont
Saint-Auguste’iin  ¢esitli  boliimlerinin  ¢evirisini  yaptigi  Goethe metinlerini
okumustur. Fakat Goethe metinlerini gercek anlamda kesfetmesi 1825 yazinda
Ingiltere’ye yapmis oldugu gezi sirasinda olmustur. Eserin opera adaptasyonunu
izleme firsati bulan Delacroix 0Ozellikle dekordan ¢ok etkilenmistir. Fransiz
sahnelerine oranla dekora agirlik veren Ingiliz sahnesi ona litografik kompozisyonlar
yaratma arzusu vermistir.” Her ne kadar Goethe ile ilgili ¢aligmalarinda onu en ¢ok
etkileyen Ingiltere’de izledigi opera olsa da 1816°da yayinlanan Auguste Retzsch’in
Faust litografi serisi de Delacroix’nin ilgisini ¢ekmistir.® Delacroix litografilerinin
alblim seklinde yayinlanmasini istemis olsa da muhtemelen ekonomik sebeplerden
dolay1 litografileri Albert Stapfer’in Fransizca Faust cevirisiyle yaymnlanmis ancak

bu baski istenilen basariy1 saglayamamustir.

Delacroix Faust’u ¢ok kisisel bir sekilde yansitir. Ortacag Almanyasi’ni betimlemek
onun i¢in biiyiik bir keyiftir. Goethe Faust’u bagkahraman olarak ele alsa da seytani
ve romantik karakter Mefisto, Delacroix’ya gore eserin baskahramanidir.
Delacroix’nin bu bakis acis1t Madame de Staél’in 1820°de yayinlanmis olan De
L’Allemagne eserinde de ele alinmistir. Delacroix, Faust esashi g¢aligmalarinda

buradan esinlenmis olabilir.”

> Delacroix, Journal 1822-1836, s. 520.

6 Eugéne Delacroix, Correspondance générale d'Eugéne Delacroix, Paris, Plon, C:IV, 1936-1938, s.
303.

7 Peter Rautmann, Delacroix, Paris, Citadelles & Mazenod, 1997, s. 53.



Delacroix, Faust konusunda yagl boya kompozisyonlar da calismistir. 1827 tarihli
Faust’a Goriinen Mefisto Londra’da Wallace Koleksiyonunda bulunmaktadir. 1848

tarihli Valentin’in Oliimii, Salon’da® sergilenmeye layik goriilmiistiir.

Yasaminin sonlarina dogru Delacroix Goethe’nin 1823’te Fransizcaya ¢evrilmis olan
Goetz Von Berlichingen eseri iizerinde calismaya baglar. Yapmis oldugu yedi
litograti, Hamlet litografileriyle kiyaslandiginda ¢ok zayif kalir. Belki de sanatci
Shakespeare’de buldugu felsefi derinligi Goethe’de bulmakta zorlaniyordu.’
Delacroix, Goethe’nin ayni eserini konu alan 1853 tarihli Goétzlin  Adamlar
Weislingen’i Ele Gegiriyor ¢aligmasindan sonra ayni konuyu iki eserde yeniden ele
alir. Fakat bu tablolar tamamlanmaz. Bu iki tablo, Anilarini Yazan Gotz de
Berlichingen ve Cingeneler Tarafindan Agirlanan Yarali Goetz, sanatg¢inin, yazarin

yapitlarindan esinlenerek yaptigi son calismalardir.

Ona ilham veren eserlerin yazarlarindan bir tek Goethe, Delacroix’nin tablolari
hakkinda Eckermann ile yapmis oldugu sdyleside goriislerini dile getirmistir. Goethe
resmi edebiyattan iistiin tutan Delacroix’nin vermis oldugu eserlerle tezini
kanitladigim diisiiniir.'® Goethe, Delacroix’nin ¢alismalarii hayranlik uyandirict
bulmustur. Delacroix’nin litografilerinin basarisinin nedeni belki de ressamla metin

arasinda samimi bir bagin kurulmus olmasidir.

Delacroix’nin Goethe kadar ilgisini ¢ekmis olan bir bagka yazar da Dante’dir. Dante
ressamin hayal giiciinii kigkirtmay1 bagarmaktadir. Ressam, Dante gibi gegmis zaman
yazarlarimin Voltaire ve Racine gibi modern yazarlara goére okuyucunun hayal
giiciinii daha yogun etkileyebilecek eserler verdiklerini diisinmektedir.’ Yasamimin
sonlarina dogru flahi Komedya Delacroix’nin sanatinda énemli bir rol oynamaya
baslar. Ilahi Komedya XIX. yiizyilda ressamlar tarafindan sikca islenen bir konuydu.
Delacroix’nin ilk edebi konulu eserlerinden biri de onu iine kavusturan Dante nin

Kayigi  tablosudur. Konusunu Dante’nin  [lahi Komedyasi’ndaki Cehennem

® Burada “Salon” kelimesi 1725°den 1881°¢ kadar Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nin resmi sergi
mekani olarak gegmektedir. Metin igerisinde tirnak iginde gosterilmemis salon kelimeleri bu anlama
isaret etmektedir.

?Joberth Barthélémy, Delacroix, Paris, Gallimard, 1997, s. 273.

"Johann Goethe Wolfgang, Conversations de Goethe avec Eckermann, Paris, Gallimard, 1941, 29
Kasim 1826 tarihli goriisme.

1 Alain Daguerre de Hureaux, Delacroix, Paris, Hazan, 1993, s. 161.



boliimiinden alan eser 1822 Salonu’nda sergilendiginde bir¢ok elestirmenin dikkatini
cekmistir. Sergi siiresince dile getirilen hem olumlu hem de olumsuz elestiriler
Delacroix’nin taninmasina katkida bulunmustur. Tablo zamaninda Liiksemburg

Kraliyet Miizesi i¢in kral tarafindan satin alinmgtir.

Bir klasik olan Dante ve /lahi Komedya genis kitleler tarafindan taninmaktaydi. Bu
durum Delacroix’nin Salon’da sergilenecek tablosunun izleyiciler tarafindan kolayca
anlasilabilmesi anlamma gelmekteydi. Delacroix bir siire flahi Komedya’dan
sececegi boliim hakkinda tereddiide diiser. Fakat sonunda segilen boliim bir solukta
ortaya ¢ikmis bir eserdir. Tabloda ressamin gencliginin verdigi enerji ve cosku
hissedilir. Pietri, Delacroix’ya Dante’den daha dnceden bildigi bir boliimii etkili bir
sekilde okurken, tablodaki en giizel figiir, biiylik bir hiz ve canlilikla ortaya ¢ikar. Bu

figiir kayiga tirmanmaya calisan, elini kayigin iistiine atmis olan figiirdiir.'

Cehennem’in III. bolimiinde Dante, Vergilius'in rehberliginde cehennemin
kiyisindaki Acheron Nehri’nin kiyisina gelir. Dante ve Vergilius dalgalarin i¢inde
ona asilip binmeye ¢alisan lanetlilere ragmen ilerlemeye ¢alisan kayikta kirilgan bir
denge, ¢evrenin hareketliligine kiyasla sakin bir kiime olusturma cabasindadirlar.
Ikilinin bedenleri giysilerle saklanmigken lanetlilerin kasl viicutlar1 ¢irilgiplak gozler
ontindedir. Delacroix lanetlilerin fiziksel giiciine karsilik iki sairin zihinsel giiciinii
ortaya koymustur. Burada ressam, Michelangelo’nun Floransa’daki yapitlarindan,
Ozellikle de Medici Mezar Aniti’nda Guiliano ve Lorenzo’nun ayaklar1 dibinde,
alimhigin Ustlinde yatan “Safak”, ”Alacakaranlik”, ”Gece”, ”Glindiiz” gibi alegorik
figiirlerden etkilenmistir. ilgingtir, o yapitta da Michelangelo, Lorenzo dei Medici
Aniti’'nda insanin “contemplative” yanini, Giuliano dei Medici Aniti’'nda ise

“fiziksel” yanini temel almustr."

Tarihi romanlar yazmis popliler yazar Walter Scott doneminin bir¢ok romantik sair
ve yazarinin ilgisini ¢ekmistir. Delacroix’nin gilinliiklerinde Walter Scott iizerinde
celiskili bircok diisiince yer alir. Walter Scott’un romanlarinda insanlar1 sasirtan

seyin romanlardaki gergekligin islenis tarzi oldugunu diisiiniir Delacroix." Ayni

"?Barthélémy, a.g.e., s. 68.
B, Murray, Michelangelo, London, Thames&Hudson, 1980, s. 120-121
' Delacroix, Journal 1822-1863, s. 377.



zamanda detayci lislubunun ¢agdas edebiyatin sorunlarindan biri olduguna inanir. Bu
durumu her seyi ifade etme kibri olarak ele alir. Biitliniin detaylarin arasinda
kaybolmasinin da okuyucu i¢in sikici oldugu kanaatindedir. Resim i¢in kisa bir géz
atma biitin konuyu o6zetler.”” Edebi manada yaptigi bu elestiriler onun Walter

Scott’tan etkilenmesine engel olmaz.

1823 yilinda Quentin Durward’in yaymlanmasi biiyiik bir yanki uyandirmis ve kitap
kisa zamanda Fransizcaya g¢evrilmisti. Bu tarihi roman, XI. Louis’nin hizmetinde
calisan Iskogyali bir paral1 askeri konu alir. Delacroix 1828-1829 yillar1 arasinda bu
konuyu isleyen XVII. yiizyil taverna sahnelerini animsatan kiiciik ebatli bir tablo

% olarak adlandirilmaktadir. XI.

yapmistir. Tablo Quentin Durward et le Balafié'
Louis’nin Iskog Muhafiz birliklerini birlestirmek isteyen gen¢ kahraman bir
tavernada mola vermistir. Bu sahnede Quentin Durward muhafiz birliginin bir iiyesi
olan amcasindan ailesinin katledildigini 6grenir. Quentin pederin ailesinin hatirasina
ayin diizenlemesini istemektedir. Bunun i¢in bigak¢isina, pedere gotiiriilmek iizere

altin bir zincir verir. Delacroix tabloyu orijinal metne sadik kalarak yapmistir. Farklh

figiirlerin ifadesine odaklanmaktansa jestlerin {izerine odaklanmay1 tercih etmistir.

1829 yilinda tamamlanarak, 1831 Salonu’nda sergilenmis olan Liege Piskoposunun
Oldiiriilmesi tablosunu, Delacroix Quentin Durward’im XXII. béliimiinden
esinlenerek yapmustir. Fakat orijinal metine sagdik kalmamayi1 tercih etmistir.
Ressam, siddet ve dramin yogun olarak yasandigi bir sahneyi, piskoposun 6ldiiriilme
sahnesini resmetmeyi tercih etmistir; amact izleyiciyi sasirtmaktir. Bu tablo
Delacroix’nin yasadigi donemde, Fransa’da, dindarligiyla taninan X. Charles’in
hiikiimdarlig1 i¢in biiyiik bir provokasyondu. Bugiin Louvre Miizesi’nde bulunan
tablonun bir eskizi de Lyon Miizesi’nde yer almaktadir. Scott’un eserinde piskopos
tahtin ayaklarinda oldiiriiliirken, Delacroix’da piskoposun bedeni tahtindan bir

masayla ayrilmistir.

15
A.e., s. 745.

' Metnin tamaminda Delacroix tarafindan yapilmis tablo isimlerinin Tiirk¢e olarak verilmesine 6zen

gosterilmistir. Fakat Quentin Durward’dan esinlenerek yapilan Quentin Durward et le Balafré

tablosunun Tiirk¢e uygun karsiligi bulunamadigindan tablo admin orijinal haliyle korunmas: tercih

edilmigtir.



Walter Scott, ilk roman1 fvanhoe’yi 1819 yilinda yaynlanmistir. Delacroix bu
Ortagag hikdyesini konu alan iki farkli diizenlemesini 1846 ve 1859 yillarinda yapar.
Rebecca’min Kagirilmas: tablosu romanin canlanmis bir sahnesi gibidir. Birinci
diizenleme 1846 Salonu’nda sergilenmistir. 1859 Salonu’nda sergilenen ikinci
diizenleme bugiin Metropolitan Miizesi’nde bulunan birinci diizenlemenin basarisini
yakalayamamis ve Paul de Saint-Victor gibi elestirmenler tarafindan sert bir dille

elestirilmistir.

Sardanapalus, Lord Byron’in, 1821 yilinda ingiltere’de yaymlamis oldugu, ertesi yil
ise Fransizca’ya cevrilmis olan, Asurlularin efsanevi kralinin trajik sonunu anlatan
dramidir. Babil Krali Sardanapalus, kardesine karsi ¢evirdigi entrikalarin bedelini
agir oder. Babil kusatilir, kotii sonu hisseden Sardanapalus biitiin kadinlari, atlar1 ve
hazinesiyle saraym yaktirir. 1827 Salonu’nda sergilenmis olan Sardanapalus’un
Oliimii, 1824 Salonu’nda sergilenmis olan Sakiz Adasi Katliam: tablosu kadar olumlu
elestiriler almaz. Delacroix’nin bu sahneyi betimlerken Walter Scott’un kitabindan
etkilendigi diisliniilebilir fakat Scott’un kitabina gore kotlii sonun yaklastigini
diistinen Sardanapalus gozde sevgilisi ile kendini alevlerin igine atar. Yataga
uzanmig, kralin ayaklarina kapanan yar1 ¢iplak figiiriin onun gozde sevgilisi oldugu
sOylenebilir. Ama kadinlarin katliami ve biitiin hazinenin gozler Oniine serilmesi

kitapta yer almaz.

Walter Scott kitaplariyla gecmiste yasanmis olaylar1 giincel duyarliliklar1 temel
alarak okuyucuya tekrar yasatiyordu. Delacroix hayatinin 6zellikle sonlarina dogru
yazarlarca kurgulanmig bu organize yasamlar iizerinde calismaya basladi.'’
Caligmalar1 bazen Walter Scott’unki gibi gercegi temel alan ama iginde hayali
unsurlar1 da barindiran eserlerin etkisinde ortaya cikiyordu. Ama Walter Scott’un
yapitlarinda Delacroix’y1 rahatsiz eden bir eksiklik s6z konusuydu: gergege baglh
kalma kaygisiyla hayal giiclinlin ikinci plana atilmasi ve ancak ikincil detaylarda

yaraticiigm kullamlmas.'®

'" Barthélémy, a.g.e., s. 115.
"®Delacroix, Journal 1822-1863, s. 377-378.



Farkl1 iki donemin iki 6nemli Ingiliz yazar1 Lord Byron ve Shakespeare uzun siire
Delacroix’nin edebi eserlerine ilham kaynagi oldular. 1830’lu yillarin basinda Lord
Byron geng¢ ressamin eserlerinde onemli bir rol oynamaya bagladi. Delacroix
Byron’in metinlerindeki bazi bdliimlerin ona sonsuza dek ilham verebilecek
ozelliklere sahip oldugunu diisiinmekteydi. Selim’in Oliimii, Abydos’un Nisanlisi
gibi sahnelerin ¢ok yiice ve sadece ona ait izler tasidig diisiincesindedir.'” Delacroix
Lord Byron kaynakl ilk ¢alismasint 1817 yilinda yayinlanan Tasso 'nun Matemi siiri
lizerine yapmustir. XVI. yiizyil Italyan sairi Torquato Tasso’nun hayati, 1810 yilinda
John Black’in kaleme almis oldugu bir biyografiyle okuyuculara sunulur. Tasso’nun
yasami, sanki XIX. yiizy1l romantik diinyasina ilham kaynagi olmak i¢in yasanilmis
gibidir. S6z gelimi, Goethe 1823 yilinda Fransizca’ya ¢evrilmis olan Torquato Tasso
adli bir tiyatro yazmis, ressam Louis Ducis 1814 Salonu’nda sergilenmis olan
Tasso’nun Tutsakligi adli bir seriye imza atmistir. Bir baska Fransiz ressam Fleury
Richard 1822°de Tasso’yu Hapishanede Ziyaret Eden Montaigne adli eserini
tamamlamistir. Sanatcilar konu olarak Tasso’yu sectiklerinde donemde ¢ok popiiler
olan bir bagka konu hakkinda da fikirlerini yansitma firsat1 buluyorlards. Iki Psikiyatr
Esquirol ve Georget’nin o donemde akil hastaliklarinin siniflandirilmasi iizerine
yaptiklar1 ¢aligmalar sanatgilart ¢ok etkiliyordu. Hatta Esquirol ve Georget’nin
Delilik adli eseri Géricault tarafindan resimlendirilmistir. Delacroix da dénemin bu

tutkulu konusunu incelemekten ve resmetmekten geri kalmamagtir.

Tasso Ferrara Hastanesinde 1824 Salonu’nda sergilendi. Delacroix, Dante’nin
Kayigr tablosuyla yakaladigi basartyr bu tabloyla tasdik etmek istiyordu.
Giinliiklerinde Tasso’yu hapishanede orijinal  blyiikliiglinde resmetmeyi
arzuladigindan bahsetmistir.”® Efsaneye gore Tasso Ferrara Diikii’niin kiz kardesi
Léonore d’Este’ye askindan otlirii akil hastanesine kapatilmistir. Delacroix bu
efsaneye inanmadig1 i¢in Tasso’yu tablolarinda hi¢bir zaman delilik unsuru ile i¢ ice
islememistir. Delilerle cevrilmis figiiriin yalnizligit 6n planda incelenmistir. Sair
kendi dar alaninda diisiinceli, melankolik, haksiz bir iskencenin ortasinda

betimlenmistir. Delacroix, 1839 yilinda ayni konudan esinlenerek ikinci bir tablo

PA.e.,s. 79.
NAe., s 21.
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yapmustir. Bu ikinci diizenleme ise Baudelaire’in Tasso hakkinda bir sone yazmasina
yol acmustir. Ikinci diizenleme birinci ile aym adi tasimaktadir. Enlemesine
diizenlenmis kompozisyonda Tasso kendi kosesinde sirt1 delilere doniik ¢iplak
ayaklartyla oturmaktadir. Yerde, harcanan yeteneginin sembolii el yazmalariyla
anlasilmamis Tasso, yalnizliginda romantik bir figiir olarak karsimizdadir. Bu tablo

1839 Salonu’na kabul edilmemistir.

1820 yilinda Lord Byron Delacroix’ya Duka Marino Faliero nun Idami tablosuna
ilham verecek olan Marino Faliero kitabini yaymnladi. 1827-1828 Salonu’nda
sergilenen bu eser Venedik Dukasi Marino Faliero’nun iilkesine ihanetten idam
ediligini anlatmaktadir. Marino Faliero dukalik basglig1 ve mantosu elinden alindiktan
sonra Onlar Konseyi’nin bir bireyi tarafindan “adalet haini cezalandiriyor” sézlerinin
ardindan basi kesilerek idam edilir. Dukanin oOliimiiniin ardindan halk cesedini
yakindan gormek ister. Delacroix idamin ardindan halkin cesetle karsilastigi
dramatik sahneyi betimlemistir. Her ne kadar bugiin Louvre Miizesi’nde bulunan
eskizlerde Delacroix’nin Lord Byron’in kitabina sadik kaldig1 gozlemlense de bu
tabloda yazarin orijinal metnine sadik kalmamistir. Delacroix okumalarini resme
oldugu gibi aktarma kaygisinda degildi. Okumalarin onda biraktig1 izlenimler

{izerinde ¢alismayi tercih ediyordu.?!

1835 yilina tarihlenen Gdavur ve Pasamin Miicadelesi Byron’in 1814’te Gavur
bashigiyla yayinladigi dogu hikadyesinden alinmis bir sahnedir. Venedikli Gavur,
Hasan Pasa’nin haremindeki Leyla’ya asik olur. Leyla’nin, Hasan Pasa’ya
sadakatsizliginin cezasi 6lim olur. Gavur da askinin intikamini almak i¢in Hasan
Pasa’y1r oldiiriir. Gdavur ve Pagamin Miicadelesi Rubens’in  Anghiari Savast
tablosundan izler tagir. Goglis goglise miicadele eden iki atli, tablonun neredeyse
biitiin yilizeyini kaplamig durumdadir. Gavur zaferi elde etmek iizeredir; at1 bu zaferi
desteklercesine pasanin atmin gogslinii 1sirmaktadir. Delacroix bu tablonun

olugmasinda da Byron’in eserinden 6zglirce esinlenmistir.

Byron’dan esinlenilerek yapilmis olan bir baska tablo ise Chillon Hiikiimliileri dir.

Bu kitabin baskahramanlarindan Cenovali Frangois Bonnivard, kars1 geldigi Savoy

! Hureaux, a.g.e., s. 142.
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Diikii tarafindan Chillon Satosu’na hapsedilmistir. 1855 Salonu’nda sergilenmis olan
tablonun siparisini Delacroix’ya Orléans Diikii vermistir. Ovgii dolu anonim bir
elestiri, Delacroix’nin biitiin o giizel dizelerin detaylarini anlayip hakkini verdigini
soyler. Kardesine dogru ilerlemek ve zincirlerini kirmak isteyen zavalli figiir

kesinlikle Byron tarzi bir enerjiyi yansitmaktadir.?

Delacroix her ne kadar Don Juan konusuyla 1824 yilindan itibaren ilgilenmeye
baslamis olsa da bu konudaki ilk caligmasini 1841 yilinda bitirmistir. Bu konu
hakkinda yapmis oldugu ikinci ¢aligma ise 1855 Diinya Fuari’nda sergilenmis olan
ve bugilin Louvre Miizesi’'nde bulunan Don Juan’in Deniz Kazasi’dir. 1841 tarihli
calismasinda ressam yazarin metnine sadik kalmistir. Otuz kadar kisi kiigiik bir
kayiga sikigmis denizin lizerinde yasam miicadelesi vermektedir. Kura ile 6liime
gidecek ve digerlerinin hayatin1 kurtaracak kisiler secilmektedir. 1855 tarihli tabloda
dehset anim1 daha yogun bir sekilde yansitabilmek i¢in Byron’in metninden bir
uzaklagma hissedilmektedir. Kayiktaki kisi sayis1t azaltilmis ve act konusu daha

yogun islenmeye calisilmistir.

1849-1857 yillar1 arasinda Delacroix Abydos 'un Nisanlisi lizerine dort farkli calisma
yapt1. Selim, babasinin bagka biriyle evlendirmek istedigi Zuleika’y1 sevmektedir. Iki
sevgili kagarlar. Delacroix betimlemek i¢in yine dramin en yogun yasandig1 sahneyi
tercih eder. Selim Zuleika’nin babasinin adamlarina karsi oliimiine bir miicadele
vermeye hazirlanmaktadir. Delacroix trajedinin iginde oSliimii bekleyen gencleri

yansitir.

Delacroix’nin en son Byron konulu eseri Iki Foscari’dir. Her ne kadar 1855 Diinya
Fuan katalogunda tablo referanssiz olarak geciyor olsa da, Delacroix bu konuyu
1821 yilinda yaymlanmis olan Foscariler kitabim1 temel alarak islemistir. Diik
Foscari, Cumhuriyet diismanlartyla anlagsma yapmakla suclanan oglu Jacopo
Foscari’nin yargilanma siirecine dahil olmustur. Jacopo Foscari iskence gordiikten
sonra sliresiz olarak siirgline gonderilecektir. O babasina dogru bakarken karis1 da
veda etmek icin Jacopo’ya dogru yonelir. Byron’in metninde Foscari silirgline

gitmektense iskenceyi ve zincir altinda tutulmay1 tercih eden bir vatansever olarak

22 Anonim, “Salon de 1835, L’Artiste, No: 8, 1835, s. 88.
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anlatilmistir. Delacroix’nin tablosu ogul sevgisi ve vatan sevgisi arasinda kalmis bir
babay1 betimler. Tablonun arka planinda Jacopo’nun iginden yeni ¢iktig1 iskence
odalar1 dikkat ceker. Onlar Konseyi kurul iiyelerinden birisi, ayakta, Jacopo
Foscari’nin cezasin1 okumaktadir. Gelecekte olacak ayriligi temsilen baba ve ogul

birbirlerinden uzakta resmedilmislerdir.

Delacroix 1825 Londra seyahati siiresince bes Shakespeare gosterimine katilmustir.
Bunlar: VI. Henri, Venedik Taciri, Othello, Firtina ve IIl. Richard’dir. Delacroix’nin
Ingiliz dramaturjisine olan ilgisi seyahatinden onceye dayanmaktadir. Odéon
Tiyatrosu’nda cesitli gosterimlere katildigir bilinmektedir. Londra’da katilamadigi
Hamlet gosterimine de 1827 de Paris’te katildigi, giinliiklerinden bilinmektedir.
Delacroix’nin Ingiliz saire olan tutkusu seneler iginde giinliigiinden takip edilebilir.
Shakespeare okumalarinin onda Homeros okumalarinin uyandirdigi tarzda bir
hayranlik uyandirdigini ve ne yazik ki donemin Racine, Voltaire gibi yazarlarinin bu
ylice lisluba erisemedigini diisiiniir. Shakespeare gibi yazarlarin bayag: detaylar1 bile
siirsellestirebilmelerinin, hayal giicii i¢in birer resim yaratabilme oldugunu
savunur.”” Ama olumsuz elestiri yapmaktan da kendini alikoymaz. Shakespeare
sahnelerindeki insan ve diyalog kalabaliginin altinda yatan ana neden Delacroix’ya

gore hareket yaratma ihtiyacidir™* ve bu durum sanatsal agidan bir eksikliktir.

Delacroix, Shakespeare’in biitliin karakterleri arasinda ilgisini en ¢ok ¢eken Hamlet
tizerinde yogun bir sekilde caligmistir. Delacroix ayni konuyu yillar iginde hem
litografi hem de yagli boya tablolarinda ele almistir. Ayni konuyu ele alma ve
yeniden incelemede eski eserleri ona hep model olmustur.”” Hamlet ve Horatio
Mezarlikta konusu onun vazgecilmezlerindendi. S6zgelimi, 1828 ve 1843 yillarinda
hazirlanmis olan Hamlet ve Horatio Mezarlikta bashkh iki litografi bulunmaktadir.
1828 tarihli litografide Delacroix Shakespeare’in dramina sadik kalmigtir.
Kahramanin yaninda tek bir mezarci bulunmaktadir. Arka planda mezarlar ve sagda
kuleleriyle Helsingor satosu bulunur. 1843 tarihli litografi ilkine oranla daha

dramatik bir sahne yaratmaktadir. Mezara yaklagan Hamlet, mezarciya elinde tuttugu

2 Delacroix, Journal 1822-1863, s. 731.
2 A.e., s. 880.
% Hureaux, a.g.e., s. 155.
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kafatasinin kime ait oldugunu sormaktadir. Litografinin biiyiik boliimiinii jestleriyle

sahneyi daha anlagilir kilan figiirler kaplamaktadir.

Delacroix, Hamlet ve Horatio Mezarlikta bashig: tasiyan ii¢ tabloyu 1835, 1839 ve
1859 tarihlerinde yapti. Hamlet’ten alinmis belirgin bir sahneyi islemeyen 1835
tarihli diizenleme ertesi y1lin Salonu’na kabul edilmedi. ilk iki litografa oranla daha
derin bir anlatim barindiran bu tabloda Horatio, diisiinceli, gen¢ bir oglan olarak
aktarilmis olan Hamlet’i izlemektedir. 1839 tarihli tablo ise aynmi yilin Salon’una
kabul edilmistir. Bu eserde litografilere oranla hikaye daha sakin ve huzurlu bir
sekilde betimlenmistir. Ozellikle Hamlet yasadig1 yogun duygulara karsin durgun bir
goriinlim sergilemektedir. Delacroix, ayni konunun son diizenlemesi yirmi yil sonra
1859 yilinda ele almistir. Giinlimiizde Louvre Miizesi’nde bulunan ve 1859
Salonu’nda sergilenmis olan Hamlet ve Horatio Mezarlikta baslikli tablo
Delacroix’nim bu konuyu son isleyisidir. ikinci bir mezarci, geri planda mezarliklar
ve sato dikkat ¢eker. Diger iki tablodan farkli olarak 1859 diizenlemesinde yaslanmis
biyikli bir Hamlet ile kars1 karsiyayiz. Zacharie Astruc elestirilerinde bu tabloyu ¢ok
basarili buldugunu ve Delacroix’nin Shakespeare’i ¢ok iyi bir sekilde yansitabildigini
aciklar. Gokytiziindeki karamsar ve mutsuz havanin Hamlet’in ruh hali ile paralellik

gosterdigi distincesindedir.*®

Arka arkaya ayni konuyu islemis olan sanatci, sanatinin zaman ic¢inde gegirdigi
degisime izleyicinin taniklik etmesini saglamaktadir. Aksesuarlarin yogun bir sekilde
kullanildig1t o ilk romantik litografilerden siyrilarak zamanla sahneyi giderek
icsellestirmigtir. Karakterlerin analiziyle sahneye yeni bir psikolojik boyut

kazandlrrnlstlr.27

Delacroix her ne kadar Shakespeare’i biiyiik bir ilham kaynagi olarak gormiis olsa da
bir Shakespeare ressami olarak ele alinmamalidir. O, tablolar1 ve litografileri
sayesinde Hamlet gibi dramlar1 zenginlestirmis, onlar1 daha agik ve net bir sekle
sokmustur. Ama bunu yaparken bagimsiz, 6zerk, bireyselligini, hayal giiclinli ve

yetenegini On plana ¢ikaran, kaynak aldigi metinleri asan eserler ortaya ¢ikarmistir.

% Astruc Zacharie, Les 14 stations du Salon 1859 suivies d'un récit douloureux, Paris, Poulet-
Malassis et De Broise, 1859, s. 123.
*" Hureaux, a.g.e., s. 155.
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9928

Delacroix’y1 daha ¢ok dramlara “yasam ve nefes” vermek ig¢in “yaziyla rekabet

eden™ bir sanatgi olarak ele almaliyiz.

Delacroix bir resimleyiciden ¢ok yorumcu ve yaraticidir. Cogu zaman edebi
eserlerindeki gii¢ ve yasam enerjisiyle esinlendigi yazarlarin hayal giiciiniin 6tesine
gecmistir. Delacroix etkilendigi yazarlarin bircogunu yaraticilik acisindan s1g
bulmaktadir. Bu sanatcilarin eserlerinden esinlenerek yaptigi tablolarin, metinlere
oranla daha iistiin iirlinler oldugunu sodyleyebiliriz. Edebi eserlerdeki kilit noktalari
listlin ve essiz bir bakis acisiyla yansitarak kahramanlarin keder ve tutkularimi
derinlemesine incelemistir. Ancak, kilit noktalar1 ele alirken, zaman zaman da
konumuzda gorildiigii gibi, atribiileri birbirine karigtirarak geleneksel kaliplari
bozdugunu; bu nedenle adlandirmanin i¢inden c¢ikilmaz bir ikonografik soruna
doniistiigiinii sdyleyebiliriz. Ileriki boliimlerde, ressamin yukarida ozetlemeye
calistigim yaklagimim sergiledigi {i¢ konu ve bu konulardan esinlenen iki yapit

tizerinde duracagim.

2 paul de Saint-Victor, “Les dessins d’Eugéne Delacroix, 1’épopée d’Hamlet”, L’ Artiste, 1864, s. 25-
28.
2 Charles Baudelaire, Pour Delacroix, s. 152-153.
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2. DELACROIX VE UC METIN

Bu boliimde tezimin asil konusunu olusturan Louvre ve Grenoble diizenlemelerini
dogrudan ilgilendirdigini diisiindiiglim ii¢ dykiiniin anlatimsal ve ikonografik ag¢idan
gelenek icinde nasil yer aldigina ve Delacroix’nin bu ii¢ 0ykiiyii anlatan yapitlarina
degindim. Sirastyla Aziz George ve Prenses’, Perseus ve Andromeda ve son olarak
da Ariosto’nun Orlando Furioso’sundan Ruggiero ve Angelica sahnesi lizerinde

durdum.
2.1. Aziz George ve Prenses

Ideal Sovalyeyi temsil eden Aziz George Bati’da oldugu kadar Dogu’da da tanman
bir Hiristiyan kahramandir. Avrupa’da az taninmis bir azizken birinci Hagh Seferi
liderlerinden Godfrey of Bouillon’a ilahi yardimlariyla asker aziz olarak {inlenen
Aziz George’un Haglilarin gozde azizi olmasinin sebebi onlardan 6nce doguda
askerlik yapmis olmasidir. Ugiincii Hagli Seferi lideri I. Richard’in ordularini kutsal
savasa Aziz George’un korumasi altinda yollamasiyla adi Ingiltere’nin koruyucu
azizi olarak gegmeye baslar. Ingiltere disinda Portekiz, Almanya, Aragon, Cenova ve
Venedik’in de koruyucu azizidir>' Roma Katolik Kilisesi varhgmmdan duydugu
siipheden otiirii Aziz George’u azizler takviminden ¢ikarmistir fakat beyaz zemin

{izerine kirmiz1 hagh bayrag: Ingiltere bayraginda yerini almstir.*>

Aziz George ile ilgili bir¢ok hikdye anlatilmaktadir fakat en bilineni Altin
Efsane’deki hikayesidir. Cenovali Baspiskopos Jacopus de Voragine, yaklasik
olarak 1260 yilinda kaleme aldig1 Altin Efsane’de Aziz George ve Ejderha konusunu

isleyerek bu konunun popiiler olmasini saglamistir.

Kaynaklara gore, IV. yiizyilin basinda, Diocletianus doneminde yasamig, Kapadokya

dogumlu olan Aziz, asil ve Hiristiyan bir aileden gelmektedir. Orduda goérev

0 Aziz George konulu eserler, genelde Aziz George ve Ejderha olarak adlandirilir. Bu ¢alismada
konun Aziz George ve Prenses olarak gegmesinin sebebi, incelenen diger iki konu basliginda (Perseus
ve Andromeda, Ruggiero ve Angelica) kurtarici ve kurban ikilisinin, ii¢iincii konu baslhiginda da
kendini gostermesi ve ii¢ basligin bir biitiinliik olusturmasini istememdir.

' JJohn Delenay ve James Edward Tobin, Dictionary of Catholic Biography, New York,
Doubleday & Company, 1961, s. 472.

32 Lavinia Cohn-Sherbok, Whe’s Who in Christianity, London, Routledge, 1998, s. 102.
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yapmaktadir.”® Unlii ejderha sahnesi de lejyonuna katilmak iizere ilerlerken gectigi
bir sehirde gerceklesmistir. Bu sehrin bulundugu yere dair cesitli goriisler vardir.
Olaym gergeklestigi yer c¢esitli kaynaklarda farkli farkli ele alinmistir. Libya’daki
Selene, Beyrut ya da Suriye’de bulunan dénemin Beyrut’u hikayenin gectigi yerler

olarak ele alimir fakat konu genelde aynidir. **

Altin Efsane’ye gore™, Aziz George ile ejderhanin miicadelesi Libya’mn vilayeti
olan Selene sehri yakinlarinda gergeklesmistir. Bu sehrin yakinlarinda gol kadar
genis bir golet, yakininda da biitiin sehre korku salan korkung bir ejderha yasiyordu.
Ejderhaya silahiyla yaklasmak isteyenler bundan c¢ekinirdi ¢ilinkii zehirli nefesini
soluyan herkes oliirdii. Sehrin igine ¢ekilmis olan halk ellerindeki biitiin koyunlar
bitene kadar her giin ejderhayi iki koyunla besledi. Ellerindeki hayvan sayis1 azalinca

bir koyun, bir de kadin ya da erkek sundular ejderhaya.

Geng kiz ve erkekler ejderhaya sunulmak iizere kurayla teker teker segiliyordu, bu
kuradan kimse muaf degildi. Bir giin kralin geng kiz1 Cleodolinda® segilir kurada.
Kral kizin1 ejderhaya teslim etmemesi i¢in halkina kralliginin yarisini, altin ve
glimiislerini teklif eder. Cocuklarin1 ejderhaya feda etmis olan halk, kralin kizim
teslim etmemesi durumunda onu biitiin ev halkiyla birlikte yakmakla tehdit eder.
Kral halkindan kiziyla aglayabilmek i¢in bir hafta talep eder. Ama bir haftanin
sonunda da kizindan ayrilmakta giigliik ¢cekince, halk onu kralligin1 tehlikeye atmakla
suclar. Kizin1 kurtaramayacagini anlayan kral ona kraliyet giysilerini giydirtir,
gozyaslari i¢inde onu kutsar. Geng kiz, babasindan ve sehrinden ayrilip onu yiyecek

olan ejderhanin bulundugu goéle dogru ilerler.

O sirada yoldan gegmekte olan Aziz George ejderhanin gelmesini bekleyen gozii
yash gen¢ kizi fark eder. Gen¢ kiz George’a uzaklagmasi ve kendi hayatini

kurtarmasi i¢in yalvarir. Ama Aziz George kalmakta ve geng kiza yardimci olmakta

33 Victor Lopan, La Vie des Saints, Paris, Presse de la Renaissance, 2005, s. 104.

** Clara Erskine Clement, Legendary and Mythological Art, London, Bracken Books, 1994, s. 121.
% Jacobus de Voraigne, The Golden Legend, Cev. William Granger Ryan, C: I, New Jersey,
Princeton University Press, 1995, s. 238-242.

36 Kralin kizinm adi su kaynaklarda gecer: George Ferguson, Signs&Symbols in Christan Art, New
York, Oxford University Press, 1979, s. 121; Clara Erksine Clement, Legendary and Mythological
Art, London, Bracken Boks, 1994, s. 121.
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wsrar eder. Ikisinin arasindaki konusma devam ederken ejderha kafasimi golden
cikarir. Kiz son kez Aziz George’a gitmesi i¢in yalvarir. Ama o atina biner, istavroz
cikarir ve ona dogru yaklasan ejderhaya mizragiyla saldirip onda derin bir yara agar.
Ejderha Azize boyun eger. George geng kizdan kusagini ¢ikarip ejderhanin boynuna
dolamasini ister. Ejderha dogrulur ve tasmali bir kdpek yavrusu gibi kralin kizi
tarafindan sehre kadar yonlendirilir. Ejderhanin sehre yoneldigini goren halk
korkuyla kagisir. Aziz George onlara, Tanri’nin kendisini ejderhanin yol agtigi
sikintilardan kurtarmak icin yolladigina inandirir. Herkes Hiristiyan olup vaftiz

edilirse ejderhay1 oldiirecegini soyler.

O giin kadinlar ve ¢ocuklar hari¢ yirmi bin kisi vaftiz edilir. Aziz George kiliciyla
ejderhay1 oldiirlir, emri iizerine canavarin 6lii bedeni sehrin disina tasinir. Kral,
Meryem Ana ve Aziz George adina altarindan iyilestirme 6zelligi olan bir suyun
aktig kilise inga ettirir. Aziz George kralin ona verdigi yiiklii miktardaki parayi
almaz, bu paranin fakirlere dagitilmasini emreder. Krala dort onemli 0giit verir:
Tanrinin kilisesine iyi bakilmasi, papazlari onurlandirmasi, ilahi makama ictenlikle
katilmasi ve fakirleri her zaman diisiinmesi. Daha sonra Aziz krala sarilir ve oradan

ayrilir.

Bu arada, Diocletianus ve Maximianus Hiikiimdarli§i’'nda Vali Dacian tarafindan
Hiristiyanlara karsi biiylik bir zulim baglatilir. Bir ayda on yedi bin kisi azizlik
riitbesine ulasir ve diger birgoklar1 da maruz kaldiklar1 iskence sonucunda putlari
kabul edip onlara adak sunmak zorunda kalir. Aziz George bu durum karsisinda,
biiyiik bir {iziintiiyle, sahip oldugu her seyi bagislar, askeri giysilerini terk eder ve
Hiristiyanlarin giyindigi tarzda giysilere biiriiniir. Kalabaligin arasina karisarak
valiye hitaben putlar1 kétiileyen ve kendi Tanrisini ylicelten bir konugma yapar. Aziz
George’u kendi tarafina gekemeyecegini anlayan vali ona iskenceler yaptirir. Iskence
masasinda kollarindan ve bacaklarindan kancalarla gerilir, mesalelerle viicudu
yakilir, agik yaralarinin i¢ine tuz siiriiliir ama gece yarisi 1siklarin iginde ona goriinen
ve onunla konusan Tanri’nin varligi; George’u rahatlatir ve iskence fikrinden

uzaklastirir.
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Aziz’e yapilan iskencelerin onu 6ldiirmedigini goren Dacian bu sefer bir biiyiiciiye
bagvurur. Biiylicii, Aziz George’u sarapla zehirlemek ister. Birinci seferde ayni ikinci
seferde oldugu gibi sarabi igmeden Once istavroz ¢ikaran Aziz, Tanri’nin yardimiyla
ac1 cekmez ve hayatta kalir. Biiyiicii gordiiklerinden c¢ok etkilenir ve her ne kadar bu

durum kafasinin kesilmesine sebebiyet verecek olsa da Hiristiyan olmak ister.

Ertesi giin Vali Dacian iskencelere devam eder. Aziz once iistiinde keskin bigaklar
bulunan bir tekerlege baglanmak istenir ama tekerlek birden kirilir ve George zarar
gérmeden kurtulur. Daha sonra i¢i erimis kursunla dolu kazana sokulur, yine istavroz

¢ikaran George Tanri’nin giiciiyle kurtulur.

Dacian, Aziz George’u igskenceyle ikna edemeyecegini anlar ve tatl bir dille din
degistirirse Tanrilarinin onu bagiglayacagini sdyler. Aziz, Dacian’in isteklerini kabul
eder ama bu durum aslinda bir aldatmacadir. Dacian, uzun iskenceler sonunda
putlara adak adamay1 kabul eden Aziz’i gormesi i¢in biitiin halki tapinaga davet eder.
George tapinakta diz ¢oker ve Tanri’ya tapimnagin putlariyla birlikte yok olmasi ve
halkin din degistirmesi i¢in yakarir. Birden gokten alevler yagar; tapinagi, putlari ve

rahipleri yakip kiil eder, geriye kalanlar1 da toprak yarilip i¢ine ¢eker.

Dacian olanlar karsisinda 6fkeye kapilir ama ayni1 zamanda korku i¢indedir de, ¢iinkii
putlarin basina gelenin kendi basina gelmesini istemez. Esi Alexandria kocasinin
Hiristiyanlara ettigi zulmiin karsiligini aldigini, Hiristiyanlarin Tanrisi’nin onlar igin
savastigin1 ve artik kendisinin de Hiristiyan olmak istedigini soyler. Esinin de bastan

¢ikarildigini diisiinen Dacian onu kamgilattirir.

Ertesi giin Aziz George’un kafasi kesilir. Kafas1 kesilmeden 6nce Tanri’ya ondan
yardim dileyen herkesin isteklerinin gergek olmasi i¢in dua eder. Gokten gelen bir
ses bunun olacaginin onayini verir. Duasi bitince kafasi kesilir ve azizlik mertebesine
ulagir. Dacian ise idam alanindan kendi sarayina donerken yukaridan gelen alevler,

onu ve maiyetindekileri yok eder.
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Aziz George’un kesin 6liim yili bilinmemektedir. Baz1 kaynaklara gore Filistin’de
bazilarma gore de Bithynia’da 6ldiigii belirtilmektedir. Oliimiinii igeren bilgiler

arasinda ortak olarak kesinlesmis tek nokta 6liim giiniiniin 23 Nisan oldugudur.®’
2.2. Perseus ve Andromeda

Ovidius’ta gectigi bicimiyle, Argos hiikiimdar1 Abas’in Aglaia ile evliliginden,
birbirlerine karsi diismanliklar1 daha ana karninda baglamis olan ikizler Proits ve
Akrisios dogmustur. Ulkeyi paylasamadilar, doniisiimlii olarak yd&netmeyi de
beceremediler. iki kardes uzun bir savasa giristiler. Sonugta kazanan olmadi ve

zorunlu olarak saltanat: boliismek durumunda kaldilar.®®

Erkek ¢ocuk 6zlemi igerisinde olan Akrisios’u tek cocugu, lilkenin en giizel kizi
Danae’nin giizelligi teselli etmeye yetmiyordu. Delphoi’da bir oglunun olup
olamayacagii danistig1 bilici, ileride torununun onu oldiirecegini ve bu lanetten
kurtulmasinin tek yolunun kizini1 o6ldiirmek oldugunu sdyler. Akrisios kizini
6ldliremez ama onu tungtan yaptirdig1 bir odaya hapsettirir. Kiz bu odada bitmek
bilmeyen giinler gecirir. Bir giin altin yagmur damlas1 seklinde odaya Zeus gelir ve
kizt hamile birakir. Danae, Zeus’tan olan oglu Perseus’u bir siire babasindan
saklamay1 basarsa da Akrisios torununun varliginit 6grenir ama kizini dldiiremedigi
gibi torununu da 6ldiiremez. Biiyiik ahsap bir sandik yaptirtip torunuyla kizin1 bu

sandiga koydurtur ve onlar denize attirir.”

Seriphos Adasi’nin kralinin kardesi, balik¢i Diktys anne ve oglu sahilde bulup
kurtarir. Bir siire sonra Kral Polydektes, Danae’ye asik olur fakat biiyliyen Perseus’u
bir engel olarak gormektedir. Kral yalan sdyler, Hippodamenia ile evlenecegini
bildirir. Geleneklere gore diigiine gelen herkesin bir hediye getirmesi gerekmektedir.
Verecek higbir seyi olmayan Perseus diigiine eli bos gelir. Geng ve gururlu Perseus
kralin da arzuladigi gibi bu duruma igerler ve ona hediye olarak Medusa’nin basini

getirmeyi teklif eder.

37 Jackson Samuel Macauley, The New Schaff-Herzog Encyclopedia of Religious Knowledge, New
York, Baker Book House, 1958, s. 460.

¥ Roza Agizza, Antik Yunan’da Mitoloji, Cev. Z. Ziihre Ilkgelen, 2.bs., istanbul, Arkeoloji ve Sanat
Yaylari, 2006, s. 165.

3% Edith Hamilton, La Mythologie: Ses dieux, ses héros, ses légendes, Cev. Abeth de Beughem,
2.bs., Alleur , Marabout, 2004, s. 183.
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Bu gorevi tamamlamasinda Hermes ve Athena Perseus’un yaninda yer alir. Hermes
Perseus’a bir orak verir, Athena ise ona korkun¢ Medusa’y1 yenmesi i¢in tung bir
kalkan vermistir. Ilk olarak ii¢ vazgecilmez seyi saklayan Styks Nympheleri’nin
yerini bilen ii¢ kocakar1 Grailar’a gitmesi gerekmektedir Perseus’un. Ug kocakarinin
ortaklasa kullandiklar1 gozleri ve dislerini ele gegirip Styks Nympheleri’nin yerini
sOylemeleri karsiliginda onlara geri verir. Perseus, Nympheler’den Medusa’ya
ulagsmasinda yolu kisaltacak bir ¢ift kanath at1, kesecegi basi koymasi i¢in giimiisten
cuvali ve son olarak Hades’in, giyeni goriinmez kilan sihirli bashigini alir. Bazi

kaynaklarda ¢ift kanatl bir at yerine kanatli sandallar gegmektedir.*

Medusa U¢ Gorgo’dan 6liimlii olandir. Yilan saglari, yaban domuzu disleri, tung eli
ve altin kanatlariyla oliimliilere korku salmaktadir. Soylenceye gore saglarinin
giizelligiyle ¢cok bobiirlenen Medusa, Athena tarafindan cezalandirilir ve saglar1 bir
yilan buketine cevrilir. Diger bir sdylenceye gore, Athena, tapimnaginda Poseidon ile

birlikte oldugu i¢cin Medusa’y1 cezalandirmustir.*!

Perseus geldiginde tic Gorgo’yu uyur bulur. Baktiklar1 kisiyi tasa ¢evirdikleri igin
Perseus onlara sirt1 doniik bir sekilde yaklasir. Athena’nin tuttugu tun¢ kalkandan
Medusa’y1 goriir ve Hermes’in elmastan oragiyla kafasini keser. Akan kandan insan
goriiniimiinde bir seytan olan Khrysaor ile 6liimsiiz kanatli at Pegasus dogar. Perseus
Medusa’nin kellesini glimiisten ¢uvalina koyar, onu takip eden kiz kardeslerinden

kagmak i¢in de Hades’in basligini takar, goériinmez olur ve kurtulur.

Perseus doniis yolunda, Etiyopya kiyisinda kayaliga baglanmis olan Andromeda’y1
goriir. Babas1 Kral Kepheus, annesi giizelligiyle ¢cok oviinen Kassepia’dir. Zavalli
Andromeda da annesinin Nereus Kizlari’na giizelligiyle meydan okuma arzusunun
cezasint ¢ekmektedir. Poseidon kizlarinin intikamimni almak i¢in Etiyopya’y1 su
baskinlariyla ve korkung bir canavarla* cezalandirmustir. Sudan ¢ikan bu korkung

yaratik cesitli kaynaklarda canavar, ejderha ya da yilan olarak ge¢mektedir.

0 Bedrettin Cémert, Mitoloji ve ikonografi, Ankara, De Ki Basim Yayim, 2006, s. 104.

1 Joel Schmidt, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine, Paris, Librairie Larousse, 1965,
s. 196.

2 Canavar cesitli kaynaklarda farkli isimler almaktadir. Ovidius, Doniisiimler, dev; Roza Agizza,
Antik Yunan’da Mitoloji, canavar; Edith Hamilton, La Mythologie, yilan; Joel Schmidt,
Dictionnaire de la mythologie Grecque et Romaine, canavar; Bedrettin Comert, Mitoloji ve
Ikonografi, ejderha olarak gegmektedir.
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Umutsuzluga diisen Kral ona kotii haberler verecek olan kahin gider. Bilici kralligin

kizinin canavara kurban edilmesiyle kurtulacagini soyler.

Giizel Andromeda lizerinde sadece takilariyla bir kayaya zincirlenmis canavarin onu
yemesini beklemektedir. Perseus, mermer bir heykel gibi giizel olan kiza asik olur.
Yanina gelerek onunla konusmak, kayalara baglaniginin nedenini 6grenmek ister.
Kiz utancindan yliziinii saklama ihtiyact duyar ama iki eli de bagli oldugu igin
(E1.A.) bunu yapamaz. Perseus Andromeda’yr kurtarma karsiiginda Kral

Kepheus’tan kizi ile evlenme sozii alir.

Gogstiyle dalgalar1 yararak ilerleyen canavar, Perseus ve Andromeda’nin bulundugu
kayaya iyice yaklastiginda, Perseus onu sasirtmak i¢in gége dogru yiikselir. Basarili
da olur, canavar Perseus’un sudaki golgesine saldirinca, onu pullu boynundan
yakalar ve sag omzuna egri kilict saplar. Canavarin kivrik sirtina, kaburgalarina,
bogriine ve balik kuyruguna benzer ince kuyruguna bigak darbeleri indirmeye devam
eder. Perseus, aciyla suda ¢irpinan canavardan kanatlari sayesinde uzak durmayi
basarir. Bu esnada canavarin agzindan gelen kopiiklii kan sulara karisir. Perseus
1slanan kanatlarii tasimakta gii¢liik ¢eker ama sularin i¢inde batip ¢ikan canavara
son bir kez daha saldirarak sivri kivrik mizragini {i¢ dort defa canavarin sol tarafina

saplar. Canavar 6ldiiren Perseus, Andromeda ile evlenmeye hak kazanir.*

Diigiin giinii, Andromeda’nin sozliisii, amcast Phineus, iki yiiz kadar adamiyla
birlikte Perseus’a saldirir. Phineus ve adamlarinin kaderi ayni olur. Perseus,

Medusa’nin basim gdstererek hepsini tas yapar.*

Perseus karis1 Andromeda’yla birlikte adasi Seriphos’ a doner. Danae ve Diktys,
Polydektes’in Danae’ye yaptig1 evlilik baskilarindan dolay1 kagmislardir. Bu sirada
sarayda biiyiik bir s6len diizenlemis olan krala, Persus bir an 6nce hediyesini sunmak
istemektedir. Persus Medusa’nin basini kesmeyi basardigini sdylediginde konuklar
onunla alay ederler; ne var ki; Perseus’un basi gostermesiyle Polydektes ve

arkadaglar1 tasa doniisiir. Perseus, sihirli nesneleri Styks Nympheleri’ne gotlirmesi

* Ovidius, Déniisiimler, Cev. ismet Zeki Eyuboglu, 1. bs., istanbul, Payel Yaymevi, 1994, s. 112.
* Azra Erat, Mitoloji Sozliigii, 14. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2006, s. 38.
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i¢in Hermes’e verirken, sonradan Athena’nin kalkanin siisii olacak olan Medusa’nin

basini ise Athena’ya teslim eder.

Perseus, krallig1 Polydektes’in 6liimiinden sonra Diktys’e verir. Kendisi de annesi ve
karistyla Yunanistan’a donme karar alir. Larissa Krali Teutamos 6lmiis babas1 adina,
Perseus’un da c¢agirildigi cenaze oyunlar diizenler. Perseus’un bu yarigsmada attigi
disk tanrilarin istegine uyup o an seyirciler arasinda bulunan ve bilicinin ona
sOylediklerinin etkisiyle iilkesini terk etmis olan dedesi Akrisios’a ¢arpar ve onun
Oliimiine sebep olur. Perseus bu olaylardan sonra Megapenthes’in hiikiimdar1 oldugu
Tiryns’e gider. Comert kral, iki hiikiimdarligin, dedesi Akrisios’un kralligiyla kendi
kralliginin degis tokus edilmesine izin verir. Perseus gog ettigi Tiryns’i Kyklopslarin

yardimiyla gii¢lendirir.
2.3. Ruggiero ve Angelica

Ronesans dénemi Italyan sairi Ludovico Ariosto, Este Hanedani’nda ¢alisan soylu
bir ailenin ¢ocugu olarak 1474’te Reggio Emilia’da dogdu. On yedi yasindayken
ailesiyle Ferrara’ya tasindi ve babasmin arzusuyla burada hukuk egitimi almaya
basladi. Daha sonra hukuk egitimini yarida keserek edebiyata yoneldi. Fakat
babasinin Gliimiiyle biitiin yilik ailenin en biiylik cocugu olan Ariosto’nun {izerine
kald1 ve bu sebeple edebiyat ¢alismalarini ikinci plana itmek zorunda kaldi. 1503°te
Ferrara Dukasi 1. Alfonso’nun kardesi Kardinal Hippollyte d’Este’nin hizmetinde
calismaya basladi. Kardinal, Ariosto’nun edebi calismalariyla ilgilenmiyordu, onu
saray icinde ve disinda cesitli islerde gorevlendiriyordu. Bu yogun ve stresli is
temposu yazart huzursuz ediyordu. Hippollyte’in Buda piskoposluguna getirilmesi,
Macaristan’a gidilmesi anlamina geliyordu. Bu sebeple Ludovico isinden ayrildi.
Duka Alfonso ile ¢alismaya baslayan Ariosto daha agir ve stresli bir temponun igine
girmis oldu. Duka, onu edebiyat calismalarindan ve dostlarindan uzaklasmasina
sebebiyet verecek olan Garfagnana Valiligi ile gorevlendirdi.*’ Bir siire bu gorevi

yapmis olsa da sonunda Ferrara’ya geri dondii ve 1533°te burada 6ldii.

* Francesco de Sanctis, History of Italian Literature, Cev. Joan Redfern, New York, Harcourt,
Brace and Company, 1931, s. 478.
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Ariosto’nun en iinlii eseri olan Orlando Furioso epik bir siirdir. Ariosto, yazimina
1504°te basladig1 sekizli hece diizenindeki siirini 1532’de tamamlamistir. Sadece
XIV. yiizyilda yiiz otuz iki baskisi yapllmlstlr.46 Eserin ilk basimi kirk sarkidan
olusuyordu. Zamanla bi¢im ve dil ac¢isindan ¢esitli diizenlemeler yapilmistir. Eserin
son hali kirk alt1 sarkidan olusmaktadir. Orlando Furioso’nun yazimi Ariosto’nun

biitiin yasamina yayilmus otuz yili askin bir siireci i¢inde barindirir.*’

Eserin konusu, Boiardo’ya ait olan Orlando Innamorato’nun devami niteligindedir.
Kirk alt1 sarkilik bu eserin 6zetini yapmak barindirdigi konu ve kisi yogunlugundan
otiiri hayli zordur. Paris’i kusatmis olan Miisliimanlar ile Hiristiyanlar arasinda bir
savag ¢ikmak tizeredir. Angelica, Carlo Magno tarafindan Namo’ya teslim edilmistir.
Namo, savas esnasinda en cesur davranacak iki talipten birine kiz1 armagan etmekle
gorevlendirilmistir. Angelica tutuldugu yerden kagar. Taliplerinden olan ve nefret
ettigi Rinaldo onun pesine diiser, fakat Angelica’yr kaybeder. Angelica, Namo
tarafindan Ingiltere’ye yollanir. Rinaldo’nun savas¢t kiz kardesi Bradamante,
Ruggiero isimli Miisliiman bir savasciya asiktir. Bradamente sevgilisi Ruggiero’nun
hipogrif® ile giizel kadmnlari kagiran Atlante isimli bir biyiicii tarafindan
kagirildigini 6grenir. Bradamente, bu bilgiyi kendisini koruyan biiyiicii Melissa’dan
alir. Bradamente, Angelica’nin biiyiileri bozan ve takan kisiyi gériinmez yapan sihirli
ylziiglinii Ruggiero’yu Atlante’nin elinden kurtarmakta kullanir. Ruggiero
Melissa’nin hipogrifine binmek ister, kanatli at birden havalanir ve onu eline diisen
erkekleri ¢esitli nesne ve hayvanlara ¢eviren giizel biiyiicli Alcina’nin yanina gotiiriir.
Atlante’nin kiligindaki biiyiici Melissa Ruggiero’nun yardimina kosar bu kez.
Ruggiero hipogrifi nasil kullanacagini 6grendikten sonra sevgilisi Bradamante’nin
yanina Fransa’ya gitmek i¢in yola koyulur. Angelica’nin pesine diisen Orlando, ona
ulagmay1 bir tiirli bagaramaz. Angelica ise Ebuda adasinda bir deniz canavarina

sunulmay1 beklemektedir. Angelica’y1 kurtarmak i¢in Ebuda adasina dogru ilerleyen

 Christian Bec ve Frangois Livi, italyan Edebiyati, Cev. Ismail Yerguz, 1. bs., Ankara, Dost
Kitabevi, Mayis 2007, s. 56.

*7 Sitheyla Oncel, italyan Edebiyati Tarihi 1.Kitap: Baslangic Doneminden Aydinlanma Cagina
Kadar, Ankara, Italyan Kiiltiir Heyeti, 1986, s. 203.

* Hipogrif: Bir kisrakla grifon’un (Eschyle tarafindan kus gagal, hicbir zaman ulumayan Zeus’a ait
kopekler. Bazen aslan viicutlu, kartal yliziine ve kanatlarina sahip olarak da betimlenirler) ¢iftlesmesi
sonucu dogmustur. Babasindan tiiylerini, kanatlarini, 6n ayaklarini, kafasini ve pengelerini almistir.
Geriye kalan 6zelliklerini ise annesinden almistir.
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Ruggiero ge¢ kalir ve gen¢ kadini oradan hipogrif ile ge¢mekte olan Orlando

kurtarir.

Angelica iki elinden (E.1.A.), ¢irilgiplak bir halde sert kayaliga baglanmis, canavarmn
onu canli canli yemesini beklemektedir. Angelica‘ya dogru ilerleyen Ruggiero geng
kadinin goziinden akan yaslari gormese onun kaymaktasindan ya da degerli bir
mermerden yapilmis bir heykel oldugunu disiiniirdii. Ruggiero, Angelica’nin altin
rengi saglar1 ve beyaz teninden ¢ok etkilenip ona yardim etmek iizere yanina gelir.
Geng kiz ¢iplakligindan 6tiirii utang duyup viicudunu gizlemek ister ama bagl elleri
ona engel olur. Higkiriklara bogulup hikayesini anlatacagi anda biiyiik bir giiriiltiiyle
canavar belirir. Yarist sularin i¢ine gomiilli, yarisi disarida, ona sunulana dogru
ilerler canavar. Angelica Ruggiero‘ya yeteri kadar giiven duymaz, korkudan yar1 6li
bir haldedir. Ruggiero canavara saldirmak i¢in mizragimi elinde tutmaktadir.
Canavarin domuza benzeyen gozleri ve disleri disinda hayvana benzer bir tarafi
yoktur. Ruggiero onu ii¢ defa alnindan, gdzlerinin ortasindan vurur ama sanki sert bir
kayaya ya da demire vuruyormus gibi bu darbeler canavari hi¢ etkilemez. Canavar bu
sefer Angelica’yr birakip Ruggiero’nun pesine takilir. Ruggiero elinde kilici ve
mizragiyla canavarin yliziine degil de kulak, omur ve kuyruguna saldirir. Fakat ¢ok
sert olan derisine zarar vermek neredeyse imkansizdir. Canavar kuyrugunu suya
carpip sularin hipogrif {istlindeki Ruggiero’ya kadar gelmesini saglamaktadir.
Hipogrifin genis ve tiirlii renkleri olan kanatlar1 bu suyla tamamen 1slanir. Ruggiero
canavar1 yenmek i¢in sihirli kalkani kullanmaya karar verir, bu sebeple sihirli gligleri

etkisiz kilan ytiziigiinii Angelica’nin parmagina takar.

Canavar, Ruggiero’nun onu kipirdamadan bekledigi kiyiya dogru yonelir. Sihirli
kalkanin tizerindeki ortiiyli kaldirmasiyla gokyiiziinde sanki ikinci bir giines olusur.
Sihirli 151k canavarin gézlerine ¢arpar, onu etkisi altina alir. Canavar tepetaklak bir
sekilde dalgalarla bogusmaya baglar. Bu sirada Ruggiero canavara bir¢ok darbe
indirir fakat derisini delmeyi basaramaz. Angelica, Ruggiero’ya canavar uyanmadan
kendisini kayaliktan kurtarmasi i¢in yalvarir. Ruggiero Angelica’y1 alir ve kiyidan

uzaklasirlar.

25



Ruggiero geng kadini atinin arkasina bindirir ve Fransa’ya dogru birlikte yol alirlar.
Angelica Fransa’da, Bradamante’nin Ruggiero’ya verdigi aslen kendisine ait olan
ylizigli geri almay1 basarir. Yiziigli agzina koyar ve gézden kaybolur. Sevdigini
kurtarmak i¢in Ebuda adasina varmakta ge¢ kalan Orlando, o anda canavara sunulan

Olimpia’y1 canavari 6ldiiriip kurtarir ve yine Angelica’y1 bulmak i¢in yollara diiser.

Carlo Magno halen Miisliimanlarin kusatmasinda olan Paris’i kurtarmasi igin
Ingiltere’den Rinaldo’yu ¢agirtir. Rinaldo Miisliimanlar1 yener. Oldiigii zannedilerek
bir kenara birakilmis olan Miisliiman gen¢ Medoro, iilkesine donmek i¢in Fransa’y1
yiirliyerek gegen Angelica tarafindan bulunur. Angelica asik oldugu genci doguda
ogrendigi tekniklerle iyilestirir. Angelica, Medor ile Cataio’ya gitmek iizere gemiye
binmek i¢in Barcelona’ya gider. Angelica’nin izini slirmeye devam eden Orlando,
Medor ile Angelica’nin sik sik gittigi bir korulukta agacin iizerinde iki sevgilinin
kazinmis isimlerini goriir. Ikisinin evlendigini 6grendiginde ise, Angelica’yi
kaybetmenin acistyla ¢ildirir. Giysilerini, silahlarint her seyi terk eder, Fransa’y1 ve
Ispanya’y1 berdus bir halde gezer. Kendini o denli kaybeder ki gemiye binerken
gordiigli Angelica’y: tanimaz. Cebelitarik’tan yiizerek Afrika’ya gecer. Bradamante
Ruggiero’ya evlenmeleri i¢in Hiristiyan olmasi konusunda baski yapmaktadir.
Ruggiero inanci ve sevdigi kadin arasinda kalmistir. Miisliman Arap oldugunu
zanneden Ruggiero, o sirada 6lmiis olan biiyiicii Atlante’nin obiir diinyadan verdigi
haberle aslinda Hiristiyan kokenlere sahip oldugunu O6grenir. Bdoylelikle sevdigi

kadinla evlenir.

Ruggiero’dan hipogrifi alan Astolfo, Hiristiyanlarin zafer kazanmasinda biiyiik bir
paya sahiptir. Astolfo kanath atiyla gezerken Etiyopya’nin kor kralini mitolojide
Harpie adi verilen kadin basli, kus govdeli yaratiklardan kurtarir. Bu yaratiklar
cehenneme kadar kovaladiktan sonra Astolfo, San Giovanni ile aya geger. Insanlarin
yitirdikleri ¢ilginhik disinda, iyi ya da koti her sey aydadir. Astolfo orada
Orlando’nun yitirdigi aklin1 da goriir, onu alip yeryiiziine doner. Doniiste yeryiizi
cennetinden aldig1 ilaglarla kral Senepo’nun gozlerinin iyilesmesini saglar. Kral
minnetle ona borcunu O6demek i¢in Hiristiyan olur. Fransa’daki Miisliimanlari
savastan vazgecirmek icin iilkesi Biserta’ya saldirmalarina izin verir. Tanri’ya

yakarirlar ve taslardan at, yapraklardan savas gemisi yaparlar. Astolfo bu gemilerle
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ilerlerken Afrika kiyillarinda gordiigii Orlando’ya aklim1 geri verir. Aklina yeniden
kavusan Orlando’nun artik tek arzusu Hiristiyanligin korunmasidir. Orlando Astolfo

ile birlikte Biserta kusatmasina katilir. Eser Hiristiyanlarin zaferiyle son bulur.
2.4. Metinler Arasi iliski

Incelenen metinlerdeki konular, Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda,
Ruggiero ve Angelica, arasindaki benzerlikler dikkat ¢cekmektedir. Dini, edebi ve
mitolojik ii¢ konu yiizyillar igerisinde birbirlerini beslemis, hatta i¢ ice gecerek
birbirlerinin sinirlarma sizarak yazar, sair ve ressamlarin hafizalarinda da bu

fiizyonla yer etmislerdir.

Ik kez 1516 yilinda Ferrara’da yaymlanmis olan Orlando Furioso’yu olustururken
Ariosto doneminin edebi ve gorsel kiiltiiriinden ilham almistir. Kodlari, temalar1 ve
goriintiileri yeniden kendi {iislubuyla yorumlamustir. Bir¢ok Italyan Ronesans
sanat¢isinin yaptigl gibi Ariosto da saray c¢evresine 0zgii yasam tarzi ve sovalyelik
gibi konular1 yansitan eserler lizerinde ¢alistyordu. Fakat bunu yaparken ge¢misten
miras kalan bazi resim ve yazilar1 goz ardi etmiyordu. Kisisel yorumlarini ve edebi
yetenegini kullanarak geg¢misin konulariyla déneminin gilincel olay ve konularini
harmanliyordu. Eserinin en iinli boliimlerinden biri olan "Angelica’yr Kurtaran
Ruggiero" sahnesi yazarin "Ejderhayla Savasan Aziz George" ve "Andromeda’y1

A .. . 4
Kurtaran Perseus" hikayelerinin yeniden yorumlamasima dayanur.*

Ruggiero’nun canavarla savasi, edebi ve ikonografik iki modele dayanmaktadir. Biri
Ortagag modeli olan Ejderha ile Savasan Aziz George digeri ise antik bir model olan
Andromeda’yr Kurtarmak I¢in Savasan Perseus. Ortacag modeli bu sahnenin
performansa dayali boliimiinli yansitmaktadir ve ayni1 zamanda Ruggiero’nun
savasint sovalyece bir kahramanlikla o6zdeslestirmektedir. Ama Ruggiero’nun
Angelica’y1 kurtardig1 sahne her ne kadar metinde hicbir referans yapilmamis olsa
da, daha c¢ok antik modelle yakinlik gostermektedir. Bu baglamda Athena’nin

Perseus’a verdigi kalkan ve Atlante’nin Ruggiero’ya verdigi kalkan benzerlik

*“Imaginaire de I’ Arioste, I’ Arioste imaginé”, (Cevrimigi),
http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document 54730 v2 m565775698
31226095.pdf, 12 Ocak 2010.
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gosterir. Perseus’un kalkani ona bakani taslastiran Medusa’nin kafasiyla siisliidiir.
Perseus’un kalkani da ayni1 Ruggiero’nun kalkani gibi dnlem amach istii ortiilii bir
sekilde korunmaktadir. Hipogrif, Perseus’un bindigi kanath at, Pegasus’u animsatsa
da canavarla savagan Perseus genelde Pegasus’un iizerinde betimlenmez. Orlando
Furioso’da kadin figiiriiniin baskin bir rolii vardir. Bu kadar farkli kadin figiiriiniin
bir arada olmasi Ariosto’nun beslendigi kaynaklarin enginli§inde yatmaktadir.
Omegin Andromeda gibi giinahlarin bedelini &deyen bir kurban Ariosto’nun
kendisine Antik Caglara bagli da olsa yeni bir figiir yaratmasi i¢in kaynak

olmustur.”

Sonu¢ olarak, XVI. yiizyildan itibaren, Orlando Furioso tizerine yapilmisg
arastirmalarin ¢ogunda, en {inlii sahnelerden biri olan Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero
sahnesinin Andromeda’yr Kurtaran Perseus sahnesinin bir tiirevi oldugu
sdylenebilir.”! Aziz George ve Prenses konusu da birgok sovalye romanina ilham
vermistir. Bunlardan bir tanesi Ariosto’nun Orlando Furioso’sundaki Ruggiero ve
Angelica karakterleri, baska bir 6rnek ise Cervantes’in Don Quichotte ve Dulcinea
karakterleridir.”*> Bu durum bize metinlerarasi etkilesimin yiizyillar igerisinde
kendisini gosterdigini ve yazarlarin iretirken ge¢misten ilham almaktan

¢ekinmediklerini kanitlamaktadir.

2.5. Delacroix’da Uc Oykiiniin Islenisi

Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda, Ruggiero ve Angelica konulari
Delacroix tarafindan Grenoble ve Louvre’daki diizenlemelerin haricinde de
calisilmis konulardir. 1851-1860 yillar1 arasinda bu konular isleyen cesitli eserler
vermis olan sanat¢inin bakis agisin1 ve onlart yansitma seklini algilamak i¢in bu

konularin incelenmis oldugu yedi eser iizerinde duracagim.

Basel’de 6zel bir koleksiyonda bulunan Ruggiero Angelica’yt Kag¢iriyor (Resim 1)
kesin olmamakla birlikte 1860 olarak tarihlendirilmektedir. Tablo 24x28.5 cm.

0 Stéphane Lojkine, “Naissance d’une icone moderne: Angélique au rocher”, (Cevrimigi)
http://www.univ-montp3.fr/pictura/Arioste/AriosteAngelique.php, 12 Ocak 2010.

>! Marianne Shapiro, “Perseus and Bellerophon” iginde “Orlando Furioso’’, Modern Philology, C:81,
No:2, Chicago, The University of Chicago Press, Kasim 1983, s. 109.

2 Louis Réau, Iconographie de I’art chrétien, Iconographie des Saints, C:III, Paris, Presses
Universitaires de France, 1958, s. 573.
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ebatlarinda, sag alt kosede Eug. Delacroix imzalidir. Robaut’nun katalogunda No
1406 olarak geg¢mektedir. Orlando Furioso’nun X. sarkisini yansitan bu heyecan
verici tablonun tarihi her ne kadar Robaut tarafindan 1860 olarak kaydedilmis olsa da
belirsizdir. Bu sahne kayaya bagli Angelica’nin deniz canavari tarafindan yenilmek
{izereyken Ruggiero tarafindan kurtarilmasindan sonrasmi anlatmaktadir.” Hipogrif
tizerindeki ¢ift, olayin gectigi sahilden uzaklagmaktadir. Delacroix’nin Ariosto’nun
eserinde gegen yart at yart grifon hipogrife bagimsiz bir yaklagimi vardir. Ruggiero
ve Angelica’yr tastyan hipogrifi Delacroix basit, kanatli bir at olarak

betimlenmistir.>*

Angelica’yt Kurtaran Ruggiero (Resim 2) kursun kalemle yapilmis bir eskiz
calismasi1 olup bugiin Grenoble ve Louvre’da bulunan diizenlemelerin bir benzeridir.
26%32,5 cm. ebatlarinda olan eser Robaut tarafindan No 1003 Angelica’y: Kurtaran

Ruggiero olarak kataloglanmis fakat Moreau tarafindan kataloga alimmamistir.”

Gilinlimiizde Baltimore Miizesi koleksiyonunda bulunan 1851/3 tarihli Perseus ve
Andromeda (Resim 3) isimli eser Robaut tarafindan No 1001 olarak kataloglanmustir.
43.2%x33.65 cm. ebatlarindaki tablo E.D. olarak imzalanmistir. Lee Johnson’a gore,
Delacroix, Perseus ve Andromeda konusunu isledigi ii¢ tablodan sadece bu
diizenlemeyi Oliimiine kadar elinde bulundurmayi tercih etmistir. Bu diizenleme
diger iki tablo i¢in model olarak kullanilmis olabilir.”® Eser, sanat¢imin §liimiinden

sonra ¢esitli yanlis onarimlar gegirmistir; 1950 yilinda temizlenmis ve cilalanmistir.

Bir diger Perseus ve Andromeda (Resim 4) baglikli eser ise giiniimiizde Stuttgart
Staatsgalerie’de bulunmaktadir. 1853 tarihli eser 43,8%32,2 cm. ebatlarinda olup sol
alt kdsede Eug. Delacroix imzasini tagimaktadir. Robaut tarafindan No 1002 olarak
kataloglanmistir. Birinci planda Andromeda kayaliklara iki eliyle baglanmis, ikinci

planda Perseus elinde kilici ve kalkaniyla ucarak deniz canavarina saldirmaktadir.

3 Lee Johnson, The paintings of Eugéne Delacroix, a critical catalogue 1832-1863, C: III., Oxford,
Clarendon Press, 1986, s. 156.

3 Alfred Robaut, L'ceuvre complet de Eugéne Delacroix peintures, dessins, gravures,
lithographies, Paris, Charavay freres, 1885, s. 377.

“A.e.,s. 1847.

Johnson, a.g.e., s. 128.
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Andromeda (Resim 5) Houston Museum Fine Arts koleksiyonunun bir parcasidir.
1852 tarihli eser 32.7%24.7 cm. ebatlarinda olup altta solda muhtemelen sahte kisa
imza E.D.’ye sahiptir. Robaut bu eseri No 1166‘ya Terk Edilmis Ariane olarak
kataloglamistir. Fakat daha sonraki yillarda diizeltmeler bolimiinde Andromeda
olarak eserin bagh@imi degistirmistir. 13 Temmuz 1852 tarihli giinliik yazisinda
Delacroix eserden Yatan Andromeda olarak bahseder. Diger iki Perseus ve
Andromeda diizenlemesinde dikey pozisyonda gordiigiimiiz Andromeda bu eserde

uzanir pozisyonda karsimiza ¢ikar.”’

Lee Johnson’in katalogunda Delacroix’nin kayip eserleri boliimiinde karsimiza iki
Aziz George eseri ¢ikmaktadir. Bunlardan 1852 tarihli olanin ebatlart hakkinda
elimizde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Digeri ise, 1857 Nisan’indan onceye
tarihlenir ve yine ebatlar1 hakkinda elimizde bilgi bulunmamaktadir. Bu son calisma
bir eskiz ¢alismasidir. ilerleyen béliimlerde iizerinde calisigim iki tablonun isim
sorunsalinin ¢éziimlenmesi asamasinda Delacroix’nin Aziz George konulu eserleri

tizerinde yeniden duracagim.

7 Ace., s. 128.

30



3. LOUVRE VE GRENOBLE YAPITLARI

Bu boliimde iizerinde ¢alistigim Louvre (Resim 6) ve Grenoble (Resim 7)
yapitlarinin kataloglanma siirecini inceleyecegim. Isim sorunsalinm yillar igerisinde
aragtirmacilar tarafindan katalog ve kitaplarda ele alinis1 kronolojik sira takip
edilerek verilmistir. Tarihlerine gore sirasiyla, O6nce Louvre sonra Grenoble

diizenlemesi ele alinmstir.
3.1. Louvre

Yapit I

Yeri: Louvre Miizesi

Tarih: 1847

Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagl boya
Boyut: 28% 36 cm.

Imza: Sol alt; Eug. Delacroix

Koken: Diaz Satisi, 4 Nisan 1861, no:45, (Angélique et Roger), 800fr.; Cacardy,
Cacardy Satis1 8 Aralik 1862, no:10, (Angélique délivrée par Roger), 1, 180 fr. ;?
Goupil & C alir 1 Mart 1875, Secrétan‘a 17,500 fr. Satilir 4 Eyliil 1880; Rothschild
Baronne Nathaniel de 1885; Thomy Thiéry 1902’de Louvre‘a bagislar.

Sergi: EBA, Paris 1885, n0:190 (Angélique et Roger); Kopenhag, Stokholm, Oslo
1928, no:61, 52, 53; Louvre 1930, no:120; Atelier Delacroix, Paris 1945, no.9 (Roger
délivre Angélique); Petit Palais, Paris 1945, no:151; Atelier Delacroix, Paris 1946 A
ve B, no:8 (Roger délivre Angélique); Paris 1949, no:28; Paris 1952, no:17;
Bordeaux 1963, no:39; Atelier Delacroix, Paris 1966, no:23; Montauban 1967,
no:224; Atelier Delacroix, Paris 1968, Kat.nosu yok; Kyoto-Tokyo 1969, H-23;
Atelier Delacroix, Paris 1972, Kat.nosu yok; Paris 1973, Kat.nosu yok. (Belirtilenler
haricinde tablo ad1 hep Aziz George olarak ge¢mektedir.)
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Bibliyografya: Piron, s. 111(Roger délivrant Angélique); G.Lafenestre 1902, s. 295
(Persée et Andromede); J. Guiffrey 1903, s. 22, no:2845 (Roger délivrant
Angélique); Moreau-N¢élaton 11.246, (Saint George); Briere 1924, s. 81 (Saint George
conbattant le dragon); Escholier II, s. 329 (Renaud et Angélique); Meier-Graefe
1922, s. 179 (Roger délivrant Angélique); Hourticq 1930, s. 121 (Roger délivrant
Angélique); Cassou 1947, levha 26, (Roger délivrant Angélique); P. Courthion,
Romanticism (Cenova,1961), s. 110 (St.George and the Dragon); R. Rosenblum,
Ingres (Abrams, New York, 1997), s. 138; Trapp, s. 287, 294 (St.George and the
Dragon)’® Robaut 1003; Catalogue des peintures du Louvre, I, Ecole Francaise,
Paris, 1A972, s. 129; Catalogue sommaire illustré des peintures du musée du Louvre

et du musée d'Orsay, Ecole frangaise, III, Paris, 1986, p. 201.%°

Kataloglanma Siireci: Louvre’a satilmadan 6nce Piron tarafindan hazirlanmis olan
1860 tarihli Delacroix: sa vie et ses oeuvres® adli eserde diizenleme Angelica’yi
Kurtaran Ruggiero olarak geg¢mektedir. Eserin M.Cachardy’e 800fr.’a satildig,
yakin zamanda 8.000fr.’a yeniden alict buldugu aciklanmustir.’’ Delacroix
arastirmacist Moreau, 1873 tarihli katalogunda Louvre diizenlemesini Perseus ve
Andromeda olarak ele almay1 tercih etmistir. Ag¢iklamalar boliimiine sahnenin bir
tasviri eklenmistir: Atinin ayaklar1 neredeyse dalgalara degmekte olan, mizragini

deniz canavarina saplamaya c¢alisan Perseus birinci plana, Andromeda ise ikinci

8 A.e., s. 155.

*%Samt Georges Combattant Le Dragon, Dit Aussi Persee Delivrant Andromede”, (Cevrimigi),
http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde {fr?ACTION=RETROUVER&FIELD 1=DOMN&
VALUE_1=&FIELD_ 2=Ctyob&VALUE 2=&FIELD 3=AUTR&VALUE 3=DELACROIX&FIEL

D _4=Clieu& VALUE 4=&FIELD 5=REPR&VALUE_5=%27PERSEE%27&FIELD_ 6=Cdate& VA

LUE_6=&FIELD 7=Cdecv&VALUE 7=&FIELD 8=LOCA&VALUE_ 8=louvre&FIELD_ 9=Mat%
e9riaux%2ftechniques& VALUE 9=&FIELD 10=Titre&VALUE 10=&NUMBER=3&GRP=0&RE

Q=%28%28DELACROIX%29%20%3aAUTR%20%20ET%20%20%28%28%27PERSEE%27%29%
20%3aREPR%20%20ET%20%20%28%28louvre%29%20%3aLOCA%20%29%29%29& USRNAM

E=nobody&USRPWD=4%24%2534P&SPEC=5&SYN=1&IMLY=&MAX1=1&MAX2=1&MAX3=
100&DOM=AIl, 29 Aralik2009.

® Louvre ve Grenoble diizenlemelerinin kataloglanma stireclerinin agiklandig1 boliimlerde ele alinmis
kitaplarin orijinal isimleri ile kullanilmalari tercih edilmistir. Bu kitaplarin biiyiik boliimii cok eski
tarihli olup Tiirkge ¢evirileri bulunmamaktadir.

SIE. A Piron, Eugéne Delacroix: sa vie et ses ceuvres, Paris, J. Claye, 1860, s. 111.
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plana yerlestirilmis. Sagda denizin ortasinda kemer seklinde bir kaya ve fonda

daglar bulunuyor.”

Bir bagka 6nemli Delacroix uzmani olan Robaut ise 1885 tarihli katalogunda, eseri
Angelica’yr Kurtaran Ruggiero olarak adlandirmayi tercih etmistir. Fakat ilaveler
boliimiinde eser i¢in olasi iki baglik daha eklemeyi uygun gormiistiir: Aziz George
veya Perseus ve Andromeda. Robaut, Moreau’nun Perseus ve Andromeda bashiginin
da, bu eserin bir varyantina sahip Grenoble Miizesi’nin uygun gordiigii Aziz George
basliginin da eser i¢in uygunsuz oldugu inancindadir. Robaut, Moreau’nun Louvre
diizenlemesiyle ayni koleksiyona ait bagka bir tabloyu Ruggiero ve Angelica

Kurtulustan Sonra olarak adlandirmasiyla kendi kendisine ters diistiigiinii savunur.®

Calismalarimda ulagabildigim bu diizenlemeyi barindiran en erken tarihli Louvre
Miizesi katalogu, tablo miize tarafindan alindiktan bir yil sonra, 1903 yilinda
yayinlanmis olan ve Thomy-Thiéry’nin Louvre Miizesi’ne bagislamis oldugu eserler
icin hazirlanmis olanidir. Bu katalogda eser Angelica’yt Kurtaran Ruggiero olarak
adlandirilmigtir. Notlar boliimiinde tablo su sekilde tasvir edilmistir: “Goz
kamastirict gri ata binmis, koyu renk zirhli Ruggiero birinci plandaki deniz
canavarina mizragiyla saldirmaktadir. Solda yar1 ¢iplak, kayalara zincirlenmis

Angelica arka plani siislemektedir”.

Meier-Graefe’'nin 1922 tarihli Delacroix baslikli arastirmasinda eser Angelica’y:
Kurtaran Ruggiero olarak adlandirilmistir.”> 1924 tarihli Gaston Briére tarafindan
hazirlanmis olan Louvre Miizesi Fransiz Okulu katalogunda, diizenleme Ejderha ile
Savasan Aziz George olarak gecmektedir. Ekte sadece Robaut tarafindan yanliglikla

Angelica’yi Kurtaran Ruggiero olarak ele alindig1 not diisiilmiistiir.°® Escholier’nin

62 Adolphe Moreau, E. Delacroix et son oeuvre avec des gravures en facsimilé des planches
originales les plus rares, Paris, Librairie des Bibliophile, 1873, s. 255.

63 Alfred Robaut, L'cuvre compléte de Eugéne Delacroix peintures, dessins, gravures,
lithographies, Paris, Charavay fréres, 1885, s. 263.

6 Jean Guiffrey , La collection Thomy-Thiéry au Musée du Louvre catalogue descriptif &
historique, Paris, Librairie de I'art ancien et moderne, 1903, s. 22.

5 Julius Meier-Graefe, Delacroix, Miinchen, R. Piper & Co, 1922, s. 96.

%Gaston Briére , Musée National du Louvre catalogue des peintures exposées dans les galeries
I’Ecole francaise, Paris, Réunion des musées nationaux, 1924, s. 81.
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1927 tarihli Delacroix iizerine olan c¢alismasinda ise Renaud et Angelica olarak

gegmektedir. Tablo hakkinda kékeni haricinde bir bilgi verilmemistir.®’

Romantizmin yiiziinci yildoniimii dolayisiyla Louvre’da hazirlanan 1930 tarihli
Delacroix sergi katalogunda diizenleme Ejderha ile Savasan Aziz George olarak
kataloglanmigtir. Aziz mizragini ejderhaya saplamaya hazirlanmaktadir. Arka fonda
prenses kayaya baglanmistir. Sagda, falez denizin {izerinde bir kemer
olusturmaktadir. Katalogda Grenoble’daki diizenlemede aymi Louvre diizenlemesi
gibi Ejderha ile Savasan Aziz George olarak adlandirilmistir.’® 1930 tarihli Louis
Hourticq’e ait Delacroix ¢alismasinda, Louvre’daki diizenleme Angelica’yi Kurtaran
Ruggiero olarak ele almmustir. Fakat agiklamalar boliimiinde eserin farkl
arastirmacilar tarafindan Aziz George ve Perseus ve Andromeda olarak da
adlandirildig belirtilmistir. Bu acikli sahnede durumu ve pozu Andromeda’y1 da
andiran bir Angelica ile kars1 karsiyayiz. Sovalye kostiimii itibariyle Perseus olamaz.

Aziz George’a gelince, o da prenses icin ejderhayla savasin karada siirdiirmiistii.*®

1959 tarihli Louvre Miizesi XIX. yiizyil Fransiz Okulu katalogunda eser Ejderha ile
Savasan Aziz George olarak adlandirilir.”® Bortolatto’nun 1975 tarihli katalogunda
ise Louvre diizenlemesi Ejderha ile Savasan Aziz George veya Andromeda’y
Kurtaran Perseus olarak ¢ift isimli gegmektedir. Robaut’nin Angelica’yi Kurtaran
Ruggiero baghgmmn yanlis oldugunun alti ¢izilmistir.”' Sérullaz’min Delacroix
bashikli 1981 tarihli katalog c¢alismasinda Louvre’daki diizenleme herhangi bir
aciklama notu olmaksizin Ejderha ile Savasan Aziz George olarak gegmektedir.”

Orsay ve Louvre Miizesi’'ndeki resimler i¢in hazirlanmig 1986 tarihli katalogda

67 Raymond Escholier, Delacroix, peintre, graveur, écrivain, Paris, impr. Daniel Jacomet et Cie,
1926, s. 320’nin karsisindaki reprodiiksiyon.

6% Jamot Paul, Centenaire du romantisme, Exposition Eugéne Delacroix, Paris, Musées Nationaux
1930, s. 92.

% Louis Hourticq, Delacroix, 1'oeuvre du maitre, Hachette, Paris, 1930, s. 150.

7 Charles Sterling ve Héléne Adhémar, Peintures école francaise XIXe siécle, C:II, Paris, Réunion
des musées nationaux, 1956, No: 698, levha: 248.

m Luigina Rossi Bortolatto, Tout I'oeuvre peint de Delacroix, Paris, Flammarion, 1975, s. 117.

2 Maurice Sérullaz , Delacroix, Paris, F. Nathan, 1981, s. 190.
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diizenleme Ejderha ile Savasan Aziz George ve Angelica’yt Kurtaran Ruggiero

olarak iki farkli baghkla anilmaktadir.”

Pierre Courthion’un, 1961 tarihli Romantizm baslikli kitabinda diizenleme Aziz
George olarak gecmektedir. Fakat Courthion dehset verici, korkutucu canavara
mizragiyla saldiran goz alict beyaz atin {izerindeki Aziz’in, Delacroix’nin renkli
paleti, gelisigiizel firca darbeleri, ortadan kalkmis ¢izgileri i¢inde net bir kimligin
disina tastigini savunur. Isim sorunsal iizerinde belirleyici bir ¢dziim sunmamasina
karsin, arastirmaci Delacroix’nin romantik kimliginin figiirlerin ve konularin 6tesine
gectigi inancindadir. Bu diizenleme hakkinda resmin roprodiiksiyonunun altina su
not diisiilmiistiir: “Delacroix tiipten figkiran boyanin iizerine melankolisini katmay1
basardiginda, soguk alacakaranlhigin i¢ine kirmizi ve agik morlarin1 koymayi
basardiginda biiyiiktiir. O zaman birikmis kalabaliklar, sicak ve soguk tonlarin
uyumlu kullanimi, zitliklari, almagmalar1 6nemli degildir. Sairin resimlenmis varligi

orada, éniimiizdedir.”’

1963°te sanat¢inin  Oliimiinlin  yiiziincii yili dolayisiyla Louvre Miizesi’nde
hazirlanmis olan sergide bu diizenlemeye yer verilmistir. Sérullaz tarafindan
hazirlanmis olan sergi katalogu Louvre diizenlemesini Aziz George olarak ele
almigtir. Tabloya arastirmacilarin uygun gordiigii isimler listesi verilmistir: Adolphe
Moreau, Perseus ve Andromeda; Louvre Katalogu, M.Jean Guiffrey, Robaut,
Lefenestre ve Richtenberger, Ruggiero ve Angelica; Moreau-Nélaton ise Aziz
George. Sérullaz’ya gore, Delacroix soz konusu oldugunda, savasci bir kahraman,
bir canavar ve bir tutsagi anlatan bu {i¢ efsane arasinda birbirine karisma durumu s6z
konusudur. Her ne kadar katalogda Aziz George bashigi kullanilmis olsa da tutsak en
az role bu hikdyede sahiptir ve efsaneye gore ne Angelica ne de Andromeda gibi
ciplak bir sekilde kayaya baglanmistir. Birinci plandaki figiiriin Perseus olma
thtimali yoktur ¢iinkii bu figiir bir Ortacag sovalyesini andirmaktadir. Delacroix
Ruggiero’yu c¢izmek istiyor olsaydi da bu diizenlemedeki gibi basit bir atla

yetinmezdi. Bir hipogrif ya da kanatli bir at resmedebilirdi. Bu diizenlemedeki isim

7 Isabelle Compin ve Anne Roquebert, Catalogue sommaire illustré des peintures du Musée du
Louvre et du Musée d’Orsay, C: 111, Paris, Réunion des musées nationaux, 1986, s. 201.
7 Pierre Courthion, Le romantisme, Genéve, Skira, 1961, s. 106.
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sorunsali Delacroix yasarken de biliniyordu. Gilinliiklerinde bu konuyla ilgili bir

anekdota yer vermistir.”

Rosenblum, Ingres iizerine yapmis oldugu calismanin bir boliimiinii sanat¢inin
Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero calismalarina ayirmistir. Ingres ve Delacroix’nin
benzer temalar1 farkli Gisluplarda ¢oziimlemelerinin kiyaslamasini yapan arastirmaci
Louvre’da bulunan diizenlemeyi Aziz George ve Ejderha olarak incelemeyi tercih
etmistir. Delacroix’nin yorumunda detaylar, karanlik ve dramatik kivrimli renk ve

isiklarla  yutulmusken, Ingres’in yorumunda yasanan bir sahne dondurulmus

gibidir.”

Gilincel aragtirmacilar i¢inde Lee Johnson, Delacroix hakkindaki en genis
kataloglamay1 yapmis olan arastirmacidir. Kendisi arastirmalarini yaparken 6zellikle
Robaut ve Moreau’nun kataloglarini temel almistir. Yukarida da bahsettigimiz gibi,
Moreau Louvre’daki diizenlemeyi Perseus ve Andromeda olarak adlandirmayi tercih
ederken Robaut, Angelica’yt Kurtaran Ruggiero baghigini kullanmistir. Fakat
katalogundaki ekler boliimiinde bu tablo i¢in iki olasi isim daha teklif eder: Aziz
George veya Perseus ve Andromeda. Higbir agiklayici neden goOstermeksizin de

Louvre diizenlemesini 1847 yilina tarihlendirmektedir.

Lee Johnson, eserin tarihlendirilmesiyle ilgili sorunun da iizerinde durmustur.
Johnson’a gdre tablonun tarihlendirilmesiyle ilgili olarak da ¢esitli sikintilar vardir.
Piron, Louvre diizenlemesini 1860 yilina tarihlendirirken, isim olarak da Angelica’y
Kurtaran Ruggiero basghgimi uygun gormistir ve soyle bir ek koymustur: “M.
CaChary’e 800 fr.’a satild1. Yakin bir tarihte tekrar 8.000 fr.’a satild1.” iki diizenleme
arasindan Louvre’da bulunan eser Grenoble’dakine oranla daha geg tarihli olmalidir.
Bu eserdeki gevsek goriiniimler, hareketli firga darbeleri, figiirlerin dekora oranla
kiigiik tutulmast bu durumun kanitidir. Grenoble’daki tablo yiiksek ihtimalle 1858
Nisanindan once (Ciinkii Arosa satisinda gecmektedir) 1855’ten sonra

resmedilmistir; ¢iinkii 1855 Silvester’in Delacroix kitabinda listelerde ad1 gdziikmez.

"Maurice Sérullaz, Mémorial de I'exposition Eugéne Delacroix organisée au Musée du Louvre a
l'occasion du centenaire de 1a mort de 'artiste, Paris, Editions des musées nationaux, 1963, s. 284.
76 Robert Rosenblum, Jean-Auguste-Dominique Ingres, New York, Harry N.Abrams, 1967, s. 138.
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Lee Johnson’in {izerinde durmus oldugu diger bir konu ise Robaut’nun katalogunda
iliistrasyonu bulunan bu konuya ait bir kara kalem ¢alismadir. Delacroix’nin
6limiinden sonra yapilan satista No 365 olarak, 26x32,5 cm. ebatlariyla verilmistir.
Bu c¢izim daha ¢ok Louvre’daki tabloyla baglantilidir. Ciinkii Ruggiero tiiylii bir
migfer giymistir. Fakat hem Louvre hem de Grenoble’daki tablolarda gordiiglimiiz

arka plandaki kaya kemeri bu ¢izimde bulunmamaktadir.”’

Hureaux, calismasinda Louvre’daki diizenlemeyi Grenoble’daki diizenlemenin geg
tarihli bir ¢esitlemesi olarak ele alirken arastirmacilarin isim sorunsaliyla burada da
cogu kez kars1 karsiya kaldiklarini acgiklar. Ejderha ile Savasan Aziz George
basligindansa Angelica’yi Kurtaran Ruggiero basliginin daha uygun oldugunu

savunur. 8

3.2. Grenoble
Yapit 11

Yeri: Grenoble Miizesi
Tarih: 1856
Malzeme/Teknik: Tuval iizerine yagl boya

Boyut: 46 x 55 cm.
Imza: Sol alt; Eug. Delacroix

Koken: ? Van Isaker; Van Isaker satigi, 24 Nisan 1857, no:15 (Persée et Androméde,
47x56 cm.), 855 fr.; George Arosa, George Arosa satisi; 24 Nisan 1858, no: 21
(St.George, ek bilgi yok), Grenoble sehri satin alir, 123.5 fr.

Sergi: EBA, Paris 1885, n0.94 (Persée et Androméde); Centennale, Paris 1900,
n0.216; Louvre 1930, no.158; Zurih 1939, no.362; Basel 1939, no.251; Ziirih 1946,
n0.68.; Moskova 1956, s.48; Varsova 1956, no. 41; Louvre 1963, no. 384; Bern
1964, 1n0.79. (1900°den itibaren kataloglarda Aziz George olarak gegmektedir.)”;

""Johnson, a.g.e., s. 143.
® Hureaux, a.g.e., s. 164.
7 Johnson, a.g.e., s. 143.
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Les Chefs-d'oeuvre du Musée de Grenoble: Paris, Petit Palais - Musée des Beaux-
Arts de la Ville de Paris, 1935; Andry-Farcy un conservateur novateur: le Musée de
Grenoble de 1919 a 1949, Grenoble Miizesi, 28 Haziran - 11 Ekim 1982; Eugéne
Delacroix, Ziirih, Kunsthaus, 4 Haziran - 23 Agustos 1987; Frankfort, Stiddelches
Kunstinstitut, 23 Eylil 1987 - 4 Ocak 1988, Madrid, Museo Palacio Villahermosa,
26 Subat - 20 Nisan 1988; De David a Picasso: les chefs d'ocuvres du Musée de
Grenoble: Lozan (isvicre), Fondation de I'Hermitage, 15 Ekim 1992 - 21 Mart 1993 -
Takamatsu (Japonya), Takamatsu City Museum of Art, 23 - 30 Mayis 1993 -
Kanazawa (Japonya), Ishikawa Prefectural Museum of Art, 4 - 27 Haziran 1993 -
Tokyo (Japonya), Mitsukoshi Museum of Art, 1 Temmuz - 1 Agustos 1993; Saint
George et le dragon: Freising (Almanya), Diozesanmuseum, 20 Mayis - 21 Ekim
2001; Eugeéne Delacroix: Karlsruhe (Almanya), Staatliche Kunsthalle, 11 Kasim
2003 - 1 Ocak 2004; L'action restreinte: Nantes, Musée des Beaux-Arts, 7 Nisan - 3

Temmuz 2005.%°

Bibliyografya: L. Clément de Ris 1861, s. 137; Catalogue Grenoble 1878, s. 119,
no:198; P. Burty, 12 Mart 1885; Inventaire général des richesse d’art de la France.
Province: Monuments civils, VI (Paris,1892) s. 20; Général de Beyli¢, Le Musée de
Grenoble (Paris, 1909), repr. s. 103; Moreau-N¢élatonll. 168, 246 repr. fig. 392;
Meier-Graefe 1922, repr. s. 207; Hourticq, 1930, repr. s. 150 (Roger et Angélique);
Huyghe, s. 478, 481, repr. No: XLIX; Maltese, s. 111, 175, repr. No:87%.;
ROBIQUET (Jean) 6nso6z, Les chefs-d'oeuvre du Musée de Grenoble.; Paris: Musée
du Petit-Palais, 1935., Kat. n® 132, cit. s. 90, 91, reprod. s. 209. ; Chefs d'oeuvres du
Musée de Grenoble: de David a Picasso., Lausanne, Fondation de I'Hermitage, 1992.
, 1sbn 2-85047-204-2, Kat. n°® 7, s. 152, 153, reprod., s. 153; LEMOINE (Serge),
Peintures et sculptures du XIXeéme siecle: la collection du Musée de Grenoble, Paris,

1995, Reprod. s. 119; Sanct Georg - Der Ritter mit dem Drachen. - Freising,

$0«Roger délivrant Anggélique”,(Cevrimigi),
http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde fr? ACTION=RETROUVER&FIELD 98=TOUT&
VALUE 98=ang%e9lique&NUMBER=31&GRP=0&REQ=%28%28ang%e91ique%29%20%3aTOU
T%20%29&USRNAME=nobody&USRPWD=4%24%2534P&SPEC=9&SYN=1&IMLY=&MAX1=
1&MAX2=1&MAX3=100&DOM=A11%20, 21 Aralik 2009.

81 Johnson, a.g.e., s. 143.
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Di6ézesanmuseum, 20 Mayis - 21 Ekim 2001, isbn 3-89870-027-5, Kat. 1.23, reprod.
s. 134; Eugeéne Delacroix, Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle, 1 Kasim 2003 -1 Subat
2004, Kat. n° 205, reprod. s. 359; TOSATTO (Guy), Les collections du Musée de
Grenoble, Musée de Grenoble; Versailles: Artlys, 2004, isbn 2-85495-219-7, reprod.
s. 81; VINCENT (Sylvie) di - Alexandre Debelle (1805-1897): un peintre en
Dauphiné. - Grenoble: Cent Pages, 2005,isbn 2-905375-61-2, reprod. s. 42;
CHEVRIER (Jean-Frangois), PIJOLLET (Elia) - L'Action restreinte: 1’art moderne
selon Mallarmé, Nantes, Musée des Beaux-Arts de Nantes, 7 Nisan - 3 Temmuz
2005, Paris, Hazan, 2005, isbn 2-7541-0021-0, reprod. s. 52; BOIS-DELATTE
(Marie-Francgoise), RANNAUD (G¢érald), IMBERT (Marie-Thérése). - Stendhal: la
révolte et les réves. - Grenoble: Glénat, Bibliothéque Municipale de Grenoble, 2006,
isbn 2-7234-5259%

Kataloglanma Siireci: Diizenlemenin yapilis tarihi olan 1856’dan, Grenoble sehrine
satiligina kadarki iki yillik siirede eser iki kez el degistirmistir. 24 Nisan 1857 Van
Isaker satisinda, Perseus ve Andromeda baslhigiyla gecmektedir. 855 fr.’a George
Arosa tarafindan alinan eser, 24 Nisan 1858 George Arosa satisinda Aziz George
basligiyla gegmektedir. Eser Grenoble sehri tarafindan 1,123.5 fr.’a satin alinir. Satin
alindiktan sonraki Grenoble Miizesi kataloglarinda eser Aziz George bashigiyla

kataloglanir. 1900 y1li itibariyle biitiin kataloglarda 4ziz George olarak ele alinir.

Calismalarim sonucunda benim ulagmayr basarabildigim, tablonun Grenoble
Miizesi’'nde sergilenmeye baslanmasindan sonraki en erken tarihli miizeye ait
dokiimde de bu diizenlemenin adi Aziz George olarak ge¢mektedir. Bahsetmis
oldugum dokiim 1866 senesine ait olup A. Debelle tarafindan hazirlanmistir. Tablo
hakkindaki agiklayic1 boéliimde sunlar yazmaktadir: “Birinci planda, dikine
yerlestirilmis kayalarin ¢evreledigi, dalgalar tarafindan doviilen bir plajda Aziz, saha
kalkmus doru bir atin iizerinde profilden goriilmektedir. Uzerinde demirden bir zirh

ve migfer, beyaz bir savas giysisi ve kirmizi bir esarp bulunmaktadir. Sag elinde

Shttp://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde_fr?ACTION=RETROUVER&FIELD 98=TOUT
&VALUE 98=ang%e9lique&NUMBER=31&GRP=0&REQ=%28%28ang%e9lique%29%20%3aTO
UT%20%29&USRNAME=nobody&USRPWD=4%24%2534P&SPEC=9&SYN=1&IMLY=&MAX1
=1&MAX2=1&MAX3=100&DOM=A11%20 ,22 Aralik 2009.
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deniz canavarina saplamak iizere oldugu bir mizrak bulunmaktadir. Solda ikinci

>*83 fkinci bir paragrafta yazar

planda, yar ¢iplak bir kadin kayalara zincirlenmistir.
tablonun 1858 yilinda Grenoble sehri tarafindan alindigini, dncesinde Aziz George

adiyla Monsieur Arosa’nin koleksiyonunda bulundugunu agiklar.

Clément de Ris’nin Provence bolgesindeki miizeler iizerine yapmis oldugu 1872
tarihli bir arastirmada Grenoble’daki diizenlemeye isim sorunsali agisindan yaklasimi
dikkat ¢eker. Clément de Ris, ge¢mis yillarda Grenoble Miizesi’ne ait olan dokiim ve
kataloglarda bu eserin adinin yanlis gectigini savunur. Hicbir mantikli neden
gostermeksizin bu ‘hatayi diizeltir’ ve eserin adinin Andromeda’yt Kurtaran Perseus
oldugunu agiklar. Isim sorunsalii ¢oziime kavusturduktan sonra tablo hakkinda
sOyle bir not diiser: “Delacroix bundan daha iyi tablolar yapmistir, ama bundan daha
kotii tablolart oldugunu da gordiim. Burada giiclii ve uyumlu rengiyle Delacroix

yetenegini ortaya koymustur.”

1872 ve 1884 tarihli Grenoble Miizesi tablo ve sanat eserleri dokiimiinde eserin adi
Aziz George olarak gecer ve tablo hakkindaki agiklayici boliimde yukarida bahsetmis
oldugum 1866 tarihli bildirideki agiklama aynen kullanilmistir. 1891 tarihli Grenoble
Miizesi heykel ve resim galerisinde sergilenen sanat eserleri, rolyef, heykel ve tablo

katalogunda da 1866 bildirisindeki bilgiler kullanilmigtir.

Adolphe Moreau’nun Delacroix et son oeuvre ¢alismasinda Grenoble’daki
diizenleme Aziz George olarak gecer. “Aziz, deniz kenarinda atinin iizerinde, elinde
mizragiyla deniz canavarina saldirip, kayaya bagli prensesi kurtarirken
betimlenmistir”, notu eklenmistir.® 1879 tarihli Marcel Reymond’un Grenoble
Miizesi iizerindeki calismasinda da tablo adi Aziz George olarak korunmustur.
Reymond eserden saheser olarak bahseder. Delacroix’nin renk kullanimindaki biitiin

cesaret ve becerisini bu eserde kullandigini agiklar.®

3 A.Debelle, Notice des tableaux et objets d’art du Musée de Grenoble, Grenoble, Imprimerie
Baratier et Dardelet, 1866, s. 138.

8 Clément de Ris Louis Torterat, Les Musées de Province, 2. bs.,Paris, Vve. Jules Renouard, 1872, s.
186.

% Moreau, a.g.e., s. 204.

% Marcel Reymond, Etude sur le Musée de tableaux de Grenoble, Paris, Librairie de I’art, 1879, s.
30.
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Delacroix’nin eserleri arastirildiginda giiniimiiz arastirmacilarinin temel kaynak
aldig1 kataloglardan biri Robaut’un 1885 tarihli L’oeuvre complet de FEugene
Delacroix peintures, dessins, gravures, lithographies calismasidir. Delacroix’nin
resim, ¢izim, graviir ve litografilerinin tiimiinii toplamay1r amaglayan arastirmaci
Grenoble’daki diizenlemeyi Aziz George olarak ele almistir fakat katalogun arka
boliimiinde eserin adim1 Ruggiero ve Angelica olarak degistirmistir. Aciklamalar
boliimiine de Delacroix’dan bir alinti eklemistir: “Resim izleyicinin gozlerinden
gecerek onlarin ruhunda bir yanilsama yaratma sanatidir... Hareketlerin ve
fizyonomideki oranlarin siradan diizgiinliigline ne oldu, 6zellikle su kontur veya ¢izgi
dedigimiz soguk sinirlara ne oldu? Dogal heyecanlarin siirsiz 6zgiirligli her seyi
tepe taklak mu etti?”’®” Robaut’nun aciklamalar béliimiine bu alintiyr eklemesi
izleyicinin Delacroix’nin kendi sanatina bakis agisini ¢éziimlemesi adina bir zemin

hazirlamaktadir.

J.Roman’in 1911 tarihli Grenoble Miizesi konulu kitabinda, Grenoble diizenlemesi
ilging bir bigimde degerlendirilmistir. Tablo yazar tarafindan “Bir sdvalyenin deniz
canavarina kars1 savasi olarak’’ adlandirilmistir. Tablonun genel tasvirinin ardindan
yazar eserdeki kahramanin ne Andromeda’yr Kurtaran Perseus ne de Angelica’y1
Kurtaran Renaud (Ruggiero adin1 kullanmamistir) olamayacagini belirtmistir. Ciinkii
her iki kahramanin da atlar1 degil de hipogrifleri bulunuyordu. Bu kisinin Aziz
George olma ihtimali de yoktur ¢iinkii efsaneye gore bu kahraman hic¢bir zaman bir
tutsagr deniz canavarindan kurtarmamaktadir. J. Roman bu sahnenin Renaud
(Ruggiero dadimi kullanmamistir) ve Angelica efsanesinden ilham almis saf bir

fantezi tiriinii oldugunu savunmaktadir.®®

1909 tarihli Général de Beyli¢’nin Grenoble Miizesi hakkindaki ¢alismasinda eser
hakkinda detayli bir bilgi verilmezken, tablo Aziz George olarak anilmaya devam
eder. 1911 Grenoble Miizesi heykel ve resim galerisinde sergilenen sanat eserleri,
rolyef, heykel ve tablo katalogunda da konu Aziz George olarak islenir. Ge¢mise
oranla bilgi boliimii daha kisa ve detaysiz tutulmustur: “Saha kalkmis bir atin

izerinde bulunan Aziz deniz canavarina mizragiyla saldirir. Solda arka planda yar

%7 Robaut, a.g.e., s. 333.
88 J Ramon, Histoire et description du musée-bibliothéque de Grenoble, Paris, Plon, 1892, 5.20.
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ciplak bir kadin kayalara zincirlenmistir.””® 1922 tarihli Meier-Graefe’ye ait Eugéne
Delacroix isimli ¢aligmada da bu diizenlemeye yer verilmistir. Aziz George olarak

ad1 gegen tablo igin ek bilgi konulmamistir.”’

Etienne Moreau-Nélaton’un 1916 tarihli Delacroix raconté par lui-méme isimli
kitabinda, Delacroix’nin Grenoble ¢alismas1 Aziz George olarak gecer. Arastirmaci
sanatginin maddi sikintilarin yaratabilecegi engellerden siyrildiktan sonra sakin bir
ruh haline biirlinmesi gerektigini savunur. Bu diizeye gelmek ve burada kalmayi
basarmak zaman alir. Sakinligini diizenli sekilde korumay1 basardiginda ve maddi
kaygilardan arindiginda sanatg¢1 yiice deneyimlerde, girisimlerde bulunabilir.
Moreau-N¢élaton’a gore, Delacroix Grenoble Miizesi’'ndeki kiiclik Saint George’unu

bu duygular icerisinde yapmustir.”’

Hourticq Louis 1930 tarihli Delacroix, L’oeuvre du Maitre adli g¢alismasinda
Grenoble’daki diizenlemenin Grenoble Miizesi’nin beyan ettii gibi Aziz George
degil de Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero oldugunu belirtmektedir. Ama Angelica’yt
Kurtaran Ruggiero saptamasinin dogrulugunu kanitlayacak herhangi bir delil de
sunmaz. Bu eser aragtirmaciya gore doga manzaralarindaki kiiciik degisikliklerle

Louvre’daki diizenlemenin bir kopyasidir.”

1935 tarihli Grenoble Miize katalogu incelendiginde burada eserin adi her ne kadar
Aziz George olarak gecse de isim sorunsali iizerinde duruldugu gozlenmektedir.
Tablo hakkindaki genel bilgilerden sonra son paragrafta eserin arastirmacilar
tarafindan farkli farkli yorumladigi aciklanmistir: Moreau’nun katalogunda bu
diizenleme ayni Clément de Ris’in yorumladig1 gibi Perseus ve Andromeda olarak
ele alinmistir. Robaut’nun katalogunda ise Angelica’yt Kurtaran Ruggiero olarak
gegmektedir. Louvre’daki diizenleme ise ayn1 Grenoble’daki gibi Aziz George olarak
geemektedir. Louvre’daki diizenleme hakkinda bilgi verilirken de kaynakga olarak

Gaston Briere’in 1924 tarihli Catalogue des Peintures’i gosterilmistir. Bu katalogda

% Léon Marie Eugéne de Beylie, Le musée de Grenoble 388 reproductions peintures, dessins,
marbres, bronzes etc., Paris, Laurens , 1909, s. 103.

% Meier-Graefe, a.g.e., s. 96.

! Etienne Moreau-Nélaton, Delacroix raconté par lui-méme, Paris, Librairie Renouard, 1916, s.
168-169.

“Hourticq, a.g.e., s. 150.
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dikkat ¢eken bagka bir unsur ise diizenlemenin Louvre’daki tablonun biiyiitiilmiis bir
kopyasi oldugunun aciklanmasidir. Escholier’nin Louvre’daki diizenlemeyi

Angelica’yi Kurtaran Ruggiero olarak ele aldig1 da not diistilmiistiir.”

Diizenleme, Delacroix’nin 6liimiiniin yiiziincii yili onuruna Louvre’da hazirlanan
sergide de yer almistir. Eserin ad1 Aziz George olarak gegmektedir ve Louvre’daki
1847 tarihli kimi zaman Perseus ve Andromeda kimi zaman da Angelica’yi Kurtaran
Ruggiero olarak adlandirilan diizenlemenin bir kopyasi oldugu agiklamalar

béliimiinde yazmaktadir.”

Luigina Rossi Bortolatto’ya ait 1975 tarihli katalog ¢alismasinda Grenoble’daki
diizenlemeye aragtirmaci ¢ift isim vermeyi tercih etmistir: Aziz George veya
Ruggiero ve Angelica. Aragtirmaci eseri 1847 olarak tarihlendirmis olsa da
Robaut’nun 1854 olarak tarihlendirmesinin hatali oldugunu ve Louvre’daki ile es
zamanli olabilecegini not diismiistiir.”> Maurice Sérullaz’nin 1981 tarihli Delacroix
katalogunda Louvre’daki ve Grenoble’daki her iki diizenleme de Ejderhayla

Doviisen Aziz George olarak ele alinmugtir.”®

Serge Lemoine’in hazirlamis oldugu 1988 tarihli Grenoble Miize katalogunda bu
diizenleme her ne kadar Aziz George bashigiyla ele alinmis olsa da agiklamalar
boliimiinde Delacroix’nin konularini edebiyattan se¢mekten hoslandigi ve bu eserin
konusunu Ariosto’nun Orlando Furioso eserinden aldigi yazilmistir. Fakat 6ndeki
figlir bir hipogrife degil de ata binmistir. Lemoine bu tablonun basarisinin ardinda
seffaf dokunuslarin olusturdugu renk zenginliginin yattigin1 savunur. Gokyiizii ve
koyu sar1 toprak rengi kayalar arasinda bir zitlasma yaratan sanat¢i, Aziz George’un

zithina ekledigi kirmuzi ile sartya sarilmis tutsagin formunu belirginlestirir.

1990 sonrasi kataloglar incelendiginde arastirmacilarin Grenoble’daki diizenleme

hakkinda daha yogun bir calisma icine girdikleri ve bu konuyu genel olarak

%Jean Robiquet ’6ns6z”, Les Chefs-d'oeuvre du musée de Grenoble, Paris, Musée du Petit Palais,
1935, 5. 90-91.

% René Huyghe “6nsoz”,Centenaire d'Eugéne Delacroix 1798-1863 exposition, Musée du Louvre,
Mai-Septembre 1963, Paris, Ministére d'Etat-Affaires Culturelles, 1963, s. 128.

% Bortolatto, a.g.e., s. 117.

% Sérullaz, a.g.e., s. 190.

o7 Serge Lemoine, Le Musée de Grenoble, Paris, Musées et monuments de France, 1988, s. 51.
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tartismaya actiklar1 gozlenmektedir. Grenoble Miizesi’nde yapilmis olan David 'den
Picasso’ya Grenoble Miizesi’'ndeki Sanat Eserleri serginin katalogunda diizenleme
Aziz George basghigiyla ele alinir, fakat yine Delacroix’nin aslen edebiyat kaynakli

bir ¢alismasi oldugu ve eserin Orlando Furioso’dan esinlendigi eklenmistir.”

Catherine Chevillot yonetiminde hazirlanmis olan 1995 tarihli Grenoble Miizesi
koleksiyonundaki XIX. ylizyil resim ve heykelleri ¢alismasinda eser Angelica’yt
Kurtaran Ruggiero olarak ele alinmis ve derinlemesine incelenmistir. Kaynakga
olarak Delacroix uzmani Lee Johnson’in The painting of Eugene Delacroix, a
critical catalogue, the public decorations and their sketches’i temel alinmistir. Bu
katalogda diger kataloglardan farkli olarak eserin adi aym1 Lee Johnson’in
katalogundaki gibi  Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero olarak ge¢mektedir.
Delacroix’nin  eserlerini  kataloglamis olan Moreau-Nélaton ve  giinliik
diizenlemelerini yapmis olan André Joubin’in bu eseri Aziz George olarak
anmalarinin bir hata oldugu iizerinde durulmustur. Buna ek olarak enerjik firca
darbelerinin tablonun hareketine giic kattigt ve renk secimlerinin anlam

kuvvetlendirdigi yorumlar1 yapilmistir.”

Alain Daguerre de Hureaux’nun 1993 tarihli Delacroix bashikli arastirmasinda bir
boliim, Delacroix’nin edebiyatla iligkisi iizerinedir. Arastirmaci bu bdliimde Louvre
ve Grenoble’daki diizenlemelere ve isim sorunsalina yonelmistir. Hureaux hem
Louvre’daki hem de Grenoble’daki diizenlemeyi Angelica’yt Kurtaran Ruggiero
olarak ele almay1 tercih etmistir. Bunun sebebi yakin tarihteki bir¢cok arastirmaci gibi
Hureaux’nun da kaynak olarak Lee Johnson’in kitabin1 temel almasidir.
Delacroix’nin Qeuvres littéraires’inden alintist da bu durumu en iyi Ozetleyen
climlelerdir: “Bir kompozisyonu hayal etmek, taninan, goriilmiis nesnelerin

pargalarinin sanat¢inin i¢cindeki, ruhundaki diger parcalarla birlesmesiyle olugur.””'®

2001 yilinda Almanya’da Didzesanmuseum’da yapilmis olan serginin katalogunda

eser Aziz George olarak ge¢mektedir. Fakat adlandirmanin tartigmali oldugu, bu

% Tosatto Guy, Musée de Grenoble, Versailles, Edition Artlys, 2004, s. 81.

% Chevillot Catherine, La collection du Musée de Grenoble peintures et sculptures du XIXe
siécle, Paris, Réunion des musées nationaux, 1995, s. 120.

100 Hyreaux, a.g.e., s. 164.

44



diizenlemenin Perseus ve Andromeda ya da Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero olarak da
ele alabilecegi goriisii ortaya konmustur. Ruggiero’nun migferindeki kanatlarini
acmis olan kus figiiriiniin onun amblemi olmasi1 olasiligina dikkat ¢ekilmistir. Atin
kanatsiz olmasi ise, bu figiiriin Perseus ile arasinda paralellikler olusmasina sebebiyet
vermektedir. Katalogda adlandirma sorunsalini ¢oziimleyebilecek konular izerinde

tartisiimis fakat net bir sonuca varilamamugtir.'!

Calismalarimda ulasabildigim Grenoble Miizesi koleksiyonuna ait en gec tarihli
katalog 2004 senesine aittir. Bu katalogda eser Angelica’y: Kurtaran Ruggiero olarak
ele alinmistir. Uzun silire Ejderhayla Déviisen Aziz George ismiyle anilan eserin
giiniimiizde isimlendirilmesine dair polemiklerin halen devam ettigi gortliir. Aziz
George ismini uygun gorenler hipogrifin degil de bir atin kullanildigimi ve
Ruggiero’ya ait olan canavarin gozlerini etkileyecek sihirli kalkanin sahnede eksik
oldugunu soylerler. Angelica’yr Kurtaran Ruggiero taraftarlar ise, Aziz George’un
hicbir zaman bir deniz canavariyla doviismedigini ve tutsagin hi¢bir zaman ne ¢iplak
ne de kayaya bagl oldugunu iddia etmektedirler. Canavarin hareketliligi, atlinin
konumu, dalgalarin ters akintisi, sanat¢iya konuyu, Oykiiniin hareketliligiyle
paralellik gdsteren bir enerjiyle yansitma sansin1 vermistir. Renklerin kullanimiyla

ilgili gesitli agiklamalarla katalogdaki bu diizenlemeye ait boliim son bulur.'*

Katalog ve kitap taramasi yaparken kronolojik bir sira takip etmis olmama ragmen,
Lee Johnson’in 1981 tarihli arastirmasini sona birakmamin nedeni Delacroix’nin
Louvre ve Grenoble’daki diizenlemeleri hakkinda en yogun arastirmay1 kendisinin
sunmus olmasidir. Ik basimi 1981°de yapilmis olan ¢alisma, Delacroix iizerine
yapilmis en kapsamli katalogdur. Johnson bu konunun iki farkli diizenlemesinde de
tarihlendirilme ve isimlendirilme sorunlari bulundugunu ve bu durumun temelinin
daha sanat¢i hayattayken hazirlanmis olan hatali satis  kataloglarindan
kaynaklandigini aciklar. Her ne kadar Robaut da Moreau gibi bugiin Grenoble

Miizesi’nde bulunan bu tabloyu Aziz George olarak adlandirmayi tercih etse de,

%1 Sanct Georg. Der Ritter mit dem Drachen (Sergi Katalogu) Freising, Di6zesanmuseum, 20

mai - 21 octobre 2001. Cat. 1.23, reprod. en coul. s. 134 (isbn 3-89870-027-5).

12 Guy, a.g.e., s. 81.
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katalogun arkasinda yapmis oldugu diizeltmede eserin adinm1 Ruggiero ve Angelica

olarak degistirir.

Johnson’a gore, 1861 Oncesi Clement de Ris’nin uygun gordiigli Andromeda’y:
Kurtaran Perseus bashigl, ya da Aziz George bashigi bu tabloya uygun degildir.
Perseus konusunu Delacroix daha onceden islemisti ve bu diizenlemedeki gibi
Perseus bir Ortagag kralina benzememekteydi. Eserin baghigi Aziz George da olamaz.
Raphaello’nun Aziz George ve Ejderha tablosunu (Louvre) ve aynmi konulu bagka
eserleri taniyor olmasi gereken Delacroix bu kadar keskin bir sekilde geleneksel
islenisten ayrilmis olamaz. Bu tabloda Aziz George olarak kabul edilen figiir bir
deniz canavartyla degil de kuru toprakta bir ejderha ile bogusmaliydi, ayn1 zamanda
yar1 ¢iplak kayaya zincirlenmis figiir tamamen giyinik olmali ve ejderhanin inine
yakin bir yerde bekliyor goziikmeliydi. Johnson her iki diizenlemenin de bize
Ariosto’nun Orlando Furioso’sundaki Angelica’nin kurtarilma sahnesini (X. sarki)
animsattiginin altin1 ¢izer. Delacroix bu konuyu islerken de konuya ayri diiser.
Kahramani ¢irilgiplak kayalarda durmasi gerekirken yar1 giyinik bir sekilde zincire
baglanmig, Oliimii beklemektedir. Diger kahraman hipogrif yerine kanath bir at
tizerinde canavarla savasmaktadir. Lee Johnson Grenoble’daki diizenlemeye

Angelica’yi Kurtaran Ruggiero bashgini uygun gormiistiir.'”

3.3 Gorsel Yapimin Analizi

GOrmiis oldugumuz bu iki resme ait 6gelerin dokiimii Grenoble ve Louvre
diizenlemelerinin farklilik ve benzerliklerini daha net bir bi¢cimde algilamamizi
saglamaktadir. Tablodan da anlasildig: iizere kurban iki diizenlemede de sag¢ rengi
haricinde benzerlik gostermektedir. Iki eser arasindaki en ayirt edici ozellik
kurtaricinin - migferindeki siislemedir. Grenoble diizenlemesinde migferde kus
siislemesi varken Louvre’da Delacroix tiiy kullanmay1 tercih etmistir. Kurtaricinin
kirmizi kusagi Grenoble diizenlemesinde belirginken Louvre’da sadece viicudun
etrafinda kirmizi bir bulut halindedir. iki diizenlemede kurtaricinin binek hayvani
attir fakat Grenoble’daki kizil kahveyken Louvre’daki beyazdir. Canavar her iki

diizenlemede de benzer oOzellikler gostermektedir: balik kuyruguna benzer ince

193 Johnson, a.g.e., s. 143.
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kuyruk, siyah hantal gévde ve sivri disler. Her ne kadar mekéanlar benzerlik

gosteriyor olsa da Louvre diizenlemesinde, Grenoble’dakinden farkli olarak denizin

ortasindaki kemer seklindeki kaya dikkat ¢cekmektedir.

Bu veriler 1s18inda, Grenoble ve Louvre Miizelerindeki o6geleri asagidaki gibi

gosterebiliriz.

Tablo 1: Grenoble ve Louvre Yapitlarinin Gosterim Ogeleri

Grenoble Louvre
Yar1 ¢iplak e Yari ¢iplak
Tek elinden kayaya e Tek elinden kayaya
Kurban
zincirlenmis zincirlenmis
Siyah sacl e Sar1 sagh
Mizrak e Mizrak
Zirh e Zirth
Kurtarici
Migfer (Kuslu) e Migfer (Tiiyll)
Kirmiz1 kusak e Belirsiz bir kirmizilik
Kurtaricinin
Binek
Kizil kahve at e Beyazat
Hayvam
Balik kuyruguna e Balik kuyruguna
benzer ince kuyruk benzer ince kuyruk
Canavar
Siyah hantal govde e Siyah hantal gévde
Sivri disler e Sivri digler
e Deniz kenari
Deniz kenart e Denizin ortasinda
Mekan

Fonda daglar

kemer seklinde bir

kaya, fonda daglar
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Mme de Forget'de aksam geng Ideville
bana tablolarimin ¢ok iyi sattigim
soyledi. Onun  Perseus olarak
adlandwirdig, benim halka acik satista
1200  franka sattigim kiiciik  Aziz
George’a, Beugniet 500 franka almis
oldugu Kiiciik Isa tablosuyla aym fiyati
onerdi. Delacroix

E. Panofsky yoOntemini temellendirdigi metninde saglikli bir 6n ikonografik
betimlemenin yasamsal oldugunu; bu baglamda 6gelerin (ya da imge bileskelerinin)
dogru saptanmasinin arastirma i¢in en temel davranig bicimlerinden biri olarak

almmasi gerektigi iizerinde 1srarla durur.'®

Elimizdeki {i¢ konuda, Aziz George ve
Prenses, Perseus ve Andromeda, Ruggiero ve Angelica, dgelerin analizi karsimiza

asagidaki tabloyu ¢ikartmaktadir.

Tablo 2: Konusal Gosterim Ogeleri

Aziz George ve Ruggiero ve Perseus ve

Prenses Angelica Andromeda
Sovalye + + +
At - -
Prenses + + +
Bagl figiir - + +
Migfer + + +
Zirh + + +
Mizrak + - -
Deniz manzarasi - + +
Kuslu Migfer - + -
Kilig + + +
Kalkan + + +
Hagli Flama + - -
Hipogrif - + -
Kanatlh At - - +

"% Erwin Panofsky, ikonografi ve ikonoloji, Renaissance Sanatimin incelenmesine Giris, Cev.
Engin Akyiirek Istanbul, Afa Felsefe Yazilar1 Ansiklopedisi, 1995, s. 29.
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Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda, Ruggiero ve Angelica metinleri
konu,tema ve ortam ag¢isindan incelendiginde karsimiza asagidaki tablo ¢ikmaktadir.

Tablo 3: Konu-Tema-Ortam

Aziz George ve Ruggiero ve
Perseus ve Andromeda
Prenses Angelica
e Kraliyet giysileri
ye sy e Ciplak
icinde o Ciplak, sadece takilar1 var .
o e Iki eli de bagh
Kurban o Elleri havadaya | e Iki eli de bagh (Genelde kayaya
(Kayaya bagl)
da 6nde bagli)
birlestirilmis
Silah:
Silah: Silah:
o Kilig
e Hermes’in verdigi elmas orak o Kilig
e Kirik mizrak
. o Athena’nin tung kalkani ® Mizrak
e Ustiinde hag olan ) o
e Hades’in giyeni goriinmez kilan | e Sihirli kalkan
kalkan ]
Kurtarici sihirli bashgi e Sihirli gligleri
e Hacli flama o
o Glimiisten ¢uval etkisiz kilan ytiziik
e Sovalye o .
T (Medusa’nin bast i¢in) o Ustiinde kus figiirii
giysileriyle
e Zirhli ya da kisa giysili bulunan migfer
geng tlysiiz oglan
geng erkek
Kurtaricinin e Hipogrif
Binek ¢ Beyaz at eUcan at ya da kanatl botlar (Kisrak, grifon
Hayvam kirmasi)
eYilana benzer e Domuza benzer
o Nefesi zehirli oKivrik sirtl pullu dis ve gozler
Canavar )
ejderha eBalik kuyruguna benzer ince e Sert deri
kuyruklu
e Bir goletin yani, ,
) ) e Irlanda agiklari,
Mekan sehrin  surlarimin | e Etiyopya kiyilari
) Ebuda Adas1
dibi
kiyilart
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Louvre ve Grenoble diizenlemelerinde, Aziz George ve Prenses konusunun
barindirdig1 en belirgin 6gelerin bu tablolarda eksik oldugunu goérmekteyiz. Aziz
George konusunun genel islenisine baktigimizda tutsak kraliyet giysileri iginde
olmaldir. Elleri bir zincirle kayaya bagli degildir, iki el havada ya da 6nde
birlestirilmistir. Kurtarici, yani Aziz George, sovalye giysileri i¢ginde silah olarak
kili¢, mizrak, iizerinde ha¢ olan bir kalkan tasimaktadir. Ayn1 zamanda hagli bir
flamas1 vardir. Oysa Grenoble ve Louvre diizenlemelerinde kurtaricida belirgin
olarak kendini gosteren tek silah deniz canavarma saplanmakta olan mizraktir. Her
iki diizenlemede de kurtaric1 zirhli bir sovalye olarak gosterilmis olsa da, migferdeki
siislemeler kafa karistirmaktadir. Delacroix, Louvre’daki diizenlemede migferi
tilylerle siislerken Grenoble’daki migfere bir kus figiirii yerlestirmistir. Bu figiir
Ruggiero’nun sembolii olan kus figiirii olabilir.'” Bu durum eserin adlandiriimasinda
bizi Aziz George diisiincesinden tamamen uzaklastirir. Iki diizenlemede de
kurtaricinin binek hayvani olarak at gormekteyiz, yani eserlerin isim sorunsalinda
belki de en ayirt edici 6zellik olan bu figiir i¢in at, hipogrif ve Pegasus liglemesinden
Delacroix at1 tercih etmistir. Bir noktada atin binek hayvani olarak tercih edilmesi de
esere Perseus ve Andromeda ve Ruggiero ve Angelica isimlerinin verilmemesi i¢in
ciddi bir neden olarak gosterilebilir. Aziz George ve Ejderha hikdyesi Grenoble ve
Louvre diizenlemelerindeki gibi deniz kenarinda ge¢mez. Konu bir goliin
yakinlarinda, sehrin surlarinin dibinde ge¢gmektedir. Canavar olarak gegen yaratigin
Aziz George hikayesinde ejderha oldugundan eminiz. Grenoble ve Louvre
diizenlemelerinde denizin i¢inde kurtariciyla kiran kirana bir miicadele igerisinde
bulunan yaratigin ejderhaya benzer hicbir yan1 bulunmamaktadir. Belirtmis oldugum
ikonografik nedenler iki diizenlemenin de Aziz George ve Ejderha olarak anilmamasi

gerektigini bize kanitlar.

Ikonografik nedenlerin disinda giinliik incelemesi de bu iki diizenlemenin
isimlendirilmesi sorunsalini aydinlatmada 6nemli rol oynamaktadir. 5 Haziran 1854
tarihli giinliik yazisinda Delacroix Kiigiik Aziz George tablosundan bahsetmektedir:

“Mme de Forget’de aksam geng Ideville bana tablolarimin ¢ok iyi sattigini soyledi.

1% Johnson, a.g.e., s. 286.
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Onun Perseus olarak adlandirdigi, benim halka acik satista 1200 franka sattigim
Kiiciik Aziz George’a Beugniet 500 franka almis oldugu kiigiik Isa tablosuyla aym
fiyat1 6nerdi.””'” Adi gegen tablo birgok arastirmaci tarafindan bugiin Grenoble
Miizesi’'nde bulunan diizenlemeyle karistirilmistir. Once Delacroix katalogu
hazirlamis olan Moreau-N¢laton, daha sonra Delacroix’nin giinliik diizenlemelerini
yapan Joubin ve konuya siipheyle de yaklagmis olsa Sérullaz giinliikkte “Kiigiik
George” olarak gegen eserin bugiin Grenoble’da bulunan diizenleme oldugunu
savunmuglardir. Giincel Delacroix arastirmacilarindan Lee Johnson giinliikte “Kiigiik
George” olarak gecen bu tablonun kayip bir eser oldugu diisiincesindedir.'”’
Giinliikte bahsedilen bir de Aziz George eskizi vardir.'®® Bu eserin adi Delacroix’nin
kendi hazirladig1 atdlyesindeki eserlerin dokiim listesinde ge¢mektedir. Lee Johnson

tarafindan bu ¢alisma da kayip eserler arasinda gosterilmektedir.

Aragtirmalarim ~ siiresince taramis oldugum kataloglardan sadece birinde
ulagabildigim bir eser, Louvre ve Grenoble diizenlemeleri isim sorunsalini
cevaplandirabilecek nitelikteydi. Raymond Escholier’ye ait 1927 tarihli Delacroix
baslikli calismada ii¢ yiiz yirmi ikinci sayfanin karsisinda Delacroix’ya ait bir Aziz
George (Resim 8) resmi bulunuyordu. Bu resimde beyaz atina binmis olan Aziz,
elinde baltayla midesinde sanki kirik bir ok olan canavara saldirmaktadir.
Migferindeki tily ve omzundan beline dogru dalgalanan kirmizi kusak dikkat
cekmektedir. Arka planda solda belirsiz olmakla birlikte bir sehir siliieti
goriilmektedir. Tablo hakkinda kitapta yazan tek bilgi tablonun Baron Gourgaud’ya
ait oldugudur. Bu eserin Delacroix’ya ait bir Aziz George diizenlemesi oldugunu
varsaydigimiz takdirde yine ikonografik agidan sasirtict 68elerle karsi karsiya gelmis
oluyoruz. Bu sefer canavara baltayla saldiran kurtarici, Aziz George ikonografisinde
rastlanan bir sahne degildir. Delacroix kendini ifade etmede ayn1 Louvre ve Grenoble
diizenlemelerinde 06zgiir davrandigi gibi bu Aziz George tablosunda da hayal

gliciiniin yardimini almaktan kaginmamustir.

1% E_A. Piron, Eugéne Delacroix Journal 1822-1863, Paris, Plon, 1996, s. 430.
197 Johnson, a.g.e., s. 286.
108 piron, a.g.e., s. 657.
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Son olarak bahsettigim Escholier katalogundaki eseri, Delacroix yorumlu bir Aziz
George olarak ele aldigimiz takdirde Louvre ve Grenoble diizenlemelerindeki isim
sorunsalinin ¢éziimlenmesi agisindan sanat¢inin Perseus ve Andromeda ¢izimlerinin
de goz oniinde bulundurulmasi gerekmektedir.'” Daha 6nceki bolimlerde ele
alinmis bu tablolarda, Delacroix’nin Perseus’u, elinde kalkani ve kiliciyla, Pegasus
olmadan kanath botlariyla ucarak, canavara saldiran bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Andromeda ise tamamen ¢iplak deniz kenarinda iki elinden kayalara
zincirlenmis bir figiir olarak karsimizdadir. Louvre ve Grenoble diizenlemelerinin
aksine Perseus ve Andromeda tablolarinda kurban birinci planda, kurtarici ise ikinci
planda tutulmustur. Delacroix’nin bu konuyu isleyisi Grenoble ve Louvre

diizenlemelerinden yukarda da belirttigimiz gibi bircok noktada ayrilmaktadir.

Delacroix’nin Ruggiero ve Angelica’y1 ele almis oldugu bir baska tablosu''® aslinda
isim sorunsalinin ¢ézliimlenmesinin daha da karmagik bir hal almasina sebebiyet
vermektedir. Ruggiero Angelica’yr Kagiriyor (Resim 1) aynt Grenoble ve Louvre
diizenlemelerindeki gibi Orlando Furioso’nun X. sarkisindan alinmis bir sahneyi
betimlemektedir. Angelica deniz canavarinin elinden Ruggiero sayesinde
kurtulduktan sonra, birlikte hipogrifin iizerinde bulunduklar1 yeri terk etmektedirler.
Delacroix, yar1 at yart grifon olan hipogrif yerine tablonun merkezinde basit bir
kanath at yerlestirmeyi tercih etmistir. Ruggiero tiiylii migferi basinda, Louvre ve
Grenoble diizenlemelerinin aksine, ayn1 Orlando Furioso’nun X. sarkisinda gegtigi
gibi tamamen ¢iplak olan Angelica’y1 kollarinin arasinda tutmaktadir. Delacroix’nin
bu tablodaki Ruggiero, Angelica ve binek hayvanina yaklasimi Grenoble ve Louvre

diizenlemelerinden (sayet bu iki tabloya Ruggiero ve Angelica denirse) farklidir.

Gilinlimilize degin arastirmacilar tarafindan Grenoble ve Louvre diizenlemelerine
uygun goriilmiis olan Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda ve Ruggiero ve
Angelica basliklar1 arasindan en uygun bashigin Ruggiero ve Angelica oldugu

kanisindayim. Kayaya baglanmis yar1 ¢iplak gen¢ kadin figiirii izleyicide agir bagh

1986z konusu iki eser de Perseus ve Andromeda bashgiyla anilmaktadir. Biri 1853 tarihli olup
giinlimiizde Stuttgart Staatsgalerie de bulunumaktadir, digeri ise 1851/3 tarihli olup gilinlimiizde
Baltimore Museum of Art’ta bulunmaktadir.

"% Ruggiero Angelica’yi Kagirtyor kesin olmamakla 1860°a tarihlendirilmektedir. Giiniimiizde 6zel
bir koleksiyonun pargasidir.
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bir prenses izlenimi uyandirmamaktadir. Zaten Aziz George’un kurtardigi prenses
ellerinden bagli bir tutsak degildi, istelik Aziz’in doviistiigli yaratik bir deniz
canavari degil, bir ejderhaydi. Sanat tarihindeki 6n 6rneklerin yani sira, Rafaello’nun
biiylik hayrani ve Louvre Miizesi’nin siki bir ziyaretgisi olan Delacroix, Rafaello’nun
ikonografik agidan olmasi gerektigi gibi betimlenmis Aziz George’unu (Resim 9)
g6rmiis olmahydr.'"! Perseus ve Andromeda konusunu ise Delacroix zaten ayri bir
sablona oturtmustur ve inceledigimiz iki tabloyla sanat¢inin zihnindeki bu mitolojik

konunun islenis plani arasinda paralellik olusturmak zordur.

sk

Isim sorunsalmin incelenmesi siirecinde Delacroix’min i¢inde yasadig1 yiizyili ve
sanata bakigini ele almadan net bir sonuca ulasilamayacagi kanisindayim. Delacroix
yazarhig1 ve ressamligiyla donemini insa etmis bireylerdendir, romantizmin ruhudur.
Ressamin, yapmacik bir tislupla detaylarla ugrasmak yerine ¢izimi, sec¢tigi konulari,
milkemmel renk uyumu ve figiirlerinin dramatik viicut hareketleriyle 6n plana
cikarak olaganiistii bir sonuca ulastig1 belirtilmistir.''* Kisacas1, onu basariya gotiiren
sey dehas1 ve cesareti olmustur. Delacroix biiyiik ustalarin eserlerindeki sorunun,
yetenek eksikliginden degil de; dar bakis acilar1 ve gelenege, ge¢mistekilere siki
stkiya bagliliklarindan kaynaklandigini diisliniyordu. Biiyiik ustalarin bazi bigim,
ifade ve figiirleri higbir zaman riske atma cesaretini gosteremediklerini ve yarattiklar

aliskanhgin izleyicideki etkiyi azalttigini savunmaktaydr.'"

31 Mayis 1849 tarihli gilinliik yazisinda Delacroix’nin “Giizel Konular” baghigi
altinda yapmis oldugu listede konulardan biri su sekilde agiklanmistir: “Ciplak kadini

114 .
> " Bu durum bize

kurtarmak icin kanatli atin lizerinde canavarla savasan kahraman.
Delacroix’nin  zihninde konuyu hangi formda barindirdigini gostermektedir.
Delacroix, Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda ya da Ruggiero ve
Angelica gibi belirgin bir isim tercih etmekten kacinmistir. O sadece ¢iplak kadini

kurtaracak, canavarla doviisecek bir kahramani betimlemeyi arzulamaktadir. Edebi

"' a collection du Musée de Grenoble Peintures et sculptures du XIXe siécle, Paris, Réunion des
musées nationaux, 1995,s.120.

"2 Robaut, a.g.e., s. 1847.

' A.e., s. 263.

114 piron, Eugéne Delacroix Journal 1822-1863, s. 195.
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bir gergeklik pesinde degildir. Delacroix, zihninde olusturdugu kahramanlik oykiisii

yansitmistir bu iki diizenlemede. Bu zemini hazirlayan da Romantizm’dir.

XIX. yiizyildan itibaren ikonografik dilin ¢6ziilmeye baslamasi, Delacroix’ya {li¢ ayr1
konunun &gelerini, “romantik” anlayis icinde, tek bir kompozisyonda ele alma
olanagi sunmustur. Bu tek kompozisyon Delacroix’nin 6zgiin renk kullanimryla
arastirmacilar1 uzun siire ugrastirmistir. Halen de ugrastirmaya devam etmektedir.
Giliniimiizde Louvre Miizesi’nde bulunan diizenleme hakkinda Baudelaire’in yapmis
oldugu bir yorum aslinda Delacroix’nin bu iki eserindeki resim sorunsalinin sade bir

¢oziimii gibidir:

“Delacroix’nin insan ruhunda zengin, mutlu veya melankolik izlenim birakan tablosu,
konuyu analiz etmek hatta anlamak i¢in fazla uzak bir mesafeden gozlemlenebildi ne yazik
ki... Ayni cadilar ve hipnotizmacilar gibi bu resmin diislincesini uzaktan da yansitabildigini
sOyleyebiliriz. Bu benzersiz olay (ressamin zihninde 6nceden hazirlanmis) renk¢inin giiciine,
milkemmel ton uyumuna, renk ve konunun arasindaki armoniye baghdir. Beni, bu nagizane

fikirlerimi agiklamak i¢in kullandigim kurnaz dilden otiirli affetsinler fakat bu renk kendi

i¢inde giydirdigi nesnelerden bagimsiz bir sekilde diisiiniiyor gibi.”’ 1S

Pierre Courthion’a gore, Delacroix’y1 benzersiz kilan sey, renkleri bu kadar 6zgiirce,
ruhu ve kalbi takip ederek kullanabilmesidir. Onun ¢ok yonlii ve engin eserleri biitiin
tisluplart kucakliyor, biitiin iilke ve iklimlere dokunuyor, mitoloji, din, siir ve
olaylardan ilham aliyor. Hareketler hizlaniyor ve zincirlerinden kurtuluyor, tutkulu
renkleri, hizlandirilmis biiyiik ritimlerle resmin Gtesine gegiyor. Konular teker teker
degerlerini kaybederken kavramlar 6n plana ¢ikiyor. Onun resimsel olarak konuyu
yansitma tarzi ve konuyu hayal giiciiyle isleme tarzi arasinda biiyiik bir bag vardir.
Delacroix’nin tablolar1 detaylardan arinmis hizli firca darbeleri ve renkle kendini
gbsteren ¢ogu zaman tamamlanmamis olmakla elestirilen tablolardir. Delacroix

cizimlerinde yaptigmin aynisini konularina da yapar, onlar1 engin hayal giiciiyle

' Robaut, a.g.e., s. 263. Yukarida Baudelaire’in “’fazla uzak mesafeden...”” deyisi Brian O’Doherty,
Beyaz Kiipiin i¢inde Galeri Mekamnin ideolojisi, s. 33’te su sekilde agiklanmustir:>> Salonlarda
tablolar zeminden tavana kadar duvar kagid1 etkisi yaratacak sekilde, birbirlerine ¢ok yakin asilirlardi.
Izleyici agisindan yere yakin ve fazla yukari asilmug eserleri incelemek biiyiik bir sikinti
yaratmaktaydi. Bir¢ok sanat¢i igin de eserlerinin yukarida bulunmasi bir sikayet konusuydu. Burada
Baudelaire’in sdziinden Delacroix’nin eserinin Salon’da duvarin iist kisimlarinda kendine yer
bulabildigini anliyoruz.”’
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detaylardan ve gereksiz simirlardan armndirir. Yani tarihi sahneler, haclilar,
Yunanlilarin 6zgiirliik savasi, barikatlar tizerinde 6zgiirliik arayisi, kaplan avi, odalik,
Angelica ya da Midia gibi net figiirler, sahneler, sahislar ve olaylar ayn1 ¢izgiler gibi
Delacroix’nin tablosunda erir ve katliam ve zalimlik, istila, isyan ve ask resmine

déniigiir.'"

Onceki sayfalarda agikladigim gibi, giiniimiize kadarki arastirmacilar tarafindan
Onerilmis olan ii¢ baslhiktan (Aziz George ve Prenses, Perseus ve Andromeda,
Ruggiero ve Angelica) Louvre ve Grenoble diizenlemelerine en uygun diisen
Ruggiero ve Angelica bashigl olmustur. Fakat gilinlimiize kadar siirmiis olan
tartigmalardan bu bagligin da adlandirma karmagasin1i sona erdiremedigini
gormekteyiz. Isimlendirme tartismasmna yeni bir kapi ag¢mak adma, gelecek
tartismalarin  Delacroix’nin 31 Mayis 1849 tarihli giinliikk yazisinda da ¢izmeyi
amacladig1 tablo olarak betimledigi “Ciplak kadini kurtarmak i¢in kanath atin
iizerinde canavarla savasan kahraman’’'"" konu bashgmi géz éniinde bulundurarak

yapilmasi uygun olabilir.

16 Courthion, a.g.e.,s. 110.
" Piron, Eugéne Delacroix Journal 1822-1863, s. 195.
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octobre 2001. Cat. 1.23, reprod. en coul. s. 134 (isbn 3-
89870-027-5).
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RESIMLER

Resim 1: Eugene Delacroix, “Ruggiero Angelica’y1 Kagiriyor”, 1860, Tuval iizerine

yagli boya, 24x28.5 cm. (Ozel koleksiyon).

Resim 2: Eugéne Delacroix, “Angelica’y1 Kurtaran Ruggiero”, tarihi bilinmiyor,
kursun kalemle yapilmis bir eskiz calismasi, 26x32,5 cm., Nerede

bulundugu bilinmiyor.
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Resim 3: Eugene Delacroix, “Perseus ve Andromeda”, 1851/3, Tuval iizerine yagh

boya, 43,2x33.65 cm, Baltimore Miizesi, A.B.D.

Resim 4: Eugene Delacroix, “Perseus ve Andromeda”, 1853,Ahsap lizeri kagit,

43,8%32,2 cm, Stuttgart Staatsgalerie.
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Resim 5: Eugene Delacroix, “Andromeda”, 1852, Tuval iizerine yagli boya,

32.7x24.7 cm., Houston Giizel sanatlar Miizesi,A.B.D.
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Resim 6: Eugéne Delacroix, Louvre diizenlemesi, 1847, Tuval iizerine yagh boya,

28% 36 cm., Louvre Miizesi.
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Resim 7: Eugene Delacroix, Grenoble diizenlemesi, 1856, Tuval iizerine yaglh boya,

46 x 55 cm., Grenoble Miizesi.
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Resim 8: Eugéne Delacroix, “Aziz George”, tablo hakkinda elimizde bilgi

bulunmamaktadir.
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Resim 9: Rafacello, “Aziz George ve Ejderha”, 1505 ,Tuval iizerine yagl boya, 30 x

26 cm., Louvre Miizesi.
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