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Canan Ersoy
“A.S. Puskin ve Masallar1”

Oz

“A.S. Puskin ve Masallari” konulu ¢alismamizda Rus ve dunya edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin’in edebi masal yaraticilig
incelenmigtir. S6z konusu yaraticihgr ortaya ¢ikarabilmek icin sanatginin 1820°li
yillarda Rus halkina, kilturine ve edebi Grlinlerine yonelik ilgisinin artmasi
sonucunda kaleme aldigi “Papaz ile Yardimcisi Balda”, “Car Saltan”, “Balik ile
Balik¢1”, “Olui Prenses ile Yedi Bahadir” ve “Altin Horoz” adli edebi masallari
yapisal ve sanatsal yonden irdelenmistir. Adi gecen yapitlarin halk masallari ile
benzerliklerinin ve farkhlklarinin ortaya c¢ikarilmasinda karsilastirmali, sanatsal
yonlerinin incelenmesinde ise analiz yontemlerinden yararlaniimistir.

Amacimiz Pugkin’in ilk Rus halk masallari derlemesinin yayinlanmasindan
otuz yil énce ve siir biciminde kaleme aldigi masallarin olaganisti 6zgunliguni
gozler onune sermek ve Ulkemizde daha ¢ok sair ve roman yazari olarak bilinen
Aleksandr Puskin’i bir masal anlaticisi olarak tanitmaktir. Bununla birlikte bir
evrensel tir olarak masal Uzerinde durularak, halk masallarinin baslica 6zellikleri,
bunlarin incelenmesi surecinde ortaya ¢ikan okullar, kuramlar ve bazi yontemler

animsatilacaktir.



Canan Ersoy
“A.S. Pushkin and His Tales”

ABSTRACT

In our work, “A.S. Pushkin and His Tales,” Aleksandr Sergeyevich Pushkin’s
literary tale writing creativity which has an important place in Russian and world
literature, has been analysed. Literary tales such as ‘Priest and his assist Balda’, “Tsar
Saltan’, ‘The Fish and The Fisherman’, ‘Dead Princess and Seven Gallant’, ‘Golden
Rooster’ were written as a result of the artist’s increasing affinity to Russian people,
Russian culture and Russian literary works in 1820s. This paper is focused on their
structural and artistic aspects. To reveal the similarities and differences between folk
tales and the works mentioned a comperative perspective has been adapted and their
artistic aspects have been examined analitically.

Our aim is to reveal the extraordinary originality of the tales which Pushkin
wrote in the form of poem, 30 years before the publication of first Russian Folk
Tales Compilation, and to introduce Aleksandr Pushkin who is better known in our
country as a poet and novelist, also as a tale teller. Besides emphasizing on tale as a
universal genre, main characteristics of folk tales and different analytical schools,

theories and methods evaluated.



ONSOZz

“A.S. Puskin ve Masallar” adli calismamizda Aleksandr Pugkin'in 1820°li
yillarinda gercgekeilige yonelmesinden sonra “Papaz ile Yardimcisi Balda”, “Car
Saltan”, “Balik ile Balikgi”, “Olii Prenses ile Yedi Bahadir” ve “Altin Horoz” adli
siir biciminde yazdi§i masallarin sanatsal yonleri ayrintili olarak irdelenecektir. Bir
masal anlaticisi olarak Puskin’in olaganusti 6zgunliguni gozler 6nune serebilmek
icin ilk 6nce halk masallarini bir evrensel tiir olarak tanitilarak baslica 6zellikleri
animsatilacaktir. Bununla birlikte masallar Uzerine bilimsel arastirmalarin tarihgesi

ve masal incelemelerindeki kuram ve yontemler 6zetlenecektir.

Aleksandr Puskin'in masallari ile ilgili Ulkemizde kapsaml bir g¢alismanin
bulunmadigini disiinecek olursak, arastirmamizin bu konu Uzerine yapilacak olan

calismalar icin bir basamak olacagini diisinmekteyiz.

Calisma suresince her asamasinda beni yonlendiren, bana yol gosteren ve
hicbir destegini esirgemeyen danismanim Dog. Dr. Tlrkan Olcay'a tesekkirlerimi
sunarim. Konuyu se¢gmemde ve 0n c¢alismalarimda bana yardimci olan Dog. Dr.
Gonil Uzelli'ye ve Dog. Dr. Emine inanir’a, kaynak arastirmalarimda Korhan

Korbek’e ve tum calisma arkadaslarima tesekkir ederim.

Ayrica ¢alisma siresince gosterdikleri anlayis, Ozveri ve desteklerinden

dolayi tiim aileme de tesekkir bor¢luyum.
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GIRIS

Butiin halklarin  kdlturlerinde tarih boyunca masallar cok Onemli yer
tutmuslardir. Degisik yerlerde yasamis olsalar da insanlarin benzer dusiincelere ve
duygulara sahip olmalari benzer masallar anlatmalarina neden olmustur. Buna karsin

her masal, bulundugu toplumun kendi 6zelliklerini yansitmistir.

Masallar bir halkin hazinesidir. Masallarda halkin idealleri, hayalleri, gayeleri
gizlidir. Bununla birlikte onun gelisme slrecini  tim evrelerin izlerini
barindirmaktadir. Bir halkin medeniyetinin izlerini yaratti§i masallardan ¢ikarmamiz

mUmkdnddr.

19. yuzyihin basinda genis ¢apta yayilan romantizm, masallara yoénelik ilginin
artmasina neden olmus, masallar birgok yazar i¢in konu, karakter, motif vb. égeler
bakimindan 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Rus edebiyatinda bu yazarlarin
oncultgunu yapan, okurlara gercek Rus masallarinin dinyasini tanitan Aleksandr
Pugkin’dir. ileride edebi masal olarak adlandirilacak edebiyat tiiriiniin yaraticisi da

yine Pugkin’dir.

Ulkemizde Puskin denildiginde genellikle siirleri, “Yevgeniy Onegin”,
“Yilizbasinin Kizi” gibi yapitlari dustinalir. Ancak yazarin yarattigi siir bicimindeki
masallarin da ¢ok ©Onemli yere sahip olmalarindan tanitilmasi gerektigini

distinuyoruz.

Calismamizin amaci Puskin’i bir masal anlaticisi olarak tanitmak, 1830’lu
yillarda siir biciminde yazdi§i masallari konu, zaman, mekéan, kahraman ve sanatsal
ozellikler yonunden incelemek, halk masallariyla Karsilastirarak olaganist

6zgUnlugind ortaya cikarmaktir.

“A.S. Puskin ve Masallar” adli ¢calismamiz bes bolimden olusmaktadir.
Birinci ana bolimde masal bir evrensel anlati tird olarak ele alinacak, baslica

Ozellikleri saptanmaya calisilacaktir.



ikinci bélimde halk masallarinin inceleme tarihgesi ve masallarin bilimsel
siniflandirmasi ele alinacaktir. Yine bu bo6limde halk masal incelemelerinde
uygulanan kuram ve vyontemler &zetlenecektir. Bir sonraki boluimde halk
edebiyatindan esinlenen yazarlarca yaratilan edebi masalar ve bunlarin ozellikleri
Uzerinde durulacaktir. Daha sonra bir masal yazari olarak Aleksandr Puskin
tanitilacak, yasami ve yaraticiliginda halk edebiyatinin yeri, masal yazmasindaki en
onemli etkenler saptanmaya calisilacaktir. Son bolumde sirasiyla “Papaz ile
Yardimcisi Balda”, “Car Saltan”, “Balik ile Balik¢1”, “Oli Prenses ile Yedi Bahadir”
ve “Altin Horoz” adh masallar tek tek ele alinarak irdelenecektir. Calisma stirecinde

ulastlan sonuglarin 6zetlenmesiyle ¢calismamiz son bulacaktir.



1. Masal: Bir Evrensel Anlati Tur(

Halk edebiyatinin 6nemli bir bolimind olusturan masallar, 06zellikleri
itibariyle kusaktan kusaga yuzlerce yillik bir sirecten sizllerek ginimize kadar
gelen anlati tarudir. Bu sure¢ icinde masallardan bir kismi unutulmus, bir kismi

yaziya gecirilmis, bir kismi ise diger tiirlerle karismistir.

Edebi bir tir olarak yuzyillardir anlatilan ve her defasinda anlaticinin tinsel,
fiziksel ve yasam enerjisiyle ilintili olarak farkh farkli aktarilan masalin 6z, bir

baska deyisle cekirdegi ayni kalmistir.
1.1. Masal Nedir?

Masal sdzciii Habesce ‘mesl’, Aramca ‘mesla’ ve ibranca ‘masla’dan
Arapgaya ‘mesel’, ‘mésal’ sekilleriyle gectikten sonra Turkcede de kullaniimaya
baslanmistir.® “Mesel, halk dilinde meshur olan, adap ve &gitleri anlatan s6z
demektir. ‘Darbi mesel’, atalardan kalma hikmetler, ibretli sozler anlamindadir”.?

Arastirmamizin konusu olan Rus masallarini ifade eden ‘skazka’ sézcugu ise
ilk kez XVI. yuzyil eski Rusga yazil kaynaklarinda rastlanan ve ‘liste’ (nepeyeHsb),
‘tami tamina betimleme’ (TouHoe onwucaHue) anlamina gelen ‘kazat’ (kasatb)’tan
tiretilen ‘sikazika’ (cvkasbka)’dan gelmektedir. XVII. yizyilda bunun yerine

‘skazka’ (ckaska) sozclgu kullaniimaya baslanm|§t|r.3

Masal sozclgunun esas anlamiyla ilgili Tirk Dil Kurumu Sézligu’nde su
aciklamalar yer almaktadir:

1. “Genellikle halkin yaratti§i, afizdan agza, kusaktan kusada surip gelen,
cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gecen, olagan disi olaylari anlatan hikaye;

2. Ogiit verici, ahlak dersi veren alegorik eser”.*

! Edebiyat Ansiklopedisi, istanbul, Milliyet, 1991, s. 195.

2 Naki Tezel, Turk Masallari 1, 5. bsk. Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1997, s. IX.

% Skazka http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0
(20.01.2010).

* Tiirkge Sézliik, istanbul, Milliyet, C. 2,1988, s. 992.


http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0

Edebiyat Ansiklopedisi’nde ise masal sdyle tanimlanmaktadir:
“Halkin ortak suurunda dogmus, kulaktan kulaga, kusaktan kusada aktarilan, gectigi
yer ve zaman bilinmeyen, normal veya olaganistii sahis, peri, cin, dev, ejderha gibi

yaratiklarin meydana getirdigi gercek disi olaylarin hikaye edildigi anonim halk edebiyati

griiniine denir”.®

Halkbilim arastirmacilari ve bilim adamlarinin ¢alismalarina baktigimizda
yukarida verilen tanimlamalarla ortisen ifadelere rasthyoruz. Ornegin, unli
halkbilimci Pertev Naili Boratav “100 Soruda Turk Halk Edebiyati” adli kitabinda
masali “... nesirle sdylenmis, dinlik ve biytlik inanislardan ve térelerden bagimsiz,
tamamiyla hayal Grund, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan
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kisa bir anlati”® olarak tanimliyor.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu ise “Masal Arastirmalari” adl ¢alismasinda masal
“... kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve dogalsti varhklar olan, olaylari masal
tlkesinde cereyan eden, hayal Griind oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir

ey

sOzli anlatim tird”" olarak betimliyor.

Ele aldigimiz tim tanimlamalarda da s6z konusu edildigi gibi, masallarda
gerceklik ve dogalstl olaylar arasinda bir dinya kurulur ve bunun sonucu olarak
olay orgusiinde gizemli gugler glinltik olaylara etki eder, yapilan biyuler basaril olur
ve istekler gergeklesir. “‘Askin gicler’ olay orgusunin karakteristik ozelliklerinden
biridir ve genellikle zaman ve uzam belirsiz olup, olay 6rgisi evrenin her yerinde

veya hicbir yerindedir.

Tarihgesi yuzyillar 6ncesine dayanmakla birlikte s6zlii halk edebiyatinin en
eski bicimlerinden biri olan masallar llkeden Ulkeye, cagdan ¢aga en ¢ok yayilan
yapitlardir. ilk ortaya ¢iktiklarinda bir kisi tarafindan yaratilmis olsalar da zamanla
yaratildiklari yérenin sinirlarini asarak o kisinin masal tzerindeki varhgi silinecek,
tim halkin drinu olacaklardir. Dlnya edebiyatina adlarini altin harflerle yazdiran

“Kelile ve Dinme”, “Binbir Gece Masallari” tirtiniin en eski 6rneklerindendir.

5 Edebiyat Ansiklopedisi, istanbul, Milliyet, 1991, s. 195. )
® pertev N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Kogbank Yayinlari, istanbul, 1999, s. 75.
’ Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari, Ankara, Akcag Yay., 1999, s. 19.



1.2. Masallarin Baslica Ozellikleri

Halkin yarattigi ve s6zli gelenekte yasayan masallarda hichir sey imkansiz
degildir. Ancak olaylar gercek olamayacak kadar olaganustiidir ve bu da masallari
ilging kilmaktadir. Ancak Pertev Naili Boratav’in deyisiyle

“hayal Grlini sézinl sadece olaganistl seyler anlamina almamak gerekir. Masal
olagandustiliklerle anlatti§i olaylari, gercede uyarlik derecesi ne olursa olsun onlarin hayal
yaratmasi olduklari izlemini veren bir anlati tirudir. Masali efsaneden, hikdyeden, destandan

ayiran niteliklerin baginda bu gelir” .

Masalda anlati, olagan durumlardaki olajan karaktere ya da olagan
eylemlere dayanmaz, aksine, masallar inanilmaz derecede olaganustu 6gelerle
bezenmistir. Anlatici, siradan ve tekdiize olani, insan yasamini ¢evreleyen glindelik

seyleri anlatmak icin zamanini harcamaz.’

Kolektif karakter tasiyan® masallarinin bircogunda eski kiltiirlerden,
dinlerden, torelerden izlere rastlanabilir. Ik masallarda mitolojik &geler destansal

ogelerle ic icedir.

Masallarda agirlikli olarak evrensel konular islenir. Bunlar genel olarak
insanoglunun yasam ve do@a karsisindaki ortak duygu ve distncelerinin ele alindidi
konulardir. Dolayisiyla masallar toplumun geleneklerini, disiince tarzini ve zevkini
0zIU olarak yansitarak bunlari kusaktan kusaga aktarirlar. Dolayisiyla hayal drin
olmalarina karsin halk psikolojisinin ve yasam bigiminin bir ansiklopedisini

olusturduklarini séylemek abartili olmayacaktir.

Masallar tarih ve cografya ile sinirlandirilamaz. Bunlarda genel bir zaman
kavrami yoktur.

“Ampirik mekana benzer sekilde, glinler, tarihler ve vyillar yerine Kkisilerin
eylemleriyle 6lgiilen ampirik zaman vardir. Ancak bu eylemlere baglh olarak gercek bir islevi

vardir” 1t

8 pertev N. Boratav, a.g.e., s. 75. )

®Vladimir Propp, Folklor Teori ve Tarih, Cev. Necdet Hasgiil-Tolga Tanyel, istanbul, Avesta, Yay.,
1998, s. 32.

19 siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ankara, Akgay Yay., 1986, s. 369.



Masallarda “eylem asil olarak meké&nda gerceklestirilir, ama bir duslince

bicimi olarak zaman yoktur”.*?

Anlatilan genellikle herhangi bir toplumun kolayca benimseyebilecegi kalip
haline gelmis temalardir. Bundan dolay1 kimi masallar bir tek millete mal edilemez.
Bununla birlikte masali meydana getiren ana tema ve milli 6zellikleriyle bezenmis
yerel 6gelerden dolayl her masal, onu sdyleyen cevrenin ve milletin dzelliklerini

yansitir.

Masallarin  diger bir karakteristik 6zelligi de “eylemin istisnai
dinamikleridir”.*® Anlatici sadece eylemle ilgilenir. Eylemi cevreleyen kosullar
onun ilgi alaninin disinda kalir. Karakterlerin dis goriinist de onun ilgi alaninin
disindadir. Betimleme sanati masallarda bulunmaz, hik&yede herhangi bir islevi
olan bir yash kadinin ya da bir askerin neye benzedigi anlaticiya pek az sey ifade
eder. Bir prensesin her zaman gizel olmasi beklenir, ama anlatici onu
betimlemekten kaginir. O kadar guzeldir ki bu glzelligi “bir masalda anlatmak
ya da kaleme almak olanaksizdir”.** Karakterlere iliskin bir dis goriinis
verilmez, verilse bile bunlar bir bireyden c¢ok bir tip olarak kahramana iligkin

Ozelliklerden Gteye gegmez.

Masallarda yalnizca ana karakterin gelisimine katkida bulunan kisilerin var
olmasi, eylemin istisnai dinamik niteliginin sonucudur. Folklor, olaylara yalnizca

cevre ya da toplumu olusturan 6geler olarak dahil olan kisiliklerle ilgilenmez.™

Masalda her kahramanin bir rolu vardir ve fazladan bir kisiye dahi yer
verilmez. Herkes kendi rolliini oynar ve sadece eylemleri nedeniyle dinleyicinin
ilgisini ¢eker. Bu nedenle folklorda yalnizca bir tek ana karakter vardir. Bu karakter

masalin merkezindedir ve ikinci derecedeki diger karakterler onun cevresinde

1 \/ladimir Propp, Folklor Teori ve Tarih, s. 39.
lZA
y.
B Age.,s. 36.
“Age.,s. 37.
B Age.,s. 38.



konumlandirilir. Romanlarda zaman zaman tanik oldugumuz ‘kalabahk’, masal

tiirtine yabancidir, hatta masallarda bu olanaksizdir.*®

Masaldaki eylem, “mekanda ve her zaman fiziksel olarak gerceklestirilir.
Diyaloglari, agiklamalari ile insan iliskilerinin karmasikhgi (zerine kurulan psikolojik
romanlara masallarda rastlanmaz. Gergek¢gi roman ve Oykilerdeki mekéanla
karsilastirildiginda masaldaki mekan, insan distincesi eski bicimlerinden kaynaklandigini
sOyleyebilecegimiz belli dzelliklere sahiptir. Masallar, sadece ampirik mekénla ilgilenir. Bu
mekanin disinda kalan hicbir seye anlatida yer verilmez. Dolayisiyla masallarda iki eylem
sahnesi (theatre) eszamanl olarak farkli yerlerde var olamaz. Bu, Homeros’un epik

siirlerinde pek cok rastlanan... kronolojik esolgllemezlik yasasi’dir. Bu terim, birden fazla

eylemin eszamanli olarak farkli noktalarda gergeklesebilmesinin olanaksizligini anlatir”.!’

Yapi olarak masallar ¢ bolimden olusmaktadir: tekerleme ile baslayan giris
boluma, masalin kendisi ve masalin sonu. Baslangi¢c bolumi “Evvel zaman iginde
kalbur saman iginde / zaman iginde, deve tellal iken, pire bakkal iken, ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken” ya da “bir varmis bir yokmus...” (“B HekoTopom
LiapcTBe, B HEKOTOPOM rocygapctae...” “Xunu-6binun...”) érneklerinde oldugu gibi
ilgili olmayan sozcuklerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Masalin girisinde bu
tlr soz ve akil oyunlarinin olmasinin nedenlerinin hem masal dinleyicisini istenilenin
sOylenebilecedi bir kurgu dinyasina davet etme hem de masala hazirlama
disunceleri oldugu séylenebilir. Masalin asil bélumiinde masalda anlatilacak olan
olaylar yer alir. Masalin son boéliminde ise masalda gelisen olaylar sonuca
baglanarak anlatici tarafindan “Onlar ermis muradina biz cikalim Kkerevetine”,
“GoOkten Uc¢ elma dismus, biri kahramana, biri anlatana, biri de dinleyenlere”
seklinde bir sonla bitirilir. Masalin her Gg¢ boliminde de her bolime 06zgi

tekerlemeler kullanilir.

Boratav’in “Zaman Zaman icinde” adli cahismasinda da belirtildigi gibi
“... masalin kisileri belli bir tarih aninda, belli bir yerde yasamis olan bir toplulugun fertleri
degil de, bir padisah, bir tiiccar, bir kocakari... gibi yersiz adsiz kisilerdir. Kimi Kisilerin bir

adi varsa, bu sadece anlatmayi kolaylastirsin diye verilmis, ya da sahibinin bir 6zelligini, bir

Ay
7 Age., s. 38-39.



halini belirtmek (zere takilmistir: Sitti Nusret, Keloglan, Altin Toplu Sultan... gibi.
insanlarin yerini kimi masallarda aslan, tilki, horoz... gibi hayvanlar alir ya da maceralarina
devler, periler, ejderhalar... gibi diinyamiz (stiinde gercekten yasamamis ve yasamayacak
olan tabiatustl varliklar katisir... Masallarin kendine gdére bir mantigi, pesin olarak kabul
edilmis imkanlari vardir. Hayvanlar konusur, bazilari kilik degistirip insan oluverirler, kimi

insanlarda hayvan kihgina girerler, varliklar ve olaylar alistigimiz 6lgllerin disina
» 18

cikabilirler”.

Masallarin bir baska 6zelligi de ne anlatici ne de dinleyici dykiye inandigi
halde, ge¢cmiste olmamis ve hichir zaman olamayacak olaylar sanki gergekten

olmuscasina, belli konusma tonlamalari ve jestlerle anlatilmalaridir.

Masallarda genellikle gtizel-girkin, iyi-kotl, adalet-haksizliga ugramak,
algakgonalliluk-kibir gibi zit durumlar ve bunlari temsil eden kisilerin miicadeleleri
anlatilir. Bununla birlikte insanoglunun ulasilmasi gi¢ hedeflere varma arzusundan

dogan hayalleri de dile getirilir.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu masalin yaratilma sebeplerini soyle 6zetler:

“Ustiin fikrin idealin hic degilse hayal aleminde gerceklesmesini saglamak;
gligstizlugumiiz sebebiyle dogru oldugunu bildigimiz halde gergeklestiremedigimiz bazi
ideal fikirlerin tahakkukuna yardim etmek”.*

Masallarin temel yasasi sahte kahramanlarin yerin dibine batiriimasini ve
gercek kahramanin yiceltilmesini 6ngorir. Nitekim masallarin sonunda iyi, gtzel ve
dogru olanlar mutluluga kavusurken; koétiler, haksizlar cezalandirilirlar. Esas olan
egiticilik oldugundan dolay! iyiler hep iyi, kétiiler hep kétiidr. lyiler édillendirilir,
kotiler cezalandirilir. Masallar mutlu son ile biter. Kotu kahramanlar olur, iyi

kahramanlar ise birgok engeli astiktan sonra amacina ulagsirlar.

Epik bir tir olan masallar genellikle dizyazi bicimindedir. Ancak bazi
masallarda siir biciminde parcalara da rastlanabilir. Masallar fikra ve efsaneye gore

uzun, destan ve halk hikayesine gore kisadir. Belirli yerlerinde klise sozler yer alir.

18 pertev N. Boratav, Zaman Zaman icinde, istanbul, Adam Yay., 1958, s. 13.
1% saim Sakaoglu, a.g.e., s. 159-160.



Halka hitap ettigi icin sade bir dil kullanithr. Anlatim zamani olarak mis’li gegmis

zaman, simdiki zaman ya da genis zaman kullanilir.

Yazili edebiyatin baslangicindan beri, masal bir edebi tir haline gelmek
egilimi gostermistir. Baslangicta bu edebi turiin kendine 6zgil unsurlarindan biri,
olaganistulik niteligiydi. Ancak bundan, masalin 6zinln olaganustl nitelige
dayandi§i sonucunu ¢ikarmamak gerekir. Masali 6zgiin kilan daha ¢ok, onu hayal
guclyle isleyen bir anlaticinin varligidir. Bu bakimdan tiire 6rnek olarak “Binbir
Gece Masallari” gosterilebilir. Ancak *“Odysseia”da (VII.-VIII. yy.) anlatilan
Odysseus'un seriivenleri; Chaucer'in “Cantorbery Masallar” (1385-1400) ve
Boccacio'nun “Decameron”u (1348-1351) da masalin bu tanimina uygun diser.
Nitekim Maupassant'in bazi hikayelerini de, yine ayni nedenlerden dolayi, yani yazar
hikayesini kahramaninin agzindan ve onun anilari biciminde anlattigi icin masal
tiriinden saymak yanhs olmaz. Yazar hikayesini bir kahramanin agdzindan
anlatmadigi zaman hikayenin ardinda yazarin kendisinin varligi sezilir ve hikayenin
anlatihisi da ona gore degisir; 6rnegin, calismamizin ikinci béliminde ayrintili olarak
inceleyecegimiz Aleksandir Puskin’in masallarinin ayricahgi, Rus halk ve Bati
masalcilarindan alinmis olmasi dolayisiyla, konularindan cok yazarin anlatim

sanatidir.

Masalin tarihi evrimini belirlemek diger edebi tlrlerin evrimini belirlemekten
daha zordur. Gercekten de masalin degismez 6zelligi sadece bir anlati olmasi ve
icinde uzun betimlemelere de, psikolojik irdelemelere de yer verilmemesidir; ayrica
tek bir olaydan veya bazi masallarda gorildigi gibi birbirinden ayri olarak ele
alinabilecek bir olaylar dizisinden meydana geldigi icin 6teki edebiyat tirlerine gore

kisa da sayilabilir.

Ote yandan masalda ilk 6zelligi olan s6zIi anlati bigiminin dogalligi ve
ozgirlugi vardir. ifadenin gocuksu olmasi sadece ilk masallara 6zgii olmadigini
belirtmek gerekir. Nitekim g¢ocuksu olmasina karsin hi¢ de suni kagmayan ayni
sOyleyisi basta Perrault'nun, Grimm Kardesler’in ve Andersen'in masallari olmak

Uzere tim ¢ocuk masallarinda da goruldr.



Masalin tim bu 6zellikleri, 6rnedin romanin gecirdigi evrimlere oranla, masal
tirine 0zgu bir degismezlik kazandirmistir. Kuskusuz masallarin  malzemesi
yuzyillar boyunca zenginlesecek ve ozellikle konulari edebiyatin evrimiyle birlikte
gelisme gosterecektir. Nitekim XVIII. yuzyilda Voltaire masali felsefi propagandaya
uyarlayacaktir. S6z konusu dusunir ve yazar “Zadig ve Candide” (1759) adh
yapitinda, masal turinin geleneksel yontemlerini kendi amaci igin kullanirken,
hikayenin okur Ustlindeki etkisini saglayan gekicilik unsurunu da kaybetmemege
dikkat etmistir. Dlnya edebiyatlarinda XVIII. yy. sonu XIX. ylzyilin ilk yarisinda
etkin olan romantik akima 6zgu fantastik dykilerde masalin en eski stslemelerinden

biri olan dogaustl 6geyi yeniden degerlendirilmistir.

S0z konusu donemde halk masalinin bir edebi tiir olarak kabul edilip
s0zlU kaynaklardan tespit edilmesinin ardindan masallar ve masallarla ilgili

konular Gzerine bilimsel arastirmalar hiz kazanmistir.
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1. Masal: Bir Evrensel Anlati Tur(

Halk edebiyatinin 6nemli bir bolimind olusturan masallar, 06zellikleri
itibariyle kusaktan kusaga yuzlerce yillik bir sirecten sizllerek ginimize kadar
gelen anlati tarudir. Bu sure¢ icinde masallardan bir kismi unutulmus, bir kismi

yaziya gecirilmis, bir kismi ise diger tiirlerle karismistir.

Edebi bir tir olarak yuzyillardir anlatilan ve her defasinda anlaticinin tinsel,
fiziksel ve yasam enerjisiyle ilintili olarak farkh farkli aktarilan masalin 6z, bir

baska deyisle cekirdegi ayni kalmistir.
1.1. Masal Nedir?

Masal sdzciii Habesce ‘mesl’, Aramca ‘mesla’ ve ibranca ‘masla’dan
Arapgaya ‘mesel’, ‘mésal’ sekilleriyle gectikten sonra Turkcede de kullaniimaya
baslanmistir.® “Mesel, halk dilinde meshur olan, adap ve &gitleri anlatan s6z
demektir. ‘Darbi mesel’, atalardan kalma hikmetler, ibretli sozler anlamindadir”.?

Arastirmamizin konusu olan Rus masallarini ifade eden ‘skazka’ sézcugu ise
ilk kez XVI. yuzyil eski Rusga yazil kaynaklarinda rastlanan ve ‘liste’ (nepeyeHsb),
‘tami tamina betimleme’ (TouHoe onwucaHue) anlamina gelen ‘kazat’ (kasatb)’tan
tiretilen ‘sikazika’ (cvkasbka)’dan gelmektedir. XVII. yizyilda bunun yerine

‘skazka’ (ckaska) sozclgu kullaniimaya baslanm|§t|r.3

Masal sozclgunun esas anlamiyla ilgili Tirk Dil Kurumu Sézligu’nde su
aciklamalar yer almaktadir:

1. “Genellikle halkin yaratti§i, afizdan agza, kusaktan kusada surip gelen,
cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gecen, olagan disi olaylari anlatan hikaye;

2. Ogiit verici, ahlak dersi veren alegorik eser”.*

! Edebiyat Ansiklopedisi, istanbul, Milliyet, 1991, s. 195.

2 Naki Tezel, Turk Masallari 1, 5. bsk. Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1997, s. IX.

% Skazka http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0
(20.01.2010).

* Tiirkge Sézliik, istanbul, Milliyet, C. 2,1988, s. 992.


http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BA%D0%B0%D0%B7%D0%BA%D0%B0

Edebiyat Ansiklopedisi’nde ise masal sdyle tanimlanmaktadir:
“Halkin ortak suurunda dogmus, kulaktan kulaga, kusaktan kusada aktarilan, gectigi
yer ve zaman bilinmeyen, normal veya olaganistii sahis, peri, cin, dev, ejderha gibi

yaratiklarin meydana getirdigi gercek disi olaylarin hikaye edildigi anonim halk edebiyati

griiniine denir”.®

Halkbilim arastirmacilari ve bilim adamlarinin ¢alismalarina baktigimizda
yukarida verilen tanimlamalarla ortisen ifadelere rasthyoruz. Ornegin, unli
halkbilimci Pertev Naili Boratav “100 Soruda Turk Halk Edebiyati” adli kitabinda
masali “... nesirle sdylenmis, dinlik ve biytlik inanislardan ve térelerden bagimsiz,
tamamiyla hayal Grund, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan
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kisa bir anlati”® olarak tanimliyor.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu ise “Masal Arastirmalari” adl ¢alismasinda masal
“... kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve dogalsti varhklar olan, olaylari masal
tlkesinde cereyan eden, hayal Griind oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir

ey

sOzli anlatim tird”" olarak betimliyor.

Ele aldigimiz tim tanimlamalarda da s6z konusu edildigi gibi, masallarda
gerceklik ve dogalstl olaylar arasinda bir dinya kurulur ve bunun sonucu olarak
olay orgusiinde gizemli gugler glinltik olaylara etki eder, yapilan biyuler basaril olur
ve istekler gergeklesir. “‘Askin gicler’ olay orgusunin karakteristik ozelliklerinden
biridir ve genellikle zaman ve uzam belirsiz olup, olay 6rgisi evrenin her yerinde

veya hicbir yerindedir.

Tarihgesi yuzyillar 6ncesine dayanmakla birlikte s6zlii halk edebiyatinin en
eski bicimlerinden biri olan masallar llkeden Ulkeye, cagdan ¢aga en ¢ok yayilan
yapitlardir. ilk ortaya ¢iktiklarinda bir kisi tarafindan yaratilmis olsalar da zamanla
yaratildiklari yérenin sinirlarini asarak o kisinin masal tzerindeki varhgi silinecek,
tim halkin drinu olacaklardir. Dlnya edebiyatina adlarini altin harflerle yazdiran

“Kelile ve Dinme”, “Binbir Gece Masallari” tirtiniin en eski 6rneklerindendir.

5 Edebiyat Ansiklopedisi, istanbul, Milliyet, 1991, s. 195. )
® pertev N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Kogbank Yayinlari, istanbul, 1999, s. 75.
’ Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari, Ankara, Akcag Yay., 1999, s. 19.



1.2. Masallarin Baslica Ozellikleri

Halkin yarattigi ve s6zli gelenekte yasayan masallarda hichir sey imkansiz
degildir. Ancak olaylar gercek olamayacak kadar olaganustiidir ve bu da masallari
ilging kilmaktadir. Ancak Pertev Naili Boratav’in deyisiyle

“hayal Grlini sézinl sadece olaganistl seyler anlamina almamak gerekir. Masal
olagandustiliklerle anlatti§i olaylari, gercede uyarlik derecesi ne olursa olsun onlarin hayal
yaratmasi olduklari izlemini veren bir anlati tirudir. Masali efsaneden, hikdyeden, destandan

ayiran niteliklerin baginda bu gelir” .

Masalda anlati, olagan durumlardaki olajan karaktere ya da olagan
eylemlere dayanmaz, aksine, masallar inanilmaz derecede olaganustu 6gelerle
bezenmistir. Anlatici, siradan ve tekdiize olani, insan yasamini ¢evreleyen glindelik

seyleri anlatmak icin zamanini harcamaz.’

Kolektif karakter tasiyan® masallarinin bircogunda eski kiltiirlerden,
dinlerden, torelerden izlere rastlanabilir. Ik masallarda mitolojik &geler destansal

ogelerle ic icedir.

Masallarda agirlikli olarak evrensel konular islenir. Bunlar genel olarak
insanoglunun yasam ve do@a karsisindaki ortak duygu ve distncelerinin ele alindidi
konulardir. Dolayisiyla masallar toplumun geleneklerini, disiince tarzini ve zevkini
0zIU olarak yansitarak bunlari kusaktan kusaga aktarirlar. Dolayisiyla hayal drin
olmalarina karsin halk psikolojisinin ve yasam bigiminin bir ansiklopedisini

olusturduklarini séylemek abartili olmayacaktir.

Masallar tarih ve cografya ile sinirlandirilamaz. Bunlarda genel bir zaman
kavrami yoktur.

“Ampirik mekana benzer sekilde, glinler, tarihler ve vyillar yerine Kkisilerin
eylemleriyle 6lgiilen ampirik zaman vardir. Ancak bu eylemlere baglh olarak gercek bir islevi

vardir” 1t

8 pertev N. Boratav, a.g.e., s. 75. )

®Vladimir Propp, Folklor Teori ve Tarih, Cev. Necdet Hasgiil-Tolga Tanyel, istanbul, Avesta, Yay.,
1998, s. 32.

19 siikrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris, Ankara, Akgay Yay., 1986, s. 369.



Masallarda “eylem asil olarak meké&nda gerceklestirilir, ama bir duslince

bicimi olarak zaman yoktur”.*?

Anlatilan genellikle herhangi bir toplumun kolayca benimseyebilecegi kalip
haline gelmis temalardir. Bundan dolay1 kimi masallar bir tek millete mal edilemez.
Bununla birlikte masali meydana getiren ana tema ve milli 6zellikleriyle bezenmis
yerel 6gelerden dolayl her masal, onu sdyleyen cevrenin ve milletin dzelliklerini

yansitir.

Masallarin  diger bir karakteristik 6zelligi de “eylemin istisnai
dinamikleridir”.*® Anlatici sadece eylemle ilgilenir. Eylemi cevreleyen kosullar
onun ilgi alaninin disinda kalir. Karakterlerin dis goriinist de onun ilgi alaninin
disindadir. Betimleme sanati masallarda bulunmaz, hik&yede herhangi bir islevi
olan bir yash kadinin ya da bir askerin neye benzedigi anlaticiya pek az sey ifade
eder. Bir prensesin her zaman gizel olmasi beklenir, ama anlatici onu
betimlemekten kaginir. O kadar guzeldir ki bu glzelligi “bir masalda anlatmak
ya da kaleme almak olanaksizdir”.** Karakterlere iliskin bir dis goriinis
verilmez, verilse bile bunlar bir bireyden c¢ok bir tip olarak kahramana iligkin

Ozelliklerden Gteye gegmez.

Masallarda yalnizca ana karakterin gelisimine katkida bulunan kisilerin var
olmasi, eylemin istisnai dinamik niteliginin sonucudur. Folklor, olaylara yalnizca

cevre ya da toplumu olusturan 6geler olarak dahil olan kisiliklerle ilgilenmez.™

Masalda her kahramanin bir rolu vardir ve fazladan bir kisiye dahi yer
verilmez. Herkes kendi rolliini oynar ve sadece eylemleri nedeniyle dinleyicinin
ilgisini ¢eker. Bu nedenle folklorda yalnizca bir tek ana karakter vardir. Bu karakter

masalin merkezindedir ve ikinci derecedeki diger karakterler onun cevresinde

1 \/ladimir Propp, Folklor Teori ve Tarih, s. 39.
lZA
y.
B Age.,s. 36.
“Age.,s. 37.
B Age.,s. 38.



konumlandirilir. Romanlarda zaman zaman tanik oldugumuz ‘kalabahk’, masal

tiirtine yabancidir, hatta masallarda bu olanaksizdir.*®

Masaldaki eylem, “mekanda ve her zaman fiziksel olarak gerceklestirilir.
Diyaloglari, agiklamalari ile insan iliskilerinin karmasikhgi (zerine kurulan psikolojik
romanlara masallarda rastlanmaz. Gergek¢gi roman ve Oykilerdeki mekéanla
karsilastirildiginda masaldaki mekan, insan distincesi eski bicimlerinden kaynaklandigini
sOyleyebilecegimiz belli dzelliklere sahiptir. Masallar, sadece ampirik mekénla ilgilenir. Bu
mekanin disinda kalan hicbir seye anlatida yer verilmez. Dolayisiyla masallarda iki eylem
sahnesi (theatre) eszamanl olarak farkli yerlerde var olamaz. Bu, Homeros’un epik

siirlerinde pek cok rastlanan... kronolojik esolgllemezlik yasasi’dir. Bu terim, birden fazla

eylemin eszamanli olarak farkli noktalarda gergeklesebilmesinin olanaksizligini anlatir”.!’

Yapi olarak masallar ¢ bolimden olusmaktadir: tekerleme ile baslayan giris
boluma, masalin kendisi ve masalin sonu. Baslangi¢c bolumi “Evvel zaman iginde
kalbur saman iginde / zaman iginde, deve tellal iken, pire bakkal iken, ben babamin
besigini tingir mingir sallar iken” ya da “bir varmis bir yokmus...” (“B HekoTopom
LiapcTBe, B HEKOTOPOM rocygapctae...” “Xunu-6binun...”) érneklerinde oldugu gibi
ilgili olmayan sozcuklerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Masalin girisinde bu
tlr soz ve akil oyunlarinin olmasinin nedenlerinin hem masal dinleyicisini istenilenin
sOylenebilecedi bir kurgu dinyasina davet etme hem de masala hazirlama
disunceleri oldugu séylenebilir. Masalin asil bélumiinde masalda anlatilacak olan
olaylar yer alir. Masalin son boéliminde ise masalda gelisen olaylar sonuca
baglanarak anlatici tarafindan “Onlar ermis muradina biz cikalim Kkerevetine”,
“GoOkten Uc¢ elma dismus, biri kahramana, biri anlatana, biri de dinleyenlere”
seklinde bir sonla bitirilir. Masalin her Gg¢ boliminde de her bolime 06zgi

tekerlemeler kullanilir.

Boratav’in “Zaman Zaman icinde” adli cahismasinda da belirtildigi gibi
“... masalin kisileri belli bir tarih aninda, belli bir yerde yasamis olan bir toplulugun fertleri
degil de, bir padisah, bir tiiccar, bir kocakari... gibi yersiz adsiz kisilerdir. Kimi Kisilerin bir

adi varsa, bu sadece anlatmayi kolaylastirsin diye verilmis, ya da sahibinin bir 6zelligini, bir

Ay
7 Age., s. 38-39.



halini belirtmek (zere takilmistir: Sitti Nusret, Keloglan, Altin Toplu Sultan... gibi.
insanlarin yerini kimi masallarda aslan, tilki, horoz... gibi hayvanlar alir ya da maceralarina
devler, periler, ejderhalar... gibi diinyamiz (stiinde gercekten yasamamis ve yasamayacak
olan tabiatustl varliklar katisir... Masallarin kendine gdére bir mantigi, pesin olarak kabul
edilmis imkanlari vardir. Hayvanlar konusur, bazilari kilik degistirip insan oluverirler, kimi

insanlarda hayvan kihgina girerler, varliklar ve olaylar alistigimiz 6lgllerin disina
» 18

cikabilirler”.

Masallarin bir baska 6zelligi de ne anlatici ne de dinleyici dykiye inandigi
halde, ge¢cmiste olmamis ve hichir zaman olamayacak olaylar sanki gergekten

olmuscasina, belli konusma tonlamalari ve jestlerle anlatilmalaridir.

Masallarda genellikle gtizel-girkin, iyi-kotl, adalet-haksizliga ugramak,
algakgonalliluk-kibir gibi zit durumlar ve bunlari temsil eden kisilerin miicadeleleri
anlatilir. Bununla birlikte insanoglunun ulasilmasi gi¢ hedeflere varma arzusundan

dogan hayalleri de dile getirilir.

Prof. Dr. Saim Sakaoglu masalin yaratilma sebeplerini soyle 6zetler:

“Ustiin fikrin idealin hic degilse hayal aleminde gerceklesmesini saglamak;
gligstizlugumiiz sebebiyle dogru oldugunu bildigimiz halde gergeklestiremedigimiz bazi
ideal fikirlerin tahakkukuna yardim etmek”.*

Masallarin temel yasasi sahte kahramanlarin yerin dibine batiriimasini ve
gercek kahramanin yiceltilmesini 6ngorir. Nitekim masallarin sonunda iyi, gtzel ve
dogru olanlar mutluluga kavusurken; koétiler, haksizlar cezalandirilirlar. Esas olan
egiticilik oldugundan dolay! iyiler hep iyi, kétiiler hep kétiidr. lyiler édillendirilir,
kotiler cezalandirilir. Masallar mutlu son ile biter. Kotu kahramanlar olur, iyi

kahramanlar ise birgok engeli astiktan sonra amacina ulagsirlar.

Epik bir tir olan masallar genellikle dizyazi bicimindedir. Ancak bazi
masallarda siir biciminde parcalara da rastlanabilir. Masallar fikra ve efsaneye gore

uzun, destan ve halk hikayesine gore kisadir. Belirli yerlerinde klise sozler yer alir.

18 pertev N. Boratav, Zaman Zaman icinde, istanbul, Adam Yay., 1958, s. 13.
1% saim Sakaoglu, a.g.e., s. 159-160.



Halka hitap ettigi icin sade bir dil kullanithr. Anlatim zamani olarak mis’li gegmis

zaman, simdiki zaman ya da genis zaman kullanilir.

Yazili edebiyatin baslangicindan beri, masal bir edebi tir haline gelmek
egilimi gostermistir. Baslangicta bu edebi turiin kendine 6zgil unsurlarindan biri,
olaganistulik niteligiydi. Ancak bundan, masalin 6zinln olaganustl nitelige
dayandi§i sonucunu ¢ikarmamak gerekir. Masali 6zgiin kilan daha ¢ok, onu hayal
guclyle isleyen bir anlaticinin varligidir. Bu bakimdan tiire 6rnek olarak “Binbir
Gece Masallari” gosterilebilir. Ancak *“Odysseia”da (VII.-VIII. yy.) anlatilan
Odysseus'un seriivenleri; Chaucer'in “Cantorbery Masallar” (1385-1400) ve
Boccacio'nun “Decameron”u (1348-1351) da masalin bu tanimina uygun diser.
Nitekim Maupassant'in bazi hikayelerini de, yine ayni nedenlerden dolayi, yani yazar
hikayesini kahramaninin agzindan ve onun anilari biciminde anlattigi icin masal
tiriinden saymak yanhs olmaz. Yazar hikayesini bir kahramanin agdzindan
anlatmadigi zaman hikayenin ardinda yazarin kendisinin varligi sezilir ve hikayenin
anlatihisi da ona gore degisir; 6rnegin, calismamizin ikinci béliminde ayrintili olarak
inceleyecegimiz Aleksandir Puskin’in masallarinin ayricahgi, Rus halk ve Bati
masalcilarindan alinmis olmasi dolayisiyla, konularindan cok yazarin anlatim

sanatidir.

Masalin tarihi evrimini belirlemek diger edebi tlrlerin evrimini belirlemekten
daha zordur. Gercekten de masalin degismez 6zelligi sadece bir anlati olmasi ve
icinde uzun betimlemelere de, psikolojik irdelemelere de yer verilmemesidir; ayrica
tek bir olaydan veya bazi masallarda gorildigi gibi birbirinden ayri olarak ele
alinabilecek bir olaylar dizisinden meydana geldigi icin 6teki edebiyat tirlerine gore

kisa da sayilabilir.

Ote yandan masalda ilk 6zelligi olan s6zIi anlati bigiminin dogalligi ve
ozgirlugi vardir. ifadenin gocuksu olmasi sadece ilk masallara 6zgii olmadigini
belirtmek gerekir. Nitekim g¢ocuksu olmasina karsin hi¢ de suni kagmayan ayni
sOyleyisi basta Perrault'nun, Grimm Kardesler’in ve Andersen'in masallari olmak

Uzere tim ¢ocuk masallarinda da goruldr.



Masalin tim bu 6zellikleri, 6rnedin romanin gecirdigi evrimlere oranla, masal
tirine 0zgu bir degismezlik kazandirmistir. Kuskusuz masallarin  malzemesi
yuzyillar boyunca zenginlesecek ve ozellikle konulari edebiyatin evrimiyle birlikte
gelisme gosterecektir. Nitekim XVIII. yuzyilda Voltaire masali felsefi propagandaya
uyarlayacaktir. S6z konusu dusunir ve yazar “Zadig ve Candide” (1759) adh
yapitinda, masal turinin geleneksel yontemlerini kendi amaci igin kullanirken,
hikayenin okur Ustlindeki etkisini saglayan gekicilik unsurunu da kaybetmemege
dikkat etmistir. Dlnya edebiyatlarinda XVIII. yy. sonu XIX. ylzyilin ilk yarisinda
etkin olan romantik akima 6zgu fantastik dykilerde masalin en eski stslemelerinden

biri olan dogaustl 6geyi yeniden degerlendirilmistir.

S0z konusu donemde halk masalinin bir edebi tiir olarak kabul edilip
s0zlU kaynaklardan tespit edilmesinin ardindan masallar ve masallarla ilgili

konular Gzerine bilimsel arastirmalar hiz kazanmistir.
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2. Masallarin incelenme Tarihgesine Genel Bir Bakis

Masallar tzerine ¢alismalar XIX. ylzyihn ilk ceyreginde baslamistir. Alman
diyalektolojisi zerinde derleme yaparlarken Alman masallarini ve kahramanlk
sarkilarini da derleyen Grimm Kardesler (Jacop ve Wilhelm) 1812 yilinda masal

arastirmalarinda ¢i1gir agan kulliyatlarini yayinladilar.

Grimm Kardeslerden sonra bitin Avrupa’da buyik masal killiyatlar
meydana geldi ve masallar tizerine yapilan calismalar cogaldi. Ozellikle iskandinav
ulkelerinde yalniz sahislar degil, folklorla ilgili kurumlar da butiun gabalariyla her
tirlt  folklor malzemesiyle birlikte, halk masallarini da topladi, onlari kendi
Ozelliklerine gore gruplandirdi.

Grimm Kardesler, derleme c¢alismalari strecinde bazi sarki ve masallardan bir
kisminin diger kuzey ulkelerinde de bulundugunu goriince buralardan derlenen
metinlerle Almanca metinlerin karsilastirmasini yaptilar ve bilim dinyasinda
“mitolojik gorus” adi verilen bir gorls ile agiklamalar getirdiler." Bu goris “Mitik
dénemde akraba olan kavimlerin halk yaratmalarinin da benzer oldugu”
yonindeydi. Bu goris daha sonra Avrupa'da kavimlerin akrabalarini arama ve yogun
bir derleme yapma kampanyasina déndstii. Bunun sonucunda (¢ gorus, bir baska
deyisle ti¢ okul ortaya ¢ikti.

2.1. Masallarin Kdkenine Dair Okullar

Mitoloji Okulu

Bu okulun temsilcisi Max Muiller (1820-1900), Hint-Avrupa milletlerinin
mitolojilerini incelemis ve koken olarak Hindistan’1 gostermistir. Masal ile mitoloji
arasindaki benzerlige dikkat eden mitolojistler, masalin mitolojiden ¢ikmis oldugunu

ileri strerler. Bu okulun temsilcileri Giines - Tanri mitlerine agirlik verilmesinden

L Ayrintili bilgi icin bkz. J. Bolte ve G. Polivka, Anmerkungen zu den Kinder-und Hausmarchen
der Bruder Grimm, 3 vols, Leibzig 1913-1932.
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dolay1 Gunes Mitolojistleri olarak da tanimlanirlar. Bu ydntemi, Max Muiiller’den

sonra G.V. Cox gelistirmistir.
Hindoloji Okulu

Bu okulun temsilcileri, masallara koken olarak Hindistan’1 gosterirler. ilk defa
1838 yilinda Loiseleur Deslongehanus, Avrupa masallarinin kokeni olarak
Hindistan’1 gosterir. Theodor Benfy (1809-1881) bu gorusi gelistirerek 1859’da
bastirdigi  “Pancatantra Masallari”’nin  6nsézinde Hindoloji Okulu’nun temel
ilkelerini aciklar. Bu goriise gore masallar, Hindistan’dan Batiya U¢ kanaldan
gecmistir:

- X. yuzyildan dnce bazi masallar sozli gelenekle yayilmistir.

- XI. yiizyildan sonra islamiyet etkisiyle Bizans, ispanya ve italya’ya
gecmistir.

- Cin - Tibet yoluyla Mogollara, buradan da Avrupa’ya ge¢cmistir.

Antropoloji Okulu

Edward Taylor (1832-1917) tarafindan ortaya atilan ve Andrew Lang
tarafindan gelistirilen bu goriise gore, masallar ilkel hayatin kalintilaridir.
Antropoloji okulu butiin insanlarin ayni kaltir alanindan gecerek ayni yollardan

ilerleyip buglinki seviyeye geldigini kabul eder.

1913 yilinda Bolte ve Polivka, yukarida sozi edilen Grimm Kardeslerin
calismalarina aciklayici notlar koyarak “Grimm Kardeslerin Cocuk ve Ev Masallar
Ustiine Notlar” adl derlemeyi yayinladilar. Bu derlemedeki her masalin sonunda, o
masalin bitin dunyada derlenmis cesitlemeleri (varyantlari) yer alir. Son cilt,
kaynakcayla, bir baska deyisle, yazarlarin bildigi bitin masal derlemelerinin ve
icinde masallar bulunan baska yapitlarin dizelgesiyle biter. Dizelge yaklasik 1200
baslik igerir.

Masallarin koklerine iliskin calismalarla birlikte belli bash Avrupa llkelerinin
masal tiplerini belirleyen ve bunlari siniflandirmaya yonelik degerli calismalar da

gerceklestirildi.
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2.2. Masallarin Siniflandiriimasi Uzerine Calismalar

Masallarin en ahsilmis siniflandiriimasi, onlari olaganisti masallar, tore
masallari, hayvan masallari olarak ayirt eden siniflandirmadir. Rus etnografya
okulunun 6nemli isimlerinden Vsevolod F. Miller (1848-1913) tarafindan 6nerilen bu
siniflandirma, gercekte, mitlere dayali okulun yaptigi siniflandirmaya (mitsel
masallar, hayvan masallari, tore masallari) denk diiser.” Ancak kimi hayvan masallari
olaganustulik 6gesi tasimakta ya da hayvanlar kimi olaganusti masallarda 6nemli rol
oynamaktalar. Dolayisiyla Miller’in siniflandirmasi tim masallar icin gecerli sayllmaz.

Ancak ilkesel olarak dogru kabul edilmektedir.®

ilk ayrintih masal siniflandirmasi, Wilhelm Wundt’un (1832-1920) (inlii
“Halklarin Psikolojisi. Dil, Mitlerin ve Geleneklerin Gelisim Kurallari Uzerine Bir
inceleme” (“Vélkerpsychologie. Eine Untersuchung der Entwicklungsgesetze von
Sprace, Mythos und Sitte”, 1900-1920) adh on ciltlik yapitin 1900 yilinda
yayinlanan ve dil Gzerine olan (Die Sprache, 1900) toplam 1400 sayfalik ilk iki
cildinde su siralamayla yer almistir:

1. Mitolojik fabl-masallar

2. Katisiksiz olaganistii masallar

3. Biyolojik masallar ve fabllar

4. Katisiksiz hayvan fabllari

5. Soy sop masallari

6. Gllmeceli masallar ve fabllar

7. Ahlak fabllari.*

Wundt’un siniflandirmasini kapsamli olarak nitelendirilmekle birlikte bazi
yonlerinden dolayi elestirilir. Propp’a gore siniflandirmadaki

“... yedi kiimeden besini tanimlayan fabl bicimsel bir kategoridir. Wundt'un, bu
terimi hangi anlamda kullandigi da belli degildir. ‘Gllmeceli’ s6zcigl de kesinlikle kabul
edilemez, cunki ayni masal hem kahramanlik, hem de guldirii agisindan ele alinabilir.

2 \ladimir Propp, Masal Bicimbilimi, Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, istanbul, Om Yayinevi, 2001,
S. 22.

SAY.

“A.g.e., s. 23.
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Ayrica, ‘katisiksiz hayvan fabllari’ ile ‘ahlak fabllar’ arasinda da ne gibi bir ayrimin
bulundugu sorulabilir. ‘Katisiksiz fabllar’ hangi acgidan ‘ahlaksal’ degildir, ‘ahlaksal’
olanlar da hangi acidan ‘katisiksiz fabl’ degildir?”

Buraya kadar Uzerinde durdugumuz siniflandirmalar, masallarin bazi kategori-
lere gore bolimlenmesiyle ilgiliydi. Bunun yani sira bir de masallarin konularina gére

bolimlenmesi vardir.

Konulara gére siniflandirma denildiginde ilk akla gelen Unli masal
arastirmacisi Antti Aarne (1867-1925) olur. Fin Okulu’nun 6nemli isimlerinden
olan ve masallari bu okulun cografi-tarihsel yontemine goére siniflandiran Aarne
1910 yilinda “Masal Tipleri Dizini” (“Verzeichnis der Marchentypen) adli bir masal
katalogu hazirlamistir.’ S6z konusu katalog, uluslararasi kullanima girmis ve masal

incelemesi alaninda buytik yarar saglamistir.

Aarne masallari: I. Hayvan masallari, Il. Asil masallar ve Ill. Fikralar olmak
uzere (¢ ana sinifa, bunlari da kendi iginde sinif ve alt siniflara ayirmistir. Ornegin
olaganisti masallar, asil masallarin bir sinifidir. Bunlar kendi icinde ‘blyuli
dusman’, ‘bly0lu koca ya da kar1’, “biyuli is’ vb. kategorilere ayrilmistir. “Altsinif”
ve “kategori” kavramlarinin olusturulmasi Aarne’nin galismasini son derece degerli
kilmaktadir.

Aarne’nin hazirladii dizin sayesinde masallar numaralandirilmistir.  Finli
arastirmaci, konulari ‘tip’ diye adlandirir ve her tipe de bir numara verir. Masallari
uzlasmal bir bicimde kisaca adlandirabilmek (dizin numarasina gdénderme yaparak)
cok kullanishidir.

Aarne’nin siniflandirmasi 1928 yilinda Amerikali arastirmaci Stith Thompson

(1885-1976) tarafindan yeniden ele ahnarak gelistirilmistir. Glnumiz masal

5 “Vferzeichnis der Marchentypen” (“Masal Tipleri Dizini”), Folklore Fellows Communications, 3,
Helsinki, 1911. Bu dizin bir¢ok kez gevrilmis ve yayimlanmistir. Son baski: “The Types of the Folktale”
(“Halk Masali Tipleri”). Siniflandirma ve kaynakga: Antti Aarne'nin “Verzeichnis der Marchentypen™
(FFC, 3) adli yapitinin S. Thompson tarafindan gevrilmis ve genisletilmis bigimi, Folklore Fellows
Communications, 184, Helsinki, 1964.
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calismalarinda da kullanilmakta olan Aarne-Thompson (AT) siniflandirmasi
soyledir:
I. Hayvan Masallar
1-99. Vahsi hayvanlar
1-69. Kurnaz tilki
70-99. Diger vahsi hayvanlar
100-149. Vahsi hayvanlar ve evcil hayvanlar
150-199. insan ve vahsi hayvanlar
200-219. Evcil hayvanlar
220-249. Kuslar
250-274. Baliklar
275-299. Diger hayvanlar ve nesneler

I1. Asil Halk Masallari
300-749. A. Sihir ve byt masallari
300-399. Olaganustl dusmanlar
400-459. Biyulenmis koca, es ve diger yakinlar
400-424. Kari (es)
425-449. Koca
450-459. Erkek kardes veya kiz kardes
460-499. Insaniistii gérevler
500-559. Olaganistu yardimcilar
560-649. Sihirli esyalar
650-699. Olaganisti gug ve bilgi
700-749. Diger dogausti masallar
750-849. B. Dini Masallar
750-779. Tanrinin odillendirmesi ve cezalandirmasi
780-799. Gergegin ortaya ¢cikmasi
800-809. Cennet
810-826. Seytan
827-849. Diger dini masallar
850-999. C. Gergekci Masallar (Nuvelistik)
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850-869. Bir adamin prensesle evlenmesi

870-879. Bir kadinin prensle evlenmesi

880-899. Sadakat ve sugsuzluk kanitlari

900-909. inatci kadinin itaat etmeyi 6grenmesi

910-919. Olumlu emirler

920-929. Zeki eylem ve sozler

930-949. Yazgiya dayanan masallar

950-969. Soyguncular ve Katiller

970-999. Diger Gergekci Masallar
1000-1199. D. Aptal Dev Masallari

1000-1029. Emek sozlesme

1030-1059. insan ve dev arasinda ortaklik (isbirligi)

1060-1114. insan ve dev arasinda yarisma

1115-1144. insanin devi 6ldirmesi/yaralamasi

1145-1154. insan tarafindan korkutulan dev

1155-1169. insanin seytani yenmesi

1170-1199. Seytandan kurtulanlar

I11. Fikralar ve Anekdotlar
1200-1349. Mankafa fikralari
1350-1479. Evli ciftler hakkindaki fikralar
1380-1404. Aptal kadin ve kocasl
1405-1429. Aptal koca ve Kkarisi
1430-1439. Aptal cift
1440-1524. Bir kadin (kiz) hakkindaki fikralar
1450-1474. Es arama hakkinda
1475-1499. Yasli kadinlar hakkinda
1500-1524. Kadinlar hakkinda diger masallar
1525-1874. Bir adam hakkinda fikralar
1525-1639. Akilli adam hakkinda
1640-1674. Sansli olaylar
1675-1724. Aptal adam hakkinda
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1725-1849. Din adamlari hakkinda

1725-1774. Kandirilmis din adami hakkinda
1775-1799. Rahip ve mezarci hakkinda
1800-1849. Dini figlrler hakkindaki diger fikralar
1850-1874. Diger insanlar hakkinda fikralar
1875-1999. Kahramanlk masallari

IV. Kalip Masallar

2000-2100. Zincirlemeli masallar

2000-2020. Say1lara, nesnelere, hayvanlara veya isimlere dayall
zincirlemeli masallar

2021-2024. Oliim iceren zincirlemeli masallar

2025-2028. Yeme eylemi igeren zincirlemeli masallar

2029-2075. Diger olaylari iceren zincirlemeli masallar

2200-2299. Yakalama eylemi iceren masallar

2300-2399. Diger kalip masallar

2400-2499. Siniflamaya girmeyen diger masallar.®

Bu siniflandirmanin eksenini olusturan ‘tip’ kavramini Thompson soyle
tanimlar:

“Halk edebiyati 6grencileri tarafindan gelenekte ba§imsiz bir varolma kabiliyeti
gosteren anlatmalari ifade etmek icin kullanilan bir terimdir. Ne kadar karmasik olursa olsun,
herhangi bir masal bagimsiz bir anlatma olarak anlatildiginda bir tip olarak degerlendirilir”.

1930’Iu yillarda Thompson masal motifleri (izerine degerli ¢alismalara imza
atmis, masallarin “Motif Index of Folk Literature” adli motif katalogunun olusmasina

onciluk etmistir.®

6 Aarne-Thompson Classification System http://oaks.nvg.org/folktale-types.html (10.11.2009).
" Erman Artun, Tiirk Halkbilimi, istanbul, Kitabevi, 2005, s. 66.

8 Bkz. Stith Thompson, The Motif Index of Folk Literature, (Cevrimici)
http://www.folklore.bc.ca/Thompson.htm, (20.11.2009).
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Motif Thompson’a gore “bir masaldaki en kigik unsur olup, bu unsur
gelenekte sirekli bir varolus giiciine sahiptir. Bu guice sahip olabilmek i¢in bu unsur
gortlmemis ve carpici bir 6zellige sahip olmak zorundadir”.®

Arastirmaci, motifleri su ana bagsliklar altinda toplamistir:
A. Mitolojik Motifler

B. Hayvanlar

C. Yasak (Tabu)

D. Sihir (Buyu)

E. Olim

F. Olaganustiilik

G. Devler

H. Denemeler (Test Etme)

J. Akilh ve Aptal

K. Aldatmalar

L. Talihin Tersine Cevrilmesi

M. Gelecegi Belirleme

N. Sans ve Kader

P. Toplum

Q. Oduller ve Cezalar

R. Tutsaklar ve Kagaklar

S. Anormal Zultmler

T. Cinsiyet

V. Din

W. Karakter Ozellikleri

X. Mizah

Z. Cesitli Motifler™

Thompson tlm motifleri ¢ grupta toplamistir. Birinci grupta “tanrilar,

olaganustt hayvanlar, cadilar, devler ve periler gibi sahane yaratiklar ve hatta gézde

°E. Artun, a.g.e., s. 67.
A ge., s. 67-68.
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olan en kiguk ¢ocuk veya hain Uvey anne gibi gelenek tarafindan bilinen insan
karakterleri de icine alan masal aktorleri”** yer alir. ikinci gurupta “bir hareketin
arkasindaki buyull objeler, olaganustli gérenekler, acayip inanmalar ve benzeri gibi

unsurlar, ticlincii gurupta ise; tek tek olaylar” yer alir.*?

Bununla birlikte Thompson, bir masaldaki her seyin motif terimi ile ifade
edilemeyecegini, bir 6genin motif olabilmesi icin farkl bazi 6zelliklere sahip olmasi

gerektigini vurgular:

“Motif terimi cok esnek bir sekilde bir masaldaki herhangi bir unsur icin
kullanildiginda kesinlikle unutulmamalidir ki, gelenegin bir parcasi olabilmek icin
bir unsur insanlarin onu hatirlayacagi ve tekrar edecedi gelenede has bir 6zellige
sahip olmak zorundadir. Sahip olunan bu 6zellik siradan ve bayagdi bir 6zellik degil,

farklihg gosteren bir ozelliktir”. ™

1929 yilinda Sovyet halkbilimcisi Nikolay Andreyev (1892-1942) Aarne’nin
siniflandirmasini Rusgaya gevirip buna Rus halk masalarini da katmistir (Ukazatel
skazognih syujetov po sisteme Aarne). S6z konusu yapit glnceligini koruyarak

gunumuzde de kullaniimaktadir.

1979 yilinda Dogu Slav masallari tizerine L.G. Barag, |.P. Berezovski, K.P.
Kabagnikov ve N.V. Novikov’un kaleme aldigi “Karsilastirmali Konu Katalogu”

(“Sravnitelniy ukazatel syujetov” ) bashkli kapsamli calisma yayinlanmistir.

1907 yilinda Helsinki’de kurulan Uluslararasi Folklor Federasyonu (FFC) da
dizenli olarak katalog ve monografiler yayinlayarak masallarin incelenmesi ve
siniflandirmasi konusunda 6nemli ¢alismalar yuritmektedir. Bunun yani sira 1957

yilinda Gottingen’de yayinlanmaya baslayan “Fabula” adh uluslararasi folklor

1 Ag.e., s 67.

12 Ay.

13 Karisikhgr dnlemek icin Thompson oldukga giizel bir érnekle bu durumu agiklar: “Masalda bir anne
olmak motif degildir. Hain Gvey anne ise bir motif olabilir, ¢inkii 0 en azindan goriilmemis bir sey
olarak disuntlmustir. Hayatin gelisiglizel olaylari motif degildir. 'John giyindi ve kasabaya dogru
yiridi' demek hatirlamaya deger bir tek motif bile ihtiva etmez, fakat 'kahraman kendisini gérinmez
yapan sapkasini giydi; blydli, ucan halisina oturdu ve giinesin dogusundaki, ayin batisindaki tilkeye
gitti’ demek en azindan dort motifi, yani sapkayi, haliyi, sahane llkeyi ve biylli hava yolcugundan
olusan motifleri, ihtiva eder.” Bkz. E. Artun, a.g.e., s. 67.
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dergisi ile 1975 yilindan bu yana Almanca ve ingilizce yayinlanan Masallar

Ansiklopedisi de masal incelemeleri konusunda degerli katkilar saglamaktadir.

Masallarin siniflandirilmasiyla birlikte masal arastirmalarinin ilkeleri ve

yontemleri de olusturuldu. Bunlar folklor kuram ve yontemleriyle ortismektedir.

2.3. Masal incelemelerinde Kuram ve Yontemler

2.3.1. Gelisme Kurami

Gelisme Kuramina gore bazi toplumlar kultir ve uygarlik olusturmada ¢ok
ileri gitmis, bazilari tarihin ilk dénemlerindeki yasam bicimine benzer bir bigime
sahip olmus ve bazilar ise bu ikisi arasinda kalmistir. Bu toplumlarin din ve inang
gibi manevi ve gunlik yasamda kullandiklari arag ve gereglerle, yarattiklar ve
uyguladiklari cesitli s6zli ve uygulamali Grinler arasinda sayisiz benzerlikler
oldugu tespit edilmistir. insanlarin yarattiklari kiltir ve uygarliklarin basitten
karmasiga dogru ilerledigi belirlenerek geri kalmis toplumlarin da ileri sayilan
toplumlarin sahip olduklari yaratmalari zaman iginde birbirinden habersiz olarak
yaratabilecekleri savunulur. Birbirinden, ¢ok uzakta ve tarihin hi¢bir doneminde
birbiriyle iliskisi oldugu bilinmeyen farkl toplumlarda benzer kdltlrel yaratmalar

bulundugu ileri suralir.

Gelisme kurami halk edebiyati yaratmalarinin ayni anda farkl iki veya daha
fazla toplumda var olmasi ve bu var olusun, bir toplumdan digerine gegcmesi veya
oding alma ile aciklanamadigi durumlarda kullanilabilir. Bu toplumlar arasinda
tarihsel olarak s6z konusu bir iliski bulunmamasina ragmen, ayni anlati yapisinin

bulunmasi gelisme kuraminin yukaridaki iddiastyla agiklanabilir.**
2.3.2. Yayllma Kurami

Yayilma kurami, farkli toplumlarda benzer kiltir unsurlarinin varhginin

tespiti Uzerine, benzer yaratmalarin farkli toplumlarda var olusunun nedenlerini

“Age.,s. 69.
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aciklamak ve dinyada bir ilk kaltir merkezi bulunup bulunmadigini belirlemek
amacliyla olusturulmustur. Elliot Smith ve arkadaslarinin olusturdugu grup, diinya
tzerinde ilk kultir ve medeniyet merkezinin Misir oldugunu, bunda da Nil nehrinin
belli bir dlzen igerisinde tasmasi ya da sularinin gekilmesinin etkili oldugunu hatta
eski Misirlilarin buradan hareketle ekip-bigme, depolama, takvim, astronomi vb.

olgulari meydana getirdigini ileri srer.

Yayllma kuramcilarinin “Viyana Yayilmacilari” (Diffizyoncular) olarak
adlandirilan ve Alman Friedrich Ratzel ve Leo Frobenius tarafindan yonlendirilen
ikinci bir grubu daha vardir. F. Ratzel; farkl toplumlarin kilttrel yaratmalari
arasindaki benzerlikleri, bu toplumlar arasindaki tarihsel bir iliskiye baglamaktadir.
Ratzel’e gore benzerligin temelinde, insanlik tarihinde tespit edilen ve edilmeyen pek
cok go¢ bulunmakta, insanlar go¢ ederken olusturduklar kiltirel yapilar da
beraberlerinde tasimakta ve bunun sonucunda da birbirinden farkli toplumlarda
benzer yapitlarin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmaktadir. Bir halk edebiyati Grini bir
yerden bir yere genel olarak s6zli veya baska sekilde yayilabilmekte veya

tasinabilmektedir.*®
2.3.3. Tarihi-Cografi Fin Kurami ve Yontemi

Bu kuram ve yéntem ayni zamanda “Fin Folklor Kurami” adiyla da bilinir.*®
Yayilma teorisinin halkbilimi arastirmalari iginde kullanilan teorik yapilanmasi ise,
yontemin kurucusu Julius Krohn ve oglu Kaarle Krohn tarafindan XIX. yy.in ilk

yarisinin sonunda temeli atilan “Tarihi-Cografi (Fin) Yontemi”dir.

Julius Krohn, “Kalevala Destani”nin*’ kaynaklarini tespit ederek bunun gesitli

es metinler halinde nasil bulundugunu, bu es metinlerin yayillma yollarini ve sonucta

B Age.,s. 62

% Temelinde var olan halk bilgisi ve 6zellikle de halk edebiyati metinlerini karsilastirmak suretiyle
belli sonuclara ulasma distincesinin de temelinde var olmasindan dolay! bu kuram “Karsilastirmal
Folklor Kurami” olarak da adlandiriimaktadir. Bkz. Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve
inceleme Yontemleri, Ankara, Geleneksel Yayinlari, 2004, s. 86-111.

' Herder'in diisiincelerinin etkisinde kalan Abraham Popius ve Anders Sjorgen adl iki Gniversite
ogrencisi ilk defa Fin folklor Grinlerini derlemis, onlari takip eden dider bir tip 6@rencisi Elias
Lonnrot ise, uzun bir ¢alisma sonucunda nlu Fin destani “Kalevala”yi bir araya getirmeyi basarmig
ve Grimm kardeslerin yaptigi gibi parcalan birlestirerek 1835 yilinda destani yayimlamistir.
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bunlarin  nasil  birlestirildigini ac¢iklayarak tarihi-cografi yontemin temelini

olusturmustur.*®

Tarihi-cografi yontem, sozli halk anlatilarini, 6zellikle de masallari inceler,
bir masalin nerede ve ne zaman yaratildigini, onun olasi ilk biciminin ne oldugunu
belirlemeyi amaclar. Bu yonteme gore, her anlati belli bir zamanda, belli bir yerde
yaratilmistir. ilk érnedi belli bir yerde ve zamanda yaratilan bir halk anlatisi, tipki
suya atilan tasin olusturdugu dalga benzeri bir sekilde, ticaret ve go¢ gibi etkenler
altinda yayilmaya baslar. Szl yayilma yaninda, yazili ve basili metinler de bu
yayllmanin genislemesine yol acacaktir. Tarihi-cografi yontem savunucularinin
disuncelerine gore, ele alinan bir halk anlatisinin, érnegin; bir masalin, bu yoldan
genis bir alana yayilmis pek cok es metni (varyantr) bulunabilir. Hatta ilk 0rnekten
kaynaklanan es metinlerin bile daha yeni es metinleri olusabilir. Halkbilimi
arastirmacisinin yapmasi gereken is, bulabildigi bitin es metinleri toplamak ve
bunlardan birini asil metin olarak kabul edip, daha sonra bitiin metinler arasinda
yapacagl karsilastirma sonucunda bu anlatinin ilk érnegini kurmak olacaktir. Bitin
bu islemler sirasinda ortaya ¢ikacak benzer ve farkli noktalar bu metnin bir tir yasam
dykusuni verecek, metnin yayilma yollan ve hatta ilk defa nerede yaratilmis oldugu
bile belirlenebilecektir. Ayni zamanda bu ilk érneginin hangi déneme ait oldugu

sonucuna da ulasmak miimkiindur.*

Yontemin belli ilkeleri etrafinda toplanilarak basli basina bir okul olarak
adlandinlmasi ¢ok daha sonralari olmustur. Bu anlamda Tarihi-Cografi Fin
Okulu'nun kurucusu Julius Krohn (1835-1888)’dur. J. Krohn, ydntem (izerine
calismaya baslamig; ancak erken yasta 6limu ile yarim kalan ¢alismalar oglu Kaarle
Krohn (1863-1933) tarafindan tamamlanmistir. Bu ekolde, folklorik malzemenin
kaynaklarini tespit etmek igin malzemenin varyantlari cografik ve kronolojik bir
siraya konulur. Bu yolla orijinal olan ile ona daha sonra eklenen birbirinden ayrilir.
Kaarle Krohn, Julius Krohn'un yontem gelistirme calismalarim tamamlar. 1907

yilinda Axel Olrik, J. Bolte ve K. Krohn'un bir araya gelerek kurduklari Uluslararasi

¥ E. Artun, a.ge., s. 62. _
19 Metin Ekici, Halk Bilgisi (Folklor) Derleme ve inceleme Yéntemleri, Ankara, Geleneksel
Yayinlari, 2004, s. 86-11.
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Folklor Federasyonu’nun diizenledigi konferanslardan sonra bu yontemin uluslar

aras! calismalardaki 6nemi ve kullanilabilirligi dikkat ceker.?
2.3.4. Psikoanalitik Kuram ve Yontem

Psikoanalitik kuram ve yontem, Sigmund Freud tarafindan temeli atilmis ve
onun izinden gidenler tarafindan olusturulmustur. Bu kuram ve yéntemin en dnemli
temsilcileri ise, Wilhelm Wundt, Sigmund Freud ve Carl G. Jung’tur. XIX. yuzyil
mitoloji arastirmalarinda cesitli mitik anlatmalarda bulunan sembollerin “Glines
Mitleri Okulu” mensuplari tarafindan tek bir nedene baglanmasi ve cesitli halk
anlatilarindaki sembollerin yer alis ve kullanilis bigiminin insanlarin doga
olaylarindan etkilenmesi ve g6k cisimlerinin hareketlerini gdzlemleyerek onlari
yarattiklari anlatilarda sembollere dontstirerek ifade ettiklerini agiklamalari,

psikoanalistlerin itiraz ve temel hareket noktasini olusturmustur.”*

Asil calismasini insanin rilyalarinin olusumu ve anlami tzerine kuran, ancak
riyalari agiklamada bilingaltinin nasil ¢alistigina aciklik getirmekte zorlanarak bu
calismalara destek igin mit, masal, tabu, fikra ve batil inanislara yonelen Freud
“Riyalarin Yorumlar1” (Interpratations of Dreams, 1900) adh yapitinda bilincaltini
ve isleyis yontemini aciklamistir. Psikoanalistlere gore bu sembollerin basta ayin ve
torenler, mitler ve diger halk anlati ve yaratmalarinda bulunmasinin nedeni doga
olaylarini gdzleme ve onlardan etkilenme ile tek bir nedene bagl olarak
aciklanmamali, bu sonucta insan psikolojisinin, insanin arzu ve isteklerinin, bu
isteklerin gerceklestirilip, gerceklestirilmemesinin de etkisi olmalidir. Buna gore,
insanoglu en eski dénemden itibaren bazi arzu ve isteklerini gerceklestiremediginde
bunlari bastirmakta ve bastirilan arzu ve istekler bilingaltina itilmekte, ancak bunlar

riiyalar basta olmak (izere cesitli fantezilerde ifade edilecek bir yol bulmaktadir.?

20 Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma Yontemleri Tarihine Giris, Ankara,
Akcag Yayinlari, 1999, s.98

2LE. Artun, a.g.e., s. 68-69.

22 M. Ekici, a.g.e., s. 86-111.
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Freud’dan sonra onu izleyen cesitli arastirmacilar basta mitler ve halk inan-
malari olmak Gzere cesitli halk edebiyati yapitlarini da icine alan pek ¢ok anlatl ve

edebf yapittaki sembollerin bilingalti coziimlemesine yonelmistir.®

Psikoanalitik yontemin bir diger nemli temsilcisi ise Carl G. Jung’dur. 1913
yilinda Freud ile bilimsel iliskisini koparip, isvigre'de kendi okulunu olusturarak
“Analitik Psikoloji” calismalarini baslatan Jung, halk edebiyati yapitlarinin metin
anlami hakkinda farkli ve yeni bir pencere agmistir. Jung'un ortaya atmis oldugu bu
teoriye gore arsetip, metnin mazmun yapisina gore degil, sekline gore belirlenir.
Arsetip sanatsallikla ilgisi olmayan ve metnin dahili yapisinin tek elemani olup
tireme fonksiyonuna sahip bir kategoridir. Bu distince daha sonra C. Levi-Strauss ve
diger striktdralistler tarafindan halk edebiyati ve antropoloji alaninda kabul gérerek

daha da gelistirilmistir.2*
2.3.5. Yapisalci Kuram ve Yontemler

Halkbilimi arastirmalarinda metin merkezli yaklasimlar iginde, metinlerin
yapisal Ozellikleri tzerine kurulmus olan kuram ve yontemler genel olarak yapisalci
kuram ve yontemler olarak adlandirilir. Halk edebiyati Grtnlerinin metin 6zellikleri
diger yontemlerde de belli dlgllerde incelenmekle birlikte, yapisalci yontemlerin
haklihgr metin yapilarinin temel &zelliklerinden hareketle bir sonuca varma
disuncesinin bu yontemlerde temel alinmasidir. Yapisalci yontemler belli bir bolge
veya anlati grubu Uzerinde inceleme yapip, ortaya ¢ikan yapiyi bir formil haline
getirmekte ve ortaya ¢ikarilan bu yapisal formulun evrensel seviyede uygulanabilir

olmasini beklemektedir.?

22 M. Ekici, a.g.e., . 86-111.

2 Fuzuli Bayat, “Folklorda Cagjdas Arastirma Metotlarinin Bazi Yonleri Hakkinda”, Milli Folklor
Dergisi, C. 8, Yil 15, say1 57, 2003, 5.34

% Ag.e., s. 69-70.
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2.3.5.1. Kahramanin Biyografisini Coztimleyen Yapisal

Yontemler

Cesitli mitik ve epik anlati kahramanlarinin baslarindan gecgen olaylar ara-
sinda oldukga 6nemli yakinhklar bulundugunu kesfeden ve buradan hareketle ortak
bir kahraman modeli olusturmaya ¢alisan ilk bilim adami Alman halk bilimci Johann
Georg Von Hahn olmustur. Kahramanhk destanlarinda yer alan kahramanin
formilsel kahibini veya yapisini ortaya koymaya yonelen VVon Hahn destanlarda
tespit ettigi on dort kahraman arasindaki benzer noktalari on alti madde olarak
siralamistir. Bu calisma halk anlatilarinin kaliplasmis yapisi hakkinda ilk genelleme

sayllmakta ve diger yapisal yaklasimlarin énciisti kabul edilmektedir.®

2.3.5.2. Vladimir Propp ve Masallarin Yapisal CéziUmlemesi

Vladimir Propp, Aleksandr Afanasyev’in “Rus Halk Masallari” derlemesinin
50-150 numaralar arasinda yer alan yiiz olaganisti masali inceleme sirecinde bu
masallarda buytk bir cesitlilik ve renklilik bulunmasina ragmen, onlarda
degismeyen, bitlin masallarda ayni kalan bazi yonlerin bulundugunu farkeder:
Ornegin, inceledigi masallarda kahramanlar bir tlkeden bir diger tlkeye, atla,
kayikla, kartal sirtinda ya da sihirli bir yizik yardimiyla gidiyorlar. Burada ulagim
araclari her masalda degisir, ama degismeyen bir sey var o da ortaya ¢ikan hareket:
Butiin bu masallarda kahramanlar bir kralliktan baska bir krallija gidiyor, ayni
hareketi yapiyorlar. Propp, masallar arasinda degismeden ayni kalan hareketlere
fonksiyon (islev) adini verir. Propp’un fonksiyonu sdyle tanimlar: “islev
sOzcuginden, bir Kisinin eylemini, olay o6rgusinin akisi iginde tasidigi anlam

acisindan betimlenmis eylemini anliyoruz”.*’

26

A.g.e.,s. 70.
27 \Vladimir Propp, Masalin Bigimbilimi, Cev. Mehmet Rifat-Sema Rifat, Om Yayinevi, istanbul,
2001, s. 40.
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Propp olaganistii masallarda bu sekilde degismeyen otuz bir fonksiyon tespit

eder:

1. Aileden biri evden uzaklasir. (tanimi: uzaklasma, simgesi R)

2. Kahraman bir yasakla karsilasir. (tanimi: yasaklama, simgesi y)

3. Yasak ¢ignenir. (tanimi: yasagi ¢igneme, simgesi 0)

4. Saldirgan bilgi edinmeye calisir. (tanimi: sorusturma, simgesi €)

5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar. (tanimi: bilgi toplama, simgesi &)

6. Saldirgan kurbanini ya da servetini ele gegirmek icin, onu aldatmayi dener.
(tanimi: aldatma, simgesi n)

7. Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur.
(tanimi: suca katilma, simgesi 8)

8. Saldirgan aileden birine zarar verir. (tanimi; kétluk, simgesi A)

9. Kotuligun ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek ya da buyrukla
kahramana basvurulur, kahraman gonderilir ya da gider. (tanimi: aracilik, gecis ani,
simgesi B)

10. Arayici - kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye
karar verir. (tanimi: karsit eylemin baslangici, simgesi C)

11. Kahraman evinden ayrilir. (tanimi: gidis, simgesi 1)

12. Kahraman buydli bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan bir
sinama, bir sorgulama, bir saldiri, vb.ile karsilasir. (tanimi: bagiscinin ilk islevi,
simgesi D)

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepKki

gosterir. (tanimi: kahramanin tepkisi, simgesi E)

14. Buydlt nesne kahramana verilir. (tanimi: biylli nesnenin alinmasi,
simgesi F)

15. Kahraman, aradigi nesnenin bulundudu yere ulastirithr, kendisine
kilavuzluk edilir ya da goéturalar. (tanimi: iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz
esliginde yolculuk, simgesi G)

16. Kahraman ve saldirgan, bir catismada karsi karsiya gelir. (tanimi: gatisma

simge H)
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17. Kahraman ¢zel bir isaret edinir. (tanimi: 6zel isaret, simgesi I)

18. Saldirgan yenik duser.(tanimi: zafer, simgesi J)

19. Baslangigtaki kotullik giderilir ya da eksiklik karsilanir. (tanimi: giderme
simgesi K)

20. Kahraman geri doner. (tanimi: geri donus, simgesi 1)

21. Kahraman izlenir. (tanimi: izleme, simgesi Pr)

22. Kahramanin yardimina kosulur. (tanimi: yardim, simgesi Rs)

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi Ulkesine ya da baska bir Ulkeye
varir. (tanimi: kimligini gizleyerek gelme, simgesi O)

24. Duzmece bir kahraman asilsiz savlar ileri sirer. (tanimi: asilsiz savlar,
simgesi L)

25. Kahramana gug bir is 6nerilir. (tanimi: gig is, simgesi M)

26. GUg is yerine getirilir. (tanimi: glic isi yerine getirme, simgesi N)

27. Kahraman taninir. (tanimi: tanima, simgesi Q)

28. Dilizmece kahramanin, saldirganin ya da koétiinin gercek kimligi ortaya
cikar. (tanimi: ortaya gikarma, simgesi EXx)

29. Kahraman yeni bir gérinim kazanir. (tanimi: bicim degistirme, simgesi
T

30. Duzmece kahraman ya da saldirgan cezalandirihir. (tanimi: cezalandirma
simgesi U)

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (tanimi: evlenme, simgesi W)
Propp bu fonksiyonlari gerceklestiren 7 tip kahraman tespit eder:

. Saldirgan
. Bagisci

. Yardimcl

. Prenses

. Gonderen

. Kahraman

~N o o AW DN

. Diizmece kahraman.?®

28 \/. Propp, Masalin Bicimbilimi, s. 45-87.
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Bu kisilerin niteliklerinin incelenmesini de ¢ bolume ayirir:

1. Kisilerin gortnusu ve adlari,
2. Olaya giris 0zellikleri,
3. Yasadiklari yer. ¥

Propp islevlerin masaldaki yerlerinin cok kesin ve belirgin oldugunu tespit
etmistir. Halk masallarinin timiinde benzer sekilde siralanan islevlerin yapisi

hakkinda su saptamalarda bulunmustur:

1. Kisilerin islevleri, kimin tarafindan ve nasil gerceklestirilirse gercekles-
tirilsin masalin degismez, strekli 6geleridir.

2. Masallardaki islevlerin sayisi sinirlidir.

3. Islevlerin siralanisi hep aynidir.

4. Bitiin olaganiistii masallar, yapilarina gore tek bir tipe aittir. **

Her masalda bu otuz bir fonksiyonun tamami bulunmaz. Bitiin masallarda
bulunmasi zorunlu olan bir tek fonksiyon vardir: O da ‘koétllik” yahut ‘yokluk® adi
verilen fonksiyondur. Bitiin olaganistii masallar, masalin basinda vuku bulmus bir
kotuligin bir kahramanin c¢abasiyla telafi edilisinin hikayesidir. Masallarda

fonksiyon sayisi degisik olabilir ancak bunlarin siralanisi daima ayni kalir.

Propp’un inceledigi masallar, genelde bir kotullk ya da bir eksiklikle baslar;
kahraman cesitli islevlerden gecerek bu kétllugi ortadan kaldirmaya c¢alisir. Buraya
kadar masalin gelisme bolimadir. Propp, bu gelismeyi bir kesit olarak nitelendirir.
Bitis, kotilugun ya da eksikligin giderilmesine dayanir. Bu sekilde her yeni kotu luk
ya da eksiklik masal icinde yeni bir masala neden olur. Buraya kadar masalin
gelisme bolimudur. Propp, bu gelismeyi bir kesit olarak nitelendirir. Bitis, kotultgun
ya da eksikligin giderilmesine dayanir. Bu sekilde her yeni kotluk ya da eksiklik

masal i¢inde yeni bir masala neden olur.

2 Ag.e., s. 105-106.
0 Age.,s. 116.
L Age., s. 40-43.
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2.3.5.3. Claude Levi-Strauss Ekoll Yapisal Coziimleme

Yontemi

Halkbilimi calismalarinda Yapisalcilik kurami dogrultusunda calisanlardan ve
daha dogru bir tabirle yapisalcilik kurami iginde kendine has bir okul kurup gelistiren
bir bilim adami da Fransiz halkbilimci Claude Levi Strauss’tur (1908-1996).%

“Prag Dilbilimi Okulu” Gyesi ve Unli Rus halkbilimci Roman Jacobson’un
etkisiyle yapisal kuramla ilgili calismalara baslayan Levi-Strauss’un sistemi, dogal
yaplyl acifa c¢ikarmak igin mitlerdeki Oykilendirme 06gelerini bdlimlemeye ve
yeniden dizenlemeye dayanmaktadir. Ancak Propp’un sistemi oOykilnin gidisini
izlemektedir. Bunlar daha 6nce de vurgulandigi gibi iki temel yapisal ¢oziimleme
tiradar. Dundes (1978) bu iki yapisal ¢c6zimleme tlrlinden, mitin altinda yatan diziyi
ya da kavramsal cerceveyi incelemeyi amaclayan Levi Strauss’un ¢6zimleme
yontemini kavramlara yonelik “dizisel” (paradigmatic) olarak nitelendirirken, s6z
gelisi bir 6ykinin anlam yonlnden, s6z dizimini (syntax) inceleyen Propp’un

¢coziimleme yontemini “dizimsel” (syntagmatic) olarak adlandiriimaktadir.®

Grimmler’in masal derlemesi, masal diinyasinda 6nemli bir kirilmaya yol
actl. Halk masallari artik degisime ugramadan Kkesin versiyonlariyla belgelenmis
oluyor ve o halleriyle aktariliyordu, boylelikle, yazarlar masal yazmak icin farkl
bicimlere basvurmak zorunda kaliyordu. Edebi masal tlrd, bu galismalarin en iyi

drdnlerindendir.

2 E Artun, a.g.e.,s. 71.
®¥Age.,s. 72
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3. Halk Masalindan Edebi Masala

Bir edebiyat iriinii olmaya 18. yiizyilda' baslayan masal, romantizmin
etkin oldugu 19. yizyilda en parlak dénemini yasamistir. Bilindigi gibi,
romantizm déneminde milli 6zellik tasiyan her seye karsi biyuk bir ilgi s6z konusu
olmustur. Masal yaygin bir kesim tarafindan 6nemsenmekte, evlerde masal saatleri
duzenlenmekteydi. Halk yapitlarini kendi estetik idealleri olarak gbéren romantik

yazarlar bu ilgiye kaleme aldiklari masallarla yanit vermistir.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Grimm Kardeslerin derlemelerini ya-
yinladiktan kisa bir stire sonra kaleme aldi§i masallar, diinya edebiyatinda halk
masalindan kopan, kendine 0zgu rafine bir tarz gelistiren ilk masal 6rnekleri olarak
kabul edilir. Hoffmann’in alaninda ilk 6rnek sayilan masali, 1816 yilinda yayinlanan,
cocuk ve genclik edebiyatinda tartismasiz ilk on klasikten biri sayilan, “Findikkiran

ile Fare Kral”dir.

Kisa bir zaman sonra edebi masal altin yillarina dogru ilerlemeye baslayarak
yuzyihin ikinci yarisindan itibaren edebi Gretimin merkezine yerlesmistir. Donemin

hemen hemen tiim 6nemli isimlerinin en az bir masal kaleme aldigi soylenebilir.?

Rus edebiyatinda ise masala olan ilgi 1820’li yillarda Aralikgilar
(Dekabristler) tarafindan bagslatilan halkgilik fikirlerinin 1830°Iu yillarinda genis
capta yayilmasina kosuttur. Rus toplumunun aydin Kisileri, her tirlii yabanci etkilere
duyulan dalkavukluga karsi c¢ikiyor ve Rusya’nin zengin ulusal Kkaltirindn
derinlemesine incelenmesi geregini vurguluyorlardi. Basta Vasiliy Jukovski,
Aleksandr Puskin, Nikolay Gogol, Pyotr Yersov olmak (izere dénemin hemen hemen
tim yazarlari kaleme aldiklari masallarda halka 6zgu sézIU siir sanatiyla, olumlu
tiplemeler ve halk karakterinin en iyi yonleriyle Rus halkinin gercek yizinu

gostermeye calisiyorlardi.

! Johann Wolfgang Von Goethe, Masal’ini 1795 yilinda yayinladi. 18. yiizyilin bir diger énemli ismi
Johann Gottlieb Schummel de biri 1776, digeri 1786 yilinda olmak tzere iki masal kaleme aldi.

2 Bu stre¢ iki biyik dinya savasiyla kesintiye ugrasa da, ikinci Diinya Savasi’na kadar etkisini
surdurdr. Sadece 25 yil yasamis Wilhelm Hauff, Kurt Tucholsky, Alfred Doblin, Franz Kafka, Bertolt
Brecht, Erich Kaestner gibi edebiyat insanlari bunlardan sadece birkagidir. Savas sonrasi edebiyatta ise
bu gelenek Peter Hacks, Ingeborg Bachmann gibi isimlerce siirdirilecektir.
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Edebi masal (literaturnaya skazka) olarak adlandirilan bu yapitlar
edebiyatcilar tarafindan yaziliyor olsalar da anlatim bicimi ve 6rglleriyle halk
masallariyla benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte kaleme alindigi tarihsel

donemin kosullari ile yazarin dlnyaya bakis agisinin etkilerini de tasimaktadir.

Edebi masal, ¢cok yonli bir olay, karmasik bir yapiya sahip olan bir edebiyat
yapiti olarak nitelendirilebilir. S6z konusu yapinin icerigi konusunda farkli gorusler
one ¢iksa da edebiyat bilimcilerinin bircogu bunun asagidaki dort ana O6geden

olustugu konusunda hemfikirler:

- Ddusunsel icerik;

- Konuyla bitinlik olusturan kompozisyon;
- Kahraman toplulugu;

- Dil?®

Bircok calismalarda bu siralamada sanatsal yonteme de yer verilir. Yapitin
icerigini olusturan 6geler, ifade 6gelerinin (imgeler, kompozisyon, sije ve dil)
bicimini ve dizenini belirlemektedir.* Dolayisiyla her yazarin gercegi sanatsal

algilayisi ve sanatsal yontemi kaleme aldig yapitin diline yansimaktadir.

Bundan yola cikarak edebi masali halk masalindan ayiran ol¢itlerin ne
oldugunu belirlemeye ve edebi masala 6zgl 6zellikler konusunda bazi saptamalar

yapmaya calisalim.

Edebi masalin dusinsel icerigi, halk masalindan farkli olarak, yazar
tarafindan belirlenir. Bu baglamda halk masal ve edebi masaldaki kisisel (bireysel)

ve ortak (musterek) ilkeler konusuna deginmemiz gerekir.

3 Bkz. E. Pomerantseva, Sudbi russkoy skazki, Moskva, 1965; G. Permyakov, Ot pogovorki do
skazki (Zameti po obshchey teori klishe), Moskva, 1970; N. Roshiyanu, Traditsionniye formuli
skazki, Moskva, 1974; Literaturnaya skazka romantizma, www.ruthenia.ru/annalystxt/Skazka.htm
(17.02.2010).

* Bkz. N. Novikov, Obrazi vostochnoslavyanskoy volshebnoy skazki, Leningrad, 1974; E. Kazak,
Janrovoye svoyeobraziye skazok Perro, Dnepropetrovsk, 1984; Literaturnaya skazka romantizma,

a.g.y.
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Folklorda, yaraticilik farkli insanlara ait olsa da folklor yapitlari genis 6lglide
ortak bir diinya goérisund ve diinya tablosunu yansitir. Baska bir deyisle, folklorda
kisisel yaraticilik onde gelmez. Edebi masalda ise tam tersi gozlenir; sanatsal
yontemde, masalin yapisinda, kahramanlarin betimlenmesinde vb. yazarin sesi agikca
sezilir. Dolayisiyla edebi masalin halk masalindan en énemli farki belli bir yazarin
olmasidir ve folklor tirine ait olmamasidir. Bununla birlikte, edebi masallarda,
olaganistu halk masallarina 6zgi olan ‘aciklik’ (yavnoe) ile ‘gizemliligin’ (taynoe)
0zgln birlikteligi ve mucizenin gesitli bigimlerde ortaya ¢ikma durumu goralur.
Fantastik 0ge, insanin psikolojik ve manevi karmasikhgini agiga ¢ikarmakta

kullanilir, bazen ise buna yeni bir anlam yiklenmis olur.

Bdylece, edebi masal tirl yazara hayal gicini kullanmada 6zgir kilmakta,
genis olanaklar saglamaktadir. Ayrica bu durum yazarin, kahramanlarin geleneksel

fonksiyonlarini kullanmasini da engellemez.

Halk ve edebi masallarin konusuna bakildiginda 6nemli farkhhklar géze
carpmaktadir. Bir onceki bolumde tum halk masallari  konularina gore
siniflandiriimistir. Dolayisiyla halk masallarinin konulari gelenekseldir ve belli bir
Olglide o©nceden tasarlanmistir. Edebi masalin konusu ise tamamen yazarin
yaraticthgina baghdir. Ancak istediginde yazar halk masallarini ilham kaynagi olarak

da kullanabilmektedir.

V. Anikin’e gore imge sistemi yonunden ele alindiginda edebi tur olarak halk
masalinin belirleyici 6zelligi bilincli kurmacadir (viymisel). Hayal gliciiniin yarattig
dustincelerle bezenmis olmasi halk masallarini canli ve renkli kilar. Okuyucu her
adimda, inanilmayacak durumlara tesadiifen disebilen, en siradan insanlarin sira disi
oOzellikleriyle karsilasir. Bunlara sik sik hayal giiciinin yarattigr sira disi yaratiklar,

insan ozelliklerini tastyan hayvanlar ve sihirli esyalar eslik eder.
Halk masallarindaki masal imgeleri su unsurlarda ortaya ¢ikmaktadir:
1. Genellestirme hatta soyutlama yoluyla kahramanlarin betimlenmesindeki

tipik olusun aciga cikarilma egilimi;
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2. Kahramanlarin degismezligi;

3. Kahraman fonksiyonlarinin degismezligi;

4. Genel olarak diyalog ve eylem yoluyla ortaya ¢ikarilan kahramanlarin
imge ve psikolojik betimlerinin lakonikligi;

5. Konunun iki ya da (¢ kahraman Uzerine dayanmasi; sinirli kahraman

sayIsl.”

Genelde halk masallarinda kahramanin, olaganustl durumlara disurilmesi,
olaganiistu hareketlerde bulunmasi 6nemli rol oynamaktadir. Dolayisiyla masalin
baslica kuralinin eylem, yapisal 6geleri ise kahramanlarin hareketleri ve diyaloglari

oldugu sdylenebilir.

Edebi masaldaki kahramanlar halk masalindakilerden asagida yer alan

oOzellikleriyle keskin bir bicimde ayriimaktadir:

1. Masal kahramanlarinin bireylestirilmesi. Genellikle bu kahramanin
masalda bir adi ve soyadi var ve yazar onun hayatinin detaylarini okuyucuya agiklar;

2. Edebi masallarda kahraman sayisi daha fazladir. Halk geleneklerinde
kahramanlar bir masaldan baska bir masala gecebilmekte, hatta kimi kez
fonksiyonlari bile ayni kalabilmektedir;

3. Oysa edebi masalda kahraman fonksiyonlari degisebilir. Bir masalin
kahramani olumlu biriyken birden olumsuza ya da tam tersine, Kkotl birine
donusebilir;

4. Portre ve psikolojik betimlemeler edebi masallarda kahramanin
karakterini aci§a c¢ikarmada ©onemli rol oynar. Yazar, kahramanin eylemlerini
karakter dzellikleriyle belirlemeye calisir. Bundan dolayi kahramanlarin betimi edebi
masalda énem tasir;

5. Genel eylem birka¢ kahraman (zerine dayansa da edebi masalda
kahraman toplulugu oldukca karmasiktir, bircok ikinci derecede kahramana yer

verilir.

% http://vww.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/SKAZKA.html (20.01.2010).
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Buraya kadar ele alinan Ozelliklerden de gorildigu Uzere halk masaliyla
edebi masalin imgelerinin yapilari arasinda 6nemli farkliliklar bulunmaktadir.

Simdi de edebi masalin Gslup Ozelliklerini ele alalim. Genellikle Gslup
“kelimelerin edebi eserde, sekil ve muhteva ile ilgisini de kurarak ve orijinal bir sdyleyise
uzanarak kullanilmasindan dogan kendine hashk”® anlamini tasimaktadir. Bu baglamda
halk masalina 6zgi Uslup 6zellikleri soyle siralanabilir:

- Masalin giris ve son boliminde geleneksel kaliplarin olmasi;

- Tekrarlanan ifadelerin var olmas;

- Konusma dili;

- Tekrarlanan anlatim usulleri;

- Siijenin t¢ basamakl yapist.’

Edebi masal, halk masalinin Uslup 6zelliklerini benimser. Ancak yapitin
Usluplastirma derecesi yazarin istegine baghdir. Genellikle edebi masalin yazari
karmasik cumle yapisi uygulayarak konusma dilini g6z ardi eder. Yine de konusma

biciminin masal tirtiniin genel 6zelliklerini tasidigi sdylenebilir.

Epik edebiyatta zaman zaman diyaloga yer verilse de monolog bigimdeki
konusma egemendir. Sanatsal betimleme konusu olan olaylar ve karakterler monolog
yoluyla okuyucuya aktarilamaz. Bu yizden bu tur olaylar ve karakterler bir anlatici
tarafindan aktarihr. Kahramanlarin karakterlerinin irdelendigi edebi masalda ise

yazar betimlemeye basvurur.

Sanatsal zaman ile gercek zaman Ortlismez. Bu ylizden halk masalinda
sanatsal zaman hizlandirilir, 6rnegin, kahramani amaca gotiren yol anlatiimaz,
sadece onun yola ¢ikisi ve amaca ulasmasi bildirilir. Edebi masalda ise yazar bazi
olaylart hizlandirip, bazilarini yavagslatabilmektedir. Yani birbirini takip eden
olaylarin seyrini bozup, olayin farkli unsurlarini kendine gore diizenleyerek zaman

icindeki yerlerini degistirebilmektedir.

® M. Onal, Edebi Dil ve Uslup, A.U. Tirkiyat Arastirmalari Enstitisti Dergisi, Sayl 36, Erzurum,
2008, http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/taed/article/viewFile/1901/1899.
" http:/Avww.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/SKAZKA.html (20.01.2010).

34


http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/SKAZKA.html
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/

Epik yapitta diyaloglarin ¢esitli fonksiyonlari vardir. Bu tarz konusma igin en

tipik fonksiyonlar sunlardir:

1. Kahramanin konusma tarzindan ait oldugu sosyal cevre ile ilgili bilgi
edinilmesi.
2. Kahramanin  konusma anindaki  psikolojik  durumunun  diger

kahramanlarla olan iliskilerine 1sik tutmasi.

Diyalog, zaman zaman anlatma goérevini de Ustlenerek gerceklesen olaylardan
haberdar eder ve olaylara katilanlari nitelendirir. Bu durum 06zellikle halk masali gibi
kiclk epik tirlerine 6zgldir. Edebi masalda ise diyalog kendine 6zgu islevleri
yerine getirir.
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4. Halk Edebiyatinin A.S. Puskin’in Hayatindaki Yeri

Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (1799-1837), Rus ve dinya edebiyatina
aralarinda cok sayida lirik siirler, “Ruslan ile Ludmila”, “Cingeneler”, “Bahcesaray
Cesmesi”, “Kafkas Tutsagl”, “Yevgeni Onegin” vb. anlati-siirler, “Byelkin’in
Hikayeleri”, “Dubrovski”, “Yuzbasinin Kiz1”, “Macga Kiz1”, “Kigik Tragedyalar”,
“Boris Godunov” gibi epik ve drama turlerinden cesitli 6lumstz yapitlar birakmustir.
S6z konusu yapitlartyla Rus ulusal edebiyatinin ve edebi dilinin kurucusu olmus,
tiyatro ve anlati tlrlerinde c¢igir acmis, halkinin kalbindeki yerini almis ve

evrensellige ulasmistir.

Puskin 1799’da varlikli ve aydin bir ailenin ¢ocugu olarak Moskova’da
dogdu. Zamanin soylu aile ¢ocuklarinin timi gibi, ilkdgrenimini Fransizca gordu.
Cocukluk yillarinda Yunan-Latin klasikleri, Voltaire, Rousseau gibi aydinlanmaci,
Ozglrlikgl Fransiz yazarlarini okudu, Fransizca siirler yazdi. Yine bu yillardaki
egitiminde bir Rus koéyll kadinin, dadisi Arina Rodionovna’nin biyuk etkisi oldu.
lleride Rus halk siiriyle, masallarla, konusma dilinin deyimleriyle ve anlatim
Ozellikleriyle tanisikligini bu siradan halk kadinina (ve anneannesi Mariya
Hannibal’a) borcluydu. Halk yasaminin bu 6nemli bilesenlerinin izlerini Puskin uzun
yillar tasiyacak, yaraticiliginin o6zellikle gercekcilige yoneldigi Mihaylovskoye
(1825) ve vyaraticiliginin doruk noktasina ulasacagi Boldino (1830, 1833)

donemlerinde derinlemesine yararlanacaktir.

Puskin’in 1820°li yillarin sonunda ve 1830’lu yillarda sergiledigi lirik, epik
ve drama tlrlerindeki cok yonli sanati, onun yaraticihginin gelismesindeki en
yiksek asamayi gosterir. Sanat¢i, bu dénemde insan Kisiliginin toplumsal
gercekgilikle olan iliskilerinde bigimlenmesi ve gelismesi konusuna yonelir. Bu konu
Puskin’de bir yandan yeni yasam olgularinin dogusunu betimlerken, 6te yandan da
cevrenin insan Uzerindeki yikici etkileri sergilenirken kendini gosterir. Puskin, Rus

edebiyatinda ilk kez birey ile toplum iliskilerini farkli bir toplumsal ve psikolojik
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bakis acisindan yansitti; Kisiligin yasamdaki gercek kosullarla bagliligini ve ayni

zamanda toplumsal konumla da catismasini gosterir®.

Gergekeilik, Puskin’in 1830’lu yillari sanatsal yaraticiliginin temel bileseni
olacaktir. Belinski’nin sozleriyle “Puskin’in siiri, fantastik, dussel, yalanci ve hayali
denecek kadar ideal olana yabancidir; gercekcilige butuniyle nifuz eder; Puskin,
yasami tozpembe gostermez, ancak onu dogal, gercek giizelligiyle ortaya koyar.”*/
Sanatgl, yasaminin en zor dénemlerinde bile gergekgiligi buylk bir dikkatle izler,
gercek dinyadan, toplumsal yasayistan, insana 6zgu 6zlemlerden ve duygulardan
sapan her seyi kararli bir bicimde reddeder. Yasamin anlaminin dlnyevi ¢abalarda,
srekli bir yaraticilikta ve sanatta oldugunu dustndr. Dobrolyubov, “Puskin’in
6neminin asil burada yattigin1” isaret ederek soyle der: “Puskin’in siiri, halk fikrini
onun igin 6nemli nesnelere yonlendirmis ve bu fikri muglak, imgelemsel, hastalik
derecesinde dussel olan her seyden uzak tutmustur - ki Puskin’in kagindigr bu
OQgelerde oOnceki sairler guzelligin ve mukemmelligin 6rnegini bulmuslardir. Bu
yuzden bizim zavalli dinyamizin Puskin’i boOylesine etkilemis olmasina,
dinyamizdaki kusurlarin onu rahatsiz etmemesine sasiimamahdir. Ayni zamanda
insanlari kendilerine kurduklari fildisi kulelerden yeryizine inmeye zorlamak igin
yerytiziindeki iyiliklerin gosterilmesi de gerekmekteydi...”*/°.

Puskin’in 1830’lu yillardaki sanatsal yaraticiliginin temel &zelligi, yasami
butlintyle kusatabilmesidir. Sanat¢i, tim bir toplumun anatomisini ve fizyolojisini
gosterebilme pesindedir. Konuyla ilgili Cernisevski soyle der: “Puskin, ilk olarak bu
donemde cesitli toplum katmanlarindan Rus halkinin géreneklerini ve yasamini

sasirtict bir inandiricilik ve sezgiyle betimlemeye baslamistir...”®/’. Bunda kuskusuz

T Olcay, Rus edebiyatinda Dogalcil Okul, istanbul, I.U. Basim ve Yayinevi Midurliigi, 2003, s.
50

2\/.G. Belinski, Polnoye sobraniye socineniy, Moskva, izdatelstvo AN SSSR, t. 7, 1955, s. 330.
®T. Olcay, a.g.e., 2002, s. 50

* M.B.Hrapgenko, Nikolay Gogol. Hudojestvenniy put. Veliciye pisatelya, s. 43’ten Dobrolyubov,
Sobraniye soginiyv9t,c. 1, M. - L., 1961, s.297.

°T.Olcay, a.g.e., s. 49

® M.B.Hrapgenko, N.Gogol, s.45’ten N.G.Cernisevski, Poln. sobr. soc., ¢. 3, M., 1947, s. 315.
"T.Olcay, a.g.e., s. 49
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halkini ve halk yasamini yakindan tanimis, halkgilik disuncelerini benimsemis

olmasinin biydk rold vardir.

Puskin  Rus halkini  ve yasamini yakindan tanima olanagini
Mihaylovskoye’deki surgunde (1825) bulur. Siradan koylilerle sik sik bir araya
gelerek, halkin geleneklerini, torelerini, inanislarini 6grenir. Dugin sarkilari ve
agitlar, ninniler, masallar, atasozleri, bilmeceler dinler, not eder. Halk ozanlari
tarafindan yaratilan ve agizdan agza ylzyillar boyunca aktarilan bu olaganusti
yapitlar Puskin’i derinden etkiler.

Puskin, halk edebi Urinlerini incelemeyle yetinmeyerek bunlarin igerigini,
yapisini ve Uslubunu 6ziimseyip bu alanda kendi Griinlerini yaratmaya koyulur®.
Puskin’in Stenka Razin konulu turkdleri Oylesine basarilidir ki bazi arastirmacilar
bunlarin gercek halk tiirkiilerinden alindigini dne siireceklerdir®. Yaratti§i masallarda
ise dylesine yenilikgidir ki kimi edebiyat otoritelerince dahi anlasiimayacak farkl
tepkilere neden olacaktir. N. Gogol ve N. Gnedi¢ Puskin’in masallarina olan
hayranliklarini dile getirirlerken N. Stankevig, I. Turgenyev ve ézellikle de dénemin
onde gelen elestirmenlerinden V. Belinski masallari basarisiz bulacaktir'®. Belinski,
“Rus halk masallarinin sadece halkin yarattigi bicim ile bir anlam tasidiklarindan”
dolayr bu yapitlarin “Rus halk¢iliginin basarisiz bir taklidi” olduklarini vurgular.
Belinski, ne yazik ki Puskin’in dehasini fark edemeyerek onun masallarini o
dénemde cok yaygin olan halk vyapitlarinin taklitleriyle ayni payda altinda
degerlendirecektir. Oysa sanatcinin dzellikle 1830’1u yillarda kaleme aldigi masallar
Aleksandr Afanasyev’in (1855-1863) derlemesinden yillar 6nce ortaya ¢ikmis olmasi

Puskin’in dehasini bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir.

Bazi arastirmacilar Puskin’i Gnli kilan 1818-1820 yillar arasinda kaleme
aldigi “Ruslan ve Lyudmila” adh ilk romantik poemasinin da masal olarak
degerlendirir. Ancak s6z konusu yapit masalsi 6geler iceriyor olsa da edebi tir olarak

bir masal degildir. Dolayisiyla calismamizda bu yapita yer vermeyi uygun gérmedik.

SAS. Puskin, Sobraniye sogineniy, ¢.3, Moskova, 1997 c. 468.
SAy.
10, Kolesnitskaya, Skazki, Puskin: itogi i problemi izugeniya, Moskva, Nauka, 1966, s. 437-438.
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Puskin’in masallarina tiirinde ilk denemeleri 1825 yilinda yazdigi “Damat”
(“Jenih) ve 1828 yilinda yazdigi “Bogulan adam” (“Utoplennik™) adh yapitlaridir.
Bazi arastirmacilar bu yapitlari masal olarak degerlendirirken bazilari ise “balada”
oldugunu dustndrler. Genelde bu iki eser Puskin’in erken donem masallari olarak
kabul edilir.

Amacimiz Puskin’in sanatsal yonuni géstermek oldugu icin olgunluk dénemi
masal turindeki yapitlari ele alacagiz. 1830-1834 yillar arasinda Puskin’in kaleme
aldigr masallar “Papaz ile Yardimcisi Balda” (“Cka3ska 0 none n o paboTH/Ke ero
Bange™), “Car Saltan, Sanli ve Gicli Oglu Gvidon Saltanovig ile Muhtesem Kugu

Prenses™*!

(“Ckaska 0 uape CanTaHe, O CblHE €ro C/laBHOM M MOry4yem b6oratbipe
KHA3e [BugoHe CantaHoBMYe W O MpekpacHol uapeBHe Jlebean™), “Balik ile
Balikgl” (“Cka3ska o pbibake U pblbke”), “Olii Prenses ile Yedi Bahadir” (“Ckaska o
METPBOM UapeBHe U 0 cemun boratbipsax”) ve “Altin Horoz” (“Cka3ka 0 30/10TOM
neTywke”) masallaridir. S6z konusu masallarin en 6nemli 6zelligi siir bigiminde

yazilmis olmalaridir.

Calismamizin bir sonraki bélimunde bu masallari sirasiyla ele alacagiz. Bunu
yaparken her masalin 6zelligini ortaya koymaya calisacagdiz. Yapitlari incelerken
once her birinin kaynagini, tirini ve Ozetini verece@iz. Daha sonra masaldaki
ortami, olayin zamanini ve yerini, gercek ve olaganistlii kahramanlarini, doga ve
karakter betimlemelerini ve yapitin sanatsal dzelliklerini ele alacadiz. Tum bunlari
aciklarken ve halk masallariyla benzer yanlarini gosterirken Puskin’in bir masal

anlaticisi olarak 6zglnluginu ortaya ¢ikarmaya calisacagiz.

1 Bundan sonra incelememizde “Car Saltan” olarak adlandirilacaktir.
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5. A.S. Puskin’in Masallarinin incelenmesi

5.1. “Papaz ile Yardimcisi Balda”

“Papaz ile Yardimcisi Balda” adli masal Puskin’in ilk Boldino dénemi olan
1830 yilinda kaleme alinmis olsa da sansir nedeniyle ancak yazarin 6liminden
sonra 1840 yilinda ve farkh bir baslkla yayinlandi. Yayinlanmasinda dénemin énde
gelen sairi Vasili Jukovski’nin énemli katkilari oldu. Ayni zamanda sanstir kurulunda
da gorev alan Jukovski masaldaki papaz karakterini tiiccar Kuzma karakteriyle
degistirerek masali “Tlccar Kuzma Ostolop ile Yardimcisi Balda” adiyla yayinladi.
Masalin ilk versiyonu Petr Yefremov’un katkilariyla ancak 1881 yilinda okurlara

sunuldu.

“Papaz ile Yardimcisi Balda”nin temelinde Puskin’in Mihaylovskoye

koytinde dinledigi bir halk masali yatmaktadir.

Masalin dzeti s6yledir: Cimri bir papaz yil boyunca evinde ascilik, seyislik ve
marangozluk yapacak bir yardimci bulmak icin pazara gider. Karsisina Balda adinda
biri ¢ikar ve bir yilin sonunda papazin alnina tg fiske karsilinda istedigi tim isleri
yapmay! kabul edecegini sdyler. Papaz biraz distindikten sonra teklifi kabul eder.

Samanlikta yatip kalkan ve dort kisilik yemek yiyen Balda yedi kisinin
yapabilecegi isi yapar. Balda’yi tum aile sevmis olsa da papaz sevememistir.

Odesme zamani yaklastijinda papaz karisina Balda ile anlasmasindan soz
eder. Kurnaz kadin Balda’ya zor ve tam anlamiyla yerine getiremeyecegi bir gérev
vermesini onerir kocasina. Papaz hemen Balda’yi ¢agirir ve ondan seytanlara gidip
uc yildir 6demedikleri vergiyi almasini sdyler. Bunun tizerine Balda bir ip alip deniz
kenarina gider. Bir kayanin (zerine oturur ve ipin ucunu denize batirip sallamaya
baslar. Denizden yasli seytan c¢ikar ve ne istedigi sorar. Vergilerini 6demedikleri icin
cezalandirilacaklarini 6grenince de torununu génderecegini sdyler.

Cok gecmeden kiicuk seytan gelir ve Balda’ya bir anlasma onerir. Buna gore

vergiyi, denizin etrafini en hizli dolagan alacaktir. Kurnaz Balda iki tavsan yakalar ve

V. Korovin, istoriya russkoy leraturi XIX veka v treh castyah. Cast 1 (1795-1830 godi), Moskva,
Vlados, 2005, s. 345.
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bunlardan birini seytanla yaristirmak icin birakir. Seytan deniz etrafinda kosmaya
koyulurken tavsanin ormana dogru kostugunu fark eder. Yarismayi tamamlayip
Balda’nin yanina gittiginde kucaginda diger tavsani gorir. Anlasmayi kaybettigini
kabul ederek vergiyi getirecegine soz verir ve dedesinin yanina gider. Donmeyince
Balda gurdlti yapar ve bunun izerine kiiguk seytan gelir.

Seytan, yeni bir yarismanin diizenlenmesine karar verir. Yarismayi kazanan
yine Balda olur, vergileri alir ve hemen papaza gider.

Odesme zamani gelir. Yapilacak bir sey yoktur. Papaz alnini uzatir. Balda’nin
ilk vurusuyla sicrar, ikincisiyle dilini yutar, dcunctyle ise aklini kagirir. Balda’nin
papaza sdyledigi “ucuzluk pesinde kosmasaydin gelmezdi bunlar basina” sozleriyle

masal son bulur.

Masaldaki zaman tipki halk masallarinda oldugu gibi belirsizdir. Masallara
0zgu bir baslangicin olmasi (“Bir varmis, bir yokmus ... bir papaz varmis...”) olayin
gecmiste olduguna isaret eder. Ancak Balda’nin ortaya ¢iktigi sahneden itibaren
Puskin olayi okura yakinlastirmak amaciyla fiilleri simdiki zaman kipinde kullanir:

“naét”, “roBoput”,

cnut” “ecT”, “pabotaeT” (gidiyor, konusuyor, uyuyor, yiyor,
calisiyor). Boylece olaylar okurlarin da tanik oldugu bir zamanda gerceklestigi
izlenimi dogar:

“...>KuBeT Banga B nonosom fome, / CnuTt cebe Ha Conome,

EcT 3a yeTBepbIX, / PaboTaeT 3a cemephbix... "

(...Avare papazin evinde yasiyor, / Samanlikta yatip kalkiyor, / Dort Kisilik
yiyor. / Yedi Kisilik de cahsiyor, ...)

Anlatilan olay Rus koylusi igin alisilmis bir yer olan halk pazarinda baglar.
Daha sonra papazin evinde, Balda’nin seytanlardan vergi toplama ya gitmesi ile de

deniz kenarinda strer. Olayin son buldugu yer papazin evidir.

Tum mekénlar son derece gercekgci yerler olsalar da masalda sembolik anlam
kazanirlar. Boylece yapitta hayali dinya ile gercek dunya arasindaki sinirlar yok

edilir.

2 A. Puskin, a.g.e., s. 271.
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Anlatinin yapisal 06zelliklerini ele aldigimizda halk masallari gibi (¢
bélimden olustugunu goriyoruz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi giris bélimunde
masallara 0zgu bir baslangici vardir. Asil béliminde masaldaki olaylar yer alir.

Masalin son bolimiinde ise gelisen olaylar 6gut verici bir bicimde sonlanir:

"He roHsnics 6bl Tbl, NOM, 3a ELIEBM3HONA."

(“...Kosmasaydin ucuzluk pesinde...”)

“Papaz ile Yardimcisi Balda” masalinin disinsel icerigini aggozlilik ve
cimrilik olusturur. Bununla birlikte amaci bir isci bulup karsithgini vermeden ¢ok

calistirmak olan papazin aggozIulugu yerilir.

Masalin kahramanlari Balda, papaz, papazin esi, ¢ocugu, yasli seytan ve
torunudur. Yapitin dasunsel icerigi kahraman tiplemelerinin 6zellikleri ve

davranislari ile ortaya ¢ikarilhr.

Karsihgini vermeden calistirmak halk masallarinda sik sik rastlanan bir
motiftir, ancak pazarlik konusunu genelde isveren dile getirir ve kosullar da onun
tarafindan belirlenir. Puskin’in masalinda ise bu durum tam tersi gozlenir: pazarligi

yapan Kisi papaz degil is¢i Balda’dir.

"... Byay cny>xuTb Tebe cnaBHo. / YCepAHO 1 04YeHb MCMPaBHO,

B rog 3a Tpu Wienka Tebe no néy, / ECTb e MHe fasaii BapeHyto nonby..."*

(..."Yiyecek olarak karabugday corbasi verirsin. / Cok iyi ve gayretli hizmet
ederim sana. / Bir yil sonra da / Ug fiske vururum alnina bunun

karsihginda."...)

Halk masallarinda isci ile papaz imgeleri birbirine tamamen zit bir

konumdadir. Isci cesur, caliskan Belinski’nin degisiyle *“alaycilija yatkin kurnaz

15

Rus aklina™ sahiptir. Kendi aleyhine olan anlasmalari tereddiit etmeden kabul eder

% A. Puskin, a.g.e., s. 276.

*Age.,s. 271.

*[.P. Lupanova, Russkaya narodnaya skazka v tvorgestve pisateley pervoy polovini X1X veka,
Gosudarstvennoye izdatelstvo Karelskoy ASSR, Petrozavodsk, 1959, s. 159.
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ve dogal olarak da papazin kurdugu tuzaklarla karsi karstya kalir. Puskin’in
masalindaki Balda karakteri ise halk masallarindaki is¢i imgesine yakindir. Bununla
birlikte masalda Balda’nin karakter 6zellikleri derinlemesine verilir: pratik bir zekaya
sahiptir, seytanlardan borcu bile almayi basarir. Ayni zamanda iyi kalpli ve galiskan

biridir. Tim bu 6zellikleri ile Balda son derece gergekgi bir kahramandir.

Puskin isci imgesini bireysellestirir. Halk masallarinda kahramanlarin genelde
bir isimleri yokken, burada bir ada sahiptir — Balda. Balda’nin caliskanligini 6ne
cikarabilmesi igin yasamindan detaylar verilir: “dort kisilik” yemek yer *yedi kisilik
calisir’ ‘gln agarmadan tum isleri bitirir’. Halk masallarinda betimlenen isgi
imgesinden farkl olarak Balda oldukca renkli bir bicimde betimlenir. lyi kalpli ve
caliskan olan Balda’nin aslinda amacinin acggdzIli papazi cezalandirmak oldugu

acikca goralr.®

Masalin bir diger kahramani olan papaz da halk masalindaki papaz
imgelerinden farklhihk gosterir. Yergi konusu olan a¢gozIli ve cimri papaz, bedelini
6demeden isci calistirmak igin her turli anlasmayi kabul eder. Balda’nin belirledigi

sartl duyunca tepkisi soyle olur:

“... Mpusagymanca non, / Ctan cebe noyecbIBaTb /106.

LLlenK wenky Beab po3b. / [ja NOHaAesncs OH Ha pycCKoii aBochb. ..

(...Papaz dustnceye dalmis, / Alnini kasimaya baslamis.

Sonra da guvenmis kaderine...)

Papaz, pazarlik sirasinda tahmin etmeye calissa da Balda’nin giicinden ve
O0desme glint basina geleceklerden habersizdir. *Alnini kasiyan’ zavalli papaz
tehlikeli bir anlasma yaptigindan habersizdir. O anda tek distndigu sey nerdeyse

bedavaya calistiracagi birini bulmaktir.

Papazin ailesi ise Balda’dan oldukga memnundur. Papazin esi onu yere gége

sigdiramazken (“...lMonaabst bangoii He HaxBanuTca ...”), oglu da adama ‘baba’ diye

®i. Lupanova, a.g.e., s. 162.
" A. Puskin, a.g.e., s. 271.

43



seslenmektedir. Ne var ki papaz, Balda’nin tum gayretlerine ragmen kendisini bir

tlrlt sevemez:
“...TonbKo non oavH banay He Mo6uT, / HUKoraa ero He npurony6out...”®
(...Yalnizca papaz sevmiyor Avare’yi, / Asla olmaz ona kars! tath dilli...)

Odesme gunu yaklastikca ve basina geleceklerin farkina varan papazin
uykulari kagar, “...6desme zamanini distintiyor, / Yemiyor, igmiyor, geceleri uyuyamiyor.
/ Daha simdiden alni zonkluyor...”.

“... O pacnnate gyMaeT YaCTeHbKO; / Bpemsi MaeT, 1 CPOK YK 613eHbKO. /

IOM HY CT, HY MbET, HOUM He cnuT: / J106 y Hero 3apaHe TpewwT...””

Kendisi bir ¢c6zim bulamayinca her seye akh eren karisina danisir ve hemen

bir ¢6zim bulur (*...¥my 6a6bl foragnme, / Ha BCAKMEe XUTPOCTH NOBaA/IMB...").

Psikolojik 6gelerle bezenmis Balda-papaz hesaplasmasinda korkudan “iyice
bizilup” karisinin arkasina saklanan papaz, okuyucuda 6fkeden ¢ok acima duygusu

uyandirir:

“... ipeT banga, nokpakueaet, / A non, 3aBuasa bangy, Bckakneaer,
310

3a nonafbto npayetcs, /| Co CTpaxy KopayumTes...
Masalin diger kahramanlari dogadstu giclerdir. Buradaki dogadstu imgeler
her hangi bir korku unsuru icermezler, insani niteliklerle bezenmislerdir, hatta

seytanin torunu yer yer okuyucuda agima duygusu uyandirir.

“...BbIHbIpHYN NOAOCNaHHBIV BeCeHOK, / 3amsyKa OH KaK rofofHbIi
KoTeHoK...”"!
(...Gonderilen kiciik seytan / Bu arada ¢ikmis su yiiziine. / Ag bir kedi gibi

baslamis miyavlamaya...)

8 Age.,s. 272.
SAly.
10

A.g.e., s. 276.
1 Age.,s. 273
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“Papaz ile Yardimcisi Balda” masalindaki karakterlerin eylemleri yapitin olay
Orgusunid olusturmaktadir. Karakterlerin davranislari ve psikolojik durumlari tipki
gunlik masallarina 6zgi bir dizi eylemlerle betimlenmistir. Ancak Puskin, bunlardan
farkli olarak betimlenen eylemlerle birlikte karakterlerin duygularini da yansitmistir.

Tum bunlarin masalin sanatsal degerini arttirdigi kanisindayiz.

Masalin her satirinda gercek yasamdan izlere rastlariz. Zavalli papaz “alnini
kastyor”, hesaplasma gunu yaklasinca “yemiyor, igmiyor, uyumuyor”, korkudan
“karisinin arkasina saklaniyor” v.b. Masalda Balda ile bas etmeye calisan seytanin
torunu da masalsi bir karakter olmasina ragmen insan gibi davranmaktadir. Korku
yaratan bir karakter olmasi beklenirken Balda ile yaptigi kisrak tasima yarisinda
oldugu gibi acinacak durumlara diser. Balda da insansi davranislariyla son derece
gercekei bir imgedir: “yemek yiyor, calisiyor, at kosuyor, yumurta hasliyor, bunun

kabuklarini bile soyuyor...” v.b.

Yazar karakterlerin betimlenmesinde cesitli dilsel araglara basvurmustur.
Bunlarin arasinda 6zellikle kicuk seytan ile olan sahnede okurda acima duygusu
uyandirmak amaci ile kullanilan kicultmeler goze carpar: ‘6eCéHOK’, ‘KOTEHOK’,
‘XBOCTMK’, ‘cnabeHok’, ‘necok’ (‘seytancik’, ‘kedicik’, ‘kuyrukguk’, ‘siskacik’,
‘ormancik’). Puskin edebi ifadeleri halka 6zgu ifadelerle ustaca harmanlamistir. Halk
dilinden aldigi vecizeli ifadelerle anlatimi son derece renklendirmis ve 6zel kilmistir

(‘npuronynunt’, ‘4acTeHbKO’, ‘LUENK LLENKY BeAb po3b’ Vvh.).

Puskin halk yapitlarina 6zgi renkliligi kisa ctimlelerle ve konusma diline
6zgu ritim ve tonlamalarla canlandirmistir. Cimleleri kisadir (“>Xun-6bin non, /
TONOKOHHbIM n06...”, “...Mowen non no 6asapy / MocMOTPETL KO-KaKoro ToBapy.
Ha BcTpeuy emy banga / VigeT, cam He 3Has Kyga...”), uzun cimlelerde ise tek 6zne
vardir. Basit climlelerde 6zne ile yiklemin yerleri degistirilerek devrik ctimleler
olusturulmustur ( ‘Mowen non no 6a3zapy’, ‘Mpusagymanca non’, ‘“>Kueet banga B

nonosom fome’, “‘3acMesinca banga nykaso’).

Sonug olarak Puskin bir halk masalinin sujesinden yararlanarak bir Rus halk
karakteri hakkinda kendince bir masal-mesel yaratmis, sdjenin yapisinda
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gozlemledigimiz gibi kompozisyon ve konunun ele alinmasinda da 6zgiin sanatini
sergilemistir. Halk karakterlerinin yani sira Balda gibi gercek karakterlere de yer
vermigstir. Masallara 6zgu halk yontemlerini edebi yontemlerle birlesmis, halk ve
edebi 6geleri yan yana kullanmistir. Tim bunlari yaparken de halk masalinin temel
kuralina bagh kalmistir.

Din gorevlilerine karsi elestiri niteligi tasiyan “Papaz ile Yardimcisi Balda”
masalinda toplumsal ileti acikca sezinlenmektedir. Masalda eylemler
hizlandirilmistir. Halk masallarindaki gibi olaylarin ayrintili anlatimindan uzak
yalnizca papazin, yani din adamlarinin ‘seytanlar’ ile olan alacak-verecek iliskisini
anlatan boltim birakilmistir. Olay 6rgusiint de farkli bir bicimde duzenleyen yazar,
masala yeni olaylar katmamistir.

Tim bu 6zellikler Puskin’in bir halk masalina dykiinmeden edebi bir masal

yarattigini ortaya koymaktadir.
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5.2. “Car Saltan”

“Car Saltan” masali 1831 yilinda kaleme alinip 1832’de okurlara sunuldu.
Aarne-Thompson’un siniflandiriimasina gére “Car Saltan” olaganustii

yardimcilarinin yer aldi§i “sihir ve biiyi”?

masal tipindendir. Yapitin birka¢ kaynagi
oldugu tespit edilmistir: “Mikemmel Cocuklar” (“YyaecHble getn”) adli Rus masall,
Arina Rodionovna’dan dinledigi ve Kisinev’deki gliney slirgiin déneminde not edilen

benzer konulu masallar.™
Masalin 6zeti soyledir:

Uc kiz Kkardesin carige olurlarsa neler yapacaklariyla ilgili konusmalarini
duyan Car Saltan iceriye girer ve kendisine bir erkek evlat dogurmak isteyenle
evlenecegini soyler. Kardeslerin biriyle hemen nikah kiyilir. Diger iki kardes ise
saraya dokumaci ve as¢l olarak alinir. Diglinden hemen sonra savasa giden Car
Saltan’in bir oglu olur. Ne var ki bu haberi kendisine veren Caricenin mektubu koti
niyetli kardesleri tarafindan degistirilir ve Cara bir yaratigin dogdugu haberi ulasir.
Buna ¢ok ofkelenen Car Saltan Cariceye, son Kkarar icin kendisinin beklenmesi
gerektigini belirten bir mektup goénderir. Bu mektup da degistirilir ve yeni mektupta
Carice ile oglunun oldurilmeleri emredilmektedir. Ancak Carice ile kiglk prens

oldurtlmez ve saglam bir figiya kapatilarak denize atilirlar.

Glnler sonra figi Buyan adasinin kiyisina vurur ve carige ogluyla kurtulur.
Figi icinde hizla blytyen prens hemen ava gider ve bir kuguyu sahinin saldirisindan
kurtarir. Kugu, kurtaricisi prense insan sesiyle tesekkur eder. Ertesi sabah
uyandiklarinda karsilarinda buyk bir sehir géren carige ve prens bunun kugunun isi
oldugunu anlarlar. Sehre girdiklerinde sevincle karsilanirlar ve prens, Car Gvidon

adiyla tahta cikar.

Daha 6nce defalarca buralardan gecen denizciler aniden ortaya ¢ikan sehri

goriince ¢ok sasirirlar ve Car Gvidon’a konuk olurlar. Car Saltan’in ulkesine

12 Aarne-Thompson siniflandirmasi igin bkz. calismamizin 2. bélim, s.15.
Bm. Azadovskiy, “Istogniki skazok Pugkina”, Puskin. Vremennik puskinskoy komissii, Moskva,
AN SSSR, Institut literatur1,1936, sayi 1, s. 150.
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gittiklerini 6grenen Gvidon cara selam gonderir. Baba 6zlemi ¢ceken Gvidon’u lizglin
goéren kugu, onu sivrisinege donlsturerek Saltan’in tlkesine gitmesini saglar. Buyan
adasindan gelen denizciler Car Saltan’a gorduklerini anlatirlar. Cok etkilenen Car
Saltan Gvidon’u ve sehrini ziyaret etmeyi arzular. Ancak as¢i ve dokumaci kadin onu
bu duslincesinden vazgecirebilmek icin mucizevi bir sincap hikayesi anlatirlar. Cari
oyalamalarina 6fkelenen sivrisinek kihgindaki Prens Gvidon intikam icin asginin
g6zlnd 1sirir. Buyan adasina izgiin dénen Prens kuguya sincap mucizesini anlatir.
Kugu Uzulmemesini sdyler. Saraya giden Prens ¢ok gecmeden kugunun yardimiyla

bu mucizevi sincaba sahip olur.

Geminin adaya tekrar gelmesi ile Gvidon bu kez sinege dénustirilmus olarak
Saltan’in Ulkesine gider. Burada 33 dev delikanlinin mucizesini duyar ve ofkeyle
dokumaci kadinin goézina isirir. Sarayina dénince kugunun yardimiyla bu mucizeye
de sahip olur. Gvidon, Car Saltan’in tlkesine tglncu kez esek arisi olarak gider. Bu
gidisinde duydugu mucize olaganustii guzellikte bir prenses hakkindadir. Gvidon
ignesini bu kez babaanne Babariha’nin burnuna batirir ve evine ddéner. Duydugu
mucizeyi yine kuguya anlatan Gvidon, bu prensesle evlenmek istedigini ve onu
bulmak igin her seyi yapmaya hazir oldugunu dile getirir. Bunu duyan Kugu
aradiginin kendisi oldugunu sdyleyerek ve prensese donusur. Gvidon bu gizeller

guzeli prensesle hemen evlenir.

Gemi Gvidon’un sehrine dordincl kez gelir ama bu kez Gvidon babasinin
tlkesine gitmez. Ulkelerine dénen denizciler Car Saltan’a bir kez daha Buyan
adasinda gorduklerini anlatirlar ve Prensin kendisini bekledigini iletirler. Car Saltan
Gvidon’un ulkesine gitmek tizere hemen yola ¢ikar. Orada esini goriir gérmez tanir.
Saltan ile birlikte gelen caricenin kardesleri yaptiklarini itiraf eder ve pismanliklarini
dile getirirler. Masal, kardeslerin af edilmesi ve Carin ailesine kavusmasinin

kutlamasiyla son bulur.

Masali okuyan okurun 6nline aydinlik ve mutlu bir diinya serilmekte ve bir
bayram havasi etkin olmaktadir. Yaratilan diinyada her sey gokkusagin renkleriyle

parildarken, yasama ve iyiligin yenilmez giiclne bir inan¢g dogmaktadir.
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Masaldaki zaman, bir 6nceki masalda oldugu gibi belirsizdir. ’Evvel zaman
icinde...” ya da ‘bir varmis bir yokmus...” gibi masallara 6zgu baslangiclar yoktur.
Yapit geleneksel 6gut verici sozler yerine iyiligin Ustin gelmesinin kutlandigi neseli
bir bayramla son bulur. Okur daha ilk satirdan itibaren kendini olayin ve siradan
insanlarin yasami iginde bulur. Masalin basinda gegen (i¢ kardesin konusmalarinin
‘aksamin gec saatlerinde’ olmasi anlatiya gercekeilik katmaktadir. Gergekgilik, carin
evlendigi ‘...zamanlarda bir savasin olmasi, kendisinin bu savasa gitmek zorunda
kalmasi ya da Cariceden ‘eylil ayinin sonunda’ ona bir erkek evlat dogurmasini

istemesi gibi ayrintilarla pekistirilir.

Olaylar iki farkli meké&nda gerceklesmektedir: Buyan adasindaki Gvidon’un
sehri ve Car Saltan’in sarayl. Bunlardan yalnizca Gvidon’un yasadigi mekan
betimlenirken, Saltan’in sarayi ile ilgili betimlemeler bulunmaz. Yeri tam olarak
belli olmamakla birlikte Gvidon’un yasadi§i mekan surlari, parlak kubbeli Kiliseleri

ve manastirlariyla bir Rus sehrini animsatir:

“...CTeHbl ¢ yacTbiMu 3y6Lamu, / U 3a 6enbiMm cTeHamm / BrewyT

MaKOBKM LiepkBeit / U cBATbIX MOHaCTbIpeid... "

“...Bce B TOM 0CTpOBe 6oratbl, M306 HeT, Be3fe nanarbl... ™

(“...Herkes zengin o adada, kuliibe yok, saray var her yanda;...”)

“Car Saltan” masalinin disunsel icerigini aile ve aile mutlulugu olusturur.
Puskin’in masallari Gzerine arastirmalar yapan Tatyana Zuyeva’nin dogru bir
saptamasiyla: “Aile, aile mutlulugu bu donemde Puskin’in ilgisini ¢cekmistir ve
sonuna kadar da amaci olmustur... Sair ‘Car Saltan’ masali ile... aile mutlulugu
konusunu siirlestirmistir. Masalin kahramani yalnizca... 6zgurligtne degil, mutlu bir
evlilije de kavusmustur. Sinama yolu digin kutlamasi ile biter, kahramanimiz
muikemmel, masalsi bir gelinin esi olur. Olaganisti masal, insanin kendi kaderinin

yasam kurallarinin bir ideali olarak gosterdiginden Puskin’in dikkatini cekmistir”.*®

¥ A Puskin, a.g.e., s. 285.
5 Age.,s. 291,
1¢ Tatyana Zuyeva, Skazki A. S. Pugkina, Moskva, Prosvesceniye, 1989, s. 77.
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Masalin yapisi i¢ ice gegcmis Car Saltan ve Car Gvidon hakkinda iki
hikayeden olusur. Ana karakterler Saltan ile Gvidon’dur. ikinci derecedeki
karakterler ise Prenses Kugu, Cariceyle kardesleri ve gemicilerdir. Bunlarin yani sira
mucizevi sincap, denizden ¢ikan 33 bahadir gibi olaganistl imgeler de masalda yer

alir.

V. Propp “Rus Masali” adli yapitinda soyle der: “Olaganisti masalinin
kahramani prens veya koyludur. Bu olaylarin akisini etkilemez. Kahramanin dis
gorinlsu betimlenmez, ancak dinleyici onun mikemmel biri oldugunu kabul eder.
Kahraman idealize edilir... Kahraman surekli birilerini kurtarir, birilerine yardim
eder... Sonunda prensesi hak eder”.*’

Propp’un saptamasini bu masaldaki Gvidon’un davranislarinda agikca
gorirtz: Gvidon yiyecek ararken bir sahinin saldirisina ugrayan kuguyu kurtarir.
Ancak Gvidon, halk masali kahramanlarindan oldukga farkli psikolojik &gelerle
bezenmistir. Kugu da kurtaricisina tesekkir etmekle kalmayip onu su sozlerle
ylceltir: “...Tbl, UapeBny, MoI cnacutenb, / Moli Moryuunii nsbasuTens...”
("...Prensim, beni 6zgirligume kavusturan, / Gucli kurtaricim sensin...”). Oysa
halk masalinda dvglere yer verilmez. Kahraman yapmasi gerekenleri yapar ve 6vgi

beklemez.

Gvidon’un yasaminin farkl evrelerinde neredeyse dogusundan itibaren tanik
oluruz: figinin iginde hizla biylyen Prens ayafa kalkarak ilk kahramanligini
gerceklestirir — bir vurusla annesi ile hapsedildigi ficidan kurtulur. Ava cikar ve
kuguyu kurtarir. Cok gecmeden sehre gider ve orada ta¢ giyer. Daha sonra babasini

birkac kez ziyaret eder, prensesle evlenir.

Puskin kahramanin eylemlerini anlatirken sik sik duygularini da dile getirir:
Gvidon babasini géremedigi igin Uzulur; Car Saltan’in adaya gitmesini engelleyen
kiskang kardeslere ¢fkelenir; Prenses Kugu’ya sikayette bulunur, Kugu’nun yaptigi
mucizelere hayret eder. Gvidon, babasini 6zleyen bir evlat olarak hasret ceker ve

Kugu’dan yardim isterken ictenlikle yalvarir. Prens intikam alir. Mucizelere sahip

7 Vladimir Propp, Russkaya skazka, Moskva, Labirint, 2008, s.185.
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olabilme arzusunda heyecanli ve sabirsiz olur (*... KHA3b y cuHA mopsa xogut, / C
CUHS MOpS a3 He cBoauT;...”*®). Asik oldugu Kugu’ya evlenme istegini bildirince
heyecanlanir: (“... KHsA3b npep Heto cTan 60XNUTbCA... YTO roToB AyLIOK CTPacTHOM
/ 3a uapeBHOK npekpacHo / OH newkoMm uaTM otcenb / XOTb 3a TPUAEBSATb
3emenb..."" Gvidon’un yogun duygularina babasini beklerken de tanik oluruz. Ona

kavusunca da bir gocuk gibi sevincini okur da paylasmaktadir.

Puskin, Prensi masalsi bir kahramandan c¢ok dunyevi bir insan olarak

betimler, Gvidon adini vererek de bireysellestirir.

Bireysellestirilen bir diger karakter de Car Saltan’dir. Saltan cesur bir
savascidir (“...Mexay TeM, Kak OH Aanéko / BbeTcs AoAro u xecToko... ), cabuk
Ofkelense de adildir (“...B rHese Hayan oH uyygecuTb / W roHUa XoTen noBecuTs; /
Ho, cmarumBluMCb Ha ceil pa3, / [an roHuy Takoin npukas: / “XXpaTb uapeBa
BO3BpaLLeHbs / [I1S 3aKOHHOTO peLLeHbs... "2Y). Gar yakinlarinca kandirilan, uzun
siire ailesinden habersiz ve yalnizlik ¢eken biridir (*“Liapp CantaH cugut B nanate /
Ha npectone n B BeHue / C rpycTHOW Aymoii Ha nuue;”). Buyan adasina gitmek ister
ve kendisini engellemeye calisan kardeslere karsi koyar (“... Ho CantaH um He
BHUMaeT / W Kak pa3 ux yHumaet: / “Uto 9? uapb nam auta? - / FOBOPUT OH He

WwyTA: - / HbiHue X ey!” - TyT OH TONHy/, / BbILLen BOH 1 BEPbIO XI0MHY/...” %),

Ailesi ile karsilasmasinda gozlerine inanamayan, heyecandan nefesi kesilen,
gozyaslarina bogulan bir Saltan’i goriyoruz. Onemli bir 6zelligi de affedici

olmasidir. Esine ve ogluna kotulik yapanlarin itiraflarini dinleyince onlari bagislar.

Masalin bir diger karakteri prenses Kugu’dur. Puskin’in masallari (zerine
incelemelerde bulunan R. Volkov , A. Slonimskiy, I. Lupanova gibi bilim adamlari
kugu imgesine Rus halk masallarinda rastlanmadigini ifade ederek bunun tamamen

Puskin’in yarattigi bir karakter oldugunu dustinmektedirler.”® S6z konusu bilim

8 A. Puskin, a.g.e., s. 293.
¥ Age.,s. 298.

20 Ag.e.,s. 281

L Age.,s. 282.

2 Ag.e.,s. 302.

2 [.P. Lupanova, s. 159.
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adamlarina gore Puskin’in ¢ok sevdigi bu karakterin prototipi esi Natalya

Nikolayevna’dir.

Daha onceki bolimlerde de vurguladigimiz gibi halk masallarinda “bir
prensesin her zaman giizel olmasi beklenir, ama anlatici onu betimlemekten
kacinir. O kadar guzeldir ki bu glzelligi “bir masalda anlatmak ya da kaleme
almak olanaksizdir”. Karakterlere iliskin bir dis gorlnis betimi verilmez, verilse
bile bunlar bir bireyden ¢ok bir tip olarak kahramana iliskin 6zelliklerden Oteye
gecmez”.?* Oysa Puskin’in masalinda prenses saclarinda parlayan ay ve alninda
1sildayan yildiz ile sislenmis guzeller guzeli biridir. Prensesin betimlenmesi Rus
dugln turkalerindeki gelin betimini animsatir:

“... Mog kocoii nyHa 6nectut, / A Bo nby 3Be3aa roput; / A cama-To

BeNMYaBa, / BbicTynaeT, 6yaTo nasa, / A Kak peyb-To roBopiuT, / CNOBHO

peyeHbKa XypunT ..."%

(“...Sac orgusiniun altindan ay parhyor. / Alninda bir yildiz isildiyor. /
Prenses gosterisli mi gosterisli. / Tipki bir tavus kusu gibi / Ya konusmasi...
/ Oyle bir konusuyor ki, / Kiigiik bir dere akiyor sanki...”)

Halk masallarindaki kadin karakterler genellikle olaganusti glclere sahip,
eslerinin her turli zorlugun Ustesinden gelmesinde baslica yardimcilaridir. Bu
ozelligi Puskin’in Kugu’sunda da gorlriz. Prenses Kugu Gvidon’a her ihtiyacl
oldugunda yardim eden masal kahramanlarina yakisir 6zelliklere, guzellige ve
zekaya sahip biridir. Siralanan tim bu 6zelliklerle Kugu karakteri Elena Prekrasnaya,
Vasilisa Premudraya, Marya Morevna, Zlatovolosaya Elena gibi Rus halk masal

kahramanlariyla benzerlik gosterir.

“Car Saltan” masalinda betimlemeler 6nemli bir yere sahiptir. Yazar, hem
kahramanlarin 6zelliklerini, hem de olaylarin gelismelerini eylemler aracihigi ile

anlatir. Halk masallarinda sijeyi olusturmada eylemler kullanilirken Puskin’in

24 Calismamizin 1.bélimiinden, s. 6.
25 A. Puskin, a.g.e., 303.
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masallarinda eylemler stjeye donustiirilir.®® Halk masallarinda olaylarin birkag
sozcukle anlatilmasindan farkh olarak Puskin’in yapitinda ayrintili, okuyucuda

heyecan yaratan bir anlatim s6z konusudur:

“...bbeTca nebefp cpenp 3bi6eit, / KopliyH HocuTes Hag Heid; / Ta 6efHsKKa
TaK 1 nnewet, / Bogy BKpYr MyTUT 1 XNewweT... / TOT YK Kortu pacnyctun, /
Knés KkposaBblii HaBocTpun... / Ho Kak pa3 cTpena 3anena, / B weto
KopwyHa 3agena — / KopwyH B mope KpoBb nponua, / Jlyk uapeswd
onyctun;...”

(*...Cirpiniyor kugu dalgalarin arasinda, / Uzerinde sahin gegiyor
saldiriya;/ Vah zavallicik, ¢irpiniyor nasil da! / Kanatlariyla suyu
bulandiriyor... / Kartal pencelerini agti, / Kanli gagasiyla hedefine yoneldi...
/ Tam da saldiracagi anda / Bir ok saplandi boynuna, / Kartalin kani

akiverdi denize, / Carin oflu indirdi yayini yere...”)

Ornekten de acikca gorildugil gibi, Puskin birkag saniyelik olay bile masal
icinde ayri bir hikaye gibi anlatir.

Halk masallarinda kahraman betimlemeleri olmadigi gibi doga betimlemeleri
de yoktur. Oysa “Car Saltan” masalinda s6z konusu betimlemelere sikca rastlanir.
Buyan adasini, gokyuzindeki yildizlarin (“...BugaTt xonm B WwWmnpokom none, / Mope

1228

CUHee Kpyrom, / [y6 3eneHblil Hag Xonmom... "), ya da denizdeki dalgalarin (“...B

CUHeM Hebe 3Be3fbl 6/ellyT, / B cMHeM Mope BOMHbI XeLyT;... "2

) betimlemeleri
buna Ornektir. Ancak karsimizda ayrintili bir betimlemenin olmadigini da
belirtmemiz gerekir. Tipki diger eserlerinde oldugu gibi Puskin burada da son derece
kisa ve 6zlU bir anlatim se¢mistir. Buna karsilik, s6z konusu satirlari okuyanlar

kendilerini sihirli bir dinyanin i¢inde bulurlar.

Car Saltan’daki olaylar kimi kez hizlandirilirken, kimi kez de yavaslatilir

(carin evlenmesi, savasa gitmesi, prensin dogmasi ve biylimesi olaganusti bir hizla

26 \/. Nepomnyasciy, Neskolko novuh russkih skazok, (Cevrimici)
http://korolev.msk.ru/books/919/pushkin2/ pushkin2/H09-T.htm 25.12.2009.
T A. Puskin, a.g.e., s. 284.

2 Ag.e.,s. 282.

29 Ay.
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gerceklesirken, adada yay ve ok yapma sahneleri uzun uzun anlatilarak zaman

yavaslatilir).

Olaylarin hizla gelismesini Pugkin, betimlemelerini sik sik degistirerek
gosterir. Bu da kuskusuz masalin sanatsal dzelliklerine yansir. Tiyatronun, sahnenin
Ozelliklerini iyi bilen Puskin masalda gecen olaylari bir sahne gosterisine dondstarr.
Masali okurken gozlerimizin 6niinde ardi ardina degisen dekorlar gecer. TUm bunlar
bir sanat¢i olarak Puskin’in 6zglnluginin edebi masallarinda da ayni glgcte

oldugunu agikca gostermektedir.

Masalda eylemler, hareketler, mimikler fiillerle ve yine 6z ve kisa bir bigcimde
ifade edilir: kardes fisildar, kapi usulca acilir, Car iceriye girer, citlerin arkasinda
gizlenir; asci 6fkelenir, dokumaci aglar, Carige kiskanilir vb. Prensin guict de fiiller
kullanilarak vurgulanir (““... CblH Ha HOXXKM nogHsiaics, / B AHO ronoBkoi ynepcs,

[1OHATYXKWUACA HEMHOXKO: / ... / BbILLMG AHO W BbiLLes BoH...” / “...Oglan

ayaga kalkmis, / Basini figinin kapagina dayamis, / Zorlamis iyice ayaklarindan

guc alarak /... figiya bir vurmus ve disariya ¢ikmis...”)

Babasini beklerken Gvidon’un heyecani *...Monya Ha Mope rnggurt...”
(Denizi seyrediyor sessizce) gibi kisa bir ctimleyle aktarilirken, babasina kavusma
mutlulugu Prensin kendi sozleriyle ifade edilir (“MaTywka mos pogHaa! / Tbl,

KHArMHA Monogas! / MocMoTpuTe Bbl TyAa: / EfeT 6aTiowka croga...”™t)

Buraya kadar ele alinan ve Puskin’in bir edebi masal anlaticisi olarak
6zgunlugind gozler 6nline seren dzelliklerle birlikte “Car Saltan”da halk masallarina
0zgl Ozellikler de gboze carpmaktadir. Bunun en iyi 6rnegini U¢ rakaminin ve
eylemlerin Uclu tekrarlarinda goriiriiz: prenses Kugu Gvidon’un Ug diledini yerine
getirir, Gvidon babasinin sarayina U¢ kez gider ve ¢ mucizeye sahip olur. Saltan’in
sehrine gidis boluminun ayni sozler ile ¢ kez tekrarlanmasi bazi elestirmenlerce
olumsuz karsilanmis olsa da s6z konusu yinelemelerin 6énemli bir roli oldugu

kanisindayiz. Bunlar, ailesinden yoksun, yalnizlik ¢eken biri olarak Saltan’in ve baba

0 Age.,s. 283
% Age.,s. 302.
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Ozlemi ceken Gvidon’un insani duygularina derinlik katar. Ayrica bu yinelemeler

olayin gerilimini gosterir ve dolayli olarak da kahramanin ézleminin arttirir.

Sonug olarak Puskin bir halk masalinin stjesini kullanarak bir olaganusti
masal yaratmistir. Dolayisiyla masalin yapisi (kompozisyonu) ve konunun islenmesi
bakimindan sanatsal bir 6zgunlik séz konusudur. Bu yapitta hem halk hem de edebi

masallara 6zgi 6geler birlikte kullanilarak olagandsti bir sentez olusturmuslardir.

Simdi de “Balikgl ile Bahik” adli masali ele alalim...
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5.3. “Balikel ile Balhik”

Puskin “Balikgi ile Balik” masalini 1833 yilinda kaleme aldi. Yapit ilk kez
1835 yilinda yayinlandi.

Aarne-Thompson’un siniflandiriimasina gore “Balikci ile Balik™ bir gergekgi
(nuvelistik)®* masal tipindendir. Rus halkbilimcisi Tatyana Zuyeva’nin belirttigi gibi
“Balikcl ile Balik” yapitinda yergi, olaganistl, hayvan ve glnlik masallarinin

ozellikleri sentez edilmistir.*®

Masalin iki kaynagi oldugu belirlenmistir. Bunlarin ilki M.K. Azadovskiy’e
gore Grimm kardeslerinin derlemesinde yer alan benzer konulu bir masaldir.® Diger
kaynak ise Unlu folklor ve dilbilimcisi Vladimir Dal tarafindan Pugskin’e verilen

“Acgozlu Kadin” (“>KagHas ctapyxa”) adli masaldir.

“Balikgi ile Bahik” masalinda yasli ve yoksul bir balikginin basindan gegen
olaylar anlatilir. Balik¢i bir giin baliga cikar. Agini defalarca denize atar, ugrasip
didinir fakat hicbir sey yakalayamaz. En son atisinda altin bir balik yakalar. Bununla
ne yapacagini distnirken balik konusur ve 6zglr birakilmasi karsihginda onun
dileklerini gerceklestirecegini soyler. Yasli adam herhangi bir dilekte bulunmayip
bahgi saliverir. Eve gittiginde bu olayr karisina anlatir. Kocasini saflijina kizan
kadin bagirmaya baslar, delik tekneyi gostererek hemen baliga gitmesini, en azindan
yeni bir tekne dilemesini ister. Balik¢i karisinin bu istegini yerine getirir; denize
giderek baliktan yeni bir camasir teknesi diler.

Acg0zli kadinin istekleri bununla sinirl kalmayacak, her seferinde daha da
blytyerek strecektir. Sonunda muazzam bir sarayda oturan bir ¢arice olacaktir. Elde
ettikleriyle birlikte gaddarligi da artacaktir.

Kadin caricelikten sikilip denizlerin hakimi olmak ister. Son bir dilekle
kocasini baliga gonderir. Zavalli balik¢i denize giderek uzun uzun baligi ¢agirir.

Kabaran dalgalar arasindan goriinen altin balik balik¢iyr dinler ama higbir sey

%2 Aarne-Thompson siniflandirmasi igin bkz. calismamizin 2. bslim, s.15.
% T, Zuyeva, a.g.e., s. 111.
% M. Azadovskiy, a.g.e., s. 138.
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s@ylemeden kuyrugunu suya carpip gdzden kaybolur. Hava aniden kararir, firtina
kopar.... Balik¢i hizlica geri doner ve sarayin yerinde kdhne evini ve dniindeki eski
tekneyi gorar.

Masaldaki zamanin belirsiz olmasina ragmen olay1 gergekgi kilmak amaci ile
Puskin masalin basinda yash kadin ve kocasinin deniz kiyisinda tam otuz g yil

yasadiklarini sgyler.

Anlatilan olay denizin kiyisinda baslar daha sonra yasl kadinin sahip oldugu

yeni evde devam eder ve basladidi yerde — deniz kiyisinda — son bulur.

“Balik ile Balikg” masalinin dustinsel igerigi acgozliluk ve bunun olumsuz
sonuglaridir. Masalin kaynaklarindan biri olan Grimm kardeslerin masali bir insanin
sahip olduklariyla yetinmesi gerektigini vurguladigindan dolayi ahlaksal bir sonugla
sinirh kalirken, Puskin bu konuya son derece farkli yaklasarak bir sanatci olarak tim

6zgunligund gozler énune sermektedir.

Ozette de gorildugu tzere yapitin karakterleri yasli balikgi, esi ve altin
baliktir. Masalin disunsel igerigi kahraman tiplemelerinin 6zellikleri ve davranislari
ile ortaya cikarildigindan “Balik ile Balik¢i” masalinda karakterler

bireysellestirilmemislerdir.

Masalin basinda balikgr ile karisi esit durumdadir. Tam otuz Gg¢ yil bir
kulibede yasamis yoksul, siradan insanlarken balik¢inin altin bir balik yakalamasi ile
yasamlarl alt Gst olur. Kari koca arasindaki iliski yasadiklari hayatin dogal
dengesinin bozulmasi ile degisir. Balkeci yakaladigr altin bahgi serbest birakirken
iyilige iyilikle karsilik vermis olur. Ancak yasli adam, esinin istegi Uzerine baliktan
cesitli  “iyilikler’ (nimetler) isteyince farkinda olmadan kotiluk yapmis ve

yasamlarinin dengesini bozmus olur.

Masalin devaminda bu kari koca arasindaki c¢atismanin farkli boyutlara
ulastigini gorilyoruz. ilk bastan tartisma konusu giinlik ev esyalarina (yeni gamasir
teknesi, yeni ev) sahip olma ile sinirh kalirken devaminda bu istek toplumda bir yere,

bir unvana sahip olmak hatta toplumu yonetme istegine kadar ulasir.
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istekler arttikca yasl kadin hizla degismeye baslar, Uslubu kabalasir.
Camasir teknesi istemesi icin kocasini azarlar (“...CTapuka ctapyxa 3abpaHuna...”),
ev istemesi i¢in daha da siddetli azarlar (“...Ewe nyuwe ctapyxa 6paHutcs...”).
Soylu bir hanimefendi olmak istedigini dile getirirken kocasina ofkeyle bagirir
(“my>ka pyraet’), bu istegi gerceklesince de hizmetkarlarini “‘déver, saglarindan tutup
slrlikler’ (“3a wynpyH Tackaet’). Carice olmak istediginde deliye doner (‘cTapyxa
B3gypunack’) ve sonunda insani niteliklerini vyitirir. Caricelige erisince daha da

acimasiz olur:

“...BKpyr ee CTOUT rposHas cTpaxa, / Ha nneyax ToNopukm aepxar.... >

(“...Muhafizlari cevreye gdzdagi veriyor. / Omuzlarindaki keskin baltalarla

Onu koruyorlar...”)

Ancak elde ettikleriyle yetinmeyip denizlerin hakimi olmak ister. Amaci altin

baliga da hikmetmektir.

Toplumsal hiyerarside kadin hizla yukselirken kocasinin konumunda higbir
degisiklik olmaz, balik¢i siradan biri olmaya devam eder. insan olarak da hep ayni

iyi niyetli ve iyi kalpli biri olarak kalir.

Yash balikginin imgesi siradan halka 6zgl olan ozelliklerle bezenmistir.
Dolayisiyla halkin bir simgesidir. Tipki halkin toprak aglarina boyun egdigi gibi
acgozli esinin isteklerine boyun egmek zorunda kalir. Siradan insanin zenginlere
davranmasi gerektigi gibi davranir, caricenin ayaklarina egilerek selam verir (“B
HOrM OH cTapyxe noknoHuncs”). Karisi zengin olup gi¢ sahibi oldukga balikginin
hayati cekilmez hale gelir. Esi hizmetkérlarina oldugu gibi kendisini de kotu
davranir: (“MNo weke ygapuna myxa” / “Tokadi indirivermis ihtiyarin yanagina”).
Ancak balikgi giderek gli¢ kazanan esine saygisini yitirir. Hatta onun cari¢ce olma
istegine de su sozlerle tepki gosterir:

“...UT0 Tbl, 6aba, 6eneHbl 06benack?...”*°

("Ne oluyor sana kadin? / Yoksa sen aklini mi oynattin?”)

% A, Puskin, a.g.e., s. 308.
% Ag.e.,s. 307
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Baligin konumu da balikgininkinden farkli degildir. Yash kadinin her istegini
iletmek Uzere deniz kiyisina giden balikciyi sabirla dinler. Kendisine yapilan iyilige
iyilikle karsilik verir. Yash balik¢iya her seferinde “Evine git yasl adam, istegin
olacak” diye cevap verir. Ancak bu durum kadinin denizlerin hakimi olmayi

istemesiyle son bulur, balik hicbir sey séylemeden kaybolur.

Masalin basinda yoksul olan kadinin dis géranustyle ilgili her hangi bir

betimlemeye rastlanmazken, soylu biri oldugunda dis géruniisu su sézlerle cizilir:

“...B moporoii cobonbeit gyluerpeiike, / MapyoBas Ha MakoBKe KUYKa, /

XKemuyrv orpysunu weto, / Ha pykax 3010Tble NepcTHU, / Ha Horax

KpacHble canoxku....”’

(“...ihtiyar kadin oturuyormus. / Samur bir kiirkle, simli kumaslara
biirinmds, / incilerle boynunu donatmis, / Ellerinde pirlantali yiziikler, /
Ayaginda kirmizi ¢izmeler varmis...”)

Masaldaki ortam genel olarak i¢ karartici, karamsar ve kasvetlidir. Bu ortami
gostermek icin Puskin dogayi yash kadinin isteklerine tepki gosterir gibi betimlerken
anlatim araglarini yogunlastirir. Balikgl yeni bir ¢amasir teknesi istemek igin
gittiginde deniz “hafiften hareketlenmis” (‘cnerka pasbirpanock’), ev istemeye
gittiginde “bulanmis” (‘nomytunocsa’). Soylu bir hanimefendi olma isteginde
“hirginlasmis” (‘He crnokoilHO cuHee mope’), carice olma isteginde “kararmis mavi
deniz” (‘nouepHeno cuHee mope’). Nihayetinde denizlerin hikimdari olmak
isteginde ise denizde “firtina kopmus”tur (“... Ha mope u4epHas 6yps; / Tak u
B34Y/IUCb CepauTble BOMHbI, / Tak 1 XOAAT, Tak BOEM M BOKT...”). Aniden kopan
firtina doganin isyaninin bir simgesidir. Bu, kadinin son dilegi olur. Dogaya
hiilkmetmek arzusu cezalandirilir ve eski yasamina geri doner.

Puskin’in 6zglnltgunun bir gostergesi olan bu tir doga betimlemelerine halk
masallarinda rastlanmaz.

Masalin ana temasini ortaya c¢ikarmak igin Puskin cesitli sanatsal yollara

basvurur. Kadinin yer aldigi sahnelerde karamsarlik ¢ok keskin cizgilerle ©6ne

¥ Ag.e.,s. 306.
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cikarilirken yash balik¢inin ortaya ¢ikmasi ile renkler yumusatilir ve Pugskin’in
balikel icin GzuldGgu agikea sezilir.
Burada halk dilinden sozciik ve deyimler kullaniimistir: gypauvHa,

npocTotuns, “He cagucb He B CBOM caHK”, “B KOpbITE MHOTO /I KOPbICTA?”.

Sonug olarak “Balik¢l ile Balik” masalinda zengin olan yash kadinin
acgozluluga yerilir, elindekilerle yetinmedigi icin cezalandirihir. Bu yergi halk
masallarinda yoktur. Bir halk masalinin sujesinden yararlanan Puskin karakterlerin

sosyal (toplumsal) yukint guclendirmistir.
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5.4. “Oli Prenses ile Yedi Bahadir”

“Olu Prenses ile Yedi Bahadir” (1833) Puskin’in masallari arasinda en lirik
olanidir. Aarne-Thompson’un siniflandirilmasina gore bu da “Car Saltan” gibi “sihir

ve bilyi®

tipinden olaganiist bir masaldir.

“Olu Prenses ile Yedi Bahadir” masalinin kaynagi konusunda farkli gorisler
One surtlmustir. Birgok arastirmact masalin Rus kokenli kaynaklarina isaret ederek
Puskin’in bunu Mihaylovskoye koyiinde not ettigini savunur. K&t Gvey anne ile
zavalli Gvey kiz konusu Rus halk edebiyatinda ¢ok yaygindir. Nitekim bu konuda
Afanasyev’in “Rus Halk Masallar” derlemesinde on iki masal yer alir. Ancak bu
konudaki masallar Bati folklorunda da genis yer almaktadir. Dolayisiyla bazi
arastirmacilar Puskin’in buradan yararlanmis olabilecedi disuncesini savunur.
Bunlarin basinda V. Sipovski gelir. Sipovski, “Olii Prenses ile Yedi Bahadir’in
kaynaginin Rus halk edebiyatindan ¢ok Bati halk edebiyatina ait oldugunu
saptamistir®®. Bu goriisic M. Azadovskiy de paylasir. S6z konusu bilim adami
Puskin’in yapitinin temelinde Grimm Kardeslerin “Pamuk Prenses ile Yedi Cliceler”
adli masali oldugunu dile getirerek bunu karsilastirma yontemi ile kanitlar®,
Gercekten de masali okurken pek cok sahne bizlere “Pamuk Prenses ile Yedi

Cuceler” masalini animsatir.

Masal, bir ¢arin esiyle vedalasip uzun bir yolculuga ¢ikmasi ile baslar. Gece
giindiiz camda esinin yolunu gozleyen carice bir kiz diinyaya getirir. Nihayetinde ¢ar
eve doner ancak carice heyecanina yenik duser ve 6lir. Car tekrar evlenir. Yeni
carice genc ve guzel oldugu kadar kiskan¢ ve acimasizdir. Bir tek aynasina karsl

sefkatli olan garice, aynaya sik sik dinyada kendisinden daha gizel birinin olup

% Aarne-Thompson siniflandirmasi igin bkz. calismamizin 2. bslim, s.15.

¥ /. Sipovski, “Ruslan i Lyudmila (k literatunoy istorii poemi)”, Puskin i yego sovremenniki, say!
1V, 1906, s. 82.

0 M. Azadovskiy, a.g.e., s. 143.

61



olmadigini sorar ve her seferinde kendisinin en alimli ve en giizel oldugu karsithgini

alir.

Yillarin gecmesiyle kicuk prenses buylr ve gizelligiyle goz kamastirir.
Prenses Yelisey adinda bir prensle nisanlanir ve bu vesileyle sarayda kutlamalar
dizenlenir. Kizlarin katilacagi bir kutlamaya hazirlanan Gvey anne aynanin karsisina
gecer ve her zamanki sorusunu sorar. Bu kez en guzel ve en alimlisinin prenses
oldugunu duyunca c¢ok ofkelenir. Yardimcisi Cernavka’yi ¢agirir ve prensesi ormana
goturup kurtlara yem olmak (izere bir agaca baglamasini emreder. Bu emri yerine
getirmek Uzere Cernavka, geng kizi ormana goturir ancak prensesin yalvarmalarina
dayanamayarak onu afaca baglamadan oracikta birakir. Prenses korku icinde
ormanda siginacak bir yer aramaya baslar. Cok gegmeden karsisina ¢ikan eve girerek
saklanir. Burada yasayan yedi bahadir evlerinde birinin oldugunu anlayinca prenses
ortaya cikar ve onlarla kardesce yasamaya baslar. Bahadirlar prensesten Gylesine
etkilenmisler ki ondan aralarindan birini es olarak se¢cmesini isterler. Ancak geng
kizin nisanli oldugunu 6grendiklerinde bu tekliflerini bir daha yinelemezler. Bu arada

prensesin kayboldugunu 6grenen nisanlisi onu bulmak tzere yola koyulmustur.

Gunler sonra saraydaki carige aynasini animsar, onu yeniden eline alip kimin
en guizel oldugunu sorar. Aldigi karsiliktan prensesin yasadigini 6grenir. Ofke iginde
yardimcisini ¢agirip sorgular. Ondan prensesi bulup bu kez éldirmesini emreder.
Dilenci gibi giyinen Cernavka prensesin yasadigi evi bulur ve onu bir elmayla
zehirler. Ug glin prensesin basinda bekleyen bahadirlar ona camdan bir tabut yaparak

magaraya birakirlar. Saraydaki ¢arice bekledigi yaniti duyar.

Prens Yelisey ise glinese, aya, yildizlara sordugu nisanlisini aramay! surdrdr.
Sonunda riizgardan nisanlisinin yerini 6grenir ve oraya gider. Magaradaki tabutu
parcalayinca prenses canlanir. Geng ¢ift saraya déner. Onlari karsisinda goren garige
dustip olur. Carigenin cenazesinden hemen sonra prens Yelisey ile prensesin

duginleri yapilir.
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Vladimir Propp’un &gretisine gore olaganisti masallar aileden birinin evden
uzaklasmasi (ayrilik fonksiyonu) ile baslar.** Nitekim “Olii Prenses ile Yedi
Bahadir” masalinin basinda c¢ar yola ¢ikar ve carige onu beklemeye koyulur: (“Lapb

C uapuueto npocTuncs, / B nyTb-gopory cHapsguncs,...”*

). Bu ayrilik carigenin
zamansiz 6limine neden olacaktir. Masalin sonunda ise prenses ile Yenisey’in
digunt yapilir. Bu 6zellikler gbz 6niinde bulunduruldugunda Puskin’in masalinin
yapisinin olaganisti halk masallarinin yapisiyla birebir ortlstigi soylenebilir.
Bununla birlikte yapinin dairesel olusu goze carpar: olaylar sarayda baslar, daha
sonra ormanda ve bahadirlarin evinde devam eder ve yine saraya donilerek

sonlandirilir.

Puskin’in bu masalinda prensesin bahadirlarin evine gitmesi ile birkag farkh
eylem birbirine kosut bir bigcimde gelismeye bagslar. Birinci eylem prens Yelisey’in
nisanlisini aramasi, digerleri ise prensesin orman evindeki yasantisi ile Givey annenin
entrikalari. Halk masallarinda genellikle olaylar art arda gelistigini animsadigimizda

bu masalda Puskin’in olaganistii yaraticilii acikca kendini belli eder.

“Olu Prenses ile Yedi Bahadir’daki zaman belirsizdir. Burada da, “Car
Saltan”da oldugu gibi masallara 6zgu baslangic yoktur. Burada da ilk satirdan
itibaren okur kendini olayin iginde bulur. Ancak “Car Saltan”da egemen olan zengin
saray ortami ve genel bayram havasindan farkli olarak “Olii Prenses ile Yedi
Bahadir’daki ortam oldukca yalindir. Prensesin bahadirlarin evindeki yasantisinin

betimlenmesi kdy yasamini ¢agristirir.

Masalinin distinsel icerigini sadakat ile i¢ ve dis guizellik arasindaki geliskiler

olusturur. Puskin bunu karakterlerin eylemleri ile gosterir.

Calismamizin edebi masallar bélimiinde, genel eylemin birka¢ kahraman
Uzerinde yogunlassa da edebi masalda kahraman toplulugunun olduk¢a karmasik
oldugunu, bircok ikinci derecede kahramana yer verildigini belirtmistik. Burada da

kalabalik bir karakter toplulugu gbze carpar. Ana karakter prensestir, prensesin

1 Bkz. calismamizin 3.bélimd, s. 25.
*2 A, Puskin, a.g.e., s. 310.
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annesi, babasi, Uvey annesi, nisanlisi prens Yelisey, yedi bahadir, hizmetci Cernavka
ve kopek Sokolko ise ikinci dereceden karakterlerdir. Masalda olaganistu guclere
sahip her hangi bir karaktere rastlanmazken, olaganusti nesne olarak konusan bir
aynaya yer verilir.

Halk masallarinda (vey annesinin istegi zerine 6lime terk edilen prenses
imgesinin prototipleri algakgoénalld, iyi niyetli ve caliskandirlar. Puskin’in prensesi
de bu Ozelliklere sahiptir, ancak yazar prensesin karakterini farkli eylemlerdeki

rollere birindurerek derinlemesine isler.

Prenses imgesi halktan gelen siradan bir kiza 6zgu 6zelliklerle bezenmistir.
Bahadirlarin evine giden iyi niyetli prenses buraya cabucak uyum saglar, siradan biri

gibi hemen ise koyulur, sobayi yakar, evi temizler, yemek pisirir.

“...Bcé nopagkom y6pana, / 3aceeTvna 60ry cseuky, / 3atonunia >apko

neuky,...”*

(“...Evi derledi, toparladi. / Bir mum yakti ve ikonlarin yanina koydu, /

Ev 1sinsin diye sobay! yakti...”)
Eve geldiklerinde bahadirlari utangag bir tavirla selamlar:

“...YecTb x0399M oTAana, / B Nosic HU3KO NOKMOHWUAACk; /
»44

3akpacHeBLUWCb, N3BUHWIACH. ..

Prensesin en 6nemli Ozelliklerinden biri de sadik olmasidir. Kendisine asik

olan bahadirlarin evlenme teklifini Yelisey adinda nisanlisi oldugunu ve ona sonuna
kadar sadik kalacagini soyleyerek nazikce, onlara karsi hissettigi kardeslik

duygusunu vurgulayarak su sozlerle reddeder:

"...Oi Bbl, MONOALbI YeCTHbIe, / BpaTubl Bbl MOV poaHble, - / ... / Konu
Ary, nycTb 60r BenuT / He CONTM XnBOW MHe ¢ MecTa. / Kak MHe ObITb? Befpb

A HeBecTa. / [Ana MeHs Bbl BCe paBHbl, / Bce yganbl, Bce YMHbI, / Beex A Bac

* A, Puskin, a.g.e., 5.314.
“Ay.
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nobnto cepgeyHo; / Ho gpyromy a4 HaeeuHo / OTaaHa. MHe Bcex mwunein /

Koponesuy Enuceii..."*

("Ah benim durist bahadirlarim! / Sevgili kardeslerim," / ..."E§er yalan
soyluyorsam, inanin bana / Tanri canimi alsin suracikta. / Ben nisanliyim,
elimden ne gelir? Sdyleyin bana. / Benim igin hepiniz aynisiniz. / Hepiniz
de becerikli, akillisiniz. / Hepinizi de yirekten seviyorum: / Fakat
sonsuza dek baskasina aidim, Benim sevdigim bir tanedir; / O da Prens
Yelisey'dir.")

“Olu Prenses ve Yedi Bahadir” masalindaki karakterlerin birbirlerine Karsi
olan davranislarinda psikolojik 6zellikler éne cikarihr. Sokolko adh kdpegin bile
prensese davranisi prensesin olumlu niteliklere sahip oldugunun bir gdstergesidir. I.
Lupanova’nin belirttigi gibi “Rus folklorunun en énemli 6zelliklerinden biri olumlu
niteliklere sahip bir karakterin doga ile uyumudur, canhlarin ona merhamet
goOstermesidir. Yirtici hayvanlar bile bu kahramana zarar vermez, aksine, yardimci
olurlar”.*® Nitekim Sokolko, prensesi daha ilk gérdugiinde ona dostca davranir. (“
...EVi Ha BCTpeuy nec, 3anas, / Mpubexan n cMonk, urpas. / ...Mec 6eXnT 3a Hel,
nackasco,..”). Daha sonra da onu kétl niyetli Cernavka’dan korumaya ¢ahisir ( “IMec
el nog Horu - n naet, / U K ctapyxe He nyckaeT; “ // “...Kopek ayaklarina kapandi
ve havlamaya basladi. / Onu ihtiyar kadinin yanina yaklastirmadi”). Bahadirlara
prensesin 6lim nedeninin ipucunu veren de Sokolko olur ve bunun icin de hayatini
feda eder.

Prenses nisanlisi Yelisey tarafindan cok sevilir. Prensesin kayboldugu
haberini aldiginda ¢ok Gzdllr ve onu bulmak igin tim diinyayi dolasir:

“...3a HeBecToto cBoeli / Koponesny Enwceid / Mexay Tem No CBETY CKaueT.

/ HeT Kak HeT! OH ropbko rnayet... "’

> A. Puskin, a.g.e., s. 316.
i, Lupanova, a.g.e., 5. 194-195.
*" A. Puskin, a.g.e., s. 320.
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(*...Prens Yelisey ise / Dustu prensesin derdine / Atinin sirtinda /Dolasti
diinyayl bastan basa / Yok! Higbir yerde yok! / Sonra basladi aciyla
aglamaya...”)

Prenses icin doktigu gozyaslar Yelisey’i zayif biri olarak géstermez, mutlu
sona ulasma inancini yilmadan sonuna kadar korur. Giinesin “Bil ki yasayanlarin
arasinda degil” (“3HaTb ee B >MBbIX Y HeT”) sOzleri bile onu arayisindan
vazgecirmez. Aksine, “bikmadan usanmadan / Kostu hemen riizgara...” (“...He
yHbiBasi, / K BeTpy KuHynca...”). Yelisey, sevgilisini tabutta gérduginde bile
inancini yitirmez, bir vurusla kristal tabutu parcalar ve prensesin canlanmasini

saglar. Yelisey askinin giict, inanci ve iradesiyle prensesi hayata d(’jndUrmilg.tUr.48

Halk masallarinda i¢ ve dis giizellik uyum icindedir. “Olii Prenses ve Yedi
Bahadir” masalinda buna ¢rnek prenses karakteridir. Ancak Uvey anne karakterini
geng ve guzel bir kadin olarak ¢izen Puskin bu kistasin her zaman boyle olmadigini

gOsterir. Puskin’in tvey anne karakterinin dis glzelligi i¢ diinyasina yansimamistir.

Uvey anne olumsuz niteliklerle donanmis bir karakterdir. S6z konusu
nitelikler masalda adim adim ortaya c¢ikarilir. Yapitin basinda uzun boylu, zarif,
beyaz tenli, akilli (“Bbicoka, cTpoiiHa, 6ena, / I ymom n Bcem B3sina;”) bir kadin
olarak karsimiza ¢ikan lvey annenin, ¢ok gecmeden “kapkara bir kiskancligin” esiri
(“YepHoin 3aBuctn nonHa), gururlu, kirici ve kaprisli (“Ho 3ato ropaa, nomnuea, /
CsoeHpaBHa W peBHMBa.”) biri oldugunu ©greniriz. Carice ancak aynasi ile
konusurken ve duymak istedigi yanitlari alirken iyi ve neseli biri olur. Kotulik
yaparken de en ufak bir vicdan azabi ya da pismanlik duymaz.

Uvey annenin yardimcisi Cernavka da baslangicta iyi niyetli biri izlenimi
biraksa da ¢arigenin emirlerine boyun egmek zorunda kalir. Yapmak istedigi kotuliuk

kdpek Sokolko tarafindan hissedilir.

Masalin yedi bahadiri Rus koyli insanini simgeler. Prenses orman evine

girdiginde “iyi kalpli insanlarin” (“Jltogn po6pble xuByT”) yasadigini sezinler. Al

8. Lupanova, a.g.e., s. 200-201.
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yanakli, biyikli gencler tipki koyliler gibi konukseverdirler. Acik sozludirler,
prensese olan asklarini gizlemeyerek duygularini dile getirirler. Asil ve saygilidirlar,
prensesin bir nisanlisi oldugunu o6grendiklerinde gen¢ kiza bir kardes gibi

davranirlar.

“Olu Prenses ile Yedi Bahadir” masalinda portre ve psikolojik betimlemeler
kahramanlarin  karakterlerini acia cikarmada Onemli rol oynar. Puskin,
kahramanlarin karakter ézelliklerini diger masallarinda oldugu gibi burada da bir dizi

sanatsal yontemle anlatir.
Prensesin giizelleserek blyumesi fiiller ve sifatlarla vurgulanir:

“...Ho uapeBHa monogas, /TXomMonkoMm pacupetas, / Mexay Tem pocna,
pocna, / MogHanacb - u pacugena, / benonuua, 4epHobposa, / Hpasy
KPOTKOFO TaKoro...”*

(“...Fakat bu arada prenses, / Usul usul ¢igek gibi agti, / Buyutdu, serpildi, /
Beyaz tenli, karakasli, / Mitevazi ve uysaldi...”)

Puskin geng prensesin dis gortinuasiini, konusmasini ve hareketlerini ayrintih
olarak betimlerken adi bile olmayan, ancak essiz ve bireysellestirilmis bir karakter

yaratir. Prenses caliskan, temiz kalpli, iyi niyetli bir kdylu kizi imgesidir.

Masalin sonunda prensesin eve dondiguni goren vey annenin ruh halini

Puskin yine fiiller kullanarak ustaca betimler:

“...3nasa mayexa, Bckoums, / O6 non 3epkasble pasbus, / B asepy npsamo

nobexana / M uapesHy nosctpevana. / TyT ee Tocka B3dna, / W uapuua
1150

ymepna...

(“...Koth  kalpli carice, yerinden firlayarak, / Aynayl yere firlatip
parcalayarak, / Kostu dogruca kapiya / Ve prensesi gordi karsisinda. / Cok
Uizuldi prensesi gorlnce, / Bu yuzden 6ldi carige...”)

* A, Puskin, a.g.e., s. 312.
Y Age.,s. 324
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Puskin yalnizca masalimsi karakterler yaratmakla yetinmeyip gercgek
yasamdan sahnelere de yer verir. Ornegin tivey anneye yergi sezilir: Kiskanchgi ve
kotalugu iyilik getirmedigi gibi aksine, élimine neden olur. Masalin sonunda ise
iyilik kazanir.

Halk masallarinda olaylarin birkag sozciikle kisaca anlatiimasindan farkli
olarak Puskin’in yapitinda ayrintili, okuyucuda heyecan yaratan bir anlatim sz
konusudur. Prensesin ormanda terk edilmesi olay 6rgisuniun doruk noktasini
olusturur.

Puskin, karakterlerin betimlenmesinde cesitli dilsel araclardan yararlanmistir.

Yazar edebi ifadelerle halka 6zgu ifadeleri yan yana kullanmistir.

Sevgilisini bulmak icin Yelisey’in dogadan yardim isteme sahneleri lirizm
dolu sahnelerdir. Giinese, aya ve sonunda da riizgara olan bu lirik seslenisler prensin

karakterine derinlik ve siirsellik katar:

“...Enuceid, He yHbIBas, / K BeTpy KuHyncs, B3bias: / “Betep, BeTep! Thbl
Moryd, / Tbl FOHsleLWb CTam Tyd, / Tl BOMHYeLb CuHe Mope, / Bciogy Beellb
Ha npocTtope, / He 6ounwbcs HUKOTO, / Kpome 60ra ogHoro. / Asb OTKaXKeLlb

MHe B oTBeTe? / He Bugan nv rge Ha ceete / Thbl UapeBHbl Monogoii? / A

KeHux ee”..."!

Dogaya yonelik bu seslenislerde halk edebiyatina 6zgu siirsel 6gelerle sanatci
Puskin’in siirselliginin olaganustl sentezi acikca hissedilir.

Sonug olarak Puskin bu kez de bir halk sujesini kullanarak siir bigiminde bir
masal yaratmistir. Tiim masallari arasinda en lirik ve siirsel olan “Olii Prenses ile
Yedi Bahadir” sanatsal 6zellikleriyle bir poemayi animsatmaktadir. Puskin halk
masallarina yakin duran yapitinda sadakat konusunu, dis giizelliginin bazen aldatici
oldugunu dile getirirken sanatsal 6zgunlGgunu sergilemistir.

L Age.,s. 322,
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“Altin Horoz”

“Altin Horoz” (1834) Pugskin’in masal tiriindeki son yapitidir. Puskin’in
sanatinda giderek agirlik kazanan felsefi disuncelere “Altin Horoz”da da yer
verilmis olmasi bu yapiti diger masallardan keskin bir bicimde ayirmaktadir.
Karmasik bir yapirya sahip olan masal (zerine incelemeler heniz

sonuclandirilamamistir.

Yerginin agirlikta oldugu “Altin Horoz” hem olaganusti hem de gunluk
masallara 0zgu o6zellikleri barindirdiindan  masalin  tipi ile ilgili farkh
degerlendirmeler s6z konusudur. Yapit, kimi arastirmacilara gére giinlik, kimilerine
gore ise olaganlsty masaldir. “Altin Horoz”un her iki masal tipinin de 6zgin bir
bilesimi oldugu kanisindayiz. Nitekim Rus masallari arasinda bu tipten her hangi bir
masala rastlanilmamis, yapitin tamamen Puskin’e 6zgl ve kendisine ait bir calisma

oldugu disuntlmektedir.

“Altin Horoz”un kaynagi konusunda incelemelerde bulunan Anna Ahmatova
onemli bulgulara ulasmistir. Rus siirinin en ©6nde gelen kalemlerinden olan
Ahmatova masalin kaynaginin Washigton Irving’in “Elhamra” (“Anbramépa”) adli
nuvel derlemesindeki “Arap Muneccim Efsanesi” oldudu sonucuna varmlstlr.52
Bunun Uzerine baslatilan arastirmalarda “Altin Horoz”un Bati masal geleneklerine
gore yaratiimadigi, bunun Rus halk masal geleneklerine gore gergeklestirilen bir

uyarlama oldugu sonucuna varihr.*?

Masalin 6zeti soyledir:

52 Bkz. Anna Ahmatova, “Poslednyaya skazka Puskina”, “Zvezda”, St. Peterburg, 1933, No.1, s.161-
176.

%% V. Vatsuro, “Skazka o zolotom petuske (Opit analiza syujetnoy semantiki)”, Puskin, issledovaniya
i materiali, RAN, cilt 15, St. Peterburg, Nauka, 1995, s. 123.
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Birgok savasta en onde yer alan Car Dadon yaslaninca dinlenmeye cekilir.
Bundan yararlanmak isteyen komsu Ulkelerin ordulari sik sik sinirlarla saldirmaya
baslar. Bunun tzerine Car Dadon saraya yasli bir biuyticuy davet eder ve topraklarin
korunmasi konusunda kendisinden yardim ister. Blyucu cara bir altin horoz vererek
yuksek bir direge koymasini, her hangi bir yonden tehlike belirdiginde horozun o
yone dogru Otecegini sdyler. Car buylclinun yardimina karsilik onun her tarli

dilegini yerine getirme s6zl verir.
Horozun sinira yerlestirilmesinden sonra uzun yillar stikGnet icinde geger.

Bir gun horoz doguya donerek ©Otmeye baslar. Car, blyik oglunun
komutasinda ordunun toplanmasini ve doguya gitmesini emreder. Sekiz giin gecer
ancak ordudan herhangi bir haber gelmez. Horoz yine 6tmeye baslar. Bu kez
toplanan ordunun basina ¢arin kicuk oglu gecger. Ne var ki bu ordudan da sekiz giin
gecmesine ragmen haber alinamaz. Horoz Uglincl kez oter. Bu kez ordunun
komutasini bizzat gar Ustlenir. Gece gundiz dinlenmeden yol alan ordu sekizinci
ginln sonunda daglara ulasir. Dagin gecidinde bir beyaz cadir gortnir. Cadira
yaklasinca iki oglunun da élduguni goéren Car Dadon yikilir. Aniden ¢adir acilir ve
icinden dogulu bir prenses cikar ve Cari karsilar. Car Dadon dyle buylenir ki 6len
evlatlarinin acisini unutur. Prenses Cari cadira davet eder, lezzetli ikramlarda

bulunur, sirma yatakta dinlendirir.

Bir haftanin sonunda Car dogulu kadinla birlikte Ulkesine doner. Burada
blyuk bir coskuyla karsilanir. Kalabaligin arasinda yasl biyiiclyt de vardir. Cara
yaklasarak kendisine verilen s6zu hatirlatan biylct, 6desme zamaninin geldigini ve
dileginin de bu prensese sahip olmak oldugunu soyler. Buna ¢ok 6fkelenen Dadon
blydclnin basina asasini indirir ve onu oldirur. Sehir halki sessizlesirken dogulu
kadin Grkitict bir kahkaha atar. Aniden bir ses duyulur. Horoz direkten havalanarak
dogruca Cara yonelir. Carin kafasina konar ve gagalamaya baslar. Dadon yere yigihr

ve Olur. Dogulu prensesin aniden ortadan kaybolmasiyla masal son bulur.

Masalin basinda belirsiz bir zaman egemen olurken (“...I'og, Apyroi

npoxogut ...”) ikinci ve tguncl bolimlerde ‘sekiz giin® (*...BOT NpoxoauT BOCEMb
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AHein,...”, “...BoT BOCbMOW Y)XX fAeHb npoxoauT...”) gibi gercek zaman birimlerine

yer verilir. Boylece anlatilan olaylara netlik ve gercekgilik kazandirilir.

“Altin Horoz”un yapisi daireseldir: olaylar Car Dadon’un sehrinde baslar,
daha sonra dagdaki ¢adirda devam eder ve yine sehirde son bulur. Bu mekéanlara ait
herhangi bir betimlemeye yer verilmez. Masalda genel olarak karamsar, i¢ karartici

ve sikici bir ortam s6z konusudur.

Anlatinin yapisal 0zelliklerini ele aldigimizda halk masallari gibi (g
bélimden olustugunu goririz. Masallara 6zgu bir baslangici vardir. Asil bélimde
masaldaki olaylar yer alir. Yapitin doruk noktasi buytctnin Car Dadon’dan sdzini
yerine getirmesini istedigi sahnedir. Son bolimde ise gelisen olaylar sonuca baglanir

ve masal 6t verici sdzlerle son bulur:

“...CKaska noxb, Aa B Heli Hamek! / [lobpbIM Monoguam ypOK.”54

(“... Masallar yalan soyler, / Ama kavrar her delikanli gizli anlami.)

Masalin disunsel igerigini insanoglunun aggozIliligl ve verilen sdze sadik
kalinmasi temalari olusturur. Blytcunln yardimlarina karsilik verdigi sézuni yerine

getirmeyen ve buyiklik taslayan car ince bir yergiyle elestirilir.

Masalin karakter toplulugu gercek ve gercek disi (olaganustll) karakterlerden
olusur. Dadon, ogullari, sehir halki ve ordu mensuplari gercek diinyada yasayan
insanlardir. Dogulu prenses ile altin horoz olaganisti karakterlerdir. Her iki grubu

birbirine baglayan ise yasli biyiicii imgesidir>>.

Masalin ana kahraman konusunda farkli gorusler s6z konusudur. Roman
Yakobson, ana kahramanin ve masaldaki olayin “tasiyict unsurun” altin horoz

oldugunu ileri strerken, Anna Ahmatova bunun Dadon oldugu kanisindadir.

> A. Puskin, a.g.e., s. 330.
% V. i. Korovin, a.g.e., s. 350.
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Masalin hemen her asamasinda kendisine ytklenilen rolle Dadon dnemli bir
konumdadir. Bundan dolay! da Ahmatova bu karakterin birinci dereceden oldugunu
disunms olabilir. Ancak V. Vatsuro’nun bu konuda ortaya attigi diisiince olaylara
farkli bir agidan bakmamiza yardimei olur.>® Vatsuro, Rus olaganiistii masallarinda
iki temel kahraman tir( oldugunu anmimsatir. Bunlar zeki, etkili ve kusursuz bir
kisilige sahip prens ivan (MBaH-uapesuub) ile Tirk masallarinda Keloglanla
benzerlik olusturan ve halk dilinde ivanuska olarak adlandirilan saf ivan’dir
(MBany1wuka-gypauok). Saf ivanuska, yer aldigi hemen hemen tiim masallarda bir dizi
engeli basariyla asarak ya prensesle evlenerek prens ya da carin yerine gecerek yeni
car olup tahta ¢ikar. Vatsuro’ya gore yasli ¢ar ana kahraman olamaz, o yerini geng

bir kahramana birakmak zorunda kalir.>’

Halk masallarinda ‘iyi’ ve ‘kotu’ karakter olarak kesin bir ayirim soz
konusudur. Bu 0Oylesine yaygindir ki okuyucular (dinleyiciler) bunu 6ziimsemistir.
‘lyi’ karakterin zor duruma diismesi, basina koti bir sey gelmesi durumu
okuyucularda acima duygusu uyandirir. Bu 0Ozellikten hareketle “Altin Horoz”
masalini ele aldigimizda burada okuyucunun aliskin oldugu bir tablonun olmadigini
goriiriiz. Bizde acima duygusu uyandiran her hangi bir kahramanin olmadigini fark
ettigimizde bu masalda olumlu bir kahramanin yer almadiyi sonucuna variriz>®,
Vatsuro bunu “sanatsal paradoks” olarak nitelendirir®®. Tiim bunlar g6z 6niinde
bulunduruldugunda Dadon karakterinde aslinda Puskin’in bir parodi yarattig

kanitina varilabilir.

Puskin olumsuz bir ¢ar imgesi betimler. Gengliginde gaddar ve komsulariyla
devamli savas halinde olan Car Dadon yaslaninca “...rahat yatip hikimdarlik
stirmek...” ister (“...LjapcTByi1, nexa Ha 60Ky...”), ancak bunu ¢ardan intikam alma
firsati olarak goren komsulart onu rahat birakmazlar, “6fkeden aglatirlar”,
“uykularint kagirirlar”: (“...Co 3noctn / iHga nnakan yapb OagoH, / Hga 3abbisan

1 coH...”). Dadon dusmanlariyla bas etmek icin her tiirlii bedeli 6demeye hazirdir.

% Bkz. V. Vatsuro, a.g.e., s. 127.
S A.

% Ag.e.,s. 128.

S AY.
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Dadon’un sinanmasi, altin horoza (olaganisti nesneye) sahip olmasi ile

baslar. Komsularinin baskisindan kurtulabilmek icin buytciye su s6zu verir:

“...3a Takoe 0opo/MmKeHbe, — / OBOPUT OH B BOCXMLIeHbe, — / Bonto

nepayto TBOK / S UCMONHIO, KaK Moto. .. "%

(“Bu hediyen igin, / Diye konustu ¢ar heyecan ile / Tum arzu ve

isteklerini / Kendiminkiler gibi yerine getirecegim.”)

Devaminda Dadon bir baba olarak sinanacak ve ogullarinin cansiz
bedenleriyle karsilasacaktir. Dogulu prensesin ortaya ¢ikmasiyla da kadina asik

olacak ve evlatlarinin acisini unutacaktir.

Buydclye verdigi sdzu yerine getirme zamani geldiginde karsimizda yeniden
gaddar ve karsisindakine haddini bildirme arzusuyla yanip tutusan bir hukimdar

gorariz:

“...UtoTbI? ... / Winn 6ec B Tebs BBEpHYCA, / nun Tbl ¢ yma pexHynca? /
YTo Tbl B ronoy 3abpan? / {1, kKOHe4YHo, ob6eLan, / Ho Bcemy ke ecTb

rpaHna. / U 3adem Tebe aesna? / MosHo, 3Haellb v KTo 82...7%

(“...Herhalde senin kafan karisti. / Aklina seytanlar dolustu. / Tabi ki sana
s0z verdim, / Fakat her seyin vardir diinyada bir siniri, / Neyine senin geng
kadin? Yeter, benim kim oldugumu bilmiyor musun?...”)

Dadon blyucunin yaptigr iyilige iyilikle karsihk vermez. Dahasi onu hig
distinmeden olddrir. Ancak aggozluligunun ve verdigi sozl yerine getirmemenin

bedelini hayati ile dder.
Dadon’un cezasi neden bu kadar agir olur?

Bir halk masali kahramanin davranmasi gerektigi gibi davrandigindan kaderi

guzeldir ve mutludur. Dadon’un eylemleri kendi istekleri, arzulari, gic hirsi ve

% A Puskin, a.g.e., 5.326.
1 Ag.e., 5.329.
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Kibriyle yonlendirilir. Komsu ulkeleri cezalandirmak ister — cezalandirir,
savasmaktan yorulunca ‘yan yatip’ dinlenmek ister — dinlenir, dogulu prensesle
zaman gecirmek ister — gecirir. Hatta istedigi zaman her turli sézler verir, bunlar
yerine getirmekten de yine istedigi zaman vazgecer. Tim davranislari diinyadaki her
seyin kendisi igin yaratiimisgasina, kendisine uygun bicimde hareket etmesi gerektigi
dogrultudadir. Bu, kendisinin yaratmadi§i ancak kendisinin sahip sandigi, her hangi

bir bedel 6demeden istedigini alabilen bir dinyada var olan bir insanin yazgisidir.

Yash buyuct, Car Dadon’un caresiz kaldigi bir anda ortaya ¢ikar:

“...B capaunHCKoii Wwanke 6enoii, / Becb Kak nebefps noceaensii, ... "%

(“...Beyaz sarikli, kir sacli / Yasli ermis bilyucu ¢ikti yoluna...”)

Aralarindaki anlasma da 6nceden planlanmis degildir: biytcu yaptigi iyiligin
karsihginda ne isteyecegini henlz bilmez. Olaylarin daha sonraki gelisimi ile de
ilgisi yoktur. Aslinda blyucunin dogulu kadina ihtiyaci yoktur. Onun icin énemli

olan Dadon’un verdigi s6zi yerine getirmesidir. Blycu bir kurbandir.

Dogulu prenses Dadon’u sinamak icin gonderilmistir. Hatta bu imgeyle
yalnizca Dadon degil, onunla birlikte prenses yiziinden birbirlerini éldiren ogullari
da sinanir. Masallarda genellikle prens prensese sahip olurken Puskin’in masalinda
tam tersine, prenses Car Dadon’a sahip olur. Gizelliginden blydlenen car prensese
hi¢ itiraz etmeden itaat eder (“...Mokopsicb e 6e3ycnosHo, / OKONAOBaH,

1763

BocxuLéH ). Dadon’un 6limayle de sanki hi¢ var olmamis gibi ortadan kaybolur:

“...A uapvua Bapyr nponana, / byato Bosce He 6biBano... %

(“...Dogulu kadin da kayboldu / Sanki hi¢ var olmamis gibi..."”)

Altin horoz olaganisti masallar icin geleneksel ve olaganusti niteliklere

sahip bir aragtir. Ancak bu masalda yardimci olmakla birlikte bir sinama aracidir.

52 Ag.e.,s. 329.
% Ag.e.,s. 328
% Ag.e.,s. 330.
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Masalda kahramanlarin dis gortintsu ile ilgili betimlemeler yok denecek
kadar azdir. Bunlarda Puskin yalnizca renkleri kullanir: blylct sanki sonsuzluk gibi
beyaz (“nocepgensiin”), horoz altin gibi (“LapcTBeHHO-3010TOI”), dodulu prenses ise
safak gibi parlar (“kak 3apa”).

“Altin Horoz”’da bir masal anlaticisi olarak Puskin’in daha 6nceki
masallarinda rastlanmayan sanatsal uygulamalari goze carpar. Masalda diyaloglarin

onemli bir yeri vardir. Bunlar halk masali tarzindaki teatral bir grotesk gibidir:

“I'ocypapb! npocHuck! 6egal!” / — UTto Takoe, rocnoga? — / osoput

[Nanon, seas: — / A?.. KTo Tam?.. 6eaa Kakasn?”®

(“Carim uyan, felaket var!”. / “Ne oluyor, beyler?” / Diye sordu Dadon

esneyerek. / A?.. Kim var orda? .. ne felaketi?).

Genel olarak Car Dadon’un yer aldigi tim sahnelerde teatrallik géze carpar.
Gunlik ve halk konusma uslubuyla konusan carin, ydnetmek yerine dinlenmeye
cekilmesi, yan gelip yatmasi (“LlapctByii, nexa Ha 60Ky”) son derece gergekci ve
grotesk 6gelerinin agirlikta olan bir tarzda betimlenir.

Dogulu prensesin yer aldigi sahnelerde son derece farkli sanatsal dzellikler
ortaya ¢ikar. Siirselligin egemen oldugu bu sahnelerde Puskin yiksek edebi bir dil
kullanir:

“...Bapyr wartép / PacnaxHyncs... n gesuua, / LLlamaxaHckas uapuua, / Bes
cuss Kak 3aps, / Tuxo BcTpeTuna uaps. / Kak npeg conHuem ntuua Houw, /

Llapb yMOK, eii rnsgs B oum,..”®

(“...Iste tam o anda acildi cadir yavasca, / icinden ¢kt dogulu bir prenses,
/ Safak gibi parlayarak. / Sessizce cari karsiladi / Ginesin altinda bir gece
kusu gibi, / Gozlerine bakarak tutuldu dili...”)

Masalda mimikler de karakter betimlemelerinde ©6nemli bir arag

konumundadir. Ornegin carin sehrine geri dénmesinden sonra biiylcii ile

% Ag.e.,s. 326
% Ag.e.,s. 329.
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karsilasmasinda kendinden oldukga emin ve hosnut olan bir Dadon gortyoruz: ( “A,
340p0BO, MO oTew, — / MonBun Uuapb eMy, — 4TO CKaxkewb? / Mogb nobavke! UTo
npukaxews?™’ (“A, merhaba, dedi car, Ne diyorsun? / Yaklas biraz! Ne
emredersin?”) Ancak blyucunin istegini duyunca sasirmis, ne diyecegini bilemeyen
bir Dadon betimlenir: (“...KpaiiHe Lapb 6bln M3yMnEH. / «YTO Thi? — cTapuy
moneun oH, — ...”%%). Mimikler, Dadon’un buyiciyt oldirdukten sonra da
mahcubiyetini vurgular: “Liapb, X0Tb 6blf1 BCTPEBOXEH CW/bHO, / YCMEXHY/CA el
1 69

ymunbHO”.>”  (“...Carin heyecandan ic¢i huzursuzdu, / Etrafa ise sogukkanli

gorinmeye calismaktaydi...”).

7 Ay.
68 Ay,
% Ag.e.,s. 330.
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SONUC

“A.S. Puskin ve Masallan” bashkh calismamizda Aleksandr Pugkin’in
masallarinin olaganustl 6zgunligunl gozler énine sermek ve llkemizde daha ¢ok
sair ve roman yazari olarak bilinen bu sanatc¢iyi bir masal anlaticisi olarak tanitmayi
amacladik. Bu nedenle Puskin’in 1830-1834 yillar arasinda kaleme aldigi “Papaz ile
Yardimcisi Balda”, “Car Saltan”, “Balikg! ile Balik”, “Olii Prenses ile Yedi Bahadir”

ve “Altin Horoz” adh siir bi¢cimindeki 6zgiin masallarini esas aldik.

Arastirmamizin basinda halk masallari evrensel bir anlati tirt olarak ele
alinmistir ve bashca 6zellikleri animsatilmistir. Masallarin icinden ciktiklar
toplumlarin gelenek-goreneklerini, yasam felsefelerini, sosyo-kiltirel ve ekonomik
yapilarini, kisaca bagh olduklari toplumu bitun yonleriyle ortaya koyan, kimi zaman
korkutan, kimi zaman gulduren, egiten, dzlemleri, beklentileri dile getiren anlati

trleri oldugu agiklanmustir.

Halki bilinglendirmeyi, egitmeyi amaclayan masallarin yalniz derlemeleri
incelemek degil, yorumlamak, sonuclara varmak ve bu sonuglardan baska alanlarda
da yararlanmak gerekir. Halk masallarinin inceleme tarihgesi, bunun tzerine kurulan
okullar bu bélimde verilmistir. Bunun ardindan masallarin bilimsel siniflandirmasi
Uzerine yapilan ¢alismalar, bu halk drtnlerini incelemelerinde kullanilan kuram ve

yontemler yine bu bolimde ele alinmistir.

18. yiizyilda bir edebiyat triini olmaya baslayan masallar hemen hemen tim
yazarlar etkilemistir. Halk edebiyatindan esinlenen yazarlarca yaratilan edebi
masalar ve bunlarin halk masallarina benzer ve farkli olan 6zellikler ikinci béliimde

ele alinmistir.

Halk edebi Uriinleri Pugkin’in yasaminda 6nemli yere sahiptir. Pugkin’in
Mihaylovskoye surgiintinde (1825) gercekgilige yonelmesi strecinde halka ve halk

edebiyatina ilgisinin arttigi vurgulanmis, s6z konusu ilginin yazarin yaraticiliginda
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ve Ozellikle de masal yazmasina etkisi vurgulanmistir. Puskin’in, halk edebi
rtnlerini incelemeyle yetinmeyerek bunlarin icerigini, yapisini ve (slubunu

6ztimseyip bu alanda kendi edebi masallarini yarattigi belirtilmistir.

Calismamizin konusu olan Puskin’in masallari kaynak, konu, dustnsel icerik,
kahramanlar ve sanatsal Ozellikler yonunden ayrintili olarak irdelenmis, halk

masallariyla benzer ve farkli yanlari tespit edilmeye calisiimistir.

incelemelerimizin sonucunda Puskin’in Rus halk masallarinin yansira Bati
folkloruna ait masallardan da yararlandigi saptanmistir. Halk masallarinda konusuna
rastlanmayan tek yapitin “Altin Horoz” masali oldugu ortaya cikariimistir. Bununla
birlikte konusu itibariyle “Altin Horoz”un Washigton Irving’in “Arap Muneccim
Efsanesi” adli nuvelin konusuyla benzerlik olusturdugu ancak buradaki anlatimin
tamamen Pugskin’e ait oldugu ve sanat¢inin olaganusti yaraticiliginin essiz bir 6rnegi
oldugu gdzlemlenmistir.

Ele alinan tim masallarda halk masallarina 6zgii yontemlerinin edebi
yontemlerle yan yana kullanilarak 6zgiin bir sentez olusturdugu ortaya cikarilmistir.
Dolayisiyla tum yapitlarda masallarin buytleyici atmosferin korunmasiyla birlikte

Puskin’in yaraticiligi da agikca sezinlenmektedir.

Puskin’in masallarinda zaman genellikle halk masallarindaki gibi belirsizdir,
ancak olaylari okura yakinlastirmak amaci ile yazar gun, ay, yil gibi zaman dilimi

belirten ifadeler kullanmustir.

Yapisal yonden Puskin’in masallari halk masallari gibi ¢ bolumden
olusmaktadir, ancak giris bolumu kimi kez bir tekerlemeyle kimi kez de dogrudan
olay ile baslamaktadir.

Puskin, olaylarin hizla gelismesini betimlemeleri sik sik degistirerek
gostermistir. Bu da kuskusuz masalin sanatsal 6zelliklerine yansimistir. Tiyatronun
ve sahnenin Ozelliklerini iyi bilen Puskin masalda gegen olaylari bir sahne gosterisine

donlstirmustir. Okuyucunun gozleri 6niinde canli betimlemelerle bezenmis dekorlar
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ardi ardina degismektedir. Dolayisiyla bir sanatci olarak Puskin’in 6zgunligunin

edebi masallarinda da ayni glicte 6ne ¢iktigi cikarimi yapilabilir.

Halkin ruhunun derinliklerine inmeye calismasi Puskin masallarindaki ortam
ve karakter betimlemelerine gercekgilik saglamistir. Halk masallarindan farkh olarak
Puskin’in yapitlarinda kisaca da olsa kahramanlar betimlenmekte, bazen onlara bir
isim verilerek bireysellestirilmektedir. Diyaloglara yer verilmesi onlari daha gercekgi

ve dunyevi kilmstir.

Dinyevi ve insani olani yicelten Puskin, caginin toplumsal iliskilerindeki
karmasay! ve celiskiyi sergilemistir. Rus derebeylik diizenini ve halk insanlarini,
gunluk yasamin gercekgci betimleriyle, gercekgi Kisilik 6zellikleriyle, sevecenlikten

de yoksun olmayan ince bir alaycilikla gozler dniine sermistir.

Halk masallarinda oldudu gibi Puskin’in masallarinda da iyilik Ustiin
gelmekte (“Car Saltan” ve “Oli Prenses”), kotiiliik ise cezalandiriimaktadir (“Papaz
ile Yardimcisi Balda”daki papaz, “Bahkgi ile Bahk”taki yash kadin, “Altin
Horoz”daki ¢ar Dadon).

Ozetle, Puskin’in masal yaraticiliinin kaynagini olusturan Rus halkinin, tim
halklar gibi, binlerce yil 6teye uzanan damitilmisg, yalin bilgeligidir. Masallarda da
diger tim yapitlarinda egemen olan zekd, duygu, alaycihk, yalinlik, dzlulik, akicilik
gibi 6zelliklerin olaganustl bir dengeye ulasti§i acikca gézlemlenmistir. Puskin’in
masallari, tim bu 6zelliklerin olaganistu sentezi ve hi¢ abartmaksizin soyleyebiliriz
Ki, erisilmesi, yinelenmesi ¢ok guc bir plastik ve estetik dizeyin 6lumsuz

ornekleridir.
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