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0z
Bir Barok Cagi besteci olmasina karsin Johann Sebastian Bach’in eserlerinin
etkileri ne sadece yasadigi ylizyilla ne de miuzikle sinirh kalmigtir. O’nun etkisi
Ozellikle 20. ylzyihin butin sanat dallarinda izlenebilir. Bu baglamda calismada iki
farkh yizyll karsilastinlmis ve Bach'in ge¢ dbénem eserlerinden Goldberg
Cesitlemeleri ve Flg Sanat’nin 20. ylzyll sanati Gzerindeki etkileri tartisilip,

aciklanmaya calisiimistir.

ABSTRACT

Though a Baroque composer, Johann Sebastian Bach’s influence is neither
limited with his era nor just with music. His influence can be observed especialy in
all the branches of the art of the 20th Century. Comparing the two eras in this
context, the effects of two of his late period compositions, Goldberg Variations and

Art of Fugue, on the art of the 20th Century is discussed in the study.



ONSOZ
Mizikle tanistigim andan itibaren diger Barok bestecilerinden farkli olarak
Bach’in benim igin her zaman 06zel bir yeri olmustur. Yillar gectikce 06zellikle
bestecinin son iki buyuk eseri farkli yorumlariyla ve diger sanat dallarindaki
etkileriyle bende dinleyici olmaktan 6te bu eserleri daha yakindan inceleme istegi

uyandirmigtir.

Bu tezin olusmasinda danigsmanhgimi Gstlenen Sayin Prof. Sibel Atal
Devrim’e, gerek cevirileri gerekse degerli fikirleriyle beni yénlendiren Sayin Gulgin
Sagun’a, meslek yagsamim boyunca benden destek ve yardimlarini esirgemeyen

sevgili aileme ve emegi gecen herkese tesekkiir ederim.
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GiRiS
17. yuzyihn ikinci yarisindan baslayarak 18. ylzyilin ilk yarisini da i¢ine alan
yuzyillik sire boyunca Avrupa’da hizl degisimler ve yeni olusumlar gorulir. Barok

olarak adlandirilan bu dénemde siyasal, kiltirel ve sanatsal hareketler, birbirlerine

kosut bicimde ve etkilesim igerisinde gelismislerdir.

19. yy sonu ve 20. yy.da yasanan savaslarla birlikte olusan acilar ise,
insanligin, sanatin ve sanat¢inin, hi¢ olmadigi kadar hizli degisebilen, sinirlari

zorlayan ve farkl deneyimler arayan bir kimlik kazanmasina yol agmistir.

Bu calismada konulara tarihi agidan yaklasiimis, dénemlerin belirgin 6zellikleri
g6z ard1 edilmeden sanat hareketleri incelenmis, bu cercevede Bach’in iki blyuk

yapitinin, sanatlar Gzerindeki etkisi degerlendirilmistir.

ik bélimde Yeni Cagin ikinci yarisinda Avrupa’daki siyasal, sosyal ve killtiirel
hareketler anlatiimis, Akil Cagrnda ‘bilimsel ilerlemeler, dislinsel gelismeler ve
Barok Ruhu basghgl altinda edebiyat, plastik sanatlar ve muzikteki evrim

incelenmistir.

ikinci bélimde dénemin énemli bestecilerine, Bach’'in hayati ve eserlerine
genel olarak bakiimig, Goldberg Cesitlemeleri ve Flig Sanati ayrintili bir bicimde ele

alinmistir.

Uglincl béliimde, 20. yiizyilda Avrupa’da siyasal, sosyal ve kiiltiirel hareketler
incelenmis, Bilgi Cagr'nda bilimsel ilerlemeler, dusunsel gelismeler ve 20. yuzyiln

sanat hareketleri, edebiyat, plastik sanatlar ve mizik anlayigi anlatilmigtir.

Dérdincu bélumde, 20. ylzyil sanatinda Bach’in etkileri, 6zellikle son donem
blylk eserlerinden Goldberg Cesitlemeleri ve Flig Sanati’'nin mizige ve diger sanat

dallarina yansimalari ayrintili bir bigimde gosterilmeye galisiimistir.



|.  Yeni Cag’in Ikinci Yarisinda Avrupa’da Siyasal Sosyal ve
Kulturel Hareketler

A. Akil Cagi

Yenigag@'in ikinci yarisinda, bati dlinyasinda carpici degisim ve gelisimlerin yer
aldigi bir siire¢ yasanmistir. Sanatta “Barok” (1600-1750) olarak adlandirilan dénemi
de kapsayan bu yulzyillarda baslangicta kralliklarin ve kilise’'nin baskisi bitin
agirhgiyla surmektedir. Bir sire sonra siyasal ve dinsel baskilarin (6zellikle
Protestanlara uygulanan baskilar) dayaniimaz boyutlara ulastigi Orta ve Kuzey
Avrupa’da, halklarin ayaklanmaya basladi§i, hizla yayillarak blylyen bu
ayaklanmalarin butin kitayi sarsan Otuz Yil Savaslar’'na (1618-1648) neden oldugu

goraldr.

Otuz Yil Savaslan bittiginde Avrupa’nin sosyal ve siyasal gérinimui kokli
degisikliklere ugramis, prensler imparatorlara kargi Ustinlik kazanmiglardir.
Avrupa’nin her yaninda bu yeni toplum yapisinin gereksinimlerini karsilayacak
binalar ve heykeller yapiimis, “ki¢lk buyidk bitin saraylarin kendi kilise korolari,
orkestralari, opera topluluklari olusmustur. Sanat hala ydneticilerin hizmetindedir,
ancak tliccar prensler ve zengin burjuvalarla yapilanan kent kiltlrl, saraylarla

rekabet eder bir konuma gelmistir.” '

Siyasal ve sosyal agidan tasidigi butin olumsuzluklara karsin bu yazyillar
¢ogu kez Avrupa’nin uygarlik tarihinin baslangici sayilir, ¢iinkii savaslar bittiginde
farkli goris ve inanglara sahip toplumlar, sinirli da olsa, birbirlerine hosgéri
gOsterme zorunlulugunu kavramislar, yonetilenlerle yoneticiler arasinda uzlasma
arayiglari giclenmis, birey haklari 6ne g¢ikmaya baslamis ve uygarlik tarihinde,
Tanri, us, doda ve insan kavramlarinin tartisildiyi sanat, felsefe ve siyaset
alanlarinda devrimci gelismelere yol acan bir distince akimi, uscguluk dogmus,

Aydinlanma ya da Akil Cagi dedigimiz bir dénem baslamistir.

1 Joseph Machlis, Kristine Forneys, The Enjoyement of Music, W.W Norton & Company , U.S.A.,
1995, S.125



Aydinlanma ile birlikte bilim ve dusin adamlari bilim ve dinin birbirinden
ayrilmasi gerektigini vurgulamislar, evrenin usla kavranabilecegini ve insanin ancak
bu yolla bilgiye, 6zgurlige ve mutluluga ulasabilecegini savunmuslardir. 1789’a
kadar hizlanarak gelisen bu surecin Fransiz Devrimi’ni hazirladigi ve 20. yuzyilin

sosyal, siyasal ve kulturel alt yapisini temellendirdigi sOylenebilir.



1. Bilimsel ilerlemeler

17. yuzyilda bilimsel gelismeler, bir yandan doga kanunlarinin arastirilmasina
ve evrenin gizlerinin ¢ozilmesine, 6te yandan da insanin yaratihs 6zelliklerinin,
fiziksel ve ruhsal yapisinin arastiriimasina yonelik calismalara olanak saglamis,
bunun sonucunda da toplumlarin, insan, doga ve evren anlayiglari koklu bir degisim

surecine girmigtir.

17. ve 18. yuzyillarda matematik, fizik, kimya, biyoloji ve astronomi alanlarinda

bugin dahi 6nemini koruyan pek ¢cok bulus, mikemmel arag ve gerecler yapiimistir.

Astronomi ve fizik bilgini Galileo Galilei, “Mekanikle ilgili iki Yeni Bulus Uzerine
Soylevier ve Matematiksel Kanitlar adli kitabinda, ses yiksekliginin frekansla ilgili
oldugunu ve muzik araliklarinin frekansla orantili oldugunu belirtmis, titresen telleri,
rezonans! incelemistir.” 2 Engizisyon éniinde gok cisimleri hakkindaki buluslarini
yadsimak zorunda kalmigsa da -Yine de diinya déniiyor- demekten vazgegmemistir.
Devrin diger Unlu bir fizikgisi Newton ise “kendi yaptigi ve kendi ismiyle anilan aynali
teleskopla gezegenlerin hareketlerini gbzlemlemis, evrensel c¢ekim kuramlarini
ispatlamis, bu calismalariyla o zamana dek inanilan yermerkezcilik ~ tezini giiriiterek
doga ve evren bilimlerinin teolojiden ayrilmasinin, bagimsiz birer bilim dali olmasinin

yolunu agmistir.” 3

Biyoloji alaninda W.Harvey, insanlar ve hayvanlar Uzerinde yaptigi
calismalarla kan dolasimini gdstermis, yine ayni dénemde Van Leeuvenhoek
mikroskobu ile tek hicreli canlilari kesfederek, beslenmeden genetige, yuzyillardir
suregelen arastirmalara isik tutmustur. Kimya alaninda ise La Voisier, havanin

bilesimini incelemis, oksijenin solunum ve yanmadaki roltini ortaya koymustur.

Bu dénemde baskici rejimler ve bagnazlik, insani, Tanri’'ya ve krala hizmetin
baslica gorevi oldugunu dayatarak surekli boyun egmeye zorlarken, bilimsel

ilerlemeler insanin kendini, diinyayi ve evreni tanimasina, daha 6zgur ve daha guglu

2 Meydan Larousse, Cilt 4, S.924
" Evren kiireseldir ve Yer bu evrenin merkezinde hareketsiz olarak durmaktadir.
3 Meydan Larousse, Cilt 9, S.319



olmasina olanak vermistir. Yasanan bu karsitliklar ise, dislinsel ve toplumsal alanda
pek ¢ok tartismaya yol agarken kiltirel agidan da Barok Cag’in énemli bir 6zelligi

olarak butun sanat dallarina yansimistir.



2. Dusunsel Gelismeler

Ortagag distincesinde Tanri anlayisi, bilim ve disinde hem konu alanlarini
hem de igerigi belirlerken aydinlanmayla birlikte bu anlayis degismis ve hemen
hemen butln dislincelerin hareket noktasi insan olmustur. Cagin bitin disindrleri
baskilara karsi ¢ikmislar, insanin galisarak ve 6grenerek kendini gelistirebilecegine
daha iyi bir yagsam surebilecegine, 6zgurlik ve mutluluga daha kolay ulasabilecegine

inanmiglar ve evrenin, usla daha iyi anlasilabilecegini savunmuslardir.

Cagin onde gelen disunurlerine bakacak olursak, yeni bilim anlayisinin
oncusul “Bacon, dogayi deneylerle kavramaya calismis ‘felsefenin merkezinde bilim
vardir’ diyerek bilimin insanlari aydinlatma ve gelistirme islevini dne ¢ikarmistir.
Bilimle yapilacak kesiflerin insani dogaya egemen kilacagindan emindir, ciinkt O’na

»n 4

gOre bilgi glgtar.

Fikirleri ile gaga damgasini vuran Descartes ise matematigin yontemlerini
kullanarak gercek anlamda acik, secgik ve kesin bilgiyi aramaya yonelir. Her seyden
kusku duyup dusinmeye baslar ve kusku duyabilmesi icin 6ncelikle var olmasi
gerektigi noktasina gelir. “ Diisdinliyorum, o halde varim sonucuna varir ve disinen
bir varlik olarak kendi varolusunu kanitlar.” ®* Gériisleri kendinden sonraki pek cok

disunurd etkileyen Descartes, modern felsefenin babasi sayilmaktadir. ’

J. Locke icin “ insan dogdugunda zihni bos bir sayfa (tabularaza) gibidir. Bu
sayfa 6nce duyumlarla dolar, fikirler sonradan dogar. Deneyler ve duyumlar bilginin
en Onemli kaynagidir, ancak bunlarin bilgiye donltsebilmesi... akil yoluyla,

n 6

karsilastirma, birlestirme, soyutlama vb. yéntemlerle gergeklesir.” > W. Leibniz ise

“bilim ve dini, dinden ve teolojiden 6diin vermeksizin uzlastirmayi ve bagdastirmayi

4 tr.wikipedia.org/wiki/Sir_Francis_Bacon
5 Ahmet Cevizci, 17. Yiizyil Felsefe Tarihi, Asa Kitapevi, 2001, Bursa, S. 74

" Descartes'in fizik, geometri ve cebire katkilari da (Optik yansimanin temel kanunu, Kartezyen
Geometri gibi) diisun alanindakiler kadar carpicidir.

 M.Rosenthal ve P.Yudin, Materyalist Felsefe Sozliigii, Sosyal Yayinlar, Istanbul, Cev. Aziz Caliglar,
1972, S.291



amaclar; ancak o da, bilginin kaynaginin, duyular degil akil olabilecegini iddia

eder.”’

Kant'in 18.ylzyllda yapacagi senteze kadar, ¢agin dusUnurleri bilgiye ve
gercege ulasma acisindan farkli yontemler (timdengelim’, tiimevarim™) kullanmis
ise de Descartes ile baslayan insan odakli diinya gortsinin, butin sistemlerde yer
aldigi gorulebilir. Bu gorus, ¢aglar boyu énemini korumus ve dusin alaninda oldugu

kadar sanatta da varligini hissettirmistir.

"A.e.,S.286
" Bir ya da daha fazla 6nculden zorunlu olarak bir sonucun gikariimasidir.

" Ozel bir 6nermeden genel bir 6nermeye gidisi saglayan dislince bigimidir.



B. Barok Ruhu

Baslangici, 1580 veya 1600 olarak belirlenen Barok Cagi, Bach’in 6lim yil
olan 175Q’ye kadar surer. Mizik tarihgilerinin, Cagi bazen, Geng, Orta ve Olgun
Barok olarak uge, bazen de Erken ve Olgun Barok olarak ikiye ayirip incelediklerini

goruraz.

Barok deyimi ise aslinda ilk kez 1746’da Fransiz felsefecisi Noel Antonio
Puluche tarafindan kullaniimistir. ispanyolcadan Fransizcaya gecmis bir kelime olup

(barroco) ‘bicimsiz inci’ anlamindadir.

Barok ruhuyla birlikte sanatta c¢arpici bir degisim yasanmis, Ronesans’in
sakin, dingin ve istikrarli havasi yerini hareketli, coskulu ve gosterigli, yeniliklere
aclik, gecmigle gelecegi kaynastiran bir yapiya birakmig, Ronesans’in ‘erdem’lerinin
yerini ‘tutku’lar almigtir. Caccini, Peri, Galilei gibi Barok’un dnculeri “...muzigin yogun

8

yasanan duygulari iletmesini, yasantilari, tutkulari yansitmasini” * istiyorlardi. Bu

“

amaca ancak “..dilin muizige uyarlanmasiyla varilabilinecegini disindyor, bu

nedenle bestelerin yapisinin dilin yapisina uymasi gerektigine” °

inaniyorlardi. Bu
anlayis dogrultusunda gelisen “bati maziginin bir ‘tinisal’ konusma, ‘ses sdzcuikleri’
ile diyalog haline geldigi sdylenebilir.” ' Ote yandan, Barok’la farkli bir yapilanma
gelismis Yeni Cag’da uyanan aydinlanma bilincine kosut bicimde bireyle doga
iliskisinde oldugu gibi tek’in butinle iligkisi 6ne ¢ikmaya baslamis, muizikte de

armonik yapi tarafindan desteklenen tek ses, virtidzite ve melodi 6nem kazanmistir.

18. ylzyilda, bir sonraki ¢cagin yalin, dengeli sanat anlayisina yénelen bazi
sanatgilar ‘Barok’ deyimini, bu dénemde gtizel sanatlar alaninda uretilen her tirlG
yapiti, fazla karmasik, asiri sislu, abartili, dizensiz ve zevksiz olarak nitelendirmek

icin kullanmiglardir. J.J.Rousseau 1768’de Mizik Sézligi’'ne Barok muzik igcin “sik

8 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi, Remzi Kitabevi, Evrim Matbaacilik, 1994, S. 18
° Ae.,S.18
®Ae.,S. 18



sik ton degistiren, uyusumsuz ve karmasik armoni yapisi, yapay melodileriyle

dengesi zor kurulan, hareketi sinirli bir miiziktir’ ' diye bir giris yapmistir.

Barok ruhu, yuz elli yil boyunca butun sanat dallarina hakim olmus, Barok Cag
sanatgisi hangi dalda olursa olsun yasadigi ortamdan, duslinsel gelismelerin ve
bilimsel arastirmalarin sonuglarindan ve diger sanat dallarindaki gelismelerden

etkilenmis ve bunlari sanatina yansitmistir.

"A e, S.25



1. Edebiyat ve Plastik Sanatlar
a. Edebiyat

Yenigcagin son iki yluzyilinda uzun siuren savaslar ve baskici rejimler insani
direnmeye ve uzlasmaya, kendini tanimaya ve vyeniden degerlendirmeye
yoéneltmistir. ilerleme disiincesi ve mantigin evrenselligi felsefede, bilimde oldugu
kadar edebiyatta da 6nem kazanmis, insan icin sinif ve Ulke farklihgi gézetilmeksizin

hosgdri ve 6zgurlik savunulmustur.

“Fransa’da Malherbes, dil ve dilbilgisi tzerine ¢alismalar yapmis, Corneille,
Racine, Moliere gibi yazarlar insanin duygularini, gicini ve zaaflarini isledikleri
drama yapitlari kaleme almiglardir. Montesquieu ve Voltaire gibi yazarlarin eserleri
gadin siyasal disiince bigimini belirlemistir.”'> Doguya yolculuklarin anlatildig
seyahatnameler ve ani yazilari ise evrensel goérecelik distincesini hazirlamistir.
“Farkli inanglar, adetler, zevkler ve yasam bigimleri edebiyatta yer bulmus, toplumda
tartisiip, karsilastirilarak giderek ©6nem kazanacak olan insan haklarinin

belirlenmesinde etkin olmuslardir.” '

ingiltere’de ise her ne kadar Piritan’lik, bir siire daha edebiyatta etkili olmugsa
da ‘Kaybolan Cennet’ gibi gicllu din duygulari tasiyan bir destan yazan Milton bile
eserde yer yer insanin kaderci olmamasi gerektigini, iradesini ve sagduyusunu
kullanarak dogruyu bulabilecegini, kendini gelistirebilecegini savunur. Ayni dénemde
Shakespeare ise, duygusal oldugu kadar elestirel bir yaklasim sergiledigi
trajedilerinde ve komedilerinde insanin evrenselligini islemis, eserleriyle asillere

oldugu kadar halka da seslenmisgtir.

Orta ve Kuzey Avrupa’da yasanan olumsuz kosullar ise Aydinlanma’nin
yayllmasini geciktirmigtir. Bir sure daha savas ve efkileri islenmis, insanin tehlikeli

zamanlarda yasamini sUrdirmek igin yaptiklari, din ve dinya islerinin catismasi gibi

2 p Avisseau Edition de L’école 1973 Paris Litterature Frangaise Expliquée, S. 67-68
3 La Garde & Michard 17éme Siécle Paris 1961 Edition Bordas, S.13

10



konular vurgulanmistir.”  Ornedin  Alman edebiyatinda, gercek anlamiyla
aydinlanmanin, ancak Barok’un son yillarinda, diz yazilar, siirleri, tiyatro

eserleriyle, G.E. Lessing ile bagladigi sdylenebilir.

Ozellikle 18. ylzyilda yeni fikirleri savunmak icin edebiyat, sanattan 6te adeta
gucla bir silah gibi kullaniimistir. Geleneksel inang ve duslincelerin, 6zellikle de dini
metinlerin gdzden gegirilmesi ve yeniden degerlendiriimesinin, siyasal, sosyal ve
ekonomik sorunlara yeni yaklasimlar getirdigini, bu baglamda dusundrlerle birlikte

yazarlarin da kamuoyunu ciddi bir bicimde etkileyip yonlendirdiklerini sdyleyebiliriz.

" 20. ylizyilda B.Brecht'in ‘Cesaret Ana ve Cocuklar’na esin kaynagi olan Grimmelshausen'in (30 yil
Savaglari’'ni ve savastan sonra sagkina donmus olan Alman toplumunu ince bir alayla anlatan Barok
Dénem’de yasamis Alman yazar) ‘Simplicissumus’un Maceralarr’nda oldugu gibi.

11



b. Plastik Sanatlar

17. yuzyll sanatgisinin yapitlarinda Rodnesans’in  humanist fikirlerini
reddetmekten ¢ok, asiri duygusal bir yaklasim benimsedigi ve ¢agin her alandaki
gerilimli yasaminin getirdigi duygusal yogunlugu plastik sanatlara yansittigi
soylenebilir. “Katolik kesimde mimari, heykel ve resim hep birlikte dinsel bir tatmin
duygusu yaratacak bigimde duyulara seslenirken, Protestan kesim, bunlari
gosteristen sayip uzak durmaktadir.” " Zamanla sanat koruyuculugunda rol almaya
baslayan zengin kent soylularin zevklerini tatmin edecek yeni bir bedeni ortami
olusmus, bolluk ve zenginlik belirten yiyecekler, gimdusler, kadifeler tuvallere alinmis

ve bunlarin dokusu asillarina uygun bi¢cimde yansitiimaya baslanmistir.

Bilimdeki ilerlemelerle birlikte, “sanatgilarin da dogaya ve insana ilgisi artmis,
bir yanda manzara ve 6li doga resimleri, bir yanda da vicut anatomisinin gercekgi
bir bicimde kiUg¢Uk adalelere, damarlara kadar gdésterildigi insan figlrleri islemeye

baslamiglardir.” *°

Glneyde erken barok doneminde Caravaggio “dramatik 1sik kullanimiyla
dinsel dykulerin yani sira, kdyluleri, hancilari konu alan gergekgi resimler yaparak bir
devrim yaratmistir.” '® “Kuzeyde ise Rubens Barok sanatin coskun, gdsterisli ve

azametli yonunu temsil ederken, Rembrandt, eziyetli, ice donuk, etkileyici ve

n 17

dramatik yonini yansitmistir. “Velasquez ve Van Dyck gibi sanatgilar ise

gundelik yasami yansitan, manzara, 6lu doga, portre, ic mekan vb. farkh turlerde

resimler yapmislardir.” *® Barok tarzin en énemli ézelligi olan kontrast ise resimde
n 19

belirleyici 6zellik olarak, bitlin sanatgilarin “...golge ve isik kullaniminda...

belirgin bir bicimde gorulebilir.

14 B.C.Cannon, A.H.Johnson, W.G.Waite, Art of music, Thomas Y.Crowell Company, NewYork 1834,
S.216

5 www.barok resim.com
' Ana Brittanica, S. 304

" Dr.Flavio Conti, Barok Sanatini Taniyalim, Inkilap ve Aka Kitabevleri, Cev. Solmaz Turung,
istanbul, 1978, S.46

8 Ana Brittanica, a. g. e., S. 304

19 Barok Sanatini Taniyallm, a. g. e., S.40

12



Bu dénemde heykel ve mimari birlikte dusundlmektedir. “Barok dénemi
mimarlari i¢in yapi adeta bir ¢esit blyiuk heykel anlami tasimaktadir ve mimariyle
heykel, teknik ve estetik anlamda ic ice gecmistir.” 2° “Giineyde, Katolik italya’da,
kati, sert, disiplinli, blytk yapilarla erken dénemden baslayarak kendini gdsteren

»n 21

Barok (mimar Borromini, heykeltiras Bernini)” ', kuzeyde sartlarin olumsuziugu

yuziinden 17. ylzyil sonu, 18. ylzyil baslari gibi daha ge¢ gériilmege baslanmistir.
“...D6nemin basarili sanatgilari piskoposluk, saray ve dukalik ¢evrelerinin himayeleri

altinda olmalarina karsin gagin ézelliklerini eserlerine yansitmislardir.” %2

Diego Velazquez: Infanta ve Nedimeler (1656)

2 Ae, S.10
2! Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kaynak Yayinlari, istanbul 2004, S.102

2 Barok Sanatini Taniyalim, a. g. e., S.30
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Jan Vermeer: Siit koyan Kadin (1658) Amsterdam

Rembrant: Dokumacilar (1662)
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2. Muzikte Evrim

a. Yeni Adimlar

Barok donemle birlikte muzigin islevinin ve algilanisinin, bununla birlikte de
bestecilerin ve dinleyicilerin mizige yaklasiminin farkhlastigi, bu baglamda muzigin

bir evrim surecine girdigi gorulebilir.

“Onceki ylzyildan farkli olarak mizik, kendini kendi kurallarindan ¢ok edebi
kurallarla ifade yolunu aramaya baslamis... siir ve hitabetle ayni amaca hizmet ettigi,
duygulara seslendigi icin mizigin de edebiyata benzer bir dili olmasi istenmistir.” 2
Bu baglamda, besteci tipki edebi sanatlarda oldugu gibi korku, aci, endise vb.
duygularini  anlatabilmeli, muizikle c¢esitli ruh hallerini dile getirebilmeli,
duyumsatabilmelidir. Hem dini hem de din disi alanda mizik zaman icinde
dizenlenmis sesler olarak algilanarak bilimsel metotlarla 6gretiimeye baglanmis,
dolayisiyla bestecilerin, belli bazi kriterlere ve kurallara uymalari beklenmistir. Beste
yapmak da, muzikal bir tartismayi dogru bigimde degerlendirme olarak, belli bir

dizen iginde ele alinarak dusundlmeye baslanmistir.

Yeni ‘eslikli melodi’ anlayisinda karsitliklar belirgindir. 16. yuzyildan farkl
olarak, melodi ile armoni ve vokal melodi ile saz arasinda gug¢ karsitliklarini ortaya
cikaran siirekli basin, ses, doku ve niians bakimindan *, Rénesans’in seslerde

homojeniteye ve partiler arasinda birlige yonelik stilini yadsidigini gérebiliriz.” 24

Ayni anda coksesin duyurulmasinin, hem akorlarin baglantilarinin, tonalitenin
kurallarinin belirlenmesine, hem de Kilise makamlari yavas yavas kaybolurken,

major-mindr sistemlerinin ve ses araliklarinin dizenlenmesine yol actigi sdylenebilir.

Barok donemde armonide oldugu kadar kadans ve ritim 6gelerinde de gelisme
gorulmastir. “Bir yanda olgliye bagli dizenli bir ritim, 6te yanda olglstiz, 6zgir bir
ritim kullanilmaktadir. Bu iki gesit ritim pes pese kullanildiginda etkin bir karsitlik

yaratiimis olur... Onceki caglarda miizik tiimcesinin sonuna varildigini belirten giicli

2 Art of music, a. g. e., S.219
" Nuians belirtmek icin kullanilan isaretler ilk kez bu ¢gagda ortaya ¢ikmigtir.
#A.e., S.228
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bir durak duygusu distinlilmezken Barok ile birlikte glgli bir kadans anlayisi da

yerlesmeye baslamistir.” 2

% Evin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik, Yapi Kredi Yayinlari, 2003, S. 27
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b. Calgilar ve Formlar

Barok hem Opera hem de Oratoryo'nun énem kazandigi dénemdir. Ote
yandan c¢algl yapimindaki ilerlemelerle calgilar da ses muziginin 6zelliklerini dile

getirmeye baglamiglar, sololarla insan sesine kosut 6zellikler kazanmiglardir.

17. ylzyilda kullanilan galgilara bakarsak 6nce lavtayl goéruriz. “Baslangicta
eslik amaciyla kullanillan lavta i¢in daha sonralari dogrudan muizik yazimis,
Couperin, Bach, Handel gibi Barok bestecileri lavta icin bircok yapit
bestelemislerdir.” 2 Ayni dénemde klavsen de gelismis, hem ses genisligi, hem
solo, hem de eslik yapabilme kapasitesi nedeniyle Barok Dénem’in gézde bir ¢algisi
olmustur. Klavsen icin yazilan sonatlar ileride Haydn, Mozart ve Beethoven’in
gelistirecekleri ‘Sonat’ formunun yolunu agmistir. ki yiiz yil boyunca etkin olmalarina
karsin lavta ve klavsen birer Barok Donem c¢algisi olarak kalmis ve 18. ylzyil
sonlarina dogru piyanonun ortaya g¢ikmasiyla giderek yok olmuslardir. Ancak bu
donemde oOzellikle kilisenin desteg@i ile gelisen org 6nemini koruyabilmig, barok
bestecileri cok daha gelismis orglar lzerinde galisma olanadi bulmuslar, org igin

yeni eserler yazmisglardir.

Barokla birlikte yaylilar bugiin bile uzmanlari hayran birakan bir kusursuzluga
ulagsmiglardir. Bu dénemde, Amati ve Stradivari degerli keman, viyola ve cellolar
yapmislardir.” Calgi yapimciliginin gelismesiyle, galgi miizigi de gelismis, yeni tiirler,
yeni formlar ve solistler ortaya ¢ikmistir. “Onceleri insan sesine en yakin violler ve
blok flitiin destek olarak kullanildigini ardindan sadece bu calgilar icin eserler
yazilmaya baslandigini goririz. Bunlara ‘galgilar icin sark’’ anlamina gelen
‘canzone’ deniyordu ki bu canzonlar icinde insan sesine en yakin olana da ‘sonat’
adi veriliyordu. Prelld, allegro, grave, allegro bolimlerinden olusan kilise sonatina
(Sonata da chiesa) org tarafindan eslik ediliyordu. Oda sonati (Sonata da camera)

ya da diger adiyla suit ise genellikle ‘yavas, hizli, yavas, hizl’ bigiminde

% jlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul 1999, S. 39

" Dénemin 6nde gelen bestecilerinden Corelli'nin (1653-1713) calginin gereklerini ve olanaklarini
ortaya cikararak gelistirdigi keman ekoll ise bir gelenek olarak kendisinden sonra gelen besteciler
tarafindan surdirulerek bugline kadar gelmistir.
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dizenlenmis, her biri degisik Ulkelerin danslari olan, ayni tondaki bélimlerin, karsit
tempolarla art arda dizilmesiyle olusuyordu.” ¥ 17.yiizyilda siiitler daha cok lavta ve

klavsen icin yaziliyorlardi.

Bu dénemde ortaya ¢ikan diger bir form da kongertodur. “ilk kez insan sesi ve
org igin yazilmig motetler icin kullaniimistir. Once kilise bestecileri salt tek calgi ve
sadece calgilar icin yazilmis bolimler ekleyerek ‘concerti da chiese’, yani kilise
kongertosunu ortaya ¢ikarmislar, daha sonra... giderek tek bir ¢calgi yerine kiguk bir
calgi toplulugunun blytk bir toplulukla karsilastigi bicim Kongerto Grosso ortaya

»n 28

cikmistir.

“Barok dénemin basindan sonuna dek gelisme gosteren bir bicim de ‘Tema ve
Cesitlemeler'dir. Bu tarzda yazilan pargalara toccata’, fantezi, koral™, prelid” adi
verilmistir. Partita (Org koralleri {(izerine siislemeler), passacaglia (ispanyol dansi)
Barok olgunlastikga ortaya ¢ikan yeni ¢esitleme bicimleridir. “Ricercare (aramak) ve
fug (kagmak) ise org icin muzik yapan bestecilerin eserlerindeki ses ylritme ve

»n 29

birlestirme tekniklerinden ortaya c¢ikmistir. Bu tarzi en mikemmel bigimde

uygulayan ise Bach'tir.

% Kaygisiz, a.g.e., S.120
% Mimaroglu, a.g.e., S.43

" Ozellikle klavyeli galgilara, orga, cembaloya, piyanoya 6zgudur. Bir baslangi¢ pargasi olarak prelidin
yerini alir ve genellikle bir fiig takip eder. Toccata 16. ylizyilda asil bigimini kazanmaya baglamigsa da
17. ylzyil bu tiriin en parlak gagidir.

" Belirli bir kurulus bicimi olmayan, bagimsiz bir beste tur(.
™ Koro ile ilgili dinsel bir beste tiiri.

" Belirli bir bicimi olmayan, genellikle bir sahne yapitindan ya da bir kilise téreninden &nce
seslendirilen, ¢algi i¢in yazilmis mizik pargasi.

B A.e.,S.46
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[I. Barok ve Bach

A. Donemin Onemli Bestecileri

Barok italya’da dogmus, éncelikle italyan bestecileri tarafindan seslendiriimis
olmakla beraber 1600’lerden baslayarak Avrupa Ulkelerine yayiimistir. Dénemin bazi
bestecilerinin ¢arpici dzelliklerine bakacak olursak hepsinin hem dini, hem de din
disi eserler verdiklerini goruriz ancak bunun disinda hepsi de ¢agin 6zelliklerini
kendi Kisilikleriyle birlestirip Barok’un tasidigi karsitliklari o ginden bugine bize

ulastirabilmislerdir.

Claudio Monteverdi (1567-1643) Dini eserlerinde geleneksel yapiya bagli
kalmigsa da, diger eserlerinde Barok stilin 6zellikleri gorulebilir. “1607°de ilk operasi
Orfeo’yu yazmis, J.Peri ile ortaya ¢ikan operaya dramatik anlatim agisindan kimligini

kazandirmistir.”

Frangois Couperin (1668-1733) Fransiz besteci, orgcu, klavsenci ve
kuramcidir. Ozellikle cagin gbzde sazi klavsen igin yazdigi eserlerle taninir.
“Couperin, muzikte yeni yollar aramig ve ‘Ordres’ adini verdigi suitleriyle anlatici,

tanitici miizigin dnciilerinden olmustur.” 2

Antonio Vivaldi (1678-1741) 18. ylzyilin en saygin muazikgisi Vivaldi'nin hem
kemanci hem de besteci olarak barok muzige énemli katkilari olmustur. “Cok sayida
eser veren besteci, gelistirdigi kongerto biciminde ilk defa tek calglyr orkestra

karsisina cikarmistir.” 3

Jean-Philippe Rameau (1683-1764) Yasadigi dénemde klavsen, org ve
kemanda ustali§i ile taninan Rameau, klavyeli ¢algilar icin pek ¢cok eser vermigtir.
“Zamanin felsefecilerinden D’Alembert ve Rousseau” ile kiran kirana miiziksel

tartismalara girmistir.” 4 Ozellikle 1722'de yazdi§i, “armoni biliminin ilk temel kitabi

"ilyasoglu, a.g.e., S.28-29
2 Mimaroglu, a.g.e., S.56
3 Kaygisiz, a.g.e., S.134

" J.J.Rousseau, iyi bilinen dusunsel ve sosyal icerikli eserlerinin yaninda 1742'de Paris’teki Bilimler
Akademisi'ne ‘Miizik icin yeni imlerle ilgili Tasarim’ adi altinda rakamlarla yazilan yeni bir notalama
sistemi sunmustur.( www.litencyc.com)

*llyasoglu, a.g.e., S.35 19
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sayilan ‘Traite de I’harmonie’ ile (inlenmistir.” ®* Rameau bir kuramci olarak tipki bir

20. yiizyil bestecisi gibi “tiim armoninin melodiden kéklendigini savunmustur.” ©

Domenico Scarlatti (1685-1757) Klavye mUizigi ustasi olarak taninan
Scarlatti, “6zellikle klavsen icin yazdigi eserlerinde, arpeggio’lar, sisli gegitler,
ellerin capraz duruma geg¢meleri gibi daha sonraki ¢caglarin piyano yazisinin birgok

teknik d6gesini kullanmistir.” 7

George Frederic Haendel (1685-1759) Bach gibi pek ¢ok eser veren Haendel
O’nun gibi yasaminin son yillarinda gérme duyusunu yitirmistir. Bir sire italya’da ve
Almanya’da yasamis, birgok opera, oratoryo bestelemis 6zellikle de oratoryolariyla
tinlenmistir. 1711°den sonra siirekli olarak yasadigi ingiltere’de, basta ‘Su Miizigi ’
olmak Uzere kongerto grossolar, siitler, kongertolar, oda muzigi ve klavsen icin pek

cok yapit vermistir.

Barok’u seslendiren bitiin besteciler giinimizde de dinlenmekte, o dénemin
sesini bize ulastirmaktadirlar. Onlar ve digerleri kuskusuz yagadiklari dénemi
sekillendirmisler, daha sonraki bestecileri etkilemiglerdir. Ancak mizikte oldugu
kadar butinUyle 20. ylzyil sanatinda etkili olan en 6énemli besteci tartismasiz J.S.
Bach'tir.

® Kaygisiz, a.g.e., S.140
% lyasoglu, a.g.e., S.36

" Mimaroglu, a.g.e., S.51 20



1. Almanya’da Barok’u Seslendirenler

17. ylizyilda italya, sanat yéniinden Avrupa’nin merkezi konumundadir. Biitiin
diger sanat dallarinda oldugu gibi Barok mizik de italya’da dogmustur. Baslangicta,
Ozellikleri agikgca belirlenmemis bir egilim olarak gériimisse de, giderek gelismis,
olgunlasmis ve ¢aga hakim olmustur. Avrupa’nin her yanindan gelen yizlerce sanat
Ogrencisi ve sanatgl, dini miuzikte olsun, din disi muzikte olsun yenilikleri tanimak,
kendilerini yetistirmek igin italya’ya akin etmisler, bir sire sonra (lkelerine veya

baska Ulkelere giderek bu yeni akimi yaymislardir.

Barok sanatinin batln Ulkelerde yerlesmesi ve gelismesi ¢esitli nedenlerle es
zamanl olmamistir. Akim Fransa’ya ancak 17. ylzyil ortalarinda, Almanya'ya ise
Otuz Yil Savaslari ve bunlarin yol agtigi siyasal ve sosyal sorunlardan 6tiiri daha da

gec ulasmistir.

Almanya’da bestecilerin uzun bir sire, icinde bulunduklari ortamda savasin
etkilerinden korunabilecekleri ve c¢alisabilecekleri, onlari destekleyen tek kurum
kilise olmustur. Bu durumda dini mizik disinda eser vermeleri de guglesmistir. Bu
kosullarda, her ne kadar dini mizik agirhgini koruduysa da, Barok’'un dnculeri din
disi eserler de vermisler, Katolik italya’da temelleri atilan Barok akimin Protestan

Almanya’da da yayilmasini ve gelismesini saglamiglardir.

Bu dénemde “Pek ¢ok motet yazan, ilk blyidk Alman bestecisi olarak kabul
edilen Schitz’den baslayarak Alman operasinin bigimlendiriimesi ve ilk lied
orneklerini vermesi ile taninan Heinrich Albert, yasadigi dénemin en blyuk bestecisi
olarak taninan Tellemann, Barok miizidi ingiltere’de yerlestiren Handel ve Bach 18.
yuzyihn ilk yarisina gelindiginde artik sadece Almanya’da degil tim Avrupa’da

ustaliklarini ve hatta Ustiinliiklerini kabul ettirmeye baslamislardir.” ®

Barok gecmis caglarin yontemleriyle kendi yontemlerini bir bicimde gelecegin
temeli olarak birlestiren bir cagdir. Bu donemde yasayan sanatgilar arasinda bu
anlayisi dehasiyla en basarili bicimde gerceklestiren, Barok muzigi ve Alman

muzigini doruga tasiyan, ¢aglar boyu Ustunliguna yitirmeyen sanatgi Bach olmustur.

¥ Mimaroglu, a.g.e., S. 47-48 21



2. Bach, Hayati ve Eserleri

a. Hayati

Johann Sebastian Bach, 21 Mart 1685te Orta Almanya’da Eisenach’'da
dinyaya gelmistir. 15 yasinda Liineburg’da St. Michael Kilisesi'nin korosuna katilan
Bach, burada 16. ve 17. ylzyil mizik eserlerini inceleme firsati bulmustur. 1703’te
Weimar dikinidn yanina kemanci olarak girmis, ayni yil Arnstadt'in Yeni Kilisesi'ne
orgcu olmustur. Bach’'tan glnimize kalan en eski org besteleri bu dénemde

yazilmistir.

1705’te, dénemin Unli orgcusu Buxtehude'’yi dinlemek Uzere 320 km. yolu
ylUriyerek Lubeck’e giden Bach burada (¢ ay kalmis, Prelid-Flgleri ve Koral
Prelldler’i yazarken ¢codu kez Buxtehude’den esinlenmistir. Bu arada kilise yetKkilileri
yazdigi ilahilere asiri susli notalar koydugunu ve goérevinden uzun slre uzak
kaldigini dne surerek isine son verdiklerinden 1707’de Muhlhausen’de orgculuga
baglamistir. Burada da dinsel mizige fazla yenilik ve karmasa getirmekle suglanan
besteci bu kez tekrar dokuz yil boyunca saray orgculugu yapacagi Weimar'a gitmis
ve org icin birgok eser yazmistir. Bu yillarda ikisi ilerde birer besteci olacak olan

(Philipp Emanuel Bach ve Wilhelm Friedmann Bach) alti gocugu olmustur.

Weimar'da bir turli mizik yénetmenligi yetkisi alamayan Bach, Coéthen
Sarayr'nda istedigi isi bulunca 1717°’de Weimar'dan ayrilmis ve Prens Leopold’in
hizmetine girerek 1722’ye dek Coéthen’de kalmistir. Bu arada org Uzerinde
uzmanlastigl icin gesitli yorelerden yeni yapilan orglari incelemesi igin gagrilar
almaktadir. 1720’de yine bdyle bir geziden doéndiginde esinin 6lmis oldugunu
dgrenmis ve bir siire sonra korist Anna Magdalena Wilcken™ ile evlenmistir. Prens
Leopold Kalvinist'tir ve “Kalvinist mezhebinin térenlerinde mizigin ¢ok az yeri oldugu
icin Bach Cothen’de daha ¢ok dindisi eserler yazmistir.” ° Artik oldukca
Unlenmesine karsin hala bir mizisyen olarak sarayin hizmetlilerinden sayilmakta ve

fazla saygl gormemektedir. Bu durumda kendine yeni bir is aramaya koyulmustur.

" Anna Magdelena adl iki ciltlik klavyeli galgilar albimu, bu dénemde klavsen 6gretmek amaciyla
Bach’in esi igin yazilmigtir.

? jlyasoglu, a.g.e., S. 40
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1723’te yeni bir is olanadi dogar. Leipzig'de besteci Kuhnau’nun o&lumu
Uzerine Bach buylk glgliklerle de olsa ondan bosalan yere gegip St. Thomas
Kilisesi kantoru olmay! basarmistir. “Her pazar, ¢evre kiliselerine konuya goére, ya
azizler ginl igin ya bir digin ya da cenaze téreni icin bir kantat yetistirmekle

yukimlidir. Bu ddnemde 300 kadar kantat besteler.” '

Yizlerce sahesere imza atan Bach, yasadigi dénemde, diger bazi Barok
bestecileri kadar sansli olamamis, onlar kadar rahat bir hayat siirememistir.” Yillarca
surdardagia agir ¢alisma kosullari yizinden giderek sagligi bozulan bestecinin,
kendi eserleri yaninda para kazanmak icin diger bestecilerin de notalarini ay
Isiginda ya da mum isinda yazmak zorunda kalmasi gozlerini fazlasiyla yormustur.
1749°da gérme duyusunu iyice yitiren besteci 28 Temmuz 1750'de 65 yasindayken

gecirdigi bir felg sonucu élmustir.

% Ae., S. 40

: 20.ylzyil bestecilerinden Kagel, Bach'in zorluklarla gegen hayatini ‘Saint Bach Passion’ adli eserinde
isa’nin gilesine benzeterek seslendirmistir. 23



b. Eserleri

Bach'in eserleri icin ¢esitli siniflandirmalar yapilir. Bazilar ilk sirayi
Oratorio’larina verirken bazilari da Passion’lara oncelik tanirlar. Ancak tirleri
acisindan bakildiginda ¢ogdunlukla, yazdidi eserlerin bulundudu gorevlerle

belirlenmis oldugu gorular.

Bu sekilde yaklastigimizda, 1708’e kadar Milhausen ve Arnstadt yillarinda
besteleri kilise kantatlari, motetler, org ve klavsen icin yazdi§i eserlerden olusur. Bu
ilk ddnemde Bach kendisinden énceki bestecileri érnek almistir. “italyan bestecilerini
kesfederek Albinoni, Legrenzi, Corelli, Bonporti ve Vivaldi'nin partisyonlarini
incelemis, Albinoni’nin temalari tzerine iki fig, Legrenzi'nin bir temasi Gzerine de bir
fug yazmis, Bonporti ve Frescobaldi’nin eserlerini kopya edip ¢6zimlemis ve
Vivaldinin birgok kongertosunu baska calgilar igin diizenlemistir.” " Bu arada
“1708’den sonra Weimar'a doénusinde besteci yeni bir tarz gelistirmig, kantat'a

recitative "~ ve aria” eklemistir.” '

Bach’in Arnstadt, Milhausen ve Weimar'da yazdigi ve heniiz gelenege sikica
badli olan ilk kantatlarindan bagslayarak ortaya ¢ikan kisisel stil, Kéthen'de yazdigi

enstrimantal eserlerde olsun vokal eserlerinde olsun ayni karakteristigi gosterir.

Kéthen’de Anhalt Sarayr Muzik Direktéri olan Bach’'in buradaki yillarinda
besteledigi eserleri arasinda: Brandenburg Kongertolar’ni(1720), 6 Kongerto
Grosso(1721), orkestra uvertirleri (Do M ve Si m), keman kongertolari (La m ve Mi
M) iki Keman igin Kongerto, keman, fliit, viyola da gamba sonatlari, stitler ve
partitalari, 30 Invention (1720-1723), ingiliz ve Fransiz slitleri, Kromatik Fantazi ve
Flg (1720-son sekli 1730), Wilhelm Friedmann Bach icin Klguk Kitabi (1720), Anna
Magdelena igin Kiguk Kitabi (1722) ve 16 kongerto’yu sayabiliriz.

Unli besteci 1723'te Leipzig'deki gorevine baslamasiyla ‘Ge¢ Dénem’

dedigimiz sureci de baslamis olur. Noel Oratorio’su, Si m Mass (1723), Johannes

" Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara 1996, S. 90
: Konusmaya yakin serbestlikte sdylenen ses muzigi.

v Operalarda solistlerden birinin orkestra esliginde sdyledigi, genellikle kendi iginde butinligd olan
sarki.

12
A.e., S.93
24



Passion (1724) ve Matthaeus Passion (1727), 6 Kantat, 6 Motet, Leipzig dénemi
drtnleridir. Bu dénemin enstrimantal eserleri arasinda org i¢in 6 sonat (1728), 6
ingiliz Stiit'i (1724), 6 Fransiz Siiiti (1724), 6 Partita (1731), italyan Kongertosu
(1735), Fransiz Uvertlrleri (1735), Goldberg Varyasyonlari (1741) ve Flg Sanati
(1745) vardir.

Dehasi ve samimi inanci ile Kisiliginin damgasini vurdugu eserlerinde Bach
eski ve yeni, din ve din digi tarzlari kullanarak kendisinden énce var olan bigimleri
kusursuzlugun zirvesine c¢ikarmis, cagin butin gelismelerinin  6zimsendigi bir

senteze varmistir.

Olimiinden sonra eserleri bir siire unutulmussa da, klasik ve romantik
besteciler O’'nu yeniden canlandirmiglardir. Ancak, Bach’'in gergek 0Onemini
kazanmasi ve hemen hemen butin bestecilerin, O'nun 6zelliklerini arastirmasi,
ondan belirgin bir sekilde etkilenmeleri ve bu etkinin sanatin diger dallarinda da

hissedilmesi 20. yuzyilda gerceklesmigtir.
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B. iki Dev Eser

“18. yuzyilda sanatin her dalinda oldugu gibi mizikte de oranti gok énemliydi.
Seslerin miukemmelligi sayilarla ifade edilebiliyordu, bunun tersi de gecerliydi. Eger
herhangi bir yapinin kusursuz orantisi sayisal olarak gosterilebiliyorsa muzikte de bu
akorlarla duyurulabilirdi. Tipki mimarideki ‘altin oran’da oldugu gibi muzikte de
armoninin insanin aklina ve kalbine diizen getirecegi disiiniliyordu.” * Bach’in
eserlerini genel olarak Tanri inancini ylceltmek amaciyla besteledigi sdylenir. Ancak
bu inanis tam olarak dogru degildir. Ozellikle son dénem eserlerinde daha farkli bir

nedenle karsilasiriz.

Yasadigi donemde Bach’in da ¢agdaslari gibi mizigin, fen bilimlerinden biri
oldugunu (6grencisi Mizler'in deyimiyle muzik -Sesli matematik-tir) dolayisiyla
teoremlere ve kanunlara indirgenebilecegini dusundigund biliyoruz.  “Mizler’in
1747°de kurdugu ‘Muzik Bilimleri Cemiyeti’, Pisagor felsefesi, muzik, matematik ve
bilimin butinligu Gzerinde ¢alisiyordu. Ayni zamanda o dénemde Avrupa’da gézden
dismeye baslayan kontrpuan ve polifoni gibi eski tarzlari savunuyordu. Aralarinda
bircok bilim adami ile birlikte Haendel ve Teleman’in da yer aldigi uyeler kendi
dallarinda, mizigi Pisagor &dretisinin temel gizgisine uygun bigcimde gelistirmek
amaciyla, teorik ya da pratik eserler vermek zorundaydilar.” ** Bach’in bu cemiyete
Uye oldugunu dolayisiyla onun da bu goérusleri benimsedigini sdyleyebiliriz.
“Bestecilerin Mizler Cemiyeti’'ne her yil birer eser sunmasi gerekmekteydi. Cemiyete
katilan Bach da bu kurala uymustur. 1747'de Cemiyete girdiginde Goldberg
Varyasyonlarrnin 13’Unclusunud ve Von Himmel Hoch adli eserini, 1748'de ise
Miizikal Sunu’'yu cemiyete sunmustu. 1747°de baslamis oldugu Fiig Sanat’ni da

»n 15

blyuk olasilikla 1749 yili igin bitirmeyi planladigi kabul edilir.

13 Timothy Smith, Intentionality and meaningfulness in Bach’s Cyclical Works, 1996, (Cevrimigi)
http://jan.ucc.nau.edu/~tas3/intentional.html

' David Peat, J.S. Bach The Art of Fugue- An Enigma Resolved- (Cevrimici)
http://www.fdavidpeat.com/bibliography/essays/dentler.htm

18 Timothy Smith , Why did Bach write canons?, 1996, (Cevrimigi)

http://jan.ucc.nau.edu/~tas3/whycanon.html
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Bach'’in, eserlerini, gagin bilimsel goérisleri gcergevesinde mantik ve matematik
anlayisinin sanata yansimasina kosut bir bicimde, son derece diizenli ama oldukg¢a
karmasik bir bicimde yapilandirdigi séylenebilir. Saglam form dizeni, cimlelerin
birbirine mantikll baglanisi her eserinde go6zlenebilir. Her ne kadar pargalar
butinden ve birbirlerinden ayri olarak dusunulebilirlerse de bir bicimde butinle ve

birbirleriyle baglantilidirlar, bir batina olustururlar.

Gerek Goldberg Varyasyonlarr’nin gerekse Fig Sanati’'nin hem duygusal hem
de mantiksal agidan tartismasiz bu anlayisi dogrular nitelikte olduklarini ve her
ikisinin de bestecinin butin 6zelliklerini iceren klavyeli galgilar icin bestelenmis birer

basyapit oldugu séylenebilir.
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1. Goldberg Varyasyonlari

Nikolaus Forkel” 1802'de sdyle yazmis; “Kont Keyserlingk cogu zaman
rahatsizdi ve gecelerini uykusuz gegcirirdi. Mizik, Kont'un en blylk tutkusuydu bu
yuzden glnlin en iyi calgicilarini ¢evresine toplamisti. Bach’in 6grencisi, dahi
klavsenci Goldberg de bunlarin arasindaydi ve uykusuz gecelerinde Kont'a bir
seyler calmak zorundaydi. Kont, Bach’dan Goldberg’in c¢almasi i¢in uykusuz
gecelerini senlendirecek hem yumusak, hem de canli karakterde klavsen parcalari
yazmasini istediginde Bach, bunun ancak cesitlemelerle mimkin olabilecegini
disindli ve 1742'de ilk baskisina: -Mlizikseverlerin ruhlarina huzur ve nege
getirmek igin bir arya ve birgok varyasyondan olusan, iki mantiel diizenli klavsen igin

klavye calismalari - baghgini koydugu eserini yazdi.”"®

Goldberg Varyasyonlari’'nin, barok mazigin denge ve tutarlik anlayiginin en iyi
orneklerinden biri oldugu sdylenir. Eser Aria ile baslar. Aria dengeli ve yumusaktir;
parcadaki sUslemeler, melodi ¢izgisine yapilmis ilaveler degil, yapisal 6gelerdir.
Sekiz Olculik cimlelerden (ya da dort olcllik climleciklerden) olusan bir yapisi
vardir. ilk ciimle Sol M tonigi duyurur, ikincisi 5nce dominanta sonra mi minére gider

ve tekrar Sol M’e dondiglinde parga sonlanir.

i g
ria.

il Doyl

- 12 —lﬁ‘: - K ..Fi.—_‘

4 ks e

Varyasyonlar 3'li gruplar halinde dizenlenmislerdir. Her grup, dansi
animsatan ama kontrpuan agcisindan kuralli, serbest bir varyasyonla baslar. ikinciler
ise toccata gibi gosterisli bir yapidadirlar. Her gruptaki 3. varyasyon ise bir
kanondur. Kanonlarda, ust iki ses birbirlerini aynen taklit eder. Varyasyon 3'te

Unisonla baglayan kanonlar, dizenli bir bigimde ilerleyerek, varyasyon 27'de Q’'uncu

" 1749-1818, J.S.Bach’in biyografisini ilk olarak calisan orgcu, mizik bagy6netmeni, onursal felsefe
doktoru payesi ile 6dillendirilmis Géttingen Universitesi profesoru.

16 http://www.a30a.com/goldberg/gveworks.html
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seste kanona ulasirlar. Hepsi de yapisal &zelliklerini distndirtmeyecek kadar
melodiktirler.

Varyasyon 1, neseli karaktere sahip iki sesli bir envansiyon gibidir.

Ornek 1 - Goldberg Varyasyonlari Var. 1

Varyasyon 2, toccata gibi olmayan tek varyasyondur. Sirekli bas Ustiinde

hareket eden iki sesiyle, basit G¢ sesli bir envansiyon gibidir.

Ornek 2 - Goldberg Varyasyonlari Var. 2

Allegretto.(d - e2) & ot
RN P S PP 5oy IV E

]
I
|

EES==aaiss=teipes
1 —— — N — =

Varyasyon 3, ilk kanondur. Burada lider ve izleyen Unisonda bir dl¢l arayla

baglarlar, 12/8'lik dlglslyle pastoral bir dans havasi yaratir.

Ornek 3 - Goldberg Varyasyonlar Var. 3
Poco Andante, ma con moto.(J. o)




Varyasyon 4, 3/8lik temposuyla ilk parlak toccata’dir. Agilistaki (¢ notanin

surekli partiler arasi hareket eden senkoplu taklitleri ilgi ¢ekicidir.

Ornek 4 - Goldberg Varyasyonlari Var. 4
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Varyasyon 5'te, ilk 6élcliden baglayarak sik sik eller birbirinin tGzerinden gecer.

Parca canli ve hareketlidir.

Ornek 5 - Goldberg Varyasyonlari Var. 5

Varyasyon 6, ikinci seste kanon seklindedir. izleyici lideri bir nota arayla

izleyerek ilerler.

Ornek 6 - Goldberg Varyasyonlari Var. 6
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Varyasyon 7 noktali ritmiyle bir gigue™ gibidir, carpici siislemeleriyle gok cekici

bir havasi vardir.

Ornek 7 - Goldberg Varyasyonlari Var. 7

A1 o= A o 1 .
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Varyasyon 8 ritmik yapisiyla oldugu kadar galinis bigimiyle de ilgingtir. Eller,
birbirine yaklasip uzaklasarak ¢almaya devam ederken 12-13’lUnci, 20-21’inci ve

son iki dlglide, birbirlerinin Uzerinden gecerek adeta goérsel bir efekt yaratirlar.

Ornek 8 - Goldberg Varyasyonlari Var. 8

Varyasyon 9'da (Uglnclu seste kanon) bas c¢izgisinin 6ncekilerden daha
hareketli ve lirik bir yapida oldugunu gortriz. Si notasiyla baslayan lideri, izleyici

alttaki sol notasiyla takip etmektedir.

Ornek 9 - Goldberg Varyasyonlari Var. 9

Canone alla Terza. A - .5, . &
Moderato. (J=s0.) 3 L : 22 J,.\ =
g4 ”fﬂi—%ﬁﬂﬂ
SRR O mei e
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" 17. yuzyil ortalarinda Fransa’da énemini kazanmis, daha ¢ok suit’lerin sonunda yer alan canh Barok
dansi. 31



Varyasyon 10 dért partili siisli bir fiigetta“dir. Anna Magdelena kitabindaki
Re M Marsi hatirlatmaktadir.

Ornek 10 - Goldberg Varyasyonlari Var. 10
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Varyasyon 11 arpejleri, trilleri ve 12/16’lik ritmiyle gigue havasinda canl bir

toccata’dir.

Ornek 11 - Goldberg Varyasyonlari Var. 11
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Varyasyon 12’de (dordincli seste kanon) kanonu tam olarak gérmek daha
guctir. Burada izleyici, lideri, dort nota alttan izlemekte ancak ters yénde (contrary
motion) hareket etmektedir. iki 6Icii sonra ise lider ve izleyici yer degistirmektedirler.
Dért nota asagidan izlenen lider, Ust ses, yerini dort nota yukaridan izlenen orta

sese birakmistir.

" Kiigiik fii
guKug 32



Ornek 12 - Goldberg Varyasyonlar Var. 12

Varyasyon 13’te sakin ilerleyen bas ¢izgisi Uzerinde parlak, hareketli ve sarkili

bir melodi duyulur.

Ornek 13 - Goldberg Varyasyonlari Var. 13
n .

Varyasyon 14’te neseli keskin bir mordentla” baslayan parca bu yapisini

sonuna dek korur.

Ornek 14 - Goldberg Varyasyonlari Var. 14
- . .

8

Al

: Duyurulan ilk sesin Ust ya da alt sesiyle yapilan ezgi susu.
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Varyasyon 15, (besinci seste kanon) minér tondaki ilk varyasyondur. Liderle
izleyiciyi ayiran bu kez besli bir aralktir. Burada da sesler, dérduncu kanondaki gibi

ters hareketle ilerler. Bu kanonla eserin tam ortasina gelinmektedir.

Ornek 15 - Goldberg Varyasyonlari Var. 15
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Varyasyon 16 ile eserin ikinci bolumu gosterigli bir sekilde acilir, kendi iginde
iki bolumludir. Hizli gamlar, parlak triller ve noktal ritmiyle ¢ok gérkemlidir. 16'nci
Olclide parca, dominantin tonuna gider. Tekrardan sonra ise daha hizl flgal bir

bolam goralur.

Ornek 16 - Goldberg Varyasyonlari Var. 16
4 3 Maestoso. (d = 80.)
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Varyasyon 17 neseli bir toccata’dir. Piyanoda c¢odu zaman eller birbirinin

Uzerinde ¢alinmaktadir.

Ornek 17 - Goldberg Varyasyonlari Var. 17
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Varyasyon 18'de (altinci seste kanon) kanonun yurlylsindn altinda hareketli

bir bas duyulur. Mars gibidir.

Ornek 18 - Goldberg Varyasyonlari Var. 18
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Varyasyon 19 passepied stilindedir. Zarif bir danstir.

Ornek 19 - Goldberg Varyasyonlari Var. 19
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Varyasyon 20, gerek teknik gerekse duygusal acidan oldukgca degisken bir

karakter tasir.

Ornek 20 - Goldberg Varyasyonlari Var. 20

T

" Eski bir Fransiz denizci dansi
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Varyasyon 21’de (yedinci seste kanon) izleyici dncliyl yedinci notadan takip

eder. Sol m tonundaki parca olduk¢a duygusal bir yapidadir.

Ornek 21 - Goldberg Varyasyonlari Var. 21

e

Varyasyon 22, ardi ardina taklit eden konusmalarin duyuldugu bir motet’
gibidir.

Ornek 22 - Goldberg Varyasyonlar Var. 22
Alla breve.(d=ss)
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Varyasyon 23 sonuna kadar hareketli, parlak ve teknik acidan gosterisli bir

yapidadir.

Ornek 23 - Goldberg Varyasyonlari Var. 23
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" Katolik kilisesinden ¢ikma dinsel bir sarki.
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Varyasyon 24 (sekizinci seste kanon) 9/8’lik temposuyla adeta pastoral bir

havadadir ve 6nceki varyasyonla bir kontrast olusturur niteliktedir.

Ornek 24 - Goldberg Varyasyonlari Var. 24

I A]liajgret:to -imlgﬂf;tul. I[f-: 8s.) ”‘“EJ m %

L] e
—_ e,

i

T

Varyasyon 25 nli klavsenci Wanda Landowska tarafindan ‘siyah inci’ olarak
adlandirilan bu varyasyon agir temposuyla oldukga uzundur. Aclilistaki sarabande
ritmi hakimdir. Tekrar eden notalariyla bastaki sisleme de pargcaya daha duygusal
bir ifade kazandirmaktadir. Son U¢ Olgcude giderek hafifleyen inici melodi tonik

Uzerinde g¢arpici bir apojatirle biter.

Ornek 25 - Goldberg Varyasyonlan Var. 25
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Varyasyon 26 gosterisli bir toccata’dir. Sarabande’in ritmini korumakla birlikte
¢ok daha hizl bir tempodadir. Hizla ilerleyen onaltiliklar icin 18/16, eslik eden sesler
icin 3/4’IUk tempo kullaniimistir. Onaltiliklarin her iki elde oldugu son bes 6élglide ise

her ikisi icin 18/16 kullanilmigtir.

Ornek 26 - Goldberg Varyasyonlari Var. 26
Allegro.(d = 100))
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Varyasyon 27°’de (dokuzuncu seste kanon) kanonun iki sesi, birbirlerini taklit
ederek akici onaltiliklarla ilerler ve beklenmedik bir anda sonlanirlar. A boliminde
lider alt sesken B boliminde Ust ses olur. B boliminde lider hemen hemen A’nin

melodik bir ters ¢evrimi gibidir.

Ornek 27 - Goldberg Varyasyonlari Var. 27
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Varyasyon 28 toccatalar'in sonuncusudur. Can gibi ¢inlayan alt sesler,
vuruglari belirtirken ayni zamanda Ust partideki acik bicimde yazilmis trillere eslik

ederler.

Ornek 28 - Goldberg Varyasyonlari Var. 28
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Varyasyon 29 guclu akorlari, parlak ve carpici karakteriyle davul vuruslarini

hatirlatir niteliktedir.

Ornek 29 - Goldberg Varyasyonlari Var. 29
Bri]laléta,{.l = 100.)
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Varyasyon 30 (Quodlibet)” Bu béliim, miizikal bir saka bigimindedir. Onuncu
seste kanon olmasi beklenirken anlam olarak ‘nasil uygun gérirseniz’ demek olan

bir quodlibet seklinde disunulmuastir.

Ornek 30 - Goldberg Varyasyonlari Var. 30
Moderato.(d-ss)
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Son varyasyonda Bach, zamanin iyi bilinen iki halk sarkisi kullanmistir:

1- “Ich bin so lang nicht bei dir g'west. Ruck her, ruck her, ruck her” (Seninle

uzun zamandir birlikte olamadim, daha yakin daha yakin daha yakin gel)

2- “Kraut und Riben haben mich vertrieben hatt'mein’ Mutter Fleisch gekocht
so war ich langer blieben.” (Lahana ve pancar beni uzaklastirirlar. Annem biraz et

pisirseydi o zaman daha ¢ok otururdum evde)

: Muzisyenlerin muhtelif halk sarkilarini birbiriyle karistirarak eglence ile bulmaca unsurlarini
birlestirdikleri parcalara verilen ad. Gogunlukla zamanin farkh karakterde popduler sarkilarinin st Uste
calinmasiyla olusur, daha ¢ok aile toplantilarinda eglenmek igin yapilirdi. 39



Wariatio 30, Quodlibet. al Clav.
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BWY 1087 canon bass line

Goldberg varyasyonlarinda bdlimler arasi simetriden baska Bach’'in A ve B
bdlimlerinde ayni motiflerin retro ve inversionlarini kullanarak gelistirdigi simetri ile

kendi Gzerine katlanan bir yapi olusturdugu gérulebilir.*

" Bach'in kendine 6zgl bu yonteminin 20. ylzyilda Hindemith’'in Ludus Tonalis ve Webern’'in Drei
Kleine Stucke adli eserlerinde uygulandidi gorulir. (http://jan.ucc.nau.edu/~tas3/bin.htmli#webernquest
Bach: the Baroque and Beyond - The simmetrical principle) 40
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2. Fug Sanati

Bach’'in, Fig Sanat’'ni Mizler Cemiyeti'ne sunmak icgin planladiini ve eser
Uzerinde ¢alismaya 1740l vyillarda basladigini biliyoruz. Oldiigiinde eser
tamamlanmamisti. Flig Sanatr’nin genelde pedagojik amagla yazildigi dusunuldr.
1756’ da tanitimini yaparken oglu Philipp Emanuel, eseri o giine degin yapilmis en
kapsamli flig calismasi olarak nitelemistir. Secilen yazim tarzinin, her partinin
gelisimini géstermek isteyen bir 6gretmenin gorus acisini yansittigi ve bu baglamda
hemen batin olasiliklari ortaya koydugu soéylenir. Belki de bu nedenle bestecinin
oliminden sonra ¢ok uzun bir slire Flig Sanati'nin icrasindan ¢ok analizine dnem
verilmig, nota, eserin ¢alinmasi icin bir ara¢g olmak yerine, seslerin canlandidi bir

metin olarak ele alinmistir.

Bach’'in pek cok eserinde oldugu gibi, Fig Sanat’'nda da cgalgilar ya da
ndanslar acik degildir; pek ¢ok bdlimin dizilimi bile belirtimemistir. Her acgidan
mikemmel olarak nitelendirilen bu eserin gerek c¢algl secimindeki gerekse
bolimlerin  konumlarinin  degigtirilebilirligi, dikkatsizlik ya da ilgisizlik olarak
algilanmamalhdir. Buyuk olasilikla, ¢cagin yorumculari muzik cuamlelerini, tempoyu ve
ndanslari nasil belirleyeceklerini, slUslemeleri nasil kullanacaklarini gayet |iyi
biliyorlardi. Yine de bestecinin nota Uzerinde bunlarla ilgili fazla bir sey
gOstermemesi ve her turli degisime olanak verecek bir yazim bigimi kullanmasinin,
onun muzigini zenginlestirdigi ve zamana karsi dayaniklihk kazandirmis oldugu

sdylenebilir.

Bach’in, lyi Diizenlenmis Klavye'sinin preliid ve flglerinden farkh Fiig
Sanat’'nin bitin figleri ayni tondadir ve ayni temay islerler. Orijinal metin dort

partili olup, Ggl do anahtari, biri fa anahtari ile yaziimistir.

Contrapunctus 1

ilk fig, yapisi agisindan oldukga serbest adeta dogacglama gibidir. Fiig
Sanat’'nda ana tema ilk dort olcide duyulur ve her bolimde buylk bir ustalikla

farklhlastinimis fig bigiminde tekrar sunulur.

41



Ornek 31 - Fiig Sanati; Contrapunctus 1
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Contrapunctus 2

Tema dnce bas partisinde hicbir degisiklige ugramadan duyulur. 4. élgliden

itibaren degisir ve parga boyunca stren noktali ritmiyle dikkat ¢eker.

Ornek 32 - Fiig Sanati, Contrapunctus 2
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Contrapunctus 3

Fiig, bu kez siijenin cevrilmis (inverted) haliyle baslar. ikinci eksposizyonun

girisi ile birlikte (23. 06lgl) sidjenin senkoplu bir bigimde kullanilmasi varyasyon

duygusu uyandirir.

Ornek 33 - Fiig Sanati, Contrapunctus 3
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Contrapunctus 4

Sijenin gergek bir inverted hali ile agilir. Simetrik bir yapisi vardir. Parganin
ortasinda, eksposizyonda (61- 80. élgtiler) bas, tenor, alto soprano partilerindeki dort

girig, parcayl Fa majorden mi mindre tasir ve 107. dlgu ile son ekspozisyon baslar.

Ornek 34 - Fiig Sanati, Contrapunctus 4

0 : —t ot —
— =SE=SEESSS=EEE
LA 2 - ] _— #, _ﬂ"‘
- - - -
_": 4 W — - - -

Contrapunctus 5

Onceki fugler sijeyi basit bir bigimde sunarken Contrapuntus 5’'te hem siijenin
dizgun ve inverted formlari kullanilir, hem de slje tamamlanmadan, Ug¢ 6l¢l ara ile

izledigi inverted form ile bir stretto fug olugturulur.

Ornek 35 - Fiig Sanati Contrapunctus 5
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Contrapunctus 6 ve Contrapunctus 7

Her ikisinde de Contrapunctus 5teki gibi strettolar vardir; bunlara ilaveten
sujenin Contrapunctus 6’da (diminution) eksilen, Contrapunctus 7°de (augmentation
ve diminution ) artan ve eksilen tarzda girisleri gorilir. Sije, Contrapunctus 6’'da
dort, Conrtapunctus 7’de alti farkli bicimde girer; ancak girislerde bigimsel olarak

aynen tekrar yoktur.
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Contrapunctus 6

Basliginda “Fransiz TarzI” ibaresini gérdugumuiz Contrapunctus 6, noktali bir
girisle baslar. Eksposizyonlarin yogun bir taklit 6rgisu vardir. Noktalilarla 16’liklar
arasinda bir gerilim vardir. ilk yarida (38. dl¢ii) 16’liklar higbir partide pes pese (¢
taneden fazla goérilmez. Daha sonra durum degisir. (en uzun olarak 54-68.
Olcllerde, bas, alto) Nota alt partilerde stirekli olarak duyulan 16’liklarla eser, noktall
ritmin hakim oldugu etkileyici bir pasaja dogru gider. (72. dlgl)

Ornek 36 - Fiig Sanati, Contrapunctus 6
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Contrapunctus 7

Contrapunctus 7 ritmik acidan daha homojendir. Siije, dort girisinde de artan
yapidadir.

44



Ornek 37 - Fiig Sanati, Contrpunctus 7
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Contrapunctus 8 (Uglii Fiig)

Flg adeta iki esit bélime ayrilmistir. Ortaya dogru 71. dlgi ve 89. dlglde

glcli kadanslar vardir. 3 sujenin de inverted hallerini Contr. 11 de gérebiliriz.

Ornek 38 - Fiig Sanati, Contrapunctus 8
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Contrapunctus 9 ve Contrapunctus 10

Bu fuglerde de, Flig Sanat’'nin ana temasi baska sijelerle desteklenir. Bu yeni
sujelerin kendi eksposizyonlari vardir. Contr. 3’teki gibi sadece birer kontrsuje (5-8.

Olcller, 15-18. olguler) degildirler.

Contrapunctus 9 alla Duodecima

Sije akici sekizliklerle canli bir sekilde girer. Temanin stjelerle desteklenen
artan degerli girisleri son derece dramatiktir. (59-62. olguler alto, bas), (89-92.

Olcller soprano, bas)

Ornek 39 - Fiig Sanati, Contrapunctus 9

i

Contrapuntus 10 alla Decima

Daha ciddi bir karakteri vardir. Stretto bir eksposizyonla baslar. Bu sefer ana
temanin inverted hali sljeyle birlesmistir.(44-47. o6lgller alto, tenor), (66-69. olgler
soprano, tenor) Ayni anda iki stijenin temayla bulustugu oélctler Contrapunctus 10’un
doruk noktalaridir. (75-78. olgller soprano, alto, bas ),(115-118. dlgller alto, tenor,
bas)
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Ornek 40 - Fiig Sanati, Contrapunctus 10

Contrapunctus 11(Uglii Fiig)
Contrapunctus 8'den farkli olarak iki sijenin hem 6zgin hem de cevrilmis
formlari kullanilir. 158-162. ve 164-168. dlgllerde 2 sije ayni anda farkli partilerde

duyulur.

Ornek 41 - Fiig Sanati, Contrapunctus 11
: ; ! |

A e

o P — ¥

S T rr A reprr
Mo

SiE: =

Contrupunctus 12 ve Contrupunctus 13 (iki Ayna Fiig)

Bu iki fug ayna fuglerdir, gunkud her ikisinin de kontrupuan dokusunun tamami

invert edilebilir niteliktedir.
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Contrupunctus 12 — (Inversus)

Oldukca yalin ve ciddi bir yapidadir. 1-8. dlguler arasinda temanin inverted

halini gorariz.

Ornek 42 - Fiig Sanati, Contrapunctus 12
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Contrupunctus 13 — (Rectus)

Bu 3 partili fig eserin en canli parcalarindandir. Trioleler ve noktali ritimle

suslenmis ana temayi ilk élgllerde gorebiliriz.

Ornek 43 - Fiig Sanati, Contrapunctus 13
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Contrapunctus 14 — (Tamamlanmamisg Fiig)

“Fug Sanat’ni tanitirken, oglu Philipp Emanuel, bestecinin kontr sijedeki
B.A.C.H. motifini yazarken 6ldugunua sodyluyor. Gergekten de parca, sujenin B.A.C.H.
motifini gérdiguimuiz boéliminde kesilir. Nasil bitecegi ise higbir zaman kesinlik
kazanmamigtir. Bu konuda pek ¢ok yorum yapilmis pek ¢ok sonug¢ yazilmigsa da

hepsini de Bach’a haksizlik olarak diisiinebiliriz.”"’

Ornek 44 - Fiig Sanati, Contrapunctus 14
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Flg Sanat’'nda doért kanon vardir ve bunlar Bach’in yazdiklari arasinda en

uzun ve karmasik olanlaridir. Ornegin Canon in Hypodiapason’da dominant

7 David Schuenberg, The Keyboard Music of J. S. Bach, Victor Gollancz Ltd, London, 1993, S.367
18 http://en.wikipedia.org/wiki/The_Art_of_Fugue 49



Uzerinde flg sujesinin ekspozisyonunun inverted hali goérilir. Onuncu ve onikinci
notalar Gzerinde ( invertible conterpoint ) ¢cevrik kontrpuan sirasiyla alla Decima ve
alla Duodecima’nin 6zelligidir. Canon per Augmentationem in Contrario Motu da
adindan anlasilacagi gibi arttirarak ve ters hareketle sujeyi olustururken cevrik

kontrupuan 8’inci notada tekrarlanir.

Bestecinin, 0Ozellikle de 4 kanonun vyerlestiriimesi konusunda kesin bir
dizenleme getirmemis olmasi sdrekli tartismalara yol ag¢mistir. Butunayle
bakildiginda ayni sljenin ritmik ve melodik degisimleriyle ilerleyen taklit esasina
dayanan parcgalardan olusur. Tonal acgidan belirlili§i onu erken baroktan ayirir.
Parcalar mekanik birer egzersiz dedil, akici komposizyonlardir. Benzersiz karakteri
ve karmasikli§i yuzinden eser dini ve felsefi yorumlamalara konu olmustur. Hem
pratik, hem teorik, hem de ekspresif nitelikleriyle degerlendirildijinde adeta Bach’in

imzasini koydugu bir anit gibidir.

Kanon 1 - Canon in Hypodiapason;

Ana motif dominant Uzerinde ve ters hareketle islenir. Burada suje Fug
Sanatr’nin ana temasinin melodik ¢evrimidir. Form yéniinden en basit olanidir ¢tinki

Ust ses her zaman lider, alt ses izleyicidir.

Ornek 46 - Fiig Sanati, Canon in Hypodiapason
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Kanon 2 - Canon alla Decima;

Parcanin sujesi Flig Sanat’nin ana temasinin ters hareketle duyulmasi ile
olusur. 2. kanonun ilk béliminde Ust ses, alt sesin onderliginde onu 10 nota
yukaridan izler. Kisa bir (34-39. olgller) kopri pasajdan sonra rejistrler degisir.

izleyici, bu kez alt ses, digerini 10 nota asagidan degil oktavda taklit eder.

Ornek 47 - Fiig Sanati; Canon alla Decima
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Kanon 3 - Canon alla Duodecima;
Bicimsel olarak 6nceki kanon gibidir, sadece izleyici 10’'uncu degil, 12’nci

aralikta taklit eder.

Ornek 48 - Fiig Sanati; Canon alla Duodecima
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Kanon 4 - Canon Per Augmentationem in Contrario Motu;

Aralarinda en karmasik olanidir. Burada izleyici ters hareketle ve ritmik agidan

blyuyerek ilerler. 52'nci 6lgliden sonra rejistrler degisir.

Ornek 49 - Fiig Sanati; Canon Per Augmentationem in Contrario Motu
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‘Fig Sanati Bach'in Mizikal Sunu, Goldberg Cesitlemeleri gibi blyik
yapitlarinin  sonuncusudur. Fulglerin dizilimleri hep tartisiimigsa da, basitten
karmasiga dogru gittikleri ve tek bir temanin ne kadar gelistirilebilecegi Uzerine bir
¢alisma oldugu soylenir. Modulasyonlar ¢ok olmakla birlikte ger¢cek anlamda ton
degisimi fazla degildir. Bach, bu eserde yaraticiigini tek ton, tek tema Uzerinde

yogunlastirmis, her tiir kontrupuan 6gesini denemistir.” *°

‘Her ne kadar Bach, eserin hangi saz ya da sazlarla c¢alinacagini
belitmemisse de eser klavyeli galgilarda calinmaya uygun karakterdedir ancak
glinimuizde degisik sazlarla ve farkl saz birlesimleriyle de ¢calinmaktadir. Klavsen,
piyano, org disinda keman kuartetleri, senfoni orkestrasi i¢in yapilmis diizenlemeleri
vardir.”?® Stil olarak eskiye bagli olmakla beraber Bach’'in buluslari tiimiiyle kendine
dzgudir. Ozellikle son bélimde, modern bestecileri aratmayacak bigimde

disonanslar kullanildigi gorulebilir.

1802°de J.N.Forkel, Bach icin “O, bdtini olusturan parcalarda
mukemmelliklerini engelleyici en kuglk bir plruz bile olsa, butinin mikemmel
olamayacagini diistintirdli, kusursuz bir biitiinii olusturan kusursuz pargalaridir.” '
der. “John Cage ise, ‘Sure¢ olarak Kompozisyon’ konulu konferansinin, ‘Belirsizlik’

baslikl ikinci béliminde Flg Sanatr’ni incelerken, eserin, yapi, yontem ve form

19 On Bach’s Art of Fugue, John Stone
http://www.kunstderfuge.com/theory/stone/artfugue.htm

2 B.C.Cannon, A.H.Johnson, W.G.Waite, The Art of Music, ThomasCrowell Company, NewYork,
1834

z Bach-Baroque and Beyond —Motivic Variations, 1996 Timothy A. Smith

http://jan.ucc.nau.edu/~tas3/intrmz.html

52



yoniunden belirli ancak ses rengi, ses yuksekligi gibi maddi 6zelliklerin belirtiimemis
olduguna dikkat ¢ekerek, volim agisindan bu belirsizligin eserin her icrasinda, o
kereye 6zel armonikler ve duyma erisimi yapilanmasi olusturdugunu soéyler. Ses
rengi yoninden ise “ ‘yorumcunun, dis hatlari ¢izilmis bir resmin renklendirmesini
yapan biri ile karsilastirilabilir oldugunu; ayni zamanda her icracinin geleneksel
yorumlara oldukga yakin kalabilecegini ancak renklendirme islevini geleneksel
olmayan, kisisel, kendine 06zgl diyebilecegimiz, benliginin, zevkinin ya da

bilingaltinin onu ydnlendirdigi bicimde gerceklestirebilecegini sdyler.”??

Bu biylk eser flig bestelemenin hem Ustln bigcimi, hem de bunu 6grenmenin
el kitabi gibidir. Kusursuzlugu acisindan bakildiginda ise adeta, evreni tanimak igin

bir yol haritasidir.

2 http://www.cobussen.com/proefschrift/400_j_s_bach/460_art_of_fugue/art_of_fugue.htm 53



lll. XX. yuzyilda Avrupa’da Siyasal Sosyal ve Kulturel Hareketler

A. Bilgi Cag

19. vylzyihn sonuna gelindiginde Bati Avrupa'da imparatorluklar
parcalanmaya, ulus devletler kurulmaya baslamig, sanayi devrimiyle birlikte
hammadde ve pazar arayigi i¢inde olan gucgli devletlerin siyasal ve ekonomik
gelismelerin sonucunda kokenli gatismalari daha da agirlik kazanmistir. 20. yuzyilin
ilk yarisinda, once |. Dinya Savasl, sonra da onun ¢ozimsiz biraktig
anlasmazliklarin yaratti§i gerginlikle gecen yirmi yil boyunca yulkselen fasizmin
sekillendirdigi 1l. Dinya Savasi insanlik tarihinde inanilmaz acilarin yasandi§i bir

dénem olmustur.

Sicak Savas, agir sonuglari hala tartisilan atom bombasinin kullaniimasiyla
sonlanirken yuzyilin ikinci yarisinda dunya, dogu ve bati blogu olarak ikiye ayriimig
ve uzun suren bir soguk savas ortamina girmistir. Bu donemde gelisen teknoloji
siyasal glcun temel 6gelerinden biri haline gelmis, bir yaniyla refahin artmasina,
toplumlarin yagsam bigiminin ve niteliginin iyilesmesine yol acarken bir yaniyla da

insanhgi ve dogayi tehdit eder bir boyut kazanmistir.

Yuzyilin son geyregine gelindiginde dinyanin cgesitli yerlerinde bazen o6rtik
bazen acik bigimde catismalar sirmus, (Vietnam, Irak, Afganistan, Yugoslavya vb.)
3’Uncl bir dinya savasi yasanmadiysa da cografi agidan sinirli ancak insanlik
acisindan sinirsiz baski ve siddet olaylari gindemden hi¢ dismemigtir.
Globallesmeyle birlikte cikar catismalari kadar c¢ikar ortakliklarinin da 6nem
kazandigi ve bunlarin yol agtigi karmasik siyasal, sosyal olgularin yasandigi yuzyil

“Tarihin Sonu” (F.Fukuyama)’, “Medeniyetler Catismasi” (S.P. Huntigton)™ gibi

sdylemlerle kapanmistir.

" ABD'li siyaset bilimci Fukuyama, (1952- ) ‘Tarihin Sonu’(1989) adli makalesinde ‘Bati Diistincesi’'nin
yukselisinin sonucunda tum dinyaya yayilan tuketici toplum anlayiginin tartigsiimasinin geregini
vurgulamaktadir.

" Pek cok sayida galismaya imza atmis olmakla birlikte, daha ¢ok ‘Medeniyetler Catismasi’ (1996) adli
kitabiyla taninan ABD'li siyaset bilimci Huntington(1927-2008), hem Ulkeler arasinda yasanan, hem de
ulkelerin kendi bunyelerinde yasadiklari c¢atismalarin giderek kulturel agirhk kazandigini
savunmaktadir.
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20. yazyil kultar ve sanat yoninden kokli degisikliklere sahne olmasina karsin
Ozellikle toplumlarin begenileri acgisindan bir sire daha 19. yuzyilin etkilerini
tagsimigtir. Ancak modernlesme surecinde hizla gelisen teknoloji arti ve eksileriyle
kultdr ve sanati da etkilemis, degisimi hizlandirmistir. Gazete, fotograf, sinema gibi
kitle iletisim araclarinin yayginlasmasiyla, bilgi paylasimi kolaylasirken basat

kultarlerin toplumlara benimsetilmesi de kolaylasmistir.

Ylzyilin ilk yarisinda radyo, ikinci yarisinda da televizyon toplumda her
siniffan insanin  evine girerek, kiltirin standartlasmasinda etkili olmus,
bilgisayarlarin yayginlasmasiyla sanal ve gercek yasam ortismeye baslamistir.
‘Teknoloji klltir ve sanati da kapsar bicimde insanlarin dinya goruslerini
bicimleyici, bireysel ve toplumsal tim iligkilerini belirleyici bir konuma gelmistir. Her
sekilde kopyalanmaya acik hale gelen sanat Grlnleri de bu ortamda, tek dize bir
kaltr icinde erimeye ve oOzelliklerini yitirmeye baslamiglardir. YUzyilin sonuna
gelindiginde tipki Tarihin Sonu gibi sanatin sonu, “...insansizlastiriimis bir sanat ve

» 1

sanatsizlastirilmig bir insanlik...” * gibi kavramlar tartigilir olmustur.

' Mukadder Cakir, Sanatta Elestirellik, Beta Basim Yayim Dagitim AS, Istanbul, 2002, S.220
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1. Bilimsel ilerlemeler

Aydinlanma, 20. ylzyila kadar éngérulerin dogrultusunda gerek bilim gerekse
kultdr ve sanatta egemenligini strdirmustir. Gelisen teknolojiye kosut bicimde bilim
adamlari énceki yuzyillarda insanlarin ancak bilim-kurgu olarak dusleyebilecekleri

neredeyse tum hayallerini gergege donustirmuslerdir.

Yuzyilin basinda dogayla ilgili bitlin olaylarin temel kimya ve fizik yasalarina
indirgenebilirliine ve matematigin Ustinligline olan inan¢g kuvvetlenmigtir.
Matematikgiler kime kavramini gelistirmis, sonsuz klgik ve sonsuz buylk
kavramini kullanarak analizler yapmaya baglamiglar, Cantor, von Neumann, Hilbert,
Turing, Zodeh gibi isimler salt matematikle ugrasirken matematik ve mantig: bir
bitlin olarak ele alan Russell’ gibi diisiinirler, kisilikleriyle de 20. yy.da
aydinlanmanin simgeleri olmuslardir. Russell, ‘matematik ényargisizdir, bu yéniiyle
analize uygundur derken Godel, ayni donemde ‘Tamamlanamazlik teoremi’ ile
matematigin tutarli oldugunun kanitlanamayacagini kanitlayarak ‘mantiga’ yeniden

6nem kazandirmistir.

Fizik alaninda ¢ok énemli kuramlar ve buluslar gergeklestiriimistir. “20. yazyilin
basinda Planck ve Bohm, atom alti parcalarinin hareketlerini incelemis ve Kuantum
Fizigi'ni kurmuslar, klasik fizigin ¢c6zemedigi birtakim doga olaylarina aciklik
getirmislerdir. Kuantum fizigi, uygulama alaninda bilgisayar, lazer, CD, DVD, MR
gibi cok énemli buluglara yol acmis, bilimin yani sira hayati ve sanati da etkilemistir.
“Ayni donemde Einstein da zaman ve uzay icin dizenlenmis goérecelik teorisini
kurmustur. O’'nun bu yaklasimi da disin ve sanat akimlarinda yanki bulmus...
¢aglar boyu evrene Kkarsl benimsenen deterministik bakis yerini olasiliga

n 2 «

birakmistir. 1934’te Curie ¢ifti radyoaktif elementleri incelemisler, 1939'da

¢ekirdek bolinmesi tanimlanmig, bu calismalari atom ve hidrojen bombasi yapimi

" Bertrand Russell (1872-1970) felsefeci, mantik¢i, Principia Mathematica adli Gnli matematik kitabini
yazmig, matematiksel mantik alanindaki ¢calismalarini daha sonra felsefe alanina yansitmistir.

2 http://www.istanbul.edu.tr/ yerkure/fizik.htm
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izlemistir.” * Ancak niikleer fizikteki bu gelismeler tipta da uygulama alani bulmus,

bircok hastaligin tani ve tedavisinde kullaniimaya baglanmistir.

Yuzyihn ikinci yarisinda molekuler biyoloji alaninda o6nemli calismalar
yapilmis, DNA ve RNA incelenmis bdylece “...genlerin protein sentezi agiklanmis,
genler kopyalanmaya baslamig, doganin, insanin ve yasamin sirlari bir bir
aydinlanmaya baslamistir.”* Yizyill''ln en carpici ilerlemesi kuskusuz uzay
arastirmalari alaninda olmustur. Bu dénemde gezegenimiz ve glines sistemi
hakkinda ayrintili bilgiler elde edinilmis, uzaya yolculuk gerceklesmis, Armstrong,
Aldrin ve Collins Ay ylizeyine inmislerdir. Armstrong’un dedigi gibi “Bu, bir insan icin

kiiglik fakat insanlik igin dev bir adimdir”.

20. yuzyili bilimsel gelismeler agisindan bir batin olarak dederlendirecek
olursak Newton’un aynali teleskopundan Hubble teleskopuna, uzaya yolculuga, Van
Leeuvenhoek mikroskobundan, sonografiye, MR’a giden yolda Aydinlanma’nin,
hedeflerden sapmadan, insani, dinyay! ve evreni tanimasi, geride kalan tg yiz yila
gore kesiflerin bilgiye, bilginin teknolojiye donismesinin en hizli bicimde 20. ylzyilda

gercgeklestigini sdyleyebiliriz.

3 tr.wikipedia.org/wiki/Ana_Sayfa

* www.historyhacettepe.com
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2. Dusunsel Gelismeler

20. ylzyill diusin akimlarinin ¢agin kosullariyla etkilesim icinde yasanan
siyasal, sosyal, kultlrel hareketler, teknolojik gelismeler ve bilimsel ilerlemelere
kosut bir bicimde gelistigi sdylenebilir. Genel olarak bakildiginda dil, 6zne ve zihin
problemlerinin  matematiksel ve mantiksal yaklasimlarla tartisildigini, bilimin

sorgulandigini gorebiliriz.

Yizyilin ilk yarisinda Wittgenstein ~ ile mantiksal ¢dziimleme yaklasimi énem
kazanir.“...Maddeye iliskin deneyimlerin anlamsal iligkilerini matematiksel bir
mantikla sergileyen dastndr, dile getirilemeyen seyler lzerinde susulmalidir; mistik

ve susulan seyler, siir ve sanatla ifade edilebilir” °

der. Bu dénemde giderek ‘dil’ cok
tartisiir bir nitelik kazanir ve “gevreyle iliski kurmayi, soyut disinme ve
¢6zimlemeyi saglayan dilin aslinda bir ara¢ dedil, kendi basina bir sorun oldugu

» 6

anlayig1” ® ylzyil sonuna kadar farkli yaklagimlarla tartisilmaya devam eder.

Yuzyilin en ¢cok yanki uyandiran bir digtin akimi da ¢oklu bir yapiya sahip olan
Frankfurt Okulu’dur. (1923) “Okul, farkli disiplinlerden insanlari bir araya getiren
Toplumsal Arastirma Enstitisu'nin ortaya attigi hem kapitalizmi hem de sosyalizmi
elestiren bir distince akimini (Elestirel Teori) savunur. Kurulusundan itibaren 6zel
ilgi alanlarindan biri de estetiktir.” * Baslica liyeleri arasinda Benjamin, Horkheimer,

Adorno, Marcuse gibi dusunarler sayilabilir.

Okul'un estetik alanindaki en énemli temsilcisi olan Adorno™, miizik ve felsefe

egitimi gbérmus, Schonberg’den etkilenmistir. O’'nun  kuramindaki, mizige de

" Mantik ve dil felsefesi konularinda yaptidi ¢alismalarla modern felsefeye 6nemli katkilarda bulunmus,
Avusturyali Wittgenstein (1889-1951), 20. ylzyilin en énemli filozoflarindan sayilir.

® Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, Boyut Matbaacilik A.S., 2000, S. 292
8 Bryan Magee, Yeni Diigiin Adamlari, Birey ve Toplum Yayinlari, 1985, S. 217
4 http://www.subjektif.com/makale/frankfurt_okulu.htm

" T.L.W. Adorno, (1903-1969) Alman filozof, miizikolog ve kompozitér Nazi déneminde ABD'ye goc
etmistir. Muzikten giindelik yasama, ahlaki sorunlara vb. eser vermistir. Eserleri arasinda, Horkheimer
ile birlikte yazdigi Aydinlanmanin Diyalektigi(1947), Modern Mizigin Felsefesi(1949), Minima
Moralia(1951), Negatif diyalektik(1960), Estetik Teorisi(1970) sayilabilir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Theodor_Adorno)
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uyguladigi ‘Negatif diyalektik’ kavramina bakacak olursak, “Diyalektik, mutlak olani
dusUnebilmemizi saglarken, ...Negatif diyalektik verili olanin asiimasi dirtusinu

srekli icinde tasir’®

der. “Tonalitede ana tonun o6teki tonlar Ustine egemenlik
kurmasiyla tonlar arasinda geligkinin, uyumsuzlugun ortadan kalkmasi, geleneksel
diyalektikteki sav-kargisav c¢atismasinin biresimde ortadan kalkmasina karsilik
olurken, atonalitede kontrpuandaki dinmeyen catisma, negatif diyalektikteki

» 9

biresimsiz, sure giden celigkiye karsilik olur” * der.

Ylazyilin ikinci yarisina baktigimizda ddsin alaninda Varolusguluk,
Yabancilasma ve Postmodernizm olmak Uzere baslica G¢ akim sayilabilir. “Ben’le
varolusun ayrilmazhgi disincesinden yola cikarak, bagkalarinin, insanin hem var
olmasi, hem de kendini bilmesi igin gerekli oldugu noktasina gelen Varolusculuk” '
II. Dinya Savasi’'ndan sonra Sartre ile en yuksek noktasina ulasmis, kiltir ve

sanatta da etkili olmustur.

1968’de doruk noktasina ulasan Yabancilagma Akimi ise teknolojinin getirdigi
ilerleme ve zenginligin yarattigi, gbrece rahatlamaya bas kaldirmig, yagsamin
anlamini sorgulamaya baslamistir. “Bir toplum kurami olarak Postmodernizm’i de
modernlikle hesaplasmaya giren Yabancilasma Kusagi baslatmistir.” " Bu
dénemde Derida, Lyotard gibi dusundrler dil ve edebiyattan baglayarak diger sanat
dallarina yayilan Yapibozumculuk akimini gelistirmisler, “Verili butini bilesen
parcalarina ayirarak 6geleri tanimak, bu pargalarin bir iletiler tarlGlGgl elde
edilebilecek bicimde Dbirlegtiriimelerine olanak verecek yollari saptayarak

coziimlemek fikrini savunmuslardir.” '? 20. yiizyil sonunda eski-yeni farkli goriis ve
begenileri bir arada bulundurabilen Postmodernist yaklasimin giderek sanatin her

alaninda uygulandigini ve 21. ylzyilda da etkisini surdtirdigunu soyleyebiliriz.

® Besim F. Dellaloglu, Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, Baglam Yayinlari, S. 28

® Omer Naci Soykan, Miiziksel Diinya Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk, Bulut Yayinlari, S. 84
10 Agnes Heller, Ference Feher; Postmodern Politik durum,Oteki Yayinlari, Cev. Siikrii Argin, S. 199
" Ae., S. 199

12 \Vincent Descombes, Modern Fransiz Felsefesi, idea Yayinevi, Ceviren: Aziz Yardimli, 1993, S. 86
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B. XX. ylzyilda Sanat Hareketleri

20. yuzyllda sanatgi tarihte hi¢ olmadigi kadar degisken, hizli, sinirsiz ve
Ozgur bir ortamda bulunmaktadir. Ancak bu ortamda ayni zamanda mekaniklesmis
bir uygarligin ve yalnizca maddeye deger veren toplumun yarattii bir bunalim da
yasamakta ve bunu yapitlarina farkli bigcimlerde yansitmaya calismaktadir. Bu
suregte surekli yeni buluglar, teknikler ve bigimlerle karsi karsiya kalan sanatginin
artik yapitlarini aligilagelmisin tersine gegmisin estetik anlayisina, gecerli kurallarina
dayandirmaktan ¢ok, geleneksel, tarihsel ya da akademik bigcim ve Kkaliplari

yikmaya, surekli yeni ¢ézimler aramaya yoneldigi sdylenebilir.

Modern sanat, ¢ok cesitli akimlari, kuramlari ve egilimleri icermektedir.
Edebiyatta ve plastik sanatlarda yan yana ve pes pese birbirini izledigini
gordagumiz hareketler arasinda izlenimcilik, simgecilik, fovizm, kibizm, soyut,
disavurumculuk, yapisalcilik, dadacilik, gergekusticulik, pop sanat, minimal sanat,
kavramsal sanat vb. akimlari sayabiliriz. Her ne kadar anlatim bigimleri birbirlerinden
farkliysa da batin bu hareketlerin ortak paydasinin hizla degisen yasamin
beraberinde getirdigi kosullara karsi duyulan tepkiyi ifade etmek oldugu, disince ve
deneyimlerin iletiimesinin hizlanmasi da sanat alaninda bu siurece ivme kazandirdigi

soylenebilir.

Sanat hala o6zgurlestirici duslerin doddugu ve gelistigi bir alandir ancak
ylzyillin sanatgisi gegcmise dedin duygulara seslenen, hos ve glzel ne varsa yok
oldugunu goérmus, o da yasama kosut bir bicimde hizla geg¢misin bigimlerini,
seslerini, renklerini terk etmek zorunda kalmistir. “Modern sanatta amag¢ duyularla

degil, akilla yazmak, resmetmek, bestelemektir.” '3

3 Cakir, a.g.e., S.197

60



1. Edebiyat ve Plastik Sanatlar
a. Edebiyat

Yuzyiin basinda edebiyatta da diger sanat dallarinda oldugu gibi
empresyonizmin etkisinin, sesler ve renklerin, muizik, resim ve edebiyatin
alisverisinin uyum icinde slrddgund goéruriz. Ancak |. Dinya Savasi insanlik
Uzerinde onarilmasi gug derin izler birakmistir. Savas sonrasinda daha once tip
alaninda Freud’la baglamis olan insanin bilincinin sinirlarinin arastiriimasi, biling
Otesinin dederlendiriimesi, sanatta yanki bulmaya ve dile getirimeye baslar.
“Bilingaltini ve bilinglstini kavrayan bir anlati biciminde gercek Ustlculik akimi
ortaya cikar.”'* iki savas arasinda edebiyatcilar eserlerinde gergekdiistii diinyanin
dissel imgelerini kullanarak insanin kendi kendisini irdeleyip c¢6zimlemesinde

sanatin yol gdstericiligini vurgularlar.

[I. Dinya Savasi sonrasinda ise Once felsefi bir akim olarak tanidigimiz
‘Varoluggulugun’ giderek kultir ve sanatta etkili olmaya basladigini goéruriz. Bu
baglamda yazarlar” birey ile toplum ve birey ile birey iliskilerini varolusculuk
acisindan sorgularlar. 60’ yillarda sanatin elestirimesi 6n plana ¢ikmaya baglar.
“Yeni Roman akimiyla Sarraute, A.Robbe-Grillet, M. Butor gibi yazarlarin
yapitlarinda apoem, antitiyatro, antiroman diye adlandirilan yaklagimlarla sanati ve

yaraticili§i sorgulamaya basladiklarini goriiriiz.”*®

20. yuzyilin son geyregine gelindiginde ise ulasim, bilisim ve tumayle teknoloji
sanatgiya gecmisi ve bugunli eszamanli olarak degerlendirme olanagi saglamistir.
Bir yanda yerele ve minimale, 6te yanda klresele ve evrensele dogru uzanan

yanyanalik ve segciciligin birlikte yer aldidi bir akim olan post modernizm dogar. Bu

4 sanat Diinyasi Sayi 75, S.98
: Breton(1896-1966), Aragon (1897-1982), P. Eluard (1895-1952)

” Romanda Sartre (1905-1980) ve Camus (1913-1960) ile Absurd tiyatroda lonesco (1912-1994) ve
Beckett (1906-1989) icin “icinden ¢ikilmaya ¢abalanan ama bir tirlG ¢ikilamayan bir biling durumu” séz
konusudur. Gegmis-simdi-gelecek diye bir zaman siralamasi yoktur. Sadece “yinelenip duran bir simdi
vardir” (Kitaplik Say1 97, S.49)

'® Andre Lagard, Laurent Michard, XXe Siecle, Bordas 1987, Paris, S. 11
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dénemde sanat aydinlanmanin modernlik projesine baskaldirmistir ve yapibozum,
merkezsizlestirme gibi akimlarda edebi tirlerin ic ice gectigi gorulir. Bazi
yazarlarda’ ise roman, dykl, deneme, siir yerine sadece ‘anlat’ énem kazanmaya
baslamistir. Ylzyilin sonunda gercek, gercekisti ve gergcekdisinin birlikte
kurgulandigini, her okumanin yeni bir yorumlama olarak ele alindigini, Eco, Atay,
Batur gibi yazarlarda dil oyunlarinin egemen oldugu ve edebi eserlerin farkli anlam
katmanlarinin es zamanli yuruttilmesiyle birlikte adeta kontrapunktal diyebilecegimiz
bir yapi kazandigini, edebiyatin yapisal olarak muzige daha c¢ok yakinlasmis

oldugunu sdyleyebiliriz.

" Woolf (1882 -1941), Joyce (1882-1941), Borges (1899-1986)
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b. Plastik Sanatlar

20. yuzyllda plastik sanatlarda ortaya ¢ikan akimlarin ¢ogunun kisa sureli
oldugu ve sanatgilarin bir gruptan digerine gecebildikleri gibi ayni anda birden fazla

grup icinde de bulunabildikleri gorulur.

Yizyllin  basinda izlenimciligin  ardindan  bltin  sanat  dallarinda
Disavurumculuk akimi dogar. Chagall, Kandinsky, Klee vb. ressamlar icin “Bigimin

arandidi yer, artik nesneler diinyasi degil, insanin i¢c diinyasidir.” '® ki biyiik Diinya

Savasl arasinda ise “...usun yalniz bilimi aciklayabilecedine inanan, sanatin ise

ancak usdisinin bir Grini olabilecegini savunan Dali, Miro vb. gercekistiicl diger

sanatgilarin biling 6tesini resmettikleri goralir.”

S.Dali; Hafizanin Sirekliligi, 1931

Giderek Soyut-sanat evrensel bir bicim dili olarak gériilmeye baslar. Picasso,

Braque vb. kubistlerin resimlerinde galgilari motif olarak kullandiklari goralir.

18 [smail Tunali, Modern Resim, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1981, S.129

" Cakir, a.g.e., S.179
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Braque; Bach’a Saygi, 1912

Ayni dénemde fltlristler, hiz ve degisimden etkilenerek makinelesmis bir
dinyay cizerler, dadacilar ise dizene ve estetik degerlere karsi cikarlar. Mizikteki
sessizligi bestelemek isteyen Marcel Duchamp ise yapitlarinda makinelere canl
varliklar gibi kigilik verir ve “...hayat ile yapit arasindaki ayrimi yok etmeye yonelir”.
18

Yizyilin ikinci yarisinda bir yanda Jackson Pollock’un, ‘Action Painting’i ~ , 6te
yanda “tUketim kdltirind yansitan konulara yoénelen Andy Warhol'un seri
reprodiiksiyonlarini gériiriiz.” ' 1960’lardan baslayarak Pop Art, Op Art, Happening,

Minimalizm vb. pek ¢ok sanat akiminin yan yana ve pes pese gelistigi gdzlenebilir.

dekk

“20. yiizyllda heykel anlayisi da hizli bir evrim yasar.” = 2 “Rodin ~ ile

heykelde anit mantigi asilir ve modernizme girilir. Brancusi’'nin heykellerinde... kaide

'8 Cakir, a.g.e., S.181
’ Boyalari damlatarak rasgele bigimler elde etmek.
" Ae., S.199

v Yizyilin ilk yarisinda anma iglevi tasiyan heykel, belli bir yere oturur, figiratif ve dikeydir. Kaidesi,
heykelin temsil ettigi seyle bulundugu yer arasinda aracilik islevi gorur ve yapitin énemli bir pargasidir.

2 sanat Diinyamiz sayi 82, Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik, S.104, Rosalind Krauss

(1840-1917)Fransiz heykeltrasin baglica eserleri ‘Cehennemin Kapilari’ ve ‘Balzac’
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nesneyle kaynasir.” ?' “Moore ve Giacomettinin eserlerinde ise insanin giicsiiz

goriinmesine ragmen yasamin kosullariyla miicadele ettigini goriiriiz.” %

Yuzyihn ikinci yarisinda Calder ile tim gelenekler yikilir. Sanatgi bir yandan
c¢agdas endustriyel malzemeye yonelik dev civatalar, somunlar ve benzeri nesneler
kullandigi duragan heykeller olustururken, bir yandan da farkli hizlarda dénen bitin
parcalarin degisik yonlerde hareket ettigi ‘mobil’ heykelleriyle soyut bigimleri ve

dogadaki hareketi canlandirmaya yonelir.

Ylzyilin yasam kosullarina gére mimari de evrim gecirmis, gerek kullanilan
malzeme gerekse benimsenen yaklagimlar farklilagsmistir. Artan nifusla birlikte sivil
ve kamusal alanda ussallik ve iglevsellik 6nem kazanmistir. “Gropius, van der Rohe

ve Ozellikle Le Corbusier gibi mimarlar yarattiklari eserlerle modernizmin gérsel

yliziini ortaya sermislerdir.”

Yuzyilhin sonlarina dogru “Postmodernistler ¢irkin gagdas kentler yarattigi icin

»24 “Graves, Venturi, Stern vb. mimarlar, geleneksel ile

25

moderniteyi elestirmislerdir.

modern gibi karsit 6gelerin yan yana kullanildigi bir anlayisa yénelmislerdir.

* Ae., S. 105

2 Cakir, a.g.e., S. 195

z Cakir, a.g.e., S. 213

2 F.Jameson, J.-F.Lyotard, J.Habermas, Postmodernizm, Kiyi Yayinlar1,1990, S.13
®A.e.,S.16
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2. Modern Mizik Anlayigi

a. Sinirlarin Zorlanmasi

20. yuzyilda 17. yy.dan baslayarak mizikte benimsenmis olan yerlesik
kurallara kargi ¢ikilmaya, yeni sistemler ve farkli yapilandirma arayislariyla diizenin
sinirlari bilingli olarak zorlanmaya baslanmistir. Muzik 17. yy.daki gibi koklu bir
degisim gecirmis ancak bu kez kurallarin koyulmasindan ¢ok yikilmasi 6ne ¢ikmistir.
Bu baglamda anlatim dilinde, bicimde, hatta 6zde, gelenekler bir bir terk edilmis, her
tarl ses, muzigin dokusunda yer almaya baslamistir. “Duyulabilen bUtln
frekanslarin -geyrek sesler, mikro tonlar vb- kullanimiyla muzik farkli bir boyut ve

» 26 “Besteciler miizik ici, miizik disi sesleri, dogada

devamlilik anlayisi kazanmistir.
var olan saf sesleri, dogada var olmayan sentetik sesleri, hatta sessizligi bile bir
ifade bicimi olarak ele almiglar, notalamadan dogan yorum farkhliklarini en aza
indirgeyecek bigcimde, ayrintili ndanslar, tempolar, ritimler, suslar, duraklar

kullanmaya baslamiglardir.” %

Farkl yaklagimlar bir yandan eskiyle yeniyi kaynastirirken bir yandan da ileriye
donik kdéktenci akimlara yol agmistir. Ylzyilin basinda érnegin, Debussy, Faure ve
Ravel gibi besteciler muiziklerinde sembollesen izlenimcilikte, tini ve rengi éne
cikararak, ¢ok tonluluk, ritmik gesitlilik vb. yaklagsimlarla mizige farkh bir perspektif
getirmisler, Webern, Bartok, Stravinski, Boulez ve Messiaen gibi besteciler ise daha

da ileriye giderek yeni farkli yapilanma ve sistemlere yonelmiglerdir.

Cagin ilk yarisinda uluslarin kdltirel kimliklerini belirlemelerinde etkin olan halk
muzikleri ile cagdas mizigin 6geleri arasinda bir biresim kurulmus, Bartok’, de Falla,

Villa Lobos, Shostakovich, Prokofief, Kabalevski vb. bestecilerle baslayan bu

% Donald Jay Grout,A History Of Western Music In The Twentieth Century, W.W. Norton Company,
Newyork, S. 720

27 Ae., S 720-721

: Ornegin Bartok'un cok ses yazisinin temelinde halk ezgilerinin, ritm ve melodilerinin yani sira
dortlilerin Ust Uste konmasiyla elde edilen kromatik dizi, beslilerle ilerleme, paralel yedili ve dokuzlular
vb. 6geler yer alir.
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hareketi, “cagin ikinci yarisinda, Berio ve Stockhausen gibi besteciler halk ezgilerini

sanat miizigi iginde biitiinleyerek strdirmuslerdir. ”

Onceleri Kara Afrika'nin ritim ve ezgilerinden dogan ve timilyle dogaclamaya
dayanan caz da bu arada Debussy, Ravel, Stravinsky, Gershwin vb. bircok bati
muzigi bestecisini etkilemistir. Buna karsin cazcilar da bati miziginden etkilenmisler
ve “1950’lerden sonra klasik muzigin yeni bicimleri caz teknidi ile birlesirken flg,
rondo gibi klasik bigimler caz terimleri arasina girmis, 70’lerden baslayarak M. Davis,
H.Hancock, C. Corea vb. muzisyenler elektronik galgilara yonelmis ve eski-yeni

kavramlari birlikte uygulamaya baslamislardir.” 2°

20. yuzyil muziginde, bir yanda gelecege donuk olarak en ileri anlatim dilleri
kullanilirken bir yanda da ge¢cmis dénemlerin belirleyici 6zellikleri farkli yaklagimlarla
ele alinip degerlendirilmis, kimi yazarlarin Bach’a donUs olarak niteledigi Busoni ve
Reger ile baglayan, Barok ve Klasik ¢agin degerlerini 6zimseyen Yeni Klasikgilik
akimi ortaya cikmigtir. Yeni Klasik¢i yaklasim Stravinsky, Prokofiyef, Hindemith,
Roussel, Ravel, Shostakovich, Poulenc, vb. birgok modern bestecinin c¢esitli

yapitlarinda izlenebilir.

Yiizyilin ilk yarisinda gérdiigiimiiz en radikal akim Anlatimciliktir. izlenimcilige
tepki olarak 6nce “Fransa’da Altilar” tonalite kurallarina sirt cevirmis, kontrapunktik
yaziyl yeglemislerse de” * bu akimi ton disi miizik yazma ve 12 ton sistemi ile II.
Viyana okulu bestecileri -Schénberg, Alban Berg ve Webern- gelistirmiglerdir.
Sonraki yillarda “Babbitt, Blacher, Boulez ve Messiaen gibi besteciler de ayni
yontemi ritim, ses dinamigi, vurgulama, tini yinelemesi gibi 06gelere de
uyarlamislardir.” *' Anlatimcilikla birlikte miizigin, gecmisten bu yana kazanilan
biatin birikimlerini kapsayan ve ¢agin estetik anlayisina uygun c¢ogulcu bir Gslup

anlayisiyla bir “Yeni Mizik” kimligi kazandigi; bu yeni mizigin de sadece guzeli ve

2 jlyasoglu, a.g.e., S. 227

® jlyasoglu, a.g.e., S. 208

' Durey, Honegger, Milhaud, Poulenc, Tailleferre, Auric
% Selanik, a.g.e., S. 263

' ilyasoglu, a.g.e., S. 209
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uyumlu olani degil, uyumsuzu hatta cirkini ifade etmeye yoneldigi ve duyulardan ¢ok

akilla bestelemeyi 6ngdérdugu sdylenebilir.
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b. Deneysel Yaklasimlar

Genel olarak baktigimizda 20. yizyilin ilk yarisinda, tonaliteye yaklagimin
degismesiyle giderek tonaliteden ayriima, farkh &l¢cli ve ritimlerin Ust Uste
kullaniimasi, ritmin, melodi ve armoniyi destekleyen bir 6de olmaktan 6te kendi
basina bir anlatim araci olarak degerlendiriimesi belirgindir. Tini kavraminin 6n
plana ¢ikmasi ile muzikte yerlesik kurallarin terk edildigini, geleneksel nota sistemi
ve alisiilmis sembollerle miziksel dustncelerini ifade etmekte zorlanan bestecilerin
grafik, notasyon gibi yeni yazim bigimlerini denemeye ve daha 6zgur bir yazi dili

gelistirmeye yoneldiklerini gortriz.

BUtln bu degismeler ve gelismelerle adeta muzik dilinin grameri yenilenmistir.
Bazi besteciler yeni tinilari, ¢esitli ¢algilar ve seslerin biresimleriyle aramislar, ¢algi
seslerini bazen isitsel -¢iglklar, bagirmalar, fisildamalar, gulme sesleri gibi- bazen
de gorsel 6gelerle birlikte kullanarak deneysel ¢alismalar yapmiglardir. Bunlarla da
sinirh kalmayarak gelisen teknolojinin sagladigi olanaklari kullanarak elektronik

gereclerden de yararlanmiglardir.

Calgilarin karsisina yapay seslerin c¢ikariimasiyla elektronik muizigin ilk
formlarindan olan Somut Mizik dogmustur. Somut muzikte, dogadaki sesler ve galgi
sesleri manyetik bir banda kaydedildikten sonra stidyolarda fiziksel degisiklere
ugratilarak, farkli yontemlerle yeni ve ilging olusumlar, tinilar elde edilmektedir.
Messiaen, Boulez, Stockhausen, Varese gibi muzisyenler stiidyolarda calismis ve
bu yeni akimin gelismesinde etkili olmuslardir. Daha sonra ise, laboratuarlarda bazi
ses Uretici ve ¢ogaltici aygitlarla elde edilen sesleri, amaca gore yeniden kullaniimak
Uzere banda kaydetmeye baslamiglardir. Bu yodntemle besteciler bir anlamda
yorumcu konumuna gelmigler ¢lnkl elde ettikleri bu seslerle yaptiklari bestelerini
artik yorumcuya gerek kalmadan kaydedebilmekte ve bandin ya da plagin

calinmasiyla dinleyiciye ulagtirabilmektedirler.

Yuzyilin ikinci yarisinda “Elektronik muzikle birlikte yerlestirme de 6nem

kazanmistir. Calgi guruplari, hoparlérler ve orkestra elemanlart sahnenin farkli
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yerlerine, dinleyicilerin yanlarina veya arkalarina yerlestirilerek dinleyicinin zamanla

birlikte uzam ve yén duygusu da hedef alinmistir.” %2

Philips Pavyonu, 1958

Varese ile Le Corbusiernin igbirliginin bir tGrind olan Poeme Electronique,
1958 Briksel Fuarinda ikisinin birlikte c¢alisarak bigimlendirdikleri Philips
Pavyonunda, 453 hoparlorden yayilan muzige eslik eden, hareketli renkli 1siklarla

yansitilan goéruntiler esliginde ¢alinmistir.

Bu dénemde Rastlanti Miizigi" ve Acik Form’un”, Bati miiziginde giderek daha
genis Olciide uygulama alani buldugu goérilir. Bu tarz yapitlarda siralanmasi serbest
birakilmis bdluimler yer alabilmekte, yorumcu -solist, gruptan biri ya da sef- olaylarin
gidisini istedigi gibi duzenleyebilmekte, sayfalarin yerlerini degistirebilmekte, farkl
bolimleri Ust Uste calabilmektedir ve hicbir yorum bir digeriyle ayni olmamaktadir.
Bu durumda muizigin hem igerigi hem de sunum bigimi degisebilecegi icin yapilan

kayitlar da her seferinde farkli olmaktadir.

2 Donald Jay Grout, a.g.e., S 719

" Belirsizlik ilkesine dayanarak rastlantisal muzik tirini gelistiren 6ncl besteci Cage'e gore, sessizlik
bile tek basina mizik olabilir.

” Stockhausen Piyano Parcasi No X1-Buyuk bir kagit Gzerinde 19 kuguk bélumden olusan eserde
bolumler bestecinin belirttigi gibi yada farkh siralamalarla calinabilir. Calinis sirasinda yorumcu
herhangi bir bolimu tekrar ederse parga biter.
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20. yuzyilda, muzik her alanda deneylere acik bir karakter kazanmig, beste
anlayigi geleneksel olandan ayrilmig, notalar belirleyici olma niteliklerini
kaybetmistir. Teknolojinin sagladidi olanaklarla sazlarin dnemi azalmis, yorumcular
besteci ile dinleyiciyi bulusturan aracilar olmaktan uzaklasmaya baslamislar, kimi
zaman da besteciyle yorumcu butlinlesmistir. Mzigin, diger sanatlari ve teknolojiyle

kaynasarak, tim ogeleriyle bir degisim surecine girdigini sdyleyebiliriz.
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V. XX yuzyil Sanati’nda Bach'in Etkileri

A. Bach’in izini Stirmek

Bach, o6liminden sonra kapanan Barok Cag ile birlikte uzun bir slre
unutulmustur. Mendelssohn’un, St. Matthew Passion’'u yeniden seslendirmesiyle
Bach'in eserlerine ilgi artmaya baslamistir. Romantikler- Schumann, Brahms, Liszt
sonra neoklasikler-Altilar, Stravinsky, Hindemith, 12 ton muzigiyle ve dizisel muzikle
de Schonberg, Webern, Bartok ve sonrasina uzanan bir gizgide butin Batr'da ve
Yeni Dlnya’da gerek dini gerekse din disi yapitlariyla Bach, hem ¢aginin en blyik
bestecilerinden biri olarak hem de evrensel bir besteci olarak benimsenmistir.
“Cagdas bestecilerden Henze, Bach’in miuzidinin bilingli ya da bilingsiz g¢agdas
bestecilerin hepsi Uzerinde etkisi oldugunu, bu muzikteki tavrin onun dilinin
simgelerinin, isaretlerinin onlarin bestelerinde yeni bir anlam kazanarak yeni bir

bigim aldigini sdylemektedir.”

Bunu izlemek hi¢ de zor degildir. 20. yuzyilda Bach’in
miziginin etkisini sadece muzikle sinirli kalmamistir. Ozellikle fliglerindeki gok
seslilik ve c¢ok c¢izgiligin etkilerinin siirden matematige, edebiyatta ve plastik
sanatlara uzanan bir yelpazenin dogrudan ya da dolayl bir bigimde ortaya ¢iktigini
gorebiliriz. Ornedin D.R.Hofstadter’, son yillarda bir egitim klasigine déniisen
Pulitzer 6dulli Gédel”, Escher”, Bach: Bir Ebedi Gékge Belik (Lewis Carroll'un
izinde Zihinlere ve Makinelere Dair Metaforik Bir Fiig) isimli kitabinda Bach’in
fuglerini, Escher’in baskilari ve Goddel'in teoremleri ile ¢ok ¢izgili bir yapitta

bulusturmustur. Eseri, yazarin kendi sozleriyle aciklamaya galisirsak;

' Nazan ipsiroglu, 20.yiizyil Sanatinda J.S. Bach, Pan Yayincilik, 2002, S. 12

*

(1945- ) Matematik ve fizikgidir. Sézclkler ve kavramlar arasindaki iliski, insan hatalarinin altinda
yatan mekanizma, matematik, muzik, benzesim ve ceviri arasindaki iliski, yapay zeka ve bilimsel
bilimlerde  degerliyi  degersizden ayirmak, zihin felsefesi gibi konularda arastirma
yapmaktadir.Yayinlanmig birgok kitabi ve makalesi vardir.

*x

(1906- ) Avusturya’li matematikgi, mantikgl ve matematik felsefecisidir. Gédel Numaralandiriimasi
(Eksiklik Teoremi) olarak bilinen teoremini 1931 yilinda ispatlamis ve 20. yiizyll matematiginin yonini
degistirmigtir.
™ Hollandali ressam ve grafik sanatgisi M.C.Escher (1898- ) simetri Gzerine galismis, 1950’lerde

sonsuzlugun tasvirine odaklanmis, 2 boyutlu ve 3 boyutlu 6geleri ayni anda igeren birgok ¢alismaya
imza atmigtir. 448 litograf ve 2000’in Gzerinde ¢izimi vardir.
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"Cocuklugumun ilk gunlerinden beri Bach’in mizigi beni derinden etkilemisti.
Bach-benzeri kontrpuan formlarini entelektliiel acgidan zengin igerikli canli
diyaloglarla eslestirme fikri bir tutkuya déniiserek beni ele gecirdi” 2 diyen yazar,
“Calismalarim sirasinda goérdim ki Bach ve Escher tek bir tema Uzerinde iki farkli

anahtarla oynuyorlar: Miizik ve resim.”  “

Escher’in gizimlerinin ¢cojunda sonsuzluk
blyuk bir rol oynamakta. Cogunlukla i¢ ice gegen tek bir temanin kopyalari Bach’in
kanonlarinin gérsel benzerleri...”* Matematiksel ve mantiksal aciklamalarinda ise
Bach ve Escherde gordigumdiz gibi Garip Dongl 6rneklerindeki sonlu ve sonsuz
arasinda bir catisma ve bundan kaynaklanan gugli paradoks duygusunun Godel'in
matematik dizgelerindeki garip doéngunidn kokeninde de bulundugunu belirterek
“Godelin kesfi felsefedeki Epimenides’in paradoksunun® matematik terimlerine
cevrilmesidir’ ° diyor. Hofstadter, simetri, algi, yapay zeka, genetik zinciri vb. pek
¢ok konudaki agiklamalarinda kanonlardan, fuglerden, 6zellikle de Muzikal Sunu ve
Flg Sanat’ndan yararlaniyor. “Her diyalogu séyle ya da bdyle Bach’in farkl bir
parcasi Uzerine kurmaya karar verdim. Su Ug¢ iplikten bir ebedi gdkge belik 6rmeye
gabaladim Goédel, Escher, Bach.” ® diyen yazar Bach’in resmi ve Ricercar akrostisi

** 7

‘Regis lusfu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Refotula’ ile basladig1 eserini

Mizikal Sunu’nun son sayfasi ile bitiriyor.

2 p R.Hofstadter Godel, Escher, Bach, Basic books Inc. 1979, S. 25
*A.e,S.57

“A.e.,S.60

" Kendisi Giritli olan Epimenides ‘in "Butln Giritliler yalancidir” deyisi
*A.e.,S.60

®A.e,S.72

" Kral'in emriyle, Sarki ve Kalani Kanon Sanatiyla Céziimlenmistir
"A.e.,S. 51
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Escher: Yansitici Kiireyle El (1935) Oto portre

Bu kureyi tutan elinin ve mekanin yansimasi gorulir.

Escher: Gorecelik (1953)
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Gorecelik adli eserde U¢ ufuk gizgisi dik aglyla kesismektedir. Merdivenlerin
Ustlinde iki kisi yan yana ayni yonde ilerlemekte, ayni dizlemde bulunmamaklia
birlikte ayni merdivenleri kullanmakta, ancak biri asagi inerken digeri yukari

¢lkmaktadir.

Escher: Yenge¢ Kanonu (1965)

Yenge¢ Kanonu'nda resme her yénden bakilabilir. Kitaptaki ayni baglikli
yazinin da bastan yariya kadar olan ve yaridan sona kadar olan boélimleri geriye

dogru okunabilmektedir.
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1. Edebiyat

Bach'in mizigi pek ¢ok edebiyatciyr etkilemistir. Nazim Hikmet O’nu sdyle

anlatir.

SEBASTIAN BACH

Guz sabahi Gziim baginda
Sira sira baklim bUklim
Kutuklerin tekrari.
Kutiklerde salkimlarin,
Salkimlarda tanelerin,
Tanelerde aydinhigin.

Gulnlerimin tekrari
Birbirine benzeyen,
Benzemeyen glnlerimin.

Ortilen 6rglideki tekrar,
Yildizli gékylzundeki tekrar

Yagdan kardaki tekrar,
incecikten yagan karda,
Lapa lapa yagdan karda,
Buram buram yagan karda

Salkimlarda tanelerin,
Tanelerde aydinhgin

Yaramek iyiye, hakliya, dogruya
Ddvismek yolunda iyinin, haklinin, dogrunun
Zaptetmek iyiyi, hakhyi, dogruyu.

Guz sabahi Gzim baginda

Sira sira, bUuklim bUklim
Kutiklerin tekrari.
Kuatuklerde salkimlarin,
Salkimlarda tanelerin,
Tanelerde aydinhgin,
Aydinhkta ytregimin.

Tekrardaki mucize gulim,
Tekrarin tekrarsizligi
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Bach’in son donem eserlerinden Goldberg Cesitlemeleri ve Flig Sanati, gerek
konulari gerekse iglenis bicimleriyle Thomas Bernhard’'in” Bitik Adam’i ve Enis

Batur'un Aci Bilgi’siyle neredeyse birebir iliskilendirilebilirler.

Kisaca 6zetleyecek olursak Bitik Adam’da, piyano virtliézi olmaya calisan iki
arkadas, Anlatici (yazar) ve Wertheimer, Salzburg’'a, Horowitz'le ¢galismaya giderler.
Burada karsilastiklari Glenn Gould’'un Bach'i, 6zellikle Goldberg Cesitlemeleri ve
Flig Sanat’'ni seslendirisi onlari umutsuzluga surikler. Anlatici piyano c¢almayi
birakir. Wertheimer ise sahneye ¢ikmaktan vazgecer; ancak surekli bu iki eseri
dinler, hirsla calisir ve bir gin mutlaka Gould’dan daha iyi calacagina inanir.
Calismalarini uzun yillar tek basina siirdiriir ama sonunda basaramayacagini anlar
ve bunalima girer. Birgok kisinin éninde bu iki eseri olabildigince kétl yorumlayarak
Bach, Gould ve kendi kendisiyle hesaplagsmaya girer, intihar eder. Anlatici da tipki
Wertheimer gibi surekli Gould’'un caldigi Goldberg Cesitlemeleri ve Fug Sanatr’ni
dinler ancak Gould’la onun alaninda yarismak yerine tema ve gesitlemeler tarzinda
bir roman yazarak, yani farkll bir sanat dalinda calisarak, kendini basarisizhgin
getirdigi ¢okintiden kurtarir. Gould, Goldberg Cesitlemeleri ve Flg Sanatini
seslendirerek nasil 6limsizlesmisse, O da edebiyatta 6limsizIiglu yakalamaya

yonelir.

Glenn Gould’'u da romanin bir kahramani haline getiren Bernhard’in bu kitabi,
olim ve varolus ile ilgili saplantilarini isledidi, bir icsel monolog gibidir. Bach’in iki
dev eseri roman karakterlerinin yasamlarini etkisi altina almistir. Olim temasi ve
cesitlemeleri -dogal 6lim, kaza, cinayet, intihar gibi farkli bigimlerde sonlanan
yasamlar- varolusla sarmal bir bigcimde islenir. Metin tekrarlarla yukludur ve kendi
Uzerine katlanan cUmlelerle ilerler. Romandaki U¢ ana karakterin aslinda
Bernhard’in kisiliginin Ugli bolinmesi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda eser ayni
anda kosut bigimde hareket eden Ug farkl ¢izgide ilerler. Bitik Adam’da Bach sadece
sik sik tekrarlanan bir isim dedil, eserin kurgulanmasinda ve yapilanmasinda

bicimsel ve dusinsel boyutta yazarin hemen yaninda yer alan bir katilimcidir adeta.

: Avusturyall yazar Thomas Bernhard (1931-1989), 1952-1957 yillari arasinda Salzburg Mozarteum
Akademisi’nde mizik ve oyunculuk 6grenimi gérmis; 1957°den baslayarak serbest yazarlik yapmistir.
Eserlerinden bazilarn Wittgenstein’in Yegeni, Kahramanlar Alani, Neden. Bir Degini, Mahzen. Bir
Vazgecis, Soluk. Bir Karar, Sogukluk. Bir Diglanma, Bir Cocuk, Tiyatrocu, Bitik Adam, Odun Kesmek
Eski ustalar ve Ses Taklitgisi.

77



Bach’in,  kurgusunda ve vyapisinda dogrudan  etkili  oldugunu
sdyleyebilecegimiz diger bir eser de Enis Baturun® ‘Aci Bilgi - Fiig Sanati Uzerine
Bir Roman Denemesi'dir. Yolculuk temasi (zerine c¢esitlemeler biciminde
nitelendirebilecegimiz eserde, bdélimler birer flig gibi distnilmis ve istenilen sirada
okunabilir niteliktedirler. Yapisal olarak ve metnin érglsiinde yer yer acgik, yer yer de

ortull bicimde Fug Sanati’'ni izliemek mimkun.

Yazar esere baslarken farkli kaynaklardan fiigiin anlamlarini agikliyor.”
Bach’in eserleri arasinda izler, saplantilar, tekrarlar ve geri donuslerle yaptigi bir
yolculuga ciktigini séylayor. Aslinda gercek bir yolculugu, 6lime yolculugu, uzayda

ve zamanda yolculugu, sonsuza yolculugu anlatiyor bize.

Paris'te, Odeon’daki odasinda basladigi yolculugu, ayni anda birka¢ cizgide
suriyor. Hem ice hem disa dogru bir kacis bu yolculuk. Disa dogru olan farkl
sehirlere, farkli Ulkelere gitmek, ice dogru olan ise bir kimlik sorunu olarak geriye
donus, bir ayna fug gibi kendini geriye dogru okumak. Cogu kez muzik dinliyor
odasinda, Ozellikle de Fig Sanati ve Goldberg Cesitlemelerini, “Goldberg
Cesitlemeleri’nde, aria’yi bir ¢ekirdek sayarsak, aga¢ gévdesindeki gibi..., tek bir
noktanin cazibesinde yériingeler olusturulur.” ® diyerek, diisiincelerinin de bdyle bir
burgac gibi bir merkez etrafinda dondugunu séyluyor. “Yazmak™ diyor “iz birakmak,
bir yolculuk ama devimsiz:.., yolcu gikan tek organ: Yazi eli.” ® O da iz birakarak
surdUrdyor vyolculugunu. “Ben salyangozum, evini sirtinda tagiyan, (rkiince
kabugunun igine c¢ekiliveren, dig diinyayla temasini kesen, harekete gecgince iz
birakan bir seyyah tiirii...” ** “Okumak, dinlemek, seyretmek de... yolculuk bigcimleri

sayilmalidir.” "* diyor.

T Enis Batur, (1952- )Sair, deneme romanci. Eserleri arasinda, Bu Kalem Bukalemun, Perigey (1992-
Icinde 16 Fiig de olan siirleri ile Cemal Sireyya 6dilu almistir.) Bagkalasimlar I-X, Yazinin Ucu,
Gesualdu, Modernizmin Seriiveni, Seyriisefer Defteri, Dogu-Bati Divani, Okuma Lambasi sayilabilir.

" Miizikte kisaca, kontrpuan halinde islenmis iki ya da daha fazla konuya (ya da izlege) dayali mizikal
kompozisyon olan fiig, psikolojide -kagis-, kisinin gercek kimligi disinda bir kimlige burinerek, ahsik
oldugu cevreden uzaklasmasi seklinde acgiklaniyor.

8 Enis Batur, Aci Bilgi, Yapi Kredi Yayinlari, 2000, S. 70
°A.e.,S. 150

“Ae.,S. 87

"Ae.,S. 201
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Kitabin VII. Boélumiandn (Yola Yapisan Yazi) 17. kismi, timuyle Bach’a
ayrilmis. “Bach’in dogru c¢izgilerden nefret ettigi, kestirme yollara sapmaya hig
yanasmadigi séylenegelmistir: Ozellikle Fiig’lerinde, dért sesin ve gifte-figiiriin
pesisira, egrinin sonsuz ¢agrisina kapildigi, sarmal ve kirik devimlerle ilerledigi, ama
bir yere gitmeye calismadigi gordliir: Her sey buradadir, ‘6te’ bizim imgelemimizde
genisleyen, genigleyebiliyorsa genisleyebilen bir diyardir. Kendini yineleyen, kendi
dokusuna 6ykiinen bir akis, bir mantik; kendi etrafinda, merkezinde dénenmekten
dipsiz kivanglar elde eden bir oyunculuk: Yapraklarinin iginden agilan gdl, dstiine

kapaniveren etobur gicek.” 2

Son boélimde, yolculugu sonlanirken yine ayni odada, daracik bir zaman
dilimine, baska caglara, baska cografyalara sigrayan zihnin, imgelem ve bellek
icinde kendi kosulunu ve cevresini ¢izen 06zgurligunin ortasinda durusunu
sorguluyor. “Ben, Bach’in re minér ondért contrapunctus’tan olusan fugue dizisine,
ayni baslik altinda topladigim iki grup siiri de akilda tutarak, tek tonlu, aynali i¢sesli
bir yapiyla karsilik aradim Aci Bilgi'de” ** diyor.

2 e.,S. 171
B A e,S. 264
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2. Plastik Sanatlar

“20. yuzyihin basinda sanatgilar giderek renklerle sesler arasindaki
benzesmeyle daha cok ilgilenmiglerdir. Bu girisimler aslinda, Newton’un sesler,
renkler, ses dalgalari ve i1sik dalgalari ile ilgili bilimsel teorileri ve Pisagor’dan
baslayip Kepler ile stren ‘Harmonius Mundi- Gezegenlerin Evrensel Muzigi’
gorisiyle értismektedir.” ™ Bu siirecte pek cok sanatgi Bach’tan etkilenmistir. Bazi

orneklerle bunu gorebiliriz.

Ornegin 20. ylzyillin basinda “dzellikle fiig prensipleri lizerinde yogunlasan
Litvanyali ressam, besteci Ciurlionis hem resimlerinde, hem de bestelerinde
Bach’dan ve fuglerinden g¢ok etkilenmigtir. -Flg- isimli eserinde oldugu gibi muzigin
polifonik dgelerini Ust Uste ¢oklu katmanh gizgilerle ve sembolik motiflerle resme

aktarmistir.”"®

Ciurlionis: Flig- (1907)

" Karin V. Maur, The sound of painting, Pegasus Library, Prestel, Minih, London, NewYork 1999,
S.83

" Adina uluslar arasi piyano ve org yarismalari dizenlenen Ciurlionis (1875-1911) serial teknik de
kullanmig, pek cok orkestra org ve piyano eseri bestelemistir. 1903-1906 arasinda gergeklestirdigi ¢
ylze yakin resim baskent Kaunas’ daki Ciurlionis Mlzesi’'nde sergilenmektedir.

“Ae.,S. 26
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“Eserde (1907) sivri tepeleriyle, ritmik diziler halinde uzanan agaclarla,
bunlarin sudaki akislerinde inversion prensiplerini ve polifonik kompozisyonlarin

armonisini canlandiriyor.” *®

Theo van Doesburg’un” “ ‘Bach’in fiigii lizerine elementer form - renk
kontrastlarr olarak acikladiyi ‘Dikey Miizik - komposizyon IV’ adli eseri 17.

ylzylldan 20. ylzyilla kopmadan uzanan bir zincirin halkalarindan biri olarak
” 17

gorulebilir.
] -
Theo van Doesburg: Dikey Miizik-Komposizyon IV
*Ae,S.26
’ (1883-1931) Hollandal ressam, mimar ve sanat elestirmenidir.
"Ae.,S. 85
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“Cek ressam Kupka (1871-1957) -Amorfa,iki Renkli Fiig- isimli eserinde
polifoni ve fligal ¢esitleme fikrine dayanan resminde bir fliglin karakteristik 6gelerini

kullanarak, iki partinin ya da iki rengin (kirmizi,mavi) hareketleriyle olusturdugu ritim
imajiyla Evrenin ritmini acikladigini...” *® soyler.

Kupka: Amorfa,iki Renkli Fiig (1912)

“‘Braque’in ve Picasso’nun 6zellikle Bach ve fugu isledigi garpici resimleri
vardir.” * Yine bu dénemde Bach’tan en gok etkilenen ressam ve miizisyen Klee'dir.
(1879-1940) “Ozellikle Bach’'in adini da kullandi§i bir grup resimlerinde Fiig
Sanatr’'nin kompleks miuzik yapisi ve kusursuzlugunun esin kaynagi oldugu bilinir.

Ust Uste, tema cevap seklinde ilerleyen i¢ ice gegmis partilerde fiig formunu
benimsedigi goriilebilir.” 2°

BAe,S. 46
YA e,S. 46
2 Ae,S.55
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Klee: Kirmizi Fiig

Kirmizi Fiig de dedisik boyut ve renklerde tekrar eden geometrik bigimler
yatay ve dikey yonde hizli ya da agir bir hareketi goérsellestirirken, polifoni ve

rezonansi ¢agristiririar.

Plastik sanatlarda gelisen farkli akimlar Bach’in etkilerinin farkli ifadelerini de
birlikte getirmistir. Ornegin Weder ve Veronesi gibi sanatgilar yapitlarinda renk-ses

6zdesliginden yola ¢cikmaktadirlar.

Veronesi: J.S.Bach contrapunto n.2, Visualisazione cromatica (1971)

Veronesi’'nin (1908-1998), J.S.Bach contrapunto n.2, Visualisazione cromatica

isimli eserinde Bach’in Flg Sanat’ndan bir figunu goérsellestirdigini goruyoruz.

“Miizigi renge doénlistiirerek tuvale aktariyor.” !

2 jpsiroglu, 20. yy. Sanatinda Bach, a.g.e., S. 49
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Resimlerinde renk alanlari, nota degerlerine gore belirleyen” Tiirk ressami

Mehmet Mahir™ de Bach’dan etkileniyor.

M.Mahir: Bach, Fiig (1996)

“Bu eserde notalarin dikdortgen renk alanlari ve yatay ylruyen ses ¢izgilerinin

aralari ince bir gizgiyle ayrilmis. Ust gizgi sag eli, alt gizgi sol eli gésteriyor.” 22

Bach’'in o6zellikle de fuglerinin plastik sanatlardaki etkisi resimle sinirh
kalmamistir. Heykelde de farkl Ulkelerden pek c¢ok sanatginin konuyu isledigi

gozlenebilir. “H. Neugeboren’in (1901-1959) Bach’in mib mindr fuguinu, U¢ boyutlu

23

celik heykelle anlattigi Bach anitinda” oldugu gibi.

" Do icin bir renk seciyor, ondan sonra gelen sesleri renk tayfindaki siraya gore bir dizen icinde ele
aliyor. Renk alanlarini nota degerlerine gére genis ya da dar tutuyor.

” Mehmet Mahir (1948- ) M.S.U. Resim Boliimi 6gretim tiyesidir. Yurtiginde ve yurtdisinda gok sayida
sergiye katilmigtir.

2 ipsiroglu , 20. yy. Sanatinda Bach, a.g.e., S. 50
2 psiroglu , Resimde Miizigin Etkisi, a.g.e., S. 75
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H. Neugeboren: Bach Aniti (1928)

“Dinyayi ve yasami kozmik bir batinin pargasi, karsit glclerin es zamanli var
» 24

oldugu bir olusum, strekli bir devinim olarak géren Chillida (1924-2002) ise...
“Bach’in muziginin mekan icinde bir mimari yapi gibi ylkseldigini ve yayildigini

duyumsuyor.” %

Bach’in miaziginin ¢ok katmanhligindan etkilenmis ve “bigimlendirmelerinde tek

bir motiften yola gikarak gesitlemeler olusturmaya yénelmis.” 26

8 a

Chillida: Yasasin Bach 1996

2 ipsiroglu, 20. yy. Sanatinda Bach, A.g.e, S. 75

B Ae.,S. 77
% Ae,S. 79
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Yasasin Bach, “boslugu kontrapunktal bir dizen iginde bigcimlendirme &63esi
olarak kullandigi gravitasyon dizisi icinde yer aliyor. ki tabaka kaba kagit, arasina
bosluk birakilarak Ust Uste getiriimis ve iki yandan gegirilen bir iple yukariya

asilmis.”*’

Bach’in Fiigleri’ne yillarini veren bir sanatci da E. Harington”, Fiig Sanatr'nin
evrensel boyutu ve ¢ok yonluliginden hareketle yatay planda hareket eden 28’e 31
in¢ boyutunda bir dizi kagittan heykel yapmis. Eserleriyle Eylil 2000'de New York ve
Londra’da bir dizi canh performans ve yerlestirme gergeklestiriliyor. New York'ta
Saksafon Quartet, Fig Sanat’'ni seslendirirken Londra’da eserin bir koreografisi

sergileniyor. Bu sekilde Bach’in yapitlarinin disiplinler arasi boyutu vurgulaniyor.

E.Harington - Kagit Heykeller

7 Ae.,S. 76

: Giiney Afrika dogumlu ingiliz asil, ABD'de yasayan, pekgok 6dilii olan ve eserleri énemli
koleksiyonlarda yer alan E. Harington, 1997’de 8 yillik bir ¢calisma sonucu Bach’in 24 prelug fuginu 24
baski olarak hazirlamis.
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E.Harington - Kagit Heykeller

Gorllecegdi gibi 20. yuzyi'da Bach’'in son dénem eserleri mizik disinda da

neredeyse muzikte oldugu kadar etkili olmustur.
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B. Yulzyil Boyu Muzikte Bach

Caglar boyu besteciler, miziksel distinceye anlasilabilir bir sekil vermek igin
yollar aramis, deneyler, arastirmalar yapmiglar, 17.ylzyila gelindiginde kalici bir
dizen kurmayi basarmislardi. Aydinlanmaya kosut bicimde “Kurulan yeni diizende
kilise modlar terk edilmis, Bach’la birlikte major ve minér ayrimi kesinlesmis, yedi
modun icinden iki mod, iki tir kalmistir.” ?® 20. yiizyila gelindiginde ise artik
geleneksel sayillan bu dizenin yeterli olmadigindan hareketle farkli dizen
anlayislarina gecildigi goéralir. Bu baglamda, dnce adeta geriye dogru bir adimla,
tonal olana timuyle yabanci olmayan ancak majoér ve minérin disinda kalan dizilerin
sisteme katilmasiyla baslayan slrecte, daha sonra ileriye dogru bir atilimla tonal
dizenden ayrilarak atonal dizene yodnelindigini gorebiliriz. Batlin bu yeni dizen
arayislari ve acihmlarinda Bach, bestecilerin hayranlikla ve saygiyla yaklastiklari,

aradiklari desteg@i ve olumlamayi bulduklari bir kaynak olmustur.

Yuzyilin ilk yarisindan baslayarak bir¢cok bestecinin, Barok ve Klasik ¢agin
Ozelliklerini yeniden degerlendiren, c¢ok tonluluk ve c¢ok sesliligi 6ne ¢ikaran, ¢ogu
zaman -Bach’a Donus- olarak adlandirilan akimda yer aldigini goéruriz. Bu
baglamda 06zellikle Bach’'in ge¢ donem eserlerinde mukemmelligini izledigimiz
kontrpuan teknigi, Reger, Busoni, Fransiz Altillar, Schénberg, Hindemith, Webern,
Stravinsky, Bartok, Shostakovich gibi pek c¢ok bestecinin yapitlarinda farkh

boyutlarda etkili olmustur. ~

Yiizyilin baginda yer alan “Max Reger”, piyano icin Bach’in bir temasi lizerine
varyasyonlar Op.81 (Ornek 50), org icin B. A. C. H. temasi Uizerine fantezi ve fiig
Op.46'da oldugu gibi cogu zaman eserlerinde Bach'in kullandigi formlari

benimsemistir.” 2

2 Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, cev. Ali Bucak, Pan Yayincilik, istanbul, 1994, S.64

" Hindemith’in 1. ve 2. Oda Muzigi yapitlari, Milhaud’'un Keman Kongertosu, Germain Tailleferre’nin
Piyano Kongertosu ve Stravinsky’nin Piyano Kongertosu Bach’a dénus yapitlari arasinda sayilabilir.

" Max Reger de (1873-1916) Bach gibi bestelerindeki entelektlel mikemmeliyet ylzinden
elestirillmigtir.

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Max_Reger
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Ornek 50 -
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“Busoni, 2 piyano igin yazdigi Fantasia Contrappuntistica (1910-Flig sanati

iizerine fantazi) adl eserinde pek gok B.A.C.H. motifi kullanmigtir. (Ornek 51) Bazi
fuglerinde ise Bach’in Art of Fug-Tamamlanmamis eseri Cont. 14’teki temayi

kullanmistir. (Ornek 52)

Ornek 51 - 2 piyano igin Fantasia Contrappuntistica Fiig 3- Busoni,

Fuga III.
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Ornek 52 - 2 piyano igin Fantasia Contrappuntistica Fiig 1- Busoni
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Stravinsky’'nin  acgiklamalarinda  kompozisyonda kontrpuanin  6nemini
vurguladigini ve “ Ben Bach’a déondyorum. Bu gln bildigimiz sekliyle degil, gercek
haliyle Bach’a’ ...ama modern dinleyiciler bundan, cagdaslarindan daha fazla
hoslanmazlardi.” *® dedigini biliyoruz. Senfonileri ve yayli calgilar dértlilleriyle Bach’a
yaklagtigr kabul edilen bir besteci D. Shostakovich’in, “Bach’in 6luminudn 200’Gncu
yill anisina yazdigi pek gok Barok égeyi barindiran 24 prelid ve fiig'iinde de”

Bach’in etkisini gérmek mimkiindr. ”

Klasik bati miziginde Bach’dan etkilenenler arasinda Poulenc (piyano igin
Valse-improvisation-1932), Webern (yayli sazlar dértlist -1937-38), Part (Bach
Kollage-1964), Schnittke (tek boélimli keman piyano sonati-1968, Kongerto Grosso-
1985), Kagel (St-Bach-Passion’u 1981-85) vb. gibi pek ¢ok besteci sayilabilir.

: “Gergek Bach'i bir kez Basel'de dinledim. Org, nefesli sazlar ve Erkekler korosuyla g¢alinan St.
Matthew Passion’u...”

% Sanat Diinyamiz Sayi 93, S. 157-158 Scott Messing

” Bach'inkilerden farkli olarak her fig benzer mindriine sonra da 5’lisine giderek ilerler. ( Do Maj- la
min- Sol Maj- mi m- Re Maj-si min-La Maj...)

3 http://en.wikipedia.org/wiki/24_Preludes_and_Fugues_(Shostakovich)#Prelude_and_Fugue_No._24
in_D_minor
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Ote yandan pek cok cazci (1920 ve 30larda Harlem Stride Players, Fats
Waller, Art Tatum, Bud Powell) ve rock muizisyeni de (Emerson Lake & Palmer,
Procol Harum vb.) Bach’'tan etkilenmistir. “Kimileri bestelerine Bach tarzinda
yorumlar getirmis (Fats Waller), kimileri Bach etkisi tasiyan besteler yapmislardir.
(A Whiter Shade Of Pale — Procol Harum, Rondo — Emerson, Lake & Palmer, Bach
Up To Me — Fats Waller, Bud On Bach - Bud Powell, Bach Goes To Town - Benny
Goodman). Bazilari Bach’a adadiklari albiimler ¢ikarmiglar (Modern Jazz Quartet —
Blues On Bach, Ron Carter — Meets Bach, Uri Caine — Goldberg Variations), bazilari
da albimlerinde dogrudan eserlerini yorumlamislardir. (Basgi Pastorius ve John
Patuticci, banjocu Bela Fleck, vokalist Bobby McFerrin, gitarist Laurindo Almeida,
piyanist Aziza Mustafa Zadeh gibi)’ ** Jaques Loussier'in ise miiziginin (Goldberg
Varyasyonlari, Brandenburgs, Play Bach, Bach To Bach, Pekinellerle Take Bach
vb.) temellerini Bach'in eserlerinin kendine 6zgu armonisi, ritmi ve melodik gizgisine
dayandirdigini, dogacglamaya yatkin pasajlari da éne g¢ikararak bir anlamda Bach’i
yeniden yorumladigini, Barokla caz arasinda adeta bir kopru kurdugunu

sOyleyebiliriz.

20. Ylzyill boyunca miuzikte kurallar, sistemler, sazlar ve sesler ne denli
degisirse degdissin pek c¢ok bestecinin farkli araglarla ve farkh yollardan
yapilandirmaya calistiklari muzikal distincelerinde Bach’in miziginin, kimi zaman
adiyla, kimi zaman mikemmel kompozisyon teknigiyle, kimi zaman da dogrudan

muzigiyle varhgini ve etkisini sirdurdagunu gorebiliriz.

32 http://www.esintiler.org/andante/dec-jan_02/jloussier.htm

91



1. Degisim ve Bach
a. Schonberg (1874-1951)

Yuzyilin ilk yarisinda Bati miziginde yasanan degisim c¢ok carpicidir. Bu
degisimin mimarlari ve Bach’in onlar lzerindeki etkisinin de ayni derecede garpici
oldugu soéylenebilir. Bach’dan etkilenen besteciler arasinda teoride ve pratikte 20.
ylzyil miziginin en 6énemli isimlerinden biri Schénberg’dir. Yasami boyunca hicbir
ciddi muzik egitimi gérmemis ancak Berg ve Webern gibi Unli bestecilere
o6gretmenlik yapmistir. Besteci yasaminin sonuna dogru, yapitlarini, Tonal donemi,

Atonal donemi ve 12 Ses Muzidi olarak Gic ddneme ayirmistir.

ilk dénemden baslayarak énce uzak araliklar ve akorlar kullanarak tonalite
icinde ug ¢odziimler uygulayarak, konusma sesine yapisal bir islev kazandirarak™ vb.
tonal mazige farkh bir agi kazandiran besteci ‘atonal’ doneminde daha ileri bir
adimla ‘disonanslara bagimsizlik’ ~ kazandirmaya, cesitlemelerle temalari degisime
ugratmaya, karmasik kontrpuan baglantilari ve hizla degisen ritimleriyle “muzik

»n33

malzemesine yatay ve dikey ydnde bir uzaniga®™” ydnelmigtir. Bestecinin bu

atilimlari surekli olumsuz tepkilere yol agmistir.

Bu dénemde besteledigi Op.10 fa diyez mindr, 2. Yayl Calgilar Dorduli
olumsuz tepkiler aldiginda Alban Berg “Bu yapitin armonik bir merkeze; majér ve
mindre dayanmadigi dogrudur ama atonal yapitlarin da kendilerine gére armonik
merkezleri vardir. Ayrica geleneksel muzigin bircok 6gesi bu miuizikle de
korunmustur. Ezgi, ana tema ve gelisimi gibi. ...Zaman ve O&lculer, duruma gore
kisaltilmig, buyatilmads ya da birbirine gecirilmigtir. Agirlik noktalari kaydiriimistir.
...Bach ve cgagdaslarinin birbirlerini taklit ederek yurlyen ses cizgilerini ve kilise

makamlarini yavas yavas degistirerek, mizigi Viyana Klasigine dogru ulastirdiklari

" Gurre Sarkilari (1900) konugan ses uygulamasinin ilk érnegidir.
- Schdnberg, Debussy’nin islevsel olmayan akorlari i¢in bu terimi kullanir.
¥ Webern, A.g.e., S. 52
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gibi, biz de gagimizin polifonik karakterli ‘Atonal’ miizigini gelistiriyoruz” * diyerek
savunmustur.” Bu baglamda Adorno da Sound Figures adl kitabinda “Schénberg’in,
‘kontrupuan iyi kullanildiginda armoniyi unutturur sézlerinden hareketle bestecinin
Bach'’i ve kendi eserlerini dlisindugund ¢inki Bach’da armonik yapinin her zaman
en saglam bicimde mevcut oldugunu ancak partilerin girift bir bicimde ilerleyisinin
armoni duygusunu geri plana ittigini sdylUyor. Yeni mizikte de ge¢gmisin kontrupuan
oyunlarinin kullaniimakta, ancak burada retrogradlar, ayna kanonlar vb. hareketlerle

kompozisyondaki armonik alanin yaratti§i gerilim asiimaya galisiimaktadir’ * diyor.

1914'ten baslayarak derin bir suskunluga giren Schénberg, gonulli olarak
orduya katilir ve 1916'ya dek hizmet eder.Bundan sonraki ¢alismalarinin sonucu ise
1921'de dizisellik kavrami” ile ortaya c¢ikar. Artik 12 nota bitin iliskilerin ve

nedenselliklerin kaynagidir ve Atonal mizik de kurallarla sinirlanmistir.

“Hizmetim, gelenede dayanan, ama gercekten ‘yeni’ olan bir muzik yazmis
olmamdir. Bu muzik, gelenege dayandigi kadar, ‘yeni’ bir gelenegi yaratma
yazgisini da icermektedir’ *® diyen besteci igin biitiin ustaligiyla Bach, hep oradadir.
“Ornegin Op. 25 Piyano Siiti, Preliid, Gavotte, Musette, Intermezzo, Menuet ve
Gigue bolumleri icerir ancak butliin bélimleri tek bir 12 ses dizisinden olusmustur.
“Mi-fa-sol-reb-solb-mib-lab-re-si-do-la-sib” dizisinin ‘kendisi, yengeci ve yengecin

sondan basa okunmasr’ gortlir. (Ornek 53)

3 Pamir A.g.e., S. 332,333

: Schoénberg’in “Atonal dénemindeki konusmali sarki seklindeki bir cesit seslenis yontemini iceren
Pierrot Lunaire (1912) ve 6z yasam 6ykusinu sergileyen tek perdelik muazikli oyunu Sansli EI (1913)
gibi eserleri, o gline dek aligilagelen estetik anlayigini yiktiklari igin blylk tepki gorr.

35 Theodor W. Adorno, Sound Figures, Stanford California Press, 1999, S. 134

" Dizisel yontemi 12 ses perdesi lzerinde gelistirmistir. 11 nota kullanilip bitmeden ayni sesler
yinelenmez. Yapitin akisi icinde dizi ters gevrilebilir, ydnu degistirilebilir, geriye dogru calinabilir ya da
ayni araliklar iginde bir baska notadan bagslayarak kalip yinelenebilir. Bu zor muzikte Schénberg,
‘Bigim-icerik’ butlinliginde, ‘sézcuk’ anlaminin her an temsil edilmesi ve dogru gramer, dogru s6zciik
kullaniminin 6nemini vurgulayan Karl Kraus’un dil felsefesinden de esinlenmistir.

% pamir a.g.e., S. 360

93



Ornek 53 - Op.25 Piyano Siiiti

Dizinin kendisi- Praludium 1-3. él¢iiler

Rasch (J.- 80)

Arnold Schoenberg Op. 25
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Gigue 47. ol¢ii (Dizinin sondan bagsa okunmasi)

Bolimlerde sik sik bazen bir dlgl arayla degisen vuruslarin danslara farkl bir
devinim kazandirdigi sdylenebilir. B.A.C.H. motifini dnce Prelid’in 20. mezurinde

sol elde gériiriiz. Gigue'in son dort sesi de bir imza gibi Bach’i simgeler.(Ornek 54)

Ornek 54 - Praludium 20. élgii
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“12-ton ydntemini bilylk orkestrada uyguladigi ilk ¢alisma (1928) Op.31

Cesitlemeler'inde de ana motif yine B.A.C.H.’tir ve Fiig Sanati'ni gagristirir.” ¥

“1933'te Nazi baskisi sonucu o6limine kadar kaldigi ABD’ye go¢ eden
Schoénberg, Alman mizik gelenedine yasaminin hemen her evresinde bagli
kalmistir. Eserlerinde Bach’'daki gibi yetkin bir kontrpuanin yani sira muzikal fikir
olarak nitelendirdigi ‘motife verdigi énem ve motif gelistirme tekniklerinden ayni
zamanda Bach’in 6zellikle son buylk eserlerindeki mikemmellikten etkilendigi
soylenir. Eserleri gogu kez yodun bir duygu gucl tagimalarina karsin ¢ok boélinmus
ritimler, parcalanmis melodiler iceren dissonant karakterli yapilariyla adeta mazikal

deyisler olarak nitelendirilirler.” 3

¥ llyasoglu, a.g.e., S. 213
%8 Donald Jay Grout a.g.e., S. 707
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b. Hindemith(1895-1963)

Hindemith™ 20. yiizyilin ilk yarisinda yeni bir sistem gelistiren, teorik eserleriyle
ve besteleriyle 6gretmen, yorumcu, sef ve besteci olarak en saygin kisilerinden
biridir. Ulkemizde de miizik alaninda aydinlanmanin yapilanmasindaki calismalariyla

bilinen besteci, Bach’dan derinden etkilenmistir.

Hindemith’in stili neo-barok olarak adlandirilir ¢linki eserlerinin pek ¢ogunda
Barok’un &zelliklerini ve kontrpuan anlayisini, yeni ve yaratici bir bigimde kullandigi
goralir. Armonik yapilanma acisindan stili farkh ve o6zgindir. Bach'in etkisi,
eserlerinin dokusunda 6nemli yer tutar. Onun sistemi kendi deyimiyle “Timuyle
seslerin dogal kanununa dayanir. Bach’da oldugu gibi kontrpuan yapisi tonal
merkezler ¢cercevesinde sekillenen armonik fikirlerle yonlenir. Ancak Tonik anlayisi,
sadece diatonik gamlarla sinirli olmayip, kromatik gamin on iki sesinin ¢ekim
merkezlerine baghdir. Hindemith’in teorisinde S’lilerden 4’lilere, 3’lulere ve 6’lilara
2’lilere, 7’lilere ve tritona uzanan araliklarla, basitten karmasiga uzanan bir dizen

hakimdir.” 3°

Hindemith, Bach gibi pek cok egitici parca bestelemistir. Bach’in lyi
Duzenlenmis Klavye’'sine kosut bir eser olarak dusunilen Ludus Tonalis, Ton
Oyunlari’ni bir 6rnek olarak alirsak, bestecinin koydugu “Kontrpuan, Tonal

diizenleme ve Piyano galma egzersizleri-seklindeki alt bashgi” *°

amacina agiklik
getirir niteliktedir. Eser,Do tonunda bir prelidle baslar, interlidlerle ayrilan 3 partili
12 flug ile devam eder. Sondaki Postludium, giristeki Prelid’dn retrograde

inversion’tyla (ters ayna) biter.(Ornek 55).

" Modern orkestranin hemen biitiin sazlarini iyi derecede calabilen besteci hemen her biri igin birer
sonat bestelemisti. Miizik teorisi hakkinda Ses /sciligi gibi pek ok kitabi olan Hindemith, ayni zamanda
matematik ve Orta Cag Latin elyazmalari Gzerine de arastirmalar yapmisti. 1930’lu yillarda eserleri,
dekadan sayilip Nazilerin kovusturmasina ugradiginda iki kez Turkiye'ye gelmis, Ankara’da Gazi Egitim
Muzik bdlimu ve konservatuarin kurulmasi icin Mavi Kitap arastirmalar ve cgalismalar yapmistir.
Miizikte Kompozisyon Ustaligi (1937) adli eseriyle 20. yuzyilda ¢agdas kullanima en uygun tonalite
sistemini olusturmaya g¢alismistir. Daha sonra ABD'’ye yerlesen besteci Yale Universitesi'nde Collegium
Musicum’u kurarak burada Barok miizigin dogru yorumlanmasi i¢in ¢alismalar yapmisti.

3 http:/www.cobussen.com
“Donald Jay Grout, a.g.e., S.685
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Ornek 55 - Praeludium
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Eser ayni zamanda Hindemith’in Majér, minér disina cikarak 12 tonu esit
duzenledigi ve her birinin armonik gamda durumuna goére iligkilendirdigi sistemin

(Seri 1) teorisine bir drnektir.

“Hindemith’in besteleri, tonal merkezler sik sik ve birgok arizayla degistigi icin
kromatik gibi gorinse de gerek armonik gerekse melodik yapida kullandi§i tam
araliklar onlara diatonik bir nitelik kazandirir. Kromatizm ve dissonans kadar tonalite

ve kadanslar da 6nemlidir.” 1

Eserlerinde ¢ogu kez Sonat, Rondo, Fig, Passaccaglia, Kongerto Grosso gibi
Klasik ve Barok formlar kullanmistir. Ornegin iki piyano igin sonat (1942) bes
boluimladar. Birinci bdlim Glockenspiel, piyanonun rezonansini arastirir yapidadir.
ikinci bélim Allegro’nun developmani bir fiigdiir. Kanon baslikh tiglincii bélim gift

katli bir kanon seklindedir. Dérdinci bdlim kisa bir recitative’dir. Basligin altinda

" Do tonik olursa kalan 11 notanin Do ile iliskisi Sol,Fa,La,Mi,Mib,Lab,Re,Sib Reb, Si ve Fa# ile
belirlenir.

Seri 1
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“! Donald Jay Grout a.g.e., S.687
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eski bir anonim siir, Tanri’'ya bir yakarig yer alir. Besinci bélim ise genis bir Ggli flg

bicimindedir. (Ornek 56)

Ornek 56 — 2 piyano igin Sonat, 5. béliim
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Girigte birinci piyanoda sag elde Ust partide tek basina gorkemli bir sekilde
duyulan tema 5. él¢tide ikinci kez duyulur.Uglincii girisi ise ikinci piyanoda ancak 10.
Olclide tek basina bu kez sol elde duyulur. Flig ve Sonat yine gorkemli bir bicimde fff
bir kadansla sonlanir.

Hindemith’in sisteminin 6zgun érgusinde de, duyarlihgin 6tesinde Bach’da
oldugu gibi mizik zekasi ve akilli ¢ézimler belirgindir. O da Barok bestecileri gibi
evrendeki uyumun kendini en iyi muzikte gosterdigine inanir ve soyle der. “Belki yine
klasik eski caglarda oldugu gibi, muziksel duslncenin, tabii ilimlerin bir parcasi

sayllacagi zaman gelecek. Miziksel kurallarin ilmi disinise yon verecegi bir diizen
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tasavvur etmek ne hos! Boyle bir dizen slper bombalarla dinyanin yok edilmesi

yerine, muazzam bir miizik teorisi plani ile hayatin baskalasmasini saglayabilirdi” *?

2 p_Hindemith, Ses Isgiligi, Norgunk Yayincilik, 2007, S. 37
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2. Bach’t Yeniden Okumak

20. yOzyihn ilk yarisinda yagsanan kurallari yikma, yeni kurallar koyma ile
ortaya cikan farkl yaklasimlarin giderek postmodernizm ile yeni bir ¢ati altinda
toplandigi séylenebilir. YlUzyilin ikinci yarisinda muzikte de hissedilmeye baslanan
“yapibozumla ise artik istenen, celiskileri asmak yerine onlari ortaya c¢ikarmaya
calismaktir.” * Yiizyilin sonunda cokca tartisiimaya baslanan bu yaklasim miizigin
sesli ya da yazili haliyle éncelikle bir isaretler sisteminin, bir metnin okunmasina
dayandigindan yola ¢ikmaktadir. Ancak bir mizik metni, ne sadece bir beste, ne bir
dizi ses, ne de bir dizi nota olarak disunudlemez. Bunlarin hepsini kapsadigi,
higbiriyle sinirlandirilamayacagi kabul edilir. Cagdas Alman besteci, orgcu Gerd
Zacher bir okuma projesinde Bach’a boéyle yaklasiyor. Yorumladigi metin Flg
Sanat’'nin 1.FUg’lU. Zacher notada higbir degisiklik yapmadan teksti yapi bozum
teknigiyle okuyor, duyulmayani duyurmaya ve metnin sonsuz c¢oklulugunu fark
ettirmeye calisiyor. Zacher'in on ayri besteciye ithaf ederek yorumladigi figin

icrasini dinlemek ve digtnmek tumuyle farkh bir duygu yaratiyor:

1) Quator - J.S. Bach’a - Aslina en yakin sekilde calinmig ancak her parti

orgdaki ses renkleriyle tanimlanabilir sekilde dlizenlenmis.

2) Crescendo - R. Schumann’a - Bu bdlimde episodlar 6éne c¢ikariimisg,
Crescendo, tema girislerine gbre bazen uzun bazen kisa araliklarla ylkselmeye

devam ederken sesler adeta Ust Uste yigiliyor.

3) Alt-Rhapsodie - J. Brahms’a - Contrapunktus 1’in en az gelismis partisi

olan alto’nun serbest ilerleyisini duyurarak esere bir rapsodi niteligi kazandiriyor.

4) Harmonies - G. Ligeti’e”- Her nota zamaninda basiliyor ancak anlamsiz

olana dek tutuluyor. Flig adeta bir eko agiyla sarilip akorlar ylzer gibi bir hal aliyor.

3 Ali Akay, Elestiri ve Elestiri Kurami Uzerine Sdylemler, yay. Haz, Mehmet Rifat, Dizlem
yayinlari, 1996 Toplum Bilim Dergisi

" Brahms'in Goethe’nin bir siiri ‘Harzreise im Winter'1 kullandigi, erkekler korosu, orkestra ve solo alto
icin 3 bolimlu eseri.

” Macar besteci Ligeti'nin(1923-2006) opera, orkestra, vokal, koral, piyano, org ve elektronik mizik igin
besteleri vardir.
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5)Timbres-Durées” - O.Messiaen’a - Zacher her nota degerine orgdaki farkli
bir ses rengini vererek dokuyu zaman acisindan irdeliyor, slje pargalaniyor, ses

rengi , melodi armoni ve formla ayni dizeye geliyor.

6) Interferenser - B. Hambraeus’a ~ - Rejisterlerde degisiklik yaparak, (soprano
bir oktav asagidan, tenor bir oktav yukaridan ve bas 2 oktav yukaridan calinarak)

partiler en yakin ses aralijina cekiliyor.

7) Improvisation ajoutee - M. Kagel'e - Cumlelerde kromatik alterasyon
goriulen parcaciklar insan sesi ya da farkl bir tintyla 6ne c¢ikariliyor. Sadece fliglin

sondan 4. notasi fa diyez, BACH’ a 6ykiinerek fa bekar olarak degistiriliyor.

8) Density 1, 2, 3, 4 - E. Varese'ye — Zacher, Ust Uste 2 nota varsa sireyi
kisaltarak, 3 ya da 4 nota oldujunda yeni bir ses rengine yonelerek, register ve

sureyle oynayarak farkh bir dinleti gelistiriyor.

9) Sons- Brisés™ - J. Allende Blin’e - Bu okumada orgdaki hava, zaman
akisini élgecek bicimde kullaniliyor; episodlar uzadikg¢a koérikteki hava azaliyor, flg

kendi hayaletine dénusuyor.

Fkkk

10) No (-) Music — D. Schnebel’e - Basliktaki ‘No’ ‘Japon No Tiyatrosu'nu
cagnistinyor. No Tiyatrosunda olaylar 3 heceye Jo(yavas), Ha(duraganlik,
meditasyon, varlik) ve Kiu(hizli)ya gore duzenlenir. FUg’in temasi da bes yavas
notayla basliyor Jo, iki kdpri notadan sonra en uzun Ha notasi duyuluyor ve g hizli
nota Kiu'yla sonlaniyor. Ancak son boliminde gercek sesler yok. Yorumcu orgun
arkasindan c¢ikip, kollarini 4 yonde hareket ettirerek 4 sesi belirliyor. Muzik, olmadigi

bir seyle sessizlikle ifade ediliyor. Zacher, besteciyle yorumcu arasindaki metni ve

" Messian’in ayni isimli elektronik eserinden ¢ok ‘Mode de Valeurs et d’intensites’ adli, bestecinin ses
yeginligini, sireyle , notalarin degerleriyle bagintili olarak kullandigi piyano etudinu ¢cagristiriyor.

"~ 1928-2000 yillari arasinda yasamis isvigre'li, besteci, orggu ve miizikolog B. Hambraeus, Kagel ve
Ligeti ile birlikte org miziginde modern kompozisyon teknikleri kullanmig besteciler arasinda yer
almaktadir.

" Kirik Sesler’ (1967) Sili'li mizisyen Allende Blin’in (1928-2000), Alman ressan Lohar Schreyer’e ithaf
ettigi bestesi.

"™ Alman besteci Schnebelin (1930- ), hem sefin hareketleriyle hayali bir mizigi gorilebilir bir
bicimde sergiledigi Nostalgia: Solo for One Conductor adl sessiz muzikal gbsterisini, hem de diger bir
sessiz projesini, okuyani hayali bir mizige gotiren, resimler iceren bir kitap olan MO- NO’yu(Music to
Read) cagristiriyor.
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dinleyiciyle mizik arasindaki yorumcuyu vurgulayarak bir anlamda muizik ve muizik

digl, gorsel ve igitsel arasindaki karsithdi sorguluyor.

Zacher'in okumalari kendisinin belirttigine goére aslinda 65’inci yasi icin
Adorno’ya ithaf edilmis. Bashgin altinda Neruda’nin “Unutus Yok’ adli siirinin
‘Sonat’ bolumunun ilk misralarini goriyoruz: “Neredeydin diye sorarsaniz ‘Olabilir’
demeliyim.” Neden Adorno’ya diye sorulursa,sanirim Adorno’nun kendi sézleri hem
bunun nedenine hem de 20. ylzyil sanatindaki Bach gercedine aciklik getirecek
niteliktedir. ‘Bach’i sevenlerine karsi miidafaa etmek’ isimli makalesinde Adorno
soyle diyor. “Bach’in eserleri, ancak yorumcu O’nun karmasik ses cizgilerini ve ¢ok
katlihgini acikca ortaya cikardigi zaman iyice anlasilabilir. Bach’t yorumlarken
timuyle eskiye sagdik kalmak O’na ihanet olur, ¢linkl O, kendini farkh yorumlara
aclk olacak sekilde ifade etmistir. ....Bach en gelismis eserlerinde c¢algli secgimi
yapmamistir. Belki de muzikal fikirleriyle kendi zamaninda elde edilebilen sesler

arasindaki karsithgr hissettigi icin bunu gelecekte onlara uygun olacak seslere

’ Sili'li sair Pablo Neruda'nin (1903-1973) ‘Yerytiziinde Konaklama’' adli uzun siirinin 2. bélimdinden
alinmis

102



birakmigtir. O’nun muzigine modern diyebiliriz. Kromatizm, disonanslar, yenilikler ve

yeni miizik teknikleriyle doludur. Tiimiyle miizikteki degisimleri haber verir.” 4

44 www. cobussen.com/ proefschrift/400_j_s_bach/430_adorno/adorno.htm
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SONUC

Bu calismada Bach’in son donem eserlerinden Goldberg Cesitlemeleri ve Flig
Sanatr’'nin 20. yGzyil sanati Gzerindeki etkileri, agirlkli olarak muzik, ancak muzikle
birlikte gbrsel ve yazinsal sanatlar da ele alinarak degerlendiriimeye c¢alisiimigtir.

Konuya, 6nce “Akil Cagi” sonra da “Bilgi Cagi’nda yer alan siyasal ve sosyal

hareketlerle temellendirerek, karsilastirmaya acik bir bigimde yaklagiimigtir.

Akl Cagrnda, deney ve gozlemlerden yola ¢ikarak, bilimle inanci
bagdastirmaya calisan duastnurler, varlik ve bilgiyle ilgili sistemlerinde insan
merkezli bir dinya goérisl olusturmuslardir. Bu dénemde, insanin gucinidn ve
zaaflarinin iglendigi, toplumun tim kesimlerine seslenen eserler yazilmaya
baslanmis, karsit inanclar, adetler ve yasam bigimlerini tanitan ve tartisan, hosgora,
O6zgurlik ve insan haklarini savunan edebiyat, kamuoyunu etkileyip yonlendiren bir
yap! kazanmistir. Barok’un ustalari da sadece kiliseye bagh kalmayip, yenidiinya
gorusune kosut bigcimde prenslerin ve kent soylularinin begdenilerinin bigimlendirdigi,
heykellerle suslU gosterigli binalar yapmiglar, resimlerinde gelistirdikleri renk ve i1s1k

teknikleriyle dogayi ve insani betimlemeye ydnelmislerdir.

Cagin bitin bestecileri dini ve din disi eserler vermislerdir. Barokta calgilar,
formlar ve kurallar etkilesim icinde degisip gelismis, calgr mizigi ses mizigi kadar
onem kazanmistir. Zaman iginde duUzenlenmis seslerle, insanin duygu ve
dustncelerini ifade eden muizigin, edebiyata benzer bir dili olmasi, duygulardaki
kargitliklilarin, tez, antitez, sentez gibi dizen iginde anlatiimasi beklenmistir.
Karsitliklarin yarattigi denge ve guzellik anlayigi, sonatlar, suitler, pargca butin

iliskisini izledigimiz tema ve ¢esitlemeler vb. bitlin formlarda belirgindir.

Bilgi Cagdi olarak adlandirilan 20. yuzyilda ise insanlik, her anlamda buyuk
kayiplara neden olan iki diinya savasi ile Akil Cagr'ndakinden ¢ok daha buyik acilar
yasamistir. ‘Aydinlanma’ gizgisinde bilim ve teknolojide dev adimlarla yol alinmis,
insanin ve evrenin pek ¢ok gizi aydinlanmigtir. Ne var ki insanin dogaya egemen
olmasini saglayan teknoloji giderek insana da egemen olmaya baslamistir. 20.

yuzyilda Akil Cagrnin getirdigi somut, dengeli, kesin gerceklik giderek yerini fizikte,
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zaman ve uzayda goérecelik anlayisi, matematikte, sonsuz kligiik ve sonsuz buyuk
kavramlariyla yapilan analizler ve olasiliklara dayanan bir dinya goérisine
birakmigtir. Yazyilin dusunurleri bilimi ve modernligi sorgulamaya baslamiglar, ardi
ardina ve yan yana gelisen akimlarla strekli kendini gtincelleyen sanat ise toplumun

temel catismalarinin getirdigi biling bunalimini yansitmaya yonelmigtir.

Bu baglamda Barok’tan timiuyle farkh bir bicimde, bilingaltindan bilinglstine
uzanan bireysel ve toplumsal iligkilerin ele alindigi, ¢ok ¢izgili farkh okumalara agik
“‘Anlatilar’da edebiyatin daha soyut, muzide daha yakin bir yapi kazanmasi
istenmigtir. Plastik sanatlarda da "Modernizmin” getirdigi celigkileri, insanin dogayla
ve toplumla yabancilasmasini, i¢ dinyasinin karmasasini yansitan, sanalla gercegin
bUtlnlestigi olabildigince soyut, mizige oOyklnen, hareketi, sesi, hatta sessizli§i

betimlemeye ydnelen eserler tretilmistir.

Yuzyil boyunca muzik de diger bilimler ve sanatlarla kargilikh etkilesim iginde
timiyle yeniliklere agik bir yapi kazanmistir. izlenimcilikten elektronige yiizyilin
batun akimlarinda besteciler kurallari yikmaya, cogulcu yaklagimlarla yeni sistem
arayiglarina yonelmigler, calgilarin sesleri disinda, dogal ve yapay sesleri de
kullanmaya baslamiglardir. Teknolojinin hem besteciyi, hem yorumcuyu, hem de
dinleyiciyi etkiledigi bu slrecte, ortaya ¢ikan yeni mizik anlayisinin duyulardan ¢ok

akilla bestelemeyi 6ngdérdugu sdylenebilir.

Kisaca oOzellikleri belirtiimeye calisilan bu iki ¢agin birinde, Bach eserlerini
vermis, digerinde ise bu eserler ¢gagin sanatinin gelisiminde adeta bir yol haritasi
olmustur. Olimiinden 259 vyl sonra Bach hala her yéniyle incelenip
arastirlmaktadir. Bestecinin pek c¢ok sanatgiyl etkilemesi, ¢oguna da Onculuk
etmesi bir rastlanti degildir ¢inki Bach, Barok'un hem icinde hem de disinda
disunulebilecek bir bestecidir. Opera disinda c¢agin kullanilan hemen bitin
formlarinda besteler yapmistir. Eserleri kendisinden énceki ddnemin kimi 6zelliklerini
koruduklari gibi kendisinden sonraya dénuk pek cok 6geyi de barindirirlar. Bu da
onu diger barok bestecilerden farkli kilan bir olgudur. Yasami boyunca kilise ve
prensler icin yazmasi gerekmis, ¢alisma kosullari, cogu kez besteleme sirecini de
etkilemistir. Mikemmel bir yorumcu, besteci ve 6gretmen olmasina karsin son
derece yorucu ve sikintili bir hayati olmus, élimidnden sonra ise fazla kuralci ve

didaktik bulunarak uzun bir stire unutulmustur.
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Bach, kullandigi her formda, her biri kendi icinde kusursuz olarak nitelendirilen
yiizlerce eser vermistir. Anna Magdalena’nin kiigiik parcalarindan lyi Diizenlenmis
Klavye'ye ve Flg Sanat’'na kadar uzanan agiklayici ve 6gretici birgok eseri vardir ki
bu eserler O’nun yasadigi zamanda oldugu kadar bu giin de en yetkin 6gretmen
oldugunun kanitidir. Calismada ayrintili olarak ele alinan ve bestecinin duyarlihdinin
yani sira guc¢li mantigini ve simetri anlayisini da ortaya koyan Goldberg
Cesitlemeleri ve Flig Sanati’'nin bestelenmesinde O’'nun bu yani ve ¢agi, mizigi fen
bilimleri icinde sayan bilimsel goérlsunin etkileri belirgindir. Her iki eser de
dinleyenlere yasattiklari duygular disinda 6zgin yapilari ile degisik ¢ézimlemelere

ve farkli yorumlara olanak verecek kadar ¢ok katli ve zengindir.

Bach, kendisinden énce ya da sonra yasamis higbir bestecide gérmedigimiz
bir sekilde sadece kendi alaninda dedil, diger sanat alanlarinda da yizyil boyu siren
hatta 21. ylzyilda da sirdagund gérdigimuiz bir etki alani yaratmis tek bestecidir.
Muzik guzel sanatlar arasinda en soyut olanidir; ve soyut, mizik disindaki sanat
dallarinda 20. yuzyilin anahtar kelimelerinden biri olmustur. 20. yy sanatgilari giirde
ve diuz yazida gorsel alanda ifade bicimi olarak soyuta, dolayisiyla mizige
yoneldiklerinde Bach’a ydnelmiglerdir. Bu suregte Bach'in etkisi tipki mizikte oldugu

gibi edebiyat ve plastik sanatlarda da izlenebilir.

Modern resmin ustalari tuvallerinde, Bach’in adindan, fuglerinden, cizgisel
yazisinin zenginliginden yararlanmislar, Ust Uste ve yan yana ilerleyen bigimlerle ve
renk tonlariyla elde ettikleri nianslarla Bach’in polifonisine dykinmusler, 6zellikle
son donem eserlerindeki ritmi, dengeyi, duygusal ve mantiksal mikemmellidi, ¢cok
kath ve ¢ok gizgili, i¢c ice gecmis, Ust Uste binmis renkler ve sekillerle,

gorsellestirmeye galismiglardir.

Pek ¢ok sanatgci, s6zIU ya da yazili olarak 6zellikle son iki buyik monotematik
eserinde izlendigi gibi, bir muzikal distincenin ayni anda hem bu denli kuralli hem
de bu denli sinirsiz bir bigimde ifade edilmesine karsi duyduklari hayranhgi dile
getirmislerdir. Reger'den Kagel'e uzanan bir gizgide klasik bati maziginde yGzyilin
bestecilerinin Bach’in son dénem eserlerinden nasil etkilendikleri aciklamalarinda ve
eserlerinde izlenebilir. Cage, Bach’i seslendiren yorumculari dis hatlar c¢izilmis bir
resmin renklendirmesini yapanlar gibi goérmuagstir. Kagel, FUg Sanat’nin
soyutlamanin dorugu oldugunu sdyler. Webern'in “icindeki her seyin tek bir

dusinceden ¢iktigi muziksel dusuncelerle dolu kalin bir kitap” oldugunu sodyledigi
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Flg Sanatrnin bestecilere ve yorumculara tanididi olanaklar neredeyse sinirsizdir.
Gegtigimiz ylzyll boyunca bu eserlerin farkli mekénlarda, konser salonlarinda,

kiliselerde farkli seslendirmeleri denenmis, sayisiz dinletileri ve kayitlari yapilmigtir.

Yeni bir ylzyila girerken Viyana Muizik Festivali 2000°’de bir caz ustasi Uri
Caine, Bach’t anma gunlerinde Goldberg Cesitlemeleri'ni seslendirmis, Goldberg'in
yuzyillar 6nce yaptigini yapmis, Binbir Gece Masallari anlatir gibi yapisékim
yaparak yeniden kurgulamistir. Eser ana hatlariyla aslina uygun kalmis ancak
cesitlemeler farkli galgilarla calinmistir. Bazen Uzerlerine sesler, sdzler eklenmis,

bazen de dogaclamalarla tango, mambo, samba gibi danslara dontsmuslerdir.

Bach buglin de her iklimde, her kitada yasayan pek c¢ok sanatciyr ve
sanatseveri etkilemeyi strdirmektedir. Aydinlanmanin geldigi noktada 20. ylzyila
damgasini vuran olay uzay yolculugu ise, unutmamak gerekir ki uzaya goénderilen
insanliktan &rnekler tasiyan kapsilde Bach'in mizigi vardir. Yerylzinde
bestelenmis tim muzikler kaybolsa bile bizim disimizdaki dinyalar, Bach’in
maziginde gecmisten bu giine ve gelecede uzanan bir ¢izgide gezegenimizin

muzigini izleyip taniyabileceklerdir.
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