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II. Diinya Savagi’nda Almanya’da Baski Altinda Miizik
Yesim Ozlem Giirer
0z

Bu tez, 1933-1945 yillan arasim kapsayan III. Reich déneminde sanat
anlayisini ve baski altindaki miizisyenlerin durumlarin; incelemektedir, Tezde
arastirilan sorun, Alman kiiltiir sanat ¢evrelerinin bu dénemde baglatilan “toplumsal
arindirma’ya, nazilestirmeye ve basta Yahudi miizisyenler olmak iizere Almanya’da
istenmeyen miizisyenlere ne denli tepki gosterdigidir. Bu baglamda, 6ncelikle Nazi
diinya goriisii ¢ergevesinde “Alman” sanatinin ozelliklerini ve Alman irkina
“yabanc1” olarak nitelendirilen Ogeleri agikliga kavusturmaya calistim. Bunun
ardindan  “yabanc)” Ogelerin  kiiltir  sanat yasamindan arindirilmas; icin
gergeklestirilen evreler ve bu dénemde kurulan kontrol mekanizmalari, miizigin Nazi
ideolojisini yaymak icin bir propaganda araci olarak her firsatta nasi kullanildig:
genis bir bigimde irdeledim. 1. Reich yo6netimiyle uzlagarak Almanya’da kalmayi
segen, Yahudi olmalar ya da yaptiklari miizigin Nazi sanat anlayisi ile ters dilsmesi
nedeniyle Almanya’dan ayrilmak zorunda kalan ya da Nazi politikalarim protesto
etmek igin Almanya’y: terk eden Alman sanatgilarla Almanya’da kalarak sessiz
direnis gergeklestiren miizisyenlerin Kkariyerleri incelenerek, sanat ¢evrelerinin II1.

Reich yonetimi uygulamalarma gosterdikleri tepkiler tartigiimigtir.

Tezi yazarken, yurtdis1 kaynaklardan kitap, makale, yazisma ve siireli
yaymlardan yararlandim. Paris Cité de la Musique, Berlin Yahudi Miizesi, Tel Aviv
Yad-Vashem Miizesi ve Prag yakinlarindaki Terezinstadt toplama kampina yaptizim
gezilerin yaptigim aragtirmanin somutlagtirllmasina bityiik katkida bulunmustur.
Tezin sonunda, ekonomik yararcilik, ¢ikarcilik ve politik gergekeilik nedeniyle,
Alman kiiltiir sanat ¢evrelerinin Nazilerin toplumsal ardindirma politikalarina destek
verdikleri ve bu nedenle Nazilerin Yahudiler basta olmak iizere yabancilara

uyguladiklari soykirimin bir pargasi olduklari sonucuna varilmigtir,



Music Under Repression at the Time of World War II in Germany

Yesim Ozlem Giirer
ABSTRACT

The subject of this thesis is the artistic approach and musicians under
repression at the time of the III. Reich reign between 1933-1945. The main issue of
this thesis is to find out the reaction of German cultural and artistic miliey to the
Nazis social cleansing policies of the German art from foreign stimuli, unwanted
musicians -mainly Jewish ones- and the nazification of the artistic scene.
Accordingly, I have striven to explain the peculiarities of “German” art under the
weltanschauung (conception of the world) of the Nazis as well as the elements
entitled to be “foreign” to it. Then, I analyzed the different phases of cleansing the
foreign elements from the German cultural scene, Nazi control mechanisms and how
the music is being used in Cvery respect as a propaganda tool to diffuse Naz
ideology in Germany and conquered territories. The reaction of cultural milieu to the
“germanization” of arts is being discussed in detail as well as the careers of artists
who stayed in Germany by compromising with the III. Reich or others who are
forced to leave Germany because of their Jewish roots or the contradictory character
of their music with the Nazi artistic view, the ones who left to protest Nazi politics
and finally others who stayed in Germany to resist the authorities are being analyzed

throughout the thesis.

In doing my research, I used mainly international resources, including
books, articles, correspondences and periodicals. My visits to Cité de Ia Musique in
Paris, Jewish Museum in Berlin, Yad-Vashem Museum in Tel Aviv and Terezinstadt
concentration camp near Prague proved to be very helpful in concretizing my
research. In conclusion, I aimed to put forward the fact that the economical
pragmatism, opportunism and political realism led German cultural and artistic
milieu to support social cleansing policies of the Nazis, therefore contri buting in one
way or another to the genocide of non-Germans, mainly Jews, at the time of the I11.

Reich.
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ONSOZ

Bu tez, 1933-1945 yillari  arasini kapsayan III. Reich déneminde
Almanya’da miizik yasaminin Nazi ideolojisine gore sekillenme sirecini irdelerken,
sanata uygulanan baski ve sansiir politikalari karsisinda sanat¢ilarin nasil bir tavir

aldiklarint ve baski altindaki miizisyenlerin durumlarini incelemektedir.

Tezi yazarken Almanya’da yasanan politik degisim sirasinda miizik
alaninda yasananlar incelerken, III. Reich déneminin digina ¢ikip, Rusya gibi
ideolojik agidan degisim gegiren birgok toplumda sanatgilarin yeni diizene genellikle
uyum sagladiklarini, saglayamayanlarm ya da yeni ideolojilere aykiri duranlarm

stiratle sistemin disina itildiklerini gozlemledim,

Tezi yazarken kargilastigim en biiytik zorluk Tiirkgede miizik alaninda bu
konuda yetkin kaynaklarin olmamasi, tiim arastirmanin yabanct kaynaklara

dayanmas ve Tiirkgeye ¢evrilmesi oldu.

Bu tezin konusunu saptarken engin miizik bilgisi ile bana yol gOsteren
sevgili Cem Mansur’a, tim doktora egitimim boyunca bana biiylik destegi olan
damismanim Prof, Emel Celebioglu’na, akademik hayatim boyunca beni her firsatta
ylireklendiren Prof. Meral Yapalt’ya, bu tezi son haline getirmemde biiyitk destegi
olan sevgili arkadasim Evren Barm’a, konservatuar egitimim boyunca benimle
biiyik bir sabirla ugrasan, miizikoloji okumaya ybnelterek hayatimm akisim
degistiren, diinyami agan ¢ok sevgili “hocalarim” sevgili Ozen Veziroglu ve Ugur
Unel’e, yasamim boyunca attigim her adimda bana ylirekten inanan ve sevgileri ile
destek olan annecigime ve babacigima, yurt ici ve yurt disindan tagidig kitap ve
CD’lerle bu tezi yazma siirecini kolaylagtirmak icin elinden geleni yapan, benden
sabrini esirgemeyen sevgili esim Dr. Osman Oymak’a tiim kalbimle tesekkiir

ediyorum.
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GIRIS

Totaliter, fasist ve diktatorliige dayali bir ydnetim bi¢imi olan IIL. Reich
doneminde miizik ve miizisyenlerin toplumdaki islevi ve gorevi neydi? Nazi estetigi
ve killtiirii nastl olusturuldu? Bu denli baski, yasak, saldirganlik ve siddetin egemen
oldugu topraklarda sanatin geligsimi ne yénde oldu? Nazilerin baslattii “toplumsal
arindirma”, kiiltiir ve sanat diinyasinda nasil karsilandi? Yahudi karsitligi Alman

kiiltlir ve sanat gevreleri tarafindan kimler tarafindan ve neden desteklendi?

Kiiltir ve sanatin Nazj yOnetimi elinde gergek bir propaganda aracina
doniistiigii 11I. Reich dénem; miizisyenlerin “belli kurallar ve sinrlar” igerisinde
6zgiir oldugu bir ddnemdi. Yeni sanat anlayis1, zengin “Alman” sanat mirast iizerine
kurulu, bireysel yaklagimlara izin vermeyen, “sanat i¢in sanat” anlayigina sicak
bakmayan, Nazj diinya gbriisiinii (weltanschauung) yansitan, propaganda amagl
“islevsel” bir yapida olmaliydi. Alman toprakiari icerisinde desteklenecek ya da
yasaklanacak miizik bigimleri, bunlarin hangi 6zelliklere sahip besteciler tarafindan
yaratilabilecegi ve kimler tarafindan seslendirilebilecegine iliskin kurallar basta
Adolf Hitler olmak iizere, Propaganda Bakani Joseph Goebbels ve Alman kiiltiir fikir
adami Alfred Rosenberg gibi Nazi ideolojisini olugturan yoneticilerin Kkisisel
begenilerine gore sekillenip, Reich Miizik Odas; ve bagl oldugu Propaganda
Bakanligi’nin kontrolii altinda olusturuluyordu. 1919-1933 yillar1 arasinda yer alan
Weimar doneminin tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de “modernizm”
anlayisinin  Nazi estetigi ile uyusmamas: nedeniyle, III. Reich ddéneminde
“modernizm”i yeniden tanimlamak ve bunun sinirlarini yeniden ¢izmek gerekiyordu.
II. Viyana Okulu, deneysellik, Yahudi miizigi, kabare ve caz miizigini diglayan bir
anlayis iizerine kurulu olan Nazi estetigi, sanat yasamlarini  Almanya’da
stirdiirebilmeye uygun “Ari” sanateilart “ya sev ya terket” segimiyle kargi kargiya

birakiyordu.

Yagamlarinm ve profesyonel kariyerlerinin tehdit altinda oldugunu gérenler
ya da Kkariyerlerini parlatma yolunun Nazi ySnetimine yakm olmaktan gegtigini
anlayan sanatgilar, sanatsal bakislarim Nazi estetigi 1513inda yeniden bigimlendirip,

her konuda taviz vererek III. Reich y6netimiyle uzlasma yoluna gitmislerdir. Diger

1



yandan isin ekonomik boyutuna bakildiginda, Yahudi rekabetinin ortadan kalkmag;
birgok sanat¢ icin yeni is imkanlarinin dogmasi, ekonomik refah ve profesyonel
yasamda daha hizli ilerleme anlamma geldiginden, “uzlagmacr” sanatgilar, Nazi
karsit1 goriisii savunmalar1 nedeniyle politik olarak “istenmeyenler’e, Weimar
donemi modernizminj savunanlara ve Yahudi meslektaglarina yapilan zulmii
gbrmezden gelerek Almanya’da yasamlarini siirdiirmeye devam etmislerdir. Nazi
karsiti politik gorlise sahip olan ve bunu yiksek sesle dile getiren, sanatsal
yaklasimindan ve ifade Ozgiirliigiinden taviz vermeyen, avangard ya da II. Viyana
Okulu etkisi altinda miizik yapan ya da ailesinde “yahudi” akrabasi bulunan

sanateilar ise, ¢oziimij Almanya’yi terk etmekte bulmuslardir.

Almanya’da yasamlarini siirdiirmeye devam eden, ancak Nazj yonetiminin
politik ve sanatsal gorisleri nedeniyle kara listeye aldig sanatgilar ile Yahudilere
yaptigt uygulamalar elegtiren sanatgilarin tutumlari, -bu durumun doguracag hig de
hafife alinmayacak risklerden dolayi- ise sinirli ve daha ¢ok bireysel girisimler olarak

kalmig, ne yazik ki higbir zaman toplumsal bir tepki bigimine doniisememistir.

Her alanda oldugu gibi, miizik alaninda da “oportiinizm”in ahlaksal
degerlerin 6niine gectigi baskici III. Reich déneminde Almanya’da kalarak “oyunu
kurallarina gore oynayan” miizisyenlerin neredeyse tamam; savag sonrasi yapilan
Nazilikten arindirma durusmalarinda kendilerinj “Alman” miizigine ve toplumuna
kars1 sorumlu hissettikleri icin, “sanat”larimi icra ederek toplumsal diisiinceyi
degistirebilmek timidiyle Almanya’y: terk etmemeyi segtiklerini sOylemislerdir. III.
Reich yb6netimine boyun egen ve onlarla isbirligine giren sanatgilar, kendilerini
mahkeme 6niinde aklamis olsalar da, birgogu kamu vicdaninda ahlaksal ve

profesyonel anlamda sonsuza dek “lekeli” olarak hatirlanacaklardir.

Ancak bu noktada, III. Reich d6neminin disina ¢ikip, ideolojik agidan
degisim gegiren toplumlarda sanatin ve sanateinin toplumdaki konum ve gorevlerine
yonelik su sorulara da Ccevap aramak gerekmektedir: Ulkesine ve yasadig1 topluma
karg: kendini sorumlu hisseden sanatcl, III. Reich gibi vicdani ve ahlakj degerlerin
kayboldugu, mantiksizlik sinirinda dolasan bir devlet y6netimi kargisinda iilkesinde

kalarak savasmali m yoksa giizel giinlerin yeniden gelecegini umarak iilkesini

2



1. I1I. Reich’da Sanat Anlayis:
1.1 TIL. Reich’da Ulusal-Sosyalist Ideoloji

20. yiizyihn ilk yillarindan itibaren Viyana, Berlin, Dresden ve Miinih’de,
iktidarm sosyal ve ideolojik baskilarina bas kaldiran sanat akimlar ortaya ¢ikmaya
baslamigtir. Ortaya ¢ikan bu modern akimlar, kurulu diizeni yikmaya ve sanatin
ideolojik ve politik baskilardan kurtularak tam bir ifade ozgiirliigline kavusmasini
amagliyordu. Ornegin ekspresyonizm ya da disavurumculuk, gergek diinyanin
degersizligine karsi insanin i¢ diinyasinin giiciinii savunan bjr akim olarak ortaya
cikmugtir, 1920’1 yilarin avangard akimi, sosyal ¢atismalart konu ediyordu. 1918
bozgunu ve Versailles Anlagsmas’nm  ardindan Weimar iktidart déneminin
demokratik sanat anlayisini savunanlarla Alman ulusalcilari arasindaki tartisma sanat
alanina da sigrayinca, Alman sanateilar artik daha fazla tarafsiz kalamayacakiarin,
iktidarla igbirligi igine girmeleri ya da tersi durumunda sonuglarina katlanmalar

gerektigini gordiiler.

Almanya’da totaliter rejimin iktidara gelmesiyle birlikte sanat ve sanat¢inin
statiisii sorgulanmaya baglandi. Sanat¢i bundan boyle iktidarin izin verdigi lgiide
yaratabilen, islevsel bir varliga indirgenmeye ¢aligildi. II1.Reich Propaganda Bakani
Joseph Goebbels, liberal demokrasilerde kabul goren “mutlak sanat” goriisiinii
reddetmis, icinde yasadifi zamanmn etkilerinden uzak, toplumdan kendini
soyutlayarak “sanat icin sanat” fikriyle bos bir evrende Yasayan sanat¢min kendi

toplumuyla iligki kuramayacagin savunmustur.,

Ulusal Sosyalist Almanya, biiytik miizik gegmisini gozler Gniine sererek,
kiiltiirel bir mucize yaratmak ve kaybettigi ulusal onuruny yeniden kazanmak
istiyordu. Sanat¢ilarin gorevi, bu amaca hizmet etmek ve kiiltiir mirasini bu ideoloji
yOniinde daha da zenginlestirmek olmaltydi. Bu nedenle Almanya’da sanatin her
dali, merkezden yonetilen, belli bir diizen ve kurallar gergevesinde diizenlenmisti.
Naziler, en basindan beri resim, miizik ve edebiyatin rejime hizmet etmesi ve Alman

etnik kimligini tasimasi igin gerekli diizenlemeleri ve kisitlamalari yapmays parti



planlarina koymuglardi. Partinin 6n gordiigu fikir ve kimlik dogrultusunda yaratilan

eserler sanatginin bireysel yaklasimlarina yer vermiyordu.

Nazi estetiginin temelinde “Alman rkinin safhig1” ve “bozulmamgligs”
yatiyordu. Akil hastalan ve 6ziirlii ¢ocuklarin 1939°dan itibaren yok edilmesi yine bu
estetik anlayisin Srneklerinden biridir. Nazi dénemi zamaninda yapilan resimler ya
da filmlere bakildiginda, aile, dogurganlik, giiclii erkek figiirt, silahh askerler,
gocuklart ve bugdaylan ile poz vermis anne figiirii, anitsal mimari gibi cesitli
basmakalip fikir ve imgelerin bir araya geldigi goriiliir. Aym sekilde, ozellikle
protestanligin kurulusu ve yaylmasinda 6nemli bir etken olan koral miizik, alman
toplumunun nazi iktidarina yart dinsel bir anlayisla baglanmasini saglamustir,
Omegin Carl Orff un ritmik, tekrarli, bityiik orkestra ve korolarla icra edilen miizigi,
nazi propagandasina gok iyi hizmet eden bir arag haline gelmistir. Nazizm’in en
Gnemli kuramcilarindan biri olan Ermnst Jiinger Is¢i (Der Arbeiter) adl kitabinda,
irkin safligr ve bozulmamighgm temel alan Nazi estetik anlayisiyla Almanya’da
adeta bir “fiziksel goriiniim” seferberliginin basladigini, bu gériiniime uymayanlarin
yok edildigine dikkati geker. Yine bu estetik anlayis gergevesinde, Alman kimligine

yabanci olan her sey ¢lirlimiig, tehlikeli ya da yahudidir, bu nedenle reddedilmelidir.

Bu anlayis dogrultusunda, geleneksel estetik anlayigindan uzaklasan ve
halki diigiinmeye ve eski anlayisi sorgulamaya yonelten Schénberg’in miizigi ile
Klee ya da Malevitch’in resimlerinin nazi sanati iginde yer almasi diistiniilemezdi.
“Diisiince, Fithrer’in isidir” deyisi sadece sanatta degil, Alman halkinin nazi iktidar

boyunca yasamin her alanindaki edilgen durumunu en iyi bigimde agiklar.
1.2. Miizikte Nazi Estetigi ve Yoz Miizik

Kiiltiirel programin Almanya’nin gururu olan sanat¢ilar ve iilkenin kiiltiirel
miras: iizerine kuran Nazj rejiminin basindaki Hitler, tarihte belki baska hicbir
diktatoriin ilgilenmedigi kadar, iilkesinin miizik politikas: ile ilgilenmigtir. Resmi
kutlama torenlerinden askeri marslara, yetenekli sanatgilarin hangi gorevlerde
kullanilacagindan, orkestra ve festival gibi kurumlarin isleyisine dek iilkesinin miizik

hayatiyla ilgili tiim konular Hitler’in ilgi alanina girerdi. 1933 yilt itibaryle, icerideki



diismanlarini ve onlarin “utang veren, toplumu kétiiye yonelten” eserlerini yok etmis
olan Hitler, miizik iizerine olan tiim goriiglerini Richard Wagner ve Anton Bruckner

lizerine oturtmustur.

Hitler’in Wagner’in eserleriyle ilk tanismasi, genglik yillarinda Linz’de
seyrettifi Lohengrin operasiyla olmus, daha sonra Niirnberg’in Usta Sarkicilar:
rejimin adeta “resmi operasi” haline gelmistir. Hitler Almanya’nin basina gegtiginde,
Rienzi operasi uvertiiriinii, icerdigi pangermanist Ogeleriyle nazi partisi kongrelerinin
acilig miizigi olarak kullanmigtir. Modern akimlara karsi Wagner’i referans gosteren
Hitler’in besteci igin s6yledigi “Alman ruhunu Wagner’in liimsiiz eserlerinden daha
iyi yansitan higbir ifade bigimi yoktur” sézii, III. Reich’in yikilisina dek Bayreuth

Festivali’nin resmi programlarinda yer almigtir.

Hitler’in Bruckner’e olan hayranhg: ise, bestecinin Yukar Avusturya
kokenli halk sarkilarma yer verdigi 7. senfonisini dinlemesiyle baslamigtir. Hitler
i¢in  Bruckner, yozlasmis Viyana sanati kargisinda  safligini kaybetmemis,

algakgoniillii koyli anlayigmni sembolize ediyordu.

Kusursuz Alman irkint savunan ve Alman sanatim sembolize eden bu iki
idoliin etrafinda olusan ideolojinin tam karsisinda ise, Viyana’da hayat bulan modern
akimlar ve Weimar’daki avangard sanat yer aliyordu. Istenmeyen, sesleri susturulan
ya da siirgiine gonderilen ig diismanlardan Arnold Schénberg ve Kurt Weill da
kendilerini Alman miizik gelenegi ve Kkiiltr mirasmin temsilcileri olarak
goriiyorlardi. Ancak, 1925°de Berlin’e yerlesmesinin ardindan yahudi kargit1
goriislerin hedefi haline gelen Schonberg, 1932 yilindan itibaren yahudi kirimi
altindaki Berlin’de sanatin yapamayacagini ve kariyerine ABD’de devam etmek
istedigini gesitli ortamlarda belirtmistir. Partinin kara listesinde yer alan isimlerden
biri olan, eserlerinde Bertold Brecht ile isbirligi yapan Kurt Weill, ciddi miizik ile
“Alman olmayan” miizik stillerini birlestirdigi karisik miizikal dili nedeniyle, Naziler

icin miizikte bozulmanin ve ¢Okilsiin egsiz bir Srnegini olusturuyordu.

Heinrich Heine, 1823 yilinda yazdig1 Almansor adh trajedisinde yer alan

“Insanin kitabi yaktigi bu yerde, bir giin insanhk da yanacaktir” deyisi ile,



Alfabesi (Das musikalische Juden-ABC) gibi Yahudi karsiti eserlerin arka arkaya
basimi, 1936 yilinda Leipzig’deki Gewandhaus binasmin Oniindeki Mendelssohn
heykelinin devrilmesi, Mendelssohn Sokagi’'nmin Anton Bruckner Sokagi olarak
yeniden adlandirilmasi, yine Mendelssohn’un Bir Yaz Gecesi Riiyas: adli eserine
karsilik Ari wrka ait 6geler iceren Bir Yaz Gecesi Rijyast eserinin siparis edilmesi

Yahudi kargit1 harekete verilebilecek birkag Srnektir.

IIL. Reich Hiikiimeti’nin tiim bu uygulamalari, Richard Strauss ve Wilhelm
Furtwiingler gibi besteci ve sanatgilari, ayni ideolojileri paylasmamalarina ragmen
belli derecede Hitler hiikiimetinin politikalarina bagimli kilmis, Hindemith gibilerini
Alman miizik sahnesinden silmistir. Carl Orff ve Werner Egk ise, Nazi
hitkiimetinden siirekli eser siparigi almislar ve biiyitk basari kazanmuslardir. ilk
seslendirilisinden sonra tartismalara yol agan Carmina Burana, Carl Orff icin adeta
bir sigrama tahtasi olmus ve Hiikiimet besteciye Ari halka ait Bir Yaz Gecesi
Ruyasi’nn (Ein Sommernachtstraum) siparisini vermigtir. Diger yandan Egk ise,
1936-1941 yillari arasinda Berlin Devlet Operast Miidiirligii ve Reich Miizik
Odasr’nda besteciler boliimiiniin yoneticiligini yaparken besteledigi Peer Gynr ve
Sihirli Keman (Die Zaubergeige) adli operalar ile Hitler’in bitylik begenisini

kazanmustir,

Savas sona erdikten sonra, III. Reich Hiikiimeti’ne hizmet eden sanatgilarin
mesleki agidan pek de Snemli engellerle kargilastiginl séylemek ¢ok zordur. Orff ve
Egk, IIl. Reich’in yikiligindan sonra kendilerine yoneltilen elestirilere ragmen,
kariyerlerine devam etmis ve ¢ok Snemli mevkilere gelmislerdir. “Miizik ve Irk”
teorisinin bagrol oyuncular Wolfgang Boetticher ve Friedrich Blume, Almanya’nin
onde gelen miizik otoriteleri olmus ve eserleri iiniversite kiitiphanelerinin referans
kitaplar1 haline gelmistir. Boetticher, Schumann-Mendelssohn yazigmalarini Yahudi
karsit1 goriislerle lekelemis, Bati Avrupa’da Yahudilere ait “miizikal mallarin”
yagmalanmasint denetleyen kisi de Rosenberg olmustur. Friedrich Blume ise,
savagtan sonra yazilan, ancak arastirmasinin bilyilk bir kismmin III. Reich
déneminde yapildig1 Tarihte ve Giingimiizde Miizik (Die Musik in Geschichet und

Gegenwart) ansiklopedisinin editrii olmustur.



Savastan  sonra miizigin  nazi Ggelerden arindirilmasi  sessizce
sonuglandinlmigtir. Nazi déneminde Almanya’da kalan Wilhelm Furtwiingler gibi
birgok miizisyen ve besteci savag sonrasinda aylarca siiren sorgulamalara maruz
kalirken, 15 yil boyunca bir iilkeden digerine kagan Brecht, Eisler, Dessau ve

digerleri Dogu Almanya’da sessizce yeni bir hayata baglamiglardir.
1.3. Hitler ve Wagner

“Politikada zamanindan 6nce devrimci oldugum gibi, sanat alaninda da
yenilik pesinde kosmaktan kendimi alamadim. Yukan Avusturya’nin
bagkentinde, §oyle-boyle bir tiyatro vardi. Pek fena degil denebilecek bu
tiyatroda sik sik temsiller veriliyordu. Heniiz oniki yasimdayken ilk defa
bu tiyatroda Wilhelm Tell’j seyrettim. Birka¢ ay sonra da hayatimin ilk
operasimi gordiim: Lohengrin. Birden bire biiylilenmis gibi oldum.
Bayreuth iistadina kargi kabaran genglik heyecanima ve galeyanima
diyecek yoktu. O giinden beri, her zaman eserleri beni mestetti. Kiigiik bir
yerde bu temsillerin bana ilerde ¢ok daha giizellerini dinlemek
aligkanligini vermeleri gergekten benim igin biiyiik sanst1,” !

Miizik ve mimari basta olmak lizere, sanatin tiim dallariyla yakindan
ilgilenen Hitler, Wagner’in sadece operalarina degil, aymi zamanda yahudi-kargit:
goriislerine de hayranlik duyuyordu. Kavgam’da styledigi gibi sanatin iki ana damar
olan miizik ve mimari, Yahudilige higbir sey bor¢lu degildir, zira gergek anlamda
Yahudi sanati higbir zaman var olmamustir ve olmayacaktir. “Sahte Yahudi Kiiltiirii”
basligi altinda yazdig: bu metin, esas olarak Wagner’in 1850’den itibaren, &nce
takma adla, 1869’dan itibaren kendi adiyla Neue Zeitschrift fir Musil’ dergisinde
yaymladig: “Miizikte Yahudilik” adli elestiri yazilarindaki fikirlerden olusuyordu.

Hitler’in Wagner operalariyla tanismasi 1906 yiinda, Viyana’yr heniiz
ogrenciyken ilk ziyaretinde, Viyana Opera’sinda provalarini dinledigi Tristan ve
Isolde ile Hayalet Gemi operalariyla olmustur.’ Gustayv Mahler’in yoneticiligini
yaptig1 Viyana Operasi’nin bas dekoratsrii ve ad gegen operalarin dekorlarin
hazirlayan Alfred Roller ile Hitler’in yolu, Hitler’in Nazi iktidariun basina

geemesinden sonra birgok kez kesismis ve 1934 yilinda Hitler Roller’den Wagner’in

! Adolf Hitler, Kavgam, gev. A. Nejad, 8. baski, Istanbul, Toker Yayinlan, Arahk 1976, s. 21

? Richard Wagner, “Das Judentum in der Musik”, Neue Zeitschrift fiir Musik, 5. Cilt, y.y., y.y.,
1888, 5. 66-85

3 August Kubizek, Adolf Hitler, Mein Jugendfreund, Graz, Stocker, 1995, s. 129
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Parsifal operasim Bayreuth’da sahneye koymasini istemistir. Eserin promiyerini,
Almanya’daki Yahudilere uygulanan ayrimeiligt protesto etmesi nedeniyle
Bayreuth’dan uzaklastirilan iinlii orkestra sefi Arturo Toscanini’nin yerine Richard

Strauss yonetmistir.

Hitler’in Wagner’e olan hayranlig1 nedeniyle, ¢agdas Alman bestecilerinin
Fithrer’le yakinlasma olasilig1 neredeyse bulunmuyordu. Hitler, Ulusal Sosyalist
Partisi kongrelerinin aciliginda her zaman Rienzi operasimn uvertiiriiniin ¢alinmasini
istiyordu, zira bu eser, Hitler’in Tann tarafindan segilmis ve Alman toplumuna

goénderilmis bir insan oldugu diisiincesini en iyi yansitan eserdi.

Parti organizasyon komitesi miidiirii ve 2 Mayis 1933 yilinda sendikalarin
yerine kurulan Alman Calisma Cephesinin lideri Robert Ley, Hitler'e kongre
a¢iliginda ¢agdas bir bestecinin eserinin ¢alinmasmi teklif eder ve bazi bestecilere de
eser siparis eder.’ Yeni eserler Niirnberg’de senfonik orkestra esliginde seslendirilir.
Hitler eserlerin seslendirildigi iki saat boyunca tek bir kelime bile etmez. Tiim eserler
seslendirilince, Hitler orkestradan Rienzi uvertiiriinii ¢almalarini rica eder. Eser
¢alindiktan sonra, Hitler Ley’e doner ve soyle der:

“Goérdiigiiniiz gibi Ley, Parti Kongresi’nin agilisinin Rienzi ile yapilmasi

bir tesadiif degil. Bu sadece miizikal bir se¢im de degil.... Linz

Tiyatrosu’nda heniiz bir delikanli iken dinledigim Tanrt’nin kutsadig1 bu

miizik, bana Alman Imparatorlugu’nu birlestirme ve biiyiitme ilhamn
verdi.”

Aslinda Hitler’in Parti kongresi i¢in Rienzi’den bagka bir eseri kabul
edebilecegi fikri en basindan beri pek de miimkiin gériinmiiyordu. Zira, 5 Mart
1933°de Ulusal Sosyalist Parti’nin segimlerde kazandigi zaferden iki hafia sonra,
Potsdam Kilisesi’nde III. Reich Meclisi’nin yonetimi devralma térenleri adeta bir
“IIL. Reich’in yeniden dogusu” gosterisi halini almis, torenin ardidan operaevinde
zaferi taglandirmak igin, Niirnberg'in Usta Sarkicilar (Die Meistersinger von
Niirnberg) sahneye konmugtu. “Yeniden dogan ulusun giinii” mesajinin daha etkili

bir bigimde verilebilmesi igin, Niirnberg halkina koronun “Uyan” (Wach’auf) dedigi

* Albert Speer, Spandauer Tagebiicher, Munich-Berlin, Propylaen, 2002, s. 136
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yerde, yoneticileri ile birlikte oturan Fiihrer’in locasina dogru donmeleri

emredilmist;. >

1938 yilinda, Bayreuth Festivali’nin hemen ardindan gergeklestirilen ve
Wagner’in Rienzi uvertiirii ile agilan son Parti kongresinde, Hitler ulusal-sosyalist
kiiltiir politikalarina deginirken Richard Wagner’in adina sOyle deginmistir:
“Miizikte temel ve genel bir karakter, bir atmosfer yaratma sanat: Bayreuth’un biiyiik

ustasinin eserlerinde erisilmez bir zirveye ulagmigtir,”®

2-11 Eylil 1939 tarihinde yapimasi 6ngérillen yillik olagan kongre,
Hitler’in 1 Eylul 1939°da Polonya’y: isgal etmesi ve hemen ardindan II. Diinya

Savasi’nin baslamasi nedeniyle bigbir zaman yapilamamigtir.
1.3.1. Wagner’in Sanat Ideolojisi

Wagner, Hitler’in biiyiik hayranhgm toplayan sanat ve politika ile ilgili
goriislerini igeren Sanat ve Devrim adly ¢ahgmasim ilk olarak Zurich’de stirgiinde
oldugu yillarda yazmigtir. Bu ¢alismada Wagner, sanat ve otorite ile arasindaki
iliskiyi s6yle tanimlar:

Gergek sanat en bilyiik Ozgiirliiktir ve [...] higbir otoritenin, higbir

guciin, kisaca higbir sanat kargiti otoritenin dogusuna izin veremez. [...]
Sanat kendin olabilme, yasama, bir topluma ait olma zevkidir.’

1849 yilinda, Karl Marx’a olan yakinligtyla taninan ve kendisinin de yakin
arkadasi olan devrimci Georg Herwegh’in Wagner iizerindeki etkileri, o yillarda
yazdigr Gelecegin Sanatgisinin Dogasi adli yazisinda belirgindir. Bu yazisinda yer
alan “Komiinizmin ilkeleri iizerine” alt baslikli béliimde Wagner, gelecekteki

ideolojisinin tam tersi goriisleri savunmaktadir:

“Su anki durumun batisi ve yeni diizenin -komiinizm- baslamasi ile
tarihin, daha dogrusu insanlik tarihinin  sona erecegini mi

’ Hans Rudolph Vaget, Richard Wagner und seine Zeit, Ed. Eckehard Kiem ve Ludwig Hotmeier,
Laaber, Laaber, 2003, s. 271-290

® “Fiihrerworte an den deutschen Musiker. Aus der grossen Kulturrede auf dem Reichsparteitag
1938, Amtliche Mitteilungen der Reichsmusikkammer, 5. Cilt, No:18, y.y., y.y., 15 Eyliil 1938, s.
63

? Richard Wagner, L'art et Ia Révolution, 5. Cilt, Paris, Editions de I’Opale, 1978, s. 18-19
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onu ileriye gétiiriir. Ona karg1, Birlik’ten ayrilmis egoist insanin karanlik
ve olumsuz giicii ilerler: Alberich, Beckmesser, Hagen. Bu giig, nifak
tohumlan eker, pargalar, diinyay: iktidarsizliga ve gerilemeye siiriikler.”"!

1.3.2. Wagner Ideolojisinin III. Reich’da Yeniden
Uyanisi

Eyliil 1933’de Niirnberg’de diizenlenen zafer kongresinde Hitler “Alman
Sanati, Alman halkinin en serefli savunmasidir”'? diye haykiriyordu. Hitler 1933
yiinda iktidara geldiginde, Alman halki hala 1918 bozgunu ve Versailles
Antlagsmasi’'min hayal kinkliginin izlerini tagtyordu. Wagner’in Niirnberg'in Usta
Sarkicilar: operasinin finalinde Hans Sachs’in sOyledigi arya, Hitler’in tiim Nazi

hareketini oturttugu temeli adeta 6zetlemektedir:

Dikkat edin ! Sert darbeler bizi tehdit ediyor!
Alman halk: ve imparatorlugu ¢ékecek;

Yabanc hitkiimdarlarin gabalariyla,

Pek yakinda higbir prens halkimi anlayamayacak;
Ekecekler Alman topraklarina

Gallilerin karanliklarim ve degersizliklerini.
Gergek ve Alman olami kimse bilemeyecek,
Eger tiim bunlar Alman ustalarin erdemlerinde yasamasa.
Iste bu yiizden size syliiyorum,

Alman ustalarinizi onurlandirin ki;

Koruyucu ruhlar sizinle olsun !

Onlar el iistiinde tutarsaniz,

Kutsal Roma Imparatorlugu toz dumana bulanir,
Her zaman varolur

Asil ve kutsal sanat, Alman sanaty !

Goebbels’in 6 Agustos 1933°te Bayreuth Festivali’nde yaptig1 tiim diinyaya
naklen yayinlanan agilig konusmasini bu satirlarla bitirmesinin nedeni, Alman Ulusal
Sosyalist Iggi Partisi’nin (Nationalsozialistische Deutsche Arbeitpartei-NSDAP)
Wagner’in Niirnberg’in Usta Sarkicilar operasim Alman halkinin yeniden dogusu
icin verilen miicadelenin sembolii haline getirmis olmasindandir. Yillik Parti
kongresinin her y1l bu operanin uvertiirii ile agilmasi da tesadiifi degildir, bu eser

Niirnberg’in eski sihirini yeniden gagristirarak, Adolf Hitler’in Alman halk i¢in

"' Hans Schemm, “Dem deutschen Kiinstler zum Gruss Die Totalitat des kiinstlerischen und
Politischen Genius”, Vélkischer Beobachter, 15 Ekim 1933, S.1

2 “Das neue Deutschland und die Kunst”,Nationalsozialistische Monatshefte, No.43, Ekim 1933,
s.34

" Richard Wagner, Niirnberg’in Usta Sarkicilar, I11. Perde, 5. sahne
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vermesi, Niirnberg’in Usta Sarkicilar: operasinda koronun sdyledigi “Uyan ! Giin

yakindir” dizelerinin gercege doniismesiydi.'”

Hitler, “Ulusal-Sosyalist Almanya’yr tanimak isteyen, Wagner’i
tanimalidir” demistir.'® Viyana’da gegirdigi yillarda Wagner’in operalan ve teorik
yazilariyla tamsan ve ondan ¢ok etkilenen Hitler, ilk defa 1923 yilinin sonbaharinda
Wagner ailesinin yasadigi Wahnfried villasina davet edilir, Siegfried’in karisi
Winifred Hitler’i ¢ok sicak karsilar, Cosima ve Wagner biyografileri ile taninan —
Wagner’in 6liimiinden sonra bestecinin ulusalc: ve Yahudi karsit1 goriilerini
destekleyen ve yayan “Bayreuth sayfalar’” (Bayreuther Bldtter) grubunun tezleri de
bu biyografiler i¢inde yer almaktadir - Houston Steward Chamberlain ile Hitler
tanigir. Chamberlain’in 1938 yilina dek 250.000 adet satan kitabi XIX Yizyiin
Dogugu, uzun yillar sagc1 ulusal goriiiin en bityiik referans kitabi olarak amilmigtir.
Chamberlain’in ari irkin fiziksel ve ruhsal tstiinliftine sonsuz inancini savundugu
yazilar1 igeren kitaplar1 II. Wilhelm tarafindan hayranlikla karsilanmis, Volkischer
Beobachter tarafindan “nazi hareketinin Incil’i” olarak adlandirilmigtir. Chamberlain,
III. Reich doneminde, Ulusal-Sosyalist Almanya’nin “ruhani kurucusu” olarak ilan
edilmigtir. Chamberlain bu kitabinin bir boliimiinde, se¢imle “Teutonlarin Tanris1”
olan ve ari ozellikler tastyan Isa’nin, Wagner’in Parsifal’inde yeniden dogusunu
anlatir.'” Wahnfried villasini ziyaretinin ardindan Chamberlain Hitler’e hayranhk
dolu bir mektup yazar: “Sizi biiyiik isler bekliyor. [...] Bir anda tiim ruh halimi
degistirdiniz. En biiyiik yikimin yasayan Almanya, Hitler’in dogusu ile hala
yasadigini ispat ediyor.”*

Wahnfried villasi ve Bayreuth o andan itibaren Nazi Partisi’nin en nemli
merkezlerinden biri haline gelir. 9 Kasim 1923’de Miinih’deki basarisiz darbe

harekatinin ardindan Landsberg Cezaevi’ne konulan Hitler'e Kavgam Kkitabim

” Joseph Goebbels’in 6 Agustos 1933 tarihli konugmas , “Richard Wagner und das Kunstempfinden
unserer Zeit”, Signale der neuen Zeit, Munich, Zentralverlag der NSDAP, Franz Eher, 1941 s. 191-
192

'® Peter Viereck, Metapolitics. From the Romantics to Hitler, New York, Alfred A. Knopf, 1941, s.
132

"® Houston-Steward Chamberlain, La Genése du XIXe Siecle, Cev. Robert Godet, Paris, Librairie
Payot & Cie, 1913, 1. Cilt, s. 257-340

%% C.G. RShl, From Bismarck to Hitler: The Problem of Continuity in German History, London,
Longman, 1970, s. 53
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bozulmus miiziginin ¢alinmasi yasaginin ihlal edilmesini “biiyilk ciiret” olarak

adlandirir.??

Bu bestecilerin diginda, geriye alman postromantik miiziginin iki bestecisi
daha kaliyordu: Hans Pfitzner ve Richard Strauss. Yahudi Kkargiti gorlislerine ve
sanatta modernizmi reddetmesine ragmen, Hans Pfitzner Hitler’in goziine hicbir
zaman girememisti. Birgiin sanatgly: rahatsizlif1 esnasinda hastanede ziyaret eden
Hitler, bu kargilasmadan sOyle bahsetmisti: “Pfitzner, sakaliyla 6niimde tipki bir
hahambag1 gibi yatiyordu.”?® O andan itibaren, Hitler’in Pfitzner’le ilgili fikirleri hig
degismemistir: Miiziginin Hitler i¢in fazla bir 6nemi yoktur. Ayrnica, Pfitzner “ari”
rka mensup olsa da, Hitler 1939 yihnda onun hala “yari-yahud;” oldugundan

siiphelenmekteydi.?’

Hitler ve Goebbels’in favori bestecisi, kuskusuz yasayan en biiyilkk Alman
bestecisi olan Richard Strauss’du. 15 Kasim 1933°de Berlin Filarmoni Salonu’nda
Reich Kiiltiir Odasi (Reichskulturkammer-RKK)’nin resmi acihsinda Strauss kendi
eseri olan Toren Preliidii (Festliches Praludium, op.61)’nii yOnetmis ve hemen

ardindan Reich Kiiltiir Odas: bagkanligina getirilmistir.

Hitler’in hayranlik duydugu bestecilerden bir digeri ise Anton Bruckner idi.
Yukar1 Avusturya kékenli olan Bruckner’in Hitler’in en sevdigi sehir olan Linz’de
orgeuluk yapmis olmasi, Hitler’in buray1 daha sonra “Linz, Bruckner’in sehri” adiyla
anmasmna neden olmugtur. Hitler heykeltrag Adolph Rothenberger’e 1937 yilinin
haziran ayinda, Ratisbonne yakinindaki Walhalla’ya yerlestirmek iizere Bruckner’in
bir bilstiinii siparis eder. 6 Haziran 1937de diizenlenen bir térenle Hitler biistiin
agihgim yapar ve kisa bir sayg durugunda bulunur. Bruckner’in bu biistii Hitler
rejimi esnasinda Walhalla’ya yerlestirilen tek biisttiir.?® 1941 yilinda Linz’i
Avrupa’min sanat ve kiiltir merkezi haline getirmeyi planlayan Hitler, sehirde

varolan iki orkestranin diginda yeni bir orkestranin kurulmasimi emreder: Reich

» Prieberg, Musik im Ns-Staat, s, 394

% Johann Peter Vogel, Hans Pfitzner, mit Selbztzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek,
Rowohlt, 1989, s. 106

*’ Bernhard Adamy, Hans Pfitzner, Literatur, Philosophie und Zeitgeschehen in seinem Weltbild
und Werk, Tutzing, Schneider, 1980, s. 424

% Albrecht Riethmiiller, Die Walhalla und Ihre Musiker, Laaber, Laaber Verlag, 1993, s. 16
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Bruckner Orkestrasi 1 Nisan 1943 yilinda basladig: konser hayatin1 1944 yilna dek

siirdiiriir.?’

Hitler’in Linz ve Bruckner’e duydugu hayranlik Berlin’deki Reich binasinin
altindaki siginakta da hissedilir. Hitler 16 Ocak 1945°de siginaga girdiginde, savasin
sonunda kazanilacagma inanilan biiyiik zaferden sonra, Linz’in Tuna lizerine
kurulacak olan iskelelerle yeni goriintimiinii gdsteren sehir maketini bulur, Kizil
Ordu yikintilar icerisinde ve siirekli bombalanan Berlin’e dogru yiiriirken, Hitler,
mimar Hermann Giesler’le maketin bagina oturup, ailesi igin igin sehrin meydanina
inga ettirecegi mozolenin kulesine, Bruckner’in dérdiincti senfonisinden tema ya da

melodilerin ¢alacag ¢anlar yerlestireceginin hayalini kurmaktayd;.*

30 Nisan 1945°de Hitler siginaginda yasamina son verirken, gramofonda

ona yine Wagner’in Tristan ve Isolde 'sinden “agk 6liimii” eslik ediyordu. *'
1.5. III. Reich ve Beethoven

Nazilerin propaganda yoluyla doktrinlerini agillamak igin yararlandiklar
bestecilerden bir digeri de Beethoven’di. Bunun en énemli orneklerinden biri, Joseph
Goebbels’in yakin ¢alisma arkadaslarindan biri olan Karl Cerff Onciiliiglinde May1s
1938°de Baden Baden’de diizenlenen Hitler Gengligi Beethoven Festivali idi. Diger
bir ¢arpic1 ornek ise, 1937 ve 1942 yillarinda Adolf Hitler’in dogumgiinii sebebiyle
Goebbels’in  diizenledigi dogumgiinii  kutlamalarinda, Wilhelm Furtwingler
yonetiminde Berlin Filarmoni Orkestrasi’mn  Beethoven’in 9. senfonisi’nin
seslendirmesiydi. 1938 yilinda masraflani Hitler’in  6zel harcama fonundan
karsilanan, Beethoven’in anisina heykeltrag Peter Breuer’e i1smarlanan ulusal anit

statiistindeki eser, Bonn yakininda Ren Nehri’nin kenarina yerlestirilmistir.

Beethoven’e gosterilen tiim bu Sneme karsilik, Beethoven higbir zaman
nazilerin goziinde Wagner’in, hatta Bruckner’in oldugu gibi “miizikal ikona”

statiisiine erigememigstir. NSDAP kongrelerinin agilislarinin degismez miizikleri

29 Prieberg, Musik im NS-Staat, s. 384-390

3 Hermann Giesler, Ein anderer Hitler, Bericht seines Architekten, Leoni, Druffel, 1977, s. 480

31 Christa Schroeder, Er wae mein Chef: Aus dem NachlaB§ der Sekretarin von Adolf Hitler, Ed.
Anton Joachimsthaler, Munich, Herbig, 1985, 5.189
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Niirnberg’in Usta Sarkicilari ile Rienzi operalarinin uvertiirlerinin tek rakibi, Alman
Ulusal Marsi olabilirdi. Her ikisi de, NSDAP ve Alman ulusu arasindaki neredeyse
kutsal sayilabilecek iliskiyi en giiclii bigimde kuran eserlerdi. Oysa Beethoven’in
miizigi, icerigindeki dogal evrensellikle rejimin kiiltiirel politikasimi bir iist diizeye

tagisa da, rejimin igsel politikalarini —sembolik de olsa- yansitamiyordu.

1934 yilinda, NSDAP’nin Niirnberg’deki kongresinde ilk giinden itibaren
Beethoven’in miizigi yer aliyordu, ancak agilis tdreni yine Wagner’in miizigi
esliginde gergeklesiyordu. Hitler’in konusmasindan once, Parti’nin Kiiltiir Bélimii
sorumlusu Alfred Rosenberg tarafindan diizenlenen Kiiltiir Giinii, III. Reich Ulusal
Sosyalist Senfoni Orkestrasi’nin ¢aldi1 Hanenin Kutsanmast op.124’tin ardindan,
Holderlin’in okunan birkag siiri, Schubert ve Wolfun bariton Heinrich Schusnus
tarafindan s6ylenen liedleri ve sozleri Gellert’in siirinden alinan Beethoven’in Die
Ehre Gottes aus der Natur op.48’in seslendirilmesiyle biiyiik finale yaklasiyordu:

Hitler’in sdylevi.

Irk¢t  kanunlarin ilan edildigi 1935 “Ozgiirliik Kongresi’nde ise,
Beethoven’in miizigi, dogasina en aykin bigimde kullamlmistir. Hitler’in kongre
salonuna girisinde Hitler Genglik Korosu Heinrich Spitta’nin Biz, Gengler (Wir
Jungen) marsimi sdyledikten sonra, Reich Miizik Odas1 Bagkan: Peter Raabe
yonetiminde Gewandhaus Lepzig Orkestras: Egmont uvertiiriinii seslendirmistir.
Ayni kongrede Alfred Rosenberg, ulusal-sosyalist diinya goriisiine katkida bulunan
sanatgt ve bilim adamlarina verilecek olan NSDAP Kiiltiir ve Bilim Odiilii’nii
ag¢iklamigtir. Rosenberg’den sonra soz alan Adolf Hitler sanatin, toplumlarin ruhunu
en saf ve dolambagsiz anlatan arag oldugunu anlatan bir konusma yapmis, gece,

Beethoven’in 5. senfoni’sinin seslendirilmesinin ardindan sona ermisgtir.

Her iki torende de, NSDAP yonetimi, Beethoven’den Parti’nin kiiltiir
politikalar1 s6ylemlerini pekistirmek i¢in yararlanmiglardir. Beethoven’in miizigi, 1
ABustos 1936 yilinda Olimpiyat Oyunlari agiliginda binlerce jimnastikginin Neseye
Ovgii esliginde dansetmesi haricinde bitylik toplum kitlelerini harekete gegirmek i¢in

neredeyse hi¢ kullanilmamistir. Eserin icerdigi ve bestecinin evrensel bir anlamda
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kullandigi “en istiin bicimde yapilandirilmig toplum” fikri, dar ve sakincalr

anlamiyla nazi estetigi ve politikastyla birebir ortiisiiyordu.

1933 yilindan itibaren NSDAP, tarihi ve Kkiiltiirel kahramanlarini kendi
politik goriislerine uygun bir bigimde sekillendirerek kullanmaya baglamistir.
Goebbels tarafindan kurulan Reich Miizik Odasr’nin (Reichsmusikkammer-RMK)
Kasim 1933°de Furtwingler tarafindan yonetilen Egmont uvertiirii ile agiliginin
ardindan 1934 yihnda, Alman Radyosu toplumsal egitimin bir pargasi olarak,
Beethoven’in eserlerini yogun bir bi¢imde yaymlamaya baslamigstir. Hitler yOnetimi,
bir yandan sanatin ozerkligini sézde savunurken, diger yandan Beethoven’in
eserlerindeki evrensel fikirleri kendi politikalar: dogrultusunda yorumlayarak onlan
birer propaganda araci haline getiriyordu. Beethoven’in miizigindeki bu geliskili
durum, Nazi politikalart dogrultusunda Almanya’da rahat¢a miizik yapabilen, hatta
Naziler tarafindan iistiin basar belgeleri ile ddiillendirilen Wilhelm Furtwingler,
Wilhelm Backhaus, Herbert von Karajan, Karl Bohm, Walter Gieseking ve Wilhelm
Kempff gibi biiyilk Beethoven yorumcularinin “bestecinin eserlerindeki evrensel
kardeslik fikrini yaymak i¢in Nazi Almanya’sinda miizik yapmaya devam ettikleri’ni

ifade etmeleri, savas sonrasi arinma siirecine katkida bulunuyordu.

Naziler, Beethoven’in miizigini ayni zamanda Alman halkmin egitimi igin
de bir arag olarak kullanihyordu. [statistikler, radyo yayinlarinda ve halka acik
konserlerde Beethoven’in eserlerinin ¢ok genis bir yer tuttugununu gOsteriyor: 1941-
1942 konser sezonunda Alman sehir orkestralari tarafindan 31 defa seslendirilen 9.
senfoni, senfonik repertuarin en fazla ¢alinan eseri invamim aliyordu. 1942-1943
sezonunda ise sirastyla 5. senfoni 29 kez, 3. ve 9. senfoni 25 kez ve 7. senfoni 21 kez
seslendirilerek Beethoven’i tiim Alman senfoni bestecileri arasinda eserleri en fazla
¢alinan besteci haline geliyordu.>?> III. Reich Propaganda Bakanligi, bu eserlerin
sadece Almanya’da degil, savas sirasinda isgal edilen, tarafsiz ya da Almanya’nin
miittefiki olan tlkelerde, en biiyilk Alman orkestralari tarafindan ¢alinmasmi
saglayarak, bir yandan Almanya’nin miizik alanindaki essiz mirasim ve istiinliigiinii

gozler dniine sererken, diger yandan iilkenin saldirgan kimliginin ardinda gergek bir

2 Heribert Schroder, “Beethoven im Dritten Reich”, Beethoven und die Nachwelt. Materialien zur
Wirkungsgeschichte Beethovens, Ed. H. Loos, Bonn, Beethoven-Haus, 1986, s. 219
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sanat birikimi oldugu mesajini  vermeye ¢aligtyordu. Ocak 1942°de Fidelio
operasinin Ankara’da ilk seslendirilisi, Kopenhag, Lizbon, Madrid, Roma, Biikres ve
Paris’te Alman bestecilerin eserlerinin gitgide konser programlarinda daha fazla yer
almasi ve 1943 yilinda 3. senfoninin Knappertsbusch yénetiminde Berlin Filarmoni
Orkestras1 tarafindan birgok Balkan iilkesinde seslendirilmesi, Goebbels ve

bakanliginin yaptig1 basarih propagandalarin sonucu olarak goriilebilir. >3

Beethoven’in, Wagner dahil olmak lizere, miizik alaninda uluslararas;
propaganda araci olarak diger tiim Alman bestecilerinin listiinde tutulmasinin nedeni,
bestecinin eserlerinde hiimanizm, evrensel ahlak degerleri, gelenekselle ¢agdashig
birlestirmesi nedeniyle, yahudiler ve isgal altindaki iilkeler dahil, tim toplumlarda
kabul gérmesiydi. Almanya’ya biiyiik diismanlik besleyen birgok Avrupa iilkesinde
bile, - Paris ve Varsova da dahil olmak iizere- Beethoven’in 6liimiiniin 100. yil1 olan
26 Mart 1927°de eserleri seslendirilmis, gazete ve dergilerde onun hakkinda yazilar
yazilmistir. Almanya’nin Fransa’y1 iggal etmesinden ardindan Paris’te diizenlenen
gesitli konser programlarinda yine en fazla Beethoven’in eserlerinin yer aldigini
goriiliir. Isgalin Fransiz toplumu  tizerindeki korkung etkisine ragmen, Romain
Rolland Beethoven igin soyle demistir: “Yirmili yaslarimizin 15181 Beethoven’imiz,
Batr’nin karanliklar: ve firtinasinda hala parltyor !"** Beethoven’in herkes tarafindan
takdir edilen eserlerindeki evrensel felsefesinden siiphe duyan belki de tek kisi,
bestecinin masonlukla iliskisinden dolay:, Rosenberg’in yakin ¢alisma arkadas
Herbert Gerigk idi. Gerigk konunun derinlemesine incelenmesini emrettiginde, tarih

Ekim 1944 idi. Bu aragtirma baslasa da, sonuglanamamigtir.>®

Unlii orkestra sefi Wilhelm Furtwingler, 1942 yilinda Beethoven’in insanlik

igin evrensel degerini su sézlerle anlatir:

“XIX.ytizy1l boyunca Beethoven Alman miiziginin tartigilmaz en biiyiik
ustasiydi. Bugiin ona bu denli genis bir egemenlik tanimakta belki daha
ihtiyatli  davranmamiz gerekmektedir, zira biz bugiin geemiste
oldugundan ¢ok daha fazla demokratiz: Onu .daha &nemli bir biitiiniin
pargasi olarak kabul etmeyi tercih ediyoruz.... Beethoven’de hemen ve

¥ Waldemar Rosen, * Deutschland im europaischen Musikaustausch”, Jahrbuch der deutschen
Musik, y.y., y.y., 1943

 Romain Rolland, Beethoven. Les Grandes Epoques Créatrices, Paris, Albin Michel, 1980, s. 866
¥ Joseph Wulf, Die Bildenden Kiinste im Dritten Reich, Giitersloh, y.y., 1966, s. 210
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her seyden énce ilk goze garpan ve bagka hicbir yerde rastlanmayan &ge,
“yasa” olarak adlandirmay: sevdigim unsurdur. ...Bu miizigin estirdigi
tiim gii¢, hatta siddet, onun yine de ilahi bir olgilliiliikle organik bir
diizene basegmesine engel degildir.”>

Ayni anda 6zgiirlik ve zuliim altinda inleyen bir iilkede Beethoven’mn
miiziginin calmamayacagini sdyleyen tinlit orkestra sefi Arturo Toscanini
Almanya’y: terkederken, Wilhelm Furtwiéngler “Beethoven’in miizigi, ¢alindigr tiim
toplumlan 6zgiir kilar”’ diyerek Alman Nazi Parti politikalarina ne denli boyun
egmis oldugunu bir kez daha gozler &niine sermigtir. III. Reich dSneminin
tamaminda, Beethoven’in miizigi, Furtwingler’in dediginin aksine, toplumlari 6zgiir
kilmak bir kenara, en ufak bir uyarici ya da bagkaldirici bir etki bile yaratamamuistir.
Beethoven’in Fidelio operasindaki Florestan’in hiicresinden gelen “Ozgiirliige,
Ozgiirliige!” ¢18liklari, Nazi Almanya’sinda direnisin sesi olabilirdi. Thomas Mann,
bu konudaki hayal kirikligini, savasin ardindan, Eyliil 1945°de su sézlerle dile
getiriyordu:

Almanya’min  6zgiirliige kavusmasi serefine yazilan Beethoven’in

Fidelio’su nasil olur da bu on iki yil boyunca yasaklanmaz? Bunu

yasaklamak yerine, eserin en olaganiistii sahnelenmesinin yapilmasi,

seslendirecek sarkici ve miizisyenlerle tiim bunlar seyredecek bir seyirci
kitlesinin bulunmasi gergek bir skandaldir. Himmler’in Almanya’sinda

insanin yliziinii ellerinin ardina saklamadan ve salonu terketmeden
Fidelio’yu dinlemesinden daha budalaca ne olabilir?*®

Beethoven ile eserlerinin igerdigi ozgiirliik, esitlik ve kardeslik kavramlarmi
tamamen kendi politikalar1 dogrultusunda yeniden yorumlayan ve onu evrensel
propaganda araci haline getiren Naziler, besteciyi III. Reich dénemi Wagner ya da
Bruckner’den farkh bir konuma, evrensellikle belki sadece Mozart ya da Bach ile egit

tutulabilecek bir statiiye yerlestirmislerdir.

% Wilhelm Furtwingler, Musique et Verbe, Paris, Hachette, coll.”Pluriel”. 1979, s. 150-152
¥ Wilhelm Furtwiingler, Notebooks 1924-1954, London-New York, Quartet Books, 1989, s. 190
3 Thomas Mann. Briefe 1936-1947, Ed. E. Mann, Frankfurt, S. Fischer Verlag, 1963, s.444
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2. Birinci Diinya Savagi Sonrasi Almanya’da Avangard Sanata
Yaklagim

“Avangard” kavrami, ozellikle edebiyat, gorsel sanatlar ve miizikte,
kendinden once gelen geleneksel estetik yaklagimlar1 reddeden sanat akimlar icin

kullanilir. Bu anlamda, 1920’} yillar olaganiistii zengindir.

Weimar Cumbhuriyeti Almanya’si, dogasi nedeniyle birbiriyle gelisen iki
donemi igerir: Bir yandan, Schénberg’in temelini kurdugu, geleneksel ifade
bigimlerinin yeniden gtzden geirildigi ve I. Diinya Savag: ile kesintiye ugrayan
1914 6ncesi Viyana modernizminin baskimn oldugu sanatsal yaklasimm &n plana
gectigi donem, diger yandan Nazi’lerin 1933’de iktidara gelmesiyle ortaya ¢ikan,
kurallar1 Goebbels tarafindan belirlenen, avangard sanata diismanca yaklagan, resmi

ve totaliter sanat anlayisinin hakim oldugu dénem.

Devrimin dogasi herseyi sikigrmak ve  higbir uzlasmay: kabul
etmemektir. [...] Yeni devletin kendi kurallari vardir. Basindan sonuna
dek, herkes bu kurallara tabidir. Sanatgimin bu kurallari tanimas: ve
yaratic1 ¢aligmasina yol gésteren bir rehber haline getirmesi gorevidir.
Bunlarin diginda, 6zgiirdiir, tamamen dzgiirdiir.*®

1918’den 1933’e dek gegen siire igerisinde, digavurumculuk akimina ve
dolayisiyla sanatginin bulundugu ortamdan kopuk oznelligine olan tepki gitgide
bilyiikmektedir. Bu donem, aym zamanda, sanatginin farkli sosyal siiflarin
varligmin farkina vardigi ve onlara mizikle ulasmaya calistigi bir doénemdir.

Hindemith, bu yeni gerekliligi ilk farkeden ve uygulayan bestecilerin basinda gelir.

“Sanat i¢in sanat” anlayisini reddeden . Diinya Savagi sonrasindaki zaman
dilimi ile Nazilerin iktidara geldigi III. Reich déneminin sanatsal yelpazesini, 1935
yilinda Eisler “tutucu duragancihk ve dizginlerinden kurtulmus deneyselcilik™

sdzleriyle 6zetler.

2 Enrique Léon, Jean-Paul Scot, Le Nazisme des origines a 1945, Paris, Armand Colland, 1997, s.
182

“ Hanns Eisler « Musique et politique musicale dans I’Allemagne fasciste” ve “Legons tirées de ma
pratique. Sur I’utilisation de la musique dans le film sonore”, Musique et Société, y.y, Editions
Maison des sciences de I'homme, 1998, s. 78
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1919 yilinda prémiyeri yapilan Gélgesiz Kadin (Die Frau ohne Schatten)
operasinin bestecisi Richard Strauss’un yazdig1 miizikler, basta Franz Waxman ve
Max Steiner tarafindan olmak lizere, sessiz Holywood filmlerinde kullanilmaya
baglanana kadar déneminin diger bestecileri iizerinde fazla etkili olmamugtir.
Ozellikle Der Rosenkavalier operasindan sonra daha berrak bir stile kavusan
Strauss’un Nazi Hiikiimeti taraftar1 olmasi ve etrafinda olanlara duyarsiz kalmasi,

onu III. Reich Hiikiimeti’nin en degerli bestecisi konumuna getirmistir.

III. Reich Hiikiimeti tarafindan kabul goren, gelenege bagh bestecilerden bir
digeri ise Hans Pfitzner idi. Miizikte klasik alman gelenegini savunan goriisleri ile,
1920’li yillarin basinda Busoni ve Bekker’le giristigi polemiklerde, modern
akimlarin kargisindaki en hararetli ses olmugtur. Gelecekgiligin tehlikelerine dikkati
geken Pfitzner’e karsi, Bekker sanatin kargi karsiya oldugu tek tehlikenin
“duraganlik” oldugunu soyler.*! Pfitzner’in bagta Schonberg, Schreker ve Bekker’e
karg1 besledigi Yahudi karsiti goriisler ve saf Alman irkinin korunmasi konusunda
verdigi miicadele, fazla etkili bir besteci olmamasina ragmen, onu Nazi Hiikiimetinin

destekledigi bir besteci haline getirmisgtir,

Schonberg’e yakinhgiyla tanman ve 1920 yilinda Berlin Miizik
Yiksekokulu'nun bagina getirilen Franz Schreker, 1925 yilina dek Frankfurter
Zeitung gazetesinin miizik elestirmenligini yapan Paul Bekker tarafindan lirik
tiyatronun yeni temsilcisi ve Wagner’e denk bir yaratici olarak goriilmiistiir.*?
Uzaktan Gelen Ses (Der ferne Klang) ve Hazine Avcilari ( Der Schatzgraber)
eserleri Schreker’i 1920-1932 yillar1 arasinda en fazla ¢alman besteci konumuna
getirmistir. 1925-1936 yillar1 arasinda Alban Berg’in bagyapitlarindan Wozzeck’in 29
tiyatroda 166 defa sahnelenmesine karsihik, Hazine Avcilari 1920-1932 yullari
arasinda 50 tiyatroda 385 defa sahnelenmistir. Schreker’in ortaya koydugu, motivik,
higbir eklenti icermeyen saf sesin hergeyin tizerinde tutuldugu “tminmn

554

dzglirlesmesi”* prensibi, dramatik ve miizikal ifadenin en Snemli araglarindan biri

olarak gérilmesine ve bestecinin operalarinin kazandig: bagariya bilyiik katkida

* Paul Bekker, “Futuristengefahr?” Stuttgart, y.y., 1917

2 paul Bekker, Franz Schreker. Studie zur Kritik der modern Oper, Berlin, Schuster und Loffler,
1919

“ Franz Schreker, “Meine musikdramatische Idee”, Musikblatter des Anbruchs, No.1, y.y., 1919
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bulunmasina ragmen, uyandirdigr “kusurlu atonalite” ve “sanat yapitinda bulunmasi
gereken i¢ yogunluk eksikligi”** nedeniyle, eserlerinin Weill karsisinda yenik

diismesine sebep olmustur.

1921 yihndan itibaren Sanat Akademisi’nde ogretmenlik yapan ve egitimi
kurallarla simirlamayan yaklasimu ile iine kavusan Busoni, icinde bulundugu dénem

ve ortamda ortaya koydugu cesur teorileri ile dikkati ceker.

1927 ile 1931 yillari arasinda Klemperer’den Kroll’e dek birgok onemli
sanatginin Berlin’de yasamasi ve aktif olarak miizik egitimi iginde yer almalari, bu
sehri Almanya’min kiiltiir merkezi haline getirmistir. Pfitzner’in gelenegi savunan
kompozisyon egitimine karsilik Schreker ve Busoni’nin her tiirlii dogmay1 reddeden,
yenilik¢i metodlari bagarilt olsa da, yine de ayni dénemde Schénberg’in Viyana’da
geng besteciler iizerindeki etkisini higbir zaman yaratamamglardir. “Yeni
klasisizm”in  onciilerinden olan Busoni, besteci kimligiyle gen¢ bestecileri
etkileyemese de, yeniligi savunan bir teorisyen olarak “tonalitesizlik” (non-tonalité),
Alois Haba’nin mikro araliklari ya da elektronik enstriimanlar ve 6zellikle 1920’1
ylarin ikinci yarisinda sinema alanindaki yeni teknolojilerin arastirmasina bilyiik

katkilarda bulunmustur.
2.1.1920’li y1llarda Almanya’da Festivaller ve “Yeni Miizik”

1920°li yillarda Berlin’deki kiiltiirel zenginlik, bugiin bile herkesi sasirtacak
diizeydeydi. Ornegin, 19 Mayis-23 Haziran tarihleri arasinda yer alan ilk Berlin
Festivali, programiyla oldugu kadar katilan yorumculartyla daha ilk senesinden giz
kamagtirict bir etkinlik haline geldi. On plana ¢ikan konserler arasinda Otto
Klemperer, Wilhelm Furtwingler gibi @inlii geflerin ySnetiminde yine oncelikle
Wagner’in Hayalet Gemi, Niirnberg’in Usta Sarkicilar, Ring ve Tristan ve Isolde
operalarinin yanisira, Richard Strauss y&netiminde Rosenkavalier, Salome, Elekira,
Golgesiz Kadin, Intermezzo ve Misirli Helena bulunmaktaydi. Daha cagdas

repertuardan Schreker’in Uzaktan Gelen Ses, Hazine Aveilar ve Sarki Séyleyen

“ Hans Curjel, “Le théatre lyrique expressioniste et sa mise en scene”, L’Expressionisme dans le
théatre européen, Paris, CNRS, 1984, s. 227
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Seytan, Berg’in Wozzeck’i, Busoni’nin Doktor Faust’u, Hindemith’in Giniin
Haberleri (Neues vom Tage) seslendirilirken, Berlin Filarmoni Salonu’nda
Furtwingler yénetiminde Beethoven gecesi, Bruno Walter ySnetimindeki konserin
programinda si min6ér Missa ve Yeryiizii’niin Sarkisi yer aliyordu. Tiim bunlara ek
olarak, La Scala Orkestras Toscanini y6netiminde Verdi’nin dért operasmi
seslendirirken, Diaghilev’in Rus Balesi Prokofiev ve Stravinski’nin miiziklerini

yazdig: avangard baleleri sahneliyordu.

Wagner’in Niirnberg'in Usta Sarkicilar: adli operasinin festivalin acilis ve
kapanigin1 yapmast tesadiif degildi. Hans Sachs’in “kutsal Alman sanatr’m ylicelttigi
final sahnesi, yeni kimlik arayisindaki Alman halkia gurur veriyordu. Bu eser,
Naziler tarafindan oldugu kadar, Richard Strauss gibi besteciler tarafindan, “Alman
kiiltiirii iizerine otantik bir belge”* olarak kabul edilmis ve Alman ulusal kimligiyle
6zdeslesecek bir eser yazma konusunda onlara rehberlik etmistir. Pfitzner’in Alman
Ruhu Hakkinda (Von deutscher Seele) adli vokal koral eseri, Alman ruhunun
ustiinligiinii yiiceltiyordu. Franz Schmidt 1938 yilinda Nazi ideolojisinin serefine
yazmaya giristigi Alman Ayaklamsi (Deutsche Auferstehung) adli kantat: eger
bitirebilseydi, Wagner’in yarattig1 etkiye yakin bir eser yaratmis olacakti,

1931 yilinda Schénberg’in ulusalcilik iizerine yazdigt makalede besteci,

alman gelenegine baghiligini ilan etmektedir:

“Aman topraklan tizerinde dogmus, tiim yabanci etkilerden arinmis olan
miizigimin, latin ve slay istiinliigiine karsi biiyiik bir basariyla kars:
koyabilecegini heniiz kimse anlamads.” [...]%

Schonberg, Alman miiziginin Bach’tan Mahler’e ve oradan kendisine
uzanan soy agacini ¢izmesine ve Alman geleneklerine bityiik bir inangla bagh
kalmasma ragmen, yahudi olmasi ve atonal miizik bestelemesi nedeniyle 1933

yilinda Almanya’da “istenmeyen besteci” ilan edilmistir.

Birgok konser salonu programlarinda avangard etkinliklere yer verse de,

1920°li yillarda Yeni Miizigin esas mekim festivallerdi. Strauss, Hofmannstahl ve

* Richard Strauss, Hugo von Hofmannsthal, Correspondance 1900-1929, Fayard, y.y., 1992, 5.522
% Arold Schénberg, “Du nationalisme en musique (I)” Style et I’Idée, Buchet-Chastel, y.y., 1977, s.
139
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Max Reinhardt’in 1921 yilinda 6nciiliigiinii yaptii Salzburg Festivali ¢agdas miizige
oldukca genis yer verirken, yine aym yillarda diizenlenmeye baslanan ve onursal
komitesinde Strauss, Busoni, Schreker ve Pfitzner’in bulundugu Donaueschingen
Festivali programin1 tamamen g¢agdas miizige ayirryordu. Programinda uluslararas
cagdag bestecilerin oda miizigi yapitlarina yer veren Salzburg Festivali’nin
“modernist yaklasimi” heniiz ikinci senesinde topallamaya  baglarken,
Donaueschingen Festivali basta gagdas Alman bestecileri olmak iizere, programlarin
¢agdas miizik iizerine kuruyordu. Amar Dértliisii ile birlikte ¢alan geng Hindemith
ile Schreker ve Busoni’nin 6grencileri olan Haba, Krenek ve Jarnach festival
programinin &nemli bir kismini olusturuyorlardi. 1924 yilinin programi Schénberg
ve Webem ile II. Viyana Okulu bestecilerinin eserleri ile zenginlestirilirken, 1925’de
Bartok ve piyano sonatini bizzat galan Stravinsky’nin festivale katilmasi, festivalin
uluslararas: bir kimlige kavusmasini saglamigtir. Daha sonraki yillarda festival, o
giinkii akimlara uygun temalar gergevesinde, Ornegin 1926 yilinda mekanik
enstriimanlar, 1927°de minyatiir opera, 1928’de sessiz film miizikleri ve 1929°da

radyo i¢gin yazilmis eserler ¢evresinde duizenlenmisgtir.

Krenek’in yazdigy Ug Neseli Mars (Drei lustige Marsche) op.34 veya
Haas’m mekanik piyano igin yazdigi Cappriccio, Fuge ve Intermezzo’nun yanisira,
Oskar Schlemmer’in Hindemith’in mekénik org igin yazdig1 miizik tizerine yazdig
Ballet Triadique adli eseri “insan viicutlar ile i¢i kumaglarla doldurulup birbirine
yapistirilmig plastik, metal veya renkli siluetlerin soyutlanmasr”™®’ fikri tizerine
kurulmus  deneysel avangard koreografiler Donaueschingen  Festivali’nin
programinda yer aliyordu. Stravinski de uzun siiredir mekénik piyano iizerine
¢ahgmalanini  siirdiirmekteydi. Diigiin (Noces) adli eserin enstriimantasyonu
amplifiye edilmis mekanik piyano, harmonium ile vurmali calgilar ve macar yerel
galgis1 olan iki simbalomdan olusmaktaydi. Ancak, Stravinski’nin de eserin
yorumunda iizerinde durdugu en Snemli nokta, mekénik enstriimanlarla akustik

enstriimanlarin  partilerinin orkestra sefi agisindan senkronize edilmesindeki

“" Dirk Scheper, “Le théatre expérimental d’Oskar Schlemmer”, Oskar Schlemmer, ’homme et la
figure d’art, Paris, Centre National de la Danse, 2001, s.44
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zorluktu.*® Ernst Toch, bu zorlugu asmak ve her yorumda ayni kesinligi elde etmek
icin mekanik enstriimanlar igin yazilmis partilerin kaydedilmesini nerirken,
duygularin anhk ve iggiidiisel tepkilerinin yokedilmesiyle yorumda kesin bir
nesnellige ulagilacagmi savunur. * Stravinski’nin de bu goriisii  olumladigin,
otobiyografisinde yer verdigi su satirlardan anhyoruz:

“ ‘Pleyela’adim verdikleri mekanik piyanolar: igin, Pleyel piyanoevinin

bana eserlerimin transkripsiyonlarint yapmarm teklif etmeleri nedeniyle,

bu kurulusla iliski iginde oldugum dénemdi. Bu ¢alismaya iki nedenden

dolay1 ilgi duydum. Yorumcular tarafindan eserlerimin 6ziiniin gelecekte

degistirilmesini 6nlemek igin, giiniimiizde gittikge artan ve dinleyicinin

bestecinin amaci hakkinda kesin bir fikre sahip olmasini engelleyen

kuskulu bir 6zgirliige her zaman bir siur koymanin yolunu

aragtirnyordum. Bu imkén, bana mekanik silindirli piyano tarafindan
sunuldu. Bir siire sonra, plaklar da ayn: gérevi gérecekler.” *

“Nesnel” yorum fikri, Schénberg’in de bulundugu birgok avangard besteci

arasinda hararetli bir tartigmaya yol agacakt::

“Miizigin mekaniklesmesi (talihsiz bir ifade olsa da), “kesin” bir
yorumun pesinde olan besteciler tarafindan aragtirilmaya deger bir amag
olabilir. Ben ise, [...] bunu bir kayip olarak gorityorum, zira bestecinin
kendi yorumu, degigime ugramadan sonsuza dek varolamaz.”!

1927 yilinda minyatiir opera denemeleri gercevesinde Baden-Baden’de
sahnelenen Hindemith’in Gidiy ve Déniig (Hin und Zuriick) adl eseri, sematik yapisi,
sinematik tekniklere yer vermesi nedeniyle, Weill’in Mahoganny- Sarkili Oyun
(Mahoganny-Songspiel), Milhaud’nun Avrupa’mn  Kaginhsi  (L’Enlévement
d’Europe) gibi galigmalar arasindan siyriliyordu. Operada defalarca iglenmis evli bir
¢ift ve sevgilinin ginliik hayati temas: iizerine oturan eser, tam ortasinda ayna
teknigiyle miizik ve metnin ters yénde devinimi sonucunda basladig1 noktaya geri

doner.

1928  yilindaki festivalde Hans Richter’in = Sabah Hayaletleri
(Vormittagsspuk) adli filmi Hindemith’in mekanik piyano i¢in yazdigi miizik

“Ae,s 114

* John Willett, L’Esprit de Weimar, Paris, Le Seuil, 1991. 5. 166

** Igor Stravinski, Chroniques de ma Vie, Paris, Deno#, 1962, s. 111

*! Amnold Schénberg, “Les instruments de musique mécanique”, Style et I’Idée, y.y., Buchet-Chastel,
1977, 5. 252-253

28



eslifinde sunulur. Bu gosterimde, Alman miihendis Robert Blum tarafindan icat
edilen, miizigin partisyonu ile film karelerinin alt alta yer aldig1 senkronizasyon

makinesi ilk kez kullanilir.

1929 Baden-Baden festivalinin programi ise, radyo icin bestelenmis eserlere
ayrilir. 1927 yilinda iki Amerikali havacinimn transatlantigi agmalarinin Avrupa’da
uyandirdig1 hayranlig1 konu alan, o yiin en 6nemli eseri Lindbergh’in Ugusu (Der
Lindberghflug)’nun béliimleri degisimli olarak Weill ve Hindemith tarafindan
yazilmistir. Hindemith, miizik yazisinda caz etkilerinden uzak dursa da, Weill,

cazdan beslenir.

Wagrner ve Bruckner’in miizigini ulusal miiziginin temel tas1 sayan Nazi
politikalari, “Alman kani ve ruhu ile uyusmayan” atonal miizigi sistematik olarak
yasaklamis, Schonberg’den Hindemith’e, Weill’dan Stravinsky’e, yahudi olsun
olmasm, tiim avangard bestecileri iktidara gelir gelmez kara listeye almis,

Almanya’dan uzaklagtirmugtur. *2

%2 Erik Levi, “Entértete Musik: The War against Modernism”, Music in the Third Reich,
Basingstoke, MacMillan Press, 1994
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3. III. Reich Doéneminde Kiiltir ve Sanat Yasaminin

Temizlenmesi

Ulusal-sosyalist diinya anlayisinin Alman toplumu igerisinde yayilmasi ve
gliclii temellere oturtulmast amaciyla gelistirilen kiiltiir politikasi, 1933-1945 yillan
arasinda, Hitler’in devlet politikasi ve goriistiniin Snemli bir pargas: haline gelmistir.
Ulusal-sosyalist kiiltiirel politika, ¢Okiiste olan Alman kiiltiiriinii yeniden
yapilandirma fikri iizerine kurulmustur. Bir taraftan Alman sanat; geleneklerini rnek
alirken, diger yandan ulusal-sosyalist prensiplere bagli, ¢aga uyumlu, ilimh bir
modernizme dayanan sanat anlayigi topluma ve sanatgilara agilanmaya calisilmastir,
Irk¢1 ulusal-sosyalist ideolojinin yayilmasi igin sanatin Nazi liderlerinin elindeki en
onemli silahlardan biri olduguna dair en carpict Orneklerden biri, II. Diinya
Savasr’'nin en kanli gatismalarinin oldugu sirada Hitler Gengligi Miizik Lideri
Wolfgang Stumme’nin Alman gengligini, Alman miizigini “tehdit eden tehlikeli

zehire” yani “yahudi, bolsevik etkilere” karg1 korumaya ¢agirmasidir,

“Diizenli bir hareket olarak ortaya ¢iktigindan beri Nasyonel Sosyalizm
Almanya’da kiiltiire] temizlenme gerektigini savunuyordu”.>® Parti tiizligiinde sanat
ve edebiyattaki ulusal yasami bozan titm egilimlerin kanunen yasaklanmasi gerektigi
yer almaktaydi. Alman kiiltiiriinii bozan yabanci egilimlerin basinda Yahudiler
gelmekteydi. Ulusal-sosyalistlerin gorevi de Alman sanat ve kiiltiiriinii bu tiir
yabanvi etkilerden arindirmakti. 1933 yili sonrast ulusal-sosyalist kiiltiir
politikalarinin temeli, 1920°li yillarin sonunda ortaya ¢ikan halk¢:r (volkisch)®
hareket ve 1929 yilinda Alfred Rosenberg tarafindan kurulan Alman Kiltiirii
Miicadele Birligi (Kampfbund fiir die deutsche Kultur) tarafindan atilmistir. Her
ikisi de, “irka yabanc1”, ulusal-sosyalistlerin tabiriyle “Alman olmayan, pornografik,

yahudi, bolsevik” modern sanat akimlarini ~Bauhaus akimi, sol goriislii Welthiihne

3 Alan E. Steinweis, “Nazilerin Alman Sanat ve Kiiltiir Yasamini Temizlemesi”, Nazi Almanyasinda
Toplumdan Diglananlar, Ed. Robert Gellately, Nathan Stoltzfus, Ankara, Phoenix Yayinevi, 2002, s.
136

" “Halka ait olan™, halk¢i. Vélkisch terimi, Almanya’da agir1 ulusalcilar ve yahudi-karsitiariyla
Ozdeglegmesinden dolay: 6zel bir anlam kazanmigtir. 1924 yilinda Bavarya’da Strasser ve Ludendorff
liderliginde kurulan Vdlkisch Blogu birgok asiri ulusalc: ve yahudi-karsiti grubun bir araya
gelmesinden olusur. Nazizm’le 6zdeslesen birgok astn hareketin temeli Vélkisch politikalarina
dayanmaktadir,
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gazetesindeki elestirel yazilar ve atonal miizige iliskin dzellikler- Alman sanatindan

yok etmeyi amaglamistir.

“Politika, 1rksal aidiyet ve sanatsal yaraticilik”, III. Reich Hiikiimeti’nin
kiiltiir politikalarinin anahtar kelimeleriydi. “Irklar teorisi” ve * irksal temizlik” fikri
tizerine kurulu olan ulusal-sosyalist ideolojinin temelleri 1920°li yillarda atilmagtur.
Bu teori ve fikirleri destekleyen, irklar tizerine ¢alismalar yapan H.F.K. Giinther ile
Sanat ve Irk (Kunst und Rasse) adl kitabin yazar1 Paul Schultze-Naumburg, irksal
aidiyet, sanat ve kiiltir arasinda kopmaz bir bagin varligin1 savunurlar. Schultze-
Naumburg’un goriigiine gore, sadece “saf irk”a ait sanatgilar klasik sanatin
ideallerine uygun saglikli sanat eserleri ortaya koyabilirler. “Karisik 1rk”a ait modern

sanatgilarin eserleri, onlarin bozulmugluklarinin en bityiik gostergesidir.>*

Nazi Almanya’sinda ancak irksal agidan kabul edilebilir goriilen Almanlar
sanatsal ve Kkiiltiirel etkinliklerine devam edebiliyorlardi. Irksal a¢idan sakincal

bulunanlar ise sistematik bir bigimde toplumsal hayattan uzaklastiriliyorlardi.

“Yahudiler irksal nedenlerle Alman kiiltiirel yasamindan diglanan en
bilytk grubu olusturuyordu. Elimizde kesin istatistikler olmamasina
karsin 1930’larda kiiltiir gevrelerinde profesyonel etkinlik yapmasi
yasaklanan Alman Yahudilerinin tahmini sayisi yaklasik 8000°dir. Bu
diglanma ilki 1933°te, ikincisi 1935-36’yillan arasinda meydana gelen
baglica iki agamada gergeklesti. Bu asamali yaklasim daha o&nce
diigtiniilmiiy temel bir planin sonucu olmaktan ¢ok Alman toplum ve
kurumlarmin Ocak 1933’ten sonra giderek Nazilesmesini yansitryordu.”**

3.1. Nazi Goériigiine Goére Alman Miizigi ile Yahudi Irki
Arasmdaki Uyusmazligin Nedenleri

7 Nisan 1933’de Yahudi karsit: Nazi hiikiimeti, Devlet Hizmet Kanunu’nu
resmen ilan eder. Bu kanuna gore, 1. Diinya Savagi’nda iilkesine hizmet etmis olan
askerler ve birkag istisna meslek grubu diginda tim Yahudi Alman vatandaslan
devlet hizmetlerinden men edilirler. 1935 yilinda ise, kanun, istisnasiz tiim Yahudi

vatandaglari kapsayan sekilde yeniden diizenlenir. Bu kanunla, aym yil Miinih’deki

34 Paul Schultze-Naumburg, Kunst und Rasse, Munich, y.y., 1928
R Steinweiss, “Nazilerin Alman Sanat ve Kiiltiir Yagsamini Temizlemesi”, Nazi Almanya’sinda
Toplumdan Diglananlar, s. 138
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Bavyera Devlet Operasi’nda ¢aligan tiim Yahudi sanatgilar, Avusturya’da ise 1938
yilindaki Anschluss*‘la birlikte Viyana Devlet Operasi’nda galigan oniki “Aryan irka

ait olmayan” sanatg bir gecede isten ¢ikarilirlar.

Joseph Goebbels 1938 yilinda yaptigi konusmada “Yahudilik ve Alman
miizigi dogalar! geregi birbirine zittir™*® dese de, aslinda Naziler de Alman ve
Yahudi miizigini birbirinden ayiran farkin ne oldugu bilmiyorlardi. Nazi miizikolog
ve yaymncilar, kuzey rkinin miiziginin Yahudi irkinmkinden daha iistiin oldugunu
keyfi gostergelerge ortaya koyarak, azinlik kiiltiiriinti  siirekli asagilamaya ve

baskilarin arttirmaya baslarlar.

Alman miizigi ulusal kiiltiiriin geleneksel degerleri ile es tutuluyordu:
Haendel ve Beethoven’in eserleri ile 16. ytizyil korallerinde goriilen kahramanlik ve
miicadele duygusu; felsefede Kant, Schopenhauer ve Hegel, miizikte ise Brahms’da
gorillen derinlik; Bach, Mozart ve Schumann’in eserlerindeki bityiikk gerilimden
sonra gelen ¢dziilme ve yaratma istegi; Reger ve ge¢ Biedermeier déneminde goriilen
ige bakis; Bruckner’in eserlerinde ve Schubert’in liedlerinde “kan ve toprak” fikriyle
disa vurulan kklii irk diisiincesi, “Alman” kiiltiiriiniin vazgegilmez Ggeleri olarak
goriilityordu.”” Bati miiziginin degismez ogeleri iigliilerden olusan akorlar, Bach ve
Brahms’in Alman miizigine has senkopasyonlari, diizenli motif tekrarlarinm en
yetkin 6rnekleri Kuzey Avrupa’mm Alman topraklarindan dogan miiziginde
bulunmasi nedeniyle, bat: miizigi aslinda Alman miizigi demekti.’® Nazi yOneticilerin
tezine gore, Yahudi miizisyenler, 6zellikle besteciler, Alman miizigine bir katkida
bulunamazlardi, zira Alman bestecilerin aksine, yitksek bir irka mensup degillerdi ve

onlar gibi beste yapma kiiltiiriinden yoksundular.

Mendelssohn, Mahler gibi basarili olmus besteciler ise, Hiristiyan —Alman
bestecilerin eserlerini  kopyalamakla suglaniyordu. Mendelssohn ve Mahler’in

Schubert’i, Schénberg’in ise Brahms’ kopya ettigi sdyleniyordu. “Almanlik”

* Anschluss: 10 Nisan 1938’de Avusturya ile Almanya’nin Nazi yonetimi altinda birlesmesi

5 Amtliche Mitteilungen der Reichsmusikammer, 1 Haziran 1938, Bundersarchiv, Koblenz,
RD33/2-1

37 Siegfried Giinther, Musikerziehung als nationale Aufgabe, Heidelberg, y.y., 1933, 5.16

% Robert Pessenlehner, Vom Wessen der Deutschen Musik, Regensburg, y.y. 1937, 5.163
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duygusu, Yahudi bir bestecinin elinde bayag1 bir duygusallikla siradanlastyor,
tematik tekrarlar monotonlasiyordu. Koklerini dogudan alan Yahudi miizigiyle bir
Olgiide zenci 6gelerinin karigmasindan olusan bu bestecilerin miizigi, “Ari” rka

mensup Alman bestecilerinkinden kolaylikla ayirdedilebilirdi. *°

Ancak, her seye ragmen, yine de 19.-20. yuzyll Alman miizik geleneginin
yapi taglari olan ii¢ yahudi besteci —~Mendelssohn, Mahler ve Schénberg- Nazi
miizikologlar i¢in bir stkinti kaynag: idiler. Kimi thm miizikologlar, bu bestecilerin
eserlerinin diger Alman bestecilerininkinden aymrt edilemeyecegini, bu nedenle bu
eserlerin her agidan Yahudi olmayan bestecilerinkiyle esit oldugunu sdylerler. Bu
sdylemler, birgok Nazi miizikologu rahatsiz eder, zira bu li¢ bestecinin bayagiligini
gesitli yonlerden akla uygun hale getirirler. Bu ii¢ bestecinin eserleri iki nedenden
dolayr Alman goriintiisii altindadir: by nedenlerden birincisi, bu besteciler
kariyerlerinin baginda gergekten Alman olmay1 arzu etmeleri; ikincisi ise, bu iig
besteci ¢ok zeki olmalari nedeniyle kendilerini yabanci bir kiiltiire mitkemmel bir
bicimde adapte etmis olmalaridir. Yahudi bestecilerin “Almanlagma” yOntemini,
Alman kiiltiiriine tam anlamiyla uyum saglayabilmek i¢in yahudilikten hiristiyanliga
gegerek baslatan ilk besteci Mendessohn’dur. Bu §zel durumda Mendelssohn, kendi
siradan  dindist miizik yazisini gelistirene dek, Protestan kilise miiziginden
yararlanmistir. Mendelsohn’un vokal miizik sevgisi, Mahler’de de kendini gostermis,
besteledigi Volkslied’ler -Nazilere gore- onun elinde Mendelssohn’unkine benzer
“kitsch” eserler haline dOniismiigtiir. Mahler’in koklerinden kopusu, besteciyi
Yeryiizii Sarkisi’nda oldugu gibi farkli ifade tarzlar yaratmaya, bunun sonucunda
“olumsuz disavurumculuk ve narkotik Nirvana” yaratmaya itmigtir. Schonberg ise,
Mahler’in baslattig1 miizikal ¢Okiintiiyti, oniki ton sistemiyle tamamlamigtir. Nazilere
gore, Schonberg’in oniki ton sistemi, yikim ve kaosu simgeliyordu.® Schoénberg’in
Ogrencisi Hanns Eisler’e goére, Nazilerin oniki ton dissonansindan bu denli
¢ekinmelerinin nedeni, safkan, soyu belli toplumun Volksgemeinschaft® kavrammnin

zarar gorecegi korkusuydu.

% Ibid., s.163, 169-71, 176, 184-185
“ Ibid, 5.167-177
" Volksgemeinschaft: Halk birligi, halk biitiintiizi
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3.2. Alman Sanatini1 Arindirma Evrelerj

3.2.1 Devlet Memurlugu Kanunu, Reich Kiiltiir Odasi ve Alt

Odalarin Kurulusu, Yahudi Sanat¢ilardan Temizlenisi

Alman kiltiir programi, Alman Ulusal Halk Partisi (Deutschnationale
Volkspartei, DNVP) ve NSDAP’nin olusturdugu Adolf Hitler ydnetimindeki
koalisyon hiikiimetinin ilk giiniinden beri hiikiimet programinda yer almaktaydi.
Iktidara geldigi andan itibaren sol goriislii politik dilgmanlar1 ve sendikalan yok
etmeyi amaglayan hiikiimetin, kiltiirel alandaki ilk icraati, sol goriislii partizan ve
demokrat goriislerin egemen oldugu kurumlari, tehdit ve fiziksel gii¢ kullanarak
“temizlemek” olmustur. Bunu daha sonra, aralarinda 1 Nisan 1933’de diizenlenen

“Yahudi Boykotunun da bulundugu diger kampanyalar takip etmistir.

Hitler iktidara gelir gelmez, Mart 1933’de Halk Egitim ve Propaganda
Bakanlig1 'm kurar ve basina III. Reich’in ve Parti’nin propaganda iglerinden sorumlu
olan Joseph Goebbels’i getirir. Hitler gibi, Goebbels de Almanya’nin kiiltiir ve sanat

mirasi ile imkénlarini ulusal-sosyalist amaglar icin kullanmayi amaglar.

Nisan 1933 tarihli “Profesyonel Devlet Memurlugunun Geri Getirilmesi
Kanunu” Yahudilerin Kkiiltiirle iligkili gérevierden kolay ve yaygin bir bigimde
atilabilmesini saglar. Yasa, radyo yaymncihgindan orkestra miizisyenligine, sahne
sanatlarindan egitim kurumlarma dek kamuda ¢alisan Yahudilerin kovulmasi
ongdriiyordu.®’ Devlet Memurlugu Kanunu nedeni ile mesleklerini kaybeden

Yahudilerin toplam sayis1 tahmini olarak 1000 civarinda olacaktir.6?

Alman Yahudi sanat¢i ve entelektiiellerinin ¢ogunlugu serbest ¢aligtigindan
Devlet Memurlugu Kanunu’ndan etkilenmemislerdir. Killtiirel temizligi daha da
derine indirmeye kararli olan Naziler, 6zel sekttrde ¢aligan Yahudileri Eyliil 1933°de
kurduklar1 Reich Kiiltiir Odasi (RKK) ve bu odaya bagli miizik, gdrsel sanatlar,

edebiyat, film, tiyatro, radyo ve basin igin kurulan alt odalar sayesinde kontrol altma

6'Steinweiss, “Nazilerin Alman Sanat ve Kiiltiir Yagamini Temizlemesi”, Nazi Almanya’sinda
Toplumdan Diglananlar, s. 139
% Ibid. 5.140
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almiglardir. Miizisyenler Reich Miizik Odasi’na (RMK), tiyatrocular Reich Tiyatro
Odas1  (Reichstheaterkammer, RTK)’na, sinemacilar Reich Sinema Odas
(Reichsfilmkammer, RFK)’'na ve yazarlar ~ Reich  Edebiyat Odas:
(Reichsschrifttumskamme, RSK)’na bagli olarak ¢ahsiyorlardr. Bu odalarin
ybnetimi  Propaganda Bakam Joseph Goebbels’e bagliydi. Odalar sanatsal ve
entelektiiel yasamla profesyonel veya yari profesyonel olarak ugrasan yiizbinlerce
Almani kapstyordu. Odalar devlet dairesi ya da Ozel kurulus statiisiinde degil,
kiiltiirel etkinliklerle ugrasmak isteyen tiim Almanlarin zorunlu olarak ilye olmasi

gereken “kamu hukuku kuruluslar” idi%® Bu odalara baglanmay: reddetmek,

sanat¢inin Almanya’da higbir sekilde faaliyet gosterememesi anlamina geliyordu.

Oda sistemini getiren yasanin bir hiikmii rejimin istedigi kiiltiirel ayiklamayi
kolaylastirir nitelikteydi. 10. hiikiim, “yapmak istedigi etkinlik igin gereken
guvenilirlife ve yetenege sahip olmayan insanlarin” tiyeligini reddetme hakki
veriyordu.** Esnek bir ifade olan “giivenilirlik” Nazi ydnetiminin elinde gergek bir
silaha doniiyor, bu ifade sayesinde yalmzca irksal agidan sakincal olanlar degil,

kisisel agidan istenmeyen kisileri de odalara tiyelikten dislamaya zemin hazirliyordu.

Ilgili odaya bagli Yahudi sanagilarin iglerine son verilebilmesi igin iiyelerin
soylar1 hakkinda belge toplamalari gerekiyordu. Gerekli aragtirma ve sorusturmalar
yapildiktan sonra RMK Bagkan tarafindan “istenmeyen iiye” olarak ilan edilene dek,
Yahudi ve Ari miizisyenler esit haklara sahip liye olarak goriilmekteydi. Sanatgilara
aralarinda irksal ve dinsel kimlik ile ilgili sorularn da yer aldigi anketler
gonderiliyordu. 1933’iin son aylarinda baslayan anket uygulamasi, 1938 yilina dek
siirdiirtilmiistiir. Uye ihraciin yillar stiren arasgtirmalardan sonra olabilmesi, anketi
verimsiz kildigindan ve “yahudi sorunu”na ¢oziim getiremediginden 1938 yilindan

bu uygulamaya son verilmistir.%

Anketlerdeki gecikmelerin Snemli bir nedeni ise, hiikiimetin Yahudj karsiti

uygulamalarina sicak bakmayan Richard Strauss’un tavrindan ileri geliyordu. 10.

% Ibid.

* Ibid. 5.141

¢ Karl-Friedrich Schrieber, Die Reichskulturkammer-: Organisation und Ziele der deutschen
Kultupolitik, Berlin, y.y., 1934, 5.28-29
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maddeyi “tiim ahlak kurallarin1 yerle bir eden” bir uygulama olarak géren Strauss,
RMK’dan ihrag edilmesi gereken Yahudi miizisyenlerin ihra¢ bildiri mektuplarin,
gorevden ayrildigi Temmuz 1935°e dek imzalamamigtir. Onun yerine bu mektuplar

RMK genel sekreteri Heinz Ihlert tarafindan imzalanur.

Sanatgilarin soylarinin arastirmasina ybnelik yapilan anket ve arastirmalarin
uzun siirmesi nedeniyle, 1934 yili boyunca hala birgok Yahudinin kiiltiirel odalara
lye oldugu gozlemlenir. Biiyiik bir ihtimalle, Devlet Memurlugu Kanunu ve Kiiltiir
Odalar’ndaki diizenlemelerin heniiz kitlesel gogli getirecek boyutlara gelmemis
olmasi, Yahudilerin kendilerini durumun daha da kotiilesmeyecegine inandirmalarina

neden olmustur.

Yahudi miizisyenlerin tespit edilmesinden sonra, yerel RMK temsilcilerinin
harekete gegmeleri gerekiyordu. Ancak, yerel temsilcilerin isi agirdan almalan
nedeniyle, Berlin’deki RMK genel merkezinin istedigi siiratte ¢oziime
ulagilamiyordu. Mayis 1937°de RMK Bagkani Raabe’ye, RMK’ya kayith ¢ok fazla
liyenin olmasi nedeniyle, her miizisyenin tek tek irksal gegmisinin arastirilmasinin
imkénsiz oldugu bildirilir. Bu arastirma tamamlanamadig1 igin, Nazi goriisiine ters
diisen bircok Yahudi ve caz miizisyeni ¢alismaya devam eder. Bunun iizerine, biiyiik
sehirlerde, daha 6nce miizisyen olan 6zel RMK polisleri kullanilmaya baslanir. RMK
polislerinin gorevi, gece kuliiplerinde, orkestra ¢ukurlarinda ve konser salonlarinda

sakincah miizisyenleri tespit etmekti.

Yahudi karsiti politikanin 1937 yilinda daha da sertlestirilmesi ile 9-10
Kasim 1938°da devletin de gizli destek verdigi, azinliklara yapilan saldirilar baslar.
Bu tarihe dek, tutuklanmamis, baska iilkelere go¢ etmemis ya da oldiiriilmemis
yahudi miizisyenler artik tiim yahudiler gibi “Bityiik Temizligi”n bir parcasi olur.

Kristallnacht® olarak bilinen olaylarin baslangici olarak kabul edilen bu saldirilarin

* Kristallnacht (Kristal Gece) : 9-10 Kasim tarihlerinde Almanya ve Avusturya'da Yahudi ev, isyerleri
ve sinagoglara karg: yapilan ilk diizenli saldini. Alman Yahudisi Herschel Grynszpan, ebeveynlerinin
10,000 Yahudi ile birlikte Polonya’ya gbnderilmesini protesto etmek amaciyla, Paris’te Almanya
Bilyiikelgisi'ni 6ldiirmek yerine yanhslikla baska bir Alman devlet gorevlisi olan Ernst von Rath’y
dldiiriir. 9 Kasim'da NSDAP’nin toplantisinda Goebbels’in yaptigi yahudi kargiti konusmanin
etkisiyle galeyana gelen Alman halki, 9 ve 10 Kasim geceleri, Almanya ve Avusturya’da meydana
gelen ve polisin miidahale etmedigi gosterilerin sonucunda, 74 Yahudi 6ldiiriilmiis, 20,000 Yahudi
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organizasyonlar1 temsil ediyordu. Bunlar, Alman Sarkicilar Birligi (Deutscher
Séngerbund), Almanya Karisik Korolar Birligi (Reichsverband der gemischten
Chore Deutschlands) ve Halk Miizigi Birligi (Reichsverband fiir Volksmusik).
Miizik Ekonomisi ise aralarinda konser organizasyonlari, nota basimcilari, miizik
enstriimanlari saticilarina dek uzanan on ayr béliimden olusuyordu. Bu organizasyon
Almanya’nin tiim bélge, eyalet ve sehirlerinde aymn sekilde uygulanip, Berlin’de

bulunan merkezi idareden kontrol ediliyordu.

15 Kasim 1933’den 1935 yazmna dek, RMKBagkanlhigi gérevini,
Almanya’min o sirada yasayan en bilyilk bestecisi Richard Strauss, bagkan
yardimeiigim ise {inli Alman sef Wilhelm Furtwingler yiiriitmiigtiir. Kdiltiir
kurumlarinin yonetimine iilkenin en seckin sanatgilarini yerlestirerek, Nazi rejimine
diger uluslar nezdinde sayginlik kazandirmay1 prensip edinen III. Reich
Hiikiimeti’nin bu politikas1 uzun soluklu olamads, zira ad1 gegen sanatgilar ideolojik
bask: altinda tutulmay: kabul etmediler ve higbir zaman NSDAP iiyesi olmadilar.
Goreve getirildigi 1933 yilinda hicbir politik basktya maruz kalmamis, maddi
imkanlar1 giiglii, 20.yiizyilin yasayan en bilyilk bestecilerinden olan Richard
Strauss’un bu gérevi neden kabul ettigi, her zaman bir tartisma konusu olmugtur. Her
iki miizik adami da bu gdrevleri kabul etmelerinin nedeni, kendilerine profesyonel
olarak daha gii¢lii bir yer edinmek ve kendi sanatsal diisiince bigimlerini ve
yaklagimlarmt devlet eliyle gergeklestirmeyi amaglamak olmustur. Strauss ailesinin
Garmisch’deki argivlerinden elde edilinen belgelerden, Richard Strauss’un bu gorevi
¢ onemli konuya ¢oziim getirmek amaciyla kabul ettigi anlagilmaktadir. Strauss,
oncelikle miizik kurumlarinin egitim kalitelerini ylikselterek, Almanya’daki miizik
kiiltiiriiniin seviyesini daha iist basamaklara tagimay1 amagliyordu. Ikinci olarak,
ciddi miizik bestecilerinin, operet gibi hafif miizik bestecilerinden daha yiiksek bir
telif payi ile galismalar igin diizenlemeler yapmak istiyordu. Son olarak, ciddi miizik
bestecilerinin telif hakk: siirelerinin, besteci ve mirasgilar1 lehine uzatilmasini arzu
ediyordu. Yukarida sayillan amaglar, Strauss’un aslinda daha ¢ok bestecileri
ilgilendiren konulara ¢éziim getirmek igin bu gorevi kabul ettigi diistincesini akla
getirmektedir. Bestecinin gorevini Berlin yerine Garmisch’deki evinden yliriitmesi ve

islerinin biiyiik bir kismim altinda ¢ahisan idari miidiir Ihler’e devretmis olmasi da bu
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kaniy1 giiglendirmektedir. Strauss’un Berlin’de gérevinin basinda olmamasinin
onemli sonuglarindan biri, RMK’da belirsizlik ve i¢ kavgalara neden olan ySnetim
¢atigmas: olmustur. Bundan da onemlisi, fagist yapilarda ¢ok siki bir disiplinle
uygulanmasi gereken -RMK’da uygulanamayan- kontrol mekanizmalan olmustur.
Ancak, bunlardan hicbiri 1933°de Goebbels’e bir ezgisini ithaf eden, Mart 1935°de
Berlin Olimpiyat Oyunlart Marsi’n1 sahsen Hitler’e ¢alan ve birka¢ hafta sonra
Arabella operasinin el yazmasini, aktris Emmy Sonnemann’la evlenen Hermann
Goring’e sunan Richard Strauss’un gorevine son verilmesinin nedeni degildir.
Strauss, 1932 yilinda bestelemeye bagladig1 Sessiz Kadin (Die schweigsame Frau)
operasinin librettosunu yazmas! igin Avusturyali Yahudi yazar Stefan Zweig’a teklif
gotiirtir. III. Reich’mm 1933°de iktidara gelip yahudi karsitt politikalar1 harekete
gegirmesi ve Strauss’un RMK Baskani olmasi nedeniyle kendi durumunun iyice
karigik bir hal aldigini géren Zweig, besteciyle devam etmekte olan isbirligine bir
son vermek ister. Richard Strauss 17 Temmuz 1935°de Zweig’e yazdigi mektupta,
gelecekte olabilecek felaketleri dnlemek i¢in, RMK Bagkanligi’m kabul ettigini
yazar. Uzun siireden beri Strauss’dan siiphelenen gestapo mektubu ele gegirir,
Goebbels besteciyi istifaya zorlar. Yapilan resmi agtklamalar, bestecinin “yaslilik” ve

“ saglik sorunlar1” nedeniyle istifa ettigi yoniindedir.

Savag sonrasina ait kitap ve belgelerin birgogunda, Strauss’un Zweig ile
olan mesleki iliskisi RMK’dan uzaklastirilmasinin nedeni olarak gosterilse de®”,
aslinda derinde daha yapisal nedenler yatmaktadir. Uluslararasi sanat diinyasinda gok
seckin bir yere sahip olan Richard Strauss’un ashinda goreve geldigi ilk giinden beri,
Furtwiéngler’in tersine Naziler’den bagimsiz davranacagi ve onlarin hizmetinde
olmayacag ¢ok belirgindi. Gorevinin gerektirdigi gibi Berlin’de bulunmamas, kendi
ilgi alaninin digindaki tiim konularda yardimcisi Ihler’i yetkili kilmasi, “Yahudi
Sorunu”na karsi tavrinin belirgin olmayisi ve Goebbels’in RMK’da uygulamak
istedigi sansiir ve diger kisitlamalar karsi ¢ikmasi, RMK’da bazi karigikliklara, iist
ybnetimde ise biiyilkk hosnutsuzluga neden olmustu. Richard Strauss’un Nazi

yonetimi ile ilk ciddi ¢atismasi, Hindemith’in 1934 yilinda heniiz sahnelenmemis

" Walter Deppisch, Richard Strauss: Mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek, A
1989, 5.140-145
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olan Mathis der Maler operasmin politik nedenlerden dolayr “istenmeyen” eser
olarak ilan edilmesiyle ortaya gikmusti. Strauss, RMK kuruluna bestecinin RMK ile
iligiginin kesilmemesini tavsiye etse de, Nazi rejimi liderlerinin baskisiyla
Hindemith’in RMK ile ilisigi kesilir. Bu olayda RMK Bagkan Yardimcisi
Furtwéngler Hindemith’in tarafinda yer alinca, o da 1934 yilinda bagkan yardimcihign

gorevinden alinir.

Strauss’un yerine miizik diinyasinda pek fazla sayginliga sahip olmayan,
Liszt konusunda uzman miizikolog Peter Raabe getirilirken, Furtwingler’in gérevini
Reich Miizik Odasi’nin bestecilerden sorumlu bagkani Paul Graener (1877-1944)

Reich’1n son giinlerine dek siirdiiriir.

Furtwéngler’in gérevine son verilmesi, kariyerinde kisa bir duraklamaya
neden olsa da, bu durum uzun stirmez, zira Furtwéngler vakit ge¢irmeden hitkiimetle
ve Ozellikle Goebbels ile iyi iliskiler icine girer. Goebbels, Parti saflarinda

Furtwingler’in IIL. Reich Hiikiimeti’ne baglihgin1 su sézlerle ortaya koyar:

“O artik tamamen bizimle. Yaptiklarimizin biiyiikliigiinii anliyor. Hala
bazi kiigtik ricalari var, 6zellikle elestiri ve Hindemith konusunda. Bunun
diginda, bizim saflarimizda yer aliyor.”®®

3.2.3. Ceyrek ve Yari-Yahudi Miizisyenlerin Durumu

Eylul 1935°de Niirnberg Irk Kanunu yiiriirlige girdikten sonra, resmi
“Yahudi” kavrami tanimlanir. RMK’y1 en gok zorlayan konu ise, “ceyrek” ve “yar
Yahudiler” ile Yahudilerle evli Alman miizisyenlerdi. 1933-1943 yillari arasinda, soy
agacinda Uigten az Yahudi bulunan ve ari irka mensup olmayan biriyle evli olanlarin
durumu konusunda tam bir karisiklik hiikiim stirliyordu. Ari irka mensup olmayan
imtiyazli sanatgilara, I. Diinya Savasi’nda Almanya i¢in savagmis kisilere tanman
haklar veriliyor (Hindenburg Muaflan adiyla da anilir) ya da Nazilerin deyimiyle
mischlinge (karisik kan) deniliyordu. 1935 Niirnberg Irk Kanunu resmen yiiriirliige
girdiginde, “ceyrek Yahudiler’e, bazi devlet ve parti gorevlerine getirilmeleri

disinda, Ari sanatgilarla ayni haklar saglantyordu. “Yar1 Yahudiler” de kimi

% Die Tagebiicher von Joseph Goebbels. Samtliche F ragmente, Ed. Elke Frochlich, Miinih, Saur,
1987, 2. Cilt, s. 753

40



radyosunda Ari sanatgilar gibi yerlerini almislar, hatta Mendelssohn-Bartholdy &diili
Ari bir sanatgiya verilmigtir. Strauss ve Raabe’nin RMK’y1 y6netme bigimleri ve
Yahudi miizisyenler konusunda takindiklar: farkh tavirlar da, onlarin ¢alisma siireleri
ve bi¢imleri konusunda etkili olmustur. Oregin Strauss, Yahudi miizisyenlere kargi
belirgin bir tavir takinmamigken, diger yandan operet bestecilerine hosgoriilii
davranmamistir. Eserlerin “Yahudi icerigi” yine Strauss’un ilgilendigi bir konu
degildi. 1905 yilinda besteledigi Salome operasi 1939 yilinda “yahudi baladi” olarak
nitelendirilse de, Strauss eserinin Alman seyircilere uygun oldugunu, Hitler’in bile
gengliginde bu eseri dinlemek icin Graz’a geldigini sOyleyerek kendini
savunmustur.”* Raabe ise, goreve geldigi ilk andan itibaren, Alman miizik

diinyasinda etnik bir temizlik yaparak, diizen kurmay1 amaglamistir.”

Naziler Yahudi igerigini yok etmeye calisirken, ii¢ alanda sorunlarla
kargilagir: bunlardan ilki Yahudilerle iliskisi olan metinlerin igerikleri; ikincisi
Yahudi akademisyenlerin Alman miizigiyle ilgili yaptiklari nitelikli arastirmalar;

ligtinciisii ise Yahudi miizigi ya da kayitlarinin yasaklanmas.

Metin igerigi sorunu opera ve oratoryolarda karsilasilan bir sorundu.
Ornegin librettosu yahudi librettist Lorenzo da Ponte tarafindan yazilan ve yine
yahudi olan orkestra sefi Hermann Levi tarafindan Italyancadan Almancaya gevrilen
Mozart’in Figaro 'nun Diigiinii adli eserinin metni Nazi yetkililer tarafindan sakincal
bulunarak, yeniden ele alinmug ve esere “Ari” bir karakter kazandirilmistir.”® Haendel
de Naziler igin sorun teskil eden besteciler arasinda sayiliyordu. Bestecinin Hercules
adli oratoryosu 1936 Olimpiyatlarinda seslendirilmis, ancak daha sonra eserin
konusunun Yahudi tarihinden alinmis olaylar iizerine kuruldugu gériilmiistiir.
Haendel’in Judas Maccabeus adlx oratoryosunun metni yeniden ele alinarak, 1939

yilinda Kumandan basghg: ile sahnelenmistir.”’

™ Richard Strauss’un von Niessen'e 11 Mayis 1935 tarihli mektubu; Richard Strauss’un Moralt’e 8
Temmuz 1939 tarihli mektubu, Richard Strauss Arsivi, Garmisch

™ Raabe’nin konugmasindan alinti, Das Deutsche Podium, 27 Mart 1936, s.1

’® Rudolf Hartman, Das geliebte Haus: Mein Leben mit der Oper, Miinih, y.y., 1975, s. 156-157
7 Christopher Hogwood, Haendel, London, y.y., 1984, 5. 271-273
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Naziler Nisan 1933 kanunuyla Yahudi miizikologlar1 gérevlerinden alsalar

da, 1933 &ncesini kapsayan arastirma ve beste ¢alismalarini silememislerdir.

Son olarak, Yahudi miizisyenlerin kayitlaninin yasaklanmasi 1 Nisan 1938
yihna dek, ¢ok uluslu kayit sirketlerinin baskilari nedeniyle ertelenmistir. Kayitlari
Electrola ve Telefunken gibi biiyiik kayit sirketleri tarafindan pazarlanan
bestecilerden Mendelssohn, yorumcu ve seflerden Bruno Walter, Fritz Kreisler,
yorumculardan Artur Schnabel, Gregor Piatigorsky gibi sanatgilarin anlagmalari, Irk
Kanunu’nun kabul edildigi 1935°den itibaren feshedilmigtir. Ancak, 1938 yilinda
yahudi sanatgilarin  kayitlari i¢gin  uygulanilan  satig boykotuna ragmen,
Mendelssohn’un  kayitlarinin satigt Berlin’de bir ¢ok magazada el altindan

satilmaktayd.”®

3.4. Yoz Sanat (Entirtete Kunst) ve Yoz Miizik (Entirtete
Musik) Sergileri

Hitler’in saldirgan ulusal-sosyalist politikalarinin kiiltir alaninda goze
¢arpan ilk Omegi, 1930 yilinda Thuringe’de sanatta modernizmin &rneklerinin
sergilendigi “Utang Sergisi” (Schandausstellung) olmus, bunu “zenci miizigi”
olarak adlandirilan caz miizigine kars1 gikarilan “Alman Halk Kiiltiirii i¢in, zenci
Kiiltiiriine kargr” (Wider die Negerkultur, fiir deutsches Volkstum) baglikli
kararname izlemis, Weimar Saray1 Miizesi’ndeki sergiden tinlii modern ressamlarin
eserleri ¢ikartilmig, Oskar Schlemmer’in freskinin lizeri rtiilmiigtiir. 1II. Reich’in
1933 yilinda tiim iktidari ele gegirmesiyle birlikte, “yoz sanat” (Entirtete Kunst)
konulu birgok sergi agtlmigtir.  Ulusal-Sosyalist Ogrenciler Birligi (NS-
Studentenbund) ve diger ulusal Ogrenci organizasyonlar tarafindan 10 Mayis 1933
yilinda diizenlenen kitap yakma ginti, aslinda gelecek olan dehsetin ilk sinyallerini
vermekteydi. Heinrich Mann, Thomas Mann, Sigmund Freud ve birgok yazarin

kitaplar1 Berlin Unter den Linden Devlet Opera binasinin hemen yaninda yakilds.

8 Michael Kater, Different Drummers: Jazz in the Culture of Nazi Germany, New York, Oxford
University Press., 1992, 5.50-51
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Alman Komiinist Partisi (Kommunistische Partei Deutschlands, KPD),
Alman Sosyal Demokrat Parti (Sozialdemokratische Partei Deutschlands, SPD) ve
Isgi Sosyalist Partisi (Sozialistische Arbeiterpartei, SAP) gibi sol partiler ile 2
Mayis 1933°de sendikalarin ve is¢i hareketiyle iliskili organizasyonlarin pargalanisi
ile Hitler’in mutlak iradesine dayanan yeni ulusal-sosyalist yapilar ortaya ¢ikmugtir.
Bu yeniden yapilanma hareketi, is¢i killtlirti ve genglik hareketlerinin temelinde
bulunan sol ya da liberal-demokrat igeriklerini temizlemeyi amaghyordu, zira kiiltiir
“Bir halk, bir imparatorluk, bir lider” (Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer) formiiliine
uyumlu hale getirilmeliydi. Bu goriige direnen, karsi ¢ikan ve elestiren kiiltiir
bigimleri ortadan kaldirilmaliyd:. “Ulusal devrim” olarak adlandirilan ve Onemli bir
propaganda araci olarak kullamlan bu doniisiim, Alman halkinin biiyiik

¢ogunlugunun ¢ok kisa bir siirede destegini toplamistr,

Gelenekgi ve akademik estetik akimin prensiplerini belirleyen kisi, Hitler
tarafindan “Alman Ulusal Sosyalist Is¢i Partisi Ideolojik Egitim Sorumlusu”
(l'.'Iberwachung der Weltanschaulichen Schulung der NSDAP) olarak
gorevlendirilen Alfred Rosenberg idi. Rosenberg ile Propaganda Bakam Joseph
Goebbels arasinda sanatsal yaklagimlar agisindan ters diisen noktalar oldugunda, son

s0zii sdyleyen hep Hitler oluyordu.

1937 yilindan itibaren, Hitler’in gelenekgi ve akademik sanat kavramlarin:
hayata gegirmesiyle birlikte ikinci “temizlik” evresi baslamigtir. O gtine dek
desteklenen ya da varligina gz yumulan modern estetik formlari, sert bir bicimde
yasaklanmaya ya da yok edilmeye baslanmugtir. ikinci evrenin en dnemli ve kapsaml
organizasyonu, 1937 yilinda Miinih’de diizenlenen, daha sonraki yil birgok biiyiik
sehirde yeniden diizenlenen “Yoz Sanat” Sergisidir. Alman Sanat Evi’nin agihsi
nedeniyle, Almanya’nin gesitli miizelerinin depolarindan toplanan, modern &geler
igeren sanat eserleri yardimiyla, Biyik Alman Sanati Sergisi’nde “yoz sanat” ile
“gergek sanat” arasindaki fark ortaya konulur. Ulusal-sosyalizm golgesi altinda
diizenlenen birgok sergide, Hitler’in ve parti ideologlarinin belirledigi Alman sanat
kavramlarina uygun Alman sanatgilarin eserleri sergilenir. Alman Kiiltiirii ile Yahudi

Irki arasindaki uyusmazliga dair igi bos fikirler, Almanya’min 6nde gelen
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miizikologlarnn Karl Hasse, Ludwig Schiedermair, Friedrich Blume ve Gotthold
Frotscher tarafindan gesitli akademik cevrelerde ve Mayis 1938’de Diiseldorfda
diizenlenen “Yoz Miizik” sergisinde yiiksek sesle ifade edilir. Hans Ziegler
tarafindan diizenlenen sergide, atonalitenin, tonalitenin yikihsinin sonucunda ortaya
¢iktig1 ve giirlimeyi simgeledigi, buna ek olarak atonalitenin Yahudi besteci Arnold
Schénberg’in armonik sisteminin temelini olusturmasi nedeniyle bu teknigin Yahudi
iiriinii oldugu ifade edilir.” Sergide Yahudi bestecilerin yanisira, Krenek, Stravinsky
ve Hindemith gibi “Ari” irka mensup ancak yine de “yoz miizik” yapan klasik miizik
bestecileri ile caz miizigine 6zel bir yer aynihir. Hiikiimet yOneticilerinin sanatgilardan
beklentisi, Fiihrer’in ekonomi, silahlanma, Alman Ordusu’nu giiclendirme ve
Avrupa’daki giiciinii arttirma konularinda gosterdigi bagarisini, yeni ulusal-sosyalist
sanatin dogusunda da gdstermeleriydi. Ancak, sonug, basta Hitler olmak iizere

herkesi hayal kirikligina ugratacakti.

Yahudi mizisyenlerin Almanya’da bu sekilde miizik hayatinin disinda
birakilmasi, diger iilkelerde basta Yahudiler olmak iizere birgok miizisyeni harekete
gegirir. Arturo Toscanini’nin liderligini yaptizi ABD’deki birgok orkestra sefi
Hitler’e gonderdikleri telgrafta Hitler’den politik ve dinsel nedenlerden dolayi
uygulanan baskilara bir son vermesi ricasinda bulunurlar.?’ Hitler bu telgrafa
karsilik, telgrafta adi gegen sanatgilarin yorumlarimin ulusal radyo kanalinda
¢alinmasim ve kayitlarinin satigini yasaklar. Bunun iizerine Toscanini, 1933
Bayreuth Festivali’ndeki konserini Winifred Wagner’in yalvarmalarina ve Hitler’in

inlii gefe yazdigi rica mektubuna ragmen iptal eder.

Kiiltirel politika, 6zellikle miizikal alanda, diger sanat dallarindan daha
yavas ve daha az ilgi gekici bigimde gelisiyordu. Richard Wagner’e olan hayranlik,
19. yiizyilin sonundan itibaren yari dinsel bir karaktere blirlinmiigtii. Wagner,
Hitler’in genglik yillarindan itibaren adeta miizik ikonuydu. Hitler’e biiyiik hayranlik
duyan, Alman Kiiltiirii Miicadele Birligi kurucularindan Winifred Wagner, Fiihrer’in
iktidara geldigi ilk giinden itibaren yaninda yer ahyordu. Winifred Wagner’in

" Vélkischer Beobachter, 27 Mayts 1938
% Nicolas Slomsky, Music Since 1900, 4. basim, New York, y.y., 1971, 5.564
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Hitler’e ve ulusal-sosyalist hareketine verdigi destek sayesinde, egitimli burjuva

sinift Hitler’i kolayca kabullenmis ve desteklemistir.

Alman miiziginin yayilmasi igin diizenlenen konserlerde, sol gorislii
olmayan ve “ari 1rk”a mensup sanatgilar yer aliyordu. Bu nedenle, Otto Klemperer
veya Arturo Toscanini gibi o giine dek Almanya’nin en segkin kurumlarm ve
orkestralarini ydneten sanatgilarin, 1933°den itibaren sanat hayatlarim1 Almanya’da
stirdiirebilme sanslari kalmamugtir. Nazi kiiltiirtiniin ortaya koydugu yeni kriterler,
Herbert Von Karajan gibi birgok gen¢ nesil sanatgi tarafindan kendi ¢ikarlan

dogrultusunda kullanilmis ve kariyerlerinin hizla parlamasinda etkili olmugtur.
3.3. Yahudi Kiiltir Birligi (Jiidischer Kulturbund)

Kiiltiir ve sanat alaninda kurulan bu yeni organizasyonlar sayesinde Naziler
tarafindan istenmeyen sanatcilarin Almanya’da ¢alismasi engellenmis, “yoz” sanat
bigimleri ortadan kaldirlmis ve Alman sanat ve kiiltiir hayatinin her tiir yahudi ve
yabanci etkiden temizlenmesi saglanmistir. 1940 yilina gelindiginde, yahudi
toplumu, deviet ve 6zel sektér kurumlarindan tamamen temizlenmigti. Yahudi
miizisyenler, Reich Miizik Odasi’na kabul edilmedikleri i¢in, uzun siireden beri
toplum Oniinde ve hatta kamu alanlar diginda mesleklerini icra edemez hale

gelmislerdi.

Gogten ya da toplama kamplarina gonderilmeden &nce, Yahudi
miizisyenlere Yahudi Kiiltiir Birligi’ne (Jiidischer Kulturbund) bagli olarak
sanatlarim icra edebilme hakki tanimir. Yahudi Kiiltiir Birligi, Berlin Yahudi cemaati
ve Yahudilerden Sorumlu Prusya Komiseri Hinkel ile yapilan anlagmalarin
sonucunda 1933°de kurulur. Miizik konusunda ¢ok bilgili olan ve ayni zamanda
amatdr olarak orkestra gefligi yapan Dr. Kurt Singer birligin lideri olur. Leo Baeck
ve Martin Buber gibi Yahudi cematinin 6nde gelen isimleri, Dr. Singer ile birlikte
onursal baskanligi iistlenirler. Yahudi sanatgilarin iiye oldugu, Yahudiler tarafindan
yonetilen bu birlik,Yahudi dinleyiciler i¢in etkinlikler diizenler. Bu etkinliklerin

finansmani, Yahudi cemaati tarafindan iistlenilir.
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Yahudi Kiiltiir Birligi’nin gergeklestirdigi ilk etkinlik, 1 Ekim 1933’de
Berlin Tiyatrosu’nda Gotthold Ephraim Lessing’in Nathan der Weise olur. Bundan
iki hafta sonra yeni Kiiltiir Birligi Orkestrasi Michael Gaube yonetiminde ilk

konserini gerceklestirir.

Berlin’de kurulan ilk Yahudi Kiiltiir Birligi’ni, Frankfurt ve KéIn’ii de icine
alan Ren-Ruhr Bélgesi Killtiir Birligi izler. Hamburg, Miinih, Breslau, Kassel gibi
daha kiigiik birliklerin de kurulmasiyla, Mart 1935°de Yahudi Kiiltiir Birlikleri’nin
sayist kirkaltiya ulagir. Bunun iizerine, tiim kiiltiir birlikleri, merkezi Berlin’de
bulunan Reich Yahudi Kiiltiir Birlikleri Toplulugu (Reichsverband der jiidischen
Kulturbiinde) ad: altinda toplanir, bu Orgiitiin ad1 daha sonra yine Yahudi Kiiltiir
Birligi olarak kisaltilir. Bu birligin kurulmastiyla birlikte, Naziler, Yahudi sanatgilara
ulusal ve kiiltiirel kimliklerini ifade edebilme, Dogu Avrupa Yahudilerinden ve
Yahudi olmayan Alman halkindan farklarini ve benzerliklerini ortaya koyabilme

firsati tanidiklarin siirekli olarak dile getirirler.

Naziler, bu birlikleri kurarken, Yahudilerin o giinkii durumlan ile ilgili
birgok faktorii gbz 6niinde bulundururlar. Oncelikle, Yahudi Kiiltiir Birligi, Reich
Miizik Odasr’na iiye olamamalari nedeniyle iglerini kaybeden ve ekonomik olarak
zor duruma diisen Yahudi miizisyenler igin bir gelir kaynagi niteligi tagiyordu. Diger
bir faktor ise, Yahudi Kiiltiir Birligi sayesinde, Almanya’da yasayanYahudilerin
kiiltiirel ~ 6zerkligi varmis gibi gosteriliyordu. Bdylelikle Naziler Yahudi
politikalarinin, baskiya degil, hosgdriiye dayali oldugunu savunabiliyorlardi. Son
olarak, Yahudilerin killtiirel gettolasmast ileride fiziksel gettolasmayi kolaylastiracak

bir faktdr olarak goriiliiyordu.

Yahudi Kiltiir Birligi yoneticileri, yapacaklar organizasyonlar1 riske
atmamak igin, stirekli otosansiir uygulamakta ve Hinkel’in onaym: almak
zorundaydi. Zira, Yahudilerle ilgili herhangi bir sey ters gittiginde, Kiiltiir Birligi’nin
aktiviteleri durduruluyordu. Nazilerin Isvigre temsilcisi Wilhelm Gustloff 1936°da

bir Yahudi tarafindan &ldiiriiliince, Goebbels’in emriyle Kiiltir Birligi’nin
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aktivitelerine haftalarca ara verilir.®’ 9-10 Kasm 1938°deki meydana gelen

Kristallnacht tan sonra Kiiltiir Birligi’nin aktiviteleri yine kesintiye ugrar.

Yahudi Kiiltiir Birligi aktivitelerinin basinda operet, opera ve konser
organizasyonlar1 geliyordu. Kiiltiir Birligi’nin 6niindeki en bilyiik zorluk ise, en iyi
Yahudi sanatgilarin Almanya digina gogmiis olmalar idi. Bu nedenle, birligin
yoneticileri, yurt digma gog etmis sanatgilart konser igin Almanya’ya getirerek,
seyircileri kazanmak ve gelirini arttirmak istiyordu. Ornegin, Berlin Operas: ve
Bayreuth’da yildiz sanatg1 olduktan sonra 1933’de ABD’ye go¢ eden bas Alexander
Kipnis, 1934’den 1938°deki Kristallnacht tan birkag hafta 6ncesine dek, her yil
Almanya’nin gesitli sehirlerinde konserler veriyordu. Kemanci Karl Flesch
Londra’dan Berlin’e konserler vermek iizere geliyordu. Ancak, 1936 yilnin yaz
aylarindan itibaren, bu ziyaretler zorlagti, zira Flesch’in her ziyareti igin Gestapo’dan
resmi izin almak gerekiyordu. Diger yandan, Flesch’in 1,200.- Reich Alman Mark:
tutarindaki konser iicretini 6demek, sayilari gittikge azalan Alman-Yahudi
dinleyiciler i¢in imkansizlasiyordu. “Zaman paradir” diyen iinlii yildiz, 1936’dan

itibaren Yahudi cemaatinin diizenledigi konserlere katilmamistir,®?

Kiltiir Birlikleri'nin kargi karsi kaldigi dnemli sorunlardan biri, yahudi
igerikli program hazirlamakti. Alman yetkililer, “yahudi cemaat i¢in yahudi miizigi”
ilkesini benimsemislerdi, ancak klasik bati miiziginde “yahudi miizigi” diye bir dal
olmamas, konser organizatorlerini alt dallara yoneltir: Yahudiler tarafindan yazilan
librettolar, Eski Abhit’ten alinmig ykiiler, Yahudi bestecilerin eserleri, &zellikle
Mendelssohn’un eserlerinin seslendirilmesi. Ayni sekilde, Yahudiler de konserlerde
¢almacak programlar igin otosansiir uygularlar. Ornegin Wagner, Strauss ve
Weber’in eserlerine konser programlarinda yer verilmez. 1936 yilinda Irk
Kanunu’nun yiiriirliige girmesi ile birlikte, Beethoven’in eserlerinin Yahudiler
tarafindan ¢alinmasi yasaklanir. En sasirtict olan durum ise, Hitler rejimi tarafindan
Yahudi Kkiiltiriinin en 6nemli sanatgilarindan biri olarak diistiniilen Arnold

Schonberg’in eserlerinin Yahudiler arasinda da fazla popiiler olmamasiydi.

¥ Ham burger Fremdenblatt, 6 Subat 1936
®2 Carl Flesch’in Doktor Kurt Singer’e yazdig1 mektup, 5 Temmuz 1936, Leo Baeck Enstitiisii, New
York, AR-7049/2
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Yahudi Kiiltiir Birligi’ne bagh olarak ¢alisan orkestralar, miizisyenlere para
Odenememesi nedeniyle birer birer kapanir. 1935-1936 sezonu sonunda
Frankfurt’taki orkestra dagilir. 1936 ile 1937 yilindaki Yahudi miizik etkinliklerinin
sayist karsilastirildiginda, % 26’lik bir azalma oldugu goriiliir.*® Haziran 1939°da
Berlin Yahudi Operasi dagilir, ancak kigiiltiilmils opera korosu etkinliklerine “oda
korosu” olarak devam eder. Berlin’deki Yahudi orkestralari ve sarkicilar1 son kez
Temmuz 1941°de yapilan Verdi kutlamalarinda bir araya gelir. Yahudi Kiiltiir
Birligi’ne bagh olan sanatgilar ve iiyelerin sayist da, her gegen giin dogal 6liim, goe,
yoksulluk, hapsedilme ve toplama kamplarina génderilmeleri nedeniyle azalir.
Kiltir Birligi’nin aktiviteleri 1938’den sonra, resital, oda miizigi ya da film

gosterimlerine indirgenir.

Temmuz 1941°de SS Giivenlik Sefi Reinhard Heydrich’e, Goring’den
“Yahudi Sorununa Kesin C6ziim” plani ulagtinihr. 11 Eyliil 1941°de Gestapo, Yahudi
Kiltiir Birlikleri’ni dagitir. 19 Eyliil 1941°de Reich topraklan iginde yasayan tiim
Yahudilerin Davut yildizi takmalari emredilir. 1 Ekim 1941°de gocler yasaklanir. 14

Ekim 1941°de Yahudilerin toplu olarak kamplara génderilmelerine baslanir.

% Herbert Freeden, Jiidisches Theater in Nazideutschland, Tiibingen, y.y., 1964, 5.102-103
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4. Nazi Ideolojisini Yayma Araci Olarak Miizik

Nazi rejimi 1933 yilinda iktidara geldigi andan itibaren, okul, kilise ve hatta
aile i¢i miizik egitimini belirli bir diizen icinde canlandirmak i¢in harekete geemisgtir,
Joseph Goebbels’in de isaret ettigi gibi, miizik, toplumlarm ortak ruhunu
yonlendirmek, rejimle ilgili gesitli mesaj ve sloganlari halkla en kolay bigimde

ulastirmak i¢in mitkemmel bir propaganda aracidir.
4.1. Aile I¢i Miizik: Ev Miizigi (Hausmusik)

Toplum hayatinin en kiigiik birimi olan aile ile rejim arasindaki miizikal
“bag1 kurma yolu “ev miizigi” anlamina gelen Hausmusik ‘dir. Aslinda ev miizigi,
18.-19. yiizyilda miizik enstriimanlarmnin ucuzlayarak her eve girmesi ve zenginlesen
Alman burjuvazisinin siif atlama araglarindan biri haline gelmesi nedeniyle oda
miizigi adiyla, klasik ve romantik donem bestecileri tarafindan yaygin bigimde
bestelenmistir. 19. yiizyilin sonlarma dogru, konser izleyicisinin gittikce artan
virtiiozite tutkusu, ev miiziginin popiilaritesini azalmigtir. Bunun yanisira, 20. yiizyil
basinda ortaya ¢ikan, 19. yiizyilin burjuva ahskanliklarini kiigiik goren ve dogayla
biitlinlesmeyi felsefesi haline getiren Alman genglik hareketinin yiikselisi, ev

miiziginin iyice gdzden diismesine sebep olmugtur.

I. Diinya Savasi sonrasi uygulanan ekonomik tasarruf Onlemleri, piyano
yerine gitar ve armonika gibi ucuza imal edilen, tagmabilir enstriimanlarin satigin
arttrmugtir.  Erken donem cumhuriyetgi genglik hareketi liderleri, bu basit
enstrimanlari  kullanarak, ev miizigini aglk havaya tagimiglar, boylelikle ev
milziginin burjuva sembolizminden uzaklagmasina katkida bulunmuslardir. Genglik
liderlerinin 1932 yilinda ilk kez diizenledikleri Alman Ev Miizigi Giinii’nde, ucuz
enstrimanlar esliginde, agik havada gesitli miizik gruplart ve korolarin
seslendirdikleri miizikler dinlenmistir.®* Nazi miizik yoneticileri, Ocak 1933’den
itibaren, Alman Ev Miizigi giiniinii her yil tekrar edilen bir etkinlik haline getirirken,

programinda agik hava miiziklerinin yansira, ev iginde yapilan miiziklere de yer

* Pamela M. Potter, “German Musicology and Early Music Performance, 1918-1933”, Music and
Performance During the Weimar Republic, Ed. Bryan Gilliam, Cambridge, Cambridge University
Press., 1994, s, 102
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vermis, 1940°dan itibaren ise, her yil bir Alman besteci lizerine tematik programlar
diizenlemislerdir®: 1940 Schubert, 1941 Mozart, 1942 Bach, 1943 ve 1944 Max

Reger ve Brahms’n eserleri agirlikli olarak Ev Miizigi Giinlerinde seslendirilmistir.

Ev miiziginin, Nazi rejimi tarafindan bu denli desteklenmesinin diger bir
nedeni ise, kiigiik ve orta Slgekli is sahiplerinin iginde bulunduklari zor ekonomik
kosullardi. Alman Genglik Hareketi’nin 19. yiizyil burjuva ahgskanliklarini kiigiik
gormesi ve I. Diinya Savasi ve Weimar Cumhuriyeti’nin sonuna dogru Alman
ekonomisinin ¢okiisii, enstriiman yapunctlan ve miizik yayinevlerini kapanma
noktasina getirmisti. Bunun yamsira, film endiistrisinin ilerlemesiyle sinemalarda
miizigin piyano yerine orkestra ile seslendirilmesi moda olunca, yiizlerce piyano
kullanim dig1 kalmigtir. Burjuva aligkanliklarini devam ettirmek isteyen ekonomik
durumu bozulmus olan orta siif alici, yeni piyano satm almak yerine sinemalardan
agiga ¢ikan kullamilmg piyanolar satin alinca, piyano fireticileri iflas etme noktasina
ulagmistir.®® Nazi rejiminin ilk yillarinda enstriiman yapimcilari ve miizik yayinevleri
ev miizigi yarigmalarinin diizenlemesine yardimcr olmuglar, hatta Miinih’li bir
keman yapimcisi olan Hans Edler, en iyi kemanlarindan birini resmi &diil olarak

ortaya koymustur,

Ev miiziginin desteklenmesinin diger bir nedeni ise, fakir diisen Alman
halkinin ¢ocuklarina miizik dersi aldiramamalart nedeniyle, uzun siiredir issiz kalan
ozel miizik egitimcilerinin bozulan ekonomik kosullarinin diizeltilmesiydi. Alman
Genglik Hareketi’nin ag¢ik havada diizenledigi ev miizigi giinlerinin Nazi yOnetimi
tarafindan kapali mekénlara tasinmasi ve halkin ekonomik durumunun géreceli
olarak diizelmesi ile birlikte, ev miizigi halk arasinda yeniden popiilerlesmeye

baglamigtir.

Genellikle Amerikan kiiltiirii ile biitiinlesmis olan modernizmin birgok
yuziine karsi Nazilerin direnisleri ev miiziginin gelisimini hizlandirmistir. Nazi

partisindeki asir1 tutucu kesim, radyo ve kayit endiistrisi sayesinde cogaltilan

* 10 Nisan 1938°de gergeklesen Anschluss nedeniyle Avusturyah besteciler de Alman sayilmaktadir.
% peter Raabe, Kulturwille im deutschen Musikleben: Kulturpolitische Reden und Aufsiitze,
Regensburg, y.y., 1936, s. 47
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miizigin Kkalitesinde ulagilan mitkemmelligin ev miizigini tehdit ettigi goriisiinii
savunmus®®, bu nedenle II. Diinya Savagi’nin ortalarina dek kiiltiir alaninda teknoloji

kargit1 bir goriis hakim olmustur.

Nazi ydnetimi, ev miiziginin dogasinda olan amatorliigii yiiceltmis, ev
miizisyenlerinin profesyonel milkkemmellige ulasmamasi ve ¢algilar lizerinde smirh
becerileri olmasi konusunda israr etmislerdir. Yetenek gozetmeksizin, 6zellikle
kadnlar ve gocuklarin biiyiik heyecanla ev miizigi yapmalar, bu miizigin toplumda
bu denli 6nem kazanmasmin altindaki derin nedeni agiga vurmaktadir. Ust
yOnetimler, bu acemi miizisyenlerin fazla gelismelerine izin vermeden, onlar ev
mizigi aracihgiyla birer ideolojik arag¢ haline getirmis, ev miizisyenleri de ev
miizigini yari-politik bir gorev olarak yapmaya baglamugslardir. Ev miizigi fikrinin
temelinde, “bireysel mitkemmeliyet” yerine “toplu basar’”nin  olmasi, onun

gemeinschaft® fikrinin bir uzantis: oldugunu da géstermektedir.®’

Aile hayati, ulusal-sosyalist goriisiin en basit propaganda araci olan ev
miizigi i¢in mitkemmel bir ortam olusturuyordu. Geng beyinlere, Hitler Gengligi ve
daha sonra Nazi partisinin ¢esitli yOnetim organlarina katilmadan 6nce aile i¢inde,
“toplumun biiyitk amacina hizmette bulunmak” fikri astlaniyordu. Nazi ideolojisinde
ailenin onemi konusuna kimse RMKBagkani Peter Raabe kadar énem vermemistir.
1936 yilinda yaptigi bir konusmada, bilyilk amact gergeklestirmek igin aile
bireylerinin gérevleri ve fedakarliklarindan bahsetmis, 1941 yilindaki konusmasinda
ise, aile kavraminin sistematik bir bicimde zayiflamasi, bireysel halk¢i hareket
fikrinin kaybolmasina ve sonug olarak toplumda kiiltiirel giiriimeye yok agacagim

s6ylemistir. 8

Ev miizigi aile igerisinde baslasa da, daha sonra Hitler Gengligi’nin kontrolii
altina girmistir. Bunun en &nemli nedeni, ev miiziginin ilk yillardan itibaren,

agikhavada gergeklestirilmis olmasi ve bityitk Nazi kutlamalarinda kullanilmig

% Firtz Reusch, Musik und Musikerziehung im Dienste der Volkgemeinschaft, Osterwieck,
Zickweld, 1938, 5.17

* Gemeinschaft: Halk toplulugu, ortak amag dogrultusunda birlesmis insan grubu

¥ Wilhelm Echmann, Musikalische Feiergestaltung: Ein Werkweiser guter Musik fiir die
natiirlichen und politischen Feste des Jahres, Hamburg, y.y., 1938, 5.15

% Raabe, Kulturwille, s. 48
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olmasidir. 1933 yilinda ortaya ¢ikisinin hemen ardindan Nazi hareketinin 6nemli bir
pargasi haline gelen ev miizigi, dogas1 geregi Hitler Gengligi’nin karakterini
olusturma amacini tagimasi nedeniyle, kisa siirede Nazi Genglik Liderlerinin tekeli

altma girmistir.*’

1939°da IL. Diinya Savaginin patlak vermesiyle, halkin ve resmi y6netimin
ev miizigine olan ilgisi azalmistir. Bunun nedenleri, ev miizigi sayesinde, miizik
endiistrisinin giiniin zor ekonomik kosullarindan kurtulmasi ve aile degerlerinin
yeteri kadar propagandasinin yapilmasi nedeniyle, ev miizigi hareketinin amacimna
ulagmig olmasidir. Diger neden ise, ev miizigi hareketinin en atesli savunuculari ve
bu miizigi yayan Hitler Gengligi’ne mensup ¢odu lise ¢agindaki delikanlilarin Alman
birliklerine katilmasidir. Zaman igerisinde, ev miizigi profesyonel miizisyenlerin
kendi sanatsal yeteneklerini sergiledikleri etkinlikler dizisi haline gelince, amator

ozelligini kaybetti ve gbzden diitii.
4.2. Hitler Gengligi (Hitler-Jugend)

Ev Miizigi’nin bu denli popiiler olmasi, bir yandan III. Reich déneminde
miizik egitimi ve dgretiminin pek de i¢ agict durumda olmadiginin gostergesidir.
Okullar, ulusal sosyalist gencligi yetistirmenin en temel yapt taglari olsalar da,
geleneksel egitim sistemi igerisinde bu amaci en iyi sekilde gergeklegtirmenin yollar:
bir tiirli bulunamamug, egitim alaninda Nazi gorlisleri gercevesinde reformlar gok

geg yapilmistir,

Miizik egitiminde reformlar, Nazilerin iktidara gelmesinden bes, savasin
¢ikmasindan ise sadece bir yil once, 1938 yilinda yiiriirliige konulmustur, ancak bu
reformlar miizik egitimine duraganlik getirmekten baska bir ise yaramamigtir. Bunun
baslica sebebi, reform oncesi, okullarda miizik egitimi verecek donanmimi
Ogretmenlerin olmamasi nedeniyle yeni sistemin yayilmasinin ¢ok uzun siire almasi,
miizik egitiminin resim, dikis gibi sadece teknik bir ders oldugu fikrinin zihinlerden

silinmesinin zorlugu idi. Reich Egitim Bakanlii’na bagli olan okullarda egitim, pasif

% Michael H. Kater, “Hitler-Jugend und Schule im Dritten Reich”, Historische Zeitschrift, No: 228,
Y-y ¥.y., 1979, s. 572-623
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dinleyiciler yetistirmekten daha ileri gidemiyordu. Okullarin rakibi ise, Hitler
yOnetiminin gézbebegi Hitler Gengligi’ydi. Hitler Gengligi yeni fizikse! ve politik
davramislara sahip Alman gengligini sekillendirmekte ve onlar1 Nazi goriisleri
gergevesinde tanimlanmis sanat dallan araciligryla rejimin en giiglii silahlar1 haline

getirmekteydi. %

Nazi rejiminin ilk yillarindan itibaren, Hitler Gengligi’nin egitim stratejileri,
devlet egitim sistemine alternatif olarak goriiliiyordu.  Geleneksel egitimin
vazgegilmez dersleri matematik ve edebiyatin yanisira, Hitler Gengligi egitiminde,
genglerin karakterini sekillendiren beden egitimi, sanat ve 6zellikle miizik egitimi
gibi konular bilyiik 6nem tastyordu. Hitler Gengligi ve SS lideri Karl Cerff, beden
egitimi ve miizigin bir ulus icin ne denli 6nemli oldugunu su sozlerinde agtkca ortaya
koyar: “Ruh derinligi ve fiziksel gi¢: Bu iki unsur, Almanya’yr yenilmez

kilacaktir®!

Hitler Gengligi miizik egitimini ele alirken iki amac gergeklestirmeyi
hedefliyordu. Bunlardan ilki, Alman gengligine, Nazi ideolojisini hizli bir bigimde
astlamak ve onlarin karakterlerini sekillendirerek gelecegin liderlerinin yetismesine
yardimer olmak; digeri ise varolan miizik kurumlarina ulusal-sosyalist goriiste

gengler yerlestirerek, egitimi kendi lgiilerine uygun hale getirmek.

1937°de miizik derslerinin Hitler Gengligi egitiminin ayrilmaz bir pargasi
oldugu ilan edilince, ilk adim olarak, Hitler Gengligi igin 6zel olarak miizik okullari
ve konservatuarlar kuruldu. Bunlara ek olarak, daha sonra miizik kamplari devreye
girdi. Bu kurumlardan yararlananlar sadece gelecegin olasi liderleri degildi; Nazi
sosyal hizmetleri kapsamindaki anaokulu ve devlet okulu Ogretmenleri, 6zel miizik
egitimcileri ve hatta gelecegin profesyonel miizisyenleri de bu okullarin
Ogrencileriydi. Egitimde agirhk, enstriimantal ve vokal ¢alismalarla beraber
pedagojideydi. Bu okullar iilkenin gesitli bélgelerine dagilmig olmalarina ragmen, tek

bir merkezden, yani Hitler Gengligi ySnetiminin iginde zel olarak olusturulmug

* Ulrich Giinter, “Musierziehung im Dritten Reich-Ursachen und Folgen”, Geschichte der
Musikpadagogik, Ed. . Hans-Christian Schmidt, Kassel, Birenreiter, 1986, s. 105-124

°! Hitler Gengligi ve SS lideri Karl Cerff*in konugmasindan alinti, Musik in Jugend und Volk 1,
(1937-1938), 5. 76
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Bu egitim kurumlarina kaydolan gengligin amaci, miizik Ogretmeni ya da
kilise miizisyeni olmaktan biraz daha 6telelere gidiyordu. Bu okullardan mezun olan
genglere ayni zamanda Hitler Gengligi ya da Nazi Partisi’nin ¢esitli kademelerinde
gorevlerin yolu agiliyordu. Hukuk okuyan gengler bile, Hitler Gengligi’'nin miizik
organizasyonlarinda yer alip, Nazi ideolojisine olan inanglarini pekistiriyorlard:.
Hitler Gengligi’nin yonetimi altindaki miizik kurumlarina kabul edilebilmek i¢in
gerekli olan sartlardan ilki ve en onemlisi, bagvuran kisinin NSDAP’ye ya da Hitler
Gengligi'ne hizmet etmis olmas: idi. Miizige yatkinlik, bu hizmetten sonra aranan
ikinci sartti. Ogrenciler, almakla mecbur olduklari derslerin yanisira, Almanya’nin
her yerinde, her tiirlii Hitler Gengligi toplantisi ya da kutlamasinda, hatta 1944’de
isgal atindaki Paris’de isbirlikgi® genglik organizasyonlar ile konser vermek

zorundaydilar.

Hitler Gengligi’nin halk egitmek ve ideolojileri dogrultusunda kiiltiirel
yaymn yapmak icin kullandiklar1 en etkili araglardan biri radyo idi. Savagtan once,
ayda iki kez, aksam saatlerinde “Geng Ulusun Saatleri” adli yaymi diizenli olarak
yapiyorlardi. 1939 yilina gelindiginde, Hitler Gengligi, Alman Radyosu’nda
yaymnlanan tiim halk sarkilar programlarinin kontroliinii elinde tutuyordu. Radyoda
uyguladiklar: bu kontrol ve sansiiriin bir diger nedeni ise, Alman gengligini, “yoz

miizik” olarak niteledikleri caz, operet ve gliniin popiiler miiziklerinde uzak tutmakti.

Hitler Gengligi’ndeki tiim miizik gruplarinin en 6nemli gorevi ise, parti
tarafindan yil boyunca diizenlenen yeni Alman Nazi kutlama giinlerine katilmakt.
Yeni yaratilan bu kutlama giinleri iki kola ayriliyordu. Bunlardan ilki dini térenlerdi.
Iktidara geldigi andan itibaren, kendini yari-dinsel bir konuma getiren Nazi Partisi,
gergeklesmesi imkansiz olan bir amacinin - Hiristiyan Kiliselerini ve geleneksel
degerlerini ortadan kaldirip yerine Nazi degerlerini yerlestirmenin- ilk sinyallerini
veriyordu. Bu amag gergevesinde, Noel ve Paskalya kutlamalarinm yerine,
mevsimleri kutlamak amaciyla putperestlere 6zgii senliklerin yapilmasi ve Noel
sarkilarmin yerine yeni Nazi marslar1 sdylenmesi ongoriiliiyordu. Protestan ve
Katoliklerin, bulug ¢agina gelen gengler igin yapilan kilise camiasina kabul torenleri

yerine, genglerin Filhrer’e baglilik yemini ettikleri Ozel Nazi takdis torenleri
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Ongoriilityordu. Nisan 1944°de, Goebbels Hiristiyan hag: etrafinda yapilan geleneksel
cenaze tdrenlerinin yerine, yeni Nazi cenaze tdren diizeni iimitlerinden

bahsediyordu.**

Nazi Partisi “Fithrer kiilti”nii canl tutmak i¢in, 6nemli politik giinlerin
kutlandig: bes yeni ulusal tatil giinii ilan etti. Bu 6zel giinlerin kutlamalarini halk i¢in
bir sdlene dondiirmek, Hitler Gengligi’nin gorevlerinden biriydi. Bu tatillerin ilki,
Nazi’lerin iktidara geldigi 30 Ocak, ikincisi Hitler’in dogumgiinii olan 20 Nisan,
liglinciisii “akli ve yumruguyla tireten Almanlar Giinii” olarak yeniden adlandirilan 1
Mayss, dordiinciisii genellikle Eyliil ayinda kutlanan Niirnberg’deki parti mitingi
glinii ve sonuncusu, birgok Nazi’nin oldurildiigii 1923°deki Beer Hall Putsch
olaymin oldugu 9 Kasim’di. Bu glinlerde yapilacak kutlamalar igin, birgok besteciye
0zel enstriimantal ve vokal beste siparisi verilirdi. Bu kutlamalarin ne denli gorkemli
diizenlendigine dair iki drnek gdsterebiliriz: Bunlardan ilki, 8 Eyliil 1934°deki parti
mitinginde, 60.000 Hitler Gengligi tiyesine hitap eden Hitler’in “Gelecegin
Almanya’sindan bekledigimiz hergeyi, kizlarim ve ogullarim, sizlerden bekliyoruz”
sozlerinin hemen ardindan, Fiihrer’i dinleyen tiim genglik “’Bayragimiz 6niimiizde
bize yol gosteriyor” marsini sdylemeye baglar. 85.000 gencin katildig1 1938 parti

mitinginde ise, 1000 trompetgi ve davulcu ile 700miizisyen marslar ¢alar, *°
4.3. Yiiksek Ogrenim Kurumlari

Hitler Gengligi, Nazi doktrinine bagh gengleri yetistirmek igin kendi egitim
kurumlarini kurarken, biirokrasinin pengesindeki devlet okullar ve yiiksek 5grenim
kurumlari, Hitler Gengligi’nin dinamizmini higbir zaman yakalayamtyordu ve Nazi
egitim sisteminin hep gerisinde kaliyordu. Graz’da bulunan Miizik Yiiksek Okulu
rektorii  Felix Oberborbeck, 1944 yilinda, geleneksel iiniversite sisteminin,
fakiiltelerin ve verilen derslerin hala ulusal-sosyalist standardlarmin gok altinda
oldugunu séyliiyordu. Bunu sdylemesinin altinda yatan neden, miizik okullan ve

yiiksek dgrenim kurumlarinin hala ulusal-sosyalist ideallere bagh miizik egitimcileri

* Reinhold Hartmann, “Musik unterm Hakenkreuz: Musikalische Beinflussung im faschistischen
Deutschland”, Musiktherapeutische Umschau, say1: 8, y.y., y.y., 1987, s. 31

* Rudolf Kluge, Heinrich Kriiger, Verfassung und Verwaltung im Dritten Reich
(Reichsbiirgerkunde), Berlin, Schmidt, 1937, 5. 91
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ve miizisyenler yetistirememeleri ve ordu i¢gin mizik ve ulusal-sosyalist halk

miizikleri kompozisyon béliimii gibi yeni egitim birimleri agamamalartyd:.”®

Bu amaglarina ulagmalar igin, Yahudi egitimcilerin egitim kurumlarindaki
gorevlerine son vermelerinin yanisira, Nazi miizik egitimcilerinin daha donaniml
hale getirilmesi sartt1. Nazi gorliglit egitimciler, bir taraftan Wolfgang Stumme gibi
Nazi hareketi temsilcileri ile yakmn iligkide olurken, diger taraftan Nazi hareketine
uzak duran meslektaslarini etkileyerek onlari ulusal-sosyalist diistince bigiminin icine
¢ekmeye calisiyorlards. Dogal olarak esas gérevleri, Nazi ideolojisi ile beyinleri

yikanmis dgrenciler yetistirmekti.

Bunun ilk adimi, Yahudi 6gretim elemanlarinimn gorevlerinden alinmasi idi.
7 Nisan 1933’de ¢ikartilan Medeni Hizmet Kanunu uyarinca, gorevlerine tiim egitim
kurumlarinda ders veren yahudi egitimcilerin gorevlerine son verildi. Bunun lizerine
Universitelerin - miizik bolimleri ve konservatuarlarda ders veren yahudi
miizisyenlerin  biiyiik bir gogunlugu Almanya disina kagmiglardir. Mainz
Konservatuari miidiiric Hans Gal, goérevden alindiktan sonra, Once Viyana’ya,
ardindan 1938°de Ingiltere’ye g0¢ etmistir. Bavyera Miizik Akademisi’nde keman
bolimiinde egitmenlik yapan ve diizenledigi ustalik siniflar ile iinlii olan Jani Szanto
ve okul miidiir Hermann Wolfganf von Walterhausen, Richard Strauss’un tiim karsi

¢ikmalarina ragmen, gorevlerinden uzaklagtirlmiglardir.

Alman Kiiltiirii Miicadele Birligi tarafindan iyice alevlendirilen Yahudi
temizliginin en garpici sonuglart Berlin’de goriilityordu. Bunun nedenleri Berlin’deki
yliksek 6grenim kurumlarinin Almanya’nin diger sehirlerinden daha fazla sayida
olmasi, digeri ise buradaki egitim kurumlarinda ders veren Yahudi Ogretim
gorevlilerinin bilyiik ¢ogunlugunun uluslararas iine sahip sanatgilar olmasi idi. Yeni
¢ikarilan kanun sonucunda, Schénberg’in 6gretmeni Alexander Von Zemlinsky gibi

20. ylizyil Alman miizik yasamina bilytik etkisi olan bir egitimcinin yerine, halk

% Fritz Stein, “Aus der Arbeit der Staatl, akademischen Hochschule fiir Musik in Berlin”, Zeitschrift
fiir Musik, y.y.,y.y., 1940, s. 107, s. 388-95
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sarkilar1 besteleyen Georg Vollertun gibi Nazi kimligi kesinlesmig miizisyenler

atanmlstlr.97

Nazi rejimi, savastan dnce Snemli birkag¢ egitmeni iiniversitelerde stratejik
pozisyonlara yerlestirmeye baglamistr. Tiibingen Universitesi’nde yar1 zamanh
olarak ders veren Karl Hasse, Nazi’lerin iktidara gelmesinden birkag ay once,
Rosenberg’in Kampfund ideallerini yiiksek 6grenim kurumlarina yerlestirmeye
baglamust1 bile. Berlin Universitesi’nde ders veren Gotthold Frotscher gibi, o da
Alman kiiltiiriiniin Yahudiler tarafindan kirletildigini iddia etmis ve Szellikle caza ve
Weimar’daki avangard bestecilere kargi savag agmisti. 1933 yilinda Nazi’lerin
iktidara gelmesiyle birlikte, Hasse Kéln Konservartuar: miidiirliigiine getirilir ve

burada 1935 yilindan itibaren tam zamanl egitmen olarak ders verir.”®

Miinih’te ise, Nazizm’in iki Snemli temsilcisi vardi: Bavyera Miizik
Akademisi’nde ders veren Karl Blessinger ve Richard Trunk. 1920 yilindan beri bu
akademide ders veren Blessinger, 1930’larda Mendelssohn, Meyerbeer ve Mahler
hakkinda ¢ok asagilayici iddialar igeren bir tez yazmig, 1932°de ise Nazi Partisi’ne
katilmis ve savasin sonuna dogru, 1944 yilinda Yahudi miizisyenler hakkinda

hakaretler i¢eren kitabini yayimlanmgtir.”

III. Reich déneminde miizik fakiiltelerinde gorev alan Nazi gériislii
egitmenlerle anti-Nazi goriiglii egitmenlerin oranim tespit etmek olduk¢a zordur.
Ornegin Hitler rejimi ile birgok kez isbirligi igine giren, ancak higbir zaman Nazi
Partisi’ne itye olmayan Wilhelm Furtwangler, 1941’in ilk aylarinda Prusya Miizik
Yiiksekokulu’'nda, ustalik  simiflaring yoneticiligini  dstlenmisti.”®  Nazi
organizasyonlarnda ¢alisan  herkesin Nazi olmasi mecburiyeti  varken,

liniversitelerde boyle bir zorunluluk yoktu ve tiim uygulamalara ragmen, hala yiiksek

*" Habakuk Traber, Elmar Weingarten, Verdra ngte Musik: Berliner Komponisten im Exil, Berlin,
Argon, 1987, s. 219, 295

* Karl Hasse, Von deutschen Meistern: Zur Neugestaltung unseres Musiklebens im neuen
Deutschland: Ausgewahlte Aufsatze, Regensburg, y.y., 1934

* Adi gegen kitaplar: Karl Blessinger, Mendelssohn, Meyerbeer, Mahler: Drei Kapitel Judentum
im der Musik als Schiissel zur Musikgesschichte des 19. Jahrhunderts, Berlin, y.y., 1939; Karl
Blessinger , Judentum und Musik: Ein Beitrag zur Kultur-und Rassenpolitik, Berlin, y.y., 1944
* Michael H. Kater, The Twisted Muse: Musicians and Their Music in the Third Reich, New
York, Oxford, Oxford University Press, 1997, s.154
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egitim standartlarindan ve Michael Kater’e gore -bir dereceye kadar- akademik
zgrlilkten ve tarafsizliktan bahsedilebilirdi. Ancak liniversite ve konservatuarlarda
uzun yillardir stiregelen geleneksel egitim metodlarini yikmak uzun soluklu bir isti.
1939°da II. Dilnya Savagi’nm baglamasi nedeniyle, II. Reich’da egitim reformu

tamamlanamamgtr.
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standartlari yoneticiden yoneticiye degisiyor, tutarli bir sansiir programi izlenmiyor
ya da politikacilar arasindaki kisisel ¢ekismeler nedeniyle miizisyenlere keyfi sansiir

uygulaniyordu.

Sanatsal kriterler kesinlik kazanamamis olsa da, sanatcilar eserlerini
yaratirken, Goebbels ve Hitler tarafindan ortaya konulan ii¢ kiiltiirel prensibi goz
Oniinde bulundurmuslardir. Bunlardan ilki, Alman Kkiiltiirtiniin, Alman ruhunun
yansimasi oldugu ve korunmasi gerektigidir. Ikincisi, kendine has &zelliklerinin
yamsira, Alman kiiltiirii pratik uygulamalara — Ornegin, Goebbels’in de defalarca
tekrarladig: gibi, halki yatistirmak igin gegici ¢bziim ya da cephede ¢arpisan
birliklere moral vermek igin itici glic olmasi gibi- agik olmalidir. Sonuncusu ise,
sanatin 6zerk kalmast gerekliligidir. Yani, sanatin gelismesinden -devletin uyguladig
sansiire ragmen- sanatgilar sorumlu olmalidir. Bu genel gergeve igerisinde, miizigin
geleneksel yapidan ¢ikip, daha ¢agdas bir yapiya biiriinmesi bekleniyordu. Daha
¢agdas bir yap: derken, atonal miizige, 6zellikle de Schonberg’le biitiinlesmis 12 ton
miizigine izin verilmiyordu. Modern, soyut sanat ile atonal miizik Nazi
Almanya’sinda neredeyse Yahudilikle bir tutuluyordu. Goebbels, yenilige yesil 151k
yakmig olsa da, yeniligin sinirlan ¢ok kabaca ve bulanik ¢izgilerle ¢izilmisti ve
ortaya konulan kurallar belirsizdi. Ayrica bu degisimlerin ne kadar siirede
gergeklesecegi ve yakin gegmisle, yani Weimar donemiyle bagin nasil azaltilacag:
higbir zaman tam olarak planlanamamus, sanatg1 ve yoneticilerin inisiyatifine
birakilmis ve sonunda Goebbels ve Rosenberg arasinda bir gekisme konusu haline
gelmisti. Hitler’in de sanatin modernlesmesi konusundaki rolti ve fikirleri higbir
zaman kesinlik kazanamadigindan, sanatgilarin eserlerini yaratirken hangi kriterleri
gozetecekleri belirlenememisti. Diger yandan, Nazi Almanya’sinda miizikal aktivite
sayisi ¢ok fazla olmasina ragmen yapilan aktiviteler merkezden kopuk olarak
gergeklestiginden istenilen kontrol uygulanamiyordu. Goebbels i¢in dnemli olan
miizigin esas olarak propaganda, film ve yayin alaninda gok siki bir bigimde takip
edilmesiydi. Bu nedenle, uygulanan tiim keyfi sansiirlere ragmen, sanat dallan

arasinda en dzerk olani yine de miizikti.
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5.1.1. Paul Hindemith

Nazizmin ilk yillarinda, Alman miizi§inde yenilesme hareketini temsil
edebilecek giigteki en bilyiik aday Paul Hindemith idi. Bunun sebebi, ulusal
sosyalistler, onda “yerlesmig degerleri  yikmadan miizikte  devrimleri
gergeklestirebilecek bir potansiyel goruyorlardi. Boyle diisiinmekte de haksiz
degillerdi, zira sanatsal deneylerin en yogun oldugu Weimar Dénemi’nin en modern
sanatgilarindan biri olan Hindemith, 1933 yilma gelmeden, erken avangard stilini
degistirmisti. Weimar ddneminde besteledigi Katil (Morder), Kadinlarm Umudu
(Hoffnung der Frauen) (1919), Nusch-Nuschi (1920) ve Sancta Susanna (1921) gibi
deneysel sahne eserlerinden sonra 1929 yilinda ortaya koydugu, Bertold Brecht’in
metni lizerine yazilmis geg-cumhuriyet¢i kantati Uygunluk Uzerine Baden-Baden
Dersi (Badener Lehrstiick vom Einverstandnis) ile biiyiik skandallara yol agan
Giiniin Haberleri (Neues vom T age) adli sahne yapitlari, Hindemith’in avangard
dSneminin sona erdigini gosterir. Aslinda Hindemith, Weimar doneminde neo-barok
stilinde besteledigi, Yayli Calgilar Dértliisii No:4 (1923) ve Cardillac (1926) operast
ile daha sonraki miizik anlayiginin ilk sinyallerini vermistir. Ancak, Gebrauchmusik
ya da yararli miizik fikrinin Donaueschingen ve Baden-Baden gibi yeni-miizik
festivallerinde boy gostermesi, onu yine de modern miizik taraftarlar arasina

yerlestirmistir.

1930 yilindan sonra, Hindemith kendisine “avangard besteci” olarak iin
kazandiran eserleri bestelemeyi bir kenara birakmis ve geleneksel tonalite
kavrammin uzantis1 olarak tamimlanabilecek bir stilde yazmaya baslamistur.
Miizikolog James E. Paulding Hindemith’in “Avusturya-Alman senfonik anlayigini,
gliglit bir miizik yazist ve geleneksel tonal sistemin yeni agilimlar arasinda kurdugu

denge ” ile genislettiginden s6z eder, '%2

Hindemith, 6nceleri ulusal sosyalist akimin gegici oldugunu diisiinse de,
daha sonra Hitler Gengligi, Alman Calisma Cephesi ve &zellikle Alman Kiiltiirii

Miicadele Birligi liderleri ile gortismelerde bulunur, bunun iizerine kendisi hakkimda

2 James E. Paulding, “Mathis der Maler-The Politics of Music”, Hindemith Jahrbuch, C. 5, 1976,
s. 121
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Alman mizik hayatinm yeniden diizenlenmesi gorevinin kendisine verildigi
s8ylentileri Viyana’da bulunan Alban Berg’e dek ulagir. “Bana bu gorev teklif edildi
ve ben de geri ¢evirmedim” diye yazar Hindemith 1933 yilinda, Londra’da siirgiinde
bulunan arkadasi Ernst Toch’a. Bu donemde Hindemith’in eserleri iilkenin her
yaninda seslendirilir, elestirmenler onu “cagdas miizigin yeni lideri” olarak
taglandirir. Reich Miizik Odasi’nin kurulusundan sonra, Subat 1934°de Hindemith bu

odanin liderler konseyine segilir.

1932 yilinda Hindemith yeni operast Mathis der Maler tizerine ¢alismaya
baglar. Mayis 1938°de Ziirih’te ilk seslendirilisi gerceklesen operanin ii¢ bdliimlii
senfonik bi¢imi ise, 12 Mart 1934 yinda Berlin’de Wilhelm Furtwingler
yonetiminde seslendirilir. Mathis der Maler senfonisi, bestecinin iizerinde calistig
operadan yapilan alintilardan olusmustur. Bu eser, bestecinin degisim gosteren
stiliyle 6zdeslesmistir. Eser, tonal yapisi, 3’lii akorlara dayanan zengin armonisi,
¢oksesli vokal gegisleri, orkestral tin zenginligi, klasik yapisi ve diyatonik ve eski
kilise modlariyla zenginlestirilmis bolimleri ile III. Reich dénemi yOneticilerinin
modern miizik  kavramindan beklentilerini  fazlasiyla karsilamis, Nazi
elestirmenlerden tam not almistir.'® By eser, Hindemith’in Alman miizigi ve
ozelikle opera sanatinda yapmak istedigi yenilenme hareketinin en kesin

ifadelerinden biri olarak kabul edilmistir,!**

Librettosu Paul Hindemith tarafindan yazilan opera, Nazi sanat tarihgisi
Wilhelm Pinder ve disavurumcu Alman sanat¢1 Emil Nolde tarafindan gok begenilen,
Reform dSnemi ressami Matthis Nithart’s, ya da halk tarafindan bilinen adiyla

Matthis Griinewald’s konu aliyordu.

Furtwéingler yonetimindeki Mathis der Maler senfonik eseri, Hindemith’in
profesyonel kariyerinin goriinen  yiizitydii. Gériinmeyen yiizii ise, bestecinin
1933’den &nce, sanatsal ve ideolojik sebeplerden &tiirii, Nazi ¢evrelerinde kazandig:
diigmanlardi. Hindemith, Weimar dénem; kiiltiir hayatinda “modern” bir besteci

olarak 6nemli bir yer tutmas nedeniyle, sag goriislii yoneticiler tarafindan stirekli

103 gp.¢
Ibid.
'% Heinrich Strobel, “Hindemiths Symphonie Mathis der Maler”, Melos, No: 13, 1934, s. 96-97
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elestiri yagmuruna tutuluyordu. Bu durum ozellikle 1929 yilindan sonra iyice
artmugti. Hitler’in Hindemith’e olan glivensizligi, ayn1 yi1l Berlin’de sahnelenen,
bestecinin Giiniin Haberleri (Neues von Tage) operasinda, bagrolde oynayan soprano
Laura’nin onu neredeyse ¢iplakmig gibi gosteren ten rengi bir kostiimiin icerisinde
bir banyo kiivetinde goriildigii sahneye dayanmaktadir. Hindemith’in lizerindeki
baskilar, Alfred Rosenberg’in  1929°da  Alman Kiiltiirii Miicadele Birligi’ni
kurmasiyla daha da artar. Tiim bunlarin yanisira, bestecinin 1920’lerin sonunda
Bertold Brecht’le yaptig ¢aligmalar, yari yahudi bir kadinla evli olmas: ve
kayinpederi Ludwig Rottenberg’in  Weimar déneminde Frankfurt Operasi’nin
sefligini yapmis olmasi, bestecinin yurtigi ve yurt dis1 oda miizigi ¢alismalarinda
Goldberg, Feuermann ve Huberman gibi Yahudi virtiiozlan tercih etmesi ve Berlin
Yiiksek Miizik Akademisi’nde verdigi derslerde fagizm karsit: goriiglerini agikga
ifade etmesi, iist diizey Nazi gevreleri tarafindan hig de iyi karsilanmamis ve Alman
Kiiltiir Birligi tarafindan ¢ikartilan ve Rosenberg tarafindan yayma hazirlanan
Volkischer Beobachter dergisi tarafindan “Yahudi Koruyucusu” olarak su¢lanmasina

105

neden olur.”™ 1933 yilinda, bestecinin eserleri Alman Kiiltiirii Miicadele Birligi

tarafindan kara listeye alinir. Diger yandan Bayreuth Festivali’nde siirekli yer alan
tutucu orkestra sefi Franz von Hoesslin, birlige yaranmak icin, Hindemith’in operasi
Giiniin Haberleri (Neues vom Tage) gibi “tiksindirici” bir eseri yonetmeyecegini
konu alan bir mektup yazar.'% Sonug olarak, Hindemith’in “Nazizmi yansitan Alman

miiziginin lideri” olmast goriisti zaman gegtikge yara almaya baslar.

Rosenberg ve aymi diisiincede olan Nazilerin tiim ¢abalarina ragmen, besteci
ile rejim arasindaki bir siire daha dostluk riizgarlar1 esmeye devam eder. Mathis der
Maler senfonisi besteciye, Goebbels ve Hitler’in aradifl, Nazi goriisiine uygun,
“modern miizigin habercisi” statiisiinii kazandirir. Diger yandan, Hindemith’in
Plon’de gorev yaptig1 sirada Ogrencileri igin besteledigi Sabah Miizigi
(Morgenmusik), Tafelmusik, Kantate ve Aksam Konseri (Abendkonzert) gibi

Gebrauchmusik tarz1 eserleri, aralarinda Hitler Gengligi’nde aktif gorev yapan Nazi

'% Edgar Rabsch, “Das Ende war der *Pléner Musiktag’: Bericht iiber einen Modelfall musikalscher
Bildung”, Musikerziehung in Schleswig-Holstein: Dokumente der Vergangenheit, Aspekte der
Gegenwart, Ed. Carl Dalhaus, Walter Wiora, Kassel, Barenreiter, 1965, s. 127-128

1% Von Hoesslin Bildirgesi, 27 Nisan 1933, Bundesarchiv Aussenstelle Berlin, Franz von Hoesslin
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egitimcilerinin bulundugu birgok kisiyi ¢ok etkiler. Ashinda Hindemith, Berlin
Yitksek Miizik Akademisi’nde ogretmenlik yaparken, Almanya’da miizik egitimi
fikrini daha genis bir ¢ercevede diisiinmiis ve 1933 yili ile 1934 ilkbaharinda tiim
Almanya’y: kapsayan, “milyonlar1 miizikle sekillendiren, halk igin en genis capli
miizik egitimi” planlarini Alman Gengligi yoneticilerinin yanisira, Reich Egitim
Bakanligi, Reich Caligma Bakanligi ve Alman Isgi Cephesi ve hatta Rosenberg’in

Alman Kiiltiir Birligi yoneticilerine anlatmugtr,

1934 yili yazinda, kendilerini Ulusal Sosyalist Kiiltiir Birligi olarak
adlandiran Rosenberg taraftarlari, Hindemith’in Mathis der Maler operasiyla
Berlin’de kazandig basariya kars kampanya agarlar. Hindemith’in Isvigre’de Hitler
aleyhine soyledigi sozler, devaminda bestecinin eserlerinin Alman Radyosu’nda
¢alinma yasagim beraberinde getirir. Bunun bir sonraki adiminda, Hitler Mathis der
Maler operasinin planlanmig prémiyerini durdurur. Bunun lizerine, Hindemith’in
destekgilerinden Furtwingler, bestecinin okuldan meslekdaslar1  olan Gustay
Havemann ve Fritz Stein’1 da yanina alarak Hitler’le bir goriigme yapmaya karar
verir, ancak 25 Kasim 1934 yilinda ani bir kararla, bu konuyu Berlin’in énde gelen
gelen gazeterinden birine tagir ve II1. Reich Hiikiimeti’nin ilk kiiltiirel skandali olan
“Hindemith Sorunu” patlak verir.'”” Bu yazida Furtwingler, Hindemith’in erken
dénemde yazdigi modern miizik denemelerini “genglik ¢ilginliklan” olarak
degerlendirmis, ancak tiim bunlara ragmen, Hindemith’in gercek anlamda Alman

kiiltiiriine saygili, apolitik ve gok verimli bir sanatg1 oldugunu ifade etmigtir,'%®

Hindemith’in sanatsal olarak, Nazi Hiikiimeti’ne herhangi bir 6diin verdigini
soylemek pek de kolay degildir. Nazilerin iktidara geldikleri giinden beri Ovgiiyle
bahsettikleri bestecinin miizik stili, 1933’den daha 6nce degisime ugradig: igin bu
alanda bir 6zveride bulunmadig agiktir. Hindemith, bu konuda &diin vermediyse de,
RMK Konseyi ilyesi gorevini kabul etmesi ve ¢esitli Nazi Genglik ve Kiiltiirel
organizasyonlar: ile isbirligine girmis olmasi, bestecinin Nazilerin ilgise tarafsiz

kalamamis oldugunu gostermektedir. Yine de, Hindemith’in Yahudilerle olan

197 Ered K.Prieberg, Musik und Macht, Frakfurt am Main, Fischer Taschenbuch-Verlag, 1991, s. 137
1% w. Furtwingler, “Der Fall Hindemith”, Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin, Norddeutsche
Buchdruckerei und Verlagsanstalt., 25 Kasim 1934
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akrabalik ve profesyonel iliskileri, bestecinin 1935-1940 yillart arasinda gitgide
gbzden diismesine sebep olmustur. Bu yillarda Hindemith’in eserleri 1938 yilindaki
“Yoz Miizik” sergisinde yer almig, besteci bir siire Tiurkiye ve Isvigre’ye
gonderilmis, bunun iizerine Berlin Konservatuari’ndan emekli olmug ve 1940 yilinda

Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesmistir.'%
5.1.1.1. Hindemith’in Alman Miizik Yagamindan Silinisi

Hindemith’in Marthis der Maler Senfonisi, besteci acisindan olumlu ve
olumsuz birgok sonucu beraberinde getirmigtir. Besteci bir yandan, ideolojik
sakincalarina ragmen, yetenegi sayesinde, Yeni Almanya’min onde gelen miizik
adamlari arasina girmistir. Ancak diger yandan, bestecinin Nazi diinya goriisiine
uymayan fikirleri ve Furtwingler’in kanatlar: altinda kazandig basarilar, Rosenberg
taraftarlariin besteciyi Alman miizik sahnelerinden silmek lizere birgok karalama
kampanyalari agmalarina neden olmustur.'® 1934°tin ilk yillarma dek, kendisi
hakkinda her iki gorily de esit bi¢imde ifade edildiginden, Hindemith’in sularn
durgunlasacagma dair timitleri bulunuyordu. Ayni yilin Mart aywinda, Joseph
Goebbels’in portresini yapan ressam Conrad Hommel, Matthias Griinewald sergisi
agilmast igin bakanla goriisme halindeydi. Mathis der Maler Senfonisi’nin
Almanya’min birgok sehrinin yanisira, Isvigre, Hollanda, Cekoslovakya, Ingiltere,
Amerika Birlegik Devletleri’nde ve hatta Brezilya’da seslendirilmesi planlanmigti.
Hindemith, tiim giiciiyle eserin opera bigimini bitirmeye galisiyordu, eserin yil
sonuna dogru Frankfurt’ta promiyeri ongorillityordu.'"! Ancak Frankfurt prémiyeri
Rosenberg taraftarlarinin Hindemith’e kars1 agtiklar1 karalama kampanyasi nedeniyle

higbir zaman gerceklesmeyecekti.

Hindemith’i prensip olarak onaylayan, ancak erken modern yazi bigimi ile
Neo-klasik stilini begenmeyen Richard Strauss, Hans Heinz Stuckenschmidt’in

Hindemith’in “stilini Bach ve Haendel’in temelleri lizerine kuran bityiikk Alman

' Hans Severus Ziegler, Entéirtete Musik: Eine Abrechnung, Diisseldorf, Vélkischer Verlag.,
1938, s. 31-32

"0 «Der Fall Hindemith”, Mitteldeutsche National-Zeitung, Halle, Mitteldeutscher National Verlag,
6 Kasim 1934

" Jonathan Petropoulos, Art as Politics in the Third Reich, Chapel Hill, N.C., University of North
Carolina Press., 1996, s. 201
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besteci” olarak nitelendirmesinden dolayi ¢ok kizgindi, bu nedenle Richard
Strauss’un Hindemith’e kars1 yapilan karalama kampanyalarinda genellikle sessiz

kaldi131 gozlenmektedir.

Mayis 1934°de Isvigre’de Hindemith’in Hitler’i agik¢a sugladig bildirilince,
Hindemith’in eserlerine gizli bir sansiir uygulamasi baslar, oncelikle eserlerin
radyoda yayinlanmas: yasaklanir. Hindemith’in konservatuar yillarindan arkadag: sef
Hans Rochbaud’un Marhis Senfonisi’nj Frankfurt Radyosu’nda y®netmesine izin
verilmez. Haziran ayina gelindiginde, Hindemith’in eserlerinin ulusal opera
repertuarindan ¢ikartildigi halka duyurulur. Ashnda, bu uygulama birgoklarinca,
Berlin’in koydugu bir yasaktan ¢ok, Hitler’in hismina ugramaktan korkan yerel opera

yoneticilerinin yaptig1 bir gesit otosansiir olarak degerlendirilir.!'?

Eylul 1934°de,Rosenberg Die Musik adh miizik dergisinin iplerini eline
gegirir gegirmez Hindemith’e kars1 kullanmaya baglar. Alman Kiiltiirii Miicadele
Birligi’nin Ulusal-Sosyalist Kiiltiir Toplulugu (NS-Kulturgemeinde)’na doniiserek
daha genis bir teskilat haline gelmesiyle, Hindemith’in tiim hareketleri, Almanya’dan
g6¢ eden birgok yahudi miizisyenle verdigi yurt dist konserleri mercek altina alinir,
Hindemith yabanci sahnelerde kazandig1 basarilar ve kayitlarinin elde ettigi yiiksek
satiglar nedeniyle, bu dénemde ciddi bir bigimde yurtdigina gé¢ etmeyi diisiinmeye

baslar.

1934 yilmin Ekim ve Kasm aylarinda Furtwéngler, Hindemith’in
Almanya’da kalmasi igin yoneticileri ikna etmek igin elinden geleni yapar.
Furtwingler’in stratejisi, Hitler’e, Hindemith gibi bir bestecinin III. Reich i¢in ne
kadar dnemli oldugunu anlatarak, onun besteciye kars1 besledigi olumsuz duygularim
yok etmekten olusuyordu, Furtwingler’in bu goriismelerdeki diger bir amaci ise,
Hindemith’in yeni tamamladif1 Mathis der Maler operasmi 1935’in ilk yillarinda,
fazla gbze batmayan bir baska sehirde sahnelenmesi icin Hitler’i ikna etmekti.
Ancak, Furtwéingler, aralarinda Hess ve Goring’in de bulundugu Goebbels’in en iist

diizey bakanlik yoneticileri ile goriigse de, Fiihrer ile hicbir zaman bir araya gelemez.

"2 Strauss’un Kopsch’a yazdigi mektup, 2 Nisan 1934, Richard Strauss Arsivi, Garmisch; Wilhelm
Altmann “Kritische Opernstatik”, Die Musik, Ed. Bernhard Schuster, NS-Kulturgemeinde, , 26. cilt,
Berlin M-Hesse, 1934, s. 903
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Istedigi goriismeleri gergeklestiremeyen Furtwingler, 25 Kasim 1934°de
Berlin’in en fazla okunan Deutsche Allgemeine Zeitung gazetesinde yayinlanan
“Hindemith Sorunu” baglikli makalesi ile Hindemith’in kariyerinin sonunu
hazirladig1 gibi, kendi yoneticilifine olan giiveni de sarsar. Bu makalede,
Furtwéngler, Hindemith’in Weimar dénemi eserlerini modern gériislii “genclik
glinahlant” olarak nitelendirerek, bestecinin “safkan Alman rki”na mensup oldugunu
savunur. Furtwingler, aym1 makalede, Hindemith’in “ gozle goriiliir bir bicimde
Alman” oldugunun en giizel kanitnmn ise, yakin gegmiste yazmis oldugu Mathis der
Maler senfonisi oldugunu belirtir. Unlii sef makalesini, Hindemith’in Almanya digina
80¢ etme ihtimalini ima ederek, IIl. Reich’in en verimli bestecisini elinden
kagirmakla biiyiik hata edecegini sdyleyerek bitirir.'> Bu makale ile Hitler ve
Rosenberg’in tiim hiddetini iizerine ¢eken ve Berlin Filarmoni Orkestrasi’nda ve
Berlin Devlet Operasi’ndaki iistleri olan Joseph Goebbels ve Herman Goring’in
otoritesini sarsan Furtwingler, Aralik 1935°de tim resmi  gorevlerinden
uzaklagtirilir.Bunun {izerine Hindemith, Berlin Yiiksek Miizik Okulundaki

ogretmenlik gorevine kendi istegi ile bir stireligine ara verir.

Aslinda, her zaman 19. yiizyil Romantik bestecilerinin eserlerini
yonetmekten hoslanan Furtwingler’e, Hindemith’in miizigi ve yazi bigimi olduk¢a
yabanciydi. O da tipk: Hitler gibi, iinlii makalesinde savunmus oldugu Hindemith’in
Giiniin Haberleri (Neues von Tage) adli eserini aslinda oldukga basarisiz buluyordu,
Furtwéngler, III. Reich iktidar1 siiresinde ve daha sonra tuttugu giinliiklerde bu
goristinii oldukga net bir bigimde belirtmis olmasina ragmen'", tipk: Strauss gibi, o
da Hindemith’in gercek bir dahi olduguna ve bir kenara itilmemesi gerektigine
inaniyor ve Hindemith’in Almanya disinda III. Reich’in kiiltiirel sembolii olarak ne
denli 6nemli tagidigm biliyordu. Bunlarm hepsinin {izerinde, Furtwingler, III. Reich
ile yakinlig1 ne olursa olsun, ulusal-sosyalist ySnetimin gazabina ugramis, yahudi

olsun olmasn, tiim miizisyenleri korumay1 kendine gorev biliyordu.

' Wilhelm Furtwéingler, “Der Fall Hindemith”, Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin, 25 Kasim

1934
'"* Wilhelm Furtwéngler, Notebooks, 1924-1954, Ed. Michael Tanner, London- New York, Quartet

Books, 1989, s. 85-86; 129, 141, 145, 147
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1935 yihnin basinda, Hindemith, III. Reich tarafindan tamamen gézden
¢ikarilmist. Hitler ve Géring’in destegini almis olan Rosenberg ve Goebbels’in sert
elestirilerine ugrayan besteciyi geemiste oldugu gibi agikga desteklemekten kaginan
RMKBagkam Richard Strauss, bir yandan sanatgilarin davranis bigimleri ve beste
yapmalar1 konusunda Goebbels’in ortaya koydugu genel kurallar sartnamesine alkis
tutarken, diger yandan da Hindemith’in Reich Miizik Odasi’ndaki tiyeligini iptal
etmiyordu. Hindemith’in miittefiki Furtwéngler ise, Goebbels ile barismak igin bir
bildiri yayinlayarak, 1935 Subat’inda rejimle arasindaki buzlan eritiyordu.''® Tiim bu
gelismeler, bestecinin Mathis der Maler operasinin Almanya’da sahnelenebilme
sansim gittikge azalttigi gibi, Almanya’daki egitmenlik kariyerinin gelecegini de

belirsizlik igerisinde birakiyordu.

Ocak 1935°de, Hindemith’e, geng bir cumhuriyet olan Tiirkiye’deki yiiksek
miizik egitimi sisteminini kurmasi igin Ankara’ya gitmesi teklif edilir. Hindemith
Ankara seyahatini, bir siireligine gozlerden uzak kalmak ve hakkindaki tartismalarin
hararetini azaltmak igin bir firsat olarak gormekte, ancak her seye ragmen hala baska
bir iilkeye go¢ etmeyi diisiinmemektedir. Besteci, III. Reich hiikiimeti tarafindan
neredeyse kutsal bir gorev olarak goriilen Alman kiiltiirii ve etkisini yayma gdrevini
Turkiye’de gergeklestirmeye hazirlanirken, Richard Strauss da RMKBaskanligi’nda
list diizey goriismeler yaparak Hindemith’i Almanya’da tutmaya ¢abaliyordu. 26
Subat 1935°de RMKtoplantisinda, Strauss Hindemith sorunu ¢dzmek igin, RMK
iiyelerinden, ayn1 zamanda Hindemith’in destekgilerinden olan Gustav Havemann’la
16 Mart toplantisinda hayata gegirilmek tizere bir ¢Oziim Onerisi gelistirir. Bu
toplantida, Strauss’un Goebbels’le Hindemith’in Berlin Miizik Yiiksekokulu’ndaki
gorevine iade edilmesi ve bestecinin eserlerine uygulanan yasagin kaldirilmasi
konularinin tartigilmas1  kararlagtirilir. Gergekten de Strauss bu toplantida

Goebbels’le her iki konuyu da tartigir. Sonug olarak, bestecinin Berlin Miizik Yiiksek

'’ Wilhelm Furtwiingler: Dokumente-Berichte und Bilder-Aufzeichnungen, Ed. Karla Hocker,
Berlin, Rembrandt Verlag., 1968, s. 85

70



Okulu’ndaki gdrevine iade edilmesi konusu belirsiz kalsa da, eserlerine konulan

yasak kaldirilir.''®

Paul ve Gertrud Hindemith, 6 Nisan 1935 tarihinden aym yilin Mayis ayinin
sonuna dek Ankara’da kalirlar. Bu dénemde, Hindemith, Tiirk politikacilar,
miizisyenleri ve Tiirkiye’de siirgiinde bulunan Alman meslektaslart ile yaptig:
isbirligi ile, Alman egitim metodlarinin kullamldigi miizik egitim sistemini
Tirkiye’de yapilandirir. Ancak, Hindemith bu ve bunu takip eden Tiirkiye
seyahatlerinde bir yandan Tiirk otoritelerini memnun etmeye ¢aligirken, diger yandan
da Alman otoritelerinin kendisini potansiyel bir gégmen olarak gormemesi igin
¢abaliyordu. Besteci, Nazi taraftari olmakla birlikte kendisini destekleyen Berlin
Miizik Yiiksekokulu Rektérii Fritz Stein’a Tiirkiye’ye gitmeden once yazdigi
mektupta, bu seyahatinin okula ya da Almanya’ya karsi bir hareket olarak
yorumlanmamas: gerektigini, icinde bulundugu durumun dogurdugu bir sonug
oldugundan bahseder. Hindemith’e gore, Tiirkiye, Almanlarin “kiiltiirel etkisi” altma
alinmasi gereken iilkelerden biridir ve ne mutludur ki bu &nemli isin Alman Digisleri
Biirosu tarafindan desteklendigini yazar.''"” Hindemith hem Tirkiye’de, hem de
Almanya’da bulundugu sirada Sovyet ve Fransiz uzmanlarmin Turkiye’yi etkisi
altina almak igin yaptiklart karg1 girisimlerden s6z eder, ancak Alman miizik
kitltiiriine miimkiin oldugunca genis bir etki alam yaratabilmek ve Almanya’nin
yabanci topraklarda prestijini korumanin her zaman en biiyilk amaci oldugunu
bildirir.'"* Déneme ait hemen hemen tiim belgeler, Hindemith’in Nazi rejimi ile
barismak ve onlarin yeniden giivenini kazanmak igin biiyiik bir caba igerisinde
oldugunu gostermektedir. Mayis 1935°de Willy Strecker Hindemith’e yazdigi
mektupta, kendisinde, bestecinin yanhs fikirlerden arindigina dair fikirler

olustugundan séz eder.''” Hindemith’in mektuplarinda yer verdigi diisiince ve

"% Reich Miizik Odas 13. Bagkanlik Komite Toplantisi, 26 Subat 1935, 14. Baskanlik Komite
Toplantist 16 Mart 1935, Richard Strauss Arsivi, Garmish

""" Hindemith'in Stein’a yazdig mektup, 21 §ubat 1935, Paul Hindemith Enstitiisti, Frankfurt Am
Main, Berlin Miizik Yiiksekokulu

""" Hindemith’in Stein’a yazdif mektup, Paskalya 1935, Paul Hindemith Enstitiisii, Frankfurt Am
Main, Berlin Miizik Yiiksekokulu

"% Strecker’in Hindemith’e yazdigi mektup, 9 Mayis 1935, Paul Hindemith Enstitiisii, Frankfurt Am
Main, Schott Korr
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duygularinin ne denli diiriist ya da hesaplanmig oldugun bilemeyiz, ancak Tiirkiye’de
“Alman miizik kiiltiirii” ve “Almanya’min yurtdigindaki prestiji”nin propagandasini
yaptigin1 sOyleyen Hindemith, aslinda Nazi’lerin 1935 yilindaki goriis ve

degerlerinin propagandasini yapmaktaydi.

Ankara’dan dondiikten sonra, 29 Mayis 1935 tarihinde Hindemith Mathis
Senfonisi’nin Paris’te seslendirilisini izler. Havemann’in Hindemith’in Tiirkiye’de
yaptiklarini igeren raporu Onemli kisi ve kurumlara ulagtirmasinin ardindan ,
Goebbels ve Hitler Mathis der Maler operasmin Frankfurt’taki prémiyerinin
yapilmasma karsit daha itlmh yaklagirlar.'® Ancak, ayni yiin Temmuz aymnda
Strauss ve Havemann’in Reich Miizik Odasi’ndaki gorevlerinden uzaklastirilmalari,
Hindemith’in eserinin sahnelenebilme ihtimalini gittikge azaltir. Birgok opera
yOnetmeni, Mathis der Maler’in promiyerini gergeklestirmek istemesine ve resmi
olarak bunun yapilmasma iligkin bir yasak bulunmamasina ragmen, kimse boyle bir
riski almak istemez. 1935 yilinmn Eyliil-Aralik déneminde operanin sahnelenmesi
igin Meissner Frankfurt’ta, Furtwingler Viyana’da girisimlerde bulunsa da, her ikisi
de basarisizhkla sonuglanir. 1935 yilinin sonuna gelindiginde Hindemith’in eserleri

artik Almanya’da seslendirilmez.

Ocak 1936’da Ingiltere Krahh V. George’un Olimii iizerine, BBC
Hindemith’e ¢ok kisa siire igerisinde bir agit yazmasi igin siparigte bulunur, eser
Ingiltere’nin tiim radyo istasyonlarindan yaymlanir ve bilylik begeni kazanir. Ayni
dénemde Almanya, Ingiltere ile yakinlasmaya galismaktadir. Hindemith i¢in bir kez
daha Alman yéneticileriyle arasimi diizeltme umudu dogar. 14 Subat 1936°da besteci
Berlin’de viyola kongertosu ile Nisan ayinda yeni yazdig1 keman-piyano sonatni
Baden-Baden Miizik Festivali’nde calar. Yine aym ay igerisinde viyola sonatlarindan
biri, Hamburg Nazi &grenci organizasyonunun virtiioz Ogrencileri tarafindan
seslendirilir. Besteci Tiirkiye’ye ikinci kez gorevli olarak gonderilir. Haziran ayinda
Goring’in Luftwaffe™si besteciye eser siparis eder. Tiim bunlarla birlikte, Mathis

der Maler’in Franfurt’ta ya da Hamburg’da prémiyerinin yapilmasi konusu yeniden

120 Geoffroy Skelton, Paul Hindemith: The Man Behind The Music: A Biography, London,
Gollancz, 1975, s. 129
* Luftwaffe: III. Reich Hava Kuvvetleri
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konusulmaya baglanir.'?! Ancak, bu iyimserlik atmosferi pek de uzun siirmez. ilk
olarak, 1936 yazinda, bestecinin 1935 yilinda Tirkiye’de yazmaya bagladig,
Berlin’de tamamladigi yeni keman sonatiyla piyano sonati, dénemin tinlii kemancisi
Georg Kulankapff ve piyanist Walter Gieseking tarafindan konser programlarina
alinir. Kulenkapff eseri Berlin’de seslendirir, ancak Propaganda Bakanligi Genel
Sekreteri Funk tarafindan kmnanir. Aym donemde, Gieseking’den Hindemith’in
eserinin programdan ¢ikartilmas; emredilir, Gieseking emri yerine getirir. 9 Eyliil
1936°da Niirnberg’de yaptig1 parti konusmasinda Hitler “politika, sanat ve kiiltiirdeki
bolsevizm”i agir sozlerle elestirince, Ekim ayinda Goebbels Hindemith’in eserlerinin

tiim Almanya’da seslendirilmesini resmj olarak yasaklar.'??

Hindemith ve Aryan irka ajt olmamasi nedeniyle bir yil 6nce “istenmeyen”
ilan edilen “yari yahudi” karis Gertrud igin Almanya’da yasama imkan: artik
kalmaz. Furtwingler Hindemith’in istegi lizerine bir kez daha Goebbels’den besteci
icin ricada bulunsa da, Goebbels Furtwéingler’in  isteklerine kayitsiz kalir.
Goebbels’in yeni gozdesi, Almanya diginda bile Hindemith’in eserlerini galmayi
reddeden Gieseking’dir. Besteci 193 7’de tekrar kisa bir dsnem i¢in Tiirkiye’ye gider,
ardindan Amerika Birlesik Devletleri’ne turneye ¢ikar. Mart 1937°de Berlin Miizik
Yiiksekokulu’ndan 1 Ekim itibartyle emekli olacagim agiklar. Ayni yilin Agustos
ayinda Furtwingler Hitler ile Hindemith konusunu bagbasa goriisme firsatin
kollamaktadir, ancak bu goriigme ancak Agustos ayinda gergeklesir. Daha dnce de
Gertrud Hindemith’e yazdigi mektupta ifade ettifi gibi, Furtwingler Hitler’in
goriisiinde higbir degisiklik olmadigini gbriir:

“Fiihrer’in goriigiine gére, H., biiyiikliigii ve 6nemi hakkinda hepimizin

biiyiik bir yanilg: igerisinde oldugumuz kilgiik bir gevre tarafindan takip

edilmektedir ve bu denli ufak bir grup nedeniyle Kkiiltiirel politikasinin
yOniinii degistirmenin hicbir anlam; bulunmamaktadir,”'?

Gertrud Hindemith, Nisan 1937°den itibaren, Paul Hindemith’in yurtdisinda
bulundugu dénemde, Berlin’dekj evlerini toplamaya baglar, ancak ¢ift 1937’nin geri

kalan bdliimiinde ve 1938 yihnin yaz sonuna dek, Berlin’de kalmaya devam eder.

2! Ibid. 5.138, 148

2 Ibid. 5. 134

' Furtwingler’in Gertrud Hindemith’e yazdig1 mektup, 20 Nisan 1937, Paul Hindemith Institut,
Frankfurt, 3.144.12-21

73



Ocak 1938°de, Hindemith, Reich Miizik Akademisi’ne Tiirkiye’deki gorevi hakkinda
yeni bir rapor sunar. 28 Mayis 1938°de ise Mathis der Maler operasinin Ziirih’de
promiyeri gerceklestirilir ve bilyiik bir uluslararas: bagar1 kazanir. Naziler, aym
dénemde operadan yapilan alintilar Diiseldorf da diizenlenen “Yoz Miizik” sergisine
koyar. Paul ve Gertrud Hindemith 16 Agustos 1938 yilinda Berlin’deki evlerinden
ayrihrlar ve 29 Eyliil 1938°de Isvigre Alplerinde kitgiik bir kasaba olan Bluche’ye
yerlesirler. Hindemith, onu en uzun siire iilkede tutmaya ¢alisan yayncisi Paul
Strecker’e Isvigre’den yolladig1 mektubunda “Kabul edilebilir miizik ve temiz bir

vicdan, benim igin su anda onemli olan bu ” diye yazar,'2*

Kimi kaynaklar Hindemith’in, iktidara geldikleri ilk giinden itibaren
Nazilere taviz vermemek i¢in biiyiik direng gosterdigini yazar.'” Reich Miizik
Odasr’ndaki gérevi kabul etmesi ve Nazilerle arasimi diizeltmek igin birgok kisiden
yardim beklemesi, bunun ¢ok da dogru bir tespit olmadigini gosteriyor. Ancak,
miizikal agidan bestecinin Nazilerin iktidara gelisiyle birlikte stilinden taviz
vermedigi dogrudur. Weimar donem; stilini Nazilerin iktidara gelisinden &nce
degistiren besteci, sanatsal yOniinden ¢ok politik-ideolojik nedenlerden dolay:

dislanir.
5.1.2. Nazilerin [deal Cagdas Miizik Bestecisi: Werner Egk

Nazi yonetimi, 1933°de iktidara geldikleri andan itibaren Rosenberg ve
Kampfund’un da yardimiyla, ¢agdas Alman miizi§inin yeni temsilcilerini aramaya
baslar. 1934°de Goebbels ve RMKbu isi ele alir ve “Nazizm’e uygun cagdag”
sanatgilart kesfetme gorevini Ustlenirler. Aranan besteci tipi, geemis ylizyihin
Romantik sanatindan daha cesur, yahudi etkileri, atonalite ve oniki ton miiziginden
uzak bir stilde yazanlardir. Werner Egk, bu tanima fazlasiyla uyan besteleri ve
Nazizm’le 6rtiisen sGylemleriyle, III. Reich déneminin “cagdas” besteci kavramina

en ¢ok uyan sanatgilardan olmustur,

124 Michael Kater, Composers of the Nazi Era, Oxford, Oxford University Press, 2000, s.43
125 Andres Briner, Dieter Rexroth, Giselher Schubert, Paul Hindemith: Leben und Werk in Bild
und Text, Mainz, B, Schott, 1988, 5,101
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Werner Egk, kariyerine sessiz filmlere eslik ederek baglamistir. 1928 yilinda
Berlin’e giden Egk, miizikte avangard akimin 8nciilerinden Arnold Schonberg ve
Hans Eisler ile tanisir, Alban Berg’in Wozzeck operas ile Kurt Weill’m Ug Kurugluk
Operasr’m  seyreder. Ayni yil Weill ve onun kanaliyla Hindemith’in karisi
Gertrud’un yahudi enistesi Hans Flesch ile tamgir. Onemli bir radyo yayincisi olan
Hans Flesch sayesinde Funkstunde adli Berlin radyo istasyonu Egk’e radyodan
yayinlanmak iizere ilk eser siparigini verir. 1931 yilinda ailesiyle birlikte Miinih
yakinlarinda Lochham’a yerlesen yerlesen besteci, kendisiyle aym miizik anlayisi
¢izgisinde gordiigii Fritz Biichter, Karl Marx ve Carl Orffun da iginde bulundugu
Gagdas Miizik Dernegi’ne katilir. Ayni ddnemde avangard sef Hermann Scherchen
ve Mainz’deki B.Schott’s S6hne miizik yayimcist Strecker Kardegler’le tanigir. 1931
ytlinin ilkbaharinda Miinih’te diizenlenen yeni miizik festivalinde Egk’in bazi
eserlerinin promiyerleri yapilir, bu festivalde besteci Scherchen ile isbirligi icine
girer. Weimar déneminin bu son yullarinda, Scherchen Egk, Orff ve arkadaglar ile
¢ahismak iizere sik sik Miinih’e gelmekteydi. 1933 yilinda Naziler iktidara gelince,
sosyalist goriislii olan Scherchen yeni iktidardan uzak durur ancak Egk’i Fransa gibi
demokratik iilkelerde diizenledigi modern miizik atblye galismalarina gekmekten geri
kalmaz.. Politik diizenin degismesi ve Scherchen’in Almanya’da bulunamayis

nedeniyle, Egk ve Scherchen arasindaki bag kisa siirede kopar.

Werner Egk’in Carl Orffla Miinih’te baglayan yakin mesleki iliskisi, III.
Reich iktidarinm ilk yillarinda miizikte yeni arayiglar1 temsil eden geng ve ilerici
bestecilerin Orff liderliginde ¢aligmalar1 sayesinde devam eder. Subat 1934°de Egk,
Volkische Kultur adli kg1 ve rejim yanhsi dergide, Orff’un pedagojik ¢alismasi
Schulwerk projesini 6ver. Bu tiir yaymlar, Egk’in -Weimar’in modern kiiltiir
hayatinda &nemli bir yeri olmasma ragmen- yeni gelen Nazi iktidanyla yakinlagma
cabalarmi gosterir, zira Alfred Rosenberg tarafindan yonetilen Volkischer
Beobachter adli derginin 1931 ve 1932°de yayimnlanan sayilarinda, Egk, modern
miizife olan egilimleri nedeniyle elestirilmigtir.'? Egk’in, Weimar doneminin

sonundan 1930°larin ortasina dek, Rosenberg ve cevresi tarafindan “istenmeyen

2 Vilkischer Beobachter, 23 May1s 1931 ve 22 Ocak 1932 sayilari, Miinih , F. Eher Nachf
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adam” ilan edilen Stravinsky’nin miizigine olan yakinhg bu sert elestirilerin en

onemli dayanagdir.'?’

Egk’in Nazi Partisi nezdinde yikselisi, Schott yaymnevinin ortaklarmdan
Ludwig Strecker’in cesaretlendirmesi ile yazdigi ve 20 Mayis 1935 tarihinde
Frankfurt’ta promiyeri yapilan Sihirli Keman (Die Zaubergeige) adli operasi ile olur.
Bu opera igerdigi Nazi diinya gbriisii nedeniyle, Isvigreli besteci Heinrich
Sutermeister tarafindan « ¢ikarct bir eser” olarak adlandirlir, Sutermeister, eserde
yer verilen sevimsiz ve baski altinda tutulan Guldensack, ya da Para Cuvali
karakterinin yahudileri temsil ettigini, eserin ¢iftlik ve doganin iginde ge¢mesi,
Nazilerin “kan ve toprak” mitolojik gériislerini destekledigini diisiiniir.' Eser, diger
yandan kolay anlasilir ve halka yakin olmas: nedeniyle Nazi yanlist elestirmenler
tarafindan vgiiyle kargilanir. Elestirmenlerden biri, eseri konusu, melodik ve tonal
miizik stili nedeniyle “halkin sanat” olarak &zetler.'” Goebbels’in  sadik
yandaglarindan olan, Alfred Rosenberg karsiti miizik elestirmeni Fritz Stege ise,
besteciyi ve miizigini Nazi Almanyasi miizisyenleri ve miiziginin gekim noktas
olarak ilan eder.”*® Eserden baz alintilar dinleyen Hindemith ise,“Birka¢ disonans
igeren sagma sapan halk danslar: ezgileri ve armonilerden olusan mide bulandiricy bir
eser” olarak nitelendirir.'*' Yine de opera, ilk sahnelesinden sonra Hanover, Kassel,
Mannheim, Hamburg, Halle, Coburg, Krefeld ve Niirnberg gibi Almanya’nin bir¢ok

sehrinde sahnelenir.

Egk’in III. Reich’in kiiltiirel kanadinda yukseligindeki bir bagka adim, 1936
yilt XI. Yaz Olimpiyat Oyunlar i¢in yazdig: eserle olur. Egk’in anilarinda yazdigina
gore, Alman Olimpiyat yetkilileri Egk’den 3 solo dansg, koreograf Gret Palucca ve
biiylik bir dans¢1 toplulugu igin bir orkestral bale miizigi yazmasin rica eder. Egk
Olimpik Senlik Miizigi’ni (Olimpische Festmusik) yazar. Alman yetkililer, daha sonra

Egk’i eserini ¢ok az bagvurunun yapildig: uluslararasi olimpik yarismaya sokmasina

""" Michael Kater, The Twisted Muse: Musicians and Their Music in The Third Reich, New York,
Oxford University Press, 1997, s. 182-183

'8 Sutermeister’in Orffa yazdigi mektup, 23 Aralik 1936, Carl Orff Merkezi, Miinih

' Neueste Zeitung, Frankfurt, 23 Mayis 1935

19 Artist, 23 Temmuz 1936, 5.843

"*! Paul Hindemith’in Gertrud Hindemith’e yazdig1 mektup, Haziran 1935, Paul Hindemith Enstitiisii,
Frankfurt
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ikna ederler. Egk, Olimpiyat Oyunlari’nin agihginda sportif sanatlar: Orkestral miizik
dalinda altin madalya kazanir.'* Aslinda, segici jiiriye ve verdigi kararlara
bakildiginda, bu yarismanin da yine bir Nazi propaganda araci olarak kullamldig
goriillir, zira yarismada madalyalarin bir tanesi harig, hepsi Alman bestecilere verilir.
Madalyalar1 dagitan uluslararasi final jurisinde yer alan iiyeler, Egk’i bu yarismaya
katilmaya ikna eden yerel Aiman Jiirisi, iki Alman yetkili, Nazi taraftart Finlandiyali

besteci Y1j6 Kilpinen ve Gian Francesco Malipiero’dan olusmaktadir.'*

Egk’in dort bslimlii koral ve enstriimantal eseri, gesitli elestirmenlerce
melodik ve ritmik olarak 6zgiin ve halka yakin, kolay anlagilir bir eser olarak
nitelendirilmistir. Savas sonrasinda ise, Olimpik Senlik Miizigi  (Olimpische
Festmusik) Berlinli miizikolog Rudolf Stephan tarafindan “anitsal bir miizikal stil
yaratmak igin tekniklerin akillica kulamildig, ulusal sosyalist kutlamalar i¢in model

teskil edecek bir eser” olarak degerlendirilmistir.'3*

Olimpiyatlardan sonra, Egk’in yildiz1 iyice parlar. Berlin Devlet Operasi
Genel Midiirii Heinz Tietjen, Egk’i Sihirli Keman (Die Zaubergeige) adli operasini
sahnelemek ve daha sonra yénetmek igin Subat 1936°da Berlin’e davet eder. Egk’in
yiikselisinden ¢ok etkilenen Tietjen Egk’i Berlin Operasi’nda Kapellmeister gorevine
getirir. Egk, bu gorevi daha sonra Herbert von Karajan’a devreder.'* Tietjen bununla
da kalmaz, Berlin Operasi’nin repertuarini genigletmek icin, Egk’e Henrik Ibsen’in
Peer Gynt adli eserinden esinlenerek bir opera yazmasmm siparis eder. Egk,
Stravinsky’i andiran, tonalitenin siirlarin esneten bir miizik stili kullanr. Librettoyu
Ibsen’in hikaye akisina sadik kalarak, tek basina yazar. Eser, 24 Kasim 1938 yilinda
bestecinin ySnetiminde sahnelendikten sonra, olumlu ve olumsuz birgok elestiri alir.
Eserin Kuzey Avrupa mitolojisine dayanmasi, Nazi ideolojisinin “toprak ve kan”
ideolojisine uygun diismekteydi. Eserin miizigi, Stravinsky’nin etkisi acikca

hissedilmesine ragmen, genellikle begeniyle karsilanir, Rosenberg cephesinde yer

"*? Werner Egk, Die Zeit Wartet Nicht, Percha-Kempfenhausen, R.S.Schulz, 1973, s. 257-258
" Nicolas Slonimsky, Music since 1900, 4. baski, New York, Schirmer Books, 1994, 5.630
= Rudolf Stephan, “Zur Musik der Dreissigerjahre”, Bericht iiber den Internationalen
Musikwissenschaftlichen Kongress Bayreuth 1981, Ed. Christoph-Hellmut Mahling, Sigrid
Wiesmann, Kassel, Birenreiter Verlag, 1984, 5.148

"5 Egk, Die Zeit, 5. 238-53
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alan elestirmenler ise, savaggl Nazi ideolojisinden uzak, kahramanlik 6zelliklerine
sahip olmayan Peer Gynt karakterini sert bir dille elestirirler. Magara
. imparatorlugunun trolleri* ise Ernst Barlach ya da George Grosz’un disavurumcu
figiirleri gibi yozlasmis karakterler olarak degerlendirirler. Bu troller ince, uzun ve
sarigin Hitler gengliginin tam tersidir. Diger yandan, troller i¢in farkh bir Nazi bakis
agisi daha bulunmaktadir. O da, bu trollerin tipki Sihirli Keman (Die Zaubergeige)
operasindaki Guldensack karakteri gibi, ¢irkin Yahudileri temsil etmesidir. Egk’in bu
karakterleri yaratirken kimi temsil etmeyi amagladigi bilinmemektedir.'*® Eserin
miiziginde ise Nazi miizik politikalarina aykirt diisen 6gler bulunmaktaydi. Latin
Amerika barinda gegen bir sahnede ¢alinan tangoda bulunan caz Ogeleri, yine caz
miiziginde kullanilan susturulmus trompet ve egzotik ritmler Rosenberg yanlisi

elestirmenler tarafindan elestirilir.'*’

31 Ocak 1939°da Hitler, Goebbels’le birlikte operay1 izlemeye gelir.
Goebbels giinliigiinde Egk’in 1936 miizik olimpiyat madalyas: almasindan duydugu
bityik mutluluk duydugunu yazsa da, bestecinin Weimar doneminden kalma
avangard {iniinden ve Hitler’in gegmisteki Giiniin Haberleri (Neues von T. age) adh
esere olan nefretinden dolay1 o gece biraz endiselidir. Ancak, yine Goebbels’in
guinliigiine gore, hem Hitler hem de Goebbels operayi ¢ok begenirler.

“Egk, bilyiik ve &6zgiin bir yetenek. Kendi stilinde ve gok kisisel bir

yoldan ilerliyor. Kendini kimseyle, higbir akimla biitinlestirmiyor. Ama

nastl miizik yapilacagini iyi biliyor. Ben de, Fiihrer de mest olduk. Ikimiz
igin de yeni bir kesif; bu ismi hatirlamamiz gerekir,”'?

Egk anilarinda, Hitler’in besteciyi konserin arasinda locasina cagirdigini ve
Egk’in huzurunda “Egk. Richard Wagner’in yeni varisi ile tamgtigima memnun

oldum 93139

Peer Gynt'in Berlin’de sahnelenmesinden sonra, Egk, Mayis 1939’da

Diisseldorf’da diizenlenen Reich Miizik Festivali’ne eserini sahnelemek lizere davet

* Efsanevi clice ya da dev

1% Michael Kater, Composers of the NaziEra: Eight Portraits, New York, Oxford University Press,
2000, s. 9

7 Egk, Die Zeit, 5.301-302

138 Kater, Composers of the Nazi Era,s. 10

" Ibid.

78



edilir. Basin yazilarna gore, Egk’in eseri festival jiirisi tarafindan, ITI. Reich
bestecilerinin yeni “Kuzey Avrupa” tarzini en giizel yansitan otuzalt: eserden biri

olarak goriiliir. '

Bir hafta siiren bu festivalin sonunda, Egk’den “Alman miiziginin
onde gelen bestecisi” sifatiyla bir kapanig konugmasi yapmasi istenir. Egk, bu
konusmasinda, bir yil &nce Disseldorf’da diizenlenen “Yoz Miizik” sergisine
gondermeler yaparak, Alman miiziginin, rksal &zelliklerine aykinn  olan
fazlahklardan kurtulmasi gerektigini giddetle savunur.'*! Bestecinin, “irksal
ozelliklere aykir1 fazlaliklar” ifadesiyle, yahudi, atonal ve caz miizigini kastettigi

agiktir.

1940’11 yillarda Egk’in Zarissa’li Joan " (Joan von Zarissa) ile Carl Orffun
Carmina Burana’si, ¢agdas Alman miiziginin en ilgi ¢eken iki eseri haline gelir.
Orffun eski bir 6grencisi olan Egk’in III. Reich déneminde Orffdan ticari ve
sanatsal agidan daha fazla bagarili oldugu goriiliir. Egk’in 1942-1943 sezonu
boyunca, koro ve orkestra igin altr eseri sahnelenirken, Orffun sadece Carmina
Burana’s1 seslendirilir. Carl Ofrff, yayincisindan siirekli olarak avans isteginde
bulunurken, Egk gelirini her yil sistematik olarak arttirir. Ancak, ne ITIl. Reich’in
begenisi, ne de bestecinin yillik geliri, miizikal olarak gercek basarinin gostergesi
olabilir. Zira, Orff’un kisa bir dénem asistanligimi yapan Hans Bergese, Egk’in Peer
Gynt adli eserini piyanoya uyarlardiktan sonra, eserin basarili bir dogaglama
¢alismasi oldugunu, Egk’in ritm, ezgi ve ozellikle form konusundaki eksikliklerini,
virtilozik enstriimantasyon yetenegi ile kapattigim soyler. Bergese, Egk’in miizigi III.
Reich déneminde etkili olsa da, Orff’un eserlerinin sihirli ve tanrisal oldugunu, bu
nedenle, Egk’in eserlerinin gelecekte unutulacagini, ancak Orffunkilerin sonsuza

dek varolacagin ifade eder.'*?

" Diisseldorfer Nachrichten, 7 Mayis 1939

" “Reichmusiktage 1939 Diisseldorf, 14.-21.Mai:Unter der Schirmherrschaft des Gerrn
Reichministers fiir Volksaufklarung und Propaganda Dr. Goebbels,” Bavyera Devlet Kiitiiphanesi,
Miinih, El Yazmalari, Ana/410

"2 Bergese’nin Carl Orff'a yazdigi mektup, 16 Mart 1938, Carl Orff Merkezi, Miinih
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5.1.2.1. Reich Miizik Odas; Besteciler Boliimii Bagkan::

Werner Egk

Egk’in bagarilarindan etkilenen Goebbels, Mayis 1941°de besteciyi
RMKBesteciler Bosliimii Bagkani yapmaya karar verir., Egk, 7 Haziran’da gorevine
baslar, 10 Temmuz’da Reich Kiiltiir Odasi Genel Sekreteri Hans Hinkel tarafindan
resmi agiklama yapilir. Egk, bu gorevinde 1942°den 1944°¢ dek, III. Reich tarafindan
kabul géren, ari irka mensup bestecilere ddiiller vermekle, Hitler Gengligi ve SS ile
yakin iliski icerisinde ¢alisip onlara ¢esitli sanatsal danigmanliklarda bulunmakla
yikiimliiydii. Bunun diginda, ciddi miizikle hafif eglence miizigi arasindaki -ciddj
miizigin lehine olan- telif hakk: farkim, Goebbels’in istegi tizerine her iki miizik tiirii

icin esitler.

Bu gorevlerinin disinda, Egk, yeni gorevinin getirdigi politik giiciin
yanisira, Wolfgang Fortner ya da Ernest Pepping’in “Bach’a geri donils” anlayisi ya
da Arnold Schénberg’in 11, Viyana Okulu atonal miizik fikrinden farkli olan yeni
miizik arayigina devam etmek ve bu miizik stilinin kurucusu olmak istiyordu.
RMKBesteciler Boliimii Bagkam olarak Egk, en onemli goérevinin, yeni sahne
eserlerinin desteklenmesi olmas; gerektigini diisinmekteydi. Egk ve Orff etrafinda
bir araya gelmis olan Rudolf Wagner-Régeny, Heinrich Sutermeister, Boris Blacher
ve Gottfried von Einem gibi besteciler operalar bestelemekte, Caspar Neher
librettolar yazmakta ve dekorlar yaratmakta, Oscar Fritz Schuh yonetmekte, Egk ise,
Peer Gynt’deki yenilikgi stiliyle Goebbels’in elestirmeni Fritz Stege tarafindan
yiiceltilmekteydi. Bu gruptaki bestecilerin ¢ogu bir dénem Stravinsky ve Kurt
Weill’in etkisi altinda kalmis bestecilerdi. Egk, tematik ve miizikal olarak kabul
edilebilir modern Alman bestecileri ve Nazi Kiiltiir Devrimi’ni gerceklestirmek
isteyen Goebbels’le Ekim 1941°de yaptiz goriismede, kendisiyle birlikte bu

bestecilerin modern sahne eserlerinin desteklenmesini ister, !4

Temmuz 1940°da Frankfurter Zeitung gazetesinden Karl Holl’un Egk ile

yaptig1 réportajda, besteci “ego merkeziyetgi romantizm” yerine, rejimin “halkin

143 Kater, The Twisted Muse, s. 177-79
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kitltiirti” ideolojisini destekleyen “aktif weltanschauung™ modelinj benimsedigini
ifade eder.'* Egk, sanat yoluyla gergeklesecek egitimin, toplum {izerinde etik ve
politik etkileri olan bir gliclendirme hareketine yol agacagimi soyler.'*® By
ag¢iklamayla, Egk’in artik tamamen Nazi ideolojisi etkisi altinda oldugunu, Weimar
dénemini reddettigini kabul edebiliriz. Yukarida bahsedilen roportaj disinda,
bestecinin gergeklestirdigi birgok konusma, réportaj vs. bu goriigii desteklemektedir.
1941 yilinin sonuna dogru, Miinih’te yeni resmi sifatryla, kendi eserlerinin de yer
aldig1 bir konserin &ncesinde gergeklestirdigi konusmada, Schonberg donemini,
“kaotik ve yoz giiclerin en son ve en asag ifade bigimi olan atonalite dénem;” olarak
tanimlar. 1942 yilinda RMK Bagkani Peter Raabe’nin bulundugu senliklerde yaptigi
konusmada, icinde bulundugu dénemi atonalite ve disavurumculuktan uzak bir
dénem” olarak tanimlar, '*® Bir yil sonra, Nazi kontroliindeki Volkischer Beobachter
dergisindeki yazisinda, disavurumculugun estetik anlayigim nihilizmle bir tutar ve
iginde bulundugu politik yOnetimin grafik sanatlar, heykel, mimari, edebiyat ve
miizikteki nihilist etkileri tamamen silmeye ¢alisarak, sanat ve politikanin birbirine

siki sikiya bagl oldugu bir dénem olarak tanimiar.'*?

Egk, Eyliil 1941°de Berlin Devlet Operasi ile olan s6zlesmesini daha fazla
eser bestelemek istedigini sOyleyerek fesheder. Aslinda bunun altinda yatan gergek
neden, Frankfurtlu sahne yOnetmeni Hans Meissner’in bestecinin gelecek bes yilda
eserlerinin promiyerlerine sahnelenme garantisi vermesiydi. Egk bu cazip teklif
kargisinda, Berlin Operasi’ndaki gérevinden istifa eder. Frankfurt, Egk’in kendisini
g0sterebilmesi igin daha uygun bir sahnedir, zira Meissner ve orkestra sefi Bertil
Wetzelsberger, Egk ve Goebbels tarafindan  “kabul edilebilir modern
besteciler’olarak tanimlanan geng ve c¢agdas bestecilerin  eserlerini sahneye
koymaktadir. Bu isbirligi sonunda, Egk bale eseri Zarissa’lt Joan ile yeniden ele

aldig1 genis versiyonlu haliyle ilk kez 1942’de Frankfurt’ta sahnelenen Columbus

y Diinya goriisii.

144 Karl Holl, “Werner Egk, ein Musiker unserer Zeit: I”, Frankfurter Zeitung, Frankfurt am Main, 4
Temmuz 1940

' Karl Holl, “Werner Egk, ein Musiker unserer Zeit: II, Frankfurter Zeitung. Frankfurt am Main, 5
Temmuz 1940

185 Kater, Composers of the Nazi Era,s.17

"7 Werner Egk, “Worum es ging und worum es geht” Vilkischer Beobachter, Miinih, Verlag: Franz
Eher Nachfolger, Zentralverlag der NSDAP, 14 Subat 1943
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adl eseri ile Almanya’daki birgok sahne ve festivalde yer alir. [lk sahnelendiginde
kimi ¢evrelerde tartisma yaratan Peer Gynt bile ara sira afiglerde goriiliir.
Elestirilerin neredeyse tamami olumludur, Temmuz 1942’de ¢ikan elestirilerden
birinde Egk’in miiziginin tam anlamiyla Alman irkm yansittigi bile yazilir,!*®
Radyoda Egk ile rSportajlar yaymlanir ve Bavyera bolgesinin en biiyiik temsilcisi
olarak tanitilir. 1944 yilinda, Egk vazgegilmez Alman besteciler listesinin en iist

siralarmna oturur,

Egk, Nazi kontroliindeki iilkelerde de eserlerini seslendirerek diger Alman
bestecilerin bir adim Sniine geger. RMK’daki gérevine getirilmeden 6nce, 1 Mart
1941°de bestecinin ybnetiminde, Peer Gynt Bratislava’da ve 12 Haziran 1941°de
Prag’da, Columbus operast genisletilmis haliyle Zagrep’de sahnelenir. Eser, tam da
Egk ve Goebbels’in gormek istedigi gibi “yeni Alman operasinin temsilcisi” olarak
afiglerde yer bulur. 1942-1944 yillart arasinda Zarissa’li Joan Paris Operasi’nda 30
defa sahnelenir. Bunun yanisira, Peer Gynt 4 Ekim 1943’de André Coeuroy’nin
gevirisiyle Paris seyircisiyle bulusur. Egk, Paris’de eserlerini yonetmekle kalmayip,

ayni zamanda Fransiz radyosunda yer almay: ve kayit yapmay basarir.

Egk’in Almanya disinda gergeklestirdigi bu etkinlikler, savasta bulunan
Alman halk: ve askerleri i¢in bilyiik bir psikolojik destek ve moral kaynag: olur. Bu
nedenle, Egk’in gergeklestirdigi bu konserlerin hepsi Goebbels’in kontroliindeki
Propaganda Bakanlig: tarafindan desteklenir, Alman savag stratejisine gore, killtiirel
ve politik anlamda halk iizerinde etkisi bulunan elit kesimin bir boliimii bu tiir
aktivitelerle cezbedilirse, askeri iggal yerel halk tarafindan daha kolay kabul edilir
hale gelmektedir. Goebbels Subat 1942°de yaptifi konusmada “Fransizlar igin,
kiiltiirel propaganda hala en iyi propagandadir. Bu nedenle, kiiltiirel propagandayi

Oncekilerden daha giiglii bi¢imde yapacagim” diyerek, bu stratejiyi dogrular.'*

Birgok Alman besteci, Hitler ordularimin isgal ettigi topraklarda, &zellikle
gorkemli bir kiiltir mirasi olan Fransa’da, konser vermekten kagindigni

sylemelerine ragmen, pek az1 bu soziinii tutar. Furtwiéngler, bir yandan Fransa’da

18 Zeitschrift fiir Musik, No:109, 1942, 5. 326
* Die Tagebiicher von Joseph von Goebbels, Teil 11: Diktate, 1941-1945, Ed. Elke Fréchlich,

C:III, Miinih, T.G. Saur, 1993-1996, 5.317
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turne yapmay: reddederken, dj ger yandan Danimarka ve isgal altindaki birgok iilkede
konserler vermeyi siirdiiriir. Karl Bshm de konser aktivitelerine Almanya ve isgal
topraklarinda devam eden sanatgilar arasindadir. Bunun 6nemlj nedenlerinden biri
de, isgal topraklarinda verilen konserler sayesinde Alman sanatgilarinin
gelirlerindeki artis ve elde ettikler; birgok avantaj olarak gosterilebilir. Egk, 1943
yilinda, 1941 yilindaki en yiiksek gelirinin bile tizerinde kazanirken, aym zamanda
her tiirlii askeri gorevden muaf tutulur. 1943 yilinda Askeri Liyakat Riitbesi ile

odiillendirilir.

IIl. Reich déneminde Werner Egk’in miizik kariyeri hakkinda birgok sey
sdylenmistir. Bir yandan, bestecinin yakmn ¢alisma arkadaslan Gottfried von Einem
ve Boris Blacher, Egk’in hi¢bir zaman Nazi olmadigini, kendisine higbir ¢ikar
saglamadigini ve rejim tarafindan kayirlmadigini sdyleseler de, bunlar miizikologlar
tarafindan gergege yakin bulunmaz. Diger yandan, Egk’in Nazi fikirleri
dogrultusunda beste yapan, III. Reich’in resmi bestecisi oldugu soylenir. Gergek ise
bu iki goriisiin arasindadur. Prieberg, 1969 yilinda Egk’in durumunu “IIl. Reich
yonetiminde, sanatgilar kariyerlerini ancak ulusal-sosyalistlerin izin verdigi bigimde
sekillendirebilirdi” diyerek agikliga kavugturur.'® 1980 yilinda Richard Strauss’un
biyografisini yazan Dietmar Polaczek, Egk’i sanatsal ve toplumsal davraniglarini
Nazi goriiglerine uydurmakla suglasa da, daha sonra sanatginin  bu gekilde
davranmaya zorlandigin soylemistir.'>' 1995 ytlinda yayinlanan bir makalede Egk’in

Nazi goriisii dogrultusunda davranmaya zorlandig yazilir.'*?
5.1.3. Carl Orff

20. ylizy1l Alman bestecileri arasinda Carl Orff’unki kadar gizemli ve kusku
uyandiran bir yasam oykiisiine sahip besteci olmamigtir. Carl Orffun III. Reich
donemiyle ilgili iki bakis agisi vardir. Bunlardan ilki, Orff'un Naziler tarafindan

aldatildig;, bu nedenle dolayli olarak kurban; oldugu goriistidiir. Digeri ise,

0 Fred K. Prieberg, “Der Fall Werner Egk: Ein trauri ges Beispiel fiir eine traurig kompromittierte
Generation”, Zeit, 29 Nisan 1969

51 Dietmar Polaczek, “Richard Strauss-Thema und Metamorphosen™, Intellektuelle im Bann des
Nationalsozialismus, Ed. Karl Corino, Hamburg, y.y., 1980, s. 73

132 Prederic Spotts, “And the Bands Played On: Musicians in the Third Reich”, Opera News, Temmuz
1993, 5. 25
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bestecinin Nazi igbirlik¢isi ve tam bir ulusal-sosyalist oldugu ve miiziginin de Nazi

ideolojisini yansittigidir,'>?

Bir dénem Stravinsky’in etkisinde besteler yapan Carl Orff, tonal yapida
eserler ortaya koysa da, Carmina Burana’nin ilk seslendirilisinde Rosenberg ve
Goebbels tarafindan kuskuyla karsilanmis olmasindan dolayi, ileride yazacagi
eserlerin sansiirlenecegi endigesini uzun siire iizerinden atamamustir. OrfY, bu eserini,
dar goriislii Alman ulusalcilik fikri lizerine oturtmak yerine, Avrupa halk kiiltiiriine
dayandirdigindan Nazj rejimi tarafindan yasaklilar listesine girdigini, Carmina
Burana’da latince metinleri kullanmasinin Nazi yénetimine ayak dirediginin en
Onemli isareti oldugunu her firsatta sGylemistir. Orffun ikinci karisi Gertrud Orff ile
yapilan bir soyleside, Gertrud Car Orffun her zaman bilingli bir Nazi karsit:
oldugunu, eserlerinin de yOnetim tarafindan istenmedigini sSylemistir.'* Yillar
boyunca birgok elestirmen, miizikolog ve akademisyen Carl Orff hakkinda
esininkine benzer gorusler 6ne siirmiistiir. Hans Heinz Stuckenschmidt, Carl Orffun
Hindemith, Boris Blacher ve Richard Mohaupt’la beraber Hitler rejimine boyun
egmediklerini sdylemigtir.'>* Biyografi yazan Ernst Krause bu goriigli 1971 yilinda
desteklemis, saygin miizikolog Carl Dauhaus 1982 yiinda Carl Orffun ahlaksal ve

politik biitiinliigiinden kusku duyulmamas gerektigini sdylemistir. '

Diger taraftan, Harvey Sachs Orff igin “Naziler tarafindan kutsanmig
besteci” deyimini kullanmistir."*” Carl Orffun dogumunun 100.y1l1 olan 1995 yilinda
besteciye yapilan ithamlar gittikge agirlasmistir. 1992 yihinda Frankfurter Allgemeine

Gazetesinde yaymlanan bir makalede bestecinin III. Reich sempatizam oldugu, ayni

> Kater, Composers of the Nazi Era,s. 111

™ Gertrud Off ile yapilan sSylesinin imzal el yazmasindan alinti, Miinih, 5 Agustos 1992, Michael
Kater Ozel arsivi

Es? Hans Heinz Stuckenschmidt, “Braune Klange”, Melos, No: 14, 1946, 5. 11

138 Ernst Krause, Werner Egk: Oper und Ballett, Wilhelmshaven, Heinrichschofen’s Verlag, 1971,
8. 9; Carl Dahlhaus, “Den Notltigen auf der Spur: Fred K. Priebergs Chronik der Musik im NS-Staat”,
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13 Subat 1982

" Harvey Sachs, Music in Fascist [taly, New York, Norton, 1988, 5.277
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yUl Die Zeit gazetesinde ¢ikan Eleanore Bitning imzali bir bagska makalede bestecinin

Nazi partisi tiyesi oldugu yazilmistir. 58

Savas sonrasi yapilan yargilamalardan kagmak i¢in, Carl Orff Amerikan
Askeri Yonetimi’ne eserlerinin Nazi sansiiriine takildigini, profesyonel yasamini
stirditrebilmek igin Nazilerle bellj konularda uzlasmak zorunda kaldiginy, bu sebeple
Nazizm kurbanlarindan biri oldugunu séyleyerek kendini aklamugtir. Miittefiklerin
himayesinde kurulan demokratik yapmun kiiltiirel sektoriinde yer alabilmek igin,
eserlerinin “Alman” karakterinde olmamas! nedeniyle Nazi yOnetimi tarafindan
yargilandigini sSylemistir. Bunun yamisira, Miinih’li bir profesr olan Kurt Huber’in
liderliginde kurulan “Beyaz Giil” adindaki politik direni§ grubunun tiyelerinden biri
oldugunu sdyleyen Carl Orffu Amerikalilar “gri-kabul edilebilir” siipheli naziler
kategorisine dahil etmis, ayrica heniiz bitirdigi Die Bernauerin adli operasinin

1947°de Stuttgart’ta prémiyerinin yapilmasina izin vermiglerdir.'>

Daha sonra “Beyaz Giil” direnis grubunun lideri Kurt Huber’in esi Clara
Huber ile yapilan 6zel roportaj, Carl Orff’un Amerikan yonetimine verdigi ifadenin
tamamiyla diizmece oldugunu gostermektedir. Clara Huber, Orff ile esi Kurt
Huber’in iyi arkadas olmalarina ve miizikal anlamda bir ¢ok isbirligi yapmig
olmalarina ragmen, Orffun “Beyaz Giil” ile higbir isbirligine girmedigini, tiyesi bile
olmadigini  sdylemistir.'® Orff, Amerika’daki savag sonrasi kariyerine zarar

vermemek i¢in bu konuyla ilgili 1982 yilinda &liimiine dek sessiz kalmigtir.,

1895 yilinda dogan Carl Orff, gen¢ bir besteci olarak 1920’lerde
Stravinsky’nin etkisi altinda kalmis, 1924 yilinda Brecht ile tanismig, Yahudi sair
Franz Werfel ve Marksist Oyun yazar1 Brecht’in metinleri iizerine sarkilar
bestelemistir. Orffun sanat goriigiinii  bigimlemekte ¢ok bilyiik etkisi olan

etmenlerden biri de 1927 yilinda modernizmin kalesi olarak Miinih’de kurulan

& J6rg Bremer, *“ Heimat haben sie nicht mehr gefunden: Die Note der “Jeckes’: Deutsche Juden in

Israel”, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 6 Haziran 1992; Eleanore Biining, “Die Musik ist schuld”,
Zeit, Hamburg, 7 Temmuz 1995

5 Newell Jenkins, kaydedilmis roportaj, Hillsdale, New York, 20 Mart 1933, Michael Kater 6zel
arsivi

'C Clara Huber’le Michael Kater'in yaptig kaydedilmis séylesi, Miinih, 30 Eyliil 1993, Michael Kater
Ozel arsivi
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Cagdas Miizik Birligi’dir. (Vereinigung fiir Zeitgenossiche Musik). 1929-1931
yilinda esas olarak modern bestecilerin eserlerinin seslendirilmesi amaciyla dort
festival diizenleyen bu dernek, hi¢ kuskusuz Orff un istegi iizerine William Byrd ve
Hans Leo Hassler gibi ustalarin eserlerinin  modern diizenlemelerine de
programlarinda yer veriyordu. Bu festivalde seslendirilen ¢agdas besteciler arasinda
Bartok, Haba, Hindemith, Milhaud, Egk, Marx, Schénberg ve Stravinsky

bulunuyordu.

Carl Orffun yagamindaki dneml olaylardan biri, bestecinin Bach-Verein
Festivali’ne sef olarak katilmasidir. ilki 1909 yihnda yapilan Bach-Verein Festivali
Bach’mn ve ¢agdaslarinin eserlerinin Oziine sadik kalinarak modern bir yaklagimla
yeniden bestelenmesi amacim gutmektedir. Carl Orff, Bach’n elinden ¢ikti81 sanilan
Aziz Lukas Pasyonu’nun Bavyera miizigi stilinde yeni rustik diizenlenmesinin
seslendirmesinde 6nemli bir rol istlenmistir, Eser ilk olarak Nisan 1932°de, daha
sonra ayni yilin Kasim aymda Berlin’de seslendirilmigtir. Orff’un bu festivalde ve bu
eserin seslendirilisinde yer almasi, kiiltiirel-politik soylemlerini Bach ve Barok
miizik iizerine kuran ulusal-sosyalistler ve tutucu gevreler tarafindan avangard

besteci olarak adlandiriimasma neden olan etmenlierden biridir.

1933 yilna dek, Carl Orffun kendine 6zgli bir modernizm anlayisi
olmustur. Stravinsky’nin modernizm anlayigini benimseyen ve bestecinin zellikle
1924°den sonra besteledigi eserlerindeki ritmik zenginlige biiyiik ilgi duyan Orff,
Weimar dénemi modernizm anlayigina, ozellikle atonalite ve II. Viyana Okulu
serializminden ya da yeni caz akimlarindan uzak durmugtur. Schonberg’in miizigine
higbir zaman yakinlik duymamugtir. Orff diyatonik yaziya hep sadik kalmis, hayran

oldugu Monteverdi’nin etkisiyle monodik yaziya da egilimi olmustur.

Ocak 1933’de ulusal-sosyalist yonetim, Almanya’daki tiim kurumlar
nazilestirmeye baslamstir. Weimar dénemi sanatin1 “sapkin” olarak nitelendiren
Alfred Rosenberg’in Alman Kiiltir Miicadele Birligi’nin ilk hedeflerinden biri,
Yahudi sair Werfel ve marksist edebiyatg1r Brecht’le yakin iligki igerisinde olan,
Monteverdi’nin miizigi ve Aziz Lukas Pasyonu’na getirdigi modern diizenlemeleri

hi¢ de hos kargilanmayan Carl Orffdu,

86



5.1.3.1. Schulwerk Egitim Projesi

Weimar déneminde Brecht’in devrimci goriislerinden etkilense de, Orff
aslinda higbir politik akima yakinlik duymamigtir, Ulusal-sosyalist ideolojiye de
sempatiyle bakmayan Carl Orff, Nazi gériisiinii ne Hitler goreve gelmeden, ne de
goreve geldikten sonra benimsememis, Nazi Partisi’ne higbir zaman iiye olmamustir.
Tiim bunlara ragmen, Almanya’da sanat yasamin siirdiirebilmek igin, Orff Nazj
yonetimine tavizler vermek ve onlarla is yapmak zorunda idi. Bestecilik ve seflik
kariyeri III. Reich’in yonetime gelmesiyle birlikte kesintiye ugrayan Orff, bu
ddnemde, egitim projesi olan Schulwerk’e hiz vermistir. Schulwerk, Orffun
vurmah galgilarin kullanimiyla yapilan ritmik-melodik ¢alismalar ve dogaglamaya
dayanan bir egitim projesi olup, ritmi 6n plana ¢ikaran yenilikgi yapisi ile Hitler
Gengligi i¢in esi bulunmaz bir ¢alismaydi. Schulwerk, &zellikle egzotik
enstriimanlarin kullanimi nedeniyle, Rosenberg’ciler tarafindan elestiri yagmuruna
tutulmugtur. 1933-1937 yillar arasinda Orff, yayincist Schott Sohne ile birlikte
Schulwerk serisini, ¢alismanin karakterini bozmadan, Nazilerin amaglarina uygun
hale getirmek i¢in yeniden diizenlemigtir. Hausmusik gibi Schulwerk’in de Alman
gengliginin egitimine hizmet etmesi, atonalite ve caz etkilerinden uzak durmas: ve
Alman halk sarkilarini icermesi nedeniyle OrfPun bu egitim projesi Nazi yonetimi
tarafindan kabul g&rmiistiir. 1934°den itibaren Orffun miizik egitim sistemi,
konservatuarlardan miizik okullarma, egitim kurumlarindan Hitler Gengligi’ne dek
tiim kurumlar tarafindan kullanilmaya baglamustir. Schulwerk serisinin basimi1 1939

yilina dek siirmiistiir.

Schulwerk sayesinde Orff, Hitler yonetiminde yer alan birgok iist diizey
yoneticiyle tamgmustir. 1933’den &nce tamigtigi ve bir siire hocaligin1 yaptig
miizikolog Wilhelm Twittenhoff Naz yOnetimi igerisinde Hitler Gengligi ile yakin
iligki igerisindeydi. Twittenhoff, daha 6nce Schulwerk lizerine olumlu gériislerini ve
“ulusal sosyalist gengligini  sekillendirmede miizi§in oynayacag bilyiik rol”
hakkindaki fikirlerine belirten birkag makale yazmis'®' ve Schulwerk I Annaberg ve

Brunswick gibi Hitler Genglik Kamplarinda uygulamigtir. 1937 yilinda Schulwerk

'8! Wilhelm Twittenhoff, “Jugend und moderne Musik”, Musik in Jugend und Volk, No:1,
Duderstadt, G. Kallmeyer, 1937-193 8,s5.370
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Rosenberg’ciler tarafindan bir kez daha elestirildiginde, Orff ve yayincist Schott’un
i¢i bu kez rahatti, zira Twittenhoff gibi Hitler Gengligi’nin en etkili liderlerinden biri

onlarin yanindayd:.
5.1.3.2. Carmina Burana

Carl Orff, 1937 yilinda, birkag yildir Stravinsky’nin Eviilik Yildoniimleri
(Les Noces) ( 1923) adlt eserinden ve Schulwerk’den esinlenerek az enstriiman
eslikli, esas olarak vurmal ¢algilarmn  kullamldig:r vokal bir eser lizerinde
¢alismaktaydi. Orff’un “duragan yapili” olarak nitelendirdigi bu eser ezgisel olarak,
1930 yilinin Werfel sarkilarint andirmaktadir. Karigik koro ve ii¢ solist ilkbahar,
alkol ve cinsel zevk iizerine yazilmus kisa béliimleri sunarlar. Orffun gbzde yapisal
miizikal elemanlarinin tamam; bu eserde goriiliir:  monodi, halk sarktlarina
gbndermeler, modal etki, tekrarlamalarin yarattigi dinamizm ve ilkelcilik. Carming
Burana halk arasinda biyiik begeni toplasa da, ozellikle cinsel igerigi nedeniyle
Naziler tarafindan agir bigimde elestirilmistir. Eserin elestirilmesinin ardindaki li¢
neden suydu: Oncelikle, eser atonal olmamakla birlikte, egzotik armonileri ve ritmik
yapistyla aligilmisin digindayd: ve Nazilerin kabul ettii post-romantik anlayistan
uzakti. Diger yandan Orffun etkis; altinda kaldig Stravinsky’nin eserleri 6zellikle
Rosenberg’ciler tarafindan hala kuskuyla karsilanityordu. fkinci neden, Carmina
Burana’nin metni Latince, orta-yilksek Almanca ve ortagag Fransizcasinin
karisimindan olusmaktaydi. Uciincii neden ise, eserin fazlasiyla cinsel igerikli
olmasiydi. Koroda yer alan kimi sarkicilarm, 6zellikle geng Kkizlarin eserin
anlamindan rahatsiz olmas, yobaz Nazilerin Carmina Burana’mn sahneye

konulmasina itiraz etmeleri icin fazlastyla yeterli bir nedendi.

Carmina Burana, tartigmalt Frankfurt prémiyerinden sonra, Rosenberg’in
gdzde miizik elestirmeni Herbert Gerigk tarafindan Die Musik ve Naz goriisiinii
yansitan Vélkischer Beobachter dergilerinde agir dille elestirilse de eser yine de
1938-1939 yillar1 arasinda bir yil boyunca Frankfurt Operaevi’nin programmda

kalmagtir.
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5.1.3.3. Bir Yaz Gecesi Riiyasi

Carmina Burana’nin kazandig1 basaridan biiyiik memnuniyet duyan
Frankfurt Valisi Krebs, Mart 1938°de Carl Orff’dan Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi
Riiyas: adli eseri icin daha 6nce yazilmis olan miiziklerin yerine yeni bir eser
yazmasint ister. Atesli bir Yahudi karsitt olan Krebs, Alman halkinin kiiltiirel
yasamindan Yahudiligin ¢ikartilmasimin, kiiltiirel kurumlar daha ileri noktaya
gotiirecegini savunmaktaydi ve bu tezini de Carl Orff’un Mendelssohn’un Bir Yaz

Gecesi Riiyas: 'nin yerine yazdig) eseriyle kamtlayacakt.

Carl Orffun bu siparisi kabul etmesinin ardindaki neden, bestecinin paraya
olan ihtiyacindan ¢ok, 1938 yilinda hala rejimin kiiltiirel yapis icerisinde yerini
bulamamis olmasiydi. Bu siparis sayesinde Orff, Frankfurt Alman Kiiltiirii Miicadele
Birligi’nin Frankfurt lideri olan Krebs’in giiclii kanatlar1 altinda kendisini biraz daha
emniyette hissedecekti. Orffun yaymcist Schott, miizik diinyasindaki Yahudi
kargithgr ¢ilginligimin gitgide arttiginy, birgok besteciye Mendelssohn’un Bir Yaz
Gecesi Riyasi’na alternatif beste siparisi verildigini ve Almanya’daki sehirlerin
dortte iigiinde bu eserin sahnelendigini soylese de, Orff kendisinin diger bestecilere
benzemedigini sGyleyerek ise koyulur,'6? Orff'un Frankfurt sehrine adadig

Sommernachtstraum, 14 Ekim 1939’da sahnelenir.

Nazilerle olan sorunlarina ve ABD’ye gé¢ etme sansi olmasina ragmen, Carl
Orff Bavarya topraklarma baghiligim 6ne siirerek Almanya’yr terk etmemistir.
Aslinda 1934 yilindan berj rejimle uzlasma yollarmi arayan Carl Orff, bu amacina
1939’da Mendelssohn’un Bir Yaz Gecesi Riyast (4 midsummer’s night dream) adli
eserine Nazilerin gosterdigi alternatif olarak besteledigi Bir Yaz Gecesi Riyasi’yla
(Ein Sommernachstraum) ulasmustir. Daha sonra mecburi askerlik hizmetinde muaf

tutulmus, Goebbels’in kontroliindeki ulusal yayinlara miizikal katkida bulunmustur.

Carl Orff, Nazi yonetimi ile isbirligine ragmen, higbir zaman ne Nazilerin

kahramani ne de tam anlamiyla bir Nazi usagi olmamugtir. Weimar déneminin en

{2 Strecker’in Orffa yazdigi mektup, 14 Aralik 1938, Carl-Orff-Merkezi, Miinih, Schott Korr.;
Orffun Strecker’e yazdig mektup, 16 Aralik 1938, Carl-Orff-Merkezi, Miinih, Schott Korr.
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6zglin sanatgilarindan biri olan Orff, rejimin ilk yillarindaki belirsizlik ve korkuyla,
Almanya’da yasamini siirdiirebilmek icin, III. Reich yonetimi ile tek tarafli politik-
kiiltiirel bir pazarliga oturmustur.'®? Miizigi tutarli bir bigimde modern ama tonal
olmustur. Savasin en kizgin doneminde, Goebbels ve Schirach’in da aralarinda
bulundugu Nazi y6netiminin 8nde gelen bir ¢ok yoneticisi, Orffu gergeklestirmek
istedikleri kiiltiirel devrimin liderlerinden biri olarak gormiislerdir. “IIl. Reich
yonetiminde modernizmin tek kabul edilen bigimi, Orffun sahne kantatlarinda

goriilen ritmik hipnotizm ve diyatonik neo-primitivizmdir”.'*
5.1.4. Rudolf Wagner-Régeny

Rudolf Wagner-Régeny, Orff ve Egk ile birlikte III. Reich yonetiminin
sahip ¢iktigi “modern” besteciler arasinda saytir. Rudolf Wagner-Régeny 1903
yiinda Macaristan’in etnik Alman halk: sayilan Siebenbiirgen’de dogmustur.
Siebenbiirgen Romanya’nin ybnetimi altina girince, 1920 yilinda Leipzig’de piyano,
1921-23 yillar1 arasinda Berlin Miizik Akademisi’nde miizik egitimi almistir. 1920’1i
yularda Weimar déneminde, Berlin ve civarinda kabare, caz ve hafif miizik alaninda
¢aligmalarda bulunmugstur. Bu dénemde Milhaud ile tanigmig, Brecht, Weill ve
onlarmn gevresi ile yakin iliski igine girmistir. 1923 yilinda Alman vatandagligma

gecmistir.

Subat 1935°de, librettosu Caspar Neher tarafindan yazilmis olan, Victor
Hugo’nun Mary Tudor adli oyunundan esinlenmis bestecinin kayda deger ilk operasi
Der Giinstling Dresden’de sahnelenmistir. Bu opera, kimilerince Hitler’in diktatoryel
rejimine kars1 birgok 6ge icermektedir: Cellatin elindeki balta, diktatSriin devrilmesi
gibi. Wagner-Régeny bu eserinde tonaliteye siki sikiya bagl kalmas, klasik bir miizik
dili kullanmis ve basit bir orkestrasyon yapmustir. Eserin promiyerini yapan
bestecinin arkadagi Karl Bshm, kendi opera toplulugu ile Der Giinstling’i birkag ay

icerisinde onbir kez sahnelemistir. Almanya icerisinde ve disinda birgok operaevi

163 Godela Orff, Mein Vater und ich: Erinnerungen an Carl Orff, Miinih, Piper, 1992, s. 41
14 Gerald Abraham, The Concise Oxford History of Music, Oxford, Oxford University Press, 1986,
5.840
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tarafindan sahnelenen eser, Wagner-Régeny’ye heniiz otuziki yagindayken biyiik bir

iin getirmistir. '

Bestecinin ikinci 6nemli eser; Calais’li Yurttaglar'in (Die Biirger von
Calais) promiyeri 28 Ocak 1939°da Berlin Devlet Operasi’nda Herbert von Karajan
yOnetiminde sahnelenmis ve bes kez tekrar edilmigtir. Ancak eser, savagin geligini
haber veren asini koyu renkli sahne dekoru ve Weill’in Weimar dénemi sokak sarkisi

stilini animsatan miizigi nedeni ile kimi elestirmenlerce elestirilmistir, 56

Hitler rejimi ile son derece tyi iligkiler igerisinde olan Wagner-Régeny,
1941 yilinda Viyana’da sahnelenen Johanna Balk Operas1 nedeniyle gozden
diigmiistiir. Viyana Bolge Lideri Baldur von Schirach’in liderliginde, yonetmen
Oskar Fritz ve sef Leopold Ludwig’le gergeklesen eserin promiyeri, Goebbels ve
Schirach’m gekismesi nedeniyle bityiik bir skandala dOniigmiistiir. Aslinda hem
Goebbels, hem de Schirach Egk, Orff ve Wagner-Régeny tarzi modern operalara
sicak bakmaktaydilar. Ancak, Schirach kendisi igin genis bir kiiltiirel Ozerklik
istemekteydi ve bu nedenle Goebbels ile anlagamiyordu. Wagner-Régeny, iyi iligkiler
icerisinde oldugu Berlin Alman Operasi Genel Miidiirii Wilhelm Rode’a Johanna
Balk" gotiirmils, ancak Rode eseri sakincalr bularak sahnelemek istememisti. Caspar
Neher’in yazdig1 libretto birgok yonden sakimcali, politik olarak riskliydi: Eser,
Wagner-Régeny’nin dogdugu sehir olan Siebenbiirgen’in 17. ylizyllda Macar bir
prens tarafindan ele gegirilmesini, bu esnada prensin halka yaptig iskenceleri konu
almaktaydi. Operanin konusunun, Nikolaus Horty’nin fasist Macar rejimi tarafindan
hos karsilanmayacag: ve diplomatik bir skandala neden olacagi ¢ok agikti. Bunun
lizerine Wagner-Régeny ve ve Neher eseri tiim Macar dgelerinden temizleyip, bir
gecede “almanlastirirlar”. Ancak by kez de, bagroldeki prens Hitler’e biiyiik
benzerlik gostermekteydi. Eserin Viyana’da Schirach’in istegiyle sahnelenmesi ve
Schirach’in “kiiltiire] ¢ogulculuk” iizerine yaptigi konusma Goebbels’i adeta deliye
gevirir. Diger yandan Wagner-Régeny’nin miizikal dili, ritmik olarak koseli, tonal

olarak belirgin olmasma ragmen, yine de Weill’a ¢ok benzemektedir. Operanin

'’ Karl B6hm, Ich erinnere mich ganz genau: Autobiographie, Zirrich, Diogenes Verlag, 1968,

s.73
'% Dieter Hartwig, Rudolf Wagner-Régeny: Der Opernkomponist, Berlin, Hensschelverlag., 1965,

S. 43
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sahnelendigi ilk gece, Goebbels’in adamlari operada yerlerini alir ve eseri yuhalarlar.
Goebbels, Johanna Balk’in Almanya’da sahnelenmesini yasaklasa da, eser iki yil
daha Viyana’da sahnelenir. Wagner-Régeny, Goebbels ve Schirach’in ¢ekismesinin
kurbani olmustur. Bundan béyle Wagner-Régeny RMK’nin  &diil listesine hig
giremeyecek, eserleri radyoda hi¢ ¢alinamayacakt. Bundan ¢ok daha katiisii, 5 Subat

1943°de dogu cephesine savasa gonderilecekti. 16

Wagner-Régeny, 1941°den sonra gbzden diisse de, 1930°lu yillarda Hitler
rejimine yakm duran ve rejimle uzlagan besteciler arasinda sayilmalidir. 1934 yilinda
Rosenberg’in NS-Kulturgemeinde’sinin istegi iizerine Bir Yaz Gecesi Riyasi’nin
miizigini yazmus, oyun yeni miizigi ile 1935 yilinda sahnelenmis, Wagner-Régeny bu
isten 2,000 RM kazanmugtir. Basit, tonal ve koseli miizikal dili Weill’dan esintiler
icerse de fazla elestirilmemistir. Bunun disinda, Wagner-Régeny, Neher’in yazdigi
Calais’li Yurttaglar' n (Die Biirger von Calais) librettosunu, Hitler’in ideolojisi olan
“cemaat igin hayatlarin vermeye hazir olan bireyler” fikrine daha iyi adapte
edebilmek icin degistirmistir.'®® Son olarak, Wagner-Régeny de, tipkt Orff gibi,
Viyana Bolge Lideri Baldur von Schirach’m 1942 yilindan itibaren iicret

bordrosunda yer almigtur.
5.1.5. Wilhelm F urtwéingler

Wilhelm  Furtwingler’in Savag  sonrasi yazdifi amilarinda, Nazj
Almanya’sinda kalmaya karar verdigi 1933 yilinda ve daha sonra Almanya’dan gog
etmeyi ciddi olarak disiindigii 1935, 1936 ve 1938 yularinda Nazi y6netimine
bilingli bir sekilde karst koymaya calistig1 goriilmektedir.'®® Furtwingler hakkinda
yazilan kitaplar ve yapilan aragtirmalar, iinlii gefin bir yandan birgok miizisyene ve
besteciye yardimc) oldugunu, diger yandan ise Almanya’da varligini devam
ettirebilmek icin  Nazi yonetimi ile yakin igbirligi icerisinde oldugunu

gostermektedir. Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin  yahudi miizisyenleri, 6zellikle

"7 Rudolf Wagner-Régeny, Begegnugen: Biographische Aufzeichnungen, Tagebiicher, und sein
Briefwechsel mit Caspar Neher, Berlin, y.y., 1968, s. 83; Baldur von Schirach, Ich glaubte an
Hitler, Hamburg, Mosaik Verlag, 1967, s. 286-87: Hartwig, Wagner-Régeny, s.46

“ Robert C. Bachmann, Karajan: Anmerkungen zu einer Karriere, 2. baski, Diisseldorf, Econ,
1983, 5. 128-29

' Furtwiingler, Notebooks, 1924-1954, 5.160
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konzertmeister’i Simon Goldberg’in orkestrada kalmas: igin yaptiklari gercekten
kayda deger gabalardir. Onun by ¢abalari sayesinde birgok miizisyen ve besteci
Almanya’da 6n gériilenden daha fazla kalabilmis ve galisma imkén bulmustur. 7
1937 yilinda Hindemith igin dnce Goebbels, daha sonra Hitler ile sonugsuz

goriismelerde bulunmustur.

Ancak Furtwingler’in yardime: oldugu kisiler listesinde Yahudiler,
istenmeyen besteciler ve Nazi rejimi kargitlarinin yanisira, Yahudi-karsitlar,, Naziler
ve Nazi diisiincesine yakin olan birgok miizisyen de bulunuyordu. Ormnegin,
Pfitzner’e emekli maag: baglanmas: ya da besteci Georg Vollerthun ve sef Franz von
Hoesslin  gibi Nazi taraftarlarinm sorunlarint  ¢6ziilmesini saglayan yine

Furtwingler’di.

Furtwingler gliciinii sadece ihtiyaci olanlara yardimei olmak icin degil, aym
zamanda Oniinde engel olarak gordiigli miizisyen ve bestecilere kars1 da genisce
kullanmustir. Aralik 1934°te Berlin Devlet Operasi’ndaki siirekli gorevini kaybedene
dek Strauss’un operalarinin sahnelenmemesi igin elinden geleni yapmis, bestecinin
dokunulmaz pozisyonuna karst gesitli entrikalarin i¢inde yer almistir, '”! Furtwingler
geng Karajan’n kariyerine ve Karl Bohm’iin 1942 yiinda Viyana Operasi’ndaki
yeni pozisyonuna engel olmak icin elinden geleni yapmistir. Savag zamam
Amerika’ya gé¢ etmesini kolaylagtirdig1 Otto Klemperer’e, savas sonras Avrupa’ya

ddnmesi konusunda higbir yardimda bulunmamstir. '7

Furtwingler’in Nazi Almanya’sinda kafalar karigtiran pozisyonu, onun
yardimsever bir miizik insani gorlintimii altinda, aslinda ¢ikarlarin: ¢ok iyi bilen ve
herseyin kendi kontrolii altinda olmasmni isteyen bir kisilik  oldugunu
dilstindiirmektedir. Furtwingler, III. Reich dénemi boyunca elde ettigi higbir

pozisyonu kolay kolay birakmamigtir. Birgok panel, komite, dernek ve kuruluga

' Berndt Wilhelm Wessling, Furtwiingler: Eine kritische Biographie, Stuttgart, Deutsche Verlags-
Anstaldt, 1985, s. 266-67

"' Ernst Krause, Richard Strauss: The M an and His Work, Boston, Crescendo Pub.Co., 1969, s. 57
" Kater, The Twisted M use, 5. 196; Peter Heyworth, Robert Craft, Otto Klemperer: His Life and
Times, 2 cilt, Cambridge, New York, A.W. Elsworth, 1996, 2.cilt, s. 241-242
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bagkanlik etmesi, her an her yerde gdriinmesinin ana nedeni, Almanya’nin miizik

alaninda devrilmeyen ve en gii¢lii insant oldugunu vurgulamak igindi.

Elitist ve antidemokratik diisiinceye sahip olan Wilhelm Furtwingler,
Versailles  Anlasmasi’nin Almanya igin  biiyiikk bir haksizlik  oldugunu
dilstinmekteydi, bu nedenle Hitler’in  y&netime gelmesinden memnundu.
Furtwingler, “Yahudj Sorunu”nu rksal olmaktan ¢ok Kkiiltiirel bir sorun olarak
gormekteydi: Anilarinda, bir yandan biiyiik yetenege sahip bir¢ok Yahudi tanidiginy,
(keman ¢almay: sadece yahudilerin bildigini yazar) diger yandan yahudilerin bes
para etmez, ucuz ve yoz oldugundan soz etmektedir.!” Furtwingler, III. Reich’m ilk
yillarinda, Goebbels ile “Alman halkin1 zararli tiim etkenlerden arindirma” fikri
konusunda énlasmlstlr. 1933 yilinda, Hindemith’in Ogretmeni Sekles’i savunan
Furtwéngler, savunmasinda “Alman miizi§ine neredeyse dogal bir benzesme
g0steren, olumlu anlamda yapict olan, tamdigim nadir yahudilerdendir” ifadesini
kullanmistir.'™  Kisa bir slire  sonra, birgok Alman miizikolog, &zellikle
Mendelssohn’un miizigini ve “yahudi” kimligini sorgularken, Frutwingler’in

kullandig bu tiir ayrimci ifadelerden yararlanacaklardir.

Furtwéngler’in III. Reich donemindeki kafa karistiric tavr belki de onun
kafasindaki “Almanhk” kavrami ile agiklanabilir. Schiller, Goethe, Beethoven ve
Brahms’1 gercek Almanya’nin sembolleri olarak goren Furtwingler, anilarinda
“gergek Alman™in “sahte Alman”dan ayirt edilmesini saglamak ve Almanya’y
kahverengi gémlekliler gibi degersizlere birakmamak icin Almanya’da kalmaya
karar verdigini sOylemistir. Furtwingler lyi egitimli ve vicdanli Almanlarn kimi
zaman amaglarma ulagabilmek igin, 6zel ve sanatsal biitiinliiklerine zarar vermeden,

nahosg ittifaklara girmesinde bir sakinca olmadigini ifade etmistir, '’

Furtwingler’in, Alman kiiltiiriiniin igindeki “yozlasmis miizik” konusunda
III. Reich hiikiimeti ile aym goriiste oldugu goriiliir., Furtwéngler’in “yozlagmug

miizik” kavram icerisinde dans miizigi, caz, atonal milzik Szellikle Schénberg’in

A Furtwlingler memorandum, (1933), Berlin Belge Merkezi, Wilhelm Furtwiingler

s Furtwiingler, Notebooks, e.g.s.157

'S Furtwiingler-Curtius gorlismesi, 10 Eyltil 1934, Thiess, Furtwiingler: Briefe, 77 (2. alinti);
Furtwiingler, Notebooks, s. 161
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seriyel miizigi yer almaktadir. Unlii sef, Hindemith’in Weimar déneminde yazdig
Neues von Tage (Giiniin  Haberleri) gibi deneysel ve dissonant miizikten hig
hoslanmtyordu ve bu konuda Hitler ile ayn fikirdeydi. Ona gore tiim bu deneysel
¢aligmalar, “raymdan ¢1kmis” modernizm gosterileriydi. Ancak, her seye ragmen,
Furtwingler, Hindemith ve Schonberg’i en zor zamanlarinda yalniz birakmams ve
Savunmaya devam etmisti. Schonberg’in erken donem seriyel olmayan eserlerinin
yamsira 1928 yilinda yazdigi Orkestra i¢in Cegitlemeler’ini yOnetmisti. Furtwéingler
her ne kadar miizik alaninda kontrolcii, otoriter ve kimi miizisyenlere diktatoryel
yaklasimlar icerisinde olsa da, Hitler gibi sansiircii bir yaklasim igerisinde degildi ve
her tiirli miizigin halka ulasmast gerektigini savunuyordu. “Hindemith’j
savundugumda, aslinda bunu sanat; igin bir gosteri olarak Yapmamistim. Sanatinin
degeri hala belirsiz ve miizik yapma bigimi benimkinden ¢ok farkli. Aslinda amacim,
halka, tiim ulusa bu miizik hakkinda hiikiim verebilmesi igin bir olanak tanimakt,”,!”6
Oysa, Almanya Hitler zamaninda higbir zaman tam anlamiyla Furtwingler’in

hayalini kurdugu sanatsal ve kiiltiirel 5zgiirliige kavusamayacaktr.

Goebbels, Propaganda Bakani oldugu ilk giinlerde, Reich Kiiltiir Odasr’ni
kurmadan 6nce Mayis 1933°de Furtwingler’le goritsmiistiir. Furtwingler, Weimar
d6neminin 6nde gelen orkestra seflerindendir. Bu gorlismenin ardindan, Furtwingler,
Berlin Filarmoni Orkestrasi’min stirekli gefi iinvan1 ile Goebbels’in yardimcisi
olmustur. Berlin Alman Operasi’nda Furtwingler’in iistii olan Goring, onu 15 Eyliil
1933°de Berlin Devlet Danismani yapmustir, Richard Strauss Reich Miizik Odasi’nin
ilk bagkani, Furtwiingler de onun yardimeist olmustur, Yas1 ve yonetim anlayisi
nedeniyle birgok toplantiya katilamayan Strauss’un yerine, Furtwingler hazir
bulunarak, Almanya’nin yeni olusumunda sanat alaninda elde ettigi gliclii pozisyonu

her firsatta sergilemistir.

25 Kasim 1934°de gunliik bir gazetede Hindemith’i savunan yazisi,
Furtwingler’i Nazi Hiikiimeti ile ilk defa kars karstya getirmistir. Bu yazinin

yaymlandig1 gece sahneye ¢ikarak Berlin entelektiiel ¢evresinden bilyiik bir 6vgii

' Furtwingler, Notebooks, s. 58, 5.122; Elisabeth Furtwingler, Uber Wilhelm Furtwiingler,
Wiesbaden, Brockhaus. 1979, s. 16-17; Wessling, Furtwiingler, s. 320-21
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alan Furtwéngler, hemen ardindan Berlin Devlet Damsmanligi disinda kalan tiim

resmi gorevlerinden uzaklastirlmstir.

Furtwingler,  Nazi Hiikiimeti’nin  kendisinden kolay  kolay
vazgegemeyecegini biliyordu. Onsuz, Berlin Filarmoni Orkestras: bilyiik bir prestij
kaybma ugrayacakti, bu da iilke disinda imajini cilalamak isteyen diktatoryel Nazi
Hiikiimeti igin olumsuz sonuglar doguracaktr. Unlii sef, resmi gorevlerinden alinmig
olsa da, hem Berlin Filarmoni’nin hem de Berlin Alman Operast’nin Nisan 1935%¢

dek maas bordrosunda yer almustir,

28 Subat 1935°de Furtwingler ve Goebbels, aralarindaki tim sorunlan bir
toplantida tartismiglar ve Furtwingler’in III. Reich ile yeniden barismasi
saglanmustir. Bityiik bir politik tartismanin ortasinda kaldigini ve rejimle uzlagsmadig
takdirde Hitler Almanya’sinda yasamimnin ¢ok zor olacagini anlayan Furtwingler,
Hindemith’i savunan iinlti makalesinj sadece miizikal bir bakis agisiyla yazdiging,
bunun yarattig politik sonuglardan tiziintii duydugunu sOyleyerek, kendine apolitik
bir durus se¢mistir: “Sadece Fiihrer ve bakaninmn yetkisi altinda olan kiiltiire] politika

yonetimine higbir zaman miidahalede bulunma niyetinde olmadim” !’

Hindemith makalesi ile tiim resmi gorevlerinden alinan Furtwingler’in bu
aciklamalartyla Goebbels miithis bir zafer kazanmigtir. Sanatgi, Berlin F ilarmoni ve
Berlin Alman Operasi’na siirekl; konuk sef olarak geri doner. III Reich ve
Furtwiingler arasinda uzlagma, 25 Nisan 1935’de Berlin Filarmoni’yi yonettigi

konserle kutlanir.'”®

Furtwingler savag sonrasi, arindirma siirecinde, III. Reich’daki gorevine
“apolitik” bir sanatgi olarak devam ettigini, Nazilerle bir daha sozlesmeli higbir is
anlagmasina girmedigini, yetenegini Nazi propagandasinin hizmetine sunmamak igin
direndigini ssylemigtir, '7° Almanya’nin en biiyiik ve en taninmig miizisyeni olan

Furtwéngler, Berlin Filarmoni ve Prusya Devlet Operasi’min stirekli konuk sefi

177
178

“Furtwiingler bedauert”, Die Musik, say:: 27, 1935

Wessling, Furtwiingler, s, 293-94

' Oliver Rathkolb, Fiihrertreu und gottbegnadet: Kiinstlereliten im Dritten Reich, Viyana,
OBV, 1991, 5. 196
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olmasi nedeniyle bordrolu bir miizisyen olmaya ihtiyag duymuyordu. Hindemith
makalesinin ardindan gelen agiklamasi sonucu III. Reich ile yaptigi uzlagmadan
sonra bdyle anlasmalara ihtiyag  duymayacak kadar giclenmisti. Alman
orkestralarinin ve bestecilerinin biiyiikliigiinii her firsatta diinyaya gostermek isteyen
Nazilerin ellerindeki en bityiik silahi Furtwiingler’di. Bu konserlerden ilki, Nazilerin
gliciinii ortaya koyan, birkag giin siiren 1935 Niirnberg parti senligindeydi ve burada
Furtwingler, Wagner’in Ustq Sarkicilar operasini yonetmigti. Bu opera, her yil
Niirnberg parti senliklerinde seslendiriliyordu. Bunun disinda Furtwéngler, Hitler,
Goebbels ve Goring’in hizmetinde, Nazi y6netimi altinda Alman sanatinin giiciinii

ortaya koyan birgok konserde zaten yer aliyordu.

Furtwéngler, 1936 yilinda Toscanini’nin tavsiyesi iizerine New York
Filarmoni Orkestrasi’ndan siireklj seflik teklifi almasina ragmen Nazi Almanya’sinda
kalmay: tercih etmek zorunda kalmustir. III. Reich yonetimi esnasinda belki de
sadece bu teklif, Furtwingler’i Almanya’dan g86¢ etmeye ikna edebilirdi. Ancak,
Nazi rejimi, 6zellikle Goring, Furtwingler’e Almanya’da kalmas: igin biiyiik bir
baski uygulamis, Almanya’dan aynldig takdirde bir daha geri ddnemeyecegini
sOylemistir. Diger yandan, New York sanat gevresi, Hitler rejimi ile uzlagmis bir
miizik adammin New York Filarmoni’nin stirekli sefligi gibi ¢ok 6nemli bir role
getirilip getirilmemesi konusunda ikiye bolinmiistii, New York’da sanat; destekleyen
biiyiik bir yahudi niifusu olmasi, New York Filarmoni’nin abonelerinin biiyiik bir
bSliimiiniin yahudilerden olusmasi, Furtwéngler’in oniindeki en biiyiik engeldi. 1936
Subat’inda Furtwingler, New York F ilarmoni ile oniki haftada kirkiki konser
yonetmek igin 35,000 Dolar gibi o dénem icin rekor sayilabilecek bir anlagsma
yapmasina ragmen kendisinin orkestranmn siirekl; sefi olmasina duyulan tepkiler
nedeniyle bu teklifi kabul edip etmemekte kararsizdi. Bu protestolara g6¢menlik fikri
ile baskm “Almanlik” duygusu da eklenince Furtwéngler bu teklifi geri gevirmek

zorunda kalmugtir.

Furtwéngler’in Almanya’da kalma karari, onun Nazi rejimi tarafindan
comertge Sdiillendirilmesine yol agmigtir, Winifred Wagner ile anlasamamas:

nedeniyle, Bayreuth Festivali’nde yer alamayan Furtwiingler, Hitler ve Goebbels’in
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destegiyle, 1936 ve 1937 yillarinda Bayreuth Festivali’ne davet edilmis, 1937
Subat’inda Winterhilfswerk Nazi Yardim konseri, 1938 Subat’ta Berlin Hitler
Gengligi igin 6zel bir konser y6netmistir. Berlin Filarmoni Orkestras; ise,
Furtwingler’le birlikte finansal olarak parlak bir dénem gegiriyordu. Hitler,
Furtwingler’i Yeni Nazi Ulusal Odiilii’ne — Nazilerin Nobel Odiilii'ne alternatif
gosterdigi - aday gdstermis, sanatgi Goebbels ile yakin iliskisi sayesinde yillik

kazancim dikkat gekici bir bigimde arttirmgt.

Furtwingler, III. Reich déneminde Almanya’nin bir nevi kiiltiir elgisi
olarak, isgal altindaki birgok iilkenin orkestrasini yonetmis, ozellikle Beethoven,
Brahms ve Bruckner’in miizigini genis kitlelere dinletmistir. Savas sonrast arindirma
strecinde, Wilhelm Furtwingler ve ikinci esi Elisabeth, isgal edilen iilkelerde Nazi
propagandasi olabilecek higbir etkinlikte yer almadiklarimi sOylemislerdir. Oysa,
1942 Subat’inda isgal altindaki Danimarka’da seflik yapmis, Kasim 1940 ve Mart
1944°de Goebbels tarafindan Cekoslovakya’ya diizenlenen propaganda gezisinde
Prag’da Viyana Filarmonj Orkestrasi’ni yonetmig, Norveg’in Alman birlikleri
tarafindan isgal edilmesinden bir hafta 6nce Oslo’da turneye ¢ikmis, Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin isgal altindaki Hollanda, Belgika ve Fransa’ya turne

yapmalarini onaylams, ancak kendisi bu turneye katilmamustir, 80

Savas ilerledikge, Furtwingler’in III. Reich yonetimine baghligmin gittikge
arttign  agikga goriilmektedir, Devlet politikalarinin  sadik  bir takipgisi olan
Furtwingler hem Goebbels, hem de Hitler’den bilyiik 6vgiiler almaktaydi.
Strauss’dan daha giivenilir bir pozisyonda olan Furtwéngler’in Nazi politikalarinin

en sadik savunucularindan oldugu konusunda en ufak bir stiphe bulunmamaktadr.,

Furtwingler, Nisan 1940°da Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin siirekli sefi
olmustur. 1942°de Hitler’in dogumgiinii nedeniyle Berlin Filarmoni Orkestrasi’n:
yonetmigtir. Minnetarligini gostermek isteyen Hitler, sanat¢iyr once Bavyera Golii
kityisinda bir ev hediye etmek istemis, ancak daha sonra giivenlik nedeniyle, kendisi

igin bir siginak yapilmasini emretmis, ancak Furtwéngler Hitler’in bu teklifini

%" Die Tagebiicher von Joseph Goebbels: Samtliche Fragmente, Ed. Elke Frohlich, 5 cilt, Miinih,
K.G. Saur, 1987, 4. cilt, 5.7-8, 94, 352, 391; Wessling, Furtwingler, s. 349, 355-357
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reddetmistir,'®! Almanya igin savasin bir felaketle sonuglanacaginin iyice bellj
oldugu 1945’in ilk aylarinda, Furtwingler, maddi ve manevi olarak Aimanya’dan
alabileceginin tamamin; alarak, ailesinin ardindan Isvigre sinirindan Almanya’y; terk

etmistir.

Furtwingler, “Almanlik” duygusu, otoriteye bagl, tutucu ve elitist
yapisiyla, bir yandan III. Reich Dénemi’nin en gliclii sanatgisi haline gelirken, diger
yandan uygun gordiigii yetenekli yahudi miizisyenlere arka ¢tkmasi ve Almanya’da
miimkiin olan en uzun siire kalmalarma yardim etmesiyle, savas sonrasi arindirma

stirecinde ¢ok tartigilan bir konuma yerlesmistir.
5.1.6. Herbert von Karajan

1933°de Naziler iktidara geldiginde geng bir orkestra sefi olan Herbert von
Karajan, iistiin seflik yeteneklerine ragmen, kariyer basamaklarini daha hizli
tirmanabilmek igin partiye iiye olmasi ve iist yoneticilerle yakinlagmas; gerektigini
¢ok erken farketmistir, Bu distince ile III. Reich déneminde Nazi ySnetimine yakin
durarak gelistirdigi politik iligkileri onu geng kusak sefler arasinda en iist noktaya
tagimistir. Karajan 1908 yihnda Yunan ve Makedonya asilli varhkl bir ailenin
gocugu olarak Salzburg’da dogmustur. “Harika gocuk” Herbert, 1928°de koro sefi
ardindan 1934 yilina dek Ulm Devlet Operasi’'nda ¢alismigtir. Ulm Operasi’nda
¢alismaya baslamadan once, 8 Nisan 1933°de Salzburg’da NSDAP’ye iiye olmustur.
8 Nisan 1933 ayni zamanda, Yahudilerin devlet memurlugundan g¢ikartiimasm;
Ongdren kanunun Almanya’da kabul edilmis oldugu tarihtir. Karajan da, birgok
meslektasi gibi, bu kanunun ari miizisyenlere saglayacagi profesyonel yararin
bilinciyle NSDAP’ye iiye olmustur. Uye olduktan birkag hafta sonra Ulm’da
¢alismaya baslayan Karajan, burada NSDAP’ye yeniden yazilmisgtir, Ulm’da
gelenekgi bir repertuar anlayisina sahip olan Karajan, 33 aylik bir siirede 125

prodiiksiyon yOnetmigtir.

—_—

"®! Die Tagebiicher von Joseph Goebbels, 4. cilt, sayfa 114-115; Die Tagebiicher von Joseph
Goebbels, Teil I1: Diktate, 1941-1945, Ed. Elke Fréhlich, 16 cilt, Miinih, K.G. Saur, 1993-96, 4. cilt,
8. 135; TG 11, 8. cilt, . 448-449; TG 11, 12. cilt, s. 160
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1934 yilinda Ulm Operast ile szlesmesi bitecek olan Karajan, Berlin’de is
olanaklarini arastirirken, Aachen Operasi’nin yeni miidiirii ile tarsir. Bir yillik bir
deneme siiresinin ardindan, Nisan 1935°de 27 yasinda Aachen Operast’nin miizik
direktorii olurken ayni zamanda Almanya’nin en geng miizik direktdrii tinvanini da

alir,

Aachen’deki gorevinde kazandigi basarilar nedeniyle, Prusya Devlet
Operasi bag dramaturglugunu yapmis olan, o sirada Bayreuth Festspielhaus’un genel
midiiri  Heinz Tietjen’in  dikkatini geker. 1934 yilinin  sonlarina dogru
Furtwéngler’in gorevi birakmasi nedeniyle yeni bir miizik direktorii arayan Tietjen,
Goring’in de destekledigi Herbert von Karajan’1 Berlin Devlet Operasi’e konuk sef
olarak defalarca davet eder. 1938°de Tristan ve Isolde’yi yonettigi temsilin ardindan
Edwin von der Niill’iin yazdid1 Berliner Zeitung’da yayinlanan “Mucizevi Karajan”
bashkl elestiri biiyiik ses getirir. Goring’in israr ile yazildig1 her halinden belli olan
elestiride Karajan “ellj yasindaki seflerin bile birgok sey Ogrenecegi biri” olarak
tanimlanirken, “elli yagindaki sef’ten kastedilen kisi Furtwiéngler’dir.'%? Karajan, bu
elestirinin de olumlu etkisiyle, Nisan 1939’da Berlin Devlet Operasi’e miizik
direktorii olarak atanir. 1941°e dek, Aachen’deki gdrevine de devam eden Karajan,

1941°de kesin olarak Aachen’den ayrilir.

1939-1945 yillar arasinda, Karl Bshm, Eugen Jochum, Hans Rosbaud gibi
geng kusak orkestra sefleri arasinda en ilgi gekici sef haline gelen Karajan, sahne
karizmasinin yanisira, kendine has yonetme bigimi ve repertuarinda Richard Strauss
gibi Alman miiziginin Yasayan en bilyiik bestecisinin yani sira Carl Orffun eserleri
gibi gitgide daha cesur ve modern eserlere yer vermesi nedeniyle diger seflerden

ayriliyordu.

Furtwingler’le yildizlan higbir zaman barismayan Karajan’in yildizy,
Furtwingler’in, biraz da von der Nill’tin yazdig1 elestirinin hurs: ile, Goebbels ile
iligkisini diizelterek Berlin’deki konumunu gliglendirir. Goebbels ile yakinlagmaya
baslayan Tietjen’in de destegini alan Furwingler, bu dénemde konuk sef olarak sik

sik Berlin Devlet Operast’in programinda yer alarak Karajan’1 golgede birakr.

122 Wessling, Furtwiingler, s. 330, 334
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karartmaya ¢alismis, Nazilikten arindirma mahkemelerinde kendisini herseyi sanat
igin yapan “rejim kurbani” bir sanatg¢1 olarak tanitmustir.'®® 1983 yiinda New York
Times ile yaptig roportajda da, NSDAP’ye tlye oldugunu stirekli reddetmis, ancak
gazeteciler sanatginin Nazi Partisi’ne liye oldugunu kanitlamalari sonucu, “o
dénemde herkes partiye iiye oluyordu” diyerek gergegi kabul etmistir.'®* Sanat¢ilarin
RMK’ya iiye olmalari yasal bir zorunluk iken, NSDAP’ye sadece isteyenler iiye
olabiliyordu. Schwarzkopf da, tipki Karajan gibi kariyerinde hizla iist basamaklara
yiikselebilmek ve yoneticilere yakin olabilmek igin Nazi Partisi’ne liye olmustur.

'* Rathkolb, Fiihrertreu, s. 97
84 Opera News, 9 Aralik 1995, 5.28; International Herald Tribune, 18 Mart 1983
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6. Richard Strauss: Nagzj Yonetiminin Igindeki ve Disindaki

Sanat¢i

Richard Strauss, birgok miizikolog ve aragtirmac; tarafindan “bilinmezlerle
dolu” bir sanat¢r olarak tanimlanmistir. O da Savag sonrasi yapilan Nazilikten
Arindirma mahkemelerinde, tipki Wilhelm Furtwingler gibi, III. Reich déneminde
“apolitik” bir sanatgr olarak kaldigini s6ylemistir. Oysa, Strauss kendi ¢ikarlarin
korumak igin, bilingli bir bigimde “politik” iliskilerden yararlanmis ve III. Rejch’a
hizmet etmistir. Strauss, IIl. Reich déneminde Almanya’nin Yasayan en bilyitk
bestecisi oldugundan, sanatsal a¢idan Nazi yonetimine taviz vermek zorunda
kalmamistir. Yonetici olarak gorev aldigt yillarda, &ncesinde ve sonrasinda,
Strauss’un Yahudj miizisyenlere karsi olmak sOyle dursun, onlarin yaninda bir
politika izlemistir, Weimar dénemi modernist deneysel ¢alismalardan hoslanmasa da
Hindemith’in destekgilerinden biri olmasi, bestecinin Naz; ditsiince bigimine aslinda
fazla yakin olmadigini, III. Reich déneminde elde ettigi avantajh pozisyondan
yararlanarak, kendisine azami ¢ikar saglamaya ¢alistig: diistincesine yol agmaktadir.
Nazi y6netimi Almanya’nin yasayan en biiyilk bestecisi olan Strauss’un uluslararas
saygmliginin Almanya’ya saglayacag: yararlar hesaplarken, diger yandan Strauss
Nazi ideolojisine hizmet etmeden sistemin icerisindeki gliciinil arttirmaya calismustir,

Bu anlamda, Strauss hem Naz; ybnetiminin iginde, hem de disinda yer almigtir.

Richard Georg Strauss 11 Haziran 1864°te Almanya’nin Miinih sehrinde
varlikli bir evde diinyaya geldi; bira hanedanhgmin ileri gelenlerinden birisi olan

zengin dayis1 Georg Pschorr ailenin maddi giivence kaynagiyd;.

. Diinya Savagi’nin sonuna kadar Bavyera Krallig, Saxe-Meiningen
Diikalig1 ve Prusya Kralligr’nm idareler; altinda orkestra sefi olarak hizmet veren
Richard bu mevkiler sayesinde yiiksek aristokrasinin pek ¢ok iiyesi ile yakin iligkiler
kurma firsati elde ettj, Bilyiik savas patlak verdiginde artik zamanin; doldurmus olan
19. yiizyilin feodal diizen; icerisinde bile gayet iyi bir yere sahipti. 1918-1919
yillarinda savasin sonuna gelindiginde Bavyeral; isyankarlar Strauss’un kendi sehri

olan Miinih ve Garmisch’de tehditkar bir devrimle ortaya ¢iktiklari sirada, kendisinin
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de memnun olacag iizere krala sadik hiikiimet birliklerinin anarsiyi alt ederek isyan

bastiracaklarina emindi ve bu konuda da yamimad..'®

Tahmin edilebilecegi iizere, 1. Diinya Savag1 sirasinda Strauss kendisi gibi
onemli eserler ortaya koyan diger ¢agdaslari hatta daha sonralari cumbhuriyeti Sviip
yliceltecek olan sosyolog Marx Weber ve yazar Thomas Mann gibi vatanperver
birisiydi. Strauss sézde bilimsel “Alman irkinin Ustiinligii” teorisine inaniyor ve bu

fikrin yarattig1 genel tagkinlik haline katiliyordu.

“Bu iilke ve halkin gok biiyiik bir kalkinmanin heniiz esiginde oldugunu,
tim Avrupa’da bir hegemonya elde etmek zorunda oldugunu ve
nihayetinde siiphesiz elde edecegini fark etmek gurur vericidir.”'%

Strauss imparatorluk ordularinmn ilk baglarda elde ettigi zaferlere hayran
kaldi ayrica “bu Almanlarin” millet olarak “muhtesem, giiclii, hatta hala kiiltiirden
fazla nasiplerini alamamus olsalar da yine de giiclii ve kahramanvari”'®” olduklarina

da fazlasiyla ikna olmugtu.

Strauss savas sonrasi cumhuriyetgi rejimlere gayet iyi bir sekilde uyum
sagladi. Weimar Cumhuriyeti’nin kurulusuyla ilgili olmayan nedenler yiiziinden
1919 yilinin baslarinda Almanya’yr terk edip ertesi 5 yil boyunca kalacag
Avusturya’ya gitti. Almanya’nin savag kaybettigi anlagilinca, “tarihi hakikatler
kabul edilmelidir” seklindeki yaygin goriisii hizla benimsedi ve derhal cumhuriyetgi

bitrokratlarla kiiltiir ySnetimi ile ilgili goriismeler yapmaya baslad:.'®®

Strauss’un, 1920’li yillarda ya da 1930°’lu yillarin basinda sekillenen Nazi
hareketini hos kargiladigina dair bir kanit yoktur. Hatta aksine, 1930°da bir arkadagi,
o siralarda kendi irk¢i kiiltiirel ideallerini gergeklestirmek adina egitimli Alman elit
tabakas1 arasinda destek arayan Alfred Rosenberg ile bulusmasindan Strauss’a

bahsettiginde Strauss bu Nazi filozofunu “diinyadan haberi olmayan 26 yasinda bir

'** Franz Grasberger, Der Strom der Tiine trug mich fort: die Welt um Richard in Briefen,
Tutzing, H. Schneider, 1967, 5.36

"% Strauss’un Hofmannstahl’a yazdig mektup, 22 Agustos 1914, Richard Strauss-Hugo von
Hofmannstahl: Briefwechsel: Gesamtausgabe, ed. Willi Schuh, 4. basim, Zurich, y.y., 1970, s.288
187 Strauss’un Hofmannstahl’a yazdigi mektup, 16 Ocak 1915, ibid. s. 294

L Grasberger: Strom der Tine, s. 231
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ergen™® olarak tanimlamisti. Strauss, fasist rejim biciminden hoglanmasa da,

diktatdryel bir yonetim bigimiyle miizik alaninda onlarca yildir yapmak istedigi
diizenlemeleri sonunda yapabilecegi kanaatine varmis olabilir.'*® Buy nedenle, iktidar
degistikten birkag ay sonra yani Ocak 1933’te, Miinih Nazi Partisi subaylarindan
Paul Ehler’e Almanya’nin nihayet sanata ilgi duyan bir Imparatorluk (Reich)
Sansolyesine kavugmasi nedeniyle Tanrr’ya siikrettigini soyledi.'”! Kendisinin
duyarak biyiidiigii ve gogunlugun da riayet ettigi fikirler bir kenara dursun,
politikacilarin sanati, $zellikle de miizigi ve hatta 6zellikle de onun kendi eserlerini
nasil degerlendirdigi meselesi bestecinin Alman hiiklimetine ne kadar deger verecegi

konusundaki en Snemli kistasiyd: ve ileriki yillarda da 6yle kalacakti.
6.1. Strauss’un III. Reich 6ncesi Miizikopolitik Girisimleri

Almanya’nin o dénemde yasayan en onemli bestecisi olmas ve &mrii
boyunca, Alman mizisyenlerin, dzellikle de bestecilerin profesyonel ¢ikarlarini
korumak icin ¢abalamasi nedeniyle siirekli giindemde olan Strauss, Goebbels

tarafindan Kasim 1933°de RMK Bagkani olarak atandi.

Strauss’un miizikopolitik alanda 1890’larin sonlarindan bu yana devam
eden faaliyetleri daha gelisim yillarinda sekillenip yasaminin sonuna dek de
degismeyen kisisel estetik anlayisi iizerine kuruluydu. Kiiltiirel kdklerinin bilincinde
olan muhafazakar egilim igerisinde bir Alman olarak Strauss, bir kag istisna diginda
Alman mizigini diger tiim miizik tirlerinin iizerinde tutuyor, hafif hatta ucuz
bulduu Fransiz ve Italyan milzigini, zellikle de Charles Gounod ve Giacomo
Puccini’nin bestelerini ise reddediyordu.'*? Diger taraftan mevcut Alman eserlerinin
hepsinin de Strauss’u memnun ettigi sdylenemezdi. Pfitzner’in ¢ofu operasi ve hatta
Richard Wagner’in oglu Siegfried Wagner’in operalarinin tiimii kavramsal olarak

aforoz edilmeliydi.' Yasadig1 giinlerin modern anlayismi simgeleyen Richard

189 11
Ibid. s5.333

% Gerhard Splitt, Richard Strauss, 1933-1935: Asthetik und Musikpolitik zu Beginn der

nationalsozialistichen Herrschaft,Pf‘a[TcnwciIcr,Cenlaurus_. 1987, s. 80

191 payl Ehlers, “Die Musik und Adolf Hitler”, Zeitschrift fir Musik, sayi 106, 1939, s, 361

%2 Richard Strauss: Briefe an Eltern, 1882-1906, Ed. Willi Schuh, Zurich, Atlantis Verlag, 1954, s.

94

' Ibid. 5.218-219
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Wagner’in miizigine ne kadar gok hayranlik duyuyorsa, Schonberg, Hindemith ve
Alban Berg gibi kendi ¢agdaslarina ait énciilerin modernist deneylerinden de o denli
nefret ediyordu.'** Ancak tartisma konusu olmaya bile degmeyecek caz bir yana,
operetler, 6zellikle de Franz Lehar tarafindan bestelenenler bestecinin goziinde

miizikal bir felaketti.!®®

Alman miizik yagaminin genel yapisinda bir tiir genis capli reform
gergeklestirmek isteyen Strauss’un koydugu estetik ve organizasyonel hedefler
rahathkla uygulanabilir ve ona gore de her seyden 6nce makul olan hedeflerdi.
Mevcut egitim kaynaklarini kullanarak halkin miizige olan asinahigim ve begeni
diizeyini miimkiin olan en iist diizeye yiikseltmeye calistyordu. Izleyen halkin
biiyiikliigline bakmaksizin diisiik kaliteli mizigi, dolayisi ile kotii olan belediye
orkestralar: ve opera sahnelerini azaltmak arzusu igindeydi. Durumlarin: en iyi bilen
kisi olarak Strauss’un besteciler icin hedefleri arasinda yayincilar karsisinda
bestecilerin eserlerinin telif hakkinin ¢ok daha iyi korunmasi, ciddi miizik
bestecilerinin digerlerine kargi avantajh haklara sahip olmasi ve eser meydana
getiren sanatgilar igin sahsi isim ve telif hakk: siiresinin otuz yildan en az elli yila
yiikseltilmesi vardi. Bu amaglar, ancak miizisyenlerin kanunen de taninan ve kabul
goren bir gikar lobisi ya da birligi gibi merkezi bir orgiit ¢ergevesinde toplanmalari
halinde elde edilebilirdi. Strauss ve meslektaglarinin tiim Alman miizisyenler adina
fiilen aktif ve etkili bir idari ara¢ olarak merkezi bir oda kurma planlan I. Diinya

Savagt sonrasi ortaya ¢ikan diger mesleki idealleriyle de uyumluluk gosteriyordu.'®®

Strauss 1898 yazinda Max von Schillings, Friedrich R6sch ve Siegmund
von Haussegger gibi meslektaglan ile birlikte tiim besteciler adina faaliyete gecti ve
160 meslektasini, konser yapimcilar, tiyatro vs. gibi sahne idarecileri ve yayncilara
karg1 bir birlik gergevesinde toplayip orgiitlemek lizere galigmalara bagladi. Daha ilk
bir kag hafta siiresinde 100 kigiyi arkasina alan Strauss, hali hazirda 30 yil olan isim
ve telif hakki siiresinin Parlamento’nun da onayiyla kanunen uzatilmasina ugrasarak

1870 yilinda yapilmis olan ve bestecilerden ziyade yaywncilarin lehine olan telif

X Schuh, Strauss-Hofmannstahl, s. 541
"% Ibid. s. 662, 644
'% Max Butting, Musikgeschichte, die ich miterlebte, Berlin, Henschelverlag, 1955, 5.204
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hakki kanunlarinda bir reform gergeklestirmeye ¢aligti. 1901 yilinda edebi ve musiki
eserler igin daha genis bir koruma saglayan ancak yine de 30 yillik siirenin
uzatilmayip sabit tutuldugu yeni bir telif hakki kanunu Reichstag tarafindan
yasalagtinldi. Bu ve benzer diger amaglar konusunda (&rnegin bestecilerin kendi
eserlerinin yeniden basimi iizerinde séz ve kontrol hakki olmasi gibi) ilerleme
kaydetmek isteyen Strauss, Franz Liszt tarafindan 1859 yihinda kurulan Allgemeiner
Deutscher Musikverein’in (ADMY) bagkanhgini iistlendi. Iki yil sonra bestecileri
daha resmi bir ittifak, the Genossenschaft Deutscher Tonsetzer (GDT) temsil
etmeye bagsladi ve Strauss kisa bir zaman zarfinda 200°den fazla iiye kaydeden bu
kurumun da yonetimini ele gegirdi. 1915°de, bazi bestecilerin GDT’den ayrilmasini
takiben, ayni amaca yénelen ancak Strauss’un ¢abalar ile biiyiik dlgiide celisen ve
kapsaminda bestecilerin de bulundugu bir bagka Sahne Sanatlari Birligi Gesellschaft
fiir musikalische Auffiihrungs und mechanische Vervielfaltigungsrechte
(GEMA) adi1 altinda kuruldu. 1930 yihnda GDT ve GEMA Strauss baskanliginda
birlesme fikrine sicak bakan karsihkli bir mutabakata vardilar. Bu noktada Strauss,
miizik yaymcilarinin ve popiiler killtiiriin hizla gl¢ kazandigi bir donemde hafif
miizik bestecilerinin ciddi mizik tretenlere gore daha iistiin bir duruma

gegmelerinden endige duyuyordu.'®’

Strauss, IIl. Reich o©ncesi dénemde miizikopolitik  amaglarin
bagaramadigindan ve Hitler’in sanata ve ciddi bestecilere kars1 tavrinin kralci ya da
cumhuriyet¢i baska herhangi bir kabineye oranla ¢ok daha anlayigh olacagini
disiindiigiinden 1III. Reich’in iktidara gelisini iyi kargilamistir. Bu inang
dogrultusunda, 1920 yihnda GDT’de ona asistanlik yapmis olan miizisyen ve avukat
Julius Kopsch ile besteci ve miizik elestirmeni Hugo Rasch’in da yardimlariyla
Goebbels’in yeni Reich Propaganda Bakanligi’ndan bazi biirokratlarla énemli is

baglantilar1 kurmay: basardi.

Kendisinin de orkestra sefi olarak katildigi Temmuz ayindaki Bayreuth

Festivali sirasinda Bakan Goebbels ile ilk defa kargilagip tanigma firsati elde etti.

197 Barbara A. Peterson, “Die Héndler und die Kunst: Richard Strauss as Composers’s Advocate”,
Richard Strauss: New Perspectives on the Composer and his Work, ed. Bryan Gilliam, Durham,
N.C., Duke University Press, 1992, 5. 118-119
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Goebbels de Strauss’un hak ettigi iizere bu “biiyiik miizisyen”den etkilenmisti, bu
nedenle Strauss’un mesleki kaygilari ile usulen ilgilendi. Bu tanigmay: takip eden bir
ka¢ giin sonra Strauss Goebbels’den cesaret verici bir mektup aldi. Mektupta
Goebbels, bestecinin endiselerini dikkate alarak Bakanhigmin epey yol kat ettigini ve
yuriirliige konacak bir kanun igin nihai bir taslak hazirlanmast ile ilgili olarak Reich
Adalet Bakanlig: ile isbirligi yapildig1 konusunda Strauss’u bilgilendiriyordu.
Ashnda Goebbels’in asil derdi bestecilerin smirlt gikarlari degildi. Goebbels,
Strauss’un yeni Reich’in daha kapsaml kiiltiirel politikalarina hizmet etme vaatlerine
karsilik ustanin kilavuzlugunda gergeklestirilecek reform vaatlerinde bulunuyor ve
bu sekilde agik¢a zaman kazanmaya calistyordu. Strauss ve Goebbels arasindaki
anlagma sonbaharda &zel bir toplant esnasinda gergeklesmisti. Strauss, daha biiyiik
ve Naziler tarafindan kurulmug bir orgiitlenmenin gemsiyesi altinda ashnda rejimin
de arzu ettigi gekilde diinyaca taninmis uluslararasi bir “miizik adam1” olabilecegini
ancak aynt zamanda da tiirlti reformlaring ozellikle de en yakin meslektaglarm
ilgilendirenleri gergeklestirebilecegini fark etti. Dolayisiyla da bu durum Strauss ve
Goebbels arasinda bir anlasmanin gergeklesmesi igin ivedi bir zemin hazirlady. Bu
anlagmaya gore besteci, o sirada mesela miiziksever Moussolini gibi diktatérler
tarafindan da bagartyla denenen fagist bir modele uygun yeni kurumsal bir mesleki
odanin bagma gegecek ve bunun kargiliginda da bu 6rgiitlenme gergevesinde Strauss

miizikle ilgili kendi ¢ikarlarina hizmet edebilecekti.
6.2. Strauss’un Reich Miizik Odasi Bagkani Olarak Atanmasi

Esasen “apolitik” bir sanat¢i olmasi sebebiyle RMK Baskani olarak
Strauss’un tecriibesiz, gorevini tam anlamiyla yerine getiremeyen ya da oyuna
getirilmis bir kisi oldugunu iddia etmek son derece karmagik bazi konularin
basitlestirilmesi hatta yanlig yorumlanmasi anlamina gelir. Strauss diiriist, sadik ve
kendisini gorevine adamis bir RMK bagkaniyd: ve kendisini mitkemmel bir politikaci
olarak gbriiyordu ki aslinda ADMV ve GDT baskanlig1 yapti: siralarda gergekten de
Oyleydi. 1935 baharindan &nceki basarisizhginin gerekgeleri daha ziyade yalniz

kendi fikirlerini iyi bulan ve Onemseyen bir y6netim tarzinin olusu, kendisini Nazi
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rejiminin totaliterciligi ile Ozdeslestirmek istememesi, sahsi gurur ve kibiri ve

muazzam boyutlara varan sahsi menfaatler; ile mesleki bencilligi idi.'*®

1933 baharindan itibaren Goebbels ve besteci arasinda devam eden cift
tarafh aligverigin dogal bir sonucu olarak, Strauss, 10 Kasim 1933’de Bakanlik
Danigmani Hans Riidiger’den RMK Baskanlig1 gérevini kabul edip etmeyecegini ve
15 Kasim’daki agilis kutlamalarina katilmak isteyip istemedigini soran bir telgraf
aldi.'” Elimizde Strauss’un verdigi cevapla ilgili olarak yazili bir belge bulunmasa
da o6neriyi usuliine uygun bir sekilde hareket ederek kabul ettigini farz etmek
durumundayiz. Strauss Berlin’e gidere RKK agilisina katilmis ve kendi Festliches
Praludium’unu da yonetti.?®® Bunun tizerine RKK Bagkan: olan Goebbels Strauss’a
gifte bir gorev vermeye karar verdi. Strauss hem RMK’nin bagskan1 hem de
“Profesyonel Besteciler Bagkani” olacakti (zaten daha once de bir siire bu kurumsal
dairenin bagkanliginda bulunmustu) zira Goebbels bu kurumun da heniiz yeni olan
miizik odasina dahil olmas; gerektigini diigtiniiyordu. Takip eden aylarda RMK
bagkani olarak Strauss, 15 Aralik 1933°de ¢ikartilan ve tiim miizisyenlerin merkezi
bir irade altinda toplanmalarin: saglayan kararname gibi etkileyici bazi kanunlar
yuriirliilige koydu ve tiim Alman bestecileri 18 Subat 1934’te Berlin’de yapilacak
olan Besteciler Festivali’nde hazir bulunmak iizere resmi kanallarla davet etti.
Boylece hem gelecekteki Almanya miizik politikasi ile ilgili daha kapsamli amaglar
igin bir anlamda kurumsal bir yoldan zemin hazirliyor, hem de Berlin merkezli
RMK’den izin almaksizin yerel olarak hareket eden tikelci lobilerin yasaklanmasi

i¢in zemin hazirhiyordu.?°'
6.3. RMK Bagkani Olarak Richard Strauss’un Amaglari
6.3.1. Besteciler I¢in Telif hakki Korumas;

RMK Bagkam olarak Strauss’un listesinin en baginda bestecilerin telif

haklarinin giivence altina alinmasi bu sefer iki misli 6nem kazanmis bir gekilde yer

*® Splitt, Richard Strauss 1933-1935, 5.97

' Riidiger’in Strauss’a gonderdigi telgraf, 10 Kasim 1933, Amtsgericht Miinchen, Registratur S,
Schwurgerichtsakten, Strauss

0 Wessling, Furtwiingler, s. 276

2! Richard Strauss, “Begriissungsansprache”, Zeitschrift fiir Musik, No: 101, 1934, s. 288-290
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aliyordu. Strauss, gen¢ bir besteciyken, ailesini refah igerisinde yasatabilen bir
miizisyendi. GDT’ye bagl olarak galismaya bagladiktan sonra, &zellikle Der
Rosenkavalier operasi basta olmak iizere erken dénem operalar1 sayesinde 1. Diinya
Savasi 6ncesi biiyiik bir servete kavustu. Kazandig: paranin biiyiik bir kismini Ingiliz
bankalarina koyan Strauss, savag esnasinda Ingiltere’nin banka hesaplarmma el
koymast nedeniyle servetinin bilyiik bir kismimi kaybetti. Bu nedenle, 1. Diinya
Savagi sonrasi her seye yeniden bagladi. O dénemlerde orkestra sefliginden
¢ekilmeyi istese de, para kazanmak zorunda olmasi nedeniyle bu istegini hemen
gergeklestiremedi.  Hitler’in  goreve gelmesi, Strauss’un eserlerinin siirekli
seslendirilmesi anlamina geliyordu. Bu nedenle telif haklarinda yapilacak yeni

diizenlemeler, besteci igin bityiik 6nem tastyordu.

1934 yili baharimin sonlarina dogru Goebbels’in bakanlarindan Funk’un
yardimlan: ile telif haklarinin toplanmasi1 ve dagitilmasini diizenlemek amaciyla
Staatlich genehmigte Gesellschaft zur Verwertung musikalischer Urheberrechte
(Stagma) adinda yeni bir organizasyon kuruldu. Bu organizasyonun kurulmasi,
yaymncilar ya da bestecileri ilgilendiren tiim geemis diizenlemelerin  hiikmiinii
kaybetmesine neden oldu. RMK biinyesinde yer alan Stagma’nin bagkani1 da
Strauss’du ve vefali asti Leo Ritter de idari miidiir gorevini iistlenmisti. 2%
Stagma’nin yeni olusturdugu sisteme gore, ciddi miizik bestecilerine “orantisiz bir

bigimde yiiksek telif hakki” ddenmeye basland.

Strauss’un besteciler igin belirlenen telif hakk: siiresini 30 yildan ideal olan
70 yila gikartabilmesi biraz zaman aldi ve bu konudaki ¢abalarinin 1934 yilinin
sonlarinda kismen de olsa bagariya ulagabilmesi igin miiziksever bir sahsiyet olan
Bavyera Adalet Bakani Hans Frank’tan yardim istemek durumunda kaldi. Goebbels,
nihayet Almanya’nin Berne Konvansiyonu’na dahil olmasina raz geldiginde, telif

haklart koruma siiresinin 50 yila ¢ikmasini da kabul etti.

Strauss’un RMK adina giiven kazandig1 bir bagka alan da uluslararasi

bestecilerin isbirligi hareketiydi. Strauss’un bu harekette kazanilmis bazi haklan

22 Alan A. Steinweis, Art, Ideology and Economics in Nazi Germany: The Reich Chambers of
Music, Theater and the Visual Arts, Chappel Hill, N.C., University of North Carolina, 1993, p. 51
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vard1 ¢iinkii 1934 baharinda Almanya’nin ayrildign Uluslararas: Cagdas Miizik
Demegi (International Society of Contemporary Music-ISCM) adli bu
uluslararast kurum,-ki Karl Amadeus Hartmann da buraya bel baglamigti- Strauss ve
Nazilerin atonal miizik olarak gordiikleri miizik tiiriinii destekliyorlardi. Dolayisiyla
Subat 1934°de Berlin’deki Alman Besteciler Konvansiyonu’nda Strauss ADMV
modeline dayanarak ya Nazi Almanya'sima dost ya da taraf tutmayan iilkelerden
gelenekgilik odakli miizisyenleri bir araya getirmeye galigti. Almanya’nin ISCM’den
vazgegmesini telafi etmek ve bestecilerin telif haklari lizerinde 1srar etmek fizere
Uluslararas1 Besteciler Isbirligi Siirekli Konseyi (Le Conseil Permanent pour la
Cooperation Internationale des Compositeurs) adli bir organizasyon 6 Haziran
1934’de Weisbaden’de kuruldu. Baslangi¢ta bu organizasyona 13 iilke dahil
olmugken ¢ok ge¢meden bu sayl yirmiye ulasti. Bu noktada Almanya hakimiyet
iddiasin1 Strauss’un baskan tayin edilmesi ile garantiye almig oldu. Strauss’un
Stresemann ile daha once yaptigt bir goriismede de agik¢a belirtildigi izere zararsiz
yabanci bestecilerin miizikleri Almanya’da ne kadar ¢ok icra edilirse, Strauss’un
eserleri ve tabii kabul edilebilir Alman meslektaslarmin eserleri de yurt disinda o

denli gok ¢alinabilecekti.
6.3.2. Almanya’daki Miizik Kalitesinin Yiikseltilmesi

Giindeminin geri kalanina bakildiginda Almanlarin zevk aldigi miizigin
kalitesinin de Strauss igin Snem tagidig goriilityordu. Strauss dogal olarak en ¢ok
opera ile ilgileniyordu. Strauss’a gore, operetler, ozellikle de Lehar’in operetleri
yasaklanmaliydi. Offenbach’in Yer Altundaki Orfeus’u (Orpheus in the Underworld),
Johann Strauss’un Yarasa’s: (Die Fledermaus) ve kendi eseri Cingene Baron
(Zigeunerbaron) istisnalar olarak kabul edilebilirdi. Strauss genele hitap edecek
sekilde hafif miizik icra eden orkestralar tarafindan ¢alinan ufak opera pargalarindan
ozellikle de Wagner ve kendisine ait olanlar lizerine yapilan diizenlemelerden ve
potpurilerden nefret ediyordu. Alman bestecilerinin telif haklarinin korunmas: ile
ilgili arayisina uygun olarak, telif siiresi dolmus olan, ¢oktan halka mal olmus, bu
nedenle ucuz bir sekilde icra edilen Verdi ve Puccini gibi Italyan ve Fransiz

operalarinin sahnelenmesini sinirlandirmak arzusu igerisindeydi. Strauss herhangi bir
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konser ya da operada ¢alinacak olan yabanci miiziklerin oraninim iigte biri agmasini

istemiyordu.

Strauss reform denemesinin bir bagka ayaginda Tietjen’e de danigarak
Almanya’da sadece kaliteli operalarin sahnelenmesini saglamak amaciyla operalarin
icra ozelliklerini yeniden tanimlamak istedi. Zira onun fikrine gore, gereginden fazla
vasatlik gereginden fazla opera mekanina bulasmist1 ve Strauss sahneleri birlestirerek
azaltmak, yeteneksiz sanatgilari ayiklamak ve daha seckin ve meziyetli olanlar igin

tesvikleri arttirmak istiyordu.

Strauss’a gore bazi kiigiik opera salonlari tamamen kapatilmaliyd: ¢iinkii
yetersiz  kadrolar nedeniyle ciddi eserlerin ancak birer “karikatiirlerini”
sunabiliyorlardi. Tietjen ile siirekli temas halinde hareket eden Strauss Ocak 1934°te
Goring’e yazdig: bir mektupta ses sanat¢ilarina da daha yiiksek ticretler saglanmak
kaydiyla 19 milyon RM’Lk ek bir biitge ile milli operalarin durumunu
kurtarabilecegini  bildirdi’®  Gergekten yetenekli miizisyenler emeklilik

ddnemlerinde de galistirilmaya devam edilebilirdi.
6.3.3. Miizik Egitiminin Islahi

Strauss miizik egitiminin ozellikle de geng ses sanatgilarinin egitiminin
gerektigi gibi yapilamadigi konusunda da endigeler tasiyordu. Evlerde 6zel miizik
egitiminin tekrar hayata ge¢mesini istiyordu ve bu maksatla binlerce konsol
piyanonun iiretilmesine ve bir miizik Ogretmenleri ordusunun yetistirilmesine gayret
verdi. Cesitli 6zel askeri olusumlar en ¢ok da Hitler Gengligi tarafindan sokak
sarkicillarina  duyulan daimi talep nedeniyle erigkin gengligin seslerini ziyan
ettiklerini konusunda Ocak 1933’ten bu yana sikintt duyuyordu. Daha bilingli opera
izleyicilerine sahip olabilmek igin orta egitimden itibaren tiim &grencilere armoni,

kontrpuan ve analiz 6gretilerek miizik segkinliginin genel seviyesi yiikseltilmeliydi.

203 Strauss’un Goring’e yazdig: mektup, 9 Ocak 1934, Richard Strauss-Archiv, Garmisch
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6.4. RMK Bagkani Olarak Strauss’un Baganisizligi

Strauss’un miizik reformlarinin pek ¢oBunu gerceklestirememesindeki
basarisizhgin ana nedeni yonetim tarzi ve rejim liderleri ile olan sahsi ve kurumsal
iligkilerinden ileri gelmekteydi. RMK Bagkani olarak Strauss siyasi tutumunu
birbiriyle gelisir iki yolla ortaya koydu ve bunun sonucunda biirokratik kargasay1

andiran bir durumun ortaya ¢ikmasina yol agti.

Berlin’de birlikte ¢alistigi astlarindan olusan ilk grup rejim 6ncesi giinlerden
titizlikle secilmis giivenebilecegini duigtinduigii kisilerdi; ikinci grup ise ya Goebbels
ya da Hinkel tarafindan dayatilmus, fazlastyla baskin ve kendi fikirlerinde ¢ok 1srarci
olmasi nedeniyle bestecinin hoslanmadi1 ancak bir anlamda mecburen sectigi RKK
ya da Promi temsilcilerinden oluguyordu. Bu gruplar bilhassa Bavyera Kiiltiir Bakant
Hans Schemm, Fiihrer Vekili Rudolf Hess &zellikle de kismen Nazi ideologu Alfred
Rosenberg gibi yiiksek riitbeli bir kag Nazi kostebegi tarafindan igeri sizdirilmstr.
Daha ziyade Garmisch’de ikamet ettiginden her zaman gorevinde hazir bulunamayan
bir bagkan olan Strauss, kendi isteklerine gore karar almalan igin birinci gruba yetki
verdi. Ancak daha sonralar1 boyle bir vekaleti arada keyfince verdigi dogrudan
emirlerle miidahale ederek dengelemeye ¢aligti ve nihayetinde anarsik bir bagkanhk
sistemine ySnelmis oldu. Strauss’a sadik olan birinci grup boyle giiven ve diktatorliik
karigim1 bir rejimi kabul edebiliyordu. Strauss tarafindan atanmamis olan ikinci grup
ise Nazi partisi liyesi ve RMK Genel Miidiirii olan Heinz Ihlert’i de igine alan bir
topluluktan olusuyordu. Strauss’un pek ortalarda goriinmeyen bir bagkan olmasinin
sonucunda, tiim astlarinin arasindan Ihlert her seyden haberdar olan ve ipleri elinde

tutan kisi olarak ortaya ¢ikt.

1934’lin baslarinda, miizisyenler boliimii sefi olan Gustav Havemann,
Strauss’un yoklugundan yararlanarak bagkanlik divaninmn yetki alanim genigletmeye
galigtr. Thlert, Furtwéngler’in de yoklugundan istifade ederek divan igerisinde etkisini
arttirmaya bagladi. Sonunda, Strauss’u tuzaga dugtirtip ipini gekmeye baglayan kisi
Ihlert oldu. Nisan 1934°de, RMK Baskani’na odada “kayitlarin diizgiin tutulmadigr”

konusunda yakindi, bu da onun daha aktif bir rol elde edebilmesi i¢in bir gerekce
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teskil etti.”** Tahmin edilecegi iizere bir kag hafta sonra Strauss Ihlert’i kendi “idare
cephesi“ni kurmakla sugladi®® Kasim 1934’te Strauss RMK Bagkanligi’'m
birakmayr diisiiniiyordu ancak kalmasindaki iki ana nedenin biri telif hakki
reformunun heniiz tamamlanmamis olmasi ve ikincisi de Hindemith olayindan &tiirii
Furtwangler’in istifa etmesiydi; nihayetinde Strauss’un o sirada istifa etmesi gef
Furtwiéngler’le dayanismasi olarak yanhg anlagilabilirdi. > Goebbels’in kiiltiirel
imparatorlugunda Strauss’un bir ,,politikaci olarak basarisizig1 hangi 6lgekte olursa
olsun, RMK daki roliiniin siyasi nitelik tasidif1 sliphe goétiirmezdi ve gorev yerinde
her daim mevcut bulunamamasi ve yaptig1 taktik hatalar bir yana basarisizligt biiyiik
oranda RMK igerisinde yeterince diktatdrce bir tutum benimsememis olmasina
dayaniyordu. Kater’e gore Strauss’un baganisiziginm nedeni suydu: Strauss Ocak
1933’ten sonra kabul ettigi diktaci araglarin piriltism1 seven bir sag kanat
muhafazakariydi. Ancak Nazilerin tek boyutlu, devrimei totaliter diinyasin1 higbir
zaman tam anlamiyla kavrayamamisti, bu nedenle bu sistemin araglarmi gerektigi
gibi kullanamadi. Onun genis siyasi yelpazesi bulunan geleneksel bir burjuva

diinyasma gomiilmiigtii.>%’

6.5. Strauss’un Yahudi ve Reich’da Istenmeyen Miizisyenlere

Karg1 Tutumu

Strauss, genglik doneminde yeni yeni bas gosteren Yahudi ditsmanligt
akimmmin etkilerinden hi¢ bir zaman tam olarak styrilamadiysa da RMK’da
benimsedigi politika Yahudilere kargit degil aksine Yahudilerin yaninda bir
politikaydi. Konu RMK ya gelince ise Strauss, RKK’min kurulmasi ile ilgili kanunun
ertesinde ¢gikan 1 Kasim 1933 tarihli kararnamenin ilk uygulamasini olusturan ve
Yahudi miizisyenlerin organizasyon haricinde tutulmasi i¢in kanuni bir yol saglayan
10. maddesini kabul etmemisti. 1934 senesinde Goring’e, Almanya’da Yahudi
diismanhiginin artmast nedeniyle “Ari” konserlere Yahudi dinleyicilerin kabul

edilmeyecek olmasinin zaten sorun yasayan orkestralarin mali durumuna pek de

2% Thlert’in Strauss’a mektubu, 13 Nisan 1934, Richard Strauss-Archiv, Garmisch

%5 Thlert'in Strauss’a mektubu, 19 Mayis 1933, Richard Strauss-Archiv, Garmisch
06 Strauss’un Tietjen’e mektubu, 13 Kasim 1934, Richard Strauss-Archiv, Garmisch
L Kater, Composers of the Nazi Era, p. 234

114



yardimer olmadigimi ima etti.?®® 1934 yili sona ererken Goebbels Strauss’u Miizik
odasindaki “Yahudi meselesi” ne ivedi bir ¢bziim bulmak iizere cagirdl. Strauss ise
bu konuda aktif bir rol almak istemedigini beyan etti.’®® Daha sonra ise boylesi
Yahudi karsiti 6nlemlerin “ nezaket ve ahlak kurallarmin tiimiint” jhlal ettigini

gesitli belgelerde dile getirdi,2'°

Hindemith’in Weimar déneminde gergeklestirdigi deneysel ¢aligmalardan
haberdar olan Strauss, RMK Bagkanligi’nin ilk giinlerinde besteciye kuskuyla
yaklastyordu. Ancak Weimar donemi sonunda, Hindemith’in degismeye baslamasi
ve Mathis denemelerinin tehlikesiz bir tonal lislup ile kaleme alinmig olmasi
Strauss’un goziinden kagmadi. Ayrica Hindemith’in her tiirlii deneysel yaklasima
agik oldugu ilk evreleri sirasinda bile Strauss onun mitkemmel miizisyenligini takdir
ediyordu. Bu nedenle RMK’nin kurulma asamasinda onu bagkanhk divanina
¢agirmisti. 18 Subat 1934’de Berlin’deki ilk Alman Besteciler Festivali sirasinda
Strauss, Hindemith’in Yaylilar ve Nefesliler i¢in Konser Miizigi (Konzertmusik fir
Streicher un Blechbliiser) adli eserini caldirtty.

Hindemith olaymin sonuglart bag gostermeye bagladiginda Strauss’un
etkileri Hindemith’e olan iyi niyetini kanitlamis oldu. Mart 1935°de bir Bagkanlik
Divani toplantisinda, Strauss’un Goebbels ile bu dava hakkinda konugmasi ve iki
hususu vurgulamas: gerektigi kararina varildi. Ik olarak, Hindemith, Berlin’deki
Miizik Yiiksek Okulu’nda profesér olarak tekrar ise alinacaktr. ikinci olarak da
Hindemith’in yapitinda kullandig1 miizikal dilin atonal &zellikler icermemesinden

dolay1 Bagkanlik Divani’nin esere herhangi bir itirazinin bulunmadigiydi,?"!

Bu sirada, Goebbels, Strauss’un, bakanin iilke capinda siddetle
cezalandirdigi bir sanatgmm tarafin tutmasina inanmakta giicliik ¢ekiyordu.
Goebbels, Strauss’un III. Reich i¢in halen tagidi®1 uluslararasi reklam degerinin

farkindayd: ancak Strauss’un RMK daki konumunu kendi sahsi ¢ikarlarmni ilerletmek

%8 Strauss’un Goring’e mektubu, 9 Ocak 1934, Richard Strauss-Archiv, Garmisch

2% Strauss’un Doktor Kopsch’a yazdigq mektup, 4 Ekim 1934, Bundesarchiv, Aussenstelle Berlin,
Richard Strauss

21° Strauss’un Rasch’a yazdit mektup, 5 Mart 1935, Richard Strauss-Archiv, Garmisch

! 14 RMK Bagkanhk Konseyi Toplantist Tutanagt, 16 Mart 1934, Richard Strauss-Archiv,
Garmisch
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amactyla kullandiginin da farkindaydi. Strauss’un 15 Kasim 1933°te Berlin’de Senlik
Preludii'nti (Festliches Priludium) icra etmesi bu olaylarn ilkiydi. Ardindan 1934
Subat ay1 ortalarinda bestecinin Berlin’de gergeklesen festival konseri igin 7ill
Eulenspiegels lustige Streiche ve Arabella, Devlet Operasinda sahnelendi. 70.
dogumgiinit ise Intermezzo, Misirli Helen (Die dgyptische Helena) ve Naxos'lu

Ariadne 'nin (4riadne ayf Naxos) icra edilmesi igin ideal bir firsat oldu.?'?
6.6. Zweig Olay1 ve Strauss’un RMK’dan Cikartilmasi

Gorevde gegirdigi bir kag aymn sonunda Strauss’un RMK’daki rolii -ki
¢esitli stratejik noktalardan giderek daha da fazla tartigma konusu olmaya baglamigti-
kendi ve lstleri arasinda gitgide daha da fazla stirtiismeye neden oldu. Bununla
beraber tiim kariyeri boyunca karsilagmis oldugu her tiirlii otorite bigimini saymaya
aligmis olan bir deviet gorevlisi olarak Strauss sogukkanliligin1 korumaya galigti.
RMK Baskanligi’na atanmasinin hemen ardindan, Aralik 1933’te Goebbels ve
Hitler’e duydugu minnettarligi, Goebbels’e ithaf ettigi eseriyle gosterdi. Sozleri
Goethe’ye ait olan Das Bachlein adini tasiyan bu eserin son satirlan da Hitler’e soyle
bir dvgil igeriyordu: “Beni kayalarm kucagindan ¢ekip ¢ikartan o kisi sanirim

Fiihrer’im, (6nderim) Fiihrer’im, Fiithrer’im olacaktir,”2!3

Nisan 1934°te Strauss’un, Goebbels’in Alman Operaevi’'nde (Deutsches
Opernhaus) gergeklestirmeyi arzuladigi opera reformuna dair fikirleri yavas yavas
herkesge bilinmeye ve bu kurumun ileri gelen iiyeleri de bu fikirlere kars: ¢cikmaya
baglayinca ortammn havasi da degismeye bagladi. O y1l zarfinda, rejim Strauss’un
siyasi nedenler yiiziinden Salzburg Festivali’ne katiimasma engel olmugtu. Bunlara
ek olarak bir de Goebbels’in danismani von Keudell, Strauss’un mali ve idari

eksikliklerini dile getirerek Strauss’u elestirdi.

1934’tin  sonlarma dogru ve 1935°de Strauss rakibi Furtwiingler’in

gorevlerinin  gogundan azledilmis olmasimin kendi durumunu iyilestirecegini

2 Tietjen’in Strauss’a mektuplari, 23 Mart 1934 ve 21 Subat 1935, Richard Strauss-Archiv,
Garmisch

213 Norman Del Mar, Richard Strauss: A Critical Commentary on His Life and Works, 3 cilt, y.y.,
1972, 3. cilt, sayfa 395-396
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ditgiinmiis olabilir. 28 Mart 1935°de heniiz besteledigi Olimpik Mars’1 (Olympische
Hymne) Hitler’e sahsen dinletti ve 17 Nisan’da hem dogum giintinii kutlamak hem de
yuzde birlik isim ve telif hakk: fikrini (ki artik bu uygulama Bayreuth sinirlarinin

otesinde de uygulanacakti) yeniden tartismak igin tekrar Fiihrer’i gbrmeye gitti.

Yaygin kaninin aksine, Strauss’un Stefan Zweig ile olan sorunlarinm altinda
tek bir neden yatmtyordu hatta III. Reich’da daimi olarak gozden diigmesinin tek
nedeni de bu degildi. Bunlar sadece daha 6nce bahsi gegen sebeplerin karmagik

biitiiniine katkida bulunan kii¢iik meselelerdi.

Cok eskiden beri arkadasi olan yazar Hugo von Hofmannstahl’in 1929°daki
oliimiine son derece iiziilen Strauss egdeger isimde bir baska yazar aramaya bagladi.
1931 yihnn sonlarinda besteciye diizenli olarak pek ¢ok nitelikli kitap temin eden
ayni zamanda Inser Verlag’in da kurucusu olan Anton Kippenberg kendisine Stefan
Zweig’den bahsetti. Strauss ve Zweig ayn1 yil Kasim ayinda tamstilar ve derhal
Sessiz Kadin (Die schweigsame Frau) igin bir libretto iizerine konusmaya basladilar.
1933 yih boyunca Strauss ve Zweig, konusu Shakespeare’in bir ¢agdasi olan Ben
Johnson adli Ingiliz bir yazara ait olan Epicene, or the Silent Woman (Kizoglankiz, ya

da Sessiz Kadin) adli metne dayanan bu opera iizerinde galismaya devam ettiler.

Strauss adimlarini dikkatli atmak durumundayd: zira yeni Nazi iktidarinm
tammlarma gore Hofmannstahl yar1 Yahudi kabul ediliyorsa Zweig tam bir
Yahudi’ydi. Ayrica Zweig Berlin rejimine karst yapilan bir protestoda Thomas Mann

ve baska Nazi karsit: aydinlara katilmig, dolayisiyla da Strauss’u tehlikeye atmugti.

Operanin galas igin, Strauss’un galalar s6z konusu oldugundaki ilk tercihi
olan Dresden segildi ve zaman olarak da 1935 yaz1 belirlendi. Zweig pek ¢ok firsatta
Strauss ile olan ortakliindan ayrilmak istedi. Ancak Strauss Zweig’dan gizliden
gizliye kendisi ile calismaya devam etmesini rica etti. Zweig kendisinin yerini almak
lizere Viyana tiyatrosunun tarih¢isi Joseph Gregor’u 6nerdi. 15 Haziran 1935°de
Zweig Viyana’dan Strauss’a bir mektup gondererek isbirliklerinin neden devam
edemeyecegi konusundaki fikirlerini yineledi ve Nazilerin bask1 yaptig1 dost Yahudi

sanatgilarla olan dayanismasini vurguladi.
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Mektup Strauss’un eline gala igin provalara katildigi Dresden’de gecti. Ve
onu Oyle Ofkelendirdi ki 17 Haziran’da Zweig’in suglamalarinin ¢oguna Kkargi
kendisini savunmaya ve RMK Bagkani olarak da aktif roliinii korumaya galisan iinlii

mektubunu kaleme aldi.?'

Bu mektup daha Dresden’deyken Gestapo tarafindan ele
gegirildi ve Gauleiter Mutschmann’in ofisinde bir kag giin tutuldu. Bu durumun ilk
sonuglarindan birisi Mutschmann’in, Hitler’in ve Goebbels bilgisi olmaksizin, kendi
inisiyatifini kullanarak Zweig’in ismini yeni programdan atmak oldu. Bu konuda
Mutschmann’in karisimin Yahudi olmasi nedeniyle savunmasiz durumda olan
Dresden Staatsoper’in idare miidiirii Adolf’e baski yapmasi da son derece kolaydi.
Strauss degismis programi 22 Haziran’da gordii ve Zweig’in isminin tekrar programa
dahil edilmemesi halinde Dresden’i derhal o gece terk edecegini sOyledi. Zweig

programa geri alindi ancak bunun ertesinde Adolf operadaki gorevinden oldu.?"

Sessiz Kadin'in (Die schweigsame Frau) galasi son derece basarili gecti
ancak Hitler ve Goebbels kotii hava kosullari nedeniyle galaya katilamadilar. 1
Temmuz 1935’de Mutschmann, Strauss’un mektubunun bir kopyasini Reich
kangilaryasina gonderdi. O tarihten sonra Strauss’un kaderi cizilmis oldu. 5
Haziran’da Bakan “Strauss artik gitmeli,, kararina vardi?'® Bunun iizerine
Goebbels’in temsilcisi von Keudell Strauss’u ziyaret ederek onu istifaya zorladi.
Strauss 6 Temmuz’da Goebbels’e “saglik nedenleri,, yiiziinden isinden azledilmesini
isteyen bir mektup gonderdi. Ug giin sonra Bakan ayrilmasi igin Straus’a izin
verdi.*'"” Bunun iizerine bu nedenler Alman basmninda yer aldi. Sessiz Kadin’a (Die
schweigsame Frau) gelince, opera bir daha IIl. Reich’da hi¢ bir zaman icra

edilmemek iizere yasaklandi.

Strauss ne bir Nazi Yahudi diigmani ne de rejim oncesinde Yahudilerden
nefret eden tipik Almanlardan biriydi. Hofmannsthal ve Zweig’la olan iliskisinin

disinda, Strauss’un fanatik Naziler tarafindan Yahudi sahislara ve Yahudi kiiltiiriine

21* Strauss’un Zweig’a yazdig mektup, 17 Haziran 1935, Bundesarchiv, Aussenstelle Berlin, Richard
Strauss

215 walter Panovsky, Richard Strauss: Partitur eines Lebens, Miinih, R, Piper, 1965, s. 291

216 5 Temmuz 1935 notu, Die Tagebiicher von Joseph von Goebbels: Simtliche Fragmente, ed.
Elke Frohlich, § cilt, Miinih, y.y., 1987, 2. cilt, s. 490

21" Goebbels’in Strauss’a yazdig1 mektup, 9 Temmuz 1935, Richard Strauss-Archiv, Garmisch
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yakinlikla suglandig baska durumlar da vardi. 1933 yilindan sonra Strauss’un sahne
eserlerinden bazilari- ozellikle de Salome, Josephslegende, Misirli Helen (Die
dgyptische Helena)- elestirilmis hatta bazi bolgelerde giiya Yahudi igerikleri olmasi
nedeniyle resmi olarak takibe alinmislardi.?'® Ancak Strauss’a karst en zalim Yahudi
kargit1 Nazi saldirilar daha 1934’lerde Yahudilerle kurdugu sahsi iliskiler nedeniyle
meydana gelmisti. Hofmannstahl ve Zweig meselesi bir yana, oglunun karisi bir
Yahudiydi.

6.7. Strauss’'un RMK Basgkanligi’ndan Azledilmesinden Sonraki

Kariyeri

Zweig mektubu meselesinden sonra, Richard Strauss’un artistik kariyeri
zarar goriiyordu ¢iinkii baz: eserleri eskisi gibi icra edilemiyordu, ayrica degerli soz
yazarini kaybetmesinin ardindan artik iiretmek ona daha zor gelmeye baglamigtt.
Rejimle olan iligkileri diizelmedi hatta tersine 1944°te toplum disinda birakilmasina
kadar gitgide daha da kotlilesti. Strauss, azledilmesinin asil nedenini netlestirmek
istiyordu. 13 Temmuz’da Hitler’e bir mektup yazarak RMK’daki konumunu hafife
alan suglamalarla arasina mesafe koyan ve Yahudi karsithig igermeye bir mektup
yazdi. Besteci bu mektuptaki iislubunda tedbirli davrandi ve apolitik durusunu
vurgulayarak Gauleiter Muschmann’a yazdigi mektubu 6nemsiz ve etkisiz kilmaya
cahst. Hitler’i “Alman sosyal yagaminin biiyilk mimar1” olarak &ven Strauss
mektubunu “sizin yiice adalet duygunuzdan emin olarak Fiihrer’im, kendimi sahsen
aklamak igin bana bir firsat vermenizi ve bilyilkk bir algak goniilliilik gosterek
mevzuyu sahsen goriismek lizere beni kabul etmenizi rica ediyorum” diye bitirdi.2'
Ancak Berlin’den hig bir sekilde herhangi bir cevap almadi ve 1935’in sonlarinda ve
1936 yilinda da Hitler ya da Goebbels ile karsilagmak igin harcadig1 biiyiik gabalar
bosa ¢ikti.

Strauss Olimpik Mars1 resmi olarak bizzat ySnetemeyeceginden
korkuyordu. Mars1 III. Reich’in emriyle degil Olimpik Komite’nin emri ile

bestelemisti ancak yine de onaylanmasi rejim liderlerine bagliydi. Nihayet marsin

2'® Richard Strauss, Betrachtungen und Erinnerungen, Ziirich, Atlantis Verlag, 1949, s. 224-229

% Richard Marek, The Life of a non-hero, New York, Simon and Schuster, 1967, s, 283
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provasi Haziran ayinda Berlin’de yapildi. Goebbels provaya geldi ve marsi ¢ok
bagarih buldu. Marsin galasi 1 Agustos’ta yaz oyunlarinin agilisinda usuliine uygun
olarak bestecinin yonetiminde gergeklestirildi. Eserin kaydi ise sonbaharda satisa
sunuldu. Goebbels, kontrol altinda tutuldugu siirece Strauss’un eskisi gibi
Almanya’nin itibarina katkida bulunabilecegini fark etmede geg kalmad:. Bu durum,
Strauss’un sonraki yillarda Londra, Paris ve Roma’da uluslararas: Ovgiiler toplamaya

devam etmesine neden izin verildigini agiklamaktadir.

Strauss’un kariyerinin bir kism1 halen ilerlemeye devam ediyordu giinkii
Nazi Almanya’s: Uluslararasi Besteciler Dernegi’nin kontroliinii ele gecirmeyi gok
istediginden bu konuda siirekli ¢aba harciyor ve Strauss da bu cabalar ig¢in iyi bir
reklam niteligi tasidigindan ona halen ihtiyag duyuluyordu. Eyliil 1935°de
Uluslararas1 Besteciler Isbirligi Stirekli Konseyi (Conseil Permanent pour la
Coopération Internationale des Compositeurs) festivali Vichy’de gergeklesti ve
bagkanligini da Strauss yapti. Haziran 1942’ye gelindiginde Konsey’in Berlin’deki

toplantisinda Strauss 5 y1l daha gorevde kalmak iizere yeniden bagkan segildi.

Yaz 1936 ile 1944 déneminde Strauss ve III. Reich arasinda simirlar1 belitli,
islevsel bir diizeyde kalan ve karsilikli gikar hesabma dayanan yeni bir iligki
mevcuttu. Strauss’un kendini gosterebilecegi bir sonraki olay Yoz Miizik Sergisi ile
de birlesen ve Mayis 1938’de Diisseldorf’da gergeklesecek olan Reich Miizik
Festivaliydi. Kurnaz bir sekilde Goebbels, Strauss’dan orada faydalanilmasi
gerektigine daha Ocak 1938°de karar verdi. Strauss daveti derhal kabul etti ve Nisan
ayinda heyecanla yayincisma “ Herr Doktor Goebbels’in sahsi daveti iizerine,
Disseldorf’ta 26 ve 27 Mayis’ta Reich Tiyatro Haftasi’nda Arabella ve Senlik

Prelidii’'nii (Festliches Praludium) yonetecegim” diye yazdi.??°

Bu arada Strauss Hoffmannstal ve Zweig’dan ¢ok daha kotii addettigi
tiyatro arastirmacisi Joseph Gregor adinda yeni bir librettist edindi. flk ortak

¢alismalart Barig Giini'niin (Der Friedenstag) promiyeri 1938 yili sonunda

2Gtrauss’un Fiirstner’e yazdig1 mektup, 16 Nisan 1938, Bayerische Staatsbibliothek, Miinih, El
Yazmalari
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Miinih’te, Daphne operasi olan ikinci ¢alismalarinin promiyeri ise Ekim 1938°de

Dresden’de Bohm’iin yonetiminde gergeklesti.

Baris Giinii (Der Friedenstag) lilke ¢apinda gergeklestirilen Strauss’un 75.
dofum giinii kutlamalanmin bir pargasi olarak Haziran 1939°da Viyana’da
sahnelendi. Hitler temsile sahsen katilirken Goebbels Imperial Otel’de bir
resepsiyona ev sahipligi yapti. Strauss’un arkadasi Tietjen’in y6netiminde Berlin’de
ve buna ek olarak Frankfurt ve Miinster gibi daha kiigiik sehirlerde buna benzer
bagka kutlamalar da gerceklesti.?2' Bu organizasyon igin Goebbels 15000 Reich

Mark tutarinda yeni, y1llik verilecek olan bir “ Milli Besteci Odiilii” tahsis etmisti.

Bu sarth gergevede, takip eden yillar rejim baghligina karsilik ilave 6diiller
getirdi. Strauss kendisini rejime adamis geng bir Nazi bestecisi olan Cesar
Bresgen’in kazandigi Miinih &diillii yarismasina juiri liyesi olarak katildi. Vienna
Miénner- Gesangverein igin diizenlenen bir beste yarismasinda Furtwingler ve
digerleri ile birlikte gorev aldi. 1942 senesinde kendisi de 6000 Reich Marklik bir
para &diilii kazand1 ki RMK tarafindan besteciler kategorisinde verilen en yiiksek
odiildii. Goebbels tarafindan emredilen ve Promi miizisyenlerini konu alacak bir
“Unliiler” koleksiyonu igin Berlin Filarmoni Orkestrasi’ni yOnetirken gériintiilenmek
lizere bir belgesel filmin konusu olmak iizere davet aldi.??2. Miinih’te Clemens
Kraus’un y6netiminde icra edilecek olan Cappriccio’nun prdmiyerine Goebbels
sponsor oldu. Mayis 1944’e gelindiginde ise, Goebbels Strauss’un yine 6000 Reich
Marklik diilii kazanmas: gerektigine karar verdi ve organizasyonun sponsoru olarak
0 yaz Salzburg festivalinde Danae 'nin Ask:'min (Die Liebe der Danae) promiyerinin
gergeklesecegini teyit etti.?2
Reich’in Strauss’a ihtiyag duymasi nedeniyle Strauss mevcut durumunu

savas boyunca koruyabilecekken durum boyle gelismedi. 1944 yihinn baslarinda,

2! Albert Richard Mohr, Die Frankfurter Oper, 1924-1944: Ein Bietrag zur Theatergeschichte
mit zeitgenissischen Berichten und Bildern, Frankfurt, W. Kramer, 1971, 5. 675-676

22 Tobis Filmkunst’tan Strauss’a gonderilen mektup, 6 Nisan 1943, Bundesarchiv, Aussenstelle
Berlin

223 Strauss’un Drewes’e yazdift mektup, 6 Agustos 1944, Bayerische Sttatsbibliothek, Miinih,
Handschriftenabteilung
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Nazi liderlerinin, Goebbels tarafindan daha &nce de beyan edildigi {izere Topyekiin
Savag’m kiiltiirel propagandadan daha &nemli oldugunu fark etmeye bagladiklar
siralarda, Strauss profesyonel alanda kendisine taninan oncelikleri birer birer
kaybetmeye basladl. Aslinda o, halen yasayan besteciler arasinda Almanya’da
eserleri en sik ¢alinan opera bestecisiydi. Popiilerligini koruyan kurtaran da Schirach

ve Viyana Sahnesi oldu.

Haziran 1944’de Strauss’un 80. yas giiniiydii. Rosenberg cephesinde
bulunan miizik ¢evreleri bu olayr gormezden gelmeye coktan karar vermisken,
Viyana’da bulunan Schirach daha onceki yillardakileri ornek alan etkileyici
kutlamalar gergeklestirilmesini istedi. Hitler kararsizdi, Goebbels ise tiim
kutlamalara yasak getirmek istiyordu. Bu noktada Furtwingler devreye girdi ve
bestecinin moralini tamamen bozmamak konusunda Goebbels’i ikna etti. Goebbels
Hitler ile yapilan goriismeler sonucunda zaten planlanmis olan yerel kutlamalarinin
hepsinin iptal edilmesi gerektigine ancak Viyana’nm tek bityiik bir ana organizasyon
ile bu konudaki galismalara devam etmesine karar verildi. Bu organizasyon Ariadne
auf Naxos’un yeni bir prodiiksiyonu olacakti ve Schirach’in da bu organizasyona
sahsen katilmasina izin verilmisti. Goebbels ve Hitler kutlama telgraflar1 gnderdiler.
Haziran 1944’de yazdig1 bir mektupta Strauss yaklasan 1 Agustos tarihli Salzburg
Festivali hakkindaki umutlarint ve Danae’nin Agki’'min (Die Liebe der Danae)
galasin dort gozle bekledigini ifade etti.”** Savagin en civcivli aninda kendisini epey
iyi hissettifi anlardan birinde Goebbels bu operanin promiyerinin Salzburg’da
gergeklesmesini istedi.””> Ancak savasin neden oldugu hasar nedeniyle operanin gala
tarihi 1 Temmuz olacakken kostiimlii provasi iki giin 6nce olmak kaydiyla 15
Agustos’a ertelendi. Ancak 15 Agustos’ta da festival Goebbels’in kiiltiirel

etkinliklere getirdigi genel yasagin kurbani oldu.

Savas bitene dek Strauss’un kalan haftalar1 zehir gibi gegti. Saghg kotii
durumdaydi, kanisimin durumu daha da kotiiye gidiyordu ve ailesinin geri kalam

emniyette degildi.

224 Strauss’un Drewes’a yazdig1 mektup, 17 Haziran 1944, Richard Strauss-Archiv, Garmisch
%25 Richard Strauss, Clemens Krauss, Gotz Klaus Kende, Willi Schuh, Briefwechsel: Richard
Strauss, Clemens Krauss, Miinchen, C.H.Beck, 1964, s. 261-262
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6.8. Strauss’un Nazilik Su¢lamasindan Arinma Siireci

Strauss’un bariz Nazi Partisi organizasyonlarindan higi birisine iiye
olmadigi, sadece 1934 yilindan 1935 yilina kadar kadar Propaganda Bakanlii’na
bagli RMK Bagkani olarak hizmet verdigi ve gorevden ihrag edilme tehditini bertaraf
etmek iizere kendi rizasiyla istifa ettigi tespit edilince 1947 yilinm baslarinda Strauss
igin Nazilik suglamasindan kurtulma davasi agildi. Strauss’un avukat: Karl Rosen
ana savunma stratejisi olarak 1935 yilimin haziran ya da temmuz ayma dek
Strauss’un RMK’daki gorevine hizmet ettigi ve hizmet ederken de aslinda Nazi
Rejimi igin bir sorun haline geldigi savim kullandi. Roesen, savunmasinda
Strauss’un “ herseyi etraflica organize edip,, kendi inandif fikirleri gergeklestirmek
istedigini, bu nedenle de Goebbels’in onu ayrilmaya zorladigin savundu. Bir kag ay
stiren bir durusma donemi ertesinde iftira ve yanlis yorumlamalar acikhga kavustu ve
Strauss’un herhangi bir Nazi kategorisine girmedigi sonucuna ulagildi, dolayisi ile de
takibat durduruldu. 7 Temmuz 1948°de Nazi Politik Hareketi’ne dahil olmanin

uygulanabilir kriterlerine uymadig1 gerekgesi ile “sugsuz,, bulundu.
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7. Nazi Yonetiminden Kagig ve Siirgiin

Maddi imkdm olan ve gog etmek istedikleri iilkede destek bulabilmeyi
basarmis Yahudi miizisyenlerin birgofu Nazi ybnetimi altindaki Almanya’dan
kagmiglardir. Almanya’dan kagan Yahudi miizisyenlere basta ABD olmak iizere,
Ingiltere ve Filistin kapilarini agmugtir, Iki gé¢menden biri ABD’ye go¢ ederken,
Ingiltere’ye sadece on go¢menden biri kabul edilmigtir. Filistin ise ingiltere’den biraz

daha az goge izin izin vermistir.??®

Miizigin gesitli dallarinda faaliyet gdsterenler arasinda, orkestra sefleri ve
enstrlimantalistlerin go¢ ettikleri lilkkeye kabul edilmeleri daha kolay oluyordu.
Onlari, birgok dil konugabilmeleri nedeniyle, opera sanatgilari takip ediyordu. Miizik
alaninda gd¢ ettikleri iilkede en bilyilk zorlugu yasayan grup ise, miizikolog,
elestirmen ile dile bagh olarak teorik ders veren profesyonellerdi. Beste yapabilen ya

da enstriiman dersi verebilenlerin ise is bulma sanslari biraz daha fazla oluyordu.??’

7.1 Nazi Yonetiminden Kagan Yahudi Miizisyenleri Kabul Eden
Ulkeler

7.1.1. Ingiltere

Go¢ etmek isteyen Alman miizisyenlerin kagabilecekleri en yakmn
tilkelerden biri Ingiltere olsa da, ekonomik depresyon, bunun sonucunda ortaya ¢ikan
igsizlik ve artan Yahudi karsithigi, bu iilkeyi Yahudiler i¢in gittikge zor bir tilke
haline getiriyordu. Ingiltere’ye g¢ edenler arasinda Hamburg Operasi’nin yildiz
kontraltosu Sabine Kalter; Boosey & Hawkes miizik yaynlarinda ¢aligmaya baglayan
Schénberg’in 6grencilerinden sef Erwin Stein; Berlin Filarmoni Orkestras: bas
kemancis1 Nikolai Graudan; Viyana Devlet Operas1 bas kemancisi Amold Rosé
bulunuyordu. Erwin Stein gibi Schonberg’in 6grencisi olan Egon Wellesz

Ingiltere’nin  miizik hayatina 6nemli katkida bulunan kisilerden biridir.

226 Horst Mobller, Exodus der Kultur: Schriftsteller, Wissenschaftler und Kiinstler in der
Emigration nach 1933, Miinih, C.H.Beck, 1984, s, 47

227 Boris Schwarz, “The Music World in Migration™, The Muses Flee Hitler: Cultural Transfer and
Adaptation, 1930-1945, Ed. Jarrell C. Jackman, Carla M. Borden, Washington D.C, Smthsonian
Institution Press, 1983, s.137
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Avusturya’nin Almanya ile birlesmesine kadar Avusturya Besteciler Birligi’nin
yoneticilerinden biri olan Egon Wellesz, besteledigi 9 senfonisi, yayli calgilar
dortliileri ve bale miizigi sayesinde Oxford Universitesi’nde Bizans Tarihi dersi

verebilme sansini elde edebilmigtir.
7.1.2. Filistin

Ingiltere’nin mandasi olan Filistin de ekonomik zorluklar icerisindeydi.
1933°den itibaren Yahudi gogiiyle birlikte iilkede “beyaz yakali” profesyonellerin
sayisi fazlasiyla artmis, buna karsilik iilkede insan giiciine dayanan isgi agigi
baggOstermistir. Almanya ve Avusturya’dan gé¢ eden Yahudi doktor, akademisyen,
miizisyen ve avukatlar egitimlerine uygun is bulmakta zorlanmis, farkli islere
yonelmislerdir. Diger taraftan, Yahudilerle Araplar arasinda giin gegtikge artan bir
gerilimin ortaya ¢ikmasiyla, Ingilizler Yahudilere smirlayici go¢ kurallar
uygulamiglardir. 1938’den itibaren uygulanan daha da siki go¢ kurallar nedeniyle,
Filistin’e go¢ eden her ii¢ kisiden birisi kagak olarak gelmistir. Tiim bunlardan 6tiiril,
Filistin Yahudi miizisyenlerin go¢ edebilmeleri i¢in ideal bir iilke konumunda

olmamugtr. 22

7.1.3 Amerika Birlesik Devletleri

En fazla yahudinin go¢ ettigi iilke olan Amerika, ashnda 1930’lar ve
40’larda gb¢ etmek igin pek de ideal sartlar sunmuyordu. ABD’nin tercih ettigi
go¢menler kuzeybati Avrupa iilkelerinden gelen gd¢menlerdi. Dogu ve Giiney
Avrupa, ozellikle Yahudiler ¢ok da fazla tercih edilmiyordu. Ote yandan 1929
yilindaki Buytik Depresyon’un sert ekonomik ve sosyal etkisi, eyaletlerin gog karsiti
yeni yasalar gikarmasina yol agmaktaydi. 1937°den sonra daha rahat go¢ yasalarinin
kabul edilmesi ile birlikte, Yahudiler ABD’de is bulabilmeye ve daha iyi yasam

sartlarina kavusmaya bagladilar. 1937°den itibaren, 6zellikle Kristallnacht’tan sonra

228 Herbert A. Strauss, “Jewish Emigration from Germany: Nazi Policies and Jewish Responses (II),
Leo Baeck Institute Yilligy, 26, y.y., y.y., 1981, s. 334-409
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Almanya ve Avusturya’dan ABD’ye gb¢ etmek isteyenlerin sayisindaki patlama,

uzun gogmenlik listelerinin olugmasia neden olmustur. 2%°

7.2. Nazi Yonetiminden Kagan Onemli Yahudi Besteci, Orkestra

Sefi ve Miizisyenler

Kreisler ve Arthur Schnabel, Nazilerin Yahudilere kars1 olan tehdidini erken
hissedip, Almanya’dan fuzla ayrilan miizisyenlerdi. Ne yazik ki, Almanya’da dogan,
Alman vatandas1 olup kendini Alman olarak hisseden diger Yahudi vatandaglar Nazi
tehdidini onlar kadar erken éngdrememislerdi. Yahudi niifusunun bityiik bir kisminin
iilkelerini terk etmekteki isteksizliginin ana nedenleri, Almanya’da bulunan mal
varliklar,, kendilerini Alman olarak hissetmeleri ve Nazizmin bir siire sonra yok
olacagi ve herseyin eskiye donecegi inanciydi. Geriye bakildiginda kendilerini
durumun koétiilesmeyecegine inandiran Alman Yahudilerinin bu aldanmasim
elestirmek kolay olsa da boyle bir baski altinda yasayan insanlarin iyimserlik nedeni

olabilecek kanitlara sarilma egilimini gérmek onemlidir. 2*°

Birgok Yahudi miizisyen diizenli aylik gelir getiren islerinden atildiktan
sonra goge zorlanmig, ancak bunlardan bir kismi da yahudi karsiti biirokratik
mekanizmanin yavas islemesinden ya da yanlig bilgiden dolay: (genellikle SOy
agaciun dogru tespit edilememesi nedeniyle) uzun siire farkedilmeden gorevlerine
devam edebilmislerdir. Sansli sanatgilarin birgogu, dogum ya da evlilik nedeniyle
6zel haklara sahip yahudilerdi (Giinstlingsjuden). Ancak bu 6zel haklar, gecikmeler
ya da yanls bilgiler ilgili kisilere Almanya diginda bir gelecek kurmak i¢gin ancak

birkag sene daha kazandirabilmistir.

Asagida adi gegen Yahudi sanatgilar kadar iligkileri giiglii olmayan, daha
miitevazi Yahudi ya da yari-Yahudi yorumcular, devlete bagl kurumlarda galisma
imkénlar1 ortadan kalkinca, Snceleri eglence sektdriinde ¢alismaya baslamiglardir.

Ancak, Nazi yonetiminin Yahudi miizisyenler iizerinde uyguladig1 baskiy arttirmast

?2” Saul S. Friedman, No Haven for the Oppressed: United States Policy Toward Jewish Refugees,
1938-1945, Detroit, Wayne State University Press, 1973, s. 20-27;

29 Steinweis, “Nazilerin Alman Sanat ve Kiltiir Yagamin Temizlemesi”, Nazi Almanyasinda
Toplumdan Dislananlar, s. 142-143
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sonucunda miizisyenlerin bu tiir yerlerde g¢alismalar bir siire sonra yasaklanmusgtir.
Yagamlarini siirdiirmek i¢in barlarda ve restoranlarda miizik yapmaya ya da 6zel ders
vermeye devam eden Yahudiler, ¢ofu kez Alman vatandaslarinin ihbarlan
sonucunda RMK polisleri tarafindan yakalanmislardir. Kendilerine ceza kesilen
miizisyenler, bu cezay: ddeyebilmek igin, yine yasadisi olarak calismak zorunda
kalmiglardir. Her yakalandiklarinda cezalari artan miizisyenlerin daha sonra
pasaportlarina el koyularak, iilkeden kagmalari &nlenmis, ardindan, “Ari irka mensup

olmayan asosyal kisi” damgasiyla toplama kamplarina gonderilmiglerdir.
7.2.1. Fritz Kreisler

Kreisler ve Schnabel gibi iinii Almanya’nin disina tagmis sanatgilarin bir
devlet kurumunun maagh elemanlari olmamalan, onlara Almanya disinda kiiltiire
onem veren herhangi bir iilkede de en az aym sartlarda yasama sansi veriyordu.
Bununla birlikte bu miizisyenler, uzun siiredir Almanya’da yasamalarina ve Alman
olarak kabul gormelerine ragmen hicbir zaman Alman vatandasligina
gegmemislerdir. Tek bir Yahudi akrabast olan Viyana dogumlu Fritz Kreisler,
yillardir Almanya’da yasamasina ragmen Avusturya vatandashigindan hi¢bir zaman
vazgegmemigtir.Ocak 1933’de Naziler yonetime geldiginde ABD turnesinde olan
Kreisler, yaz aylarma dek Almanya’ya geri dénmemis, Furtwingler’den gelen
birlikte konser verme tekliflerini geri g¢evirmis, italya ve Fransa’y: kapsayan yaz
tatilinin ardindan III. Reich doneminde Almanya’ya bir daha geri dénmemigtir.

ABD’ye gb¢ eden Kreisler, orada solistlik kariyerine devam etmistir.
7.2.2. Arthur Schnabel

Polonya Yahudisi ve Avusturya vatandasi olan Arthur Schnabel 1900
yilindan beri Berlin’de yagiyor ve Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda ders veriyordu.
Ancak, gelirinin bilyiik kismin1 Almanya iginde ve disinda verdigi konserlerden elde
ediyordu. 28 Nisan 1933’de Berlin’de verdigi son resitalden sonra italya’ya gegen
Schnabel, 6nce Ingiltere’ye, ardindan Fransa’ya, son olarak 1939°da ABD’ye gb¢
ederek Michigan’a yerlesmistir. Ancak, Schnabel, Avrupa’da kazandigi iiniine

ABD’de higbir zaman kavusamamistir.
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7.2.3. Leo Blech

Orkestra sefi Leo Blech, kilit noktalardaki Nazi yOneticileri ile iligkileri
nedeniyle, uzun yillar Almanya’da sanat yasamini siirdiirebilmistir. Hitler géreve
geldiginde 62 yasinda olan Blech, yurtdisinda birgok opera yonetmis, Berlin’li
miizikseverlerin sevgisini kazanmis, Berlin Devlet Operast bas dramaturgu Heinz
Tietjen’in vazgegemedigi sanatgilar arasina girmistir. Haziran 1933’de Berlin’de
Wagner’in Die Gotterdammerungunu yonetmesiyle biiyiik bir basar1 kazanmasi ve
Tietjen’in ondan vazgegememesi, iinlii orkestra sefinin 1938’deki Yahudi karsiti
saldinlara dek iilkede kalmasimi saglamstir. Blech ve ailesi, Alman korumalar
esliginde Riga’ya gé¢ etmis, buranin ulusal operasini, iilke Kizil Ordu tarafindan

isgal edilene dek y6netmisgtir.
7.2.4. Frida Leider, Franz Von Hoesslin, Sabine Kalter

Yahudilerle evli olan miizisyenlerden bazilari, 1933 &ncesi evlenmis
olmalari nedeniyle bir siire daha Almanya’da galismay: stirdiirebilmigler, ancak bu
miizisyenlerin birgogunun esleri Almanya digina ¢ikmak zorunda birakilmiglardir.
Unlii opera yildiz1 Frida Leider Almanya’da yasamaya devam ederken Yahudi
kemanci esi Rudolf Deman Isvigre’ye gé¢ etmek zorunda kalmistir. Aymi sekilde
Bayreuth Operas1 seflerinden Franz von Hoesslin ikinci esinin Yahudi olmasi
nedeniyle, Breslau Genel Miizik Direktorliigii gorevinden ayrilmak mecburiyetiyle
kars1 karstya kalmus, ancak Hitler, karisinin Almanya’y: terk etmesi sartiyla gorevine
devam etmesine izin vermistir. Hitler’in yakin dostu Winifred Wagner’in von
Hoesslin’e verdigi destege ragmen, iinlii sef dnce [talya’ya ardindan da Isvigre’ye
karismin yanina gé¢ etmis ve 1944’de Alman vatandaglhigindan gikmak i¢in gerekli
kurumlara bagvurmustur. “Almanya’ya ihanet eden miizisyen” konumuna gelen von

Hoesslin’in adi RMK ’nin listelerinden sonsuza dek ¢ikartiimistir. !

1915 yilindan beri Hamburg Operasi’nda galisan kontralto Sabine Kalter’in

isine ailesindeki dort Yahudi akraba nedeniyle hemen son verilmesi gerekirdi.

31 Berlin Belge Merkezi, Hoesslin; Die Tagebiicher von Joseph Goebbels: Samtliche Fragmente,
Ed. Elke Frochlich, 5 cilt, MiinihT.G. Saur., 1987, 3: 543; 4: 98; Lexikon der Interpreten klassicher
Musik im 20. Jahrhundert, Ed. Alain Paris, Miinih ve Kassel, y.y., 1992, 5.330
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Ancak, Kalter’in Hamburglu sanatseverler arasinda ¢ok popiiler olmasi nedeniyle,
Hamburg Operasi yoneticisi Albert Ruch sorumlulugu iizerine alarak, Kalter’i 1935

yilinda dek gizlemistir. Ocak 1935°de Kalter Ingiltere’ye go¢ etmistir. >
7.2.5. Hans Eisler

Schonberg’in eski 6grencilerinden biri olan Hans Eisler, Holywood’da film
miizigi bestecisi olarak siireklilik gdsterebilmis olsaydi, ABD’de ¢ok iinlii olabilirdi.
Komiinizme goniil vermis olan Eisler, Sovyetler Birligi’nde ve I¢ Savas yillarinda
Ispanya’da bulunmasi nedeniyle, 1938’de ABD’nin Bati Yakasi’na vardiginda
kendisine gd¢ vizesi verilmemis, besteci bu nedenle gegici bir siire igin Meksika’da
yasamigtir. 1940-1942 yillarinda New York’da yasayan Eisler, bu donemde
Holywood film miizikleri besteleyerek yildizimi parlatmaya baslamistir. Ancak,
senatdr Joseph McCarthy’nin “komiinist avi”’ndan nasibini alan Eisler, 1948’e dek
ABD’de sorusturma ve mahkemelerden dolay: popiilaritesini kaybetmis, daha sonra

yeni kurulan Demokratik Almanya Cumhuriyeti’ne gog etmistir.2*>
7.2.6. Arnold Schénberg”

Yahudi besteciler arasina Almanya’dan ABD’ye gé¢ eden en 6nemli Yahudi
miizisyen olan Arnold Schonberg de, modern miizigin babasi olarak yeni iilkesinde
hak ettigi ilgiyi gorememistir. 1933 yilinda Boston Malkin Konservatuari’ndaki ilk
gbrevi sayesinde Paris’te bulunan ailesini yanma aldirmis, 1935’de Giiney
Kaliforniya Universitesi’nde, 1936°da ise Los Angeles Kaliforniya Universitesi’nde
(UCLA) egitmenlik gorevine getirilmigtir. Ancak, egitmenlik gorevinin tiim
zamanini almasi nedeniyle, Schonberg yeni eser besteleyecek vakit bulamamaktan
sikayetgiydi. Bestecinin ABD’de seslendirilen eserleri oniki ton éncesi doneme aitti,

seriyel eserleri ise goz ardi edilmekteydi.

22 Erich Liith, Hamburger Theater, 1933-1945: Ein theatergeschichtlicher Versuch, Hamburg, J.
Buekschmidt, 1962, 5.65

3 Albrecth Betz, Hanns Eisler: Musik einer Zeit, die sich eben bildet, Miinih, Editin Text + Kritik,
1976, s. 142-159

* Amold Schénberg, 1933 yilinda “Yahudi” olmasi nedeniyle onu da Nazi Almanyasindan kagmak
zorunda kalan *Yahudi bestecilerarasinda sayiyoruz. Schdnberg, “Yahudi” dinini segmemis olsaydi
bile, yine de Nazilerin “yoz miizik” olarak adlandirdig1 12 ton miizigi nedeniyle Almanya’dan kagmak
zorunda kalacakti.

129



Arnold Schénberg’in ABD’deki sikintilan iki nedenden ortaya ¢ikiyordu:
Bunlardan bir tanesi, bestecinin ABD’de modern miizigin kurucusu olarak kabul
gormemesi, digeri ise finansal olarak yeterli imkanlara sahip olamamasiydi. ABD’ye
gb¢ eden orkestra sefleri Bruno Walter ve Otto Klemperer’in bestecinin erken désnem
eseri olan Sekil Degigtirmis Gece (Verkldrte Nacht) disinda oniki ton sisteminde
yazdig eserlerine konser programlarinda yer vermemeleri, ABD kayit endiistrisinin
kendisine yeteri kadar ilgi gdstermemesi, Schénberg’in bu iilkede hak ettigi ilgiyi

gormesini engellemistir.

Miizik alaminda ABD’de hak ettigi ilgiyi géremediginden yakinan
Schonberg, Yahudi sorunu hakkinda ortaya koydugu fikirler ve buna bagh olarak
besteledigi eserlerle yeni bir Yahudi Hareketi baglatmak istemistir. Schénberg’e
gore, Yahudi sorununu ¢6ziime ulastirmak igin —gerekirse askeri gii¢ kullanarak-,
Avrupa’da yeni bir politik parti olugturulmalidir. Bu partinin felsefesine gore,
Yahudiler etnik kimliklerini ve ozellikle dini kokenlerini ortaya cikarmali ve
Yahudilerin Almanya’dan gogleri kolaylastiriimalidir.?* Bu politik yaklasim,
ABD’de iginde bulundugu profesyonel ve ekonomik durumdan memnun olmayan
Schonberg’in tiim enerjisini bir politik hareket yaratmak i¢in aktarmaya hazir oldugu

fikrini dogurmaktadir.?®

Besteci, Thomas Mann’a agikladizi ve Mann’in “fagist” ve “terdrizm
yaratma istegi igeren goriisler” olarak nitelendirdigi yaklasimi dogrultusunda 1930-
1932 yillan arasinda besteledigi ve bitiremedigi Musa ve Aron adh operasinda
“Yahudilerin diismandan nefret etmeyi ve kanlarinin son damlasina kadar savagmayi
yeniden Ofrenmeleri” gerektigi fikrini islemistir.2*® Schénberg’in bu fikirleri
ABD’de oldugu siirece genellikle arkadaglan ile yaptigt yazismalar ve Thomas
Mann’mn besteci ile ilgili 1938-1939 yillarinda yazdig1 makalede goriilmektedir..
Schonberg bu fikirlerini miizige yoneltmis ve 1937’de dort bolimli Yahudi

24 Schénberg’in Klatzkin’e mektubu, 13 Haziran 1933, Arnold Schonberg Enstitiisii Argivi, Los
Angeles, Jew/8

53 Schonberg’in Mann’a mektuplari, 28 Aralik 1938 ve 15 Ocak 1939; Mann’tn Schénberg’e
mektubu, 9 Ocak 1939, Arnold Schénberg Enstitiisti Arsivi, Los Angeles, genel yazismalar

26 The New Oxford Companion to Music, Ed. Denis Amold, 2 cilt, Oxford, Oxford University
Press, 1983, C:2, s. 1637
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Senfonisi’nin 6n galismalarmna baslamistir. 1938°de tamamladigi anlatic, koro ve
orkestra icin eseri Kol Nidrei, Schénberg’in Yahudilik {izerine goriislerini
igermesinin yanisira, Yahudi dini miiziginin modernlestirilmesi dogrultusunda attig

onemli adim1 simgelemektedir.?’

Diger yandan, Schénberg’in anlagilmasi zor kisiligi de, bestecinin sosyal
gervreler tarafindan benimsenmesine engel olmustur. Schénberg’in en biiyiik
hayranlar1 arasinda yer alan, ABD’ye gbg etmis olan orkestra sefi Otto Klemperer,
bestecinin erken ddnem eserlerine konserlerinde yer vermis, ayrica UCLA’de
egitmen gobrevine getirilmesinde katkisi bulunmustur. Tiim bunlara ragmen,
Schénberg, konser programlarinda sadece erken donem eserlerine yer vermesinden
dolayi, Klemperer’in kendisinden ya da miiziginden hoslanmadigini sOylemis ve

goritsmekten kaginmigtir.
7.2.7. Otto Klemperer

Orkestra sefi Otto Klemperer, Hitler yonetime geldiginde Tietjen’in
mildiirliigiinii  yaptigi Prusya Devlet Operasi’nda galistyordu. Yahudilikten
Hinstiyanhifa gegisinin, Blech’i kurtardigi gibi kendisini de Nazilerin elinden
kurtaracagina inantyordu. Macaristan ve talya turnelerinde Nazi yonetimi altinda
Almanya hakkinda pembe bir tablo gizen Klemperer, Almanya’ya dontisiinde
Titjen’le yaptig1 goriismelerde Almanya’da olan olaylarin tiimiinii onayladigini
sOyleyerek operadaki pozisyonunu devam ettirmek istiyordu. Tietjen, is iliskilerinin
sonuna geldiklerinin isaretini verince, Klemperer Goring ile goriismeye calismis,
ancak bunu bagaramamistir. Ruhsal dengesizlikler igerisinde olan ve tedavi goéren
Klemperer, Ari karis1 Johanna’ya yazdigi mektupta, isine son verilmesinin asil
nedeninin yanhs anlagilan sol egilimleri oldugunu sdyliiyordu. 4 Nisan 1933’de
Berlinli bir Yahudi doktorun aniden tutuklandigini 6grenince, Klemperer, &nce

Ziirih’e, ardindan kagmstir.

27 Arnold Schénberg, “ A Four-Point Program for Jewry”, (1938), Journal of the Arnold Schénberg
Institute, No:3, Los Angeles.,Arnold Schénberg Institute, University of Southern California, 1979,
5.49-67
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Otto Klemperer dengesiz ruh saghgi nedeniyle ABD’de beklenen basariy1
gosterememigtir. ABD’ye vardiktan kisa bir siire sonra Los Angeles Filarmoni
Orkestrasi sefi olan Klemperer, daha ¢ok Bati Yakasi’nda konserler yOnetse de, dogu
yakasinda Pittsburgh Senfoni Orkestrasi’nin yeni olusumuna biiylik katkilarda
bulunmus, orkestrayla birlikte Avrupa turnesine ¢ikmistir. Nazi Almanya’sinda
bilyik tartismalara neden olan Mathis der Maler’inin New York’da ilk
seslendiriligini gergeklestirme istegini Paul Hindemith’e iletmis, Schonberg ve yine
Almanya’dan ABD’ye g6gen Ernst Toch’un eserlerini Los Angeles’da seslendirmis,
Thomas Mann’in etrafinda kurulan Alman Gogmenler gevresine kabul edilmistir.
Ancak, dengesiz ruh saghigi nedeniyle 1939°da Los Angeles Filarmoni
Orkestras’ndaki siirekli gorevi sona erdirilmis ve bu orkestray1 konuk sef olarak
yOnetmeye devam etmistir. Kismi felg ve agir kisilik sorunlari nedeniyle Subat
1941°de New York akil hastanesine kaldirilmistir. Klemperer uzun bir siire
sahnelerde gbriinmemis, savas sonrasi Budapeste Operasi1 ve Londra’da

Philharmonia Orkestrasi’nin sefi olmustur.

7.2.8. Bruno Walter

Berlin’de dogan ve 1911°den itibaren Avusturya vatandas1 olan Bruno
Walter, Lepzig Gewandhaus Orkestrast’nin siirekli sefligi gbrevinin yam sira, Berlin
Filarmoni Orkestrasi’nin diizenli konuk sefligini yiiriitiiyor, Londra ve New York’un
Onde gelen orkestralarini yonetiyordu. Walter, Mart 1933°de New York’dan Berlin’e
dondiigtinde kendisine Leipzig’de birkag giin sonra yOnetecegi konser ve géreviyle
ilgili sorunlar oldugu sdylenir. Orkestra yoneticileri durumu ¢dzmeye gahigsalar da,
Nazi yanlis1 Sakson Igisleri Bakani’nin politik baskisi, Walter’in bu gbrevde fazla
uzun kalamayacagini gosterir. Daha sonra, Walter’in Berlin Filarmoni Orkestrasi ile
yapacag konserler, Propaganda Bakani Goebbels’in baskistyla énce iptal edilir, daha
sonra konserleri Richard Strauss’un yonetmesi giindeme gelir. Strauss bu gorevi 6nce
kabul etmese de, seflik iicretinin para sikintis1 geken orkestra liyelerine dagitilmas:
sartiyla kabul eder. Berlin’in ardindan, Frankfurt’ta da bir konseri iptal edilen
Walter, 1933°de miizikal aktiviteleri i¢in merkez olarak kullandigr Avusturya’ya
ardindan ABD’ye gb¢ eder ve savas bitene dek Avrupa’ya donmez. Avusturya
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Sansolyesi Kurt Schuschnigg’le olan yakinhigi ve onun Avusturya’y1 Hitler’in eline
birakmayacagina olan inanci nedeniyle, Walter Avusturya’da Nazizm’in ayak
seslerini uzun siire gormezden gelmistir. Ancak Almanya ile Avusturya’nin birlestigi
giin kizlarindan birinin tutuklanip serbest birakilmasinin ardmdan iinlii sef ailesiyle
birlikte iilkeyi terk etmis ve bir siire Avrupa’da isgal edilmemis iilkelerde yagamistir.
Ailenin diger kizinin kocasi tarafindan 6ldiirtilmesinin ardindan, Walter’lar Ekim

1939°da Avrupa’dan ayrilms ve New York’a go¢ etmistir.

Walter’in Amerikan kiiltiirii ve geleneklerine daha fazla uyum gostermesi,
iyi Ingilizce konusmasi ve Amerikan halkinin gergegini daha iyi kavramasi
nedeniyle, ABD’de hem Klemperer’den hem de Schénberg’den ¢ok daha fazla basari

kazanmasini saglamstir.

Bruno Walter, taninmis ve sanatinda olgun bir sef olarak ABD’de ilk
konserini 1923 yilinda vermistir. Walter 1932’de kariyerinin zirvesindeyken, New
York Filarmoni Orkestrasi’nin yardimer seflik gorevine kabul edilmis, bu gorevi li¢
yil devam ettirmistir. ABD’de Los Angeles ve New York Filarmoni orkestralarinin
stirekli gefi olan 1942 yilinda, 66 yasindayken Walter’a New York Filarmoni
Orkestrasi’nin miizik direktdrliigii gorevi teklif edilmis, ancak Walter yorgunlugunu

bahane ederek bu gérevi kabul etmemistir.
7.2.9. Kurt Weill

Dessau’da bir sinagogda bir bag sarkicinin oglu olan Kurt Weill, 1916
yilinda heniiz onalt1 yagindayken, ses ve piyano igin Ozlem (Sehnsucht), 11. yiizyil
yahudi sairlerinden Judah Halevi’nin siirleri {izerine Offahs Lieder adli sarkilar,
Zriny adli operas1 ve dnemli miktarda oda miizigi eserleri olan geng bir bestecidir.
Vokal miizige olan ilgisi, Weill’t miizikal tiyatro eserleri bestelemeye yonlendirir ve
Weill heniiz yirmili yaglarinin bagindayken, miizikal bestecisi olarak biiyiik iine
kavugur. Weill, 1920’de Berlin’de énce Engelbert Humperdinck ile daha sonra
Ferruccio Busoni ile ¢aligir ve eserleri dénemin modern bestecileri olan Berg,
Webern, Schoénberg, Hindemith, Stravinsky ile birlikte seslendirilir. 1923’de

Almanya’nin 6nde gelen disavurumcu tiyatro yazar Georg Kaiser ile Der Kahraman
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(Protagonist) adl1 operasinda birlikte ¢alisirlar. 1928’¢ dek besteledigi ii¢ Snemli
opera olan Kraliyet Sarayr (Royal Palace), Yani ne?(Na und?) ve Fotograf Cektiren
Car (Der Zar lasst sich photographieren) Weill’in Brecht’le igbirligi donemi Sncesi
besteledigi caz dgeleri igeren enstriimantasyonu ve halk danslarin kucaklayan, agik

ve basit yaziyla yazilmus ilk eserleridir.®

Kurt Weill’n tim diinya tarafindan taninmas: Bertold Brecht’le igbirligi
yaptig1 eserlerle olur. 1927°de Baden Baden’de ilk kez sahnelenen Mahagonny
Songspiel ve John Gay’in Dilenci Operasi fikrinden yola ¢ikarak yazdiklari, 31
Agustos 1928’de Berlin’de sahnelenen Ug Kurugluk Opera (Die Dreigroschenoper)
ile Weimar Cumbhuriyeti’nin kurulusundan beri ortaya ¢itkmig en basarili sahne eseri
bestecisi haline gelir. Ug Kurugluk Opera (Die Dreigroschenoper), basta Frankfurt
ve Miinih olmak iizere Almanya’nin birgok Snemli sehrinden sonra, Viyana ve
Budapegste gibi Almanya disindaki sehirlerde bir yilda 4,200 defa sahnelenir.?*
Brecht’in alayct ve toplumsal elestirel tarzi, 9 Mart 1930°da Leipzig’de sahnelenen
bir sonraki ortak eserleri olan Mahagonny Devleti’nin Yiikselis ve Cokiigii’'nde
(Aufstieg und Fall der Stadt Mahoganny) daha da sertlesince, Kahverengi
Gomlekliler Frankfurt’taki gosteriyi, sahneye koku bombasi atarak sabote ederler.2*°
Bu, Almanya’da gittikge kuvvetlenen asir1 ulusalct, fagist akimlarin ilk isaretleri olur,
bu tarihten sonra Weill’mn tiim eserleri, dzellikle Brecht ile igbirligi yaptiklari sabote
edilmeye baslanir. Weill, Prusya Devlet Tiyatrosu Miidiirii Heinz Tietjen’i eseri
Berlin’de sahnelemeye razi etmeye ¢aligirken, opera miidiirlerinin politik agidan
riskli olabilecek eserleri sahnelemekten kagindiklarini goriir. Tietjen ve Max
Reinhardt operay: sahnelemekten vazgegince, Mahogany Devleti'nin Yiikselis ve
Cokiisii (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny) nin prémiyeri, daha 6nce Ug
Kurusluk Opera'nin (Die Dreigroschenoper) da promiyerinin yapildigi, Ernst
Aufricht’in miidiirii oldugu Berlin’in daha az dikkati ¢eken Kurfiirstendamm

Tiyatrosu’nda sahnelenir.?*'

z;: Kim H. Kowalke, Kurt Weill in Europe, Ann Arbor: Michigan, UMI Research Press , 1979, s. 52
ibid., s.67

20 Hans W. Heinsheimer, Best Regards to Aida: The Defeats and Victories of a Music Man on

two Continents, New York, A. A. Knopf, 1968, s. 132-133

el Kowalke, Weill in Europe, s. 62
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1930 ile Hitler’in iktidara geldigi Ocak 1933 yillar1 arasinda Weill
iyimserlikle kétiimserlik arasinda gidip gelir. 14 Eyliil 1930 segimlerinde Nazilerin
elde ettigi bagan ve parlamentoda biiyiik sayida sandalyeye sahip olmalari birgok
Alman sanatgiyr oldugu gibi Weill’1 da endiseye siiriikler. Universal Basimevi’ne
yazdig1 mektupta “bundan boyle Almanya’da sanat eserlerinin kaderini (kasaplar ve
tren soygunculari) gibi- insanlar belirleyecek”*? der. 1931°de Brecht ile ortak yapimi
olan (Die Dreigroschenoper), Onaylayici (Der Jasager) adli “okul operas’”nin
birka¢ ay sahnelenmesi ve yerel gazetelerden iyi elestiriler almasi Weill’1
umutlandrrir. Ancak, agin sagcilarin gitgide giiglenmesi ve daha sert bir sylem igine
girmesi Weill’t 6nemli kararlar almaya zorlar ve Viyana’daki yaynevine telif
haklarimin bundan bdyle Ziirih’teki banka hesabina yatrmalarmi soyler.”** Bu
durum, aslinda Weill’m Almanya’ya olan giiveninin tamamen sarsildigina isaret

eder.

1931 yilinda Weill, Kefalet (DieBiirgschaft) adli operasmi bitirmek
lizeredir. Bu kez, Brecht’le ¢alismak yerine, daha uzlagmaci olan sahne ySnetmeni
Caspar Neher’i tercih eder. Weimar déneminin son giinlerinde bestelenen bu eser,
Brecht’in igneleyici toplumsal elestirisinden yoksundur, zira Weill politik ve
toplumsal baskidan dolay1 eserinin bu kez 6zellikle boyle olmasmm ister. 1931
sonbaharinda Stuttgart sahnesi eseri politik baskilarin yol agtigi panik ve korku
nedeniyle sahnelemeyi reddeder. Fritz Stiedry’nin miidiirligiinii yaptign Berlin
Operasi’'nda Mart 1932’de yapilan promiyerin ardindan, eser Alman Kiiltiirli
Miicadele Birligi bagkani Alfred Rosenberg’e bagli Nazi elestirmenler tarafindan agir
bir dille elestirilir. Kefalet (Die Biirgschafi), Berlin’de ancak ii¢ defa sahnelenir, eseri
sahnelemeyi planlayan sekiz operaevinden sadece Diiseldorf ve Wiesbaden s6ziinde

durur.

Weill’n eserlerinin Almanya’da sahnelenme sansi gitgide azalsa da, basta
Fransa olmak iizere, birgok iilkeden besteciye gdsterilen ilgi, Weill’in moralini
yiksek tutmasim saglar: Ug Kurugluk Opera’smin (Die Dreigroschenoper)haklari
Broadway’de bir topluluga satilmis, Paris’de Kefalet (Biirgschafi) ve Mahagonny’nin

2 Weill’in Universal Bastmevi Midiirliigi’ne yazd: 81 mektuptan alinti, 25 Ekim 1930
3 Weill’in Universal Basimevi Miidiirligii’ne yazdig1 mektuptan alinti, 3 Ocak 1931
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sahneye koyularak “Weill Mevsimi” yapilmasi ihtimali dogmustur. Weill, Nazi
yonetiminin gok uzun siirmeyecegini, kalici olamayacagm diisiindiigiinden,
Almanya’y: terk etmesi igin heniiz gegerli bir neden gérmez. Yayincisina yazdigi
mektupta “bunun birkag aydan uzun siirebilecegini akhm almtyor’*** der. Besteci bu
iyimser bakis altinda, Giimiis Gol (Der Silbersee) adli yeni miizikalini ayni anda
Leipzig, Magdeburg ve Erfurt’ta sahneler ve yine Nazilerin saldirilari ile karsi
karstya kalir. Bu elestirlerin nedeni libretist Kaiser’in bu eserde, Kefaler'in (Die
Biirgschaft) libretisti Neher’den daha elestirel ve ideolojik bir dil kullanmasinin
yamsira, bagroldeki oyuncularin Yahudi ve Weimar déneminin sol gbriislil
olanlarindan se¢ilmis olmasiydi. Sahnelendigi ii¢ sehirde de agir elestiriler alan oyun,
Nazi baskistyla aym yilin Mart ayinda repertuardan gikartilir. Ayni donemde,
Weill’a, kansiyla birlikte Nazilerin  kara listesinde olduklari, he an
tutuklanabilecekleri s6ylenir. Bunun iizerine Weill, Caspar ve Erika Neher’le birlikte
22 Mart 1933°te Paris’e gider.2*

Weill, Paris’te moralini yiiksek tutmaya caligsa da, sanatsal agidan
beklenilenin aksine, fazla basarili olamaz, ¢agdaslarini hayal kirikhgina ugratir. Jean
Pathé-Nathan sirketiyle yonetmen Renoir ile yapilmast planlanan film projesi suya
diiser. Brecht ile isbirligi yaptigi, zengin bir Ingiliz tarafindan maddi olarak
desteklenen Yedi Oliimciil Giinah (Die sieben Todsiinden) adli eser, Les Ballets 1933
tarafindan Haziran 1933’de ilk kez sahnelenir, ancak ticari agidan biiyiik bir
basarisizliga ugrar. Aymi eser Temmuz aymnda Londra’da sahnelendiginde biiyiik
basan kazansa da yine de genel olarak 1933 yili Weill igin hayal kinklig1 olur. 1935
yilinda tamamladig1 Marie Galante ve Bir Inek igin Krallik (4 Kingdom for a Cow)
Paris ve Londra’da yine basarisizlikla sonuglamir, U¢ Kurusluk Opera (Die
Dreigroschenoper) beklenildigi gibi iyi elestiriler almaz. Fransa’da bekledigini
bulamayan Weill, Ingiltere’de sansin1 denemek istese de, bu iilkenin miizik ve sanat
gevreleri besteciye fazla ilgi gstermez. Bu dénemde, Weill’in yiiziinii giildiiren en

onemli olay, Avrupa’da besteledigi son ciddi klasik eser olan 2. Senfonisi’nin Bruno

2** Weill’m Universal Yayinevi Miidiirligi’ne yazdign mektuptan alinti, 6 Subat 1933
245 Kowalke, Weill in Europe, s.84
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Walter yonetiminde Amsterdam’da Ekim 1934°de ilk seslendirilisinde kazandig:

basari olur.

Eyliil 1935°de New York’a gelen Kurt Weill, Broadway miizikalleri ve film
miizikleri bestecisi olarak iinlenir. Ira Gershwin ile yaptig1 isbirligi sayesinde yildiz1
iyice parlayan Weill, Nazi baskisi nedeniyle Amerika’ya go¢ eden besteci ve
miizisyenler arasinda en bilyiikk maddi giice sahip olmay:1 basarir. Ancak, Weill’in
New York ve Hollywood’daki goriilmemis basarisi, bestecinin Amerika dncesi ve
sonrasi artistik caligmalarindaki niteligin de sorgulanmasina yol agar. Kimi
elestirmenler, bestecinin Avrupa ddnemindeki ¢aligmalarinin  “ciddi miizik”,
Amerika’dakilerinin ise “hafif miizik” olduunu ve bestecinin ruhunu Amerikan
ticaretine sattigini yazarlar.**® Yazara yakinlik duyan elestrimenler ise, “Amerikah
Weill”in ABD’de Avrupa’dan ¢ok daha fazla olan Ozgiirliikkten yararlanarak
eserlerini yarattigini, bu nedenle miiziginin prangalardan kurtuldugunu, eserlerindeki
tematik igerigin — psikiyatristler, kovboylar, moda dergileri ve Amerikan vodvilleri-

ABD’ye yeni ayak basmis bir sanatginin heyecanini gosterdigini yazarlar.?*’

Kurt Weill, ABD’ye vardiktan sonra Yahudi dininden oldugunu higbir
Zaman unutmamig ve Schonberg gibi Yahudi kimligini 6ne ¢ikartmigtir. Ancak,
Schénberg bu kimligi daha fasist ve militan bir anlayisla ortaya ¢ikartirken, Weill bu
kimligi sadece miiziginde kullanmistir. Fransa’da bulundugu sirada sekillenen, Eski
Ahit’e dayanan sahne oratoryosu Sonsuz Yol, New York’da 1937°de sahnelendiginde
bilyiik basarisizlikla sonuglanmis olsa da, Weill Yahudi davasini miizigi araciligiyla
hep canli tutar. Soykirimin zirvesinde, 1943°de Hitler’in katlettigi iki milyon Yahudi
kurban adina diizenlenen anma giinii igin birgok dini temay:1 kullandiz1 yeni bir
miizi§in yanisira, savag bittikten bir yil sonra ilk kez New York’da seslendirilen

Kiddush adh eserini Yahudi halkina ithaf eder.

%6 Heinrich Strobel, “Erinnerung an Kurt Weill”, Melos, No:17, y.y., y.y., 1950, s. 133-136; Ronald
Taylor, Kurt Weill: Composer in a Divided World, Boston, Northeastern University Press, 1992, s.
224

7 Jerome Barry, “Kurt Weill: *Von Berlin zum Broadway’: Lecture-Recital”, Die Weiner Schule
und das Hakenkreuz: Das Schicksal der Moderne im gesellschaftspolitischen Kontext des 20,
Jahrhunderts, Ed. Otto Kolleritsch, Viyana, Universal Edition, 1990, s.161, 163
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7.3. Nazi Yonetiminden Kacan Yahudi Olmayan Besteci,

Orkestra Sefi ve Miizisyenler

Yahudi miizisyenler, isleri ve daha onemlisi kendilerinin ve ailelerinin
hayatlarinin tehlike altinda olmasi nedeniyle Almanya’dan bagka iilkelere gog
etmislerdir. Yahudi olmayan miizisyenler ise, Almanya’y: terk etmek konusunda
Yahudiler kadar istekli olmamislardir. Yahudi olmayan miizisyenlerin Almanya’yi
terk etmelerinin en Gnemli nedenleri, aile fertlerinden birinin —genellikle esinin-
yahudi olmast ya da birkag kusak éncesinden yahudi akrabast bulunmas, Nazi karsitt
politik gdriise sahip olmasi ve bunu dile getirmesi, bagta II. Viyana Okulu olmak
iizere modern miizik bestelemesi ya da bu miizige yakinlik duymasidir. Bu tanima
uyan miizisyenler arasinda inlii opera sarkicisi Lotte Lehmann, Dresden Devlet
Operast sefi Fritz Busch, Prusya Devlet Operast Genel Miizik Yonetmeni Erich
Kleiber, Avusturyali avangard besteci Emst Krenek, 1920’li yillarda avangard
miizigin en bilylik savunucularindan sayilan orkestra sefi Hermann Scherchen

bulunur.
7.3.1. Lotte Lehmann

Prusya dogumlu ve Yahudi bir bankerle evli olan opera sarkicisi Lotte
Lehmann 1933 yilinda Nazi karsiti goriisleri nedeniyle Hermann Goéring’le yaptigi
tartismalardan sonra, ABD’ye gd¢ etmistir. Metropolitan Operast’nda yildiz sarkici
olduktan sonra Giiney California’da Thomas Mann’in liderliginde Yahudi
entellektilelleri bir araya toplayan gruba katilmis ve bir daha Almanya’da sahneye
¢ctkmamugtir,

7.3.2. Fritz Busch

Nazi rejiminin ilk yillarinda Almanya’y: terk eden Dresden Operasi’nin gefi
Fritz Busch, politik goriig olarak merkez sagda durmaktaydi. Weimar Dénemi’nden
itibaren Nazi karsiti goriislerini yiiksek sesle ifade eden Busch, 7 Mart 1933 tarihinde
Verdi’nin Rigoletto’sunu yénetmeye hazirlanirken gorevinden alinir. “Almanya’nin

gelmis gegmis en biiyiik kemancisi” olarak taninan kardesi Adolf Busch’un bir
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Yahudi ile evli olmasi ve onun yasamim siirdiirdiigii Isvigre’den Nazi karsit1
goriiglerini ifade etmesi, Fritz Busch’un Yahudi sanatgilara ve arkadaslarina destek
olmasi1 ve Dresden Operasi diginda konuk sef olarak ¢ok fazla konser yOneterek,

biiyiik paralar kazanmass, @inlii sefin gérevden alimgini hizlandirmustr.

Hitler’in goreve gelisinden kisa bir siire once Busch ailesi ile tanigan
Goring, Busch’un gorevden alindig1 tarihte Prusya I¢isleri Bakani olarak gbrev
yapmaktaydi ve tinlii sefi Berlin’de dnemli bir greve getirmek istiyordu ve Hitler de
aym fikirde goriiniiyordu. Dresden Operasi’ndaki gorevinden uzaklastirilmasmdan
sonra, Busch ile Goring birkag kez telefonla goriisiirler. Géring, Busch i¢in Berlin
Devlet Operasi Y&6netmenligi gérevini 6n gériirken, Furtwingler Busch’un Hamburg
ya da Leipzig’de Bruno Walter’in yerine getirilmesini ister. Hitler, Sakson vekillerin
Busch hakkinda verdikleri karari degistirmeleri i¢in kisisel iliskilerini de kullanir
ancak devlet-vilayet emir zincirinin dzellikle kiiltiir alaninda pek de iyi islememesi
ve kopuk olmasi nedeniyle bu konuda bir yere varamaz. Bunun iizerine, Busch’a
Toscanini’nin yerine Bayreuth Festivali’nin Miizik Direktorliigii gorevi teklif edilir,
ancak bu teklif Busch’un o andaki planlarina uymaz. Tiim bu olanlarla aynl1
zamanda, Busch’a Reich yonetimi tarafindan Buenos Aires’de Teatro Colon’da
yapilacak olan Alman opera sezonunu yonetmesi teklif edilir. Dresden’deki
gorevinden alinmasi konusunda bir sey yapamayan Goring, sefle III. Reich
arasindaki iliskiyi siirdiirebilmek i¢in bu goérevi Busch’un yapmasini ister. Bu plana
gore, Almanya’dan go¢ eden Yahudi ya da rejim karsit1 sanatgilarin olusturdugu bir
grubun Buenos Aires’de Alman hiikiimetinin destegiyle Alman opera sezonu
yapmasi sonucunda Arjantin halkinin Nazi rejimi hakkindaki olumsuz diigiincelerini

8 1933 yitlimin sonuna dek bu turneyi gerceklestiren

degistirmesi bekleniyordu.
Busch, Almanya’ya doniisiinde Berlin’de gorevlendirilmeyi bekler. Ancak, bu
olmayinca, sef Avrupa ve Gliney Amerika’da turnelere ¢ikar. 1934 yilinda
Glyndebourne Operasi’nin miizik direktérliigiinii kabul eder. isvigre vatandaghgina
bagvurusu reddedilen Busch, 1936 yilinda Arjantin vatandagligma kabul edilir. II.

Diinya Savagi’nin patlak vermesine dek birgok kez Almanya’ya davet edilen ancak

28 Signe Scanzoni, Gotz Klaus Kende, Der Prinzipal: Fakten, Vergleiche, Riickschliisse, Tutzing,
H. Schneider, 1988, s. 198-199; Sam H. Shrikawa, The Devil’s Music Master: The Controversial
Life and Career of Wilhelm Furtwiingler, New York, Oxford University Press., 1992, s. 393
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bu davetlerin tiimiinii reddeden Busch, Danimarka, Isve¢ ve ABD’de calistiktan

sonra kesin olarak Arjantin’e yerlesir.
7.3.3. Erich Kleiber

Nazi y6netiminden kagip Arjantin’e yerlesen orkestra seflerinin bir digeri de
Erich Kleiber’dir. 1890°da dogan Kleiber, 1923°de Prusya Devlet Operasi’nin Genel
Mizik Direktorliigli gorevine getirilmistir. Hem Busch hem de Kleiber, modern
miizige bilyiik ilgi duymus, Nazi politikalarna karst durmus, demokratik degerleri

her seyden tistiin tutmus seflerdir.

Modern miizige biiyiik ilgi duyan Kleiber’in en sevdigi besteci,
Schonberg’in Sgrencisi olan Alban Berg’dir. Bestecinin Wozzeck operasinin
promiyerini 1925 yilinda Berlin Devlet Operasr’nda yapan Kleiber, ayni operayi
1932 yilinda yine aym sahnede ydnetmis, bunun yanisira 1930°da Fransiz Yahudi
besteci Darius Milhaud’nun Christophe Colombe operasimi yoneterek, Nazilerin gizli

tepkisini ¢ekmistir.

Nazi politikalarina kargi oldugunu kesin olarak belirten Kleiber, Naziler
tarafindan afaroz edilen bestecilerin eserlerini yonettikten sonra Berlin Devlet
Operasr’ndaki gorevinden istifa etmistir. Bu anlamda, Kleiber’in Nazilere karst
Busch’dan ¢ok daha kararlt bir durusu vardir. Kleiber’in gorevinden istifasi, Berg’in
tamamlanmamis Lulu operasindan bir araya getirdigi orkestral boliimlerin Lulu'dan
Bes Senfonik Par¢a (Fiinf symphonische Stiicke aus Lulu) adi altinda 30 Kasim
1934’de Berlin Devlet Operasi’nda prémiyerinin yapilmasinin ardindan gelmistir.
Yahudi olmayan Viyana’li besteci Alban Berg, II. Viyana Okulu’nun diger
bestecileri Arnold Schénberg ve Anton Webern ile birlikte Nazilerin “istenmeyenler”
listesinde yer almaktadir. Ekonomik olarak biiyiik sikinti iginde olan Berg,
Avusturya’da begenilmeyen miiziginden Almanya’da gelir elde etmeyi ummakta, bu
nedenle Kleiber’den eserlerini seslendirmesi, ozellikle yeni operasi Lulu ‘yu
sahnelemesini istemektedir. Franz Wedekind’in iki tartismali oyunu iizerine kurulah
librettosu ve oldiiriicii cazibeye sahip bir kadin, seks bagimhisi bir doktor ile lezbiyen

bir kontes etrafinda donen konusu ile Lulu, Nazilerin “yoz sanat” tanimma tipa tip
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uyan bir konumdadir. 12 ton teknigi ile yazilmis olan eserin seslendirilmesinden
sonra, elestirmenler ikiye bolinmiislerdir. Nazi elestirmen Alfred Burgartz eseri
“igerikten yoksun” olarak tamimlasa da, besteciyi hassas armoni kulagy, stili ustalikla

ele alisy, en iist diizeydeki enstriimantasyon anlayis1 nedeniyle kutlamugtir. 2%

Kleiber, eserin promiyerinden dort giin sonra Berlin Devlet Operast’ndaki
gorevinden istifa etmigstir. Daha 6nceden sbzlesmesini yaptigi, Ocak 1935°de
gergeklesmesi planlanan Berlin’deki konserlerini de iptal eden Kleiber’in fikrini
Géring ve Tietjen degistirmeye calissa da, Kleiber kesin kararini vermistir. Avrupa
ve Giiney Amerika’da konserler yneten sef, 1939 yilinda kesin olarak Arjantin’e
yerlesmis ve Fritz Busch gibi o da Arjantin vatandaghgina gegmistir. 1938-1939
sezonunda La Scala Operasi’ndaki gésterilere Yahudi seyircilerin kabul edilmedigini
ogrendiginde, Fidelio operasini yonetmeyi reddeden Kleiber, fagizm kargit:
digtincelerini gok ategli bir bigimde dile getirmesi nedeniyle, adindan en g¢ok

sozedilen miizisyenlerden biri olmustur.
7.3.4. Emnst Krenek

Ari wrka ait olan, Kassel ve Wiesbaden’da ¢alistiktan sonra 1928’de
Viyana’ya donen ve Nazi ySnetimi esnasinda Almanya’yla tiim iliskilerini koparan
Avusturyali besteci Ernst Krenek, 1927 yilinda besteledigi Jonny speilt auf operasi
nedeniyle Nazilerin yasakli bestecileri arasina girmistir. Weimar donemi “sapkin”
kiilttirliniin en bilyiik 6regi olarak ilan edilen bu opera, Nazilerin 1938 yilinda
Diiseldorf’da diizenledigi “Yoz Miizik” sergisinde Schénberg, Weill ve Hindemith’in

eserleri ile birlikte yer almistir.

Krenek’in eserleri, Nazi yonetimi altindaki Almanya’da ve kendi
lilkesindeki Avusturyali Naziler tarafindan siireklj agagilanmis, Avrupa’da da fazla
ilgi gormemistir. Bu nedenle, Krenek, tipki Webern ve Berg gibi, ekonomik agidan
¢ok zor giinler gegirmigtir. Sanatsal bakigi ile Avusturya rejimi politik goriisiiyle

uzlagmasinin miimklin olmamasi ve Almanya’da kara listeye alman sanatgilarin

249 Bernhard Schuster (Ed.), Die Musik, NS-Kulturgemeinde, No:27, Berlin, M.Hesse, 1935, s. 262-
263
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kendi iilkesinde de bir yere varamamasi nedeniyle Krenek, 1937 yilinda

Almanya’dan gé¢ etmeye karar vermistir.

Krenek ilk olarak Salzburg Opera Guild Toplulugu’na katilarak ABD’ye
gitmistir. Aslinda, bestecinin bilinen tek operast Jonny 1929°da ilk sahnelenisinde
ABD’de basarili olamamistir. Ayrica Schonberg Srneginde de goriilebilecegi gibi,
oniki ton miizigi burada anlagilamamis ve konser programlarina alinmamis, kayit

endiistrisi tarafindan gérmezlikten gelinmigtir.

Krenek, Subat 1938°de Avrupa’ya geri donmiis, ancak Viyana’ya gitmeye
cesaret edememis, Hollanda ve Ingiltere iizerinden Amerika’ya g6¢ etmenin yollarini
aragirmigtir. Ayni yilin Eyliil ayinda yeniden ABD’ye gitmistir. 1939 yilinda
Michigan Universitesi’nde yaz okulunda, Eyliil ayindan itibaren Vassar College’da
ders vermeye baglamistir. Ancak Krenek’in burada ders vermesi, tutucu egitim
kadrosu tarafindan pek de hos kargtlanmamustir. Egitmenlerden biri, yazdigi bir
makalede, “Amerika’da bulunan oniki ton bestecileri fasizmden kagtiklarmi
sOyleseler de, aslinda onlarin Amerikan gengliginin yozlagtirilmas: igin bizzat Hitler

tarafindan ABD’ye gonderildikleri” sdylemistir.2>

Krenek’in Vassar College’daki gorevine 1942 yilinda son verilince, besteci
St. Paul’daki Hamline Universitesi’ndeki miizik programinin ydnetmenligine
getirilmistir. 1947 yilinda, Los Angeles’a yerleserek misafir §gretmen ve yazar
olarak hayatint kazanan Krenek’in sanatsal yaraticiigi -tipki Schénberg’de oldugu

gibi- Amerika’ya go¢ etmesiyle birlikte biiyiik yaralar almistir.
7.3.5. Hermann Scherchen

Aralik 1922°’de Frankfurt’ta 1. Senfonisi’nin, 1923°de de Winterthur’da 1.
Piyano Kongertosu’nun prémiyerini gergeklestiren, Ermnst Krenek’in en biiyiik
destekgilerinden olan Hermann Scherchen’in adi, Almanya’da modernizmle
biitlinlesmistir. Avangard miizik dergisi Melos’un kurucularindan olan Scherchen,

Schonberg, Hindemith ve Orff gibi modern bestecilerin bilyiik saygisim kazanmakla

0 John L. Stewart, Ernst Krenek: The Man and His Music, Berkeley, University of California
Press, 1991, s. 218-235
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kalmamis, goriisleri Pfitzner gibi eski gelenege bagli miizik besteleyen besteciler

tarafindan da takip edilmistir.

Scherchen’i diger modern bestecilerden ayiran 6zellik, sol politik goriisii
benimsemesi ve Sovyet sanatgilarla olan iliskileridir. Rus Ihtilali’nin kilit
sarkilarindan birini 1920 yilinda Berlin’de yOnettigi konser programina alan,
Stravinsky’nin Askerin Oykiisii (L Histoire du Soldat) adli eserinin Frankfurt’da
Almanya promiyerini gergeklestiren Scherchen, Weimar D&nemi’nde Sovyetler
Birligi’'ne birgok konser turnesi diizenlemistir. Tiim bunlara ragmen, hicbir zaman
Alman Komiinist Partisi’ne katilmamustir. Almanya’da son olarak Konigsberg Radyo
Orkestrasi’nin  Genel Miizik Yonetmenligi gorevini yapan Scherchen, Yahudi
miizisyenlerle olan iyi iliskisi ve politik goriisii nedeniyle Naziler tarafindan
“Marksist ve Yahudilerin sevgilisi” olarak adlandirlmig, miizikte etkisi “zehirli”

olarak nitelendirilmigtir. %!

Isvigre’'nin ~ Winterthur  adh  kasabasinda yizyllardir  varolan
Musikkolegium’un Miizik Direktorliigii géirevini yiiriiten Scherchen, ayn1 zamanda
Strasbourg (Agustos 1933), Floransa (Nisan 1934), Prag (Eyliil 1935) ve Barcelona
(Nisan 1936)’da gerceklestirilen avangard festivallere katilmistir. Bu festivallerin
biiylk ¢ogunlugu, yeni eserleri 6diillendiren ve antifagist goriisii savunan
Uluslararas1 Cagdag Miizik Demegi tarafindan diizenlenmigtir. Scherchen’in Hitler
rejiminin ilk yillarinda gergeklestirdigi en olaganiistii basari, Viyana’da kurdurgu
¢ogu yahudi, igsiz kalmig miizisyenlerden olusan orkestra olmustur. Scherchen’in
milkemmeliyete ulastirdigi orkestra gelenekgi Bruno Walter’in bile takdirini
kazanmugtir. Savas 6ncesi Moskova, Londra ve Kudiis’te konuk sef olarak seflik
yapan Scherchen, savas yillarinda Isvigre digina pek ¢tkmamugtir. Ancak, Isvigre’nin
Winterhurst kasabasina hapsolmus olan sefle Furtwéngler arasinda 1941 yihi
civarinda yazigmalar baglamigtir. Scherchen, 1941 yilina dek savagta biiyiik basarilar
elde eden ve bir sonraki hedefinin Isvigre oldugu sdylenen Almanya’ya geri donmeyi
ciddi olarak diigiinmeye baglamigtir. Furtwingler, bu yazismalarda Goebbels ile

Scherchen arasinda haber tasima gdrevini Ustlenmigtir. Leipzig Gewandhaus

1 Deutsche Kultur-Wacht: Bliitter des Kampfundes fiir deutsche Kultur, No:18, Berlin, y.y.,
1933, s. 14
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Orkestras’nda bir gorevi iistlenmesinden sz edilen Scherchen’in neden bu goreve

getirilmedigi ya da bu gorevi kabul etmedigi Winterthur Arsivleri agimadidi igin
bilinmemektedir. 2>

2 Hans Goldschmidt, Um die Sache der Musik: Reden und Aufsatze, 2. baski, Leipzig, Reclam,
1976, s. 207
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8. III. Reich Yonetimine Direnenler

8. 1. Karl Amadeus Hartmann

Karl Amadeus Hartmann, III. Reich ddnemi boyunca Nazi rejimine en
kararh bigimde direnen sanatgisidir. Fagizm karsiti bir sanatgi olarak, Almanya’da
yasamasina ragmen, 1933 yilindan itibaren tiim eserlerinin seslendirilisini Almanya
siirlart  disinda  gergeklestirmigtir. Sanatginin yasadig1 topluma Kkarsi olan
sorumluluk bilinciyle beste yapan Hartmann, III. Reich y&netimine kars: ¢ikmasin
ve ideolojik direnisini miizik ve metnin birlestirdigi eserlerle yurtdisinda dile
getirmigtir. Tipk: alt orta siif mensubu ve kendisinden bir on yas daha bityiik olan
Paul Hindemith gibi, onun da iiretken yasaminin baslangicinda oldukga belirleyici
olan iki etmen devreye giriyordu: Daha fazla sayida insan i¢in refah ve daha g¢ok
esitlik vaadiyle Sosyal Demokrasi kavrami ve ¢agdas sanattaki ilerici girisimler.
Hartmann, ne Komiinist ne de Sosyalist Parti’ye hi¢ bir zaman katilmadi ancak
kardesi Richard Komiinist Parti’ye iiye oldu ve tam da Hitler’in yeniden iktidara
gelmesi 6ncesinde Temmuz 1932°de bagkanlik segimi sirasinda Miinih’te etrafa Nazi

karsit: el ilanlar1 dagitti.

8.1.1. III. Reich Oncesi Hartmann’in Modernist Girigimleri ve

Besteleri

1905°de dogan Hartmann’in erken gelen ancak kisa sliren modernizm hevesi
saygin abisi Adolf ve ressam olan babasinin sanat diinyasinm etkileriyle
besleniyordu. Her ikisi de kendilerini Die Juryfreien® (Jurisizler), -yani dig
yargilardan ve sansiirden bagimsiz olanlar- olarak adlandiran g¢ok iiretken, ileri
goriiglil bir sanatgilar grubunun pargasiydilar. Die Juryfreien 1910°da ortaya ¢ikmis
ve iki yil sonra da iinlii "Blaue Reiter" sergisine ilnam vermisti.?>*> Adolf 1928°de

Juryfreien’in ileri gelen bir iiyesi iken, Karl Amadeus sanatsal agidan gerici olan

* Die Juryfreien (Jirisizler) : Geleneksel sergi ve etkinliklerde 6nemli oranda s6z sahibi olan
dolayistyla sekillendirici olan jiirilere tepkili olarak kendilerini jiirisizler olarak adlandiran, jiiri baskisi
hissetmeksizin yenilik¢i ve deneysel galigmalar yapan gayriresmi sanatgilar toplulugu.

%3 Karl Amadeus Hartmann, Kleine Schriften, Ed. Emst Thomas, Mainz, B. Schott’s Sthne, 1965, s.
11-12
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Bavyera’min baskentinde agacaklari sergilerini zenginlestirmek adina geng
bestecilerin yeni miiziklerinin takdim edilecegi bir dizi konser diizenlemek istedi.
Gergekten de hayata gegirilen bu etkinlik 1932 yilinin bagindan sonuna dek siirdii ve
etkinlikte Bartok, Casella, Haba, Hauer, Hindemith, Krenek, Milhaud, Schulhuff,
Stravinsky, Biichter, Orff ve Egk gibi sanatgilara ait besteler ¢alindi. Sik sik Ziyarete
gelen Biichter ve Scherchen de gok gegmeden bu etkinlige paralel bir sekilde kendi

modern miizik dizilerini baslattilar.

Hartmann’in o zamana dek olusmus miitevazi miizik kiilliyati seckin bir
sanat bi¢imi olan ve Avrupali geng besteciler arasinda bir heves olarak da yayilmig

olan caz miiziginden fazlasiyla nasibini almisti.

Hartmann’n bilinen en eski kompozisyonlar1 1924 ve 1926 yillar arasinda
heniiz 6grenciyken yazdigi ve her ikisi de piyano igin bestelenmis olan Kleine Suite
Jiir Klavier ve 2 Numaral: sititiydi. Ilk eserdeki senkoplar ve ikinci eserdeki “ caz”
adin tagtyan bir bsliim bu etkiyi agikga goz oniine sermekteydi. 1928°de Juryfreien
konserleri baglarken bestelenen Piyano igin Jazz Toccata ve Fiig’de (Jazztoccata und
Fuge fir Klavier) de yine caz 6geler hakimdi. Kayda deger bir bagka yonii de,
vurmah ¢algilar1 andiran piyano pasajlarinin Bartok’u ¢agristiriyor olmasiydi. Bu
donemde yazdig1 eserler Kutsal Seytamn Yasami ve Oliimii (Leben und Sterben des
heiligen Teufels) (Hartmann’in Mumyalar Odasi (Wachsfigurenkabinett) ad1 altina
topladii 5 oda operasindan biri), piyano igin Sonatine, nefesli calgilar igin
Tanzsuite, ve yayh galgilar dortlisii ve vurmahlar i¢in Kleine Konzert'tir. Eyliil
1932°de aym dizi dahilinde Hartmann’in piyano igin sonat: ile korno, piyano ve
vurmali ¢algilar igin bestelenmis olan Burleske Musik’i, Poulenc, Satie, Bartok ve
Hindemith’in oda eserleri ile birlikte ¢alindi. O yillarda, Hartmann “futurizm, Dada,
caz ve diger akimlar”n1 harmanliyordu ve hepsinin ortak 6zelligi de polimetrik ritim

ve belirgin bir vurmali ¢algilar dokusuna sahip olmalariydi.

Hartmann’in  sosyalizmle olan baglantisim geng komiinist s6z yazar
Johannes R. Becher ve Karl Marx’in metinleri igin besteledigi miiziklerde de acikca

gormek miimkiindiir. Hartmann’in biyografisini kaleme alan Andrew McCredie
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“Hartmann’in bir besteci olarak yaraticihigi, irk, din ve sosyal statiiniin olusturdugu

engellerin kaldirilmasi seklinde tanimlanir’?** diye yazmustir.
8.1.2 Hartmann’mn III. Reich Karsit1 Durusu ve Eserleri

Rejimin Ocak 1933’de kurulmasindan bile énce Hartmann ¢oktan Ulusal
Sosyalist rejimle ¢atismaya giden bir yola girmeye programlanmigti. Ancak, Hitler’in
siyasi idareyi ele almasindan iki hafta sonra, Mart 1933’de Bavyera Radyosu
Hartmann’a Burleske Musik’in Subat ayinda ellerine gectigini ancak yayinlanmasinin
kabulil i¢in herhangi bir taahhiitte bulunamayacaklarin: bildirdi. Agustos ayinda ise
Mainz’deki iinlii miizik yayincist B. Schott’s Sthne de Hartmann’a, trompet i¢in yeni
bestelemis oldugu kongertosunun satisa sunulamayacagini beyan etti. Ayrica
sonbaharda, gocuklar igin bestelenmis didaktik bir parganin galasinin Juryfreien
himayesinde Miinich’de yapilmasi planlaniyorduysa da bu 6zgiir ruhlar toplulugu

dagitildigindan promiyer asla gergeklesemedi.?>

IIl. Reich donemi sirasinda kompozisyonlari igin segilen sozler ya da
yapilan 6zel ithaflar aslinda Hartmann’in Nazi rejimi karsisinda nerede durdugunu
gosteriyordu. 1933 yilindan sonra iilke dahilinde halk arasmna fazla karismamaya
¢ahisti ve sohreti daha ziyade yurtdisinda aradi ve bdylece gesitli sekilllerle kendisini
taninmig fagizm aleyhtarlar1 ve bunlarin sahnelenen uluslararas: etkinlikleri ile

Ozdegslestirdi.

S6z konusu miizik olunca dogal olarak Hartmann’in Nazi karsita
s8ylemlerinin 6ziinii de librettolar olusturuyordu. “Kocam kendiliginden muhalefet
olan metinlerin tiimiinii aragtirdi” diye animsiyordu Bayan Hartmann.>® Ancak caz

motifleri ya da taminmis komiinist miizikal temalar ya da Yahudi melodilerine

2** Andrew McCredie, “Die Jahre der schpferischen Reifung (1927- 1935) und die postum
verdffentlichten Kompositionen der Kriegszeit (1939-1945)", Karl Amadeus Hartmann und die
Musica Viva: Eissays, bisherunverffentliche Briefe an Hartmann, Katalog, Miinih, Piper, s. 46
255 Melos dergisi, 12.say1, 1933, s. 307

2% Elisabeth Hartmann’la Michael Kater’in ses kayd: yapilmug réportaji, Miinih, 13 Aralik 1994,
Kater Ozel Arsivi
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yapilan imalar gibi Nazi ideolojisini kusku gotiirmez bir sekilde lanetleyen miizikal

unsurlar da vardi.?*’

Hartmann’in 1933 yilinda Scherchen’e adadigy ilk yayh galgilar dortliisii
Carillon Nazilerin Almanya’da iktidara gelisini, bunun etkilerini ve Almanya’nin
yeni politik durusunu eser boyunca motiflerini duyurdugu Yahudi halk sarkisiyla
anlatiyordu.. Bu tarihten itibaren Hartmann ezilmigin sesini duyurmak icin beste
yapmaya bagladi. Yahudi etkisindeki ezgiler senfonilerinin ve Simplicius
Simplicissimus’un bas temalar1 haline geldi. Fithrer ve Partisinin benimsedigi kati ve
kahramanvari Hitler Gengligi idealinin tam tersini yansitan kirsal kesimden geng bir
¢ocuk imaji ile kahramanhktan ¢ok uzak bir tiplemeyi betimleyen Des Simplicius
Simplicissimus Jugend adli oda operasi 17. yiizyil Alman $airi Hans Jakob Christoph
von Grimmelshausen tarafindan yazilmis bir hikdyeyi anmimsatiyordu.®® Eser,
zuliimle dolu diinya ile yiiz yiize gelen insanin insanhk onurunu konu alirken, ayni

zamanda 30 Y1l Savaglan ile fagizm gag arasinda bir bag kurar.

“Diinyaya yansimasimi gdsterirsen korkung yuziinii goriir, bdylelikle belki
bir giin fikrini degistirir. Tiim politik firtina bulutlarina ragmen, ben daha
iyi bir gelecege inantyorum.” (Hartmann-“K leine Schriften”)

Kasten miydi yoksa kazara mi belli olmasa da, 1938 Mayisinda Resmi
Diisseldorf Reich Miizik Festivali’nde Nazi yanlist besteci Ludwig Achilles Maurick
Simplizius  Simplizissimus: Solistler, Anlatici, Koro ve Orkestra igin Par¢a
(Simplizius Simplizissimus: Ein Spiel fiir Sol;, Sprecher, Chor und Orchester) adli
operasinin galasini yaptirtinca Hartmann’in aleyhtarligi onaylanmis oldu. Maurick’in
bu operasindaki kahraman ashinda Grimmelshausen’in @irkiitiicii anlatimindaki aym
karaktere dayansa da bu sefer Hartmann’mimkinin aksine Nazi kriterlerine gore
sekillenmigti. Tiim badireler atlatilip aksam oldugunda Maurick’in Simplizius’unun
vatanl igin vazifesini yerine getirmis yigit bir asker oldugu ortaya gikiyordu.?®
Hartmann’in Almanya’da sahneye koyulmasi imkansiz olan bu eseri nihayet sozleri

Flamancaya ¢evrilerek Mayis 1940°da Briiksel Radyosu’nda icra edilmek iizere

57 Andrew McCredie, Karl Amadeus Hartmann, s. 34
>81bid. s. 35-37
29 Andrew D. McCredie, Karl Amadeus Hartmann, s. 38
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programa alindi ancak Belgika’nin Wehrmacht tarafindan iggal edilmesi yiiziinden bu

temsil de gergeklesemedi.?®®

Yine de 1935’¢ gelindiginde Hartmann her ne kadar yurtdisinda da olsa yine
de miizigini o sirada Hitler karsitr siirgiinlerle dolu olan Prag’da duyurabilmisti.
Hartmann 1 Eyliil 1935°de, o yilin Uluslararasi Cagdas Miizik Dernegi Festivali’nde,
Scherhen’in ydnetiminde icra edilen Miserae adindaki senfonik siiri ile siyasi bir
beyanda bulundu. Eserde“ yiizer yiizer dlen ve simdi ebedi istirahatlarinda olan
dostlarima ithaf edilmigtir, sizleri unutmayacagiz. ” ithafi bulunuyordu tarihi ise

“Dachau Toplama Kampi 1933/34.” olarak atilmisti.

Almanya’nin ayrilmis oldugu bir organizasyonun diizenledigi festivalde
Hartmann’in yer almasi, besteci ve RMK arasindaki gerilimin artmasina neden oldu.
Almanya’nin ISCM’den ayrilmasinin nedeni hiikiimetin “Yahudi bile olmadiklar
halde” uluslararasi bir miizik dili konugtugu séylenen “olgunlasmamus fevri kisilerin
ilerici deneylerine” kusku ile yaklasmasiyd:.®! Diger yandan, ISCM fagist
ideolojilere kars1 diigmanca bir tutumu oldugu diisiiniilen uluslararasi bir kurumdu..
RMK’dan izinsiz olarak Prag’a giden Hartmann, Nazi otoritelerinin tasvip
etmeyecegi bir seyler yaptigimin bilincindeydi, ancak ayn1 zamanda izin istese de
verilmeyecegini de biliyordu. Ikinci olarak da bu eser sadece Scherchen’in
yonetiminde icra edilmekle kalmamus bir de partisyon iizerine “Dostlarima ....

Dachua Toplama Kampi 1933/34. > ithafi diisiilmiistii.

Orkestrasyonda klasik enstriimanlarin yan: sira “caz zilleri”nin de yer aldig1

bu senfonik siir birgok miizisyen ve elestirmenleri derinden etkiledi.

Mayis 1936’da Hartmann Macar meslektasi Alexander Jemnitz’e soyle

yazdi:
“Su anda yasamimizi anlattifim bir kantat iizerine (kontralto ve orkestra
igin) (Walt Whitman’in bir metnine dayantyor) g¢alistyorum.Epeyce
degistirdigim siirler, zor ve umutsuz bir yasam igine aliyor ancak yine de
2% Ibid. s. 55

261 Prieberg, NS-Staat, s. 208-209
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hig bir fikir 6liimle bastirlmiyor. Samrim bu eserle insanoglunun tiimiini
ilgilendiren bir miizik tiiriine dogru bir ilerleme kaydettim.” 2

1939 Sonbaharinda II. Diinya Savasi’nin baslamas: ile Hartmann’in zaten
limitsiz olan yagsami daha da zor bir hal aldi. Yaklasan kiiresel felaket hakkindaki
kaygilarini yayli galgilar ve solo keman igin yazdig1 Concerto funebre’inde ifade etti
ve kongertonun galasi 1940 yilinda Isvigre’de St. Gall’da gergeklestirildi,
Hartmann’in vaatler igeren eseri, talep ve suglamay, iimitsizligi ama ayni zamanda
gelecege olan giiveni igerir. Almanya’nin Polonya’y: zalimce fethetmesi iizerine
hékim olan zafer senlikleri ile beslenmis gosku dolu resmi ruh halinin aksine kendisi
bu pargayr “kederin miizigi” olarak adlandiriyordu. Par¢a iki koral ile

gergevelenmisti. Ve adagio olarak yazilmis ikinci bsliim bir agit niteligindeydi.

Bunun ardindan 1940 yihinda Hartmann’in Sinfonia dramaticae’si geldi.
Eseri Senfonik Uvertiir (Symphonischen Ouverture), Cin Savasiyor (China kimpft),
Senfonik Mars (Symphonischen Hymen) ve Percy Bysshe Shelley’nin ayni adli giirine
dayanan Senfonik Siit “Vita Nova”dan (Symphonischen Suite “Vita Nova ")
olugmaktaydi. Hartmann bu senfoniyi fasizm aleyhtar1 bir miizikolog olan Paul
Collaer adinda Belgikali bir arkadagi igin yazmisti. Senfoninin Ongoriildugii lizere
1941 yilinda Britksel’de promiyeri bir kez daha savastan kaynaklanan sikintilar

nedeniyle gergeklesemedi.

Hartmann’in savas sirasinda iirettigi son eser yine Nazi terdr sistemi
kurbanlarina adanmis olan Sonata “27 Nisan 19457di. ithaf sOyleydi: “Bitmez
tikenmez bir siraydi- Bitmez tikkenmez bir keder- Bitmez tiikenmez bir eziyet”.
Hartmann bu eseri 1945 Nisan ay: sonlarinda karisinin ailesinin Starnberg Golii’niin
kiyisinda bulunan evlerinde -tam da Amerikalilarin igindekileri serbest birakmak
tizere kampi dagitmasinin hemen O6ncesinde- 20,000 Dachau toplama kampi
tutsagiin dliime dogru ayaklarimi silritye siiriiye gidislerini izlerken tasarlamisti.
Sonatin miizikal dili yas, suglama, 6fke ve caresizlik arasinda gidip gelirken
Hartmann’in bu davaya kargi duydugu insani sorumluluk ve ulusal-sosyalizmin

kurbanlarinin acilarina ortak olusu hissedilir.

2% Hartmann’in Jemnitz’e mektubu, 7 Mayis 1936, Bayerische Staatsbibliothek, Miinih,
Handschriftenabteilung, Ana/407
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8.1.3. Hartmann’in Reich Miizik Odas: ile iliskileri ve III. Reich

Boyunca Almanya’da Kalisinin Nedenleri

Hartmann, Almanya’da varhgmni siirdiiren tiim miizisyenler gibi, Reich
Mizik Odasi’na bagliydi. 1933 Sonbaharinda Hartmann otomatik olarak
RMKBesteciler Boliimii’niin iiyesi haline geldi. Ancak buraya bagh olan tiim
bestecilerin yaptig: iizere, asgari uyum sartlari sayilan, kendisi ve karisinin tamamen
“ Ari” wrka ait oldugu kanitlamakla yikiimliiydii. 1935°den itibaren bu gerekliligi
yerine getirmesi konusunda kendisine yapilan ¢agrilara cevap vermedi. 1 Kasim
1933 tarihli kanun giivenilir olmayan tiim miizisyenleri 6zellikle de Yahudileri ve
Marksistleri ihrag etme yetkisine sahipti. Ancak Hartmann Alman miizik sahnesinde

aktif bir rol almadigindan bu kanun hig bir zaman ona kars1 kullanilmad:.

Hartmann’in 1 Eylil 1935 yilinda RMK’dan izinsiz olarak ISCM’in
diizenledigi festivale Miserae adh eseriyle katilmasi, Mc Credi’ye gore daha sonra
RMK’nin besteciye aile seceresi ile ilgili belgeleri tedarik etmesi icin daha fazla

bask1 yapmasina neden oldu. %3

RMK’nin genel miidiirii 21 Eyliil’de Hartmann’a bir mektup yazarak
Prag’daki misafirligi sirasindaki izlenimleri hakkinda bilgi almak istedigini belirtti.
Hartmann da derhal bu istegi yerine getirdi, ardindan 9 Ekim’de Ihlert’den yurtdigina
yapilan mesleki seyahatler icin RMK’den onay almmasi gerektigini hatirlatan bir

2% Bunun iizerine, Hartmann bundan sonra Isvigre Winterthur’a ve

tesekkiir notu ald:.
1938°de de ISCM festivaline katilmak iizere Londra’ya yapacag gezilerini sade bir

vatandag olarak yapt.

Miserae 'nin partisyonunda bulunan Dachau ithafi meselesine gelince, Fred.
K. Prieberg ithaf yazisinin sadece 6zgiin partisyonun {izerinde ve yalnizca Prag’da
kiirstideki orkestra sefi Scherchen tarafindan goriilebilecek sekilde bulundugunu ve

Hartmann’m bu metni daha umuma agik kullanmasi halinde fiilen intihara kalkigmig

23 McCredie, Karl Amadeus Hartmann, s. 39
2** Ihlert’in Hartmann’a yazdig) mektuplar, 21 Eyliil ve 9 Ekim 1935, Bayerische Staatsbibliothek,
Miinih, El Yazmalari, Ana/407
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olacagina dikkat gekmisti.”®> RMK’daki 6zel dosyasinda bu durum ile ilgili herhangi
bir bilgi bulunmadigindan RMK’nin bu konudan hi¢ bir zaman haberdar olmadif
varsayilabilir. Bu tarihten sonra ne RMK ne de herhangi bir Nazi otoritesi
Hartmann’in miizigini “atonal” ya da “ yoz” olarak damgalamadi. RMK’daki 1941
tarihli esas sicil kartinda, izinsiz gergeklestirdigi Prag seyahati konusu “bakanligin da

mutabakati ile kapanmistir” ibaresi ile yer almigtir.?%®

Michael Kater, Hartmann’m biri dis diinyaya Ugiincii Reich’a karsi bir
direnisgi olarak taninan, digeri de Nazi otoritelerine faydali olan bir ajan olarak gifte
bir hayat yasayip yasamadigi sorusunu sorar.?%’ Elizabeth Hartmann’in Kater ile
yaptigt goriismeden,” kocasinin her daim son derece temkinli hareket etmek
durumunda oldugunu 6greniriz.?*® Dahasi, savagta ancak “kurnazlik ve hile yoluyla”
hayatta kaldigin1 Hartmann kendisi s6ylemistir.2%® Pek ¢ok Nazi karsiti Alman’in

ozellikle de savas yillar sirasinda benzer sekilde hareket ettigi bilinmektedir.

Nazi dSnemi sirasmda Hartmann’in miiziginin Almanya sinirlari dahilinde
ne basilabilir ne de icra edilebilir durumda olmamasi ayrica hem sosyal iligkileri hem
de mesleki itibar1 agisindan yabanci ya da Almanya’dan stiriilmiis miizisyenlere
fazlasiyla bagimli bir hale gelmis olmasi gergegine ragmen Hartmann Almanya’y1
birakip baska bir iilkeye gitmeyi aklindan bile ge¢irmedi. Bunun nedeni muhtemelen
evli ve karisinin hamile olmasi, ayrica karisinin sosyal ve ekonomik agidan hatirls
insanlar olan ailesinin Nazilerin iktidara gelmesi nedeniyle kendi kizlarinin yurdu
terk etmesine karsi olmalariyd:.’”° Kimi miizik tarihgiler ise Hartmann’mn k&klerinin
salt sanati ugruna Almanya’yr terk edemeyecegi kadar Bavyera topraginin

271

derinlerine indigini ileri siirdiiler.*’' Daha 6nce de ima edildigi tizere, rejimin ilk on

sekiz ayinda, Hartmann bir taraftan II. Reich’in bir yurttasi olarak kalmaya

263 Fred K. Prieberg, Musik und Macht, s, 210

Hartmann in RMK dosyasi, |1 Temmuz 1941, Bundesarchiv, Aussenstelle, Berlin, Hartmann

%7 Kater, Composers of the Nazi Era, s. 93
%88 Elisabeth Hartmann yaptmig kaydedilmis roportaj, 13 Aralik 1994, Miinih, Michael Kater 6zel
arsivi
%% Hartmann’in Schiee’ ye yazdi1 mektup, 15 Ocak 1946, Bayerische Staatsbibliothek, Miinih,
Handschriftenabteilung, Ana/407
%70 Elisabeth Hartmann ile yapilmis olan kaydedilmis réportaj, 13 Arahk 1994, Miinih, Michael Kater
Ozel Arsivi
7 Ulrich Dibelius, “Karl Amadeus Harmann is tot””, Melos Dergisi, No:31, 1964, s. 31

152



galigirken bir taraftan da mesleki durugunu da kurtarmak igin yogun ¢aba harciyordu.
Nihayetinde fazla iinlii degildi ve eserlerinin pek de ticari bagsarisi yoktu, annesi ve
niganlis1 Miinih’de oturuyorlardi ve o sirada pek gok demokratik fikirli Alman ilk
baglarda yalnizca pek de saglama baglanmamis bir diktatorlitk olarak gordiikleri bu

yonetimin artik bir an dnce sona ermesini umuyorlard.

Savag sonrast donemde basarinin doruguna varmisken Hartmann zor bir
se¢imle karst karsiya kaldi. Almanya Demokratik Cumhuriyeti (DDR) Kiiltiir Bakani
kendisine bu komiinist eyalete iltica etme firsatini sundu ki boylece Musica Viva
serilerine orada devam edebilecekti. Dogu Berlin rejimi Hartmann’in sol
egilimlerinin ve bir zamanlar siiriilmiis olan Komiinist kardesi Richard’in
farkindaydi, ayrica Hartmann gengliginde o sirada yiiksek riitbeli bir DDR kiiltiir
vekili olan ve gok yakinda da kiiltiir bakanliginin bagina gegecek olan Johannes R.
Becher’in yazilarinin bazilarina beste yapmisti. Hartmann, énce 1946 yilinda sonra
bir kez daha 1950 yilinda DDR’den gelen bu agik davetlerin cazibesine kapilmasina
ragmen, acele etmedi. Ancak, komiinist rejimin Ikinci Viyana Okulu ve Schonberg’e
yaptigi ayrimci uygulama ve bu akimin bestecilerini ayiplanmay: hak etmis
“bigimciler” olarak gérmesi konularini tekrar diisiiniince, Hartmann se¢imini yaratici
ozgirlik ve demokrasiden yana yapti ve Miinih’de kaldi. Seg¢imini bu yonde
yapmasaydi, yeniden zalim ve ezici dogas1 ve sansiircii niyetleri ile gii¢ bela kagtig1
Nazi rejimine benzer bir totaliter yonetim altina girecekti. Ustelik bu kez kendi goniil

rizasi ile...
8.2. Gottfried von Einem

1918 yilinda dogan Gottfried von Einem, aristokrasiye mensup bir aileye
sahipti. Cocuklugu kuzey Almanya bolgesinde Holstein’da gegen von Einem,
Wagner’in operalari, Salzburg Festivali’ne yapilan gezilerle genglik yillarini miizikle
igige gegirir. Ailesinin genis gevresi sayesinde Bruno Walter, Wilhelm Furtwingler,
Arturo Toscanini ve Lotte Lehmann gibi zamaninin 6nemli sanatgilari ile tanigir.
1936 yilindan itibaren sanatla, 6zellikle miizikle ciddi bir bigimde ilgilenmeye bagslar.
Uzun yillar Hitler’e hayranlik beslemis olsa da, bu dénemde Hitler rejimine stipheyle

yaklasmaya bagslar. 1937 yilinda Ingiltere’nin Kent sehrine yaptigi gezide siirgiindeki
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Almanlarla tanismastyla Nazi rejiminin insafsiz uygulamalarina ilk kez tanik olur. 2’
1937 yili, aym zamanda Gottfried von Einem besteci olmaya kesin olarak karar

verdigi yildir.

1938 yilinda annesi ile birlikte Berlin’e yerlesen Gottfried, bu dénemde
Berlin Miizik Yiiksekokulu’nda ders veren Hindemith’den ders almak ister, ancak
Hindemith o siralar okuldan tamamen ayrilmigtir. Bunun iizerine, Furtwingler
Prusya Devlet Operasi Genel Miidiirii Tietjen’in kendisine yardimci olabilecegini
sOyler. Gottfried, boylelikle, Berlin ve Bayreuth’da opera galistiricist olarak
¢ahismaya baglar. Ancak, opera sefligi ve piyanoda bale korepetisyonu yaparak
deneyim kazandigi Berlin Devlet Operasi ve Bayreuth’taki sanat yasami ¢ok egitici
ve heyecan verici olsa da, bu deneyimler onu hayali olan bestecilige ulastirmiyordu.
Hindemith’le galisma hayalleri suya diigen von Einem, bu dénemde Senfoni,
op.12’siyle ilgisini geken modern miizik bestecisi Boris Blacher’le tanisma yollarini
artyordu. Genis gevresi sayesinde sonunda Blacher’le tanisan von Einem, Nisan
1941- Yaz 1943 doneminde besteciyle caligmalar yapar. Blacher, von Einem’in
bestecilik tekniklerini gelistirir, ancak Blacher’in yasadig1 sanatsal g¢evre von
Einem’in diinyasim zenginlestiren ana etmendir. Blacher’le birlikte gizlice
Stravinsky, Hindemith, Milhaud, Schénberg ve caz miizigi iizerine ¢aligmalar yapan
von Einem’de bu dénem Hitler’e olan gegmis hayranligina ait en ufak bir iz bile
goriilmez. Bu donemde, besteci Berlin’deki evinde resmi kagitlar1 eksik olan, parasiz
kalmis Yahudilerle genellikle eski komiinist rejim karsitt sahne gérevlilerini evinde

saklar,

II. Reich’in son iki yilinda geng bir besteci olarak, Gottfried von Einem’in
sadece li¢ eseri seslendirilir. Bunlardan ilki olan Cappriccio 1943 yilinda Leo
Borchard’in yonetiminde Berlin Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilir ve
begeniyle karsilair. 5 Subat 1944’de Dresden’de Karl Elmendorff yOnetiminde
seslendirilen bale miizigi Turandot biiyiik bir bagari kazansa da, Hans Schnoor gibi
tutucu elestirmenler tarafindan “atonal” etkiler igermesi nedeniyle “romantizmin

duygusalligindan uzak” bulunur. Von Einem, geleneksel tonalite igerisinde

?7 Friedrich Saathen, Einem Chronik: Dokumentation und Deutung, Viyana, Bohlau., 1982, s. 61-
71
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Blacher’in etkisiyle disonans kullanimini arttirmus olsa da, Turandot yine de sonunda

tonal merkezli bir eserdir.

Bestecinin {iglincli eseri ise, Turandot’un kazandigt biiyiik bagarinin
ardindan Herbet von Karajan tarafindan siparis edilen kongertodur. Bu eserde Von
Einem, Blacher’in etkisiyle &zellikle son bsliimde, senkopasyon ve III. Reich’da bir
tabu olan caz dogaglamalarindan bol bol yararlanmigtir. Eser Nisan 1944°de eseri
Herbert von Karajan ySnetiminde Berlin Filarmoni Orkestrast tarafindan
seslendirilir. Seyirciler arasinda, von Einem ailesinin eski dostlarindan olan
Propaganda Bakami Joseph Goebbels’in esi Magda Goebbels ile Goebbels’in
Promi’deki devlet sekreteri Werner Naumann da yer almaktadir. Naumann’in
bakanliga verdigi rapor olumlu degildir. Ancak, yeni “Alman” miizigi arayisi
igerisinde olan Goebbels, karismin da etkisiyle eser hakkinda hemen olumsuz
diisiincelere kapilmaz. Eseri daha yakindan tanimak i¢in, Karajan’a kongertonun bir
stiidyo kaydin1 yapmasim emreder, ayrica ulusal radyo kanallarina von Einem gibi

modern bestecilerin eserlerini galmalari konusunda direktif verir.

Gottfried von Einem, savasin son yillarinda bestecilik kariyerine baglamig
oldugundan, III. Reich ydnetiminin fazla gozline carpmamigtir. Savasin son
yilarinda III. Reich ybdnetimi, Alman bestecilerle ugrasmak yerine “Yahudi
Sorunu”nu ¢6zmek gibi daha “Snemli” islere dncelik vermislerdir. Bu nedenle, von

Einem’in Nazilere direnisinin etkisi Hartmann ya da Blacher’den daha az olmustur.
8.3. Boris Blacher

1903 yilinda dogmus olan Blacher, Baltik-Alman kokenli varlikli bir ailenin
mensubuydu. Babasinin Kuzey Cin’de gar yanhsi Rus bankasinda ¢aligmasindan
dolayr Blacher bu iilkede dogmustu. Blacher’in Almanya dogumlu olmamasi, III.
Reich ybnetimi boyunca kendisine her zaman stipheyle bakilmasina neden olacakt,

zira besteci Ulkeler Birligi’nin verdigi Nansen pasaportu” ile Berlin’de yasamini

* Nansen Pasaportu: Nansen pasaportu Ulkeler Birligi’nin vatansiz sifinmacilara verdigi kimlik
kart: niteligindeydi. 1922 yilinda Fridtjof Nansen tarafindan ortaya konan Nansen pasaportu,
siginmacilar igin yaratilmus ilk seyahat belgesi olup, 1942 yilinda 52 iilke tarafindan taninmugt1.
Nansen pasaprotu Rus Devrimi sirasinda 1.4 milyon Rus vatandaginin komiinist rejim nedeniyle
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sirditrmekteydi. Ailesinin ¢eyrek Yahudi olmasi, miizikte Weimar d6nemi avangard
egilimlere ilgi duymasi onu III. Reich yOnetiminin géziinde “sorunlu” besteciler

arasina sokmustu.

1922 yilinda annesiyle birlikte Berlin’e gelen Blacher, ailesinin istegiyle
mimarlik ve matematik egitimi alirken, Berlin Miizik Yiiksekokulu’nda Friedrich
Emst Koch’un kompozisyon sinifina yazilir. Miizik egitimi almasim istemeyen
babasi, Blacher’e diizenli olarak gonderdigi parayi kesince, besteci sinemalarda
piyano galmaya ve dans miizigi diizenlemeleri yapmaya baglar. Bu sayede cazla
tamigan Blacher, aymi zamanda Schonberg ve Stravinsky’nin miizigine de ilgi
duymaya baglar. 1929 yilinda soprano, alto saksofon ve fagot igin “Slowfox” ve

“Charleston” adl1 iki bsliim igeren Jazz-Koloraturen adh eseri yazar.

Kendisi hakkinda fazla fikir sahibi olmayan Rosenberg’in Ulusal-Sosyalist
Kiiltir Toplulugu (NS-Kulturgemeinde) Blacher’in orkestra i¢cin Cappriccio’sunu
Berlin’de ¢aldirir. Hemen ardindan Fritz Stege, eser ve bestecisini agir dille elestirir;
“Giiriiltilii efektleri ve ritmik ¢igligiyle, bu eser Stravinsky ve Kurt Weill’in ruhsal
mirasin1 temsil ediyor.”?”® Arahk 1937°de, Carl Schuricht y6netiminde Berlin
Filarmoni Orkestrasi bestecinin Orkestra icin Konsertant Miizik’ini (Konzertante
Musik fiir Orchester) seslendirir. Orkestra miizisyenlerinin caz senkoplariyla dolu 11
dakikalik karmagik eseri ¢almakta zorluk ¢ekmesinden dolayi, sef ilk icradan
memnun olmaz ve eseri konserde ikinci kez ¢aldirir. Eser biiyikk begeni toplar ve
konserdeki bu 6zel durum basina yansir. Almanya’nin ve Avrupa’nin gesitli
sehirlerinde eseri birgok kez caldirilan Blacher, bir anda iinlii olur. Bunun
sonuglarindan bir digeri ise, bestecinin 1938’de Diiseldorf’'da yapilan Reich Miizik
Festivali’nin programma alinmasiyd:. Blacher’in Keman i¢in yazdig1 ii¢ boliimlii
mizigi Theo Kreiten gibi modemnist elestirmenler 6vgilyle karsilarken, Nazi
elestirmenler eseri “soguk” olarak nitelendirir. Aym yil, Karl Bshm’iin yardimiyla

Dresden Konservatuari’nda miizik egitmeni olarak is bulsa da, derslerinde Hindemith

lilkeyi terketmesi nedeniyle ilk kez gtkartilmgtir. Yaklasik 450,000 Nansen pasaportu ¢ikartmig olan
Ulkeler Birligi, bu belge sayesinde yiizbinlerce vatansiza istediklere iilkeye go¢ etme imkani
yaratmigtir. Uluslararasi Nansen Siginmacilar Biirosu, Nansen pasaportu nedeniyle 1938 yilinda
Nobel Bartg Odiilii’ne layik goriilmiitir.

B Fred K. Prieberg, Musik im NS-Staat, s. 127
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ve Milhaud’nun eserlerinden Srnekler vermesi nedeniyle birkag sonra isine son

verilir.

II. Diinya Savag’’nin basinda Blacher Almanya’da tanman bir besteciydi;
Konzertante Musik’i Almanya’nin birgok sehrinde calimiyor, birgok 5grenci Blacher
ile caligmak istiyordu. 1940°da besteci eserlerinde caz Ogelerine yer vermesi
nedeniyle Fritz Stege’nin acimasiz elestirilerine hedef olur. Ayni dénemde, Reich
Miizik Odasi, Blacher’le ilgili resmi belgelere, bestecinin anne tarafindan anneannesi
olan Louise Feliciana Boerling’in vaftiz edilmig bir Yahudi’nin kizi oldugunu
kaydededer. Goebbels’in “ceyrek Yahudi’lerin “Aryan” olarak kabul edilmesi
kararina ragmen, Blacher’in ailesindeki Yahudi kan, dissonan bir miizik dili ve sira
dig1 bir yasam tarzi, dar kafali birgok Nazinin besteciye kuskuyla yaklagmas icin
yeterliydi.

II. Reich déneminin sonuna dek, Boris Blacher’in eserleri seslendirilmeye
devam eder ve genellikle biiyiik begeni toplar. Ancak, diger yandan bestecinin
miizigi hakkinda gikan kétii niyetle yazilmig elestirilerin de sonu gelmez. Strauss,
Orff, Pepping ve Miiler gibi bestecilere verilen ulusal &diillerin higbiri Blacher’e
verilmez. Odiil jiirilerinin bu konuya verdikleri cevap hep ayniydi: Blacher’in

“ceyrek Yahudi” olmasi.

Besteci kendisi hakkinda gikarilan tiim sdylentilere, arkasindan dénen
oyunlara ragmen, biiyiik bir sans eseri III. Reich dénemini fazla zarar gérmeden

atlatabilmigtir.
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SONUC

Fagizmi savunan bir parti olarak kurulan Nazi Partisi, I. Diinya Savas
sonrasi ekonomik buhran igerisindeki Almanya’da toplumun hemen hemen tiim
kesimlerinin destegini alarak iktidar olmugtur. Komiinizm karsit1 ve Yahudilik karstt:
goriigleri siddetle savunan parti, iktidara gelir gelmez agin milliyetgi ve rk¢1 bir
politika yiiriitecegini agikga ortaya koymugstur. Segim ©Oncesi vaad ettigi
“catigmalardan uzak bir halk topluluu” yaratma fikri, gérevi alir almaz “irksal
bakimdan saf ve i¢ uyum sahibi halk toplulugu”nu yaratma” fikrine doniismiis olan
Nazi ideolojisi, Alman degerlerine uymayanlarin yani sira “Ari” irka dahil olmayan

toplumsal tiplerin de yok edilmesini kapstyordu.?’*

Topluma yabanci olanlara uygulanan bu denli baski ve siddete dayanan,
ayrimct bir politik goriisti savunan Alman halki neden tepki gdstermemistir ? Nazi
Partisi’ne Nazilerin Alman wrkina “yabanci” olanlann diglamasi, daha iktidara
gelmeden 1920’lerde Weimar doneminde iyice yayilmisti. NSDAP, diizenli bir
hareket olarak ortaya giktigindan beri Almanya’min kiiltiirel olarak temizlenmesi
geregini savunuyordu. Nazilere gére, Alman Kkiiltiiri yabanci unsurlar, dzellikle de
Yahudiler tarafindan bozuluyordu. Nazi ideolojisine gére, ulusal-sosyalist devletin
temel gorevlerinden biri de Alman toplumunu bu tiir yabanci etkilerden temizlemek

olmaliyd.

Toplumun diger tiim kesimlerinde oldugu gibi, kiiltiir ve sanat alaninda,
Alman Yahudileri saygin konumlarda bulunuyorlardi. Naziler irksal temizligin ilk
adimi olarak, basta Yahudiler olmak iizere, “Ari” irka ait olmayan kamu sektoriinde
¢ahsan tiim yabancilar devlet memurlugundan ¢ikarmay: ongdren “Profesyonel
Devlet Memurluguna Déniis Yasasi”n1 7 Nisan 1933°de kabul etmisler, ikinci adim
olarak 1933 yilimin sonbaharinda RKK’y: kurarak o&zel sektdrii de “arilestirme”
sistemini oturtumuglardir. Kiiltiirel sektdrde, orkestralar, tiyatro topluluklari,
miizeler, egitim kurumlar, radyo yayincilifindaki tiim meslekleri kapsayan bu

temizlik, biiyiik bir ekonomik buhran igerisinde is bulamayan birgok Alman sanatgi

#7* Robert Gellately, Nathan Stoltzfus, “Toplumdan Dilananlar ve Halk Toplulugu Yaratmak”, Nazi
Almanyasunda Toplumdan Diglananlar, s. 1-3
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icin i imkadni, hali hazirda is sahibi olanlar igin ise konumlarinda yiikselmek
anlamna geliyordu. Yahudi rekabetinin ortadan kalkmasmin sonucu 1936 yilinda
Almanya’da ¢alisan miizisyenler arasinda %20’ye varan issizlik oranini azalmus,
ayrica Goebbels’in girisimleriyle miizik endiistrisinde birgok miizisyene daha iyi
maagla is imkanlari dogmustur. Bunun yamsira, ekonomik avantajlarimi arttirmak
isteyen birgok sanatgr mecburi olmamasina ragmen NSDAP’ye iiye olmuslardr.
NSDAP’ye iiye olmanin da sanatgilar igin Snemli ekonomik avantaglar oldugunu
cesitli istatistikler gostermektedir. 1938’deki birlesmeden sonra, Viyana Filarmoni
Orkestrasi’ndaki miizisyenlerin iigte biri NSDAP’ye iiye olmuglardir ve bu oran
Alman ekonomisi diizeldikge artmistir. Yine 1938’de Kuzey Almanya’da farkls
alanlarda faaliyet gdsteren miizisyenlerin bilyiik ¢oguntugunun NSDAP iiyesi oldugu
goriilmektedir. Oysa 1934 ncesi, bu miizisyenlerin sadece %20’si Nazi partisi
tiyesiydi. Seflik yetenegi tartismalt olan Gerhart Stiebler’in 1932 yilinda NSDAP’ye
katilmast ve devaminda partide aktif bir konusmaci olmasi, onun Haziran 1933’de
Gorlitz Konser Salonu’nun miizik y6netmeni olmasim saglamigtir.”® III. Reich
déneminde yapilan diizenlemelerle miizisyenlerin ekonomik durumlar: her yil daha
iyiye gitse de, ekonomik nedenlerin yani sira bazi sosyal nedenlerden dolayi,
miizisyenlerin  biiyilk ¢ogunlugu ilerleyen yillar icerisinde NSDAP’ye iiye

olmusglardir.

Diger yandan, Kasim 1938’deki Kristallnacht oncesi, Yahudilere siddete
dayanan bir devlet baskis1 uygulanmamasi, Yahudi karsithginin yasal ve biirokratik
diizenlemeler bigiminde gergeklesmesi de Alman kiiltiir sanat gevrelerinin arindirma
politikalarina destek vermelerine yol agmugtir. Yahudi kargitt Nazi politikasina kars
Furtwingler gibi Berlin Filarmoni Orkestrasi’ndan  Yahudi miizisyenlerin
¢ikarilmasina karsi direng gosteren, giiclii kariyerlere sahip olan ve III. Reich
ynetimini protesto etmek igin iilkeyi terk eden ya da Hartmann’in eserlerinin igerigi
gibi tepki gosteren Alman sanatcilar da ¢ikmigtir, ancak bunlar toplumsal bir

hareketten uzak, bireysel itirazlardan ibarettir.

275 Kater, The Twisted Muse, s. 11
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Sonug olarak, Alman sanatgilarin ¢ok biiyilk bir gogunlugu —tipk1 Alman
halkimn bilytik bir gogunlugu gibi— Yahudilere yapilan eziyetleri gérmezden
gelmigler, sistemin bir pargasi olmayi ve gesitli derecelerde Nazilerle igbirligi
yapmay: kabul etmiglerdir. ekonomik yararcilik, gikarcihk ve politik gercekgilik
toplumun en egitimli kesimini olusturan kiiltiir ve sanat ¢evrelerinin bile Nazilerin
arindirma politikalarina destek vermelerine ve Nazilerin uyguladig1 soykirimin bir

pargasi olmalarina neden olmugtur.
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