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Orhan Taylan Yasami ve Sanati

Giilhan CIFDALOZ

Tiirk Resim Sanati iginde 6nemli bir yeri olan Orhan Taylan’in yasami, sanati,
gerceklestirdigi yapitlar, Tiirkiye’de gelisen sosyal, kiiltiirel, siyasal, sanatsal vb.

olgularla birlikte ele alinarak degerlendirilmistir.

Arastirma sirasinda sanat¢i hakkindaki yazili, gorsel dokiimanlar arastirilmis,
sanatg ile yiizylize goriismeler yapilmis, kataloglar, kitaplar taranmis ve bugiine kadar
sanat¢itya ait ulagilabilen tiim veriler biraraya getirilmeye calisilmistir. Bu g¢alisma
yontemi izlenirken ozellikle eski tarihlere ait dokiimanlarda goriilen bazi tarih ve
bilgilere ulasmada zorluklar ¢ekilmistir. Bunun disinda sanat¢i hakkinda yapilmis gorsel
belgelerin metne dokiilmesinde bazi teknik sorunlarla karsilagilmistir. Bunun disinda
calismayr kolaylastiran en biiyilk etken sanat¢i ile ylizylize goriisme imkaninin

bulunmasi olmustur.

Orhan Taylan’in da iginde bulundugu sanat ortami, eldeki biitiin verilere
dayanilarak sanatgi ile paralellik i¢inde verilmeye calisilmis ve daha once hakkinda
kapsamli bir ¢alisma yapilmamis olan sanat¢inin Tiirk resim sanati i¢indeki yerinin

belirlenmesine ¢aligilmistir.

Orhan Taylan, figiiratif iislubuyla Tiirk resim sanatinda belirli bir yer edinmis,
figliri izleyicide uyandirmak istedigi anlatimin araci olarak kullanmis bir sanatgidir.
Sanatcinin desen giicii, ¢aligmalarinda hissedilir derecededir. insana ait tiim duygular:
figiirlerinde hissedilen sanatci, bu sayede izleyicisiyle bir iligki kurmay1 basarmis ve

glinlimiiz Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
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ABSTRACT

Orhan Taylan His Life and His Art
Giilhan CIFDALOZ

The life, art and work of Orhan Taylan, who has an important place in the Art of
Turkish Painting, were evaluated under the light of social, cultural, political, artistic and

similar facts that progress in Turkey.

In the study, written and visual documents about the artist were researched; the
artist was interviewed; catalogues, books were scanned and all available data about the
artist was attempted to be compiled. While following this method, some difficulties were
encountered in reaching the date of and the information about the documents, especially
of the old ones. Besides that, some technical difficulties were encountered during
transferring of the visual documents about the artist to textual format. On the other hand,
the greatest factor easing the study has been obtaining the opportunity to interview with

the artist himself.

The field of art which includes Orhan Taylan, was tried to be presented
depending on all the available data in parallel with the artist. The study aims to reveal
the place of Taylan in the Art of Turkish Painting, about who hasn’t been studied

comprehensively in the past.

Orhan Taylan had obtained a particular place in the Art of Turkish Painting with
his figurative fashion, had used figure as the tool of expression which he wanted to give
to the viewer. Artists’ power of pattern is at a sensible degree in his works. All human
senses can be sensed in his works. By this he had succeeded in having a relation with the

viewer and had obtained an important place in the Art of Turkish Painting.



ONSOZ

Batili anlamda Tiirk resim sanatinin kokleri genel olarak kabul edildigi iizere
18.ylizyilin sonlarina dogru 1793 yilinda askeri okullara genellikle mesleki amagla
konulan resim derslerine dayanir. Bu derslerin konulmasi bazi genglerin resme karsi
yeteneginin kesfedilmesine ve batililasma siirecinde bir kimlik arayisina girmis olan
Tirk resim sanatinda yeni egilimlerin ve olusumlarin ortaya ¢ikmasma olanak
saglamistir. Bu siirecin iginde yetisen ressamlarin bir asker ressamlar kusagi olusturdugu
goriilmektedir. Oncelikle manzara, natiirmort, portre tiirlerinde yapitlarin izlendigi bir
donemden sonra giderek daha giincel temalarin, konulu kompozisyonlarin ve 1950’lere
dogru da soyut calismalarin varligr gozlenmektedir. Resim sanatimiza 1960’1 yillarin
sonunda katilan Orhan Taylan’in sanatsal konumunu ortaya koymaya g¢alisan bu
caligmamizda ilk olarak Tiirk resim sanatinin tarihgesine deginilmis ve giinlimiize kadar
olan gelisim i¢inde Tiirk resim sanat1 ana hatlari ile incelenmistir. Asil ele alinan konu
ise bu siliregte yetismis olan Orhan Taylan’in Tirk resmi i¢indeki yeri ve Onemi
olmustur. Sanatg¢1 bu siire¢ icinde siyasal, sosyal, sanatsal, kiiltiirel vb.olgularla birlikte
ele alinmisg ve sanatginin Tiirk sanatindaki yeri, sanat¢inin gergeklestirdigi eserlerle

birlikte detayli bir sekilde belirlenmeye calisilmistir.

Bu arastirmanin olusumunda yardimlarina bagvurmus oldugum tez danigmanim
Do¢. Dr. Ahmet Kamil Goren’e ¢aligmam sirasinda yardimlarini esirgemeyen Orhan

Taylan’a, calismama manevi destek veren aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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“Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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“Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 57 x 82 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, 57 x 82 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 57 x 82 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 88 x 118 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 88 x 118 cm. (Sanat
Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 88 x 118 cm. (Sanat

Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 88 x 118 cm. (Siileyman Erdal

Koleksiyonu)
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“Prometheus”, 1976, Stva Uzerine Akrilik

“Isimsiz”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm.. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm.. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm.. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yaglhiboya, 70 x 50 cm.. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm.. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm.. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yaglhiboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yaglhiboya, 50 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yaglhiboya, 50 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1987, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 110 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 110 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1988, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1990, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 63 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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87. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
88. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
89. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
90. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
91. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
92. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
93. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
94. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
95. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
96. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
97. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
98. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
99. “Isimsiz”, 1991, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
100. “Isimsiz”, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
101. “Isimsiz”, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
102. “Isimsiz”, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
103. “isimsiz”, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
104. “Isimsiz”, 1992, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
105. “Isimsiz”, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
106. “Isimsiz”, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
107. “Isimsiz”, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
108. “Isimsiz”, 1993, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
109. “Isimsiz”, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 130 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
110. “Isimsiz”, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
111. “Isimsiz”, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
112. “Isimsiz”, 1994, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
113. “Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
114. “Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
115. “Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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137.
138.
139.
140.
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142.
143.
144.

“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 130 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1995, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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145. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
146. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
147. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
148. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
149. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
150. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
151. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
152. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
153. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
154. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
155. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
156. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
157. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
158. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
159. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
160. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
161. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 120 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
162. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x 120 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
163. “Isimsiz”, 1996, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x 120 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
164. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
165. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Aysegiil Dora
Koleksiyonu)
166. “isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Metin Molu
Koleksiyonu)
167. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Aysegiil Dora
Koleksiyonu)
168. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
169. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
170. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Hediye Pala Koleksiyonu)
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171. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
172. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
173. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
174. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
175. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
176. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
177. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
178. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
179. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
180. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
181. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
182. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
183. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
184. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
185. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
186. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
187. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
188. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
189. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
190. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Selda-Aclan Acar
Koleksiyonu)
191. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
192. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
193. “Isimsiz”, 1997, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
194. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
195. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Hasan Kosif
Koleksiyonu)
196. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
197. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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198. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
199. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
200. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
201. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
202. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
203. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
204. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
205. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
206. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
207. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
208. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
209. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
210. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
211. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
212. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
213. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
214. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
215. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
216. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
217. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
218. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Burcin Mavituna
Koleksiyonu)

219. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
220. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
221. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
222. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
223. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
224. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
225. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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226. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
227. “Isimsiz”, 1998, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
228. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
229. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
230. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
231. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
232. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
233. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
234. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
235. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
236. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
237. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
238. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
239. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
240. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
241. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatci Koleksiyonu)
242. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
243. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
244. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
245. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
246. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
247. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
248. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
249. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
250. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
251. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
252. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
253. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
254. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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255. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
256. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
257. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
258. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
259. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
260. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
261. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
262. “Isimsiz”, 1999, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
263. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
264. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
265. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
266. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
267. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
268. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
269. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Nazan-Selim Yekta Isik
Koleksiyonu)
270. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
271. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
272. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
273. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
274. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
275. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
276. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. ( Bilgehan-Ilker Durgun
Koleksiyonu)

277. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
278. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
279. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
280. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
281. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatci Koleksiyonu)
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282. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
283. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
284. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
285. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
286. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
287. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
288. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. ( Ferhat Taylan
Koleksiyonu )
289. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
290. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
291. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
292. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
293. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
294. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
295. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
296. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
297. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Karsudan Koleksiyonu)
298. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
299. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
300. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
301. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
302. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
303. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
304. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
305. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
306. “isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
307. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
308. “Isimsiz”, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
309. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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310. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
311. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
312. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
313. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
314. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
315. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
316. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
317. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Derya Feyzioglu
Koleksiyonu)
318. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
319. “isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
320. “isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
321. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
322. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
323. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
324. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
325. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
326. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
327. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
328. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
329. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Fersa Acar Koleksiyonu)
330. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
331. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
332. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
333. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Vedat Alaton
Koleksiyonu)
334. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
335. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
336. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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337. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
338. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
339. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
340. “isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
341. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
342. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
343. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
344. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
345. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
346. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
347. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
348. “Isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
349. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
350. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
351. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
352. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
353. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
354. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
355. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
356. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
357. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Serap-Yilmaz Ulusoy
Koleksiyonu)
358. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
359. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
360. “isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Orhan Karadogan
Koleksiyonu)
361. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
362. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Melek Taylan
Koleksiyonu)
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363. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
364. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
365. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
366. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
367. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
368. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
369. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
370. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
371. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
372. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
373. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
374. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
375. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
376. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
377. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
378. “Isimsiz”, 2002, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
379. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
380. “isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
381. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
382. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
383. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
384. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatci Koleksiyonu)
385. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
386. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
387. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
388. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Garo Kaplanoglu
Koleksiyonu)

389. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatci Koleksiyonu)
390. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 150 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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391.
392.
393.
394.
395.
396.
397.
398.

399.

400.
401.
402.
403.
404.
405.
406.
407.
408.
409.
410.
411.
412.
413.
414.
415.
416.
417.

“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiy
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Omer Dingkok
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Omer Dinckdk
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiy
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

onu)

onu)

“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Rifat Alpan Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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418. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
419. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
420. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
421. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
422. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
423. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
424. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
425. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
426. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
427. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
428. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
429. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
430. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
431. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
432. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
433. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
434. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
435. “Isimsiz”, 2003, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
436. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
437. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
438. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
439. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
440. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
441. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
442. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
443. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
444. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
445. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Burhan Cavusoglu
Koleksiyonu
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446.
447.

448.

449.

450.
451.
452.
453.
454.

455.
456.
457.

458.
459.
460.
461.
462.
463.
464.
465.

466.
467.
468.

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Ali Cetiner
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Dani Dinler
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Meir Dalva
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 120 cm. (Fiisun-Erim Ersoy
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Ali Emek Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Nazan-Selim Yekta Isik
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Bilgehan-ilker Dursun
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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469. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Oya-Osman Torum
Koleksiyonu)
470. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Prof.Dr. Nazan Aksoy
Koleksiyonu)
471. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
472. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
473. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
474. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
475. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
476. “Isimsiz', 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Ceyda-Kemal Ozbek
Koleksiyonu)
477. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
478. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
479. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
480. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Defne Misirh
Koleksiyonu)
481. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
482. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
483. “Isimsiz”, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
484. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Mehmet Bilgin Ergin
Koleksiyonu)
485. “Isimsz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Koray Citak
Koleksiyonu)
486. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
487. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
488. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc¢1 Koleksiyonu)
489. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
490. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 144 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
491. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

XXXVili



492. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
493. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
494. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
495. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
496. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Bilgehan-ilker Durgun
Koleksiyonu)
497. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
498. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
499. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
500. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
501. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
502. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Kaya Demirtas
Koleksiyonu)
503. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu
504. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu
505. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu
506. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Kaya Demirtas
Koleksiyonu)
507. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Kaya Demirtas
Koleksiyonu)
508. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
509. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
510. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
511. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
512. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
513. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
514. “Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Yiiksel Tiirel
Koleksiyonu)
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515.

516.
517.
518.
519.
520.
521.
522.
523.
524.
525.
526.
527.

528.
529.
530.
531.
532.

533.
534.
53s.

536.
537.
538.
539.

“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Siimer Curtis
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Fiisun-Erim Ersoy
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Deniz Konrapa
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Siikran Karabayraktar
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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540.
541.
542.

543.

544.
545.
546.
547.
548.
549.
550.
551.
552.

553.
554.
555.
556.
557.
558.
559.
560.
561.
562.
563.
564.

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Baran Hakman
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 117 x 109 cm. (Zeynep Sohtorik
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 117 x 147 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Canan Celik
Koleksiyonu)
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565.

566.
567.

568.
569.
570.

571.

572.

573.

574.

575.

576.

5717.

578.

579.

580.

581.

582.

583.
584.

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Nusin Misirl
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Nihan Altioglu
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Giilin Ercek Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Coskun Karadeniz
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 120 cm. (Ayse Gengsoy
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Asli-Polat Bengiserp
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 86 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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58sS.

586.

587.
588.

589.

590.

591.

592.

593.

594.

595S.

596.

597.

598.

599.

600.

601.

602.
603.

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 90 cm. (Giildem-Hasan
Temizkan Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 110 x 90 cm. (Levent Birding
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Ayse Gengsoy
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Mige Bahar
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Mige Bahar
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Metin Molu
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Neslihan Akkis
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Erim Ersoy
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 40 x 50 cm. (Zeynep Sohtorik
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Serif Kaynar
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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604.

605.
606.
607.
608.
609.
610.
611.
612.
613.
614.
615.
616.
617.
618.
619.
620.
621.
622.
623.
624.
625.
626.
627.
628.
629.
630.
631.

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Ali Alpacar
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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63S.

636.
637.

638.
639.
640.

641.
642.
643.
644.
645.

646.
647.

648.
649.
650.
651.
652.
653.
654.
655.

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 120 cm. (Fiisun-Levent
Yagveroglu Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 120 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 98 x 66 cm. (Melek Taylan
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Metin Molu
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Koray Citak Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Baran Hakman
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Baran Hakman
Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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656. “Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

657. “Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

658. “Isimsiz”, 2008, Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Tiilin Kuyumcu
Koleksiyonu)
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“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Metin Molu Koleksiyonu)

“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
5S.
56.
57.

“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 1999, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Omer Dinckdk Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Aysegiil Dora Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Ayca Dingkok Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Aysegiil Dora Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2000, Kursun, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 80 cm. (Burhan Cavusoglu Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 60 cm. (Metin Molu Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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59.
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66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
8s.
86.

“Isimsiz”, 2002, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2002, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)

“Ipli”, 2003, Polyester, (Erim Ersoy Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2003, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Metin Molu Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2004, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Polyester, 105 cm. (Meral Demir Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Polyester, 105 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Polyester, 115 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2005, Polyester, 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
9s.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
10sS.
106.
107.
108.
109.

“Isimsiz”, 2006, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Polyester, 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2006, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, 60 cm. (Sanat¢i1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Zeynep Sohtorik Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanatc1 Koleksiyonu)
“Isimsiz”, 2007, Polyester, (Sanat¢1 Koleksiyonu)



GIRIiS

Bu ¢aligmada 1941 yilinda dogan ve giiniimiizde sanat yasamini siirdiiren Orhan
Taylan’in yasami ve sanati, iginden gectigi ¢agin sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik vb.

kosullar1 i¢inde degerlendirilmistir.

Amag, daha 6nce hakkinda kapsamli bir ¢alisma yapilmamis olan sanat¢iy1 tiim
yonleriyle ele almak, kapsamli bir katalog olugturmaktir. Sanat¢inin yapaitlari, teknikleri
ile birlikte kronolojik bir akis iginde ele alinmis ve yapitlarin analizi asamasinda ise
sanatginin  O0zgiin  eserlerinden yola ¢ikilarak metin {izerinde gondermelerde
bulunulmustur. Sanatg¢i ile tez asamasi boyunca sik sik goriisme olanagi bulmamiz
gerek yapitlarinin sayisi, teknikleri, bulunduklar1 yerler gerekse sanatginin meslek
yasamina atildiktan sonraki gegirdigi tiim evrelerdeki konumuyla ilgili bilgilere birinci
elden ulasabilmemiz 6nemli bir avantaj olmustur.Orhan Taylan’in Tiirk resmindeki
yerini ve dnemini vurgulayabilmek i¢in Tiirk resim sanatinin gelisim evrelerini bagindan

sanat¢inin yetistigi ortama kadar kisaca dzetlemenin yararli olacagini diisiindiik.

Bu asamada 1950’ye kadar olan siire¢ ve 1950°den sonraki siire¢ ayr1 ayr1 ele
almmustir. 1950 Oncesi siire¢ Orhan Taylan’in da iginde yer aldig1 bir ortamin nasil
olustugunu kisaca aktarirken, 1950 sonrasi siire¢ ise Orhan Taylan ve doénem
sanat¢ilarinin  yetistigi, tUretimlerini gergeklestirdigi bir siirecin 0zeti seklinde
aktarilmistir. Bu boliimde, ¢ok fazla ayrintiya girmeden yukarida anilan siireclerin genel
havasimi saglikli bir sekilde aktaran konu ile ilgili genel ve toparlayici yayinlardan

yararlanilmistir.

Orhan Taylan’in ulasabildigimiz tiim c¢aligmalarina bu arastirmamizda yer
verdik. Sanat¢inin kendi koleksiyonu, galeriler, miizayede kataloglar1 ve cesitli sanat
yayinlar1 taranmis ve kapsamli bir katalog olusturulmaya c¢alisilmistir. Bunlarin i¢inde
desenler, yagl boya calismalari, heykeller, afisler, sanat¢inin kaleme aldigi, yayinlanmis
ve yaymlanmamis yazilar bulunmaktadir. Bazi resimlerin fotograflanmasinda gergek
boyutlarla g¢erceve arasinda farklar bulunmaktadir. Bunun nedeni sanatginin gorsel

malzemeyi bize sunarken farkli bir dosya formati kullanmasindan ileri gelmektedir.



1. TURK RESIM SANATININ TARIHCESI

Tiirk resim sanatinin tarihsel gelisimiyle ilgili arastirma yapanlarin sik sik
yasadig1 zorluklarin basinda hi¢ kuskusuz bagvuru kaynaklarinin sinirliligi ve bu simirh
kaynaklarin da heniiz tiimilyle analitik bir yaklasimla degerlendirilememis olmasi

gelmektedir.

Askeri okullara konulan resim derslerinin 6zellikle Tanzimat doneminde {iretilen
yapitlarla kendini gostermesi, yetenekli genglerin 1834-1835 (daha once ilk kez 1829)
tarihlerinde yurtdisina resim egitimi i¢in yollanmaya baglanmasi ve bu g¢ercevede batili
anlamda resim olarak tanimladigimiz bilimsel perspektifli, akademik yonleriyle ele
aliman yagliboya tuval resminin 6nem kazanmasina yol actigi gdosterilebilir. Askeri
okullarda Ogretilen resim dersleri dogal olarak bir asker ressamlar kusagi yaratmistir.
Ancak bu resim icraatinde daha ¢ok dogay1 yansitma 6n plandadir ve heniiz sanatsal
baglamda dogaya miidahale s6z konusu degildir. Baska bir ifadeyle sanatgr kendini
merkeze almamis, mesleki agidan gozledigi dogay1r dogru yontemlerle resme aktarmay1

yeterli gormiistiir.'

Sanat yapitlari, icinden gectikleri ¢agin aynasi gibidir. Bigim, bigem, teknik,
konu, icerik vb. gibi sanat tarihinin Oykiisii icinde degerlendirilen 6zellikleri yaninda,
sanat yapitlarinda, sanatcinin o anda yasadigi diinyay1, olaylari, insan iliskilerini nasil

algiladigini, bunlar1 nasil bir imgeye déniistiirerek yansittigim da izleriz.?
Tirk Resim Sanati da, baslangicindan gilinlimiize gelene dek c¢ok c¢esitli

degisikliklere ugramis ve cesitli kosullara gore sekillenmistir.

Calisgmamiza gecmeden Once sanat¢inin hangi kosullarin devaminda bir sanat
stireci oldugunu aktarmak acgisindan 1950 oOncesine deginmenin yararli olacagini

diistindiik.

Selguk Miilayim, “Cagdas Tiirk Resmini Temellendirme Sorunu”, Tiirkiye’de Sanat, Sayi: 16,
Istanbul Kasim/Aralik 1994, 5.46-49.

Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyetin lk Yillarinda Tiirk Resim Sanati: 17, rh plastik sanatlar
dergisi, rh+ sanat, Say1: 2, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s.32.



1.1. 1950 Oncesi Tiirk Resim Sanati

Tiirk Resim Sanatinin 1950°ye kadar olan gelisimine kisaca goz atacak olursak;

19.yiizyilda ozellikle Bati Anadolu kentlerinden Izmir’de genis bir levanten
nuflis yaninda; azinliklardan Ermeni, Rum ve Musevi vatandaglarin Tiirklerle birlikte
uzun bir zaman diliminde birlikte yasamalari, ortaya Istanbul disinda ¢ok degisik bir

sosyal, kiiltiirel sanatsal ortamin ¢ikmasina neden olmustur.?

19.ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak, batili anlamda olusum siirecini
yasamakta olan Tiirk resim sanati’nin temsilcileri olan ressamlar i¢inde ¢ok ¢esitli bir
goriiniim egemen olmamakla birlikte, bu ¢esitliligi yine de ortak nitelikler ig¢inde
degerlendirme olanagi vardir. Ayni sanat ortamini paylasmis sanatcilar arasinda askeri

ve sivil okul ¢ikislh olanlar, yurt disinda veya yurt i¢inde egitim yapanlar bulunmaktadir.

Kimi ressamlar Hiristiyan azinhk, kimileri ise Yakindogu’da yerlesmis ya da

evlenerek soyu karismis Avrupali ya da kisa tanimiyla Levanten’dir. *

Bu donemde Istanbul’da sanat ortamin1 etkileyen sanatgilar iginde
oryantalistlerin 6nemli bir rolii vardir ve g¢esitli Avrupa iilkelerinden gelen bu sanatgilar,
basta burada yasayan azinlik ve levanten kesime mensup olmak {izere, dénem
sanat¢ilarini  konu repertuvarindan, bicem, teknik vb. olusumlarina kadar cesitli

acilardan etkilemistir.”

Ahmet Kamil Géren, “Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma Cabalar1 Baglanminda 19.Y{izy1l Sanat
Ortamimi Olusturan Aznlik, Levanten ve Yabanci Ressamlar”, Antik&Dekor, Sayi: 40, Istanbul
Nisan 1997, s.89.

Goren, a.g.e., 5.90.

Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlari, istanbul 1989; Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin istanbulu, Tiirkiye is
Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2002; Zeynep Inankur, “19.Yi{izyilin fkinci Yarisinda Istanbul'a Gelen
Batili Sanat¢ilar”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakfi
Yurt Yaymnlari, Istanbul 1993, s.75-82; Germaner, Semra, “1850 Sonras1 Tiirk Resminde Kaynak ve
Konular”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu, 17-18 Aralikk 1992, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, Istanbul 1993, 5.69-74.



Tiirk ressamlar icinde Osman Hamdi Bey (1842-1940), askeri okul ¢ikisl Seker
Ahmet Pasa (1841-1907) ve Siileyman Seyyid (1842-1913) ilk akla gelenlerdir.’

Yine bu siirecte Seker Ahmet Pasa’nin agtigi sergiler, 1908’deki Ikinci
Mesrutiyet’in hemen ardindan olusan Ozgiir ortamin da katkistyla 1909°da kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, “Mesrutiyet Kusag1” (diger bir tanimla Call1 veya 1914
Kusag1) sanat¢ilarinin Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek sanat ortaminda etkin olmaya
baglamalari, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi (Gazetesi)” gibi sanata iliskin ilk
ciddi yazilarin yayimlanmasi ve ardindan da bu kusagin {iyelerinin Paris donemlerinin
baslamasi birbiri ardinca olusan gelismeler olarak siralanabilir. On dokuzuncu ylizyilin
ortalarindan yirminci yiizyilin ilk ¢eyregine kadar gecen siirecte yukarida siraladigimiz
bu 6nemli gelismelerden sonra, yirminci yilizyilin ilk ¢eyreginde Balkan Savaslari,
Canakkale Savaslari, Kurtulus Savasi ve ardindan kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti
asamalarinda resim sanatimizda konu repertuarini savas temali yapitlar yaninda 6liidoga,

manzara ve portre ¢aligmalari olusturuyordu.7

Resimden miizige, tiyatrodan diger alanlara kadar batili anlamda sanat
hareketleri once saray, ardindan da Pera bolgesinde sekillenmeye baslamis, 1860-
1870’lerde burada acilan cesitli sergiler, tablo alis-verisleri ve bu baglamda diger
sanatsal hareketler sanata karsi olusan ilgiyi giderek arttirmig, sonucta Guillemet’'nin
1874’te actig1 Ozel bir resim akademisinin, ardindan yine 1877°de Guillemet’nin
miidiirlige getirildigi Osmanl Saray: eliyle acilan, ancak yeri bilinmeyen® bir resim
okulunun (akademisinin), ardindan da Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinde 1883’te

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasina zemin hazirlamistir.”

Goren, a.g.e., s.91.

Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Resim Sanati-1: “Giinceli Yansitan
Konular’’, rh+ Sanat, Say1: 2, Antik Sanat Yaynlari, Istanbul Kasim/Aralik 2002, s. 32-39; Zeynep
Yasa Yaman, “Modernizmin Siyasal/ideolojik Soylemi Olarak Resimde Koylii/Ciftci Izlegi”,
Tiirkiye’de Sanat, Say1:22, Istanbul Ocak/Subat 1996, 5.29-37.

Ahmet Kamil Géren, “Osmanli Déneminde Acilan Ilk Resmi Akademi’nin Yeri ve Beyoglu’nda
Bilinmeyen Bir Akademi Hakkinda”, Sanat Diinyamiz, Say1: 89, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul Giiz
2003, s. 11-13.

Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat
Yayinlari, Istanbul 1989; Semra Germaner-Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbulu, Tiirkiye Is



Bu arada, ticaretin c¢ogunlukla azinlik kesimine mensup olanlarin elinde
oldugunu ve bunlarin yavas yavas ayr bir sinif olugturmaya basladigini da belirtmeliyiz.
Bu kesimin Bati ile artan iliskilerinde kuskusuz ticari yasamin énemli etkileri olmustur.
Ciinkii bir yandan zengin olunmakta, bir yandan da Avrupali biiyiik sirketlerle,
dolayisiyla buradaki insanlarla daha yakin iliskiler kurulmaktadir. Bu hareket ayni
zamanda Pera bolgesinde olusturulan kiiciik atolye, sergi vb. gibi kurumlar araciligryla
sanat yapitlarinin bir piyasa olusturmasini da saglamisti. Artik sanat yapitlart gerek
Batidan gelen konuklara, gerekse Istanbul’lu sanatseverlerin begenisine sunulmaya

baslamistr.'

Bati sanatinin Tiirk sanatini ger¢ek anlamda etkiledigi donem olarak 18.yy
goriilmektedir. 19.yiizyilin ortalarinda ve 20.ylizyilin baslarindan itibaren batili anlamda

Tiirk resim sanatinin olusumunda biiyiik bir hareketlenme oldugu soylenebilir."’

Ayni donemde yasayan ve belli bir siireci paylasan sanatgilar yetisme bigimleri
ve sanat¢i kisiliklerine bagli olarak sanatsal secimlerini belirlemiglerdir. Yurt disinda
egitim gorenler daha degisik denemeler yaparken Primitifler olarak nitelendirilen
egitimini yurt iginde devam ettiren sanatcilar da manzara idealini siirdiiren ve aralarinda
ortak nitelikler gosteren bir tutum iginde olmuslardir. Biitiin bu sanatsal anlayis
farkliliklarmin yaninda Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin ilk salonunda yer alan
sanatcilarin  Primitifler olarak nitelendirilen ressamlara ayrilmasi, arastirmacilarin

kronolojik siray1 bu sekilde benimsemelerinde etkili olmustur denebilir.'?

19.yiizy1l Tirk ressamlarimi Avrupa’da sanat 0grenimi goren g¢agdaslarindan

ayiran ortak Uslup, bu genis ve epeyce yayilmis ziimrenin ‘Primitif” olarak

Bankasi Yayinlari, Istanbul 2002; Zeynep Inankur, “19.Yiizyilin fkinci Yarisinda Istanbul'a Gelen
Batili Sanatgilar”, Osman Hamdi Bey ve Déonemi Sempozyumu, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakfi
Yurt Yaynlari, Istanbul 1993, s.75-82; Germaner, Semra, “1850 Sonrasi1 Tiirk Resminde Kaynak ve
Konular”, Osman Hamdi Bey ve Donemi Sempozyumu, 17-18 Aralik 1992, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, Istanbul 1993, 5.69-74.

Ahmet Kamil Géren, “Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma Cabalar1 Baglanminda 19.Yiizy1l Sanat
Ortammi Olusturan Azinlik, Levanten ve Yabanci Ressamlar”, Antik&Dekor, Sayi: 40, Istanbul
Nisan 1997, s.91.

Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Resminde Primitifler ve Dartigsafakali Ressamlar”, Tiirkiyemiz Kiiltiir
ve Sanat Dergisi, Say1: 81, Akbank Yayinlari, Istanbul May1s 1997, s.29.

Goren, a.g.e., s.30-31.



nitelenmesine neden olmustur. Bu nitelemeden otiirii bu sanatcilar1 bazi yazarlar bir

gecis donemi ressami sanmuglardir."

Tiirk Primitifleri ya da Tiirk foto yorumcular1 olarak adlandirilan ressamlarin
ozelligi, anonim denebilecek ortak iisluplaridir. Fotografi temel almislar, objektife bagl

bir perspektif diizeni ve 151k-gblge bicimleyiciligi gelistirmislerdir."*

Oysa gercekte disarida 6grenim gérmiis olsun ya da olmasin 19.ylizy1l Tiirk
ressamlarinin timi ayni siire¢ icinde yer alirlar. Santater kisiliklerindeki, tisluplarindaki
goreceli bagkaliklarin bagslica nedeni yetisme kosullarinda rastlanan bagkaliklardir.
Ornegin, bir Osman Nuri’yle bir Ahmet Ali arasinda baslangi¢ yillarindaki benzerlikler,

Ahmet Ali’nin sekiz yili askin Fransa deneyimi iizerine, gdzden silinecek kadar azalir."”

Batidaki sanat ortamini yakindan tanimaya baslayan ressamlarin, ortak bir grup
olusturma ve beraberlik catis1 altinda toplanma istekleri sonucunda 1909 yilinda

Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti’nin kuruldugu goriilmektedir.

Cikarttiklar1 dergide sanatsal makaleleri, resmin sorunlari, giizel sanatlarla ilgili
teknikler, bilgiler gibi sanatla ilgili konulara yer verilmektedir.'® Ondokuzuncu yiizyil
ortalarinda gelismeye baslayan Bati anlayis teknigine uygun Tiirk resim sanati 1914
yilindan sonra yeni bir nitelige biirlinecek, cagdas egilimlere giden yollar agilacakti.
Avrupa’yl saran birinci diinya savasi, 1910’larda ve daha Once Fransa, Almanya ve
ftalya okul ve atdlyelerinde ¢alisan bir grup geng ressami yurda donmek zorunlulugunda

blrakmls‘u.17

Cumhuriyet donemiyle birlikte kurulan, birlik, topluluk, cemiyet, grup, dernek

gibi adlarla anilan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi™'®, “d Grubu",

Renda-Erol, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, Cilt 1, Tiglat Basimevi,
Istanbul 1980, 5.92.

Renda-Erol, a.g.e., s.92

Renda-Erol, a.g.e., 5.92.

Sezer Tansug, “Calli, Tbrahim”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, Istanbul 1997, 5.378-379.

Giinsel-Turani, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, Cilt 2, Tiglat
Basimevi, Istanbul 1980, s.9.

Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Akbank, Istanbul 1997.



“Yeniler Grubu” vb. gibi olusumlarin; bash basina kapsamli bir inceleme alani olarak
duran “Yurt Gezileri” ve buna bagl olarak agilan “Yurt Sergileri” (1938-1943)20;
“Inkilap Sergileri” (1933-1936), “Devlet Resim ve Heykel Sergileri”nin (1939°dan
gilinlimiize) ve 1950’lere dogru kendini artik iyice duyumsatmaya baslayan soyutlamayla
baslaylp soyutla sonlanan ifade bicimlerinin agilan sergilerle gosterime girmeye
baslamasinin, sanatg¢ilarin artik yavas yavas resmin kendi sorunsalini olusturan bigim,
icerik, konu, desen, boya, goélge-1sik, plan, modiilasyon, yiizey, hacim, bosluk vb. gibi
kavramlar etrafinda diisiinmeye basladiklarini géstermektedir. Bu donem sanatgilarinin
bu kavramlarla resim yaptiklarini, iiretilen yapitlarin arkasinda yatan nedenleri belli
dizgeler esliginde tutarli bir sekilde acikladiklarini, yazdiklarini, boylelikle resmimizin
kendi Oykiisli i¢inde yeni siireglere girilmesiyle birlikte kavramlarin da birden bire
degistigine ve bu ortamda biriken bilgilerin, belgelerin resim sanati tarihimizi yazanlarca

da benzer yontemleri igeren kavramlarla kullanima sokulduklarini séyleyebiliriz.*!

Bin dokuzyliz ondort donemini, o donemin teknik niteligini geregince
aydinlatmamakla beraber, empresyonist ¢ag olarak isimlendirebiliriz. Ondokuzuncu
ylizy1l ortalarindan sonra Fransa’da Claude Monet, Camille Pisarro, Alfred Sisley,
Auguste Renoir gibi sanatcilar1 birlestiren empresyonizm-izlenimcilik, agik hava
ressamligi olarak isimlendirdigimiz egilimi getirmisti. Dort duvar arasi atdlye

caligmalarindan, koyu golgeli geleneksel paletten kurtulan empresyonist’lerin baslica

19 Zeynep Yasa Yaman, 1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d Grubu,
H.U. Sosyal Bilimler Fakiiltesi Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 1992; Zeynep Yasa Yaman,
“d Grubu 1933-1951”, Nihal Elvan (Yayma Hazirlayan), d Grubu/d Group, YKY, istanbul 2004,
s.7-40; Zeynep Yasa Yaman, “Adnan Coker‘le Soylesi”, Nihal Elvan (Yayma Hazirlayan), d
Grubu/d Group, YKY, Istanbul 2004, s.43-74; Adnan Coker, Cemal Tollu, Galeri B Yaymnlari,
Istanbul 1996.
2 Ameli¢ Edgii (Editor), Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943), Milli Reasiirans Sanat
Galerisi, Istanbul 1998; Kiymet Giray, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlari-1”, Tiirkiye'de Sanat, S. 18,
Istanbul Mart/Nisan 1995, s. 34-37; Kiymet Giray, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1-2”, Tiirkiye'de
Sanat, S. 19, Istanbul Mayis/Agustos 1995, s. 38-45; Zeynep Yasa Yaman, “Yurt Gezileri ve
Sergileri ya da Mektepten Memlekete Déniis”, Toplumbilim Plastik sanatlar Ozel Sayisi, Sayi: 4,
Istanbul Haziran 1999, Baglam Yayimlari, s.35-52.
Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Tiirk Resim Sanati-2: Yeniden Yapilanmaya
Kosut Resim Insa Etmek”, rh+ Sanat, Say1: 3, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Ocak/Subat 2003, s.
48-55; Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in [k Yillarinda Tirk Resim Sanati-3: Ulusal Sanat
Bilincinin Yayginlasmas1”, rh+ Sanat, Say1: 5, Antik Sanat Yayinlari, Istanbul Mayis/Agustos 2003,
s. 56-61
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kaygis1 gilines 1smnlarinin doga {izerindeki parlakligmi, akislerini, civiltisini tuvale

yansitmaktr. >

Ne var ki, Claude Monet ve arkadagslarinin empresyonizm’in bereketli yillarinda
uyguladiklar teknik, resim sanatinin evrensel dili olmaya yliz tutarken, zamanla, yaygin,
akademiklesmis, belki biraz da yozlagmis bir “regete” kimligine biiriinecekti. Ama Bat1
tilkeleri ve ozellikle Fransa icin bir diisiis sayilabilecek bu yozlagsma, 1914’te yurda
donen Tiirk ressamlarina resim sanatimiza yeni bir donem katma olanagmni

saglayacaktr.”

Konular ¢ok degisikti. Ressamlarin her biri ayn kisilikteydi ve bdyle
oldugundan, begenileri, konu ve tiir se¢isi arkadaslarinkinden ayriydi. Portre ve figiiri,
biiyiik caplarda canlandirdig1 kompozisyonlari isleyen Ibrahim Calli yaninda bir Nazmi
Ziya, bir Hikmet Onat daha ¢ok Istanbul gériiniimlerine egilirken Feyhaman Duran,
Tiirk resminin ilk portrecisi olarak cagmn ileri gelenlerinin yiizlerini siraliyordu.
Grubunun en kiiltiirlii temsilcisi, sanati tiim boliimleri, edebiyat ve siirle yakindan ilgili
Avni Lifij, yanik renkli gorliniimlerinde, biiyiik siislemeci panolarinda doygun, romantik
mizacin1 a¢iga vuruyordu. Namik Ismail, tablolarinda, konuya gére teknik degistiriyor,

fircasini degisik temalarda bereketle harciyordu.”*

Osmanli Imparatorlugu’nun tarih sahnesinden silinmeye basladig1 son donemler
ile yerine kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk donemlerinde sanat ortaminin egemenligi
“Mesrutiyet Kusagi” olarak da adlandirilan ancak daha ¢ok “1914 Kusagi/Calli Kusagi”

olarak bilinen bu sanat¢ilarin elindedir.”

Batililagsma siirecinin ikinci esigi olan II.Mesrutiyet’in ilanini takip eden iki
yilda sanatcilar cogunlugu Paris’e olmak iizere resim bilgi ve gorgiilerini artirmak i¢in

Avrupa’ya gittiler. Bilyiik kismu devlet tarafindan gonderilen Ibrahim Calli, A. Lifij, N.

2 Giinsel-Turani, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, Cilt 2, Tiglat

Basimevi, Istanbul 1980, s.9.

Giinsel-Turani, a.g.e, s.10.

Giinsel-Turani, a.g.e, s.15.

Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk Resim Sanati:1”, rh plastik sanatlar dergisi,
rh+ sanat, Say1: 2, Istanbul Kasim-Aralik 2002, s.35.
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Ismail, N.Z. Giiran gibi isimlerden olusan bu sanatcilar yurda dondiiklerinde akademik

egitimin tersine izlenimci anlayista resimler yaptilar. *°

Bu kusagin biiylik katkis1 resme konu cesitliligi getirmis olmalaridir. Giinliik
yasam sahneleri, kirsal kesim, portreler ve ¢iplaklar resme girer. Manzaralarinda
19.yiizy1l orneklerinden daha kalin fir¢ca vuruslarina ve parildayan 1sik lekelerine yer

vererek bir tiir akademik izlenimciligi yansitirlar.?’

1914 kusag: batili anlamdaki resmi bugiinkii anlayisimiza en yakin bicimde
yorumlayan bir donemdir. Tiirk izlenimciliginin en giizel Ornekleri bu dénemin
santacilarinin iiriinlerinde goriilebilir. Ibrahim Calli, o zamana degin kadin konusuna
yaklasmaktan korkan Tiirk Resmine ¢iplak kadin konusunu sokmustur. Yine Feyhaman

Duran, portreyi Tiirk resmine bu yillarda sokmus ya da en azindan yerlestirmistir.*®

Tiirk resmi, kristallesmis bigimlerden kurtulmus, yeni bir havaya biirlinmiistii.
Cagdas resmimizin ilk donemini temsil eden ressamlara empresyonist dememiz bu

kurtuluslardan dogar.”’

Cagdas Tiirk resim sanatinin gelismesinde sanatgr gruplarinin, birlik ve
desteklerinin ¢ok ©Onemli rolii vardir. Kokli bir resim geleneginin olmayisi, halk
kitlelerinin {iretilen sanat eserlerini degerlendirmeyisi, sanat¢ilarin yapitlarini
sergileyebilecekleri sergi salonlar1 ve sanat galerilerinin  bulunmayist bu tiir

gruplasmalara sebep olmustur.™

““1914 kusagr” ustalann elinde yetisen gelecegin “Miistakiller” ve “d Grubu”
temsilcileri 1922’de Cumbhuriyet’in kurulma asamasinda ve kuruldugu 1923 yilindan
baslayarak Fransa ve Almanya’ya gonderilmeye baslandilar. 1928 yilinda yurda dénen

genc sanatcilar, 15 Nisan 1929’da Ankara Etnografya miizesinde “Birinci Geng

26
27

Seyfi Bagkan, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirk Resim Sgna‘u, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1997, s.67.
Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, [s Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
s.446.

Seyfi Bagkan, Ondokuzuncu Yiizyilldan Giiniimiize Tiirk Ressamlar, Kiiltiir Bakanligi, Ankara
1991, s.2.

Berk, C)zsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara 1983, s.24.

Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s.24.
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“Sanatcilar Sergisi” adi altinda bir sergi diizenlediler ki, bu hareket Cumbhuriyet
doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin
kurulmasma neden olan ilk adim olarak kabul edilmelidir.’' ikinci sergi istanbul’da

Cagaloglu’ndaki Tiirk Ocagi’nda agildi.™

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakiller, yeni sanat
bicimlerini iilkeye getirme yolunda devrimci bir ¢aba iginde olmuslardir. Bu caba,
Atatiirk’iin  baslattigi  devrimci hareketlerle baglantili  olmustur. Miistakiller’in
Istanbul’da ilk sergilerini actiklar1 1928 yilinda aym zamanda da Latin alfabesinin de
kabul edildigi yildir. Sanatgilar yeni bigimleri 6zgiirce kullanma cesaretlerini Atatiirk’tin

devrimlerinden almislardir.”

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi” ad1 altinda toplanan ve dinamik
bir varlik gosteren bu sanatcilar o gline dek tek sergi ve sayilar1 da 10°’u gegmeyen
isimler c¢evresinde Tiirk resmine yeni ve dinamik bir yap1 kazandirmiglardir ve yeni

isimlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir.*

1929°da yasallasan bu birligin ortak bir estetik anlayis1 yoktu. Amaglart kendi
kisisel, 6zgiin iisluplar ile bagimsiz ¢alismalar yapmak, fakat sergiler ve yaymlarla Tiirk

resmini yurt gapinda tanitmaktr. >

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin ¢abalar1 birka¢ yil devam
etmigstir. Hele Asaf ve Mubhittin Sebati adli {inlii sanat¢ilarimizin geng yasta Oliimleri
birligin dagilmasinin bir bagka sebeplerinden birisidir. Devlet ve 6zel kesimlerde birligin
caligmalarma hi¢ ilgi gostermemislerdir. Boylelikle de Miistakiller Birligi dagilmais,

fakat bu birligi olusturan sanat¢ilar sanatsal kisiliklerini gelecek yillarda bulmuslardlr.36

' Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk Resim Sanati:2”, rh plastik sanatlar dergisi,

rh+ sanat, Say1: 3, Istanbul Ocak-Subat, 2002, s.51.

32 Berk-Turani, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, istanbul 1973, 5.42.

33 Berk-Turani, Baslangictan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, istanbul 1981, Cilt 2, s.71.

34 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996 s.25.

**  Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, Ankara 1993,
s.447.

36 Berk-Turani, Baslangictan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cilt 6, istanbul 1981, s.54.
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin dagilmasindan sonra

Cumhuriyet’in kurulusunun 10. yilina rastlayan 1933 yilinda “D Grubu” kurulmustur.”’

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ¢agdas egitimlerin kapilarin
Tiirkiye’de aralarken 1933’de bu cabalara daha biiyiik bir destek verecek bir grubun
dogdugunu goriiyoruz: d Grubu. Bu grup sanatcilar: 30-40 yildir batida yaygin olan kimi
egilimleri yurda getirerek tanitiyordu. Ama bu ¢abalar plastik sanatlara heniiz yabanci
olan toplum tarafindan kolay benimsenemiyordu. Bir onceki kusagin yeniliklerini yeni
yeni Oziimsemeye baglamis olanlar, bu hizli degisiklige ayak uydurmakta zorluk
cekiyorlardi. Yeni akimin kurucular1 1933’ iin 15 Eyliil’iinde Zeki Faik izer’in Cihangir
Kumrulu Yokus No. 20’deki Yavuz Apartimani’nda bir araya gelen ve daha onceleri
sanat¢1 birliklerinin karma sergilerine katilmis olan biri heykeltiras besi ressam alti
sanatctydi. Bunlar, Calli’nin &grencisi Zeki Faik Izer (1905-1988), Calli ve Onat’in
ogrencisi Nurullah Berk (1906-1982), Calli’nin 6grencileri Elif Naci (1898-1987), ve
Cemal Tollu (1899-1968), Abidin Dino (1913-1993) ve uzun yillar akademide heykel
hocalig1 yapan Ziihtii Miiridoglu idi.*®

1951 yilina kadar segilerini siirdiiren grup, Tiirk resim tarihinde en ¢ok tartisilan
grup olmustur. Baz1 iiyelerin Paris’te André Lhote’la ¢alismis olmasi nedeniyle, grup
kiibizmin temsilcisi olarak goriilmek istenmistir. Oysa bu sanat¢ilar i¢inde kiibizmi
yadsiyan veya kiibizmden koklenen kimi degerlerle folklorik arayiglara girenler,
izlenimei ¢izgilerini siirdiirenler, hatta ilk soyut veya siirrealist denemeleri yapanlar
vardir. Belki de grup tiyelerinin tek ortak yonii desen giigleriydi ve en 6nemli katkilari
da sanata aydinca yaklasmalari, lilkede sanat tartismalarin1 6zendirmeleri, sanat yazilari
yazmalari, yurt i¢i ve yurt dis1 sergiler acarak iilkede ilerici bir sanat ortami

yaratmalarrydi.”’

37 Ayla Ersoy; Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s5.25.

3% Ahmet Kamil Géren, 50.Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank, Istanbul 1998, s.82.
¥ Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
s.448.
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Tiirk resim ve heykel sanatinin dordiincii toplulugu olan D grubu, kiibizmin ve

soyut sanatin genel kabul gérmesine egilimli sanatcilardan olusmustu.*’

“D” grubu kurucularinin, Miistakiller’den en belirgin farki, belki bir estetigin
cevresinde toplanmis olmalari, eylem bakimindan dayamigsmali hareket etmeleri,

getirmek istedikleri anlayist savunuslarinda daha dinamik olmalartydi.*!

Giizel Sanatlar Akademisi 6gretim {iiyelerinden ressam Adnan Coker’in “Elli
yilin Tiirk Resim ve Heykeli” bashkli, Is Bankasi yaymlarindan bir kitapta yer alan
ilging grafik tablosu 1933°de kurulan “D” Grubu {iyelerinin kiibizm ve konstriiksiyon
egilimde toplandiklarini agiklar. Bu smiflandirma gergege uygundur. Miistakiller’in pek

belirlenemeyen sanat egilimlerine karsin “D” Grubu, ne getirecegini bastan saptamisti.*?

Konstriiksiyon, insaci-kurucu anlamina gelmekte, ozellikle resim planinda

yeterince a1k bir anlam tagimaktaydi.*?

“D” Grubu'nun o donemdeki atakligi, ilericiligi, memleketimizde heniiz
yayllmamig Bati egilimlerini getirmek istemesi, “klasik” adini taktiklar1 akademik
resmin savunucularinca kabul edilmeyisine dayaniyordu. Ustelik gerek Miistakiller,
gerekse Ozellikle “D” Grubu, Atatiirk’iin Tirkiye’de koklestirmek istedigi prensipler
dogrultusundaydilar. Hareketsiz, statik, donuk formiillere bagli bir sanat yerine Bati
dinamizmini yansitan, diinyaya uyabilen, karigabilen bir sanatin temellerini atmak.
Atatiirk, ilkin Bat1’ya uymanin, bir senteze, bir Dogu-Bat1 sentezine gitmenin ilk adimi1

oldugunu biliyordu.**

Bundan sonraki yillarda ressamlar ¢agdas bir duyarlilikla daha bireysel

denemelere girigsmislerdir. Zaman zaman gruplagmalar olmusgsa da bunlar ilk gruplar gibi

% Seyfi Bagkan , Ondokuzuncu Yiizyilldan Giiniimiize Tiirk Ressamlar, Kiiltiir Bakanligi, Ankara

1991, s.2.

Giinsel-Turani, “Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi”, Cilt 2, Tiglat
Basimevi, Istanbul 1980, s.94-95.

Giinsel-Turani, a.g.e., s.95.

Giinsel-Turani, a.g.e., s.96.

Giinsel-Turani, a.g.e., s.117.

41
42

43
44
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uzun siirmemistir. Ornegin 1941°de kurulan Yeniler grubu ancak 1952’ye kadar devam

etmistir.”

D Grubu ressamlarinin Bat1 Gisluplarinin arkasindan giden anlayislarina kars1 bir
tepki olarak 1940’11 yillarda bazi sanatcilar da yoresel ve yerel bir sanat akimi
yaratmiglardir. “Yeniler Grubu”adi altinda bir araya gelen grup “D” Grubundan ayrilan
Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Nejat Devrim, Ferruh
Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Fethi

Karakas’tan olusmustur.46

Bu grup natlirmort, manzara ve portrelerin bat1 taklit¢iligi oldugunu ileri siirliyor
ve duyarli toplumsal gercekei anlayisi savunuyorlardi. Toplumun yoksul kesimleri ile
Istanbul limami ¢evresindeki balikcilarin yasam bicimlerine yakinlik duyan geng
sanatgilar “Liman Resim Sergisi” ile sanat hayatina atildilar. Serginin adindan dolay1
“Liman Grubu” olarak amlan®’ Hilmi Ziya Ulken’in Resim ve Cemiyet adli kitabi ile
biitiinlesen Yeniler grubu, halkin giinliikk yasamini, ¢aligmalarini, sikintilarini ele

aliyordu.*

Yeniler hareketinden sonra 1946 yili mayisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on
ogrencisi “10’lar Grubu”nu kurmus ve bu grup da Oncekiler gibi Tiirk resmine yeni bir
tad ve renk getirmistir. Grup tiyelerinden Nedim Giinsur ve Neset Giinal naif 6gelerin de
sezildigi disavurumcu {isluplart ile toplumsal celiskileri resimlemislerdir. Yine gruptan

Orhan Peker ve Turan Erol o yillarda yeni denemeleri ile dikkat ¢ekmislerdir.*

# Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanat, s Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Ankara 1993,

5.449.

Ayla Ersoy, a.g.e., s.28.

Kemal iskender, “Resim’’, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 6, {letisim yaymnlari,
Istanbul 1983, 5.1686.

Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
5.449.

Seyfi Baskan, “Ondokuzuncu Yiizyilldan Giiniimiize Tiirk Ressamlar1”, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara
1991, s.2.
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Bu grup kendi 6zgiin iisluplariyla sanat yaratmaya ¢alisirken Anadolu halk sanati

ve bezeme motiflerini esin kaynagi olarak gormiislerdir.>

Doénemin diislincesi, milli degerlere yonelmek, geleneksel sanatlara yaklagim
kurmaktir. Bu yolla, Tiirk Resim Sanati’m1 taklitlerin tuzagindan kurtarmak ve

geleneksel kaynaklardan aldiklari esinlerle 6zgiinliigiine ulastirmaktir.

Yaklagik 1940’11 yillarin sonuna kadar olan bdliimii ana hatlar ile 6zetledikten
sonra, bundan sonraki siireci 1950 1i yillarda sanat giindemine giren soyut, non-figiiratif

gibi kavramlar1 Orhan Taylan’in yasamu ile paralellik iginde vermeye ¢alisacagiz.

5% Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,

5.449-450.
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2. ORHAN TAYLAN’IN YASAMI VE SANATI

2.1. Yasam

Selanik kokenli, Samsun 1941 dogumlu ve Istanbul’ludur. Ressam Seniye
Fenmen’in oglu, Robert Kolej (lise ‘60) ve Roma Giizel Sanatlar Akademisi (‘65)

mezunudur.

Orhan Taylan’in eserleri diinyanin ve Tiirkiyenin ¢esitli miizelerinde bulunmaz.
Tiirk resim sanati seckilerine adini1 katmamak i¢in c¢abalayanlara kizmaz. Yurtdisinda
sergi agarken, oralarda iinlenmek hevesine kapilmaz. Hapishane anilar1 yazmak ya da
siilalesiyle bobiirlenmek gibi meraklar1 yoktur.! Karma sergilere ve dalavereli
koleksiyon satiglarma katilmaz. Tiirkiye’deki magazin basimninda da goriilmez. Orhan
Taylan’in 1968’de baslayan sergileme seriiveni tarihinde, yenilik¢ilgin alternatifi gibi
gosterilen mahalli-folklorik hosluklara ve siislemecilige yer verdigi goriilmiis degildir.”
Bagka sanatgilart yargilamaktan hoslanmadigi i¢in resim jiirilerinde ve bilirkisi

heyetlerinde yer almaz.?

Sakal birakmaz, pipo igmez. Resimde ustalik gelenegini kiiciimsemez. Graviir
yapmaz, heykellerini ¢ogaltmaz. Resim 6gretmenliginin yaraticiliga katkisi konusunda
kuskusunu saklamaz. Resimlerinin nemsenmesi i¢in uguk fiyatlar konmasi gerektigine
inanmaz. Suluboya kullanmaz. Yagliboyasini kendi yapmayi, oglu Ferhat’1, edebiyati,
Machintosh’unu ve biiyiik atolye diizeninin keyfini bir seylere degismez. Aksam igkisini
ihmal etmez. Solaktir. Resmini akimlar i¢inde adlandirmaz. Avangardizmi ve resimdisi
dil kullanan kavramsal c¢aligmalari resim sanati yerine ikame etme denemelerinin,
sanatseverleri yaniltabildigine inanmaz. Insan haklar1 kavrammi kiiciimsemez. Polis
devletine de, seriat devletine de karsi demokrasiyi savunmay1 bir erdem sayar. Yurt

disinda yasamaz. istanbulda, Asmalimescit’te oturur, resim yapar.”

Orhan Taylan, “Tamisma” (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/contact.htm, 12 Ocak 2008.
Anonim, “Orhan Taylan”, Cumhuriyet, 5 Aralik 1994, s.14.

Orhan Taylan, “Tamsma” (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/contact.htm, 12 Ocak 2008.
Orhan Taylan, “Tamisma” (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/contact.htm, 12 Ocak 2008.
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Orhan Taylan, 1941 yilinda Samsun’da dogdu. Resme baslamasinda annesi
ressam Seniye Fenmen’in biiyiik ol¢tide etkisi oldu. Seniye Fenmen, Samsun’da yillardir
caldig1 piyanoyu ilerletemeyince resim yapmaya baslar. Ancak kendi kendine resmi
Samsun’da ilerletemeyince ailecek Istanbul’a yerlesirler. O arada Orhan Taylan
ortaokula giderken Seniye Fenmen akademiye girer. Anne Seniye Fenmen’in 35 yasinda
akademiye baslamasi ve 39 yasinda bitirmesi Orhan Taylan’1 ve babasin1 ¢ok etkiler. °
Annesi zaman zaman Orhan Taylan’1 akademiye desen c¢alismalarina gotiiriir. Ve Orhan
Taylan onlarla beraber desen ¢alismaya baslar. Bu anlamda, annesinin dogrudan etkisi
olmus, annesi Orhan Taylan’in resim yapmasini ¢ok desteklemistir. Ona siirekli resim
teknigi lizerine yeni edindigi bilgileri aktarmustir.® Desen cizmeye ¢ok erken yasta baglar
Orhan Taylan. Ortaokul yillarinda siirekli desen ¢izer. Lise boyunca da ¢izmeye devam
eder.” Babasi, Samsun’da toptanci bir tiiccarken seramik fabrikasi kurmaya karar verir.

Cocuklar ise miizige ¢ok ilgili olmalarina ragmen resim ve seramik yapmaya baslarlar.®

Ilk askeri darbenin yapildigi 27 Mayis 1960 yilinda yedek subaylar ilkokul
ogretmenligi yapacak diye bir yasa c¢ikar. Orhan Taylan hemen bagvurur. Kendi
deyimiyle Istanbul’dan cikip ufak bir kdye gitmek keyiflidir, maceradir. Séke’nin
Sazlikoy koyiinde iki yil dgretmenlik yapar.”

2.1.1. Donem Ortami

1965-1970 donemi Tiirkiye’nin hem sosyal hem ekonomik agidan en hizli
gelistigi yillardir.1970’1i yillardan 6nce sanatgilar yapitlarint sergileyebilmek igin pek
0zel sanat galerisi bulamazken, 1970’li yillardan baslayarak ozel galerilerin sayisi
cogalip, yayginlasmaya baglamistir. Cumhuriyet donemi sanatgilar1 izleyicileri ile

Devlet resim heykel sergileri araciliginda bulusma olanagi bulabilmigtir. 1970 sonrasi

> Nurdan Arca (Yonetmen), Hasret Resimleri, Belgesel Film, Ajans 21, Istanbl_ll 1988, 24 dk.

Murat Diizgiinoglu (Yonetmen), Hasret Resimleri, Belgesel Film, Ajans 21, Istanbul 1988, 24 dk.
Angelika Brudniak (Yonetmen), Atélyesinde Orhan Taylan, Belgesel Film, Kaos, Istanbul 2004, 34
dk.

Nurdan Arca, a.g.e.

Orhan Taylan, “Tamisma” (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/contact.htm, 12 Ocak 2008.
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yayginlasma, bir sanat piyasasi olustirmanin ilk adimin1 atmis, ayrica eski ustalarla geng

sanatgilari birbirine kaynastirma islevi gérmustiir.

1970’ler diisiince katmanlarinda yani olusumlarin ortaya c¢iktig1 donemdir.
Ciinkii diinya iizerinde materyalist gelisimler gosteren bu yillar, yeniden insan ve onun

ozgiir diisiincelerini giindeme getirecek arayislara agilir.'

Sanatin, aklin ve diislincenin katmanlar: iizerine egilisinin bu yillara rastlamasi
rastlant1 degildir. Diissellik, bilin¢altinin durdurulamayan varsilligi, diisiincenin ve aklin
Oziine ulagsma cabalar1 estetik bir duyarlikla yakalanmaya c¢alisilir. Hatta diisiincenin
altinin 6tesine, maddenin {izerine uzanan ussal bir seriivene, gerceke¢i bir yaklasimla
acilmay1 amag edinir kimi sanatcilar. Her ne kadar, usun ve maddenin 6ziine inen'' yalin
gergceklere ulasma eredi icinde olurlarsa olsunlar sonucta diissellige ac¢ilan isiklarin

yanilsamalari sarar tuvalleri.'?

1970’ler Tiirk resminde evrensel ve yerel, soyut ve somut gibi karsit egilimlerin
berraklagsmaya doniistiigii ve bazi1 sentezlere ulagtigi bir baslangici yasar. Yash kusak
sanatgilarin bir kismi giderek agirlik kazanan yeni gelismelere ayak uydurmaya
calisirken bir kismi da kendi bireysel usluplarini derinlestirmeye yonelirler. Geng kusak
icindeki tutarh kisilikler ise ge¢mise oranla daha belirgin bir bigim-igerik biitiinliigii ile

yeni arayislara girisirler."

27 Mayis devriminin Tiirk resmi {istlinde bi¢imleyici etkileri olmustur. Devrim
oncesinde Tiirk resminin baslica egilimi Bati’daki akimlarin gelisimine ayak
uydurmakti. Aydinlar iizerinde baskilarin yogunlastigi bu donemde Tiirk edebiyati
Anadolu insaniin yasantisini gergekei bir boyut i¢inde islemeyi giic de olsa basarmisti.

Oysa resim alanindaki ¢agdasliga, resmi degerlendirme Olgiileri arasinda baskin bir yer

Kiymet Giray, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatindan Ornekler, Kiiltiir Bakanlig1, Ankara
2003, s.15.

Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
5.446.

Giray, a.g.e., s.15.

Kemal Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde Resim”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Cilt 6, [letisim yaymlar1, Istanbul 1983, 5.1691.
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verilmis ve bu, belli bir soyutlama diizeyi ya da tam anlamiyla soyut bir bigimcilikle
0zdeslesmistir. Bu genel egilim kimi ressamlarin figiiratif bir tutum benimsemesini
dolayli olarak engelledigi gibi, kimi figiliratif-ger¢ek¢i bir yolda israrla yiiriiyen

sanatcilarin da “geleneksel” olarak nitelenmesine neden olmustur.M'
2.1.2. Akademi Yillar

Taylan, 6gretmenliginin ikinci yili bittiginde yaz basi, devlet imtihanina girer ve
kazanir. Yaz sonu Roma’ya gider."” italya’da Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde
okuyacaktir.'® italya’va Roma Akademisi’ne gittigi zaman birdenbire zaten iyi bir
desenci oldugunu farkeder. Bu ona deseni gelistirmek i¢in sevk verir. Biitiin yasami
boyunca desenden kopmaz. Hatta yagliboya resimlerini bile ¢izgi agirlikli bir resim
haline getirmeye 6zen gosterir. Cilinkii desenin yagli boya resme kiyasla ¢cok daha hizl,
cok daha igten, agik yiirekli bir anlatim bi¢imi oldugunu diisliniir. Ama daha 6nemlisi:
“Firga ile yapilan resimde, ¢izgi ¢izilmez” der.!” Resim yapmay1 beceriyordu, yagh boya
kullantyordu, deseni iyiydi. Resmin temel problemlerini taniyordu, ¢izgiyi kullanmay1
biliyordu."® Bu yiizden 1962’de Roma’daki Akademi’nin ikinci sinifindan egitime
baslar.19 Yogun bir sanat ve kiiltiir ortam iginde bulunur. italya’da sol literatiirle tanisir.

Dénem ortamini su sekilde aktarir:

“Zaten Avrupa’da o donem 60-70, 68-69’lar1 vesaire kapsayarak sdyliiyorum
solcu olmayanla kimse selamlasmazdi bile. Iste Picasso onemli bir solcu. Biitiin biiyiik
ustalar dyle. Yani aydin olmak solcu olmak demekti, ister istemez o kiiltiirel yapinin igine
giriyorsunuz ve meseleleri o kiiltiir adamlarinin ortaminda 6greniyorsunuz.”

Iskender, a.g.e., 5.1691.

Diizgiinoglu, a.g.e.

Arca, a.g.e.

Brudniak, a.g.e.

" Onder Senyapili, Orhan Taylan’la Séylesi, TRT 2 Sanat Dergisi, TRT, Ankara 1999
Diizgiinoglu, a.g.e.

Senyapili, a.g.e.
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Desenini gelistirmek i¢in siki bir c¢aligma donemidir bu. Ancak ustalik
saglamaktan uzak bir egitim.”' Duvar resmi tekniklerini arastirir. Meksika duvar resmi

ile tanigir. Okul sergilerine katilir Roma’da. *
2.1.3. Akademi Sonrasi Tiirkiye’ye Doniis

Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun oldugu giinden bu yana, diisiince
ve isteklerinden 6diin vermeden, sanatiyla yagamini siirdiiren az sayida sanatgidan biri
olan Orhan Taylan,” 1966 yilinda dekoratif resim bolimiinii** bitirdiginde ressamligt
Tiirkiye’de yapmay1 deneme ve Tiirkiye’de yasama fikriyle yurda doner. Akademi’den
mezun oldugunda kendini sanat¢1 olarak goérmez, hicbir zaman bdyle bakmamustir.
Sanatgiligin 6n bilgilerini dgrenmistir Italya’da. Tiirkiye’de, bu ortamda &grenecegim
diye yaklasir bu olguya. O yiizden bu genis ¢evreyle iligkilerini ¢ok dnemseyerek el

{istiinde tutar. Bu iliskiler o yillarda yapmaya calistig1 resmi ¢ok yonlendirmistir.

O tarihlerde Tiirkiye’de baslica iki akim vardir. Milli sanat diye bilinen, Turgut
Sayin, Bedri Rahmi ekoliidiir biri. Biiyiik 6l¢iide folklorizme dayanan ve Ziya Gokalp’
in Uinlii formiiliinde dedigi gibi ger¢i bunu miizik i¢in sdylemistir ama biitlin sanatlar i¢in
onemli bir formiildiir: “Anadolu motiflerini alacaksiniz bunlar1 avrupai tarzda armonize
edeceksiniz.” diyerek hem mahalli hem avrupai bir yaratidan bahseden akim. Bir de
avangardist olanlar vardir. Onlarda Fransa’da, Amerika’da basarili ressamlar ne
yaptyorsa onun benzerini yapanlardir. Orhan Taylan, kendisini bu iki ¢izgi arasinda

tercih yapmak zorunda hissetmez. Baska bir yerden baslamay: deneyecektir.*®

Sanatcinin  kisaca egitiminden ve Tiirkiye’deki sanatsal yasamin igindeki

konumundan 6nce 1950 sonrasi genel sanatsal ortami vermeyi uygun goriiyoruz.

2l Barbaros Sagdig, Almila Sagdig, “S6ylesi-Orhan Taylan”, Orhan Taylan, Fast Print Yaynevi,

Istanbul 1997, s.19.

Orhan Taylan, “Yasam ve Sanatr”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 18 Ocak
2008.

Evin Iyem, “Figiir Yasami Simgeler”, Yeni Yiizy1l, 29 Agustos 1995, s.21.

2 Ahmet Kamil Goren, “Orhan Taylan”, 50. yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Yaynlari,
Istanbul 1998, 5.207.

Senyapily, a.g.e.

Senyapili, a.g.e.
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2.1.4. Tirkiye’de 50 Sonrasi1 Sanat Ortami ve Akimlar

O yillarda Tiirkiye’deki sanat oratmina goz atacak olursak;

1940’larin baslangici Tiirk resim sanatin1 uzun yillar etkileyecek olan bazi yeni
gelismelere sahne olmustur. Bunlar, resim heykel miizesinin, ressamlarin yurdun ¢esitli
bolgelerine gonderilmesi programinin uygulamaya konulmasi ve ilk Devlet Resim ve

Heykel Sergisi’nin gergeklestirilmesidir.”’

fkinci Diinya Savagt sonras1 1950°1i yillar Tiirk resim sanatindaki gelismeler igin
onemli bir donemdir. Tiirkiye’de ¢ok partili donemin baslamasi, araliklarla gelen siyasal
devrimler toplumda degisik diisiinceler ve duyarliklarin gelismesini saglamistir. Giizel
Sanatlar Akademisi’'nin yenilenmesinden sonra, Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisii’niin,
Istanbul’da Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nun kurulmasi, sanat egitiminin giderek baska
sehirlere de yayilmasi 6nemli olaylardir. Ozel sektdriin sanat yasamma girmesi,
yarigmalarin artmasi, sanat galerilerinin ve resim alicilarinin ¢ogalmasi degisen sanat
ortaminin belirtileridir. Artik sanatgilar etkinliklerini grup halinde siirdiirmemislerdir,

birgok bireysel egilim birarada siirdiiriilmiistiir.*®

1950’1 yillarda Tirk burjuvazisinin gelismesine sebep olan ¢ok partili donem,
giicsiiz kalmis bir burjuvaziye dayanarak kalkinma zorunlulugu yaratmistir. Bu durum
halk kitleleriyle artan giicii, burjuvaziyi tek basina iktidar sahibi yapmustir. Boylece
kuvvetlenerek bagimsizligina kavusmast kendi sinifsal yaraticiligimi  kullanma
olanklarini1 da ona saglamistir. Bu yaraticilik 1950°den baslayarak ge¢misten ¢ok farkl
bir hareketlilik ve gelismeye sebep olmustur. 1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi
Tiirk kiiltiiriinde de farkli bir donemin baglangicidir. Dilde ve kiiltiirde genel bir yadsima
ve geriye doniis baslamis, islam adina ulusalciliktan uzaklasilmistir. Kiiltiir konusu ¢ok

partili dsnemde din ile birlikte siyasal bir arag olarak kullanilmistir.*’

27 iskender, a.g.e., s.1686. .
*  Giinsel Renda, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1993,
5.450.

» Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s.30.
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1950 sonrasi sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni olusumlar sanat
alanlarm da etkilemis, yeni bir acihm ve ¢ok yonliiliik getirmistir. Isc¢i, koylii smifina
politik acidan verilen 6nem, bu kesimin yasamin1 ve dogasini sanata tasiyarak, acik,
anlagilir, figliratif bir bir resim iislubunun benimsenmesi sonucunu getirmistir. Anadolu
insan1 sanatin tek konusu olmustur. Artik grup etkinliklerine gerek kalmamis, gelisen
sosyal degisime kosut olarak ¢ok yonlii bir anlayis icinde bireysel etkinlikler 6nem
kazanmaya baslamistir. Sanat¢ilar bundan sonra daha c¢ok kisisel sergiler agarak seslerini

duyurmaya ¢alismuslardir. *°

1950’1i yillarin getirdigi en dnemli yenilik soyut ekspresyonizm ve non-figiiratif
resmin yayginlik kazanmasidir. 1940’lar Amerika’sindan sonra Paris’te yerlesen soyut
ekspresyonizm, 1950’lerden sonra Tiirkiye’de uygulama alani bulmustur. D grubunda
miijdeledikleri soyutlamalarla tanman Sabri Berkel, Nurullah Berk ve Zeki Faik Izer

soyuta ilk ayak uyduranlar olmustur.’’

195011 yillarda, ¢ok partili donemle birlikte Tiirkiye’'nin sanat giindemine non-
figiiratif resimler katilmaya baslamistir. Bu akima yonelen olumsuz elestirilere karsin,
Tirk sanatcilar1 soyut anlatimlara hizla yonelmekte ve bu anlayista 6zgilin yollar

aramaya hizla yénelmektedirler.”

Tiirk resmindeki yenilik¢i ¢cabalarin 1950’11 yillara dogru figiirciiliikle soyutguluk
secenekleri arasinda, bir tercih sorunu olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Bu agidan
bakildiginda dogayla ve dis nesnelerle tiim baglarin1 kesmis olan salt soyutculgun tipki

oteki egilimler gibi, Bat1’y1 otuz ya da kirk yillik bir arayla izlemis oldugu sdylenebilir.*

O giine degin kendi “kapali” ekonomik diinyasinin kosullariyla yetinen, kendi
kisith iligkiler diinyasinin boyutlarii benimseyen burjuvazi, ¢evredeki konumundan
memnun bir yasam siirdiiriirken, birdenbire igine atildigi diinyanin dilini konugmak

zorunda kalinca ve 6fkesini o diinyanin igine girerek dindirebilecegini 6grenince yeni bir

30
31
32
33

Ersoy; a.g.e.,s.30.

Renda, a.g.e., s.451.

Giray, a.g.e., s.12.

Kaya Ozsezgin, “Cagdas Tiirk Resminde Yenilesme Siireci ve Bazi Sorunlar1”, Tiirk Resminde
Modernlesme Siireci, Galeri Baraz, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul 1987, s.33-36.
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yiiz ihtiyact dogacak ve bu da yeni bir resim anlayisin1 benimesemekten gececekti. Figiir
resminin ardarda gelen kusaklar tarafindan izlenmesine ve 1960’larda son verilmesinin
nedeni budur. ikincisi; burjuvazi, sermayenin ve teknolojinin ivmesini yasamaktan
kendisini alikoyamamis, bu hizin yarattig1 karmasanin resimle biitiinlesmesini de istemis
ve Ozlemistir. Boylece yanina varilmayan soyut resim dnemsenmis, insanin etine batan
enstalasyonlar benimsenmis, akla hayale gelmeyen kavramsal c¢ikislara yer verilmistir.
Eger Cumbhuriyet’in kiiltiirii bir medeniyet krizinden dogmussa, son on yilin resmi de bir
benlik ve kimlik arayisindan dogmustur. Bu resim Tiirk kiiltlir yapisinin bir disa

34
vurumudur.

1946 yilinda agilan ilk &zel galerilerin, 1950 1i yillarda Istanbul, Ankara gibi
biiyiik kentlerde yiiksek diizeyde bir pazar yaratma g¢abalari olmamis, daha ¢ok yeni
tislupsal geligsmeleri yansitan sanat¢ilari tanitma amacina hizmet etmislerdir. Heykelin
resime gore daha zor calisma sartlar1 gerektiren ve daha pahali bir sanat dali olmasi

heykelin daha agir bir gelisme gostermesine neden olmustur.”

Bu donemde kiiltlir politikasinda da onemli degisimler yasanacaktir. Tam bu
baglamda sanat alaninda iki Onemli goriis ortaya ¢ikar. Birincisi, Milli karakteri
koruyan, geleneksel el sanatlarinin esinlerini tagiyan bir anlayisa yonelmektir. Ciinkii
Cumbhuriyet rejimi milliyetgiydi ve olusacak kiiltiire “milli” bir temel kazandirmaya
calistyordu.® ikinci goriis, cagdas uygarliklarin sanat degerlerinin paralelinde bir
anlayisa ulasmak icin ¢aba harcamaktir. 1940’ larda toplumsal igerikli resim yapan
sanatcilar, 1950’1l yillarda soyut sanata yonelenler arasindadirlar.’’ ikinci grup bati
sanatlarinin soyut egilimlerini esin kaynaklar1 arasina alacak ve o giinlerin glindemine,
Non-Figiiratif Sanat olarak giren bir anlayisin icine yerlesecek ve yayginlik
kazanacaktir. Sanat¢ilar gibi yazarlar da bu anlayislar arasinda kendilerine uygun olani

sececekler ve bu dogrultuda yazilar yazacaklardir. Onemlisi kiyasiya bir tartisma ortami

3 Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Resminin Son On Yilinin Elestirel Portresi, Urart Sanat Galerileri,

1992, s.6-11.

Ersoy; a.g.e., s.32.

Murat Belge, “Kiiltiir”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 5, Iletisim yayinlar,
Istanbul 1983, 5.1299.

Ersoy; a.g.e., s.32.
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dogacaktir. Sanatin saglikli gelisimini gerceklestirecek ve diisiincelerin yazili olarak
belgelenmesini saglayacak makaleler donemin dergi ve gazetelerinde yer alacaktir. Bes
Sanat, Varlik, Hisar, Resimli Ay gibi dergiler, Yeni Sabah, Cumhuriyet, Tan gibi
gazetelerde sanat yazilari cogalacaktir. Ozellikle resim, miizik ve Tiirk dilinin

yenilestirilmesi ya da eski kimligine kavusmasi savlar siddetle savunulacaktir.®®

II. Diinya savagi sirasinda Bati’da genel olarak soyut sanat, 6zel olarak da soyut
disavurumculuk genis capta gelismeler saglamistir. O sirada Camus ve Sartre gibi
diistiniir-yazarlarin ksiliginde giincellesen Varolusguluk felsefesi ile ortak baglari oldugu
ileri siliriilen bu anlayiglar, Paris’te kurulan Uluslararast Sanat Elestirmenleri
Dernegi’nce (AICA) de cesitli sekillerde desteklenmistir. 1954°te Istanbul’da Sanat
Tenkitcileri Dernegi kurulmus ve bu siralarda Tiirkiye’ye gelen Herbert Read ve
Lionello Venturi gibi Bati’nin {inlii sanat tarihgileri ve elestirmenleri Tiirkiye’deki resim
sanatiyla ilgilenmislerdi. Digerleriyle birlikte bu iinlii isimler bir bankanin diizenledigi
“retim” konulu resim yarigmasinin segiciler kurulunda yer almis olan graviircii Aliye
Berger’in soyut resmini birincilikle ddiillendirmislerdi. Bu olaylarin yer aldigi sirada
Tirk resminde birtakim soyut egilimlerin goriilmeye baslanmasi, bir rastlanti olmasa

gerektir.”

Ozel galericiligin ilk filizleri 1940’11 yillarin sonuna dogru kendini gdstermis
olmakla beraber, 1950’li yillarin baslarina rastlayan iki 6nemli girisim Tiirkiye’deki bu
yondeki gelismeler icin de ciddi birer baslangic olusturmuslardir. Istanbul’da Maya
Galerisi, Ankara’da Helikon.

1950 yilnda Tiirkiye’de galericilik adina 6nemli bir tesebbiis olarak kabul edilen
Maya Sanat Galerisi agilir. Galeri 1950-55 yillar1 arasinda ¢ok Onemli sergilere ev
sahipligi yapar. Maya’da resimden karikatiire ve seramige kadar her dalda sergilere yer

veriliyor ve galerinin mekani, sanat¢ilarin ve yazarlarin bulustuklari, konusup

*  Giray, a.g.e., s.12.

¥ iskender, a.g.e., s.1688-1699.
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tartistiklar1 sicak bir ortama d6nﬁsﬁyordu.40 Neredeyse bir kiiltiir merkezi gibi ¢alisan
galeri Istanbul sanat ortaminda hatir1 sayilir bir ses getirmistir. Bunun bir nedeni de her
yil en az bir yabanci ressamin galeriye davet edilmesidir.*' Ancak galeri, gerekli ilgiyi
goremedigi i¢in 1955 yilinda kapatilmak zorunda kalir. O donemde iktidarda bulunan
demokrat partinin kiiltiir sanat politikasina sahip olmamasi burada 6nemli rol
oynamlstlr.42 Donem sanatgilart kapanmamasi icin eserlerini yollamiglarsa da devlete ve

belediyelere diisen gorevi yerine getiren Maya’min kapanmasina engel olamamuslardir.*

Binlerce y1l dncesinin mitolojisinden bir ad1 alan Helikon, o yillarda ¢agdasligin
simgesi olan soyut ve non-figiiratif sanata paralel bu akimlara ait resim ve heykel
sergilerine agirlik verdi. Galeri 6-7 Eyliil 1955’de adi sam1 duyulmanus bir gazetede
cikan bir haber yiiziinden kapatilmigtir. Haber Atatiirk’iin Selanik’teki evinin
bombalandigina iliskin bir haberdir. Selanik’in Yunanistan’da olmas1 ve Helikon’un da
Helen mitolojisinden gelen ismi ve yiineticilerin gozaltina alinmasi nedeniyle galeri bir
siire kapali kaldi. Daha sonra agildiysa da eski giinlerine donemedigi i¢in kapanmak

zorunda kalmistir.*

Gergek anlamda galeriler donemi diyebilecegimiz asama ise 1970’lerde ve daha

yogun bi¢imde 1980’lerdedir.*

Cok partili donemle birlikte Tirkiye’de sanatin glindemine “non-figiiratif”,

2% <¢

. . . . 46
“suretsiz”, “soyut” kavramlar1 da girmistir.

Non-Figiiratif Sanat, soyut resmin Tiirk sanatina katilmasini saglamakla
kalmayacak, Cumhuriyet’in muassir medeniyetler seviyesine ulagma {ilkiisinin devami

olacak sembollesecek ve savunulacaktir. Betimsel olmayan, hi¢ bir 6ykii tasimayan non-

% Kaya Ozsezgin, “Cumhuriyet ideali ve Sanat”, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is

Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s.51-58.

Levent Calikoglu, “Maya Sanat Galerisinden Geriye Kalanlar”, Sanat Diinyamiz, S.78, 2000, s.238-241

Selguk Miilayim, Camhuriyet’in Kiiltiir ve Sanat Kronolojisi, 118- T Lions Y6netim Cevresi

Yayin, istanbul 1998, s.172.

# Calikoglu, a.g.e., 5.238-241

* Biilent Ecevit, “Helikon”, Gergedan, S.17, Temmuz 1988,s.150-153.

# Ozsezgin, a.g.e., 5.51-58.

% Zeynep Yasa Yaman, “Tiirk Resminde Non-Figiiratif Tartismalari ve Tavanarasi Ressamlari”,
Tiirkiye’de Sanat, S.9, Mayis/Agustos 1993, s5.60-63.

41
42

24



figtiratif egilimler, Yeniler grubu {iyelerinin yenilik¢i kimlikleri ile ortiisecektir. Dogada

var olan hig bir nesneyi ¢agristirmayan soyut resimler yayginlik kazanacaktir.*’

Maya Sanat Galerisi’nin sahibi Adalet Cimcoz ise non-figiiratif sanat i¢in sunlar1

sOyleyecektir:

“Non-figiiratif sanat i¢in resmin ileri seklidir diyemem. Hatta bence yukarida
vedigim tarife gore eksikligi de vardir. Non-figiiratif, ressamin yalmz diisiiniis ve
duyusunu yalin bir resim ile anlatmaya calisir. Goriiniisii anlatamaz. Non-figiiratif’te
ressam tabiat ve modelden faydalanmadig i¢in daha sinirli bir ¢aligma i¢indedir ki, bu da
oldukca zor ve terletici bir istir. Bir ressam non-figiiratif’te kalamaz ve kalmamalidir.
Ama her ressamin resim dilini ve bu dilin imkanlarin1 daha iyi kavrayabilmesi i¢in bu
zorlugu denemesi ve bu dilden de birseyler soylemesi lazimdir.”**

Askeri darbe ve Ozal devri sonrasinda gittikce yiizeysellesen kiiltiir yasamimizda soyut-
figtiratif tartismasini da diizeysiz bulan sanat¢1 bu konuda sunlar1 soyliiyor:

“Resim sanatinda bdyle bir ayrim diisiinemiyorum. Insanin yasam icindeki yerini gsterebilirsem

resim soyut olmaktan ¢ikar. Figiire yaklasim, benim gibi bir insanin yagamla iligkisini duygusal ve diissel

planda belirlemektir.”*

Bati’daki benzerleri gibi Tiirk resim sanatinda soyut egilimler de teknik ve bicim
acisindan iki temel davranis bi¢imi i¢inde siniflandirilabilir bir boyut igerirler. Bunlar,
diizenli bir firga is¢iligine ve ylizeysel geometrik bir bicim anlayisina dayanan akilci-
kuralc1 ve kati yaklagim, ikincisi dagmik bir tus ve serbest firga isciligi lizerine
temellenen lirik, kendiliginden, disiplinsiz ve bir yere degin ifadeci olabilen duyarl

organik yaklagimdir.”

Anlayislarmi genel olarak smiflandirmak, soyutgularin bu anlayislardan hangisi

icinde yer aldigin1 saptamaktan daha kolaydir. Ciinkii, birka¢i disinda soyutcular

47
48

Giray, a.g.e., s.12.

Zeynep Yasa Yaman, “1950°1i yillarin Sanatsal Ortam1 ve ‘Temsil” Sorunu”, Toplum ve Bilim, S.79.
Kis 1988, 5.94-137.

fyem, a.g.e., s.21.

Kemal Iskender, “Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde Resim” , Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, Cilt 6, [letisim yaymlari, Istanbul 1983, s. 1690.

49
50

25



arasinda zaman zaman karsit anlayislart benimseme ve hatta giinii geldiginde ya da

modas gegince figiiratif egilimlere tekrar donme tutarsizigini gosterenler ¢oktur.”!

Non-figiiratif resmi ilk saptayan ve yazdigi bir yaziyla kamuoyuna duyuran
Biilent Ecevit’tir. Ecevit yazisinda, 1954 ‘te acilan bir sergiden séz etmistir. Ecevit soyut
calisan Onciiler olarak, Cemal Bingdl, Nejat Devrim, eren Eyiiboglu ve Fiireyya Kili¢’1
gostermistir. Ancak Tiirkiye’de tiimiiyle soyut yapitlarda olusan ilk sergi olarak 1953
yilinin 10-16 Subat tarihleri arasinda acilan Adnan Coker ve Liitfii Glinay’in acgtiklar
sergi gosterilir. Daha sonra Tiirk resim sanatinin dnemli soyut temsilcileri arasinda yer

alan Adnan Coker gelmektedir.’

Tiirk resmine Yeniler grubu ¢evresinde toplanan sanatgilarin yapitlariyla giren
geometrik ve lirik soyutlamalar 6zellikle 1950°1i yillarda resim sanatimizi derinden
etkiler. Bircok sanatgt 1960 ve 1970’lerde bu anlatim dogrultusunda yeni goriisler
kazanan yapitlar iiretmeye baslar. Yash kusak sanatgilar, bireysel sanat anlayislari
arasina soyut anlatimlari katmanin yollarin1 ararken, yeni yetisen gengler bu sanat
anlayisin1 sanat Uretimlerinin odagina yerlestirirler. Rus sanatinin konstriiktivist
egilimleri ile tamisilmasi bu egilimlere yeni boyutlar agar. Malavich ve Tatlin’in

resimleri taninmaya basglar.”

1960’11 yillar Tiirkiye icin 6zel bir tarihsel anlam tasir. 1960 devrimi ve bu
devrimin demokratiklesme asamasina gegiste aldigi yol Tiirk toplumu i¢in farkli bir
donemin yasanmasina yol acar. Ozgiirliik¢ii diisiincelerin ve demokrasinin savunuldugu
bu donemde toplumsal konular oncelik tasiyacaktir. Resimlerde toplumsal gercekei
anlayis olabilidigince yayginlik kazanacaktir. Toplumun, oOzellikle de kirsal kesim
insaninin, ig¢ilerin yasama ve ¢alisma zorluklarimi yanistan gercekgeilik diistince alaninin

odagma oturur.”

>l iskender, a.g.e., s. 1690.
2 Géren, a.g.e., s.144.

> Giray, a.g.e., s.13.

* Giray, a.g.e., s.14.
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Bu olusumu besleyen iki kaynak vardir. Birincisi ve onemlisi 1960 ihtilalidir.
Yeni anayasa diisiince 6zgiirliigiinii ortaya getirmeye calismaktadir. Ikinci olgu ise,
tarim yerine sanayilesmeyi segen hiikkiimet programlarinin meyvelerini verdigi ve
Tiirkiye topraklarinda goriilen giinden giine diisen iiretimin zor duruma soktugu
koylerde yasayan inanlarin dalga dalga kentlere goglerinin yasanmasidir. Ne yazik ki
kentlesme en carpik sekilde ortaya g¢ikar ve gelisir. Bosalan koyler bozulan kentleri
yaratir. Bu gelisim tarim iilkesi olan Tiirkiye’nin sanayilesmeye baslamasinin

55
sonucudur.

Soyut ya da figiiratif bigimci yaklagimlar alabildigine cesitlilik gosterirler. Bu
amagtaki anlayiglar daha ¢ok Bati’da 1960-80 yillar1 arasinda gelisen Pop-sanat ve

Marcel Duchamp’tan kaynaklanan Dadacilik akimlarinin etkisi altinda gelismistir.>

1959 yilinda yeni bir grup hareketine tanik oluyoruz: Ibrahim Balaban, ihsan ve
Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Tdzge ve heykeltiras Vahi Incesu’nun
olusturdugu Yeni Dal Grubu. Bu grup aslinda daha &nce Nuri Iyem onciiliigiinde
baslatilan toplumsal ya da gergekei arayisin temsilcisi olan Yeniler Grubu’nun devami
niteligindedir.”’

1960’11 yillar biitlin alanlarda oldugu gibi kiiltiir alaninda da o giine dek
toplumda goriilen filizlerin birden bire serpilmesine yol agnustir. Bir yandan Islamci-
Osmanlict goriis yeniden etkinlesirken, diger yandan Tiirk kiiltiirii sosyalist diislince ile

beslenmeye baslamistir.

Fakat sanayilesmede izlenen yavas gelisime karsin, kentlerin ve kdylerin yapisal
gelisimini bozan diizensiz kentlesme olgusu inanilmaz bir hiz kazanacaktir. Dengelerin
bozulmasi kirsal kesim insaninin sorunlarina yeni boyutlar katacaktir. Bu gelisim 1960’11

yillarda biitiin sanat dallarina kaynak olusturacak veriler verecektir.”®

55
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Giray, a.g.e., s.14.
Iskender, a.g.e., s. 1692.
Goren, a.g.e., s.142.
Giray, a.g.e.,s.14.
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Bu donem iginde, resim sanatinda da bircok sanat¢i toplum gergeklerini
yorumlayan resimler liretmeye 6zen gosterecektir. Bunlarin bir kismi, kliselen ve salt

slogan olarak deger tastyan fakat plastik niteliklere sahip olmayan yapitlar olacaktir.”

1960’11 yillar Tiirk resminde soyut denemelerin hizlandig1 ve gesitlilik kazandig:
bir donem olmustur. Genellikle “geometrik”, “lirik” soyutlama veya soyut “soyut
ekspresyonizm” gibi tanimlarin yakistirildigi, bazen biribirinden ¢ok farkli bazen ise
birbiriyle ortiisen egilimler Tiirk resminde bir arada ortaya ¢ikmistir. Ornegin Adnan
Coker ¢ogunlukla geometrik soyutlamadan yana olmustur. Non-figiiratif resimlerinde
cogunlukla Osmanli anitsal mimarisindeki geometriden etkilenmis goriiniir. Soyutu tek
ifade araci olarak gdren bir baska ressam Adnan Turani, soyut resmin giiglii 6rneklerini
vermistir. Bir siire non-figiiratif resim yapmus fakat sonra kendi deyimiyle “lirik
soyutlamada” anlatima varmis olan sanatginin resimlerinde motifsel kaligrafik 6geler ve

figiir belirtileri izlenmistir.*°

Tiirk resim sanatinda grup etkinliklerinin giderek azalmaya bagladigi bu
donemde yeni grup olusturma cabasina daha tanik oluyoruz. Bu grup “Siyah Kalem”
adim1 tagimaktaydi ve geleneksel Tiirk resim bigemleri arasindan ilging bir yaklasimi
olusturmaktaydi. Grup ilk sergisini 1961 yilinda Ankara Tiirk-Amerikan Dernegi’nde
actl. Grup adinin aksine Tiirk resim sanatina tiimiiyle yoresel ya da ulusal bir katki
getirme amaci tasimiyordu. Siyah Kalem adii da Tiirk sanatina bir saygi ifadesi olarak
se¢mislerdi. Grup, Cemal Bingdl, Ismail Altinok, Selma Arel, Liitfii Giinay, ihsan
Cemal Karaburcak, Asuman Kilig, Ayse Silay ve Solmaz Tugag¢’tan olusuyordu.
Iclerinde yoresel, bir anlamda ulusal nitelik tasiyan yapitlariyla dikkat ¢ceken sanatcilar
Ismail Altinok ve fhsan Cemal Karaburcak idi. 1965 yilinda dagilan grubun ortak
noktalar1 yoktu.’'

1940’larin sonlarina dogru ortaya g¢ikan non-figiiratif ¢alismalarin ve 1950’li

yillardan 1960’lara uzanan siiregte seslerini duyurmaya baslayan 10’lar grubu, Yeni Dal

Giray, a.g.e., s.14.
8 Renda, ag.e., s.452.
Goren, a.g.e., s.143.
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Grubu, Siyah Kalem Grubu ve diger gelismelerin yaninda, dogum tarihleri 1920-1940
arasinda degisen sanatgilar da kendi bigemlerini gelistirme ¢abalariyla yaklasik olarak
1950-1970 yillar1 arasinda, sanat egitimlerini tamamlamig ve deneyim kazanmis

sanat¢ilar olarak varolma ¢abasi igindeydiler.62

Bunun disinda Tiirk resminde uzun yillar nesnel bir 6ge olarak degerlendirilen
figiir, -bu yaklagim 6zellikle “d” grubunda izlenmekte ve modernizmin gostergesi olarak
degerlendirilmektedir- 1968 Kusagi sanatcilarinin yapitlarinda 6znel bir anlam
yliklenmis, konuyla igerikle denk bir kullanima girmistir. Anlatim amaciyla figiiriin yine
on plana ¢ikist yine bu sanatgilarin tipik 6zelligi sayilmalidir. Figiir burada kimligi olan
bir varliktir, bir insandir. Daima insan1 konu alan resimlerin ortak yani, zaman ve

mekanin belirleyici olmamasi ve gercekle diissel olanin birbiriyle kaynasmasidir.®®

Toplumsal gercekgiligin  farkli  bir sdylem kazanmasi 1970°li yillarda
gerceklesecek ve bu donemin 6grenci olaylari, tutuklanmalar ve sorgular resim sanatinin

{iretimi icinde yer almaya baslayacaktir.**
2.1.5. Tiirkiye’deki Siyasi Yasama Katilma ve Resim

Orhan Taylan, Tiirkiye’ye, desen ¢izmeyi iyi bilen, bir miktar da boya yapan
ama boya resmini yeterince tanimayan bir gen¢ olarak doner. Zaten o yillarda, hele
gengler icin, resim yaparak yasama imkani yoktur.” Déndiigiinde Tiirkiye’deki sanat
ortamini1 tanimiyordur. Ancak bu ortamin iginde -Istanbul’da- yer almak i¢in de bir ¢aba
harcamaz. Kendisi, bu tercihi zor fakat net bir tercih olarak degerlendirir. Bambagka bir
yerden baslamaya karar verir. Bu baska yer dogrudan Is¢i Partisi’dir.*® Roma’ya ii¢ yil
erken olarak, 1965’te inen 68 riizgarini, akademi isgalini geride birakip Tirkiye’ye
donmiistiir. Istese yurtdisinda kalabilecegi halde acilen devrim yapilmasi gerektigine

olan inanci onu TIP’in kapisina getirdi. “Trogkistler nerede? Onlarla temas kurmak
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Ahmet Kamil Goren, a.g.e., s.150.

Semra Germaner, “1968 Kusagi Sanat¢ilar1”, Cumhuriyet’in Yetmisbes Yilinda Kiiltiir ve Sanat
Sempozyum Bildirileri 18-19 Mart 1999, Sanat Tarihi Dernegi Yaynlar1: 5, Istanbul 2000, 5.87-96.
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istiyorum” diye sordu. Bir partili “Dalga m1 geciyorsun, burada sadece Isci Partisi var,
baska bir sey yok.” Isci partisi seriiveni bu sekilde baslamist1.®” Parti i¢inde isci ve
sendikaci arkadaslar edindi.®® Dolayistyla kendini, o yillarda gelisen sosyal hareketliligin
cok yakiminda buldu.”” Ve bu kendisine resim yapma imkani verir. talya’da sendika
cevrelerinde tanidig1 insanlarin sendikal afis yaptiklarini bildigi icin bir kag¢ tane 6rnek
afig yapar. O zamanlar Tiirkiye’de boyle bir gelenek yoktur. Yaptig: afisler ¢cok begenilir

ve parti i¢indekiler pespese afisler isterler.”

Ug-bes y1l icinde partideki is¢i arkadaslar1 sendikalarmin yonetim kademesine

gegince afisler yiizbinlerle cogaltilir hale gelir.”’

1965’ten bu yana g¢alismalarini kendi atdlyesinde siirdiiren sanatc;1721968’ de
Birinci kisisel resim sergisini Istanbul Belediye Galerisinde agar. Géniil Dinger’le
evlenir. Vasif Ongéren’in oyunlari igin sahne dekoru, kisa metraj film denemeleri ve
seramik c¢aligmalar1 yapar. Heykelci Kuzgun Acar ve karikatiircii Tan Oral ile gesitli
ortak calismalar i¢inde bulunur.”” Bundan sonra her yil hi¢ aksatmadan sergi acar.
Bunlar serigrafla yapilmis renkli desenlerdir. 1971°deki askeri darbe ortaminda da sergi

agmaya devam eder.”*

Doéndiigiinde kendini i¢inde buldugu o yogun politik ortamla, kendisinin hazirlik
bi¢cimi bulustugunda yaptig1 resim kisisellesme, 6zgiinlesme siirecine baglamistir artik.
Tirkiye’deki egemen resim dili karsisinda kendi konumunu belirler: 40’larin, 50’lerin
resim akimi olan folklorcu kiibizmle ve 60 sonrasinin geng¢ kusagi olan Utku, Alaeddin,

Komet, M. Giileryiiz ¢evresinde o yillarda egemen olan Kuzey Avrupali grotesk

7 Berat Giingikan, “Her Zaman Muhalif”, Cumhuriyet Dergi, S.610, Nisan 1997, s.10-11.

% Diizgiinoglu, a.g.e.

% Sagdig-Sagdic, a.g.e., 5.38-39.

" Diizgiinoglu, a.g.e.

' Sagdig-Sagdic , a.g.e., 5.20.

2 Anonim, “Orhan Taylan Resim Sergisi”, Cumhuriyet, 6 Kasim 1988, s.4.

7 Orhan Taylan, “Yasam ve Sanat1”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 18 Ocak
2008.

Diizgiinoglu, a.g.e.
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disavurumculukla arasindaki mesafeyi netlestirir. Bu egilimlere kars1 kararli bir se¢im

ya.pmls‘ur.75

Bu se¢imi yapmasinin nedeni, bu akimlarin iilkedeki sosyal degisim siirecine
oturmamasidir. O egilimler Taylan’in degerlendirmesine gore, figiiratif olmakla birlikte,
olmayan bir gergekligin resmi, soyut coskularin sanatidir. Karsilik bulmamasi ¢ok
dogaldir. Her ne kadar kiigiik sanat otoriteleri ¢evresince onemli ve ilging bulundularsa

da bir duyarlik nesnelligine bir tiirlii oturmamislardir.”
2.1.6 Orhan Taylan’in Resminde Edebiyatin Etkileri

Insanm kendisini 6znel olarak gelistirmesi ve sanat¢1 olarak yetkinlestirmesi igin
aceleye yer olmadigr diisiincesinde olan sanatgi, insanin duvarlart yumruklar hale
diismemesi icin ¢evresinde de bir entellektiiel diyalog ortamina ihtiyaci olmasi
gerektigini diisiiniir. Biiyiik 6l¢lide bu yiizden o donemlerde yazar ve sairlerle cok yakin
arkadasliklar1 olur. Ressam arkadaslar1 hep birka¢ sinirinda kalmistir ¢iinkii. 68-70’1lerde
ressamlar arasinda okur-yazarlik pek yaygin degildir. Belki de bu yilizden yazarlar
arasinda ufuklarinin genisledigini diisiiniir. Belki biraz da 1905-20 arasindaki doneme
olan hayranligi onu bdyle davraniglara itmistir, ¢ilinkii konstriiktivistlerin, fiitliristlerin,
stirrealistlerin ortaya ¢iktigi donem belki de uygarlik tarihinin entellektiiel acidan en
canli, en yogun, en verimli atilim dénemidir. Benzersiz bir donemdir. Hemen biitiin usta
sanat¢ilarin diger sanat dallartyla ve tabii giiniin felsefesi ve politikasiyla diri bir
yakimliklar1 vardir. Biitiinsel bir sanat ortami. Iste bdylesi egilimlerle olusturdugu bir
cevre icinde, kafasinda resme dair biriken pek¢ok sorunun yanitini siir alaninda bulur.
Ciinki siir, resimden ¢ok farkli olarak burada yiizlerce yildir vardir ve biitiin diisiince
tiirleri iginde iretilmistir, son derece geliskindir ve de sasirtici bir form zenginligine
sahiptir. O halde burali bir resim dilinin ipuglarini siir formlarinda aramak yanlis olmaz
diye diisiiniir. Boylece, baglica yazarlar ve ilerici aydinlar, mimarlar, doktorlar, avukatlar

gibi kesimler arasinda buldugu publikum*, bastan kendisine ¢izdigi rota iistiinde giivenle
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calismaya devam etmesini, desenciligini daha kapsamli bir resme dogru gelistirmesini

saglar.”’

“Ben ustalarim olarak sadece ronesans ressamlarina bakmadim. Sairlere daha
¢ok baktim. Pablo Neruda’nin asgk siirlerini ¢ok zevk alarak okuyorum. Devrimci bir
sairin agka ne kadar giizel yaklastigini gorityorum.””

Sanate1 siir yontemlerinin, siirde kullanilan yontemlerin ¢ok zengin oldugunu ve
bizlere resim yaparken sinirsiz ipuglart verdigini sdyler. Nazim Hikmet’in siirinde dedigi
gibi: “Hayata dair herseyden soz edebilir” bir resim tiirii yapabilme, daha dogrusu bir

resim dili kurabilme pesindedir.”

Yaptig1 kurgular, olusturdugu resim dili, insanlara, siirle kurduklan iligkilere
benzer iligkileri kurma yolunu acar. O yiizden farkli yorumlara rastlar. Birisi bir resme
baktiginda bir sevda resmi der, Obiiri hiiziin resmi der. Ama hiizin resmettigi bir
resimde hi¢ kimse sevingli bir unsur bulamaz. Sanat¢1 o yollar1 acik birakmaz. Acik
biraktig1 yollar vardir ama hiiznii, efkar1 ki bunlar ¢ok biiyiik cografyaya ait seylerdir,
eseri farkli sekillerde yorumlamayi saglayacak agik kapilar birakan bir resim dili
kullanir. Burali agklardan s6z eder, burali agklarin karakterini betimlemeye c¢alisir. Askin
kendisini degil, asik olan insanlar1 degil. Efkar tasiyacak, hiiziin tasiyacak, ayrilik

olacaktir resimlerinde.

Sanat¢1, edebiyat alaninin ressamlara biiylik ufuklar agabildigi kanisindadir.
Bunu ¢ok 6nemser. Siiri bir ressam olarak oldu olasi kiskanmuistir, ¢iinkii resim tarihinin
getirdigi olanaklar, yani resmin kendi i¢ tarihinin, nelerin yapilabilir olduguna iliskin de-
neyimlerin giiniimiize kadar olan birikimi bize hala ¢ok simirli olanaklar tanidigi
kanisindadir. Oysa bugiin 6zellikle modern edebiyatta ¢ok biiylik anlatim olanaklar
kullanilabildigini soyler. Ufacik bir siirin iginde gecmisten gelecekten, sevgiden

nefretten bir arada s6z edilebiliyordur ¢iinkii. Resim sanatinin bugiine kadar getirdigi dil
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olanaklar1 bunu basaramaz. Hayat tek bir mekanda ve bir zaman kesitinde ifade

edilemeyecek kadar zengindir.*
2.1.7. Orhan Taylan’in Resim Uzerine Diisiinceleri

Orhan Taylan’1n resim {izerine diisiinceleri ve kiside uyandirdigi izlenimler:

“Insanin en gergin oldugu andir baglama am. Ciinkii bir resim fikri vardir, bir
seyden etkilenmigsinizdir. Fikrin bir bigim kazanmasi lazim, ama kendisine has bir bigim.
Bunun i¢in herseyin kusursuz olmasi lazim. Sézgelimi giizel bir miizik. S6zlii olmayan
bir miizik.” Onun diginda kesin sessizlik, kedi bile ge¢gmeyecek hi¢ bir taraftan.
Dikkatinizi toplayacaksimmiz, topladigimizi hissediyorsaniz  giiglii  bir  sekilde
baslayabilirsiniz resme.”*'

“Bir resmi bitirmek hemen hemen imkansizdir. Resim bitmez. Her imzalanmig
resimde i¢inize sinmemis, geriye kalmis bir seyler vardir. Bu yiizden soyle diyebiliriz
belki: ‘Bir resim her zaman daha sonraki resimlerde biter.” Ciinkii artik o fikrin
heyecanini tasidiginiz ve o resmi yapmaya karar verdiginiz saatlerdeki ruh haliniz
degismeye baglar. O ruh halini siirdiirmek ve sonug¢landirabilmek resmin iyi bir resim
olmasina yol agar.”®

Bu yiizden baska araclara ihtiya¢ dogar. Rastladig1 araglar alir, gelistirir. Kendi
resmine uygun bigime doniistiiriir. Aletlerini kendisi yapar, biitiin bundan ¢ok da keyif

alr.®®

Resme baslamadan 6nceki eskiz asamasinin yapilacak gercek resmi oldiirdiiglinii
fikrindedir Orhan Taylan. Geleneksel resimde eskiz ayr1 yapilirdi, yagliboya resim ayri
yapilirdi. Ressamlar once bir eskiz yaparlardi kagit iizerine, sonra o resmi tuvalin
tizerine aktarirlardi. Kareleme yontemiyle ya da cam arkasi biiyiitme yontemiyle. Ondan
sonra boyanmaya baslardi olay. Bu iki asama arasinda sanat¢i heyecanin kayboldugu
kanisindadir. Isin en canli en giiclii ifade tasiyan en duygulu unsurlarinin kayboldugunu
diislinilir. Bu yiizden bu mesafe farkin1 ortadan kaldirmaya yonelik ¢alisir. Yani eskizin

dogrudan tuval {izerinde yapilmasi.

8 Anonim, “Orhan Taylan”, Hiirriyet Gosteri, S.16, Mart 1982, s. 26-27.
¥ Brudniak, a.g.e.
2 Brudniak, a.g.e.
% Brudniak, a.g.e.
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Orhan Taylan, resim yapmak ig¢in yalmzliga ihtiyact oldugunu diisliniir. Bu

yalnizlig1 s6yle agiklar:

“O kadar yalniz olacaksimiz ki, o saate kadar biriktirdiginiz diigiincelerle yalniz
kalmaya dylesine ihtiyaciniz olacak, ¢evreniz kadar sakin olacak.”

Yalnizlik, genel anlamda yalniz bir insan olmak degildir sanat¢iya gore. Bir
basina olmaktir. Calisirken bir bagina olmak. Bunun disinda insanlara biitiin giin, hafta,
aylar boyu diislindiiklerinizi tahkik ve tartigma icin ihtiyaci oldugunu diisiiniir. Sizin gibi
insanlara  ihtiyacimz  vardir.  Onlarsiz  disiincelerin ~ pekistiremeyecegini,
smanmayacagini, gelistirilemeyecegini aktarir. O yiizden calisma bittigi anda sanatgi

ellerini yikay1p, insanlarla birarada olmalidir.”

Kendi toplumumuza, kiiltiirimiize ait olanin azma, kendi kiiltlirlimiize ait
olmayanin ise ¢oguna ayak uydurmanin ¢agdaslagsma olarak algilandigi gliniimiizde bu
sOylemiyle anlasiliyor ki Orhan Taylan, kendi kiiltiirii i¢indeki sanatsal yogrulmuslugu
Bat1 kiiltiiriiyle yanyana yasayan kisilikli bir kiiltiirii savunuyor. Gliniimiizde giderek
teklesmeye baslayan, tek egemen kiiltiir bi¢imine doniisen Bati kiiltlirlinlin tasrasi
olmaya, egemen kiiltiiriin tagrali ve soluk yansimalarin iiretmeye yoneltilmek zorunda
birakilmaya baskaldirtyor. Bu, egemen kiiltiire bir alternatif kiiltiir savi degil, insancil bir
yeryiizii kiiltiirlinlin i¢inde 6zgilin bir kimlikle, “bizim” kimligimizle yer almak anlamini
tastyor. Sozgelimi Taylan raki igmeyi, zeytinyagli mezeleri seviyor, deniz iriinleriyle
bezenmis bir sofrada acili ezmenin yeri olmayacagini diisiintiyor. Cin tonigi, tekilay1 ya

da votkay1 yerine gore severek i¢iyor. Ama raki sofrasinin yeri elbette ayr1.®
2.1.8. Taylan’in Yasadig1 Yerler ve Atolyeleri

Sanat¢1 yazlar1 Bodrum’un iicra bir yerinde yasar. Ama on dakika icinde
dostlarinin oldugu yerlere ulasabildigini soyler. Bodrum’daki atdlyesi sinirli bir

atolyedir. Siirekli yeni malzeme arastirmak icinde laboratuar yapisinda bir atdlyeye

Diizgiinoglu, a.g.e.

% Diizgiinoglu, a.g.e.
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ihtiyag vardir. Istanbul’da boyle bir atlye kurar. Buna da yillardir bilyiik atdlye diizeni
der. Taylan’a gore aslolan “resmin yiiriimesidir”. Bu nedenle Istanbul’da daha biiyiik ve
genis bir atdlye ortaminda kalabalik bir mahallede yasar. Asmalimescit’te. Calistigi

zamanlarda ise atolyesine kapanir.®

Yalnizlik simdiki kosullarda se¢ilmis bir seydir sanat¢iya gore, hapishane
kosullar1 gibi degildir. Ger¢i hapishanede de yalniz degildir. Orada da yiize yakin
tutuklu arasinda ve son derece sinirli alanlarda c¢alismistir. Bunun biraz da insanin igine
kapanmasi ile ilgili birsey oldugunu diisliniir. Yani dis diinya ile bile isteye iliskinizi
kesebilmelidir ki sanat¢1 diisiinceleri ile, diisiinmek istedikleri ile yalniz basina
kalabilsin. Bodrum’un gérkemli dogasi, Istanbul’da insanlarin sanatgiya aktardigi cosku,
sanat¢iya zevk katiyor, coskusuna katkida bukunuyor. Resmine katkida bulunuyor.
Orhan Taylan, Bodrum’da da Istanbul’da da ¢ok keyifle ¢alisgmi dile getiriyor.®’
“Sanatci, kavganin disina diisemez. Hayatin temalariyla karsi karsiya, i¢ ice net bir
caligma ic¢inde, bir antigonizma, bir miicadele i¢inde olmak zorunda olmalidir, yoksa

hayatini yitirir gider.” diyerek her seferinde sehre déner.®®

“Yalniz sanat¢1 imajin1 higbir zaman ¢ok sevmedim.Yani bir sanat¢i kendini
izole ederek yasamamalidir. Cevredeki herkesle resim konugulmalidir. Yaptigi seyin nasil
algilandigini ancak bu sekilde kavrayabilir. Atdlyenin genis, rahat ferah bir yer olmasi
lazim. Insanlarm girip ¢iktigs, hareket edilen, yasanan, tartisilan, icki igilen bir yer
olmalidir diye diisiiniiyorum. Ben bu yiizden yasamimi bu bigimde kurdum.”

2.1.9. 1970’li Yillar ve Orhan Taylan’in Bu Siirecteki Sanat
Anlayisi
1970’11 yillarin sanat yasaminda belirgin kildig1 degisimler kisaca, sanatgilarin

akademi cevresinde odaklanmus islevlerinin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin

disia tagan ve baska kurumlarla paylasilmasi sonucu degismesi, sanatcilarin herhangi
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bir cagdas akima baglanmasinda bagnaz kaliplarin kirilmasi, gruplagma cabalarinin
kisisel c¢ikiglarla yer degistirmeye baslamasi, 6zel kurumlarin ve kisilerin sanati

destekleyici islevlerinin gelisimi olarak siralanabilir.”

1971 yilinda askeri darbe olur. Bir gece yarist Tan Oral ve esi Goniil ile birlikte
li¢ giin i¢in gbzaltina alir. Biitiin arsivi, 200 kadar kitab1 el konulup yokedilir. Ayni yil

poster yaymcihigi ile “demokrat resim” denemelerinde bulunur. *’

1975-76’larda kapsamlica boya ¢alismaya baslar.”

Sanatg¢1 ayrica 1976’da Bertholt Brecht’in Ankara Birlik Sahnesi’nde sergilenen
“Adam Adamdir” adli oyununun, 1977 yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda sergilenen “Giin
Donerken”in ve 1981°de Ankara Sanat Tiyatrosunda sergilenen Oktay Arayici’nin
“Rumuz Goncagiil” adli yapitimin dekorlarini hazirlar.”® Bu dekorlar Rutkay Aziz, ve

Genco Erkal’ a yaptig1 ve “dost isi” diyecegi tiirden arkadaslk iliskisine dayali islerdir.”

Piyasa disindaki yeni arayiglar 1970°1li yillarin ortalarinda gelismistir. 1975°te
Antalya Film Festivali’nde Kuzgun Acar’in baslattigr sempozyum, 1976’da Antalya’da
8. Antalya Uluslararast Film ve Sanat Festivali g¢ercevesinde Orhan Taylan ‘in
girisimiyle yeniden gerceklestirilir. Ancak “Ilerici Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi”
adindaki bu grubun eserlerine saldir1 diizenlenir. Yusuf Taktak ve Orhan Taylan bu

saldirty1 kinayan bir konusma yaparlar: “Duvar resimlerinden korkuyorlar”.”

1976  Antalya Uluslararast Sanat Festivalinde ilk duvar resmini
yapar.(“Promethe”, 110 m?, Siva Ustiine Akrilik, bkz. ek 6.2.). Gorsel Sanatcilar
Dernegi baskanligma segilir. Serigrafi teknigini 6grenir. Goniil Dinger’le bosanir.

Cizdigi “1 Mayis” afisi kutlamalarda yayginlikla kullanilir. (bkz. ek 6.3.)

% Kaya Ozsezgin, “1973-1983Resim Sanatimizda Verimli Bir Donem”, Cumhuriyet Dénemi Tiirk

Resmi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, Ankara 1983, s.118-122.

Orhan Taylan, “Yasami ve Sanat1”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.

Sagdig-Sagdig , “Séylesi-Orhan Taylan”, Orhan Taylan, Fast Print Yaymevi, Istanbul 1997, s.33.
Anonim, “Orhan Taylan Resim Sergisi”, Cumhuriyet, 6 Kasim 1988, s.4.

Giilhan Cifdalz,”23 Nisan 2008 Carsamba Giinii Asmalimescit’te Orhan Taylan ile yapilan Goriisme
Notlarindan”, (Yayimlanmamistir)

Hasim Nur Giirel,”Sablon Kimlikler, Sablon Koleksiyonlar”, Devlet Himayesinden Serbestlesmeye
Plastik Sanatlar, Sanatin Sosyolojik Gozii, Baglam Yayinlar, Istanbul 1999, 5.67-78.
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Taylan, Ressam Yusuf Taktak’a bir mektup yazar “Yusuf arkadas” diye
baslayan. Birtakim ressamlarla iligski kurup Antalya’da duvar resmi yapmak {izerine bir

iliskidir bu. Ve bu iliski giizel sonuglar dogurur. Yusuf Taktak bu konuda sunlar1 aktarir:

“O donemin politik kosullarina gore ¢ok giizel oldu dogrusu yaptigimiz
resimler, kimi zaman saldirilara ugrayip resimlerimize boya firlatilsa da.” diyecektir o
donem igin. Taylan ise o donemdeki hislerini su sekilde aktarir:”Biz ¢ok keyifle
yapiyorduk ama siire¢ o kadar gergin bir siirecti ki; sdzgelimi bir sabah kalktigimizda
resimlerin {izerine boya attigini goriiyorduk sagci militanlarin. Yahut sagda solda silahlar
patliyor. Siz simdi duvarin 6niinde ¢alisiyorsunuz, sirtiniz sokaga doniik. O kadar da
keyifle ¢alismiyorsunuz. ¢iinkii sirtinizin sokaga doniik olmasi bile bir endise konusuydu.
Biri silah atar mu1 diye... Ciinkii sagci militanlar da kopiiriiyordu 6fkeden. Biz keyifle,
Antalya’nin gehresini etkileyecek boyutlarda duvar resimleri yapryorduk.””

Orhan Taylan bu donem i¢in daha sonralar1 “Bu, sanatin pazarlandig1 bir ortam

degildi. Bu bir seraydi. Cok carpici deneysel calismalar yaptik bu ortamda.” diyecektir.”’

Bu caligmalar (duvar resimleri), sanat pazarindan tamamen ayri bir ortamda
gelisiyordu. Ama ¢ok genis sanatsever kitleleriyle ¢ok yakin iliskide ve ¢ok igten bir
etkilenme ortami iginde gelisiyordu. Orhan Taylan’1 besleyen, son derece bagimsiz bir

ortamdi.

Orhan Taylan bagimsizlig1 kendi agzindan su sekilde nitelendirir:

“Bagimsizlik hem ¢ok politik bir konu hem ¢ok bireysel bir konu. Sanat¢inin bir
kere her ¢esit otoriteden bagimsiz olmak mecburiyeti var. Bu bir mecburiyet mi? Evet
bence mecburiyet. Sanat¢i hicbir otorite iligkisi i¢inde olmamalidir ki gergekten
diisiindiigiinii sadece kendisine sorumlu olarak ifade teme o&zgiirliigini ruhunda
hissedebilsin. Biitiin sorumlulugunu da kendi alsin, bedelini de 6demeye hazir olsun.
Ciinkii diisiincesini 6zgiirce ifade edebilmek bedava degil. Bedel 6deniyor bizim gibi
iilkelerde. Bazen yillarla da 6deniyor bu bedel. Ama buna keyifle hazir olabilecek bir
yasama bi¢imi ig¢inde bulunmasi sanat¢inin sanati agisindan da kendi ruh sagligi
acisindan da ¢ok saghklidir diye diisiiniiyorum.”*®

Orhan Taylan’in pesinde oldugu, amacladigi bir karsi-resim iiretmek degildi

clinkii o kars1 olmanin ¢ekiciliginin pesinde degildi. Esas olanin pesindeydi. O donemde
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alternatif bir resim gibi algilanmist1 eserleri bir anlamda i¢inde yasadigimiz toplumsal

stire¢ icerisindeki resim ¢izgisinin disinda oldugu i¢in .

Orhan Taylan bunu bastan beri seziyordu. Bu nedenle de sectigi cizgide, hicbir
donemde tereddiit ge¢irmeden devam etti. Ciinkii o resimde, daha en bastan, sézilinii
ettifi o “burali duyarlik” iligkisini bulmaya calisiyordu. Sorunun resmin dilinde
oldugunu kavrayip ¢alismasini bu yonde yogunlastirabildiginden bu yana yaptigi isin,
muhatabindan, giderek daha sesli yankilar getirdiginin farkindaydi. Bazi arkadaslari
“muhatap”1 sorguladilar. Ornegin “Iki tane sair arkadasin m1, 6l¢ii kimdir, kriter olarak
kimi aliyorsun?” diye sordular. O da onlara “Benim gibi insanlar” diye bir gergeve
koydu. Ama orada birakmayip ac¢imladi da: “Benim gibi insanlar koylii olmayan,
yOnetici olmayan, gilice ya da paraya tapmadan insan gibi ¢alisarak yasamaya ugrasan,
okumay1, 6grenmeyi seven aydin insanlardir.”

Taylan, kendi sansin1 biraz da genglik yillarinda italyanca ve ingilizceyi
O0grenmis olmasindan, Tiirkiye’de wvulgarizasyon disinda sanat iistiine higbir kitabin
basilmadigi donemlerde kendini gelistirme olanagi bulmasma baglar. Ciinkii o
O0grenmenin pesindedir ve hi¢ kimseyle de yarismaz. Sorun Taylan’in ¢alismasiyla onun
publikum’u arasindadir. Dil sevgisi bunu ona saglar. Biitlin bunlar arastirma zevki ile
birlikte sanat¢iya bir gliven duygusu verir. Sanatc1 bastan beri saglikli bir ¢calisma i¢inde
oldugu kanisindadir. Sanat¢i buralilifi, diistinme bi¢imini, hayata bakma bi¢imini,
hayattan zevk alma bigimlerini, heyecanlarini ifade etme bi¢imlerini hep ¢ok severek
yasamis ve anlamaya calismistir. Bugiin sanatc¢i, asagi yukar1 aym1 formasyondaki, ayni
hazirlik bigimi ve ayni birikim asmasindaki bir Amerikali sanat¢idan neden ¢ok farkli
isler yapiyor oldugunun bilincindedir. Acaba 6yle yapmali miyim diye bir tereddiitii de
yoktur ¢iinkii hayatin getirdikleri karsisinda bdyle bir konumu kendisi segmistir. Pek ¢cok
biiyiik sanat¢1 iilkesini yasanamaz, daha Gtesi yaratici ¢calisma yapilamaz duruma gelmis
buldugu i¢in bambaska kiiltiirlerin iilkesine gd¢miistiir. Sanat¢1 bunu anlayisla karsilar.

Ama Tirkiye gibi resim gelenegi olmadigi bikmadan sdylenen bir iilkede resim sanatina
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miithis bir merak ve saygi dolu bir ilgi oldugunu da bilir ve bunu hem kendisi hem de

biitiin resimle ugrasanlar adina biiyiik bir sans sayar.'”

Her sanat¢1 hangi dalda olursa olsun, elindeki araglarla herseyden once kendi
diinyasini, kendi duygularini, diisiincelerini, yasadiklarimi anlatmaya galigir. Orhan
Taylan bunu ¢ok basarili bigimde yerine getiren sanat¢ilarimizdan biridir. Cok gii¢lii bir
deseni vardir. Ama desenin kendi bagina sinirlar1 oldugunun farkindadir. O deseni her
tiirlii duyguyu anlatmak i¢in ustaca kullanabiliyor ve bunu boyayla yogurarak gercekten
diinyada herseyin, her duygunun gorsel olarak anlatilabilecegi inancindan yola ¢ikarak

bunu da basariyor.'"!

Demokrat bir ¢izgide resim yapar Taylan, politik anlamda degil ama. Sanat-

severle, sanat yapit1 arasindaki demokratik iliskidir anlatmak istedigi.

Sanat yapitinin elestiriye acgik olusu, sanat severin tepkisinden etkilenebilir bir

yaratig siireci i¢cinde bulunusunu kasteder.

Ne yasadiysa onun resmini yapmaya calisir. Cevresinde ne yasaniyorsa, esin
kaynagi denilen seyi oralardan c¢ikarmaya calisir. Cevresindeki insanlarin yasadiklari
yada kendi yasadigi. “Cevre derken, bunu tabi daha evrensel meselelere kadar da

uzatabilirsiniz, genisletebilirsiniz.”diyor sanatc1.'®

1980 sonrasinda yetisen gencler, diinyanin gelisen teknolojisine ayak uyduran
sanat anlayiglarina yoneleceklerdir. Kavramsal sanat, kendi benligini arayan geng
sanat¢ilarin ¢i1gliklari, bagkaldirilar1 ve yetenekleriyle oOrtlisen uygulamalarla sanat
ortamimizda soluk almaya baslayacaktir. En atilimc1 sanatsal uygulamalarin karsisina
¢ikan ve biiyiik tartisma ortamlar1 yaratan kavramsal uygulamalar, sanatin diisiince
tiriinli olmasin1 perginleyen, yetenegin yaratici giigle pekisecegini vurgulayan goriisiiyle

iiretilen tiim yapitlarin temelinde var olmasi gereken degerleri isaretleyecektir.'®
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2.1.10. 1980°li Yillar Sanat Ortami ve Orhan Taylan

Resim sanatin1 son zamanlarda gelistiren en Onemli etken ekonomiktir.
Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasast bu gelismenin en 6nemli sebebidir. 1980°li
yillardan sonra birbiri ardina agilan sanat galerileri Oncelikle biiyiik kentlerden
baslayarak Anadolu’ya da yayilmaya baslamistir. Bu yayginlasmada 6zel kurumlarin da

etkisi olmustur. 104

Galerilerin sayilarmin bdylesine ¢ok artmasinin en 6nemli nedenlerinden birisi,
tilkemizde sermaye birikiminin 6nemli bir diizeye ulagsmasi ve bu birikime sahip olan
kesimlerin 6zel resim koleksiyonlar1 yapma hevesine kapilarak, resmi ticari bir meta
olarak gormeleridir. Resme gosterilen bu ilgiyi karsilayabilmek ic¢in sanatcilar da
piyasaya resim yetistirme ¢abasi i¢ine girmislerdir. Ressamlarin sanat i¢in degilde piyasa
icin ¢aligmalari, resim sanatini biiyiilk bir ¢ikmazin igine siiriiklemistir. Resim alicisi
kitlenin istekleri ve egilimleri resim sanatinin boyutunu belirlemektedir. Ancak sanat
egitimi veren kurumlarin sayilarinin artmasi, ikinci diinya savasi sonrasi resmi ve 6zel
olanaklarla yurt disina giden sanatgilar, iletisim araglarin1 yayginligiyla sanattaki
gelismeleri giinii giiniline izleyebilme olanagi, 1960 sonrast Almanya ile olan iliskilerin
artmasi, Sovyetler, Uzak dogu tlilkeleri, Balkan iilkeleri ve Amerika ile gelisen karsilikli
kiiltiir iligkileri i¢inde diizenlenen sergiler aracilifi ile giliniimiiz sanat ortaminda
belirginlesen gergek sanatsal nitelikler ve egilimler, glinimiiz sanatgilari, oncii Tiirk
sanatindan bir kesit ve sanat egitimi yapan fakiiltelerin dozenledikleri toplu sergilerle

belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir.'®

1980°li yillarda baslayan bagka bir gelisme de Ozel sanat galerilerinin yaninda
0zel sanat atdlyelerinin agilmasidir. Giiniimiizlin tinlii sanatcilarinin yanisira, akademik
sanat egitimi almig profesyonel ressamlar, Ozel atdlyeler acarak sanat egitimi

vemektelerdir.'*

104 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s.31.
1% Ersoy, a.g.e., s.31.
1% Ersoy, a.g.e., s.31.
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Orhan Taylan, 1977 yilinda Paris ve Berlin’de dort Tiirk sanat¢ ile grup sergileri
acar'”’. “1 Mayis” afisi WFTU’nun Prag’da diizenledigi uluslararas: sendikal afisler
yarismasinda birincilik 6diilii alir. Odiillerden “Pragta on giin misafirlik” i seger.'” Ay
yil, A.Bezirci, A.Behramoglu, B.Pirhasan, A.Kadir ile birlikte yaz1 kurulunda yer aldigi
“Sanat Emegi” dergisi yaym hayatina girer. Derginin ¢ikmaya basladigi tarihten
kapatildig: tarihe kadar birlikte calisirlar. Orhan Taylan, derginin kapagini, posterlerini
yapiyordur ve ayni zamanda yazi kurulundadir. Derginin ilk sayisinda olaganiistii bir
yazi yazar ve bu yazi ¢ok ses getirir. Yazi, “Tiirkiye’de Nazi Heykelciligi” baslikli
yazisidir. (bkz. yazilar) “Politika” gazetesi sanat sayfasinda haftalik makaleler yazar.
Taylan, donemle ilgili goriislerini su sekilde aktarir:

“Dergi toplantilarini yapmak icin bir araya geldigimizde siklikla sokakta silah
sesleri duyulurdu. Biz hig istifimizi bozmadan devam ederdik. Herhalde bize atmiyorlar,

bize atsalar cam vs. kirilird1 diye diisiiniirdiik. Birileri birbirlerine ates ediyor diyecek

kadar olaganlagmis bir terdr ylikseltme, gerginlestirme ortamiydi. Bu ortamin ben sahsen,

diipediiz resmi ellerce hazirlandigs, gelistirildigi kanisindayim.”'”

Elestirmen Ali Akay’in da dedigi gibi: “Orhan Taylan 1970°li yillarin devrimci
hareketi sirasinda énemli bir yere sahip olmus bir ressamdir.” Ozellikle disk icin yaptigi
1 Mayis grafik calismasi hala diskin kullandig1 bir afis. O bakimdan devrimci hareketin
icinde hala kalicilig1 olan bir kisiliktir.

1980 yilinda “Diinyamiz” adli bagka bir duvar resmi daha yapar Orhan Taylan
(sva iistiine akrilik), Maden-Is Sendikasi adina Istanbul’da. 12 Eyliil askeri darbesi
olunca biitiin ilerici dernek, sendika ve demokratik basin organlari kapatilir.''”

Antalya’daki “Promethe” duvar resmi ise sikiyonetimce, belediye bagkani Orgeneral

%7 Orhan Taylan, “Yasam ve Sanat1”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat

2008.

Diizgiinoglu, a.g.e.

Diizgiinoglu, a.g.e.

Orhan Taylan, “Yasami ve Sanat1”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.
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Nuri Teoman tarafindan komiinizm propagandasi yapildig1 gerekgesiyle iizerine beyaz

boya siiriilerek''" imha edilir.'"?

1991 yilinda “Promethe”nin tekrar su yiiziine ¢ikarilmas: giindeme gelmigse de

bu ¢aligma su yiiziine ¢ikarilamamistir.'

1980°den sonra kendi deyimiyle “karanligi hala asilamayan mahut askeri darbe”
nedeniyle birkag yillik ara verir. “Ama siddeti tanimak, insana biiyiik sevgileri, tutkulari,

5114

coskular1 da tanimay1 6gretmistir. Siddeti ise diizenli dayak, a¢ birakilma, elektrik

verme ve kopek saldirilari olarak taniyacaktir.'"”

Sanat¢1 12 Eyliil’ii nasil politika alaninda sol ve demokratik diisiincenin ve
orgilitlenmenin yillar yili toparlanamayacak bigcimde ezilmesi operasyonu ise, kiiltiir-
sanat alanlarinda da bu alanin bir daha muhalif sanat yapilamayacak sekilde
reorganizasyonu olarak yorumlar. Ve darbenin kiiltiir alan1 yoneticilerinin egilimlerinin
globalizasyon politikalarina pek giizel denk geldigini belirterek, 1982-1983 yillarinda
“kiirator” diye aydin kesimin hi¢ tanimadigi kisilerin peydah olup, “Oyle resim
yapilmayacak, bdyle yapilacak, sadece kavramsal sanat yapilacak™ diye gazete yazilar
yazmalarini resim sanatina karsi kavramsal sanati diigmanca bir iislupla resim sanatinin

yerine yerlestirdiklerini belirtir."'®

Sanatg1 1981 yilinda Melek Ulagay’la evlenir.'"”

111
112

Yusuf Ozkan, “Antalya’nin Promethe’sine Umut Is131”, Cumhuriyet, 27 Aralik 1991 s.1.

Orhan Taylan, “Yasami ve Sanat1”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.

Yusuf Ozkan, “Antalya’nin Promethe’sine Umut Is1g1”, Cumhuriyet, 27 Aralik 1991 s.1.
Sagdig-Sagdig , a.g.e., s.33.

Liitfii Oflaz, “Iskence Goren Ressam Tablosu”, Cumhuriyet, 1 Haziran 1992, s.12.

"¢ Anonim, “12 Eyliil, Yakt1, Yikt1, Ezdi”, Cumhuriyet, 12 Eyliil 2001, s.8.

"7 Orhan Taylan, “Yasam ve Sanatr”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.
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2.2. Sanat1

2.2.1. Hasret Resimleri

Orhan Taylan’in resimleri i¢inde adlandirilan ve “Hasret Resimleri” olarak

bilinen bu resimler, sanat¢inin natiirmorta baslamasi ve cezaevinde iken bile

sanatgiligimi bir kenara birakmamasi agisindan 6nem tasimaktadir. Sanat¢inin sanat

hayatina bir anlamda yon verem bu resimleri ve dénemi ayrica ele almanin uygun

oldugunu diistliniiyoruz.

1980 darbesinin arkasindan Barig Dernegi yonetim kurulu iiyeleri 1982

Subat’inda tutuklanir. Ankara’dan, izmir’den ve Istanbul’dan ydnetim kurulu iiyeleri

Maltepe Cezaeevi’nde toplanmis olur.'®

Ayn1 kogusu paylastigi arkadaslar1 o donemde ki durusu icin Orhan Taylan

hakkkinda 2003 yilinda sunlar1 sdyleyecektir:

Prof.Dr. Metin Ozek:

“Sevdigim sanatgilardan biriydi. Ve daha sonra yakindan tamdim. Ciinkii o
eziyetli atmosfere hi¢ boyun egmeden, hi¢c umursamadan, ama ic¢inde bulunulan
kosullarin bilinciyle de sonuna dek direnerek siirekli resim yapiyordu.”

Baris Pirhasan (yonetmen-sair):

“Ben ve bir ¢ok arkadas o donemde fazla hirpalanmamamizi biraz Orhan’a
borgluyuz agikcasi. Ciinkii o, biitiin gordiigii baskiya karsin kendini koruyamamis
olsaydi, herhalde haksiz yere de olsa isler ¢ok biiyiir ve bir ¢ok insanin can1 yanabilirdi.”

Ugur Kdkten (elestirmen):

“Taylan’1 sanat¢i kisiliginin yaninda o gili¢ zamanlarin iginde daima sakin,
sabirh ve galiskan birisi olarak tamdim. Iyimser bir insandi ve bu iyimserligi de ayni
zamanda bagkalarma bulasan bir nitelik tasiyordu. Orhan Taylan, cezaevinde sanatgi
kisiliginden hi¢ kopmayan bir insan olarak zikredilebilir. Ciinkii o bizleri model olarak

118

Murat Diizgiinoglu (Y&netmen), “Hasret Resimleri”, Belgesel Film, Ajans 21, Istanbul 1988, 24 dk.
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kullanip, hem giinliik yasami hem tek tek her kisiyi portre 6znesi olarak kullanarak
calismalarmni siirdiirdi.” '

1982 yilinda oglu Ferhat diinyaya gelir. Baris Dernegi’nin kurucu ve yonetim
kurulu tiyesi olma nedeniyle Askeri Mahkemece acilan dava ve Maltepe Askeri
Cezaevinde sekiz aylik ilk tutukluluktan sonra tahliye edilir. Tahliye ertesinde “Maltepe
Resimleri” sergisi, Taksim’de Sehir Galerisi’nde agilir. TKP Ankara davasi nedeniylem
ikinci kez tutuklama karari ¢ikinca Mamak Askeri Cezaevi’nde tutukluluk donemi

baglar.'?!

Orhan Taylan’a gore Mamak nazi kamp1 benzeri bir ortamdir. Ve kendi deyisiyle

diipediiz sistematik iskence yapilmaktadir.'*

Ancak Mamak’a gittiginde ilging bir gelisme olur. Cezaevi yoneticisi Raci Tetik,
Orhan Taylan’in ressam oldugunu O6grenince Taylan’a resim siparis etmeye baslar.
Orhan Taylan’in istedigi tim tuvaller ve boyalar alinir. Kimse Raci Tetik’in boyle bir
sey yapacagini aklinin ucuna bile getirmemistir. Ve bir giin gergek ortaya ¢ikar. Raci
Tetik elinde, Kurtulus Savasi’nda elinde mermi tasityan bir kadin resmiyle gelir ve bu
resmi yapmasini ister. Ancak bu resmin tam karsisina bir zamanlar Hiirriyet gazetesinde
¢ikan bir resmin yerlestirilmesini ister. Bu resim kii¢iik bir kizin elinde tabanca ile
oldugu fotograftir. Yonetici bu tabancanin kadinin lizerine dogrultulmus sekliyle resme
aktarilmasini isteyince Taylan bu teklifi hemen reddeder ve Taylan’in Mamak’taki

. 12
atolye macerasi sona €rer. 3

Orhan Taylan, baski altinda bile giidiimlii calismaya yanasmamus, herseyi goze

alip 6nerileni reddetmistir.'**

119
120
121

Diizgiinoglu, a.g.e.

Onder Senyapili, “Giidiimle Sanat Yapilmaz”, Giines, Haziran 1990, s.8.

Orhan Taylan, “Yasami ve Sanatr”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008

Diizgiinoglu, a.g.e.

Siileyman Cogkun, “Tutukluymusuk”, Cem Yaynevi, Istanbul 1990, s.126.

Senyapili, a.g.e., s.8.
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2.2.2. Natiirmort Seriiveni

Anne Seniye Fenmen, cezaevine zaman zaman gider ve bahgesinde yetistirdigi
giillerden bir demet giil getirir. Cilinkii cezaevi Orhan Taylan’a gore; tas demek, beton
demektir. Bu ¢icekler Orhan Taylan’in ilk defa natiirmort’a baslama nedeni olacaktir.
Ciinkii ¢igekler pencereleri daha onceden tugla ile Oriilmiis kapali bir hacim olan
cezaevinin 15181 olmustur bir anlamda. Daha sonra da Orhan Taylan’in resimlerine

- 125
yanstyan Ozneler.

Orhan Taylan natiirmorta baslamasi1 konusunda sunlar1 soyliiyor:

“Cicek cizmeye basladim ¢icegin hi¢ olmadigi ortamlarda.”'%

“Cigekler insani ¢ok etkiliyorlar o kosullarda. Daha onceki yillarda dogadan bu
kadar ¢ok etkilendigimi hatirlamiyorum. Cezaevlerinde ilk defa ¢igek resimleri yapmaya
basladim. Daha once neredeyse resim degeri olabilecek konular arasina koymazdim.
Daha 6nce ¢igek resimleri yapmazdim. Once ¢igek resimleri yapmaya basladim, dar ve
sikigik alanlarda ¢icekler. Cerceveden ¢ikmak isteyen, ifadeli cigekler. Daha dogrusu

bizlerin ruh halini gigeklere yiiklemeye calistigim resimler yaptim.” (bkz. yagl boya
2,5,7; desen 31,34,39). '/

Orhan Taylan hapishane resimlerine iligkin donemi bir tiir hasret donemi olarak
tanimlar. Karis1 Melek ile evlendikten kisa bir siire sonra tutuklama karar1 ¢iktig1 igin
haftada bir giin tel orgiiler arasindan goriiserek ve mektuplasarak gegen ¢ok yogun
duygusal bir dénemdir (bkz. mektuplar). Bu yilizden hapishane resimlerinin bir¢ogu

Melek Taylan’a iligkin, onun Orhan Taylan’ da biraktigi izlere iliskindir.

Sanatci 11k defa kapsamli bir anlatim dili olusturmay1 bu dénemde basarmustir.
Bu belli bir mekan ve zaman dilimi tagimayan, belli bir anda olusmayan, daha diigsel
kurgulara yonelmis bir resim yapisidir. Bu donemde daha diigsel resimler olusturmak

tizere ¢alismaya baslar. Bugiin kullandigi resim dilinin temeli o zaman atilmistir. 128

125
12
127
12

Diizgiinoglu, a.g.e.
Senyapily, a.g.e.

Diizgiinoglu, a.g.e.
Diizgiinoglu, a.g.e.
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Tutuklu oldugu zaman iginde yaptig1 resimlerini esi Melek cergeveletiyordu.

1985 yilimin bahar aylarinda Melek Taylan, “Hasret Resimleri” adi altinda,
Ankara Tanbay Galerisi’nde, Orhan Taylan’in yiiz kadar yaglh pastel g¢alismasinin
yeraldigi bir sergi gerceklestirir. Bu aymi zamanda Tutuklu 12 Baris Dernegi

yoneticisinin Nobel Baris Odiiliine aday gosterildigi yildir.'*

Sergi davetiyesi i¢in yazdig1 metin sergiye 151k tutacaktir:

“HASRET RESIMLERI” SERGISI USTUNE
(Nisan 1985°te Ankarada diizenlenen serginin davetiyesi igin metin)

..... Desen, kuskusuz kendini ifade etmenin en saf, en igten, resmin en aza
indirgenmisliginde aranan miikemmellikle duygunun hizla bigime kavustugu en elverisli
tiriidiir. Ama anlam zenginligi zorladiginda, edasi ve malzemesinin dogasi geregi tek
seslilikle sinirlaniverir.

Boya ise, tasarimdan icra siirecinin sonuna kadar kapsamli bir ¢alisma
gerektirdiginden, duygunun ve diigiincenin kivrakliginit agindirir.

Bizim diinyamizda yasanan herseyden sézedebilecek bir dili, desenle boyanin
smirlart arasindaki tampon bolgede aradim. Aramak ve bulmak fiillerinin bir siiregle
onun sona erisi degil de, yekdigerini iceren ve hep yeniden yaratan bir biiyiimede
teklestigini, bu son bir yillik ¢alismamda daha iyi kavradim. Kullandigim modeller genis
zamanda yasadigimiz duygulardir. Ve bu siralar mesele, ¢cogumuz gibi benim i¢in de,
miinhasiran hasrettir”.

Orhan Taylan
Nisan 1985, Sagmalcilar, Istanbul

Bu resimler hakkinda Orhan Taylan sunlari sdyler:

“Bunlar hasret resimleriydi. Hasret adin1 niye koydum. Burda ilk akla gelen
Melek’e hasrettir. Kadin hasretidir. Ciinkii erkek hapistedir. Biraz daha genellestirirsek
demokrasiye hasretimizdir. Hepimizin ortak hasreti insan gibi yasamaktir. Sonunda
herseyi bunun igin yapiyoruz. Resim de tabi bunun i¢inde.”"*

12 Orhan Taylan, “Yasamu ve Sanat1”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat

2008
0 Brudniak, a.g.e.
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Klasik boya tekniginden yararlanarak yaptigi kendi portresi, 1s1k-gdlge
etkileriyle, Rembrandt’in kendi portresini Ornek alan tutumuyla {inlii ustaya bir

génderme sayilabilir."*! (bkz. desen 50)

Taylan’in bu sergide denedigi sey imajdir. Yani sairlerin kurabildigi imaji
resimde kurabilmeyi denemistir. Imaji, geleneksel resim sanatmin smirlar1 olan, tek
mekan ve tek zaman Kkesiti i¢cinde betimleme olmaktan ¢ikararak ¢ok mekanli-¢ok za-
manli betimlemeye yonelir. Yani simdiki zamanda bir mekan iginde duran bir insani
¢izmek yerine, genis zamanda insan durumu {istiine imaj olusturabilmek i¢in denemeler

yapar. Bu soruna yaklasiminin dogrulugunu aldig1 sonuglardan hissedilir.'**

Sanat¢inin yapmak istedigine bir de oOrnek vermek gerekirse, sozgelimi
cezaevinde demir parmakliklar ardindan ¢ok efkarlica bakan bir adami ¢izmek ve resmi
boylece cergevelemek tek bir zaman dilimi i¢inde, tek bir mekanda bir adamin duru-
munu betimlemekten ibarettir. Ama o adamin genis zamandaki betimlemesini
yapamamaktir. O adamin neden cezaevinde bulundugunu, kim tarafindan ortaya
konuldugunu, nasil su¢landigini, suglamayir kabul edip etmedigini, yarinina nasil
baktigin1 anlatamamaktir. Dolayisiyla, bir insandan séz ediliyorsa, ya da bir insan
resmediliyorsa diyelim, bu insandan biitiin boyutlariyla s6z edebilmelidir. Boyle bir
caba, gercekte daha biiylik boyutlu resimlerde, daha kolay ¢ozlimlere ulastirilabilecek
bir yontemdir. Ancak sanatc¢i cezaevi kosullarinda en fazla 70 x 100 cm. boyutlarda
calisabilmistir. Giderek daha biiyiik boyutlarda ¢alisacagini diislintir. Ciinkii her insanin
hayat1 bir destandir ve tek bir insandan s6z etmek bile bir destan yazmaktir. Onun igin
destans1 resimler daha biiyiik boyutlarda calisilmak zorunlulugundadir. Sanat¢1 gelecek

yillarda bu yonlerde yogunlasacak ve kuskusuz insan dniine sinava ¢ikacaktir.'>

B Ahmet Koksal, “Mevsimin ilk Sergileri”, Milliyet Sanat, 1986, Istanbul, S.154, s. 48-49.
132 Ugur Kokten, Orhan Taylan, Maltepe Resimleri Sergisi 1982, Taksim Sanat Galerisi, Mart 1983,
s.4

13 Kokten, a.g.e., s.4-5.
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Orhan Taylan, 1986 yilinda otuz sekiz aylik tutuklulugun sonunda'** tahliye
olduktan sonra resim yagsaminda daha hizli bir profesyonellesmeye yonelir.Biiyilik bir
atolye kurar. Daha sistemli calismaya baglar. 1980 Oncesinde yaptigi, ugrastigi
grafikgilik, afis, fotograf, tiyatro dekorlar1 vs. gibi pek ¢ok resme yakin olan ama yan is
olarak yaptig1 herseyi ortadan kaldirir. Diipediiz ortadan kaldirir ki resimden bagka

higbirseye artik elini siirmesin. 135

1986°da Amnesty International tarafindan “Diistince Sug¢lusu Tiirk Ressami
Orhan Taylan” adina uluslararast katilimli resim sergisi diizenlenir. Sergi Belcika’da

Liege Miizesindedir."*
2.2.3. Orhan Taylan’in Resim Dili

Resmin bir dil oldugu sdylenmistir. Orhan Taylan resminin de bir dil oldugu
soylenmelidir. ki cizgisi ya da iki firca vurusu bir araya geldiginde, bunun Orhan
Taylan dilinde “soylenmis” oldugu ayirt edilir. Tipki Chagal’in kini, Van Gogh’unkini,
Matisse’inkini anladigimiz gibi. Hemen anlamadigimiz, su ya da bu uzunlukta bir siire
sonra anladigimiz ¢aligmalar1 yok mudur? Vardir. Anonimaya, iislupsuzluga yaklasan az
sayida resim.”’ Sanatc1, belli bir figiirasyon i¢inde kendi resim dilini olusturmaya
calisir. Herkesin kesin kisiliginin farkliliginin herkesi bir resim diline degil bir iislup
farkliligma gotiirecegini diisiiniir. Urettigi seylerin bugiin algilanmasin1 6ngdren sanatct,
onceki kusaklarin yasadiklar1 ¢agda anlasilir olmaktan kaginmalarini elestirir. Burali
(milli anlamda degil, bolgesel, Balkanli, Akdenizli, Ortadogulu) bir resim yaptigini
vurgulayan sanat¢t bu konuda su g¢arpict agiklamayr yapar: “Tiirkiye istikrarsiz bir

tilkedir. Boyle tlkelede insanlar giivensizlik i¢inde yasarlar. Yiiregini ¢ok fazla agan
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Orhan Taylan, “Yasami ve Sanat1”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 5 Mart
2008

Diizgiinoglu, a.g.e.

Orhan Taylan, “Yasami ve Sanat1”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 5 Mart
2008

Necmiye Alpay, v.d., “Orhan Taylan: Bir Dil”, Orhan Taylan, Fast Print Yaymevi, Istanbul 1997,
s.44.
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insan ¢ok yara alir. Hayatta kalabilmek biraz da yiiregini taksit taksit agmakla ya da can

alict donemeclerde agmakla miimkiin.”"*®

2.2.4. Yuvarlak ilkesi

Yuvarlak. Ay ve Gilines. Ay, giinesin yoklulugun resmi gibidir. Giinessel
yuvarlak nasil canliligin, nesenin, hayatin, sicak rengin kaynagiysa, aysal yuvarlak o
kadar karmagiktir. Varlikla yoklugu bir arada barindirir.Gecenin uykunun, unutmanin,

unutulmuslara uzanmanin, soguk rengin yuvarlagidir.'*’

Orhan Taylan’in resminde yuvarlak, temel bigimlerden biridir. Orhan Taylan
tuvaline Once yuvarlaklar yerlestirir. Sonra resim gelistikce bu(nlar) kismen ya da
tiimiiyle ortadan kalkar. Bu yuvarlak ilkesi hi¢ bir zaman tam bir ¢ember olarak olarak
gorliniir degildir (ayimn ya da giinesin kendisi sozkonusu olmadig siirece). Desene, dnce
lic adet yuvarlak ciziyor. “Aziz Bartholomeo’nun Sehit Edilisi” tablosundaki figiirlere
ait eli (bkz. ek 6.4.), bu li¢ yuvarlak temelinde kagida yerlestiriyor. Bir tiir Tiepolo
“okumasi1” ortaya ¢ikiyor. Baska bir diizenleme ama Tiepolo’nunkine ¢ok akraba ve
baska bir anlatim. Alttaki elin bas parmaginin alt ¢izgisi kiigiik bir yay par¢asidir. Elin

hareketindeki gerilimi gizlice saglayan yay (bkz. desen 237).'*"

Daha ¢ok, cember pargalari, yani yaylar, dikensi ¢ikislarla birlikte, resimdeki
hareketi, canlilig1, gerilimi siireklilestirir. Bir baska Orhan Taylan ilkesi “sicak astar” ile
birlikte, zihnimizde giinese —ya da resmin renklerinden/izlekten gelen bir itilimle aya-
tamamladigimiz buy ay parcalari, ¢izgi ve renk olarak bize benzersiz bir dilde anlatilan
yeni bir diinya sunuyor. Bu diinyadaki figiirlerde, digsal ve i¢sel hareket olmak tizere iki
tiir hareket duyumsanir. Digsal hareket, sik sik iki-lic zamanli olmak iizere, bir atilimin
kesitleri gibidir. I¢sel olani ise, figiiriin i¢ hareketi, daha dogrusu hareketliligidir ve

duragan figiirlerde (6rnegin ¢iceklerde) daha ¢ok carpicilik kazanir.'"!

138 Ash Kayabal, “Gii¢ Asilayan Ressam”, Yeni Yiizyil, 1 Subat 1996, s.13.
9 Alpay, a.g.e., s.44.
140 Alpay, a.g.e., s.44.
41 Alpay, a.g.e., s.44.

49



2.2.5. Sicak Astar Ilkesi

Sanat¢1 Ronesans’tan bu yana kullanilan bu teknige bagl kalmistir. Tuvale dnce
siyah, sar1 ya da kirmiz1 astar stirmektedir. Bu Tiziano, Rembrandt gibi ressamlarin
kullandig1 bir tekniktir. Eger tuvale siyah astar siiriiliiyorsa kullanilan renkler;

-mor ve turuncu

-yesil ve kirmizi

-sar1 ve mor kombinasyonlarindan birisi olmalidir.

Tuvale sar1 astar siirtiliiyorsa kullanilan renkler;

-Burned Sienna (ac1 kahve) ve titan mavisi olmalidir. (Tiziano teknigi)

Tuvale kirmiz astar siiriilityorsa kullanilan renkler;

-sar1 ve siyah olmalidir. (Rembrandt Teknigi)

Sanat¢1 bu li¢ kombinasyonu da ¢alismalarinda hissettirir. Bu iki renk beyazin da
katilmiyla genis bir renk skalasi olusturacak ve Taylan’in ¢aligmalarinda karsimiza

cikacaktir.

Sanat¢inin bu agamada uyguladig: bir teknik de cam ile yaptig1 tekniktir. Sanatg1,
renkleri astarin iizerine koydugu cam iizerinde karistirmaktadir. Bu sayede tuvale

gecmeden renklerin tuval iizerinde alacagi goriintiiyii gorebilmektedir. '*

Sanat¢1 her zaman sergi actift zaman sanatsal kamuoyunun ilgisini daha
canlandiracak, kiskirtacak bir resim dili kullanabilmeliyim diye disiinmiistiir. Ve dogru
bir resim dili kurabildigini, resim yapmaya c¢alismis ama o olanagi bulamamis insanlar
ya da resim yapan 6grencilerin, “ilk defa bir sergide ben de boyle resim yapmak isterdim
duygusuna kapildim” sdézlerinden anlamistir. Bu sanat¢inin “duyarhilik biitlinliigii

kurmak™ hedefine ulastiginin gdstergesidir sanatciya gore.

Sanat¢1 yurtdisindan “Ronesanshi” bir egitimle dondiigii yillardan bu yana,
tilkedeki egemen resmi sanatsal egilimlerin disinda kalmaya, resmin varoslarindan

baslamaya, hayati anlatmaya elverecek bir resim dili kurmaya yénelmistir.'**

2 Giilhan Cifdaléz, “22 Nisan 2008 Sali Giinii Asmalimescit’te Orhan Taylan ile yapilan Gériigme
Notlarindan”, (Yayimlanmamaistir)
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Desende geleneksel teknikleri kullanir. Yani ¢izimde yeni malzeme, yeni teknik
denemek yerine Ronesans’tan bugiine kadar durmus, oturmus en bilinen teknigi kullanir.
Desen sanatgiya gore sade olmali, yalin olmalidir. Bazen tek bir ¢izgiyi bile iyi ¢cizmekle

yetinecek kadar yalin olmalidir. '

Orhan Taylan’in Tanbay’daki “Hasret Resimleri”, kendi deyimiyle diinyamizda
yasanan herseyden s6z edebilecek bir dili, desenle boyanin sinirlar1 arasindaki “tampon
bolge”de aradiginin ¢ok somut, o 6l¢iide de duyarl bir kanitidir. Taylan, resmin insancil
mesajin1 bu bolgede yayip genisletmekte ve daha ¢ok da ¢izginin kavrayict etkisine
yonelmektedir. Bu resimleri gosteriyor ki renk onun icin plastik bir sorun olma
niteliginden, simdilik uzak bulunmaktadir. Ote yandan cizgi “hasret” temasi iizerine
yogunlasan igerik bagintilarini, her hangi bir zorlamaya, abartiya ve gereksiz ayrintiya
meydan birakmayacak sekilde sarmalamakta, iki insanin kucaklagsmasinda simgelenen

yalin bir 6zlem duygusunu, derinlestirici islevlere aracilik yapabilmektedir.'*
2.2.6. Taylan’in Resminde Anlam

Orhan Taylan, resmin formunu kurarken anlam katmanlar1 olusturmaya 6zen

gosterir.Birinci okuma, ikinci okuma hatta miimkiinse @igiincii okuma. '

Resim lizerine ¢ok diisiinmemis bir sanatseverin, resme ilk bakista okudugu bir
konu vardir. Bu Taylan’a gére ilk okumadir. ikinci bakista, kendi birikimlerine, kendi
formasyonuna gore bir anlam ¢ikarir, kendi hayatinin ifadesini bulur, bu da ikinci

okuma.'¥’

Ve bu ikinci bakisin, yani ylizeyde goriilen elmanin, armudun, figiiriin ya da
herhangi bir nesnenin arkasinda sanatseverin resme yiikleyebildigi anlamin, kendi

hayatiyla ilintili bir anlam oldugundan yola ¢ikarak, resimde hayranlik uyandiracagini

5 Oylum Ozdemir, Gece Giindiiz, NTV, Istanbul 2003

4 Ozdemir, a.g.e.

145 Senyapili, a.g.e.

146 Berat Giingikan, v.d, “Her Zaman Muhalif”, Orhan Taylan, Fast Print Yaynevi, Istanbul 1997, 5.75-
76.

7" Giingikan, a.g.e., 5.75-76.
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soyler. Bu anlamda, kendi hayatiyla ilgili bulusuna duyulan hayranliktir bu. Sanatsever

insan, resme baktiginda kendi yansisim gordiigii i¢in hayranlik duyacaktir, '**

fkinci katmanda kendisini goren insanla sanatgi arasindaki bagi saglayan
sanat¢inin politik durusudur. Bunun nedeni, muhalif ve baskaldir1 konumunda olmay1
bir tavir olarak onde tutmasi, iginde yasadigi hayatla uyum i¢inde olmamasi ve daha
giizel olabilecegini, daha iyiye doniistiiriilebilecegini diistinmesidir. Sanatci: “Bunun i¢in

. .. : ) 14
mubhalifim, bunun i¢in uyusmayan bir durusum var” der. ?

Bunun sanat¢inin resmine yansimasi, figiirlerin edasindan, resmin formunu
olustururken kullandig1 zithiklarin  birlikteligi  iizerine bile son derece 0Ozen

gostermesinden ileri gelir.

“Teorik olarak sdyle diyelim, kirmizinin oldugu yerde yesilin varlig
kaginilmazdir. Isigin oldugu yerde karanligin varligindan mutlaka sdzedilmelidir.”

diyerek zitliklarin birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegini soyler.'*

2.2.7. Taylan ve Figiiratif Resim
Resimde c¢agdas ve evrensel yenilikgiligi benimseyen sanat¢i, anlasilabilir
olmaktan kaygi duymayan bir anlatimla, iletisim kurmaya ¢alistig1 izleyicisine yabanci

kalip ayr1 diismemeyi hedefler."”!

“Biitiin ressamlar, ruhlarinin istedigi resim formuna, yine resimsel bir isaretten
baslayarak ulagirlar. Kimi bir leke koyar, kimi bir renk, kimi bir ¢izgi. Sonra o isareti bir
armonik biitiin haline getirecek akorlari -ve belki melodiyi- olusturarak sonuca gider.
Ben, magara duvari ressamindan, biitiin evrensel kiiltiirlerin i¢inderi gegip Picasso’ya
kadar ulasan en temel 68eyi, ¢izgiyi 6ne koyuyorum.”'>

148
149
150
151
152

Giingikan, a.g.e., s.76.

Giingikan, a.g.e., s.76.

Giingikan, a.g.e.,s.76.

Anonim, “Taylan’in Son Dénem Resimleri”, Milliyet, 3 Kasim 1994, s.18.

Zerrin Ulusman, “Orhan Taylan’la Bodrum Sergisi Uzerine”, Sanat Cevresi, 2002, S.283, s. 84-85.
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ifadeci ve elestirel bir nitelik tasiyan figiiratif yaklasimlar, istnabul’daki daha
cok sanat egitimi veren kurumlarin 6gretim kadrolarinda yer alan geng sanatgilarin
etkinlik ve amaglarinda belirginlik kazanan bir anlayis olarak goriilmektedir. Bazi
toplumcu egilimlerinde kendileriyle ortak bigimsel amaglar1 paylastiklart bu sanatgilar
arasinda Alaettin Aksoy, Mustafa Ata, Nese Erdok, Mehmet Giileryiiz, Ergin Inan,
Kemal Iskender, Balkan Naci Islimyeli, Ozer Kabas, Erol Kinali, Hiisamettin Kocan,
fbrahim Ors, Kadri Ozayten, Giirkan Coskun, Utku Varlik gibi ressamlar sayilabilir.'*?

Gergekte bu isimlerin Usluplart  kimilerinde birbirleriyle bagdasmakta,
bazilarinda ise biisbiitiin ayrigmaktadir. Ancak tiimii de Baticilik ve yerelcilik karsiligi
taraftarlarmin diginda kalan sanat anlayislariyla hareket ederler. Insan eylemini insanin
dogasina temel ifadeci ve elestirel bir bakis agis1 altinda degerlendirmeye yonelik bir
verim i¢indedirler. Bu yanlartyla insan deneyini tiim gesitlilikleriyle temsil edebilen
simgesel ve gorsel bir dilin anlatim olasiliklarini insancil igerigini bigimleyecek sekilde
zorlama ¢abasini siirdiirmektedirler. Boylece olusturmaya calistiklar1i dil edebi ve
Oykiisel glizelliklerin ¢ikmazinda takildigi zaman hi¢ bir anlam1 olmayan bireysel tislup
fantezileriyle, bu ¢ikmazi astifi zaman ise anitsal oldugu oranda okunabilir bir

bigimeilikle sonuglanmaktadir.'™*

Orhan Taylan, figiirleri bir ara¢ olarak kullanir resminde. Ve bu figiir kadin
figlirlidlir. Bunun nedeni ise her bir duygunun gii¢lii bir sekilde ifade edilebilmesinin
insan vuciidunda miimkiin olmasidir. Resim tarihi ve resim geleneginde, biitiin biiyiik
resim ustalarinin basvurdugu basit bir yéntemdir. Insan viicududur. “Insan viicudunu
agac¢ ¢izerek anlatamazsiniz.” der Orhan Taylan. Hissettiklerimizi duyduklarimizi ve
diisiindiiklerimizi elden geldigince bir arada, bir biitiinliik i¢inde duygu ve diistinceyi

ifade edebilmek insan viicudu ¢izimiyle miimkiindiir.'> Sanat¢1 ¢izdigi kadinlarin

133 Kemal iskender, “Resim”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 6, iletisim yaymlar1,

Istanbul 1983, 5.1694.
3 skender, a.g.e., s.1694.
55 Arca, a.g.e.
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dikkatle bakildiginda giizel olmadiklarmi belirtir ve her kadinin kendisini bulacag: bir

kalip ¢izdigini soyler. Ciinkii giizelik 6nce insanin kendisine atfettigi bir seydir.'>°

Michelangelo’yu 6zellikle ¢ok calisir. Michelangelo’nun insan gévdesine duyarlt
bir ifadeyi nasil yiikledigini, onu yiiklerken nelerden yararlandigini, anatomiyi nasil
kullandigin1 arastirir. Ornegin ifade dendigi zaman ifadenin yiize yiiklenmesi kendisine
cok yiizeysel gelir. Hemen biitiin ustalar ifadeyi yiize yiiklemekten uzak dururlar.
Michelangelo’nun bunu biiyiik 6l¢iide basin boyun ve omuzla iliskisini zorlayarak
buldugunu saptar. O zaman yiizii bos bile biraksaniz yogun bir duygu yiikiine
ulasilabilecegi sonucuna varir. Sonra giiniimiiz gercek¢i akimi igindeki Italyan
ressamlariyla, Renato Guttuso, Renzo Vespigniani, Giaccomo Manzu'”’ gibi ustalarla

ilgilenir. Deseni leke degerleriyle daha garpici kilmak iistiine ugragir.'®

Taylan giinlimiiz resmi ve kendi yapmaya ¢alistig1 resim i¢in sunlar1 soyliiyor:

“Binlerce yildir insanoglunun yaptig1 bir resim tiirii var. Bu resim son 400-500
yilda bozugsmaya ugradi baska yonlere sapti, doniistii. Doniistiigli sey su: insanlar daha
once binlerce yildir diisiindiiklerinin, inandiklarinin, bildiklerinin resmini yaparken
giderek sadece gordiiklerinin resmini yapar hale geldiler. Bu yiizden de ben resmin
sinirlandigini  diisiiniiyorum. Giiniimiiziin resmi yada g¢agdas resim dedigimiz resim
ronesans resminden yani son 300-400 yilin resminden bir yerde ayrilmaya ugrasiyor. Ne
yapmaya ugrasiyor, tekrar iki boyuta dénmeye calisiyor. ki boyutlu bir resim olmaya
calistyor giinlimiiz resmi biitiin diinyada Amerika’da, Avrupa’da her yerde. Yeni resim
bunu yapmaya calisiyor. ki boyuta dénmek nedir, hangi problemi gogiislemektir,
ronesansin getirdigi ticlinci boyut taklidinden kendini, pacasini kurtarma cabasidir.
Clinkii ronesans resmi garip bir sekilde binlerce yildir insanlarin yaptigi resmin aksine,
bir tigiincii boyut taklidi getirdi.”'>

Figiiratif resim yapiyor Taylan. Cevremizde bildigimiz, tanidigimiz nesnelerin
resmini yapiyor. Bunlar1 yaparken onlar1 olduklar1 gibi tuvale aktarmak yerine yani
gordiiglinii yapmak yerine, onlara yiikledigi anlamin resmini yapmaya calistyor. Diyelim

ki korku, diyelim ki trperti, kusku, dehset duygusu, utan¢ yada cosku, baskaldiri,

136 Sehnaz Pak, “Edaya Yiiklenen Giizellik”, Radikal, 30 Nisan 1998, 5.23.

7 Giilhan Cifdaloz, 15 Nisan 2008 Sali Giinii Asmalimescit’te Orhan Taylan ile yapilan Goriisme
Notlarindan”, (Yayimlanmamistir)

%8 Sagdig-Sagdic , a.g.e., 5.20.

159" Serap Aksoy Giirkan, “Orhan Taylan’la Soylesi”, Alkislar, Tv 8, Istanbul 2000

54



heyecan. Bunlarin kendisinin resmini yapmaya ¢alisiyor. Figilir bu anlamlar1 aktarmak

icin bir bahane oluyor bir anlamda da.'®’

Resim yaparken model kullanmaz Orhan Taylan tamamen hayalinden gizer.
Model calismasimi ise sadece desen c¢izerek, daha Onceden yapar. Bu calismalarin
kendisine resim yaparken figiirlerini dogru ¢izme aligkanligini sagladigi kanisindadir.
Resimlerinde ana tema kadindir ama vurguladigi kadin viicudundan daha ¢ok, o anda ka-
dinin hissettikleridir. Resim dilinde, bir sair gibi, o kadinin duygu ve diislincelerini
aktarabilir izleyenlere. Kadin figiirii, Taylan’in resminde tema degil, temay1 ortaya
cikaracak tasiyict 6gelerden biri olarak ve bu nedenle ¢ok kez ¢evresiyle somut bir iligki
kurarak yer alir. Tema, yani resmin igerdigi duygu ya da diigiince, resmin igindeki
Ogelerin tanimlanmasiyla degil, bu 6gelerin biitlinlinlin, parcalarin toplamindan fazla
olusuyla ortaya ¢ikar. Temalarinda yasadig1 ya da tanik oldugum duygu ve diisiinceler
yer alir. Bunlarin, resmi seyreden kisinin duygulart ile ortiisebilmesi igin, sozgelimi
kadin figiiriiniin bir Ayse hanim degil de pek ¢ok kadinin igindeki kadin olabilmesi
gerektigine inanir. Bunun igin, figiir soyut ama ilettigi duygu somut olmalidir sanatgiya
gore. Bu ileti erkeklere ve kadinlara da ayn etki giiciiyle ulasir, ¢linkii iletilen bir kadin
duygusu degil, o figiiriin de tasiyici olarak katildig1 biitiiniin olusturdugu ve hepimize

dair olan temadir.

“Kadinlari tanima iistiine 6zel bir uzmanligim oldugunu diigiinmiiyorum, béyle bir
cabam da yok. Hayat ve insani taniyabilmek iginse belki de sonu hi¢ gelmeyecek bir galig-
may1 siirdiiriiyorum.”'®!

Orhan Taylanin resimlerinde egemen figiir kadin figiiridiir. Kadin figiiri
cinsellikle ¢ok alakali olmayan bir yerde durur. Biyiik ozlemler, blyiik diisler,
titopyalar, derin ve catigmali tutkular kadin figiiriinde dile gelir ve Orhan Taylanin i¢
diinyasini1 anlatmakta kullandig1 en etkili araglardan birisidir. Boylece Orhan Taylan

resminin toplumsal sorunlarla ¢ok igice oldugu bir donemden sanki onlardan uzak bir

10" Giirkan, a.g.e.
11" Ulusman, a.g.e., 5.84-85.
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doneme gectigi izlenimi edinenleri biraz sasirtan ve bu degerlendirmeleri bosa ¢ikartan
bir yap1 vardir. Cilinkii basindan sonuna kadar siirekli ve 1srarli bir sekilde Orhan Taylan

diinyanin degisebilirligi tizerine bir resim koymustur ortaya.'®*

Resimlerinde daha ¢ok kadin figiirli ¢iziyor olmasi kendisini ifade ederken
begenilerini sergiliyor olmasinda ¢ikar. Ve burada g¢aglar boyu giizellik simgesi ne
olduysa onun resmini yama gibi bir kaygi tasimaz. Yiireginden gegenleri bigimlendirir

sadece. Bu da Orhan Taylan’in erkek bir ressam olmasindan kaynaklanir.'®

Ayrica resim geleneginde ve heykel geleneginde insan duygularin1 ve
diisiincelerini anlatmanin araci hep insan figiirii olmustur. Sanat¢i bunun disinda da
yollar aramak egiliminde degildir. Birazda resim gelenegine sahip ¢ikmak diye bir
acimlamasi vardir. Ciinkii resim gelenegi hagin bir bicimde terk edilmistir diye diisiiniir.

Bu yiizden resim gelenegiyle bugiinii baglamak iizere bir egilimi vardir.'®

Erkek bir ressam olarak bir kadinin kendisine verdigi heyecan sadece o kadini
cizmek degildir. Bambagska seyleri de ifade ederken kendisine kat-i bir ¢aligma sevinci,
sevkidir. Orhan Taylan bunlardan etkilenerek yola ¢ikar. Tabi kadin hareketinin gelismis
olmas1 da, kadin figiirii ¢izerken kadinin tavrinin da muhalif bir konumda ifade

. . oo qes e .. . .. 165
edilebilecegi diislincesini onun resmine yerlestirir.

Taylan bu konuda sunlar1 soylityor:

“Hayatiyet tasiyan kadmnlardan ¢ok etkileniyorum. Kuvvetli duygularla, giiglii
bir ayakta olma istegiyle yasayan ve bunu keyifle yansitabilen, en umutsuz kosullarda
baskaldiriy1 bile sevingle, heyecanla yapabilen insanlar beni ¢ok etkiliyor...”"%

Taylan’in kadinlar1 ¢iplaktir. Bunun nedeni kadinlarin cinsellikten arindirilmig
bir sekilde cizilmesinin kendisine yatkin gelmemesidir. Yani kadinlar1 diisiincesi,

davranislari, tasarilari dertleri oldugu gibi cinselligi de olan sahici insanlar olarak

162
163

Senyapily, a.g.e.

Giingikan, a.g.e., s.88.

' Seynan Levent, “25. Y11, Aksama Dogru, TRT 1, istanbul 1993
165 Giingikan, a.g.e., s.88.

1" Giingikan, a.g.e., 5.88.
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cizmeye Ozen gosteriyordur. Ama kadinlari cinsellikten ne arndirir ne de fazla cinsel bir

nesne olarak sunar. Yasayan gercekliktir sunmaya ¢alistigi.

167

Calismalarindaki (eserlerinden bu sekilde bahsediyor)168 kadmlarin kimligi ise

belirsizdir. Nedenini ise sdyle agiklar:

“Bir kadin figiirii ¢izdigimde diyelim ki bir siir dizesinde hiiziinlii ama dik basl
bir kadin sokaktan geg¢iyordu dediniz. Bir resimde bu kadini nasil anlatacaksiniz. Tek bir
kadindan bahsetmiyorsunuz, genel bir kadin tavrindan s6z edeceksiniz. O zaman orada
kimligin belirsizlesmesi lazim. Karanlik, los, belirsiz yiizler 6zellikle bunun i¢indir.” 169

Orhan Taylan, modelle desen c¢izimini bir arastirma calismasi olarak yapar.

Hemen hig¢ bir zaman resim olusturma siirecinde modelle kars1 karsiya gelmez. Etkilen-

mekten kaginir. Ciinkii o anda model konumunda olan bir insandir, duygular1 olan,

istelik ¢iplak olarak karsisinda duran -diyelim Ayse adinda- somut bir kadindir. Elbette

insan etkilenir. Burada ressam ne yapmakta oldugunun bilincinde olmalidir. Taylan,

onun duygularmi degil kendi duygularmi ifade etmenin pesinde oldugu igin resim

caligmast siirecinde o govdeye kendisinin yiikleyecegi anlami ozgiirce -ve Ayse’nin

Ayse’ce duygularindan bagimsiz olarak- gelistirebilmelidir.

“Esin kaynag1 model olan kadin degil, ressamin kafasindaki resim formudur”

Orhan Taylan’a gore ressamlar ylizlerce yildir kadinlar1 aldattyorlar esin konusunda.

“Kadmlar ise belki farkinda olarak, belki de olmayarak aldatilmaktan
hoslaniyorlar. Cok kisi sanir ki ressam bir kadinin giizelligini betimlemek i¢in o resmi
yapar. Kadinlar giizelliklerini ¢ok sevdikleri igin -bazen de baska kadinlari hasetten
catlatmak i¢in- ¢ok kisinin boyle sanmasindan memnundur. Oysa ressam kadimin giizelli-
ginin degil resmin giizelliginin pesindedir. Bu iki giizellik tiirii birbiriyle uyusmaz, tersine
catisir. Bu yiizden de dikkatsiz bir izleyici bir resmi giizel bir kadinin resmi olarak
algilarken, dikkatli sanatsever ressamun kadimi Ozellikle giizel bir kadin olarak
betimlemedigini ama ona yiikledigi anlamla resmi giizel bir resim olarak ¢oziimledigini
farkeder.” '

167
168

169
170

Arca, a.g.e.

Giilhan Cifdaléz, ”15 Nisan 2008 Sali Giinii Asmalimescit’te Orhan Taylan ile yapilan Gorligme
Notlarindan”, (Yayimlanmamistir)

Diizgiinoglu, a.g.e.

Zerrin Ulusman, “Orhan Taylan’la Bodrum Sergisi Uzerine”, Sanat Cevresi, 2002, S.283, 5.84-85.
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2.2.8. Yerel Resim

Resimde en basindan beri lizerine gitmeye kararli oldugu bir temel mesele vardir:
“Tiirkiye’de resim yapmak”. Daha dogrusu bu cografyaya, bu yoreye ait olabilecek bir
estetik olusturmaya c¢aligmak. Bunu Tiirkiye’li bir resim olarak adlandirmaz. Ciinkii
milli bir resim olusturmak derdinde degildir. Bu yoresel birsey olmalidir sanatgiya gore.
Yani Balkanlar’dan Mezopotamya’ya kadar uzanan bir bolgede ki bu bdlgeye ait ortak
bir duyarligin, ortak bir estetik egilimin, yiizyillar boyu olustugu kanisindadir. Bu
yiizden Italya’dan bir ressam aday1 olarak doniip calismaya basladiginda farkli bir
yerden, insanlarin ne kadar giizel bir resim diyebilecegi, aklinda kalacak, igine
isleyecek, siirde oldugu gibi, hatirlayacagi resimler yapmayi tasarlar. Hep bunu
diisleyerek caligir. “Siir yontemleri, siirde kullanilan yontemler o kadar zengin ki bizlere
siirsiz ipuglari veriyor resim yaparken” der. Nazim Hikmet’in siirinde dedigi gibi:
“Hayata dair herseyden” s6z edebilir bir resim tiirii yapabilme pesindedir. Daha dogrusu

. . o . 171
bir resim dili kurabilme.!’

1988 yilinda “Hasret Resimleri” adiyla yonetmen N.Arca tarafindan yapilan
belgesel film cekilir. Belgeselde Taylan igerdeyken esi Melek’le olan mektuplasmalar,

serginin hangi ortamda hazirlandig1 hakkinda genis bilgi vermektedir.'”

1988-1990 yillarinda “Turkish Highlights” sergilerinde sanat¢inin yapitlari
yurtdisinda, Londra, Amsterdam, Moskova’da sergilenir. Bu donem yagliboya

calismalarina agirlik verdigi donemdir ayni zamanda.'”

1990°’h  yillara girildiginde tuval ve enstalasyon arasindaki tartigmalar

alevlenmis, ve buna ragmen kimi ¢evreler bu iki tarzin arasinda malzeme farki

171
172

Diizgiinoglu, a.g.e.

Orhan Taylan, “Yasam ve Sanat1”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
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olabilecegi gibi kavramsal farkin olmadigini savunmuslardir. Bu donem 6zellikle

kavramsal ve kiiratorlii sergilerin yapildigi dénemdir.'™

2.2.9. Farkh Bir Sergi: “1890 Tarih ve Hiirriyet Ustiine”

1990 yilinda Ankara Urart Sanat Galerisinde “1890 Tarih ve Hiirriyet Ustiine”
resim sergisini acar. Bu sergide ele aldigi Cumhuriyet 6ncesinin mirasi temasinin izleri
gelecek sergilerinde siirer.'”> Bu sergi -yakin tarihimiz iistine yaptiklari- baslangic
olarak 1908’i alan, iilkemizde demokrasinin seriiveni istiine kapsamli bir sergi

projesinin ilk adimlaridir.'”®

Orhan Taylan, yakin tarthimiz {izerine goresel elestirel gdzlemlerden, bu
donemin siyasal-sosyal, sanatsal tiplerini ve olaylarini konu alan portre ¢alismalarindan
olusan sergisi i¢in “Tarih ve Hiirriyet iistiine; Namik Kemal, Abdiilhamit ve bilciimle
maglup pasalar, Ittihatcilar, asklar1 ve ihtiraslar ile efkarli fakat anti nostaljik resim
sergisi” baslhigini se¢mistir. Gergekten de bu sergide, belgesel fotograflarin ve Osmanli
marslarinin etki ettigi bir ¢izgi lizerinde, goglisleri madalyali Osmanli sultanlarini,
ortasina “devlet gibi bir kadin” figiiriiniin oturtuldugu Osmanli armalarini, Zonaro,
Guillemet gibi azinlik ressamlarini, Ingres’in “Tiirk Hamami” kompozisyonundaki etli-
butlu kadin figiirleriyle, Enver Pasa’nin efkarli bakislarini, baliketi -ya da balik etli
kadinlar- {izerine yabanci kokenli ressamlarla kurulan erotik sohbetleri, bir ¢izgifilmin
karelerini izler gibi illiistratif sahneler halinde izletir.(bkz. desen 142-156; yagliboya 61-
77)

Genel olarak 1890°dan 1908’e kadar tarihsel bir donemi ¢alisan sanatg¢i, konu
olarak Abdiilhamit, ittihatcilar, dedesi olan Mithat Pasa, Rus savasi yenilgisinin hiiznii
ve o doneme ait imgelerden olusan bir grup resmi se¢mistir. Tabi bir de alt basliklar

vardir bunlarm. Ittihat¢ilarin karilar1 ve sevgileri. Tarih ve Hiirriyeti ele alirken sadece

7% Hasim Nur Giirel,”Sablon Kimlikler, Sablon Koleksiyonlar”, Devlet Himayesinden Serbestlesmeye

Plastik Sanatlar, Sanatin Sosyolojik Gozii, Baglam Yaynlari, Istanbul 1999, 5.67-78.

Orhan Taylan, “Yasam ve Sanat1”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.

Giilhan Cifdal6z,”22 Nisan 2008 Sali Giinii Asmalimescit’ te Orhan Taylan ile yapilan Goériisme
Notlarindan”, (Yayimlanmamistir)
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iktidar ve yonetici smifin1 ele almistir. O nedenle halk bu resimlerde yoktur.
Osmanli’nin ¢oziilmeye basladigi donemlere ait imgeler hiiziin duygusu getirmistir.
Tiirkiye’ye gelip oryantalist anlayisla calisan Zonaro, Guillemet, Swoboda gibi
ressamlarla atigmalar da vardir bu resimlerde. Resimlerden bir grup da “Oryantalist’lerle
Tartisma” dizisidir bu anlamda. Ciinkii Ingres’in Tiirk Hamami’ndaki kadinlar bile

uydurmadir, Tiirk tipi degildir.'”’

Orhan Taylan’1 bu gorsel roman1 yazmaya siiriikleyen baslica etken sararmig
fotograflarin esinlendirdigi ¢agrisimlart c¢izgiye dokerek, sanatgr fantezisi ile tarih
arasinda bir koprii kurmaktir. Orhan Taylan’in kivrak ¢izgi becerisi, bu tiir bir tarih
yorumu i¢in en uygun olanaklari i¢inde barindirir. Taylan’in fotograftan ¢izdigi
desenlerinde, belgesel goriintiilerinden uyarladigi kompozisyonlarinda, bir tarih
ressamina gerekecek kurgusal ayrintilari basariyla dile getiriyor. Tarihsel olaylar1 ya da
kisileri kendince “tesrih” masasina yatirtyor. Tarihin anlattigi olayladan muhtemel
“fanteziler” {iretiyor. Kendine gore elestirel yontemler kullaniyor, tarih yapan insanlarin
ciddi goriintiileri arkasinda, ¢ogunlukla cinsel diirtiilerin yonlendirdigi “gayri resmi” bir
diinyanin yatmakta oldugu goriisiinii Freud’u hakli ¢ikaracak bigimde gorsel kanitlar
halinde sunmak istiyor gibidir. Fakat biitiin bu yorumlarin, bir sanat¢1 fantezisinden
tiremis oldugunu gdézden uzak tutmamakta yarar var. Yasadigi donemin olaylarini
resimlerine konu yapmis sanatcilar kadar tanik olmadigir gegmis donemlerin olaylarina
tantk olmus gibi davranan sanatcilarin bundan 6nce de var oldugunu unutmamak
gerekir. Ayrica bir seyi daha: Tarih¢inin gegmise bakisi ile sanatginin gegmise bakisi

1

aym degildir. '”® Bu resimlerden birisi bir genelev reklamindan esinlenme olmast

dolayistyla da ilging bir yer edinir.(bkz. Yagliboya 61)'”

77" Ludmilla Behramoglu, “Bir Devrin Cokiisiinden Imgeler”, Giines, 3 Mayis 1990, s.11.

178 Kaya, Ozsezgin, “Deneyselligin izinde”, Milliyet Sanat, istanbul 1990, S.241, 5.49-51.

17 Giilhan Cifdaloz,”22 Nisan 2008 Sali Giinii Asmalimescit’ te Orhan Taylan ile yapilan Goriisme
Notlarindan”, (Yayimlanmamistir)
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Bu eserlerde Osmanli Tiirk geleneginin bir tiir tarihi ve sosyolojik okumasini
yapmak miimkiin gibidir. Madalyalar, pasalar, kiliglar, savascilik, miizakereler, biitiin o

siyasi tarihi okumak olasidir.'™

Taylan’in sergisinin siyasi atmosferini daha ¢ok pasa resimleri ve Nanuk
Kemal’i ele alan calismasi belirler. Bu sergide bol nisanli pasalar, ve ittihatciler de
vardir. Taylan o donemde pasalara ¢ok fazla nisan dagitildigini belirtip Abdiilhamit’inde
bu ¢ok fazla nisan dagitilmasndan duydugu rahatsizligi dile getiriyor. Ittihatgilarin
terorist ve militarist taraflarin1 6n plana ¢ikarttigini sdyleyen sanat¢r bunun nedenini
sOyle agikliyor: “Bana gore devlet terorii 1908’de basladi. “Yasasin Hiirriyet® diyerek
getirilen bu demokrasi denemesinde hiirriyeti isteyenler iktidara geldiklerinde baskilari
siirdiirmekte gecikmediler. Ittihatcilar muhalefete karsi cok acimasizdi. Bu yiizden

onlarin terdrist ve militarist taraflarmi 6n plana gikarttim."™!

1993°’te Siraselviler’de Aslanyatagi Sokak’taki atdlyesinde siirekli toplu

caligmalara baglar. Atdlye sergileri diizenlenir.

1993 yilinda, Simon’s Rock of Bard College, M.A., Amerika’da ve Istanbul’da

Taksim Sehir Galerisi’nde “25.Y11”, retrospektif resim sergisi agilr.'®*

Davetiye metnine sunlar1 yazar Taylan:

“Bizim resmimiz hi¢ mi ¢izilmedi?

Epey zamandir Ozgiirliikle tutsakligi birarada, birbirinin varligiyla anlam
kazanan bir biitiin olarak diisiinliyorum. Bu tiirden biitiin kategorileri zitlarin birlikteligi
cercevesinde gormeyi kitaplardan falan okudugum i¢in biliyorum da, ztlarin
birlikteliginin resmini nasil yapmali? Birseyin ger¢cek anlami, ziddiyla olan iligkisiyle
belirleniyorsa, yani biz anlama hicbir zaman kavusmayacak resimler mi yapryorduk
bugiine kadar?”'®*

180
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Sergide, kendi koleksiyonu olarak ayirdigi, higbir zaman satmadigi, ¢ok deger
verdigi isleri var onlar sergiler biiylik dl¢lide. Cok yeni islerde var ama ¢ogunlugu bu
anlamda 06zel koleksiyonunda olan islerdir. Bunlara “elimde kalabilenler” der, ¢iinkii
dogal ve sosyal afetlerden kurtara bildigi resimler, ¢iinkii zaman zaman boyle kitap
yakilan 71 donemleri vesaire 80 donemi gibi donemlerde ¢ok resmi yok olmustur.

Bazilari satilmustir bazilar1 yok olmustur. O yiizden “elimde kalabilen resimler” der.'®*

Sanate1, sergi i¢in, daha 6nce yurt disindaki egitim ortaminda calistig1 yagli boya
ve Ozgiin baski tekniklerini reddedip, biiyiilk boyutlu ve yalin desenler cizmeye,
cogaltma yontemleri denemeye baslamasini 1968’11 yillardaki yurtsever genglik hareketi

ortaminin ilizerindeki derin etkilerine baglar.

Yirmi bes yildir resimlerin Oykiisiinden ¢ok ressamin Oykiisiinii izleyecektir
seyirciler. Yani acemilik donemlerinden baglayarak, bir olgunlagsma seriivenini

izleyeceklerdir.'®

Sanat¢1 sergiyi agtigr 1993 yilinda, yirmibes yil 6nce galerilerin dolup tastigini,
herkesin resimden konustugunu sdyleyecek, ve ticari ¢evrenin sanatsever ¢evreden daha

6n planda olmasindan duydugu rahatsizlig: sik sik dile getirecektir.'*®
1993°te Tiinel’de Sofyali sokak atlyesini kurar.'®’

Sanat¢1, Asmalimescit’i Beyoglu’nun c¢ok giizel bir boliimii olarak nitelendirir.
Ve 20-30 dolayinda ressamin orada yasamasin kendisini olumlu yonde etkilemistir.
Kendilerini tecrit edilmis hissetmedikleri bir ortamda yasiyor olmalar keyiflidir. Bu
yilizden alig veris daha yogun, mesleki konsantrasyon daha yogundur. Nedeni, stirekli
meslektaglar arasinda olmaktir. Tartigmalar yapmak, icki sofralarin1 paylasmak, hatta

tavlayi bile ressamlarla oynamak biiyiik olanaktir Taylan’a gore. '*®

'8 Seynan Levent, “25. Y11, Aksama Dogru, TRT 1, istanbul 1993

'8 Levent, a.g.e.

186 Anonim, “Taylan’dan Demokratik Baskilar”, Hiirriyet, 15 Mart 1993, s.15.

187 Orhan Taylan, “Yasami ve Sanati”, (Cevrimici) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.

188 Zeyno Eracar, “Basar1 Basamaklar1”, TRT 2, Istanbul 2000
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2.2.10. Taylan’in Resimleri Uzerine Yorumlar

Orhan Taylan’in resimlerinin O6zelliklerinden biri yalmizliktir, dolaysizliktir.

izleyiciyle biitiin duvarlar1 kaldirmugtir.'®

ERDAL ALOVA (sair)

“Orhan Taylan’in resimlerine baktiginizda ilk bakista, ¢ok yalin ve ¢ok net bir
goriintiiyle karsilagirsiniz. Mesela bir kadin oturuyor ya da ayaktadir. Ana motif o
goriiniiyorken halbuki o degildir asil mesele. O birinci olarak gbze ¢capan motiftir aslinda.
Baktik¢a, daha derinlestik¢e cok gizli bir resim oldugunu goérebiliriz arka planda.

Orhan’da ¢ok belirgin gibi goriinen bir belirsizlik vardir. Somuttan soyuta kagar,
¢ok soyuttan somuta gelir. Orhan’daki ilging &zelliklerden birisi ekspresyonistleri ¢ok
andiran bir tarafi var. Kendi psikolojisini direk doganin tizerine yansitir.” '*°

FERSA ACAR (sanat yonetmeni)

“Her resmin Orhan’ca bir hikayesi vardir. Fakat izleyeninde o resimden aldig1
bir hikaye vardir. Bunlar farkli seyler olabilir. Bunun agik tutar herzaman izleyicisine.”""’

ALI AKAY (sanat elestirmeni)

“Orhan Taylan’in yaptig1 figiirlerde, bir uzamin olmamasi meselesi var, boslukta
duruyor insanlar. Bu, insanlarin birbirlerine olan yakinliklarina ragmen birbirlerine olan
uzakliklarinin goriinmesi. Orhan Taylanin resimlerindeki vurgu bence uzam igindeki
151810, renk tizerine degil, desen tizerine kurulmas1.”'*?

BURCU SAHIN (ressam)

“Malzeme bilgisi bu tiir mesleklerde son derece Oonemli. Burda hangi cins
fircalar1 kullanabileceginizi 6grenebiliyrsunuz. Bazi yan malzemeleri iiretebiliyorsunuz,
buna boya da dahil.”'*

YUSUF TAKTAK (ressam)

“Orhan Taylan’m bugiin yaptig1 resimlere genel olarak bakarsak, resimlerindeki
kurgu sade bir kurgu ve kompozisyon. Zaten renk sorunu yoktur onun. Daha ¢ok desen
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192
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agirliklidir resimleri. Desene ¢cok dnem verir. Ve giincel yasamin 6nemli bir pargasi olan
kadindir onun konusu. Cok sevdigi bir konu oldugu i¢in severek yapar bu resimleri. Cok
duyarak cok igtenlikle yapar. Nasil ki bir donem is¢i resimleri yaparaken o duyarliliga
sahipse simdi de ayn1 duyarlilikla insanin bir par¢asinin resmini yapryor diyebilirim.

SENNUR SEZER (sair)

“Onun resimlerinde 6zgiir yasamaya olan inang var. Nazim Hikmet’in siirleri
gibi: Hayatin her yanina tanidik gozle bakan onu irdeleyen bir resim bu. Bu kimi zaman
¢iplak bir kadin kimi zaman bir ¢icek. Ama biitiin insanlarin tamdig1 bir ¢igek.”'**

Orhan Taylan resmini akimlar i¢inde adlandirmaz. Bu akimlarin ¢ikmasinin bir
takim paketlemeler yarattig1 diislincesindedir. Ve bugiin sanatgilarin bunlardan
kurtulmaya g¢alisma nedenlerini daha 6zgiir diisiince bigimlerine gitmeye, daha 6zgiir

arastirmalar yapabilmeye imkan yaratabilmeye baglar.'”
2.2.11. Heykel

Sanat¢1 1999 yilindan itibaren heykel yapmaya baglar. Amaci, resimde oldugu
gibi heykelde de, insanin, yasadiklarimizin anlamu iistiine birseyler séylemeye ¢alisirken
ruhunun istedigi formu rahatca bigimlendirebilecegi bir dil aramak, yani geleneksel ya
da okulsal ¢alisma big¢imlerinin getirdigi sinirlamalara tan1 koymak ve onlar1 ortadan

kaldirarak duygusal ifadeyi 6zgiirlestirmeyi denemekten ibarettir.

Figiiratif resim yapan her ressam, kendini heykele yakin hisseder. Resimde
kullandig1 dili heykelde de olusturabilirse siirdiiriir. Bu yiizden 1999’da yumusak metal
kullanmigtir sanat¢i Onceleri. Sonra giderek heykel meraklilart arasinda “soylu
malzeme” olarak alandirilan tas, cam, agacg, vb. yerine sentetik olmayan ama demokrat
bir malzeme olan kagidi dener. Ciinkii kagit en kolay bigimlendirilen, en ucuz ve en
dogal malzemelerden biridir. Orhan Taylan heykelde gelenekten gelen ¢ogaltma isini de

reddeder. Nedeni c¢alisirken kalibi hesaplamanin ifade Ozgiirliigiinii kisitlayacagi

% Diizgiinoglu, a.g.e.
19 Brudniak, a.g.e.
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diistincesidir. Resim yapar gibi ifadeye en kisa yoldan ulasip, tek bir g¢aliyma olarak

bitirip, kaideye degilde —tekligi belirtmek igin- isin iizerine imzasim atar.'”

Sanatci, malzeme olarak metali kullanmasini su nedene baglar:

“Daha ilk adimda heykelin formunu ve duygu yiikiinii tasarlarken, malzemenin
kaliptan ¢ikarken ya da dokiim asamasinda kolay kullanilabilmesi i¢in hesap yapmak
zorunda olmak kadar can sikict birgey olamaz. Yani heyecanini heniiz dile getirecekken
kendini nasil sinirlayacagini diisiinmek.

Bu sinirlanmay1 kabul etmeyecekseniz, heyecani dile doktiigiiniiz malzemenin
bir ilk agama malzemesi degil dogrudan son asama malzemesi olmasi gerek. Eger dolayli
malzeme kullantyorsaniz, algida, camurda, ya da balmumunda yapti§iniz heyecan jesti
bakalim kalipta ve sonra dokiimde ayni zerafeti koruyacak m1? Bu kararla, heykelde
kaliplamanin ve dokiimle ¢ogaltmanin aleyhinde tavir aliyorsunuz demektir. Resim gibi
tek, resim gibi Ozgir bir c¢aligma yapacaksiniz. Hem malzeme ile yapilacak
bigimlendirme bittiginde dayanikli ve lezzetli bir kusursuzluk tasiyan malzeme olarak
kalacak, yani bagka malzemelere terciime edilmeyecek, hem de hizli ¢alisilir bir sey
olacak. Metal eriterek ¢alismay1 bunun igin se¢tim.”

“Resimde nasil ikinci ile iigiincii boyut arasinda, yani iki boyutlu soyut bir
mekanda sadece gerektiginde liglincli boyuttan sdzeden bir tavri se¢iyorsam; heykelde de,
iki boyutlu bir metal levhadan yola ¢ikarken, resimle heykel arasinda duran; bazen iki
boyutta, bazen de ii¢ boyutta konusan ve sanki metalle resim yapacakmis gibi yaklasan
ama heykelin 6z niteliklerini yadsimayan bir durusu sectim. Ilkin nelerden sakimnmam
gerektigini bir kenara not ettim. Hani nasil 6zglin baski resmi, teknigin kosullarini
dayatarak ressamin ifade Gzgirliigiinii kisitliyorsa heykelde de benzer kosullar1 ayni
anlayisla not etmek gerekiyordu. Zaten hayatta da, neleri yapabileceginiz,
yapmayacaklarmizi saptadiktan sonra belirginlesmez mi? '*’

Bunu minimalistler gibi, igi heykelin girift sorunlarindan tek bir tanesine
indirgemek amacryla degil, tersine giinlimiiz resminin olduk¢a geliskin ifade
bicimlerinden heykelde de yararlanmak ve bu alanda 6zgiirlesmis bir dil kullanabilmek
icin yegledim. Formel bir yenilik olsun, ilk benim aklima gelmis bir bi¢imsel ilgin¢lik
olsun diye yapmadim. Ozgiir bir dil kullanma ihtiyacim dyle gerektirdigi igin ifade
kendigilinden dyle bir bigim diline ulast1.”'*®

Taylan, halen kursun ve kagit hamurundan heykeller yapmaya devam etmektedir.
2.2.12. Orhan Taylan’in Sanat Akimlar1 Hakkindaki Goriisleri

Akimlar konusunda bir soruya ise su sekilde cevap verir:

“Bana ekspresyonist bir sanatgt derlerse benim tepkim ne olur. Hi¢ bir sey
olmaz, isteyen istedigini diyebilir. Ama ekspresyonizm, empresyonizm, fovizm, post
empresyonizm, daha bir y1gin izm var ne zaman ¢ikt1 bu izm’ler? 20. yiizyilin basindan

1% Berat Giingikan, “Biraz Daha Yalin”, Cumhuriyet Dergi, S.861, 22 Eyliil 2002, 5.9-10.
7" Brudniak, a.g.e.
1% Orhan Taylan’in 1999 yilinda Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazisindan

65



beri var. Bugiin bdyle akimlar yok. Bugiin hi¢ akim yok. Akimlar bitti. Hepsi bitti.'”

Felsefenin sanatlar ve hayat tizerindeki agirlig1 ortadan kalmaya baslayinca akimlar yok
oldular. Ciinkii ortak diinya ¢evresinde ortak resim anlayislar1 olusamaz hale geldi.”"

Bu konudaki bir anisini da nakleder:

“Siz hangi akimdansimiz dedi gazeteci Amerika’da. Dedim ki biz kendi
kendimize isim takmayiz, bizde bdyle seyler ayiptir. Sanat tarihgileri isine 6nem
veriyorsa sana yeni bir isim koyar belkide. Bu da yeni bir akimdir derler. Demezlerse de
demezler, demek ki ¢ok da iyi degilmissin olur. Biz kendimize isim takmiyoruz dedim.
Olur mu dedi gazeteci, bir markette mesela bir deterjan var iistiinde hi¢ markasi yok. Kim
alir o deterjam dedi. Amerikan kafasi...O kafa baska kafa bizim kafa bagka kafa....””"!

Uygulamaya calistig1 resim anlayisini ise su sekilde dile getirir:

“Ben Makedon kokenliyim, dedemler Selanik’li. Annemler Istanbul’lu. Baska
akrabalarim Osmanli’nin bir donem cografyasi i¢inde olan Arap iilkelerinden gelmisler.
Buralarda yasayan insanlar birbirlerinden ¢ok sey alip vermisler. O yiizden ¢ok ortak
duygular paylasiyorlar. Kiiresellesme denen sey, biitiin diinyada insanlarin ayni1 zevklere
ayn1 begenilere yonelmesine yol acamaz. Hayir bizim zevkimiz, bizim keyfimiz,
dedigimiz seyler vardir. Ve biitiin bizim buralar sanat1 boyle sever. Bu anlayisla resim
yaptyorum.”*%?

Sanat¢1, Tiirkiye’de egemen resim sanatinda iki temel hareket oldugunu vurgular.
Birisi milli resim diye adlandirmay1 tercih ettigi, 1930’lardan sonra gelisen resmi resim
tarz1 olarak kiibizmi benimsemis popiilist, folklorik bir akim. Bir de bunun karsit1 gibi
goriinen, daha soyut egilimli avangardist, yani onciiliik iddiasindaki akim vardir. Bunlar
bazen soyut-somut karsiligiymis gibi aralarinda ¢atigsalar bile gercekte yapay bir

catismadir.””

Orhan Taylan kisinin resmin {izerine yiikledigi anlamlarda boyutunun

degistirilebilmesi konusunda sunlari diistinir:

“Resim sonugta iki boyuttur ve insanoglunun diiz bir yiizey iizerine isaret
koymasinin adidir. Resmin kenar uzunluklari kilometrelerce de olsa yine iki boyutludur.
Resmin, bir disiplin olarak karakteri budur ve igiincii-dordiincii-besinci boyutlardan
yoksun olusu artistik ifade agisindan bir sinirlilik degildir. Resmin temel karakterinin

19" Brudniak, a.g.e.

200 Asly Kayabal, “Gii¢ Asilayan Ressam”, Yeni Yiizyil, 1 Subat 1996, s.13.
21 Brudniak, a.g.e.

22 Brudniak, a.g.e.

203 Giingikan, a.g.e., s.10-11.
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yadsimarak olanaklarinin gelistirilmesinin s6z konusu olamayacagini, bunun disiplin
5> 204

degistirmek anlamina gelecegini diisiiniiyorum.”.
Resmin iki boyutlu halini sevdigini belirten sanat¢iya gore, resmin asil sorunu ilk
caglardan beri bir kambur gibi tasiyip getirdigi zaman ve mekan smirhiligidir. Yani
yasamin verili bir zaman kesitinde ve belirlenmis mekanlarda betimlenmesi yasasinin
sinirliligl. Sanatgr glinlimiiz diinya resminin de temel sorunlarindan birinin bu oldugu
kanisindadir. Caligmalarinda bir sinirliligin olmadigi duygusu ediniliyorsa, sanat¢inin bu

yondeki arastirmalarimin sonucu oldugu kanisindadir.**

Taylan’1in resimlerine bakarken, daha anlasilir gibi bir sey goériinmesine ragmen
iliskinin iligkisizligi lizerine bir ¢alisma oldugunu sdylemek gerekir. Biitiin bu sarilma,
birlesme ve eller, ressamin modeline bakisi, kadinlarin arasinda erkekle iligkiler vs. gibi
biitlin bunlardaki iliskinin aslinda bir bulusamama ani, iliskisizligin an1 oldugunu
gostermesi bakimindan refleksci olarak baktigimizda resimde ¢ok ilging 6geler gormek
miimkiindiir. Bulugsma ve bulusamama an1 da zaten mekana ait birsey degil, zamana ait

birseydir.**®

Sanat¢1 yaptigir isin mahalli bir sanatsal ¢alisma olmadigini, kullandig1 dilin
evrensel bir dil oldugunu vurgulamakla beraber, bu konuda basarili olmak konusuna
temkinli yaklasir. Diinyanin her yerinde insanlarin bu dille {irlin verdigi goéz oniine

alinirsa basarinin evrensel planda tartigilmasi gerektigini diisiiniir.

Yani Tirkiye’de basarili olmak boyle bir dil alaninda calistyorsaniz yeterli degildir. Bu
anlamda da kendini basarili saymaktan ¢ekinir. Ancak basarisiz da saymaz kendini ve

bir ayrima gider bu konuda. 2’

Taylan’a gdre iyi sanatgiyla, basarili sanatgry1 ayridir. Bu bir gelenektir. Sairler
arasinda da, edebiyatcilar arasinda da. Iyi sanatg1 isini ¢ok iyi yapan, sanatsever,

entellektiiel ¢evre iginde begeni bulan, birde kendi 6z doyumuna ulasabilmis insandir.

204
205
206

Sagdi¢-Sagdig , a.g.e., s.18-19.

Sagdig-Sagdig , a.g.e., s.18-19.

Diizgiinoglu, a.g.e.

207 Zeyno Eracar, “Basar1 Basamaklar1”, TRT 2, Istanbul 2000
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Yani yaptig1 isi kendisini doyurabilecek bir yetkinlige getirebilmis kisidir. Yani
kendisini mutlu edecek. Kendisiyle barisik olacak. Basarili sanat¢i ise daha ¢ok sahne
sanatgilart i¢in kullanilan bir terimdir. Ressamlar, kendi basina kapali ¢alisan, kendini
medyanin Oniine govde olarak koymayi sevmeyen, koymayan insanlar iyi sanatgi
terimini tercih ederler. Basarili sanat¢1 her zaman iyi sanatci olmayabilir. Iyi sanatc1 da

her zaman basarili olmayabilir.**®

Satmak {izere is yapmak aslinda uygarlik tarihinde ¢ok kisacik, c¢ok yeni,
ronesanstan bu yana gelisen bir olgudur. Giderek cok fazla hizla ticarilesip bugiinkii
haline gelmistir biitiin diinyada resim. Ressam bir imalat¢1 gibi siirekli resim iiretip
satmak zorunda birakilmistir. Bu tiir caligmalarin ressamlarin yaptigi isin 6z degerlerini
azalttigini, gerilettigini daha az cabayla zihinsel ¢abayla resim yapar hale geldikleri
aciktir. Bu ¢aligmalarina daha az yogunluk katmaya baslamalarina neden oluyor, ¢iinkii
sanat¢1t cabuk bitirip baska seyler yapmak zorunda birakiliyor. Taylan, bu nedenle

. .. R T 2
ressamlarin, resimlerini satmamalar1 gerektigini diisiiniiyor. 2%

Bu konuda da bir projesi vardir. O da tiyatroya gider gibi, sinemaya gider gibi,
insanlarin sinema bileti kadar para verip girecegi salonlarda resimleri sergilemek. Tipki
sahneye koyulmus oyun gibi bir siire sonra bagka bir sehirde bu sergiyi agmak. O zaman
resmi satma bedeli degil seyir karsilig1 olacaktir hersey. Insanlar on binlerce yildir resim
seyrettiler. Uygarlik tarihi boyunca resim yapildi. Her zaman kamu binalarinda oldu,
tapinaklarda oldu, benzeri yerlerde oldu. Insanlarm resim tiiketebilecegini,

seyredebilecegi diisiincesindedir.”"

Bu yillardan sonra sanat¢i hemen hemen her yil sergi agmaya devam eder.

Bunlardan bazilar1 sunlardir:

1996;

Kasim; Geneve, Gallerie Chausse-Coque, Kisisel sergi,

2% Eracar, a.g.e.
2% Eracar, a.g.e.
21

% Eracar, a.g.e.
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Aralik; Atina, Atina Belediyesi galerisi, Kisisel desen ve pastel sergisi,

1997;
Nisan; “96-97 Caligmalar1”, KSM sergi salonu, Caddebostan,”"’

Haziran; “Istanbul -Atina Yiizyiize”, 15 Tiitk ve 15 Yunanh sanatci ile dostluk
sergisi, KSM Sergi salonu, Caddebostan,

Kasim; Doku Sanat Galerisi, Kisisel resim sergisi, Nisantasi,

1998;
Nisan; Garanti Sanat Galerisi, Elmadag, Istanbul,

Aralik; “Atina-Istanbul Yiizyiize”, 15 Tiirk ve 15 Yunanli sanatci ile dostluk
sergisi, Melina Mercouri Kiiltiir Merkezi, Atina,

1999;
Nisan; Karsu Sanat Galerisi, Kisisel Resim sergisi, Esentepe,
Kasim; Doku Sanat Galerisi, “Cesitli Donemlerden”, Nisantas,

Aralik; “Heykeller” kisisel heykel sergisi, Istanbul 9. Sanat Fuari, TUYAP,
[stanbul,

2000;
Subat; Isbankas1 Sanat Galerisi, Kisisel Resim Sergisi, Ankara,

Subat; Armoni sanat Galerisi, Kigisel Resim ve Heykel Sergisi, Ankara

2001;
Nisan; Kisisel Resim Sergisi, Karsu Sanat Galerisi, Istanbul,

Kasim; “Yeni Resimler” The Grand Gallery, National Arts Club, New York,
US.A2"?

2002;

21T Orhan Taylan, “Yasami ve Sanati”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.

12 Orhan Taylan, “Yasami ve Sanati”, (Cevrimigi) http:/www.orhantaylan.com/kronoloji.htm, 22 Subat
2008.
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4-20 Ekim, “Pankart 78:80’ler Esiginde Sanatta Siyaset”, Galeri Nev, Ankara®'

Mayis; “Tekrenk Yagliboyalar”, Yaghane Sanat Galerisi, Bodrum,
“Peintures et Dessins”, Elele Kiiltiir Merkezi, Paris,

Kisisel Resim ve Heykel Sergisi, MEB Sanat Galerisi, Goztepe, IST,
Yunanh ve Tiirk sanatgilarla sergi, Kalei¢i, Bozcaada,

Kisisel resim heykel sergisi 12.Ist.Sanat Fuari,Liitfii Kirdar,

2003;

Yeni Calismalar; Resim-Desen sergisi, Hobi Sanat Galerisi, Istanbul,
Desen sergisi, Dem-Art sanat galerisi, Istanbul,

Resim sergisi, Karsu Sanat Galerisi, Istanbul,

Resim ve Heykel Sergisi, Armoni Sanat Galerisi, Ankara,

13. Sanat Fuari, Resim sergisi, Liitfii Kirdar , Istanbul,

“Usta Sergisi”, Antalya Resim fuari, Antalya,

2004;

“Kiiltiirleraras1 Senlik”, Yunanli sanatcilarla sergi, Biiyiikada, Istanbul,
Atdlye Sergisi, Sanat¢inin atdlyesi, Beyoglu, istanbul,

Resim sergisi, Hobi Sanat Galerisi, Nisantas1, Istanbul,

14. Sanat Fuar1, Resim ve Heykel Sergisi, Liitfii Kirdar, istanbul.

213 Anonim, “Sanatta Siyaset Sergisi”’, Cumhuriyet, 2 Ekim 2002, s.15.
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3. DEGERLENDIRME

Orhan Taylan profesyonel sanat egitimine Roma Giizel Sanatlar Akademisi
dekoratif resim boliimiinde baglamistir. Deseninin iyi oldugu orada da farkedilmis ve
egitimine ikinci siniftan baglamistir. 1966 yilinda, dekoratif resim boliimiinii bitirdiginde
ressamlig1 Tiirkiye’de yapmay1 deneme ve Tiirkiye’de yasama fikriyle, desen ¢izmeyi iyi
bilen, bir miktar da boya yapan ama boya resmini yeterince tanimayan bir geng¢ olarak

doner.

O sirada Tiirkiye’de iki farkli akim vardir. Birisi milli akim digeri ise avangardist
akim. Orhan Taylan, bu iki ¢izgi arasinda tercih yapmak zorunda hissetmez ve baska bir
yerden baslamay1 dener. Bu baska yer dogrudan Isci Partisi’dir. Bu igine girdigi olusum
kendisine resim yapma imkani verir. Italya’da sendika cevrelerinde tanidig1 insanlarin
sendikal afis yaptiklarini bildigi i¢in bir kag¢ tane 6rnek afis yapar. Tiirkiye’de boyle bir
gelenek yoktur o zamanlar. Yaptig1 afisler ¢ok begenilir ve parti igindekiler pespese afisler
isterler. Ug-bes yil icinde partideki isci arkadaslar1 sendikalarinin yonetim kademesine

gecince afigler ylizbinlerle ¢ogaltilir hale gelir.

1965°ten bu yana ¢aligmalarmi kendi atdlyesinde siirdiiren sanat¢1 1968’de Birinci
kisisel resim sergisini Istanbul Belediye Galerisinde acar. Bundan sonra her yil hig
aksatmadan sergi acar. Bunlar serigrafla yapilmis renkli desenlerdir. Tiirkiye’de
calismalarini siirdiiriirken biitiinsel bir sanat ortami pesinde kosar, Iste boylesi egilimlerle
olusturdugu bir c¢evre iginde, kafasinda resme dair biriken pek¢ok sorunun yanitini siir
alaninda bulur. Ciinkii siir, resimden ¢ok farkli olarak burada yiizlerce yildir vardir ve
biitiin diisiince tiirleri i¢inde tretilmistir, son derece geliskindir ve de sasirtict bir form
zenginligine sahiptir. Sanatci resimde siirin zenginliginin pesinden kosmaya bu yillarda

baglayacaktir.

Sanat¢1 yazlari Bodrum’da kislar1 Istanbul’da yasar. Bodrumdaki atdlyesi simirlt
bir atdlyedir. Siirekli yeni malzeme arastirmak iginde laboratuar yapisinda bir atdlyeye

ihtiyag vardir. Istanbul’da ki atélye bu ihtiyaca cevap verir niteliktedir.
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1971 yilindaki askeri darbede Tan Oral ve esi Goniil ile birlikte {i¢ glin i¢in
gozaltina almir.Biitlin arsivi, 200 kadar kitab1 el konulup yokedilir. Aym yil poster
yaymnciligr ile “demokrat resim” denemelerinde bulunur. Sanat¢i ayrica 1976’da Bertholt
Brecht’in Ankara Birlik Sahnesi’nde sergilenen “Adam Adamdir’’adli oyunun, 1977
yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda sergilenen “Giin Donerken’’in ve 1981°de Ankara Sanat
Tiyatrosunda sergilenen Oktay Arayici’nin “Rumuz Goncagiil’’ adli yapitinin dekorlarini
hazirlar. 1976 Antalya Uluslararast Sanat Festivalinde ilk duvar-resmini yapar;
(“Promethe”, 110 m2, Siva Ustiine Akrilik, bkz ek 6.2). Gorsel Sanatgilar Dernegi
bagkanligina secilir. Serigrafi teknigini 6grenir. Cizdigi “1 Mayis” afisi, kutlamalarda
yayglikla kullanilir. (bkz. ek 6.3)

Orhan Taylan 1977 yilinda Paris ve Berlin’de dort Tiirk sanatci ile grup sergileri
acar. “1 Mayis” afisi WFTU’nun Prag'da diizenledigi uluslararasi sendikal afisler
yarismasinda birincilik 6diilii alir. “Sanat Emegi” dergisi yaym hayatina girer.. Orhan
Taylan, derginin kapagini, posterlerini yapiyordur ve ayni zamanda yazi kurulundadir.
Derginin ilk sayisinda olaganiistii bir yazi yazar ve bu yazi ¢ok ses getirir. Yazi,
“Turkiye’de Nazi Heykelciligi” bashikli yazisidir. (bkz. yazilar: Nazi Heykelciligi) 12
Eyliil askeri darbesi olunca biitiin ilerici dernek, sendika ve demokratik basin organlari
kapatilir. Antalya'daki “Promethe” duvar resmi ise sikiyonetimce, belediye baskan
Orgeneral Nuri Teoman tarafindan komiinizm propagandasi yapildig1 gerekcesiyle iizerine

beyaz boya siiriilerek imha edilir.

1980’11 yilarda artik olgunlagmaya baslayan resmi pespese gelen sergilerle
izleyiciyle bulusmaya devam eder. Sanat¢i Cumhuriyet’in gecirdigi tim olumlu ve
olumsuz donemleri sanati sayesinde atlatmis, kendine has iislubu ile ¢alismalarma hiz

vermistir.

1980 darbesinin arkasindan Barig Dernegi yonetim kurulu tiyeleri 1982 Subat’inda
tutuklanir. Ankara’dan, Izmir’den ve Istanbul’dan yénetim kurulu iiyeleri Maltepe

Cezaevi’'nde toplanmis olur. Tahliye ertesinde ‘“Maltepe Resimleri sergisi, Taksim’de
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Sehir Galerisi’nde agilir. TKP Ankara davasi nedeniyle ikinci kez tutuklama karari ¢ikinca

Mamak Askeri Cezaevi’nde tutukluluk donemi baslar

Orhan Taylan’m resimleri i¢inde adlandirilan ve “Hasret Resimleri’’ olarak bilinen
bu 1982- 1984 arasinda yaptig1 resimler, sanat¢inin natiirmorta baglamasi ve cezaevinde

iken bile sanat¢iligini bir kenara birakmamasi agisindan 6nem tagimaktadir..

1985 yilmin bahar aylarinda Melek Taylan, "Hasret Resimleri" adi altinda, Ankara
Tanbay Galerisi’'nde, Orhan Taylan’in yiiz kadar yagl pastel ¢aligmasinin yeraldig1 bir
sergi gerceklestirir. Orhan Taylan, 1986 yilinda otuz sekiz aylik tutuklulugun sonunda
tahliye olduktan sonra resim yasaminda daha hizli bir profesyonellesmeye yonelir. Biiytik
bir atolye kurar. Daha sistemli calismaya baglar. 1980 Oncesinde yaptigi, ugrastigi

grafikeilik, afis, fotograf, tiyatro dekorlar1 vs. gibi isleri birakir ve tamamen resme yonelir.

1990 yilinda Ankara Urart Sanat Galerisinde “1890 Tarih ve Hiirriyet Ustiine”
resim sergisini agar. Bu sergide ele aldigi Cumhuriyet 6dncesinin mirasi temasinin izleri
gelecek sergilerinde siirer. Bu sergi, -yakin tarihimiz iistiine yaptiklari-; baslangi¢ olarak
1908’1 alan, iilkemizde demokrasinin seriiveni iistiine kapsamli bir sergi projesinin ilk

adimlanidir. (bkz. desen 142-156; yagliboya 61-77)

1993’te Siraselvilerde Aslanyatagi Sokak'taki atdlyesinde siirekli toplu ¢aligmalara

baglar. Atdlye sergileri diizenlenir1 993’te Tiinel'de Sofyal1 sokak atdlyesini kurar

Sanat¢1 1999 yilindan itibaren heykel yapmaya baslar. Malzeme olarak kagidi

secer. Kagit en kolay bicimlendirilen, en ucuz ve en dogal malzemelerden biridir ¢linkii.

Sanatc1 resimde figiiratif, ifadeci bir yaklagimla resim yapar. Yerel resmin pesinde
olan sanatg¢1 ¢alismalarinda anlam biitlinliiglinii figlire yiikledigi ifade ile verir. Desenden
gelen giiclii anlatim sanat¢inin ¢alismalarinda kendini belli eder ve izleyenle iligkiyi

saglar.

Sanat¢1 90°l1 yillardan bu yana her yil sergi agmaya devam etmistir ve hala

calismalarmi siirdiirmektedir.
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4. SONUC

Tiirk resim sanat1 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra dnceki donemlere gore
daha dinamik bir ortama girmistir. Bu siirecte resim sanatina iligkin kavramlar
tartisilmaya baslanmistir. Bu gelisim icinde iilkenin gecirdigi evreler sanatgilara da
yansimis ve bir anlamda izleyiciler de bu etkileri sanatcilarin eserlerinde goézleme

olanagi bulmustur.

Orhan Taylan, Tiirk resim sanati i¢inde, kendisine belli bir yer edinmis
sanatcilardan biridir. Sanatg1, Cumhuriyet’in gegirdigi olumlu olumsuz tiim kosullardan
etkilenmis ama bu olumsuz kosullar1 lehine cevirerek onlardan beslenmeyi basarmis,
Ozgiin bir islup yaratmasma katkida bulunan bu siireci olgunlagsma siireci olarak
caligmalara yansitmistir. Pesinde kostugu, hayran oldugu, entellektiiel ve biitiinsel
sanat ortami, sanat¢i i¢cin kendisini besleyen bir olgu olmustur. Taylan’da rénesans
ressamlarinin teknigi, gli¢lii desen anlatimiyla birlesmis, kurdugu resim dilinde bu yonii
giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmustir. Yapitlar seyirciyle biitiinlesmis, tek bir zaman ve
mekan iligkisinden ¢ikmis, igerik ve anlamin bir biitiin halinde izleyende uyandirdig:

giiclii etki sayesinde kendini ifade edebilmistir.

Gerek Tiirk resmi i¢indeki gruplasmalara, gerekse belli basl akimlara kendini
birakmamis bir sanatg1 olarak kendi iislubunu yaratmis ve bu uslubuyla zengin bir
anlatima sahip olmustur. Tiirk resmi i¢inde egemen akimlarin disinda bir resim dili

kurmaya 6zen gostermis ve bunu basarmaistir.

Orhan Taylan figiiratif resim yapar. Figiiratif ¢aligsan bir sanat¢idir. Ancak figiirii
caligmalarinda anlatima ve duyguya giden ara¢ olarak kullanir. Figiir, Taylan’in
resminde bir gercekliktir. Ancak bu gerceklik figiiriin bigimi olarak degil resmin
tasityacagi duygu ve anlamla biitiinlesir. Burada kurdugu diigsel anlatim izleyiciye yorum
alan1 birakan bir anlatima kavusur ve izleyiciyle iligki kuran bir forma biiriiniir. Yorum
ise izleyende, —duyguyu agimladigi oranda- resmi somutlastirir ve tekrar gerceklige
doniistiiriir. Somut ve figiliratif 6geler soyut bir iliskiden yogurularak izleyenlerin

tanidig1 bir anlam zenginligine kavusur. Giincel olan ama kolay aciklanamaz hisler
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sanat¢cinin resminde hayat bulurken, figiir bu hislere terciiman olmak icin tuvalde

beklemektedir.

Sanat¢iin giiclii ve etkileyici tislubunda daha lise yillarindan baslayan desen
konusundaki basarisinin payt biyliktiir. Orhan Taylan, once desencidir. Desende
kullandig1 geleneksel teknikler kendi yalinligiyla birlesmis ve ¢izgiyi temel alan bir tarza

biirlinmiistiir. Bu ¢izgi, goriiniir yada gériinmez bir sekilde her eserinde vardir.

Orhan Taylan’in eserlerinde figiir 6n plandadir ama figiir izleyiciyle iletisime
gectigi anda yerini ikincil anlamlara birakan bir nesne olmustur artik. Figiir, kimligi
belirsiz, ancak ifadeli bir durus igindedir. Figiirlin degil figiire yiikledigi anlamin
resmidir ¢alismalari. Bigcim anlami ortaya koymakla gorevlendirilmis ve renkler ise

anlatima uyum saglamak tizere tuvalde figiirii destekleyici konuma gelmistir.

Orhan Taylan’in resminde mubhalif bir yan bulunur. Sanat¢iya bu muhalifligi
veren lilkenin gecirmis oldugu zor dénemler ve bu donemlerde Orhan Taylan’in verdigi
hiimanist tepkidir. Bu tepki 70’li yillardan itibaren birikerek ve Taylan’in hayatina
birebir miidahale ederek onun tuvalindeki yerini almistir. Desen, heykel, ve yagliboya

caligmalarinda bu tepki, bu duygusal yan izleyiciyle bulusur.

Sanat¢inin gegirdigi zor kosullar, hapishane yillari, eserlerine yapilan saldirilar,
sanat¢iya ve sanatina sekte vuramamis hatta onun sanatina daha fazla odaklanmasini
saglayarak verimli bir donem gecirmesini saglamistir. Hapishane yillarinda da
caligmalarina ara vermemesi, hatta tohumlar1 hapishanede atilan ve sonralari iyice
filizlenen natiirmort ¢calismalar1 bunun en biiyiik gostergesidir. Cigekler, figiirlerin yerini

tutmus, ¢ergeveden ¢ikmak isteyen insani simgelemislerdir.

Taylan’in toplumsal gercekci sanatini disa vururken, figliri bu anlatim
zenginligini saglamak ve korumak amaciyla bir arag olarak kullanmasi, onun izleyiciyle
kurmak istedigi ve bunu biiyiik oranda basardigi duyarlik iliskisi ile dogrudan iliskilidir.
Iliski kurulmak istenen insanla, yine tuvaldeki kimligi belirsiz bir insan aracihgiyla
iletisime gecilmistir. Sanat¢i, yerel bir resmin biitiin yiikiinii, toplumsal gercekliklerle

birlikte figiire yiiklemekte, izleyicinin bu yiikii hafifletmesini beklemektedir. izleyici ise
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sanat¢1 hakkindaki edindigimiz veriler ve yorumlar1 goz oniine aldigimizda bu yiiki
sanatginin omuzlarindan almis, “duyarhik” iligkisini kurmus ve yeni bir iligki i¢in yeni

sergiler beklemektedir.

Orhan Taylan’1 Tiirk resmi i¢inde kesin bir gerceveye sigdiramamakla beraber,
onun figiiratif, ifadeci, izleyiciyle bulusmaya yonelen ekspresyonist diyebilecegimiz bir

biceme ait eserler yaptigin1 soyleyebiliriz.
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Resim 71. “Isimsiz”, 1984, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 78. “Isimsiz”, 1984, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 79. “Isimsiz”, 1984, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 92. “Isimsiz”, 1984, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 93. “Isimsiz”, 1984, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 95. “Isimsiz”(detay desen no 44), 1984, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 105. “Isimsiz”, 1987, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 106. “Isimsiz”, 1987, Kagit Uzerine Fiizen, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 107. “Isimsiz”(detay desen no 89), 1987, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 70 x 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 109. “Isimsiz”, 1987, Kagit Uzerine Fiizen, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 110. “Isimsiz”, 1987, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 111. “Isimsiz”, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 112. “Isimsiz”, 1987, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 113. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 114. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 50 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 115. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 116. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 117. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Past 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 118. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 119. “Isimsiz”, 1988, Kraft Kagidi Uzerine Fiizen, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 120. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 80 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 121. “Isimsiz”, 1988, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 70 x 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 122. “Isimsiz”, 1989, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 123. “Isimsiz”, 1989, Kagit Uzerine Pastel, 70 x 100 cm(Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 124. “Isimsiz”, 1989, Kagit Uzerine Pastel 70 x 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 125. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 126. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 127. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

150



Resim 129. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 130. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 131. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 132. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 133. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 134. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatci Koleksiyonu)

Resim 135. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 137. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (§anatg1 ioleksiyonu)
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Resim 138. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatci Koleksiyonu)

Resim 139. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 141. “Bekledim”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 142. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 143. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)

158



Resim 145. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 147. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 149. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 150. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 151. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 152. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 153. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 154. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 155. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 156. “Tarih”, 1990, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 157. “Isimsiz”, 1993, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 158. “Isimsiz”, 1996, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 159. “Isimsiz”, 1996, Kraft Kagidi Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 160. “Isimsiz”, 1996, Renkli Kagit Uzerine Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 161. “Isimsiz”, 1996, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 162. “Isimsiz”, 1996, Renkli Kagit Uzerine Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 163. “Isimsiz”, 1996, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 165. “Isimsiz”, 1996, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 167. “Rothos”, 1996, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 168. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 169. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 170. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 171. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 173. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 174. “Isimsiz”, 1997, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 175. “Isimsiz”(detay desen no 173), 1997, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 176. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 177. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 178. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 179. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 180. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 181. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 182. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 183. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 185. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 186. “Isimsiz”, 1998, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 187. “Isimsiz”, 1999, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 188. “Isimsiz”, 2000, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 189. “Isimsiz”, 2000, Kagit Uzerine Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 190. “Isimsiz”, 2000, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 191. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 193. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 194. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 195. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 196. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 197. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
185



==

Resim 198. “Isimsiz”

Resim 199. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 200. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 201. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 202. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 203. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
188



Resim 204. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 205. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 207. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 208. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 209. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 210. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 211. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 212. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 213. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 214. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 215. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
194



Resim 216. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 217. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 218. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 219. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 220. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

e
Resim 221. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 222. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 223. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 224. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 225. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 227. “Isimsiz”, 2001, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 228. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 229. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 230. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 231. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 232. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 233. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 234. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 235. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 236. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 237. “Tiepolo’dan Calisma” 2002, Renkli Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 238. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 239. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 240. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 241. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 242. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 243. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 244. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 245. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 246. “Isimsiz”, 2002, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 247. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 249. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 251. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 252. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 253. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 254. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 255. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 256. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 257. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 258. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 259. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 261. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 262. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 263. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 264. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 265. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 266. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 267. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 269. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 270. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 271. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 272. “Isimsiz”, 2005, Kagit Uzerine Fiizen, tSanatgl Koleksiyonu)
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Resim 273. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 274. “Isimsiz”, 2003, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 275. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
224



Resim 276. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Pastel, (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 277. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
225



Resim 278. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Bilgehan — ilker Dursun Koleksiyonu)
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Resim 279. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Bilgehan — ilker Dursun Koleksiyonu)
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Resim 280. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 281. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 282. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 283. “Isimsiz”, 2004, Kagit Uzerine Fiizen, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 284. “Isimsiz”, 2005, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 286. “Isimsiz”, 2005, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 287. “Isimsiz”, 2005, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 288. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 289. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 290. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 291. “Isimsiz*, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 292. “Isimsiz*, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 293. “Isimsiz*, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 294. “Isimsiz”’, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 295. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 296. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 297. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 299. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

236



Resim 300. “Isimsiz”, 2006, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 301. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 303. “Isimsiz”, 2006, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 305. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 306. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 307. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 308. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 309. “Isimsiz”, 2006, Kraft Kagidi Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (HasibeUnge Koleksiyonu)
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Resim 311. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 313. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 314. “Isim-siz”—, 2006, Renkli Kaglt Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 315. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 316. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 317. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 318. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 319. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Renkli Kagit Uzerine Paété_l, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 321. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 322. “Isimsiz”, 2006, Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 323. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 324. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

A

Resim 325. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 326. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

06, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 327. “Isimsiz”, 20
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Resim 328. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 82 x 57 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 329. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 118 x 88 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 330. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 118 x 88 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 331. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 118 x 88 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 332. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 118 x 88 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 333. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 118 x 88 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 334. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 118 x 88 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 336. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Fiizen ve Pastel, 118 x 88 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 337. “Isimsiz”, 2006, Renkli Kagit Uzerine Pastel, 118 x 88 cm. (Siileyman Erdal Koleksiyonu)
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Resim 2. “Isimsiz”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 256



Resim 3. “Isimsiz”, 1982, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 4. “Isimsiz”, 1981, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 257



Resim 5. “Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yaglhiboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 6. “Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yaglhboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 258



Resim 7. “Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yaglhboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 8. “Isimsiz”, 1984, Tual Uzerine Yaélboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 259



Resim 9. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 10. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 11. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 12. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 13. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 14. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 15. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanatgi Koleksiyonu)
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Resim 16. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 17. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 18. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 264



Resim 19. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 50 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 20. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 21. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 22. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 266



Resim 23. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

!

Resim 24. “Isimsiz”, 1985, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 267
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Resim 26. “Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 268
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Resim 28. “Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 29. “Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 30. “Isimsiz”, 1986, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 270



Resim 31. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 32. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 271



Resim 33. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 34. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 35. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatgi Koleksiyonu)
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Resim 36. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 37. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatgi Koleksiyonu)
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Resim 38. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 39. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 40. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatgi Koleksiyonu) 275



Resim 41. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 42. “Isimsiz”, 1987, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 276
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Resim 43. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 70 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 44. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 277
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Resim 46. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)



Resim 47. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 48. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 279



Resim 50. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 280
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Resim 52. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 53. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatgi Koleksiyonu)
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Resim 54. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 55. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 110 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 56. “Isimsiz”, 1988, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 283
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Resim 58. “Isimsiz”, 1989, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)



Resim 60. “Isimsiz”, 1989, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 285



Resim 61. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 62. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 63. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 64. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 287



Resim 65. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 66. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 288



Resim 67. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 68. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 289



Resim 69. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 70. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 290



Resim 71. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 72. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 291
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Resim 73. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 74. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 292



Resim 76. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 293



Resim 77. “Isimsiz”, 1990, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 78. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 79. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim80. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 81. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 82. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 296



Resim 83. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 63 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 84. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 297



Resim 85. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 86. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)



Resim 87. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 88. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 299



Resim 89. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 90. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 300



Resim 91. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 92. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 301



Resim 93. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 94. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 95. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 96. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 303



Resim 97. “Isimsiz”, 1991, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatgi Koleksiyonu)

Resim 98. “Isimsiz”, 1992, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 304



Resim 99. “Isimsiz”, 1992, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 100. “Isimsiz”, 1992, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 305



Resim 101. “Isimsiz”, 1992, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 102. “Isimsiz”, 1992, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 63 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 306



Resim 104. “Isimsiz”, 1993, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 307



Resim 105. “Isimsiz”, 1993, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 106. “Isimsiz”, 1993, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
308



Resim 108. “Isimsiz”, 1994, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 130 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 309



Resim 109. “Isimsiz”, 1994, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 110. “Isimsiz”, 1994, Tual Uzerine Yaglhboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 111. “Isimsiz”, 1994, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 112. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 113. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 114. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 312



Resim 115. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 116. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 313



Resim 117. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 118. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 130 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 314



Resim 119. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 120. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 315



Resim 121. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 122. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 123. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 124. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
317



Resim 125. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 126. “Isimsiz”, 1995, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 318



Resim 127. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 128. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 319



Resim 129. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 130. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 320



Resim 131. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 132. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 321



Resim 134. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 322



Resim 135. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 136. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 323



Resim 137. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 138. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 324



Resim 140. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 325




Resim 141. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 142. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 326



Resim 144. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 327



Resim 145. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 146. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
328



Resim 147. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 148. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 329
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Resim 149. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 150. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 330



Resim 152. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 331



Resim 154. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
332



Resim 155. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 156. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 333



Resim 158. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 334



Resim 159. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 160. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 120 cm. anatgl Koleksiyonu) 335



Resim 162. “Isimsiz”, 1996, Tual Uzerine Yagliboya, 80x 120 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)
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Resim 163. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 76 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 164. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Aysegiil Dora Koleksiyonu)

337



Resim 166. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 76 cm. (Aysegiil Dora Koleksiyonu) 338



Resim 167. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 76 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 168. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 339



Resim 169. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Hediye Pala Koleksiyonu)

Resim 170. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 340



Resim 171. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 172. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 341



Resim 173. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 174. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 342



Resim 175. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 176. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 343



Resim 177. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 178. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 344



Resim 179. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 180. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
345



Resim 182. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 346



Resim 183. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 184. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 347



Resim 185. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 186. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 348



_ _ L]
Resim 188. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 349



Resim 189. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Selda-Aclan Acar Koleksiyonu)

Resim 190. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 350



Resim 191. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 192. “Isimsiz”, 1997, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 351



Resim 194. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Hasan Kosif Koleksiyonu) 352



Resim 195. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 196. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 353



Resim 197. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 198. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yaglhboya, 80 x 60 cm. (Hasan Kosif Koleksiyonu) 354



Resim 199. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 200. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 355



Resim 201. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 202. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 356



Resim 203. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 204. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 357



Resim 205. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 206. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 358



Resim 207. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 208. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 359



Resim 209. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 210. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 360



Resim 211. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 212. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 361



Resim 213. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 214. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 362



Resim 215. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 216. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 363



Resim 217. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Burgin Mavituna Koleksiyonu)

Resim 218. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 364



Resim 219. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 220. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 365



Resim 221. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 222. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 366



Resim 223. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 224. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 367
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Resim 225. “Isimsiz”, 1998, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 226. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 368



Resim 228. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 369



Resim 229. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 230. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 370



Resim 231. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 232. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 371



Resim 233. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 234. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 372



Resim 235. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 236. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 373
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Resim 227. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 238. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 374



Resim 239. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 240. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 375



Resim 241. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 242. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Metin Molu Koleksiyonu) 376



Resim 243. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 244. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 377



Resim 245. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 246. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 378



Resim 247. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 248. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 379



Resim 249. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 250. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 380



Resim 251 “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 252. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 381



Resim 253. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 254. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 382



Resim 255. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 256. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 383



Resim 257. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 258. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 384



Resim 259. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 260. “Isimsiz”, 1999, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 385



Resim 261. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 262. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 386



Resim 263. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 264. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 387



Resim 265. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 266. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 388



Resim 267. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Nazan-Selim Yekta Isik Koleksiyonu)

Resim 268. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 389



Resim 269. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 270. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 390



Resim 271. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 272. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 391



Resim 273. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 274. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. ( Bilgehan-ilker Durgun Koleksiyonu) 392



Resim 275. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 276. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 393



Resim 277. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 278. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 394



Resim 279. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 280. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 395



Resim 281. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 282. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 396



Resim 283. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 284. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 397



Resim 285. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 286. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. ( Ferhat Taylan Koleksiyonu) 398



Resim 287. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 288. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 399



Resim 289. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 290. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 400



Resim 291. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 292. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 401



Resim 293. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 294. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 402



Resim 295. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Karsudan Koleksiyonu)

Resim 296. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 403



Resim 297. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 280. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 404



Resim 299. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 300. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 405



Resim 301. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 302. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 406



Resim 303. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 304. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 407



Resim 305. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 306. “Isimsiz”, 2000, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 408



Resim 307. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 308. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 409



Resim 309. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 310. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 410



Resim 312. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 411



Resim 313. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 314. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 412



Resim 315. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Derya Feyzioglu Koleksiyonu)
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Resim 316. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 317. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 318. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 414



Resim 319. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 320. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 415



Resim 321. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 322. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 416



Resim 323. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 324. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 417



Resim 325. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 326. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 418



Resim 327. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Fersa Acar Koleksiyonu)

Resim 328. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 419



Resim 329. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 330. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 420



Resim 331. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Vedat Alaton Koleksiyonu)

Resim 332. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 421



Resim 335. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 336. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 422



Resim 337. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 338. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 423



Resim 339. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 340. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
424



Resim 341. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 342. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 425



Resim 343. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 344. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 426



Resim 345. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Fersa Acar Koleksiyonu)

Resim 346. “Isimsiz”, 2001, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 427



Resim 348. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 428



Resim 349. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 350. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yaglhboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 429



Resim 351. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 352. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 430



Resim 353. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 354. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yaglhboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 431



Resim 355. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Serap-Yilmaz Ulusoy Koleksiyonu)

Resim 356. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 432



Resim 357. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 358. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Orhan Karadogan Koleksiyonu) 433



Resim 359. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 360. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Melek Taylan Koleksiyonu)
434



Resim 361. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 362. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 435



Resim 363. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 364. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 436



Resim 365. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 366. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 437



Resim 368. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 438



Resim 369. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 370. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 439



Resim 371. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 372. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 440



Resim 373. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 374. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 441



Resim 375. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 376. “Isimsiz”, 2002, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 449



Resim 377. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 378. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 443



Resim 380. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 444



Resim 382. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yiiksel Tiirel Koleksiyonu) 445



Resim 383. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 384. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 446



Resim 385. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 386. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Garo Kaplanoglu Koleksiyonu) 447



Resim 387. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 388. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhboya, 150 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 389. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 390. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 449



Resim 391. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 392. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 450



Resim 393. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 394. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 451



Resim 395. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu)

Resim 396. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 40 cm. (Omer Dingkok Koleksiyonu) 452



Resim 397. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 40 cm. (Omer Dingkok Koleksiyonu)

Resim 398. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu) 453



Resim 400. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 454



Resim 401. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 402. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 455



Resim 403. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 404. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 456



Resim 405. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 406. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 457



Resim 407. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 408. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 458



Resim 409. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 410. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 459



Resim 411. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Rifat Alpan Koleksiyonu)

Resim 412. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 460



Resim 407. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 408. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 461



Resim 409. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 410. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 462



Resim 411. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 412. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 463



Resim 413. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 414. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 464



Resim 415. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 416. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 465



Resim 417. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 418. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 466



Resim 419. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 420. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 467
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Resim 421. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 422. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 468
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Resim 423. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 424. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 425. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 426. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 470



Resim 427. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 428. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 471



Resim 429. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 430. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 472



Resim 431. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 432. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 473



Resim 433. “Isimsiz”, 2003, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 434. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 474



Resim 436. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 475



Resim 437. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 438. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 476



Resim 439. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 440. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 477



Resim 441. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 442. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 478



Resim 443. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Burhan Cavusoglu Koleksiyonu)

Resim 444. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 479



Resim 445. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Ali Cetiner Koleksiyonu)
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Resim 446. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu) 480



Resim 447. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Meir Dalva Koleksiyonu)

Resim 448. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)
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Resim 449. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 450. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 482



Resim 451. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 452. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 120 cm. (Fiisun-Erim Ersoy Koleksiyonu)
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Resim 454. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Ali Emek Koleksiyonu)
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Resim 455. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Nazan-Selim Yekta Isik Koleksiyonu)

Resim 456. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 485



Resim 458. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 40 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 486



Resim 459. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Dani Dinler Koleksiyonu)
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Resim 460. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 461. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 462. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 80 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 488



Resim 463. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Bilgehan-ilker Dursun Koleksiyonu)

Resim 464. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 489



Resim 465. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 466. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 490



Resim 467. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Oya-Osman Torum Koleksiyonu)

Resim 468. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Prof.Dr. Nazan Aksoy Koleksiyonu) 491
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Resim 469. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 470. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 492



Resim 472. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 493



Resim 473. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)
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Resim 474. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Ceyda-Kemal Ozbek Koleksiyonu) 494



Resim 476. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 495



Resim 477. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 478. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Defne Misirli Koleksiyonu) 496



Resim 479. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 480. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 497



Resim 481. “Isimsiz”, 2004, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 482. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Mehmet Bilgin Ergin Koleksiyonu) 498



Resim 483. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Koray Citak Koleksiyonu)

Resim 484. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 499



Resim 485. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 486. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 500



Resim 488. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 144 x 70 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 501



Resim 489. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 490. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 502



Resim 491. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 492. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 503



Resim 493. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 494, “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Bilgehan-ilker Durgun Koleksiyonu) 504



Resim 495. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 496. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 505



Resim 498. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 506



Resim 499. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 500. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Kaya Demirtas Koleksiyonu) 507



Resim 501. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 502. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 508



Resim 503. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 504. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Kaya Demirtas Koleksiyonu) 509



Resim 505. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 506. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 510



Resim 507. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 508. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 511



Resim 509. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 510. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 512



Resim 511. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 512. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Yiiksel Tiirel Koleksiyonu) 513



Resim 514. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 514



Resim 515. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 516. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 515



Resim 517. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 518. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 516
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Resim 519. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 520. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 517



Resim 521. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 522. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 518
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Resim 524. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 519



Resim 525. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Fiisun-Erim Ersoy Koleksiyonu)

Resim 526. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 520



Resim 527. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 528. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 521



Resim 529. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 530. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Deniz Konrapa Koleksiyonu) 522



Resim 532. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 523



Resim 534. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 524



Resim 535. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1
Koleksiyonu)

Resim 536. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 525



Resim 537. “Isimsiz”, 2005, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 538. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 526



Resim 539. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Gokhan Yurtcu Koleksiyonu)

Resim 540. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Baran Hakman Koleksiyonu) 527



Resim 541. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak Koleksiyonu)

Resim 542. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 528



Resim 543. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 544. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 529



Resim 545. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Korkut Oztiirk Koleksiyonu)

Resim 546. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 530



Resim 547. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 548. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 531



Resim 549. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 550. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 117 x 109 cm. (Zeynep Sohtorik Koleksiyonu) 532



Resim 551. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 147 x 117 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 552. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 533



Resim 553. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 554. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 534



Resim 555. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 556. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 535



Resim 557. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 558. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 536



Resim 559. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 560. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 537



Resim 561. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 562. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Canan Celik Koleksiyonu) 538



Resim 563. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Nusin Misirli Koleksiyonu)

Resim 564. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 539



Resim 565. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Nihan Altioglu Koleksiyonu)

Resim 566. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Giilin Ercek Koleksiyonu) 540



Resim 568. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Coskun Karadeniz Koleksiyonu) 541



Resim 569. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 570. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 542



Resim 571. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 572. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 543



Resim 573. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 574. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu) 544



Resim 575. “Isimsiz”, 2006, Tual Uzerine Yagliboya, 90 x 120 cm. (Ayse Gengsoy Koleksiyonu)

Resim 576. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Yavuz Aslak Koleksiyonu) 545



Resim 577. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Ozlem Ataiinal Koleksiyonu)

Resim 578. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 546



Resim 579. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 580. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 80 cm. (Ashi-Polat Bengiserp Koleksiyonu) 547



Resim 581. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yaglhiboya, 100 x 80 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 582. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 86 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 548



Resim 583. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 100 x 90 cm. (Giildem-Hasan Temizkan Koleksiyonu)

Resim 584. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 110 x 90 cm. (Levent Birding Koleksiyonu) 549



Resim 585. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yaglhiboya, 120 x 90 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 586. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Ayse Gengsoy Koleksiyonu) 550



Resim 587. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yaglhboya, 120 x 90 cm. (Mige Bahar Koleksiyonu)

Resim 588. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Mige Bahar Koleksiyonu) 551



Resim 589. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Metin Molu Koleksiyonu)

Resim 590. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Neslihan Akkis Koleksiyonu) 552



Resim 591. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 592. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 553



Resim 593. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu)

Resim 594. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 120 x 90 cm. (Sanat¢1 Koleksiyonu) 554



Resim 596. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 40 x 50 cm. (Zeynep Sohtorik Koleksiyonu) 555



Resim 597. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu)

Resim 598. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 556



Resim 599. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Serif Kaynar Koleksiyonu)

Resim 600. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 60 x 40 cm. (Sanatci Koleksiyonu) 557



Resim 601. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yaglhiboya, 80 x 100 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 602. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 100 cm. (Ali Alpacar Koleksiyonu) 558



Resim 603. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatg1 Koleksiyonu)

Resim 604. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 559



Resim 606. “Isimsiz”, 2007, Tual Uzerine Yagliboya, 80 x 60 cm. (Sanatc1 Koleksiyonu) 560
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6.5. Mektuplar

5 Mayis 1985 Sagmalcilar.
Canim,

Bu giinlerde koguslarda oldukga sik aramalar yapiliyor. Bu yiizden desenlerin
basina bir ig gelmesin diye hemen sana iletmeyi tercih ediyorum. Oysa bir deseni tekrar
tekrar ¢izip gelistirmek, olgunlastirmak, daha 6zlii bir ifadeye ulastirmak gerek. Tabi o
zaman arayan bir ¢izgi olmaktan ¢ikip, giivenli bir agiklamaya doniisiiyor. Bense her
seyi kafamdaki ilk imge haliyle kagida geciriyor ve birakiyorum. Olgunlasmiyorlar ama
hi¢ olmazsa kafamda ilk belirdikleri halleriyle resimlenmis bir yigin ¢alisma olarak

kalsinlar diyorum. Ve aklima ne geliyorsa ¢izivermek, bir seyi agiga ¢ikartyor.

Kafam tika basa sana iliskin hasretle doluymus meger. Hem de yer yer
adamakilli sanstirel bir hasret. Elbet bu dogal. Ama yine de bazen ¢izimleri sansiirlu
tutmak zorunda kaliyorum. Nede olsa mektupla resim arasinda ufak tefek farklar var.
Sevgi hasret gibi temalara yonelirken, bunlarin binlerce yildir binlerce kez ele alinmis
temalar olmasinin getirdigi giicliik hep Oniinde duruyor insanin. Kolaylikla siradan ve
melodramatik olabilirler. Cizimleri bundan korumak i¢in onlar1 giincel bir gerilim ve
yogunluk i¢inde tutabildigimi santyorum. Ciinkii bu tarih ve cografyada ¢ok yeni ve 6zel
bir sey yasiyoruz. Ozellikle duydugumuz sevginin, kendisine zit olan ama son derece
bugiine ait aci, 6fke hasret ve efkar iceriyor olmasindan. Bunlarla kaynasarak

bicimleniyor. Sevda oluyor.
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16 Temmuz 1982 Maltepe
Canim,

Su son birka¢ yilda kafamda netlesen bir sey daha var. Soyle ki; insan yillar yili
bilgisine formasyonuna, yetenegine dayanarak bir y1gin is yapiyor. Kimi ortalama, kimi
ortalamanin az ya da cok {istiinde oluyor. Iste bu boyle siiriip giderken bir giin insan tiim
toplumu sarsan olaylarin i¢inde berbat seylere tanik olurken, biiyiik sevingler, sarsici
mutluluk duygulariyla tanisiyor. O zaman kendini ifade etmek yeni ve iist diizeyli bir
anlam kazaniyor. Calisabilme heyecani, yasayabilme sevinci, su kavanoz dipli diinyada
var olmaya devam ediyor olmanin giizelligi, amac1 hepsi bir araya geliyor. Iste bu
bakimdan kendimi dehsetli imtiyazli hissediyorum. Hani sairlerin o bir dizeyi aramak,
ressamlarin o bir firca vurusunu aramak dedikleri seyin aramakla bulunmayan,insan
hayatinda ender rastlanan bir cevher oldugunu farkindayim. Bu yiizden de calismaya
aylar hatta yillar boyu ara vermek zorunda birakilmak ihtimali hi¢ koymuyor bana. On
yil sonra bile yeniden elime kalem alsam ayni tutkulu noktadan devam edebilecegimin

farkindayim.
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11 Nisan 1984
Canim,

Son goriis giinii bana ilettigin bir tomar resim arasindan, mektuplarinda soziinii
ettigin kendi portren de ¢ikti. Rembrandt‘in kendi portresinden bir uyarlama oldugunu
yazmistin (bkz.desen 50). Resim olarak dehsetli etkileyici. Giin 1s18indan yoksun
karanlik bir mekan. Bir yerlerden belki bir catlaktan sizan tek bir 151k aydinlatiyor seni.
Vakur, dikkafali, diinyaya ve insanlara meydan okuyan bir eda. Gozlerinde kin, 6fke, ac1
karigimi. Cok yadirgryorum gozlerindeki karanligi. Senin gozlerin piril piril ve isiklidir.
Dostlar arasinda ve keyifli bir ortamda bu daha da belirginlesir. Biliyor musun seni ilk
gordiiglimde beni en ¢ok etkileyen gozlerindeki pirilti olmustu. Yasama, insanlara, giizel
olan herseye duydugun cosku ve yasama sevinci gozlerindeki 1sikta toplaniyordu.

Gozlerinin hala parildadigina eminim.
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21 Ekim 1985
Canim,

Bilmem hatirliyor musun bana yazdigin mektuplarin birinde gez eglen diledigin
yere git dostlarinda goriis, tutuklulugum seni kisitlamasin, sende bagka bir hapishaneye
kapatma kendini diyordun. Miimkiin mii bu acaba? Igerdeki ve disardaki ayrim belki de
icerde olan sizlerden ¢ok disarda olan bizleri etkiliyor. Gezmek, eglenmek, giilmek,
kisaca yasami renklendiren, keyif veren hersey, tutuklu esine yasaklaniyor. Kim koyuyor
bu yasaklar1? Sizler mi ¢evre mi yoksa kendimiz mi? Bu soruyu kendime ¢ok sordum.
Tam olarak yanitlayabildigim kanisinda degilim. Bu saydigim etkenler, sizlerin hapiste
olusu, ¢evrenin bize bakisi ve kendi yiiregimizdeki dalgalanmalar dylesine ic ice gecmis
ki bizi kusatan bu saydam duvarlarin nasil ve ne zaman olustugu sorusunu tek bir nedene
baglamak zor. Ancak sunu igtenlikle soyleyebilirim sana; saydam bir duvar1 asmak kalin

tas bir duvar1 agmaktan ¢ok daha zor olabiliyor.
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6.6. Yazilar

TURKIYE’DE NAZiI HEYKELCILIGI

Bir takim yerlerde, ¢cogumuzun Oniinden binlerce kere gectigi ama soyle
durup dikkatlice bakmadigi bir takim garip heykeller var. Bunlarin hepsi de
dikkatimizden kolay kolay kagmayacak kadar iri, asag1 yukar1 iki adam boyunda ve
kara renkli seyler olduklari halde, bir kez bile yanlarima gidip, bakip diisiinme
geregini duymamigsak artik onlar1 kaniksamisiz demektir. Yani artik, ilgimizi bile
cekmeyecek, bizi sasirtmayacak, irkiltmeyecek kadar giindelik yasamimiza girmis,

kiltiiriimiize sinmis demektir.

Bizde heykel denince akla Atatiirk, Atatiirk denince de heykel gelir. Elbette
yontma tag siislemeciliginden 6te, heykelcilik gelenegi olmayan bir {ilkede ¢ok kisa
stirede her koseye bir Atatiirk heykeli dikilirse bu eslestirme dogal karsilanabilir. Ne
var ki lizerinde durulmasi gereken bu bir dizi garip heykelin Atatiirk’le ya da
Tirkliik’le herhangi bir ilintisi bulunmadigidir. Niteligi pek belirgin olmayan bir
kahramanlik edas1 tasidiklarindan, ¢ogumuz bunlarin  ‘bizi’ temsil ettigi

kanisindayizdir. Oysa bu insan sekillerinin bizlere benzer yani da yoktur.

Uzerinde duracagimiz heykelleri yapanlar da Tiirk degillerdir. Adlar1 ve

Tiirkiye’de yaptiklart heykellerin dokiimii soyle:

Heinrich Krippel (1883-1945) Avustralyali. Sarayburnu’nda ki Atatiirk
heykeli (1925), Konya Atatiirk heykeli(1926), Ankara Ulus Meydani’'nda Ath
Atatiirk Anmit1 (1927), Samsun Ath Atatiirk heykeli (1931), Afyonkarahisar’daki
Zafer Anit1 (1931) ve Ankara Siimerbank oniindeki oturmus Atatiirk heykeli’ ni
(1938) yapti.

Pietro Canonica (1869-1962) Italyan. Ankara Etnografya Miizesi 6niindeki
atli amt (1927), Istanbul alanindaki Cumhuriyet Anit1 (1928), Izmir’deki ath anit1
(1932) yapti.

Anton Hanak (1875-1934), Avustralyali.Tiirkiye’deki tek yapit1 Josef
Thorak’la birlikte uyguladigi Ankara Kizilay’daki Giiven Anit’dir (1935).
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Joset Thorak (1889-1952) Alman. Ankara Kizilay’daki Giiven Aniti’ni
Hanak’la birlikte yapt1 (1935).

Bunlardan bagka, Nazi heykelciligine angaje olmadigi i¢in bu yazida
tizerinde durmayacagimiz bir de Rudolf Belling var. Ziraat Fakiiltesi bah¢esindeki
Inénii Heykeli (1940) ile Taksim gezisine konmak iizere yaptirilan Atli Inénii

heykelini (1944) yapti.

Bunlardan Krippel ile Canonica, yapitlarini uyguladiklar: tarihlerden de
goriilecegi lizere Nazi sanatinin olgunlasma doneminden once de iilkemizde
caligmalar yapmiglar ama giderek kendi lilkelerinde gelisen Nazi-fasist hareketin
etkisine girmis ve Ozellikle son yapitlariyla bu genel cerceve icinde yer almislardir.
Zaten siirekli olarak Avusturya’da yasayan ve Tiirkiye’de uygulanan heykellerini de
orada yapip burada monte ettiren Krippel’in Afyonkarahisar Zafer Anit1 bu sanatin
en belirgin 6rnegidir. Canonica’nin ¢alismalar1 genellikle daha gelenek¢i ve Nazi
sanatinin diliyle uyusmayan isler oldugu halde, son yaptig1 Izmir Atatiirk Aniti’nda
bu hareketin etki alanma girdigi goriiliiyor. Italyan heykelcinin 1928°de agilisi
yapilan Taksim Cumbhuriyet Anit1 nedeniyle Mussolini Gazi’ye asagidaki telgrafi

gonderiyor:
“Tiirkiye Reis-1 Cumhuru Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretlerine;

Tiirkiye Cumhuriyeti Abidesinin resmi kiirsadi Istanbul’da icra edildigi sirada
zat1 alilerine en samim selamlarimi gondermek, benim i¢in biiytlik bir zevktir. Tiirk
milletinin yeni hayatini tebcil eden meshur Italyan sanatginin eseri, Italyan hiikiimeti
ve milletini ahiren iki memleket arasinda aktolunan muahede ile miievvidi dostane

hissiyatina tekabiil etmektedir.

“Mussolini”

Bu sanatin o6zelliklerine ve iilkemiz sanatcilar1 tlizerine biraktiklari etkilere
geemeden Once, bunlardan 6zellikle Thorak, Hanak ve Krippel’in ¢alismalarindaki
Ovgliye deger noktalara ve ‘tutarliliklarina’ deginmek gerek. Cogumuzda, sadece

ilerici sanatin sanattan sayilabilecegi ya da fasizm Oziinde gerici ve tutucu bir
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ideoloji oldugu i¢in artik gliniimiizde onun sanati olamayacagi bi¢iminde kanilar
vardir. Bu yanilgi, ilerici sanatin i¢ine sizan sapmalari, coskunluk adina ilerici ve
insancil sanata bulasan ideolojik terslikleri saptamamizi engelleye geldigi igin
tizerinde 6nemle durmak gerekiyor. Nasyonal Sosyalist hareketin bir sanat1 vardir ve

bu sanat hi¢ de ‘basarisiz’ ya da ‘tutarsiz’ da degildir.

Tersine, 6zellikle bu yazida konu edilen, Atatiirk heykellerinin disindaki
sembolik figiirlii heykeller gerek eski Roma sanatiyla canli bir gelenek bagini bilingli
olarak kurmasiyla, gerek Nazi ideolojisinin ¢agdas insan anlayisini agik ve kesin
bicimde ifade edisiyle ve gerekse bigimlerin bu igerikle uyumuyla ‘tutarl’
calismalaridir. Ustelik insan figiirlerinin uygulanisindaki geliskin ustalik ve beceri
acisindan da ‘basarili’dirlar. Nasyonal Sosyalist ideoloji kendisini yalniz heykel
alaninda degil, onunla ayrilmaz bir uyum i¢inde bulunan mimarisi basta olmak tizere
diger sanat dallarinda da ayn1 ‘tutarlilik’ ve ‘basari’ ile ifade etme olanagi bulmustur.
Heykel ve mimarlik alanlarinin basta gelmesi, bu sanatlarin dilinin Nazi ideolojisini

ifade etmekteki elverisliligindendir.

Nazi sanatini, Ozellikle Tiirkiye’deki Nazi heykelciligini gdrmezlikten
gelmeden, sanatsal bir olgu niteligini inkar etmeden, onu ele almak, Ozlindeki

cirkinligi ag¢iga vurmak ve insan diismani igerigini yargilamak gerekmektedir.

Nazi ideolojisi kitlelere ‘iistiinliik’ duygusu verebilmek i¢in biiylik ¢aba
gostermis ve bu alanda etkili silahlar1 olan mimarlik ve heykelcilik alanlarinda bu
duyguyu verebilecek ogeler kolaylikla segilebilecek kadar belirginlesmistir. Gerek
bina cephelerinde, gerekse cevre elemanlariyla heykel kaidelerinde yararlanilan
‘biiyiik taglarla oriilmiis’ sert ve koseli goriiniim, bu gorkemli yapilarin koca koca
taslar1 birer tlly gibi kaldirip dizivermis dev gibi adamlar eliyle yapildig: izlenimini
versin diyedir. Resmi binalarin girigleri (Ankara’da Alman mimarlara yaptirilmig bir
dizi resmi binanin girislerini hatirlayalim), uzun basamaklara yiikseltilmis dort adam
boyu yiiksekligindeki kapilariyla, bu kapilardan girenlerin sanki birer dev oldugunu
diisiindiirmek i¢indir. Safkan Alman irkindan gelme biitiin insalara kendilerini
olduklarindan daha istiin ve miikemmel olduklarini diisletmek ve saldiracaklar1 diger
haklarin anasin1 kolayca belleyebileceklerine inandirmak igin Naziler ‘Yeni Insan’

anlayislarinda bu ideallestirme’ ye biiyiik 6nem vermislerdir. Bu anlayislarinin daha
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actk ve kesin c¢izgilerle sergilenebildigi heykellerinde belirgin ozellikler soyle
siralanabilir: Cok abartilmis adaleli viicutlar1 sergileme kolayligi vermek iizere
yararlanilan ¢iplaklik. Ciplakligin kullanilma olanagi bulunmayan durumlarda, eski
Roma’ll tipi tunik giysiler. insan duruslarinda mutlaka gdgsiinii sisirmis, her an
doviismeye hazir bir eda, sert ve ceberrut bakislar. Ve de yari tanr yar1 dev
duygusunun tepeden bakisiyla verebilmek iizere mutlaka insan boyunun iizerinde
yiikseltilmig kaideler. Nazi sanati, biitiin ¢esitliligi ve zenginligiyle gercek olan
insan1 reddederek onun yerine ‘idealize’ edilmis, mutlaklastirilmis, ‘en’ {istiin insan
tekini savundugundan giderek insan kisiliginden soyutlanmis, tipatip birbirine
benzeyen miikemmel insan figiirlerine vardigindan bu tiir heykelcilikte sanat¢ilarin

kisiligini ayirdetmek olanagi yok denecek kadar azalmistir.

Tiirkiye’de uygulanmig bu tiir heykellerden, ilkin Krippel’in Afyonkarahisar
Zafer Anit1 lizerinde duralim; Her yoniiyle bir vahset, kin ve gaddarlik simgesi olan
bu anit, diinyanin herhangi bir iilkesinde fasistlerce benimsenerek bir kentin ortasina
dikilebilir, orali fasistlerin kendi halklarinin komsu bir iilke halkina kars1 diismanlik
duygularin1 kiskirmak tizere yararlanabilecekleri bir arag olabilirdi. Heykel, diipediiz
idealize edilmis bir insanin, yani hangi halktan oldugu belirsiz bir insanin hangi
sebeple olduguda anlasilmaksizin baska bir insan1 parcalamakta oldugunu tasvir
ediyor. Bu heykel konusunda diisiincelerini sordugumuz Afyonkarahisar’li insanlar,
par¢alanmakta olanin Yunanli, parcalayaninda ‘biz’ oldugu kanisindalar. Yani onlara
bdyle aciklanmis. Ne var ki, Afyonkarahisarlilar bu hayvansi figilirii kendilerine
benzetmekte de hayli tereddiit i¢indeler. Bir kere onlar hi¢bir zaman Alman Nazileri
gibi bdyle hayvansi duygulara kapilmamiglar, saldirgan ve vahsi olmamslar,
doviismiislerse de kendi topraklarini korumak adina doviismiisler. Ote yandan
Afyon’un emekei halkinin da miitegallibesinin de viicut yapilariyla, bu her tarafindan
adale fiskiran garip viicudu bagdastirmakta giicliikk c¢ekiliyor. Zaten bu hayvanin
ciplakligr da basli basina bir sorun. Heykel yerine dikildiginde {izerinde mevcut
bulunan erkeklik organi sonradan ‘siinnetsiz oldugu’ gerekcesiyle demir testeresi
marifetiyle iptal edilmis. Gene bir Afyonkarahisarli vatandasin heykel iizerine
yaptig1 yorum, yerli halkin bu tiir heykele kars1 direnisinin unutulmayacak bir 6rnegi:

“Efendim, bunlarin Tiirk, Rum falan oldugu hikaye. Aslinda bu heykel ¢iplak
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vaziyette hamamda bulunan iki arkadasin, ayaklar1 gébek tasina takilip diistiiglinii

tasvir edermis”.

Josef Thorak ile Anton Hanak Alman Nazilerinin resmi sanat¢ist durumunda.
Nazi sanat1 iizerine yapilan degerlendirmelerde Josef Thorak’in adi, gene kendi gibi
iinlii heykelci Arno Breker ile birlikte ‘Ugiincii Reich sanatinin temsilcisi, biiyiik
usta’ olarak geciyor. Almanya’da bulunan ‘Arkadaslik’ adli heykeli artik Nazi
sanatinin simgesi haline gelmis. Ankara’da, Kizilay’da Hanak’la birlikte yaptig
Gliven Anitt adli iki bronz figlirli gariplik de bu sanatin yerini sasirmis bir
orneginden ibaret. Kim oldugu belirsiz iki dev yapili, bol adaleli, eski Romali usulii
sa¢ trasli ve dehsetli gaddar bakishh bu iki ciplak insan, ellerinde gene eski
Romalilara 6zgii gladyatdr sopalari tutmaktalar. Ustelik de, bu bronz figiirlerin
tizerinde durduklar1 gene ‘biiyiik ve koseli’ tas 6rme yiikseltinin alninda, heykelle
arasinda hangi ilgi goriilmiisse, “Ogiin, Giiven, Calis” sozciikleri yazilmus.
Mussolini’nin “Inan, Giiven, Savas” sloganini hemen hatirlatan bu sdzlerin

Italyancadan terciime edildigini diisiinmek herhalde abartma olmaz.

Giliven Aniti’nin arka tarafindaki bes figiirlii rolyef ise, diipediiz ulusal bir
rezalet. Kafalar1 tistlin Alman 1rki1 kafatasi 6lgiilerince islenmis dort ¢iplak ve gene
pek bol adaleli figiiriin ortasinda ve 6niinde duran sdziimona Atatiirk’{i temsil ediyor.
Peki Atatiirk’iin {lizerinde Romal1 gladyatér giysisinin ne isi var? 1935’lerde
tilkemizde iktidar cevrelerinde bolca bulunan Nazi hayranlarinin itiraz etmeyi
akillarina getirmedikleri anlasilan maskaraligi, Josef Thorak’in pek tutkun oldugu
sanat anlayis1 icinde bitirdikten sonra ondeki figiiriin basi yerine bir Atatiirk biistii
yerlestirerek tamamladig1 acik. Bu figiiriin Atatiirk’ii temsil ettigini iddia etmek
kadar, arkadaki dort gladyatoriin de kurtulus savasi veren Tiirk koyliisii oldugunu

savunmak bir ciiret isi olmali.

Alman Nazizminin iktidara gelisiyle, Almanya’da kendi ideolojisinin
propagandasini yapacak, etkisini yayginlastiracak bir sanatin gelisip olgunlagmasi
anlagilabilir bir seydir. Hatta bu sanatin ‘tutarlilig1’ agisindan incelenmeye degerliligi
de vardir. Ama Nazi sanatinin {riinlerinin nasil olup da Tirkiye’de meydanlarin
ortasia dikildigi, hele bunlarin Atatiirk’ii ve Tirk halkin1 ne miinasebetle temsil

edecegini anlamak bugiin artik miimkiin degildir.
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Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusunu izleyen yillarda her alanda oldugu gibi
sanat ve kiiltiir alaninda da, iilkenin ¢agdas uygarlik diizeyine erismesine katkida
bulunmak iizere, cesitli kadrolar yurtdisina egitim goérmek iizere gonderiliyordu.
Sanatc1 olarak gonderilen kadrolar, dogal olarak o yillara kadar Avrupa’nin kiiltiir
merkezi olma 6zelligini kesinlikle korumus olan Fransa’ya, Paris’e gonderiliyor.
Sanat ve kiiltlir adamlarmin Fransa’da yetistirilmesini dogru bulmasina karsin, o
donem iktidarinin, tilkede acilen yapilmasi gereken isler gergevesine kolay kolay
Fransiz uzman sokulmamis olmasi ilgingtir. Demek ki, kendi sanatgilarimiz
yetisinceye kadar yabanci uzmanlardan yararlanma ilkesini benimseyen iktidar,
heykel ve mimarlik alanlarini somut sonuglara hemen varmayan genel kiiltiir
hazirliklarimin disinda ele aliyor, gen¢ Tiirk sanatcilart yetismek lizere Fransa’ya
gonderilirken, halk yiginlar tizerinde hemen ve kesin etkiler saglayabilecek bu iki
alanda Almanlara basvurmayr yegliyordu. Ne var ki Nazi sanatinin biitiin
ozellikleriyle gelip Ankara’nin en bellibash alanlarina, caddelerine birer kabus gibi
coken bu heykeller ve binalar, yalniz kendi adlarma ideolojik izler birakmakla
kalmamuislar, uzun yillar hatta giinimiize kadar iilkemizin sanatin1 ve sanatgilarini
etkilemeye devam etmislerdir. 1945°de Nazizim, diinya demokratik giiclerinin
yumruguyla eziliyordu ama onun ideolojik silahlarindan bir¢ogu burada Tiirkiye’de
ki Nazi heykelleri, insanlarin yiireklerine gaddarlik, diismanlik ve kin duygularimi
siringa etmeye devam edebilmek iizere gene ayakta duruyorlardi. Daha onemlisi,
gecinebilmek i¢in heykel yapmaktan baska olanagi olmayan Tiirkiyeli sanatgilar,
yonetici ¢evrelerin pek hosuna giden bu tiir heykellerin etkisi alanina giriyor ve séz
konusu yabanci heykelciklerin yaptigindan ¢ok daha fazla sayida, ayni dogrultuda
heykel, Tirk heykelcilerin eliyle yapilarak yurdun dort kosesine yayilmaga
basliyordu.

1950’ den sonra, sosyal ve politik degisimlerin de etkisi ile, iilkemizde resim
ve heykel sanati, gorece liberal sanat sayilan soyutlamaciliin etki alanina girerken,
tabii Nazi heykelciligi de giderek etkisini koruyamayacak ve yerini bagka egilimlere
birakacakti. Ama Oyle olmadi. 27 Mayis 1960°da ki askeri miidahale ile iktidarin
daha radikal giiclerin eline gectigi, ortalikta piifiir piifiir iyl niyetle vatan kurtarma

rliizgarlarinin estigi siralarda, Milliyet gazetesi “Heykeli bulunmayan illere Heykel
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diktirme” kampanyasi agti. Bagislar toplandi ve bu ‘cok gerekli’ uygulamaya devam
edildi. Sonralar1 da cesitli kurumlarin siparisleriyle siirdiiriilen bu heykeller hep
Atatlirk heykelleridir. Ger¢i ‘Nazi heykelciligi’ ile, yani iistiin ve sahte insan
anlayisint  simgeleyen sembolik figiirli heykeller ile bu Atatiirk heykellerini
birbirinden ayirmaktayiz ama heykelcilerimizin bir ¢cogunun Atatiirk heykellerinde
Nazi heykelciliginin tislubunu, belirgin 6zelliklerini, besbelli bilingsiz bir sekilde

stirdiirdiikleri de bir gercektir.

[lkin, bizim heykelcilerimiz {izerinde Nazi anlayisinin hiiziin verici bir rnegi
olan, Ratip Asir Acudogu’nun Menemen’de ki Sehit Kubilay Aniti’ndan baglayarak
birka¢ Ornek {lizerinde duralim; Heykele konu olacak hadise herkesce bilinir.
Menemen’de bir gurup miirteci, Atatiirk devrimlerinin savunucusu Kubilay’1
Oldiirmiislerdir. Ve Menemen’e, miirtecilere Atatlirk’¢li  devrim  ruhunun
O0lmeyecegini hatirlatacak sembolik bir anit dikilecektir. Gelgelelim, Menemen’e
dikile dikile bu kez Tiirkiyeli bir sanat¢inin elinden ¢ikma c¢iplak bir Romali
gladyator heykeli daha dikilivermistir. Kubilay’in sembolize ettigi iddia edilen figiir,
sirim gibi bir Alman delikanlisinin ideal viicut Olgiilerinde tabi bol adaleli ve ¢iplak
(Allahtan ay1p olmasin diye 6niine Romal1 usulii bir bez tutusturulmus) ve de elinde
hangi sebeple oldugu belirsiz, uzun bir mizrak tutmakta. Simdi, Menemen halkini
duygularina bu kadar ters, zaten insanca olan herseye temelinden ters bir anlayisla
yapilmis bu heykeli, orali insanlara Atatlirk devrimlerinin yaninda miirtecilere karsi
saf tutma duygusunu verebilecek midir? Hayir, tam tersine. Clinkii bu sanat halk¢1 ve
ilerici bir sanat degildir. Bu, halka gaddarca bakan, kendini baski ve terdrle kabul
ettirecegini zanneden fagist bir anlayisin sanatidir. Olaya genellikle oldugu gibi, orali
emekei halk acisindan bakmakta yarar vardir. O giine kadar kasabanin okulunu,
elektrigini, hastahanesini tamamlayamamis, insanina is bulmamis, insanca yasama
olanag1r vermemis Devlet, getirip de kasabanin orta yerine giiclinii ve otoritesini
temsil etmek iizere koskoca bir tag yigini iizerinde ¢iplak ve gaddar bir savasci

heykeli dikiyorsa, oradaki insan bu heykele de, benzerlerine de tepki gosterir.

Tiirkiyeli heykelcilerin pek ¢ogunun, Nazi heykeli ¢izgisinde uygulamalar
yaparken yonetici kadrolarin begenisine ve yonlendirisine ugradiklar1 agiktir. Daha

once de degindigimiz gibi, iilkemiz heykelcileri yasayabilmek i¢in devletin
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kendilerine sundugu tek destek olan bu siparisleri uygulamak zorunda kalmislardir.
Bu nedenle iilkemizde uygulanmis, sembolik figilirlii ya da Atatiirk figirlii
heykellerin pek c¢ogunda Nazi sanatinin izlerini bulmak mimkiindiir. Ancak
bunlardan bir kismu ulusal kiiltiiriimiiziin 6gelerinden yararlanmak, yeni denemeler
yapmak yerine Nazi sanatint Naziler kadar ‘iyi ‘ yapabilmek iizere c¢aba
gosterenlerdir. Bu sanati halkimiza, ulusal kiiltiirlimiize ve onurumuza taban taban
ters ¢izgisi lizerinde siirdiiren uygulamalariyla Nusret Suman, Hiiseyin Ozkan, Hakk1
Atamulu, Sabihe Bengiitas ve Yavuz Gorey’in adlar sayilmalidir. Hele Yavuz
Gorey’in Istanbul Universitesi oniindeki “Atatiitk ve Genglik” adli heykeli,
kepazelikte Josef Thorak’in “Giiven Anit1” ile ya da “Kubilay Anit1” ile kolaylikla
yarigabilir. Bir erkek ve bir kiz figiirlinlin ortasinda yer alan Mustafa Kemal Atatiirk,
yerlere kadar uzanan bir Romal1 tiiniginin (siz dilerseniz buna entari deyin) i¢inden
c¢iplak kolunu havaya kaldirmis ufku gosteriyor. Iki yanindaki ‘geng’lerin bizim
gencglerimizle bir benzerligini bulana agkolsun. Delikanli, gene bildiginiz ¢iplak ve
tilystiz Alman delikanlist dlgtilerinde, geng kiz yine ayni 6l¢iilere uygun viicudunu
gizlemeyen tiil gibi bir giysi ile yoldan gecenlerin istahini celbedecek ilginglikte ve
tabii diger figiirler gibi yalin ayak. Bu heykelin ortasinda Atatiirk’ii temsil ettigi iddia
edilen figiirlin basim1 degistirip yerine Adolf Hitler’in basin1 koysaniz, bu heykel
mutlaka daha basarili ve tutarli bir eser haline gelir. Bu heykel, Atatiirk’e oldugu
kadar gengligimize de ters ve saygisiz, hem de fasistlerin bile sahip ¢ikamayacagi

kadar saygisiz bir Nazi heykelciliginin yerli numunesidir.

Tirkiye’de anit-heykel, yani halka acik alanlara dikilen ve kalic1 olmasi
ozellikle istenen tilir heykellerin hep devlet ya da devlete bagl kurumlar tarafindan
yaptirilmis olmasi, belkide bu sanat dalinin en sanssiz yanidir. Heykeller dylesine
halkimizin begenisinin uzaginda tasalarla uygulanagelmistir ki, Oylesine bir
hikmetinden sual olunmaz bir devlet icraatidir ki, insanlar onunla giderek ilgilerini
kesmisler ve heykelciligin de insan yiiregine sicak duygular tasiyabilecek, gilizel ve
olumlu seyler diislindiirebilecek bir sanat dali olabilecegini artik unutmuslardir.
Oylesine sanat-dig1 bir resmi icraata doniismiistiir ki, bugiin iilkemizde diger biitiin
sanat dallarinda kiiltiir emperyalizminin yozlastiric1 etkileri iizerinde durulup,

miicadele yontemleri gelistirilirken heykelcilik alaninda bu en gerici ve en ¢irkin
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saldir1 giindeme bile gelemez olmustur. Kiiltiir emperyalizminin derin yaralar agtigi
bu alanda da, kiiltiirlimiiziin, bilincimizin ve yaraticiligimizin, hakettigi yeri

alabilmesi adina miicadele vermek hepimizin sorumluluk alanina girmelidir.
Orhan Taylan

1978, Istanbul
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“HASRET RESIMLERI” SERGISIi USTUNE

(Nisan 1985’te Ankarada diizenlenen serginin davetiyesi i¢cin metin)

..... Desen, kuskusuz kendini ifade etmenin en saf, en icten, resmin en aza
indirgenmisliginde aranan miikemmellikle duygunun hizla bi¢ime kavustugu en
elverigli tiiriidiir. Ama anlam zenginligi zorlandiginda, edas1 ve malzemesinin dogasi

geregi tekseslilikle sinirlaniverir.

Boya ise, tasarimdan icra siirecinin sonuna kadar kapsamli bir ¢alisma

gerektirdiginden, duygunun ve diislincenin kivrakligini agindirir.

Bizim diinyamizda yasanan herseyden s6z edebilecek bir dili, desenle
boyanin sinirlart arasindaki tampon bdlgede aradim. Aramak ve bulmak fiillerinin bir
siiregle onun sona erisi degil de, yekdigerini igeren ve hep yeniden yaratan bir
bliylimede teklestigini bu son bir yillik ¢calismamda daha i1yi kavradim. Kullandigim
modeller genis zamanda yasadigimiz duygulardir. Ve bu siralar mesele, ¢cogumuz

gibi benim i¢in de miinhasiran hasrettir.
Orhan Taylan

Nisan 1985, Sagmalcilar, Istanbul
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PENCEREDEN KIZKULESI’NIN MiI, NOBETCi KULESININ Mi
GORUNDUGU FARKETMEKSIZIiN, RESIiM USTUNE
TUTULMUS NOTLAR

Aslinda bu notlarin nerede tutulmus oldugunun hi¢ 6nemi yok. Aynen
resimlerin son tahlilde nerede ve hangi kosullarda yapildiginin pek 6nem tagimadigi
gibi. Yasananlar, salt dyle yasamis olduklar1 i¢in insan haklar1 falan baglaminda
anlam tasiyabilirler ama resim baglaminda degil. Yasananlarin bir anlama
kavusmasi, ancak yaptigimiz resme nitel olarak yeni bir ses getirebilmesiyle

miimkiin. Ciinkii hesap resim {istline veriliyor.

Calismay1 kendi 6zglir iradesiyle secen insan, gercekte kendini hapsetmeyi
seciyor. Ancak, dis diinyanin ugultusuyla ve giinliik samatasiyla ilginizi keserek ve
kapanarak siireklilik i¢inde diisiinebilir, ¢izebilir, boyayabilirsiniz. O c¢alisma
havasimma girdiginiz andan itibaren de mekandan miinezzeh hale gelirsiniz.
Bulundugunuz mekanin higbir 6zelligi sizi ilgilendirmez olur. Az G&tenizdeki
pencereden Kizkulesi’nin mi, ndbet¢i kulesinin mi goriindiigli hi¢ farketmez. Yeter

ki pencereden iyi 151k gelsin, bir aksam karanlig1, siz yorulmadan 6nce bastirmasin.

Aksamiistii havanin kararmaya baslamas1 canini sikiyor insanin. Oyle
efkardan mefkardan s6z etmiyorum, c¢alismaya floresan 1s18inda devam
edemeyeceginiz i¢in paydos etmeniz gerekiyor. Yani 6zglirliiglin sona ermesi ve
mazgal-ranza-volta kiilliyesine doniis. O da pek dert degil, uyurken ne kadar tutsak

olabilirsiniz ki zaten?
Orhan Taylan

Sagmalcilar, Istanbul
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RESIM UZERINE DUSUNCELER

Sairleri oldum olas1 kiskanmisimdir. Yiiz paralik lafla ne gorkemli imgeler
kurarlar. Ug bes dizede gegmisten ve gelecekten, buradan ve uzak diyarlardan séz
ederler. Oysa resim bunu yapamaz, simdiki zamanla ve bir tek verili mekanla
simnirlanmis. Hele o verili mekan yok mu? Yahu, mecbur muyum diyorum, su
mekanda ranzada yatan, yada volta atan siyasi resmi yapmaya? Onu yapmakla
yetindikten sonra, istedigin kiibist yada ekspresyonist deformasyonu yap, verili

mekan ve simdiki zaman sinirlarini kabullenmis oluyorsun. Siir kabullenmiyor ama.

Simdiki zamani asma yolunda Rafaello’nun yaptig1 zekice bir calismay1
inceliyorum. “Atina Felsefe Okulu” freskini yaparken, kompozisyon odagina
Eflatun’la Aristo’yu yerlestirmis ama bunlar1 resmediyor olmakla yetinmeyip, bir
paralel de kendi giinliniin resim okuluna ¢ekmis bu iki ustanin c¢ehrelerini
Michelangelo ve Leonardo olarak ¢izmis. Yiizeysel anlamla iki zaman arasinda bag

kuracak bir anlam katmani ekleyerek, genis zamana ulagsmig sdyleminde.

Anlam katmanlarina yonelerek isi zenginlestirme konusunda Michelangelo da
hayli hiinerli ama o basariy1 pek Oyle filozofca ¢oziimlerde aramaktan yana degil.
“Olmekte Olan Esir” heykelinin hangi meraklara hitap ettigi, Leda’nm o zarif kugu

kusunun boynunu ne niyetine tuttugu falan oldukca okunaklidir.

Bir resme ikinci bakista kesfedilen boyutlar seyirci i¢in kuskusuz heyecan
vericidir. Ama benim derdime derman degil. Yapisal olarak o tek mekanli anlatima

bagl kalmak sanki tahliye tarihimi geciktiriyor.

Bazen ufak bir desen cizecegim zaman Oniime, inadina bulabildigim en
biiylik kagidi aliyorum. Acaba o ¢izim hakkini buldugunda kendi sinirlarini, yani
resmin bitmis boyutlarini kendiliginden kendi iradesiyle belirleyecekmi diye merak
ediyorum. Olmuyor. Her 6ge sanki orada olmasi zorunluymus gibi bitiveren baska
Ogelere eklemlenerek yayiliyor. Sanki kagit iki boyutta da ikiser metre fazla olsa,

yine yetmeyecekmis gibi.

Oyleyse resimde smir neyin nesidir? Resim kagidin ya da tuvalin bittigi yerde
mi biter? Resmi agizlardan temel hak ve oOzgiirlik smirlarini hatirlatiyor ister

istemez. Oysa resim kenarlara dogru, bir senfoninin finalindeki gibi crescendolar
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yaparak bitmiyor ki. Icerde baslayip, antitezler iizerinde yayilip, toparlanip yine

icerde sona eriyor.

Resim, genis zamanl bir sdylem kurmasina ragmen, ancak kesin bir tarihsel
anda dogmus oldugunu ve genel olarak zamana o durdugu noktadan baktigini

hissettirerek bir 6nem kazanabilir.
Orhan Taylan

Adam Sanat Dergisi, 1986, istanbul
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KENT KULTURU- KENTLILIK BILINCI

Yasama kiiltiirii dendiginde bunun kapsamini ¢ok genis diisiiniiyorum. Bunun
icindeki her konuya her tiirlii entelektiiel iiretimden, resim yapmaktan, siir
yazmaktan, ya da tiilketimden, sinemaya, tiyatroya gitmekten baslayip yemek yemeyi,
sevigmeyi, kentte gezmeye, varolmanin giindelik bi¢imlerine kadar deginecek olsak
giinlerce sohbet etmek gerekecek. Biz burada daha aktiiel olan, giindemde bulunan
bir tanesini; kentte yasama kiiltiirii diye adlandirilan, benim tercihen kentlilik kiiltiiri
diye kullanmak istedigim sorun iizerinde duralim. Kentlilik kiiltiirii ile kentlilik

bilincini de ayirmak egilimindeyim.

Kentlilik kiilttirii geleneksel olarak varolan, yasanan ve olumlu-olumsuz

yanlariyla kugsaklardan kalan davraniglarimiz. Biling ise varolani kavrayis bigimimiz.

Tirklerde kentlilik kiiltiirii yoktur deniyor. Ciinkli bizim Avrupali anlamda
bir burjuvazimiz olmamistir. Bir de ¢ok onemli bir neden olarak kentlerimizde
geligkin bir kentli yasam kurulamadigindan yakinirken bunun gerekgesinin temelinde

Tiirklerin gocebe geleneginden kurtulamamis oldugunu gostermek egilimi var.

Ben buna katilmiyorum. Tirklerin gogebeligi bin kiisur yi1l 6nce

tamamlanmustir. Tiirkler bin kiisur yildir kentlerde yagsamaktadir.

Insanlarm kentlerine sahip ¢ikilmayisinin bambaska nedeni oldugunu
diisiiniiyorum. Bunun gocebelikle ilgisi yoktur. Bu geleneksel devlet politikalarinin
dogrudan bir sonucudur. Devlet, vatandasinin ya da tebasinin uzun siire yerlesik
olmasini, kentlilesmesini arzu etmemistir. Kentlerde uzun siiredir nesilden nesile
biiyliyecek, gelisecek kentli topluluklarinin olugmasina karsi ¢ikmis, engellemistir.
Diinyada belki ¢ok ender iilkede goriilecek kadar ¢ok yogunlukta yer degistirme
(iskan-tehcir-siirgiin) uygulanmistir. Devlet insan topluluklarin1 bir yerden bir yere

tagimis, nakletmis, yerlestirmistir.

Bu insanlar1 kentlerde giic odaklari olusturmaktan alikoymak amaciyla
yapilmistir. Osmanlilar bunu sistemli bi¢imde yapmuslardir. Siirekli olarak binlerce,
on binlerce kisi oradan oraya nakledilmis, yerlestirilmistir. Bu insanlarla kentlerin
bagmin olusmamasini dogurmustur. Ciinkii kent devletin malidir, miilkiidiir. insanin

bir kente sahipliginden s6z edilemez. Bu da tabii kentlilik bilincinin olugmasinia hig
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bir zaman olanak tanimamistir. Devletin bu baskici politikasinin bugiin ortadan
kalktigin1 sOyleyemeyiz. Hayir. Bence Osmanlidan bugiine kadar devam eden
politika her zaman ayni olmustur. Bugiin hala yasalarda, bizim Baris Dernegi dava-
sinda bile karsimiza ¢ikan bir acayip siirgiin cezast vardir. Yani insanlar1 ayni yerde
barinmaktan, yasamaya devam etmekten alikoyan ¢ok diisiindiirlicii bir ceza tiirii
vardir. Bu da bize kente sahip ¢ikma sorununa devletin nasil baktigini agikca
gdsteriyor. Kentlilik kiiltiirii Istanbul’da var miyd1? Tiirkler Istanbul’da gesitli gayri
miislim halklarla dértyiiz yil birarada yasadilar. Istanbul’da bir kentlilik kiiltiirii

olustu. Her zaman oldu.

Istanbul’u segkin bir kent yapan da budur. Istanbul’un halki olarak Ermeniler,
Yahudiler, Rumlar ve tabii ki Tiirkler ¢ok oOzgiin bir Istanbul’lular kalabalig
olusturmuslardir. Bunlarin hep birlikte olusturduklar1 ¢ok seckin bir kiiltlir vardir.
Ama bu genel olarak Tiirk kiiltiirii olarak tanimlanmaz. Bu Istanbul kiiltiiriidiir.
Kozmopolit bir kiiltiirdiir. Benim de kendimi mirascist olarak gordigiim bir

kaltardir.

Istanbul kiiltiirii Cumhuriyet déneminde 6zellikle milliyetgi iktidarlar eliyle
erozyona ugratildi. Istanbul’un bu kozmopolit kiiltiiriinii yok etmek iizere politikalar
olusturuldu. Yani Istanbul’u bir Tiirk-Islam Istanbul’u haline doniistiirmek. ‘80 déne-
minin resmi politikas1 diyebilecegimiz bir tez olarak ortaya atilan Tiirk-Islam
sentezinin uzantis1 olarak Istanbul’u da bir Tiirk-Islam Istanbul’una déniistiirmek,
kozmopolit karakterinden arindirmak iizere bir politika bilingli olarak uygulandi.

Demokrasinin “askiya alindig1” donemlerde boyle politikalar1 uygulamak kolaydir.

Bunun i¢in demokrasiyle kentlilik kiiltiiriinii ¢ok igice goriiyorum. Kentin
kiiltiirinii, yasama ve nefes alma bi¢imini, giinliik heyecanlarini, duyarliliklarini
olusturan, kentte hissedilen herseyin kentlilerin kendi egilimleri ve dogal varolma
bicimleri dogrultusunda kendiliginden olusmasi gerekir. Bu kiiltiiriin sahiciliginin
sirrt buradadir  diye diislinliyorum. Bunun adina dilerseniz kent kiiltiiriiyle

demokrasinin dogrudan iligkisindeki giizelliktir diyelim.
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Kentlilik bilincinin kendi basina sadece bu meseleyle acgiklanamayacagini
diisiiniiyorum. Bu genel bir {ilke sorunu. “Demokrasi egemen oldugu zaman kent

daha sahici bir yasama kiiltiiriine kavusacaktir.”
Orhan Taylan

Elele Dergisi, Aralik 1980, Istanbul
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RESIM SERGISI,
“ATOLYE”
27 MART - 18 NiSAN 1987

TANBAY SANAT GALERISI

Bir resim sergisi seyircileri hayran birakmak i¢in mi yapilir? Seyircinin
hayranlik, begeni, hayret, saygi, cosku, husu falan duymasi ressamin yaptigini,
yapmaya ¢alistigin1  kavramasini, yasamasini, elestirmesini kolaylastirir mi?
Diyecegim sergi diizenlerimizde resimle seyirci arasina giren telorgili gibi birseyler
var. Bu birseyler belki de resmin yaratilis ortaminin canliligindan kopartilip, buzhane

balig1 gibi sergilenmesinden doguyordur.

Oysa resim seyircisi, resmin ortaya ¢ikartilisi ile ve bu eylemin 6znesi olan
ressamin tutumu ile en az resmin kendisi kadar ilgilidir. Bu ilgi ve merak
yaraticilifin gizlerine ulagma istegidir. Ciinkii her insan yiireginde yaraticiligin

heyecanlarini tasir ve de bu gizleri sorgulamak istegi icindedir.

Yillarin caligmasinin, arastirmasimnin ve olmadik kosullarin i¢inden gelen
birikim eger bugiin resimlerle karsilasanlara giz gibi goriiniiyorsa, gizi reddetmeyi
secerim diye diisiindiim. Atolyeyi resimlerle birlikte tuvaliyle, deseniyle, taslagiyla

ve ¢aligma tezgahiyla Ankara’ya, galeriye tasidim. Oylece sergiliyorum.
Orhan Taylan

1987, Istanbul
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BiZIM RESMIiMiZ HIC MI CiZiLMEDI?

Epey zamandir 6zgiirliikle tutsakligi birarada, birbirinin varligiyla anlam
kazanan bir biitiin olarak diislinliyorum. Bu tiirden biitiin kategorileri zitlarin
birlikteligi cercevesinde gormeyi kitaplardan falan okudugum ig¢in biliyorum da,
zitlarin birlikteliginin resmini nasil yapmali? Birseyin ger¢ek anlami ziddiyla olan
iligkisiyle belirleniyorsa, yani biz anlama higbir zaman kavusmayacak resimler mi

yapiyorduk bugiine kadar?
Orhan Taylan

Kasim 1993, Istanbul
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L.

Esin? Neyin resmini yapmali; neyi yapmali ki hem 6zgiin hem de ilging
olsun. Esin sanatg¢tya nasil, ne zaman eser? esin kimine gelir kimine gelmez mi? esin
gelince sozgelimi tuvaletteyseniz esin kagar mi? tam tuvalin basina oturunca esin
kagmis durumdaysa n’apmalidir? esin nedir aslinda, ilging bir konu mudur, herkesin
sippadanak ilgisini ¢ekecek bir zoka midir? acaba hazir bir kullanigh esinler segkisi
yaymlanmigmidir? bagka sanatcilarin esinlerinden yeni bir sey pisebilir mi? adamin
esin’inin ne oldugu nasil anlasilacak? konu esin’in ne oldugu iistiine ipuglar1 verebilir

mi? nerden esinleniyor bu adamlar allahagkina?

Picasso ya da Matisse’e bakiyorum, esinden uzak duruyorlar. Resim formu
(resimde form dedigimizde ¢ogunlukla tuvalin i¢inde yer alan bir bigim anlagilir,
oysa diger sanat disiplinlerinde, bir siir’in formu, bir bestenin formu diyerek yapitin
biitiinsel yapisi kastedilir) {istiine yillardir siiren tutumlarini derinlestiriyorlar. Hersey
buna hizmet ediyor. Esini beklemek sézkonusu degil, ugrarsa ugrar. Esin ugradiginda
belki tezgahtaki ise kus kondurur. Bazen de gelmesi hi¢ ise yaramaz, ¢iinkii tezgahta
onu ilgilendirmeyen bir calisma vardir. Sadece kafa karistirir ve benimle
ilgilenilmedi diye suratin1 asip gider. Sahi, kadinlar neden ressama esin konusu

olmak isterler?
IL.

Resim yapmak bir yoniiyle algakgéniillii bir toplumsal durustur. Onemli isler
yapanlarin yiikselemeyen degerlerinin 6nerdigi varolma bigimlerini yadsimaktir. Bu

acidan biitlin resim yapanlar1 kutsuyorum.

Resim yapmak, diger yoniiyle gecmisten gelecege yonelen bir resim yapma
seriiveninin i¢inde bir durustur. Binlerce ustanin gelistirdigi ifade big¢imlerinin ve
duyarliklarin1 agiga vurma bigimlerinin yanina kendi tavrinizi koymaktir. Bu, isin
sadece bicimsel yan1 ya da beylik bir hesaplasma savi degil; ‘Giinlimiizde, bizim
hayatimiz i¢inde bunlar boyle ifade edilmeliydi’ demektir. ‘Ciinkii biz boyle yasadik

onun i¢in bdyle bir dil kullandik’ demektir. Ozgiin bir zabit tutma big¢imidir
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II.
Resim, yapilmis olmakla mutlaka bir manifesto mu olusturur?

Ressam soru soran bir resim tasarlamissa, soran bir resim iistline seyirciden
gelen bir soruyu sozle yanitlayabilir mi? O halde seyircinin sorusu aslinda bir

yanittir. Ressama sordugu, yanitinin dogru olup olmadigidir.
IV.

Ressamin agiklamasi? Cok kisi resminize uzun uzun baktiktan sonra bir
bicimde kastinizin ne oldugunu sorar. Ne i¢in sorar? Resimde gordiiklerinin ressamin
kastiyla uyusup uyusmadigindan, dogru gordiigiinden, o gergekligi kendisinin de

kavradigindan emin olmak i¢in mi?

Ressam ne aciklayabilir? O resimde; baslangigtaki kasti’nin ne oldugunu mu,
olusum silirecinde ne doniisiimler yasadigini m1? Resim bittiginde salt ressamin

bilingli kastin1 mu igerir, bagka seyleri de mi?

Ya da ressam, o resmin i¢indekini degil de, genelde resminin ne yapmak
istedigini mi, kendi resminin 6zelini degil de ressamlarin ne yapmak istedigini mi;

yoksa sanatin aslinda, kasti’nin ne oldugunu mu agiklamaya girisecektir?

Oysa cok kisi bilir ki ressamin kast1 tek bir gerceklik igcermez. Birbiri ile
iligkili gergeklikleri dokur. Kimileri tanikliklaridir, kimileri sezgileri, kimileri de
diisleri. Her zaman kendi tanikliklarin1 ya da dislerini degil, baskalarininkileri de
dokuyabilir. Ama mutlaka bu evrene ait ve bugiin diislenebilir olan gergeklikleri

dokur.
V.

Biz? Resim yapan, biz dediginde kimleri kasteder? Bizim resmimiz, bizim

sanatimiz, kiiltirimiiz?

Resim yapan, kendini kimlerin i¢inde sayryorsa onlar1 kasteder. Kendi gibi
yasayan, ¢alisan, diisiinen insanlar1. Iyi de bu insanlarn cografyasi ne olacak? Ulusal
mi, bolgesel mi, yoksa evrensel mi? Kisi elbette yurttasi oldugu iilkeden baslayip,

diinyanin Obiir ucuna kadar heryerde kendi gibi yasayip diisiinen ama farkl isler
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yapan insanlar tanir bir yasam boyunca. Tanimasa da bilir ki onlar vardir. Biz dedigi

her halde budur.

Biz dediklerinin i¢inde tekil bir ¢alisma yapiyor olmakla birlikte, benzersiz
biri degildir. Bizim gibi biridir ama bu iste ¢ogumuzdan daha ustalasmistir. Ifadesi

bizim adimizadir bizim dilimizle konusur.

Bu dil, bu nedenle resim yapanin giindelik g¢evresindeki herkesin dilini
tutmaz. Herkesin bu dili anlamasinin da 6nemi yoktur. Resim yapanin sundugu dil,

biz’e sunulmustur.
Orhan Taylan

Ekim 1998, Bodrum-Demir
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OZGUN OLABILMEK UZERINE

Eski ¢aglarda resim yaparken ressamin, kendisini 6zgiin bir tislupla ifade etmesi
aranmazdi. Boylesi diisiiniilmezdi bile. Resimde genel bir dil birligi oldugu gibi iislup
birligi de vardi. Hatta bir ressamin 6zel bir iislup kullanmaya kalkismasi, o resmin
kendisi tarafindan yapildigm belli edecek bir isaret bile kullanmasi hos gériilmezdi. Isini
ustalikla, kusursuzca yapmaliydi o kadar. Avrupali resminin rdnesansi, ressami bir
zanaatkar olmaktan ¢ikarip yaratici sanat¢1 mertebesine yiikseltirken, yeni bir beklentiyi
de belirledi; artik ressam, avrupali bir resmin dil birligi icinde davranmakla birlikte,
kimligini belli edecek bir islup kullanmaliydi. Yani agik-koyu diizenini, 1s18in,
perspektifini ortak anlayis uyarmca yapacak ama ifadesini 6zgilin kilmakla ayirdedilmeyi
de bagaracakti. Son dort-bes ylizyildir ressamlar, bu ilkelere gore ¢aglarinin genel resim
dili i¢inde, giderek akimlarin ortak dillerinin birligi i¢inde, 6zgiinliigli yine tsluplarda
arayarak calistilar. Glinlimiizde artik ne ortak bir felsefe, ne ona uygun bir dil birligi, ne
akimlar, ne de izlenebilecek bir lislup gelenegi kaldi. Her sanatc1 kendi basina, kaotik bir
bosluk icinde; kendi felsefesi, kendi dili ve iislubu ile 6zglin olmanin yollarin artyor.
Peki ama, herkesden farkli bir resim yapiyor olmak, zaten herkesin birbirinden farkli
davrandig1 yerde ne anlam tastyabilir? Bunun adi siradanlasmak olmaz mm? Herkesin
farklilik anlaminda 6zgiin oldugu yerde, 6zgilinliik artik yeni bir anlam kazanmak
zorunda degil mi? Kanimca giiniimiizde bir sanat¢inin 6zgiinliigiinden sozedebilmek igin
tek bir 6l¢iit kaldi; kendi gercegine bagl bir igtenlik ve yasadigi ortamla agik yiireklilikle

hesaplagma cesareti.

Bugiin artik 6zgiin olan sadece sanat¢inin i¢inde bulundugu durumdur. Ciinkii
her sanatg¢1 benzersiz bir tek varliktir ve onun siirekli degisen cevresi ile iligkisi de
ayni bigcimde benzersizdir. Ustelik bu iliski ge¢misten gelip gelecege uzanan ve
diinyada baska hi¢ kimsenin yasama olasilig1 olmayan bir deneyimdir. Bunu eger bir
sanat¢i, yetkin bir sanatsal dille ama gozlemlerinde c¢ok diiriistce, ¢ok ictenlikle
ortaya koyabiliyorsa, zaten o sanat¢inin “nasil resimler yapsam da 6zgiin olsam” diye

bir sorunu kalmamistir. Yapacagi her sey 6zgiin olacaktir.
Orhan Taylan

Nisan 1999, Istanbul
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L.

Daha ilk adimda heykelin formunu ve duygu yiikiinii tasarlarken,
malzemenin kaliptan ¢ikarken ya da dokiim asamasinda kolay kullanilabilmesi i¢in
hesap yapmak zorunda olmak kadar can sikici birsey olamaz. Yani heyecanini heniiz

dile getirecekken kendini nasil sinirlayacagini diisiinmek.

Bu sinirlanmayi  kabul etmeyecekseniz, heyecan1 dile doktiigiiniiz
malzemenin bir ilk asama malzemesi degil dogrudan son agama malzemesi olmasi
gerek. Eger dolayli malzeme kullaniyorsaniz algida, ¢amurda ya da balmumunda
yaptiginiz heyecan jesti bakalim kalipta ve sonra dokiimde aym zerafeti koruyacak
m1? Bu kararla heykelde kaliplamanin ve doékiimle g¢ogaltmanin aleyhinde tavir
aliyorsunuz demektir. Resim gibi tek, resim gibi 6zgiir bir ¢alisma yapacaksiniz.
Hem malzeme ile yapilacak bicimlendirme bittiginde dayanikli ve lezzetli bir
kusursuzluk tasiyan malzeme olarak kalacak yani bagka malzemelere terclime
edilmeyecek, hem de hizli ¢alisilir bir sey olacak. Metal eriterek calismayr bunun

icin sectim.
II.

Resimde nasil ikinci ile iiglincii boyut arasinda; yani iki boyutlu soyut bir
mekanda sadece gerektiginde {igiincii boyuttan sdzeden bir tavri seciyorsam,;
heykelde de, iki boyutlu bir metal levhadan yola ¢ikarken resimle heykel arasinda
duran bazen iki boyutta, bazen de {li¢ boyutta konusan ve sanki metalle resim
yapacakmis gibi yaklasan ama heykelin 6z niteliklerini yadsimayan bir durusu
sectim. Ilkin nelerden sakinmam gerektigini bir kenara not ettim. Hani nasil 6zgiin
baski resmi teknigin kosullarim1 dayatarak ressamin ifade 6zgiirliigiinii kisitlhyorsa;
heykelde de benzer kosullar1 ayni anlayisla not etmek gerekiyordu. Zaten hayatta da

neleri yapabileceginiz, yapmayacaklarinizi saptadiktan sonra belirginlesmez mi?

Bunu minimalistler gibi isi heykelin girift sorunlarindan tek bir tanesine
indirgemek amaciyla degil, tersine giliniimiiz resminin oldukca geliskin ifade
bicimlerinden heykelde de yararlanmak ve bu alanda Ozgiirlesmis bir dil

kullanabilmek i¢in yegledim. Formel bir yenilik olsun, ilk benim aklima gelmis bir
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bigimsel ilginglik olsun diye yapmadim. Ozgiir bir dil kullanma ihtiyacim &yle
gerektirdigi icin ifade kendigilinden 6yle bir bi¢im diline ulast.

1.

Yaptiklarim; resimde oldugu gibi heykelde de insanin su yasadiklarimizin
anlami {istline birseyler sdylemeye c¢alisirken ruhunun istedigi formu rahatca
bicimlendirebilecegi bir dil aramak, yani geleneksel ya da okulsal calisma

bicimlerinin getirdigi sinirlamalara tan1 koymak ve onlart ortadan kaldirarak

duygusal ifadeyi 6zgiirlestirmeyi denemekten ibarettir.

Orhan Taylan’in 30 Kasim-5 Aralik 1999°da Karsu Sanat Galerisi’ndeki

sergisi icin Kasim 1999°da Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazisindan.
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RESSAMLIGI SECMEK

Yapabileceklerinizin neler olabilecegini sezebilmek sizi lirkiitmez mi? Yasina
basina bosverip - sozgelimi Matisse gibi-disiplin degistirenler bu duyguyu tanirlar.
Baska bir disiplinden gelirsiniz ama ruhunuz artik resim yapmak istemektedir. Cok
da yeni birseye bashiyor degilsiniz. Bir denize agilacaksiniz ama kullanilacak

araglari, teknikleri, giderek formlari tasarlamay1 zaten bilmissiniz.

Ne var ki caniniz yagamdan sdzetmek istiyorsa, bunu putrelleri kolonlara
vurarak dillendiremezsiniz. Flit ister, keman ister, bas ister. Bunlara elinizi
uzattiginizda ise ter basar insani. Daha beyninizdeki sesler ses haline gelmeden 6nce
neleri duyabileceginizi hissedersiniz de bakalim tam o sesler mi duyulacak? Herkes

de duyabilecek mi ayn1 sesleri?

Kim olsa iirker. O giine kadar toplum Oniinde giydiginiz clippeyi
styrracakstmz ~ bir  denizci fanilast i¢in. Oniiniizde bildiklerinizi yeniden

bicimlendirebileceginiz engin bir dil.
Bu ciiretli bir se¢imdir.

Insanlar ciiretli segimlerden ¢ekinirler. Hele yolun baslarindaysamz hos
karsilamazlar “bakalim bizim okuldan misin?” derler burun kivirirlar, onay
vermezler, sevkinizi kirarlar, dalga bile gecerler. Ama o iinlii yiikselen degerleri
geregi resimler para ettiginde susuverirler. Ressam onlara bakmaz; bilir bunlari,

kendi i¢ine bakar, devam eder yoluna.
Yollar hi¢bir yere ulasmaz aslinda. Ressam kendine ulasr.
Orhan Taylan

Aralik 1999, Asmalimescit
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SASIRMAK VE SASIRTMAK USTUNE

Sasirmak sik yasanan bir sey degil. Yasadigimiz hersey o kadar normal ki!
Normal olarak herkes de normal davranmak egiliminde. Gegenlerde bir ressam
arkadagimin bir sdylesisini okurken dikkatim su sozlere takildi; “Resim alaninin
dinamigi sanatgi-galerici-koleksiyoncu tiggeniyle olusur.” Sasirdim. Oysa yirmi
yildir tekrarlanan bir climleyi bir de bizim ressam arkadas soyliiyorsa bunda
sasiracak ne var? Bence sasiracak birseyler var. Clinki alistigimiz, kaniksadigimiz
climleler her zaman dogru zamani gdstermiyor. Hatta genellikle géstermiyor. Ciinkii
hem o ciimleler kaniksanali beri hayatin gercekleri degismis olabilir hem de o

climleler dogru zamani gostermemek icin sdylenmis olabilir.

[lkin resim alanmin dinamigini neden al-sat iliskisi olusturuyormus? Ressam
resmini olgunlastirincaya kadar ge¢irdigi en az 15-20 firtinali genglik yilim1 al-sat
pazarmin uzaklarinda gegirmez mi? Oralardaki olusumlarin dinamigi nedir acep?
Sonracigima; bu dinamigin odagina neden galeri diye bir kurum oturuyormus?
Yiizyil basinda Fransa da Oyle olmus diye mi, yoksa “biitiin diinya”da dyle oluyor
diye mi? Yani son yiizyildan 6nce resim yapanlar (yani binyillardir), ¢alismalarini
sanatsever kitleye gdsteremiyor muymus? Daha sonracigima; koleksiyoncu, alici
kesimin oldukga kii¢iik bir boliimii degil midir? Giderek sanatsever kitlenin ¢ok ¢ok
kiigiik bir bolimii degil midir? Neden yaratict dinamigin odaginda bulunuyormus

acaba?

Bir ressamin resimlerinin satilip satilmamasi o resimlerin degerini belirlemez.
Bu nedenle de, ressam agisindan baktiginizda, yaratici dinamigin alicilar tarafindan
degil de, diger sanatgilar, entellektiieller ve aydin sanat severler ¢evresi tarafindan
beslendigini goriirsiiniiz. Yani sanat¢1, isini Oncelikle begenilmek tlizere yapiyordur,
kolayca satilmak tizere degil. Ciinkii baz1 tarihsel-toplumsal kosullarda sanat¢ilarin
ve aydinlarin begenileri alicilarin deger yargilari ile ortligmeyebilir. Olsun, sanatci
asil varolma nedenini siirdiirecektir. Siirdiirebilmenin kosullarin1 da diger

sanatcilarin, entellektiiellerin ve sanatsever aydinlarin ortaminda bulacaktir.

O halde su yirmi yildir bize tepetaklak sunulmus olan “resim alaninin

dinamigini” ayaklar1 Gistiine dikmeyi deneyebilir miyiz? Bu dinamigi olusturan kutsal
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ticgeni (ille de bir kutsal iiggen gerekiyorsa?), acaba sanatgi-yapit-sanatsever olarak
saptayabilir miyiz? Demek istiyorum ki; sanat¢i calismasinin begenilesi olmasini
bosverip edip karizmatik imaj pesine diigmeyebilir; aydin sanatseveri gdzardi edip
alict  ilgisine yonelmeyebilir; yapitim1  sergileme olanaklarinin  mevcut
kurumlagmalarla smirlt oldugunu sanmayabilir. Kisacasi, asil yaratici dinamigin

uzaginda kalmak zorunda degildir.

O zaman, nasil sanatinda norm’larin ve normalliklerin 6tesinde yeni ifade
bicimlerinin yaratisinin pesinde ise yaptiklari ile toplumun iligkilerine de yeni

ufuklar acabilir. Yaraticiligin 6nemli bir islevinin de bu oldugunu diistiniiyorum.

Orhan Taylan’in 7-30 Nisan 1999 ‘da Karsu Sanat Galerisi’ndeki sergisi i¢in
Mart 1999 ‘da Bodrum Demir’de kaleme aldig1 yazisindan.
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RESIM VE DEMOKRASI

Ni¢in resim? Neden demokrasi? Niginleri ve nedenleri felsefe, giizellik,
erdem, miizik, siir, mutluluk gibi birbirleriyle iligkileri pek de belirgin olmayan

kavramlara da ekleyebilirsiniz. Sorular olusturursunuz.

Soru sormak iyi bir seydir, sagliklidir. Sorunun dogru ve agik sorulmasi

¢Oziimiinii o kadar kolaylastirir ki sasarsiniz.

Bilgeligin, zerafetin, onurun, sadakatin, tutarliligin ya da uyum duygusunun

gereksiz ukalaliklar olarak goriiliir hale gelmesi zorunlu muydu?
Tarih, yasanmis herseyin bir zorunluluk oldugunu séyler mi?

Yasadiklarimiz - yani su son yirmi otuz yilda, hatta yiizyilda yasadiklarimiz
demek istiyorum-, eger gercekse; gercegin belleklerden nasil kayip gittigine tanik
olmanin insanin yaptig islere bir hiiziin, bir burukluk katmasi dogaldir. Ger¢ek yok
ediliyor, yerine yapay, ylizsiiz ve buyurgan bir sahne kuruluyor. Adi da var;

giiniimiiziin ger¢egi. Vakia, hakikatin yerine oturtuluyor. Kavramlar yok oluyor.

Resim yapmak belki de bunlarin belleklerden yokolmasini 6nlemeye yonelik
garip bir direnis bi¢gimidir.
Erdem neydi? Bilgelik nicindi? Yasadiklarimizin anlami neydi? Yoksa biz

hi¢ var olmadik m1? Yoksa olduk da, sadece sabun kopiikleri tiretmekle mi ugrastik?

Sanmiyorum.

Yasanmis derken; iistiine diisiiniilmiis, tartisilmis, ofkelenilmis, kiifredilmis,
sevilmis, gozyast dokiilmiis, lstelik tutkuyla, siddetle ve can pahasina yasanmis

olanlar kastediyorum.

Form denen sey, gecen ayimn yabanci sanat dergilerinden ya da birilerince
yetkili kilmmis bir kiiratoriin otoriter tavsiyelerinden yola ¢ikarak kurulmuyor.
Yasamak; Biitiinselligi olan - kimilerin tislup dedigi- bir yasama ve diisiinme bi¢imi

ile ustalagmis bir bilegin meskiyle olusuyor..

Resim yapmak belki pek c¢ok insanda benzer duygulari diri tutabilmek ve

duygularini paylasmak istegini agilayabilmek i¢indir.
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Ressam seckin bir dil kullanir. Bunu yapisi, kendisini seckin ya da
entellektiiel bellesinler diye degil; giinliik dile, siradan betimlemecilige oranla daha
etkili, daha kalic1 bir resim dili olsun diyedir. Bu dili daha ¢ok insan paylasabilsin,
insanlar yiireklerini dyle bir sdyleyise daha comertce acgsinlar diyedir. O zaman
herhalde ressamin aradigi, 6znel bir dilin basarisiyla hayranlik uyandirmanin kivanci

degil, paylasilabilecek bir dil olusturabilmenin keyfidir.

Resim bize daha giizel yasamay1 isteyebilmek cesaretini verebilir.

Orhan Taylan’in 10-24 Subat 2000°de Ankara Sanat Galerisi’ndeki sergisi
i¢in 1.1.2000°de Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazi, Tiirkiye Is Bankas: tarafindan

Katalog olarak basilmistir.
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RESIM, DEGER, BASARI, OZGURLUK VB. USTUNE NOTLAR
(N.Y.Sergisi katalogu i¢in metin)
L.
Simdi kimse pahali bir arabasi olmayan bir sanat¢inin iyi bir sanatci

olabilecegine inanmak istemiyor. Onun araba degil de kus kanatlar1 pesinde

olabilecegini diisiinmiiyor.
IL.

Bilgeligi ve erdemi kiicimsemege c¢alisan sik bir kadinin takilarinin toplam

degerinin yiiksekligi, kadini hakli ¢ikarir mi?
1.

Sanatgilar basar1 6niinde deneyimsel olarak, kuskulu olmuslardir. Basarinin
glinlimiizdeki toplumsal Olgiitleri , onlara gore iyi bir sanat¢1 olabilmenin olg¢iitleri ile

ortiismilyor -zeminle uyusmayan bir travesti kiyafeti gibi goriiniiyor- olabilir.
IV.

Glniimiizde basari, en kolay ulasilabilir goriindiigii donemini yasiyor.
Ulasilmasindaki giicliik ise basar1 dagitiminin kimlerin, hangi heveslerle elinde

tuttugunun karanlikta kalmasindadir.
V.

Geng sanatgilarin pek ¢ogu 6zgiin, yapilmamig, denenmemis bir resimle ¢ikis
yapmak istiyor. Oysa iyi resim, konusunu ya da bi¢imini anlatmaz, ressami anlatir.

Insan, kendi benzersiz ve biriciktir. Ressam yasamdan s6z ederken kendini anlatir.
VL

Bir sanatginin -hedeflemeksizin- basari ile karsilagsmasinin sirr1 6znel olanla
nesnel olanin tarihsel kesismesinde yatar. Bu kesisme yapilan sanatin diizeyi ile
ilintili olmadan gergeklesebilir. Ya da sézgelimi, bir askeri darbe ya da biiyiik bir
kithk doneminde sanat¢i, kendini ne kadar iyi yetistirse de basar1 ile

karsilagmayabilir. Ama biitlin bunlarin ne anlami olabilir?
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VIIL
Bir resmin gizi nerede saklidir? Resimde mi yoksa ressamda mi1?
VIIIL

Ressam resmin arkasina saklanabilir mi? Kendini ag¢ik yiireklilikle
anlatmayan -ama resim ortaminda gecerli- bir ifade bi¢cimi olusturup, bu benim

sanatimdir diyebilir mi?
IX.

Deneyimli bir sanatci basarisini yanina fazla yaklastirmaz.. Onun ¢aligmasini
bicimlendirmesine izin vermez. Ciinkii basar1 tutucudur, duraganlastiricidir.

Sanatcinin gelismesine karsi bir komplodur. Sanatci, 6zglirliiglinii ona degismez.

Orhan Taylan’in 1-11-2000 Tarihinde NewYork The Grand Gallery Sergi

Katalogu i¢in Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazisindan.
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GOZLUK USTUNE
1.

Picasso, fotograf ¢ektirirken -tabii gozliiksiiz olarak- gézlerini objektife dogru
kocaman kocaman agmay1 sever. Dali ve daha birgoklar1 dyle. Gozliik kullanmayan
ama fotograf cektirirken de gozliiglinii ¢ikartmayan sanatciya az rastladigimi
sOyleyebilirim. Acaba ressam g¢evresini, goziiniin herkesden daha iyi gordiigiine mi
inandirmaya c¢alisiyor? 20.yy’in biiyiik ustalarindan pek c¢ogunun (sozgelisi
Matisse’in) asir1 astigmat ya da hipermetrop oldugu i¢in dyle resim yaptiklar1 bilinse

bu bir skandal m1 olur?

Gozligin icadinin ve 1300 sonlarinda Bati Avrupa’daki yayginlagmasinin,
Ronesans bilimine ve 6zellikle gorsel sanatlardaki teknik gelismeye katkisi elbette
tartisilamaz. Artik ustalar, daha 1yi gorebildikleri i¢in 20-30 yi1l daha uzun bir yaratici
yasam siirebiliyorlardi. Boya teknolijisi gelisti, ince iscilik gelisti. Ama acaba
insanlik. Ronesans resminin temellerinin 151k Onlinde her nesnenin bir golgesi

oldugunun ve nesnelerin uzaklastikca kii¢iildiigiiniin yeni mi farkina vartyordu?

Gormek? Yorumu (yorum bence bir iislup sorunu degildir), yani goriilenin
bilginin silizgecinden ge¢mis aciklamasini, katmaksizin goriip yapmanin -ya da
benzetme sanatinin diyelim- sasirtict miikemmellikteki 6rneklerini  Fayyum
portrelerinde (Misir.M.O 100-M.S.200) gérdiik. Cizimiyle de, boyasiyla da, golgeyi
kullanimiyla da Diirer’le boy Olglisecek portreler. Ne var ki, yapilir yapilmaz mezara
gomiildiiklerinden var edilme amaclar1 bence ayr1 bigimde tartisilmalidir. (Orada
usta, sadece Oliimiiz Ote diinyada bagkalarina karismasin diye iyi gormek

zorunlugundadir. Bir yaratic degil, icract konumundadir).

Var olan1 gérmek -ya da kendince gormek- kendi basina pek mi onemlidir?
(Mesele gorebilmek midir? Gergi, Paris ekoliinlin mesleki retorigi iginde ‘gérme’yi
bilmek ya da 6grenmek vardir. Vardir ama aramizda acik konusalim; burada sadece

yeni bir bicemsel ¢ozlime gidebilmekten sdzedilmektedir.)

Iyi sanat¢1, aramizdaki en iyi gdren kisi midir? Aydinlanmaci sanat nesnel
olanin ‘goriilmesini’ Oylesine Onemlilestirdi ki; sanat¢i, diisiinenden goren’e -

beyinden retinaya- doniistii. Artik, elbette gozliik kullanmamasi diislintilemez.
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Peki ama gozliik gercegi mi yoksa gercekligi mi netlestirir?

Bilgeler ‘goniil goziiyle gérmek’ten, ‘liclincii géz’den, ‘aklin gdzii’nden
bosuna soz etmemigler. Uygarlifin biitlin biiylik caglarinda sanat inanglarin,
umutlarin, diiglerin, heyecanlarin insanlarin gonliinde nasil bigimlendiginin bilgisi ile

yapildi

Bireyin ozgiirlesme seriiveni (ki birkac yiizyillik bir hikayeden ibarettir)
sanat¢inin toplumun estetik algilayis bicimlerinden bagisiklasmasina ve giderek ona
karsit estetik normlar serdetme 6zgiirliigiine mi ulasacakt1? Yani bu birey tiirli, hem
bilgiden uzaklasacak, hem de yepyeni estetik dlgiitler liretecek? Avangardizm -biitiin
demodeligi ile- kiiciliciik akademi Ogrencilerine bunu vaaz etmiyor mu? ‘Ben, ben
oldugum icin ve de sanat¢i olduguma karar verdigim i¢in nasil goriiyorsam Oyle
yaptyorum’. GOr bakalim, nasilsa gozliikler, hatta tiirlii renklerde iiretilen lensler var
artik. Hele lenslerin varlig1 bile belli olmuyor. Peki ama, insanlarin ortak drami nasil
bigimlesecek? Mercekler, lensler ifade ozgiirliigiine ne katabiliyor? Ifade, bu
hiristiyan pozitivizminin gérmeye dayali bakis biciminin kisitlayiciligindan belki
birglin kurtulur. (Belki de Amerikan sanatinin siirekli yakindigir tikanikligir da

kiiltliriiniin fazlaca hiristiyan olmasindandir).

Gozliiklere sahip oldugundan bu yana sanatgi, sosyal tipoloji olarak, bilgiden,
bilge kisiler ¢cevresinden bu dénemdeki kadar uzaga hi¢ diismemisti. Hi¢ bu kadar
artist, hi¢ bu kadar mesleginin cenderesindeki star tipi olmamusti. ‘Ben bdyle
goriiyorum’ diyebilmeyi, hem de bunu narsist bir manifestodan O6te higbirsey
icermeksizin diyebilmeyi becermesi, iistiine iistliik bir de bunu karizmadan saymasi,
uygarlik tarihi icinde hi¢ de eskiye dayanmaz. Diisiisiin baslangici, gozliiksiiz de

goriilebildigi gibi, Ronesanstir.

Orhan Taylan’in 12 Nisan - 4 Mayis 2005’te Karsu Sanat Galerisi’ndeki

sergisi i¢in Subat 2000’de Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazisindan.

Not: Bu metin, 2000 yili Haziraninda istanbul’da New York National Arts
Clup ve Dowling College tarafindan diizenlenen” 1. Akdeniz Konferansi”

cercevesinde sunulan Ingilizce bildirinin gdzden gegirilmis bigimidir.

680



12 Eyliil Kavramsalcidir.

12 Eyliil, nasil politika alaninda sol ve demokratik diisiincenin ve
orgiitlenmenin yillar yili toparlanamayacak bi¢imde ezilmesi operasyonu ise; sanat-
kiiltir alaninda da, bu alanin bir daha muhalif sanat yapilamayacak bi¢imde

reorganizasyonu denemesidir.

Askeri darbenin kiiltiir alan1 yoneticilerinin egilimleri globalizasyon
politikalarina pek giizel denk geldi. 82-83 yillarinda kiirator diye, aydin g¢evrelerin
hi¢c de tanimadigi kisiler peydah olup, ‘artik dyle resim yapilmayacak, sadece
kavramsal sanat yapilacak’ diye gazete yazilar1 yazmaya basladilar. Big-show’lar
resim sanatina karsi kavramsal sanati hir¢in hatta diismanca bir iislupla yerlestirmeye
giristi. Iyi sanatc1, usta sanat¢1 kavramlari yerine 6zenle ‘Gnemli sanatc1’ kavramini

dayatti.

Big Show’lar bu kiiratorlere teslim edilince sanatgimizin kendi tasarladigi
fikri calismak hakki ortadan kaldirilmis olur. Ciinkii kavramsal sergilerde, yaraticilig
tastyan tema’yr sistemin kiiratorii sunacak, sanatcimiz o fikri icra edecektir. Bu
kisirlastirma degil de nedir? Aydin sanatgr tipinin ‘Onemsizlestirilip’ yerine
yaraticiligr bastan kisirlastirilmis star yetistirme plani bizim gibi kokli kiiltiir
iilkelerinde kolay is degil, ama askeri darbe ortaminda herseyi dayatabilirsiniz.
Ustelik Kiiltiir Bakanliginin ulusal sergilerini iptal edip, kavramsal Bigshowlar
holdinglere yaptirinca demokratik denetim de ortadan kalkmis olur ki, istediginiz
ahpabimizin yetenekli kizini li¢ giinde ‘Gnemli’ sanat¢1 yapabilirsiniz. Bu toplumun

yetistirdigi sanatseverlere ya da diisiliniirlere de eyvallah demek kalacaktir.

Evet, 12 Eyliil’lin kiiltiirel projesi kisaca buydu. Politik projeler gibi bu da

stirliyor elbet. Basaril1 oldu mu? sorusuna ise ben yanit vermeyeyim.
Orhan Taylan

Cumbhuriyet Gazetesi, 2001, Istanbul
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RESIM SERGILEMENIN ANLAMI UZERINE

1968 yilinda ilk kisisel sergimi acarken, davetiyenin {izerine (davetiyeleri Necati
Ayden ile birlikte sabahlara kadar oturup ucuz olsun diye kontak kagidina basarak
cogaltmistik); Birinci Resim Sergisi diye yazmistim.Simdi bu kaginci sergi oluyor
bilmiyorum ama yillar1 saymak daha kolay; otuzbes yil olmus. O giin bugiindiir her yil
yaptigim isleri sergiliyorum (sadece iki-li¢ yil aksadi, o da ciheti askeriye nedeniyle,

bana kalsa aksatmazdim).

Hele son onbes yildir, yilda iki hatta ii¢ (farkli kentler yada farkl tiirlerde) sergi
yaptigim oldu. Eskiden, Paris geleneginden edinilmis bir adet vardi; iki yildan kisa
slirede sergi yapilmaz, ¢iinkii bir sanat¢1 sdyleyebilecegi yeni bir s6zii ancak boyle bir
stirede ortaya koyabilir denirdi. Bu gorlis bence bir yoniiyle, az ¢alisan ressamlarin
siginagrydi, diger yoniiyle ise sergi agmanin bir sairin yeni bir kitap yaymlamasiyla bir
tutulmastydi. Sairler g¢ogunlukla, 6n calismalarini, iyice gelistirip son bicimine

ulastirmadan ortaya ¢ikarmay1 sevmezler. Taslak yayinlamazlar.

Bir yapitin, insanlarmn belleginde kalacak hali, kusursuz hali olmalidir, diye
diisiiniirler. Uzunca bir siiredir artik boyle diisiinmiiyorum. Amacimiz miikemmel, biitiin
kusurlarindan armmis 6rnek yapitlar mi ortaya koymaktir? Bunun ne kadar hiristiyan bir
bakig oldugunun ayirdina vadigimdan beri, yasamimiza bakiyorum; miikemmel olan,
kusursuz olan ne var ki diinyamizda? Dindar bir hiristiyan ya da zenci bir budist ressam
olsam kusursuzlugun ve mikemmel uyum fikrinin resmini yapar ve o bigimde
sergilerdim belki. Ama ne idealist ne de dindar oldugumdan, bagka tiirlii bakmak
egilimindeyim. Yaptiklarimiz, yasadigimizi, yasamakta oldugumuzu yansitmali;
biiyiitmemeli, ¢arpitmamali, siislememeli. Diinyamiz biitiin ¢eliski ve catigkilariyla ne
ise odur ve onun, asik oldugumuz hersey gibi miikemmelliklerle ilgisi yoktur. O halde,
giin be giin, ne diistinerek ne resmi yapiyorsak, nasil yapiyorsak; gosterilesidir. Bu tavir

kanimca hem etiktir, hem epiktir, hem de yeni yapilacaklar i¢in bir esiktir.

Bu sezonun iigiincii sergisinde (Ekimde Fuar, Kasimda Paris ve simdi Hobi de

olmak tizere) en son yaptigim ¢alumalari sergiliyorum; sevgilerimle.
Orhan Taylan

Aralik 2002
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Metin’li yillarimiz...

1967-68... Metin’1 Ankarada tanidim. Hepimiz otuz yasin altinda bir avug
insandik. Umutlu, coskulu, ve c¢aligkandik; bagkalarindan daha ¢ok okuyan, daha
¢ok tartisan, sanatla yogun bigimde ugrasan, Isci Partisi'nde gorevler iistlenen,
iilkemizin geleceginden sorumlu oldugunu diisiinen. Kimimiz T.I.P.’ne iiyeydik
kimimiz degildik, ama hi¢birimiz i¢in bu partiye yakinlik bir ikbal umudu ya da
giiniin birinde iktidar olanaklarindan yararlanmak anlamina gelmiyordu. Herbirimiz
birer Pir Sultan’dik. Besparasizdik, giicliikle yasardik ama yoksul degildik. Magrur

devrimcilerdik.

Metin siir yaziyor, resimler ¢iziyordu. Ciziyordu diyorum ¢iinkii yagliboya
ile bogusmazdi. O yillarda yeni tiiremis olan kege uclu boya kalemleriyle, ¢iniyle ve
suluboyayla c¢alisird;; Yalin bir anlatima daha kisa yoldan ulagmak igin. Belki
yapisindaki sabirsizliktan, belkide hepimizin ic¢indeki diinyayr bir an Once
degistirmek telagindan. Uslupga Abidin’e yakin dururdu. Ama resimleri hir¢in

degildi; tersine, zarif ve ¢alimliydilar.

1969 ya da 70 yili olacak, Ankarada, yanlis hatirlamiyorsam Sinematek
Dernegi’nin salonunda Metinle ortak bir resim sergisi diizenledik. Abdullah Nefes
yonetiyordu Ankara Sinematek Dernegi’ni. Sergimizin resim satmak falan gibi bir
amac1 yoktu- olmazdi o donemde. Cevremizdeki insanlarin coskusunu bilemek i¢in
yapilirdi resim. Metin’in o yillardaki esi- bir de esmer giizeli, tipki1 Metine benzeyen
birbuguk iki yasinda kizlar1 vardi- Fiisun Altiok’un animsattigina goére Metinin

ikinci sergisiymis. Benim de ikinci ya da {i¢iincii olacak.

Benim Istanbul’a yerlesmemle Metin’den giderek daha az haber alir oldum.
Ankara diginda biryerlere yerlestigini, yogun bigimde siir yazdigin1 duyuyordum.
Resim yapmay1 siirdiirdii mii bilmiyorum ama siirleri yayimlaniyordu. Dergilerde
siirleriyle karsilasmak, yillar sonra bulugsmak gibiydi, sevinirdim. Son aldigim haber

Pir Sultan’in diyarindan oldu.
Orhan Taylan

Mayis 2003
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ORNEK BiR RESIM YARISMASI

(I. Antalya Resim Festivali, Resim Yarigsmasi iizerine bir sohbet)

Ulkemizde yillardir resim yarismalar1 yapiliyor. Ik bakista bu yarismalarin,
gliclii kurumlar ve sirketler tarafindan geng sanatcilar1 tesvik ve tebrik amaciyla
diizenlendigi ve iilkemiz sanatinin gelismesinde engin katkilar1 odugu izlenimi
ediniliyor. Burada geng¢ sanatgilar {izerinde onemle duracagim, ¢ilinkii yarigmalar
herkese agik oldugu halde bunlara sadece geng sanatgilar katilir. Yash sanat¢ilarin
katilmas1 adetten degildir (zaten 6diill almamak riskini de géze almak istemezler),
onlar tercihen yarigma uygulamasinin ya da jiirinin i¢inde yer alir ve yarigsmalardan

geng sanatcilar tizerindeki iktidarlarinin slirdiiriilmesinde yararlanirlar.
Peki bu geng sanatcilar yarismalarda ne yasarlar?

Her bir resim yarismasinda ylizlerce geng sanatg1 biiylik umutlarla hazirlanip
katildig1 yarismanin sonunda, hi¢birsey 6grenmemis, kendini gelistirememis olmanin
Otesinde; elenmis olmanin, ddiile deger bulunmamis olmanin acisi yaninda bir de
secilenlerin neden se¢ildigini, kendisinin neden elendigini hi¢bir zaman bilemeyecek
olmanin da buruklugunu yasar. Bes kisi odiliinii alip mutlu olurken, belki onlar
kadar iyi birka¢ yiiz genc¢ sanat¢i da kahredici bir heves kiriklig1 ve kiiskiinliige
terkedilir. Clinkii yarigma jiirileri yaptiklari gizli toplantilarda; jiiri raporu hazirlamak
yerine, gerekgeleri hickimse tarafindan bilinemeyecek bigimde sadece segim

sonuglarini agiklayan bir tutanakla isi gegistirirler.

Yillardir, her tiirlii keyfilige acik olarak siiren bu uygulama yiiziinden, jiiri
iyelerinin asistanlarina, arkadaslarina hatta sevgililerine 6diil verdigini duymaktan
stkildik artik. Bu sagliksiz durumun tek nedeni jliri uygulamasinin demokratik
denetimden yoksun olmasi; jiiri kararlarimin siki yonetim generali kararlari gibi

nedeni dgrenilemez, dlciitleri sorgulanamaz ve tartisilamaz olmasindandir.

Ote yandan, yarisma diizenleyen kurum ya da sirketlerin hepsi de
sartnamelerinin amaglarinin  basma ‘lilkemiz sanatinin  gelismesine katkida
bulunmak’ diye beylik bir s6z koyarlar. Belki de gergekten bdyle yiice amaglari

vardir. Ama sartnamelerine ‘0diil alan eserler, biitiin haklariyla birlikte kurumun mali
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olacaktir’ soziinli ekledikleri anda is degisiyor. Ciinkii 6diil baska seydir, satinalma

bagka.

Diger sanat dallarindaki yarigmalara bakin; hi¢bir kurum 6diil verdigi eseri
gasp etmez. Ustelik, bir resmin 6diil degerinin de, satis fiyatinin da kat kat iistiinde
olmas1 gereken ‘haklari’n1 da gasp edemez. Bu durum sanat¢i1 haklarina saygisizca
bir saldiridan baska birsey degildir. Geng sanatcilarin sartnameyi bile bile yarismaya
katiliyor olmalari saldirtyr mesrulastirmaz; ¢iinkii onlar yarigmalara, bu az gelismis
sanat ortaminda ustaliklarin1 kamuyoyuna sunabilmek, adlarini duyurabilmek igin

caresizliklerinden katiliyorlar, somiiriilmekten zevk aldiklar i¢in degil.

Acik sdylemeliyim; bu yarigsmalar ortaminin ne gen¢ sanatcilara, ne de

genelde iilkemiz sanatina bir yarar1 oldugu kanisinda degilim.

Artik neredeyse kaniksadigimiz bu ortamda birdenbire ¢ok farkli bir anlayisla

diizenlenmis bir resim yarigsmasi duyuruldu; Antalya Resim Festivali,

Resim Yarismasi. Gergekten iyi diisliniilmiis, ilkeli ve yararli sonuglar

saglayacak bir diizenleme.

Bakin; jiiri toplantis1 agik yapiliyor; dileyen yarismaci ya da sanatsever
merakli gidiyor resimlerin nasil degerlendirildigini 6greniyor. Evine bilgiler edinmis
olarak doniiyor. Jiiri, degerlendirmelerinin raporunu, yani hangi resmi neden
digerlerine yeg tuttugunu agikliyor. Odiil almayan sanatgi eksiklerini anliyor,
kiiskiinliik duymuyor. Artik hicbir katilimer ‘yine yamaklarina 6diil verdiler tabii’

demeyecek, jiiri iyelerine saygi hatta siikran duyacak.

Diger ilging yenilik; &diil verilen eserler gasp edilmiyor. Odiil alan sanatci
resmini isterse ayrica satiyor, istemezse satmayabiliyor. Satinalma ile 6diil vermenin
actk bicimde ayristirildigl, sanatgt haklarina gergekten saygili bir bigimde

diizenlendigi olagandis1 bir yarigsma diizenlemesi.

Antalya Resim Festivali diizenleyicilerini, geng¢ sanatcilara tertemiz bir 151k
tuttuklar1 ve iilkemiz sanatinin gelismesi yolunda bu igten ve cesaretli adimlari

attiklar1 i¢in candan kutluyorum.

Orhan Taylan, 2002
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RESMIMIiZDE ENTRIKALAR DONEMIi

Her alanda oldugu gibi, resim sanat1 alaninda da bir iktidar kavgasi vardir.
Neyin daha iyi, hangi sanat¢inin daha 6énemli, hangi resmin daha degerli olduguna

karar verecek bir kadro i¢cinde olmak, iktidarda bulunmaktir.

Elbette, her sanat¢inin ya da diisiiniiriin iyi olan, degerli olan konusunda
tercihleri vardir. Ama tercihleriyle kalici belgelerin, sergilerin ya da miize vb.
kurumlarin olusturulmasin da séz sahibi olmak, yani iktidar kullanmak siirecinde
entrikalara bagvurulmasini ne resim, ne de herhangi bir sanat ortamina

yakistiramiyorum. Iyi anlasilmasi i¢in érneklemek zorundayim.

Bir sanat¢i bir yarigmanin, bir serginin ya da bir miizenin hem segici
kurulunda, hem de secilenleri arasinda bulunamaz. Kendi sanati oniinde nesnel
davranmast sozkonusu olmadigr i¢in bagkalarinin sanati Oniinde de nesnel
davranmayacagi aciktir. Durum sanat¢imizin iktidar1 i¢in yararlidir ama ahlaki
degildir. Sanatcimiz segici olmak istiyorsa, secilecekler arasina katilmayacaktir (ve
tabii, secilecekler arasinda esinin, sevgilisinin ya da is ortaginin bulunmadigindan da
emin olacaktir). Yok eger, secilecekler arasinda bulunmak istiyorsa, jiiride yer

almama diiriistliigiinii gosterecektir.

Bir galerici ya da bir kolleksyoner belli sanatgilarla calisarak para
kazanmakta oldugu icin kalici yayin, sergi, miize vb. olusturacak bir jiiride
bulunamaz. Kendi sanatgilar1 ile baska sanatgilar arasindaki tercihte nesnel
davranmayacagi agiktir. Durum, kolleksyonerimizin ya da galericimizin elindeki
yapitlarin degerinin artmasi agisindan yararlidir ama ahlaki degildir. Diyeceksiniz
ki, ‘bunlar entrika sayilmaz ¢iinkii artik olaganlasti, herkes de alist1 zaten, bogver

stirsiin boylece’.
Ama daha bitmedi.

Kendinin ya da yakinlarminin 6nemini arttirma (bu yolla iktidar
giiclendirme) ¢abasi eger bagka sanatcilarin onemini azaltmaya ugragmay1 igeriyorsa
ahlaki degildir. Ciinkii bu, entellektiiellere yakisan elestiri yazilariyla degil diipediiz

entrika yoluyla yapilmaktadir. Yine 6rnekleyelim;
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S6zgelimi, natiirmortlartyla iin yapmis bir sanatgiyl, ‘Tiirk Resminde
Natiirmort’ adiyla diizenlediginiz sergiye katmiyorsaniz, bu agikca kasit igeren bir
Oonemsizlestirme gabasidir. Bir toplu sergide, hocanizin ya da bir yakininizin resmini
bas koseye asip, onun karsi oldugu bir sanat¢inin resmini kapi kenarina astyorsaniz
bu bir 6nemsizlestirme ¢abasidir. Bir resim seckisi kitabina kendinizin ya da
yakinlarinizin en iyi resimlerini segmeniz dogaldir ama kars1 oldugunuz ama segkide
bulunmasi da zorunlu bir sanat¢inin bir karalamasini ya da denemesini segiyorsaniz
ve ustelik miimkiin olan en ufak boyutlarda bastyorsaniz, bu bir dnemsizlestirme

cabasidir. Bunlarin hepsine de entrika denir.

Iktidarlar bdyle olusuyorsa, biraz daha diiriist bir sanat ortam: adima
muhalefet yapmaktan, -ama karsi- entrikalara bagvurarak degil- yazi yazmaktan, bir

de yasal haklariniz1 kullanmaktan baska ne yapabilirsiniz?
Orhan Taylan

Aralik 2003, Asmalimescit
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HAYIR, AKAY HAKLI DEGIL

Enis Batur, Sanat Diinyamiz dergisinin “Tiirk Resmi I¢in Bir Miize
Denemesi” baslikli sayisinin 6nsoziinde, Ali Akay’in elestirisine © Ali Akay hakli:
Sanat ayristirilmamali; resim, yontu, yerlestirme, fotograf, video vb. yanyana

gelmeli.” diyerek yer veriyor. Incelik gdsteriyor.
Bence Ali Akay hakli degil.

Bir fliit resitalinde, ayn1 anda ve ayni sahnede bir tekno konserinin de yer

almasini savunmakla ne kadar hakli olunabilir?

Eger, ‘Resim icin yapilan miize denemesi ¢alismasi heykel, yerlestirme,
fotograf ve video i¢in de yapilmalidir’ deseydi, tartisacak hicbir yan1 olmayan bir

Oneri sayar hak verirdik.

Ali Akay, saydig1 diger dallarin resimle bir arada bulundurulmasini —yillardir

ve yilmadan- talep ediyor.

Bati’'nin bellibagli sanat merkezlerinde, oOzellikle yerlestirme, video vb.
‘yeni’ egilimlerin, kendilerini bagimsiz disiplinler olarak kabul ettirmek i¢in degil
de, resmin yerini almak i¢in miicadele verdiklerini, son yirmi yildir ilgi ve merakla

izliyoruz. ‘Resim 61dii, resim bitti’ sloganlar1 bu miicadelenin savunucularina aittir.

Yukarida sayilan sanat tiirleri ayr1 diller kullantyorlar. Belirleyici 6zellikleri

onlar1 bagtan ayrisik kiliyor. Kimse onlar1 ayristirmaya ¢alismiyor.

Sanat Diinyamiz dergisinin, gilizel sanatlarin diger — herhalde, bir miize
Onerisi yapilabilecek geliskinlikteki - dallarinda da birer ¢alisma yapmasini

Oneriyorum.
Orhan Taylan

Aralik 2003, Istanbul
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ETiK BIR KONU;

Ressamin sergi fiyatlar ile atolyeden satis fiyatlar1 neden aym

olmahdir?

Sergiler agmaya ve resimlerini satmaya baslamig biitiin ressamlarin
karsilastig1 tuhaf bir olay vardir; resim satin almak isteyen bazi insanlar, resmi
atélyeden daha ucuza alabileceklerini diisiinerek serginizden Once atdlyeye gelirler.
Dahasi ressama, sergide begendikleri bir resmi, sergi sonrasi atdlyeden ve tabii galeri

komisyonunu 6demeden satmasini dnerirler.

Burada ressam ahlaki bir sorunla kasi karsiya birakilmaktadir. Bir galeri ile
sergi anlagmasi yapmustir; galeri sanatgiya bir siire i¢in yerini verecek, sergiyi
sanatsever c¢evrelere ve basma duyuracak, acgilis kokteyli diizenleyecek ve
resimlerine alici bulacaktir. Bu bir hizmet anlagmasidir ve ressam resimlerinin
atolyesindeki satis fiyatindan belli bir yiizdeyi galeriye, bu hizmetleri karsiliginda

O0demeyi kabul eder. Galerisi ile diiriist bir iligki i¢inde olmak isteyen bir ressam,

galerinin hakkettigi bir yiizdeyi 6demekten ni¢in kaginsin?

Atolyeden sergi oncesi resim satin alanlar, daha ucuza almay1 umarken iste
sergi sirasinda galeriye 6denen bu hizmet komisyonunun kendilerine birakilmasi
gerektigini diislintirler. Oysa bu tiir alimda alicinin, galerinin verdigi tlirden bir
hizmeti yoktur. Bu nedenle, bdyle bir indirimi istemek i¢in bir nedeni de olmadigini

diistinliyorum.

Cok oOnemli bir nokta daha; Resmin sergiden satin alinmasi sanatginin
kamuoyu Oniindeki basarisina katkidir. Bu yiizden resim almak isteyen insan,
sanatginin ¢ok yakin dostu hatta kardesi de olsa, atdlyeden resim almayi teklif
etmekle, sanatciya zarar verdigini bilmelidir. Ressamin ister atolyesinde, ister
galeride -sozgelimi devamli alicilarina- yapabilecegi indirim oranlar1 konumuzun

disinda kalir.

Bu nedenlerle ressamin atdlyesindeki fiyatlart dogal olarak galerideki satis
fiyatlart ayn1 olmalidir. Ressamin bu tavri, bilingli alicinin giivenini kazanmasin

saglar ciinkii alic1 s6zgelimi bese aldigi bir resmin benzerinin baskasi tarafindan
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ikiye almabilecegi kuskusundan kurtulur. Resim ortaminin ¢ok fazla spekiilasyonla
stirekli olarak kirletildigi bir diinyada, dogruluk ve giivenilirligin yaratici insanlara

yakisacagi kanisindayim.
Orhan Taylan

Ocak 2003, Asmalimescit
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NEDEN ATOLYE SERGISI?

Sanatseverler ¢cogunlukla, begenilerine yakin bulduklart resimlerin ressamin
merak eder. Kendi duygularina, diisiincelerine ve sanat anlayigina bu kadar yakin bir
ressamin nasil biri oldugunu, yani ressamin kisilik olarak o resimlerle tutarli bir
inandiricilik tasiyrp tasimadigini da sorgular. I¢ diinyasim o resimlerin kucagina
birakacak kadar kendini kapip koyuvermeden Once bu giiveni duymak ister; artik

yillar boyu giivenle izleyebilecegi bir heyecan kaynagi olacaktir.

Ressam kiliginda bir macerapereste ya da resim yapmaktan kolayca vazgecip
sOzgelisi lokantacilig1r segebilecek birine kapilmak, eninde sonunda aldatilmak,
incitilmek demektir. Tersi de gegerli, bir ressamla tanisip kisiligini ¢ok ilging
bulmak, nasil resimler yaptigini merak etmek ve sonunda diis kirikligina ugramak da

olasidir.

Sanatseverin resimle ressam arasinda bulmak istedigi tutarlilik, sahicilik
iligkisinin bir de vazgecilmez iclincii ayagr var. Ressamin o resimleri
gergeklestirebildigi biiylili ortam, yani atolye. Tutkulu bir sanatsever, o begendigi
resimleri mutlaka ressamin atdlyesinde; fircalarinin, boyalarinin, eskizlerinin
arasinda, olusum siireciyle kavramak ister. Ressamin defalarca oldu? deyip de
bozdugu caligmalari; “olmuyor” ya da “bu daha bitmedi” deyip de herkesin bayildig1

tuvalleri gormek, o sanat¢iy1 anlamak yolunda tadina doyulmaz bir deneyimdir.

Hig¢ bir atlye baska bir sanat¢inin atdlyesine benzemez. her biri, otuz-kirk
yilin birikimleriyle dolup tagmis, herbiri benzersiz bir arastirma-deneme birikimi
olusturmus ve ressamin bugilinkii ¢aligmalarina 151k tutan bir yasanmis maceralar
ortamidir. Bir glinde {i¢ ressamin atdlyesini gezeyim deseniz sersemlesirsiniz.
Herbiri, meraklis1 i¢in engin bir kesif seriivenidir. Ressamin, atdlyesinde sergi
acmas1 acaba bir risk almak midir? Ressam acaba mutfagini gizleyip, sadece
hayranlik uyandirabilecek diizeydeki islerini mi gostermelidir? Eksigi gedigi,
denemeleri, diisiince kirntilari, esin kaynaklari, baslayayip da bitiremedikleri,
gizlenmesi gereken seyler midir? Sanmiyorum. Atdlyenin kapilarini sanat¢i dostlara,
tutkulu sanatseverlere ve geng sanat¢1 adaylarina agmaktan ve onlarla tezgah basinda

resim konusmaktan daha keyifli ne olabilir.(Orhan Taylan Mart 2004, Asmalimescit)

691



1976 ANTALYA’SINDA 20 CILGIN SANATCI

Biz acaba sapik miydik?

Kalk istanbuldan Antalya’ya git. Kirk derece sicagin altinda, bir duvarin
Oniine (belediye sagolsun) iskele kurulmus, tam alt1 kat; in allah ¢ik allah. Duvarin
ylizii ates gibi. Boya, daha siirerken kuruyo, firgan duvara yapisicak nerdeyse.
Boyuna 1slatiyoruz duvari tabii. Ustelik yiiz metrekare duvarmn tiimiinii gérmene
imkan yok iskele iistiinde; bir zahmet alt1 kat iskeleyi inip bir de yiiz metre kadar
geriye kosucaksin ki son vurdugun firca derbesi bakalim iyi durmus mu diye. Sonra
aynen geriye. Neymis, duvarin {istline resim yapicakmisin da millet bakip ‘eh giizel
yapmis valla’ diyicekmis. Para yok pul yok. Meccani ¢alisiyosun, bogaz tokluguna.
Antalya Belediyesi, Konyaalti’nda birer baraka saglamis bir plaj iistiinde, orda yatip
kalkiyoruz, bir de 6glen karavanasi Belediyeden. Boyalar1 Istanbulda hazirlatiyoruz,
ciinkii o yillarda akrilik boya daha tanmnmuyor bile. Istanbuldan tenekelerle folltone
boya getirtiyoruz, sabahlar1 erkenden bizim barakalarin Oniinde akrilik binderle
karistirip duvara siiriilebilir hale getiriyoruz, her sabah da sahraya c¢ikar gibi
duvarmin 6niine gidicek arkadaslarin plastik masrapalarina dagitiyoruz. Biri gelip

“Yahu siz manyak misiniz, n’apiyosunuz allaagkina’ dese, verecek cevap yok valla.

Ortak resimler degil yaptiklarimiz; yirmi sanat¢i arkadas kendi duvari
tistlinde kendi resmini ¢alistyor. Bugiin artik yasamayanlar da var aralarinda. Ama
hemen hepsi ¢ok degerli ve taninmis sanat¢ilar simdilerde. Giin oluyor, bir sabah
kalkip bakiyoruz ki sagc1 militan bozuntular1 bizim resimlerin iistiine boya atmaiglar.
Iskele iistiinde basin toplantis1 diizenliyoruz; valla biz yilmayiz, séz vermisiz bu
resimleri onarip yine de bitiririz diye. Eni konu bitiriyoruz. Ama iskele iistiinde
yliziinliz duvara, sirtiniz sokaga bakarken yetmis sonlariin o terér ortaminda, acaba
aksama sag ¢ikarmiyim diye de insanin aklindan gegiveriyor. iste o kosullarda, bir
figlirli iyl ¢izmenin, bir rengi digerinin Ustiine ¢alimli koymanin tadi bambagka
oluyor valla. Onsekiz tane duvar resmi, iki tane heykel ¢i¢ek gibi sunuluyor
Antalyalilara. Gururumuzdan gecilmiyor. Hadi simdi, algakgoniilliiliik gostermeden
sOyleyim, Antalyalilarin, yalniz aydinlarinin degil, hepsinin gosterdigi coskulu ilgi,
islerimize verdigi deger; bizlere isimizi bir kat daha sorumlulukla, ve sevkle

gotiirmek i¢in giic vermistir.
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Iyi ki bu ¢ilgmliklar1 yapmisiz.

Higbirsey tekrar yasanmiyor elbet. Belki boyle ilging ¢alismalar bizlere bir

daha rastgelmez ama gelecek sanatgilara mutlu ¢ilgmliklar diliyorum.
Orhan Taylan,

Nisan 2004, Asmalimescit

Not; Bu unutulmaz seriiven, 2003 yilinda “Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi”
sergisinin bir boliimii olarak, Ali Akay’in kiiratorliigiinde, eldeki biitlin belgeler
biraraya getirilerek sergilendi. Katilan sanatgilardan hatirladiklarim (sonradan
adlarini yitirdigim {i¢ yabanci sanat¢i disinda) sunlardi; Gililsiin Karamustafa,
Ibrahim Ors, Cihat Aral, Zehre Aral, Nevhiz Tanyeli, Seyyit Bozdogan, Mehmet
Aksoy, Asim Isler, Osman Ding, Bodil Andersen, Suzanne Mahlmeister, Ali
Nawaz, Naima El-Shishiny, Seniye Fenmen, Avni Mehmetoglu, Yusuf Taktak,
Orhan Taylan .
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GORGU

Ressamlarda gorgiiden soz edebilir miyiz? Yillardir, benden geng¢ bir
ressamin, nezaketen davetiye gondermis bile olsa, sergisinin agilisina gitmekten
kagimirim. Bazi dostlarim bunu yadirgarlar. Agiklamaya ugrasmaktan yoruldum
desem yeridir. Ama benim gengligimde benden Once yetismis sanatcilardan
duydugum, gordiigiim ve cok dnemseyerek hatirladigim bir takim gorgii kurallar
vardi. Bunlardan biri de iste bu agiliglar listliinedir. Bir ressam arkadasiniz, biitiin y1l
calismis sergisini hazirlamis ve o aksam calismalarin1 konuklara sunacak. Mutlaka
heyecanli bir aksami. Sizi de davet etmis (aslinda ressam arkadaslar neden agilisa
davet edilir de dnceden atdlyeye davet edilmez diye hep merak etmisimdir). Aksam
onun aksami. Konuklarin tiim ilgisi onun iizerinde olmalidir. O halde sizin orada

bulunmanizin anlami ne olabilir?

Sergiyi acan ¢ok yakin bir arkadasinizsa acilisa gidersiniz, kutlarsiniz, ama
erkence gider erken tiliyersiniz. Sergi sonuna kadar takilip ilgi c¢ekmeye
ugrasmazsiniz. Bir sergi acilisinda kimseyle dalasmaz, tartismazsiniz. Bunun
yapilacagi yer orasi degil. Hele hele show yapmaya yeltenmek o sergi acilisina, yani
arkadasinizin basarisina limon sikmaktir. Tabii sergiye resim almayi diisiinerek
gelmis insanlara, arkadasimizin resimlerini pek de savunmadigimizi sdylemek
icabetmez; orada ni¢in bulundugunuz iistiine tuhaf diisiincelere yol agarsiniz. Orasi
elestiri dergisi degil. Arkadasinizin alicilariyla tanigsmaya ugrasmaz, galeri sahibine
‘benim atdlyeme de buyrun’ ya da ‘daha iyi sanatcilarla calismay1 diistinmiiyor
musunuz? demessiniz. Galericiyi arkadasmiz gibi iyi bir sanatciyla ¢alistigi igin
kutlarsiniz belki. Agilis sonrasi yemegine katilmamaya 6zen gosterirsiniz; o yemekte
bas kose sergiyi acan arkadasinizin hakkidir —siz ondan yirmi yas biiyiik bile olsaniz,

sizin hakkiniz degildir-, ortalikta bulunmak bile icabetmez.

Uzun lafin kisasi, sergi acilislarini bir eglenti aksami, ya da show ortami gibi
gorme alaturkaligindan bir kurtulsak, yapilan islere ilgimizi, sevgimizi daha iyi

belirtiriz diye diisiiniiyorum.

Orhan Taylan, Aralik 2003, Asmalimescit
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YILGINLIK VE TURKIYEDE RESIM YAPMAK USTUNE

Ressamlarin, resmin etrafinda dolasmak diye bir aligkanliklart vardir. Yani,
giin olur, akliniza yapacak hicbirsey gelmez. Mesela televizyondaki tatsiz, keyif
kagirict bir siyasi haber yiiziinden canmiz resim yapmak istemiyor da olabilir.
Atolyenin ig¢inde, baslarsiniz firgalar1 temizlemeye, cergevelerdeki ufak piiriizleri
zimparalamaya ya da resim sehpasinin gevsemis civatalarini sikmaya. Akliniza
baslayabilecek bir ipucu gelene kadar, ama bazen de gelmez iste; gerginlesir,

nemrutlasirsiniz. Artik hi¢ birsey yapamayacaginiz dugusuna kapilirsiniz.

Yilginlik, bezginlik, 6zgiiven yitirmeleri, umutsuzluk, inan¢ sarsilmalari,
bildikleri iistiine kuskulara batmalar, bunlarin hepsi de insana mahsustur. Utanacak

sikilacak birsey yok. Bunlar1 yasamadim diyenlere hayranlik duyarim.

Insanm1 yilginliklardan koruyan seyin ilk agizda, calismayr ¢ok sevmek
oldugunu diisiiniiyorum. Yani c¢alisma halinde olmaktan haz duymak demek
istiyorum. Bir flizeni kagidin iizerine siirtiiyor olmak, iki boyay1 palet istiinde
spatiille eziyor olmak ya da firgay1 yepyeni bir ¢calismaya hazirlamak tizere 6zenle
temizliyor olmak ya da acip bir siir, bir resim kitab1 okumak. Bunlarin hepsi de

pekala keyifle ¢alismaktir.

Cok calismak elbette insan1 sadece ¢ok iiretmeye gotiiriir. lyidir, yararlidir
amma velakin, habire c¢aligmak insani gelistirmez. Bana Onemli goriinen, yeni
birseyler 6grenmekten ¢ekinmemek, iisenmemek, daha 6nemlisi de, s6zgelimi elli

yasinda yeni bir sey 6grenirken bunu onur kirict bulmamay1 6grenmek.

Benim sansim biraz da Tiirkiye’de sanat {istiine vulgarizasyon diginda higbir
kitabin basilmadigi donemlerde kendimi gelistirme olanagi bulmamdan geliyor.
Ciinkii ben, yabanci dil merakimin da destegiyle 6§renmenin pesindeydim ve daha
Oonemlisi, resim ortaminda hi¢ kimseyle de yarismiyordum. Yani, pek cok geng
sanat¢inin tersine, benim kavgam sanat ortamiyla degildi. Sorun benim calismamla
benim publicum’um arasindaydi (publicum’u hep, bu ve diger lilkelerdeki bizim gibi
insanlar olarak gordiim) . Boyle bakmak, bana dyle bir giiven duygusu verdi ki higbir
zaman yilginhiga diismek icin bir sebep gérmedim. Oysa, Tiirkiyede resim piyasasi

ortaminda, sanirim benim kadar o ortamdan dislanmaya g¢alisilmis, yok sayilmus,
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arkasindan bin tiirlii laf edilmis az ressam vardir. Galerilerde sergi agmaya
giristiimde, “Bu adam sergi agacaksa, bizler yokuz” diyenlerden, adimin iistiine
kalemle ¢izgi cizenlere, “Orhan ressam degildir, bu iste adi bile gecemez” diyenlere
kadar radikal diglamalarla da karsilastim. S6zciigii tirnak iginde alirsan, bir ¢evredeki
anlaminm1 digiintirsen belki de onlarin kastettigi anlamda ressam degildir, baska
birseydir, 6nemli degil. Belki de bu duruma yeni bir ad bulmak gerekiyor. Messam,
mestan falan hersey olabilir. Yaptiklarimla, bu iilkedeki sanatsever aydinlarin
iligkisini degistirmez.

Ben bastan beri ¢alismamin rotasini (ki bu rota, 65-70’lerdeki egemen rota
degildir) dogru tuttugum kanisindayim. S6zgelimi Kafkaslar’dan, Dogu Akdeniz’den
Balkanlar’dan buraya kadar bizim, Kuzey Avrupali’lardan, Giiney Afrikali’lardan ya
da Uzak Dogulu’lardan nasil farkli oldugumuz {izerine diisiincelerim var. Ben burali
olmanin diigiinme bi¢imini, hayata bakma bi¢imini, hayattan zevk alma bigimlerini,
heyecanlarini ifade etme bicimlerini hep ¢ok severek yasadim ve anlamaya calistim.
Bugiin benim, asag1 yukar1 ayn1 formasyondaki, ayn1 hazirlik bigimi ve ayn1 birikim
asamasindaki bir Fransa’li ya da Amerika’li sanatgidan neden ¢ok farkli isler yapiyor
oldugumu ¢ok iyi biliyorum. Acaba dyle yapmali miyim diye bir tereddiitiim de yok

clinkii hayatin getirdikleri karsisinda boyle bir konumu kendim segtim.

Peki, insanoglu sadece kendi {iilkesinde mi oturup sanat yapabilir? Hayair,
pekala gocebilir de. Pekcok biiylik sanater iilkesini —s6zgelimi savag ortamlarinda-
yasanamaz ve yaratici ¢alisma yapilamaz duruma gelmis buldugu icin baska tilkelere
goemiistiir. GOcmiistiir ama asil verimini verdigi yillarindan sonra go¢miistiir.
Verimli olma giicilinli ona verecek olan kendisi gibi insanlardir. Tiirkiye gibi - resim
gelenegi olmadigi bikmadan sdylenen- bir lilkede ayagini yere iyi basan bir resim
sanatina miithig bir merak ve saygi dolu bir ilgi oldugunu da biliyorum, bu ilgiyi her
sergimde derin keyifler alarak yasiyorum ve bunu hem kendim hem de biitiin resimle

ugrasanlar adina, yaraticilik olanaklar1 agisindan, biiyiik bir sans sayiyorum.
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68’ UNUTMAYAN SOZLER

1965°te, Roma’daki &grenciligimin son yilinda, Fransada da, Italyada da
hersey baslamisti bile. O y1l Akademi isgal edildi, protesto pankartlari asildi, okulun
daminda yatilip saraplar i¢ildi. Sol gelenegin zaten ¢ok gii¢lii oldugu bu iilkelerde 68
erken basladi. Bir devrimci genglik hareketi olarak ¢i1§ gibi de biiyiidii. Tutuculuga,
fagizme, Vietnam savasina, emperyalizme ve genel olarak diizenin genglik

tizerindeki baskisina karsi, biitiin bat1 lilkelerindeki bir ayaklanmaydi bu.

65 sonlarinda Tiirkiyeye doniip ilk sergimi “O.Taylan, Birinci Resim Sergisi”
adiyla, Taksim Sanat Galerisinde actim. O yillarda tek, kalin bir ¢izgiyle kabaday1
edali desenler yapiyordum. Cok cesurduk, c¢iinkii diinya bizim ¢evremizde
doniiyordu. Ama, dikkat edilirse Tirkiyedeki genglik hareketi, amerikadaki gibi
hippilesmemistir. Tukulu, ¢aligkan ve dinamik bir gen¢lik olmustur.

Istanbulda hersey, 69°da Amerikan 6.filosunun gelisiyle alevlendi. “6. Filo
Defol”, “kahrolsun emperyalizm”, Yasasin tam bagimsiz Tirkiye” temel
sloganlarimizdi. Birseyi hemen belirteyim; 69, meydanlarda olusan, meydanlarda
yasanan bir fenomendi ve bunun bu 6zelligi geregi, o donemde atdlyelerde yapilan
sanatla herhangi bir iliskisi olamazdi, olmadi da. Kanimca, sokaklarda yapilan isleri
sanat icinde siiflandirmak, ya da kalic1 sanatin ¢ok kisa siirelerde olup biten sokak

eylemlerini izlemis olabilecegini diistinmek yaniltict olur.

O giinlerin kosullarinda, atdlyenin penceresinden sokaga bakip da resim
yapmak diisiiniilemezdi. Ressamlar da dahil, herkes zaten sokaklardaydi. Ornegin,
polis Teknik Universite’yi isgal ettiginde yapilacak sey, atdlyede oturup bu konuda
bir tuval yapmak degil, duvardan igeri atlayip fotograf atdlyesinde serigrafla “polis
tiniversiteden disar1’ yazili ve elbette resimli bir afisi basmakti. Bu nedenle 69°un, o
yillarin sanatinda dogrudan izleri yoktur. Ancak o yillardaki gen¢ sanatgilar, sanat
Ogrencileri ve sanatci adaylart bu gorkemli hareketin i¢inde bigimlendiler. Elbette
afisler, pankartlar yaptilar ama bunlar o yillarin plastik sanatt olarak
diisiiniilmemelidir. Zaten yapilan afis ya da pankartlar ¢ok kisa zamanda yok
oluyordu; ya polis gelip yirtiyor ya da iistiine yeni bir eylemin afisi yapistiriliyordu.

Bizlerin saklamaya calistig1 tek tiik afis 6rnekleri de 71°deki askeri darbe sonrasinda,
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evlerdeki kitaplarla birlikte askerler tarafindan yok edildi. 69°da olusan, gelisen ve
kalict olan, geng¢ sanatc¢ilarin kisilikleriydi, sanata bakislariydi. 68-69° un sanat
alanindaki etkilerini, sonraki yillarda o sanatcilarin kisiliklerinde ve yapitlarinda

aramanin dogru olacagi kanisindayim.

69 olaylarina katilan sanatgilara gelince; kirk yil onceye gidip isim saymak
elbette kolay degil, hatirlayamadiginiz pek ¢ok kisiye haksizlik olacak. Yine de
bagislanacagimi umarak Kuzgun Acar’dan baglamaliyim. Kuzgun hepimizi
sasirtacak kadar ¢ok yonlii, her yaptig1 iste ¢ok becerikli ve tecriibeliydi, listelik her
151, cevresinde olaganiistii bir nese ortami yaratarak yapardi. Cevresine sevk ve enerji
yayardi. Pek ¢ok calismaya katilmis ¢ok etkili isler yapmis olan Tan Oral, Giilsiin

Karamustafa, Sadik Karamustafa, Giiltekin Cizgen en basta hatirladiklarim.

O donemin, geng sanatgilar lizerindeki ¢ok onemli bir etkisi, sanatsal eyleme
cok kapsamli, sanat adina bilebildikleri biitiin alanlar1 kullanarak c¢alismaya
yonelmeleridir. Herkes her isi yapardi; glindiiz sokak tiyatrosunun aksesuarlarini
yapip, aksam {stli kameray1 kapip film ya da fotograf ¢ekip, gece de afis boyardiniz.
O donemi yasayabilmis sanat¢ilarin hemen hepsi kendilerini ¢ok yonlii sanatcilar

olarak gelistirmistir..

69 yilindaki, Altinct Filo askerlerinin denize dokiildiigii ‘dolmabahge
zaferi’'nden birka¢ hafta sonra Mobiloil sirketi bol 6diillii bir resim yarigmasi
diizenledigini ilan etti. Tabii ertesi aksam sokaklar yarigsmay1 boykot eden afislerle
donatildi. Bu arada, giizel sanatlar akademisinin 6niinde kagit hamurundan kocaman
bir Mobiloil at1 yapilip bir giizel yakildi. At’in yapimina Komet ve M.Glileryiiz’iin
de katildigini hatirhiyorum. Tabii, yarismaya tek bir katilim bile olmayinca Mobil
yarigmay1 iptal etti.

Devrimci gengligin 71 deki askeri darbe ile yenilmesiyle birlikte, sanat¢ilarin
da basima biitiin ilerici aydinlarin basina gelenler geldi. Askeri darbe ile birlikte,
solcu bilinen herkesin evi, gece yarilari, askerlerce sorgusuz sualsiz basilip biitiin
kitaplar1 gotiiriiliip yok edildi. Bizim kusagimiz bu darbeyi, ordunun kitaplara
saldiris1 olarak hatirlar. Insanlar evinde kitap bulunacak korkusundan kitaplarmi

kendileri yakiyordu. Heykelci Giirdal Duyar, bir arkadasinin evinde tuvalete
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oturdugunda kig kaslar1 kesildigi i¢in hastahaneye gotiiriiliip dikisler atildi, haftalarca
kicinin iistiine oturamadi. Clinkii klozetin i¢inde kitaplar yakilmis, klozet catlamist.

Binlerce insan giinlerce, haftalarca nezarethanelere atildi.

Darbeyi izleyen yillar, sanatgilarin kendi ¢alismalarina doniip, birer 68’li
ruhuyla sanatlarin1 bigimlendirdikleri yillardir. Dikkat edilirse, bugiin’iin etkili
sanatcilarinin ¢ogunun isleri 72-80 yillar1 arasinda parlamistir. 68 ruhu, iilkemiz

sanatina bugiinkii coskusunu, tutkululugunu, giiciinii vermistir.

Orhan Taylan

Asmalimescit, Mart 2008
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TEKRENK AMA RENKLI BiR RESiM?

Bazi ressamlar tuvalle aralarinda bir dialog olarak acgiklarlar resim yapma

eylemini.

Bana, resmi seyredenle igtenlikle paylastigimiz duygularin kendisi gibi
goriinliyor. Resim karsimdaki kisi degil, sohbetin ya da tartismanin formu. Yani

demek istediklerimizin anlasilabilir bicimde kristallestirilmesi.

Elbette, her durumda ve her karsiniza oturanla ayni tonda ve uslupta —hatta
aym igtenlikle- konusmazsiniz. Farkli duruslarimiz olur; sézgelimi zor kosullarda
stnanmis bir dostla, yeni tanidiginiz hos bir hanimla, bir askeri savciyla, otopark
degnekgisiyle ya da bir kredi kart1 pazarlayicisiyla farkli duruslar alirsiniz. Sesinizin

tonu da degisir, sectiginiz sozciik kiimeleri de.
Tekrenk’leri boyle kullanmay1 denedim bu kez.

Beyaz iisiine renk siirmekten hep kacinmisimdir; renk anlam kazanamadig:
icin. Kraft kagidi bir kahverengi tiirii getirdi dniime. Bilirsiniz, teorik renk diagrami
olarak cizilmis daire diizenlerinde kahverengi bulunmaz, ¢iinkii optik acgiklamada
yeri yoktur kahverenginin. Ama paletinizi hazirlayip pigmentler, yani sahici boyalar
alanina gecince griler yerlerini kahverengilere birakir. Biraz sicak bir kahverengiye

doniistiirdiim kagitlari, lizerlerine agik/koyu ve tek renk kuru pastel boya ile caligtim.

Yagliboya ile desen ¢izemez miyiz? ‘Hayir’ denir eskiden beri, ¢iinkii firga
ile ¢izgi cizilmez. Pekala Oyleyse; baska seylerle c¢izeriz, yepyeni aletlerimiz,
yontemlerimiz var. Her tiirlii durusu alabiliriz, nasil bir sohbet kurmak istedigimize
bagli olarak. Yagliboyanin elbette olanaklar1 engindir, ama herzaman osmanlica
konusmak, herzaman senfonik miilkemmelikte olmak zorunda degiliz, ayrica
olamayabiliriz de. Bir giin sézgelimi bir ispanyol ressam tanirsiniz , kirk elli
sOzciikle unutulmaz sohbetler kurabilirsiniz. Ciinkii aslolan sohbetin icerdigi

kalitedir.

Tek bir yagliboya renk kullanirsiniz mesela. Onu hem sicak hem soguk etkisi,
yani tekrenk (ama saydam - ama oOrtiicii) oldugu halde, iki renkmis etkisi vermeye

zorlarsiniz. Tabii, her renk insana aym cilvekarlikla davranmiyor maalesef. Bu isi,
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denedigim Obiir renklerin lezzetine ragmen, daha cok tek-sari’lar ve tek-

turuncu’larda becerdigimi diisliniiyorum.

Biitiin agiklarin —tabii ki biitiin dogulu bilgeleri ve saz sairlerimizi
kastediyorum- gorkemli duygularnt gevezelik etmeden, az sozle dile getirme

gelenegini giiniin ifade bigimleriyle siirdiirmekten baska bir amacim yok aslinda.

Orhan Taylan

Demir, Ekim 2006
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RESSAMIN EN KEYIFLI DAVETI; ATOLYE SERGISI

Resim sanatina merakli olanlar ¢ogunlukla, begenilerine yakin bulduklar
resimlerin ressamini merak ederler. Kendi duygularina, diislincelerine ve sanat
anlayisima yakin bir ressamin nasil biri oldugunu, yani ressamin kisilik olarak o
resimlerle tutarl bir inandiricilik tasiyip tasimadigini da sorgularlar. I¢ diinyalarini o
resimlerin kucagina birakacak kadar kendini kapip koyuvermeden once bu giiveni
duymak ister; ¢iinkii o resimler yillarboyu giivenle izleyebilecegi bir heyecan
kaynagi olacaktir. Birgiin resim yapmaktan vazgecip sOzgelimi lokantacilig
secebilecek bir sanatgiya kapilmak; aldatilmak, incitilmek demektir. Tersi de gegerli;
bir ressamla tanigip kisiligini ¢ok ilging bulmak, nasil resimler yaptigini kesfettikten

sonra diiskirikligina ugramak da olasidir.

Sanat  meraklilarinin, resimle ressam arasinda bulmak istedigi
tutarlilik/sahicilik iligkisinin bir de vazgeg¢ilmez iiclincli ayagi var. Ressamin o
resimleri gerceklestirdigi biyiilii ortam, yani atdlye. Tutkulu bir sanatsever, o
begendigi resimleri mutlaka ressamin atdlyesinde; 1slak fircalarinin, regine kokulu
boyalarinin, yeni bitmis resimlerin ve eskizlerinin arasinda, olusum siireciyle

kavramak ister.

Hig bir atdlye baska bir sanat¢inin atdlyesine benzemez. Her atolye, otuz-kirk
yilin birikimiyle dolup tagmis ve ressamin hem bugiinkii, hem de gelecek
caligmalarina 11k tutan bir yasanmis maceralar ortamidir. Herbiri, meraklisi igin,
engin bir kesif seriivenidir. Atdlyenizi yilda bir on giinliigiine sanat¢1 ve sanatsever
dostlara a¢maktan ve onlarla, g¢alismalarimizin arasinda sohbet edip igkinizi

paylasmaktan daha keyifli ne olabilir?

Orhan Taylan
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RESIM DIYE DIiYE...
YAPMAK YA DA YAZMAK...

BiR BIYOGRAFIi DENEMESI

“Hayatiniz1 ve sanat anlayisinizi kisaca anlatir misiniz?”

Bu ciimleyi, biiyiik gazetelerin kiiltiir sayfalarina yeni girmis genglerden
yilizlerce kez duydum. Altmisini sollamis bir sanat¢inin hem hayatini hem sanat
anlayisim1 “kisaca” anlatmasi acaba ne kadar siirer? Eskiden sinirlenirdim bu
genclere, sonra aklima bir ¢oziim geldi. Olmayana ergi yontemi. Sozgelimi kiz
isteyen bir damat adaymi “kisaca” tanitmak icin ne derler? igkisi, kumar1 yoktur,

saga sola bakmaz, iyi adamdir. Adam hakkinda herseyi anlamis olursunuz.
Erkekler arasinda da, bir kiz1 anlatmak icin ayni1 yontem kullanilir.

Ben de, boyle alternatif bir metin denedim. Asagidaki metni yazip, zaman
zaman keyfime gore degisiklikler yaparak, kisaltarak ya da uzatarak yillardir
“kisaca” bir yasam Oykiisii isteyenlere gonderdim. Sergi kataloglarimda da biyografi

yerine kullandim;

“Orhan Taylan’in eserleri diinyanin ve Tiirkiye’nin ¢esitli miizelerinde
bulunmaz. Tiirk resim sanati seckilerine adin1 katmamak i¢in ¢abalayanlara kizmaz.
Yurtdisinda sergi agarken, oralarda tinlenmek hevesine kapilmaz. Hapishane anilari
yazmak ya da siilalesiyle bobiirlenmek gibi meraklart yoktur. Baska sanatgilar
yargilamaktan hoslanmadig1 i¢in resim jiirilerinde ve bilirkisi heyetlerinde yer almaz.

Karma sergilere katilmaz.

Sakal birakmaz, pipo i¢mez. Resimde ustalik gelenegini kiiglimsemez.
Graviir yapmaz, heykellerini ¢ogaltmaz. Resimlerinin 6nemsenmesi i¢in ucuk
fiyatlar konmasi gerektigine inanmaz. Suluboya kullanmaz. Yagliboyasini kendi
yapmay1, oglu Ferhat’1, edebiyati, Macintosh’unu ve biiyiik at6lye diizeninin keyfini

bir seylere degismez. Aksam igkisini ihmal etmez. Solaktir.
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Resmini, akimlar i¢inde adlandirmaz. Avangardizmin, deneysel-kavramsal
calismalarin sanat yerine ikame edilmesinin sanatseverleri yaniltabildigine inanmaz.
Insan haklar1 kavramm kiigiimsemez. Polis devletine de, seriat devletine de kars
demokrasiyi savunmayr bir erdem sayar. Yurtdiginda yasamaz. Istanbul’da,

Asmalimescit’te oturur, resim yapar.”

Tabii, isitmedigim kalmadi. Kimi “Sen bana mi hakaret ediyorsun” diye

telefon etti, kimi “Vallahi, boyle bir yeniligi ben yapmis olmak isterdim” dedi.

Ben bunu yenilik olsun ya da ilging olsun diye yapmadim. Inanin
mecburiyetten. Bagka tiirlii kendinizi nasil anlatirsimiz? Bagkalarinin yapa- geldigi,
ama benim yapmadigim herhangi bir sey, beni onlardan ayiran seydir. Kimseye sitem
ya da serzenis de igermiyor. Neyin, ne oldugunu acikliyor, o kadar. Ama bir tiir
sosyal taahhiit de iceriyor dogrusu. Sozgelimi, “Karma sergilere katilmaz”
demisseniz, katilmama gerekgenizi olusturan kosullar degismedikge, higbir zaman da

katilmayacaginizi belirtir. Nerede durdugunuzu gosterir.

“Kisaca” yapmak istedigim budur.
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CEZAEVI, CICEK RESIMLERI VE DUYGULAR USTUNE

Cezaevinde tutuklu gecirdigim toplam otuzsekiz aymn sivil cezaevindeki son
iki y1l1 benim a¢imdan ¢ok verimli oldu (Baris Dernegi davasi disinda agilan davalar
ylziinden askeri cezaevlerinde de kaldim ama bunlar i¢in olumlu ciimleler
kullanamayacagim). Hem yogun okumalar agisindan, hem de resim {izerine
diisiinmek ve resim yapmak agisindan verimli oldu. Sonunda beraat edilecegi belli
bir tutukluluk siireci i¢inde, insan bir inadina-durus bigimi gelistiriyor. Kosullarin

olumsuzlugunu kendinizi giiclendirecek bicimde ¢alisarak yadsiyabilirsiniz ancak.

Cezaevine tikilincaya kadar hi¢ ¢icek ya da doga resmi yapmamistim. O
kosullarda ¢icek, bir 6zlem nesnesi haline geliverdi. Cigegin hi¢ olmadigi ortamlarda
cigcekler ¢izmeye basladim. Olmayan diissel ¢icekler. Nesnelere, insani bir drami
yansitabilecek ifadeler ylikleyebilmek {izere calismay1 orada gelistirdim. Saksilarina,
hatta giderek kagitlara sigmayan, cosku dolu c¢igekler ¢ikiyordu ortaya. Sonraki

yillarda, farkli konularda ¢alismalarimda da bu ifade yolundan ¢ok yararlandim.

Duygu ifadesine yonelirken, resminize bakacak her tiirlii insana ayni duyguyu
sezdirebileceginizi diisiinemezsiniz. Bu yiizden, pek ¢ok gen¢ ressamin kafasina
takilan “kimin i¢in resim yapiyorum?” sorusunu “bizim gibi insanlar i¢in “diyerek
yanitladim. Sizinle aym1 ya da hi¢ degilse yakin frekansta bir duyarliga sahip
insanlar; yakin ya da benzer deneyimlerden ge¢mis, hi¢ degilse bunlari hissetmis,
yakin kiiltiirel egilimleri ve birikimleri olan insanlar; merak etmeyi bilenler, bilgiyi
sevenler; cesur, diiriist, ilerici, demokrat insanlar; kagit {istline ¢izdiginiz herseyi

sezecek olanlardir.
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RESSAMLIGI SECMEK!

Neler yapabileceginizi sezebiliyor olmak sizi iirkiitmez mi? Tipki Matisse
gibi, yasimi basimi aldim demeden disiplin degistirenler bu duyguyu tanirlar.
Yillarca i¢li digh oldugunuz alandan ¢ikip baska bir ufka yol almak istersiniz. Artik
caniniz yasamdan bagka bir bi¢imde s6z etmek istiyordur. O giine kadar heykel
yapmugsinizdir, ama ruhunuz simdi resim yapmaktan yanadir. Artik putrelleri
kolonlara vurmaya devam edemeyeceksinizdir. Tiimden yabanci bir seye basliyor da
degilsinizdir aslinda; kullanilacak araglar1 ve teknikleri biliyorsunuzdur, formlari

tasarlamaya alisiksinizdir zaten.

Ama diyelim ki sigindiginiz alan miizik, yasamdan séz etmek icin miizigi
sectiniz, o zaman, miizik de sizden kendi araglarina yonelmenizi bekler. Piyano ister,
fliit ister, keman ister, bas (gitar) ister, ¢ello ister. Bunlara elinizi uzattigimizdaysa ter
basar her yanmizi. Sesler daha beyninizde ses haline gelmeden once neleri
duyabileceginizi hissedersiniz hissetmenize... Ama bakalim duyulacak olan ses tam

o ses olacak midir? Herkes ayni sesi duyacak midir?

Kim olsa tirker. O giine kadar iizerinize bicilmis oldugu konusunda siiphe
duyulmayan kaftan1 ¢ikaracak, bir bagka kostiim giyeceksiniz. Oniiniizde
bildiklerinizi yeniden bi¢imlendirebileceginiz engin bir dil serilmis duruyordur. Bu

heyecan verici bir bulugsma anidir.
Ve bu ciiretli bir se¢imdir.

Insanlar, ciiretli secimlerden cekinirler. Hele yolun basindaysamz hi¢ hos
karsilamazlar... “Bakalim bizim okuldan misin?” derler, burun kivirirlar, onay
vermezler, sevkinizi kirarlar, dalga bile gecerler. Ama o iinlii yiikselen degerleri
geregi, resimler para ettiginde sesleri sedalar1 kesilir. Ressam onlara bakmaz.

Sezgisel bir bicimde bilir olacaklari. Kendi i¢ine bakar, yoluna devam eder.

O yol ressamin kendine ulasir.
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CIZGIi DISI RESSAM

Gegenlerde bir sanat yazari, ‘¢izgi dist ressam’ diye nitelendirmis beni.

Anlamin diisiindiim.

Cizgi, ya da egemen ¢izgi diye adlandirilan sey, aslinda resmi sanat
ortamidir. Bugiin egemen olan sanat anlayisinin genel karakteridir. Bugiin yaygin
olan resim sanati anlayis1 da dogal olarak resmi kurumlarda &gretilen, galeri ve

miizelerde desteklenip savunulan, yapilmasi gerektigi onerilen resim tiirtidiir.

Oysa abartili bir 6znelcilige dayanmis bat1 avangardizmi bizim hayatimizdan
kaynaklanmiyor. Ciinkii Tiirk kiiltiirii garip bir bicimde bir koloni kiiltiirii olarak
bicimlendirilmistir. Yani sanki biz bir koloni imisiz de kiiltliriimiizli gelistirmek i¢in
Batili tilkelerdeki yeni olan her seyi aynen yapmak zorundaymusiz gibi bir kiiltiir
ortami yaratilmistir. Resim de bunun i¢indedir. Bu ylizden bugiin yapilan yenilik¢i
resim, ya da egemen ¢izgi, gen¢ sanatgilarin bati {ilkelerinde yayimlanan resim
dergilerinden goriip yaptiklar1 seydir. Bu ¢izginin disinda durmaktan daha dogal ne

olabilir?

Asmalimescit, Aralik’99
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GORULENIN GORULMEYENI

Binlerce yildir insanoglunun yaptigi bir resim tiirii var. Bu resim son 400-500
yilda bozulmaya ugradi, doniisti. Doniismeden kastim su; insanlar daha Once
binlerce yildir diisiindiiklerinin, inandiklarinin, bildiklerinin resmini yaparken
giderek sadece gordiiklerinin resmini yapar hale geldiler. Bu sonucun, resmin dilsel

Ozgiirliglini kisitladigini diigtintiyorum.

Glinilimiiziin resmi ya da ¢agdas resim, Ronesans resminden yani son 300—
400 y1lin resminden bir bi¢gimde ayrilmaya ugrasiyor. Iki boyuta donmeye ¢alisiyor.

Amerika’da, Avrupa’da, biitiin diinyada yeni resim bunu yapmaya c¢alistyor.

Iki boyuta donmek nedir? Hangi problemi gogiislemektir? Pagasini
Ronesans’in getirdigi ii¢lincii boyut taklidinden kurtarma c¢abasidir. Ciinkii Ronesans
resmi garip bir sekilde binlerce yildir insanlarin yaptig1 resmin yerine iigiincii boyut
taklidini koydu. Ben figiiratif bir resim yapiyorum. Cevremizde bildigimiz,
tanidigimiz nesneleri resmimin ig¢inde diizenliyorum. Onlar1 olduklar1 gibi tuvale
aktarmak yerine, yani gordiiglimii yapmak yerine, onlara yiikledigim anlamin resmini

yapmaya ¢alistyorum.

Diyelim ki korku, diyelim ki iirperti, kusku, dehset duygusu, utan¢ ya da
cosku, bagkaldiri, heyecan. Bunlarin kendisinin resmini yapmaya calistyorum. O
zaman figiir sadece bir bahane oluyor anlami aktarmak i¢in. Yapmaya calistigim

budur.
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RESIM NASIL YAPILIR?

Bir duyguyla baslarsiniz.

Yagmur altinda yiiriirken de, glinlin dogmasina yakin bir kiyida yiizerken de,

ugultulu bir meyhanede gézyasinizi silerken de olabilir bu.

Yeni bir resim yapmaya; Oyle bilindik, tanindik, kliselesmis duygu
tanimlarindan biriyle degil; size yepyeni birseyler yasatmus, sizi siddetle etkisi altina
almis sahici bir duyguyla baglarsiniz. Agk gibi, hicran gibi, melal gibi ad1 konmus ve
herkesin aym1 anlami verdigi birsey olmayabilir bu duygu. Kendiniz de
adlandiramayabilirsiniz. Onemli degil. Nasil bir duygu oldugunu ayirt ettinizse iste o

duyguyla baslarsiniz.

Gelgelelim, yasamdaki hersey gibi, bir duyguyu da anlamlandirabilmek igin
onun ne olmadigin1 yani o olmayanin karsitini da belirtmek gerekir. Sozgelimi
ozgirliikkten bahsetmek icin yatay bir tuvale yaylalar ya da gokyiizii koymakla
meraminizi anlatamazsimiz. Sinirlandirilmighikla, kistinnlmighkla ilgili  birseyler

sezdirmiyorsaniz o gokylizii anlam tagimaz.

Eh, artik duygunun nasil anlamlandirilacagi ortaya ciktiysa resmi kolayladik
diyeceksiniz degil mi? Degil tabii. isin buraya kadar olan kismi sadece hayal

kurmaya yarar, resim kurmaya yetmez.

Duygunun -ya da temamizin diyelim- sevebilecegi bir form’a kavugmaya
ithtiyact var. Yani bir resim form’una... -Resim yapmay1 hi¢ degilse onbes-yirmi
yildir siirdiiriyorsaniz, artik “simdi siirrealist bir resim mi yapsam yoksa falanca gibi
expresyonist mi olsa?” diye bir derdiniz olmaz; bir resim dili zaten kurmussunuzdur-.
Oyle bir bi¢im diizeni bulacaksiniz ki, hem temanmiz sevecek, hem de kendi basima
tutarli ve ¢alimli olacak. Yani bu, vitrinde kendi basina giizel duran bir elbisenin
giyilen govde ile biitlinlesip canlanmasi gibi bir sey. Elbette temaniz, o elbiseyle
anlamlanirken, onu da kendine gore bi¢imlendirebilir ve resim ilerledikce, ¢ok
zaman vitrindeki halinden bambaska hallere de doniistiirebilir. Resim bu, neler

isteyecegi belli mi olur?
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Resim istediyse masmavi bir lekeyi resmin ortasina koyacaksiniz. Olur mu,
olmaz mi1 yok. Resim istediyse olacak. Form da sizin temaniz kadar kaprislidir.
Temanizla formunuzun kaprislerini tatlilikla ve beceriyle uzlastirmak isin en giic

yani. Ama bazan dyle kolayca bir uyum igine girerler ki, keyfine doyulmaz.

Bir giicliik de bu asamada. Bakalim elbisenin fiyakasi, duygunun ifadesinin
Oniline gecti mi? Hemen serinkanli bir denetim ister. Eger bu asamaya geldiginizde
birinci duble i¢kinin Gtesine gegtinizse denetim isini bosverirsiniz ve dengeler dagilip
gider. ikinci dubleye ancak en son asamada gecmeyi oneririm; yani tekrar duyguya

doniip, duygunun algilanabilirliginden emin olundugunda...
Duyguyu hafif¢e vurgulayip resmi bitirirsiniz.

Orhan Taylan’in 7-11 Aralik 2005°te Karsu Sanat Galerisi’ndeki sergisi i¢in Kasim

2005’te Asmalimescit’te kaleme aldig1 yazisindan.
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EVET SERGI ACILISI YAPIYORUZ, AMA NEDEN?

Gecgen yillarda New York’ta oldukga havali bir kiiltiir merkezi salonunda, bir
sergimin agilisindayiz. Orada yasayan bir dostumun kapidan girdigini goriiyorum;
bizde herkes davet sahibi olarak -aslinda aciliglarda davet sahibi galeri yoneticisidir,
sanat¢1 degil- sanatciyr gormek istedigi icin “Hos geldin”i ondan bekler. Bunu
bildigimden, dostumun yanina gidip “Hos geldin, nasilsin, nerelerdeydin?” falan
dedim. Ne yanit alsam begenirsiniz? “Orhan’cigim kusura bakma burada tanismam

gereken onemli insanlar var sana ayiracak vaktim yok”.

Eh, diyorum herhalde Amerika’da usiil boyle, sergi acilislarin1i boyle
goriiyorlar, tstelik agikca yliziine sOylilyorlar insanin. Ama itiraf edeyim; biraz

burkulmadim degil.

Istanbul’daki agilislarda tam bdyle olmuyor. Aslinda tutumda fark yok da
tislupta var. iki yiiz kisi gelmis olsa, sergilediginiz resimlere “Suradaki resimlerde
yeni bir seyler denemissin” diyebilecek kadar ilgiyle bakan iki kisi ancak ¢ikar. Tki
kisi iyimser bir tahmin iistelik... Resim almak amaciyla gelmis olanlar zaten resim
istiine konusmazlar; sevdikleri resimleri alip hemen giderler. Dostlarmiz
kategorisindekiler eglenmege gelmislerdir, {istelik zaten resimleri de atdlyenizde
gormiislerdir; su kokteyl bir an Once bitse de meyhaneye atsak kendimizi diye

sabirsizlanirlar.

Sanatc1 arkadaslar bliyiik ¢cogunlukla, resim {iistiine konusmamaya yeminli
gibidirler; suskun ve agir bir edayla etrafa bakip, en ¢ok bir “eline saglik” demekle
yetinirler. Zaten bir boliimii galericiyle tanigsmak ve alic1 kategorisindeki davetlileri
kendi atdlyelerine davet etmek i¢in orada bulunurlar. Bir de, kag¢ resim satilmig diye
merak ettigi i¢in gelen sanat¢1 arkadaslar vardir. Siz merak i¢inde “Resimler iistiine
ne diyecek acaba” diye beklerken, “Nasil satis iyi mi bari?” diye soruverirler ki

kaniniz ¢ekilir.

Geng sanat 0grencileri -hi¢ kinayamam ¢iinkii hepimiz ayni yoldan gectik-
sergi acilisinin biitiin yararin1 bedava igki ve borek-¢corek sunuluyor olmasinda

bulurlar. Belki de bir agilista en samimi bulunma bi¢imi de budur.
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Yine yillar 6nce, Paris’te kiigiik bir grup sergisi yapmistik. Galerici, agilisa
yalnizca on bes kisi davet etmisti ama o on bes kisinin her biri ya sanat yazari, ya
elestirmen, ya bir kiiltiir ortam1 ydneticisiydi. Sadece resimlerimize bakilmasi i¢in
yaratilmig bir ortamdi. Ne igki vardi ne bagka bir sey... (Ama laf aramizda acgilistan
sonra ¢ok hos bir aksam yemegine davet edildik) Bir bucuk saat kadar resimler

iistiine konusuldu. Aradaki bu ¢arpici fark, yillardir kafama cakildi kaldi.

Peki, biz bu agiliglart neden ve nicin yapiyoruz? Nedeni, sanat¢i agisindan
¢ok acik: Son bir yildir didinip ugrasarak, biitiin bilebildiklerini slizerek, terebentin
soluyarak ve endiselerle bogusarak yaptig1 calismalari, resim dilinde ne derece bir
ustalikla, ne dl¢iide ifade edebildigini meraklilarin degerlendirmesine sunmak. “Iste
ben bu kadar yildir bunlar1 yaparak yasadim, ben buyum” demektir. Ama bu
sOylenmek istenenlerin timii belli bir silire i¢in sergiyi acik tutmakla zaten
saglaniyor. Bu noktada sergileme nedenleri agilisin varligini gerektirmiyor gibi

gorunuyor.

O zaman nedeni nerede aramali? Sergi agilis1 bu resimleri satabilmek icin
midir? Sanmiyorum. Hemen biitiin profesyonel sanatgilarin -profesyonellikten, iyi
kurulu bir resim atdlyesi diizenini kastediyorum- y1l boyunca satabildikleri resimlerin
cogunu zaten atdlyelerine gelen resim meraklilar1 alir. Yani gercekte bir sanat¢inin
resim satmak i¢in sergi agmaya ihtiyaci yoktur da denebilir. Ya da sergiyi agarsiniz,
ama acilis yapmayabilirsiniz denebilir. Bunu bdyle sdylemek istemiyorum c¢iinkii

bana hala agilis yapmanin sahici bir nedeni var gibi geliyor.

Simdi agilislarin vazgegemedigim yanindan s6z edeyim. Resmi ¢ok seven,
belki yapmaya da ¢alisan ama secgkincilerin, “siz sanattan ne anlarsiniz?” tavriyla
karsilagan insanlar ressami tanimak isterler. O kisiler belki de hayatlarinda ilk defa
bir resim sergisine gidiyorlardir. Hele bir de resimleri begendilerse resimleri yapan
kisiyi mutlaka tanimak isterler. Ve dikkat edin, onlar aciliglarda icki de igmezler. Bu
yolla resim diinyasina daha bir yaklasmis, hatta belki alabilecegi birkag Oneriyle o
diinyanin icine bile girmis olacaktir. Ressamlar ¢cogunlukla sergi boyunca galerilerde
oturmadiklar i¢in bunun olasilig1 ancak sergi acilisindadir. Yani agiliglar ¢ok degerli
bir yOniiyle, sanat¢inin sanatseverlerle, resme tutkun insanlarla, 68rencilerle, sanatci

adaylariyla, hadi lafimizi sakinmayalim bazen da hos hanimlarla ve yani sira
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ummayacaginiz ¢esitlilikte mesleklerden insanlarla bulustugu, tanistigi ortamdir.
Onlar, sanat ortaminin ¢ikar catismalar icinde yer almadiklar i¢in agik sozlii ve
icten davranmaktan kagmmazlar. Bazen Oyle ilging saptamalar yaparlar ki
sasirirsiniz. Kendi yaptiginiz bir resme -her sanat¢inin dramatik bir ihtiyacidir bu-
yeniden bakarsiiz. Resmi iistiine yeni sdylenmis bir ¢ift s6z kadar bir sanat¢iya can
katacak bagka bir sey diinyada bulunmaz. Cok zaman yeni yapilacak resimlerin
ipuglart da o sozlerdedir. Acilislart tiimden inkdr etmeye yanagmayisim iste o
ortamlarda bugiine kadar tanidigim ve bundan bdyle taniyacagim insanlara
kiyamadigimdan ve onlarin o bir ¢ift sdzlerine olan mecburiyetimdendir. Onlardan

vazgecemedigimdendir

Bodrum, Agustos 2003
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RESSAM- TUCCAR MESELESI...

Resim ¢evresinde herkes sizin hayraniniz olmaz.

Onemsemezden gelenler, burun kiviranlar oldugu gibi agik¢a dis bileyenlere
de rastlanir. Gegenlerde, resimlerimin ¢ogunun satilmis oldugu bir sergimden sonra,
resim yapan bir tanidigimin soyle dedigini duydum; “Orhan’in resimleri satiliyor

c¢linkii tiiccardir”. Eh, hi¢ olmazsa ¢arsi resmi yapiyor da ondan satiliyor dememis.

Aslinda ticaretten anlayanlara gipta ederim. On bes yil kadar once
atdlyemden siirekli resim alan bir galerici dostum vardi. Sekiz on resim birden alir ve
tabii benim sOyledigim fiyatin dortte birini Onerirdi. Bir giin, eglence olsun diye
“Peki, dortte birine veririm ama sen de bunlar1 sattiginda, satigindan bana yiizde on
Odersin”dedim. Gozlerini kocaman agarak bana bakti ve “Senin baban da mi
tiiccard1?” diye sordu. Cok giildiik tabii. Evet, dogrusu babam tiiccard1 da ben de
onun biitiin 1srarlarina ragmen onunla ¢alismay1 degil, ressam olmak iizere calismay1

sectim.

On yillar boyunca siirekli tutarli ve yogun bir ¢aligmay1 siirdiirebilen her
sanat¢ct dogal olarak yillar i¢cinde resimlerini satabilir hale gelir. Resimlerimin
satiliyor olmast bence iki agiklamasi var. Biri, resim 6gretmenligi ya da benzeri yan
islere dayanmadan tiim vaktim ve giliciimle ¢ok calismam. Digeri ise resmimin
estetigini bat1 llkelerinde gegerlik kazanmis formiillere yaslamayip, kendi

cevremdeki, kendim gibi insanlarin begeni oOlgiitleri ile bagdastirabiliyor olmam.

Babamin tiiccar olmasinin yararini; emegimi resim tacirlerine somiirtmemeyi
basarmakla gordiim. Onlarin kosullariyla degil, kendi kosullarimla resim sergiledim
(ve elbette bazi tacirlerin diismanligini da kazandim). Profesyonel yasamimin ilk
yirmi yilini yar1 a¢ yar1 tok gecirdim. Hi¢bir zaman resim diginda bir gelirim olmadi.
Resimlerimin satisin1 engeller endisesiyle politik goriislerimi agiga vurmaktan higbir
zaman kacinmadim. Yasamim boyunca serbest ¢alisan, yani hi¢gbir kuruma, sponsora
ya da galeriye sozlesmeyle baglanmadan ¢alisan ve sadece aydin-sanatsever ¢evrenin
begenisine glivenen profesyonel bir sanat¢i oldum. Yine de s6zgelimi Picasso kadar

iyi bir tliccar olabildigimi sanmiyorum.

2004 Asmalimescit

714



SATIN ALMA, SEYRET

Satmak iizere resim yapmak, uygarlik tarihinde Ronesans’tan bu yana
gelismis bir davranig bigimi. Zaman iginde hizla gelisti ve bir ticaret kolu haline
geldi neredeyse. Ressam bir imalat¢1 gibi siirekli resim iiretip satmak zorunda... Bu
tir calisma ressamlarin yaptig1 isin 0z degerlerini azaltiyor, geriletiyor. Daha az
zihinsel ¢abayla resim yapar hale geliyor ressamlar. Ciinkii o isi bitirip baska seyler
yapmak zorundalar. Aslinda ressam resmini satmamalidir. Resimle ilgilenenler,
ilgilendikleri ressamin iglerini tiyatroya gider gibi, sinemaya gider gibi, sinema
biletine verdikleri kadar para verip seyretmeliler. Diyelim sergi siiresi 20 giin. 20 giin
bittikten sonra resimleri toplayip deposuna koymali ya da bir baska kentte, yurt
disinda ayn1 sergiyi agmali. Tabii bu uygulama resimleri tutkuyla seven alicilart ne
derece tatmin eder? O da bagka bir mesele. Ama on binlerce yildir insanlar resmi
seyrettiler. Uygarlik tarihi boyunca resim yapildi. Bu resimler her zaman insanlarin
kolayca ulasabilecegi alanlarda bulundu, o6nce tapinaklarda sonra kamuya ait
binalarda... Insanlar resme ulasabildi onu seyredebildiler. Miizeler ya da benzeri

fuarlar bu fikrin bir 6l¢iide karsiligidir.

Berat icin not; italik haline getirdigim bu metin fazla ham bir fikir halinde.

Bunu pisirmem gerek. Bu haliyle hi¢ koymasak daha iyi.
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BUNDAN BOYLE RESIM...

“Bundan bdyle bu tiir resim yapilmayacak” dediler.

Bir takim “sanat otoriteleri” ya da soyle diyelim, sanat ¢evrelerindeki otorite
odaklari, ortaya yeni bir degerlilik ve dnemlilik 6l¢iitii koydular. Bu 6lgiit “Onemli
sanat” kavramu lizerinden tanimlaniyor. Bagka bir deyisle, artik “iyi resim” kavrami
rafa kaldirildi; onun yerini “6nemli resim” kavrami aldi. Artik bu dlgiit uyarinca
resim yapmamiz sart kosuluyor. Oyle sart kosuyorlar... Onlar. Neyin onemli
olduguna onlar karar veriyorlar. Yam sira, sanat ortaminin; sanat¢i-koleksiyoncu-
sanat otoritesi t¢liisiinden olustugunu 1srarla tekrarlayarak, sanatsever kamunun ve

aydinlarin belirleyiciligini reddediyorlar.

Ote yandan Kiiltiir Bakanligi’nin kiiltiir ve sanat islerini desteklemesi dénemi
de kapandi. Oyle ya, her seyi devletten beklemeyelim. Diger “her sey” gibi kiiltiir
sanat alan1 da Ozellestirildi ve Ozellikle sermayenin en fiitursuz kesimlerine

devredildi. Yani bu alan da artik kamunun demokratik denetiminin disina ¢ikarildu.

Sirketler promosyonlarint ‘Gnemli’ sanatgilar lizerinden yliriitmeye bagladilar.
Goriildiigii gibi ¢ember tamamlamiyor. Ustelik gen¢ sanatgilar da mubhaliflikten
vazgecip hizaya geliyorlar! Sirketlerin -hani su ydnetimleri babadan ogula gecen-
kiiltiir vakiflar1 da kamuya hos ve yararli goriinmek i¢in sivil toplum kuruluslar1 gibi
gosteriliyorlar. Isin garibi herkes de bu vakiflarin faaliyetlerini demokrasi zannediyor

ve bu demokrasiden kendilerine mutluluk pay1 ¢ikariyor.
Ne var ki diislinen insanlar1 dayatmalarla ikna etmek kolay degildir.
“Baligin yaninda neden raki degil de ithal sarap igmemiz gerekiyormus?”.
“Neden milletvekilleri bizim egilimlerimize gore oy vermeyecekmis?””.

“Meclisten demokratik bir karar c¢ikinca piyasalar neden sara krizi
geciriyormus?”.” Bizim askerlerimiz neden petrol terdristlerinin c¢ikar1 icin
savasacakmig?”.” Neden bizim deger verdigimiz sanatgilar 6nemli olmuyormus?”.
“Sirket vakiflarinin diizenledigi sanat Bienalleri neden iyi resimlerle degil de
sanatseverlerin begenisini kazanma yolundan ge¢memis anlasilamaz islerle

dolduruluyor?”’?
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Iste alternatif kiiresellesmecilik, demokratik bir ruhla bu sorular1 sormay akil
eden kisilerden olustu. Erdem bildigimiz degerlerden “eh ne yapalim, devir
degismis” deyip vazge¢meyenler oldu. Biz de vazgecmeyelim. Biz degismis olan her
seyin yeniden degisebileceginin farkindayiz.

Onlar demokratik ve insani olan biitin degerlere saldirirlarken,
kabanlarimizin fermuarlarini ¢ekip yiireklerimizi sicak tuttuk. Direndik. Siirlerimizi,
bestelerimizi, resimlerimizi insan degerleri lizerine kurmaktan vazge¢medik. En
onemlisi de uyumdan, incelikten, giizelligin ve rengin cesitliliginden, duyarliliktan
ve tutarhiliktan vazgecmedik.

Bildigimiz, bilebildigimiz gibi resim yaptik.

Fena mu ettik?

Orhan Taylan’in 9 Nisan- 2 Mayis tarihleri arasinda Karsu Sanat Galerisi’nde
gerceklestirdigi Sergi Katalogu i¢in 2003 Mart ayinda Asmalimescit’te kaleme aldig1

yazisindan.
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Bienaller ve Hou u tartismalari iizerine

IKSV’ nin diizenledigi Istanbul Bienal’inin kiiratéri Hou Hanru nun,
Bienalin ‘konsept’i olarak yazdigi metne karsi ¢ikan, internetten bana da gonderilen
kemalist elestirileri ilgiyle ve biraz da hiizlinle izledim. Evet Hou Hanru, Atatiirk
devrimlerine ‘tepeden inme’ diyor, ‘ufak bir elit bu iilkeyi silah zoruyla
modernlestirmeye c¢alisti’ diye de ekliyor ama bu iilkenin siyasi tarihini hig
anlamadigin1 gosteren daha vahim hatalar1 var. Somiirgelikten ¢ikmis, bagimsizligini
kazanmis tli¢iincii diinya tilkeleri derken Tiirkiyeyi eski koloni iilkeleriyle karistirtyor.
Bu iilkenin higbir zaman koloni olmadigini, yilizyillar boyu Avrupanin iki biiyiik
imparatorlugundan biri oldugunu ve giliniimiize bu mirasla geldigini bilemiyor.
Hanru’ya kars1 ¢ok da acimasiz olmayalim. IKSV desteginde ve ¢agdas sanat olarak
yapilan islerle, kemalist elit’e kars1t Manifaturacilar Carsisinda ‘tabandan gelen’ bir
devrim tasarlayacak kadar naif olabilir ama ola ki 1yi kalpli biridir. Bence 6nemli
olan Hanru’nun ne yazdigi degil, Hanru’larin nasil secildigi, bienallerin nasil
isledigidir. Glizel Sanatlar egitimi gérmiis, sanat¢iligl segmis her aydin insan, sanat
alaninin Ozellestirilmesi karsisinda duyarli olmalidir. Eger iilke sanatin1 yeniden
yaratma ve yonlendirme iddiasindaki bir bienal’in yonetimi, entelektiiellerden olusan
ve tamamen Ozerk bir kadro elinde degilse daha ¢oook Hanru’lar gelip sagmalar ve
Atatiirk¢li arkadaslar da Hanru’lara kizmakla vakit kaybederler. Sanat ve kiiltiir
alaninin Ozellestirilmesininin, Hanru’nun garip bir saptamayla ‘kiiresel savas ¢agr’
dedigi ¢agimizin dogal bir bileseni oldugu kanisinda degilim. Bu konudaki biitiin

elestiri ve tartismalara agigim.
Keyifli ¢aligmalar dileklerimle.

Orhan Taylan
Demir, Eyliil 2007
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CAGDAS TURK SANATI VE KURESEL BiR SORUN
UZERINE...

Hep soylene geldigi gibi Tiirkiye, Bati ile Dogu arasinda bir kopriidiir.
Avrupa’nin en dogu, ucsuz bucaksiz Dogu diinyasinin da en bat1 iilkesidir. 20.
ylizyilin baglarinda, biiyiik savaslarda yenilgilere ugramis bir Imparatorluk iken,
ortaboy bir ulus devlet haline geldi. Savas sonrasinda, biitiin sosyal, politik ve
ekonomik kurumlarindan hatta biitiin geleneklerinden koparilip, Galip iilkelerin
kurumlarini, geleneklerini uygulamaya zorlandi. Zuhur eden demokrasi ortamini1 hak
etmek i¢in geleneksel kiiltliriiniin 6nemli bir boliimiini reddetmek zorunda kaldi.
Geleneksel kiiltiir derken, Tiirk kiiltiiriinden ya da geleneksel Islam kiiltiiriinden s6z
etmiyorum. Bu iilkenin geleneksel kiiltiirii Yunan, Arap, Ermeni, Iran, Slav, Balkan
kiiltiirlerinin, felsefelerinin, dinlerinin birlesiminden olugmustur. Bu iilkenin zihin
atmosferi farkli medeniyetleri ve halklar birlestirmisken, kiigiik ulus-devletler
olusturabilmek adina bu biitiinsel ruhun reddi talep edildi. Bunun resmi adi da

uygarlasma ve reform oldu.

Tiirkiye bu siireci ¢ok dramatik bir bigimde yasadi. Avrupalilasma egilimleri
zaten 1830’larda baslamigti. Yani Tiirk resminin basladig1 tarihler. Atolyemde bir
kitap var “Tiirk Resim Tarihi” diye, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan basilmis ve tabii
tuval lizerine yagli boyayla yapilmis Avrupa usulii tablolarla basliyor. Aslinda,
bir¢ok Tiirk elestirmen Tiirk resminin Bati {islubunu iistlenmesinin golge yapmakla
basladig1 konusunda hem fikirdir. Hepinizin bildigi gibi, gdolge ve perspektif gibi
Roénesans’in ayirict 6zellikli dgelerini Tiirkler, Iranlilar, Hintliler ya da Cinliler
Avrupa’nin kullandig1 gibi kullanmadi. Golge ve perspektif, bir felsefi sorundu,
farkli diistinme bi¢imlerinin ve farkli inang¢larin sorunuydu. Orhan Pamuk “Benim
Adim Kirmiz1” adli romaninda bu konuyu aydinlatiyor. 16. yy baglarinda Osmanl
Sultani’nin nakkashanesinden bir ressam Venedik’e gidiyor ve Venedikli ustalarin
islerini goriip, Istanbul’a biiyiik bir heyecanla déniiyor, “Bir diisiiniin arkadaslar, bir
sokak ciziyorlar i¢inde yiiriiyesin gelir” diye anlatiyor gordiiklerini. Atolyedeki bas
ressam “Venediklilerin kullandig1 perspektif tarzini biliyoruz” diyor. “Ama biz resim
yaparken diinyaya, tanrinin aleme baktig1 agidan bakiyoruz, onlarsa diinyaya kedi ve

kopeklerin baktig1 acidan bakiyorlar” diyor. Geng ressam 1srar ediyor, “Ama
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golgenin kendisini de ¢iziyorlar. Bir elmay1 gdolgesiyle ¢iziyorlar, yiyesin gelir”
diyor. Hoca sabirla dinliyor ve “Eger golge tanrinin anlam vererek yarattigi bir sey
olsaydi, cizilmeye degerdi” diyor. Bu bize, farkli felsefelerin, farkli anlayislarin
elbette farkli estetik ¢ozlimlere ulasacagini gosteren giizel bir hikaye. Bir resim
anlayis1 digerlerine gore listiin degildir, farklidir sadece. Ronesans¢1 bakis bicimi,
Iran, Hint, Mezopotamya, Cin ve Misir gibi biiyiik kiiltiirlerin sanatlarini eski ve
azgelismis sanat tiirleri olarak goriir. Bu kiiltiirlerin  resimleri diisiincenin
bicimlendirdigi resimlerdi. Ronesans gormenin resmi oldu. Ronesans sanati, bu

yoniiyle uygarlik tarihinde bir sapma olarak da goriilebilir.

Ortagagdaki dinsel 6znelerin yok olup gitmesi gibi Ronesans’in Velasquez,
Caravaggio, Rembrandt gibi wustalar1 da resmi zamanla yasamin kendisini
gbozlemlemeye evirdiler. Avrupali disiiniirler bireyin 6nemini ortaya ¢ikardilar,
ressamlar da “ben goOrdiigiimii ¢iziyorum”un anlamini kesfettiler. Sanatginin
Ozgirliigii ressamin her gordiiglinii kendi gordiigii bicimde yapabilmesi anlamina
gelmeye basladi, iyi sanat bu sayildi ve ressamlar ¢evrelerinin estetik tercihlerini
gozardr eder hale geldiler. Bu durumda sanat ortami zamanla, cagdas sanat olarak

yapilan seylere siipheyle yaklagmaya basladi ve en sonunda kayitsiz kaldi.

Bugiin sanatta baslica iki egilimden soz edilebilir. Biri, Marcel Duchamps’la
baslayan, Andy Warhol’e uzanan, yerlestirmeler, hazir nesnelerle yapilan ve piyasa
tarafindan epey desteklenen kavramsal sanat. Digeri ise, global sistem tarafindan
daha az destek goren ama insan dramini dile getirmeyi hedefleyen, Matisse’le,
Picasso’yla temsil edilen resimdir. Cagdas sanatin son yirmi yili, ya da post-Picasso
olarak adlandirabilecegimiz donem sik sik “kriz” siire¢lerinden geger. Bunlar aslinda

Ronesansc¢t olumsuzlamanin olumsuzlanmasi asamasina gecis krizleridir.

Amerikali elestirmen Greenberg, “Cagimizin resmi, iki boyutlu bir yiizey
tizerine yapilmis her seydir” agiklamasiyla bu konuya beklenen acgikligi getirmistir.
Bugiin diinyada pek ¢ok ressam gordiiglinii degil, gordiigli iizerine diisiincelerini,
yorumlarmi ve fantezilerini Ronesans kiiltiirlinlin inkar1 olarak resmediyor. Tiirkiye
gibi bir iilkede de bu egilim, resmi olumsuzlamanin olumsuzlanmasi anlamina

geliyor.
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Simdi, kiiresellesme politikasina ve diinya sanat ortaminin Amerikali
kiiratorlerin dayattigi normlar tarafindan istila edilmesine karsit olarak, ¢agdas
sanatta demokratik bir trend dilinyay1 sariyor. Demokratikligi burada, farklh
kiiltiirlerden sanatg¢ilarin birbirini anlamasi, birbirlerine ilgi duymasi, karsilikli
etkilenmeye agik olmasi anlaminda kullantyorum. Artik ulus devletler gibi ulusal
sanat formlar1 donemi de bitiyor. Bu da cagdas sanati daha evrensel formlar

tiretmeye sevk ediyor, artik ulusal formlardan ¢ikiliyor.

Bu tavir, diinyada yeni bir demokratik tavir, yeni diistinme bigimleri ve yeni
sanat bicimleri gelistiriyor. Kanimca bu, Tiirkiye’de ve diinyada sanati ozgiirliige

tagiyacaktir.

Not: Bu metinde kestirme yargilar olarak goriilebilecek boliimleri, bu
konferanslarda teblig stirelerinin 15 dakika ile sinirlanmasi nedeniyle

hosgoreceginizi umuyorum.

Dowling College-Istanbul Universitesi 22. Akdeniz Konferans1 Konusmasi

11-16 Haziran 2000, Istanbul
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SANSUR, OTORITE VE SANAT UZERINE

Glinlimiizde sansiir, sadece yapilmig bir isi yasaklamak degil; sanatgilarin o
tiir is1 yapmamast i¢in Ortiilii bir caydirma, bezdirme diizeni olusturmaktir. Bu sansiir
polis eliyle degil, iktidar yanlis1 sivil otorite tarafindan uygulaniyor.Bu otorite
entellektiiellerden degil, kiiltiir alan1 manipiilatorlerinden olusuyor. Sivil otorite,
kendisi entellektiiel olmadig1 icin entellektiiel sanat¢iyr sevmez. Ug giinde

tinlendirip, istedigi giin silebilecegi Star tipi sanatciy1 sever.
Starlarina “simdi artik sdyle sanat yapiliyor” derse, yaparlar.

Bu cercevenin disida kalani, istedigi kadar yetkin sanat¢i olsun dnemsiz
kategorisine koyacagimi da belli eder. “Big Show”lar, Fuarlar, Bienaller ve
kiiratorleri bunun en agik Ornegi. Zaten, yonetimleri babadan ogula gecen vakiflarin
yonettigi “Big Show”larin, galerileri ortadan kaldirma siireci bu kiiltiir politikasinin
sonucu.Bu durumu serbest ekonomi/6zgiirliik¢li demokrasi falan diye
aciklayamazsiniz ¢iinkii ortada esit hak kullanim1 yok.Hakimiyetin kayitsiz sartsiz

holdinglerde oldugu kiiresellesme ortaminda hangi 6zgiirliikkten s6z edilebilir?

Iyi sanatin degil de basarinin hedef gosterildigi bir ortamda dislanacagindan,
Onemsiz gosterileceginden c¢ekinen pek c¢ok sanatgi, otoritenin istedigi sanat
tiirlerine/sdylemlerine yonelir, yoksa marjinallesecektir. Buna otosansiiriin yeni

bigimi denebilir.

Tipki postalla takunya arasinda se¢im yapmak zorunda birakildigimiz gibi,

sanatcilar olarak da starlagsmak ya da marjinallesmek se¢imine itiliyoruz.

Sansiir artik, ara renklerin yokedildigi ortamlarin adidir.
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Yeni yaz taslak

Yani yaptiklarimizi, annemiz, babamiz, mahalle arkadaglarimiz, komsumuz,
ne bileyim lokantaci dostumuz, iiniversite hocamiz, simdi doktor olan ¢ocukluk
arkadasimiz, okuldaki ¢ocugumuzun hocasi ya da bizim sokaktaki usta saatgi
begeniyor mu? Bu soruyu kendime 55-60°11 yillarda sorardim, daha lisedeyken. O
zaman soyut resim revactaydi. Herkes parisli resamlar gibi “tachist” yapmaya

calisirdi. Ama kimse bu islere bakip ‘yahu ne kadar iyi yapmisin® demezdi.
Aradan uzun yillar gecti, simdi artik kimse soyut resim yapmuiyor.

Genglerin hepsi ¢agdas sanat yapiyor. Simdi doktor olan ¢ocukluk arkadagim
yine kuskuyla bakiyor.
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