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Bu caligma, Alman tiyatrosunun 20. ylizyildaki onemli yazarlarindan biri olan
Isvigreli yazar Friedrich Diirrenmatt’in tiyatro oyunlarindaki grotesk &zellikleri
incelemeyi amaglamaktadir. Calismanin baglangicinda Diirrenmatt’in tiyatroya ve
diinyaya olan bakisi ele alinarak, grotesk kavraminin onun i¢in olan O&nemi
belirlenmistir. Bu dogrultuda grotesk kavraminin tarihsel gelisimi Wolfgang
Kayser’in “Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung” adli eseri
temel alinarak incelenmistir. Groteskin gelisim siirecinde kazandigi anlamlar,
ozellikler ve islevler belirlenerek kuramsal bir ¢ergeve olusturulmustur. Bu ¢ergeve
basta “Der Besuch der alten Dame* ve “Die Physiker” oyunlar1 olmak iizere,
Diirrenmatt’in diger tiyatro eserlerinde de incelenmis ve benzer grotesk Ornekler
aragtirilmustir.

THE GROTESQUE CHARACTERISTICS IN THEATER
PLAYS OF DURRENMATT
ABSTRACT

In this study, it is aimed to analyse the grotesque characteristics of the plays of the
swiss writer Friedrich Diirrenmatt, who was one of the significant writers in 20th
century in German Theater. In the initial phase of the study, arguing out
Diirrenmatt’s point of view about theater and world, the importance for him of the
concept of the grotesque has been defined. In this context, the historical development
of the concept of grotesque is examined principally based on Wolgang Kayser's
work named "Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung". The
grotesque which took meanings, characteristics and functions during the
development phase, is defined and formed into a theoretical framework. This
framework is firstly analysed on the plays of Diirrenmatt like "Der Besuch der alten
Dame" and "Die Physiker" and studied for similar grotesque samples.
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ONSOZ

Tiyatroya olan ilgimden dolay1 lisans Ogrenimimde dikkatimi en c¢ok c¢eken
yazarlardan biri Friedrich Diirrenmatt'ti. Yiiksek lisans derslerinde bu yazar hakkinda
daha detayli bir inceleme yapma firsatini bulunca, tez ¢calismamda bu incelemeleri
daha da derinlestirmek istedim. Diirrenmatt tiyatro eserlerini birer komedi olarak
tanimlasa da, ben onda daha farkli bir yapinin s6z konusu oldugunu hissediyordum.
Kafamda olusan bazi soru isaretleri beni grotesk kavramini incelemeye yoneltiyordu.
Tam da bu nedenle grotesk kavramini ayrintili bir bigimde incelemek ve

Diirrenmatt'in oyunlarinda aragtirmak istedim.

Grotesk kavraminin tam olarak ne oldugunu belirlemeye calisarak basladigim bu
incelemede, groteski tanimlamanin ¢ok kolay yapilamayacagini, kuramsal metinleri
okurken fark ettim. Wolfgang Kayser'in yaptig1 ilk kapsamli grotesk ¢aligmasi olan
‘Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung' da da, bu kavramin
siirlarinin kaygan oldugu, taniminin tek bir climleyle yapilmasinin imkansiz oldugu
belirtilmekteydi. Bu nedenle ben de, karmasik ¢agrisimlara sahip olan bu grotesk
kavramini belirlemekte oldukc¢a zorlandim. Daha sonrasinda bu karmasiklik ve
zorluklarin aslinda grotesk kavraminin bir zenginligi oldugu kanisina vardim. Hem
abartili hem uyumsuz hem komik hem de korkutucu olan bu kavrami Diirrenmatt'in
‘Der Besuch der alten Dame’ ve ‘Die Physiker’ basta olmak iizere, ‘Romulus der
Grosse’, ‘Die Ehe des Herrn Mississippi’, ‘Die Panne’, ‘Der Meteor’ oyunlarinda

arastirarak, groteskin Diirrenmatt i¢in bir stil haline doniistiigiiniin kanisina vardim.

Bu calismada bana yol gosteren ve yardimlariyla tezi bitirmemi saglayan tez
danigmanim Prof.Dr. Niliifer Kuruyazici'ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Calismam boyunca bana destek olan Yrd.Dog¢.Dr. Meral Oralis'e, Yesim Tiikel
Kilig'a, Ars.Gor. Niikhet Polat'a, Halime Nur Yasar'a, Serhan Ekincioglu'na ve

aileme tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Brecht sonrasi ¢agdas Alman Tiyatrosu’nun 6nemli isimlerinden biri olan
Isvigreli oyun yazari Friedrich Diirrenmatt (1921-1990), yasadigi dsnemden bu yana
yillar gegse de, eserlerinde isledigi ve bugiin giincelligini koruyan konular1 sayesinde
tiim diinyada oldugu gibi tilkemizde de halen sahnelenmektedir. 2007-2008 Tiyatro
sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrolari'nda sahnelenen “Uyarca (Der Mitmacher)”
isimli oyunu aym1 zamanda 14-22 Haziran 2008 tarihlerinde Almanya'da
gerceklestirilen Bonn Bienali’'nde de sahnelenmistir. Polisiye romanlari, radyo
oyunlart diginda, tiyatro dalinda da sadece oyun yazmakla kalmamis olan
Diirrenmatt, tiyatro hakkinda kuramsal ¢alismalar da yapmistir. Zamansal olarak
Bertholt Brecht’in hemen arkasindan gelen donemde yasamis olan Diirrenmatt, onun
yaptig1 tiyatro ¢aligmalarini dikkatlice takip etmis, tiim tiyatro tarihinin oldugu gibi

Brecht’in epik tiyatrosundan kendisi de etkilenmistir.

Brecht’in gelistirdigi epik tiyatro, Antik Yunan tiyatrosundan itibaren
alisagelen dramatik tiyatro anlayisinin kirilmasina sebep olmustur. Klasik déonemde
iyice kemiklesen dramatik tiyatro anlayisi, seyircinin sahnede izledigi oyuncularla
ayn1 duygular1 hissedebilmesini hedefliyordu. Dramatik tiyatroda gerceklesen
canlandirma ile seyirci kendisini sahnedeki kisiler ile 6zdeslestirir sonrasinda bir
arinma (katharsis) yasayarak rahatlardi. Yillardir siiregelen, halen de ¢ogu tiyatrolar
tarafindan devam eden bu dramatik tiyatro anlayisi, Brecht’in epik tiyatrosu ile bir
sarsint1 yasamistir. Brecht epik tiyatrosunda dramatik tiyatronun aksine, seyircilerin
izlediklerine bir mesafe koymalar1 hedefleniyordu. Boylece izledikleri oyuncularla
ayni duygular1 yasamak yerine, oyun hakkinda diisiinmelerini isteyerek dramatik
tiyatrodaki illizyon etkisini yok edilmekteydi. Bu epik tiyatroda yadirgatma yontemi
kullanarak gerceklesir, bunun sonucunda seyircinin kendisini oyuncunun yerine

koymasi engellenir.



Zamansal olarak Brecht’in takipg¢isi olan Diirrenmatt’in tiyatrosu ise epik
tiyatronun yabancilagtirma etkisini farkli bir bicimde kullanmaktadir. Bu farklilik,
Diirrenmatt’in ~ Brecht'in  yabancilastirma yontemini  Diirrenmatt’in  grotesk
kavramiyla ozellikleri 6ne ¢ikararak gergeklestirmesinden kaynaklanir. Ancak bu
kavram ile ilgili baz1 zorluklar vardir. Grotesk kavrami, bir kelime gibi goziikse de,
icerisinde zengin ve karmasik bir yap1 barindirir. Grotesk kavramini sik¢a kullanan
Diirrenmatt, hayati, diinyay1r hatta tanr1 diislincesini bile grotesk olarak
tanimlamaktaydi. Benim bu ¢alismadaki amacim, Diirrenmatt’in oyunlarinda sikca
karsimiza ¢ikan “grotesk” sdzciigiiniin tam olarak anlamini tartismaktir. Bunun i¢in
oncelikle kavramin tarihsel gelisimini, edebiyatta diger yazar ve diisiiniirler
tarafindan nasil kullanildigin1 aragtirmayi1 hedefliyorum, ardindan da edebiyat
kuramcilan tarafindan bile sinirlar1 zor konulan bu kavramin, Diirrenmatt tarafindan
nasil algilandigim1 ve bunu tiyatro eserlerinde nasil isledigini incelemeyi
hedefliyorum. Yontem olarak olusturdugum tarihsel cergeve icinde, ¢alismami ii¢

boliimde inceleyecegim:

“Diirrenmatt ve Tiyatro” adimi verdigim birinci boliimde Diirrenmatt’in
tiyatroya ve dilinyaya olan bakis agisin1 ele alacagim. Diirrenmatt’in kendi
tiyatrosunda ne yapmay1 amagladigin1 ve nasil bir yol izledigini daha iyi anlamak
icin, Theaterprobleme adli yazisindan yola ¢ikacagim. Cagdast olan diger tiyatro
anlayislar1 hakkinda fikirlerini belirten Diirrenmatt’in tiyatroda hangi noktada

durdugunu bu kisimda inceleyecegim.

fkinci bolimde bir bigim olarak grotesk kavrammi detayli bir sekilde
aragtiracagim. Grotesk sozciigiiniin tarihsel gelisimini inceledikten sonra, grotesk
olanin tagidig1 6zellikleri belirlemeye ¢alisacagim. Grotesk kavraminin diger kavram
ve tiirlerle olan, groteskin islev ve amaglarin1 gene bu bdliimde inceleyerek, kuramsal

¢ercevemi olusturmaya calisacagim.

“ Diirrenmatt’in Tiyatro Oyunlarindaki Grotesk Ozellikler” adli iigiincii

boliimde ise ikinci boélimde olusturdugum kuramsal c¢ergeve dogrultusunda,



Diirrenmatt’m bes tiyatro oyununundaki grotesk ozellikleri inceleyecegim. Ozellikle
bu oyunlar1 segmemdeki neden ise, hem Diirrenmatt’in en taninan oyunlari
olmasindan hem de yiiksek lisans derslerinde bu oyunlarin islenmesinden
kaynaklanan yakinliktan dolayidir. Tezde oyunlarin Almanca isimlerinin
kullanilmasiin ve alintilarin oyunlarin orijinal halinden yapilmasinin nedeni ise her
oyunun Tiirk¢e cevirisinin bulunmamasindan, Orneklerin incelenmesinde bir

biitiinliik yaratilmak istenmesinden kaynaklanmistir.



1.Diirrenmatt ve Tiyatro

Birgok tiyatro oyununa imza atan, isledigi konularla gerek kendi zamaninda,
gerek yillar sonra bugiin tiim diinyada halen sahnelenen Diirrenmatt, yasadigi
donemdeki olaylar1 eserlerinde kendine has tarziyla ustaca islemistir. Belirli bir
ideolojik goriisii savunmayan ancak eserlerinde politik konulara yer veren
Diirrenmatt’in tek istegi, bugiinii oldugu gibi sahneye yansitmakti. Bir tiyatro yazari
olarak oyunlariyla, insanlarin burun buruna yasamalarma ragmen tam olarak
goremedikleri olaylari, en seffaf haliyle yansitmay1 hedefleyen Diirrenmatt, bunun
kolay gerceklesemeyeceginin farkindaydi. Diirrenmatt’in tiyatroya olan bakis acisini
anlamak i¢in bagvurabilecegimiz en dogru kaynak, 1954 -55 yillar1 arasinda Isvigre
ve Almanya’nin farkli sehirlerinde yaptigi konusmalardan toparlanmis
‘Theaterprobleme’ isimli metinidir.! Diirrenmatt’m tiyatroya olan bakis acisi,
yazarlig1 siiresi i¢inde degismistir. Onun bakis agisindaki degisim, o yillarda olan
toplumsal degisimlerle de baglantiliydi. Tiyatroya bakis acisini ifade ettigi iki
kuramsal metin olarak, ‘Theaterprobleme’ ve Achterloo IV isimli oyunun son sz
kisminda yer alan Abschied vom Theater’ den yola ¢ikarak, Diirrenmatt’in
goriislerindeki degisimi gozlemleyebiliriz. ‘Theaterprobleme’ nda tiyatroda nelere
dikkat edilmesi gerektigini ele alan Diirrenmatt, “Abschied vom Theater” de
tiyatroya neden veda ettigini ve neden son oyunu Achterloo IV sonrasinda bir daha

tiyatro eseri yazmayacagini agiklamaktadir.

! Friedrich Diirrenmatt, Theaterprobleme, Im Verlag der Arche, Ziirich, Neue Auflage 1967,
l.auflage 1955.

( Bu yaz1 Friedrich Diirrenmatt’in 1954 sonbahar ve 1955 bahar déneminde isvicre ve Almanya’nin
farkl1 yerlerinde yaptig1 konusmalarin basilmis halidir.)

? Friedrich Diirrenmatt, Abschied vom Theater ,Géttinger Sudelblitter, Herausgegeben von Heinz
Ludwig Arnold Wallstein Verlag Gottingen, 1988 (Bu kisim kitap olarak ayr1 olarak da basilmustir.)



1.1. Diirrenmatt’in Diinyaya Bakisi

Diirrenmatt icinde yasadigi diinyanin, eserlerinde sundugu diinyadan g¢ok
daha kotlii bir durumda oldugu goriisiindedir. Kuzey ile Giliney, Dogu ile Bati
arasindaki fark diisiiniildiigiinde bile, diinyanin ne kadar berbat bir durumda
oldugunu gormek Diirrenmatt i¢in yeterlidir. Gelismis sanayi iilkeleri ile gelismemis
olanlar arasinda biiyiik farklar vardir ve bu Diirrenmatt’in degerlendirmesine gore
olduk¢a kotii bir durumdur. Diirrenmatt’a gbre insanlarin etrafinda hizla gelisen
olaylar, onun evren karsisinda ufacik kalmasma sebep olmaktadir. .* insan o kadar
ufaktir ki, kocaman olan bir diinyay1 tam olarak anlamas1 bile imkansizdir. Boylesine
bir durumda, diinyanin karsisinda ufak kalan insan her seye yabancilagmistir ve buna

miidahale etmesi, bunlar1 degistirmesi miimkiin olmayacaktir.

“Oyle bir donemde yasiyoruz ki, insan ¢evresinde neler
dondiigiinii bir tiirli anlayamiyor, biiyiik gii¢lerin elinde oyuncak
gibi duyuyor kendini. Diinyadaki olaylar Oylesine biiylik
boyutlarda ki, bireyin bir katkisi olamriyor, sdylenenler ona
yabanci geliyor, diinya ona yabanci geliyor. Ve boylece ipligi
pazara dokiilmiis olan cesitli diinya goriislerinin etkisiyle filizlenen
kitle iiretimlerinin kurbani oluyor” *.

Varligin1 artik makinelerin diinyasinda siirdiiren insanoglu, kendi yetenekleri
sayesinde tanklari, atom bombalarini yapmistir. Artik insanlar degismekte ve giderek
cogalmaktadir. Siirekli ¢ogalan bir niifus, evrenin patlayacak bir noktaya dogru
ilerlemesine neden olur. Diirrenmatt’a gore diinyanin bu hale gelmesindeki sebep,
yine insanin kendisidir. insan kendi felaketini kendi elleriyle hazirlanustir ve bu
yolda artik bir ¢oziimiin, bir degisimin olmasi imkansizdir. “ Diinyayr degistiren
siyasi devrimler degil, insan sayisimin milyarlara yiikselmesi ve makine ¢aginin

zorunlu geligimi olmustur. Devrimcilerin inancini, insamin diinyayt degistirebilecegi

3 Friedrich Diirrenmatt, Dramaturgie des Denkens, Gespriche 1988-1990, Band 4, Diogenes
Verlag, s. 72
* Zehra Ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, MitosBOYUT Yayinlar1,2000, s.72



ve degistirmesi gerektigi inancini bireyin ger¢eklestirmesine olanak yoktur” der
Diirrenmatt .> Ona gore diinya ve evren, insana kiyasla ¢ok biiyiiktiir. Ayrica insan
olarak evren hakkinda fazla bir bilgiye sahip olunamaz. Diinya hakkinda bilgilerimiz
vardir ve hatta bunu Tanr1 adi altinda toparlamak da miimkiindiir der Diirrenmatt,
ancak bu grotesk bir sonu¢ olusturmaktadir. ® inancini ateist olarak tanimlayan
Diirrenmatt’a gore tanri, artik sadece grotesk diisiincelerde yer alan bir sdzciikten

ibarettir.

“Es ist also eine lange Beschdftigung mit der Religion, ich bin
dahin gekommen, dass ich mich heute Atheist nenne; denn man
kann {iiber Gott nicht diskutieren. Wenn mich jemand fragt:
Glauben Sie an Gott?, muss ich fragen: Ja, was verstehen Sie unter
Gott? Und dann ist er verlegen, er weiss es selber nicht. Gott ist
heute ein Wort geworden, dass eben nur noch im Grotesken
Vorstellungen hervorrufen kann.”’

Tanr1’y1 bir kacis noktasi olarak degerlendiren Diirrenmatt, insanlarin bir seye
anlam verirken siirekli Tanr1 goriistinden faydalanmalarini elestirmektedir. Her
anlamsizligin altin1 boylesine bir kavramla doldurarak ona siginmak, Diirrenmatt’a
gore gereksizdir ¢iinkil insan zaten son derece istiin bir varliktir ve bir seyi
anlamlandirmak i¢in Tanriya ihtiyaci yoktur. Ancak tiim istiinliigiine ragmen insan
caresiz bir durumdadir, zamanin gidisati, niifus artimi gibi faktorler evrenin sonunu

yaklastirmaktadir. °

Diirrenmatt gerek diinyayi, gerek insanligi, gerekse Tanri diisiincesini grotesk
bulmaktadir. Diirrenmatt’in sanat anlayis1 da onun diinyaya, dine ve insanlara bakis
acistyla paralellik gostermektedir. Sanat anlayisini bugiinii sahneye en iyi sekilde

nasil yansitilacagr sorusu {izerine temellendirmistir. Bertolt Brecht’in epik

a.g.e., s72

¢ Friedrich Diirrenmatt, Dramaturgie des Denkens, Gespriche 1988-1990, Band 4, Diogenes Verlag
AG Ziirich, s.73

Ta.g.e., s.73

Ya.ge., s.77



tiyatrosuna 6zgli olan yadirgatma etmenini oyunlarinda kendisine ait bir stille

kullanmistir: grotesk ile.

Friedrich Diirrenmatt’in, Bertholt Brecht ile her zaman bir hesaplasma i¢inde
oldugu diisiincesi yaygindir. Her iki yazar arasinda ortak yanlar yakalamak
miimkiindiir, ancak iki yazarin diinya goriisleri ve sanata bakis acilar1 birbirinden
tamamen farklidir. Brecht’e gore eger diinyanin degisebilir oldugunu kabul eder ve
bu degiskenligiyle beraber sahnede gosterebilirsek, gilinlimiiziin diinyasin1 da
tiyatroda yansitmis oluruz. Brecht, bilimin dogay1 bu kadar degistirdigi bir donemde,
insanlarin “bilinmez bir gii¢” tarafindan tehlikede oldugu veya kurbani oldugu
diistincesinin miimkiin olamayacagi goriisiindedir. Diirrenmatt ise, yasanilan
diinyanin son derece karisik, karmasik oldugunu ve insanlarin ¢evresindeki olaylarin
farkina varamadigini vurgulamaktadir. Diinyadaki olaylar ¢ok biiyiiktiir, insanlar
kiigiik kalmaktadir ve bdyle bir durumda degisimin gergeklesmesine olanak yoktur.
Diirrenmatt, Brecht’i belirli bir diinya goriisiine sabit kalmakla ve sanat1 da bu goriisii

kanitlamak iizere kullanmakla elestirir.

“Dal} die Welt zu verdndern sei, glaubte schon Platon, daf3 die
Welt sich verdndern miisse, wolle sie nicht untergehen, mahnte
Kant, doch erst mit Hegel kam die unselige Idee auf, die
Veranderung geschehe aufgrund einer die Welt formenden
transzendenten Logik von These, Antithese, Synthese, bei Marx
geschah die Verdnderung immanent mit gleichem Schema durch
den Klassenkampf. Indem dieser beschreibbar ist, wird er auch auf
dem Theater darstellbar, und jedes Theaterstiick kann marxistisch
geeicht werden. Diese Theaterarbeit, die Brecht die
wissenschaftliche nannte, prigt bis heute weitgehend die
Regiearbeit, die auf den Biihnen geleistet wird, aber ist auch einer
der Griinde, weshalb sich das Theater von der Wirklichkeit
abkag)selt. Es stellt nicht diese dar, sondern eine Ideologie iiber
sie.”

Brecht’in tersine eserlerinde bellirli bir ideolojiyi veya kurami savunmayan

Diirrenmatt, tiyatro sahnesini bir deneme alani olarak kullanir. Diirrenmatt’a gore

? Friedrich Diirrenmatt, Abschied vom Theater ,Géttinger Sudelblitter, Herausgegeben von Heinz
Ludwig Arnold Wallstein Verlag Gottingen, 1988, s.5



Brecht eserlerinde birebir ger¢eklerden degil, ger¢ekler hakkinda olan bir ideolojiden

bahseder.

Diirrenmatt eserleriyle diinyay:r degistirmeye calismaz, sorunlara bir ¢6ziim
getirmez, fakat yazdiklarinda sorunlarin temelindeki catigmalari, gézden kacanlari
goriintir kilar. Diirrenmatt’ a gére oyun yazar1 diinyamizda yer alan ¢atismadan yola
¢ikt1ig1 zaman, buna bir ¢6ziim, sorularina bir yanit aramak zorunda degildir; yapmasi
gereken Oykiiyii sonuna kadar diislinlip yazmaktir. Brecht, yasadigimiz diinyanin
degisken oldugunu unutmadan hareket etmemiz gerektigini, bu diizenin
degistirilmesi gerektigi diisiincesini savunur. Diirrenmatt ise yasanan degisimlerin
devrimlerden kaynaklanmadigin1  diisiiniir. Insan sayisinin  artis;, makine
diinyasindaki gelisim her seyin degismesine sebep olmustur. Her seyin boylesine
gliclii bir sekilde degistigi bu diinyada, bir degisim olacaksa bile bunu tek tek
bireyler gerceklestiremezler. Yazar olarak gercekler su yliziine ¢ikartilarak
alimlayicinin bunun farkina varmasi saglanabilir, ancak onu degistirmesi veya bu
gergeklere karsi direnmesini istemek yazarin gorevi degildir. Diirrenmatt’a gore
diinyanin gidisatim1 degistirebilecek kisiler artik kahramanlar ya da tek tek bireyler
olamaz. Insanlar bilinmeyen bir gii¢ tarafindan bir “kukla” gibi hareket
ettirilmektedirler. Bugilinlin grotesk oldugunu diisiinen Diirrenmatt’in diinyaya

grotesk perspektifli bir gozliikle baktigindan s6z etmek yanlis olmayacaktir.

1.2. Diirrenmatt’in Tiyatroya Bakisi

Cagmin tiyatrosunu ve kendi tiyatro anlayisini mercek altina aldigi
‘Theaterprobleme’ isimli yazisinda Diirrenmatt, tiyatronun temelini uzun yillardir
olusturmus olan Aristoteles’in “ii¢ birlik kural” hakkindaki goriislerini belirterek
tiyatroya olan yaklasimini aktarmaya baglar. Diirrenmatt kendi zamanindaki tiyatro
yazar ve yonetmenlerinin goriislerini degerlendirir, 6zellikle Bertholt Brecht’in ismi
bu konuda ¢ok sik gecer. Diirrenmatt’a gore artik tiyatroda belirli bir dramaturji

yoktur, bunun yerine birgok bireysel stiller yer almaktadir. Her yonetmen, her yazar



kendi stilini sahneye yansitmakta, bir nevi kendi akimlarmi yaratmaktadir.
Diirrenmatt i¢in de durum farkli degildir. “Die Biihne stellt fiir mich nicht ein Feld
fiir Theorien, Weltanschauungen und Aussagen, sondern ein Instrument dar, dessen
Moglichkeiten ich zu kennen versuche, indem ich spiele”’’ diyen Diirrenmatt,
sahneyi bir deney alani olarak gordiigiini vurgular ve tiyatro sayesinde tim
yaraticiligini 6zgiir birakir, Brecht’te oldugu gibi belirli bir ideolojide sabit kalarak

onun savunuculugunu yapmaz.

Diirrenmat tragedya yazmayi tercih etmeme sebebini “Bugiiniin tiyatrosu
Schiller ile yansitilabilir mi” sorusunu yanitlayarak agiklar. Schiller’in kaleme almis
oldugu oyunlar klasik donemi yaratmistir ve bu oyunlar o zamani sahneye yansitan
eserler olmustur. Yillar sonrasinda halen sikilmadan siirekli sahnelenen klasik
oyunlar1 elestiren Diirrenmatt’a gore, artik Schiller’in eserleriyle bugiinii sahneye
yansitmak miimkiin degildir."" Schiller’in kaleme aldig1 tragedyalar kendi zamam
icin dogru olabilir ancak bugiin diinya sahnesinde yagananlari tiyatroya aktarmak igin
tragedyalar dogru bir se¢cim olmayacaktir. Bunun sebebi ise Schiller’in yasadigi
donemdeki her seyin tipki Yunan tragedyasinda oldugu gibi seffaf olmasindan
kaynaklanir. Bu zamanda yasananlar dnceden goriilebilecek, sezilebilecek tiirdendir.
Ancak Diirrenmatt kendi yasadigi donemdeki toplumun kapali, gizli sakli, anonim
oldugunu vurgular. Tiim diinyada gercek trajediler yasanmaktadir, ancak trajedilerin
trajik kahramanlar isimsiz kalmaktadir. Yasanan trajedilerin asil sorumlulari ortada

yoktur. “Kreons Sekretire erledigen den Fall Antigone™"

climlesiyle yasanilan
diinyay1 vurucu bir sekilde 6zetler Diirrenmatt. Die Physiker oyununda ele aldigi
bilim adami sorumlulugunun 6nemini de bu yazisinda dile getirir. Insanlarin
sonlarini kendi elleriyle tirettikleri atom bombalarinin sahnede yansitilmasi bugiiniin

tiyatrosunda miimkiin degildir. insan elinden ¢ikan bir {iriinii, insan elinden ¢ikan

Yage., s8
a.g.e., 5.43 “Die heutige Welt, wie sie uns erscheint, lisst sich dagegen schwerlich in der Form des
geschichtlichen Dramas Schillers bewdltigen, allein aus dem Grunde, weil wir keine tragischen
Helden, sondern nur Tragédien vorfinden, die von Weltmetzgern inszeniert und von Hackmaschinen
ausgefiihrt werden. Aus Hitler und Stalin lassen sich keine Wallensteine mehr machen.”
12

a.g.e.,s.44



sanat ile tiyatroda gostermek Diirrenmatt i¢in anlamsizdir; ona goére bu durum iki

aynay1 birbirine yansitmak gibidir, sonug olarak i¢i bos kalacaktir."

‘Theaterprobleme’nda neden tragedya yerine komediyi sectigini anlatan
Diirrenmatt’a gore icinde yasanilan karmasik diinyada insanlarin goézleri bulanik bir
haldedir.'"* Bu durumda tiyatronun gérevi simirlari, sekilleri kaybolmus olan diinyaya
net bir goriintii kazandirmaktir. Bu da Diirrenmatt’a gore en iyi sekilde komedi ile
saglanacaktir. Araya mesafe koyan bu bi¢im sayesinde seyirci i¢inde yasadigi diinya
karsisinda kaybettigi farkindaligin1 yeniden yakalayacak ve etrafinda olanlar1 dogru
bir sekilde yorumlayabilecektir. Diinya karmasik, kaotik bir durumdadir ve bigim
kazanmaya, sekle girmeye ihtiyaci vardir. Grotesk resimlerden farki olmayan
ortamlarda yasanilmaktadir, ancak insanlar bunun asla bilincinde degillerdir.
Bugliniin diinyas1 atom bombasi yliziinden grotesk bir hale gelmistir. Yasananlar son
derece korkunctur, fakat insanlar her sey yolundaymis gibi yasamaya devam ederler.
Kimligini kaybeden diinyanin i¢inde yasayan insanlar da paradoks diisiincelerin esiri
olmustur ve dolayistyla sanatta durum farkli degildir. Buglin yasananlar
Diirrenmatt’a gore tiyatrodan ibarettir, ancak bunlar tiyatro sahnesinde yansitacak
kahramanlar yoktur. Toplum, devlet, insanlar degistiginden, yasananlar kahramamn
olmayan tragedyalardir. Artik insanlarin devlet icindeki kimlikleri belirsiz bir hale
gelmistir, insanlar toplu olarak yok edilmektedir, her sey karanlik ve karmasik bir
haldedir. Dirrenmatt, toplumsal kosullarin degistigini boyle bir ortamda ve

tragedyanin yazilmasinin miimkiin olmadig1 goriisiindedir.

Diirrenmatt’a gore, bugiiniin diinyasinda islenen suglarda bireyler tek tek
suclu sayilamaz, islenen suglarda artik herkesin sorumlulugu vardir. Trajediler
gecmisi konu ederler, ancak bugiinkii diinya heniiz gegmis zamanda degildir, kendini
tamamlamamistir ve olusum siireci devam etmektedir. Gelisen ve degisen diinyanin
tek bir sorumlusu yoktur, sorumluluklarin kimde oldugu da bilinmemektedir. Tiim bu

sebeplerden dolay1, bugiinii yansitan bi¢im artik tragedya degil, komedi olacaktir.

P ag.e.,s.45
“a.g.e.,s.45
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“Die Tragddie setzt Schuld, Not, Mass, Ubersicht, Verantwortung
voraus. In der Wurstelei unseres Jahrhunderts, in diesem Kehrhaus
der weissen Rasse, gibt es keine Schuldigen mehr und auch keine
Verantwortlichen mehr. Alle kdnnen nichts dafiir und haben es
nicht gewollt. Es geht wirklich ohne jeden. Alles wird mitgerissen
und bleibt in irgendeinem Rechen hdngen.Wir sind zu kollektiv
schuldig, zu kollektiv gebettet in die Siinden unserer Viter und
Vorviter. Wir sind nur noch Kindeskinder. Das ist unser Pech,
nicht unsere Schuld: Schuld gibt es nur noch als personliche
Leistlllsng, als religiose Tat. Uns kommt nur noch die Komdodie
bei.”

Bizi artik komedi yansitir diyen Diirrenmatt, yazdigi tiyatro eserlerinde bu
bicimi tercih ederken, grotesk oOzelliklerden vazgecemez. Oyunlarini grotesk
kavramindan bolca yararlanarak sekillendiren Diirrenmatt’a gore, diinyanin bugiinkii
sekli grotesktir. Grotesk resimlerle yasadigi donem arasinda biiyiikk benzerlikler
yakalanabilmektedir. Zengin bir kavram olan ve bir¢ok farkli 68eyi kendinde

barindiran grotesk, diinyanin sekil almasinda yardimci olmaktadir.

“ Unsere Welt hat ebenso zur Groteske gefithrt wie zur
Atombombe, wie ja die apokalyptischen Bilder des Hieronymus
Bosch auch grotesk sind. Doch das Groteske ist nur ein sinnlicher
Ausdruck, ein sinnliches Paradox, die Gestalt einer gesichtslosen
Welt, und genau so wie unser Denken ohne den Begriff des
Paradoxen nicht mehr auszukommen scheint, so auch die Kunst,
unsere Welt, die nur noch ist, weil die Atombombe existiert: aus
Furcht vor ihr.”'¢

Diirrenmatt komedyay1 tiyatro i¢in en uygun bi¢cim olarak tanimlarken,
tiyatrosunda yadirgatma yontemi olarak groteski kullanir. Diirrenmatt, diinyada
etrafimizda olan c¢arpikliklart en etkili bir bigcimde alimlayicisina ulagtirmak
istediginden, onu bu gerceklerle ylizlestirir ve bunun i¢in de grotesk uygun bir
yontemdir. Diirrenmatt ¢6ziim Onermese bile, nelerin ¢oziime ihtiyaci oldugunu

alimlayicisina gostererek, carpikliklarin hepsini gozler Oniine serer. Grotesk ile

ag.e.,s.47
ae.
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seyirci beklentilerin ¢ok aksine, deger yargilarina, inanglarina ters diisen bir diinya
ile ytizlestirilir. Groteskin komik, bir o kadar da trkiitiicii diinyasi, Diirrenmatt igin
bugiiniin diinyasidir. Tiyatro oyunlarinda ille de bir anlam arayanlar1 hayal
kirikligina ugratan Diirrenmatt, eserlerinde belirli bir goriisiin aranmamasi sdyler.
Ciinkii Diirrenmatt’in yazdigi eserlerde belirli bir mesaj verme kaygis1 ya da amaci

kesinlikle yoktur.'” Tek istedigi bugiinii oldugu gibi sahneye yansitmaktir.

“Man kann die Welt nur in verschiedenen Gleichnissen, man kann
sie nicht in einem Gleichnis fassen. Jeder Versuch, das Groteske
darzustellen, ist nur ein Teilaspekt. Aber die Welt ist heute grotesk
geworden, auch das Verhéltnis des Menschen zu dem, was er
weiss —sein Erkennen-, und zu dem was er tut.”'®

Diinyanin bugiinkii halini grotesk olarak tanimlayan Diirrenmatt, insanlar
arasindaki iliskiyi de bu sekilde agiklar. Bir sonraki boliimde ele alacagim kisimda
Diirrenmatt, Achterloo IV" isimli son tiyatro oyununun son séz kismi olan Abschied
vom Theater**adl1 bslimiinde, Tanr gibi diinyanin da grotesk bir bi¢im kazandigini
belirtir. Daha 6nceleri tiyatro eserlerini yazarken, bu diinyanin degisebilir oldugunu
savunmasa da, tiim ¢abasi bugiinii en iyi sekilde sahneye aktarmak olan Diirrenmatt,
artik tiyatroda higbir seyin gosterilemez oldugu kanisina varmistir ve bu yilizden

tiyatrodan geri ¢ekilmeye karar vermistir.

1.3. Tiyatroya Veda

En son kaleme aldig1 tiyatro oyunu olan Achterloo IV iin son sozii olan ve

ayrica kitap olarak da basilmus olan Abschied vom Theater”' Diirrenmatt’in

17
a.g.e., s.28

18 Friedrich Diirrenmatt,Dramaturgie des Denkens, Gespriche 1988-1990, Band 4, Diogenes Verlag,

s.75

' Friedrich Diirrenmatt, Achterlool Rollenspiele Achterloo IV, Diogenes Verlag, 1998

*0 Friedrich Diirrenmatt,Dramaturgie des Denkens, Gespriche 1988-1990, Band 4, Diogenes Verlag

*! Friedrich Diirrenmatt, Abschied vom Theater, Wallstein Verlag Géttingen, 1991
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tiyatroya ve diinyaya bakisinin vardigi son noktay1 anlayabilmek i¢in bagvurulacak
en dogru kaynaklardan biridir. Diirrenmatt bu metinde, tiyatronun sinirlarini yeniden
gdzden gecirir ve Almanya’daki giincel tiyatro anlayis1 hakkindaki goriislerini dile

getirerek, tiyatro oyunlar1 yazmaya veda ettigini belirtir.

Acherterloo 1V ile tiyatroya veda eden Diirrenmatt, bunun sebebinin tiyatro
dalina bir gelecek tanimamasindan kaynaklanmadigini soyler. 40 yildir diinya
tiyatrosunu kaleme almaya c¢aligmis olan yazar, bugiinii ifade etmenin en dogru
yolunu aramig, bunun da komedi olduguna karar vermisti. Ama diinyanin
degisilebilir oldugu goriisiinde olmayan Diirrenmatt, bu konuda Brecht ile farkh
diislinlir, Almanya’da siirekli klasiklerin oynanmasini politik bir Onlem olarak
degerlendirerek, artik klasik donemi bugiinden yola ¢ikarak anlaminin miimkiin
olmadigini, yanhs bir degerlendirme yapilarak bu oyunlar1 sahneye koymanin ise
onlar1 degersizlestirdigini belirtir. ** Diinyanin berbat bir yolda ilerledigini diisiinen
Diirrenmatt, insan niifusunun giderek artmasi sonucunda diinyanin, evrenin
patlayacak hale gelebilecegini ileri siirer. > Bugiinii sahneye yansitmanin imkansiz
oldugu sonucuna ulasan Diirrenmatt, bugiinii yansitan bir tiyatro oyununun
yazilmasinin zamansal olarak gerceklesemeyecegini vurgular. Diirrenmatt’in tiyatro
eseri yazmasindaki asil hedef bugiinii sahneye yansitmakti. Ancak Diirrenmatt
yazarliginin son yillarinda tiyatronun giincel olani sahneye birebir aktaramadigi
sonucuna ulagmistir. Ciinkli sahnede yansitalacak olan bir eserin yazildigi zaman,
sahnelenecegi zamandan ge¢cmiste kalmaktadir. Tiyatro oyunu yazmanin bugiini
aktarmakta imkansiz oldugunu vurgulayan Diirrenmatt, sahnede oynananlarin giincel
bir olay:1 aktarmak i¢in her zaman eski kalacagini1 savunur. Birebir bugiinii sahnede

yansitmak tiyatro ile miimkiin degildir.

“Die Unmoglichkeit, ein Stiick zu schreiben, liegt vorerst im
Wesen der Zeit, es ist die Vergangenheit, die sich auf der Biihne
als Gegenwart prisentiert, prisentieren muss, weil die Bithne nur
die Gegenwart kennt.”**

*2 Friedrich Diirrenmatt, Abschied vom Theater, Wallstein Verlag Géttingen, 1991, .8
Zag.e.,s.13
*ag.e.,s.18
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Oyunlarint  kaleme alirken, amacgladigi bugiinii sahneye yansitmanin
imkansizligin1 kabul eden Diirrenmatt, Achterloo IV adli oyununda zamanin
tiyatrosunu degil, diinya tiyatrosu yaptigini belirtir. Bu oyunda diinya ile ilgili ne
varsa, din, politika, tarth gibi her tiirli konuyu islemistir. Achterloo’nun
dramaturjisini basarisizlikla sonuglandigini, bu oyunun basarisizlikla sonuglanacak
sekilde sahnelenmesini istemistir Diirrenmatt.”> Bunun sebebi, Diirrenmatt’in
diinyanin gidisatin1  bu sekilde Ongdérmesinden kaynaklanmaktadir. Bati’nin
ekonomiye soktugu kapitalizm sonucunda herkes tiiketmekte, kullanmakta,
kullanilmakta ve tiikenmektedir.”® Diirrenmatt da kendi oyun yazarligi da Achterloo
IV ile tikenme noktasini gelmistir. Diinya kotii bir haldedir ve basarisiz bir sona
dogru ilerliyordur. Eger sahneye yansitilmak istenen bugiin ise, sonug¢ olarak ortaya
Achterloo IV tarzinda bir oyun c¢ikmalidir Diirrenmatt’a gore. Achterloo 1V,
diinyanin karmasikligini tiyatro sahnesine yansitan ve sonrasinda kendisini tiikketen
bir oyundur, diinya tiyatrosudur Diirrenmatt i¢in. Bu oyun sonrasinda Diirrenmatt

tiyatro eserleri yazmamusgtir.

“ag.e.,s.23
*ag.e.,s.37
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2. BiR BICIM OLARAK GROTESK

Diirrenmatt’in  kuramsal yazilarinda kullandigi  ‘grotesk’  sézcugunu
oyunlarina nasil uyguladigini arastarmaya gegmeden dnce bu sdzciigiin hem tarihgesi
hem de tasidig1 anlam ve benzer kavramlarla olan iliskisi iizerinde durmakta yarar
var. Grotesk sozcliglinii tanimlarken, bu kavrami tek bir ciimle ile agiklamak
imkansizdir. Groteskin tarihini ele alacagimiz ilk bdliimde, grotesk kelimesinin hangi
kategoriye dahil edileceg§ine dair bir sorun mevcuttur. Grotesk kelimesinin
tanimlayacak olan kelimenin, ‘grotesk kavrami’, ‘grotesk bi¢imi’, ‘grotesk
fenomeni’, ‘tiir olarak grotesk’ gibi adlandirilabilme olanaklari mevcuttur, belki de
grotesk basli bagina bir tiir olarak yeterli sayilmaldir, ancak ‘grotesk’in hangi
kategori igerisinde yer alacagi bir siire¢ sonucunda kesinlik kazanacaktir. Calismada
grotesk kelimesinin kokeninden baslayarak tarihsel gelisimini inceledikten sonra

‘grotesk’in 6zellikleri ele alinacaktir.

Grotesk iizerine yapilan ¢alismalardan en Onemlisi, gerek ilk olmasi
acisindan, gerek groteskin tarihsel kokenini arastirmasit acisindan Wolfgang
Kayser’in Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung adli yapitidir.
Bu kitap grotesk alaninda yapilacak g¢alismalar acisindan ufuk agici olmustur.
Icerisindeki bilgilerin ¢ogu Kayser’in incelemeleri ve onun yorumlarindan
olugmaktadir. Bu ylizden her bilginin kesin dogruluk tasidigini sdylemek miimkiin
olmasa da, bilimsel alanda bu ¢alismaya bagvurularak yapilan tartigma ve
caligsmalarla, groteskin bir estetik kuram olarak gelismesi saglanmistir. Wolfgang
Kayser’in Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung adli yapitini
olusturmasindaki etken, grotesk fenomeninin yeni olmasindan ve diger sanat
dallartyla olan yakin iliskisinden kaynaklanmistir. Kitabin 6nsoéziinde ‘grotesk
fenomeni’ olarak kullanilan grotesk sozciigili, sik kullanilmasina ragmen, bilimsel
alanda tam bir kategori icerisinde yerini alamamistir. Grotesk sOzciigli sadece
edebiyat baglaminda degil, ayn1 zamanda giizel sanatlarin bir¢ok dalinda, miizikte,

dansta, resimde, hatta bir yazi karakteri olarak bile kullanilmaktadir. Grotesk
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sOzclgiiniin bu yogun kullanimi degerlendirildiginde, onu bir estetik kategoriye

sokmanin yanlis olmayacagi sonucuna varilabilinir.

Kayser’in yapitinda, 15. ylizyildan baslayarak, kitabin yazildig1 doneme kadar
olan siiregte, resim ve yazin alanini incelemistir. Modern sanatin, grotesk
fenomeninin kavranilmasi sonucunda daha iyi anlasilacagin1 vurgulayan Kayser,

sanatin grotesk fenomenine her zaman biiyiik ilgi gosterdigini belirtmektedir.

2.1. Grotesk’in Tarihcesi

Bu boélimde Wolfgang Kayser’in ¢alismasi temel alinarak groteskin tarihsel
gelisimi, edebiyat ve diger tiirler arasindaki ilk etkilesimleriyle ele alinacak. Grotesk
sozcligiinlin ilk nerde ve nasil kullanildigina, ne anlam yiiklendigine bakarsak,
grotesk kelimesinin kokenini Italyanca’da magara anlamina gelen ‘la grottesca’ ve
‘grottesco’ sozclikleridir. Grotesk kavraminin ilk kullanim sekli bir siisleme
biciminde yer almistir ve bu tiir siislemelere 15.yiizyil sonlarina dogru Roma ve
cevresinde yapilan kazilarda ¢ikan bulgularda rastlanan duvar kalintilarinin {izerine
cizilmis olan sekillerde rastlanmigtir. Duvarlarin iizerine ¢izilmis olan sekillerde,
insan, hayvan ve bitki motifleri bir arada ¢izilmistir. Bu siislemelerin grotesk olarak
tanimlanmasindaki sebep ise, insan, hayvan ve bitki motiflerinin karistirilarak,
Ornegin yar1 hayvan, yar1 insan veya yar1 bitki yar1 hayvan gibi tirkiitiicii ve canavar
benzeri sekillerden olusmasindan kaynaklanmaktadir. Roma’daki Titus Kemer’i
civarinda yapilan kazilarda bulunan duvar pargalarindaki c¢izimler ilk sanat
tarihgilerinden biri sayilan Italyan mimar, ressam Giorgio Vasari tarafindan, maddi
diinyaya ait olmayan, iirkiitiicii canavar resimleri olarak tanimlanmistir. Vasari bu
resimlerde, bitki koklerinden figskiran ¢iceklerin {izerinde anlamsiz figiirlerin
oturdugunu, resimlerde yari insan yar1 hayvandan olusan figiirlerin yer aldigini,
ayrica bu cizimlerin gergek hayatta var olmayan ve var olamayacak goriintiiler
oldugunu da belirtmistir. Bu tanimlamalarda grotesk cizimler i¢in ‘barbar’ ifadesi de
kullanilmistir, ancak grotesk siislemenin yayilma stireci hizla devam etmis ve grotesk

kavrami bir¢ok alana sigramustir.
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Grotesk sozciigii, terim olarak uzun bir siire siisleme alaninda kullanilmistir.
16. yiizyilda Italya’dan diger iilkelere yayilarak siisleme sanatmin bircok alanim
etkisi altina almistir. 16.yiizyilda Fransa ve Almanya gibi iilkelerde grotesk, siisleme
sanat1 icin teknik bir terim haline gelmistir. Bu terim, insan, hayvan ve bitki
karisimindan olusan iirkiitiicii motiflerle, mimaride, kitap siislemelerinde ve takilarda
yer almigtir. Wolfgang Kayser, grotesk kavraminin Almanca’da ilk olarak bu

anlamlarda kullanildigin1 belirtir.

“Schon im 16. Jahrhundert nehmen die anderen Lander mit der
neuen Ornamentik die Bezeichnung dafiir auf: die Groteske. Die
Vermischung von Tierischen und Menschlichen, das Monstrdse als
wichtigstes Kennzeichen der Groteske, ergibt sich aus dem ersten
Beleg in der deutschen Sprache.” !

Sanat tarihinde 15. ile 18. yiizyillar arasinda, bazi terimler grotesk ile es
anlamli olarak kullamlmgtir. Ozellikle grotesk ile arabesk kelimelerinin ayni
anlamda kullanilmas1 uzun siire yaygin olmustur. Bunun sebebi, arabeskte bitki ve

hayvan motiflerinin bir arada kullanilmasindan kaynaklanmstir.

Groteskin tarihsel gelisimini incelemis bir bagska yazar Mikhail Bakhtin’dir.
Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi® isimli kitabinda, groteskin tarihsel gelisiminden
bahsederken, klasik kanonun bakis acisinin groteskin gelisimini nasil etkiledigine

dikkat gekmektedir.

“Klasik kanonun, 17.ylizyil ve 18. yilizyilin ilk yarisinin sanat ve
edebiyatinin tim alanlarinda siirdiigii egemenlik sirasinda, halk
mizah kiiltiiriiyle iliskili goriilen grotesk, biiylk edebiyattan
dislanmistt; asagi komik diizeye indirilmis ya da daha once de
degindigimiz gibi “gross (grotesk anlaminda-¢.n.) natiiralizm”
sifatina maruz kalmisti. 17.yiizyildan baglamak {izere bu dénem

' Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,

1960, s.17
*Bakhthin Mikhail, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yaynlari, 2005
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boyunca, halk kiiltlirliniin ritiiel, gosteri ve karnaval bicimlerinde
istikrarli bir daralma gozlemliyoruz. Bu dénemin sonuna dogru bu
bigimler iyice kiigiilmiis ve onemsizlesmisti.”

Klasik kanonun sahip oldugu ronesans anlayisinda yer alan giizellik, estetik
yaklagimlarindan dolay1, grotesk genellikle cirkin ve sekilsiz olan olarak
algilanmistir. Klasik bakisin estetie olan hakimiyetinden dolayr da groteskin

kuramsal olarak gelismesi uzun bir sliregte gerceklesmistir.

Yavas bir gelisim gosteren grotesk kavrami, uzun bir siire siisleme alaninda
kullanilmasindan sonra, grotesk teriminin estetik bir kategori olarak daha keskin
sinirlara sahip olmasi 18. yiizyillda sanat akimlarinda ortaya ¢ikan “karikatiir”
tartigmalariyla baglamistir. Christoph Martin Wieland (1733-1833), Unterredungen
mit dem Pfarrer von *** (1775) adl kitabinda karikatiiriin bi¢imlerini iige ayirir.
Wieland’ a gore, karikatiiriin bigimlerinden biri de grotesktir. Kayser, Wieland’in

karikatiir siniflandirmasindan sdyle s6z eder:

“Er teilte die Karikaturen in drei Arten ein: in 1. <wahre, wo der
Maler die verunstaltete Natur bloss abbildet, wie er sie findet>; 2.
in <tbertriebene, wo er aus irgendeiner besondern Absicht die
Ungestalt seines Gegenstandes zwar vermehrt, aber doch auf eine
der Natur so analoge Art dabei zu Werke geht, dass das Original
noch immer kenntlich bleibt>; 3. <und in bloss phantastische, oder
eigentlich sogenannte Grotesken, wo der Maler, unbekiimmert um
Wahrheit und Ahnlichkeit, sich (wie etwa der sogenannte
Hoéllenbruegel) einer wilden Einbildungskraft iiberldsst, und durch
das Ubernatiirliche und Wiedersinnige seiner Hirngeburten bloss
Gelachter, Ekel und Erstaunen Uber die Kiihnheit seiner
ungeheuren Schopfungen erwecken will>.""

Wieland’ a gore groteskin temsilcisi, “Hollenbrugel” ismiyle de bilinen
ressam Pieter Bruegel’ dir. Hieronymus Bosch’ un resimlerini kendisine 6rnek almis

olan Bruegel’ in resimlerinde, grotesk figiirler yer almaktadir. Bosch ve Bruegel’ in

* Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yaymnlari, 2005, s.61
* Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,
1960, .22
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resimlerindeki grotesk 6zelliklerin hakimiyetinden dolayi, onlar1 grotesk ressamlar
olarak tanimlamak dogru olacaktir. Bu ressamlarin eserlerindeki grotesk figiirler,
sonralarinda edebiyat alanin1 da etkilemistir. Kayser, iki ressamin resimlerinde ortak

olan noktalara dikkat ¢ekmektedir.

“Ubereinstimmungen lassen sich auf den ersten Blick erkennen.
Die schleichenden, krabbelnden, fliegenden Hoéllenfratzen, oft
ohne Leib aus Tier- und Menschengliedern zusammengesetzt und
teilnahmlos ihre Quilereien ausiibend, finden sich bei beiden.””

Stisleme ve resim alanlarinin ardindan, tiyatro alaninda da grotesk unsurlar
ortaya cikmaya baglar. Justus Moser “Commedia dell’arte” de bircok grotesk
ozelligin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Kayser, Mdser’ in Commedia dell’arte
hakkinda diisiincelerine katilir; “Commedia dell’ arte”nin diinyas1 grotesktir. Kayser

“Commedia dell’arte”nin diinyasini su sekilde agiklar:

“Ihre Welt wird als grotesk bezeichnet, und an ihr unternimmt es
der Sprecher, das Wesen des Grotesken zu bestimmen. Zunichst:
es sei eine eigene Welt. Nur dann sei Harlekin in seinem Element,
<wenn die ganze Schopfung der Biihne grotesk ist.> Diese Welt
habe <ihre eigenen Volkommenheiten>.” °

Commedia dell’arte ve onun grotesk diinyasi hakkindaki bu goriislere,
Mikhail Bakhtin de katilmaktadir. Bakhtin, Mdser’in kitabina gonderme yaparak

groteskin sanat olarak kabul edilip edilmemesi {izerine yapilan tartismalara dikkat

cekmektedir.
“18.ylizyithin ikinci yarisinda hem edebiyatta hem de estetik
diisiince alaninda 6nemli bir degisim gerceklesti. Almanya’da,
Arlekino karakteri etrafinda bir edebiyat tartismasi patlak verdi; bu

5

a.g.e., s.24

%a.g.e.,s.28
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karakter, zamanm tiim dramatik performanslarinin daimi
miidavimiydi, en ciddi olanlarinin bile. Gottsched ile diger
klasikgiler, bu karakterin, “ciddi ve saygin sahne” den atilmasin
istediler, bir siireligine de basarili oldular. Lessing ise Arlekino
tartigmasinda, onun savunucusu olarak yer aldi. Bu tartismanin
ufkunun 6tesinde daha biiyiik bir sorun vardi, bir ilke sorunu. Yiice
olanm taleplerine karsilik vermeyen grotesk gibi tezahiirler sanat
olarak kabul edilebilir miydi? Bu sorun, Justus Mdser tarafindan
1761 senesinde yazilan “Harlequin, oder die Verteidigung des
Grotesk- Komischen” baglikli kisa bir denemede tartigilmigti. Bu
savunma Arlekino tarafindan da dillendirilmisti. Méser, bu grotesk
karakterin, Colombina, Kaptan, Doktor vs. gibi karakterlerin de
dahil oldugu kendine has diinyanin ya da mikrokozmosun bir
mensubu olusunun altin1 ¢izmisti, yani commedia dell’arte
diinyasmm.”’

Groteskin sanat olarak kabul edilmesine yonelik olan tartigmalar siirerken,

groteskin tarihsel gelisimi de yogun bir sekilde devam etmekteydi. “Commedia dell

arte”de yer alan grotesk cizgiler, Sturm und Drang tiyatrosunu da yogun bir sekilde

etkilemekteydi. Sturm und Drang doneminin seyircisi, izledigi eserlerdeki figiir ve

olaylar1 ne tam ciddi ne de komik olarak alimlayamadiklarindan, groteski anlamakta

zorlanyorlardi. Grotesk, klasik tiyatro izleyicisinin alisik olmadigir bir bigimdi,

ozellikle yarattig1 belirsizlik duygusu o donemin seyircisini zorlamaktaydi. Bu

donemlerde trajikomedi, grotesk kavramiyla sik killanilmaya baslamistir. Icinde

barindirdig1 zitliklardan dolayi, grotesk ile trajikomedi arasinda gii¢lii bir bag

bulunmaktaydi. Kaysere gore, grotesk tarihsel gelisimi agisindan trajikomedinin

tarithine dahildir.

“Im dramatischen Schaffen vom Sturm& Drang an, im Denken
von der Romantik an, gehdren Tragikomddie und Groteske
innerlich zueinander; die Geschichte des Grotesken auf dem Felde
des Dramas stellt sich weithin als die Geschichte der
Tragikomodie dar.”®

7 Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint: Yaymlari, 2005, s.63

¥ Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,

1960, s.40
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Romantik donemde, grotesk tiirliniin canlanmasi s6z konusuydu. Bu dénemde
olusan edebiyat eserlerinin ¢ogunda, korkutma, tirkiitme, fantastik gibi 6zellikler yer
almaktaydi. Fantastik hikayeler, korku hikayeleri gibi adlandirilan bu tiirlerde
grotesk Ozelliklerin bazilarina rastlamak miimkiindiir. Ancak bu 06zellikleri onlari
“grotesk” olarak tanimlamak igin yetersizdir. Bu hikayeleri “korku hikayeleri” olarak
tanimlamak daha dogru olacaktir. Ciinkii bu metinlerde korkutma, tirkiitme ve fantezi

Ogeleri daha agir basmaktadir ve groteskin de sadece bu yanini tagimaktadirlar.

Romantik donem Alman edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Achim von Arnim (1781-1831), tiyatro alaninda groteski kullanmis olan yazarlardan
biridir. Arnim, groteskin ¢ok Oonemli 6zelliklerinden biri olan “kukla olma halini”
oyunlarinda 6n plana ¢ikarmigtir. Bu 6zelligi yogun bir sekilde kullanan bir diger
1sim Georg Biichner(1813-1837)’dir. Biichner oyunlarinda, kukla gibi olan figiirler
sunar. Nereden geldigi belli olmayan bir gii¢ tarafindan hareket eden ve bu gii¢
tarafindan ele gecirilmis olan figiirler, ayn1 zamanda karikatiirlestirilmislerdir.
Figiirler tiim bu 6zelliklerinden dolay: grotesktirler. Ozellikle Biichner’in Leonce ve
Lena isimli oyununda grotesk oOzelliklerden soz edilebilinir. Groteskin 6nemli
islevlerinden biri olan, var olan temellerin sarsilmasi ve sosyal elestiri rastlanan

ozelliklerden bazilarndir.

“ Wieder entstehen, wie etwa schon in der ersten Szene, zwischen
Leonce und dem Hofmeister Spannungen, die etwas Unheimliches
haben und um deren oberflichliche Komik es gefihrlich
wetterleuchtet. Die Gestalten der Hofwelt sind im Erscheinung,
Sprache, Bewegung und Verhalten ganz in dem karikaturistischen
Stil der Commedia dell’ arte gehalten. Gewiss bewegen sie sich
weithin auf dem Boden der Satire, einer gelegentlich sehr scharfen
und sozialen und politischen Kritik. Aber wie beim Doktor und
dem Hauptmann aus dem “Woyzeck” reisst der Boden unter ihnen
auf: die satirische Karikatur schldgt in die groteske Karikatur um.
In diese Welt passt Valerio sehr gut hinein, wenn er am Schluss
mit einer sich {iberschlagenden Rede die beiden Liebenden
hereinfiihrt. Es entspricht dem Motivschatz des Grotesken, wenn
er dabei die Liebenden als mechanisierte Automaten vorfiihrt:”

a.g.e.,s.77

21



19.ylizy1lda Georg Wilhelm Friedrich Hegel, grotesk fenomenin metafizik
derinligi ile ilgilenen tek diisiiniir olmustur. Ancak bu yaklasimi sonraki bakis
acilarinda etkili olmamigtir. Hegel grotesk kavramini tanimlarken, 3 6zelligine dikkat
ceker: Olgiisiizliik, bicimini bozma ve ¢ogaltma. Tiim bu kavramlar groteskin en
onemli Ozellikleri arasinda yer alir. Hegel, groteskin fantastik bir oyundan fazlasi
oldugu goriistindedir. Ciinkii grotesk iistiin giiclerin yer aldig1 bir diinyaya aittir.

Bakhtin, groteskin yapisi iginde komigi ele almamasindan dolay1 Hegel’i elestirir.

“Hegel sadece arkaik groteskle ilgilenmis, onun ruhun klasik
oncesi ve felsefe oncesi durumunun ifadesi olarak tanimlamustir.
Daha ¢ok arkaik Hint formlarina dayanarak Hegel, groteski ii¢
ozelligiyle tanimlar: Farkli dogal evrenlerin birbirinin iginde
erimesi, Ol¢iilemez abartilmis boyutlar ve insan bedeninin farkli
uzuv ve organlarinin ¢ogalmast (Hint tanrilarinin elleri, ayaklari,
gozleri). Hegel, komigin groteskin yapist i¢indeki roliinii tamamen
g6z ardi eder, hatta groteski, komikten oldukca bagimsiz bir
seymis gibi inceler.” °

Romantik donem sonrasindaki eserlerdeki grotesk dgeler, genellikle romantik
donem sonrasindaki etkilesimin izlerini siirmektedir ve fazla bir gelisim
gostermemektedir. Kayser, grotesk tipleri, E.T.A. Hoffmann’in eserlerindeki grotesk
Ogelerden yola ¢ikarak tice ayirir. Grotesk tiplerden ilki “dis goriiniis”te gerceklesir;
genellikle hayvan-insan karisimudir. Tkincisi “uc noktalardaki”, delirmis sanat¢1 veya
bilimadamu tipleridir. Ugiinciisii ise seytani ruhlar1 olan tiplerdir; mekanik olan

robotlar, makineler, cinler v.b.

Riiya kavraminin da groteskle birlikte kullanimi s6z konusudur. Heinrich
Christian Wilhelm BUSCH(1832-1908), Eduard’in Riiyas1 (1891) isimli eseri
tamamen, grotesk olarak siniflandirilmaktadir. Bu eserde yer alan “riiya” mekant,
kalbin, duygularin, sevginin olmadigi bir yerdir. Sirrealist egilim baglangiclar
buralarda goriilmektedir. Eduard’in Riiyasi’nda kullanilan siirrealist riiyalar insani
tirkiitmektedir, c¢iinkii sunulan yabanci bir diinya vardir. Yaratilan yabancilik

duygusu ve riiya, grotesk i¢in 6nemli birlesenlerdir.

' Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint: Yayinlari, 2005, s.72
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Modern donemde tiyatro alaninda Wedekind, oyunlarindaki grotesk ¢izgilere
sahip karakterleriyle 6nem tasir. Wedekind’in oyunlarinda yergi vardir. Grotesk
cizgilerini Commedia dell’arte’den esinlenerek olusturan Wedekind, daha sonralar

kendi yaraticiligini kullanarak grotesk dzellikleri oyunlarinda ortaya ¢ikarmistir.

Kayser, gercek grotesk tiyatronun bir grup italyan tarafindan olusturuldugu

(13

goriisiindedir. 1916-1925 yillar1 arasinda, “ teatro del grottesco” adiyla, Luigi
Chiarelli tarafindan grotesk bir tiyatro olusturulmustur. (sosyal elestiri kisminda
buraya tekrar deginecegiz) Yaklasik ayni yillarda, hikaye alaninda da bir grup Alman
yazar kendilerini “Groteskin Anlaticilart (Erzéhler des Grotesken)” olarak
tammlarlar. Ozellikle mizah ile iirkiitiiciiliige ve bu ikisinin fanteziyle olan

baglantisina dikkat ¢ekerler.

Hikaye alaninda Franz Kafka’nin eserlerinde grotesk 6zelliklerin yer aldigini
belirtmek miimkiindiir. Kayser’e gore, Kafka’nin eserlerindeki groteskler gizli ve
soguktur. Kayser’in Kafka’yt bu sekilde tanimlamasinin sebebi, Kafka’nin
eserlerindeki grotesk cizgilerin kimseye benzememesinden kaynaklanmaktadir.
Kafka’nin eserlerinde yarattig1 izlenim, okuyucuyu ikilemde birakmaktadir, okuyucu
giilmeli mi yoksa korkmali m1 bilemez, okuyucu hi¢ ummadiginla karsilasir. Iste
bunu da gizli kullandig1 grotesk Ogeler sayesinde gergeklestirir. Katka’nin
eserlerindeki groteskler, Kayser’e gore farklidir; seytanidir, cindir, insan dis1 olandir

ve bu yiizden soguktur.

Tiyatro ve hikaye disinda, grotesk dil olarak da kullanilmaya baslanmistir.
Christian Morgenstern(1871- 1914) , 1907 yilinda yazmis oldugu “Stufen” isimli
eserinde groteski dil olarak kullanmistir. Bunu 6zellikle insana ait olan parcalari,
ornegin dizi, kafayi, gézii insanlastirarak veya herhangi bir kavrami dil yoluyla
insana doniistiirerek gerceklestirmistir. Morgenstern kullandigi dilde, grotesk
kavraminin i¢inde barindirdig1 yabancilastirma, tirkiitiictilik ve giiliingliigii bir arada

vermistir.
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“Aus dem Jahre 1907 stammt jenes eingangs zitierte Wort: <Je
dlter ich werde, desto mehr wird ein Wort mein Wort vor allen:
Grotesk.> Die Bedeutung von <grotesk> ist jetzt einsichtig. Bei
allem Lécherlichen angesichts der Verzerrung und Absurditit liegt
im Grotesken ein Erschrecken vor der Haltlosigkeit, der
Bodenlosigkeit, die plotzlich empfunden wird. MORGENSTERN
will in seinen Grotesken das naive Vertrauen in die Sprache und
das von ihr getragene Weltbild erschiittern.”"!

20.ytizyilda  Alman edebiyatinda grotesk  &zelliklerin

kullanimin

yogunlasmasi dikkat ¢eker. Max Rychner, Thomas Mann’in Dr. Faustus isimli

eserini incelemis ve bu eserde yogun bir sekilde groteskin kullanildigi sonucuna

varmigtir. Thomas Mann ‘Betrachtungen eines Unpolitischen’ (1918) adli yazisinda,

groteskin tanimini yapmistir.

“Das Groteske ist das iiberwahre, das iiberaus Wirkliche, nicht das

Willkiirliche, Falsche, wiederwirkliche und Absurde.” — “ Die
Definition ist nur in ihrer negativen Aussage klar. Sein Groteskes
steht als <iiberaus Wirkliches> offenbar néher bei unserer Realitit.
Aber dabei miissen wir schon von uns aus erginzen, dass
<Grotesk> fiir T. Mann eine Verzerrung, eine Ubersteigerung der
Realitdt meint, mit der erst das eigentliche Wesen -einer
Erscheinung spiirbar wird.” 2

20. yiizyilda gerceklesen bu canlilik sadece Alman edebiyatinda degil, tim

diinya edebiyatinda hakimdir. Bakhtin, groteskin canliliginin karmasik ve celigkili

olduguna dikkat ¢eker. Bakhtin’e gor bu donemdeki groteskler iki tiir gelisim

gostermislerdir.

“Grotesk, 20. yiizyilda gii¢lii bir sekilde yeniden canlandi; ancak
“yeniden canland1” ifadesi, pek ¢ok yeni bigime tam olarak uymaz.
Bu tiiriin gegirdigi en son gelisim olduk¢a karmasik ve ¢eligkilidir.
Genel anlamda soylersek iki ana gelisim hatti vardir. Bunlardan
birincisi modernist hattir (Alfred Jarry); bu hat, cesitli diizeylerde
Romantik gelenekle iliskilidir ve varolusguluk etkisi altinda

1 a.g.e. s.111
Zage.,s.115
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evrimlesmistir. Tkinci hat ise gercekci grotesktir (Thomas Mann,
Bertold Brecht, Pablo Neruda ve digerleri); bu hat, gergekeilik
gelenegi ve halk kiiltiiriiyle iligkilidir; kimi zaman karnaval
bicimlerinin dogrudan etkisini yansitir, Neruda’nin eserlerinde
oldugu gibi.”

20. yiizyilda groteskin gelisiminin yani sira, siir alaninda grotesk ozellikler
goze carpmaktadir. Kayser, Hans Arp’in siirlerinde yazdiklar1 ile Hieronymus
Bosch’un resimleri arasindaki bagin ¢ok kuvvetli oldugu goriisiindedir. Arp’in
siirlerinde anlattiklarinin Bosch’un resimlerine benzedigini, kullandigi dilin ise

Morgenstern’e son derece yakin oldugunu belirtir.

Asil baslangicini resim alaninda yapan grotesk, Hieronymus Bosch ve Pieter
Bruegel gibi ressamlardan sonra, siirrealizm alaninda da yerini alir. Siirrealizm,
groteskin bir¢ok d6zelligini sahiplenmektedir. Mantigin yok edilmesi, heterojen olan
kavramlarin bir araya getirilmesi, zaman- mekan ve diizenin yok edilmesi hem
grotesk hem de siirrealizmde yer almaktadir. Ozellikle siirrealizmin uyumsuzluga
yaptt vurgu, onun tasidigr grotesk cizgilerin en biiyiik belirtilerindendir. Groteskin
gercek ile gercek disi arasinda olan varligi, siirrealizmde gercek ile riiya olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Groteskin hayvan, insan ve mekanik Ogeleri bir arada
kullanmasi, siirrealizmde de mevcuttur. Ayni1 zamanda mekanikligin siirrealizmde
yer almasi groteskle olan bir baska ortak oOzelligidir. Kayser, Giorgio de

Chirico(1888-1978) nun resimlerideki mekaniklige dikkat ceker.

“ Dagegen spiirt man vor Bildern CHIRICOS, dass die Fremdheit
der Welt etwas Unheimliches birgt, spiirt die Erstarrung des
Lebendigen in mechanischer Entseelung. Die Kélte wirkt als
Anzeichen einer Luftverdiinnung, in der das Atmen schwer werden
muss. Die scharfen Linien und glatten Flichen der Geometrie
haben sich iiber das Organische gelegt; es ist bezeichnend, dass bei
CHIRICO stat menschlicher Wesen Statuen und Schneiderpuppen
auftauchen. Das alte romantische Motiv der Automaten und
Wachsfiguren erscheint bei ihm in der neuen Form der
manichinos.”"*

' Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yayinlari, 2005, s.74
14
a.g.e., s.125
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Chirico disinda siirrealist ressamlardan Max Ernst de groteske resimlerinde
yer vermektedir. Kayser, Max Ermnst’in resimlerindeki groteski “doga
groteski”(naturgrotesk) olarak tanimlamaktadir. Resim alanindan sonra, 19. yiizyilda
gazete ve dergilerde yer alan ¢izimlerde politik yergiler agirlik kazanmaktaydi.
Grafik sanatcilar1 ¢izimlerinde groteski kullanmaktaydilar. 19. yilizyilda Fransizlar
grafik alanindaki grotesklerle 6n plana ¢ikarlarken, Almanlar arasinda da James
Ensor (1860-1949), Alfred Kubin (1877-1959) ve Paul Klee’nin resimlerindeki
fantastik grotesk Ogeler gbéze carpmaktadir. Grafik alaninda groteskin yergi ve

dolayisiyla toplumsal elestiri islevleri 6n planda yer almaktadir.

Kayser, ¢izim esnasinda kalemin insanin aklindakileri kendi kendine kagida
dokiilmesinden s6z eder. insanin ruh halinin kagida anlik dokiilmesinin, insanin o
andaki ruh haliyle baglantisi vardir. Kayser bunun ile grotesk kavrami arasindaki

baga deginir.

“Beim Zeichnen formen sich die seltsamen Gebilde (man kennt
das vom Kritzeln bei langweiligen Vortrigen oder beim
Telephonieren), und die Hand gibt willig nach. Sie gehorcht der
Laune des Augenblicks und gerade aus Freude iiber die
Seltsamkeiten. <Laune> dient im Deutschen zur Wiedergabe
dessen, was die Italiener capriccio, die Franzosen caprice nennen-
und so haben die CALLOT, GOYA und andere manche ihrer
Blétter benannt. <Grotesk> hat damals fast synonym mit capriccio
in solchem Sinne verwendet werden konnen, und auch wir wollen
uns eines Zuschusses vom capriccio her bewusst bleiben, die wir
den Begriff des Grotesken etwas gewichtiger nehmen, als es
damals geschah.” '°

Kayser’in burada dikkat c¢ekmek istedigi nokta, groteskin anlik
ozelligidir. Grotesk bir anda, kaynagi belirsiz olan bir noktadan c¢ikar. Ortaya
cikanlar birbirleriyle bir biitlin olusturmazlar, ancak tam da bu uyumsuzluk ve
gariplikten dolay1 groteskten zevk alinir. Groteskin o6zelliklerine ge¢meden Once,

groteskin tarthine Wolfgang Kayser’in ¢alismasini temel alarak kisaca deginildi. Bu

P a.g.e.,s.132
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kisimda groteskin tarihsel gelisimi, edebiyat ve diger tirler arasindaki ilk

etkilesimleriyle ele alind1. .
2.2 Grotesk Olamin Tasidiga Ozellikler

Bir onceki boliimde grotesk’in tarihsel gelisimi edebiyat ve diger tiirler
arasindaki etkilesimleriyle ele alindiktan sonra simdi de grotesk olanin ne gibi
ozellikler tasidigi iizerinde durulacaktir. Grotesk bir alimlama siirecidir, duragan
olmayan, bilingte gergeklesen bir eylemdir. Belirli 06zelliklerin bir arada
harmanlanmasi sonucunda, alimlayicinin bilincini bilingli bir sekilde karistirandir
grotesk. Groteskin ozelliklerini ayirmaya calismak pek kolay olmayacaktir. Bu
Ozelliklerin i¢ i¢e girdigi, bir arada goriildiigiine sikca rastlanmaktadir. Ben de

grotesk olanin tasidig1 6zellikleri iic noktada ele almak istiyorum:
2.2.1 Uyumsuz Olma

Groteskin en 6nemli 6zelliklerinden biri uyumsuz olmasidir. Genellikle tiim
uyumsuzluklar ilk bagta goriintiide yaratilmaya calisilir. Bunu yaparken de boyutlarla
oynama, birbirine ait olmayan seylerin bir arada kullanilmasi, zit kavramlarin ayn

goriintiide eritilmesi yer almaktadir.

Hayvan ile insanin, bitki ile insanin, makine ile insanin v.b. bir arada
karistirilmasi s6z konusudur. Bir arada kullanilan seyler birbirlerine ait degildir ve bu
ylizden uyumsuzluk gerceklesir. Hayvan ile insan karistminin bir arada kullanildigi
orneklere Ortagagda rastlanmaktadir. Otto Best, Ortagag gorsellerindeki bu tiir
orneklere dikkat ¢eker. Otto Best’e gore, hayvan ile insan karigiminin temeli dinle
alakalidir. Best’e gore karigimlardaki hayvan ozellikleri, insanin isledigi giinahlarin

bir imgesidir.

“Einen wesentlichen Platz nahmen in der Bilderwelt Gestaltungen
von Lastern ein: Tiere erscheinen als Menschen, Menschen als
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Tiere. In ihren Schattierungen versinnbildlicht die Mischung von
Mensch und Tier den der Siinde und dem Laster Verfallenen.”'

Otto Best’e gore grotesk tamamen Hiristiyanlikla baglantilidir. Kullanilan
hayvan insan karisimlari, insanlarin igindeki hayvanst duygular ile alakalidir.
Insanlarin karanlik yénleri, giinahlar1 resimlerde bu sekilde resmedilmistir.
Hayvansal imgeler sayesinde, insanin i¢indeki bu karanlik yonler agiga ¢ikmaktadir.
Zit kavramlarin ayn1 noktada kullanilmasi da, uyumsuzluk o6zellikleri i¢inde
degerlendirilebilir. Giizel ile ¢irkinin bir arada kullanilmasi en sik gbéze carpan
orneklerdendir. Otto Best bu 6zelligi de dine baglamaktadir. Ona gore c¢irkin olan,

giinahkar olandir.

“ Doch nun wird es als Folge der in sich schon hésslichen Siinde,
des Bosen verstanden: Héssliches erscheint als Entstellung der
eigentlichen Form, an deren Vorhandensein sich gegenbildlich
Erkenntnismdglichkeit kniipft. Korperliche Missgestallt kann zum
Ausdruck von Bosheit und Niedrigkeit werden.”

Grotesk tanimlamalarinin ¢ogunda, uyumsuzluk 6zelligi vurgulanmaktadir.
Uyumsuzlukta boyutlarin oynanmasi, big¢imlerin bozulmasi, deforme edilmesi

tanimlarda alt1 ¢izilen konulardir.

“Fiir Kant, “freies Spiel der Vorstellungskrifte” wird es von
Hegel gedeutet als “Verzerrung”, wo “keine Bestimmtheit der
Gestalt, wenn man sie festzuhalten hofft, standhéilt”. Von Victor
Hugo und Ruskin wird es der Deformation zugeordnet, von
Rosenkranz der Defiguration, von Kayser und Jennings der
“Verzerrung der ‘natiirlichen’ Proportionen”. Fiir Heidsieck wie
fiir Sachs ist Hauptkennzeichen des Grotesken Deformation: “the
repulsively ill-proportioned of frighteningly protean’shape or
spirit”, wie letzterer schreibt. Christian W.Thomsen fasst 1977
zusammen: gegen Ende der sechziger Jahre bestehe “weitgehende
Ubereinstimmung” hinsichtlich der “zeitunabhdngigen

' Otto F. Best, Das Groteske in der Dichtung, Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1980, s.4
'7 Otto F. Best, Das Groteske in der Dichtung, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1980, s.6
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Komponenten des Grotesken”. “Inkogruitit, Distortionsprinzipien,
Verschmelzung disparater Formen, Zerstorung von
Erwartungshorizonten” seien allen theoretischen Ansdtzen
gemeinsame Gesichtspunkte .”'®

Deformasyonda 6zellikle insani bi¢gimler bozulur. Boyutla ugrasmay1 seven
grotesk, nesneleri, bedenleri biiyiitiir veya kii¢tiltiir. Cok biiyiik ve ¢ok kiigiik gibi,
asiriliklardan hoslanir. Bir eserde grotesk ile karsilasildigi zaman, uyumsuzluk ile
amaglanan, alilmayicinin sagirtilmasidir. Beklenilmedik, alisilmadik olan ebatlarin

kullanilmasi tercih edilmektedir.

Groteskin severek yaptigi, birbirine ait olmayan seyleri bir araya getirme
ozelligi, gergcek ile gercek dist olandan segilerek gerceklestirilir. Bu sekilde
alimlayic1 gordiikleri karsisinda yabancilagir. Uyumsuzluk yaratilarak, var olan
diinya diizeni bozulmaktadir. Akillarda olusmus olan tim mantik cercevelerini
kirmaktir. Alisilmis olan diislince sistemleri, uyumsuz goriintiiler sayesinde yok

olacaktir.

2.2.2.Komik ve Korkutucu olma

Groteskin 6nemli bilesenlerinden biri komik olma ve korkutucu olma
ozelligidir. Giilmek ve korkmak zit eylemlerdir, ancak bu iki kavram groteskin i¢inde
bir arada yer almaktadir. Komik olanin mi, yoksa korkutucu olanin mi groteskin
icinde agir bastig1 tartisma konularindan birisidir. Komik olma ile korkutucu olma
ozelligi bir arada kullanilir, ikisinden birinin yer almamasi halinde groteskten s6z

etmek miimkiin olmayacaktir.

Sanat kuramcis1 John Ruskin (1819-1900) grotesk eserler iizerine yaptigi
calismalar sonucunda, groteski temel olarak komik ve korkutucu olmak iizere ikiye

ayirmustir. Ruskin’e gore giiliing olan ile korkutucu olan ara sira tek bagina yer alsa

" age., s.15
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da, genellikle bir kombinasyon halinde groteskte yer alirlar. Michael Steig, ‘Zur
Definition des Grotesken’ isimli makalesinde Ruskin’in grotesk tanimlamasina yer

vermektedir.

“In dem Kapitel >Renaissance des Grotesken< in >Die Steine von
Venedig< legt er seine Ausgangshypothese dar, es gibe
urspriinglich zwei Hauptstringe des Grotesken, ndmlich das
“Scherzhafte” und das “Schreckliche”, die jeweils aus
“lacherlichen” wund “furchterregenden” Elementen gespeist
werden; aber weder das eine noch das andere sei selten allein
anzutreffen, gewohnlich triten sie kombiniert auf. ”"

Ruskin’in bu goriisli, grotesk hakkindaki yaklasimlarda hakimdir. Modern
donemdeki grotesk 6zellikleri incelemis olan kuramci Lee Byron Jennings, groteskin
ya giiliing ya da tirkiitiicii olan1 vurguladigini, ancak groteskin tam bu iki kavramin
arasinda yer almasi gerektigi gorlisiindedir. Steig’in makalesinde yer verdigi
Jennings de, groteskin komik ve korkun¢ olanin birlesiminden olustugu

goriistindedir.

“Das groteske Objekt zeigt immer eine Kombination aus
furchterregenden und zum Lachen reizenden Eigenschaften
(Hervorhebung Jennings)- oder, um es genauer auszudriicken, es
weckt gleichzeitig Reaktionen der Furcht und der Erheiterung im
Beobachter. “*°

Jennings’in belirttigi gibi, grotesk alimlayici iizerinde komik olma ve
tirkiitme etkisini birakir. Groteskin i¢inde barindirdigi bu iki kavrami daha yakindan

inceleyerek, bu konu daha net bir sekilde agiklanacaktir.

Groteskin komik olma durumuyla, komedinin yarattig1 komik olma durumu
arasinda fark vardir. Komik olma, hoslanma veya hoslanmama duygular1 arasinda

yer alir. Eger hoslanma durumu s6z konusuysa, alimlayici giiler. Groteskte sadece

' Michael Steig, Definition the Grotesque: An Attempt at Synthesis, Journal of Asthetics and Art
Criticism 29, 1970, s. 253
a.g.e.,s.255
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eserin komik bulunulmasi, giiliip gecilmesi s6z konusu degildir. Groteskte alimlayici
giilecek, aym zamanda da bir korkma gerceklesecektir. iki zit kavramin alimlayicida
biraktig1 etki ise, groteskin insanin agzinda biraktigi tattir. Insanin bogazinda kalan

ve bir tiirlii yutamadigidir.

Groteskte gergeklesen komik olma halinde alimlayici ile eser arasinda bir
mesafe gerceklesmez. Grotesk, alimlayiciyr kendisine dahil eder. Buna karsin komik
olanda ise alimlayici ile eser arasinda bir mesafe olusmaktadir. Cilinkii komik olanda
alimlayici rahattir. Glilme eylemi, insanin rahat oldugu bir ortamda gerceklesir.
Insan, ayaklar1 saglam temellere bastigi zaman, kendini giivende hissettigi ortamda
giiler. Komik olanda olugan mesafe, alimlayicinin kalkani gibidir. Giiliinen sey
kendisi degildir, giilerek yarattigi mesafe ile karsisinda durandir. Bu mesafe ilk basta
groteskte de olusmaktadir, ancak arkasindan gelen tirkiitiiciiliik sayesinde bu mesafe

yok olmaktadir. Bu noktada Michael Steig, Wolfgang Kayser ile ayn fikirdedir.

“Bei der echten Groteske nehmen wir an irgendeiner Stelle teil, an
irgendeiner Stelle haben die Vorgénge eine spezifische Geltung.
Bei der Komik wahren wir mit dem Abstand die Sicherheit des
Unbeteiligtseins.”!

Komik olanda olusan bu giivenli mesafe, groteskin korkutucu 6zelligi ile yok
olmaktadir. Grotesk, giildiirerek sagladigi bu giivenli ortami korkutarak ortadan
kaldirir, alimlayicinin ayaklarmin altindaki temelleri yikar. Edebiyat bilimci Carl
Pietzcker, komik olanla, korkutucu olanin bir arada yer almasi gerektigini savunur.
Pietzcker’ e gore giilme tehditlerden korunmanin bir yoludur. Giilerek sevilmeyen,
istenilmeyen diisiinceler yikilmaya calisilir. Ancak groteskteki giilme, giilen kisinin
rahatlamasina ve korunmasina izin vermez. Ortaya ¢ikan korku, alimlayicinin o ana
kadar olan inanmiglarin1 yok eder. Alimlayicinin eskiden dayandigi, destek aldigi

inanglar1 yok olur ve korktuklariyla bas basa kalir.

“lag.e.,s.253
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Groteskin korku ve komik olma kombinasyonu, iki kavram arasinda
gelgitlere sebep olur. Bu alimlayicinin iki duygu arasinda gidip gelme halidir.
Alimlayict tam giilerken bir anda korkabilecegi gibi, korkunun hissedildigi anda
bunun giilerek bastirilmaya, azaltilmaya c¢alisilmasi da gerceklesebilir. “Grotesk ist
das durch iibersteigerte Komik ausgeloste Gefiihl der Angst”,; “grotesk ist die durch
Komik bekimpfte Angst vor dem Unerkléirbaren**diyen Thomas Cramer, groteskin

tanimini bu 6zellikten yola ¢ikarak yapar.

Cramer’in taniminda dile getirdigi gibi grotesk hem bir seyi komik bulurken
olusan korkma, hem de bilinmeyene kargi duyulan korkunun giilerek bastirilmaya
calisilmasidir. Giilmenin bir korunma mekanizmasi olusturdugu veya olusturmaya
calisilmas1 groteskte gerceklesmektedir. “Funktionen des Grotesken” isimli
makalesinde Philip Thomson, groteskte gerceklesen gililme eyleminin 06zgiirce
gerceklesmedigine dikkat ceker. Groteskteki giilmenin hayatin aci gerceklerinin
surata carptigi anda bir azaltma gergeklestirdigini belirten Thomson, groteskin
hayatin dayanilmaz olan yonlerini goriiniir kilarken bunu komik bir perspektifle
sundugunu ve bu sekilde acilarin dayanilir kilindigin1 vurgular. Groteskin kendi
icinde barindirdigt komik olma durumunun iki yonli islevi bu sekilde
gerceklesmektedir. Komik olma 6zelligi korkuyu azaltabilecegi gibi, ¢ogalmasina da
sebep olmaktadir. Bu groteskin kavramsal olarak i¢inde barindirdigi, kendisine has

olan ¢eliskili 6zelliklerindendir.

Groteskin korkutucu olma oOzelliginden bahsederken, canavarsi olana da
deginmek gerekmektedir. Groteskin genel olarak yapisinda bir canavarsilik her
zaman mevcuttur. Canavarsi 6zelligi, groteskin korkutma 6zelliginin i¢inde yer alir,
genellikle canavarsi olana ¢irkin damgasi yapistirilir. Cirkin olan, canavar gibidir ve
insanm1 Urkiitiir, korkutur. Cirkin olmaya bir siirii anlam yiiklenir, 6zellikle ¢irkin
olanin giinahkar olmasi, daha dnce deginildigi lizere Otto Best’in 6n plana ¢ikardigi

goriislerden biridir.

22 Thomas Cramer, Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann, W .Fink, Miinchen, 1970, s. 77
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Komik olma ile korkutucu olmanin bir arada harmanlanmasi, groteski grotesk
yapan Ozelliklerden biridir. Bir eserde grotesk olani algilayabilmek i¢in, bu iki
duygunun alimlayicida yasanmasi sarttir. Bu iki 6zellik groteskin hem karakteristik

ozelliklerindendir hem de hedeflerinden biridir.

2.2.3. Asir1 ve Abarti Olma

Groteskin temel O6zelliklerinden bir digeri de asiriliktir. Mikhail Bakhtin,
abartma, sisirmecilik ve agiriya kagmanin genelde grotesk bigeminin temel 6zellikleri
olarak goriildiigii goriisindedir »°. Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi isimli kitabmnin
Bedenin grotesk imgesi ve bunun kékenleri bolimiinde, 6zellikle grotesk bedeni ve
groteskin asirilik 6zelligini ele almaktadir. Bakhtin kitabinin bu bdliimiinde Heinrich
Schneegans’in 1894 yilinda yazmis oldugu Geschichte der Grotesken Satyre adli
kitabindaki grotesk konusundan s6z eder. Schneegans komigi {lice ayirmaktadir;
soytarica, biirlesk ve grotesk komik. Tim bunlara ornekler veren Schneegans,

grotesk icin verdigi drnekte toplumsal olaylarin ele alinmasina dikkat ¢eker.

“Ugiincii 6rnek olan groteskte, 6zel toplumsal fenomenler yerden
yere vurulur: Manastirdaki ahlak bozuklugu ve para ile elde
edilebilecek Parisli kadinlar, asir1 bir abartiyla ele almir. Yergi,
burada da dolaylidir, ¢iinkii yerden yere vurulan toplumsal
fenomeni bilmek gerekir.”**

Burada groteskin yergi 0zelligi ortaya ¢ikmaktadir. Groteskte gerceklesen
asirilikta bir alay etme ve ayni zamanda bir yergi de s6z konusudur. Bakhtin’ e gore
abartilmis olan imgede genellikle ahlaksal bir bozukluk vardir ve abartilma sayesinde
dikkatler iizerine ¢ekilir. Groteskte gerceklesen asiriliklar, her zaman uygunsuz
olana uygulanir; abartilanlar ¢ogu zaman yasak olandan secilir. Bakhtin, groteskin bu

se¢imi i¢in “nichtseinsollendes (olmamasi gereken sey)” terimini kullanir.

» Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yayinlari, 2005, s.333
*a.g.e.,s.335
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“Grotesk ornegindeyse alayin nesnesi, 6zel, olumsuz bir fenomen,
“olmamasi gereken bir sey”dir (nichseinsollendes). Schneegans bu
olguda tam da groteskin temel dogasini goriir: Olumsuz, uygunsuz
olan1 abartma, karikatiirize etme. Yazarin kafasinda groteski,
soytarica olandan ve biirleskten ayiran sey budur. ilk ikisi komik
biciminde de abarti olabilir, fakat bunlarda uygunsuz olana
yonelen bir yergi soz konusu degildir. Dahasi groteskteki abarti,
asir1 uglara varan fantastik bir nitelik kazanir.”>

Grotesk imgede gerceklesen asirilik sonucunda groteskin fantastik ve
karikatiir 6zelligi ortaya cikmaktadir. Groteskin fantastik ozelligi ile fantastik
arasinda bir fark vardir. Fantastikte sunulan yabanci diinyada, tamamen o diinyanin
icinde yer alinir, daha 6nce yer alinan diinya akla gelmemektedir. Groteskte ise,
yabanci bir diinyadan sz edildiginin bilincinde olunur, yeni sunulan diinya ile

gercek diinya arasindaki bag koparilmaz.

Grotesk asiriligini gerceklestirirken en ¢ok dikkat ¢eken yerleri hedef olarak
alir, onlarin boyutlarim1 degistirir, onlar1 bozar. Onlara verilen degerleri, onlari
degistirerek asir1 bir sekilde azaltarak veya arttirarak yok eder. Robert Petsch de
groteskin asirilik 6zelliginin en ¢ok dikkat ¢eken yerlerde gergeklestigini, bunu da

alisilmis olan insani inang ve degerlerin bozulmasi i¢in yapildig: goriisiindedir.

“Das Groteske greift sowohl einzelne auffallende Ziige, als auch
Missverhiltnisse der Grosse, der Masse und der Kraft heraus, um
sich zu {ibertreiben und ihnen damit tief menschliche Wert-
Beziehungen zugleich verneinander und bejahender Art
abzugewinnen. Es arbeitet am liebsten mit dem Grossenverhéltnis
seines Gegenstandes als Ganzen, mit seinem Aufbau in sich selbst
oder mit seiner Umgebung.”

Asirilik ile smirlar asilir, fantastik boyutlara adim atilir. Bu sinirlar asilirken

de bir “yikma” ve “bozma” durumu gergeklesir. Var olan bigimler, kaliplar,

25
a.g.e., s.336
26 Robert Petsch, Das Groteske, Deutsche Literaturwissenschaft, Berlin: Ebering, 1940, s.217
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goriintiiler, sOylemler, abartilarak yok edilmektedirler. Groteskte tiim alisiimis
diisiince kaliplarina, tiim rasyonellige kars1 ¢ikilmaktadir. Bunu gerceklestirirken de
fantastik 6geler ortaya ¢ikmaktadir. Wolfgang Kayser, grotesk goriintiilerle ilgili bir
tanimin1 bu 6zelliginden yola ¢ikarak yapmustir. “Die Gestaltungen des Grotesken
sind der lauteste Widerspruch gegen jeden Rationalismus und gegen jede Systematik
des Denkens.” *’ Tiim diisiinme sistemlerine karst olan groteskte, asirilik 6zellikle
bedensel olarak vurgulanmaktadir. Bir seyin bicimini asir1 derecede bozma, onu
biiylitme veya kiigliltme groteskin sik yaptigi bir seydir. Bakhtin, grotesk bedene

dikkat ¢ceker ve asirilik konusunda “ag1z”in 6nemini vurgular.

“Groteskte, filizlere, dallara, bedeni uzatan, onu baska bedenlere,
disaridaki diinyaya baglayan seylere 6zel bir ilgi vardir. Ayrica
disar1 firlayan gozler, tamamen bedensel bir gerilimin tezahiiriidiir.
Fakat insanin yiiziinde bulunan organlardan, grotesk agisindan en
onemli olan1 agizdir. Agiz, diger her seye hakim olur. Grotesk yiiz
aslinda tamamen agik bir agza indirgenir; diger uzuvlar, bu
tamamen acik bedensel ugurumun etrafini saran bir ¢ergeve gorevi
goriir.”

Groteskin, grotesk bedenin sinir Otesine ge¢cme hali degindigimiz {iizere
bicimlerin deforme edilmesi ile ger¢eklesir. Ancak sadece deformasyon ile groteskin
gerceklesmeyecegini unutmamak gerekir. Grotesk asirilik 6zelligini sadece bedende
uygulamaz; asir1 uglara gitme, asir1 bolluk, biitiin sinirlar1 ihlal etmeler ayn1 zamanda
es anlaml kelimelerde de gerceklesmektedir. Ileriki boliimlerde bunu Diirrenmatt’in

eserlerinde drneklerle ele alacagiz.

*7'W. Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, zweite Auflage von 1961,
s.203
¥ Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yaymnlari, 2005, s.347
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2.3. Grotesk Olanin Benzer Kavram Ve Tiirlerle liskisi

Yapist geregi icerisinde biiyliik bir zenginlik barindiran grotesk; insan,
hayvan, bitkinin karistmindan olusturduklarinda, giiliing olani, gizemli olani,
tirkiitiicii olani, bu diinyadan ve bu diinyadan olmayan1 kapsayabilmektedir. Bircok
farkli parcadan olusan bir biitiin oldugunu varsayabilecegimiz grotesk; karikatiir,
parodi, burlesk, fantastik, trajikomedi gibi tiirlerle ve absiirt kavramiyla benzer
Ozelliklere sahiptir. Groteski bir oyun olarak tanimlayan Christian W.Thomsen,
groteskin tirkiitiici, korkutucu, gizemli, abslirt, fantastik, trajikomik, giiliing, burlesk
gibi psikolojik, felsefi 6zelliklere sahip olan, gercegi parcalayan, degistiren, abartan,
pargalarin dengesini bozan, mantigin ve gramatigin kurallarin1 yikan bir oyun
oldugunu belirtir. Thomsen’a gore grotesk korkun¢ olani giiliing, giiliing olani ise
korkutucu yapmaktadir.”’ Groteskin zengin bir yapiya sahip oldugu, farkli birgok

tiirden beslendigi goriisiine Carl Pietzcker de katilmaktadir.

“Er umfasst inzwischen das Manierte, das Derb- Komische, das
Burleske, das Phantastische, das Makabre, das Monstrose, das
Grauen- Erregende, das Absurde, das Surrealistische, das
romantisch Exzentrische und die produzierte Deformation des
Menschlischen.”*°

Grotesk kavramimin igerisinde, karikatiir, burlesk, parodi, fantastik gibi
tirlerle benzer Ozellikler yer almaktadir. Yerginin gorsel bigimi olarak
tanimlayabilmegimiz karikatiir, genellikle var olan degerler veya politik olaylarin
elestirisidir. Karikatiirler genellikle, komik bir sekilde resmedilmis olan insanlar,
toplumsal kosullar veya politik goriislerden olusmaktadir. Bilingli bir gsekilde
abartilan karikatiirde, karakteristik ozellikler sivrilterek, siislenerek ©n plana

cikarilmaktadir. Karikatlirin yaptigi, alismis oldugumuz goriintiileri bozarak,

¥ Christian W.Thomsen, Aspekte Des Grotesken Im >Lazarillo De Tormes< , Die Neueren
Sprachen 10, 1972, s.584

30 Carl Pietzcker, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
45,1971, s. 198
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rahatsiz edici kisimlarim1 6n plana ¢ikartarak, bir olayi, bir kisiyi elestirmek, hatta
onu giliing kilarak alay etmektir. Groteskte de alisilmis olan fiziksel kaliplar
bozulmaktadir; insan, hayvan, bitki karisimindan olusan nesnelerin kullanilmasi veya
var olan bi¢imlerin belirli kisimlarinin abartilarak 6n plana ¢ikartilmasi, karikatiirle
yakindan benzerlik gostermektedir. Tiim bu kaliplari bozma ve abartma eylemlerinin
sonucunda grotesk de tipki karikatiirde oldugu gibi, bir elestiri gergeklesmektedir.
Sosyal olaylara karsi cephe alan bir silaha doniisen groteskin bu 06zelligi, ileriki

boliimlerde “Sosyal elestiri” ad1 altinda ele alinacaktir.

Karikatiirden beslenen bir tiir olan burleskle grotesk arasinda da benzerlikler
s0z konusudur. Kaba, acik sacik, miistehcen konulari islemeyi tercih eden bir
giilldiiric  tiiri  olan burlesk, kalin cizgilere sahip olan olaylar, kisileri
karikatiirlestirerek ele alir. Var olan bi¢imleri bozarken, bunu ¢ok estetik bir bigimde

gergeklestirmeyen grotesk goriintiilerde, burleskte oldugu gibi bir kabalik egemendir.

Burlesk, karikatiir tilirlerinin disinda parodi ile grotesk arasinda da ortak
Ozellikler goze carpmaktadir. Bir eserin tamamini veya bir boliimiinii ele alarak,
bi¢cimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek, bicim ile 6zii arasindaki
ayrimdan giiliing etki yaratan bir tiir olan parodi; insandan, hayvandan veya bitkiden
aldig1 pargalar sonucunda onlara bambagska bir 6zellik veren grotesk ile benzerlik
tastmaktadir. Oziinii bozarak yeni bir bigcim olusturan grotesk, parodi de oldugu gibi
giiliing bir etki yaratmaktadir, ancak groteskte ayni zamanda bir iirkiitiiciiliik de
olusmaktadir. Groteskin bir¢ok farkli unsuru bir arada kullanmasi, onlari
karigtirmasi, dogada bulunan varliklarla bir oyun oynamasi séz konusudur. Onlar1
istedigi sekilde harmanlayarak, farkli bir goriintii olusturmaktadir. Parodinin 6zle
oynadigi oyun, groteskin Ozellikleri i¢inde yer almaktadir. Parodi ile olan
benzerliginin disinda, fantastik tiirlinlin de grotesk kavramiyla ortak paydalari
mevcuttur. Yunanca ‘phantasia’ sozcligiinden gelen, hayal edilen, riiya
anlamlarindaki fantastik, resimde ve edebiyatta yer alan bir tiirdiir. Dogaiistii, masalsi
ve sihirli 6zelliklerin 6n planda tutuldugu bir alt tiir olarak kabul edilen fantastik,
mitoloji, masal ve efsanelerden beslenmektedir. Ciicelerin, sihirbazlarin, hayvanlarin

veya yeni yaratilmig yaratiklarin sik¢a kullanildigi fantastik eserlerde, genellikle
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kurgulanmig bir diinya yer almaktadir, yaratilan bu diinya var olan diinyadan
farklidir. Groteskte yer alan insan, hayvan, bitki karisimdan olusan resimlerde,
fantastik de oldugu gibi yeniden yaratilma s6z konusudur. Bu diinyadan beslenerek
olusan fantastik ozellikli grotesk resimler, aslinda bu diinyaya ait olamayacagindan

dogaiistiidiir, icinde gizemi ve masalsilig1 barindirir.

Groteskin en ¢ok benzerlik gdsterdigi tiir ise tartismasiz trajikomedidir.
Aristoteles’in tanimlarindan yola ¢ikarak, kesin ¢izgilerle ayrilmis olan tragedya ve
komedi tiirleri, zamanla kesin ¢izgilerini yok ederek aym tiir icinde de yer almaya
baslamistir. Amaci korku ve acima duygular1 uyandirmak olan tragedyada, oyunun
istlin veya soylu olarak tanimlayabilecegimiz bagkisisi yikima ugrayarak bir hata
yapmaktadir. Bu hatasi ve hatasinin sonucunda olusan yikimin igten bir etki
yaratabilmesi i¢in, giildiirii 68elerinden siyrilmis olan bir tiirdiir. Komedi ise giincel
olan, siradan, soylu olmayan kisiler yer almaktadir. Bu kisilerin kusurlariyla
giildiirmeyi amaglayan bir tiirdiir komedi. iki farkli tiir olan komedi ve tragedyanin
birlesimi olan trajikomedi, groteskin en ¢ok benzerlik gosterdigi, en rahat hayat

buldugu tiirdiir.

Komedide var olan giilme eylemi, ayni sekilde groteskte de s6z konusudur,
ancak groteskin giildiirme eyleminin arkasindan izleyiciyi iirkiitme gelir. Tragedya;
korku ve merhamet duygulari uyandirir; kahramanin basina gelenler sonucunda bir
ders ¢ikarilir ve buradan kesin bir sonuca ulasilir. Groteskte de korku vardir, ancak
bir ders ¢ikarma durumu groteskte gerceklesmemektedir.  Philip Thomson,
‘Funktionen des Grotesken’ isimli makalesinde, Shakespeare’in Kral Lear isimli
oyunundan 6rnek verir. Thomson’ un trajikomedinin groteskle olan benzerliklerine
dikkat ¢ekmektedir ve bu diislinceleri Diirrenmatt’in bakis agisiyla biiyiik benzerlik

gostermektedir.

“ Eine Tragikomddie weist darauf hin, dass die Welt einmal ein
Jammertal, ein anders mal ein Zirkus ist. Das Groteske, wie es hier
in >King Lear< erscheint, vermittelt eine bittere Botschaft:
Jammertal und Zirkus sind eins, eine Tragddie ist auch ein
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bisschen komisch, und das Komische hat seine eigene Tragik. Dies
ist vielleicht die tiefste Bedeutung wenn nicht des Grotesken
schlechthin, so doch wenigstens fiir die Art des Grotesken, die wir
im >King Lear< exemplarisch dargestellt sehen.” *'

Trajikomedi de grotesk gibi zitliklardan beslenir, iki zit olan tiir bir aradadir,
zit olan eylemler bir aradadir. Trajik olanla, komik olan ayni noktada yer alir,
groteskte de bu vardir. Trajikomedi tiiriinlin grotesk i¢in en uygun zemin olusunu,

Diirrenmatt’in trajikomedilerine agirlik vermesinden yola ¢ikarak da anlayabiliriz.

Grotesk ile absiirt kavramlari arasinda olan benzerlikler hakkinda bazi
tartismalar vardir. Kimi kuramcilar grotesk kavraminin iginde absiirt olanin yer
aldigin1 diisiiniirken, kimileri ise bu kavramlar arasinda kesinlikle bir bag
bulunmadigr goriisiinii  savunmaktadir. Mantiksiz, sacma, anlamsiz, uyumsuz
anlamlarma gelen absiirt, hem felsefe hem edebiyat alaninda kullanilan, hem de
bircok tiire isim vermis olan bir kavramdir (absiirdizm, absiirt tiyatro). Absiirt
kavraminin i¢inde yer alan uyumsuzluk ve mantik disilik gibi 6zellikler, groteskin de
sahip oldugu oOzelliklerdir. Absiirt olanda oldugu gibi groteskte de aliskanliklar,
geleneklerle olusmus olan gergeklik anlayisi kirilmaktadir. Ancak absiirtteki anlam
ifade etmeme durumu, groteskte mevcut degildir. Alisilmis olan kaliplar yok edilse
de, groteskte olusan bir anlam s6z konusudur. Pietzcker’ e gore bu iki kavram
kesinlikle birbirinden farklidir; absiirtiin sundugu mantik disilikta ¢ikisi olmayan,
degistirilemeyecek olan bir durum s6z konusudur, ancak grotesk kavraminda bir
mantik disilik olsa da, daima bir ¢ikis yolu vardir. * iki kavramun ¢ikis noktalarinin
farkl1 oldugunu vurgulayan Pietzcker, absiirtiin i¢inde yer alan mantiksizlik
iddiasinin  groteskte olmadigini, groteskin gerceklerden uzaklasiyor gibi

goziikmesine karsin, temellerinin her zaman gergeklerde yer aldigini belirtir.

Pietzcker ile ayni goriiste olan Diirrenmatt, Die Physiker oyununun son

kismina yaptig1 yirmi bir maddelik eklemede grotesk ile absiirt arasindaki ayrimi net

31 Philip Thomson, Funktionen des Grotesken, in: Best (Hg.), Das Groteske in der Dichtung, s.108
32 Carl Pietzcker, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
45,1971, s. 200
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bir sekilde yapmaktadir. Die Physiker’den yola ¢ikarak bu oyunun grotesk oldugunu
vurgulayan Diirrenmatt, oyunun konusunun kesinlikle absiirt olmadiginin altini ¢izer.
“Eine solche Geschichte ist zwar grotesk, aber nicht absurd!” diyen Diirrenmatt’in
groteskten anladigi her zaman mantik ¢ergevesindedir, diinyada olan gergekleri
vurgular. Absiirt olmasi ic¢inse tim ciddiyetini kaybetmeli ve gergeklikten
uzaklagmalidir. Diirrenmatt icin absiirt olmayan grotesk, en iyi sekilde paradokslarla
meydana gelir. Paradokslar sayesinde gergekleri tiim ¢iplakligiyla goriiniir kilinar.
Gergeklerin var olma alam1 paradokslardir, bu yiizden paradoks groteskin

vazgecilmez bir parcasidir.

Gortildiigii lizere groteskin diger kavram ve tiirlerle olan benzerlikleri oldukca
fazladir. Ama aralarinda kesin sinir ¢izgileri ¢izmek de zordur. Her ne kadar grotesk
yapinin i¢inde bir¢ok farkli tiirlin 6zellikleri barinsa da, grotesk her zaman kendine
ait olan ¢izgisini korumaktadir. Grotesk yapinin i¢inde, bu tiirlerden herhangi birinin
daha agir basmasi sonucunda groteskten bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Bdyle bir
durumda ancak bir bagka tiirliin i¢inde yer alan grotesk Ozellikten s6z edilebilinir.
Tirleri belirli ¢ekmecelere sokmak ¢ok dogru bir davranis olmasa da, bilimsel bir
yaklasim igerisinde tiirlerin, kavramlarm siirlarim ¢izmek sarttir. Ozellikle grotesk
gibi zengin icerikli bir tiirde bu ¢ok zor gerceklesmektedir, ancak groteskin
ozelliklerinin tiir olarak belli oldugunu, kendine has olan yapisinin mevcut oldugunu

diger tiirlerle olan iliskisinin incelenmesiyle daha net bir sekilde agiklanmistir.

2.4 Bicim Olarak Groteskin islevleri ve Amaclar

Grotesk’i bi¢im olarak ele aldigimizda iglevleri ve ne amaclarla kullanildig:
tizerinde de durmamiz gerekiyor. Ancak ondan sonra Diirrenmatt’in oyunlarinda
sikca yer verdigi bu bi¢imle neyi amacladigini, nasil bir tiyatro bigimi olusturmak
istedigini sdyleyebiliriz. Bu da bizi, Diirrenmatt’in Brecht sonrasinda nasil bir tiyatro
yapmak istedigine gotiirecektir. Bu islev ve amaclar1 genel anlamda ii¢ noktada ele

almak istiyorum.
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2.4.1 Yabancilastirma

Groteskin baglica amaglarindan biri yabancilagtirmadir. Groteskin temelini
olusturan her 6zellik, yabancilastirmanin olugmasi i¢in kullanilmaktadir. Grotesk var
olant bozmayi, tanidik olani yabancilagtirmay1 amaglar. Eserlerinde groteski bir
yabancilastirma etkisi olarak kullanan Bertholt Brecht’e goére yabancilastirma;
anlasilmas1 amaclanan olgunun, alisik, bildik olandan soyutlanarak, sasirtici,
beklenilmedik olana déniistiiriilmesidir.”® Yabancilagtirma ile izleyici bir tiyatro
oyununu izledigi bilincini yitirmeden sahnede gosterilenler iizerine diisiinme olanagi
bulmaktadir. Brecht, yabancilagtirmanin yazara, duyular diinyasini denetimi altina
alarak, diisiincelerini diledigince bigimlendirme olanagi verdigini, bdylece yasadigi
cagin sorunlartyla yogun bi¢cimde hesaplasmasina olanak sagladigini belirtmektedir.
Yabancilagsma sayesinde daha once cevremizde goremedigimiz,

ayrimsayamadigimiz, dikkate almadigimiz olaylar, olgular goriiniir kilinmaya baslar.

Groteskin uyumsuz olma, asir1 olma, komik ve korkutucu olma 6zelliklerinin
yani sira, maske, kukla gibi 6gelerle de yabancilastirma saglanir. Groteskte hayvan,
bitki ve insanin bir arada kullanilmasi uyumsuzlugun olusmasinda en ¢ok yer alan
karisimlardir. Wolfgang Kayser, groteskte sik kullanilan yabancilagtirma motiflerinin
kuklalar, otomatlar, bebekler oldugunu belirtir. Grotesk sayesinde cansiz olan seyler,
canli olarak gosterilerek hayat kazanir, ya da tam tersi gerceklesir. Groteskte
maskelesmis suratlar, donuk bedenler canli nesneler haline gelirler. 3 Groteskin
yardimci 6geleri olarak sayabilecegimiz maske, kukla, otomatlarin disinda bir diger
0ge de delilik konusudur. Delilikte, yapilan eylemlerin bilinmeyen bir kuvvet
tarafindan gergeklesmesi sonucunda bir tirkiitiiciiliik ve yabancilagsma olugur. Mikhail

Bakhtin, Kayser’in temel grotesk yardimci 6geleri hakkindaki goriislerine elestirisel

33 Zehra ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, MitosBoyut Yayinlari,2000, s.42
3 Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,
1960, 5.136
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bir yaklagimda bulunur.

Bakthin’ e gore Kayser, temel grotesk temalarin ¢ogunu insanlik dis1 bir giice
indirgemektedir. Kayser insanlarin, deli olanda yabanci bir seylerin, insanlik dist bir
kuvvetin mevcut oldugunu varsaydiklarindan yola ¢ikar. Bakthin ise groteskteki
delilik temasinin, “bu diinyanin” yanlis “hakikati’nden kagmak, bdylece diinyaya bu
“hakikat”ten bagimsiz kilinmis gozlerle bakabilmek igin kullanildigmi belirtir.”
Ayrica Bakthin, Kayser’in yabancilastirmanin elestirel yanin1 fazla dile

getirmemesini elestirir.

Groteskin yabancilastirma 6zelligi bir anda gergeklesir; beklenmedik olan,
alimlayiciy1 sasirtarak, yadirgatarak, bilindik olan diinyayr doniistiirlir, degistirir,
yabancilastirir. Alimlayicinin kendisini buldugu diinya, yabancilagmis olan diinyadir;
bu groteskin diinyasidir. Groteski yabancilastirilmig bir diinya olarak tanimlayan
Kayser’e gore, aniden olan, siirpriz bir bigimde gelisen groteskin yapisina ait

ozelliklerdendir.

“Das Groteske ist eine Struktur. Wir kdnnten ihr Wesen mit einer
Wendung bezeichnen, die sich oft genug aufgedringt hat: das
Groteske ist die entfremdete Welt. Aber das verlangt noch einige
Erlduterung. Man konnte die Welt des Mérchens, wenn man von
aussen auf sie schaut, als fremd und fremdartig bezeichnen. Aber
sie ist keine entfremdete Welt. Dazu gehdrt, dass, was uns vertraut
und heimisch war, sich plotzlich als fremd und unheimlich
enthilllt. Es ist unsere Welt, die sich verwandelt hat. Die
Plotzlichkeit, die Uberraschung gehort wesentlich zum
Grotesken.”°

Groteskteki yabancilasma unsurunu 6zellikle vurgulayan Kayser, masal ile
grotesk arasinda bir karsilagtirma yapar. Mikhail Bakhtin, Kayser’in bu
karsilastirmast hakkindaki goriislerinde, masal diinyasinin aksine grotesk diinyada,
onceden bize asina olan, dost olan her seyin diigman kesildigini sdyler. Bakhtin,

groteskte degisime ugrayan diinyanin bizim diinyamiz oldugunu belirtir. Var olan

3% Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyas1, Ayrint1 Yaymnlari, 2005, 5.77
36 Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,
1960, s.136
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diinyanin, bir anda yabancilasmasi hakkindaki fikirlerini ise Kayser’in terimleriyle
aciklar. Bakhtin, var olan diinyanin birden yabanci olundugunu, insanin kendine
dondiigiinii ve diinyanin yenilenmek iizerine yikildigini belirtir. Bu yikimi diinyanin
oliirken dogurmasr’” olarak betimlemektedir. Bakhtin’e gore yikim neselidir, ¢iinkii

degisim ger¢eklesmektedir.

Bakhtin, yabancilastirma ile gerceklesen yikima olumlu bir anlam yiiklerken,
Kayser yabancilastirilmis diinyada sunulanlarin, rahatsiz, huzursuz ve giivensiz bir
ortam oldugu goriisiindedir. Kayser, groteskin yabancilastirilmis olan diinyasini,
yasanilmak istenmeyen bir mekan olarak tanimlamaktadir. Rahatsiz edici olan ayni
zamanda insani iirkiitmeye baslamaktadir ve bdyle bir mekanda yasamaktan korku
duyulur. Kayser bunun 6liim korkusunun tersi oldugu goriisiindedir, insan1 korkutan

Oliim degil, yagamaktir.

“Das Grauen Uberfallt uns so stark, weil es eben unsere Welt ist,
deren Verldsslichkeit sich als Schein erweisst. Zugleich spiiren
wir, dass wir in dieser verwandelten Welt nicht zu Leben
vermochten. Es geht beim Grotesken nicht um Todesfurcht,
sondern um Lebensangst. Zur Struktur des Grotesken gehort, dass
die Kategorien unserer Weltorientierung versagen..”*

Kayser’in vurguladigi yasama korkusu, yasanilan diinyaya olan inancin
yitirilmesinden dolay1 ortaya ¢ikar. Alisik olunan, saglam olduguna inanilip iizerinde
durulan temeller, groteskin yabancilagtirma etkisi ile birlikte sarsintiya ugramaktadir.
Bir¢ok sekilde saglanabilen bu sarsinti, bilincimizde kurulu olan diinyayr hedef
almaktadir. Robert Petsch, groteskin tehditkar ozelligine dikkat c¢ekmektedir.
Petsch’e gore grotesk ozellikler, insanin bilincinde yer alan diizenli, kapali diinyaya,
deneyimlere saldirmakta ve onlar1 yok etmekle tehdit etmektedir. ** Groteskin icinde

barindirdig1 tehditkar yan, yabancilastirma 6zelligi ile ortaya ¢ikar ancak tehdit eden

37 Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrint1 Yaymnlari, 2005, s.78

¥ Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,
1960, s.137

3% Robert Petsch, Das Groteske, Deutsche Literaturwissenschaft, Berlin: Ebering, 1940, 5.228
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tanimlanamaz, anlamlandirilamazdir. Wolfgang Kayser groteskin igindeki tehdit

ozelligini trkiitiiciiliik olarak aciklar. Kayser’e gore bu iirkiitiiciiliigiin arkasinda

yatan sebep bilinmemektedir, bu sebep Ogrenildigi takdirde grotesk yapi

bozulacaktir.

“Wer aber bewirkt die Entfremdung der Welt, wer kiindigt sich in
der bedrohlichen Hintergriindigkeit an? Wir erreichen erst jetzt die
letzte Tiefe des Grauens vor der verwandelten Welt. Denn diese
Fragen bleiben ohne Antwort. Sobald wir die Méachte benennen
und ihnen eine Stelle in der komischen Ordnung anweisen
konnten, verlore das Groteske an seinem Wesen. Was einbricht,
bleibt unfassbar, undeutbar, impersonal. Wir kdnnten eine neue
Wendung gebrauchen: das Groteske ist die Gestaltung des <Es>,
jenes <spukhaften> Es.”*

Kayser’in de dile getirdigi gibi, groteskteki yabancilagsmanin tam olarak hangi

giic tarafindan olustugunu sdyleyemeyiz, bu bilinmez olarak kalmaktadir ve asil

tedirginligi saglayan da groteskin bu bilinmez 0Ozelligidir. Yabancilagsmis olan

diinyada artik yon bulmaya bile imkan yoktur. Grotesk bunu elindeki tiim

malzemeleri kullanarak hazirlar. Norbert Kassel, Kafka’nin eserleri {izerinde yaptigi

calismasinda, grotesk motifler icinde yer alan tehditkarliga dikkat ¢cekmistir.

“So wird eine Reihe grotesker Motive in diesen
Halbschlafvisionen erkennbar: die Vermischung der Bereiche, das
marionettenhaft Starre, das Motiv der Maskerade, die Verzerrung
menschlicher Gesichter und der menschlichen Erscheinung, der
vitale Bereich eines Zirkushaften Theaters und die Mischung von
Lécherlichkeit und blutigtddlichem Ernst. Das Phantasieren ldsst
ein groteskes Bild des unbekannten theaterhaften Gerichts
entstehen, dessen drohende Anwesenheit alles durchdringt.”*'

* Wolfgang Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, Rowohlt Verlag,

1960, s. 137

*! Norbert Kassel, Vorliterarische Aspekte des Grotesken bei Kafka, in: Best (Hg.), Das Groteske
in der Dichtung, s.278- 290
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Grotesk olusturdugu yabancilik etkisi ile kisinin gergek diinyasi ile arasina
tehditkar bir bicimde girmektedir. Kisinin uzun siire boyunca inandiklari, kendisini
temellendirdigi gerceklere karsi kisi yabancilasir. Var olan temellerin yikilmasi
sonucunda, biiyiik bir hayal kirikligi gerceklesir, kisinin iizerinde durdugu temeller
groteskin yabancilagtirma 6zelligi ile ayagindan g¢ekilip alinir ve yerine higcbir sey
konulmadan birakilir. Christian W.Thomsen, groteski yabancilastirma 6zelliginden
yola ¢ikarak tanimlamaktadir. Thomsen, yabancilastirma sonucunda alimlayicinin bir

diistinme ve elestirme siirecine girdigini vurgular.

“Das Groteske ist ein Distortions- und Verfremdungsprinzip; es
verzerrt Proportionen und Dimensionen. Es verfremdet Bekanntes
durch das Zusammenspiel und Verschmelzen hetoregener Teile zu
neuen sebststindigen Einheiten(pflanzenhaftes-  Tierisches-
Menschliches-Mechanisches). Es setzt allgemein anerkannte
Normen ganz oder teilweise ausser Kraft oder kehrt sie um. Der
Betrachter/Leser soll hierdurch verbliifft, verunsichert und zu
eigenem(kritischen) Denkprozess angeregt werden.”**

Yabancilagmanin ger¢eklesmesi sonucunda, alimlayicit daha dnce dayandig:
temelleri sorgulamaya baslayacaktir. Daha Onceki inanglarin ne kadar saglam oldugu
veya aslinda ne kadar temelsiz oldugu hakkinda diistiniilmeye baslanacaktir. Var olan
diinya, yabancilastirma siireci ile mercek altina alinacaktir. Yabancilasma sayesinde

tiim bunlar gozler 6niine serilmektedir.

2.4.2 Psikolojik Etkileri

Groteskin var olma alani, insanin psikolojisinde temellenmektedir. Grotesk
denince genellikle akilda canlanan, bi¢imi bozulmus, canavarsi, insani irkiiten
goriintiilerdir. Ancak groteskin yapi taglarini olusturan zengin bir yelpaze vardir ve
bu ylizden groteskin psikolojik etkisini sadece iirkiitme, korkutma seklinde ele almak

yetersiz olacaktir. Grotesk psikolojik agidan da ayni zenginlige sahiptir. Groteskin

2 Christian W.Thomsen, Aspekte Des Grotesken Im >Lazarillo De Tormes< , Die Neueren
Sprachen 10, 1972, s.586
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zengin yapisi, i¢inde biiyiik bir karmasayr da barindirdigindan dolayi, psikolojik

etkisinin zor bir sekilde agiklanmasina sebep olacaktir.

Arthur  Clayborough, grotesk  yapmin  psikolojik  agiklamasinin
yapilamayacagi gorisiindedir. Clayborough, grotesk sanatin psikolojik boyutunu
aciklayabilmek icin, ilk basta groteskin gercek oldugunu kabul etmek gerektigini
savunur ve bu fikre karsi ¢ikar.”® Lee B. Jennings ise, groteskin psikolojik olarak
aciklamasini yapar. Jennings, groteskin insanin beyninin i¢inde gerceklesen bir siireg

oldugunu ve bu siire¢ sonucunda groteskin hissedildigini belirtir.

“Es gibt eine Welt des Grotesken- eine Welt mit einer eigenen
Vitalitit, es ist eine Vitalitdt nicht des menschlichen Bewusstseins,
auch nicht der biologisch fassbaren Natur, sondern eine der
Nervenprozesse innerhalb des menschlichen Gehirns: die ruhelose
Wechselbewegung von Spasshaftigkeit, Ornamentierung und
unverhiillter Angst- eine Vitalitit, die unter besonders giinstigen

Umstinden und mit Hilfe des Bewusstseins Kunst werden kann.”
44

Groteskin genel olarak yapisinda var olan zitlik, psikolojik etkilerinde de
kendini gostermektedir. Alimlayici karsit duygular arasinda gidip gelirken,
psikolojisi zorlanmaktadir. Jennings’in belirttigi lizere, duygular arasinda huzursuz
bir hareket gerceklesmektedir. Grotesk ilk basta giliven vererek, rahat hissettirerek
alimlayiciyr giildiiriir; sonrasinda onu tehdit ederek rahatsiz eder ve korkutur.
Psikolojik olarak alimlayic1 gerilir, agresiflesir. Groteskin psikolojik agidan
amacladigi, alimlayiciy1 hayal kirikligina ugratmaktir. Carl Pietzcker, merak ve hayal

kiriklig1 olmadan grotesk yapinin var olamayacagi goriisiindedir.

Das Groteske ist die Struktur, in der die Erwartung, ein
Sachverhalt werde in einer bereits bekannten Weise gedeutet,
enttduscht wird, ohne dass eine weitere, angemessene
Deutungsweise bereitsteht. Ein Werk wirkt grotesk, wenn es diese
Struktur von Erwartung und Enttiuschung im Leser weckt.”*

# Arthur Claybourgh, An Approach through Psychology, in: Arthur Claybourgh: The Grotesque in English
Literature, Oxford: Clarendon Pres (1965), s.109- 111, Aus dem Englischen iibersetzt von Manford Hanowell
* Lee B. Jennings, Klein Zaches and His Kin: The Grotesque Revisited, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft 44(1970), s.696. Aus dem Englischen iibersetzt von Manford Hanowell

4 Carl Pietzcker, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 45, 1971, s.
200
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Grotesk alimlayiciya sunduklariyla 6nce merak uyandirir ve onu belki de
sonunda hi¢ hoslanmayacagi karmasik bir yola siiriikler. Meraklanma, giilme,
rahatlama, korkma, rahatsiz olma, gibi zit duygular groteskle birlikte olusmaktadir.
Groteskin kisitlayict m1 yoksa rahatlatict bir etkiye sahip oldugu tartigmaya aciktir.
Philip Thomson, groteskin insani rahatlatabilecegi goriigiinii savunmaktadir. Hayatin
sundugu olumsuz, can sikici olaylar, grotesk sayesinde hafifleyebilir. Thomson
groteskin giilme eyleme sayesinde rahatlatict bir yam1 oldugunu dile getirir, ancak

buradaki giilme eyleminin 6zgiir bir sekilde ger¢eklesmediginin altini ¢izer.

“ In der Diskussion iiber die schwer zufassende Rolle des
komischen im Grotesken ist darauf hingewiesen worden, dass das
Lachen iiber das Groteske nicht “frei” ist: der erschreckende oder
widerliche Aspekt schleicht sich unterschwellig in unser
Vergniigen ein: Schallendes Gelichter erstarrt zu Grimasse.”*°

Groteskin  psikolojik olarak rahatlatici veya kisitlayict  bir  etkisi
gerceklesebilir, ancak bu alimlayiciya gore farklilik gosterebilmektedir. Insanin
psikolojisinin ne kadar gerilecegi, ne kadar kisitlanacagi, kisiden kisiye degisebilir.
Bu konuda Michael Steig, insanin groteski alimlamadaki yaklagiminin 6nemini
vurgulamaktadir. Steig’a gore, olgun bir tavir ile ¢ocuksu bir tavir, groteske verilen

tepki icin belirleyicidir.

“Vielleicht héngt unsere Reaktion auch davon ab, ob wir als
Erwachsene, mit all unseren entwickelten rationalen Fahigkeiten
reagieren, oder mit den Uberbleibseln unserer kindlichen Angste
und Phantasien. Der sensible Leser oder Betrachter des Grotesken
reagiert auf beide Arten gleichzeitig. Eine dritte Moglichkeit ist,
Sympathie fiir das Groteske oder eine Identifizierung mit ihm zu
entwickeln.” ¥’

% Philip Thomson, Funktionen des Grotesken, in: Best (Hg.), Das Groteske in der Dichtung, s.104
7 Michael Steig, Definition the Grotesque: An Attempt at Synthesis, Journal of Asthetics and Art
Criticism 29 (1970), s. 256. Aus dem Englischen iibersetzt von Ursula Beul.
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Steig, groteske verilen tepkileri farkli yaklagimlara gore simiflandirmaya
calismistir. Groteskin psikolojik etkileriyle ilgili bir bagka siniflandirmayt John
Ruskin gerceklesmistir. Ruskin, groteski psikolojik olarak {ige ayirmistir: grotesk,
insanin rahat oldugu bir ortamda, fantezilerinin istemsizce gercgeklestirdigi bir
oyundur veya insanin diizensiz ve tesadiifen kotii seyleri aklina getirmesidir ya da
fantastik olanin simdinin gerceklerini tamamen algilayamamas: sonucunda

olusturdugu saskinlik durumudur.*®

Grotesk, alimlayiciyr sasirtmak ister, ¢linkii en biiyiik hedefi alimlayicinin
psikolojisindeki kurulu diizeni sarsmaktir. Daha oOnce ele alinan groteskin
yabancilastirma ozelliginde, tehlikesiz bir sekilde baglayan grotesk, giildiirmesinin
ardindan alimlayiciy1 korkutur. Korkunun artmasi, gerginligin de artmasina sebep
olmaktadir. Bir anda gerceklesen yabancilagtirma sayesinde alimlayici hayal
kirikligina ugramaktadir ve tiim degerleri yok olmaktadir. Yikilan degerler ardindan
yerine hicbir sey konulmazken, groteskin rahatsiz edici etkisi de devam etmektedir.
Psikolojik olarak insani sarsabilecek en biiylik sey gerceklesmistir. Tiim inanglar,
giilerek baglayan bir eylemin sonucunda sert bir sekilde yikilmustir. Grotesk,

alimlayiciy1 icten yakalamistir.

2.4.3 Sosyal Elestiri

Sosyal elestiri grotesk yapinin i¢inde gerceklesen énemli islevlerden biridir.
Groteskin yabancilastirma isleviyle yakindan baglantili olan sosyal elestiri, groteskin
abartma, uygunsuzlastirma, giildiirme gibi eylemlerinde ortaya ¢ikmaktadir. insan
her zaman yasadigi toplumla i¢ icedir, siirekli etkilesim halindedir. Bireyin toplum
sayesinde inandiklari, gercek veya dogru saydiklar1 her zaman olagan kabul
edilmekte, bu inanislar ¢ogu kez sorgulanmamaktadir. Grotesk yapinin iginde

barindirdig1 sosyal elestirinin amaci, bireyin kendi i¢inde bulundugu duruma, uzun

®a.g.e.,s.257
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stiredir var olan davranis kaliplarina, inanglarina ve etrafinda var olan olaylara karsi
elestirel bir bi¢imde yaklagmasini saglamaktir. Groteskin sosyal elestirisi 6zellikle
karikatiir, burlesk, parodi ve yergi gibi tiirlerde gerceklesmektedir. Bu tiirlerde
gerceklesen giilme eylemi genellikle alay etme ve asagilama seklindedir. Ozellikle
bu tiirlerde grotesk saldirgan bir silaha doniisiir. Robert Petsch, hayatin ve diinyanin

gbriinmez olan yanlarinin bu sayede goriiniir kilindiginin altin1 gizer.

“Nun gehort das Groteske unzweifelhaft zu jenen &sthetischen
Erscheinungen, die wir zundchst mit einem ‘“negativen
Vorzeichen” versehen, d.h. die uns auf den ersten Blick abstossen,
auf die Dauer aber fesseln und dem Schauenden bedeutsame Ziige
des Lebens und Geheimnisse der Welt verraten, zu denen wir auf
keinem anderen Wege jemals vordringen konnten. «¥

Sosyal elestirinin gerceklestigi yerlerde grotesk itici ve yikict bir kuvvet
halindedir. Yabancilagtirmayla birlikte sosyal elestiri de gerceklesir. Alimlayict daha
once tizerinde hi¢ diisiinmedigi konularla ylizlesmek zorunda kalir. Yabancilastirma
ile bir yikim gerceklesmistir; bireyin ilizerinde durdugu zemin ve onun etrafini
olusturan toplumsal inanglar yikilmistir. Uzun siiredir var olan toplumsal diizenden
kurtulmak tizere bu yikim ger¢eklesmistir ve artik toplumun bireye asilamis oldugu
tim diisiinceler sorgulanmaya baslanir. Clemens Heselhaus, groteskin amacinin

sosyal gergekleri goriiniir kilmak oldugunu belirtir.

“Sie verfremdet, um das Subjekt aus der Unmittelbarkeit zum
bisher Vertrauten zu l6sen. — Da das Groteske darauf zielt,
gesellschaftliche Wirklichkeit sichtbar zu machen und sich kritisch
gegen sie stellt, kann es als “entscheidendes Mittel zur
Selbsterkenntnis der Gesellschaft” betrachtet werden.”’

* Robert Petsch, Das Groteske, Deutsche Literaturwissenschaft, Berlin: Ebering, 1940, s.218
*%Clemens Heselhaus, Deutsche Lyrik der Moderne. Von Nietzsche bis Yvan Goll. Die Riickkehr
zur Bildlichkeit der Sprache, Duesseldorf 1962, s.287
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Heselhaus, groteskin toplumun kendinin farkina varabilmesi i¢in bir arag
oldugu goriistindedir. Toplumsal olaylarin elestirilebilmesi i¢in, Once bireyin
kendisinin farkina varmasi gerekmektedir. Once birey kendini elestirebilecek duruma
getirilmelidir, bu da groteskin yabancilastirma 06zelligi ile gergeklesmektedir.
Toplumsal olaylarin mercek altina alinabilmesi igin, ilk basta bireyin sarsilmasi

sarttir.

Groteskin toplumla olan baglantisi son derece kuvvetlidir. Toplumun sorunlu
olan yanlari, grotesk sayesinde -elestirilerek goriiniir hale gelirler. Elestiriler,
groteskin zengin ve ayn1 zamanda karmagik olan yapisiyla gdze batmadan meydana
gelir. Carl Pietzcker, gecmis zamanda yazilmis olan bir eserin, bugiin de kendi
cagindaki gibi grotesk bir etki yarattig1 takdirde, elestirilen toplumdaki bir sorunun

sabit kaldig1 veya kendini tekrarladig1 sonucuna varilabilecegi goriisiindedir.”’

Groteskin sosyal elestirisi, yabancilastirma sonucunda alimlayiciya
gosterilenler iizerine diisiinme olanagi saglamaktadir. Giinliikk hayatin karmasasinda
insanin goziinden kacanlar, grotesk sayesinde on plana c¢ikarlar. Bireyin kendi
yarattigt gercekler, toplumun dayattigi gergekler ve asil gercekler arasinda
farkliliklar vardir. Bu noktada grotesk, gercegi acik sagik dile getirmenin bir yolu

olarak alimlayiciya yardimer olmaktadir.

*!Carl Pietzcker, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte
45,1971,s. 197- 211
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3. Diirrenmatt’in Tiyatro Oyunlarinda Grotesk Ozellikler

Calismamin birinci bolimiinde Diirrenmatt’in tiyatroya bakis acgisini
inceledikten sonra ikinci bolimde groteskin tarihgesinde groteskin 6zelliklerini ele
aldim. Bu boélimde de bu oOzellikleri Diirrenmatt’in  tiyatro oyunlarinda

inceleyecegim.

Birgok tiirde eserler yazan Diirrenmatt’in romanlari ve radyo oyunlar da
grotesk oOzellikleri gérmek miimkiindiir, ancak bu c¢alismada ben sadece tiyatro
eserlerindeki grotesk oOzellikleri arastirmak istiyorum. Gerhard P. Knapp’in
Friedrich Diirrenmatt' isimli calismasindan yola ¢ikarsak, Diirrenmatt’in yazdig
eserleri bes doneme ayirarak incelemek miimkiindiir. Knapp’in olusturdugu
kronolojiye uygun olarak baktigimizda Diirrenmatt’in ilk déonem yapitlar1 arasinda
yer alan, ilk oyunlar1 olan Es steht geschrieben ve Der Blinde daha ¢ok Tanrisal
adalet konusuyla ilgilenmistir. Bu eserlerde parodi, yabancilastirma ve 6lim temasi
gibi groteskin iginde yer alan 6zellikler vardir, ama eserlerin genelini grotesk olarak
degerlendirmek i¢in bunlar yetersiz kalmaktadir. Daha sonrasinda ise Diirrenmatt’in

ilgilendigi baslica konu toplum i¢indeki adalet olmustur.

S. Omer Erenoglu, “Friedrich Diirrenmatt’in Yapitlarinda Hak, Adalet Ve
Yarg: Anlayisr” * isimli basilmanus doktora tezinde Diirrenmatt’in Romulus der
Grosse adli yapitiyla birlikte adaleti Tanrisal bir yargi olarak ele almaktan
vazgectigini belirtir.’ Diirrenmatt’in ilk oyunlarinda Tanrisal adalete yogunlasip, din
elestirilerinde bulunmasi, aldig1 teoloji egitimine baglanabilir. Sonrasinda hayata
bakis agisinin  degismesiyle topluma ve toplumdaki Dbireylere odaklanan

Diirrenmatt’in eserlerinde paralel olarak grotesk 6zellikler de artarak karsimiza ¢ikar.

' Knapp P. Gerhard, Friedrich Diirrenmatt, Metzler Verlag, 1993, .94

*'S. Omer Erenoglu, Friedrich Diirrenmatt’in Yapitlarinda Hak, Adalet ve Yarg: Anlayisi,
Istanbul 1989 (basilma mis doktora tezi)

‘a.g.e.,s.83
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Grotesk kavrami, birbirine ait olmayan parcalardan olusarak bir biitiin
olusturur. Yapisinda bir¢ok farkli kavrami barindirdigindan, son derece zengin ve bir
o kadar da karmagik bir yapiya sahiptir. Grotesk kavramindaki bu zenginlikten dogan
karigiklik, oyunlarin incelenmesindeki boliimleri ayirmayi zorlagtirmistir. Grotesk
Ozelliklerin ¢ogu, birbirlerine géonderme yapar ya da bir arada karsimiza ¢ikarlar.
Groteskin farkli kavramlardan birleserek olugma, kopmama hali groteski grotesk

yapan durumdur.

Diirrenmatt’in Romulus der Grosse, Die Ehe des Herrn Missisippi, Die
Panne, Der Meteor isimli oyunlarinda bir¢ok grotesk 6zellik olsa da en yogun
ornekler Der Besuch der alten Dame ve Die Physiker isimli oyunlarinda
goriilmektedir. Bu yiizden ¢alismamin uygulamali kisminda bu iki oyundaki grotesk
Ozellikleri oyunlarin konusu, oyundaki tipler, diyaloglar ve sosyal elestiri basliklari

altinda dort ana noktada ele almak istiyorum.

3.1. Grotesk Oyun Konular

Diirrenmatt’in tiyatro oyunlarinda iki temel konu ile karsilasiyoruz. Adalet,
mutlaka karsimiza cikan konulardan biridir. “Isvicreli Diirrenmatt yapitlarinda
stirekli su¢-su¢lu, hak-adalet kavramlariyla hesaplasmig bir yazamhr”4 der Niliifer
Kuruyazict ‘Diirrenmatt’in U¢ Oyunu ve Degisik Bir Adalet Arayist’ isimli
yazisinda. Oyunlardaki grotesk konular1 incelerken, Diirrenmatt’in adalet konusuna
sikca Oliim temasii ekledigi de goze carpmaktadir. Adalet konusunu islerken de
mutlaka yargig, cellat, kurban figiirlerini yaratmaktadir Diirrenmatt. Bir bagka 6nemli
konusu da, Die Physiker de isledigi bilim adaminin sorumlulugudur. Bu konuyla

baglantili olarak incelenebilecek bir de kukla ve delilik temalar1 vardir.

* Niliifer Kuruyazici, Diirrenmatt’in U¢ Oyunu ve Degisik Bir Adalet Arayisi, Kis 1992 Giindogan,
.95
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3.1.1. Grotesk Bir Adalet Arayisi

Diirrenmatt’in  oyunlarinin ¢ogunda adalet konusu ele alinmaktadir.
Diirrenmatt, tanrinin adaletini sorguladigi ilk oyunlarindan sonra rotasini degistirip,
tanrisal yerine insanlar arasindaki adaleti iglemeye devam etmistir. Diinyanin hali ile
birlikte adalet kavraminin da grotesk bir hal aldigi goriisiinde olan Diirrenmatt, bu
ylzden adaleti oyunlarinda grotesk bir bigcimde yansitmaktadir. Der Besuch der
alten Dame’de isledigi, Die Physiker, Romulus der Grosse, Die Ehe des Herrn

Missisippi ve Die Panne oyunlarinda oldugu gibi adalet konusudur.

Diirrenmatt’in en basarili oyunlarinin basinda gelen 1955 yilinda yazmis
oldugu Der Besuch der alten Dame isimli oyunu ilk olarak 29 Ocak 1956 yilinda
Ziirich’te sahnelenmistir. Groteskin sahip oldugu farkli 6zelliklerin neredeyse hepsini

bu oyun iizerinde gostermek miimkiindiir.

Der Besuch der alten Dame oyununun konusu, yillar 6nce terk etmek
zorunda kaldig1 sehri ziyarete gelen yaslh bir kadin {lizerinedir. Claire Zachanassian
ismindeki yagli bayan, yillar sonra Giillen sehrine gelirken bir amaci vardir: Gengken
ugramis oldugu haksizlig1 diizeltmek. Adaleti saglamak isteyen Claire Zachanassian,
kirk bes yil oncesinde hamile kaldigi I1I’1n, ¢ocugunun babasi oldugunu kanitlamak
isterken, iftiraya ugrayip fahise damgasi yiyerek Giillen’i terk etmek zorunda
kalmistir. Sonrasinda gergekten fahiselik yapmis ve bir siirii zengin koca degistirerek
son derece varlikli bir kadin haline gelmistir. Bu arada Giillen sehri yillar 6nce
sosyal, ekonomik ve sanat agisindan son derece zengin bir sehir iken, gitgide
fakirlesmis ve yardima muhtag¢ bir yer haline gelmistir. Giillen’in son umudu, sehri
ziyaret edecek olan Claire Zachanassian’dir. Giilenliler, ondan gelecek yardim ile
sehrin fakirlikten kurtulup, toparlanabileceginin hayallerini kurarlar. Yasli kadin
Claire bes yiiz milyon belediyeye, bes yiiz milyon da halka dagitmak {izere bir milyar

vermeye hazirdir, tek bir kosulu vardir: I1I’in 6ldiiriilmesi. {1k basta bu teklifi insanlik
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dis1 bulunsa da, sonunda ekonomik kalkinmanin verdigi refah sayesinde bu fikirden

donen halk, I11’1 61diiriir.

Bu oyunun konusundaki grotesk ozellikler nedir peki? Adaletin parayla satin
alinabilme diisiincesi bagl bagina absiirt bir fikirken, bunun sonucunda bir cinayetin
islenme kosulu olaya drkiitiiciilik katmaktadir. Bir suc¢ islenerek adaletin
saglanabilecegi, paradoks ve absiirt bir diisiinceyken, islenecek olan sugun bir
cinayet olmasi ise groteskin korkutucu boyutunu olusturur. Giillen halkinin birer
cellata doniistigli bu durumda, masum goriiniimlii vatandaglarin para i¢in bunu
yapabilmesi grotesk bir durumdur. Oyunun temelinde yatan soru, insanlarin para
ugruna cinayet isleyip isleyemeyecegidir. Tiim bir sehrin bdyle bir suc islemesi
olanaksiz olarak degerlendirilirken, oyunun sonunda cinayetin gerceklesmesi

groteskin Urkiitlicii 6zelliginin altin1 ¢izerek, alimlayicilarin kanin1 donduruyor.

Groteskin 6nemli Ozelliklerinden biri olan komik yan, bu oyunun konusu
acisindan ele alindiginda 6zellikle paradoks durumlar sayesinde ortaya ¢ikmaktadir.
Giillen halkinin yillar 6nce sehirden ‘fahise’ olarak siirdiikleri kadini simdi bir
kurtaric1 olarak goriip, ziyaretini dort goézle beklemesi paradoks bir durum oldugu
icin grotesktir. Eskiden ¢ok zengin olan Giillen’in tiim fabrikalarini, maddi
kaynaklarmin hepsini Claire Zachanassian’in almis olmasi ve bunun sonucunda
buradaki herkesi kendine muhtag etmesi, kimsenin ise bundan haberinin olmamasi
oyundaki bir bagka grotesk 6zelliktir. Bir komedi olan Der Besuch der alten Dame
de paradokslar disinda farkli bicimlerde ve yerlerde komik 6geler yer almaktadir.
Oyunun temelindeki olayin absiirtliigii, normal hayatta karsimiza ¢ikmayacak tlirden
beklenilmeyen durumlarin ger¢eklesmesi ve konunun i¢inde yer alan paradokslarla
urkiitiici ve komik bir durumun saglanmasi Der Besuch der alten Dame nin

konusunu grotesk kilmaktadir.

Der Besuch der alten Dame oyunundan sonra grotesk 6zelliklerin en ¢ok yer
aldig1 oyun Die Physiker’dir. Basarili bir bilim adami olan MGdbius, yaptigi
calismalar sonucunda bulunabilecek tiim buluslarin ¢oziimiinii bulmustur ancak

bunlarin insanliga zarar verecegini diigiindiiglinden ailesini, bilimsel kariyerini geride
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birakarak deli rolii yaparak bir akil hastanesine yatmistir. Bu akil hastanesinde bas
doktor Friulein Doktor disinda aslinda herkes sagliklidir. Sadece fizikgilerin kaldig:
bu akil hastanesindeki ii¢ “deli” fizik¢iden ikisi Mobius’un bilimsel ¢alismalarini
kendi ¢ikarlar1 adina kullanmak iizere gorevlendirilmis olan gizli ajanlardir. Bu akil
hastanesinde hastalar hemsirelerini 6ldiirmeye baslayinca, akil hastanesindeki hasta

ve doktor profilinin ger¢ek yiizii ortaya ¢ikar.

Die Physiker oyununda, akil hastanesinde arka arkaya cinayetler islenmeye
baslar. Hastanedeki delilerden bazilar1 hemsirelerini bogarak oldiiriirler. Bunun
lizerine olay yerine gelen miifettis, ‘hasta’ olan katillerle konusur ancak bir sonuca
varamaz. Akli dengesi yerinde olmayan hastalar cinayet islemistir, bas doktorun
ricast lizerine miifettis olaya miidahale edemez. Deli ve hasta olma bahanelerinin
arkasina siginilmaktadir ve bunun {izerine miifettis “Gerechtigkeit macht zum ersten
Male Ferien’” diyerek hastanenin igindeki adaletsizligi Ozetler. Adalet burada
yoktur, tatile ¢ikmistir anlamindaki cilimleyi bir miifettisin kurmasi oldukca
grotesktir. Miifettisin konusmaya calistig1 kisiler ona mantiksiz cevaplar vermekte,
bir sonuca varilmasini engellemektedirler ancak olayin ashi bu degildir. Hemsireleri
6ldiirenlerden biri deli rolii yapan bilim adami Mdbius’tur ve kendisi zeki, saglikli
bir fizik¢idir. Kendi hemsiresini 6ldiirmesinin sebebi ise, kendi sirrinin ortaya
¢ikmasindan korkmasindandir. Hemsire onun deli olmadigini fark etmesi Mdbius
icin biiyiik tehlike olusturdugundan onu bogmustur. Bu noktadan da ele alindiginda,
Mobius akli dengesi yerinde olan bir katildir. Ancak ‘deliyim’ bahanesine siginarak,
adaletin islenmesine kolayca engel olunabilmektedir. Adaletin barinmadigi bir
mekan olarak gdsterilen bu akil hastanesinde, ‘hasta’ maskesi arkasina gizlenerek sug
islenebilmektedir. Kendi kimliklerini ortaya ¢ikarmak istemeyen bilim adamlarinin,
bunun icin canice cinayet isleyebilmeleri son derece grotesk bir durumdur. Buna
yapmalarinin arkasinda yatan gerek¢e ise daha da {irkiitiiclidiir. Hemsireleri
oldiirmedikleri takdirde, saklamak istenen bilimsel buluslar ortaya c¢ikip tiim

insanlig1 tehlikeye sokacagindan, bir iki kisinin 6lmesi, daha ¢ok insanin 6lmesinden

> Friedrich Diirrenmatt, Die Physiker Eine Komdédie in zwei Akten, Diogenes Verlag AG Ziirich,
1986, 5.60
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tyidir sonucu ¢ikar ortaya. Boylesine bir diisiinceyle hareket etmek, insanliga karsi

son derece grotesk bir yaklasimdir.

Konusunu Der Besuchder alten Dame oyunundaki gibi adalet {izerine
temellendiren bir bagka grotesk oyun Romulus der Grosse’® dir. Komik olan
ogelerin agir bastigi bu oyunda, adaleti saglamak isteyen kisi Roma Imparatoru
Romulus’tur. Oyunun konusunun grotesk olma sebebi ise Romulus’un basinda
oldugu kendi imparatorlugunu yikarak adaleti saglamak istemesidir. Niliifer

Kuruyazici, Romulus’un bu oyundaki adalet anlayisini su sekilde ozetler:

“Nasil bir adalettir Romulus’un savundugu ve gerceklestirecegine
inandig1? Hangi devlet yasasinda boyle bir yarginin yeri olabilir?
Alisilmig tim hukuk kurallarini, genel geger diisiinceleri, ‘vatan’,
‘vatan sevgisi’, ‘vatan haini’ gibi kavramlar1 tepetaklak eden
seyirciyi sasirtip, glilme ve acima duygulari arasinda birakan bir
kara mizahtir sanki tiim olaylar."”

Imparatorlugun basina gecmenin sebebini aslinda onu yikmak isteyen,
hayatini bunun iizerine sekillendirip oyunun sonunda tiim planlar1 alt iist olan
Romulus, o6ldiiriilecegini ve kurtulacagini umut ederken tam tersi bir durumla
karsilasir. Roma topraklarina giren Germen Imparatoru Odoaker, Romulus’un kendi
kendine verdigi idam cezasini degistirerek emeklilige ¢evirir. Bu gercek hayatta
olmayacak, siradan mantigin yok edildigi grotesk bir durumdur. Gergek hayatta
karsilagilmasi olanaksiz gibi gorlinen bir durumdur bu ve temelinde gene adalet

kavramu yatar.

Die Ehe des Herrn Missisippi® isimli oyununun konusu da adalet kavrami

tizerinedir. Adaleti saglamak iizere calisan bir hakim olan Bay Mississippi, bunu

6 “Friedrich Diirrenmatt” http://de.wikipedia.org/wiki/Friedrich D%C3%BCrrenmatt/ (¢evrim ici),
Mart 2008 .

7 Niliifer Kuruyazici, Diirrenmatt’m U¢ Oyunu ve Degisik Bir Adalet Arayisi, Kis 1992 Giindogan,
s.97

¥ Oyunun ilki 1950°de, ikincisi ise 1980 diizenlenmistir. ilk kez 26.3.1952 yilinda Almanya, Miinih
Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.
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kendi kurallar1 dogrultusunda gergeklestirir. Esi tarafindan aldatilmis olan Bay
Mississippi, cezalandirmak {izere onu dldiirmiistiir. Esinin kendisini aldattig1 adamin
karis1 Anastasia’dir ve Anastasia da kocasini zehirleyerek oldiirmiistiir. Bunu bilen
Bay Mississippi, Anastasia’ya; yani karisinin kendisini aldattigi adamin karisina
evlenme teklifi eder. Bay Mississippi’nin bu garip teklifinin arkasinda yatan niyeti
ise daha da grotesktir: Bir hakim olarak Kutsal Kitap Tevrat’t temel almak isteyen
Mississippi, hem kendini hem de Anastasia’yt bu sekilde cezalandiracaktir.
Anastasia’nin bu teklifi kabul edip evlenmeleri de, bildik normlarin aksine bir

evlilige 6rnek olusturmaktadir, bu da grotesktir.

Hukuk adami olarak nitelendirebilecegimiz hakim Bay Mississippi, yasalara
bagl kalan ve adalet anlayisini da bu gercevede gerceklestiren biri olmalidir. Oysa
Bay Mississippi adaletini kendi dini inanciyla bagdastirir. Tevrat’taki yasalarin daha
dogru oldugu diisiincesinde olan Mississippi, giincel olan yasalar1 bir hakim olarak
dikkate almaz. Bir hakimin bu tarz bir yaklasim i¢inde olmasi, adalet agisindan
olduk¢a diiglindiiriici bir durumdur. Diger disiindiiriicii hatta grotesk olarak
degerlendirilebilecek nokta ise, Bay Mississippi’nin sug isleyen, cinayet isleyen bir
hakim olmasidir. Kendi esini 6ldiiren bir hakim, adaleti de kendi istedigi sekilde
uygulamak istemesi acisindan son derece tirkiitiicii ve bir o kadar da yarattig1 absiirt
etkiden dolay1 giiliingtiir. Kuramsal kisimda ele aldigiminiz korkutucu ve giiliing
olma Ozelliginden dolay1 grotesk olarak degerlendirebilecegimiz oyunda, normal
hayatta olmayacak olanin, bir¢ok cinayetin arka arkaya gerceklesmesi ve oyunda
temel olarak karsit ideolojilerin zitlagsmasi oyunun konusunda yer alan diger grotesk

ozelliklerdir.

Diirrenmatt’in gene adalet kavramim isledigi bir diger oyunu Die Panne’dir .
Diirrenmatt konuyu 6nce hikaye olarak yazmis, daha sonra radyo oyununa ¢evirmis

ve sonunda tiyatro oyunu olarak kaleme almistir. Bu oyun, lastigi patlayan bir

? Knapp P. Gerhard, Friedrich Diirrenmatt, Metzler Verlag, 1993, 5.80: “Bu radyo oyunu ay
isimdeki hikayeden olusmustur. Ilk olarak 17.1.1956 tarihinde Bayerischen radyosundan sonrasinda
26.4.1956°’ta Radyo Bern’de yayinlanmistir. Metnin birkag farkl versiyonu sahne igin
hazirlanmistir. En bilinen olani James Yaff ((A Deadly Game) tarafindan 1960 yilinda New York'ta
sahnelenmigstir. Diirrenmatt’in sahne ¢alismasi ise ilk olarak 1979 yiulinda sahneye konulmustur.”
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adamin sigindig1 yerde karsilastigr grotesk bir durum {izerine kuruludur. Lastigi
patlayan Alfredo Traps, arabasi yapilana kadar esyalarini koyabilecegi bir oda arar
ve bir pansiyona girer. Bu pansiyonda bir grup yash adam toplanmuis, egleniyorlardir.
Pansiyona gelen Alfredo’dan da kendilerine katilmalarini ister yasli adamlar. Bu
durumu normal bir geceye benzeten Alfredo, yemeklerden, igkilerden etkilenerek bu
yasli adamlara katilir ve kendini bir oyunun i¢inde bulur. Eskiden hakim olan ya da
avukatlik yapan ve simdi emekliye ayrilmis olan bu yash adamlar, kendi aralarinda
adaleti saglama oyunu, bir bagka deyisle “sozde” bir mahkeme oyunu
oynamaktadirlar. Bu oyunu siirekli oynayan hakimler, pansiyona gelen Alfredo Traps
ile “mahkemecilik” oynamaya baslarlar. Siradan bir vatandas olarak gelen Alfredo
Traps, sozde suclu durumundadir ve onu avukatlar savunacak sonunda hakim bir
karar verecektir. Kendinden emin olarak bu oyuna girisen Alfredo, mahkemecilik

oyunu sonunda suclu oldugu kararina varir ve intihar eder.

Alfredo oyunun baslarinda sugsuz oldugundan emindir, ancak sorgular
arttikca, patronunun Sliimiinden kendisini sorumlu tutar, ¢linkii patronun karisiyla
beraber olmustur ve patronu bunu 6grenince kalp krizi gecirmistir. Suclu olma hali
ilk baslarda Alfredo’ya sagcma gelse de, sonunda su¢lu olduguna inanir ve oyun
geregi kendisine mahkeme tarafindan verilecek olan cezaya razi olur. Traps’a
mahkeme sonucunda 6liim cezasi verilir. Ancak arkasindan bu diinyada herkes suglu
oldugu i¢in 2. bir sonugla sugsuz oldugu karari alinir. Tiim bunlarin hepsi bir oyun

olsa da, sonunda Alfredo her seyi ciddiye alip intihar eder.

Ickiler ve kahkahalarla baslayan eglencenin bir intihara doniismesi traji
komik bir durum yaratir. Bu grotesk kavraminin saydigimiz 6zellikleri arasindadir.
‘Oyun i¢inde oyun’ da grotesk bir 6zelliktir. Groteskin yapisinda var olan oyuncul
(spielerische) oOzellik, kendisini bu oyunda gostermektedir. Acaba bu ciddi bir
mahkeme midir yoksa sadece sonunda kahkahalarin atilacagi bir oyun mudur? Bu,
oyunun sonuna kadar cevaplanmayan bir sorudur. Oyunun sonunda “sézde
mahkeme” olaymnin bir oyun oldugu anlasilmasi, fakat buna ragmen Alfredo
Traps’in intihar etme durumu oyun olanla gergek olanin birbirine karistirilmasidir ki

bu da grotesk bir 6zelliktir. Tam mahkemecilik bitti diyecekken gerceklesen 6liim,
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insanlarin yiiregine buz gibi oturmaktadir. Bu oyundaki adalet sorgulamasi
sonucunda olusan “herkes sucludur” sonucu, bir sosyal elestiri gerceklestirmektedir

ancak bunu ileriki ‘Sosyal Elestiri’ boliimiinde ele alacagim.

Oyunlarin  konusu adalet bashgi altinda incelendiginde, ortaya ¢ikan
sonuclardan biri oyunlardaki bireysel adalet anlayislaridir. Tiim toplum i¢in gegerli
olan adalet anlayisi, Diirrenmatt’in oyunlarindaki karakter i¢cin s6z konusu degildir.
Kuruyazici, bu durumu “alisilmadik bir adalet anlayisi, degisik bir adalet arayis1”
olarak degerlendirir.'” Bunun sebebi oyunlardaki kisilerin ugradiklari haksizliklardan
da kaynaklanmaktadir. Madem ilahi ya da hukuki bir adalet yoktur, o zaman haklar
bireysel olarak aranmaya c¢alisilir. Der Besuch der alten Dame de Claire
Zachanassian, Ill yiiziinden haksizliga ugramis ve fahise damgasi yiyerek Giillen
sehrini terk etmek zorunda kalmistir. Bunun sonucunda ise yillar sonra donerek,
haksizligini1 para ile satin almak istemektedir. Claire yillar 6nce yasadigi haksizligi,
kendi yoOntemleriyle diizeltir. III’in cesedi, Claire’in hak ettigi adalet olur. Die
Physiker oyununda buldugu bilimsel ¢aligmalarin insanlara zarar verecegi kanisina
varan Mobius, deli numarasi yapar ve akil hastanesine yatar. Deli olmadigini1 fark
eden hemsiresini O6ldiirmek zorunda kalan Mobius, kendine gore dogru olani
yapmustir. Ona gore bir cinayet islemek bdylesine bir durumda su¢ sayllmamaktadir.
Neyin su¢ olup olmayacagina, neyin insanlifa zarar verip vermeyecegine Mdbius
bireysel olarak karar verir. Sonrasinda tiim cabalart bosuna ¢ikar, ama onun da
kendine has bir yargilama anlayisi mevcuttur. Romulus der Grosse de Romulus
kendine has bir yargilama bi¢imi tercih eder, tarih boyunca basinda oldugu Roma
Imparatorlugu’nun yaptigi savaslari, ettii zuliimleri kendisi cezalandiracak ve
Roma’y1 yikacaktir. Die Ehe des Herrn Mississippi de Bay Mississippi, hakim
olmasma ragmen var olan yasalara gore degil, kendi dini inanci dogrultusunda
adaleti saglamaktadir. Kendisini aldatan karisin1 da kendi cezalandirir, kendini de

kendi cezalandirir. Adaleti istedigi sekilde o bigimlendirir.

' Niliifer Kuruyazici, Diirrenmatt’in U¢ Oyunu ve Degisik Bir Adalet Arayisi, Kis 1992
Giindogan, s.95-100
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Groteskin bu bolimiinde altin1 ¢izdigim o6zellikleri kisaca tekrarlamak
isterim. Calismamin ikinci kisminda aldigim groteskin tarihgesi ve grotesk
kavraminin 6zelliklerinin konularda komik ve tirkiitiicii olanin ayn1 anda goriilmesi,
trajikomik durumlarin islenmesi, normal hayatta karsimiza c¢ikmayacak olan
durumlarin gerceklesmesi, delilik ve 6liim temalar1 seklinde karsimiza ¢ikmasindan

dolay1, Diirrenmatt’in oyun konularini grotesk tanimlamak miimkiin olmustur.

3.1.2. Oliime Ahsilmadik Bir Bakas

Adalet konusunun disinda sikg¢a iglenen ve grotesk ozelliklere dahil olan bir
konu da olimdiir. Der Meteor'' isimli oyunda Nobel 6diillii yazar Wolfgang
Schwitter hasta oldugundan dolay1 6lmek iizeredir. Olmeden once son dakikalarini
gecirmek iizere eski atdlyesine gelir ancak orada baska bir ressam oturmaktadir.
Atolyeyi kiraladiktan sonra siirekli ‘6lmeye yatan’ Wolfgang Schwitter diginda oyun
boyunca herkes oOliir. Schwitter sanki bir lanet gibi etrafina 6liim bulastirtyordur,
sadece kendisi 6lmez. Bu oyunda Bay Schwitter i¢in yasadigi mekan, tamamen
grotesk bir diinya oluyor. Kayser’in (veya Pietzcker’in) tanimlarina uygun olan
grotesk de, yasanilmak istenmeyen yer, oliimden degil de yasamaktan korkulan
diinya olarak tanimlanmaktaydi. Bu oyunun konusu da bu mantik {izerine

temellenmektedir:

“Das Grauen iiberfillt uns so stark, weil es eben unsere Welt ist,
deren Verlasslichkeit sich als Schein erweist. Zugleich spiiren wir,
dass wir in dieser verwandelten Welt nich zu leben vermdchten. Es
geht beim Grotesken nicht um Todesfurcht, sondern um
Lebensangst. Zur Struktur des Grotesken gehort, dass die
Kategorien unserer Weltorientierung versagen.“'?

Der Meteor oyunundaki dlememe durumu, grotesk bir diinyayir betimler.

Ancak Diirrenmatt’in diger oyunlarindaki 6liim konular1 dogrudan adaletle ilgilidir.

" Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke Band 2, Diogenes Verlag, 1988
'2W. Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, zweite Auflage von 1961,
s.199
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Yasanilan diinyaya olan giiven, genellikle ummadigimiz, beklemedigimiz, hak
etmedigimizi diisiindliglimiiz zaman gerceklesir. Bu yiizden 6lim konusu adalet ile
dogrudan baglantilidir. Diirrenmatt’in inceledigim diger grotesk 6zellikli oyunlarinda
O0lim temasi mutlaka yer alir. Peki groteskin 6limle olan iliskisi nedir? Neden
Diirrenmatt neredeyse her oyununda oliileri, cesetleri, cellatlari, tabutlari kullanir?
Diirrenmatt’in 6zellikle ilk yazdig: eserlerinde 6liim temasini sikca islemistir. Bunun
nedeni 6liim konusunun sasirtic1 6zelligidir. Oliimden daha giizel bir yabancilastirma
yontemi olamaz icerik ac¢isindan. Ciinkii 6lim beklenilmeyendir, hangi giic
tarafindan gergeklesecegi, ne zaman olacagl bilinmeyendir, insanlarin en ¢ok
korktuklari, ertelemek istedikleri ve en ¢ok iiziildiikleri konudur 6liim. Oliim insanin
kendi kafasinda kurdugu diizeni yok eder, sonsuzluk kavramini yikar. Bu yilizden
grotesk i¢in Oliim temasindan beslenmek c¢ok uygundur, ¢iinkii grotesk de insani
yabancilastirmak, kendini saglam temeller iizerinde yarattigi diinyasim1 bir anda
yikmak ister. Oliim sonsuzluk kavramini yok ettigi gibi, bir yandan da sonsuzlugu
kanitlar, ¢iinkii tanrisal bir yana, insanlarin hem disinda hem de iizerinde olan bir
giice isaret eder. Oliim, insanlarin bilinmeyen birer gii¢ tarafindan yonetildiklerinin,
birer ‘kukla’ olduklarmin kanitidir. Ipler insanlarin elinde degildir ve tiim insani
planlar 6liim sayesinde giiliing bir hale gelir. Oliim son derece grotesk bir kavramdir,

irkiitiiciidiir ama bir yanda da giiliing.

3.1.3. Yer Degistiren Cellat, Kurban ve Yargic Rolleri

Diirrenmatt’in  6liim temasint kullanmasimin bir sebebi de eserlerinde
gerceklestirmek istedigi sosyal elestiriden dolayidir. Daha once ele alindig1 {izere,
adalet konusu Diirrenmatt’in hemen hemen her oyununda yer almaktaydi. Dikkat
ceken bir nokta, adalet ile 6liim konularinin arasindaki bagdir. Oyunlardaki kisilerin
adaleti saglama isteklerinde ¢cogu zaman 6liim yardimci bir 6ge olmaktadir. Adalet
ve Oliim konusunun birlestigi yer de, Diirrenmatt oyunlarinin vazgegilmezi olan ii¢
temel figlire deginmek gerekir: Kurban, cellat ve yargic. Adalet konusunda bu ii¢

temel figlir oyundaki karakterler lizerinde biiyiikk 6nem tagmasia Erenoglu dikkat
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ceker.“Yazarin hemen her yapitinda bir yargilama olay1 karsimiza ¢ikar. Her zaman
yargilanan bir suglu, onu yargilayan bir yargi¢ ve su¢lunun infazini gergeklestiren bir

cellat vardir”. 13

Oyundaki figiirler, kimi zaman ceset (kurban), kimi zaman katil (cellat) kimi
zaman da miifettis (yargig) olarak karsimiza cikarlar. Besuch der alten Dame’de
kendine ‘yargi¢’ roliinii bicen Claire Zachanassian, gegmisinde bir ‘kurban’dir. Il ise
geemiste Claire’i Giillen’den kovdurarak bir bakima onun ‘cellat’ olmustur, bugiin

ise ‘kurban’dir. Giillen halki ise gecmiste ‘yargi¢’, bugiin ise ‘cellat’ konumundadir.

Die Physiker isimli oyunda ise bilim adami sorumlulugundan yola ¢ikilip,
Mobius insanlara ¢aligsmalariyla zarar vermemek i¢in kendi kendisinin yargici olur ve
kendini timarhaneye kapatarak kurban eder. Oyun boyunca bilim adamlarinin
hemsirelerini bilimsel ger¢ekliklerin insanlik yararina agiklanmamasi i¢in 6ldiirmesi,
onlar1 hem yargi¢c hem de cellat durumuna getirmektedir. Ancak bu oyundaki asil
yargic ve ayni zamanda cellat, tiim bilimsel ¢alismalar1 ve bilim adami Mdobius’u

elinde tutan gii¢ Fraulein Doktor’dur.

Die Ehe des Herrn Mississippi’de ise durum daha farkhidir. Aslinda
hayatinda yargi¢ olan Bay Mississippi, karisin1 kendisini aldattigr i¢in oldiiriirken,
hem ‘yargi¢’ hem de ‘cellat” durumundadir. Daha sonra kendisini cezalandirmak
lizere Anastasia ile evlenmesi gerektigini diisiiniir ve onunla evlenir, bu evlilik onun
kendine verdigi cezasidir. Anastasia ile evlendiginde ‘kurban’ olan kisidir Bay
Mississippi. Anastasia baska birine asik oldugu i¢in kocasim 6ldiirdiigiinden dolay1
‘cellat’tir, ancak daha sonra kocasini 6ldiirdiigiinii bilen Bay Mississippi tarafindan
cezalandirilir ve onunla evlenmek durumunda kalir, ‘kurban’ duruma geger. Iste
biitiin bu durumlar magara resimlerinde goriillen yarisi hayvan yarisi insan olan

grotesk figiirleri cagristirmaktadir. Ciinkii alisik olanin tersine durumlardir.

1'S. Omer Erenoglu, Friedrich Diirrenmatt’in Yapitlarinda Hak, Adalet ve Yargi Anlaysi,
basilmamus doktora tezi, Istanbul 1989, s.45
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Romulus der Grosse’de ise basinda bulundugu Roma Imparatorlugu’nun
yargict olacagin1 zanneden Romulus, sonunda kurban durumuna diismektedir.
“Imparatorlugu gecmisinden dolayr suclarken bir yandan savcilik gérevini
viiklenmig, 6biir yandan yargi¢ olarak su¢lu buldugu Roma’yi yikilmaya mahkum
etmis, Germenlerin gelip kendisini oldiirmesini beklerken de kendini ‘kurban’ etmeyi
goze almigtir. Boylelikle hukuksal bir yargilama siirecinde ayri kisilerde toplanan
cesitli iglevier, su¢layan (savci), yargilayan (vargig), hiikmii yerine getiren (cellat) ve
cezalandirilan (kurban) tek bir kiside birlesmis olur”'? diyen Niliifer Kuruyazict,

Romulus’un alisilmadik yargilama bicimine dikkat ¢eker.

Die Panne’de ise bire bir sahnelenen bir mahkeme ortami s6z konusuyken,
Alfredo Traps ilk basta kurbandir, onu sorgulayan yashi adamlar ise yargic
durumundadir. Daha sonrasinda ise Alfredo Traps kendi kendisinin hem yargici olur
hem de cellati; bir oyun iizerine kurguladiklar1 bu mahkemenin ciddi olmadigini
anlayinca, suclu oldugunun farkina varan Alfredo, sonunda intihar ederek kendini
kurban eder. Goriildiigii iizere oyunlardaki tipler farkli farkli rollere biiriinmektedir.
Diirrenmatt’in burada yaptigi, adalet kavramindaki degisen kimliklerdir. Gegmiste
kurban olan kisi, bugiin cellat ya da yargi¢ olabilmektedir veya tam tersi bir durum
gerceklesebilir. Diirrenmatt’in  oyunlarindaki karakterlerde iic temel figiirden
birgogunun ayni kiside olabilmesi grotesk bir Ozelliktir. Birbirine ait olmayan
figiirler yer degistirir ya da zamanla ayni kiside yer alabilir. Oziinde birbirinden
bagimsiz kavramlar, ayni noktada birlesebilmektedir. Bir kiginin hem kurban, hem

cellat hem de yargic olabilmesi o karakter iizerinde grotesk bir yap1 olusturur.

Diirrenmatt’in oyunlarinda “adalet her zaman yerini bulur” mantig1 izlendigi
sonucu asla cikarilmamalidir. Diirrenmatt’in asla oyle bir mesaji yoktur, onun
gostermek istedigi grotesk diinyamizdaki ‘grotesk adalet’ anlayisidir, adalet de hem
tirkiitiicii hem de giiliing boyutlardadir. Ayrica oyunda yer alan cesetler hem beden
kavramina bir anlamsizlik katmaktadir, hem de seyirciler agisindan yabancilagtirma

saglanmaktadir. Oyun boyunca stirekli cinayetlerin gerceklesmesi, 6liim kavraminin

" Niliifer Kuruyazici, Diirrenmatt’in U¢ Oyunu ve Degisik Bir Adalet Arayisi, Kis 1992
Giindogan, .97
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bir yerden sonra i¢ini bosaltmaktadir. Bu durumda seyirci de artik verdigi ilk tirkme
tepkisini degil, cinayetlerin absiirtliiglinden dolay1 giilme tepkisini verebilmektedir.

Groteskin yabancilagtirma etkisi boylece miikemmel bir sekilde saglanir.

3.1.4. Bilim Adam Sorunsalina Farkh Bir Yaklasim

Die Physiker isimli oyunda adalet konusunun diginda, bilim adaminin
sorumlulugu ele alinmaktadir. Bilimsel ve teknik alandaki gelismeler gliniimiizde
miithis boyutlara ulasmis durumdadir. Bu gelismeler hayatimiza hiz kazandirirken,
insanlig1 tehdit altina da almaktadir. Bilimin ne kadar korkutucu olabilecegi, Ikinci
Diinya Savasi’nda atilan atom bombalar1 ile goriilmiistir. Bilimin bu yonii
Diirrenmatt’t etkilemis olan konular arasinda yer alir. Bilim adamlarmin yaptig
caligmalarin laboratuarda kalmadigini, oradan ¢iktindan sonra tiim diinyay1 feci bir
sekilde etkiledigini Die Physikerde vurgulayan Diirrenmatt, tipki Brecht’in Leben
des Galilei’de ve Kipphardt’in In der Sache J.R. Oppenheimer oyunlarinda

oldugu gibi, bilim adami sorumlulugu bu oyununda islemektedir.

Oyunun sonunda ek olarak 21 madde " yazan Diirrenmatt, bilim
adamalarimin yaptig1 calismalarinin  sorumlulugunu ayrintili bir sekilde o6zetler.
Ozellikle 15,16 ve 17. maddeleri ele alarak Diirrenmatt’in bu konudaki goriislerinin
altin1 ¢izmemiz miimkiin olacaktir. Dlirrenmatt’in oyunu fizikg¢iler hakkinda olsa da,
yaptig1r yorumlar tiim bilim dallan i¢in gecerlidir. “Fizigin igerigi sadece fizigi
ilgilendirse de, sonuclari herkesi ilgilendirir” der Diirrenmatt'®. Hemen arkasimndan
gelen “Herkesi ilgilendiren bir konu, ancak herkes tarafindan ¢oziilebilir” diyerek,
bireyin toplumu ne kadar etkiledigi, bireysel eylemlerin ne kadar kuvvetli sonuglar
verebilecegi ve tahmin edildigi gibi masum sonuclar yerine felaketlerle
sonuglanabilecegini bildirir. Sorumsuzca yapilan bireysel davraniglarin ¢oziimii de
bireysel bir sekilde yapilmak istenirse Diirrenmatt’a goére her zaman felaketle

sonuglanacaktir. Bilim adaminin sorumlulugunu isleyen Diirrenmatt, toplumsal bir

'* Friedrich Diirrenmatt, Die Physiker Eine Komddie in zwei Akten, Diogenes Verlag AG Ziirich,
1986, s. 91(21 Punkte zu den Physikern)
' Friedrich Diirrenmatt, a.g.e., s.92
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meseleye parmak basar. Bireylerin toplumu ne kadar etkileyebileceginin 6énemli bir
ornegini isledigi Die Physiker’de, bilim adaminin yaptig1 ¢alismalarin sonucunun ne
kadar zararli olabileceginin sorumlulugunda olmasi gerektigi grotesk ozelliklerle
ortaya koyar Diirrenmatt. Grotesk Ozelliklerin en yogun ortaya ¢iktigi temalar ise

delilik ve kukladir.

fleri de “Grotesk Tiplemeler” bashigi altinda daha detayli bir sekilde
inceleyecegimiz delilik ve kukla temalari, Die Physiker’de bir¢cok agidan ele alinir.
Bu oyundaki delilik temasinda, hastanedeki hastalarin aslinda deli olmamasi,
deliymis gibi davranmasi ve aslinda baslarindaki doktorun, hastanenin sahibinin deli
olmasi oyunun en trkiitiicii kismint olusturuyor. Buradaki zitlik, hasta ile saglikli
olan kisilerin birbirine gegmesi ve bir yerden sonra ayirt edilemez bir hale gelmesi
oyunun konusundaki grotesk acilardan biridir. Buna cinayet konusu da eklenince,
saglikli- hasta- katil kavramlar1 iyice karigik bir hal almaya baslamaktadir. Cinayet
sahnesiyle baglayan oyunda bir¢ok cesedin yer almasi groteskin yabancilastirma
etkisini gerceklestiriyor. Tiim hayatini feda eden bir bilim adaminin, kendisini akil
hastanesine yasamaya zorlayip tim insanli§i koruyabilecegi planimin higbir ise
yaramamasi, planlarinin alt {ist olmasi da oyunun konusunu grotesk kilmaktadir.
Cinayetlerin olagan bir davranis olarak degerlendirilmesi, hastalarin hi¢ birinin
gercekte hasta olmayip, asil onlart kontrol eden doktorun deli olmasi ve tiim
buluslarin ¢éziimiiniin bir delinin eline gegip tiim diinyay1r bekleyen bir felaket

anlamina gelmesinden dolay1 bu oyunun konusu grotesktir.

Der Besuch der alten Dame oyunundan baglayarak diger oyunlarindan da
ornek vererek, Dilirrenmatt’in oyunlarinin ¢ogununda ele aldig1 konular1 grotesk bir
bicimde isledigini gordiik. Hayati, diinyayi, insanlari, yasadigi c¢agmi sekilsiz,
urkiitiicti, cirkin, uyumsuz ve traji komik olarak algilayan Diirrenmatt, boyle bir
diinyay1 eserlerine grotesk bir bicimde aktarmaktadir. Oyunlarin sadece konulari
degil, ayn1 zamanda oyun tiplerinde ve ararlarinda gecen diyaloglarda da grotesk

ozellikler goze carpmaktadir.
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3.2. Grotesk Tiplemeler

Diirrenmatt’in tiyatro eserlerini incelerken, metinlerin sahnelenmis halinden
yola c¢ikilmasa da, bu eserlerin aslinda sahnede oynanmak iizere olusturulmus
olduklar1 dikkate alinarak hareket edilmektedir. Tiyatro goérsel bir sélendir. Bu
nedenle bir tiyatro oyununu incelerken asla kagitta kalmak iizere yazilmadiginin
bilincinde olarak grotesk ozellikleri ele alinmalidir. Groteskin tarihsel baglangicinda
deginildigi lizere ilk grotesk 6rnekler magara duvarlarina yapilan insan, hayvan, bitki
karisimi dirkiitiicii resimlerle ortaya c¢ikmustir. Diirrenmatt’in tiyatro oyunlarina
bakildiginda, oyun kisilerinin goriintiilerinde buna benzer grotesk 6zelliklerin yogun
oldugu sonucuna varilabilinir. Buna paralel olarak tiplerin karakteristik 6zelliklerinde

de grotesk o6zellikler sik¢a kendini gosterir.

“Bir Bi¢im Olarak Grotesk™” adini verdigim ikinci boliimde, grotesk olanin
tagidig1 o6zellikler, uyumsuz olma, komik ve korkutucu olma, abartili olma basliklari
altinda incelenmisti. Oyunlardaki tipler incelenirken, bu maddelerden yararlanarak
groteskin dis goriinliste ve karakteristik 6zelliklerde gerceklesmesine ornekler
verilecektir. Ayn1 zamanda groteskin islev ve amaclar1 basliklar1 altindaki kuramsal
bilgileri yine oyunlardaki karakterler {lizerinden yorumlanacaktir. Diirrenmatt’in
oyunlarindaki grotesk tipleri, goriinlis ve karakter olarak iki agidan incelemek dogru
olacaktir. Oyunda yer alan tiplerdeki grotesk 6zellikler, hem gorsel hem de karaktere
Ozgli Orneklerle karsimiza cikmaktadir. Groteskin zengin yapisi, kesin simirlarla
ayrim yapmay1 burada da zorlastirir. Diirrenmatt’in oyunlardaki tiplerde grotesk
ornekleri dis goriinliste gerceklesen ve karakteristik 6zelliklerde gergeklesen olarak
ikiye aymrarak incelemek istesem de, cogu zaman bu maddeler bir araya girmekte,
ayrilmasi1 zorlagsmaktadir. Bu zorlu ayrim groteskin kendine ozgli yapisinda

kaynaklandigindan, bu 6rnekleri de yakalamak ¢alisma agisindan renkli olacaktir.
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3.2.1. Grotesk Goriiniimlii Tipler

Groteskin tarihsel gelisimi diisiiniildiigiinde, kendini goriintiide gergeklestiren
grotesk kavrami, yapisinda biiyiik bir uyumsuzluk, farklilik ve asirilik yaratma
cabasindadir. Aziz Caliglar’in Gergekei Tiyatro Sozliigii’'nde yazdig1 gibi, grotesk
gercek ve mantikla bagdasmayan bir gériinim uyandirmaktadir.'”” Kayser’in
vurguladig: tizere grotesk goriintii farkli bir diinyay1 yaratmak, onu var etmek ister;
bu canavarlarin, cinlerin var oldugu bir diinyadir. Grotesk goriintiiler gergekte var
olanlara ve tim diisiince sistemlerinde yer alanlara tamamen karsidir.'® Christian
Thomsen ise groteski bircok farkli agidan ele alir. Groteskin, goriitiilerde hayvan,
bitki, insan ve mekanik olanlar1 kullanarak, tanidik olanla yabanci olan malzemeleri
bir arada erittigini ve bunun sonucunda bir yabancilastirma yontemi olusturdugunu
soyler. ' Mikhail Bakthin grotesk kavrammim temel ozellikleri arasinda abarti,
sisirmecilik ve asirtya kagmayi siralarken, groteskin olumsuz bir fenomen oldugunu
ve olmamasi gerekeni yarattigim vurgular.”® Bakhtin, groteskin olumsuz, uygunsuz

olan1 abarttiginin, karikatiirize ettiginin 6zellikle altin1 ¢izer.

Edebiyat ve sanat kuramcilarin goriislerinde de dile getirdikleri tizere, grotesk
kendini yogun bir bi¢imde gorintiide var etmektedir. Diirrenmatt’in tiyatro
oyunlarinda 6rneklendirecegim iizere groteskin tiim 6zelliklerinin tiplerde yansimasi
goriiliir: Korkutucu, komik, fantastik 6zellikler goriintiilerinde yer alir. Mekanik
olanla organik olanin, hayvan, bitki ve insan karigimi, boyutlarin bozulmasi ve
abartilmas1 gorsel olarak gerceklesen grotesk ozelliklerdir. En zengin grotesk tipler

yine Der Besuch der alten Dame de karsimiza ¢ikar.

Der Besuch der alten Dame oyunun baglangicinda Claire Zachanassian’ 1n

goriintiisii hakkinda bilgi verilirken yazar Diirrenmatt tarafindan “grotesk” olarak

'7 Aziz Calislar, Gergekgi Tiyatro Sozliigii, Remzi Kitapevi, 1986, s.101

' W. Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, zweite Auflage von 1961,
s.202,203

" C. W. Thomsen, Die Neueren Sprachen 10, 1972, s. 584-594

2 Mikhail Bakhthin, Rabelais ve Diinyasi, Ayrit: Yaymlari, 2005, s.333-336
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tanimlanmaktadir. Claire oyunun basindan sonuna kadar goriintiisiiyle, konugmasiyla

grotesk bir karakterdir, grotesk 6zelliklerle dolu bir ¢er¢evenin i¢inde yer almaktadir.

“Von rechts kommt Claire Zachanassian, zweiundsechszig,
rothaarig,  Perlenhalsband, riesige  goldene  Armringe,
aufgedonnert, unmdglich, aber gerade darum wieder eine Dame
von Welt, mit einer seltsamen Grazie, trotz allem Grotesken.
Hinter ihr das Gefolge, der Butler Boby, etwa achtzig, mit
schwarzer Brille, ihr Gatte VII (gross, schlank, schwarzer
Schnurrbart) mit kompletter Angel- Ausriistung. Ein aufgeregter
Zugfiihrer begleitet die Gruppe, rote Miitze, rote Tasche.”!

Groteskin temel Ozellikleri arasinda yer alan hayvan, bitki ve insan
ozelliklerinin  karigtirllmas1  Claire’de de yer almaktadir. Claire’in viicudu
protezlerden yapilmistir. Bu Fil disi ve maddeden olan protezlerle Claire’in bedeni
komik ve {trkiitiicii bir gorlinti olusturmaktadir. Bu bedende normalde bir araya
gelmeyecek parcalar bir araya gelmis ve biitiinliik olusturmustur. Tim bu

ozelliklerinden dolay1 Claire’in goriintiisiine grotesk bir beden diyebiliriz.

“ILL begeistert Wildkétzchen! Er schldgt ihr geriihrt auf ihren
linken Schenkel und zieht die Hand schmerzerfiillt zuriick.
CLAIRE ZACHANASSIAN Das schmerzt. Du hast auf ein
Scharnier meiner Prothese geschlagen.(...)

ILL Dies, nur dies. Ich liebe dich doch! Er kiisst ihre rechte Hand.
Dieselbe kiihle weisse Hand.

CLAIRE ZACHANASSIAN Irrtum. Auch eine Prothese.
Elfenbein.

ILL ldsst entsetzt ihre Hand fahren Klara, ist denn iiberhaupt alles
Prothese an dir! »*

Eskiden birbirlerine asik olan ¢iftin bu yeniden yakinlasma sahnesi, romantik
bir havada geciyor gibi baslasa da, Claire’in sozleri ve bedenindeki protezler hem
komik hem de tirkiitlicii bir etki yaratmaktadir. Grotesk bir havadir bu sahnede

gergeklesen. Cesitli parcalardan olan Claire, protezlerini taktiktan sonra “Ich bin

age.,s. 584
Zag.e.,s. 601
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wieder montiert” diyerek bu grotesk durumu kendisi de onaylamaktadir. Claire
sadece viicudundaki hayvan, mekanik parcalarda degil, ayn1 zamanda tavirlarinda da
grotesk olarak yer almaktadir. Giillen halkinin 6gretmeni, Claire hakkindaki ilk

izlenimlerini sdyle aktarmaktadir:

“ DER LEHRER Seit mehr denn zwei Jahrzehnten korriegiere ich

die Latein- und Griechischiibungen der Giilenler Schiiler, dochwas
Gruseln heisst, Biirgermeister, weiss ich erst seit einer Stunde.
Schauerlich, wie sie aus dem Zuge stieg, die alte Dame mit ihren
schwarzen Gewéndern. Kommt mir vor wie eine Parze, wie eine
griechische Schicksalsgottin. Sollte Klotho heissen, nicht Claire,
der traut man es noch zu, dass sie Lebensfiden spinnt.”**

Claire Zachanassian’in estirdigi gizemli, Uirkiitiicii hava herkes tarafindan fark
edilmektedir. Lehrer’in sdzleri Claire’i grotesk olarak tanimlamaktadir. Ogretmen
korkunun, trkiitiicii olanin ne oldugunu Claire’i gorlince 6grendigini, hissettigini
agiklamaktadir. Claire’in tavri, yiiriiyiisii, edas: bile grotesktir. Urkiitiicii olarak ifade
edilmek istenen grotesk olandir. Claire’in goriintiisii, tavri, hayat1 ve hayata bakis

acistyla bir biitlin olarak grotesk bir karakterdir.

Bu oyunda Claire disinda siirekli degistirdigi esleri de grotesk bir goriintii
icinde yer alirlar. Bunlar Claire’in  komutlar1 dogrultusundaki robotumsu
goriintiilerdir. Claire onlara ne yapmalar1 gerektigini soyler, onlarla paralar1 igin
evlenir, duygusal bir bag kurmadan daha biriyle tam bosanmamisken, bir digerinin
evlilik hazirliklarima baglamaktadir. Claire yedinci kocasini “ddmonisch™ olarak
tanimlar Ornegin. Claire’i tasityan hizmetkarlarindan Toby ve Roby de grotesk
goriiniitye sahiptirler. Bir canavar gibi goriinen bu insanlar, tam da bu 6zelliklerinden
otirti grotesktirler. Uzun boylu, yapili, Herkiil’ii andirmalari, insani boyutlarinin
disinda olduklarina isarettir. Normal Olcililerin disina ¢ikilmasi, asirihk ve
canavarsilik groteskin baglica 6zelliklerinin arasinda yer aliyordu. Toby ve Roby’nin

bu oOzelliklere sahip olduklar “Von links kommen zwei herkulische,

P ag.e.,s.616
*a.g.e.,s.596
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kaugummikauende Monstren mit einer Scnfte. Einer trdgt eine Gitarre auf dem

Riicken”? olarak Diirrenmatt’in verdigi rejiden de anlagilmaktadir.

Claire’in aleyhine yillar 6nce yalanci sahitlik yapmistir Koby ve Loby. Claire
yillar sonra diinyanin her yerini arayip bu adamlar1 bulup, cezalarin1 vermek ig¢in
onlar1 kor ve hadim ettirmistir. Stirekli yan yana, el ele olan bu ciicelerin konugmalari
da goriintiileri gibi grotesk. Tiim climlelerini iki kez arka arkaya kuruyorlar. Bu
mekanik bir etki yaratan bu robot tavirli grotesk tiplerin bu 6zelligi bir sonraki
boliimde detayli bir sekilde ele alinacaktir. Kukla 6zelligi daha ¢ok karakteristik bir
grotesk Ozellik olarak degerlendirilebilir. Bu konu bir sonraki maddede genisce
islenecektir. Ancak kukla temas1 gorsel olarak da kendini bu oyunda gostermektedir
Claire’in Koby ve Loby’i kor ve hadim etmesi, onlara istedigi nitelikleri vermesi,

onlar lizerinde karar veren Tanrisal bir mevkide olduguna isaret eder.

Gene grotesk goriiniimlii tipler Die Physiker oyununda karsimiza c¢ikiyor.
Oyundaki ii¢ deli fizik¢i, hasta bakicilart ve akil hastanesinin sahibi olan Friulein
Doktor’un goriintiilerinde grotesk ozellikler yer almaktadir. Alisilmadik olan
goriintiilerle sahnede seyircinin karsisina ¢ikan ii¢ deli fizik¢i, zamansal olarak eski
kiyafetler giymekte ve isimlerini de degistirerek baska kimliklerle yer almaktadir.
Tiplerini farkli gostermeye ¢aligmakta ve aslinda gercek hayatlarindaki kimliklerini
parcalamaya, yok etmeye c¢alismaktadirlar. Bilim adami ve gizli ajan olup deli
numarasi yapan ii¢ fizik¢i, bilim adami kimliklerini yok etmeye, kirmaya, kimlik
kaybin1 gerceklestirmeye ¢alismaktadirlar. Tiim bu eylemlerini hareketlerinde,
isimlerinde ve ¢ok fazla olmasa da kiyafetleriyle de gerceklestirmeye
calismaktadirlar. “Herbert Georg Beutler in einem Kostiim des beginnenden
achtzehnten Jahrhunderts mit Periicke”26, diye tamimlanan bilim adamlarindan
Herbert gibi diger hastalar da kafalarina peruklar takip, eski ylizyilin kiyafetlerini

giyerek hem komik hem de tuhaf bir goriintii ¢izmektedirler.

25
a.g.e., s.593

?® Friedrich Diirrenmatt, Die Physiker Eine Komddie in zwei Akten, Diogenes Verlag AG Ziirich,

1986, s. 18
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Fizikgilerin garip kostiimlerin yani sira bir de, sakinlesmek {izere enstriiman
calmalar1 komik bir goriiniim ¢izerken, onlara bu esnada Fraulein Doktor’un da eslik
etmesi olaya Tlrkiitiiciilik katmaktadir. Fizik¢ilerin hemsirelerini dldiirmelerinin
sonucunda, hastanenin yoneticisi olan Fraulein Doktor, onlarin baglarina erkek hasta
bakic1 getirir. Bu hasta bakicilar da goriiniimleriyle grotesk tiplerdir. Hemsirelerin
yerine gelen bakicilarin hepsi giires dalinda 6diil kazanmis olan, insan irisi, fiziksel

olarak gii¢clii bedenlerdir.

“ Von rechts schieben zwei riesenhafte Pfleger einen Wagen mit
Geschirr und Essen herein. Einer der Pfleger ist ein Neger. Sie sind
von einem ebenso riesenhaften Oberpfleger begleitet.” */

Die Panne isimli oyundaki yagli adamlar da grotesk tipler. Bu adamlar
gecmiste hakimlik, avukatlik yapmis ancak simdi emekli olduklarindan eski
mesleklerini bir eglence oyun biciminde siirdiiriirler. Kendi aralarinda bir motel/
restoran tarzi bir yerde toplanip, oraya yolu diisen kisilerle mahkemecilik oyunu
oynamaktadirlar. Bu adamlar oyun i¢erisinde Yunan Tanrilarina benzetilmekte, hatta
Yunan Tanris1 maskeleri takmaktadirlar. Oyunun basinda bu yash adamlar su sekilde

tanimlanirlar:

“Hinter dem nach vorne umgekippten Esstisch sitzen unbeweglich,
von links nach rechts, Zorn und Kummer in Smoking und
Pantoffeln, die Beine auf der Tischkante. Rechts vor dem Tisch
Pilet in einem Gehrock, mit roten Espadrilles, neben ihm ein Hut,
Melone. Sie tragen alle die gleichen Gottermasken. Im
Hintergrund Beleuchtung abendlich, Liister noch nicht
angeziindet.” *

Buradaki maske kullanimi, mahkemeyi olusturan yash tiplerin grotesk

ozelliklerini desteklemektedir. Mikhail Baktin de, maskeyi groteskin 6zii olarak

27
a.g.e., s.56

% Friedrich Diirrenmatt, Die Panne Ein Horspiel und eine Komédie, Diogenes Verlag AG Ziirich,

1985, 5.80
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tanimlar.”’ Bakhtin’e gore maske, degisim ve dirilisin sevinciyle, neseli bir
gorecelilikle, birdrnekligin ve benzerligin sen sakrak reddiyle ilintilidir; kendine
benzeyisi reddeder. Maske, gecisle, metamorfozla, dogal sinirlarin ihlaliyle, alayla ve
bildik takma adlarla iligkilidir. Hayatin “oyunsu unsurlarin1” barindirir; gerceklik ile
imgenin karsilikli 6zgii bir iliskisine dayanir, ki bu da, en eski ritliellerin ve temel
gosterilerin en temel 6zelligidir.”® Maske parodi, karikatiir, yiiz sekilleri, eksantrik
duruslar, komik jestler, bir baska deyisle groteskin kendisinden gelmistir. Die Panne
deki yagh adamlarin taktig1 bu Yunan Tanris1 maskeleri de, Yunan tragedyalarinin

bir parodisini olusturuyor. Bu 6zelliklerden dolay1 bu yasli adamlar grotesk tiplerdir.

Der Meteor isimli oyunda 6lmek i¢in can atan Nobel 6diillii yazar Wolfgang
Schwitter, ¢ok hasta olmasina ragmen kendi eski atdlyesinde O0lmek istedigi icin
hastaneden kagar. Gegirdigi ufak bir kriz sonucunda 6ldii sanilsa ve mumlar, ¢igekler
esliginde torene baslanmis olsa da, Schwitter mantosunun {iizerinde mumlarin
yanmasina aldirmadan atdlyeye gider. Bu goriintiisii hem komik hem de tuhaf bir etki
yarattigindan grotesk bir tipin ¢ergevelerini olusturmaktadir. Wolfgang Schwitter’in
grotesk ozellikleri bu garip goriiniimiiniin disinda, 6lme isteginde de yer almaktadir.
Komik yonii agir basan Schwitter’i grotesk bir tipe doniistiiren, siirekli 6lmek isteyip
O0lmemesi ve kendi disinda etrafina yaklasan herkesin 6lmesidir. Sanki bir 6liim

mikrobu yayar gibidir Schwitter, kendi 6lmez, ama ¢evresindekiler oliir.

3.2.2. Kukla ve Deliler

Kukla ve delilik, grotesk ozelliklerin ortaya c¢ikmasinda yardimei olan
temalardir. Bu iki tema, tiyatro oyunlarinda dis gorlinlisii etkiledigi kadar,
karakterleri de etkiler. Groteskin i¢inde barindirdigr tuhaflik ve irkiitiictlik,
genellikle hissettirdigi yabancilik duygusundan kaynaklanir. Grotesk yabanci olani
kullanarak insanlar1 olduklar1 yere, duruma, hatta kendisine yabancilastirir.

Yabancilagtirmay1 sagladigi yontemlerden biri canavarsi, masalsi, kukla ve robot gibi

% Mikhail Bahktin, Rabelais ve Diinyas1, Ayrint: Yaymnlar1,2005, .68
30
a.g.e., s.68
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goriintiilerdir. Burada 6nemli olan seyircinin gordiigiinii tanimamasidir, bu daha 6nce

karsilagmig olmadigi, giinliik hayatta rastlamadigi goriintiilerdir.

Groteskin canavarsi, masalsi ve fantastik yoniinii ortaya ¢ikardigi temalardan
biri kukladir. Kukla temasinda, kuklanin kim veya ne tarafindan hareket ettirildigini
bilemeyiz. Kuklalara hilkkmeden gii¢, bircok seyin iizerindedir, bu bilinmeyen bir
giictiir ve bilemediklerimiz bizi daha ¢ok korkutur. Diirrenmatt’in oyunlarinda kukla
temas1 Ozellikle Der Besuch der alten Dame ve Die Physiker isimli eserlerinde

ortaya ¢ikmaktadir.

Delilik konusu da kukla ile yakindan benzerlik gosterir. Deliler de tuhaf ve
alisilmadik hareketlerde bulunarak, karsisindakini iirkiitiir. Yaptigi eylemler hep
alisilmisin disindadir, siirpriz hareketler de bulunur ve ne zaman ne yapacagi belli
olmaz. Onu harekete geciren gii¢ bilinmediginden, delilerin de bir kukla gibi yiice bir
giic tarafindan hareket ettirildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Die Physiker de
“deli olma” halinin kullanilmasi, {i¢ fizik¢inin de rol yapmasi ve akil hastanesinin
doktorunun gergekte deli olmasi oyunda grotesk bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar.
Gergek delilerle, deli olmayanlarin karigmasi olay:1 apayri bir boyut kazandirir. Deli

de kukla gibidir, hareketlerinin neden kaynaklandigi bilinmez.

Der Besuch der alten Dame deki Claire Zachanassian kuklalarin iplerini
tutan kisidir. Etrafinda ¢alisan kisiler Claire Zachanassian’dan korkmaktadir, onlara
hiikkmeden, onun dediklerinin disina ¢ikmayan kuklalardir hepsi. Degistirdigi tim
kocalarindan, Giillen halkinin tamami Claire’in  kuklalaridir. Claire tiim
hizmetkarlarina ve biiyiik bir hizla degistirdigi eslerine uyumlu isimler vermektedir.
Bu onlarin tamamen Claire’e ait olduklarinin bir gostergesidir, tipki beslenen bir
evcil hayvan veya bir oyuncak gibi isimleri vardir: Boby, Moby, Roby, Toby, Koby,
Loby, Hoby(8. kocast), Zoby (9.kocas1). Bu —oby ile biten isimdeki herkes Claire’in
hilkkmiindedir ve bir kukla gibi onun elindeki iplerle hareket etmektedirler. Ne

yapmalar1 gerektigini, nereye gitmeleri gerektigini Claire belirlemektedir.
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“CLAIRE ZACHANASSIAN Er ist besonders eigenartig, wenn er
nicht denkt. Denk mal nicht, Zoby.

GATTE IX Aber Schatzi...

CLAIRE ZACHANASSIAN Zier dich nicht.

GATTE IX Also gut. Er denkt nicht.” '

Tiim eslerine olan yaklasimi aynidir. Birer robot, kukla gibi kendi kendilerine
diisiinemez hale getirilen, Claire’in komutundaki kuklalardir hepsi. Oyunda sadece
III’in ismi vardir, onun disinda Giillen halkindaki insanlarin da kendilerine 6zgii
isimleri yoktur, bunun yerine doktor, &gretmen, v.b. olarak meslekleriyle
isimlendirilmislerdir. I11 ilk basta Claire’in hakimiyetinde degilmis gibi goziikse de,
oyunun sonunda Claire’in istedigi olur, Il de Claire’in elindeki bir kuklaya doniisiir,

oOlii bir sekilde olsa bile.

Die Physiker oyunundaki kuklalarin ipi Fraulein Doktor’un elindedir, onun
disindaki tiim hastalar, hastanede calisanlar hepsi birer kukladir. Tiim ¢evresindeki
olaylara hakim olan iistiin gli¢ Fraulein Doktor’dur. “Fiir wen sich meine Patienten
halten, bestimme ich. Ich kene sie weitaus besser, als sie sich selber kennen”(s.25)

sozlerinden de kuklalara ne kadar hakim oldugu anlagilmaktadir.

“FRAULEIN DOKTOR Ich habe nur eine Gelegenheit
wahrgenommen. Das Wissen Salomos musste gesichert und euer
Verrat bestraft werden. Ich musste euch unschidlich machen.
Durch eure Morde. Ich hetzte die drei Krankenschwestern auf
euch. Mit eurem Handeln konnte ich rechnen. Ihr wart bestimmbar
wie Automaten und habt getotet wie Henker.”

Bilim adamlarinin hemsireleri 6ldiirmesini saglamis ve kendi hayatlarini
bilimsel c¢alismalar adina feda eden bu kisilerin tiim ¢alismalarini ele gecirmistir.
Oyunun konu olarak gidisati1 Fraulein Doktor’'un hamlesiyle son bulmaktadir.

Hastanesindeki tiim hastalar, hasta bakicilar1 onun kontrolii altindadir, oyunun

3! Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke, Band 1 Stiicke, Diogenes Verlag AG Ziirich, 1988,
$.676
Za.g.e.,s.84
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sonunda ise tiim bilimsel calismalar, bilimsel buluslar da onun olmustur. Olayin

grotesk boyutu ise tiim kuklalar1 elinde oynatan kisinin kendisinin deli olmasidir.

3.2.3. Grotesk Karakterler

Grotesk kavraminin kokenleri resim ile baglayip, tiyatro alaninda da kendini
daha ¢ok gorsel olarak gergeklestirse de, grotesk ozellikleri davranis, kisilik, hayata
durus tarzi1 olarak Diirrenmatt’in oyunlarinda yakalamak miimkiindiir. Romulus der
Grosse isimli oyundaki ana karakter olan Romulus’un grotesk 6zellikleri daha ¢ok
karakterinde yer alir. Bu oyundaki komik ve giiliing olan &zellikler agirliktadir.
Romulus cesaretli biridir ama oyunun sonucunda trajik bir insana doniisiir. Hig
beklenmeyen bir son gergeklesir oyunda. Tim hayatini cesur bir bicimde riske
atarak, basma gectigi kralligin hak ettigi adaleti vermeyi isteyen Romulus, oyunun
sonunda trajik son ile salak-avanak durumuna diismektedir. Kisilik olarak uyumsuz,
umursamaz, devlete kafa yormak yerine tavuklarini besleyecek kadar garip goziiken,
komik biridir Romulus. Deli gibidir, bir yandan felsefe ile ilgili bilge ciimleler kurar,

bir yandan tavuklarina devlet adami gibi iinlii kisilerin isimlerini verir.

Romulus’un gercekte nasil biri oldugunu kestirmek oyunun baslangic ve
ilerleyen kisimlarinda miimkiin degildir; onun icin diisiiniilenler arasinda gel git
yasanmaktadir; Romulus salak biri midir yoksa sinsi bir adam midir? Oyunun
sonunda asil yiizii ortaya ¢ikarken, Romulus’un planlar1 da suya diigmektedir. Cesur
kahramandan salak, acinilas1 adam durumuna diismesi, bu iki nokta arasinda
ucurumlarin yer almasi, Romulus’un zitliklardan beslendigini, irkiitiicii ve giiliing
oldugu, yani grotesk bir tip oldugunu desteklemektedir. Romulus’un planlarinin
istedigi sekilde gitmemesi, en ¢ok korktugu seyin basina gelmesi ve bunun
sonucunda Olim cezasimni istemesi, onun kaderinin de grotesk oldugunu
gostermektedir. Ancak oyunun en grotesk 6zelligi sonunda Romulus’un bir kurtulus
olarak oldiiriilecegini beklerken Omiir boyu emekliye ayrilarak hayatina devam

etmesi, gene Die Pysiker’ de oldugu gibi olabileceklerin en kotii halidir.
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Die Ehe des Herrn Mississippi oyunundaki Bay Missisippi bu oyundaki ana
grotesk tiptir. Bu yiizden onun {izerine yogunlasacagim. Oyunda bir¢ok kiside
grotesk Ozellikler yakalasak da, asil grotesk noktalar onda toplanmaktadir. Bay
Mississippi sert, sabit fikirli bir yargictir. Tiim fikirlerini Tevrat’a dayandirmaktadir.
Eskiden ¢ok fakir olan hatta kendini bile satmak zorunda kalan, daha sonra genelev
isleten, sonrasinda Oxford’ta okuyarak bugilin savci olan bu kisi grotesk bir
karakterdir. Savci olarak adaleti savunan bir kisi olsa da, karis1 kendisini aldatinca
onu Oldiiriir. Bu yetmezmis gibi bu durumu gizli tutar ve karisinin beraber oldugu
adamin karisina evlenme teklif eder. Bay Mississippi’ye gore bu sekilde cezasim
cekmis olacaktir. Boylesine sagma ve {irkiitlicii bir kisi olan Bay Mississippi, tiim
davranislarin1 ¢ok olaganmis gibi uygular, bir deliden farki yoktur sanki. Boylece
Der Besuch der alten Dame ve Die Physiker oyunlarindaki delilik temas1 burada

da karsimiza ¢ikmaktadir. Karsimizda gene grotesk bir kisilik vardir.

Biitiin davranislarinin dogru ve ahlakli olduguna inanan Bay Mississippi,
meslegi olan savciligi bile Tevrat’tan yola cikarak gerceklestirdigi fikrindedir.
Anastasia’nin kocasmi 6ldiirmesine yardimci olan eski sevgilisi Graf Bodo von

Uberlohe tiim gergekleri Mississippi’ye anlatmak isterken tartigirlar.

“Saint Claude : Hier allein singt man diese Strophen noch
begeistert, hier allein glaubt man noch an sie, hier allein kdnnten
wir den Kommunismus als Wirklichkeit durchfiihren und nicht als
eine grausige Fiktion, hier allein, nur hier allein. Und was kam
dazwischen? Gott, hervorgezogen aus einem Kehrichthaufen.
Welche Komédie! Geh in ein Irrenhaus, Paule!” *

Ikilinin tartismalar1 alevlenirken disarida gerceklesen ayaklanma evin igine
kadar girer, eve doktorlar gelir ve Mississippi’yi akil hastanesine gotiirmek isterler.

Cocukluk arkadasi olan Saint Claude’a destek vermemesi sonucunda, Saint Claude

3Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke Band 1 Stiicke, Diogenes Verlag AG Ziirich, 1988 ,
s.397
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disarida bir ayaklanma baslatmis ve onun gercek yliziinii insanlara agiklamustir.

Mississippi gercekleri sdylemek istese de, deli olarak goriiliir.

“Mississippi: Ich habe ein Gestdndnis abzulegen.

Prof. Uberhuber: Na dann los, mein lieber Staatsanwalt.
Mississippi: Der Ort, wo sie mich hinfiihren miissen, ist nich die
Irrenanstalt, sondern das Gefangnis.

Prof Uberlohe:Selbstverstindlich.

Arzte: Typische Schizophrenie.

Mississippi: Ich vergiftete meine erste Frau.

Prof. Uber: Natiirlich.

Arzte: Eine fixe Idee.

Mississippi: Und meine zweite Frau ihren ersten Mann.

Prof. Uber: Aber ja. Arzte: Eine charakteristische Halluzination.
Mississippi: Ich habe die Wahrheit gesagt, nichts als die Wahrheit,
die ganze Wahrheit.

Prof Uberlohe: Gewiss.

Arzte: Jetzt kommt die Krise.

Missisippi: Bringt meine Frau und mich ins Geféngnis.Prof
Uberlohe: Aber ja.

Arzte: Die Krise ist gekommen.

Missisippi: Ich habe die Wahrheit gesagt, nichts als die Wahrheit,
die ganze Wabhrheit.

Prof Uberlohe: Fiihrt ihn in die Irrenanstalt.” >

Oyundaki tek grotesk tip Bay Misssippi degildir. Hemen hemen tiim tipler
grotesk Ozellikler tagirlar. Anastasia’nin Oniine gelen herkesi korkusuzca zehirlemesi
ve Mississippi’nin yaptigi tuhaf tekliflere hayir dememesi, neredeyse onun da
deliden farki olmayan grotesk bir tip olduguna isaret eder. Anastasia’nin eski
sevgilisi, bir cinayetin su¢ ortagidir ve bir katil olan Anastasia’ya kara sevdayla

11

tutulmustur. “Mein Auftritt ist ldcherlich, mehr als licherlich, unzeitgemdss, wie ich
selbst, wie mein groteskes Leben” diyen Uberlohe kendini ve hayatim grotesk

olarak tanimlamaktadir.

Karakterler ge¢mislerinden farkli bir yasam siirerler. Kendi eski kimliklerini
yeni kullandiklar1 isimlerle yikmak isterler, kendilerine yeni bir kimlik olusturmaya
calismak isteseler de, ani bir karsilasma sonucunda ge¢misleriyle yiizlesmek zorunda

kalirlar. Missisippi’nin eski ismi Paule, Saint Claude’un ise Loise’dir. Gegmisleri

*a.g.e., 5.433
* a.g.e., 5.399
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karanlik ve trajiktir. Eskiden cok fakir olan bu iki adam, bu giinlerde kendi
bedenlerini dahi satmislar, genelev isletmislerdir. Boyle bir ge¢mise sahip olan
adamlardan birisi olan Mississippi bugiin bir yargictir. Gergi yargic olmasina ragmen
bir cinayet isleyip karisin1 oldiirmiis ve yine kendisi gibi cinayet isleyen bir kadinla
evlenmistir. Boylesine ¢eliskilerle dolu bir gecmis ve bugiine sahip olan bir adam
karakter olarak grotesktir. Tehlikelidir, lirkiitiicidiir ancak sanki ¢ok dogalmis gibi
olusturdugu ciimleler sonucunda komik bir etki de yaratmaktadir. Mississippi de,
Romulus gibi kendi yargilama bi¢imine sahip olarak yasamis, var olan yasalar
inanmamistir. Sonu grotesk bir sekilde felaketle sonuglanmis ve Anastasia’nin

kurbani olarak hayata gézlerini yummustur.

Der Meteor isimli oyunda da, Romulus der Grosse’ de oldugu gibi daha
cok karakteristik Ozelliklerde grotesk karsimiza ¢ikar. “Schwitter’in ¢ok istedigi
ancak bir tlrlii gergeklestiremedigi bu isteginde karsimiza yine O6liim konusu
cikmaktadir. Schwitter’in yasadigi diinya grotesk bir diinyadir. O bu diinyada
Olmekten degil, yasamaktan korkmaktadir. Wolfgang Kayser’in grotesk hakkindaki
goriislerini Wolfgang Schwitter de gormek miimkiindiir, o hayatta kalmaktan korkar,
6lememekten degil.*® Schwitter’in 6lme istegi, grotesk etkileri olusturdugu diinyanin
dayanilmazligina isaret etmektedir. Onun digindaki herkes 6lmeyi basarabilse de,
Schwitter bir tiirli 6lemez, grotesk diinyanin pengesinden kurtulamaz. Schwitter
agirlikl bir sekilde komik bir tip olarak Diirrenmatt tarafindan kaleme alinmissa da,
aslinda biiyiik, karanlik bir grotesk diinyada yer alir. Diirrenmatt biiytlik bir ihtimalle
bu oyununda grotesk oOzelliklerin komik olan yanin1 6ne g¢ikarmis, diger grotesk

ozellikleri ise arka planda birakmay1 tercih etmistir.

36 W. Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, zweite Auflage von 1961,
s.199
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3.3. Grotesk Diyaloglar

Gorilintiide olusan grotesk ozellikler disinda, dil ile de grotesk etki
saglanabilir. Groteskin goriintiide yarattig1 etki ¢ok kuvvetlidir, ancak ayni etki hatta
kimi zaman daha da etkili 6rnekler dil ile olusabilmektedir. Bu nedenler diyaloglarda
olusan grotesk durumlari, dildeki grotesk yapilar olarak ele alabiliriz. Tarihsel olarak
bakildiginda dilin grotesk olmasi (Sprachgroteske) kavramu Christian Morgenstern®’
ile birlikte anilir. Kayser, sair Morgenstern’in 1907 yilinda yazdigi “Stufen” isimli
eserinde groteski dil olarak kullandigimi belirtir. *® Morgenstern, viicudunun
parcalarini, 6rnegin dizi, kafayi, gozii insanlastirmis veya bir kavrami dil yoluyla
insana donistiirmiistiir. Kayser, Morgenstern’in grotesk dilinde okuyucunun
tedirginlesip kafasinin karistigin1 ve bunun sonucunda yoniinii aramaya calisirken
aslinda eglendigi fark etmesini sagladigini soyler. Kayser’e gore Morgenstern’in
grotesk dildeki asil amaci okuyucunun huzursuzlugu sonucunda tek giiven
kaynaginin dil olmasimi saglamaktir. Morgenstern 1896 yilinda grotesk dil

hakkindaki diislincelerini sdyle aktarmistir.

“Oft tberfillt dich plétzlich eine heftige Verwunderung iiber ein
Wort: Blitzartig erhellt sich dir die v6llige Willkiir der Sprache, in
welcher unsere Welt begriffen liegt, und somit die Willkiir dieses
unseres Weltbegriffes iiberhaupt.”

Groteskin dilin kullamiyla daha etkili olmasini saglayan groteskin aniden
gerceklesme Ozelligidir. Groteskin kendi yapisi i¢inde bulunan bir anda gerceklesen
sasirtici, siirpriz dolu yonti, hizli ve etkili bir sekilde dil ile meydana gelir. Goriintiide
yaratilan grotesk 6gelere kiyasla, dille olusan grotesk alilmayicinin duyduklarina en
hizl1 bi¢imde yabancilagmasini saglamaktadir. S6z agizdan ¢iktig1 anda, dil grotesk
etkisini yapar. Boylelikle en hizli gergeklesen yabancilastirma etkilerinden biri

olarak grotesk dili saymak yanlis olmaz.

37 Christian Otto Josef Wolfgang Morgenstern (1871- 1914) Alman yazar, gevirmen
http://de.wikipedia.org/wiki/Christian_Morgenstern (¢evrim i¢i), Haziran 2007
¥ W. Kayser, Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung, zweite Auflage von, s.111
39

a.g.e,s.111
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Diirrenmatt’in eserlerinde grotesk diyaloglarin en ¢ok karsimiza ¢iktigi
oyunlarin basinda Der Besuch der alten Dame gelir. Grotesk tip olarak en yogun
Ozellikleri tasiyan Claire Zachanassian, yani Giillen sehrini ziyarete gelen yash
kadinin agzindan ¢ikan c¢ogu cilimle grotesk dil ile kurgulanmigtir. Bayan
Zachanassian ile olan diyaloglarin neredeyse hepsinde grotesk ozellikler goze
carpmaktadir. Oyunun daha ilk basinda Claire Zachanassian sehre geldiginde Giillen
halki ona hos geldin demek ister. Sorulan giinlik sorulara Claire’in verdigi
umulmadik, sa¢gma, iirkiitiicii ve 6liim temasi lizerinde yogunlagan cevaplar1 gerek
diyaloga girdigi kisilerde gerek oyunun okurlarinda/ seyircilerinde grotesk etki

yaratir.

“CLAIRE ZACHANASSIAN FEi, der Pastor. Pflegen Sie
Sterbende zu trosten?

DER PFARRER verwundert Ich gebe mir Miihe.

CLAIRE ZACHANASSIAN Auch solche, die zum Tode verurteilt
wurden? DER PFARRER verwirrt Die Todesstrafe ist in unserem
Lande abgeschafft, gnédige Frau.

CLAIRE ZACHANASSIAN Man wird sie vielleicht wieder
einfiihren.” *°

Claire Zachanassian ile papaz arasindaki diyaloglarin giinliik bir konusma
gibi gecmesi gerekirken, Claire’in insanin aklina gelmeyecek olan sorular yoneltmesi
sonucunda papaz sasirir. Claire’in konusmay1 idam cezasina yonlendirmesnden,
6lim temasin1 belki de en lrkiitiicii yanindan dile getirmesinden dolay1 bu diyalog
grotesk Ozelliktedir. Ayni sekilde Giillen halkiyla tanistirilmasi sirasinda doktorla
yaptig1 ilk konugma papazla yaptigindan farkli degildir.

“DER BURGERMEISTER Doktor Niisslin, unser Arzt.

CLAIRE ZACHANASSIAN Interessant; verfertigen Sie die
Totenscheine. DER ARZT Totenscheine?

CLAIRE ZACHANASSIAN Kommt jemand um.

DER ARZT Jawohl.

CLAIRE ZACHANASSIAN Stellen Sie in Zukunft Herzschlag
fest.

ILL lachend Wildkédtzchen! Was du doch fiir ausgelassene Witze
machst!”*!

0 Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke Band 1 Stiicke, Diogenes Verlag AG Ziirich, 1988,
$.591
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Claire’in yaptig1 konusmada doktora bir sonraki 6liimiin nedeni olarak “kalp
krizi” yazin demesi, oyunun sonunda gergek olacaktir. Bu sdylenenleri saka zannedip
giilen Ill, oyunun sonunda para ugruna Giillen halki tarafindan 6ldiirtildiigiinde, 6liim
nedeni olarak kalp krizi yazilacaktir. Kimse bu sozlere bir anlam veremese, sanki
kara bir mizah anlayisina sahip oldugu hissine kapilinsa da, Claire aslinda ¢ok
ciddidir. Yaptig1 sozde sakalarla insanlar1 giildiirmeyi ve ayn1 zamanda tirkiitmeyi de
basardigindan, goriintlisiiniin diginda konusmasiyla da grotesk oldugunu kanitlar.
Arka arkaya kurdugu ciimlelerin groteskligi insanlar1 trkiitiirken, bu duyguyu
bastirmak isteyen Ill, Claire’in sporcuyla yaptigi konusmada duyduklarinin saka

olduguna inanmak ister.

“CLAIRE ZACHANASSIAN Wundervoll, diese Muskeln! Haben
Sie schon jemanden erwiirgt mit Ihren Kréften?

DER TURNER Erwiirgt?

ILL lachend Einen goldenen Humor besitzt die Klara! Zum
Totlachen, diese Bonmots!

DER ﬁzRZT Ich weiss nicht! Solche Spésse gehen durch Mark und
Bein.”

Doktor, Claire’in yaptig1 konusmalar1 saka olarak algilayan IlI’in ciimlesine
yaptig1 yorumda, tam olarak groteskin tanimlamasini yapmaktadir. Grotesk saka
gibidir, eglendiren, giildiiren, giiliing olan bir yan1 vardir ama aynm1 zamanda sanki
insanin bogazindan ge¢mez, takili kalir, i¢ine isler. Ill Claire’in esprisini Olesiye
komik bulurken, Diirrenmatt’in burada bir gonderme yaptigini goriiriiz. Claire’in
dediklerini giilen I11 bunu 6lesiye komik bulurken, Claire tam tersine dediklerinde
cok ciddidir. I1I’'in dedikleri oyunun sonunda kendi basina gelecektir ve dlecektir.
Oyundan verilen son diyalog 6rneginde, groteskin asil yapisinin nasil oldugunun ilk
sinyalleri verilmektedir. Diirrenmatt bu diyalogun igerisine, IlI’'1n agzindan kurdugu
climleler ile onun basina geleceklerin toplaminda, groteskin nasil bir isleyis siirecinin
oldugunu aktarmigtir. I1II’1n Sliimciil giilesiye buldugu durum, kendisi i¢in 6limciil

bir hal alacaktir. Bir insanin kendi 6limiine dnceden giilebilmesi, tek kelimeyle

*a.g.e.s.592
“a.g.e.,s.603

81



grotesk bir durumdur. Diirrenmatt, ustaca grotesk kavramini I1l iizerinden islemis,

Claire ile ise gorsel ve sozel olarak var etmistir.

Der Besuch der alten Dame oyununda Claire Zachanassian kadar hadim ve
kor edilmis olan Koby ve Loby’in kukla goériiniimlerinin yam sira sOyledikleri her
s0z de, grotesk dil Ozellikleri tasimakta, grotesk diyaloglar kurmalarim
saglamaktadir. Groteskin ana 6zellikleri arasinda yer alan insan olanla hayvan, bitki
veya mekanik olanin karigmasi, Koby ve Loby’nin konugmalarindaki mekanik
niteliklerde dikkat ceker. Soyledikleri ciimlelerin yapilarina ters bir tonlama yapan
ikili, tirkiitlicii veya iiziicii bir ciimleyi neseli bir sekilde dile getirirler. Her climleyi

ayni anda sOyleyen ikili, dedikleri climleleri de mutlaka tekrarlarlar.

“DIE BEIDEN Wir sind in Giillen. Wir riechen’s, wir riechen’s,

wir riechen’s an der Luft, an der Glilenler Luft.

DER POLIZIST Wer seid denn ihr?

DIE BEIDEN Wir gehéren zur alten Dame, wir gehdren zur alten
Dame. Sie nennt uns Koby und Loby.

DER POLIZIST Frau Zachanassian logiert im Goldenen Apostel.
DIE BEIDEN frohlich Wir sind blind, wir sind blind.”*

Koby ve Loby mutlu bir sekilde kor olduklarini sdylerler. Ikisinin
tekrarlamalar1 her kurduklari ciimlede, olumsuz anlamdaki ciimlelere verdikleri
olumlu tepkilerle ayni sekilde devam eder. Peki bu tekrarlamalar nasil bir etki
olustururlar ve islevi nelerdir? Ciimlelerin tekrarlanmasiyla ilk basta sdylenenlerin
dogal etkisi yok edilmektedir. Insanlar ciimlelerini yanhs anlasildiklarinda, ya da
duyulmadiklarinda yinelerler. Dogal akistaki bir konusmada yinelemeye gerek
yoktur. Koby ve Loby’ni ciimlelerinde dogallik yerine, mekaniklik vardir. Insanm
hayvan ile, bitki ile ya da mekanik olanla bir arada kullanilmasi, groteskin tarihinde
de gortilen bir ozelliktir. Mekanik olan, insani olan1 bozarak yabancilastirir. Goriintii
olarak zaten grotesk ozelliklere sahip olan ikili, konusmalarindaki tekrarlamalar
sayesinde robotumsu bir c¢er¢eve olustururlar. Konusmalariyla da grotesk

olduklarinin bir kez daha altin1 ¢izerler.

P a.g.e.,s. 594
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Bicim ile igerigin uyusmamasi groteskin baslica 6zelliklerinden biridir ve
bunu Koby ve Loby’nin diyaloglarinda gorebilmekteyiz. Olumsuz ciimleleri piir
neseyle, ziplayarak sOylemeleri bi¢cim ile igerigin uyusmadigina Ornek
olusturmaktadir. Buna bir de yinelemelerle mekanik efekt eklendiginde, grotesk
diyaloglarin Koby ve Loby’nin sdylediklerinde bolca yer aldigin1 gérebilmekteyiz.
Diirrenmatt’in bu oyununda, sonug olarak Claire ile Koby ve Loby’nin ciimlelerinin

genel olarak grotesk diyaloglarla verildigini ¢ikarabiliriz.

Diirrenmatt’in kullandig1 diyaloglarla grotesk bir dil yarattig1 bir diger oyunu
da Die Physiker’dir. Bu oyun yer alan grotesk diyaloglar daha ¢ok absiirt 6zellikler
tasir. Oyunda 6zellikle delilik temasmin grotesk diyaloglarin oriilmesine yardimci
olur. Aslinda deli olmayan bilim adamlarinin kurduklar1 absiirt climleler, son derece
tirkiitiicli bir gelisine izlerler ve ortaya grotesk diyaloglarin ¢ikmasina sebep olurlar.
Gercek kimliklerinin ortaya ¢ikmamasi igin isledikleri cinayetleri deli olduklar
bahanesi altina gizlemeye ¢alisan ama son derece saglikli olan bilim adamlarinin bu
tarz diyaloglar1 grotesktir. Newton, kurdugu climlelerle islenen cinayetlerden sonra
olay yerini incelemeye gelen miifettisin aklin1 karmakarisik bir hale getirir.
Sigarasini yakmak isteyen miifettise “Hier diirfen nur die Patienten rauchen und nicht
die Besucher™** diyen Newton sonrasinda “Sie sind hier der Kriminelle, Richard.
(...) Sie sollten sich selber verhaften, Richard!”® diyerek absiirt ciimleler kurar.
Duyduklar1 karsisinda ne tepki verecegini bilemeyen miifettis icin durumu
saskinlikla karsilamaktan baska secenek kalmaz. Tipki Der Besuch der alten Dame
oyununda oldugu gibi, bu oyunda da 6liim temas: ile ilgili grotesk diyaloglar yer
almaktadir. Olay yerine incelemeye gelen adli tip uzmanmin gordiikleri karsisinda

miifettise yaptig1 yorum, delilerin yaptig1 yorumdan farkli degildir.

* Friedrich Diirrenmatt, Die Physiker Eine Komédie in zwei Akten, Diogenes Verlag AG Ziirich,
1986, s. 19
®a.g.e.,s.23
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“ INSPEKTOR Auch endrosselt, Doktor?
GERICHTSMEDIZINER Eindeutig. Mit der Schnur der
Stehlampe. Diese Irren entwickeln oft gigantische Kréfte. Es hat
etwas Grossartiges.” *

Miifettis ile adl1 tip uzmani arasinda gecen diyalogta, 6liim temas: ile delilik
bir arada yer aldigindan konusma son derece iirkiitiicii bir boyut kazanmaktadir.
Fizik¢iler oyunundaki grotesk diyaloglarda bu iki temanin harmanlanip konusmaya
dokiilmesi sonucunda groteskin {irkiitiicii yan1 daha agir basar. Hemsirelerin
bogularak dldiirilmesi iizerine ise sozde deli olan bilim adamlar1 da absiirt

konusmalar yaparlar.

“NEWTON Wie kann ein Mensch nur eine Krankenschwester
erdrosseln! INSPEKTOR Dabei haben Sie ja auch eine
Krankenschwester erdrosselt. NEWTON Ich?

INSPEKTOR Schwester Dorothea Moser. (...)
NEWTON Aber das ist doch etwas ganz anderes, Herr Inspektor.
Ich bin schliesslich nicht verriickt.” ¥/

Bu diyalogta deli olmadigin1 sdyleyen Newton, aslhinda gercegi dile
getiriyordur. “Bir insan nasil olur da bir hemsireyi dldiirlir’e verdigi yanit, aslinda
insan olmadig1 yoniine isaret etmek ister gibidir. Newton’un bu gondermesi oyunun
ilerleyen kisimlarinda yeniden ortaya g¢ikar. Bir bakima groteskin hayvan ile insan
karisimi 6zelligini ¢agristiran bilim adaminin vahsi hayvan benzetmesi, bu oyundaki

diyaloglarda yer alir.

“NEWTON Diese Anstalt. Diese schrecklichen Pfleger. Diese
buckligen Arztin!

MOBIUS Nun?

EINSTEIN Man sperrt uns ein wie wilde Tiere!

MOBIUS Wir sind wilde Tiere. Man darf uns nicht auf die
Menschheit loslassen.” **

Kendilerini hayvana benzeten, hatta vahsi birer hayvan olduklarini sdyleyen
bilim adamlari, bu diyaloglar1 ile grotesk tipler olduklarini kendi agizlarindan

vurgulamaktadirlar. Vahsi hayvan, deli gibi kavramlar iizerinden kimliklerini

“ag.e.,s. 16
a.g.e.,s.74
®a.g.e.,s.76
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yeniden var etmek ve eski kimliklerinden kagmak isteyen bilim adamlarinin
climleleri cogu zaman bir yemin, bir biiyii kadar iirkiitiicii bir sekle biiriiniir. Kendi
aralarinda gergeklestirdikleri konugmalar esnasinda, sdylediklerinin hepsi gergek olsa
da, aldiklar1 karar kulaga sagma gelmektedir. Celigkilerle dolu kurduklari ciimleler
bir yandan giiliing bir yandan da tirkiitiicii etki yaratsalar da durumun grotesk yanini
ortaya cikarirlar: Deli gibi goriinselerde aslinda fazlasiyla akilli kisilerdir. Gergi
yasamaya mahkum olduklar1 tamarhane bir hapishaneye donligmiistiir, ama bu

onlarin 6zgiirliigii demektir. Fizik¢i olmalart ise sugsuz olmalarini engellemez.

“NEWTON Verwandeln wir uns wieder in Verriickte. Geistern
wir als Newton daher.

EINSTEIN Fiedeln wir wieder Kresler und Beethoven.
MOBIUS Lassen wir wieder Salomo erscheinen.

NEWTON Verriickt, aber weise.

EINSTEIN Gefangen, aber frei.

MOBIUS Physiker, aber unschuldig.”*’

Diirenmatt’in kullandig1 grotesk diyaloglar yalniz Der Besuch der alten
Dame ve Die Physiker oyunlarinda kalmaz, diger oyunlarinda da karsimiza ¢ikar.
Die Ehe des Herrn Mississippi oyununda adalet ugruna delirmis olan Bay
Mississippi’nin konusmalari, 6liim temas: ilizerine yogunlasmakta ve tam da bu
konularda konusurken grotesk bir bi¢im almaktadir. Karisini, kendisini aldattig1 i¢in
6ldiirmiis olan Bay Mississippi, Anastasia ile kendi durumunun farkli oldugunu,

kendisinin bir katil olmadig1 goriislinii savunur.

“Missippi: Ich bin kein Morder. Zwischen Threr Tat und der
meinen ist ein unendlicher Unterschied. Was Sie aus einem
grauenvollen Trieb getan haben, tat ich aus sittlicher Einsicht. Sie
haben Thren Mann hingeschlachtet und ich mein Weib
hingerichtet.” *°

49
a.g.e., s.77

%% Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke Band 1 Stiicke, Diogenes Verlag AG Ziirich, 1988,

s.374
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Bay Mississippi’nin burada sdyledikleri, meslegi savci olan birisi olarak ruh
saglhiginin pek de yerinde olmadigi, bir deli gibi konustugu goze carpmaktadir. Bu
oyunda da 6liim ile delilik temasimin bir arada yer aldigini belirtebiliriz. Oyunun
baslangicinda ise bir 6lii konusmaktadir. Ilk sahnenin basinda seyirciye seslenen
Saint — Claude, “Meine Damen und Herren, ich bin eben erschossen worden, wie Sie
bemerkt haben diirften, und kurz vorher endete die unsterbliche Neunte™" diyerek
6li oldugunu soyler. Burada epik bir anlatim sekli yer alir ve sonucunda Brechtyen
bir tavirla yabancilastirma etkisi yaratilir. Ancak Diirrenmatt’in bu epik anlatici
durumundaki Saint- Claude’e katti§i 6lmiis olma 06zelligi, konusmanin grotesk

yoniinii olusturur.

Die Panne isimli oyunda ise, Der Besuch der alten Dame oyunundaki Koby
ve Loby’nin yaptig1 bi¢im ile igerigin ters diistiigii grotesk diyaloglar yer alir. Kendi
aralarinda oynadiklar1 mahkemecilik oyununun sonunda Alfredo Traps i¢in idam
cezasi karari alindiginda, yasl hakim ve avukatlarin sdyledikleri insanin kanini

donduran cinstendir.

“Alle ausser Traps tanzen vor Vergniigen im Zimmer herum und
singen kanonartig

KUMMER, PILET,WUCHT, ZORN Dolo malo, dolo malo, dolo
malo- TRAPS Was soll denn das heissen?

Stille.

WUCHT Es kommt zum Todesurteil.”**

Diger oyunlarda da goriildiigii gibi Die Panne isimli oyundaki grotesk
diyaloglar 6liim temas: etrafinda dénmektedir. Urkiitiiciiliigiin agir oldugu bu
konusmalarda Wucht ve polis arasinda gegen bir diyalog, cesetleri nereye

asabilecekleri hakkindadir.

51
a.g.e., s. 355

>2 Friedrich Diirrenmatt, Die Panne Ein Hérspiel und eine Komédie, Diogenes Verlag AG Ziirich,

1985, s.122
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“WUCHT Man kann uns nicht zumuten, die Leiche wieder
aufzuhingen. ZWEITER POLIZIST Vielleicht stellt uns der
Konsum den Kiihlraum zur Verfiigung.

WUCHT Zwischen Tomaten, Stidfriichten und Kopfsalat l14sst er
sich gut ruhen.”™

Buzhaneye domates, meyve ve salatalarin arasina ceset asma fikri, grotesk bir
diisiincenin en giizel 6rnekleri arasinda sayilabilir. Yiyecekler ile 6lii insan bedeninin
yan yana durabilmesinden bahsetmeleri ve bu diyalogda bir de polisin konusmasi
sonucunda hem komik hem de fiirkiitiicii durum sergilenmektedir. Olii, ceset
kavramlarinin sik¢a groteskte yer aldigini ¢alismamin kuramsal kisminda belirtilmis
olsa da, 6rneklerde ne kadar ¢ok yer aldig1 gozler oniine serilmektedir. Der Meteor

oyununda da yine 6liim temasi ¢evresinde grotesk diyaloglar yer alir.

“ SCHWITTER Kommt nicht in Frage. Ich war arm, als ich in
diesem Atelier lebte, und arm will ich in ihm sterben.
PFARRER LUTZ Sterben? Sie?

SCHWITTER Wenn mein Vermogen verfeuert ist, lege ich mich
hin und verrdchle.

PFARRER LUTZ Aber Herr Schwitter, Sie konnen nicht mehr
verrécheln. Sie- Sie sind schon gestorben, Herr Schwitter.” >

Stirekli 6lmek isteyen Wolfgang Schwitter’e papazin verdigi yanit komik bir
etki yaratmaktadir. Yasayan birisine verdigi, “zaten Olisiiniiz” yanit1 grotesk
diyaloglarin komik olanina 6rnek olusturmaktadir. Genel olarak Der Meteor oyunun
yapisinda groteskin komik olan yonii agirlik tasimaktadir ve bu konusmalara da
komik olan grotesk diyaloglar olarak yansimistir. Ancak Bay Schwitter’in ilk
baslardaki 6lmek i¢in verdigi ¢caba komik bir etki yaratsa da, oyunun sonlarina dogru

kurdugu bir diyalog aslinda halinin ne kadar vahim olduguna isaret etmektedir.

“SCHWITTER Ich habe Angst.
JOCHEN Wovor?
SCHWITTER Dass ich wieder leben muss.
JOCHEN Unsinn.
SCHWITTER Ewig leben.

> a.g.e.,s.74
*a.g.e., s.333

87



JOCHEN Kein Mensch lebt ewig.

SCHWITTER Ich auferstehe immer.

JOCHEN Du wirst es noch schaffen.

SCHWITTER Ich glaube nicht mehr daran. Alle gingen zugrunde
in diesem verfluchten Atelier: Der Pfarrer, der Maler, der grosse
Muheim, Olga, der Arzt und die fiirchterliche Frau Nomsen, und
nur ich muss weiterleben.” >

Olmeye c¢alisan, ancak bir tiirlii lemeyen Wolfgang Schwitter’in grotesk bir
karakter olduguna ve grotesk bir diinyada yasadigina daha onceki boliimlerde
deyinilmisti. Schwitter’in O6lememesini ilk basta komik bulan alimlayicilar,
sonrasinda 0zellikle bu son alintida, bu durumun Schwitter’e ac1 verdigini, onu son
derece korkuttugunun bilincine varirlar. Herkesin 6liip onun dlememesi komik bir
etki yaratsa da, herkesin 6ldiigii bir diinyada yalniz basina kalip 6lememek ger¢ekten
de tirkiitiicii bir durumdur. Bu yilizden Schwitter’in Jochen ile arasinda gecen diyalog
6lim temast hakkinda olmasindan da &tiirii grotesk diyalog i¢in bir 6rnek teskil

etmektedir.

3.4. Diirrenmatt’in Oyunlarindaki Sosyal Elestiri

Diirrenmatt’in oyunlarinda yer alan grotesk Ozellikleri son olarak sosyal
elestiri baslig1 altinda inceleyecegiz. Groteskin islevleri arasinda biiyiikk 6nem tasiyan
sosyal elestiri, Dlirrenmatt’in tiyatro eserlerinin ¢ogunda yer alir. Grotesk kavrami
alisilmadik bir bigimde topluma ayna tutarak, yansittiklarinin iizerinde yergilerini
gerceklestirerek sorunlara isaret eder. Groteskin okuyuculara ya da seyircilere bir
seyleri goOsterme ihtiyaci, toplumun bireylerine olagan olarak kabul ettirdigi,
toplumdaki ahlaksiz, adaletsiz, ¢arpik olan durumlardan kaynaklanir. Topluma uyum
gostermesi gereken ve bir nevi gozleri kapatilan birey, groteskin sosyal elestiri
ozelligi sayesinde olaylar1 tiim ¢iplakligiyla gorebilir. Robert Petsch groteskin bu
islevine ‘Das Groteske’ adli makalesinde yer verir. Petsch, insanlarin kendilerine

anlatilan hikaye, mitos ve masallardan uzaklasip, icerisinde saklanmig olani gérmesi

> a.g.e., 5.405
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gerektigini bildirir. Ogretilenlerin icindeki gercegin ortaya ¢ikmasinda grotesk
anlatimin yardimer oldugu fikrindedir.”® Gériinmeyenlerin goriiniir kilnmasi ve
tehdit etme Ozelliklerinin ayn1 yerde eritilmesiyle groteskin soysal elestiri islevi
gergeklesir. Christian W. Thomsen, sosyal elestiri 6zelligi sayesinde tehlikeli, tuhaf
olan noktalarin farkina varildigini ve bunlar1 agma firsatinin yakalandigini soyleyip,

groteskin tehditkar yanina dikkat ¢eker.

“Das Groteske ist Ausdruck einer kiinstlerischen
Schaffenshaltung, die in vielen Lebensbereichen eine existentielle
Bedrohung durch unkontrollierbare Faktoren empfindet. Thr eignet
ein kritisch gebrochenes Verhéltnis zur Normalitdt. Auf der Folie
hoher Imaginationsfahigkeit wird das Bedrohliche und das
Abnorme sichtbar und bewusst gemacht und kann somit bewéltigt
werden.””’

Groteskin elestirel yani sayesinde toplumsal sorunlar farkina varilabilir ve
sonrasinda bu problemlerin asilabilir olduguna Norbert Kassel de katilir. Kassel,
grotesk sayesinde gozlemlemeye baslayan bireyin, i¢inde kayboldugu toplumsal
kosullara mesafe koyup, grotesk bigimlerdeki yabanci 6geler sayesinde elestirel bir
bakis yakalayabilecegini belirtir. Kassel’e gore grotesk sayesinde bireyin goziinden
kacan durumlar yeni bir bi¢im kazanarak, toplumda oldugu bigimiyle bir

karsilagtirma yapilmasi sonucunda goriiniir kilinir.*®

“Man ist sich im allgemeinen einig dariiber, dass das Groteske
einen vergleich enthélt, einen Vergleich, der meist durch
Verzerrung eines Gegenstandes oder durch die Zusammenstellung
von Elementen unterschiedlicher Herkunft bewirkt wird. Der
Beobachter wird dazu provoziert, das, womit er konfrontiert ist, an
dem eigentlichen, verzerrt dargestellten Gegenstand oder an den
Einzelbestandteilen, aus denen es zusammengesetzt ist zu

messen.”’

36 Otto F. Best, Das Groteske in der Dichtung, Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1980, s. 38

7 a.g.e.,s.181

*a.g.e., s.290

* a.g.e., 5.305
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Kassel’in vurguladigi iizere bireyin elestirel yaklagsmasini saglayan grotesk,
Carl Pietzcker’e gore her zaman toplumsal sorunlarla i¢ igedir. Pietzcker, grotesk
eserlerin hedefinde sosyal elestirinin oldugunu, bu yilizden bireyin aliskanliklarina ve
tizerinde diisiinmedigi tim konulara mesafe kazanmasinin groteskle saglandigini
sOyler. Konu her ne olursa olsun, toplumsal olarak olagan kabul edilen davranis ve

diisiince kaliplarmnin birey tarafindan elestirilmesi hedeflenir.®

Toplumla grotesk arasindaki iligki ¢ok kuvvetli oldugundan sosyal elestiri
Ozelliginin Onemini vurgulayan Pietzcker, ge¢miste yazilan bir eserin bugiin
okundugunda ayn1 grotesk etkiyi yaratmasi sonucunda, eserin toplumda degismemis
olan bir duruma ya da yinelenen bir toplumsal soruna isaret ettigini soyler.’’
Groteskin zengin yapisi arasinda yer alan sosyal elestiri, bu boliimde Diirrenmatt’in
tiyatro oyunlarinda yer alan grotesk oyunlarin konularindan yola ¢ikilarak ele

alinacaktir.

Der Besuch der alten Dame oyunundaki sosyal elestiri, adalet kavramina ve
kapitalist diizene yapilmaktadir. Para ile her seye sahip olundugu bir ¢agda, tiim bir
sehrin para ugruna katile doniisiip doniisemeyecegi sorusu, oyunun sonunda tiim
grotesk haliyle yanit bulur. Kapitalist diizende insanlar insanliklarindan ¢ikar ve
sadece para yiiziinden birer katile doniisebilirler. Giillen halki ile Diirrenmatt,
insanlarin ahlaksizligini, paranin insanlar tizerindeki kuvvetini, kisacasi insanlarin
artik insanliktan ne kadar uzaklastigini gostermektedir. Bu oyunda yaptig1 bir bagka
sosyal elestiri ise her yazdigi eserde yer verdigi adalet konusunadir. Geg¢miste
haksizliga ugramig olan Bayan Zachanassian, yillar sonra adaleti para ile
saglamaktadir. Adalet artik paranin elindedir ve satin alinabilmektedir. Diirrenmatt,
toplumun i¢indeki degerlerinin aslinda tamamen anlamsiz oldugunu Giillen halkiyla
sembolize eder. Ne klisenin hiimanist degerleri, ne de hukuk devleti oldugunu

savunan Giillen’in adaleti, para hirsindan ve katil olmaktan kurtaramiyor insanlari.

%0tto F. Best, Das Groteske in der Dichtung, Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1980, s.93-94
! a.g.e.,5.94
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[II’in 6ldiirilme sebebini “Nicht des Geldes, sondern der Gerechtigkeit wegen™®

s.126 cilimlesiyle Giillen halkinin adalet anlayis1 tiim paradoks haliyle ozetler
kendini. Der Besuch der alten Dame de sug, giinah, intikam ve korkung giiciiyle
kapitalizm grotesk bir bicimde gozler Oniine serilerek elestirilmektedir. Burada
elestirilen sorunlar giinlimiizde halen devam etmektedir, sirf para ugruna insanlarin
kollar1 kesilmekte, oldiiresiye saldirtya ugrayarak ellerindeki ¢antalari alinmakta,

petrol ugruna iilkelere savaslar agcilmaktadir.

Die Physiker oyunundaki sosyal elestiri, bilim ve bilim adamlarinin insanlik
lizerine olan etkileri ve sorumluluklar1 iizerine gergeklesir. Bilim adamlarinin
yaptiklari calismalarin kagitlar tizerinde kalmay1p, laboratuarlara taginip denendikten
sonra insanlar iizerinde uygulanmasi Ikinci Diinya Savasi’min sonlarma dogru
Amerika Birlesik Devletleri’nin Japonya’ya attigi Hirosima ve Nagazaki atom
bombalariyla en ac1 6rneklerini tarihe ekledi. Diirrenmatt bunun 6nemini o zamanlara
tanik oldugundan kaynaklansa gerek, iyice fark etmis ve bu oyunuyla grotesk bir
bigimde aktarmustir. Tarihte sadece iki kez kullanilmis olan niikleer silahlarin
tehlikesi, hala o bombalarin atildig1 bolgelerde yasayan insanlar1 tehdit etse de,
aslinda tiim insanlik i¢in en biiyiik tehditlerinden biridir. Bilim adamindan yola ¢ikan
Diirrenmatt, olusabilecek sonuglarin vardigi noktayr elestirmektedir. Oyunun
sonunda yer alan 21 madde de ise, fizik biliminden yola ¢ikan Diirrenmatt, “Fizigin
icerigi sadece fizigi ilgilendirse de, sonuglar herkesi etkiler” ® diyerek bu durumu
kisaca ozetler. Arkasindan gelen maddede ise “herkesi ilgilendiren bir konu, ancak
herkes tarafindan ¢oziilebilir” diyen Diirrenmatt, bireyin toplumu etkileyebilme
giiclinii, bireysel hareketlerin ne kadar siddetli sonuglar dogurabilecegini bildirir. Die
Physiker oyununda oldugu gibi, bir bilim adammin yaptig1 bir ¢alismanin
sonuglarmin kotii olacagini anlayinca kendi kendine ¢6zmeye kalkmasi, felakete
stiriiklenmelerini engelleyemez. Bilimsel alanda bireysel bir yanlis yapildiginda, bu
toplumu etkileyeceginden dolay1, ¢ozliimiin bireysel bir sekilde ger¢eklesmesi

felaketle bitecektir Diirrenmatt’a gore. Yazarin oyunu kaleme aldigi tarihten bu yana,

52 Friedrich Diirrenmatt, Gesammelte Werke Band 2, Diogenes Verlag, 1988,S.126
% Friedrich Diirrenmatt, Die Physiker Eine Komdédie in zwei Akten, Diogenes Verlag AG Ziirich,
1986, .92
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oyunda yapilan sosyal elestiri Onemini kaybetmemistir. Halen giinlimiiziin en
tirkiitiicii silahlar1 niikleer silahlardir, hatta bu silahlarin iiretildigi ya da sahip oldugu
iddia edilen iilkelere savas acilmaktadir. Niikleer silahlar ugruna gergeklesen

felaketler bugiin de devam etmektedir.

Die Ehe des Herrn Mississippi oyununda, adalet ve farkli ideolojilere
yapilan sosyal elestiriler goriiliir. Eserde karsimiza ¢ikan figiirler karsit ideolojilerin
temsilcileridir. Bu kisilerin adalet ve hayat anlayislar1 ideolojileriyle paralel olarak
degisiklik gostermektedir. Ideolojileri ugruna ulasmak istedikleri hedeflerde farkli
yollar izleyen iig kisi vardir; Mississippi adaleti Tevrat, Claude Marksizm, Uberlohe
ise hiimanist bir anlayisla saglamak ister. Adaletin kotii oldugu herkesin hem fikir
oldugu bir konuyken, kendi dogru kabul ettikleri sekilde adaleti sekillendirirler.
Diirrenmatt’in elestirisi oyunun sonunda devreye girer; {i¢ karsit ideoloji yer alsa da,
ellerinden geleni yapsalar da degismeye hazir olmayan bir diinyanin degismesi ve
degistirilme cabalart miimkiin degildir. Cinayetle baslayip cinayetle biten oyunda,
insanlarin caresiz ve anlamsiz yonlerini gozler oniine serer Diirrenmatt. Adalet
anlayisina getirdigi elestiriyle de, herkesin adaleti kendi c¢ikar ve istekleri
dogrultusunda kullanmasi sonucunda bu kavramin zaten var olamayacagini hatirlatir

okurlarina.

Romulus der Grosse isimli oyunda tarihsel bir elestiri gergeklesir.
Gegmisten bugiine iktidar ve basa gelenlerin tavirlari, adalet anlayislar1 fazla goze
batmadan komedinin i¢inden taslanir. “Eine ungeschichtliche historische Komddie /
tarihsel olmayan tarihi bir komedi” olarak belirtilen oyunda, tarihsel olmayan derken
gelmis gegmis tlim imparatorluklara elestiri yapilmaktadir. Kendilerine has adaletsiz
adalet anlayiglarin1 uygulamaya calisan basarisiz imparatorlarla dolu olan tarih, ne
Diirrenmatt’in zamaninda, ne de simdi farkli degildir. Politik tavirlarin, Romulus
zamaninda nasilsa bugiinde ayn1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Die Panne
oyununda da durum farkli degildir. Su¢ ve adalet kavramlarina bir kez daha
odaklanildig1 bu durumda, rast gele secilmis ve kendini su¢suz zanneden bireyin
nasil da suglu biri olacagi konusu grotesk bir sekilde ele alinir. Eski hukuk

insanlarinin emekliliklerinde kendi aralarinda oynadiklar1 mahkemecilik oyunuyla,
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toplumda kendini ¢ok masum zanneden bireylerin bile ne kadar su¢lu olduguna/

olabilecegini gozler dniine siirerek sosyal bir elestiri gerceklestirir Diirrenmatt.

Diirrenmatt ¢ogu oyununda sosyal elestirinin icerisinde ayni zamanda sanat
elestirisi de bulunur. Bunu 6zellikle {i¢ birlik kuralina uyan oyunlarinda gorebiliriz.
Uzun yillardir tiyatro yapildigi kanitlanmasi gerektigi igin tekrar tekrar kullanildigi
gorilistinde oldugu Aristoteles’in ii¢ birlik kuralim1 kendi oyunlarinda siki sikiya
uygulayarak bunun anlamsiz ve gereksiz oldugunun altin1 ¢izmek ister gibidir.
Oyunlarinda yaptig1 sosyal elestiri de dikkat ceken bir nokta, Diirrenmatt’in
elestirileri yaparken olan durusudur. Belirli bir ideolojiyi savunmayan ama buna
ragmen politik olmay1 basaran yazar, oyunlarindaki elestirilerinde dikkati soruna
¢eker, okuyucu ve seyircilerin gormedigi ya da gormezden geldiklerini rahatsiz edici
bir sekilde ortaya cikarir. Toplum kavrami sadece bir arka plan degildir oyunlarinda,
tek basma da biiylik anlam tasir. Diirrenmatt’in oyunlarindaki sosyal elestiriyi her
oyununda bir alt metin olarak birey ve toplum sorunsalinin irdelenmesi olarak
okuyabiliriz. Diirrenmatt’in yillar 6nce yazdig tiyatro eserlerindeki grotesk noktalar,

bugiine bakildiginda halen devam etmektedir.
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SONUC

Oncelikle tarihsel gelisimini arasgtirdigim, sonrasinda Diirrenmatt’in
oyunlarinda inceledigim grotesk kavrami, basta Wolfgang Kayser olmak iizere diger
kuramcilarin da belirttigi gibi sinirlariin kaygan oldugunu gostermistir. Tek bir
kavramin ne kadar c¢ok noktayi kapsayabilecegini yapilan tarihsel inceleme ve
Diirrenmatt’in oyunlarinda yer alan 6rneklerdeki ¢éztimlemelerde gérmek benim i¢in
sasirtict olmustur. Kendine has ¢izgilerini her zaman koruyan ve birgok kavramin,
bicimin oOzelliklerinden harmanlanan groteskin, sira dist bir kavram oldugu

orneklerle ortaya konmustur.

[lk 6rneklerinin magara duvarlarma yapilmis olan hayvan- insan karisimi
resimler olarak kabul edilen grotesk kavrami, yillar sonra Diirrenmatt’in
oyunlarindaki konular, tiplemeler ve diyaloglarda bir bi¢im haline doniismeye
baslamistir. Tiim yaraticiligint grotesk kavrami iizerine bicimlendiren Diirrenmatt,
bugilinii sahneye yansitmanin en dogru yontemini komedi olarak tanimlamistir.
Grotesk kavraminin icinde var olan trajikomik oOzellikler, Diirrenmatt’in dedigi
komedi tiirlinlin 6zelliklerini gostermektedir. Aglanacak halimize giildliglimiiz tiirden
olarak da degerlendirebilecegimiz Diirrenmatt’in oyunlarinin hedefi, toplumda

yasananlari sahneye oldugu gibi yansitmakti.

Diirrenmatt’in tiyatro oyunlarindaki en biiyiik yardimcisi grotesk kavrami
olmustur. Onun hayata olan bakis acisi, diinyay1 degerlendirmesi i¢in bu kavram
yeterli olmaktaydi. Grotesk; var olan diizeni yok eden, kisilikleri parcalayan,
dogadaki boyutlari, inanglari, tarihsel diizeni bozan, insan, hayvan, bitki ve mekanik
olani birbirine karistiran, kukla ve delilik temalarini ile giinliilk hayatta karsimiza
cikmayan, igerisinde siirpriz Ozelligini barindirarak, karsisindaki alimlayiciyr her
zaman sasirtarak trkiiten, korkutan ve aymi zamanda giildiiren bir kavramdir.
Diirrenmatt’in basta yabancilastirma 6zelliginden yararlandigi groteskin, komik
olma, trkiitlicii olma, uyumsuz olma, abartili olma gibi &zelliklerinden de

yararlanmasi sonucunda toplumsal elestiri gergeklesir.
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Grotesk kavrami Diirrenmatt i¢in sadece bir yabancilagtirma isleviyle sinirh
kalmaz, onun i¢in diinyanin, insanliin ve dinin tanimidir. Diirrenmatt’in hayata olan
bakis agisinda yakaladigi grotesk ozellikler, ayni yogunlukta oyunlarina da yansidigi
yapilan caligmada goriilmistiir. ‘Grotesk’ o kadar yogun bir sekilde yer alir ki, bu
oyunlar1 sadece komedi olarak degerlendirmek yetersiz kalacaktir. Trajedinin
buglinii yansitamayacagini sdyleyen Diirrenmatt, bunun yerine komedi tiiriiniin daha
dogru oldugunu belirtirken bunu grotesk ile beraber gerceklestirir. Zira
Diirrenmatt’in komedi anlayisi, seyircinin sahnede izlediklerine giiliip gectigi, ona
sikint1 vermeyen eglencelik oyunlar asla degildir. Tiim oyunlarin alt yapis1 grotesk
kavramindan faydalanarak zengin bir yapiya sahiptir. Der Besuch der alten Dame
ve Die Physiker oyunlar1 basta olmak lizere, bir komedi oyunundan ¢ok izlenilenler/
okunanlar sonucunda hayrete diiserek, kanimiz donmaktadir. Der Besuch der alten
Dame de Claire’in istegi tizerine IlI’in sokakta Giillenliler tarafidan oldiiriildiigii
sahne olsun ya da Die Physiker’deki Mobius’un bilimsel calismalari ortaya
cikmamast adina tim hayatin1 feda ederek deli roliinde kendini akil hastanesine
saklamasi, ancak oyunun sonunda tiim bu c¢alismalarin gergek bir delinin eline

gecmesi komedi unsurlarini barindirmadigi asikardir.

Diirrenmatt’in tiyatro eserleri i¢in komedi tiirlinde olan grotesk ozellikli
oyunlar oldugunu sdylemek dogru sayilsa da, yapilan ¢alisma sonucunda bu oyunlari
trajikomediye ¢ok yakin olan, ancak karikatiir, burlesk gibi bir¢cok diger tiirden de
beslenen, grotesk oyunlar olarak tanimlanabilecegi goriisiindeyim. Diirrenmatt’in
grotesk bir stile sahip oldugunu sdylemek, bu arastirma sonucunda yanlis

sayilmayacaktir.

Grotesk kavrammin en Onemli o6zelliklerinden birinin toplumsal elestiri
oldugu yapilan c¢alisma sonucunda goriilmiistiir. Groteskin bu islevi ile
Diirrenmatt’in goriigleri paralellik gostermektedir. Toplumla grotesk arasinda siki bir
bag bulunurken, Diirrenmatt da belli bir ideolojinin savunuculugunu yapmasa da,
oyunlarinda toplum ve birey konularmma g¢ogunlukla yer vermistir. Ozellikle bu

calismanin ‘Grotesk oyun konular1’ boliimiinde incelenen ‘Grotesk bir adalet arayis1’

95



baslig1 altinda incelenen Diirrenmatt’in her oyununda, adalet konusunun yer aldigi

go0ze carpmustir.

Toplumda bireyin ne kadar 6nemli oldugunu Die Physiker oyununda isledigi
adalet ve bilim adaminin sorumlulugu konulariyla altin1 ¢izen Diirrenmatt’a gore,
toplumda yasanan tiim olumlu ve olumsuz olaylarda birey sorumludur. insana
yiiklenen bu sorumlulukta, yasanan kotii olaylarin bir sebebi varsa, bu bireyden
kaynaklanmaktadir. Ancak her sey bireyle sinirli kalmaz. Bireyin yaptig1 bir yanlis,
tim insanlhi@1 yani toplumu etkileyecektir, bu durumda birey tek basina bunu
diizeltme imkanina sahip degildir. Ciinkii birey ve toplum ayrilmaz bir parca
biitiinliik iligkisindedir. Bireyin yaptig1 yanlis, ancak toplum tarafindan birlikte
harekete gegirildiginde diizeltilebilir. Ama Diirrenmatt bireyle baslayip, toplumu
etkileyecek olan hatalarin diizelecegine inanmaz. Zira niifus son hizda artmaktadir ve
toplum denilen dinamik de siirekli biiyiimekte, bdylelikle her sey daha da

zorlagsmaktadir.

Besuch der alten Dame oyununda adalet konusunun disinda kapitalizm
elestirisi de gerceklestirir Diirrenmatt. Insan eliyle yaratilan kapitalizmde sermaye,
insan kavrammin oniine gecerek grotesk bir durum olusturmustur. insan degerini,
kendi kendine azaltmis, insana nazaran sermayenin degeri daha on plana ¢ikmustir.
Durum boyle olunca da azalan insanlik degeri, adaletin Onemini arttirmaktadir.
Eksilen degerleri tamamlamak iizere devreye adalet girmeye baslar. Ancak insanlik
grotesk bir nokta olarak degerlendirebilecegimiz sifir degerindeyse, artik sadece

degerli olan para ise, o zaman adalette bir ise yaramayacaktir.

Adaletin islevindeki bozukluklari cellat, yargi¢, kurban figiirleriyle ifade eden
Diirrenmatt, artik belli bir hukuk sisteminin isleyemedigini, hepimizin hem suglu,
hem sugsuz olabilecegini oyunlarindaki karakterlerde de gostermistir. Bugiin yargi¢
olan, yarin kurban, daha sonra da cellat olabilir. Alisagelen diizenin bigimi
bozulmustur. Bu durumda ortaya ¢ikan resim ise grotesktir. Toplum ve adalet
konularini sikca eserlerinde isleyen ancak bir ideolojiyi savunmadiginin her zaman

altim1 ¢izen Diirrenmatt, aslinda kendi ideolojisini yaratmaktadir. Grotesk bakis
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acisiyla var olan ideolojilere karsit bir durus sergileyen Diirrenmatt’in ideolojisinin

ad1 yoktur.

Giliniimiizde Diirrenmatt’in oyunlarindaki konularin giincelligini korumasi, su
andaki toplumsal yapmin da grotesk oOzellikler tasidigini, o zamandan bu yana
diizelen bir durumun olmadigim1 gostermektedir. Bilim ve teknolojinin insanin
yakalayamayacag1 bir hizla ilerlemesi bile paradoks oldugundan grotesk bir durum
teskil eder. Tipk: insan elinden ¢ikan atom bombalar1 gibi, bugiin teknoloji de insan
elinden ¢ikmaktadir ancak onun hizina yetismek insanoglunun disinda bir noktaya
gelerek hem komik hem de iirkiitiicii bir 6zellik tasimaktadir. Insanin kendi var
ettiginin bir silire sonra kendisini asarak onu kontrolden c¢ikmasi grotesk bir

durumdur.

Diirrenmatt bugiinii sahnede en iyi komedi yansitir diyerek bir sinir ¢iziyor
gibi goriinse de, fazlasiyla yararlandigi grotesk kavrami sayesinde tiim simirlari
ortadan kaldirir. Bundan sonraki ¢aligmalarda Diirrenmatt’in yazdigi farkli tiirdeki
eserlerinde grotesk Ozellikler incelenerek daha detayli bir c¢alisma yapilabilir.
Diirrenmatt gibi 6nemli bir yazarla, ¢agdas bir Tiitk yazarmmin g¢alismalarini
karsilagtirmak ilging bir ¢alisma olabilir. Groteskin zengin bir kavram olmasindan
dolayr postmodern ozellikler igerdigini, ikisinin yakin kavramlar oldugunu
diisiiniiyorum. Grotesk ile postmodern arasindaki benzerlikler incelenerek,

postmodern metinlerdeki grotesk kavramlari arastirilabilir.
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