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FIRCANIN UCUNDAKI CERRAHLAR:
17. VE 18. YUZYIL HOLLANDASINDA CERRAHLAR LONCASI RESIMLERI
Fikriye Tiilay Yunusoglu
0V 4

Bu ¢alismanin konusunu, 6zellikle 16., 17. ve 18. ylizyillarda Hollanda sanatinda
yaygin olarak ele alinan grup portreciligi i¢cinde 17. ve 18. yiizyillarda sadece
Hollanda’da ortaya ¢ikan ve gelisen cerrahlar loncasi portreleri olusturmaktadir. Ug
ana boliimde incelenen ¢alismada ilk bolim; 17. ve 18. yiizyillarda Hollanda’nin
genel siyasi, sosyal ve sanat yasamina odaklanmaktadir. Portre sanatinin Hollanda
sanat1 i¢indeki yeri ve buna bagl olarak séz konusu yiizyillarda dini, ticari ve
toplumsal yasamin bir sonucu olarak daha da gelisen grup portreciliginin ortaya ¢ikis
nedenleri ve gelisimi, verilen ¢esitli ornekler esliginde incelenmistir. Birinci ve
ticiincii bolimlerde, Alois Riegl’in The Group Portraiture of Holland adli yapiti
temel alinarak, yazarin grup portreciligi ile ilgili ortaya koydugu Odlgiitlere yer
verilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde; Avrupa’da anatomi ¢alismalarinin tarihine
deginilmis, Oonce Padua, Londra ve Paris gibi Avrupa sehirlerindeki anatomi
tiyatrolari, ardindan da Leiden, Amsterdam ve Delft’teki anatomi tiyatrolar1 ve
calismalari irdelenmistir. Ugiincii bdliim ise tezin ana boliimiinii olusturmaktadir. S6z
konusu bu son boliimde, Amsterdam ve Delft Cerrahlar Loncalari’nin siparis ettikleri
yagliboya resimler ve Leiden Universitesi cerrahlarinmn kitaplari igin yaptirdiklari
illiistrasyonlar incelenmistir. Bu yapitlarin ortaya ¢ikislari, gelisimleri ve ele alinis
bicimleri tlizerinde durulmus ve gelisimleri sirasinda ortaya c¢ikan farkli betimleme
bigcimleri belirlenmeye calisilmistir.

Sonug¢ boliimiinde ise, Hollanda’da 17. ylizyilda ortaya ¢ikan cerrahlar loncasi
portrelerinin  kompozisyon ve betimleme mantigr agisindan gdosterdigi gelisme
hakkindaki goriigler ortaya konmustur. 18. ylizyildan itibaren ise s6z konusu
cerrahlar loncasi portrelerindeki kompozisyonlarin kendini tekrarlayan ve yeni bir
sey katmayan Ozellikleri gosterilerek ve bu gelenegin nasil kayboldugu anlatilmaya

calisilmigtir.
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SURGEONS ON THE TIP OF THE BRUSH:
SURGEONS’ GUILDS PAINTINGS IN 17™ AND 18™ CENTURY NETHERLANDS
Fikriye Tiilay Yunusoglu
ABSTRACT

The present thesis is an attempt to examine the outstanding examples of
surgeons’ guilds portraiture of 17"- and 18"-century Netherlands, a genre that came
into being and matured solely in the abovementioned country as a certain kind of
portraiture tradition within the prevalent context of group portraiture painting in the
Netherlands during the 16", 17", and 18" centuries. The thesis comprises three main
parts, first of which offers a brief outline of political, social and artistic milieu of the
Netherlands in the 17" and 18" centuries. This outline is followed by an analysis of
the reasons for the emergence and rise of group portraiture painting in Dutch art, a
genre that should be studied in relation to religious, commercial, and social
transformations during the aforesaid centuries. The analysis, drawing on many
illustrative paintings, also makes use of the criteria concerning group portraiture as
put forth in Alois Riegl’s The Group Portraiture of Holland in the first and third
parts of the thesis. The second part deals with the history of anatomical studies in
historically prominent cities in Europe in order to examine the anatomy theatres and
studies in the Dutch cities of Leiden, Amsterdam, and Delft. The third part, which
comprises the main body of the study, examines oil paintings commissioned by the
Surgeons’ Guilds of the cities of Amsterdam and Delft, and book illustrations
ordered by the surgeons of the University of Leiden. In this final part, a study of the
emergence and transformation of these works as well as of their manifestations in
diverse forms is carried out in relation to the depiction styles that developed during
various phases of this transformation. The conclusion eventually recapitulates and
emphasizes the developments related to composition and depiction techniques of
surgeons’ guild portraiture paintings analyzed in the previous parts of the study,
which have their roots in the rise of anatomical sciences in 17th-century Netherlands.
The eventual demise brought about by the stagnation and repetitiveness into which
the tradition of surgeons’ guild portraiture fell during the 18" century forms the

concluding remark of the study.

v



ONSOZ

Bu c¢alisma, Hollanda sanatindaki Cerrahlar Loncasi Portreleri betimlerinin
ortaya ¢ikis nedenlerini ve bicimsel gelisimini irdelemektedir. 16. yiizyill sonu
Hollandasi’nin dini, siyasi ve sosyal yasamindaki kokli degisimlerinin izleri ve
olusmakta olan yeni bir cumhuriyet, kuvvetli bir portrecilik gelenegi olan Hollanda
sanatinda da kendini gostermistir. Bu donemde kurulan cumhuriyet ile birlikte olusan
birlik bilincine ve ticari hayatin getirdigi zenginliklere paralel olarak, grup
portrelerinin siparisinde de artis meydana gelmistir. Kurulan bir ¢ok kardeslik ve
yardim kurumlari ile cesitli meslek gruplarinin loncalar1 bu tiirden grup portreleri
siparis vermekteydiler. Caligmanin ana konusunu olusturan Cerrahlar Loncasi
Portreleri ise sadece Hollanda’da ve Hollanda’da da belirli eyaletlerde ortaya
cikmigtir. Bu ¢alismanin alt yapisint olusturacak yapitlardan en 6nemlileri; Alois
Riegl’in The Group Portraiture of Holland adl kitabi, Julie V. Hansen’in Stanford
Universitesi’nde hazirladig1 yaymlanmamis doktora tezi olan “Galleries of Life and
Death: The Anatomy Lesson in Dutch Art, 1603-1773,” Jonathan Sawday’in The
Body Emblazoned: Dissection and the Human Body in Renaissance Culture ve
Norbert Middelkoop’un dort makalesidir.

Oncelikle, tez konumun belirlenmesinde bana yardimci olan ve calismanin her
asamasinda c¢ok degerli destegini ve yapici elestirilerini aldigim danigsmanim Prof.
Dr. Usun Tiikel’e; s6z konusu calismaya basladigimda tez danismanim olan,
arastirmalarimi yaparken beni yonlendiren ve sanat tarihi ¢alismalarima bagladigim
andan itibaren bana olan inancinm siirekli dile getiren hocam Prof. Dr. Tarcan
Yilmaz’a tesekkiir etmek isterim. Bana yazismalarimda ve calismamda kullandigim
baz1 kaynaklara ulasmamda yardimei olan ve dostluklar ile yanimda olduklarini
hissettiren Aras.GoOr. Serap Yiizgiiller Arsal, Aras.Gor. Cagla Cakin, ve Aras.Gor.
Seda Yavuz Erol’a tesekkiir ederim. Bu c¢alismayi; calismayi1 dikkatlice okuyan,
lizerine diislinen ve fikirleri ile yol gosteren, sabrini, destegini ve bana olan inancini
hep hissettiren esim Kudret Nezir Yunusoglu’na ve verdigi manevi degerlerle bana
giic katan, uzaklarda olsa da sevgisini daima hissettigim annem Mimi Kazanci’ya

ithaf ediyorum.
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GIRIS

Bugiin Tiirk¢e’de Hollanda adi ile bilinen Kuzey Avrupa’daki kiiclik {ilkenin
kendi dilindeki ad1 ‘algakta kalan topraklar’ anlamina gelen ‘Nederland’’tir. Buranin
‘alcakta kalan topraklar’ olarak anilmasinin nedeni ise, iilkenin topraklarinin deniz
seviyesinin altinda olmasidir. Yiizyillardir biiylik firtinalar ve seller nedeni ile
kaybedilmekte olan topraklar, Hollanda insaninin istiin ¢abasi ile korunmaya
calistlmistir. Acilan kanallar ve kurulan barajlar ile su baskinlari engellenmeye
calisilmis ve suyla kapli alanlar doldurularak tarim ve yasam alani saglanmaya
calisilmigtir. Doga ile boylesine miicadele etmis olan Hollanda halki, tarihinde bir
cok savas ve baskaldir1 da gormiistiir.

15. yiizy1l 6ncesinde topraklarinda bir ¢ok diikalik, markizlik ve ¢esitli kontluklar
barindiran Hollanda, 6nce Burgonya sonra da 1477°de evlilik yoluyla Habsburg
Hanedan:’nin topraklarina katilmistir. 1519°da Kutsal Roma Imparatoru olan V.
Sarlken (1500-1558), daha sonra ilk Hollandali Papa olacak olan Adrian Boeyens’in
gdzetiminde hiimanist gelenege gore yetismisti.' V. Sarlken, topraklarinda yasayan
insanlarin inanclarina bir 6l¢lide saygi duyuyor ve ibadetlerine karigmiyordu. 1555°te
V. Sarlken’in tahtan feragat edip yerini oglu II. Philip’e (1527-1598) devretmesi ile,
icinde bugiinkii Hollanda topraklari ile Belgika, Liiksemburg, Fransa’nin kuzeyi ve
Almanya’nin batisinin bir béliimiiniin de oldugu On Yedi Eyalet’in ve Ispanya ile
Portekiz’in yonetimi de ona kalmistir. II. Philip ise, babas1 gibi hosgorii sahibi biri
degildi. 16. yiizyi1lda Kuzey Avrupa’da yayilmaya baslayan Protestanlik, Hollanda’da
da giiciinii arttirmis ve oradaki Protestanlar Katolik Ispanya yonetiminin baskisi
daha da ¢ok hissetmeye baslamisti. Birlesik Eyaletler’in Katolik Ispanya
hakimiyetinden ayrilisi her ne kadar sadece dini nedenlerden dolay1 baslamamigsa
da, daha sonra baskaldir1 i¢in Onemli bir itici giic olmustur.’ Kuzey ve giiney
eyaletlerin politik, sosyal ve ekonomik farkliliklar® da eklenince ispanyol yénetime

baskaldirilar baglamigs ve 80 Yil Savaglari’nin (1568-1648) c¢ikmasimna neden

" Prof. Dr. P.J.AN. Rietbergen, A Short History of the Netherlands: From Prehistory to the
Present Day, Amersfoort, Bekking Publishing, 1998, s. 54.

2 Mariét Westermann, The Art of the Dutch Republic 1585-1717, London, Laurence King
Publishing, 1996, s. 17.
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olmuslardir. Bagkaldirilar1 yonlendiren ve yoneten, ayrica biiylik bir hanedanin da
ortaya ¢ikmasini saglayan Oranje Prensi Willem idi. Daha savag siirer iken, 1581°de
Hollanda Cumbhuriyeti kurulmustur. 1648’de Ispanya ve Hollanda arasinda yapilan
Miinster (Westphalia) Antlagsmast ile Hollanda Cumbhuriyeti’nin bagimsizlig
taninmistir. Bu cumhuriyet, yedi eyaletten (Birlesik Eyaletler) olusuyordu. Bu
eyaletler; Holland4, Overijssel, Gelderland, Utrecht, Zeeland, Groningen ve Friesland
idi. S0z konusu savasin ardindan, Hollanda Cumbhuriyeti gittikge daha da
kuvvetlenen bir iilke halini almistir. Yedi eyaletten olugsan bu yeni cumhuriyette her
eyalet kendi valisini se¢erken, Oranje Prensi Willem ve onun hanedaninda olanlar
genel vali, yani ‘stadhouder’ oluyorlardi.

17. yiizyil, Hollanda icin ‘Altin Cag’ olarak adlandirilan bir donemdi. Bunun
baslica sebeplerinden biri, i¢cinde Ozellikle Amsterdam’in da bulundugu bir ¢ok
sehrin ama Ozellikle de Holland ve Zeeland eyaletlerindekilerin ekonomik agidan
kuvvetlenmesiydi. Savasin baslamasi ile Katolik olan giliney bolgelerden ve 6zellikle
de 1585°te Ispanyol yénetiminin eline gegen ve zengin bir ticaret ve liman kenti olan
Antwerp (Anvers)’ten kacip kuzeye gelen, ekonomik olarak giiclii ve iiretken
insanlarin Amsterdam ve Middelburg gibi kentlere yerlesmeleriyle, bu kentler
ekonomik ve sosyal agidan hareketlenmislerdi. Balik¢ilik, uluslararasi endiistri ve
buna bagli endiistrilerin gelismesi, korumaci bir ekonomik politikasinin olmayis1 —ki
bu, diger Avrupa iilkelerinden farkli olarak tam anlamiyla merkezi bir hiikiimetin
bulunmayisindan kaynaklanmistir— ve ¢ok biiyiik miktarlarda yer komiiriiniin varligi,
ekonominin biiyiimesinin en 6nemli sebeplerindendir. 14. ylizyildan beri gemileriyle
ticaret yapan Hollanda, Ispanya ve Portekiz gibi kesif seyahatlerine katilmamusti.
Portekiz, baharat ticaretine hakimdi ve baharatlar1 Hindistan ile Hint Adalarindan
Bati Avrupa’ya getiriyordu. Baharat, o yillarda saklama yontemi olarak kullanilan
tuzlama ve salamuranm yerini almaya baslamist1. Ancak 1580°de, Ispanya Krali II.
Philip’in Lizbon’u ele gegirip, tiim Ispanyol limanlarin1 Hollanda ticaret gemilerine
kapatmasiyla, Hollanda baharatlara kendisi ulagsmaya caligmanin yollarim1 aramaya

baslamistir. Bu sayede 16. yiizyilda haritacilik da ¢ok gelismistir.’” Bunun en giizel

* Tiirkge’de kullanilan Hollanda ismi, Holland eyaletinden gelmektedir. Giiniimiizde de, Hollanda’da
Kuzey Holland ve Giiney Holland olarak ayrilan iki bolgenin ismidir.
> Rietbergen, a.g.e., s. 88-89.



orneklerini basta Johannes Vermeer’in resimlerinde olmak iizere dénemin bir ¢ok
resimde goriirliz. Ayrica 1596°da, enflasyon ve savaslardan kaynaklanan askeri
harcamalarin ¢oklugu sebebiyle, yabanci bankerlerden aldig1 bor¢lar1 6deyemeyen ve
bu yiizden de iflas eden II. Philip, italyan ve Alman bankerlerinin batmasina neden
olmus ve Amsterdam bu olaydan sonra Avrupa’nin parasal merkezi haline gelmistir.®

Boylesine zenginlesen bir toplumda sanat da bir yatirnm ve gdsteris araci olarak
kullanilmaya baslanmisti. Bu donemde, Calvinizm ve Protestanligin diger
mezheplerinin Lutherciler, Mennonitler, Anabaptistler, v.b. yayginlagsmasi ile
degerlere, ahlaka, hayata ve daha bir ¢ok seye bakis degistigi gibi sanata da bakis
degismistir. Tanr1 ve Isa betimlerinin yasaklanmas1 ve kiliselerde bu tip betimlerin
1566°daki ikonoklazma, (Hollandaca’da ‘beeldenstorm’) ile yok edilmesi ile dini
resimler ve altar panolar1 yerlerini tarihi, giindelik yasam, manzara, portre, panayir
ve sehir goriinlimleri gibi betimlere birakmiglardir. Sanatgilara, artik ne kilise ne de
mevcut olmayan bir saray siparis veremediginden, Hollanda Cumhuriyeti’nde resim
siparisi vermek, yeni yeni zenginlesen tiiccarlara ve endiistri patronlarina kalmistir.
Bu zengin orta sinif da, siirekli resim siparigi veriyor ve evlerinin her kosesini
donemin taninmis ressamlarinin eserleri ile donatmaya ¢alistyordu. S6z konusu bu
kosullarda 17. ylizyi1lda Hollanda’da portreciligin ¢ok onemli 6rnekleri verilmistir.
Ticaretin ve sosyal hayatin bdylesine hareketlendigi bir donemde loncalar, yardim
kuruluslar1 ve sehrin koruyucu giigleri olan milisler hem amaglarini yiiceltmek hem
de kendilerine ayrilan duvarlarda sonsuza kadar hatirlanmak {izere grup portreleri
siparis etmeye baslamiglardir.

Bu calismada, Hollanda’da 17. ve 18. yiizyillarda grup portreciligi gelenegi
icinde, yayginlasan anatomi ¢aligmalari ile paralel olarak Cerrahlar Loncas1 resimleri
ele alinmaktadir. Bu grup resimleri, daha ¢ok Amsterdam ve Delft sehirlerinde
goriildigl i¢in agirlik, s6z konusu resimlere verilmistir. Ancak bunlarla birlikte,
Leiden Universitesi’nin anatomi ¢aligmalarinin ¢izimlere ve graviirlere nasil
yansidigr da incelenecektir. Calismanin hazirlanmasina yonelik yapilan arastirma
sirasinda pek c¢ok cizim ve graviire rastlanmis, ancak bunlardan yayinlarda 6ne

cikanlar ve betim acisindan farkli olanlar secilmistir. Belli bir kalibin siirekli
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tekrarindan ka¢inmak icin, Leiden resimleri, sanatsal ve anlamsal agidan farkli
orneklerle sunumlandirilmistir. S6z konusu bu calismaya kaynak saglamak icin
Hollanda’ya gidilmis, burada Amsterdam Rijks, Amsterdam Historisch ve Leiden
Boerhaave Miizeleri’nin kiitliphanelerindeki kaynaklar taranmigtir. Amsterdam,
Delft, Den Haag ve Leiden gibi sehirlerde, 6zellikle cerrahlar loncasi ve anatomi
dersi resimlerinin bulundugu koleksiyonlar gezilerek goérsel malzeme toplanmustir.
Leiden Universitesi Anatomi Tiyatrosu’nun 17. yiizyildaki gibi bir érneginin yeniden
olusturuldugu Boerhaave Miizesi ziyaret edilmis ve hem tiyatro hem de miizenin
koleksiyonunda Bernard Siegfried Albinus tarafindan hazirlanmis insan viicudu
ornekleri, Cornelis Solingen’in gelistirdigi ameliyat aletleri (Resim 1) ve zamaninda
tiniversitenin koleksiyonunda yer almis c¢esitli insan (Resim 2), hayvan ve bitki
ornekleri (Resim 3) fotograflanmigtir. Bunun yani sira, ¢aligmanin kaynakgasinda
dort makalesi ile yer almakta olan, Hollanda grup portreciligi ve 6zellikle de anatomi
dersi betimleri konusunda uzman olan Amsterdam Historisch Miizesi kiiratorii
Norbert Middelkoop ile fikir alisverisinde bulunulmustur.

S6z konusu ¢aligmanin amaci, Hollanda resim sanatinda yaklasik 140 yillik bir
siire zarfinda betimlenen cerrahlar loncas1 grup portreleri icinde farkli bir anlam ve
0zgilin bir betimleme dili yaratilip yaratilmadigini1 incelemek ve ortaya koymaktir.
Calisma, Hollanda ile ilgili oldugundan, ele alinan kisi ve yer isimlerinin

Hollandaca’daki kullaniliglar1 tercih edilmistir.



1. 17. VE 18. Y.Y. HOLLANDA RESiM SANATINA KISA BiR
BAKIS

1.1. Genel Goriiniim

80 Y1l Savaslar1 (1568-1648) gibi uzun bir slire devam etmis savasin ardindan,
bagimsizligina kavusmus Hollanda’da halk, artik rahatlamaya baslamisti. Ticaretin
de etkisiyle, yeni kurulan Hollanda Cumhuriyeti kolayca toparlanmig ve sivil bir
yonetimin tiim nimetlerinden yararlanmaya baglamisti. Gittik¢e zenginlesen tiiccarlar
ve endiistri patronlar1 Amsterdam ve diger sehirlerde kanallarin kenaria kendilerine
gosterigli evler yaptiriyorlardi. Ancak kazandiklari paralari yaptirdiklart gorkemli
evler disinda da ¢esitli yerlere yatirmaya baslamislardi. Giizel mobilyalar siparis
ediyor, ilging hayvanlar ve bitkiler topluyor, Amsterdam limanlarina uzaklardan
gelen ilging nesneleri satin aliyor, haritalar ve kitaplar biriktiriyorlardi. Paralarini
yatirdiklar1 alanlar onlarda ¢esitli tutkulara neden olmaktaydi. Tiirkiye’den gelen
lale, Hollanda’da belirli bir donem borsalara diisecek kadar dnemli bir ilgi alani
olusturdu. Lale ¢ilginligi (Hollandaca ‘tulpenmanie’) olarak da bilinen bu asir1 ilgi,
bir lale sogan1 karsiliginda insanlarin evlerini satmalarina kadar varmistir. Boylesine
koleksiyon ruhunun ortaya ¢iktig1 bir dénemde, bir yatirim araci olarak resim de
kendine 6nemli bir yer edinmistir. Insanlar, kendilerinin, ailelerinin, evlerinin,
sehirlerinin, panayirlarin, meyhanelerin ve daha bir ¢ok seyin resmini yaptirirken,
yeni kazandiklar1 bagimsizliklarini ve bunun hakli gururunu yansitmak istiyorlardi.

17. ylizyilda, Hollandali ressamlar; eyerciler, boyacilar, dolapg¢ilar gibi degisik
loncalara baght ¢aligmaktaydilar. Ancak Ronesans Italya’sindaki gelismelerden de
etkilenerek, yaptiklart sanatin zanaatten ayrildiginin farkina varmiglar ve kendi
loncalarim1 kurmuglardir. Aziz Luka Loncasi; resimlerin, heykellerin ve baskilarin
yapimini ve satisin1 kontrol altina almistir. Talepleri karsilayabilmek icin bir ¢ok
sanatg1 biiyiik bir gayret ile her tiir betimi yapmaktaydi. Yapilan bu resimler, haftalik
pazarlarda ve panayirlarda bile alici bulmaktaydi. Resim alicilar1 sadece zengin
tiiccarlar degil, balikgilar, ¢esitli meslek sahipleri, meyhaneciler hatta koyliiler idi.

Boyle bir ortamda estetik kaygis1 da ikinci plana atilmaktaydi. Talep ¢cok olmasina



ragmen, bu kadar ¢ok iiretim olunca, bir yandan da resimlerin satis1 zorlasmaya
baslamis ve bir ¢ok sanat¢i emegini ¢ok ucuza satip ayakta kalmaya caligmistir.!

Kiigiik yaslarda ailesi tarafindan bir ressamin stiidyosuna iki ila dort yillik bir
egitim i¢in ¢irak olarak verilen kisi, egitiminin sonunda loncaya bagli bir ressam
olarak yapitinin altina imza atmaya ve kendi stiidyosunu agip baska ressamlar
yetistirmeye hak kazaniyordu. Sanat¢inin stiidyosunda yapmasi gerekenler basit
temizleme isleri ile basliyor, daha sonra fir¢a yapimi, renkli pigmentlerin ezilip boya
haline getirilmesi, tuval yapimi gibi bir ressamin bilmesi gereken bazi temel seyleri
O0grenmesi ile devam ediyordu. Zaman gectikge, usta, resminin fonunu ¢iragina
boyatiyor, bazi cansiz nesneleri, manzaralari ¢izmesine izin veriyor, daha da
ustalastiginda yaptig1 portrelerdeki insanlarin kiyafetlerini bile boyamasina izin
veriyordu.’

Bu dénemde bir ¢ok ressam yetismis ve bu ressamlar farkl tiirlerde uzmanlasma
yolunu se¢mistir. Baz1 ressamlar, Hendrick Cornelisz. Vroom (1566-1640) ve
Willem van de Velde (1611-1693) gibi deniz ve deniz savasi resimleri; bazilari II.
Jacob de Geyn (1565-1629) ve Jan Davisz. van Heem (1606-1683/84) gibi ihtisamli
sofralar ve Oliidoga resimleri; bazilar1 Gerrit Dou (1613-1675) ve Frans van Mieris
(1635-1681) gibi giindelik yasam resimleri yapmaktaydi. Amsterdam basta olmak
tizere, Delft, Haarlem, Utrecht ve Leiden gibi sehirlerde bir ¢cok ressam, loncalara
bagl olarak ¢alismaktaydi. Buralarda iiretilen resimler tarzlari agisindan da oldukca
farklilik gostermekteydi. Halkinin ¢ogunlugu hala Katolik olan Utrecht’te, dini
resimler en ¢ok tercih edilen tiirlerdendi. Bu resmin alicilar1 da, gizli mabetlerinde
ibadetlerini siirdiirmekte olan Katolikler idi. Utrecht’te yasayan Katolik ressam
Abraham Bloemaert (1564-1651), 16. yiizyil Italyan sanati etkisinde altar panolari
yapmaktaydi. Rembrandt van Rijn gibi bir¢ok ressam, dini konulu resimler yapmaya
devam etmis ancak bu yapitlar ibadet amacindan ¢ok didaktik ve ahlaki yanlarindan
otlirii alict bulmuglardir. Her ne kadar Katolikler sadece Utrecht’te yasarmis gibi

goriinse de aslinda o yillarda halkin iicte birinin hala Katolik olmasi onlarin kiigiik
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bir grup olmadiginin da gostergesidir.’ Katolik olan Jan Steen (1626-1679) ve
Johannes Vermeer (1632-1675) gibi ressamlar da hem dini konulu resimleri hem de
giindelik yasam konulu resimleri ile genis bir kitleye hitap etmistirler. Leidenl olan
Jan Steen, glindelik yasam resmi ¢ergevesinde tasarlanmig altmisa yakin dini konuyu
cogunlukla espirili ve ironik bir bigimde ele almustir.*

[k Italyan sanat tarihgisi sayilan Giorgio Vasari'nin (1511-1575) 1550°de
yaymlanan ve iginde déneminin italyan sanatcilarmin yasam oykiilerini barmndiran
kitab1 Le vite delle piu eccelenti pittori, scultori, ed architettori gibi bir kitaba
Hollanda’da imzasin1 Karel van Mander (1548-1606) atmistir. Hollandali ve Flaman
sanat¢ilarin hayatlarint konu alan Schilder-boeck adini verdigi kitabi, 1604’te
yaymlanmigtir. Aslinda Flaman olan Van Mander, ii¢ yil Roma’da kalmis ve daha
sonra Haarlem’e yerlesmistir. Hendrick Goltzius (1558-1617) ve Cornelis Cornelisz.
(1562-1638) ile birlikte 1583°te Haarlem’de ilk akademiyi kurmustur.” Séz konusu
{ic ressamin yaptiklar1 tarihi resimlerde italyan etkileri goriilmektedir. Karel van
Mander, Philips Angel, Pieter de Grebber ve Samuel van Hoogstraten gibi sanat
lizerine diisliniip yazmis kisiler, resim tiirleri iginde, tarihi resimleri en asil olan
olarak betimlemislerdir.® Rembrandt’in dgrencisi Samuel van Hoogstraten (1627-
1678) resim tiirleri arasindaki hiyerarsiyi, ilk siraya tarihi resimlere, ikinci sirayi
manzara ve giindelik yasam resimlerine {i¢ilincli siray1 ise Oliidoga resimlerine
ayirarak olusturmustur. Ciinkii tarihi resimler, ressamin; tarihi, mitolojik, ve dini
bilgilere olan hakimiyetini de gostermekteydi. Portre sanati ise bu siralamanin en
sonlarinda yer almaktaydi. Portrecilik, Van Mander’a gore para getirmeyen bir
ugrast1 ve sanatginin hayal giiciinii kullanmasim bile gerektirmiyordu.’

Tarihi resim denilen tiiriin Hollanda’daki Onciileri arasinda Hieronymus Bosch
(1450-1516), Geertgen tot Sint Jans (1465-1495), Jan Mostaert (ykl.1475-1555)
sayilabilir. Lucas van Leyden (1494-1533), dini betimleri cagdas mekanlara tasiyarak
bir yenilik getirmis ve Rembrandt’1 etkilemistir. Ornegin, Leyden yaptigi Ecce Homo

*A.e, s. 23.
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° Westermann, a.g.e., s. 31.
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adl1 tablosunda, Pontius Pilates ve Isa’y1 Leiden’da bir araya getirmistir. 17. yiizyil
Hollanda resminde tarihi resimler s6z konusu olunca ismi gecen en 6nemli iki kisi
Rembrandt Harmensz. van Rijn ve Jan Lievens’tir. Ustalar1 Pieter Lastman’in (1583-
1633) etkisi, Rembrandt ve stiidyosunu paylastigi yakin dostu ressam Jan Lievens’in
(1607-1674) yaptiklar1 resimlerde kendini gostermektedir. Rembrandt ve Lievens’in
ilk donem {isluplar1 birbirine o kadar yakindir ki, bu donemde gerceklestirdikleri
yapitlar1  birbirinden ayirmak c¢ok gligtiir. Jan Lievens’in resimlerinde
Caravaggio’nun etkisi de goriilmektedir. Rembrandt ve Lievens’in o6zellikle tarihi
resmi se¢cmelerinde sosyal sayginlik saglamak, taninarak daha fazla siparis almak
istemeleri rol oynamustir.® Tarihi resim siparisi verenler de genellikle genel valiler,
belediye baskanlari, loncalar ile yardim kuruluglari oluyordu ve bu yapitlar onlarin
mekanlarini siisliityordu.

Hollanda resmi deyince akla son derece 6zenli, ayrintili ve canli betimlenmis
giindelik yasam resimleri gelmektedir. Bu yapitlar, Hollanda halkinin 17. yilizyildaki
yasamlarint goz Oniine seren birer gilince gibidirler. Pazar yerleri, mutfaklar,
meyhaneler, genelevler, mahalleler, oturma odalar1 ve avlular tiim hareketlilikleri ile
betimlenmistir. Bazen bir meyhanede sarki sdyleyen ya da kavga eden adamlar,
bazen bir oturma odasinda sevgilisinden gelen mektubu okuyan bir kiz, bazen de
pazardan aligveris yapmakta olan bir genci goriiriiz. Bu yapitlarda, Flaman
resminden de gelen bir detaycilik goriilmektedir. Johannes Vermeer’in 1s13a
bogdugu, yumusak tonlarla betimledigi resimlerde hep bir sadelik goze ¢arpmaktadir.
Jan Steen ise, ahlaki mesajlarla da beslenmis, daha niikteli, hareketli kalabalik
resimler yapmustir. Gerrit Dou (1613-1675), resimlerinde kumaslara, mobilya
dokularina; Adriaen Ostade (1610-1685) tavernalara ve kasaba panayirlarina; Gabriel
Metsu (1629-1667) sicak ev ortamlarina, diikkanlara odaklanarak giindelik yasam
resimleri yapan ressamlar arasinda isimlerini 6ne ¢ikartmislardir.

Hollanda’da 6ne c¢ikan tiirlerden birisi de manzara resmi olmustur. Ressamlar,
manzaray1 her hangi bir konunun fonu olarak degil, kendi basina bir konu olarak ele

almiglardir. Flaman olan Yash Pieter Bruegel (1525-1569) yaptigi resimler ve
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¢izimlerle Hollanda’daki ressamlar icin bir dncii olmustur.” Ressamlar, sehirlerini;
yakinlarda akan irmaklari, ormanlari, tarim alanlarin1 ve denizlerini dikkatli
incelemeler sonucu kagitlara ve tuvallere aktarmiglardir. Hollanda diimdiiz bir {ilke
oldugundan, ufuk ¢izgisi ¢ok alcakta gibi goriinmektedir. Bu durum, ressamlara o
inanllmaz gokyiiziinii ve bulutlar1 betimleme imkam saglamistir. Ilk manzara
ressamlarindan olan Hendrick Avercamp (1585-1634), kis manzaralart ve buz
istlinde kayanlar1 betimledigi resimleri ile canli kompozisyonlar olusturmustur. Jan
van Goyen (1596-1656), kahverengi, yesil ve gri tonlarin hakim oldugu manzara ve
sehir panoramalar1 ile 6ne ¢ikmustir. Rembrandt, yaptig1 sayisiz manzara ¢izimi,
graviirii ve resmi ile Amsterdam ve civarini betimlemistir. S6z konusu yapitlarda
giiclii 151k ve golge caligmalar1 gerceklestirmistir. Ogrencilerinden Govaert Flinck
(1615-1660) de onun yolundan gitmistir. Ancak 17. yilizyll Hollanda manzara
resminde Jacob van Ruisdael’in (1628/29-1682) yeri ¢ok onemlidir. Diiz Hollanda
manzaralar1 yerine daha engebeli, ormanlik alanlara yonelmistir. Van Ruisdael’in
manzaralarina kara bulutlar ve kasvet hakimdir. Van Ruisdael’in en 6nemli 6grencisi
olan Meindert Hobbema (1638-1709) ise daha sakin ve aydinlik resimler yapmuistir.
Van Ruisdael ve Hobbema ile birlikte Aelbert Cuyp (1620-1691) de manzara
resminin ‘klasik’ ressamlari arasinda sayilir.' Cuyp, Hollanda sehir panoramalari ve
bulutlar arasindan ¢ikan sicak 1sik huzmeleri ile manzara resminde kendine farkli bir
yer edinmistir.

Oliidoga betimleri, Hollanda’da ¢ok cesitlilik gdstermistir. Ahlaki mesajlarla
yuklii bu yapitlar, son derece gercekei bir sekilde ele alinmiglardir. Yaptig1 cigek
dolu vazo betimleri ile linlenen Ambrosius Bosschaert (1573-1631), ustalikla ele
almmig, canli ve parlak renklerin hakim oldugu cicekleri ile bir gercekgilik
saglamaya calissa da, bu ¢icekler yakindan incelendiginde aslinda hepsinin farkli
zamanlarda agan tiirler oldugu anlagilir.'’ Bosschaert’in akrabasi ressam Balthazar
van der Ast (1593/94-1657) ise deniz kabuklarina odaklanmistir. 17. yiizyilda da bir
koleksiyon nesnesi olan bu kabuklar, ayni ¢icekler gibi degisik diizenlemelerle ve

etraflarinda  tirt1l,  kelebek, yusufcuk, sinek gibi g¢esitli  boceklerle
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betimlenmekteydiler. Hayatin kisaligin1 ve 6liimii vurgulayan bu tip yapitlarin alicisi
da olduk¢a fazla idi. Koyu Protestan olan halk, ahlaki anlamlarla yiikli bu tip
yapitlar1 evlerinde gormek istiyordu. Yine bu donemde ortaya ¢ikan bir baska tiir
olan ‘kahvaltr’ (Hollandaca ‘ontbijtje’) ve ‘ziyafet sofralarini’ (Hollandaca
‘banketje’) ustaca kullandiklar1 giiclii lokal renkler ve ayrintili betimleri ile Floris
van Dyck (1575-1651), Pieter Claesz. (1597/98-1661) ve Willem Claesz. Heda
(1593/94-1680/82) temsil etmistir.'> Ziyafet sofralari; gozalici zarafetteki Sam isi
ortiileri, Cin porselenleri, Iran halilari, yiyecek ve iceceklerin bollugu ile yeni
cumhuriyetin de refahmni yansitmaktaydi.” Cicek ve meyve betimlerinin son biiyiik
ressamlari ise iki anatomi dersi resmine konu olan Prof. Frederik Ruysch’iin kizi
Rachel Ruysch (1664-1750) ve Jan van Huysum (1682-1749) idi.

1685°te Fransa’dan, Calvinist olan Huguenotlarin da gelisi ile donemin Fransiz
zevki kendini hem dekorasyon, hem giyim, hem de sanatta gostermeye baslamstir.
Belirli bir refah seviyesine gelen Hollanda, Fransa ve Ingiltere yiiziinden topraklarini
genisletememekte idi. Bu iki iilke de, giiclii donanmalar1 ile biiylik bir hizla
somiirgelestirilecek yerler pesindeydi. Artik Hollandalilarin arkasina yaslanip refahin
keyfini yasama zamani gelmisti.'* Bu mutluluk ve huzur havasi kendini dénemin
resimlerinde belli etmektedir. Adriaan de Lelie (1755-1820) tist siniftan kisileri kendi
giivenli, zengin mekanlarinda resimlemis ve ‘sohbet resimleri’ (ingilizce
‘conversation piece’) denilen tiiriin ortaya ¢ikmasinda rol oynamistir. Bir diger
onemli 18. yilizy1l ressami olan Cornelis Troost’un (1697-1750) parlak, canli
renklerle yapilmis resimlerinde resmin arka yiizeyi tiyatro dekorlarmi animsatir.
Watteau ve Boucher’in figiir ve desenlerini hatirlatan bu resimler Rokoko etkileri
tagimaktadir. Acik havada oynayan insanlar1 betimledigi yapitlar1 da, yine 18. ylizy1l
Fransiz resminde goriilen Féte Champéreleri hatirlatmaktadir. Wybrand Hendricks
(1744-1831) ve Jan Ekels (1759-1793)’in yapitlarinda her ne kadar Vermeer, Metsu
ve Terborch’un izleri goriilse de, konularin ele alinisindaki sakin duygusalliklar: ile

Fransiz resminin etkisini tagirlar."> 17. yiizyilda 6zgiin bir sanat iislubu yaratabilmis

"2 Julie Berger Hochstrasser, “Still life”, Dutch Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York
ve London, Garland Publishing, 1997, s. 365.

P Ae., s.367.

' Fuchs, a.g.e., s. 143.

P Ae., s.146.
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olan Hollanda, 18. yiizy1l baslarindan itibaren olusan bu koklii resim gelenegine de
yaslanarak bunu Fransiz iislubu ile harmanlamistir. Alois Riegl, Italyan sanatinin
Hollanda resmi {izerindeki olumlu, yaratici ve cosku veren etkisine karsilik, Fransiz
sanatinin Hollanda resmini sakatlayan ve hatta Oliimiine neden olan etkisinden
bahsederek'® aslinda 17. yiizy1l sonlarindan itibaren Hollanda resminde bir geriye

gidisin varligini vurgulamak istemistir.

1.2. Portre Sanati

Portre, kelime anlami ile; bir kisinin, Ozellikle de yiiziiniin; ¢izim, resim,
fotograf, heykel veya graviir ve bunun gibi yollarla, bir benzerlik saglanarak
betimlenmesidir. Portre, hem portresi yapilan kisinin nesnel verilerini, hem de
portreyi yapan ressamin dznel yorumunu yansitmaktadir.'” 17. yiizyilda, Karel van
Mander ve sanat lizerine yazan daha bir ¢ok kisi, her ne kadar yazilariyla
portreciligin resim sanati i¢indeki Onemsiz ve hiyerarsi acgisindan alt siralardaki
yerinden bahsetse de, varlikli kesimin siirekli portre siparigi vermeleri ve portre
ressamlarina ekonomik destek saglamalari, o zamanlar bu goriisiin onlar i¢in bir
onemi olmadigini gostermektedir. lyi bir portre, portresi yapilan kisi ile olan
benzerligi Olgiisiinde degerlendirilip icine yaraticilik katilmadigi zaman basaril
sayiliyordu. Bu acidan bir paradoks olusmaktaydi, clinkii Van Mander ve diger
yazarlar, yaraticilik gerektirmedigi igin portreciligi hor gormekteydiler.'® Portre,
aslinda sadece fiziksel benzerligi vermenin 6tesinde, kisinin ruhsal durumunu, yasini,
cinsiyetini, sosyal statiisiinii, icinde bulundugu cevreyi, meslegini ve ugraslarini da
betimlemesi acisindan onem tagimaktadir. Portre sanati tabii ki 17. yiizyilda ortaya
cikmis bir tiir degildir. Ancak Ronesans ile birlikte bireyin toplum i¢inde artan
Onemine paralel olarak, yaymlanan yasam ve 6z yasam Oykiileri gibi portreler de

Onem kazanmustir.

16 Alois Riegl, The Group Portraiture of Holland, Cev. Evelyn M. Kain, David Britt, Los Angeles,
The Getty Research Institute Pub., 1999, s. 253.

"7 J. Rosenberg, S. Slive , E.H.Ter Kuile, Dutch Art and Architecture 1600 to 1800, Middelsex,
Penguins Books, 1966, s. 180.

'8 Ann Jensen Adams, “Portraiture,” Dutch Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York ve
London, Garland Publishing, 1997, s. 284.
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M.S. 1. ve 2. yiizyillarda Misir’da yapilmis olan Fayum portreleri 6lenin mumya
kutusunun iizerine yapilmaktaydi. Bu 6rneklerin, kisinin 6liimiinden 6nce mi yoksa
sonra m1 yapildig: belli degildir. Baz1 antik yazarlar portrecilikten bahsetmisler, Eski
Yunan’da 6nemli kigilerin portreleri mezar tistii heykeli olarak yapilmistir. Roma’da
da portre biistler evlerde kendilerine yer bulmaktaydilar. Orta Cag’da da yine mezar
iistii heykelleri ve Ravenna’daki gibi imparator portresi mozaikleri bulunmaktaydi."
Avrupa resim gelenegi i¢inde portreciligin yayginlagsmasi ise 15. yiizyilda, 6zellikle
Italya ve Flaman eyaletlerinde, bagiscilarin siparis ettikleri altar panolar1 ile
olmustur. Panonun bir kosesine yerlestirilen diz ¢okmiis ve bir hayli kiiciik
betimlenmis bagise¢ilar ile gergek hayattaki karsiliklar: arasinda bir benzerlik saglama
cabasi gorlilmustiir. Bu portrelerde genellikle portrelenen kisi dua eder halde
betimlenmis oluyordu. Daha sonraki yillarda, yine 6zellikle Flaman eyaletlerinde
isimleri de belli olan kisilerin portreleri yapilmistir ki bunlarin en iinlii 6rneklerinden
biri Jan van Eyck’in (1395°ten once-1441’den once) Arnolfini’nin Diigiinii (1434)
adli yapitidir. Italya’daki idealizasyon ¢abalarina karsilik, Flaman eyaletlerinde boyle
bir yol se¢ilmemistir. Burada portreler yine bir gercege baglilik ve ince bir detay
anlayis1 ile betimlenmislerdir. Portresi yapilan kisinin i¢ diinyas1 tuvale pek
yansimamaktadir.

Hollanda’ya Italyan tipi portreciligi getiren, Utrecht dogumlu Anthonie Mor
(Antonio Moro) (1520-1576/78) olmustur. V. Sarlken’in sarayinda c¢alismis olan
Mor, yaptig1 portrelerde betimlenen kisinin basini yukarida tutarak iist bedeni daha
bliyiik ¢izmistir. Boylece bu kisiye vakar dolu ve hatta bazen de kiistah bir goriiniis
katmustir.” 17. yiizyila gelindiginde ise, Hollanda’da Michiel van Miereveld (1567-
1641) en 6nemli portre ressamlarindan biri sayilmaktaydi. Yaraticiliktan tamamriyla
uzak olan bu son derece resmi portrelerin ressami, 6zellikle de galistigi Delft’te genel
vali ve yiiksek konumda bir ¢ok kisinin portresini yapmusti. Portresini yaptigi kisileri
kesin bir benzerlikle tuvale aktariyor, kiyafetleri betimleyisindeki ince ayrintilar ile
kendine hayran biraktirtyordu. Ancak bu portreler, betimlenen kisinin ciddiyetini de
yansitacak kadar duragan idi. Bu duragan tavir, Antwerp’te dogmus ve Haarlem’de

sanatini siirdiiren biiyiik usta Frans Hals (1580-1666) ile canlanacakti. Gevsek ancak

1 Shearer West, Portraiture, Oxford, Oxford University Press, 2004, s. 14.
2 Fuchs, a.g.e., s. 85.
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kuvvetli firca dokunuslar1 da bu canlilifa katkida bulunmaktaydi. Hals, betimledigi
kisileri sanki hayatin tam o anindan cekip ¢ikartmis gibidir. Halkin her kesiminden
insanlar1 resmettigi portrelerinde benzerlik oldugu kadar, onlarin karakterleri, ruh
durumlari da tuvale yansimaktaydi. 1630 yilinda yaptig1 Malle Babbe adli portre, ruh
saglig1 cok da yerinde olmayan bir kadin1 gostermekte son derece basarilidir.
Rembrandt’in dncesinde Amsterdam’in en énemli portre ustast Thomas de Keyser
(1596/97-1667) idi. De Keyser, donemin iinlii bir diplomati ve edebiyatgis
Constantijn Huygens’i ¢aligma odasinda katibinden bir not alirken betimlemistir. De
Keyser, Huygens’i ¢alisma odasinda, diplomathigin1 ve edebi kisiligini simgeleyen
bir ¢ok nesne ile birlikte resmetmistir. Katibin odaya girisi ve notu uzatisi da bu
yapita bir hareketlilik katmistir. De Keyser’den sonra portrecilik geleneginde en
onemli yeri siiphesiz Rembrandt van Rijn almaktadir. Rembrandt, yaptigr ilk
portrelerde, portrecilik geleneginden sapmamakla birlikte, 6zellikle otoportrelerinde
ve aile iiyelerini betimledigi yapitlarda daha serbest bir tarz kullanmis ve portrecilik
icin uygun olabilecek diger olasiliklarm pesine diismiistiir.”' Rembrandt, ¢ok geng
yaslarindan itibaren kendini siirekli olarak betimleyerek, bir anlamda o6zyasam
Oykiisiinii olusturmustur. Bu otoportrelerinde ruhsal durum, mimik ve jestler
tizerinde calismistir. Bu yapitlar, ayrica onun toplum i¢inde degisen konumunu da
belgelemesi agisindan énemlidir.*

Portreler bazen belirli bir olay1 ya da an1 dliimsiizlestirmek iizere yapilmaktaydi.
Bir evlilik, antlagma veya diplomatik bir ziyaret bu tip portrelerle belgeleniyordu.
Portrecilikte evlilik ve aile portreleri 6nemli bir alt tiir olusturmaktadir. Hollanda
grup portreciligi ile ilgili temel bir kitabin yazar1 olan Riegl, evlilik ve aile
portrelerinin bir araya getirilmis bireysel portrelerden bagka bir sey olmadigini
belirterek bunlarin grup portresi olarak degerlendirilemeyecegini iddia eder.”> Ancak
Shearer West, Diane E. Cearfoss Mankin, Ann Jensen Adams gibi bir¢ok yazar bu

iki tiirii grup portreleri i¢inde degerlendirmektedir.** Evlilik portrelerinden belki de

T Ae., s. 89.

2 West, a.g.e., s. 174.

» Riegl, a.g.e., s. 62.

* Mankin, “Marriage and family portraits,” Dutch Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New
York ve London, Garland Publishing, 1997, s.237, West, a.g.e., s. 107 ve Ann Jensen Adams, “Group
portraiture,” Dutch Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York ve London, Garland
Publishing, 1997, s. 162.
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en taninmislarindan olan Arnolfini’nin Diigiinii (1434) Flaman ressam Van Eyck
tarafindan yapilmis ve bu tiir portrelerin dnciilerinden sayilmaktadir. Burada sanatci
Katolik inan¢ geregi, evlilik kurumunun kutsalli§i iizerinde durmustur. Ciftler
arasinda el ele tutusmalari disinda herhangi bir sicak bagin  kurulmadig
gozlemlenmektedir. 1630’larda Hals ve Rembrandt daha dinamik ve evli ¢iftleri
gercek bir iletisim halinde betimlemislerdir. Hals’in Isaac Massa ve Beatrix van der
Laen (1622) adli yapiti, Ronesans tarzinda, cardak ve ¢esme ile tamamlanmis bir agk
bahgesinde oturmus yeni evli bir ¢ifti betimlemektedir.” Beatrix van der Laen biiyiik
bir samimiyetle kolunu esinin omzuna dayamis ve ondan giic almaktadir. Ayrica
betimlenen tavus kusu — ki evlilik kurumunun koruyucusu Hera’nin semboliidiir— ve
sarmagsik gibi simgeler; evlilik, sadakat ve bagliligi vurgulamaktadirlar. Bu tip
yapitlar, yeni gergeklestirilmis bir evliligin kutlamasi niteligi tasimaktadirlar. Ciftler
bazen de Incil dykiilerindeki ciftler gibi, drnegin Ishak ve Rebeka, ya da antik
oykiilerdekiler gibi betimleniyor,”® boylece degisik kompozisyonlar olusturulmus
oluyordu. Rembrandt’m 1665 tarihli Yahudi Gelini (Hollandaca ‘Het Joodse
Bruidje’) adli yapitinda, son derece yakin ve icten bir sekilde bir araya gelmis olan
cift, Ishak ve Rebeka olarak portrelenmislerdir. Ayrica aile portreleri de, yine sicak
bir ev ortaminda, bahcede veya bir ziyafet sofrasinda sdylesen, miizik aleti calip
sarki sdyleyen aile {iyelerini ve bazen de portre i¢indeki portreler sayesinde ¢oktan
6lmiis olan diger aile bireylerini betimliyorlardi.

Yapilan portreler ve otoportreler, bireyin davraniglarin1 ve ¢evresini betimleyen

birer belgedir.”’

Kisilerin dig goriintislerini oldugu kadar, ruhsal durumlarini,
tutumlarini, toplum i¢indeki yerlerini, meslek ve ilgi alanlarini, yasadiklar1 toplum ve
o toplumun kabul ettigi kurallar1 yansitmaktaydilar. Karel van Mander ve cagdasi
olan diger sanat tarihi yazarlarinin iistinde durmadig1 portreler, insanin sosyal bir
varlik olarak 6zelliklerini ortaya koymasi acgisindan son derece 6nemliydiler. Ancak

insanlarin toplum icindeki varliklarin1 gostermeleri ve mesleki agidan kendilerini

bagli hissettikleri ¢cevrelerde betimlenmeleri grup portreleri ile olmustur.

» Simon Schama The Embarrasment of Riches: An Interpretation of Dutch Culture in the
Golden Age, New York, Vintage Books, 1997, s. 425.

% Ae.,s. 427,

27 Rosenberg, Slive ve Ter Kuile, a.g.e., s. 180.
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1.3. Grup Portreciliginin Ortaya Cikisi, Nedenleri ve Gelisimi

Grup portreleri, birden fazla kisinin bir arada betimlendikleri portrelere verilen
isimdir. Her ne kadar Riegl, aile ve Italyan sanatinda sikca goriilen dostluk
portrelerini grup portreleri arasinda degerlendirmese de, giiniimiizde bir ¢ok yazar
s0z konusu portreleri de bu gruba dahil etmektedirler. Riegl, bir portrenin grup
portresi olarak degerlendirilebilmesi i¢in, resimde betimlenmis kisilerin belirli ortak
ve faydali bir ama¢ ugruna ve toplum yarar1 i¢in bir araya gelmeleri gerektigini
savunmakta ve betimlenen bu kisilerin ortak karakteristik ozellikler tasimalari
gerektigini vurgulamaktadir. Oysa aile ve dostluk portreleri, yalmizca kisisel
iliskilerden &tiirii birbiri ile bagl insanlari betimlemektedirler.”® Ancak, giiniimiiz
sanat tarihi yazarlarina gore, genel olarak grup portreleri; aile ve dostluk portreleri ile
kurum portreleri olarak ikiye ayrilmaktadirlar.

Kurum portrelerini, sivil orgiitler, loncalar, milis giicleri, kardeslik dernekleri ve
yardim kuruluslar siparis etmekteydiler. Bu kurumlar, portrelerini yaptirirken her
seyden Once bir grup olarak kimliklerini ve ortak amaclarmi betimleyecek yapitlar
istiyorlardi. Her ne kadar bu kuruluslar ressamdan kendi i¢lerindeki ideolojik esitligi
tuvale yansitmasini isteseler de, ressamin bir yandan hiyerarsiyi de belirgin tutmasi
beklenmekteydi.” Yillar i¢inde sayica fazlalasan tim bu kuruluslar ve iiye sayilari
nedeniyle, ressam, gercek bir sinav ile kars1 karsiya kalmisti. 17. yiizyilla birlikte, bu
kuruluglar ve Ozellikle de loncalar kendileri i¢in daha biiylik yonetim binalari
yapmaya basladike¢a, siparisi verilen resimler de biiyiimekteydi. Ressamin, tuvale
yansitmasi gereken insanlarin sayisinin artmasi ve onlar1 kendilerine en benzer
sekilde betimlemesi gerekliligine, bir de sayica kalabalik olan bdylesi topluluklari
biitiinliiklii bir kompozisyonla bir araya getirme sorumlulugu eklenmisti.*

Grup portresi sayilabilecek olan resimler, ozellikle 15. ve 16. ylizyillarda,
bagiscilarin siparis verdikleri altar panolarinda ortaya ¢cikmistir. Ancak, Reformasyon
sonrast ikonoklazma sirasinda (1566) daha erken tarihli grup portrelerinin yok

edilmis olmasi olasilig1 iizeride de durulmaktadir. Daha ¢ok dinsel baglamda ele

% Riegl, a.g.e., s. 62.
¥ West, a.g.e., s. 118.
0 Ae.
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alinmis olan bu ilk yapitlarin 6nemli orneklerinden biri olarak Geertgen tot Sint
Jans’in (1465-85 veya 1480-96 yillar1 arasinda aktif oldugu diisiiniilmekte) Vaftizci
Yahya'nin Kemikleri adli yapit1 verilebilir (Resim 4).*' Her ne kadar dini bir resim
olarak adlandirilsa da, bu yapit, burada betimlenmis Haarlem Aziz Yahya
Birligindeki kisilerin yiiz portrelerindeki gergekeilik, icinde betimlendikleri
hikayeden siyrilarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kutsal topraklara hacca giden ve gesitli
dini kuruluglara bagh olan insanlar, bu tiirden grup portreleri siparis vermistir.**

Grup portreciligi, Hollanda’da o6zellikle 16. ve 17. yiizyillarda Holland
Eyaletinde yaygin olan bir tiirdiir. Riegl, onceki ylizyilda grup iiyeleri arasinda bir
hiyerarsi gozlemlenmese de, Seksen Yil Savaglari’ndan sonra bir hiyerarsinin
olustugunu ve onemli kisilerin vurgulanmaya baslandigini belirtmistir.”> Riegl’in
bahsettigi bu hiyerarsi, ger¢ekten de bu tarihten sonra yapilan grup portrelerinde
kendini hissettirmektedir.

Hollanda’da grup portreciligi, Geertgen tot Sint Jans ya da Jan van Scorel gibi
ressamlarin yapitlari da goz oniine alindiginda, ilk etapta dini grup resimleri olarak
ortaya c¢ikmistir (Resim 5). S6z konusu yapitlarda betimlenenler bir grup
olusturmakla birlikte aslinda bireysel olarak ‘ebedi kurtulus’ timidi tagimaktaydilar.
Oysa 16. ylizyll sonlarindan itibaren yapilmaya baglanan laik grup portrelerinde,
betimlenen kisiler, kisisel isteklerinden ¢ok, bir topluluk olarak, ortak bir amaci
gerceklestirmek {izere bir araya gelmis ve bu sekilde betimlenmenin yollarin
aramislardir.

Alois Riegl, Hollanda grup portrelerini tanimlarken iki onemli Olglite dikkat
edilmesi gerektigini belirtmistir. Bu Ol¢iitlerden ilki ‘dis tutarhilik’tir. Riegl dis
tutarlilik derken; yapittaki figiirler arasinda bir diizen saglandigin1 ancak bu
figlirlerin yine de birbirlerinden bagimsiz hareket ettiklerini anlatmak istemistir.
Betimlenen figiirler; gozleri, hareket ve jestleri ile izleyiciye bagimlidirlar. Bu kisiler
arasinda bir grup iliskisini izleyici kurar. Ozellikle ilk dénem Hollanda grup

portreciligi de sézii edilen bu Slgiite iyi bir drnek olusturur.>*

3! Usun Tiikel, Resmin Dili: ikonografiden Géstergebilime, s.75.

32 Anthonis Mor ve Jan van Scorel’in yapitlari rnek olarak gosterilebilir.

3 Riegl, a.g.e., s. 62.

** Wolfgang Kemp, “Introduction,” The Group Portraiture of Holland, Yaz. Alois Riegl, Cev.
Evelyn M. Kain, David Britt, Los Angeles, The Getty Research Institute Pub., 1999, s.13.
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Riegl’1n ikinci 6l¢iitii ise ‘i¢ tutarhilik’tir. ‘I¢ tutarhilik’ da ise betimlenen figiirler
arasinda kesin bir karsiliklilik vardir. Figiirler, kendi i¢lerinde bir biitiin olusturur ve
belirli bir amag¢ icin bir araya geldiklerini hissettirirler. Bu biitiinliik hissi hem
fiziksel, hem de psikolojiktir.>> Ziyafet sofrasi, kutlama veya anatomi dersi gibi
uygun bir olay/durum yaratilmig; figiirler bulunduklar1 mekan i¢inde dogru
yerlestirilmis ve bakislar ve jestler araciligiyla birbirleri ile iligkilendirilmislerdir.

The Group Portraiture of Holland adli 6nemli ve ¢ok kapsamli ¢aligmasinda
Alois Riegl, Hollanda’da grup portreciligini evrimsel olarak ii¢ bolimde
incelemistir. 11k olarak 1529-1566 yillar1 arasinda yapilanlar1 ele almistir. Séz
konusu bu donemin ressamlar1 arasinda Dirk Jacobsz. (ykl.1497-1567), Cornelis
Anthonisz. (ykl.1499-1555) ve Dirk Barendsz. (1534-1592) gibi isimler yer
almaktaydi. Riegl’in sembolik donem eserleri olarak adlandirdigi bu ressamlarin
yapitlarinda ‘dis tutarlilik’® vardir. Sanki ayr1 ayri portresi yapilmis bu kisiler
resimdeki nisanlar, flamalar ve cesitli nesnelerle bir grup kimligi kazanmis gibidirler.
[Ik doénem vyapitlari, 15. yiizyildan gelen dini 6zelliklerini de heniiz
yitirmediklerinden, Riegl’e gore, 17. yiizyilda yapilmis olan daha laik ve kurumsal
ozellik tastyan yapitlara bir koprii niteligi tasimaktadirlar.®® Yine bu dénem
yapitlarinda ii¢ loncanin portreleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar; Silahgorler Loncasi
(Hollandaca’da ‘Kloveniersdoelen’) ve iki tane de Okgular Birligi Loncasi
(Hollandaca’da ‘Voetboogsdoelen’ ve ‘Handboogsdoelen’) idi (Resim 6).*” Soz
konusu loncalarin amaci, kendi eyaletlerinde ve sehirlerinde yasayanlari korumakti.
Dini bir ‘kurtulus’ iimidinden ¢ok, sosyal bir amag i¢in bir araya gelmis bu kisiler,
birlikte betimlenmek istemeleri ile, bu tip sosyal kuruluslarin ve birliklerin grup
portreciligine katkilarinda 6ncii olmuslardir.

Riegl’in ele aldigr ikinci donem 1580-1624 tarihleri arasinda yer almaktadir.
1566°’da meydana gelmis olan ikonoklazma sonrasinda sosyal ve politik
huzursuzluklar ortaya ¢ikmis, 6zellikle de Protestan Kilisesi’nin dini resim siparisi
vermemesi ile bu tip resimlerin yapilis1 sekteye ugramistir. Daha sosyal amagclarla

yapilan lonca resimleri yine de tamamiyla dini etkilerden kopmus degildi. Ozellikle

3 Ae.
%% Riegl, a.g.e., s. 101.
7 Ae.
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1566 oncesinde her loncanin bir koruyucu azizi vardi. Ancak 1566-1580 arasindaki
bu dénemde sehrin koruyuculari olan birlikler de daha askeri bir 6zellik kazanmis ve
koruyucu azizlerin etkisi de bu birliklerde gériinmez olmustur.”® Anatomi Dersi ve
Yonetici grup portrelerinin ortaya ¢iktigi bu donemde, figiirler arasinda daha fazla
bir iliski kurulmus, zaman ve mekan birligi saglanmis gibidir. Ozellikle askeri bir
ozellige kavusan gruplarin portrelerinde hiyerarsi de kendini belli eder. O grupta
kimin lider, kimin tegmen ya da kimin bayrak tasiyici oldugu belirgindir (Resim
7).*° Eski loncalarin dagilip yeniden sekillendigi on dért yillik bir siirede grup
portresi orneklerinin ortaya ¢ikmamasi sasirtict degildir. 1580°lerden sonra Cornelis
Ketel (1548-1616), Aert Pietersz. (ykl.1550-1612), Werner van der Valckert
(vkl.1585-1644) ve Cornelis Cornelisz. (1562-1638) gibi ressamlarin ele aldigi grup
portreleri ‘i¢ tutarhilik’lar1 ile, Riegl’in ikinci donem tanimina girecek Ornekler
olmuslardir.

1624-1662 yillar1 arasina tarihlenen ii¢lincii donemde yapilan grup portrelerinde
ise ‘i¢ ve dis tutarlilik’ kesismektedir. Son derece hareketlenen bu grup portrelerinde
figtirler artik diizenli siralar halinde degil, karigik, hareketli ve iletisim halindedirler.
Hem jest ve hareketler, hem de cesitli nesneler ile ‘i¢ ve dis tutarlilik’
saglanmaktadir. Frans Hals (1580-1666), Rembrandt van Rijn ve Thomas de Keyser
gibi dénemin {inlii ressamlar1 Riegl’in betimledigi tiglincii donemde sanat tarihi i¢in
biiyilk O6nem tasiyan Ornekler vermislerdir. Rembrandt’in Kumasgilar Loncasi
(Hollandaca ‘Staalmeesters’) (Resim 8) ve Gece Devriyesi (Hollandaca ‘De
Nachtwacht’) gibi grup portreleri, tarihi resimlermisgesine ele alinmiglar ve dramatik
bir etki veya olay yaratarak, hem izleyici araciligiyla, hem de kendi iclerinde
tutarlilig saglamislardir.

Yillar iginde artan kurum ve lonca sayisit ve bu kurumlarin duvarlarinin grup
portreleri ile dolup tagmasi siparislerde belirli bir azalmaya neden olmustur.
Hollanda’da her ne kadar grup portreciligi 18. yiizy1l ve sonrasinda devam etse de
hi¢ bir zaman 16. ve 17. ylizyillardaki diizenleme ve anlama iliskin zenginligini
koruyamamig, giderek basmakalip ve dinamizmden yoksun Orneklerle simirh

kalmustir.

¥ Ae., s. 173.
¥ A.e., s. 174.
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2. RONESANS VE SONRASINDA AVRUPA’DA ANATOMI
TIYATROLARI

2.1. Anatomi ve Anatomi Tiyatrolari

Bulunan baz1 papiriislerden yola ¢ikarak, anatomi ¢aligmalarinin en erken M.O.
1600’lerde Misir’da basladig: diisiincesine varilmistir.' Daha sonra Antik Yunan’da
Hippocrates, Aristotelos, Herophilos ve Erasistratus’un anatomi iizerine ¢aligsmalari
oldugu biliniyor. Ancak Ortagag’dan Onceki en Oonemli anatomi bilgini Galen’dir.
Galen’in M.O. 129-200 yillar1 arasinda yasadign samliyor. Galen, gladyator
oyunlarinda bashekim/cerrah olarak gorev yaptigi siralarda insan bedeni ile ilgili ¢ok
sey Ogrenmistir.” O yillarda, Roma Imparatorlugu’nda, insan iizerinde galigmalara
izin verilmedigi icin, o da anatomi ¢aligmalarini; kopekler, maymunlar, domuzlar
istlinde yiiriitmiis ve yazdigi metinlerde hep onlardan yola ¢ikarak varsayimlarda
bulunmustur. 1500 y1l boyunca Galen’in (6zellikle kopek anatomisi) ¢izimleri ve
yazdiklari, anatominin temel metni oldu. Bu metinler, Roma Katolik Kilisesi
tarafindan sapkinlik olarak degerlendirilip yok edildiginden, Rdnesans donemi
doktorlar1 ancak Arap metinlerinin incelenmesi ile bu bilgilere ulasabilmislerdir.’
Araplarda da gercek kadavralar iizerinde ‘tesrih’ yasak olmasia ragmen; Ibni Riisd
ve ibni Sina gibi bilginlerin metinleri Ortacag bilginlerine yiizyillarca 1s1k tutmustur.”
Ortagag’da anatomik ve fizyolojik bilgiler sadece bu metinlerden elde edilebiliyordu.
Ciinkii herhangi bir diseksiyon (anatomi ¢alismasi/uygulamasi) yapilmasi miimkiin
degildi. Galen’den sonra organlarin betimlenmesi ve islevi ile ilgili baz1 énemli
anatomik calismalar 14. ila 16. yilizyillarda Bologna’da olmustur. Bologna’li
Mondino de Liuzzi’nin 1316 da yazdigi1 ancak 1478’e kadar yayimlanamayan kitab1

Anothomia’da insan viicudu ilk kez kesilerek tanimlanmig ve bu sekilde

! http://en.wikipedia.org/wiki/History of anatomy, 11.01.2007.

2 Julie V. Hansen, “Galleries of Life and Death: The Anatomy Lesson in Dutch Art, 1603-1773”,
Stanford University, yayinlanmamis doktora tezi, 1996, s.17.

* http://en.wikipedia.org/wiki/History_of anatomy, 11.01.2007.

* Guido Giglioni, “Anatomy and Physiology,” Europe 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early
Modern World, Vol: 1, Ed. Jonathan Dewald, New York, Thomson -Gale , 2004, s. 54.
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betimlenmistir. Yine de Galen’in gozlemlerinden ¢ok da uzaklasamadigi icin, bu
metin hatalar icermektedir.’

Bologna ile birlikte Padua ve Pavia’da da Onemli anatomi c¢alismalari
yapiliyordu. Anatomi ile ilgilenen bir ¢ok Avrupali, anatominin merkezi olan
Italya’ya seyahat ediyordu ciinkii kadin bedeninin diseksiyonu gibi yontemler sadece
Italya’da uygulaniyordu. 16.yiizyilda Leuven (Louvain)’dan Padua’ya diseksiyon
yapabilmek icin gelen Andreas Vesalius (1514-1564) ise anatomi alaninda ¢ok
onemli gelismelere imza atmigtir. Bu 6nemli gelismeler arasinda, diseksiyon islemini
Vesalius’un bizzat kendisinin yapmasi ve dersi anlatmasi da yer almaktadir.
Briiksel’de diinyaya gelen Vesalius, Leuven, Paris ve Padua Universitelerinde aldig
tip egitiminden sonra Padua’da cerrahi egitimi vermek iizere kalmistir. 1543’te®
yazdig1 ve ¢i1g1r agan yepyeni fikirler yerine daha ¢ok Galen’in hatalarin1 diizeltmek
tizerine kurulmus olan De humani corporis fabrica libri septem adli yapiti, tip
diinyas! kadar igindeki graviirlerle sanat diinyasim da etkilemistir.” Bir ¢ok 6nemli
sanat¢1 da cesitli diseksiyonlar1 izlemis ve bu sanatgilarin yaptiklari cizimler
sayesinde bilimadamlar1 Latince bilgisine ihtiyag duymadan, 6nde gelen
{iniversitelerde anatomi Ogretilebilmistir.® Tabii anatomi ¢izimi yapan sanatcilar
arasinda Leonardo da Vinci bu diseksiyonlar1 sadece izlemekle kalmamis ve bizzat
kendisi de 1510 yilina kadar kadin ve erkekten olusan yaklasik otuz kadavra {izerine
diseksiyon gerceklestirmistir. Bu diseksiyonlar neticesinde ortaya ¢ikan ciltler dolusu
¢izimden sadece diger sanatgilar degil, tip 6grencileri de yararlanmislardir.” Yaptig
yedi yiiz elli anatomik ¢izimden bazilar1 Vesalius’un kitabindakilerden {istiin olmakla

birlikte, o daha ¢ok Galenik doktrinlere bagl ve daha geleneksel diisiinen biri idi."

> M. Friedman ve G. W. Friedland, Tipta En Biiyiik 10 Kesif, Cev. Yesim Tiirkmenoglu ve Siikrii
Alpagut, Istanbul, Global Publishing, 2006, s. 2.

61543 yilinda yayinlanan bir diger 6nemli ve ¢igir agan kitap, Nicolaus Copernicus’un (1473-1543)
astronomi bilimini bagslatan De revolutionibus orbium coelestium adli yapitidir. Bu iki 6nemli yapittan
biri evrenin yapisini (macrocosmos), digeri insanin yapisini (microcosmos) tanimaya yonelikti.
Jonathan Sawday, The Body Emblazoned: Dissection and the Human Body in Renaissance
Culture, London ve New York, Routledge, 1996, s. 70.

7 Guido Giglioni, “Vesalius, Andreas,” Europe 1450 to 1789: Encyclopedia of the Early Modern
World, vol.6, Ed. Jonathan Dewald, New York, Thomson -Gale , 2004, s.150.

8 http://en.wikipedia.org/wiki/History of anatomy, 11.01.2007.

? Peter Watson, Ideas: A History From Fire to Freud, London, Phoenix, 2006, s. 659.

' Roy Porter, The Greatest Benefit to Mankind: A Medical History of Humanity, London , W. W.
Norton and Company Ltd., 1999, s. 177.
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Leonardo ile birlikte ciddi anatomi ¢aligmalar1 yapan ve bunlar resimleyen sanatcilar
arasinda Albrecht Diirer ve Michelangelo Buonarroti de bulunmaktaydi.

Ortacag’dan yeni ¢ikan Avrupa’da anatomi bir ¢esit din olarak algilaniyordu.
Anatomi, Tanr’y1 anlamanin, insan1 ¢dzmenin bir yolu idi. Anatomi eylemi,
Tanri’nin kendi imgesinde yarattig1 insan iizerinden tekrar Ona ulagsma c¢abasi olarak
goriilebilir.  Anatomi tiyatrolari kurulmadan 6nce anatomi ¢aligsmalarinin bir kismi
sapel ve kiliselerde yapiliyordu ve bu da anatomi eylemine, tipki Tanr1’ya ulasma
cabasi gibi, dini bir hava katiyordu.

Avrupa’da idam cezalarinin ve halka agik diseksiyonlarin en yogun yasandigi
donemler 1450-1800 yillar1 arasidir. Bu iki eylem arasindaki ortak nokta ise
dogrudan idam sehpasindan anatomi masasina yatirilan insanlardir.'' Bu tiyatrolarda
anatomi dersinin konusunu olusturan bu kadavralar bir suctan hiikiim giymis ve idam
edilmis insanlardi. Bir tasla iki kus vurulmus oluyordu; Hem adalet yerini buluyordu
hem de bilime katki saglaniyordu. Yani hiikiimlii 6liimiinden sonra da kamu gorevi
yapmus oluyordu. '

Florike Egmond’un belirttigi gibi, Bati Avrupa’da 15. yiizyil sonlarindan itibaren,
otoriteler; tip derneklerine, tip fakiiltelerine ve 68rencilerine belirli sayida yeni idam
edilmis kisilerin cesetlerini alma olanagi taniyordu. Bu nedenle, diseksiyon masasina
yatan kisilerin en diisiik sosyal smiflardan olmasi ve kadinlarin da biiyiik
¢ogunlugunun fahise olmasi bir tesadiif degildir."” Bazen kimsesi olmayan fakir
yabancilar, zaman zaman da, fahiselik, hirsizlik gibi, kanunsuz islere bulagmis
olanlarin kadavralari anatomi dersinin konusunu olusturuyorlardi. Yine de bu
kadavralar o sehirde yasamayan insanlar arasindan seciliyordu. Anatomi dersinin
konusu, genellikle erkekler oluyordu ancak kadinlarin anatomi dersinin konusu
oldugu giinlerde izlemeye gelenlerin sayisi belirgin bir sekilde artiyordu. Eger
tizerinde calisilacak kadin hamile ise, cerrah bir de embriyonun gelisimi ile ilgili de
konusabiliyordu.14 Kadin bedeni, hem izleyici hem de cerrahlar agisindan ¢ok daha

biiylik 6nem tasiyordu. Genellikle anatomi masasina yatan bedenler, orta yasli, ne

" Florike Egmond, “Execution, Dissection, Pain and Infamy-A Morphological Investigation”, Bodily
Extremities: Preoccupations with the Human Body in Early Modern European Culture, Ed.
Florike Egmond, Robert Zwijnenberg, Hants ve Burlington, Ashgate Pub., 2003, s. 108-109.

12 Sawday, a.g.e., s. 55.

" Egmond, a.g.e.,s. 111.

4 Hansen, a.g.e., s. 78.
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zayif ne de sisman ancak anatomi tiyatrosunda insanlarin segebilecegi kadar biiyiik
olanlar arasindan segiliyordu.

Idam zamani, halka genellikle dnceden bildiriliyor ve bdylece bunun arkasindan
bir anatomi dersi yapilacaginin anlagilmasi saglaniyordu. Anatomi tiyatrolarinin
siralaria gelisigiizel oturulmuyordu. Dersle ilgili her sey cok siki kurallara bagliydi.
Diseksiyon masasina en yakin yer olan ilk siraya profesorler ve sehrin ileri gelenleri,
tistteki iki siraya 0grenciler ve cerrahlar, diger fakiiltelerden gelen 6grenciler ve olay1
merak eden halk ise diger siralara yerlesiyorlardi. Giris igin belirli bir ticret
O0deniyordu. Her yerde anatomi derslerine ilgi ¢cok biiyiik oluyordu. Avrupa’nin bir
cok kentinden bu anatomi derslerini izlemeye gelen anatomi Ogrencileri vardi.
Genellikle anatomi dersleri, isminin de belirttigi {izere tip dgrencilerine ve bilim
adamlarma bir ders niteligi tasisa da, aslinda bir yandan da hem &gretici —zaman
zaman da siradan halk i¢in eglenceli ve ilging— bir tiyatro oyunu havasinda yapiliyor
hem de Tanri’nin biiyiikliiglinii ispat eden bir seremoni havasini veriyordu. Bunun
yani sira bagka dini anlamlar da yiiklenmisti anatomiye; insanin faniliginin ve
Olimiin hemen ardindan ka¢milmaz olan yargilamayr hatirlatma gorevi
iistleniyordu.”” Bu acidan, daha sonra ayrintih sekilde ele alinacak olan Leiden
anatomi tiyatrosunun bir kilisede yer almasi son derece ilging bir ayrintidir. Artik
birer laik, bilimsel mekan haline gelmis bu kiliseler, yine de eski otoritelerinden bir
seyler tasimaya devam ediyorlardi.

Genellikle anatomi tiyatrolarindaki dersler, anatomi ogrencileri i¢in ¢ok da
yararli olmuyordu. Bunun baslica sebebi, anatomi tiyatrolarindaki asir1 kalabalikti.
Bunun yani1 sira 6grenciler kadavraya yeterince yakin olamadiklarindan, ayrintilar
da ¢ok iyi gozlemleyemiyorlardi. Durum boyle olunca da, Avrupa’nin bir¢ok
tiniversite sehrinde yapilan diseksiyonlar, ya profesorlerin evinde —ki bunlar ¢ogu
zaman gizliydi— ya da halka kapali 6zel odalarda gerceklestiriliyordu. Bu nedenle,
halka ac¢ik anatomi dersleri sadece baslangic seviyesindeki dgrenciler i¢in bir kulak
dolgunlugu olustururken, artitk uzmanlasma yolundaki 6grenciler 6zel anatomi

derslerinden yararlaniyorlards.'®

15 Hansen, a.g.e., s. 49.
' Egmond, a.g.e., s. 113-115.
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16. ve 17. yiizyillarda tiniversiteler ve 6zellikle tip fakiilteleri i¢in, anatomi
tiyatrolar1 bliylik sayginlik ve rekabet kaynagi idi. Bu ylizden de anatomi
tiyatrolarimin yapilist igin biiyiik miktarlarda para harcaniyordu.'” Her sehir bir
digerinden daha istiin oldugunu, yaptigi daha biiyilk ve daha gorkemli anatomi
tiyatrosu ile ispat etmeye c¢alisiyordu. Bir ¢ok Avrupa sehrinde anatomi tiyatrolari

kurulmustu. Bunlarin en 6nemlileri ve 6nde gelenlerine deginilecektir.

2.2. Avrupa’da Anatomi Tiyatrolari

Bologna ve Padua: Insan viicudunun inceleme amaciyla acilmasina dair
Italya’daki ilk kayit 1286 yilina aittir. Bu incelemenin amaci, o yillarda sayica gok
fazla olan insan ve tavuk Oliimlerini arastirmakt.'® Bologna Universitesi’nde
sistematik anatomi egitimi 13. yilizyil sonlarinda baslamistir. Bu egitim, hukuk
fakiiltesinin cinayet iddias1 ile gelen 6lim olaylarinin incelenmesi i¢in, baska bir
deyisle daha cok adli konularla ilgili olarak otopsi istemesi ile ortaya c¢ikmis
olabilir."” Ferrari, diseksiyon yoluyla anatomi egitiminin 14. yiizyil baslarinda
Mondino de Liuzzi 6nderliginde, gelecekteki doktor ve cerrahlarin egitimi igin,
Bologna’da ortaya ¢iktigim soyler.”® Anatomi derslerine katihm da 14. yiizyil
ortasindan bagslayarak Perugia, Padua ve Floransa liniversitelerinin adaylara tip
doktoru unvam verirken aradiklari bir sart olmustu.?’ Denebilir ki, 1490’lardan
itibaren anatomi sadece egitim i¢in degil, arastirma igin de yapilmaya baslanmistir.?

Bologna’da Palazzo dell’ Archiginnasio’da 1638’de yapimina baglanan anatomi
tiyatrosu tam bir yil i¢inde kullanima agilmig ve 1737 yilina kadar siirekli olarak
yenilenerek daha iyi hale getirilmisti (Resim 9).* Bu tiyatronun, o giinlerde yapilan

en gorkemli ve giizel anatomi tiyatrosu oldugu diisliniilityor. Vesalius, De humani

" A.e.,s. 119.

'8 Katharine Park, “The Criminal and The Saintly Body: Autopsy and Dissection in the Renaissance
Italy,” Renaissance Quarterly, Vol: 47, No.1, Spring 1994, s. 4.

' Brian P. Kennedy, “Artists and Anatomists,” The Anatomy Lesson: Art and Medicine, Ed. Brian
P. Kennedy, Davis Coakley, Dublin, The National Gallery of Ireland, 1992, s. 16.

% Giovanna Ferrari, “Public Anatomy Lessons and the Carnival: The Anatomy Theatre of Bologna”,
Past and Present, No.117, November 1987, s. 53.

I park, a.g.e., s. 8.

2 Ae.,s. 14,

> Ferrari, a.g.e., s. 50.
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corporis fabrica libri septem adl iinlii yapitinda buray1 “zarif” olarak betimliyor.**
Boyle gorkemli bir anatomi tiyatrosunun yapilmasindaki en dnemli amag, italya’daki
ve Avrupa’nin diger sehirlerindeki {iniversitelerle rekabetti. Padua anatomi tiyatrosu
1594°te, Pisa anatomi tiyatrosu 1569°da, Ferrara anatomi tiyatrosu 1588’de, Londra
anatomi tiyatrosu 1557°de, Basel anatomi tiyatrosu 1589°da acilmisti. Anatomi
dersleri, hem o iiniversiteye sayginlik ve gii¢ sagliyor hem de bulundugu sehrin
ekonomisini canlandirtyordu. Ancak kadavralara ulagmanin gorece kolay oldugu
Italya’ya, 6zellikle Bologna ve Padua’ya Avrupa’nin bircok degisik yerinden dgrenci
akini oluyordu. Italya tip egitimi acisindan bir cazibe merkezi gibiydi.

Bologna anatomi tiyatrosunun i¢ dekorasyonu ozellikle ilgi ¢ekici idi. Duvarlara
acilan niglerde, Bologna’nin 6nde gelen tip ve anatomi adamlarinin ahsap heykelleri
bulunuyordu. Ikonografik a¢idan ¢ok karmasik olan ahsap tavaninda, tip tanrisi
Phoebus’in etrafinda sembolik olarak betimlenmis on dort takimyildiz bulunuyordu.
Yine burada bulunan katedra, insan anatomisini betimleyen iki heykelle
destekleniyordu.” Bologna anatomi tiyatrosunun 6zellikle de 18. yiizyildaki yaklagik
on bes gilin siiren bu biiyilk anatomi sdleni i¢in siislenip hazirlanmasi da ayri bir
Ozellikti. Duvarlara Sam isi ipek kumaslar asiliyor, aydinlanma samdanlarla ve
kadavranin basina ve ayagina konan iki balmumu mesale ile saglaniyordu. Sehrin
ileri gelenleri anatomi derslerinin ilkine ve sonuncusuna katiliyorlardi. Bu anatomi
derslerinin baglayacagi giin ve saat Latince olarak Palazzo dell’Archiginnasio’nun
kolonlarina asiliyordu.*® Bologna’daki anatomi tiyatrosu, dzellikle her yil karnaval
zamani, anatomi derslerine sahne oluyordu. Ferrari’nin belirttigi gibi bunlar ne teorik
anatomi dersleriydi ne de 6gretmenlerin 6grencilerine verdigi diseksiyon dersleri idi.
Cok daha baska sekilde tanimlanabilecek, karmasik torenlerdi’’” Tam olarak
Karnaval zamaninin bu tip anatomi dersleri i¢in neden secildigi bilinmese de;
karnavalin kutlandigi Ocak, Subat, Mart aylarinin, heniiz teknik olarak sogutma
sistemlerinin bulunmadig1 bu c¢aglarda, viicudu korumak i¢in iyi bir zaman dilimi
oldugu diisiiniilmektedir. Bunun yani sira, karnaval zamani, tatil zamani da

oldugundan, halk i¢in goriilmeye deger bir etkinlik oluyordu. Cogu zaman maskeleri

2 Ae., s. 62.
2 Ae., s. 79-81.
% A.e., s. 50-51.
7 A.e., s. 50.
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ve karnaval kiyafetleri ile anatomi tiyatrosuna gelen halk, yeteri kadar icip, kendileri
icin son derece sasirtict ve ilging olan anatomi dersini ziyaret edip glinlerini
renklendiriyorlardi. Karnaval zamani zaten renkli ve hareketli olan kent, anatomi
dersleri oldugunda hepten renkleniyordu. Karnaval zamani yapilan bu anatomi
‘gosterileri’ bir bakima hep ilgiyi canli tutmaya yariyordu.

Kadavra bulmak ise hep en biiyiik sorunlardan ola gelmisti. Genel olarak kabul
edilen en Onemli esas, masaya yatirilacak kadavranin Bologna’nin en az 30 mil
disindan olmasi idi. Yani anatomi dersinin konusunu olusturacak kiginin idam
edilmis bir suglu olmasi bir oncelik degildi. Genellikle idam sehpasindan getirilen
cesetler kullaniliyordu ancak daha sonralari1 hastanede 6len hastalara ve ailelerine
licretsiz bir cenaze toreni vaat edilerek anatomi masasina yatiriliyorlardi. Anatomi
dersleri o sehrin kiiltiirel ve ekonomik hayatina biiylik katkilar sagladigindan,
tiniversitelerde kadavra kullanimini diizenleyen bir ¢ok tiiziik hazirlanmisti. O y1l kag
tane anatomi dersinin yapilabilecegi, kadavralara nasil ulasilabilecegi bu tiiziiklerle
belirleniyordu. Ornegin, 1405°te ¢cikan tiiziige gore bir erkegin konu edildigi anatomi
dersine yirmi Ogrenci, bir kadmin konu edildigi derse ise otuz Ogrenci
girebiliyordu.”® 1570teki tiiziige gdre ise anatomi derslerinin Noel ve Karnaval
tatillerinde yapilmasi karara baglanmisti.

Yine en Onemli anatomi tiyatrolarindan birine ev sahipligi yapan Padua’da
tiyatro, Palazzo Bo’nun i¢inde yer aliyordu (Resim 10). Bugiin hala ayakta olan bu
tiyatronun ilk anatomi tiyatrosu oldugu diisiiniilmektedir. Burasi1 konik bir bigimde
yere gdmiilii olan, alt1 sira ahsap korkuluklar1 bulunan bir mekandi. Ogrenciler bu
korkuluklara dayanip, hemen asagida yapilmakta olan dersi takip ediyorlardi. Yapimi
icin o donemin en iinlii ve 6nemli anatomi ve cerrahi profesorii olan Girolamus
Fabricius ab Acquapendente’nin  Onayak oldugu bilinmektedir. Yapinin
pencerelerinin tuglalarla 6riilmiis oldugu diisiiniilmektedir. Bunun sebebinin, hem
disaridan bakacaklar1 engellemek hem de hemen diseksiyon masasinin iizerinde asili
duran mumlarin masay1r aydmlatip ilgiyi buraya vermesini saglamak oldugu
sanilmaktadir. Yine anatomi tiyatrosunda calan miizigin profesorii bekleyen

ogrencilerin sikintisin1 dagitmak ve ders aralarinda rahat bir atmosfer yaratmak

2 park, a.g.e., s. 15.
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amacindan kaynaklandigi sanilmaktadir. Bunun gibi bir uygulamay1 Leiden anatomi
tiyatrosunda da goriiyoruz. Yine Padua’da da bu anatomi dersi i¢in toplanan
paralarin bir kismi ile, anatomi dersinin konusunu olusturan kadavra icin, hemen
Palazzo Bo’nun yakininda bulunan San Martino Kilisesi’nde cenaze toreni
diizenleniyordu.” Katolik kilisesinin cenaze ve gdmiilecek bedenin biitinligi ile
ilgili kaygilarini azaltmak i¢in 6zellikle bu tip cenaze torenleri 6nem kazaniyordu.
Londra: Ingiltere’den, giiniimiize Kita Avrupa’sindaki o ihtisamli Rénesans
anatomi tiyatrolarina benzer bir yap1 kalmamistir. Boyle bir yapr kalmadig gibi,
Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun ig¢ini betimleyen imgelere benzer buradaki anatomi
tiyatrolarin1 betimleyen imgeler de varliklarim1 bugiine kadar siirdiirememislerdir.
Ingiltere’de cerrahlik meslegi, berber cerrahlar loncasi iiyelerinin gerceklestirdigi bir
eylemdi. Bu loncamin varligi 1308 yilina kadar dayandirilmaktadir.’® 1540’ta alinan
bir karara gore, yilda bir kez olmak kaydi ile berber cerrahlar loncasi, idamlarindan
hemen sonra dort sugluyu anatomik olarak incelemek iizere alma hakkina
sahiptiler.®' Lonca 1636°da, sahne tasarimcisi ve mimar Inigo Jones’tan, Monkwell
Street’te kendi arazileri {izerine bir anatomi tiyatrosu insa etmesini istemisti. Burada,
zaten teatral 6geler iceren anatomi dersinin yapilacagi mekanin yapiminin bir sahne
tasarimeisina verilmesi de ayrica ilging bir ayrintidir.’* Jones, mimarlik egitimini
ftalya’da alan ilk ingiliz olmustu ve bu egitimi 16. yiizyil sonunda tamamlamustr.*
Yine Sawday’in aktardigina gore, tiyatro, Padua Anatomi Tiyatrosu’nu 6rnek almist.
Eliptik olarak diizenlenen mekanin duvarlar1 boyunca Leiden Anatomi
Tiyatrosu’ndakileri hatirlatan heykeller vardi. Sedir agacindan yapilan koltuklar,
‘seven liberal arts’ (‘trivium’ yani gramer, retorik ve mantik ile ‘quadrivium’ yani
matematik, geometri, astronomi ve miizik) figiirleri ve on iki burg ile bezenmisti.
Ayrica igeride, devekusu ve insan iskeletleri, ahsap iskeletlere gegirilmis ve Adem ve

Havva sekli verilmis bir kadin ve bir erkek derisi, kral 1. Charles’in biistii ve bir

* M. Rippa Bonati, “Some Traditions Regarding the Old Anatomy Theatre Of Padua University”,
(cevrimigi), http://www.unipd.it/esterni/visiteweb/english/pagine/teatro.htm , 16.3.2008.

30 (gevrimigi), http://www.faqs.org/health/topics/21/Barber-surgeons.html 9.3.2008.

' 'W. Brockbank, “Old Anatomical Theatres and What Took Therein” Medical History Vol.12 (4)
October 1968. (¢evrimigi), http://www.pubmedcentral.nih.gov/pagerender.fcgi s. 376. 25.05.2008.

32 Sawday, a.g.e., s. 76.

33 (gevrimigi), http://en.wikipedia.org/wiki/Inigo_Jones 17.3.2008.
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mumyanin kafatasi bulunuyordu.®® 1744’te berberlerin ve cerrahlarin ayrilmasi
yonlinde bir teklif sunuldugunda, berberler bu yapiyr cerrahlara birakmak
istememislerdir. Ancak, Inigo Jones’in yaptig1 ve en giizel 6rneklerinden sayilan bu
anatomi tiyatrosu varligini ancak 1784’e kadar siirdiirebilmistir. Daha sonra cerrahlar
cok da gdrkemli olmayan yeni yapilarini Newgate Gaol yakinlaria yaptirmuslardir.®

Paris: Fransa’nin en eski tip okulu, giiney sahilinde bulunan Montpellier’de
bulunuyordu. Halka agik ilk diseksiyon 1315°te, yani Paris’teki benzerinden tam 150
yil once gergceklesmisti. Montpellier’de 1376’dan sonra kadavra iistiinde diizenli
olarak anatomi dersleri yapiliyordu ve bugiin artik ayrintilar1 elimizde olmayan
anatomi tiyatrosu 1556’da yapilmst.

Paris’teki anatomi egitimi, fakiilte doktorlar1 ve cerrahlar arasindaki siddetli
tartismalar yiiziinden siirekli baltalaniyordu. ilk diseksiyon 1478de, ikincisi 1493’te
yapilmist1 ancak bu tartismalar yiiziinden devamu bir tiirlii gelemedi. Fakiilte 1604°te
gecici de olsa ilk anatomi tiyatrosunu a¢gmisti ve 1620°de daha kalic1 olan anatomi
tiyatrosu insa edilmisti. Bugiin buranin planlar1 bulunmasa da, bu tiyatronun son
derece rahatsiz ve pencerelerinin olmayisi nedeniyle ¢cok soguk bir yapi oldugu
biliniyor. Cerrahlar ise, XIV. Louis’yi sadece anatomi dersleri yapmak i¢in bir
tiyatro yaptirmaya ikna etmislerdi. Bu yap1 bugiin hala Rue de L’Ecole de
Meédicine’nin i¢inde, modern diller departmani olarak kullanilmakta ancak orijinal i¢
dekorasyonu ile ilgili fazla bilgi bulunmamaktadir. Fakiilte bunun da altinda
kalmayarak, bugiin hala ayakta olan Notre Dame’in karsisinda bulunan ve bir
zamanlar kabare binasi olarak da kullanilan anatomi tiyatrosunu yaptirdi 1744
yilinda. Bu yap1 yuvarlak, 10 m. Capinda kubbesi olan, esmerkezli koltuklara sahip
ve sekiz dorik siitunla desteklenen yiiksek balkonlu bir yap idi.>

1724’te XV. Louis’in kisisel cerrah1 Georges Mareschal’in ikna ¢abalari
sonucunda L’Ecole de Chirurgie kuruldu. Bu iki ayri cerrah gurubuna karsilik,
1748’de Royal Academy of Surgery kuruldu.’” Onlar da XVI. Louis’nin emri ile
1769’da Jacques Gondouin’a (1737-1818) ¢ok zarif bir anatomi tiyatrosu yaptirdilar.
Neo-antik stilde yapilan bu yapr’nin 1500 kisilik bir yar1 dairesel amfi tiyatrosu

¥ Sawday, a.g.e., s. 76.

3 Brockbank, a.g.e., s. 377.

Ae.,s. 382.

37 Harold Ellis, A Brief History of Surgery, Greenwich Medical Media, 2001, s. 55.
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vardi. Kubbesinde ise bir okulus mevcuttu. Bu yap1 klasik mimari kurallarin1 géz
ard1 etse de, bir¢ok kisinin begenisini kazanmist1 (Resim 11).%®

Altdorf: Almanya’da, Avrupa’nin diger yerleri ile yarisabilecek nitelikte bir
anatomi tiyatrosu yoktu. Altdorf, Halle ve Berlin de bulunanlar arasinda kayda deger
olan1 Altdorf’taki anatomi tiyatrosuydu. Aldorf’taki anatomi tiyatrosu 1650’de insa
edilmis olup yaklasik 80 kisilik bir mekandi. Burast diger 6rneklerdeki dairesel
plandan oldukca farkliydi. Seyirci siralar1 salonun bir tarafina tribiin gibi
yerlestirilmisti. Ortadaki anatomi masasina uzak kalan seyirci, bu masanin
arkasindaki pencerelerden sizan 1sikla yetinmek zorunda kaliyorlardi. Anatomi
dersleri genellikle geceleri yapilmaktaydi. Bu salonu bes balmumu mesale
aydinlatryordu ki, bunlardan biri duvarda, diger dordii ise masanin iizerinde idi. Bu
tiyatronun duvarlarinda ¢esitli grafikler bulunuyordu ve ayrica ayri bir bdliimde
hazirlanan iskeletler sergileniyordu.*

Salamanca ve Madrid: On altinc1 yiizyilda, Iber Yarimadasi’nda Vesalius
reformunun ilk yayilmaya basladig1 yer Valencia Universitesi olmustur. Daha &nce
burada Ortacag’dan Arap etkili Galenik anatomi egitimi veriliyordu. Buradaki bir
anatomi tiyatrosunun varligina iligkin bilgiler c¢ok belirsizdir ancak oranin
hastanesinde bulundugu samliyor. 1611°de Valladolid Universitesi senatosu, tip
fakiilteleri i¢in bir anatomi profesorii gérevlendirmeleri ile ilgili o donemin iinli ve
Oonemli tip adamlarindan olan Luis Mercado’ya (1525-1611) fikrini sorduklarinda
verdigi cevap sdyle olmustur; “Ispanya’da, iki yiiz yildan fazla bir siiredir iyi bir
sekilde, anatomi disiplinine ihtiya¢ duyulmadan, tip bilimi ile ugrasilmaktadir.
Ayrica bu iilkede bu disiplinle ugrasacak, yeterli egitime sahip kimse yok.”
Mercado’nun bu cevabr muhtemelen senatonun yaptigr baski sonucu, kizdigi igin
vermis oldugu disiiniiliiyor. Bu fikre karsi olanlar da g¢oktu. 1548-1550 yillar
arasinda Alonso Rodriguez de Guevara (1540-1580) adli bir cerrah bir c¢ok
diseksiyon gerceklestirerek sadece Ogrencilerin degil, hocalarin ve saray
doktorlarmin da hayranligmi kazanmsti. Valladolid Universitesi’nde, bu iki karsit
diistinceden kaynaklanan belirsizliklerden otiirii bir anatomi tiyatrosu yapilmamaistir.

Salamanca Universitesi ise buna karsilik Ispanya’nin, belki de Avrupa’nin en eski

3 (¢evrimigi) http:/fr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Gondouin 25.05.2008.
% Brockbank, a.g.e., s. 380.
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anatomi tiyatrosuna sahipti. 1552°’de yapim emri verilen bu tiyatro, mayis 1554’te
tamamlanmistir. Burada kalict bir tiyatro kurulmasinin iki sebebi var; Vesalius tipi
anatomi egitimi reformu ve V. Sarlken (1515-1556) hiikiimetinin ve oglu II. Philip’in
kiiltiir politikalari. Her iki kral da anatomi ¢aligmalarinin, iilkeleri i¢in yaralt sonuglar
verip vermeyecegini merak ediyorlardi. Ik aylarda Escuelas Mayores’in
koridorlarina ahsap portatif siralar yerlestirilmisti. ilgi ¢ok fazlaydi. Anatomi dersleri
icin saglanan kadavra sayis1 da dyle. Yilda en az otuz diseksiyon gergeklestirilmesi
isteniyordu. Kalic1 anatomi tiyatrosunun yapimina Saint Nicholas kilisesi ve
mezarliginin yaninda baslandi. Kaba taglardan duvarlar1 ve kayagan tasindan catisi
bulunan bu yapmin i¢i ise ahsap yer dosemeleri ve siralarla kaplanmisti. 1561
tiiziigiine gore bu tiyatroda alt1 tiim viicudu kapsayan genel anatomi, on iki de
bolgesel anatomi gerceklestirilmesi zorunlu kilinmisti. Anatomi tiyatrosunun
kilisenin hemen yakininda kurulmus olmasi zaman i¢inde sorun yaramaya bagladi ve
bircok tartigmaya yol acti. Bu sebepten, Ispanya’nin ve belki de Avrupa’nin bu ilk
anatomi tiyatrosu 1801°de yerle bir edildi.

On yedinci ylizyilin sonunda Madrid’te anatomi kiirsiisiiniin kurulusu ve anatomi
tiyatrosunun varhigi, Ispanyol Sarayr’nin®® destekledigi tip reformuna isaret eder. Her
yil 1 Ekim’den Nisan sonuna kadar her hafta bir diseksiyonun ger¢eklestirilmesi —ki
bu da yaklasik yirmi diseksiyona denk geliyor— ve bu esnada profesorlerin cerrahlara
ve doktorlara hitaben ders vermesi karara baglandi. Anatomi dersini dileyen herkes
takip edebilecekti. Bu a¢idan tam Italya’daki ve Hollanda’daki 6rneklerine benziyor.
Tabii bu diseksiyonlarin yapilabilmesi i¢in de uygun bir mekana ihtiyag¢ olacakti. Bu
anatomi tiyatrosunun ne zaman kurulduguna dair herhangi bir belge olmamasina
ragmen, bu yapinin on sekizinci yiizyilda yapilmis graviirleri vardir. *' Bu graviirlerin
birinde buranin kare bir oda oldugu, ortasinda bir anatomi masasi bulundugunu

goriiyoruz. Yiiksek tavanli bu oda biiylik bir pencere aracilifiyla aydinlatilmais.

% Veldzquez’in hamisi ve bir Habsburg olan ispanya Krali IV Philip’ten sonra, 1665’te, tahta o
zaman sadece 4 yasinda olan oglu II. Carlos gecti. Yegeni ile evlenen IV Philip’in hayatta kalan tek
oglu olan II. Carlos (1661-1700) fiziksel ve zihinsel olarak sakatti. Ispanyol Habsburg Hanedanu, II.
Carlos’un yaptig1 iki evlilikten ¢ocuklari olmayinca 6limiiyle tarihe karigmistir. Tim Blanning, The
Pursuit of Glory, Penguin Books, London, 2007, s. 248, ve (gevrimigi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Charles II_of Spain 11.06.2008.

I Alvar Martinez-Vidal ve Jose Pardo-Tomas, “Anatomical Theatres and the Teaching of Anatomy in
Early Modern Spain”, Medical History Vol. 49 (3), July 2005, s.251-280.
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Anatomi masasinin hemen altinda ortami kadavranin yayacagi kotii kokudan
arindirmaya yarayan bir tiitsii goriiyoruz. Buranin duvarinda da 6zenle hazirlanmis
bir iskelet var. Leiden ve Padua anatomi tiyatrolarinin aksine daha az insan mevcut.
Bunlarla birlikte, Barcelona ve Saragossa gibi baska kentlerde de anatomi
tiyatrolart mevcuttu. Katolik inancin bu kadar yogun ve kati bir bicimde yasandigi
Ispanya’da, sarayin ve bazi sehirlerde belediyelerin de kesin destegi ile, anatomi
bilimine ve anatomi egitimine bu kadar 6nem verilmesi ger¢ekten de ¢ok ilging bir
ayritidir. Ispanya’nm bu en énemli ve biiyiik sehirlerinde bulunan {iniversiteler de
birer anatomi kiirsiisiine ve anatomi tiyatrosuna sahip olabilmek i¢in ugras

vermisglerdir.

2.2. Hollanda’da Anatomi Tiyatrolar

2.2.1. Leiden

Sadece Hollanda i¢in degil, Avrupa i¢in de ¢ok dnemli bir yere sahip olan Leiden
Universitesi’ni Oranje Prensi Willem, 1575 yilinda kurmustur. Bu iiniversite, uzun
yillar Ispanya yonetimine kars1 miicadele etmis, hem bir bagimsizlik hem de bir din
savasl olan Seksen Y1l Savaslarinda iizerine diiseni fazlasiyla yapmis olan Leiden
sehrine bir armagan olmustur. Leiden Universitesi, Protestan Kuzey Hollanda’daki
ilk {iniversite olma &zelligini tasimaktadir. Leiden Universitesi, ‘ulusal akademi’
olarak kabul ediliyor ve kendini de Syle gériiyordu.*? 18. yiizyilin sonuna kadar
Ingilizce konusan Ogrencilerin dortte {icii derecelerini Leiden Universitesi’nden
aliyorlardi.”® Buradaki bir diger 6nemli iiniversite de Leuven Katolik Universitesi
idi. Leiden’1n bereketli topraklar1 sebze meyve yetistiriciliginin yani sira sifali otlarin
yetistirilmesi i¢in de uygundu. 1590°da, {inlii botanik¢i Carolus Clusius 6nderliginde,

tip fakiiltesinde bu bilime eslik edecek bir botanik bahgesi (Hortus Botanicus/Hortus

#2 Jan C.C. Rupp, “Matters of Life and Death: The Social and Cultural Conditions of the Rise of
Anatomical Theatres, with Special Reference to Seventeenth Century Holland,” History of Science
xxviii (1990), s. 263.
* Harmen Beukers, “Leiden’s medical Faculty During its First Two Centuries,” The Anatomy
Lesson: Art and Medicine, Ed. Brian P. Kennedy, Davis Coakley, Dublin, The National Gallery of
Ireland, 1992, s. 124.
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Academicus) olusturulmustu. Diinyanin her yerinden ve oOzellikle de Dogu Hint
adalarindan birgok bitki getirilmisti.44 Bu bahgede, tip bilimi i¢i gerekli olan sifali
bitkiler yetistiriliyordu. Leiden Universitesi tip fakiiltesinin ilk profesorii olan Gerard
de Bont, 1584’te insan viicudunun anatomik c¢aligmasinin ya da diseksiyonun
yapilmasini onermistir.*®  Anatomi calismalar gercek seklini, 1589°da tip
fakiiltesinde calismaya baglayan Pieter Pauw’un cabalar ile almistir. Pieter Pauw,
Leiden Universitesi'nde anatomi dersi veren ilk profesdr olmus ve muhtemelen ilk
anatomi dersini de aym yilin Aralik aymda gergeklestirmistir.* Leiden
Universitesinde 1596’da  kurulan anatomi tiyatrosu da (Theatrum Anatomicum)
Avrupa’daki ilk &rneklerden sayilabilir (Resim 12). Bdylece Leiden Universitesi,
Padua Universitesi’nden sonra kalict bir anatomi tiyatrosuna sahip ilk iiniversite
olmustur.*’

Kuzey Hollanda’nin Protestan olmasindan dolay1 artik atil hale gelen bir ¢ok
kilise ve manastir iiniversitenin hizmetine sunulmustu. Ilk anatomi tiyatrosu icin
Faliebagijne Kilisesi uygun bulunmustu. Tiyatro bu kilisenin apsis tarafina
yapilacakti. Apsis ve sahindaki pencereler de bu tiyatronun aydinlatilmasina katkida
bulunacakti. Mekan, karanlik gecen kis aylarinda duvar lambalar1 ve mumlarla
aydimnlatiliyordu. Anatomi tiyatrosu planlanirken, daha o6nce Padua’li profesor
Alessandro de Benedetti’nin Anatomia Sive Historia Corpis Humani (1493) adh
yapitinda belirttigi ve Bologna, Padua ve Uppsala (isveg) gibi birgok anatomi
tiyatrosunun da yapiminda géz 6niinde bulundurulan®® esaslarin temel almnmasi
distiniilmiisti. Bu tiyatro, diseksiyonu gergeklestirecek kisinin isine engel
olmayacak sekilde dairesel planda yapilacak ve miimkiin oldugu kadar ¢ok insani
alabilecek ahsap koltuklardan olusacakti. Antik bir amfi tiyatro goriiniimiinde, ortada
masaya benzer, kendi etrafinda donebilen, yiiksek bir platform bulunacakti ve
anatominin konusu (subjectum anatomicum), diger bir deyisle kadavra, buraya
yatirilacakti. Bu tiyatronun yapimi 1594 kisinda tamamlandi. Anatomi dersleri kis

aylarinda gerceklestiriliyordu. Boylece incelenecek olan kadavranin cabucak

* (¢evrimigi) http://en.wikipedia.org/wiki/Hortus_Botanicus_Leiden 07.09.2007.

* Tim Huisman, A Theatre for Anatomy: The Leiden Theatrum Anatomicum 1594-1821, Den
Haag, Museum Boerhaave, 2002, s. 5.

A, . 6.

" Beukers, a.g.e., s. 126.

* Ferrari, a.g.e., s. 61.
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bozulmasi engellenmis oluyordu. O yil kig ¢ok sert gectiginden, Pieter Pauw, hemen
o ¢ok bekledigi anatomi tiyatrosunu kullanmaya baslayabildi. Burada gergeklestirilen
anatomi dersleri hem {iniversite hem de Leiden sehri i¢in ¢ok biiylik dnem arz
ediyordu.

Kadavra sikintis1 ¢geken tiniversiteye, 18 Aralik 1593’te Holland ve Bati Friesland
eyaletleri, Hollanda kentlerindeki tiim idam edilmis suglularin viicutlarini alabilme
yetkisi verdi.*” Kadavra sorunu ¢ok ciddi bir sorundu. Bulunamadig zamanlarda tip
Ogrencilerinin ve Ogretmenlerinin ve hatta sanatcilarin mezarlart kazip, yeni
gomiilmiis insanlar1 ¢ikartip anatomi calistiklar1 biliniyor. Vesalius da anatomi bilimi
ile ilgili o kadar ¢ok ¢alismak istiyordu ki, daragacindaki su¢lulardan ve kimsesizler
mezarhigindan kemik calmayi, bu ugurda ac¢ bekleyen kdopeklerin saldirisina
ugramayi bile goze almistr.”® Sawday ise, Vesalius’un anatomi bilimine bu kadar
bliyiik bir agkla bagli olmasindan 6tiirii s0yle bir soru yoneltmis; “Vesalius, anatomi
derslerinin siirekliligi i¢in idam programum bir sekilde etkilemis midir?”' Park,
Vesalius’un kadavra bulma konusunda ¢ok rahat oldugunu ve bu ugurda her seyi
gbze aldiginmi vurgular, gece yarisi operasyonlariyla, yanina 6grencilerini de katarak
mezarlar1 soydugunu, kapali yerlerde bulunan kadavralara ulagmak i¢in anahtar
uydurdugunu, daragacindan cesetleri kacirdigim1 biiyiik bir keyif ve gururla
etrafindakilere anlattigini aktarir.”> Bu konu ile ilgili sika kullanilan bir anekdot
vardir; Sant’Antonio rahiplerinden birinin giizel metresi bir sebepten Olmiistiir.
Vesalius ve 6grencileri bu kadini mezarindan ¢alip derisini ylizmisler, boylece ailesi
tarafindan taninmasin1 engellemeye c¢alismislardir. Kadin1 da bu halde anatomi
dersinin malzemesi olarak kullanmislardir.>

Anatomi dersleri, oncesinde gergeklestirilen idam ile siki sikiya baglantiliydi.
“Idam edilen kisi kim?”, “Hangi suctan idam edildi?” gibi sorular nemliydi.
Anatomi dersi bittikten sonra, kadavranin ya derisi ya da iskeleti anatomi
tiyatrosunda sergileniyordu. BoOylece hem s6z konusu tiyatro anatomi dersleri

olmadig1 zamanlarda da ziyaret¢i topluyor ve bdylece para kazandiriyor, hem de bu

49 Huisman, a.g.e., s. 9.

%0 M. Friedman ve G. W. Friedland, a.g.e., s. 4.
> Sawday, a.g.e., s. 131.

>2 Park, a.g.e., s. 18.

3 A.e., s. 18 ve Sawday, a.g.e., s. 221.
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anatomi dersi atiklar1 oray1 ziyaret eden insanlar i¢in sugtan caydirici birer ahlaksal
uyar1 oluyorlardi. Idam edilen ve ardindan en ufak parcalarma ayrilan suclu boyle
sergilenerek aslinda toplum Oniinde bir kez daha idam edilmis oluyordu. Her ne
kadar idam edilen tiim suglular anatomi masasina yatmiyor, anatomi masasina yatan
her suclu da anatomi dersinden sonra, anatomi tiyatrosunda derisi ya da kemigi ile
sergilenmiyorsa da, boyle bir sonun kendisine uygun goriildiigli kisinin miizelik bir
parga olarak ve diizgiin bir sekilde topraga verilmeden orada dylece asili kalmasi
ikinci bir idam olarak degerlendirilebilir.

Bir baska acgidan bakildiginda ise, idam edilen bu insanlar her ne kadar bir sugun
cezast olarak o tiyatroda yer alsalar da, bir yandan da artik Tanri’nin biiyiikliglinii
kanitlama yoniinde bir ara¢ da olduklarindan belirli bir sayginlik ve aklanmaya da
sahip oluyorlardi. “Topluma bu kadar ¢ok zarar1 dokunmus olan suglu, artik
limiinden sonra toplum icin yararl biri haline gelir.” >* Hollandali iinlii doktor ve
sair Caspar Barlaeus 1639°da Nes’te bulunan St. Margaret Sapeli’ndeki yeni anatomi
tiyatrosunun agilisina ithaf ettigi siirinde kaleme aldig1 bu soézler toplum goziinde
anatomi masasina yatan suclunun, oradan, topluma karsi isledigi, giinahlarindan
neredeyse arinmig bir varlik gibi— parga parca da olsa— nasil kalktigini iyi bir sekilde
ornekler.”

Anatomi tiyatrolari, diseksiyonlarin yapilmadigi zamanlarda, yani yazin, birer
miize olarak kullaniliyordu. Anatomi tiyatrosunun varligi kadar tiyatronun i¢inde yer
alan miize de 6nemli bir 6viing kaynagi idi. Burada ¢esitli insan (bir hermafrodite ait
iskelet) ve hayvan (balina v.b.) iskeletleri ve derileri, Dogu ve Bati Hint Adalar
basta olmak iizere uzak iilkelerden gelen ve Avrupa’da bulunmayan hayvanlarin
(Delft’teki gergedan) doldurulmus bedenleri, ¢esitli bitkiler, deniz kabuklari, ve
bunlar disinda ilging tip aletleri sergilenmekteydi. Ozellikle Leiden Anatomi
Miizesinde iskeletlerin ellerine ¢esitli flamalar bulunmaktaydi. Bu flamalarda
bulunan homo bulla, nosce te ipsum, mors omnia vincit gibi mottolarla yine
olimliiliik, hayatin kisalig1 ve boslugu vurgulanmaktaydi. Leiden Anatomi Tiyatrosu
vanitas sembolizmini hem yazin miizesinde sergiledikleri ile, hem de kisin yapilan

diseksiyonlar ile kararl bir bigimde stirdiirmiistiir.

> Rupp, a.g.e., s. 269.
55 Simon Schama, Rembrandt’s Eyes, New York, Random House, 1999, s. 352.
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Ayrica yine anatomi tiyatrolarina ait birer kiitiiphane ve bu kiitiiphanelerde de tip
ile ilgili yazilmis kitaplar ve illiistrasyonlar yer almaktaydi. Bu kiitiiphanelerden tip
konusunda arastirma yapanlar ve tip Ogrencileri yararlanmaktaydi. Anatomi
tiyatrolari, kiitiiphaneleri ve 6zel koleksiyonlar1 ile her agidan birer egitim merkezi
gorevi Ustlenmislerdi. Anatomi tiyatrolarina dogal olarak sadece bilim adamlar,
ogrenciler, halktan merakli kisiler degil, yazarlar, sairler, ressamlar ve heykeltiraglar
da gelmekteydi ve bdylece birer egitim merkezi olmanin yaninda birer kiiltiir/sanat
merkezi halini de almuslardi.”® Sanatcilar, ¢ok iyi tanidiklar1 insan viicudunun bir de
ic yapisimi ve onun nasil calisigim  6grenmek istiyorlardi.’’ Bunun da

Ogrenilebilecegi en iyi yer tabii ki anatomi tiyatrolartyda.

2.2.2. Amsterdam

Hollanda Cumbhuriyeti’nde her eyaletin sadece bir iiniversite bulundurma hakki
vardi. Leiden Universitesi’nin varligi Amsterdam’da bir {iniversite yapimin
engelliyordu. Ancak Leiden’dan ¢ok daha o©nemli bir kiiltiirel merkez olan
Amsterdam’a yliksek konsey karari ile 22 Aralik 1631°de bugiinkii Amsterdam
Universitesi’nin énciilii olan Athenacum Illustre ** Agnieten Sapeli’nde acildi. Acilis
konusmasini ise donemin {inlii doktoru Caspar Barlacus ve din bilimci Gerhard
Johann Vossius yapmislardir. Ancak buranin {liniversite olarak kabulii 1877 yilina
dayamir. Dolayist ile Leiden Universitesi tarafindan  gerektigi  kadar
onemsenmemistir. Bu agidan da burada iiretilen anatomi grup portreleri ayr1 bir
Onem tasirlar. Loncaya bagl cerrahlar kendilerini bu portrelerle kanitlama ve tanitma
ihtiyacini duymuslardir.”

Hollanda’da 12. yiizyildan beri otopsiler yapilmasina ragmen, anatomi
caligsmalar1 1555 yilina kadar yasadisi sayilmistir. Amsterdam’da ilk anatomi dersi

1550 yilinda, cerrahlar loncasmnin —yerel yetkililerden bir kadavra

% Rupp, a.g.e., s. 264.

>’ Daniela Bohde, “Skin and the Search for the Interior: The Representation of Flaying in the Art and
Anatomy of the Cinquecento.” Bodily Extremities: Preoccupations with the Human Body in Early
Modern European Culture, Ed. Florike Egmond, Robert Zwijnenberg, Hants ve Burlington,
Ashgate Pub., 2003, s. 21.

>¥ Hansen, a.g.e., s. 63.

¥ Ae.,s. 74.
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edinebildiklerinde— anatomi dersi yapmasina izin verilen yer olan St. Ursula
Manastir’'nda  yapilmistir.’®  Sehir halki, ilk anatomi dersinin bu tarihte
gerceklestirilmesiyle Oviinlirmiis ve bu ylizden de yerel halk, diger sehirliler
tarafindan  ‘insan  derisi  yilizenler’ (Hollandaca ‘mensenvilders’) diye
adlandirilmslardir.’’ Amsterdam’da modern anatomi olarak adlandirilabilecek olgu
ancak Nicolaes Tulp zamaninda, yani 1634 yili sonrasinda baslamugtir.®®
Amsterdam’da anatomi derslerini daha ¢ok cerrahlar loncasi iistlenmis ve
yuritmiistiir.  Cerrahlar, 1460’larda sehir meclisleri tarafindan loncalara
baglanmiglardir. Bu loncalara kadinlar da katilabiliyordu. Ancak 17. yiizyilda artik
kadinlar bu loncalar katilamadiklar1 gibi bir de din engeli ortaya ¢ikmisti. Loncaya
sadece Protestan kilisesine bagli olanlar girebiliyordu. Yani Katolikler de kadinlar
gibi loncalardan uzaklagtirildilar. Kan alma, nester yapimi ve bileylenmesi gibi
konularin soruldugu uzmanlik sinavini gegince loncaya kabul edilmis oluyordu kisi.
Sag ve sakal tirag1 da cerrahin yapmasi gerekenler arasindaydi.** Ancak bu uygulama
zamanla tarihe karigsmis ve sag, sakal tirasi yapmaz olmuslardir. Cerrahlar loncasi
daha onceleri terlik, ahsap ayakkabi (Hollandaca ‘klomp’) ve paten yapimcilar ile
aynmi loncaya baglh iken 1552’de onlardan ayrilmislardir. Lonca, 1578’den sonra
tarikat ve manastir yapilart Protestan sehir yonetimi tarafindan el konulup
kamulastirilinca, Nes’te bulunan St. Margaret Sapeli’ne tasinmustir.®> Lonca burada
1619’a kadar varligini siirdiirmiistiir. 1619°dan 1639’a kadar De Waag diye de anilan
ve eski Amsterdam sehir surlarinin kapilarindan biri olan 1488 tarihli St.
Anthoniespoort’ta bulunmustur (Resim 13). Burast sehrin pazar yerinin
(Nieuwmarkt) tam ortasinda bulunuyordu ve mallarin vergilendirilmesi i¢in bunlarin
tartildigi bir mekan olarak kullaniliyordu. Bu yapmin iist katlarinda ressamlar,

demirciler ve duvarcilar loncalar ile birlikte cerrahlar loncasi da vardi. Her loncanin

0 A.e., s. 50.

¢! Egmond, a.g.e., s. 121.

52 Rupp, tarihi 1634°te baslatir, ancak Tulp’un verdigi ilk anatomi dersi 1631 yilindadur.

5 Rupp, a.g.e., s. 276.

% H.Jaap Bonjer ve Hajo A. Bruining, “Surgery in the Netherlands” Archives of Surgery Vol. 134,
No.1 January 1999, (¢cevrimigi) http://archsurg.ama-assn.org/cgi/content/full/134/1/92 25.05.2008.

% Norbert Middelkoop, “ ‘Large and magnificent paintings all pertaining to the chirurgeon’s art’ The
art collection of the Amsterdam Surgeons Guild” Rembrandt Under the Scalpel. Yaz. Norbert
Middelkoop, Petria Noble, Jorgen Wadum, Ben Broos, Cev. Harry Lake, The Hague ve Amsterdam,
Mauritshuis and Six Art Promotion, 1998, s. 9.
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kendine ait bir giris kapist olan (Resim 14) dort de kulesi bulunuyordu. Sonra,
cerrahlar loncas1 1639°dan 1691°e kadar tekrar St. Margaret sapeline donmiistiir.
Middelkoop 1655°’te yapiy1 tasvir eden Isaac Commelin’den alint1 yaparak burada
bulunan anatomi tiyatrosunun Roma antik tiyatrolarina benzedigini, bu alt1 kath
oturma yerleri bulunan tiyatronun merkezinde donen bir anatomi masasi oldugunu ve
bunun iizerinde gorkemli piring bir samdan yer aldigmni belirtir. Leiden anatomi
tiyatrosundaki gibi burada da insan ve hayvan iskeletlerinin sergilendigine, ayrica
oldukca zengin bir anatomi aletleri dolabmnin varligina da isaret eder.®® Amsterdam
Cerrahlar Loncasi son olarak 1691°de tekrar De Waag’taki yerine donmiistiir. Bu son
taginmayla birlikte ayn1 y1l De Waag’ta bulunduklar1 yere bir de anatomi tiyatrosu
insa edilmistir (Resim 15). 1820’lere kadar, cerrahlar loncasi yerini burada

korumustur.®’

2.2.3. Delft

Delft sehrinde diseksiyonun su¢lu bulunmus insanlarin  cesetlerinde
uygulanmasina olanak saglayan ve *“ Resolutie van de Weth” adiyla anilan yasa, 2
Haziran 1614’de yiiriirlige girmistir. Diger Hollanda sehirlerinde oldugu gibi,
Delft’teki kalic1 anatomi tiyatrosu da kutsal bir yer olan Oude Kerk’te (Eski Kilise)
1624°te kurulmustur. Cerrahlar loncasi, 1656’de ise bir baska kutsal mekana,
yenilenen Maria Magdalena Manastiri’na tasinmistir (Resim 16). Burada, bir
kiitiiphane, laboratuar ve botanik bahgesinde bulunan bir de hayvanat bahgesine
sahip olmuslardir.®® Amsterdam’da oldugu gibi Delft’te de giicli ve saygin bir
cerrahlar loncasi bulundugundan, bu loncalarin toplumda yarattiklar etki sayesinde
kendi anatomi tiyatrolarini kuracak sermayeyi saglamalar1t giic olmamistir. Ancak
Amsterdam ve Leiden ile karsilastirilacak olursa, kiiltiirel ve sosyal a¢idan Delft bu
iki sehrin golgesinde kalmistir. Bu yiizden de, Oranje Prensi Willem’in (Vader des

Vaderlands-baba vatanin babas1) mezarinin bulundugu bu kii¢iik Hollanda sehri, s6z

% A.e.,s. 27.
67 Hansen, a.g.e., s. 24.
% A.e., s. 52.
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konusu iki giiclii ve biiyiik sehirden geri kalmamak adina ¢ok biiyiik c¢abalar sarf
etmis ve bu bilim yarisinda var giiciiyle kendini géstermeye calismistir.

S6z konusu ii¢ biiyilk Hollanda kentinin disinda, diger sehirlerde de sehir
yonetimlerinin destegi ile anatomi tiyatrolart kurulmustur. Bunlardan bazilari;
Utrecht (1621) (daha sonra {niversiteye devredilmistir.), Den Haag (1628),
Dordrecht (1634), Rotterdam (1642), Middleburg (1658), ‘s-Hertogenbosch/Den
Bosch (1662) (daha sonra Athenaeum Illustre’ye devredilmistir.), Enkhuizen (1639).
Tabii ki bu kiigiik anatomi tiyatrolarmin ¢ok pahali koleksiyonlari, kiitiiphaneleri
yoktu. Buralar daha cok cerrahlarin ve ebelerin egitimi icin kullanilan mekanlard:.®’
Leiden Universitesi'nin kadavra ihtiyaci i¢in gerekli olan bedenler genellikle gesitli
sehirlerden karsilanmaktaydi. Ancak anatomi tiyatrosu olan daha kiiciik sehirler, bu
ihtiyac1 karsilamakta pek de gonillii degillerdi. Goriildiigii iizere, Hollanda’da
anatomi ¢alismalar1 ger¢ekten de biiyiik onem tagimistir. Birgok sehir, bu sekilde
kendine ait bir anatomi tiyatrosuna sahip olup diger sehirlerle rekabet halinde olmak
istedigini gostermistir. S0z konusu durum, o sehir i¢in tam anlami ile bir sayginlik

meselesi olmustur.

% A.e., s. 55-56.
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3. FIRCANIN UCUNDAKI CERRAHLAR: CERRAHLAR
LONCASI PORTRELERI.

Anatome, verus medicinae oculus”

1602°de kurulan V.O.C. ve 1621°de kurulan G.W.C." sirketlerine ait gemilerin
Dogu ve Bati Hint adalarindan, Brezilya’dan ve daha bir ¢ok yerden Amsterdam’in
hareketli limanlarina tasidiklari zenginlikler Holland eyaleti basta olmak iizere
Hollanda Cumhuriyeti’ni gittikce varlikli bir hale getirmekteydi. Avrupa’nin her
yerinden gelen tiliccarlar, bankerler de bdyle bir ortamdan alabileceklerini almak ve
ticaret yapmak icin Amsterdam’a akin etmekteydi. Iste boylesine bir ticaret iilkesi
haline gelen Hollanda’da loncalar da &nemli bir yere sahiptiler. 11. yiizyildan
itibaren Avrupa’da yayginlasan loncalar, tiiccarlar, sanatgilar ve zanaatkarlarin
birlikte hareket edebilmesi, onlarin haklarinin korunabilmesi ve 6zellikle de tiretilen
mallarin veya verilen hizmetin standartlarin belirlenmesi i¢in kurulmus olan
yapilanmalardir. Caligma saatleri, mallarin fiyatlandirilmasi, baska sehirlerden gelen
tiiccarlara/zanaatkarlara karsi yerel tiiccarlarin/zanaatkarlarin korunabilmesi gibi
konularda loncalar yetkili kurumlardi. Loncalara giris sinavla yapiliyor (Resim 17)
ve loncalara giren kisiler, ancak belirli bir egitim siirecinden gectikten sonra ¢iraklik
sifatin1 birakip usta oluyorlardi. Loncalar, her ne kadar kadinlara kapali olmasa da
onlar pek loncalara baglanmiyorlardi.” Biitiin bu loncalarin ise koruyucu azizleri
vardi; ressamlar loncasinin Aziz Luka, cerrahlar loncasinin Aziz Cosmas ve Aziz
Damien gibi. Hollanda’da tiim ekonomik yapilanma bu lonca sistemine baglt idi.
S6z konusu loncalardan biri de daha 6nce bahsi gegen cerrahlar loncasi idi.

17. ylizyi1lda anatomi ¢alismalarinin da hiz kazanmasi ile daha 6nemli hale gelen
tip egitimi, Hollanda eyaletindeki tek iiniversite olan Leiden Universitesi’nde

verilmekteydi. Ancak diger sehirlerde tip konusunda ¢alisanlarin —ki bunlara berber

* Anatomi tibbin gergek goziidiir. (Dr. Nicolaes Tulp)

! Vereenigde Oost-Indische Compagnie (Birlesik Dogu Hint Sirketi) ve Geoctroyeerde Westindische
Compaigne (Imtiyazli Bat1 Hint Sirketi). Bu sirketler sadece ticaret —ki buna kéle ticareti de dahildir-
yapmiyor ayni zamanda gidilen yerlerin somiirgelesmesini de sagliyordu.

2 Mariét Westermann, The Art of the Dutch Republic 1585-1717, London, Laurence King
Publishing, 1996, s. 25.
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cerrahlar, ebeler, eczacilar, dis doktorlar1 ve kadin dogum uzmanlar1 dahildi—
uzmanliklar1 ve egitimleri s6z konusu olunca sorunlar ortaya ¢ikiyordu. Bunlar
genellikle Latince egitim almadiklarindan iiniversite mezunu olan tipgilar ile bir sinif
sorunu yastyorlardi. Doktor ya da anatomi uzmani olacak olanlar, bolgelerindeki
tiniversiteye gitmek ve mesleklerini icra etmek i¢in {iniversite tarafindan verilen
resmi bir diploma almak zorundaydilar. Universite mezunu doktorlar dahiliye ile
ugrasirken; berber cerrahlar, ampiitasyon, dis c¢ekimi gibi Latince bilgisi
gerektirmeyen durumlarla karsi karsiya kaliyorlardi. Hem iiniversite diplomali
doktorlar hem de cerrahlar, cerrahlar loncasina iiye olabiliyorlardi ve calistiklari
sehirlerde mesleklerini icra edebilmek icin bu sivil loncalardan lisans almak
zorundaydilar. Sadece bu loncalarin yaptig1 sinavlar1 kazanip, 6demeleri gereken
ticretleri o6deyip, diger lonca iiyelerince aday gosterildikten sonra bu saygin sivil
kurulusa katilabiliyorlardi. Bu kurumlarda cerrahlar ve ebeler belirli bir ¢iraklik
egitiminden gegciriliyorlardi. Bunun maliyeti iiniversite egitimine gore ¢ok daha
diistik bir miktardi. Genellikle iiniversitelerde pratik ¢ok daha az yapildigindan
deneyimli bir cerrahin bir doktordan daha fazla pratik tip bilgisine sahip olmasi
sasirtict degildir.’ Loncalarda verilen egitimin dili yerel Hollandaca idi. Bu loncalart
daha da giiglii kilan, onlara verilen diseksiyon yapma hakkiyds.*

Amsterdam, 17. ylizyilda bir liman ve ticaret sehri olmasindan dolay1 diinyanin
en zengin kentlerinin basinda geliyordu. Cerrahlar loncas1 da, sosyal, kiiltiirel ve
ticari hayati hareketli olan, bir¢ok kiiltiirden ve iilkeden gelen insanlarin toplandigi
bu sehirde dnemli bir yere sahipti. Loncanin bas anatomistlerinden/cerrahlarindan
(praelector anatomiae) bazilar1 sehrin belediye bagkanligini da yapmis ve bu énemli
ticaret ve kiiltiir merkezinde s6z sahibi olmuglardi. Bunlarin basinda da cerrahlar
Loncasinin ilk bag anatomisti Maarten Coster (ykl.1510-1594), Sebastiaen Egberts ve
Nicolaes Tulp geliyordu.

Cerrahlar loncasinda gérev yapmis cerrahlarin resimlerinin asilmasi bir gelenek
halini almaya baslamisti. Delft ve Amsterdam’daki doktorlar Leiden

tiniversitesindekiler gibi 6grenci kabul edemiyorlardi. Her ne kadar Dr. Tulp ve Prof.

3 Julie V. Hansen, Julie V. Hansen, “Galleries of Life and Death: The Anatomy Lesson in Dutch Art,
1603-1773”, Stanford University, yaymnlanmamuig doktora tezi, 1996, s. 59-60.
4

A.e., s. 61.
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Ruysch Athenaeum Illustre’de ders de verseler, derslerine Leiden’deki meslektaglar
kadar fazla yerli ve yabanci 6grenci ¢ekemiyorlardi. Bu rekabette bir sekilde 6n
plana ¢ikabilmek i¢in dénemin tanimnmis iyi ressamlarina, kendilerini toplumlarinda
birer kahraman gibi gdsterecek biiyiik boyutlu resimler siparis etmeye basladilar.” Bu
yapilan biiylik grup portrelerini, bagli bulunduklar1 loncada derslerin verildigi ve
toplantilarin yapildigr odalarin duvarlarina astirip kendi tanitimlar i¢in kullanmaya
basladilar. Grup portresinin konusu olarak da, tipki okcular birliginin senelik
ziyafetlerini konu edinmeleri gibi,’ yilda bir kez yapilan ve sosyal olarak da biiyiik
Onem tasiyan anatomi derslerini se¢mislerdir. Anatomi tiyatrolari, burada
gerceklestirilen anatomi dersleri yiizlinden, sanatgilar icin de 6nemli birer merkez
halini almigtir. Bedenle ilgili ortaya c¢ikan her bilinmeyen sey bilim adamlarini
oldugu kadar sanatcilar1 da ilgilendiriyordu. Bilim adamlar1 ve sanatgilar arasinda
karsilikli bir iliski s6z konusuydu. Tip, sanatgilara yeni ufuklar agiyor, sanatcilar ise
bu yeni, harika diinyay1 resimlere, graviirlere aktararak yayilmasini sagliyordu. Tabii
sanatgilarin gorevi, anatomi derslerinin sadece egitsel amagli resimlerini yapmak
degildi.

Cerrahlar loncasi portrelerine bagka bir agidan daha bakmak gerekir. Cerrahlar bu
portreleri yaptirirlarken toplum igindeki statiilerini belirtmek gibi bir amaglar1 vardi.
Ancak bu portreler, etrafina toplandiklar1 kadavra ile karsitliklarin1 vurgulamak i¢in
de iyi bir aragti. Bu cerrahlar toplumda saygin birer yere sahip, meslegi olan, sehrin
onde gelen, sehrin yoneticisi hatta belediye baskani olan ‘ahlakli’ kisilerdi. Masada
yatanlar ise toplum icindeki kurallara uymamis, ahlaktan yoksun, gilinahkarlardi.
Cesitli suclariin cezasi olarak idam edilmis ve anatomi dersinin bir nesnesi olarak
oraya yatirilmislardi. Cerrahlar bir anlamda, daragacinin boyunlarinda birakacagi
izden ¢ok uzakta olduklarmi vurgulamak igin de bu portreleri yaptirtyorlardi.” Yani

bu acidan bakildiginda, yine Sawday’in belirttigi gibi, o yillarda cerrahlar, anatomi

S A.e., s. 65.

® Bob Haak, Regenten en Regentessen Overlieden en Chirurgijns, Amsterdamse
Groepsportretten van 1600 tot 1835, Amsterdam, Amsterdam Historisch Museum, 1972, s. 38.

7 Jonathan Sawday, The Body Emblazoned: Dissection and the Human Body in Renaissance
Culture, London ve New York, Routledge, 1996, s. 151.
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dersini oldugu kadar, kanunu ve onun ceza mekanizmasin da yerine
getirenlerdendi.®

Genel olarak bakildiginda Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin siparis ettigi ve
sahip oldugu bu grup portrelerinin sayica, diger sehirlerin cerrahlar
loncalarininkinden fazla oldugunu gorebiliriz. Aslinda bu durum sadece cerrahlar
loncast portreleri i¢in gecerli bir durum da degil. Ciinkii diger lonca, milis giicleri,
yoneticiler ve gesitli bagka kurumlarin resimleri incelendiginde Holland eyaletinde
diger eyaletlerden ¢ok daha fazla grup portresi yapilmis oldugunu goriiriiz. Bu eyalet
disina ¢ikildiginda da grup portreciligine dair ¢ok fazla da bir ¢alisma
bulunmadiginin farkina variyoruz.” Bu ¢alismada agirlikli olarak Amsterdam
Cerrahlar Loncas1 portreleri ve Delft Cerrahlar Loncasi portreleri ele alinacaktir.
Leiden Cerrahlar Loncasi portreleri ise yagliboya tablolar olarak karsimiza

c¢tkmadigindan elimizde bulunan illiistrasyonlar incelenecektir.

3.1. Anatomi ve Osteoloji Dersleri

3.1.1. Dr. Sebastiaen Egbertsz.’in Anatomi Dersi

Bilinen ilk anatomi dersi tablosu olan bu yapit, 1601-1603 yillar1 arasinda Aert
Pietersz. (ykl.1550-1612) tarafindan yapilmistir (Resim 18). Aert Pietersz., 16.
ylizyilin 6nemli 6liidoga ve giindelik yasam resimleri ustast Antwerp’li Pieter
Aertsen’in (1508/1509-1575) {i¢ ressam oglundan biridir.'° Bu bilgilerin disinda,
yaptig1 resimlerden baska fazla bilgiye ulasilamamaktadir. Grup portreciliginde milis
gliclerinin ziyafetlerinin resmedildigi portrelere bakildiginda ¢ok da biiyiik bir fark
olmadig1 goriilecektir. Bu resim kendisine siparis edilmeden Aert Pietersz. da, 1599
yilinda yaptig1 bdyle bir milis gii¢leri portresinde, bu yapittan ¢ok farkli olmayan bir

diizen ortaya koymustur.'' Ancak Pietersz., bu resmi ile dolayli da olsa, yepyeni bir

8
A.e., s. 154,

? Alois Riegl, The Group Portraiture of Holland, Los Angeles, Getty Research Institute, 1999, s.
61.

' Elizabeth Alice Honig, “Aertsen, Pieter” Dutch Art an Encyclopedia, Garland Publishing, New
York ve London, 1997, s. 3.

"' Norbert Middelkoop, * ‘Large and magnificent paintings all pertaining to the chirurgeon’s art’ The
art collection of the Amsterdam Surgeons Guild” Rembrandt Under the Scalpel. Yaz. Norbert
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grup portresi tiiriiniin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.'> Genellikle siralar halinde
dizilen ve ancak resimde goriilen aletler, simgeler ve armalar v.b. aracilig1 ile bir
grup goriintiisii verilen bu resimlerde, izleyici tek tek portrelenmis olan bu iiyeleri
birbiri ile iliskilendirebilir. Bu resimde yirmi dokuz kisi portrelenmistir. Bunlardan
arka sirada, yaklasik olarak ortada bulunan ve elindeki nesterle diger kisilerden
ayrilan Dr. Egbertsz.dir. Dr Sebastiaen Egbertsz., 1563-1621 yillar1 arasinda
yasamis, tip egitimine Leiden Universitesi'nde baslamis ve daha sonra Padua’ya
egitimini tamamlamak {izere gitmistir. 1595°te ise Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin
bas anatomisti/cerrahi (praelector) olmus ve 6liimiine kadar da —Hollanda meclisinde
delege olarak gorev yaptig1 ii¢ y1l harig— bu gérevi yiiriitmiistiir. > Ayrica daha 6nce
de belirtildigi gibi Dr. Egbertsz. 1606 ve 1608 yillarinda olmak {izere iki kez
Amsterdam belediye baskanlig1 gorevini de yiiriitmistiir.

Bu tablonun siparisi 1601°de verilmistir. Ancak iki yil gecikmeli olarak
tamamlanmasinin nedeni o yillarda ¢ikan veba salgimidir. Betimlenen yirmi dokuz
kisiden besi yapit tamamlandiginda artik hayatta degildi.'* Anatomi masasmnn
etrafinda bir araya gelen bu yirmi dokuz kiginin isimlerini, resmin en saginda
kolgcakli bir sandalyede oturan kisinin elinde tuttugu kagitta goriiriiz. Bu kagittaki
isimler, resimdeki kisilerin baslarinin {lizerine ¢izilmis olan rakamlarla eslesmektedir
(Resim 19). Hansen’in de belirttigi gibi, bu tablonun herhangi bir ziyafet
tablosundan ¢ok da farki yoktur. Ortadaki masada, resim diizlemine paralel olarak
yatan kadavra bunun bir anatomi dersi oldugunu gosteren herhangi bir ara¢ gibidir.
Buradaki kadavra ile ilgili bir bilgi bulunmamaktadir. En sagda listeyi tutan kisinin
hemen Oniinde bir makas bulunmaktadir ve bunun gibi birka¢ ameliyat aleti daha
resmin ¢esitli yerlerine yerlestirilmistir. En solda, hemen resmin 6niine dogru bir
tirag tast vardir. Bu tas cerrahlarin profesyonel olarak berberlik de yaptiklarinin bir
simgesidir."> Bu gozlemlerin disinda mekana baktigimizda buramin bir anatomi

tiyatrosuna benzemedigini de goriirliz. Karanlik ¢izilen fon buranin bize herhangi bir

Middelkoop, Petria Noble, Jergen Wadum, Ben Broos, Cev. Harry Lake, The Hague ve Amsterdam,
Mauritshuis and Six Art Promotion, 1998, s. 12.

2 Riegl, a.g.e., s. 194.

" Hansen, a.g.e., s. 24.

“Norbert Middelkoop, “De Ambachtsgilden,” Amsterdammers Geportretteerd, Kopstukken 1600-
1800, Ed. Norbert Middelkoop, Bussum, THOTH Amsterdams Historisch Museum, 2002, s. 172.

"> Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 13.

42



yer olabilecegini gosterir. Bu yiizden de bu resimde varolan simgeler araciligi ile bir
dis tutarlilik saglanmis olur ve o anda orada bir anatomi dersinin devam etmekte
oldugunu diistind{iriir.

Bu yirmi dokuz cerrahin siyah kiyafetleri ve —donemin {ist sinifinda yer alan
kisilerin taktigi— beyaz yakalar1 dikkatimizi ¢eker. Cerrahlar, anatomi dersi ile ilgili
degil gibi gortinmektedirler. Genel olarak bakislari o anda siiriip gitmesi gereken
anatomi dersinde degil, kendilerini izleyen bizler iizerindedir. Bir kismi ise
bakislarini resmin disina yoneltmistir. Hepsi genel olarak tam karsidan ya da tigte bir
profilden betimlenmislerdir. Yine Middelkoop’un belirttigi gibi, yapitin son
restorasyonunda ilging bilgilere ulasilmistir. Resim tizerinde 1603 yilindan da sonra
birgok degisikligin yapilmis oldugu ve sol iist koseye iki kisinin eklenmis oldugu
gorlilmiistiir. Ayrica resmin yapildig: tarihlerde yaslart 30-35 olan iki kisinin
(Stangerus ve Wafelier) sonradan kendilerini daha yasli olarak degistirttikleri
goriilmiistiir.'® Dr. Egbertsz. resmin ortasina alarak ve tipki Vesalius gibi elinde bir
forseps ile betimlenerek bas anatomist/cerrah olarak 6nemi vurgulanmistir.'’
Buradaki herkes sanki oraya sikistirilmig gibidir. Bu sikisikliktan dolay1 hareketlilik
en az diizeydedir. Genel olarak statik olan bu portre, cerrahlarin bazilarinin bizi
anatomi dersine katilmak iizere davet eder gibi'® uzattiklart elleri ile bir Slgiide

hareketlilik kazanir.

3.1.2. Dr. Willem van der Meer’in Anatomi Dersi

Delft Cerrahlar Loncasi’nin ilk grup portresini 1617 yilinda Michiel van
Miereveld ve tam olarak belgelenememis de olsa oglu Pieter (1596-1623)
yapmiglardir (Resim 20). Michiel van Miereveld (1567-1641) Delft’te bir
kuyumcunun oglu olarak diinyaya gelmistir. 17. yilizyilin ilk yarisinin en onemli
portre ressamlarindan bir sayilan Van Miereveld, egitimine Anthonie Blockland’in

(1533/34-1583) yaninda baglamistir. Bu donemde, maniyerist {islupta tarihi resimler

'® Middelkoop, Amsterdammers Geportretteerd, Kopstukken 1600-1800, s.172.
17 Hansen, a.g.e., s. 25.
' Riegl, a.g.e., s. 196.
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yapmistir. 1607 yilinda, Prens Maurits’in portresini yaptiktan sonra portre ressami
olarak adin1 duyurmustur.”

Dr. Willem van der Meer (?-1624), 1588°de Leiden’da tip egitimine baslamis ve
bir stire Padua’da egitimine devam etmistir. 1614’te anatomi doktoru olmustur. Delft
sehrinin tarihgisi Dirck Evertsz. van Bleyswijk’e (1639-1681) gore, Delft’in ilk
anatomisti olarak gérev yapmuistir.”

Bu resim, sehir yonetimi tarafindan Delft Cerrahlar Loncasi’na yilda bir kez
diseksiyon yapma hakkinin verilmesinden ii¢ y1l sonra yapilmistir. On dokuz kisinin
betimlendigi ve simetrik olarak kurgulanmis resmin tam merkezinde, karin bolgesi
yeni ag¢ilmis bir kadavra yatmaktadir. Onun basinda ayakta durmakta olan ve elinde
nesteri bulunan Dr. Van der Meer izleyiciye yonelmektedir. Bu anatomi dersi, gegici
anatomi tiyatrosunun bulundugu Oude Kerk’te (Eski Kilise) yapilmaktadir. Buranin
bir anatomi tiyatrosu oldugunu gosteren anatomi masasinin etrafinda dairesel
bicimde yerlestirilmis koltuklar ile korkuluklar ve bu korkuluklarin sol arka
kisminda, bir ¢ok anatomi tiyatrosunda bulunan iskeletler goriilmektedir. Bu
iskeletler cerrahi 6grencileri i¢in bir ders malzemesi olarak kullanmakla kalmayip,
simgesel olarak da hayatin geciciligini vurgulamak i¢in sergilenmekteydi.”’ Anatomi
masasinin tizerinde duran mum da yine hayatin kisaligin1 simgelemektedir. Olduk¢a
kalabalik olarak betimlenmis bu ders, Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin ilk portresi
ile karsilastirildiginda daha iyi kurgulanmis bir kompozisyona sahiptir. Figiirlere bir
hareket alani saglanmis ve iist liste yigilmamiglardir. Yine ilk Amsterdam 6rnegi ile
karsilastirildiginda bu yapitta bir ¢ok ameliyat aleti dikkatimizi g¢ekmektedir.
Anatomi masasinin etrafinda bir ¢ok yere dagitilmis olan tiitsiiler ise, anatomi
masasinda yayilmasi muhtemel olan kétii kokular i¢in bir 6nlem olugturmaktadir. Dr.
Van der Meer’in sol yaninda duran kisinin elinde, bas anatomist elini yikasin diye

icinde su ile hazir tutulan veya viicuttan ¢ikarilan parcalarin konulacagi, bakir bir kap

' Norbert Middelkoop ve Jeroen Jurjens, “Kunsthistorische Aspecten van de Vier Delftse
Anatomische Lessen.” De Snijkunst Verbeeld: Delftse Anatomische Lessen Nader Belicht, yaz.
Hans Houtzager, Jeroen Jurjens, Norbert Middelkoop, Kees van der Wiel, Delft ve Zwolle, Reinier de
Graaf Groep ve Waanders Uitgevers, 2002-2003, s. 66.

 Hans Houtzager, “ De Anatomische Les van Willem van der Meer, Geschilderd door Michiel en
Pieter van Miereveld in 1617.” De Snijkunst Verbeeld: Delftse Anatomische Lessen Nader
Belicht, yaz. Hans Houtzager, Jeroen Jurjens, Norbert Middelkoop, Kees van der Wiel, Delft ve
%wolle, Reinier de Graaf Groep ve Waanders Uitgevers, 2002-2003, s. 91.

A.e., s. 85.
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bulunmaktadir. Resmin sag 6n tarafinda elinde defne dali bulunan kisi de {in ve
statii”” ya da sonsuz hayata dirilisi> belirten bu simgeyi, burada betimlenmis kisilerin
toplum icindeki saygin yerlerini gostermek amaciyla tutmaktadir. Sol iistte
betimlenen kisilerden biri Vesalius’un De humani corporis fabrica libri septem
kitabindaki bir ¢izimi, sol alttakilerden biri ise elinde kii¢iik boyutlu ve kapali halde
bir Galen kitab1 tutmaktadir. Burada anlatilmak istenen anatomi alaninda yeniliklerin
takip edildigi ve uygulamanin anatomi biliminin ayrilmaz bir pargasit oldugudur.
Anatomi dersinin yapildigi mekan, betimlenmis cerrahi aletleri ve iskeletler bir dis
tutarlilik saglamaya yetmistir.

Resimde bir kisi hari¢ herkes izleyiciye donmiistiir. Burada profilden betimlenen
ve daha sonra bu resmi tamamlayacak olan, Van Miereveld’in yirmi bir yagindaki
oglu Pieter’dir. Pieter ile ilgili ¢ok fazla bilgi bulunmamasina ragmen, onun
babasmin atdlyesinde yetistigi ve gen¢ yasta 6ldiigii bilinmektedir.”* Ressamin,
kendisine —ya da bu Ornekteki gibi ogluna— yaptig1 grup portresinde yer vermesi
aslinda ¢ok rastlanan bir durum olmadig: gibi, bir govde gosterisidir de. Boylesi bir
betimlemenin asil sebebi Van Miereveld’in Prens Maurits’in portresini yapmis
olmasi, onu onemsenecek bir ressam haline getirmistir. Boylesi degerli sayilan bir
ressamin oglu ile (ki onun da bu resimde emegi var) ayni resimde yer almak da lonca
tiyeleri icin Onemsenecek bir durumdur. Prens Maurits’in portresini yapan bir
ressama kendi grup portrelerini yaptirmakla kalmayip bir de birlikte
betimlenmislerdir. Van Miereveld bununla da yetinmemis ve arkadaki iskeletlerin

arasinda ti¢ 6grencisine de yer vermistir.*>

3.1.3. Dr. Sebastiaen Egbertsz.’in Osteoloji Dersi

Dr. Egbertsz. ilk portreden yaklasik olarak on bes yil sonra, yani 1619°da yeniden
resmedilmistir. Bu yapilan yeni portre (Resim 21), De Waag adiyla anilan ancak

artik cerrahlar loncasi tarafindan kullanilan yapida, yonetim kurulunun siparisi ile

2 Hansen, a.g.e., s. 40.

2 Rupp, a.g.e., s. 272.

* Middelkoop ve Jurjens, a.g.e., s. 71.
P Aee.
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sominenin tizerine asilmak tizere Thomas de Keyser’e yaptirilmistir.”® Thomas de
Keyser (1596/97-1667), iinlii mimar ve heykeltiras Hendrick de Keyser’in oglu ve
ogrencisi idi. O da babasi gibi mimarlik yapmis ancak kendini bu ise vermeden 6nce
yaptig1 portrelerle taninmugtir. >’

Dr. Sebastiaen Egbertsz.’in bu iki portresi incelendiginde farklar hemen
gbziimiize carpacaktir. Ik portre ne kadar kalabalik bir grubu ele almissa, bu yeni
portrede c¢ok daha az sayida insan vardir. Bir Onceki portre kadar kalabalik
olmadigindan bu tabloda bir merkez olusturulabilmis ve bu merkezde de ahlaksal ve
didaktik varhlariyla Dr. Egbertsz. ve iskelet bulunmaktadir.”® Bu defa bir anatomi
dersi degil, yapilmakta olan bir osteoloji (Kemik bilimi, anatominin iskeletle ugrasan
boliimii) dersidir. Osteoloji dersi loncada verilen derslerin i¢inde 6nemli bir yere
sahipti.”’ Resimde fon karanliktir ve bu agidan da bir énceki portre ile benzerlik
gosterir. Riegl, De Keyser’in bunu, betimlenen figiirlerle yarisacak baska nesneler
ortaya ¢ikmasin diye 6zellikle yaptigini vurgular.”® Resimde, lonca yéneticileri olan
toplam alt1 kisi goriirliz. Resmin tam ortasinda ayakta durur halde betimlenen
iskeletin, 1615°te idam edildikten sonra loncaya teslim edilmis bir Ingiliz korsana ait
oldugu biliniyor. Uzerinde bizzat Dr. Egbertsz. tarafindan gergeklestirilen
diseksiyonun izlerini iskeletin kafatasindaki izlerden anlayabiliyoruz.*' Bu resimdeki
alt1 kisi, iskeletin saginda ve solunda {igerli gruplardan iki tane iicgen olustururlar.
Dr. Egbertsz., diger kisilerden elindeki aletle iskelet {istiinde ders anlatir halde
betimlendiginden, ¢ok daha kolay ayirt edilebilir. Kompozisyonda kisiler iskeletin
etrafinda bir daire olusturmus gibidir. Dr. Egbertsz. ve lonca tiyeleri diger resim ile

karsilastirildiginda daha bir birlik igindedir. Onde oturmakta olan iki iiye izleyiciye

** Middelkoop, Amsterdam Cerrahlar Loncasinin sanat koleksiyonunu ele aldig1 yazisinda, bu resmin
Nicolaes Eliasz. Pickenoy’a ait olabilecegini, ¢iinkii onun ilk donem iislubuyla benzerlikler
gosterdigini —ki eger bu yapit gercekten Pickenoy’a ait ise, Rembrandt Oncesinde cerrahlar
loncasindan iistiiste iki resim siparisi alan tek ressam olur— ancak yine de o yillarda olgun donemini
yasayan Werner van den Valckert’in (ykl. 1585-1665) iislubunun ¢ok daha uygun oldugunu belirtir.
(Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 14.)

277, Rosenberg, S. Slive , E.H.Ter Kuile, Dutch Art and Architecture 1600 to 1800, Middelsex,
Penguins Books, 1966, s. 182.

8 Simon Schama Rembrandt’s Eyes, New York, Random House, 1999, s. 347.

¥ Haak, a.g.e., s. 40.

% Riegl, a.g.e., s. 241.

3! Middelkoop, a.g.e., s. 14.
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donmiis; ilgiyi derse ve orada betimlenmis olan gruba32 ¢ekmekte olsa da, bas
anatomist/cerrah ve ayaktaki diger {i¢ iliye iskelete odaklanmiglardir. Burada bir grup
portresi olusturma ve i¢ tutarlilik saglama g¢abasi dikkatimizi ¢eker. Ancak iskelet
yine de bir aksesuar olmaktan Gteye pek gecemez.®® Yine de dersin konusunu
olusturan iskelet, Daha oOnce ele alinan iki kadavra kadar ikincil 6neme sahip
degildir. Middelkoop’un dikkatleri iizerine g¢ektigi gibi, Dr. Egbertsz. kafasindaki
sapkasi ile statiisiinii belli eder. Iskeletin sagindaki y®&neticiler ile solunda oturan
yéneticinin sapkalari ellerindedir.>*

Bu tabloda da, digerinde oldugu gibi, resmedilen kisilerin bir listesi
bulunmaktadir. Bu liste resmin sol iist kdsesinde yer almakta. Daha 6nceki tabloda
yer alan kisilerin burada tekrar resmedilmemis olmasi, bag anatomist/cerrah haric,
herkesin kendi portresi i¢in para 6dedigini gosterir.>

Bilindigi gibi Hollanda ve Flaman resminde ahlaksal ve dinsel simgeler, 6zellikle
de 16. ve 17. yiizyillarda, kendine fazlasiyla yer bulmustur. Cigeklerden yumurta
kabuklarina, sineklerden mumlara, bir c¢ok nesneye veya hayvana anlamlar
yiiklenmistir. Buradaki iskelet aslinda gelismekte olan tip biliminin dgretici bir araci
olsa da, memento mori kavramini1 da simgeler. Protestanligin ve Calvinizmin yeni
yayilmakta oldugu bu bolgelerde, sanat yapitlarindaki bu sembolizm, ahlaksal ve
dinsel uyar1 niteligi tasiyordu. Tablodaki iskelet her canlinin Oliimliliglini
vurgulamakla birlikte, Ozellikle de anatomi c¢aligmalarinin hiz kazandigi bu
zamanlarda sug isleyenler i¢in, dliimlerinden sonra da rahat bir mezar olamayacagi,
anatomiden sonra kemiklerin de kullanilmaya devam edecegini gdsterir. Inanch
kisiler 6liimlerinden sonra diizgiin bir kilise ve kutsanma téreninden sonra kilisenin
kutsamis oldugu mezarliklarda son yolculuklarina ¢ikmak isterken, bir anatomi
simifinin oniinde belki de sonsuza kadar sergilenme fikri hem utang verici hem de
korkutucu bir olguydu. Ayrica, Dr. Egbertsz. iskelet iizerinde onun kaburgasinin alt
kisminm1 gostererek Havva’nin yaradilisina da isaret etmek istemis olabilir.*® Thomas

de Keyser’in kompozisyonu bu sekilde yine simgesel bir anlam kazanmaktadir. Bu

32 Riegl, a.g.e., s. 239.

33 Rosenberg, Slive , Ter Kuile, a.g.e., s. 183.

3 Middelkoop, a.g.e., s. 14.

P Ae,s. 14,

3% Martin Kemp, Spectacular Bodies, California, University of California Press., s. 25.
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konuyla ilgili ilging bir noktaya Peter Watson da isaret etmistir. Havva’nin yaratilis
ile ilgili kabul edilen dogmalardan biri onun Adem’in kaburgasindan meydana
geldigi idi. Bununla baglantili olarak, Adem’in, dolayis1 ile de erkeklerin, bir
yanindaki kaburgalardan birinin eksik olduguna inanilmaktaydi. Ancak Vesalius’un
yaptig1 calismalar ve diseksiyonlar sonucu erkegin de iki yaninda esit sayida kaburga
kemigi oldugu saptanmistir.”’

Diger anatomi dersi ile karsilagtirildiginda De Keyser’in bu yapit1 aslinda klasik
grup portresi kalibindan farklilagsmaya baglamistir. Bu agidan da, grup portreciligine

yeni bir bakis, yeni bir soluk getirmistir.

3.1.4. Dr. Johan Fonteijn’in Anatomi Dersi

1723’te De Waag’da cikan bir yangin sonucu, Rembrandt’in Dr. Jan Deijman’in
Anatomi Dersi adli yapit1 ile birlikte, ciddi hasar géren ve daha sonra iizerinde
yapilan agir boyamalarla orijinal haline hi¢ benzemedigi diisiiniilen Dr. Johan
Fonteijn’in Anatomi Dersi adl1 yapit (Resim 22), 1625’te Nicolaes Eliasz. Pickenoy
(yk1.1591- ykl.1656) tarafindan boyanmustir.*® Nicolaes Eliasz. Pickenoy, Antwerp’li
inlii bir duvarcinin oglu olarak Amsterdam’da diinyaya gelmistir. Genellikle yaptig
grup portreleri ile bilinir ve yine kendi gibi, yaptig1 portreler ile taninan
Bartholomeus van der Helst’in (1613-1670) dgretmeni oldugu sanilmaktadir.™

Dr. Johan Fonteijn (1574-1628), 1621°de Dr. Egbertsz.’in ardindan cerrahlar
loncasinin  yeni bag anatomisti/cerrah1  olarak yiikksek bir dcret ile
gérevlendirilmistir.* Pickenoy’un yaptigi bu portrenin her Eyliil yapilan ve yeni
yonetim kurulunun belirlendigi toplantidan sonra siparis edildigi diistiniilmektedir.
Dr. Fonteijn’in tip egitimini nerede tamamladig1 bilinmese de, 1623’te Nassau Prensi
Maurits’in kisisel doktoru olarak atanmustir.

Middlekoop ve Hansen’in kaynak olarak kullandigi J. Monnikhoff’un 1750’de
yazdig1 yapitta verdigi isimlere gore, 1723’te ¢ikan yangin sonucu agir hasar alan bu

yapitta on bir kisi bulunmasi gerekiyordu. Ancak bugiin yapita baktigimizda bas

37 Peter Watson, Ideas: A History from Fire to Freud, London, Phoenix, 2006, s. 659.
¥ Hansen, a.g.e., s. 27.

39 Rosenberg, Slive , Ter Kuile, a.g.e., s. 184.

“0 Hansen, a.g.e., s. 28.
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anatomist/cerrah dahil toplam yedi kisi bulunur. Hemen resmin ortasinda bulunan
masanin etrafinda toplanmis olan bu kisiler, masanin istiindeki kafatasindan yola
cikarak denebilir ki, bir osteoloji dersini dinlemektedirler. Bu yapit her ne kadar
anatomi dersi olarak adlandirilmis olsa da siparisin verildigi Eyliil ayinda bir anatomi
dersinin yapilabilmesi miimkiin degildi. Dr. Fonteijn, kafasindaki sapka ve masadaki
kurukafay isaret eden eli ile resimdeki en 6nemli yeri almaktadir. Resim, daha 6nce
De Keyser’in yapitinda olusturmaya galistigi i¢ tutarliliktan uzaklasmis gibidir.
Betimlenen kisiler yine, ne anatomi dersi ile ne de birbirleri ile ilgilidirler. Resimdeki
dort kisi izleyiciye bakar vaziyette betimlenerek bir dis tutarlilik saglanmistir. Sol tist
kosedeki kisinin yeri, muhtemelen 1732’de Jan Maurits Quinkhard’in restorasyonu
ve yanan yerlerin kesilmesi ve temizlenmesi agamasinda degistirilmistir.41 Herkesin
bakiglari donuk ve duruslar statiktir. Dr. Fonteijn disinda kimsenin eli bile
goriinmez, ki bu yapita hareketlilik katacak bir unsurdur. Zemin karanhik yapilmis
olmasindan o6tiirli buranin gercek bir anatomi tiyatrosu olup olmadigi konusunda da

fikir sahibi olamaylz.42

3.1.5. Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi

Amsterdam Cerrahlar Loncasi, 1632’de bu siparisi Amsterdam’a yeni gelmis
geng Rembrandt Harmensz.van Rijn’e verdiginde, sanat tarihinde 6nemli bir yer
edinecek bir tabloya sahip olacagini bilemezdi. Rembrandt Harmensz. van Rijn
(1606-1669) Leiden’da degirmenci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Hukuk okumak iizere Leiden Universitesi’ne kaydolsa da, buradaki egitimine
baslamadan, tarih ressami Jacob Swanenburgh (ykl.1571-1638) ile resim
calismalarina basglamistir. Daha sonra Pieter Lastman (1583-1633) ve onun dgrencisi
olmus Jan Lievens (1607-1674) ile calismistir. Lastman’in resim tarzi ve tarihi
konulara yaklagimi Rembrandt’in yapitlarinda hep hissedilir. O donemde ressamlarin
yogun olarak yasadigi ve Aziz Luka Loncasina ¢ok yakin bir noktada bulunan Sint-

Antonisbreestraat’ta yasamaktaydi. Loncanin i¢cinde bulundugu bina, De Waag, daha

*! Middelkoop, a.g.e., s. 15.

' Norbert Middelkoop bu yapitin orijinalinde asag1 yukari nasil olabilecegini anlamaya calisnus ve
bu resmi Michiel ve Pieter van Miereveld’in yaptig1 1617 tarihli Dr. Willem van der Meer’in Anatomi
Dersi adl1 yapitla birlestirerek yapisi hakkinda bilgi edinmeye ¢alismistir (Resim 23).
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sonra Uinlii grup portresi Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi adli yapitina da ev

3 Rembrandt,

sahipligi yapacak olan cerrahlar loncasint da barindirmaktaydi.
1631°de Amsterdam’dan ressam ve sanat tiiccar1 Hendrick van Uylenburgh aracilig
ile aldig1 portre siparisleri sayesinde taninmaya baglar. Aldig1 bu siparislerden biri de
Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi’dir. Portre sanatgist olarak geleneksel
portrecilik anlayisina insani sicaklik ve karakter getirerek, kendisinden once
Amsterdam’da ¢ok tutulan Thomas de Keyser ve Nicolaes Eliasz. Pickenoy’un daha
soguk ve bicimsel lsluplarinin Oniine geger. Sehrin Onde gelen tiiccarlarinin,
filozoflarinin, din adamlarmin ve loncalarinin portrelerini yaparken de bir omiir
boyu, chiaroscuro (151k/golge) etkilerini kullandig1 oto portrelerini yapmayi ihmal
etmemis ve ardinda duygular1 ve yasamin evrelerini ¢ok iyi bir sekilde belgeleyen bir
portre serisi birakmistir. 1634’te Aziz Luka Ressamlar Loncasi’na kaydoldugunda
resmi olarak hayatinin sonuna kadar yasayip iirlinlerini verecegi Amsterdamli
olmustur. Kendi stiidyosunda, Govaert Flinck ve Ferdinand Bol gibi ¢ok degerli
ogrenciler yetistirmistir. Rembrandt ressamligi kadar graviirciiliigii, desenciligi ve
maden baski konusundaki ustaligi ile de taninir.

Bu {inlii anatomi dersi tablosunun bag kahramani olan Dr. Nicolaes Tulp (1593-
1674), Leiden’da Claes Pietersz. olarak diinyaya gelmistir. Tulp soyadin1 daha sonra
yasadig1r evin lizerindeki lale (Hollandaca ‘tulp’) ambleminden almistir. Leiden
Universitesi'nde Pieter Pauw’un ogrencisi olmustur.** Amsterdam’da saygin bir
konuma sahip olan Nicolaes Tulp, hastalarini kendine ait kiigiik bir fayton ile
ziyarete giderdi. Her zaman i¢in sehir hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Dr. Tulp,
Amsterdam’da dort kez yaptigi belediye baskanligi ile birlikte baska resmi
gorevlerde de bulunmustur. Ogrencilik yillarinda Leiden Universitesi’ne bagh ve tip
egitiminde temel bir yeri olan botanik bahgesinde gordiiklerini ve 6grendiklerini
eczacilik ile ilgili yazdigi Pharmacopoeia Amstelredensis adli kitaba aktarmis® ve
bu kitap 17. yiizyilda ¢ok 6nem verilen ve eczacilarin diikkan agabilme yetkisini

almak i¢in 6grenmekle ylikiimlii olduklar: bir yapit olmustur. Amsterdam Cerrahlar

# Sebastian Dudok van Heel, “Rembrandt van Rijn (1606-1669): A Changing Portrait of an Artist”
Rembrandt: The Master and His Workshop, Ed. Christopher Brown, Jan Kelch, Pieter van Thiel,
New Haven ve London, Yale University Press ve National Gallery Press, 1991, s. 56.

* G. A. Lindeboom, Geschiedenis van de Medischewetenschap in Nederland, Bussum, Unieboek
b.v., 1981, s. 77.

45 Simon Schama, a.g.e., s. 343.
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Loncasi’na, 1628’de Dr. Fonteijn’den sonra bas anatomist/cerrah olarak getirilisi,
Amsterdam’da modern anatomi c¢aligmalarinin basladigi tarih olarak bilinir. Ilk
halka acik anatomi dersini 31 Ocak 1631°de yapmustir. Ikinci halka acik anatomi
dersi de, bu tarihten tam bir y1l sonra gergeklesen ve Rembrandt’in bu iinlii tablosuna
konu olan derstir (Resim 24). 31 Ocak 1632 bdylesi bir anatomi dersi igin
secilmesinin iki nedeni vardir. Birincisi, Amsterdam Athanacum Illustre’nin agilisi;
ikincisi ise, Amsterdam’da politik y1lin sonu ve yeni belediye bagkanlarinin segilecek
olmas1.*® Halka acik anatomi dersleri bir gesit senlik havasinda gectiginden, bdylesi
bir giine denk getirilmesi de sasirtic1 degildir.

Dr. Tulp’un ve dolayisi ile Rembrandt’in anatomi dersinin subjectum
anatomicum’u  (lizerinde diseksiyon gergeklestirilen kisi), Leidenli Adriaen
Adriaensz. “Aris” Kindt (bazi1 kaynaklarda ‘Het Kindt’ olarak da gecer) adl1 bir suglu
idi. 1632’nin kisinda, bir palto ¢aldigi i¢cin idam edilmisti. Burada anatomi masasinin
lizerinde yatan kisi, daha Once inceledigimiz anatomi derslerinden farkli olarak,
kimligi bilinen ve bu yiizden de viicuda gelmis gergek bir kisidir. Rembrandt, onu ne
onceki caligsmalardaki gibi tamamen insanlarin arkasinda gizlemistir ne de yok
saymistir: O gercek bir insandir. Sadece loncada gorevli olan insanlarin portrelerinin
cizilmesi i¢in oraya ilistirilen alelade bir nesne degildir.

Dr. Nicolaes Tulp’'un Anatomi Dersi, Rembrandt’in ilk yaptig1 grup resmi olmasi
acisindan da ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Bu resmi yapmadan 6nce dogal olarak
kendisinden once yapilmis olan grup portrelerini ve 6zellikle de cerrahlar loncasi igin
yapilmis olanlar inceledigini varsayiyoruz. Bu durumda Aert Pietersz., Thomas de
Keyser ve Nicolaes Eliasz. Pickenoy’un Amsterdam Cerrahlar Loncast ig¢in
boyadiklar1 tuvaller ile Michiel ve Pieter van Miereveld’in Delft Cerrahlar Loncasi
icin yaptiklart Dr. Willem van der Meer’in Anatomi Dersi adl1 yapit ile karsilagsmis
olmalidir. Bugiin i¢in artik Pickenoy’un yapitt ¢ok hasarli oldugundan ve orijinali
gibi elimize ge¢mediginden, Rembrandt’in yapita bakarken neler gormiis
olabilecegini pek bilemeyiz. Ancak burada bahsi gecen ressamlarin hepsi kendi
donemleri i¢inde 6nemli yerlere sahip olduklarindan, Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi

Dersi’ni tasarlarken bu yapitlarin ona yol gosterdigi de diisiiniilmelidir.

46 Hansen, a.g.e., s. 30.
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Rembrandt’in yaptig1 portreler’’ hep bir canlilik, hareketlilik barindirir ve tuvale
yansiyan o anin sonrasinda neler olacagi konusunda hayal giiciimiizii harekete
gecirir.®® Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi de iste tam boyle bir yapittir. Dr. Tulp
kadavranin basinda oturmus, anatomi tiyatrosunun siralarina yerlesmis lonca
tiyelerine, 6grencilere ve belki de halka, kadavranin sol elinin derisi yiiziildiikten
sonra ortaya ¢ikmis olan kaslar1 (flexor) gostermektedir. Bir yandan da dinleyicilere
donmiis ve biiyiik bir ciddiyetle konusmaktadir. Burada Dr. Tulp dersi anlatan ve
kadavranin solundaki tek kisi olarak zaten vurgulanmistir. Ancak kafasindaki sapka
ve istiindeki dantel yakali, sik giysisi ile bu durum pekisir. Ders yeni baglamis
gibidir. Dr. Tulp derse odaklanmis ve merakla izlemekte olan kisilere forsepsi ile
kavradig1 kaslar1 anlatmaktadir. Bu kaslar1 anlatirken de, hangi parmaklar
oynattigint kendi eli iizerine gostermektedir. Burada, bu el ile betimlenen Dr. Tulp,
bir ¢ok yazara gére modern anatominin kahramani Vesalius ile 6zdeslestirilmek
istemistir (Vesalius Redivivus). Clinkii Vesalius’un De humani corporis fabrica libri
septem adli yapitinda onun Johann Steven van Calcar (1499-ykl.1546) tarafindan
yapilmig, Dr. Tulp’un bu portresindekine ¢ok benzer, bir ahsap oyma baski vardir
(Resim 25).* Vesalius, bu portresini, Galen ile olan farkini vurgulayan bir sembol
olarak gormiistiir.”® Unlii yapitinda Vesalius, n kol ve eli bir doktorun temel araci
olarak tamimlar (primarium medicinae intrumentum).”’ Vesalius’un yapitindaki bu
sz ve burada Calcar’in yaptig1 oyma baski gbz oniine almirsa, Dr. Tulp’un neden
boyle betimlenmek istedigi de bir parga anlasilmis olur.

Vesalius i¢in bunca 6nem tasiyan el, insanlik tarihine bakildiginda da, insan1 arag
yapan bir hayvan olarak, onu diger hayvanlardan ayiran bir &zelliktir.”> Galen
yapitlarinda  kuramsal olarak insan bedenini tanimlamaya c¢aligmis ve insan

diseksiyonu heniiz yasak oldugundan hayvanlar iizerinde gergeklestirdigi bazi

4" Bu tip portrelerin en giizel 6rnekleri arasinda, Gece Devriyesi, Kumascilar Loncas1 Uyeleri, Jan Six
gibi bircok drnek sayilabilir.

* Norbert Middelkoop, “The Anatomy Lesson of Dr Deijman and Its Place in Rembrandt’s
Portraiture,” Rembrandt as Norm and Anti-Norm, Ed. Toshiharu Nakamura, Kyoto, Graduate
School of Letters Kyoto University, 2004, s. 108.

* Hansen, a.g.e., s. 31 ve Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 22.

> Rupp, a.g.e., s. 279.

' A.C. Masquelet, “The Anatomy Lesson of Dr. Tulp,” The Journal of Hand Surgery, Vol: 30B,
No.4, August 2005, s. 381.

>? Sawday, a.g.e., s. 151.
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diseksiyonlarla genellemeler yapmistir. Vesalius, insan viicudunun kuramlarla degil
uygulamalarla 6grenilecegini diisiiniiyordu. Vesalius’tan once anatomistler, anatomi
tiyatrosunun bir kosesinde bulunan katedrada oturup yapilmasi gerekeni kitaptan
okuyor ve oradaki cerrah/asistan diseksiyonu gerceklestiriyordu. Ancak Vesalius bu
ise kendisi ‘el” atmis ve diseksiyonu da bizzat kendisi gerceklestirmeye baslamstir.
‘Vesalius’un eli’ bilim tarihinde 6nemli degisikliklere neden olmustur. Vesalius’un
elinden, Dr. Tulp’'un Anatomi Dersi adli yapittaki Aris Kindt’in eline
dondiglimiizde, ilging ayrintilar oldugunu goriiyoruz. Yapilan X-Ray ¢aligsmalarinda,
Rembrandt’in resmi ilk yaptiginda, Aris Kindt’in sag elini bilekten kesilmis gibi
birakmis oldugu ortaya ¢ikmistir. Rembrandt’in bu son derece giizel betimlenmis eli
sonradan {izerine yaptigin1 goriiyoruz. Masquelet, Aris Kindt’in hirsizlik yaptigi i¢in,
daha 6nce elinin kesilerek cezalandirilmis olabilecegini belirtir.®> Baljet’e gore ise,
Aris Kindt ile ilgili bdyle bir bilgi yoktur (Resim 26).>*

Rembrandt, wvarlikli zamanlarinda biiyiik ustalarin elinden c¢ikmis sanat
yapitlarina sahipti. Ancak sadece sanat yapitlar1 degil, Amsterdam limanina
demirlemis yabanci gemilerden bagka kiiltiirlere ait nesneler, kostiimler, antikalar ve
bir ¢cok dogal {iriin satin alip koleksiyonunu yaptig1 ve bunlari resimlerinde kullandigi
biliniyor. Yashliginda, iflas ettigi donemde ise elindeki bu ¢ok biiyiikk ve 06zel
koleksiyonu satmak zorunda kalmistir. Bu koleksiyonun en degerli pargalar arasinda
ise Vesalius tarafindan hazirlanmis, derisi yiiziildiikten sonra oldugu gibi kalabilsin
diye 6zel bir siviya yerlestirilmis dort insan kolu ve bacagi de bulunuyordu.” Bu
tablodaki kadavranin Olgiilerine gore oldukca biiylik betimlenen ve {izerinde
diseksiyon gerceklestirilen sol kolun, Vesalius tarafindan hazirlanmis olan kol
orneklerinden g¢alisilarak oraya ¢izildigi diisiiniiliiyor. Middelkoop ise, bu kolun Dr.
Tulp tarafindan hazirlanmis oldugunu ve Rembrandt’in resmettigi kadavraya kolu
sonradan eklendigini belirtir.*® Ilging bir sekilde, iizerinde ¢ok tartisma yaratan bu
kol, bliytlik ¢izilmis olmakla kalmayip istiine iistlitk olmas1 gerektigi gibi sol degil

sag tarafa aittir. Sol tarafa c¢izildiginde ise avug i¢i yukar1 bakmis olur. Burada,

>3 Masquelet, a.g.e., s. 380.

>* Baljet, The Painted Amsterdam Anatomy Lessons. Anatomy Performances in Dissecting Rooms?
Annals of Anatomy, No. 182, 2000, s. 9.

> Schama, a.g.e., s. 342.

> Middelkoop, a.g.e., s. 21.

53



anatomik acidan ¢ok ciddi bir hata s6z konusudur. >’ Ancak Rembrandt gibi biiyiik
bir ustanin ve cerrahlar loncasi i¢in yapilan ve onlarin yonetim binasinda en belirgin
yere asilacak bu portreyi siparis eden cerrahlarin bu hatanin farkina varmamis
olmalar1 da pek olas1 goriinmemektedir. Bu yapittaki tek hata da bu degildir. Iste tam
bu noktada yine Middelkoop’un tezi su yondedir: Bu yapitin tamamlanmasindan bir
yil sonra, Dr. Tulp, Nicolaes Eliasz. Pickenoy’a yaptirdig1 simgesel portreden yola
cikarak (Resim 27), hayatinda o ana dek aldigi en biiyiik siparis olan bu grup
portresinde geng Rembrandt’i yonlendirmistir.”® Pickenoy’un yaptigi portrede, Dr.
Nicolaes Tulp, yanmakta olan bir mumu isaret ederek hayatin kisaligini
vurgulamakla birlikte, kendini, baskalarini aydinlatmak ugruna eriyen mumla
0zdeslestirmistir. Ayrica hemen portresinin altinda kurukafa ile bezenmis yazidaki
aliis inserviendo consumor (kendimi bagkalarina hizmete adadim) ifadesi ile bu
duygusunu pekistirmis olmaktadir. Bu yapittan da yola ¢ikarak, Dr. Tulp’un
simgelere ve mesajlara olan yatkinligin1 vurgulanmaktadar.

Bu yapit1 ilging kilan noktalardan biri de, her ne kadar gergek bir diseksiyon gibi
goriinse de, aslinda kendinden dnce yapilmis olan anatomi dersi portreleri gz oniine
alindiginda, anatomik agidan, gercekten en cok sapan yapit olmasidir.” Normalde
gercek bir anatomi dersi, karin boslugunun agilmasi ve c¢abuk ciiriiyecek organlarin
tanimlanip ¢ikarilmasi ile baslar. Ancak, burada anatomi dersinin kadavranin kolu ile
baslamis oldugunu goriiyoruz. Boyle bir uygulamanin olabilmesi ¢ok da miimkiin
degildi. On kolun diseksiyonuna baslayana kadar burada yatan bedenin artik
taninmaz hale gelmesi gerekiyordu.®® Yine tam bu noktada, Dr. Tulp’un Rembrandt’1
yonlendirdigi fikri mantikli bir agiklama gibi goriiniiyor.°’

Rembrandt, kadavray1 diyagonal olarak yerlestirilmistir. Bylece resimde alan ve
dramatik bir etki yarattig1 gibi, bir de kadavranin daha da 6n plana ¢ikmasina neden

olmustur.”® Resme baktigimizda ilk odak noktas olarak 1s1k sacan kadavray goriiriiz

" Hansen, a.g.e., s. 30.

58 Middelkoop, a.g.e., s. 23.

¥ Ae.,s. 24.

% Sawday, a.g.e., s. 150.

' W.G. Sebald’in Satiirn’iin Halkalar1 adli yapitinda, o bicimsiz elin, Aris Kindt'e uygulandig
gormezden gelinen siddeti gdsterdigini yazar. Ressamin lonca ile degil kurbanla 6zdeslestigini ve
yalnizca onun, kurbanin mosmor kesilmis cansiz bedenini, yar1 agik agzini ve gozlerine diisen golgeyi
gordiigiinii vurgular. Cev. Yesim Tiikel, Istanbul, Can Yay., 2006, s. 26.

%2 Masquelet, a.g.e., s. 379.
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ve bakisimiz bu i1sikla aydinlanan diger yiizlere kayar. Bu yiizlerde degisik
derecelerde konuya odaklanmus, farkli farkli ifadeler goriiriiz. Bu 1sikla aydinlanan
Dr. Tulp’un yiizli ve elleri ise bize meslegini biiylik bir ciddiyetle uygulayan bir
bilgini gosterir.”’ Kadavra, asilarak idam edilmis oldugundan boynu kirtlmustir ve bu
ylizden de goOgiis kafesi normalde olmasi gerekenden daha kabarik goriiniir.
Kadavranin viicudu kaskati kesilmistir.** Rembrandt, bu kadavray1 daha da 6li
gdstermek icin epeyce calismistir.”” Bu cansiz tas kesilmis bedene karsilik, etrafinda
merakli ve hareketli insanlar var. Oliimiin teninde biraktig1 soluk ve boz renk Dr.
Tulp ve dinleyenlerin ‘kanli canli’ renkleriyle bir karsithik olusturur. Kettering de,
aynt sekilde, resimdeki bu yatay, pasif yatan cansiz bedenin, hayat dolu diger
figiirlerle karsithgim vurgular.®

Rembrandt’in kullandigr  1s1k/ golge ve kompozisyon, Masquelet’ye gore
izleyiciyi tam da oraya, anatomi masasmin basina davet eder.®’ Burada betimlenen
sekiz kisi kadavranin basinda bir piramit olusturur. Tarihi resimler yapan ¢ok basarili
bir usta olarak Rembrandt, bu deneyimini kullanarak kendinden 6nce yapilmis olan
anatomi dersi Orneklerinden daha hareketli bir kompozisyon yaratabilmistir.®®
Yarattig1 piramitte sag tarafta bulunan Hartman Hartmansz.’in elindeki kagitta o
resimde betimlenen Kkisilerin bir listesi var. Ancak bu listedeki isimler ve isimlerin ait
olduklar1 kisilerin tizerindeki numaralar bir restorasyonda silinmis.*” Harmansz.’in
elinde tuttugu kagitta ayrica, dikkatle bakildiginda, bir anatomik illiistrasyon de géze
carpar.”’ Masanin {izerine neredeyse paralel olacak sekilde egilen Jacob de Wit, onun

hemen iizerine dikkatle dersi dinleyen Jacob Block ve piramidin tepesindeki Frans

63 Rosenberg, Slive , Ter Kuile, a.g.e., s. 54.

% Bu durum tip dilinde rigor mortis olarak tamimlanir ve Sliimii takip eden ilk birkag saatte baslayp

yaklagik yirmi dort saat devam eder.

: Allison Mc Neil Kettering, Rembrandts Groeps Portretten, Zwolle, Waanders b.v., 2006, s. 16.
A.e.

67 Masquelet, a.g.e., s. 379.

5% Christopher Brown, “The Anatomy Lesson of Dr. Joan Deijman,” Rembrandt: The Master and

His Workshop, Ed. Christopher Brown v.d., New Haven ve London, Yale University Press ve

National Gallery Press, 1991, s. 265.

% Baljet, a.g.e.,s. 8.

7 Den Haag’daki Mauritshuis miizesinin 1978de yaptig1 x-ray calismalarinda bu illiistrasyon daha da

belirgin hale gelmis, Hartmansz’un aslinda daha yukarida ¢izilmis oldugu farkedilmistir. Ayrica,

piramidin tepe noktasini olusturan Frans van Loenen’in kafasinda bir sapka vardir ve resmin en

solundaki Jacob Koolveld’in oraya sonradan eklendigi gortilmiistiir. Middelkoop, a.g.e., s. 22.
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van Loenen sanki resmin belkemigini olusturur gibi hafifce kivrilir.”' Bu kadar yakin
olarak cizilen figiirler arasinda bir bosluk yaratmak olduk¢a gii¢c bir istir. Ancak
Rembrandt Jacob de Wit’in egildigi yerde ve diger kisiler arasinda yarattig1 gdlge ile
bu atmosferik perspektifi yakalamay1 basarmustir.””> Rembrandt her zaman giiglii
golge/isik karsitliklarini kullanmistir ve daha ge¢ donemlerinde bu karsitliklar
kendisini daha ¢ok belli eder. Dr. Tulp’un Anatomi dersi adl1 yapitina baktigimizda
bu 151k/gblge de yapiy1 olusturan temel 6gelerden biridir. Golge, burada, figiirleri
izleyiciye dogru ¢ikarmis ancak onlara heykelimsi bir kesinlik, katilik vermemistir.”

Yapita baktigimizda ilk bakista karanlik olarak betimlenmis olan fonun aslinda
iki tane nis barindirdiginin farkina variriz. Burada bu nislerin ¢izilme amaci, ustanin
151k/golge ile elde etmeye g¢alistigi derinlik duygusunu pekistirmektir. Sol tarafta,
hemen Frans van Loenen’in arkasindaki biiylik nig, bu figilirlerin grup olgusunu
kuvvetlendirir. Dr.Tulp’un hemen arkasinda bulunan istiridye kabugu formundaki nis
ise, onun orada bas anatomist oldugunu vurgular.”* Bu nisler sayesinde o mekanin
derinligi olan gergek bir yer oldugu hissine kapiliriz.

Rembrandt, yapitinda hem i¢ hem dig tutarlilik sorununa ¢oziim getirmeyi
basarmistir. Piramidal formda yerlestirilmis figiirler onlarin bir grup olduklar1 hissini
verir” ve hepsinin dersle ilgili olmasi da bu duyguyu kuvvetlendirir. Dr. Tulp’e
dogru merakla egilmis bu kisilerden biri kadavranin ayak ucundaki agik anatomi
kitabina, bir digeri ise Dr.Tulp’un eline bakarak kuram ve uygulama arasinda bir
képrii olusturmakla’® kalmaz, resimdeki i¢ tutarliigin kuvvetlenmesinde de biiyiik
rol oynarlar. Piramidin en tepesinde bulunan Van Loenen resmin disina bakarak ve
eli ile anatomi masasinin iizerinde yatan cansiz viicudu isaret ederek, izleyiciyi tam
da o sirada gergeklesmekte olan diseksiyona davet eder. Bu, bir dis tutarlhilik
sagladig1 gibi, bizlere Tanri’nin varligin1 da hatirlatir. Bu, aslinda bir memento mori

sahnesidir ve bunun gibi anatomi dersleri metafizik bir amag da tasimaktaydilar.”’

! Riegl, a.g.e., s. 258.

2 A.e.

7 A.e.,s.261.

™ Kettering, a.g.e., s. 16.
7 A.e.

7 Masquelet, a.g.e., s. 379.
7 Middelkoop, a.g.e., s. 23.
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Her ne kadar Amsterdam Cerrahlar Loncasi i¢in yapilmis olan bu resmin, ilk
bakista sade bir grup portresi olarak goriilse de, dikkatle incelendiginde oldukca fazla
simgesel 6ge ve gonderme icerdigi fark edilebilir. Rembrandt’in gencliginde
cerrahlar loncasi i¢in yaptig1 bu ¢ok 6nemli grup resminden tam yirmi dort yil sonra,

yine cerrahlar loncasi i¢in yaptigi bir diger grup portresi ilging ayrintilarla doludur.

3.1.6. Dr. Zacheus de Jager’in Anatomi Dersi

Enkhuizen doktoru Zacheus Jager’in bas anatomist olarak betimlendigi bu yapit,
1640 yilinda, Christiaen Coevershoff (1600-1659) tarafindan yapilmistir (Resim
28).”® Ne burada bahsi gecen Dr. Jager ne de Coevershoff hakkinda ¢ok fazla bilgiye
sahip degiliz. Wolff-Heidegger ve Cetto bu yapitin Amsterdam Cerrahlar loncasi igin
yapildiginm1 belirtir ve burada betimlenmis kisilerin bazilarimin (Jacob Koolveld,
Jacob Block) Dr. Tulp’'un Anatomi Dersi’nde betimlenmis olanlarla benzerlik

gosterdigini vurgularlar.”

Dr. Tulp’un praelector oldugu yillar da gbéz Oniine
alindiginda, burada betimlenen bas anatomistin Dr. Tulp olabilecegi fikrini ortaya
atarlar.

Anatomi masast basinda bir diseksiyonun gergeklestirilmekte oldugu bu
kompozisyonda ¢izgisellik hakimdir. Masanin etrafinda bes kisi tasvir edilmistir.
Bunlardan tam merkezde basinda sapkasi ile Dr. Jager vardir. Gerilerde belli belirsiz
goriinen kafalar bir derinlik hissi uyandirmakla birlikte, bize buranin bir anatomi
tiyatrosu olabilecegini gostermektedirler.

Anatomi dersi, Dr. Jager’in nester ile kadavranin gogsiinii agmasi ile bagliyor. Bu
yine gercek bir anatomi dersinde olmasi gereken sey degildir. Kadavranin yiizii
resmin sol tarafinda duran kisi (Jacob Koolvelt olabilir) tarafindan kapanmistir.
Kadavra burada herhangi bir nesne gibidir. Bu grubun i¢ tutarliligini saglayacak
herhangi bir bakisma ya da derse ilgi goremeyiz. Resimdeki herkes diseksiyon ile

degil daha ¢ok izleyici ile ilgilidir. En sagda duran kisinin sol kolunun altinda duran

kapali bir kitap, bir olasilikla, arttk Vesalius’un kitabinin gegerliliginden otiirii

® Sawday, a.g.e., s. 151.
" G.Wolff-Heidegger ve A.M.Cetto, Die Anatomische Sektion in Bildlicher Darstellung, Basel ve
New York, Karger, 1967, s. 311.
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kullanilmayan Galen’in anatomi kitabidir. Son derece statik olan figiirler, Dr. Jager
ve en sagdaki kisinin elleri ile biraz da olsa hareketlenir. Masanin {lizerinde yatan
kadavra yine bir vanitas figlirii gibi ele alinmistir. Dr. Jager’in yukariy1 isaret eden
parmagi Tanr’nin varli@ini ve insanin Slimliligini hatirlatmaktadir. En sagdaki

kisi de Dr. Jager’i isaret ederek onun hakliligin1 vurgulamak istemis gibidir.

3.1.7. Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi

Rembrandt’in Amsterdam Cerrahlar Loncast igin ilk yaptigi grup portresinden
tam yirmi dort yil sonra yaptig1 bu ikinci grup portresi, De Waag’da 1723 yilinda
cikan yanginda, ne yazik ki en ¢ok hasar goren yapitlardan biridir (Resim 29). Bu
yapit ayrica en son 1931°de bir kisinin baltali saldirisina ugrayarak hasar
gt')rmﬁstiir.go

Dr. Jan Deijman, Leiden Universitesinde ve Angers’te tip egitimi almis ve
calismaya Amsterdam’da baslamistir. St. Pieters Hastanesi’nde Dr. Samuel Coster’in
asistan1 olmus, 1653’te Dr. Nicolaes Tulp’un emekliliginden sonra bas anatomist
olarak Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nda gorevlendirilmistir.

Rembrandt’in, 1642°de yaptigi Gece Devriyesi adli grup portresinden sonra bir
kurumdan aldig1 en 6nemli siparistir. Dr. Deijman’dan 6nceki bas anatomist Dr.
Tulp i¢in yapilan gorkemli yapittan sonra, boylesine 6nemli bir siparisin bir kez daha
Rembrandt’a verilmesi sasirtict degildir. Fakat, 1656 yilinda artik yildizi1 sonmeye
baslayan Rembrandt, Middelkoop’a gore, o donemde Bartholomeus van der Helst,
Govaert Flinck veya Ferdinand Bol gibi c¢ok tutulan —ve pahali- portre
sanatcilarindan sonra ikinci bir secenek olarak diisliniilmiis olabilir. Artik iflasi
nedeniyle iyice bor¢lanan Rembrandt, Hollanda—Ingiltere Savasini (1652-1654) takip
eden ekonomik krizde 6zellikle se¢ilmis olabilir.*’

Resmin bugiin i¢in elimizde kalan parcasi bile, ne kadar 6nemli bir yapitla karsi
karsiya oldugumuzu gosterir. Kadavranin ayak hizasindan olan bakis acimiz, bizi

kavrayarak, anatominin gergeklestirildigi o ana, o mekana davet eder (Resim 30). Bu

% Paul Broekhoff, “De Lotgevallen van Deijmans ‘Anatomisatie’ Groepsportret met Lijk,” Vitrine
Museum Magazine, No.5, 1994, s. 40.
$! Middelkoop, Rembrandt as Norm and Anti-Norm, s. 98.
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resim pargasinda, resmin ger¢ek anlamda kahramani kadavradir. Bu kadavra, 28
Ocak 1656°da asilarak idam edilmis olan Zwarte Jan (Kara Jan) adiyla da bilinen
Joris Fonteyn’dir. Burada Andrea Mantegna’nin Oli Isa’s1 (1490) (Resim 31) ve
Hendrick Goltzius’un Olii Adonis’i (1609) (Resim 32) ile birlikte sanat tarihinin
belki de en basarili kisaltimlarindan biri ile kars1 karsiyayiz. Kadavranin ilk anda
karsilagtigimiz ayaklari, bizi 6nce agilip i¢i bosaltilmis karin bosluguna, oradan
kafatas1 ¢ikarilis kafasina ve ortaya ¢ikmis beynine ve bu beyin {izerinde titizlikle
calisan Dr. Deijman’in ellerine gotiiriir (Resim 33). Her ne kadar bosaltilmig karin
boslugu ile baslamis olsa da, bu diseksiyonda da hatalar mevcuttur. 17. yiizyilin
diseksiyon siirecinde 6nce karin boslugu bosaltiliyor ardindan da gogiis kafesinde
kalp ve cigerler ¢ikarildiktan sonra kafanin gdvdeden ayrilarak beynin diseksiyonuna
geciliyordu.®” Fakat beyin diseksiyonuna ge¢meden 6nce karmn boslugunun agilmasi
diseksiyonun bir siiredir devam ettigini ve bir siirecin isledigini gosterir.*> Burada
cok incelikli ele alinmis beyinden, Rembrandt’in Vesalius’un yapitindaki ¢izimleri
iyice inceledigini anliyoruz.** Rembrandt, kadavramin yiiziinii Dr. Deijman’mn
ylizdigl kafa derisi ile golgelemis ve kesip ¢ikardigi kafatasinin altindaki beyni
bliyiik bir basar1 ile gozler Oniine sermistir. Dr. Deijman’in burada forseps ile
kadavranin beyin zarini kaldirdigini goériiyoruz.

Rembrandt yaptigi bu resmin cerrahlar loncasinda asilacagi yer ve resmin
cergevesinin nasil olmast gerektigi ile ilgili fikirlerini daha iyi anlatabilmek i¢in bir
¢izim yapmistir. Yaptigi1 bu ¢izim, Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi adl1 yapitinin
yanmadan Onceki hali ile ilgili cok sey anlatir (Resim 34). Tamamen simetrik olarak
yapilmis bu resmin merkezinde, kadavra ve hemen onun basinda Dr. Deijman
bulunur. Kadavra iistten aydinlatilmistir ve bu ona ayn1 Mantegna’nin Isa’s1 gibi bir
kutsallik da katar. Hemen basindaki Dr. Deijman ise Tanrisal bir durus gosterir.®
Riegl da ayn1 noktaya dikkat ¢ekmektedir. Bu kompozisyondaki kat1 simetriyi kilise
gelenegindeki Sacra Conversazione konulu altar panolarma benzetir.*® Anatomi

masasinin her iki yaninda doérder kisi vardir. Kadavranin saginda ayakta duran

%2 Sawday, a.g.e., s. 155.

%3 Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 26.
¥ Sawday, a.g.e., s. 155.

% Schama, a.g.e., s. 604.

% Riegl, a.g.e., s. 281.
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asistan Gijsbert Calkoen elinde, az 6nce Dr. Deijman’in kadavradan kesip ¢ikardigi
kafatas1 parcasini tutmaktadir. Schama, yine kutsallik vurgusu yaparak, Calkoen’un
elindeki kafatasi pargasini komiinyon kasesine benzetir. Aslinda burasi kutsallik
vurgulart i¢in uygun bir mekandir. Amsterdam Cerrahlar Loncast’nin kullandig1 bu
anatomi tiyatrosu, eski bir sapelin i¢inde bulunmaktadir. Burada derse odaklanmis
kisilerle ve isini biiyiik bir ciddiyetle yapan Dr. Deijman’la birlikte ise tam torensel
bir hava vardir. Elde kalan ¢izimden ve tuval par¢asindan Norbert Middelkoop ve
Thijs Wolzak’in yaptig1 bir rekonstrilksyon (Resim 35) burada bulunan kisilerin
derse son derece dikkatli bir sekilde odaklandiginmi ve i¢ tutarliligin var oldugunu
gosterir. Dig tutathlign ise, izleyiciye donmiis birka¢ iiyenin gozleri saglar.
Rembrandt, yaptig1 olaganiistli kisaltim ile derinligi olduk¢a iyi vermekte ve yine
burada da kullandig1 chiaroscuro teknigi ile figiirler arasinda bir alan yaratmaktadir.
Rembrandt, resmin 6n bdliimiinii bir anatomi masasi ile kaplayip, her ¢esit ¢ergeveyi
ortadan kaldirdig1 hissini vererek, bizi olayin sessiz taniklar1 olarak sahnenin igine
gaglrlr.87

Ik kez bir anatomi dersi resminde anatomi tiyatrosu bu kadar net bir bicimde
betimlenmistir. Yapilan ¢izimden yola ¢ikarak, anatomi masasimin ¢evresini donen
korkuluklar1 ve bu korkuluklarin arkasinda oturan iiyeleri goriiyoruz. Bu durum ayni
zamanda bir hiyerarsi gostergesidir de.*® Dr. Tulp’'un Anatomi Dersi’nde bdyle bir
oturma diizeni olmadigindan bu hiyerarsiyi fark etmek daha zordur.

Dr. Tulp kendi grup portresini yaptirirken Vesalius ile 6zdeslesmek istediginden
kadavranin elinin diseksiyonunu yaparken betimlenmek istemistir. Clinkli el, bir
cerrahin temel aracitydi (primarium medicinae intrumentum). Dr. Deijman’in grup
portresine baktigimizda ise onun i¢in asil énemli seyin, ¢ok biiyiik hassasiyet ve
titizlik gerektiren —bu konuda yetkin oldugunu vurgulamak istercesine— beyin
diseksiyonu yaparken betimlenmek oldugunu goriiyoruz. Beyin; insanligin bilge
yanini gosteren bir organ ve Vesalius, bu yiizden beyni tiim diger organlarin iistiinde
tutard.”  Rembrandt’m bu iki yapitt muhtemelen bir ¢ift olusturmak icin

yapilmamistt ancak bunlar birbirini tamamlayan iki yapit haline gelmislerdir. Biri

%7 Schama, a.g.e., s. 605.
88 Kettering, a.g.e., s. 35.
% Middelkoop, a.g.e., s. 26.
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diisiince ve kavramayi yapacak olan ‘beyni’, digeri ise uygulamay1 yapacak olan

aract yani ‘eli’ ele almistir.

3.1.8. Prof. Frederik Ruysch’iin Anatomi Dersi

Adriaen Backer (ykl. 1636-1684) tarafindan 1670 yilinda yapilan bu yapt,
anatomi derslerini konu edinmis yapitlardaki kadavranin ele alinigi agisindan oldukca
farklidir (Resim 36). Adriaen Backer kendisi gibi ressam olan amcasi Jacob
Adriaensz. Backer’in (1608-1651) yaninda yetigmistir. Bir siire Roma’da kalan
Backer’in yapitlarinda Italyan Barogunun etkileri hissedilir. Portreleri ve biiyiik
boyutlu tarihi resimleri ile taninir.

Dr. Jan Deijman’in 6liimiinden sonra, 1666’da Amsterdam Cerrahlar Loncasinin
bas anatomisti olan Prof. Frederik Ruysch (1638-1731), Dr. Sebastiaen Egbertsz.’den
sonra iki kez bir grup portresinde yer alan tek kisidir. Aslinda eczacilik egitimi alan
Prof. Ruysch, anatomiye olan meraki yiiziinden Leiden Universitesi’nde okudu.
Buradaki egitimi sirasinda insan viicudu pargalarini gesitli sekillerde koruma ve
saklamanin yollarim1 buldu ve gelistirdi. Reinier de Graaf’in gelistirdigi siringa ile,
cabucak bozulacak olan viicut sivilarinin yerine formiiliinii biiyiik bir titizlikle
sakladig1, ancak icinde talk pudrasi, beyaz balmumu, lavanta yagi, renkli pigmentler
v.b. maddeler bulunan 6zel karisimlar enjekte etmekteydi. Gelistirdigi yontem
sayesinde diseksiyondan kaynaklanan kokular ve c¢iirliyen bedenin yaratacagi i¢
bulandiran  sevimsiz =~ gorlintiiler  yerine  daha  ‘temiz’  diseksiyonlar
gerceklestirilebiliyordu.”’ Ayrica, buldugu ilging yontemler sayesinde kis aylari
disinda da diseksiyon gerceklestirme imkani dogdu. Gergeklestirdigi otuz bir
diseksiyondan alt1 tanesi ki aylarinda yapilmamust.”> Bununla beraber, hazirladig:
bu bedenleri daha sonra yine 6zel bir sekilde kavanozlarin i¢ine hazirladig sivilara
yerlestirerek bir anatomi sergisi hazirlamisti. Bu kavanozlarda bazen hazirlanmig bir

bebek basi, bazen bir kol olabiliyordu. Bu baslara cam gozler takarak, ve giizel bir

% John Rupert Martin, “ Portraits of Doctors by Rembrandt and Rubens,” Proceedings of the
American Philosophical Society, Vol.130, No. 1, 1986, s. 8.

' Julie V. Hansen, “Resurrecting Death: The Anatomical Cabinet of Dr. Frederik Ruysch,”
http://findarticles.com/articles/mi_m0422/is_n4_v78/ai_19178137?tag=content:coll

%2 Middelkoop, a.g.e, s. 28.
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sekilde kumas ve dantellerle siisleyerek birer ‘sanat’ eseri yaratmaktaydi. Hazirladig1
bu viicutlar o kadar ilgi ¢ekiyordu ki yurt disindan gelen 6zel konuklar bu ilging
sergiyi gormek istiyordu. Rus Car1 Biiyiikk Petro etkilendigi bu koleksiyonun
tamamint 1717’de satin alip bugiin hala sergilenmekte oldugu Hermitage Miizesine
gotiirmiistiir.”” 1668°de Amsterdam’da ebelerin egitiminden sorumlu, 1678’de ise
Amsterdam mahkemelerinin adli tabibi olmustur. Bu sayede kendinden 6nceki bas
anatomistlerden daha cok diseksiyon gerceklestirme imkani bulmustur. Bir 6nemli
nokta da, Prof. Ruysch’iin, 1684’te ilk kez suglu olmayan Italyan asilli bir kadin
iizerinde diseksiyon gerceklestirmesidir.”* Prof. Ruysch, 1685’te ise, Amsterdam
botanik bahgesinin basina getirilmistir.

Yedi kisiden olusan bu grup portresinde daha 6nceki kural bozulmamis ve bas
anatomist basinda bir sapka ile betimlenmistir. Ortadaki anatomi masasinin etrafinda
dairesel bigimde toplanan kisiler derse odaklanmamuislardir. Ug kisi resmin disindaki
izleyiciye bakmaktadir, ancak Prof. Ruysch dahil diger dort kisinin baktiklar1 yerler
belirsizdir. Anatomi masasinda yatan kisi 29 Mart 1670’te asilarak idam edilmis
Pasquier Joris van Iperen’dir. Baharda yapilan bu idami izleyen bes giin boyunca
devam eden diseksiyon, akla Prof. Ruysch’iin bedeni uzun silire korumak iizere
gelistirdigi yontemleri getirir.”> Bu beden iistiinde ¢alismalarini sergilemis olabilir.
Burada betimlenen kadavra, diger resimlerle karsilastirildiginda oldukg¢a idealize
edilmis, geng ve diri bir erkek viicududur. idam edilmis gibi goriinmez. Bu viicudun
ele almis seklinde, Backer’in italya’da kalmis olmasimin da payr vardir.”® Ayrica
kadavranin bu kadar diri goriinmesi yine Prof. Ruysch’lin koruma yontemlerine bir
gonderme de olabilir. Prof. Ruysch kadavranin sol bacaginin derisini yiizmiis ve lenf
bezini gostermektedir (Resim 37). Kadavra kisaltimla verilmistir. Sag bacagi hafif
biikiilmiis durmakta ve bu yiizden de cansiz olmasi gereken bedenle bir zithik
olusturmaktadir.”’

Ressam, her ne kadar burasi bir anatomi tiyatrosu degilse de, bu sefer anatomi

dersini daha gercek bir mekanda gergeklesiyormus hissini vermeye c¢alismistir.

9 Hansen, a.g.e.

9 Hansen, “Galleries of Life and Death: The Anatomy Lesson in Dutch Art, 1603-1773,” s. 34.
% Middelkoop, a.g.e., s. 28.

% Hansen, a.g.e., s. 35.

7 Middelkoop, a.g.e., s. 28
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Figiirlerin yiizleri sagdan gelen bir 1sikla aydinlanmakta ve i¢ mekani da ortaya
cikartmaktadir. Duvarlarda ylizeysel siitunlar bulunmakta ve iki nis gozlimiize
carpmaktadir. Bu nislerin i¢inde tip tanrilar1 Apollo ve Asklepius’un heykelleri yer
almaktadir. Ressamin bu iki heykeli dahil etmesinin nedeni ¢agdas tip ile antik
diinyanin tibbin1 kargilastirmak ve anatomi ile ilgili ne denli biiylik gelismeler
oldugunu vurgulamak olabilir. Hansen, ayni sekilde Prof. Ruysch’iin derisi yiiziilmiis
bir bacakla betimlenmesinin, mitolojik bir hikaye olan Apollo’nun Marsyas’in
derisini yiizmesine bir génderme oldugunu vurgular.”® Nislerin ve siitunlarin @istiiniin
olmamasindan, tuvalin bu boliimiin kesilmis oldugu sanilmaktadir. Nislerin iistiinde
burada betimlenmis kisilerin isimlerinin oldugu, fakat bunlarin iizerinin yapilan
yanlis restorasyonlarla Ortiildiigii dusiiniilmektedir. Ayrica tablonun 1723’teki
yangindan da etkilenmis olabilecegi diisiiniilmektedir.”

Lonca i¢in yapilan resimlerin yerleri belli idi. Yeni bir resim yapilacagi zaman
bir onceki kaldirilmiyordu. Her yeni ressam da dogal olarak loncaya gelip resmin
astlacagi yer ile ilgili ¢aligmalar yapiyordu. Backer’in bu resmine baktigimizda, en
sagda duran kisinin resim diizleminin disina baktigin1 ve eliyle Prof. Ruysch’i
gosterdigini goriiriiz. Bu, loncaya gelenleri, girdikleri yonden kompozisyona dahil

etmek tizere bir davet olabilir ve sagdan gelen 15131 agiklayabilir.'®

3.1.9. Dr. Cornelis Isaacsz. ‘s-Gravesande’nin Anatomi Dersi

Delft’te Cerrahlar Loncasi’nin duvarint siislemesi amaciyla yeni bir grup
portresinin siparisinin verilmesi i¢in aradan altmig dort yil gecmesi gerekmistir.
1654’te sehir, bir barut diikkanindaki kirk ton barutun alev alip patlamasi sonucu
biiyiik bir oranda yikilmis ve bu olay, donemin Onemli ressamlarindan Carel
Fabritius dahil, bir ¢cok kisinin 6lmesine neden olmustur. Kentin tarihinde ¢ok 6nemli
bir olay olarak yer alan ve bir ¢ok resme konu olan bu patlamanin ardindan, 1656’da
cerrahlar loncasi, doktorlar, cerrahlar ve 6grenciler icin artik kiigiik bir mekan haline

gelen Oude Kerk’teki yerinden eski Maria Magdalena Manastirina tagimnmaistir.

% Hansen, a.g.e.
% Haak, a.g.e., s. 45. (7.nolu not)
1% Middelkoop, a.g.e., s. 28.
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1681°de s6z konusu resmi yapan Cornelis de Man (1621-1706), 1642’de Aziz Luka
Loncasma kaydolmus ve uzun hayati boyunca toplam on ii¢ kez lonca bagkanligi
gbrevini yiirliitmiigtir. De Man, 1672’de de bu gorevi Johannes Vermeer ile birlikte
yiiriitmiistiir. Kimlerden ders aldigi bilinmemekle birlikte dokuz yil Italya’da
yasadig1 bilinmektedir. Kisa bir siire portreler iizerinde yogunlassa da, daha ¢ok
giindelik yasam sahneleri yapmistir. Loncanin bu siparisi ona vermesinde, daha
onceleri gokga yaptig1 kiigiik figiirlii grup portrelerinin etkisi olabilir.'""

Dr. Cornelis Isaacsz. ‘s-Gravesande (1631-1691), Leiden ve Angers
Universiteleri’nde okuduktan sonra Delft’e geri dénmiis ve loncanin bas anatomisti
Pieter van der Mast’in 1661°deki 6liimiinden sonra onun yerine getirilmistir. Dr. ‘s-
Gravesande, diseksiyonlar gerceklestirmekle birlikte, cerrah adaylarina ve ebelere
anatomi dersleri vermis ve yine cerrah adaylariin sinavlarinda sorumlu olmustur. Bu
resme konu oldugunda, artik elli yasinda olan Dr. ‘s-Gravesande, loncanin bas
anatomisti olarak da yirminci yilin1 geride birakmistir.

Bir anatomi tiyatrosunda yer aldig1 belli olan bu anatomi dersinde on sekiz kisi
bulunmaktadir (Resim 38). Van Miereveld’in aksine, De Man kadavray1 6n plana
koymamistir. Dr. ‘s-Gravesande, elindeki ameliyat aleti ile karin boslugu
bosaltilmis, gogiis kafesi de agilmis olan kadavranin iizerinde muhtemelen kalp ve

12 By ders, bir anlamda Dr. Van der Meer’in

akcigerlerle ilgili bir ders vermektedir.
dersinin bir sonraki asamasi gibidir. Dr. ‘s-Gravesande’nin eliyle kendi gdgsiinii
gostermesi, bize Dr. Nicolaes Tulp’iin dersi anlatirken kendi eliyle yapmis oldugu
hareketi hatirlatmaktadir. Yine olduk¢a simetrik olarak yerlestirilmis figilirlerin
bazilarinin elinde kalem ve defterleriyle notlar aldigin1 gérmekteyiz. Dr. ’s-
Gravesande’nin hemen saginda duran asistani, bir silinger parcasi tutmaktadir.
Kadavranin hemen bas ucunda bulunan bakir tasin iginde ameliyat aletleri vardir.
Anatomi tiyatrosunun korkuluklarina yerlestirilen tiitsiiler de yine kokuya kars1 bir
onlem islevi gérmektedir. Bu yapit, dis ve i¢ tutarlilift Van Miereveld’in yapitina
oranla daha fazla saglayabilmistir.

Bu anatomi dersi betimi, kompozisyon acisindan herhangi bir farklilik

getirmemesine ragmen, arkada betimlenmis anatomi dolabi ve doldurulmus bir

%" Middelkoop ve Jurjens, a.g.e.,s. 75.
192 Hansen, a.g.e.,s. 41.
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gergedan ilging ayrintilar olarak karsimiza ¢ikar. Her cerrahlar loncasinin kendine ait
bir anatomi aletleri dolab1 vardi. Bunun yaninda artik uzak, egzotik iilkelere giden
Hollanda gemilerinin gelirken getirdikleri ilging bitki ve hayvan Orneklerinin
saklandig1 dolaplar bulunmaktaydi. Anatomi tiyatrolari, sadece derslerin verildigi bir
mekan degil, ayn1 zamanda anatomi derslerinin yapildig1 kis aylar1 disinda da birer
miize islevi gormekteydi. Resmin sag oOn tarafinda ayakta duran Henricus
d’Acquet’nin elindeki nadir bulunan bitki ve dolabin iizerindeki doldurulmus
gergedan, biriktirilen bu ilging ornekleri olusturmaktadir. Burada D’Acquet’nin
elinde goriilen nadir bitki, Brezilya’dan gelen ve 1700’lere kadar Hollanda’da
goriilmeyen Passiflora caerulea (Hollandaca ‘blauwe passiebloem’) admni tasir.
Hansen’e goére isminden dolayr Isa’nin ¢ilesini (‘passie’) simgeler ve bununla
baglantili olarak masada yatan suglunun, ayni Isa gibi, insanlarm yarar igin kurban

edildigi vurgulanmus olur.'®

3.1.10. Prof. Frederik Ruysch’iin Anatomi Dersi

Prof. Frederik Ruysch’iin, 1683’te yapilan bu ikinci grup portresinin ressami Jan
van Neck’tir (1635-1714). Hakkinda c¢ok fazla bilginin bulunmadigi Van Neck,
oldukga basaril1 ve ilging bir yapit ortaya koymustur (Resim 39). Kiiciik bir anatomi
masasinin etrafinda toplanmis olan yedi kisi bulunmaktadir. Kompozisyonda, Prof.
Ruysch, bas anatomist olarak, hem kadavrayla temasindan hem de basindaki
sapkasindan dolay1 6énem kazanmaktadir.

Bu resmi diger drneklerinden ayiran birka¢ dnemli 6zellik bulunmaktadir. Resme
baktigimizda anatomi masasinin iizerinde gordiigiimiiz mahkum edilmis bir sugluya
ait bir beden degildir. Aksine, burada masumiyeti ile yatan, 6lii dogmus, kiiciik bir
bebektir. Bu bebek, Prof. Ruysch’iin aslinda bir kadin dogum uzmani olmasina da bir
gonderme niteligi tasir. Bebek, olmasi gerekenden daha biiyiik resmedilmistir.
Bebegin boyutlarindaki bu hata, ona resim i¢inde daha da ¢ok Onem

104

kazandirmaktadir. ™ Prof. Ruysch, bebegin karin boslugunu kesmis ve onun goébek

bagim elinde tutmaktadir. Gobek baginin diger ucunda ise Van Neck’in biiyiik bir

103 A.e., s. 70.
104 Ae., s. 113.
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basar1 ile resmettigi plasenta bulunmaktadir.'® Prof. Ruysch’iin Adriaen Backer
tarafindan yapilmis bir 6nceki resmi ile karsilastirildiginda, buradaki bebegin de ayni
oradaki kadavra gibi neredeyse uyur vaziyette yapilmis oldugu goziimiize ¢arpar.
Bebek sag eliyle gobek bagini tutmaktadir. Her iki resimde de kadavralarin bu kadar
canli ¢izilmesinin sebebi, Prof. Ruysch’iin mumyalama, 6lii viicutlar1 koruma ve

. . . .. o1 e1e 1o 106
anatomi dersine hazirlama yontemleri ile ilgilidir.

Resimlerde vurgulanmak
istenen onun bu konuda yetkin oldugudur.

Bir diger ilging ayrint1 resmin en saginda yer alan ¢ocuktur. Bu cocuk Prof.
Ruysch’iin hayatta kalan tek oglu Hendrick Ruysch’tiir. Hendrick de babasinin
izinden giderek biiyiidiiglinde doktor olmustur ve kolunun altinda betimlenen sapkasi
da buna isaret etmektedir.'”’ Hendrick’in elinde betimlenen g¢ocuk iskeleti de
giilimser ve hareket eder gibidir. Olii bebek gibi, sanki iginde bir hayat saklidir. Bu
iskelet, muhtemelen, Prof. Ruysch’iin anatomi dolabindan c¢ikartilmis ve onun
tarafindan hazirlanmig bir 6rnektir. Hendrick’in bakisi, resmin sol basindaki kisiye
yonelmis durumdadir. Sol bastaki kisi ise bakisini izleyiciye yonelterek onu sahneye
ceker. Prof. Ruysch ise sanki yarattigi mucizeye dikkati ¢ekmek ister gibi bakiglarini
izleyiciye yoneltmistir. Van Neck’in, I¢ ve dis tutarliligi saglamada da oldukca
basarili oldugu goriilmektedir. Ayni sekilde chiaroscuro teknigi ile vermek istedigi
duygusal atmosferi yaratabilmistir.

Prof. Ruysch’iin betimlendigi iki yapit da diger Amsterdam Cerrahlar Loncasi
resimlerinden farklilik gostermektedir. Bu farki yaratan ise, Prof. Ruysch’iin
uzmanligindan kaynaklanan, onun tlizerinde diseksiyon gerceklestirdigi kadavralarin

‘canli’ goriinmesidir.'®®
3.1.11. Dr. Abraham Cornelisz. Bleyswijk’in Anatomi Dersi
Delft Cerrahlar Loncasi’nin siparis ettigi {liglincii grup portresi, 1727 yilinda

Thomas van der Wilt (1659-1733) tarafindan yapilmistir (Resim 40). Van der Wilt,
Jan Verkolje’nin (1650-1693) 6grencisi olmus ve 1690 yilinda Delft Aziz Luka

1% Middelkoop, a.g.e., s. 29.
1% Hansen, a.g.e., s. 112.

"7 A.e., s. 36.

% ALe.,s. 114.
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Loncasi’na kaydolmustur. Genellikle yaptig1 portreler, giindelik yasam betimleri ve
tarihi resimleri ile bilinir. Kendisine bu siparisin verilmesinin nedeni olarak da
mikrobiyolojinin Onciisli sayilan Anthonie van Leeuwenhoek’un yazdigi kitaplar
resimlemesi ve burada ele alinan resimde betimlenen bag anatomist Dr. Bleyswijk’in
Van Leeuwenhoek ’un kuzeni olmasi gosterilmistir.'®

Dr. Abraham Cornelisz. van Bleyswijk (1686-1761) Leiden Universitesi’ne
felsefe Ogrencisi olarak girmis ancak tip egitimi alarak oradan ayrilmistir. Delft’e
yerlesmis ve daha sonra cerrahlar loncasinin bas anatomisti olmustur. Dr. Bleyswijk
de Amsterdam’daki meslektaglar1 gibi sehir yonetiminden sorumlu olmus ve Delft’in
belediye baskani olarak gorev yapmustir.''

Son derece kalabalik olarak betimlenmis bu anatomi dersinde yirmi {i¢ kisi
vardir. Dr. Bleyswijk, merkeze yakin bir yerde betimlenmis ve elindeki ameliyat aleti
ile vurgulanmistir. On diizlemde goriilen zarif korkuluklar buranin bir anatomi
tiyatrosu oldugunu anlatmaktadir. Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin ilk anatomi
dersi portreleri gibi, kadavra gozden kaybolmaya baslamis ve kompozisyondaki
Onemi azalmaya baglamistir. Bas anatomistin elindekinin haricinde baska ameliyat
aleti betimlenmemistir. Dr. Bleyswijk kadavranin sag kol kaslar1 ile ilgili bir ders
anlatmaktadir. Bu durum bize dogrudan Dr. Nicolaes Tulp 'un Anatomi Dersi adl
yapiti hatirlatmaktadir.'"' Ancak Rembrandt’m bu &nemli yapitindaki hareket,
canlilik ve giiclii chiaroscuro bulunmamaktadir. Van Miereveld’in anatomi dersi
tablosu gibi burada da hemen kadavranin yaninda yanmakta olan bir mum
gormekteyiz. Resmin arka ylizeyinde bir baska Amsterdam anatomi dersi tablosunu
—Andriaen Backer’in Prof. Frederik Ruysch’iin Anatomi Dersi— hatirlatan iki heykel
gormekteyiz. Bunlar, yine niglere yerlestirilmis tip tanrilar1 Apollo ve Asklepius’un
heykelleridir. Ressam Van der Wilt, tipki Van Miereveld’in yaptig1 gibi, kendine bu
resimde bir yer agmistir Bunu daha 6nce degindigimiz iligki ag1 ile iliskilendirmek
miimkiin gériinmektedir.

Genel olarak bir portreler toplulugu olmaktan ¢ok 6teye gidemeyen bu yapitla,

artik grup portreciliginden ne kadar kopmaya baglandiginin isaretlerini gérmekteyiz.

109 Middelkoop ve Jurjens, , a.g.e., s. 79.
1o Hansen, , a.g.e., s. 42.
" Middelkoop ve Jurjens, a.g.e., s. 80.
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Bir nesne olarak ortadaki masaya yerlestirilmis ve neredeyse hi¢ goriilmeyen
kadavra, anatomi tiyatrosu oldugu izlenimi veren korkuluklar ve bas anatomistin

elindeki alet harig, bu yapitin bir birlik sagladigini sdylemek biraz zordur.

3.1.12. Prof. Willem Roéll’in Anatomi Dersi

Prof. Willem Roé€ll’in anatomi dersini gergeklestirirken betimlendigi bu resmi,
1728’de, o yillarda heniiz geng olan Cornelis Troost (1696-1750) yapmistir (Resim
41). Cornelis Troost, 18. ylizyillda Hollanda resminin en taninmis ve takdir edilen
ressamlarindandir. Amsterdam’da dogup hayatini burada devam ettirmis olan Troost,
kariyerine Amsterdam Tiyatrosu’nda oyuncu olarak baslamistir. Yaptigi resimlerde,
bu deneyimi kendini hep hissettirmis ve bunun yani sira tiyatro dekorlar1 da
hazirlamigtir. Ressam, Arnold Boonen’in (1669-1729) 6grencisi olmustur. Ressam
olarak kariyerinin basinda yaptig1 portrelerle taninmstir. Yaptigi tiir resimlerinde ise
Jan Steen’in mizahi1 ve ahlaksal yani hissedilmektedir. Ayrica, yaptig1 resimlerde
yabanci etkiler de kendini gostermektedir. Fransiz ressam Antoine Watteau nun
(1684-1721) resimlerine de hakim olan o ugarilik hissedilmektedir. Troost, yaptigi
‘conversation piece’ denilen kiigiik boyutlu aile portreleri nedeniyle cagdas: ingiliz
ressam William Hogarth’dan (1697-1764) esinlenerek, ‘Hollandali Hogarth’ olarak
da anilir. Ancak yaptigi resimler Hogarth’inkiler kadar saldirgan ve didaktik
degildir.'"* Cornelis Troost en ¢ok yaptigi dekorlarla ve tiyatro yapitlarindan
sahneleri betimledigi resimleri ile taninmaktadir. I¢lerinde kiz1 Sara Troost’un (1732-
1803) da oldugu birka¢ 6grencisi olmustur. Troost, gii¢lii i¢ goriisii ve zamanini iyi
betimlemesinden dolayr her zaman i¢in Onemli sayilan ressamlar arasinda
gosterilmistir.'

Prof. Willem Roéll (1700-1775), asistani oldugu Prof. Frederick Ruysch’ten
sonra 1727°de Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin bas anatomisti olarak
gorevlendirilmigtir. 1723’teki yanginda agir bir sekilde hasar goren Dr. Jan

Deijman’in Anatomi Dersi ve Dr. Johan Fonteijn’in Anatomi Dersi adl1 tablolarin

12 Rosenberg, Slive , Ter Kuile, a.g.e., s. 213.
13 Eugenie Boer, “Troost, Cornelis,” Dutch Art: An Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York ve
London, Garland Publishing, 1997, s. 392.
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yerine asilmak {izere tasarlanmis olan bu yapitin gergeklestirildigi yilda, Prof. Roéll
bir anatomi dersi gergeklestirmemistir. Prof. Roéll, ilk anatomi dersini bu yapittan
tam bir yil sonra, 25 Ocak 1729 yilinda gerg:eklestirmistir.114

Bu resmin ilk bakista diger resimlerden ayrildig1 nokta, kullanilan figiirlerin tam
boy olarak betimlenmesidir. Ortadaki anatomi masasinin iizerinde yatan kadavra,
Prof. Ruysch’iin tablolarindakinin aksine, hem yiiz ifadesi hem de teninin rengi
bakimindan, gergekten 6lii gibidir. Herhangi bir giizellestirme s6z konusu degildir.
Tabloda, Prof. Roéll ile birlikte toplam bes kisi vardir. Prof. Roé€ll ve diger iiyelerin
son derece giizel ve bakimli giysileri, akla Troost’un resmetmeyi sevdigi tiyatroyu ve
tiyatro kostiimlerini hatirlatmaktadir. Abartili peruklar ve diger {i¢ iliyenin taktigi
sapkalar, bundan 6nce Amsterdam Cerrahlar Loncasi portreleri gelenegi ile bir zitlik
olusturmaktadir. Resmin kompozisyonu, Prof. Ro€ll’i masanin bir tarafina, diger ii¢
tiyeyi diger tarafa almasi bakimindan Rembrandt’in Dr. Nicolaes Tulp’'un Anatomi
Dersi adl1 tablosunu akla getirmektedir. Doktorun hemen arkasinda, elinde ameliyat
aletleri kutusunu tastyan bir asistan durmaktadir. Prof. Roéll, elinde kendi gelistirmis
olabilecegi bir alet ile'"> ¢cok dogru bir sekilde betimlenmis''® bir diz diseksiyonu
gerceklestirmektedir. Bir diz diseksiyonunun se¢ilmesi de oldukga ilgingtir ancak
Martin Kemp’in dikkat cektigi gibi, masanin arkasinda bir bastona yaslanarak
oturmakta olan kisinin elindeki yipranmis eldivenden yola ¢ikarak, bu kisinin sakat
dizinin verdigi rahatsizliktan dolay1 bu bastonu siirekli kullanmak zorunda oldugu
sonucuna varilmustir.''” Bu agidan ele alindiginda ise, diseksiyon igin segilen konu
oldukca anlamlidir. Yerde sagda duran kap da buradaki diseksiyon sahnesinin
simgelerinden biridir. Betimlenen kisiler dersle ¢ok alakali gériinmemekle birlikte,
bir kisinin kadavray1 gosterip bir digeri ile konusurmuscasina ona yonelmesi yine de
bir i¢ tutarlilik saglandigin1 gosterir. Prof. Roéll ise resim diizlemine artik biraz daha
uzak olan izleyiciye donmiis ve onu bir anlamda anatominin yapildig1 salona

cagirmaktadir. O yillarda artik anatomi dersleri Amsterdam ‘Gasthuis’’te (Hastanesi)

'"* Middelkoop, a.g.e., s. 34.

' Hansen, a.g.e., s.37.

''® Middelkoop, Rembrandt as Norm and Anti-Norm, s. 103.
"7 Kemp, a.g.e., s.28.
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gerceklestirildiginden Troost biiyiik bir ihtimalle bu mekana bir oda havasi vermeye
caligmistir.'"®

S6z konusu tablodan 6nce, Cornelis Troost’un mavi kagit iizerine siyah tebesir
ile yaptig1 bir ¢izim aslinda kompozisyonun ne kadar farkli ele alinacagimi
gostermesi agisindan oldukga ilgingtir (Resim 42).""” Resmin arka diizleminde
yiikselmekte olan salonun ikinci kati ile resmin 6n diizlemindeki anatomi dersini
birbirine baglayan merdivende bir asistan durmaktadir. ikinci kattan sarkip dersi
izleyen t¢ kisi daha gormekteyiz. S6z konusu ¢izim, genel olarak izleyicileri de olan
bir anatomi tiyatrosunu —ve tiyatro sahnesini— akla getirmektedir. Bu ¢izimden sonra

yapilmis olan resim ise ¢ok daha sade ve az figiirlii bir yapattir.

3.1.13. Prof. Petrus Camper’in Anatomi Dersi

Amsterdam Cerrahlar Loncasti’nin siparis ettigi bu son anatomi dersi tablosunu
(Resim 43), 1757°de Tibout Regters (1710-1768) yapmustir. Regters fazla
taninmayan ressamlarin yaninda aldigi egitimin ardindan Amsterdam’a gelmis ve
egitimini Jan Maurits Quinkhard ile tamamlamistir. Ressamliginin ilk yillarinda
yaptig1 bireysel portreler daha sonra yerlerini kiiciik boyutlu aile portrelerine
‘conversation piece’ birakacaktir. 1751°den sonra biiylik boyutlu grup portreleri de
yapmuistir ancak onlar kiigiik aile portrelerindeki canlilik ve cekicilikten uzaktir.'*

Resimdeki anatomi dersini veren Prof. Petrus Camper (1722-1789), heniiz on
dort yasindayken Leiden Universitesi’ne kaydolmus ve ‘s-Gravesande, Bernard
Siegfried Albinus gibi 6nemli bilim adamlarinin yaninda yetismistir. Sanat alaninda
da yaptig1 caligmalar sayesinde kendi tip metinlerini resimlemistir. 1755°te
Athenaeum Illustre’de anatomi ve cerrahi profesorii olmus, buradaki goérevi devam
ederken, cerrahlar loncasi i¢in de bir ¢ok anatomi dersi gerg:eklestirmistir.121

Yapitta, iizerinde bir iran halisinin serili oldugu bir masanin etrafinda sekiz kisi

betimlenmistir. Bir anatomi dersinin bdyle bir masanin {izerinde yapilmasi oldukca

18 Hansen, a.g.e., s. 37.

19 A.e.

120 Rudolf E. O. Ekkart, “Regters, Tibout,” Dutch Art: An Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New
York ve London, Garland Publishing, 1997, s.313.

12! Hansen, a.g.e., s.38.
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ilging bir 6rnek olusturmaktadir. Prof. Camper, elindeki cerrahi aleti ve lizerindeki
siyah giysisi ile diger liyelerden ayrilmaktadir. Prof. Camper resmin sag basinda
yerini almis, dniinde 6zel tutacagi icinde duran kesilmis bir kafa iizerinden anatomi
dersini gerceklestirmektedir. Uzerinde calisiimakta olan kafa, ya Prof. Camper’in
daha 6nce mumyalayip hazirladigi bir 6rnek ya da balmumu bir 6rnektir.'** Profesér,
boyundaki kaslar ve sinirlerle ilgili bir ders vermektedir. Dr. Jan Deijman’in
Anatomi Dersi’nin aksine burada uygulanan yontem dogrudur. Ciinkii o yillarda
yapilmakta olan kafa ile ilgili tim anatomi c¢aligsmalarinda kafa viicuttan kesilerek
ayrilirdi. Prof. Camper’in kafa ve kafatasi ile ilgili yazdiklarindan 6tiirii boyle bir
kompozisyon tercih edilmis olabilir.'*> Resmin en solunda yer alan kisi, loncanmn
asistanidir. Masanin sol baginda oturan kisi elini iki kapali kitabin iizerine koyarak —
bunlar Galen ve Vesalius’un anatomi kitaplar1 olabilir— o anda ger¢eklesmekte olan
dersi, yani uygulamayi, kuram karsisinda iistiin bir konuma getirmektedir. Masanin
Onlinde durmakta olan berber tasi da yine loncanin berber-cerrahlarla tarihsel
iligkisini simgelemektedir.'**

Betimlenen diger alti1 kisi bir i¢ tutarlilik saglayamamaktadir. Her biri farkli
yonlere odaklanmakla birlikte, anlatilan dersle de ilgili goriinmemektedirler.
Regters’in bu kompozisyonu herhangi bir yenilik getirmemekte ve bu agidan grup

portreciliginin geleneksel betimleme mantigma geri dénmektedir.'>

3.1.14. Dr. Theodorus Hoogeveen’in Anatomi Dersi

Delft Cerrahlar Loncasi’nin ve anatomi dersi tablolarinin sonuncusu olan bu
yapit 1773’te Nicolaas Rijnenburg (1716-1760) tarafindan yapilmistir (Resim 44).
Ressam, Leiden Resim Akademisi’nde aldig1 egitimden sonra 1743°te Leiden Aziz
Luka Loncasina kaydolmustur. Daha sonraki yillarda ise Delft’e yerlesmis ve Delft

belediye sarayinda restorasyon calismalarina katilmistir. Resimlerinde daha ¢ok

122 Kemp, a.g.e., s. 28.

'2 Hansen, a.g.e., s. 38.

124 Middelkoop, a.g.e., s. 38.
125 Bob Haak, a.g.e., s. 48.
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Willem van Mieris, Geng Frans van Mieris ve Gerrit Dou etkileri goriilmektedir.'*®
Bu yapit, ona verilen ilk ve son resmi grup portresi siparisidir.

Resimde s6z konusu anatomi dersini veren Dr. Theodorus Hoogeveen (1745-
1787), 1769’da Leiden Universitesi'nden mezun olmus ve meslege Delft’te
baslamistir. 1770 yilinda sehrin bas anatomisti olmustur. Insan fetusu iistiine
yazilmis bir eseri ve Latince siirleri bulunmaktadir.

Dr. Jan Deijman’in Anatomi Dersi’nden sonra bir beyin anatomisi dersini
betimleyen bu yapit,'”” simetrik bir bicimde ele alinmustir. Bu yapitta, merkezi
konumda bag anatomist Dr. Hoogeveen bulunmaktadir. Belli belirsiz goriilen
korkuluklar bu mekanin bir anatomi tiyatrosuna olduguna isaret etmektedir.
Viicudundan ayrilmis bir kafa iizerinde calisan Dr. Hoogeveen, Oncelikle kafa
derisini oldukc¢a diizgiin bir bicimde yiizdiikten sonra kafatasini kaldirarak, Vesalius
i¢in viicudun en 6nemli pargasi olan beyine ulasmistir. Daha 6nce Tibout Regters’in
yapitinda gordiigiimiiz gibi burada da kafa 6zel bir tutacaga yerlestirilmistir.
Vesalius’un kitabinda anlattigt gibi, eger beyin Tlzerinde bir diseksiyon
gergeklestirilecekse Once kafanin viicuttan ayrilmasi gerekiyordu. Bunun amaci,
anatomistin bu organ iizerinde daha rahat ¢calismasini1 saglamakti. Rembrandt’in, Dr.
Jan Deijman’in Anatomi Dersi adli yapitinda ise Vesalius’un bu Onerisine
uyulmadig gézlemlenmektedir. Bu yapitta on sekiz kisi betimlenmistir. Genel olarak
son derece statik olan bu yapit bir dnceki Delft anatomi dersi tablosu gibi daha ¢ok
bireysel portreleri gostermek amaciyla yapilmis gibidir. Ressam, gittikge grup

kimligi/birligi olusturmaktan uzaklagmis gibidir.

Yapilmis olan dort Delft anatomi dersi tablosu incelendiginde sanki bir kadavra
lizerinde sirasiyla yapilmakta olan islemleri izlemekte gibiyiz. Michiel van
Miereveld kadavranin karin boslugu ile baslamis, Cornelis de Man gdgiis kafesinde
kalp ve cigerlerinin anlatimin1 betimlemis, ardindan Thomas van der Wilt kol

kaslarina ge¢mis ve en son islem olarak da Nicolaas Rijnenburg’un betimledigi

126 Middelkoop ve Jurjens, a.g.e., s. 83.
127 Brown, a.g.e., s. 260.
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resimde kadavranin beyni incelenmistir. Bu sira Vesalius’un yedi ciltlik anatomi
kitabinda yaklasik olarak verdigi siralamaya ¢ok uyan bir siirectir.'®® Delft
resimlerinde siirekli vurgulanan Vesalius ve onun eseri ile verilmek istenen mesaj,
Delft’in de bu 6nemli bilim yarisinda Leiden ve Amsterdam gibi yenilikleri takip

ettigi ve onlar kadar bu yarista var oldugudur.

3.2. Yonetim (Cerrah ve Yonetici) Portreleri

3.2.1. Cerrahlar Loncas1 Yoneticileri, N. Maes

Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nin uzun siiredir bas anatomisti olan Prof.
Frederick Ruysch bir ¢ok anatomi dersi gergeklestirmekle birlikte, 1679-80 yillarinda
diseksiyon gerceklestirmemistir. Yaptig1 bir ¢ok anatomi dersinden bir tanesi 1670
yilinda, bir digeri ise 1683 yilinda oliimsiizlestirilmistir.

Bu yeni tip cerrahlar loncasi grup portresi (1679-80), ilk olarak Nicolaes Maes’in
(1634-1693) elinden ¢ikmustir. Nicolaes Maes, 1640’larda Amsterdam’da
Rembrandt’m yaninda egitim almustir. {lk donem dini resimlerinde, ustasindan
ogrendigi chiaroscuro etkileri kendini hissettirmektedir. 1650’lerde yaptig1 giindelik
yasam resimlerinde, canli ve sicak renkler kullanmistir. 1660’larda ise, Antwerp’e
yaptig1 yolculuktan sonra orada iizerinde ¢alistigi Pieter Paul Rubens (1577-1640) ve
Anthony van Dyck’in (1599-1641) isluplarinin etkisinde kalmistir. Maes,
Hollanda’ya dondiigiinde artik tamamen portre sanatina odaklanmistir. Bu donem
resimlerinde, Rubens ve Van Dyck’in etkisi kendisini belli etmekte ve kirmizi
tonlarin hakim oldugu paleti, yerini soguk, gri tonlara birakmaktadir.'*

Bir anatomi dersinin konu edilmedigi bu yapit (Resim 45), yine de bir masa
etrafinda toplanmig alt1 kisiyi betimlemektedir. Burada betimlenen grup, loncanin

yoneticilerinden olusmaktadir. Odaklanilmast gereken bir anatomi dersi

'8 Hans Houtzager, “De Anatomische Les van Theodorus Hoogeveen, Geschilderd door Nicolaas
Rijnenburg in 1773,” De Snijkunst Verbeeld: Delftse Anatomische Lessen Nader Belicht, yaz.
Hans Houtzager, Jeroen Jurjens, Norbert Middelkoop, Kees van der Wiel, Delft ve Zwolle, Reinier de
Graaf Groep ve Waanders Uitgevers, 2002-2003, s. 135.

'2Martha Hollander, “Maes, Nicolaes,” Dutch Art: An Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York
ve London, Garland Publishing, 1997, s. 227.

73



olmadigindan, bu alt1 kisi bakislarini izleyiciye ¢evirmistir. Riegl, burada betimlenen
yoneticilerin  kisisel 0Ozelliklerinin vurgulanmadigint ve yiiz ifadelerinin ayni
standartlagmis zarafet kavramina gore sekillendirildigi i¢in giiniimiiz izleyicisinde bir
etki birakmadigimi vurgulamaktadir.”*® Maes, boyle bir masa bas1 portresinde ¢ok da
miimkiin olmayan bir hareketliligi az da olsa ellerle, resmin 6n diizleminde oturan
kisinin rahat tavirlar1 ve arkada ayakta duran kisiyle vermeye calismistir. Lonca ile
ilgili bir toplantinin yapilmakta oldugu izlenimi veren bu kompozisyonun, geleneksel
grup portrelerinden farkli bir yonii olmamakla birlikte yine de iyi 6rneklerinden biri
oldugu sdylenebilir. Uzerinde giizel bir hali, bir karar defteri ve kum saati —bir
memento mori simgesi olarak hayatin kisaligin1 vurgular— bulunan masanin 6niinde,
bize yar1 doniik ve son derece rahat oturmakta olan kisi Govert Bidloo’dur. Bidloo
(1649-1713), anatomist, Ingiliz krali III. Willem van Oranje-Nassau'nin kisisel
doktoru, oyun ve siir yazarit olarak doneminde bilinen ve deger goren bir kisiydi.
Prof. Frederik Ruysch’iin 6grencisi olmus ve tip egitimini Franeker Universitesi’nde
tamamlamis olan Bidloo’nun, Anatomia Humani Corporis (1685) adiyla bilinen ve
Gerard de Lairesse (1640/41-1711) tarafindan resimlenen bir anatomi kitab1 vardir.
Maes’in yapiti, Middelkoop’a gore, Bidloo nun gii¢lii kisiliginin bir yansimasi olarak
siparis edilmis ancak Bidloo’nun artik eski oldugunu ve kaldirilmasi gerektigini
diistindiigii Dr. Sebastiaen Egberts’in Osteoloji Dersi tablosunun yerine asilinca,
lonca iginde protestolarla karsilagmistir. Bu protestolar sonucu resim yerinden
kaldirilmig ve belediye baskanimnin da araya girmesi ile Bidloo’nunki gibi bir

davranisin tekrarlanmamasi yoniinde 6nlem alinmigtir.”"

3.2.2. Cerrahlar Loncas1 Yoneticileri, Anonim

1684’te, Amsterdam Cerrahlar Loncasi’ndaki yoneticiler i¢in siparis edilen ikinci
yoneticiler grup portresinin kim tarafindan yapildigi bilinmemektedir (Resim 46).
Burada betimlenmis ii¢ yOneticinin diger {ic meslektasi, 1683°te Jan van Neck’in

yaptig1 Prof. Frederik Ruysch’iin Anatomi Dersi adli yapitta yer almistir.'*? Bu

1% Alois Riegl, a.g.e., s. 318.
! Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 31.
132

A.e.
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yoneticiler bu sefer bir masa basinda degil, bir kafatasi ile ayakta betimlenmislerdir.
Yoneticilerden sagda olant dogrudan izleyiciye donerek onu yapitin igine
cekmektedir. Ortadaki en soldakine bakmakta, soldaki yonetici de en sagda
izleyiciye donmiis olan yoOneticiye bakarak bir dongii saglamaktadir. En soldaki
yoneticinin eliyle isaret ettigi kurukafa ve hemen yaninda agik olan bir kitap, s6z
konusu yoneticilerin cerrahlar loncasina bagli oldugunu gosteren birlestirici bir
Ogedir ve ressam bununla bir dis tutarlilik saglamaya ¢alismistir. Bununla birlikte
kurukafa bir vanitas simgesi olarak, Hollanda gibi Protestan {ilkelerde {lizerinde ¢ok

durulan bir konu olan, hayatin geg¢iciligini vurgulamaktadir.
3.2.3. iki Cerrah ve Hazirlanmis Bir Kalp, J. Pool

Prof. Frederick Ruysch’iin ressam kizi Rachel Ruysch ile evli olan Jurriaan
Pool’un (1666-1745) 1699°da yaptig1 bu portre (Resim 47), Amsterdam Cerrahlar
Loncast icin yapilmis olan tek ¢iftli portredir. Bu yapitta betimlenmis kisilerin C.
Boekelman ve Jan Six olduklar1 distiniilmekle birlikte ikisi hakkinda bilgi de
bulunmamaktadir. Jan Six’in de daha Once Rembrandt’in hamisi, Amsterdam
belediye bagkan1 ve Dr. Nicolaes Tulp’lin damadi olan Jan Six ile bir baginin olup
olmadig1 bilinmemektedir.'**

Solda betimlenmis olan Boekelman’in elindeki biiyiik¢e kalbin, bir inek kalbi
olabilecegi diislinlilmiis ve Prof. Frederick Ruysch’iin mumyalama yontemi ile
hazirlanmis olabilecegi iizerinde durulmustur. Jan Six’in elindeki aletin de bu
hazirlama islemi sirasinda kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bu kalp Prof. Ruysch’iin o
cok bilinen ve donemi i¢in ¢ok 6nemli bir yenilik olan mumyalama tekniklerine bir
gonderme olup,”** s6z konusu cerrahlar igin en onemli izleyici olan profesdre
dogrudan bir sayg: durusu niteligi tasir.””> Bu acgidan bakildiginda, ayni ¢ikarimi

ressam Jurriaan Pool i¢in yapmak c¢ok da yanlig olmaz.

13 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 318.
134 Hansen, a.g.e., s. 115.
135 Middelkoop, a.g.e., s. 32.
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3.2.4. Cerrahlar Loncasimin Ug Yoneticisi, P. Blauwpot (?)

Pieter Blauwpot (1655-1706) tarafindan yapildigi tahmin edilen bu yapit,
1706’da tamamlanmistir (Resim 48). Blauwpot hakkinda fazla bir sey bilinmese de,
sonraki yillarda cerrahlar loncasina ait on iki portreyi temizleyen, az sayida yapitin
sahibi bir ressam olabilecegi diisiiniilmektedir.'*®

Resim, kompozisyon acisindan, 1684’te yapilmis olan grup portresine
benzemekte ve yine o yapittaki gibi bir kurukafa bir de kitap betimine yer
vermektedir. Ug y&neticinin kitaba ve kafatasina isaret etmeleri, onlar1 birlestiren bir

unsur olmustur. Kompozisyon agisindan herhangi bir yenilik gézlemlenmemektedir.

3.2.5. Cerrahlar Loncasinin Bes Yoneticisi, A. Bonen

Cornelis Troost’un Ogretmeni olan Arnold Boonen (1669-1729) tarafindan
yapilan bu yoneticiler portresi (Resim 49), 1715-16 yillar1 arasinda tamamlanmustir.
Nicolaes Maes’in 1679-80 tarihli yapit1 gibi, yoneticiler, lizerinde zarif bir halinin ve
Fransiz doktor Ambroise Paré tarafindan yazilmis bir kitabm'"’ bulundugu bir
masanin etrafinda toplanmislardir. Masanin Oniinde oturmakta olan yoneticinin
elinde kafatasinda delik agmaya yarayan bir matkap bulunmaktadir. Maes’in yapitina

cok benzeyen bu resim, tiire herhangi bir yenilik getirememektedir.

3.2.6. Cerrahlar Loncasmin U¢ Yoneticisi, C. Troost

Daha once 1728 yilinda Amsterdam Cerrahlar Loncasi i¢in bir anatomi dersi
tablosu yapmis olan Cornelis Troost, bu sefer de 1731 yilinda yoneticileri resmetmek

tizere loncadan siparis almistir (Resim 50).

136 ALe.
37 A.e., s. 33.
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Troost’un bu yapitinda betimlenmis ii¢ yonetici masa basinda oturmaktadirlar.
Hemen iizerlerinde duvarda kendi armalar1 oldugu i¢in bu kisilerin kimliklerini
belirlemek giic olmamistir. Bu yapitta betimlenen armalar, loncanin siparis ettigi
portreler i¢in bir yenilik olmustur. S6z konusu {i¢ yoneticinin cerrahlar loncasina ait
oldugunu gosteren cerrahi aletler veya tip kitaplar1 olmamakla birlikte, ortadaki
yoneticinin yazmakta oldugu izlenimi ve bir digerinin elindeki diploma bir grup
olgusu yaratmaktadir. Bu yapitin tamamlanmasindan sonra, lonca ydneticilerinin
para karsiligr diploma dagittigir yoniindeki siipheler sonucu yapilan sorusturmalar
sonunda lonca ydneticilerinin islerine son verilmistir."*® Bu sorusturmalar sonucu,
yapilan s6z konusu son portrenin bedelinin loncanin kasasindan 6dendigi de ortaya

cikmustir."’

Yeni bir lonca yonetiminin is bas1 yapmasindan onceki son ve olayl
portre, yine de Cornelis Troost gibi 18. yiizyilin 6nemli ressamlarindan birinin
elinden ¢iktig1 icin ayr1 bir 6nem tagimaktadir. S6z konusu yapitta da ressamin

paletindeki parlak renkler kendilerini gostermislerdir.

3.2.7. Cerrahlar Loncas1 Yoneticileri, J. M. Quinkhard

Amsterdam Cerrahlar Loncasi’nda ortaya ¢ikan yolsuzluklardan sonra, loncanin
yeni yonetimi i¢in yapilan portre siparigini, Cornelis Troost gibi, Arnold Boonen’in
Ogrencisi olmus olan Jan Maurits Quinkhard (1688-1772) almistir. Quinkhard,
Almanya’da ressam bir babanin oglu olarak diinyaya gelmistir. 1710 yilinda
Amsterdam’a yerlesmis ve Boonen ile birlikte Nicolaas Verkolje’dan egitim almustir.
1730’lardan sonra Amsterdam ve diger sehirlerde taninmig bir portre ressami olmus
ve sayisiz portre yapmistir. Portrecilige bir yenilik getirmese de, figiirlerinin jestleri
resimlerine bir canlilik katmaktadir. Yaptigi kiiciik boyutlu aile portreleri ki —
Hollanda’da bu tiirin gelisimine katkisi olmustur— ve yagli boya ile yaptigi
minyatiirleri 6zellikle goriilmeye degerdir. Doneminde en biiyilik rakipleri arasinda

Troost ve Regters bulunmaktaydi.'*

138
A.e., s.35.

1% Norbert Middelkoop, Amsterdammers Geportretteerd, Kopstukken 1600-1800, s. 177.

140 Rudolf E. O. Ekkart, “Quinkhard, Jan Maurits,” Dutch Art: An Encyclopedia, Ed. Sheila Muller,

New York ve London, Garland Publishing, 1997, s. 311.
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1732’de tiim yoneticilerin kendi ceplerinden 6dedikleri para ile yapilan bu grup
portresinde, yine cerrahlarin yonetici vasiflar1 6n plana ¢ikartilarak, masa basinda
betimlenmislerdir (Resim 51). Resmin sol baginda oturan kisi elindeki diplomay1
gostererek bir onceki grup portresine gonderme yapmis ve bununla yeni yonetimin
hi¢bir sekilde para karsiligi diploma vermek gibi bir sahtekarliga karismayacagini
Vurgularmstlr.141 Son derece geleneksel bir bicimde ele alinmig olan bu masa basi
portresinde, yoneticiler karar vermek {izere toplanmislardir. Bunu ellerindeki
defterlerden ve hemen 6nlerinde masanin iizerinde duran tokmaktan anlayabiliyoruz.
Bu kompozisyonu ilging kilan sey ise, portre iginde portre bulunmasidir. Resmin en
saginda oturmakta olan ve lonca i¢indeki yolsuzluklari ortaya g¢ikaran Abraham
Titsingh’in hemen iistiinde oval bir ¢erceve i¢inde donemin bas anatomisti Prof.
Willem Roéll’in  portresi betimlenmistir. Bu portrede Prof. Roéll’in, Troost’un
1728’de yaptig1 anatomi dersi tablosundaki betimine olan benzerligi de ilgi ¢ekicidir.
S6z konusu yapitta bu portrenin yer almasinin nedeninin Prof. Roéll’in dogru ve

ahlakli olandan yana oldugunun vurgulanmasi oldugu 6ne siriilmiistiir.'**
3.2.8. Cerrahlar Loncasimin Yedi Uyesi, J. M. Quinkhard

Jan Maurits Quinkhard cerrahlar loncasi i¢in 1738’de yeni bir grup portresi daha
yapmistir (Resim 52). Bir masa basi portresi olan bu yapitta, onceki yonetim
portrelerinden farkli olarak cerrahlikla ilgili simgeler de yer almaktadir. Masanin sol
tarafinda mesane taslari ve hemen taslarin basinda oturan kisinin elinde de bu taslari
cikartmak i¢in kullanilan ameliyat aletini gormekteyiz. Buradaki cerrahlarin
kimliklerini, masanin ustiindeki halimin kenarlarinda bulunan armalardan
o0grenmekteyiz. Bu yapit, daha dnceki gibi politik bir anlam tasimamakla birlikte,
yolsuzlugu ortaya ¢ikaran Abraham Titsingh’e yeniden yer vererek daha dnce bas
anatomistlerden Dr. Sebastiaen Egbertsz. ve Prof. Frederik Ruysch’e ait olan iki kez

betimlenmis olma onurunu ona da saglam1st1r.143

I Middelkoop, a.g.e., s. 178.
2 A.e.
'3 Middelkoop, Rembrandt Under the Scalpel, s. 37.
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3.2.9. Cerrahlar Loncasinin Dort Yoneticisi, J.M. Quinkhard

Amsterdam Cerrahlar Loncast i¢in siparis edilmis olan son yoneticiler portresini
de 1744 yilinda Jan Maurits Quinkhard yapmistir (Resim 53). Burada betimlenmis
dort yonetici de hemen arkalarindaki duvara resimlenmis armalarindan
tanimlanmaktadirlar. S6z konusu yapit yine betimlenen -cerrahlarin yonetici
vasiflarindan ¢ok, anatomi konusundaki uzmanliklarini 6n plana g¢ikartmaktadir.
Masanin iizerinde duran kafatasi, humerus denilen kol kemigi, Jan Wanelaar’in
yapmis oldugu bir anatomi ¢izimi ve Leidenli linlii anatomist Bernard Siegfried
Albinus’un yazdig1 De ossibus corporis humani (1726) adli anatomi kitabinin varligi
bu duruma isaret etmektedir. Herhangi bir farklilik getirmeyen bu masabasi
portresinde dikkat c¢ekici olan masanin {izerinde duran kafatasinin Dr. Johan
Foteijn’in Anatomi Dersi adl1 yapittaki kurukafa ile olan benzerligidir. Bunun sebebi

ise, Jan Maurits Quinkhard’in s6z konusu bu yapit1 1732’de restore etmesidir.'**

Masabast (yonetim) portreleri i¢in Delft 6rnekleri bulunmamaktadir. Yapilmis
olan dokuz tane yonetim tablosunu goz ontine aldigimizda, kompozisyon agisindan
bir farklilik getirilmedigine tanik oluyoruz. Bunlar diger tiim yonetici resimleri gibi
masa basinda betimlenmis ve fazla hareket igermeyen  statik yapitlardir.
Yoneticiler/cerrahlar bakiglarint  resmin digindaki izleyiciye yoneltmislerdir.
Aralarindaki tutarlilik daha ¢ok masanin iizerinde betimlenmis cerrahi aletleri,
anatomi kitaplar1 veya yonetim defterleri ile saglanmaya c¢alisilmis ve De Waag’ta
kurulan yeni anatomi tiyatrosunun kubbesinde yer alan kisisel armalardan yola
cikarak artik portrelerde de kendilerini gdsteren armalar1 sayesinde cerrahlar
kimliklerini agik¢a belli etmislerdir. Amsterdam’daki yOnetim portrelerinin son
doneminde goriilen bir baska Ozelligi de lonca yonetiminden kaynaklanan

yolsuzluklarin bu portrelere yansimasi ve sonraki yonetimlerin yeni portreler

4 Ae.
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yoluyla, bu yolsuzluklara bulagsmadiklarina dair mesaj vermeleridir. Sonug olarak,

s0z konusu portrelere politikanin da karismis oldugu tespiti yapilabilir.
3.3. Leiden Illiistrasyonlar:

Holland Eyaleti’nin tek iiniversitesi olan ve Avrupa’da egitim alaninda 6nemli
bir yer edinen Leiden Universitesi, biinyesindeki anatomi tiyatrosu, botanik bahgesi,
miizesi ve Kkiitiiphanesi ile gurur duymaktaydi. Anatomi tiyatrosunda yapilan
diseksiyonlara sadece Hollanda i¢inden degil, Avrupa’nin bir ¢ok yerineden bilim
adamlar1 ve O6grenciler gelip, bu ¢ok 6nemli bilim olayma kendi gozleri ile taniklik
etmek istiyorlardi. Burada, anatomist Pieter Pauw oOnderliginde gergeklestirilen
diseksiyonlar hem bilim diinyas1 hem de sanat diinyasi i¢in biliyilk Gnem
tagimaktaydi. Ne var ki, Leiden’da Amsterdam ve Delft’teki gibi grup portreciligi
gelenegi gelismemisti. Bu tip grup portrelerinin Leiden Universitesi’nde ortaya
¢tkmamasinin nedeni; buranin devletin destekledigi bir {iniversite olmasi, Holland ve
Bat1 Friesland eyaletlerinin 1593 yasasinin verdigi yetki ile Hollanda kentlerindeki
tim idam edilmis suclularin viicutlarimi alabilme yetkisine sahip olmasi ve hem
Hollanda kentlerinden hem de diger Avrupa iilkelerinden 6grencilerin akin etmesi
tiirlinden gelismeler olabilir. Universite, bu gibi nedenlerden rekabet etme
zorunlulugu hissetmemistir. Oysa cerrahlar loncalar1 arasinda boyle bir gic
gosterisine ihtiya¢ vardi. Loncalar, yabanci 6grencilerin de gelip ders alacagi yerler
haline gelmeliydi. Ayrica, s6z konusu portreler {iniversite karsisinda loncalarin ne
kadar giiclii ve yetkin olduklarinin da gdstergesiydi. Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun
ve burada gergeklestirilen anatomi derslerinin betimlendigi tablolar bulunmamakla
birlikte karsimiza daha hareketli ve simgelerle dolu illiistrasyonlar1 ¢ikmaktadir.

1543’te yayinladigr {inli anatomi kitabinin kapaginda De humani corporis
fabrica libri septem’de, Vesalius bir kadin kadavra {izerinde diseksiyon yaparken
betimlenmistir (Resim 54). Sadece bu kapak degil, kitabin icinde yer alan diger
anatomi ¢izimleri de Tiziano’nun Venedik’teki stiidyosunda caligsmis olan Hollandali
Johann Steven van Calcar tarafindan yapilmisti. Van Calcar’in ¢izimleri, takip eden

yillarda yazilacak olan anatomi ile ilgili kitaplara yapilacak cizimlere bir Ornek
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olusturacakti. Van Calcar, teknik olarak dogru ve zarif, ‘hayat dolu pozlar’ veren
kadavralarla Vesalius*un yapitin1 daha da 6nemli hale getirmis'* ve yaptig1 ¢izimler
gercek diinyanin gézlemlenmesindeki radikal degisimin simgesi haline gelmistir.146
Anatomi kitaplari, bir anlamda insan viicudunun atlasi sayilabilirler. Anatomi
calismalarinin arttif1 yiizyillarda kesif gezileri de hiz kazanmisti. Bu yillarda yeni
kitalar, kara parcalar kesfediliyor, haritalar c¢iziliyordu. Kesfedilen yeni yerlere
kasifler kendi adlarin1 veriyordu. Ayni sey insan viicudu i¢in de gegerliydi. Anatomi
caligsmalar1 sonucu kesfedilen her yeni doku, organ, damar heyecana neden oluyor ve
onu ortaya ¢ikaran bilim adaminin adi ile iliskilendiriliyor,'*’ anatomist de bir
sekilde kendi adinin duyulmasini sagliyordu. Amerika kitasi nasil Amerigo
Vespucci’nin adini aldiysa, bu sekilde kil kesesi Graaf’in, bagirsak kapagi Tulp’iin
adim almistir.'*® Anatomistler yeni yeni kitaplar yaziyor ve bu kitaplarina graviirler
yaptirtyorlardi. Gorselligin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmis oluyordu. Ayrica bu
kitaplardan bagimsiz olarak, sanatgilar, 6zellikle tip 6grencileri i¢in illiistrasyonlar
yapiyorlardi. Ogrenciler icin yapilan ilk illiistrasyonlar arasinda Vesalius’un Tabulae
anatomicae sex de (1538) bulunmaktaydi. Bu yapitta yer alan alt1 illiistrasyondan ilk
{i¢ tanesini bizzat Vesalius yapmustir.'* Daha 6énce ahsap baski yontemi ile yapilan
bu illiistrasyonlar, gelisen yontemlerle yerlerini daha ince ayrintilar1 ortaya ¢ikaran
bakir baskilara birakmuslardir.'™® Anatomi kitaplar1 i¢in yapilan illiistrasyonlar;
kitabin kapagini olusturan ve kitab1 yazan anatomisti diseksiyon yaparken
betimleyen illiistrasyonlar ve c¢esitli viicut pargalarini, iskeletleri derisi yiliziilmiis
insanlar1 betimleyen illiistrasyonlar olarak ikiye ayrilirdi. Kitap kapaklari, bir
anlamda, kitab1 yazanin otoritesini ve i¢indeki sozlerin dogrulugunu vurgulamak
iizere yapiliyorlardi.””' Diger illiistrasyonlarda ise kendi derisini yiizen adamlar,

yiirliyen iskeletler, bir yere yaslanmis kollar gérmek ¢ok olagandir. Bunlar memento

143 Roy Porter, The Greatest Benefit to Mankind: A Medical History of Humanity, London , W.
W. Norton and Company Ltd., 1999, s. 180.

146 Paolo Rossi, The Birth of Modern Science, Cev. Cynthia De Nardi Ipsen, Oxford, Blackwell
Publishers, 2001, s. 45.

147 Sawday, a.g.e., s. 34.

8 Porter, a.g.e., s. 181.

“Ae.,s. 179.

' Hansen, a.g.e., s. 121.

Pl Ae., s. 120.
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mori simgeleri (kefen, kiirek gibi) ile birlikte ya da italyan tarzi bir manzaranin
icinde betimleniyorlardi. '

Prof. Pieter Pauw (1564-1617), Leiden Universitesi’nde anatomi dersi veren ilk
profesordiir. 1581-84 yillar1 arasinda Leiden’da aldigi tip egitiminden sonra,
anatomi c¢aligmalarinin yapildigini duydugu Paris’e gitmistir. Ardindan Rostock’a ve
oradan da Vesalius’un bir zamanlar ders vermis oldugu Padua’ya gitmistir. Prof.
Pauw, olasilikla Leiden’da insan viicudu iizerinde gergeklestirilen ilk halka agik
anatomi dersini 1589°un Aralik ayinda gergeklestirmistir. Prof. Pauw, on dokuz yillik
bir siirede altmisa yakin insan ve sayisiz hayvan diseksiyonu ger¢eklestirmistir.'>®

Prof. Pieter Pauw’un betimlendigi diisiiniilen ilk ¢izim (Resim 55) Willem
Buytewech (1585-1625) tarafindan yaklasik olarak 1600°de yapllmlstlr.154 Cok
belirgin olarak, dairesel planda oldukc¢a aydinlik bir anatomi salonunda, anatomi
siralarin1 dolduran biiyiik bir kalabalik oniinde gercgeklestirilen anatomi dersinin
subjectum anatomicumu geng bir erkektir. Bu ¢izim bir portre amaci tasimamaktadir.
Prof. Pauw, arkasi izleyiciye doniik olarak betimlenmistir. Onu ve kadavrayi
kalabaliktan korkuluklar ayirir. Herkes o anda profesoriin lizerinde calistig1 kadavra
ve ders ile mesguldiir. Prof. Pauw, daha 6nce de anlatildig1 gibi, dogru bir bigimde,
kadavranin karin bosluguna yonelmistir. Burada daha c¢ok salt gerceklesen olay
betimlenmek istenmis gibidir. En 6nde ayakta duran kisi hari¢ neredeyse kimsenin
yiizii se¢ilmez. Simgesel 6gelere yer verilmemistir. Burada betimlenen anatomi dersi
ve icerideki kalabalik, bize 17. yiizyilda bir anatomi dersinin nasil yapildigina giizel
ve dogruya yakin bir 6rnek sunmaktadir.

Prof. Pauw’un betimlendigi ikinci bir illlistrasyon, Johannes C. Woudanus’un
(1570-1615) bir ¢iziminden yola ¢ikarak Bartholomeus Dolendo’nun (1571-1629)
1609°da yaptig1 bir metal oymabaskidir (Resim 56). Teknik ressam olan Woudanus,
Leiden Anatomi Tiyatrosunun yani sira Universitenin kiitiiphanesini, botanik
bahgesini ve eskrim sahasini da resimlemistir. Dolendo ise, kuyumcu ve metal oyma

baskilar yapan bir sanat¢iydi. Rembrandt’in da ilk 6grencisi olan Gerrit Dou 1622°de

2 Ale., s. 122-123.

3 Ace., s. 4.

13 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 348. Bu yapitta tarih 1615/17 olarak verilmektedir. Tim
Huisman, A Theatre for Anatomy: The Leiden Theatrum Anatomicum 1594-1821, Den Haag,
Museum Boerhaave, 2002, s. 4’de ise tarih 1600 diir.
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(1613-1675) OSgrencisi olmustur.”® Séz konusu oymabaski, ne Buytewech’in
cizimine ne de ele aldigimiz resimlere benzemektedir. Karnaval zamani yapilan
anatomi derslerine atifta bulunurcasina hareketli, kalabalik ve ilging ayrintilarla dolu
bir oymabaskidir. Burasi, Universitenin kullandig1 Faliebagijne Kilisesi’nin apsisinde
yer almaktadir. S6z konusu graviirde, diseksiyonun gergeklestirildigi anatomi
tiyatrosu hem yaz hem de kis 6zelliklerini ayni anda barindirmaktadir. Cok kalabalik
bir erkek izleyici toplulugu oOniinde gergeklesen bu anatomi dersinde anatomi
masasinda yatan kadavranin karin boslugu acilmis ve bdbrekleri goriiniir
durumdadir. Profesor, yanindaki agik anatomi kitabindan uygulamali olarak dersi
vermekte ve hemen yaninda duran asistani, elindeki kap ile kadavradan akabilecek
kan ve benzeri viicut sivilarini toplamakla ugragmaktadir. Profesoriin hemen iistiinde,
icinde anatomi aletlerinin sergilendigi anatomi dolabi (Resim 57 )ve onu hemen
istiinde de Leiden sehrini gosteren bir resim bulunmaktadir. Burada toplanmis
insanlar arasinda uzak iilkelerden de bir ¢ok insanin bulundugunu kafalarindaki
degisik sapkalardan anlayabiliyoruz.”® Tam olarak betimlenmis bu anatomi
tiyatrosunda oturulacak siralar ve bunlar ayiran korkuluklari ¢ok iyi bir bigimde
gormekteyiz. Bu korkuluklarin {istiinde ise, ellerinde vanitas mottolarinin yazili
bulundugu flamalari tasiyan iskeletler ve doldurulmus hayvanlar durmaktadir (Resim
58). Graviiriin en solunda, Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun kiiratérii Otto Heurnius'”’
oldugu tahmin edilen bir kisi, yliziiliip kurutulmus bir insan derisi tagimaktadir. Deri
bu hali ile, Michelangelo Buonarroti’in Sistine Sapeli’'nde Son Yarg: freskinde
(1537-41) Aziz Bartholomeo’nun elinde betimlenmis olan yiiziilmiis insan derisini
hatirlatmaktadir. Ayrica bu insan derisi, Marsyas ve Sisamnes gibi derisi yliziilmiis
‘giinahkarlara’ da bir génderme niteligi tagimaktaydi.'>® S6z konusu graviiriin bagka
bir kopyasinda, anatomi tiyatrosunun betiminin altinda Latince agiklamali bir bolim
bulunmaktadir. Graviirde harflerle isaretlenmis olan g¢esitli nesneler, bu Latince
boliimde agiklanmaktadir. Ornegin; A. Doctor Anatomicus, B. Subjectum

Anatomicum, F. Giizel Anna olarak bilinen birinin iskeleti, gibi."”’

135 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 346.

' Huisman., a.g.e., s. 23.

7 Hansen, a.g.e., s. 44.

138 Huisman., a.g.e., s. 11.

13 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 345. ve Huisman, a.g.e., s. 23.
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Her ne kadar gergekei bir anatomi dersi ve tiyatrosu gibi goriinse de, ders
sirasinda tiim miizelik nesnelerin yerlerini oldugu gibi korumasi, hem de graviiriin
ist kisminda goriilen alegorik ve simgesel 6geler onu gercekeilikten kopartmaktadir.
Ancak Prof. Pauw’un Oniinde agik duran Vesalius’un kitabi yeni yodntemlerin
benimsendiginin bir kanitidir. Burada anatomi tiyatrosunun hem yaz hem kis halinin
ayni anda verilmis olmasi bir anlamda iiniversitenin iistiinliigiinii vurgulama ¢abasi
olarak da goriilebilir. Kisin anatomi derslerinin topladig: ilgi ve kalabalik, yazin ise
miizede sergilenen nesnelerin zenginligi ve ayrica mottolarla, alegorik figiir ve
simgelerle vurgulanan vanitas fikri Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun bir 6zeti gibidir .

Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun ele alindig1 bir baska graviirii 1610 yilinda, yine
Johannes C. Woudanus’un yaptigi bir ¢izimden graviir sanat¢isi Willem van
Swanenburgh (ykl.1581-1612) yapmistir (Resim 59). Leiden sanatina hakim olan
vanitas kompozisyonlar1 bu graviirde olduk¢a acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Anatomi tiyatrosunun yazin betimlenmis bu halinde bir diseksiyon
ger¢ceklesmemektedir. Ancak anatomi masasinin {izerinde bir kadavra bulunmaktadir
ve kadavranin iizerindeki Ortliyli kaldiran kisinin Prof. Pauw oldugu sanilmaktadir.
Cok kalabalik olmayan tiyatroda, bu sefer iyi giyimli insanlar sergilenmekte olan
nesneleri incelemektedirler. Korkuluklarin iizerinde duran iskeletler daha goriiniir
hale gelmis ve ellerindeki flamalar ve mottolar belirginlesmistir. Graviiriin 6n
diizleminde iskeletlerden olusturulan “Adem ve Havva” kompozisyonunun hemen
oniinde elinde aynasi olan bir kadin ve onunla konusan bir erkek gosterilmis ve bu
yoldan, ¢agdas izleyiciye ilk giinah hatirlatilmistir (Resim 60). Kadinin elindeki
ayna, gururu ve schveti simgelemekte ve bu sekilde seytani yansitmaktadir.'®
Adem’in elindeki kiirek onun ilk giinahtan sonra artik alin teri ile g¢aligmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Buytewech’in yaptigi ilk ¢izimde de gordiigiimiiz kopek
betimi, dort mizagtan biri olan melankoliyi (kara safra) ve koku duyusunu sembolize
etmektedir.'® Ancak bir yandan da, Galen’in kopekler tizerinde gerceklestirdigi

anatomi ¢aligmalarmma da atifta bulunulmus olabilir. 1609 tarihli graviirde

10 James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, London, John Murray Publishers, 1989,
s. 211. Ayrica Vanitas kelimesi ile baglantili olan Ingilizce ‘vanity’ kelimesi kibirlilik anlamina
gelmekte ve bu da Hiristiyanlik’taki yedi 6limciil glinahtan biri sayilmaktadir. Kadimin elindeki ayna
da kibirliligi ve dolayli olarak da bu giinah1 vurgulamaktadir.

161 Hall, a.g.e., s. 105.
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betimlenmis yiiziilmiis insan derisi de yine karsimiza ¢ikmaktadir. Bir putti ve hemen
kolunun altindaki kurukafa ve kitap, Leiden kompozisyonlarinin vazge¢ilmez bir
0gesi olan vanitas kavramini destekler bi¢iminde ameliyat aletleri dolabinin {istiinde
yerlerini almislardir. Anatomi aletleri dolabinin hemen iizerinde ise, gerilmis bir
kurdele gibi goriinen, bir ucunda hald bir mide olan tiim bir insan bagirsagi
bulunmaktadr.'®*

Rupp, makalesinde, akademik cevrelerde vanitas tiirtinlin karakteristik oldugunu
ve bunun cok kitap okuyan akademisyenin melankolik halinden kaynaklandigini
belirtir. Leiden Anatomi Tiyatrosu’nun da barindirdigi nesnelerle tam bir vanitas
sanat1 miizesi oldugunu vurgulamaktadir.'® Bu, gercek anlamda bir bilim, kiiltiir ve
sanat merkezi olan Leiden i¢in 6nemli ve yerinde bir ifadedir.

Pieter Pauw’un betimlendigi onceki graviirlerden oldukg¢a farkli ele alinmis bir
diger graviirde, Prof. Pauw’un portresi ¢ok daha belirgin olarak ortaya ¢ikmustir
(Resim 61). S6z konusu graviirii 1615 veya 1616 yilinda, II. Jacob de Gheyn’in
(1565-1629) yaptig1 bir ¢izimden yola ¢ikarak Andries Jacobs Stock (1580-1648)
yapmistir. Bu graviir, Pieter Pauw’un Succenturiatus anatomicus continens
commentaria in Hippocratem de capitis vulneribus adli yapitinin kapagi olarak
hazirlanmustir.'®* Burada yine Faliebagijne Kilisesi’nin i¢indeki anatomi tiyatrosunda
betimlenen Prof. Pauw, ayaginda kafataslarinin bulundugu bir masada diseksiyon
gerceklestirmektedir. Masanin {izerinde kadavra ile birlikte bir mum vardir. Onceki
anatomi dersleri graviirleri ile karsilastirildiginda daha az kalabalik bir toplulugun bir
araya geldigini goérmekteyiz. Graviirin tam merkezini olusturacak sekilde
korkuluklarin iizerine yerlestirilmis tek bir iskelet gérmekteyiz. Iskeletin elindeki
flamada ise mors ultima linea rerum (6liim, her seyin sonuna isaret eden bir ¢izgidir)
yazmaktadir. Bu graviirde de yine kopekler karsimiza ¢ikmaktadir. Yerlere dagitilmis
olan kokulu bitki ve baharat dallar1 da ilging bir ayrinti olusturmaktadir. Bunlarin
ders sirasinda olusabilecek kotii kokular i¢in bir 6nlem oldugu diisiiniilmektedir.'®
Stock’un graviiriinde bulunan simgeler, yine Leiden kompozisyonlarindaki vanitas

kavramini desteklemektedir.

162 Huisman., a.g.e., s. 22.

19 Rupp, a.g.e., s.273.

' Hansen, a.g.e., s. 45.

195 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 349.
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Willem Buytewech tarafindan yapildigi sanilan ve tarihlendirilmemis bir

1% prof. Pauw’u kadavranin karin boslugunu agmak {izereyken betimlemistir

¢izim,
(Resim 62). Bu ¢izimin bir resim i¢in 6n ¢alisma oldugunu diisiinebiliriz. Cizim, tam
olarak olayin merkezine, bagka bir deyisle diseksiyona odaklanmigtir. Bdylece
resmin izleyicisi de gergeklesmekte olan diseksiyona davet edilmis gibidir. Prof.
Pauw ve izleyicilerin biiyiikk bir bolimi sirt1 doniik olarak betimlenmislerdir.
Anatomi tiyatrosunun ahsap ve dereceli olarak yiikselen siralart goriinmektedir.
Resmin 6n diizleminde betimlenmis kopek haricinde baska simgesel bir varliga ya da
nesneye rastlamamaktayiz.

Gelisen baski teknikleri ile artik daha da detayli olarak resimlendirilebilen
botanik, zooloji ve 6zellikle de anatomi kitaplari ile bilime oldugu kadar sanata da
katkt saglanmig oluyordu. Cogu zaman usta sanatcilarin elinden ¢ikan bu
illiistrasyonlar, yazilan bu degerli bilim kitaplarina birer ek degil, o kitaplar1 daha da
degerli kilan eserlerdi.'®” Yaymlanan bir ¢ok kitap dénemin @inlii graviirciilerinin
eserleri ile ¢ikiyordu. Bu anatomi kitaplarindan bir tanesi de tinlii doktor Reinier de
Graaf’in (1641-1673) heniiz yirmi ii¢ yasindayken yazdig1 ve pankreatik sivilari ele
alan Disputatio medica de natura et usu succi pancreatici adli kitaptir. De Graaf,
Utrecht, Leiden ve Paris’te aldigi tip egitiminden sonra Delft’e yerlesmis ve

1% Katolik oldugu icin tiniversitede kendine yer

calismalarim1 orada siirdiirmiistiir.
bulamayan De Graaf ozellikle iireme organlart ile ilgili calismalar yapmustir.
Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde kopekler iizerinde gergeklestirdigi viviseksiyonlarla
(canli  hayvanlar 1lizerinde gergeklestirilen diseksiyon) pankreas sivisini
incelemistir.'® Burada ele alinacak graviir, Reinier de Graaf’in bahsi gegen kitabinda
yer almaktadir (Resim 63). G. Wingendorp adli Hollandali bir graviircii tarafindan
1671 yilinda yapilan bu graviir kitabin kapagini olusturmaktadir. Daha once ele
alinan anatomi derslerinden higbirine benzemeyen bu graviirde De Graaf, 6zel
muayenehanesinde veya hastanede gibi goriinmektedir. Arkasinda yer alan ameliyat

aletleri dolabinda asili duran siringa onun kendi bulusu olarak dolabin i¢inde yerini

almistir. Reinier de Graaf, yalnizca iki izleyicisi olan 6zel bir diseksiyon

16 ALe.

17 Rossi, a.g.e., s. 44.

18 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 320.
1 Rupp, a.g.e., s. 274.
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gerceklestirmektedir. Masanin iistiinde yatan kadavra, vurgulanmak istercesine
biiylik¢e ¢izilmistir. Kadavranin yiizli oldugu gibi betimlenmistir. Kadavra, iizerinde
diseksiyon gerceklestirilen bir 6liiden ¢ok, uyumakta olan birini animsatmaktadir.
Masanin hemen altinda yatan 6li hayvanlar onun yaptig1 deneylere isaret ettigi gibi
birer memento mori simgesi olarak da goriilebilirler. Diger graviirlerde de karsimiza
cikan kopek burada simgesel anlami disinda, De Graaf’in ilizerinde yaptig1
viviseksiyonlar: da vurgulamaktadir.'” Anatomi dersini ilging kilan bir baska detay
ise, odanin bir kosesinde yatakta yatmakta olan hastadir. Sanatci, Reinier de Graaf’in
hem anatomist hem de doktor olarak Ozellikleri vurgulanmak istenmis olabilir.
Herman Beukers’a gore, bu graviirde de vurgulanmak istenen, tibbin ii¢ temeli olan
hastanin gézlemlenmesi, 6liim sonras1 (post-mortem) inceleme ve hayvanlar iizerinde
gergeklestirilen deneylerdir.'”!

Leiden Universitesi anatomistlerinden Govert Bidloo’nun 1685 tarihli Anatomia
Humani Corporis adli yapiti, Gerard de Lairesse tarafindan resimlenmistir. Liége
dogumlu De Lairesse, Hollanda’ya geldikten sonra sanat tiiccar1 Gerrit van
Uylenburgh tarafindan yetenegi kesfedilince Amsterdam’a yerlesmistir. ilk dénem
yapitlar1 Rembrandt etkileri tasisa da daha sonra yaptigi alegorik yapitlar ile Nicolas
Poussin’in tarzina yaklasmlstlr.”2 De Lairesse’in 100 den fazla graviiriinii igeren bu
yapitta, betimlenmis anatomik viicutlar ya da iskeletler iki sekilde ele alinmislardir.
Bunlardan bir kismi1 olusturulan mizansenler i¢inde —mezardan ¢ikmakta olan iskelet
gibi— betimlenmistir. Bir kismi ise daha ger¢ekei anatomik ¢izimler olmakla birlikte,
hemen yanlarina ilistirilen sinekler ile yine ahlaksal bir uyar yapmaktadir.'”

Leiden Universitesi anatomistlerinden olan Johannes Jacobus Rau (1668-1719)
1719°da mavi kagit {izerine tebesir ile yapilmis bir ¢izimde, bir kadin kadavranin
tizerinde diseksiyon gergeklestirirken betimlenmistir (Resim 64). Rau, tip egitimini

Paris ve Leiden’da tamamladiktan sonra, Govert Bidloo’nun 1713’teki oliimiiniin

170 Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 249.

' Herman Beukers, “Leiden’s Medical Faculty During its First Two Centuries,” The Anatomy
Lesson: Art and Medicine, Ed. Brian P. Kennedy, Davis Coakley, Dublin, The National Gallery of
Ireland, 1992, s. 127.

' (Cevrimigi) http://en.wikipedia.org/wiki/Gerard_de_lairesse 05.07.2008.

173 Kenneth B. Roberts, “Anatomical studies”, The Dictionary of Art, Vol.1, Ed. Jane Turner, Oxford
University Press, New York, 1996, s. 842.

87



ardindan Leiden’da tip, anatomi ve cerrahi profesdrii olmustur.'”* Séz konusu
cizimde, karin boslugu acilmis kadin kadavranin karnindan bebegini ¢ikartmis ve
elinde gobek bagini tutmaktadir. Cizim bu hali ile Prof. Frederik Ruysch’iin 1683
yilinda Jan van Neck tarafindan resimlendigi tabloyu hatirlatmaktadir. Anatomi
tiyatrosunda Prof. Rau disinda kimse bulunmamaktadir. Bu ¢izimin daha sonra
yapilacak bir resmin 6n-g¢aligmasi olmasi ihtimali vardir. Masanin iizerinde yatan
subjectumun bir kadina ait olmast ve aym anda bebegine de diseksiyon
gergeklestirilmis olmasi bu ¢izimi 6zel bir yere oturtmaktadir.

17. yilizyilin sonlarma dogru, Holland ve Bati Friesland eyaletlerindeki anatomi
tiyatrolarinin varlig1 ve onlarin Leiden’a suclu cesetleri teslim etmekteki isteksizligi
yliziinden ciddi kadavra sikintisi ile karsi karsiya kalan Leiden Anatomi
Tiyatrosu’nda giderek daha az anatomi dersi gerceklestirilmeye baslandi. Govert
Bidloo bile uzun bir siiredir anatomi dersi gerceklestiremeyince Ogrenciler baska
yerlerde egitimlerine devam etme isteklerini sik¢a belirtir olmuslardir.'”

Bidloo ve Rau’dan sonra 1721°de {iniversitenin anatomi profesorii olan Bernard
Siegfried Albinus (1697-1770), niversitenin sayginligini korumak igin bir ¢ok
calisma yapmustir. Leiden ve Paris’teki tip egitiminden sonra dondiigii Leiden
Universitesi'nde yaptig1 basarili diseksiyonlar sayesinde sadece 6grencilerin degil,
halihazirda meslegini yapmakta olan doktorlarin da ilgisini ¢ekmekteydi. Prof.
Ruysch gibi, Albinus ve kardesi Frederick Bernard’in 6zel yontemlerle hazirladiklar
viicut pargalari Leiden Universitesi i¢in ciddi bir anatomi koleksiyonu haline
gelmistir (Resim 65 ve 66).'’° Albinus, 1747°de yazdigi Tabulae sceleti et
musculatorum corporis humanis adli 6nemli yapitinda, Jan Wandelaar’in (1690-
1759) ¢ok sayida graviiriine yer vermistir. Bu yapit, biitiiniiyle insan anatomisinin bir
atlas1 olacaktt ancak Albinus’un o0ldiigii tarihte heniliz bitirilememisti. Jan
Wandelaar’in yaptig1 ¢izimlerin arka diizlemlerinde ¢ok incelikli doga ve manzara
betimleri yapmustir (Resim 67).'”7 S6z konusu cizimler tam da bu yiizden ¢ok tepki
toplamiglardir. Burada betimlenmesi gereken, dogadan cok, bir anatomi kitab1 s6z

konusu oldugu igin, iskeletler ve kasl insan kadavralari olmali idi. Ancak, Van

17" Wolff-Heidegger ve Cetto, a.g.e., s. 324.
' Huisman., a.g.e., s. 15.

"0 Ae., s. 16.

"7 Roberts, a.g.e., s. 842.
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Calcar’dan itibaren siklikla bas vurulan bu canli, teatral arka planlar, 6liimiin
sevimsiz diisiincesini akla fazla getirmeden anatomik figiirlerin anlatiminm
gergeklestirebiliyorlardi.'”®

18. ylizyil ortalarindan itibaren halka acik anatomi dersleri yapilmamaya
baslanmis ve anatomi c¢alismalar1 daha ¢ok kapali kapilar ardinda, hastanelerde
gerceklestirilen eylemler olmustur. Ancak, anatomi calismalar1 ve ¢izimleri hi¢ bir
zaman hiz kesmemis ve yapilan anatomi cizimleri de tip fotograf¢iligi baglayana
kadar varligimi temel betimleme araci olarak siirdiirmiistiir. Gliniimiizde artik,
yapilmis olan anatomi ¢izimleri birer tip tarihi belgesi olarak degerlendirilirken diger

bir yandan da sanatsal agidan Onemli Onem tasimakta ve baski tekniklerinin

gelisimini ve betim farkliliklarini ortaya koymaktadirlar.

'8 Hansen, a.g.e., s. 122.
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SONUC

Bu c¢alisma ¢ercevesinde {i¢ ana boliimde incelenen, 17. ve 18. yilizyillarda
yalnizca Hollanda’da gelisen ve degisik ornekleri ile ele alman cerrahlar loncasi
portreleri, s6z konusu yiizyillarda Hollanda’nin genel siyasi, sosyal ve sanat yasantist
odak alinarak irdelenmistir. Tiim sosyal hayatin1 6zellikle de resimlerle belgelemek
isteyen Hollandalilar, ‘Altin Cag’ diye anilan ve refah seviyelerinin en {ist derecelere
ciktig1 bu donemde, ozellikle gorsel olarak kendilerini de belgelemek istemislerdir.
Bireysel portreler, ikili portreler, dostluk ve sohbet portrelerinin yani sira grup
portreleri de yogun olarak yapilmaktaydi. Loncalarin, yardim kuruluslarinin, milis
giiclerinin, dini Ozellikler tasiyan kardeslik birliklerinin siparis verdikleri biiyiik
boyutlu grup portreleri 6zellikle de bu en ‘zengin’ donemde ¢ogalmistir. Cerrahlar
loncas1 portreleri de, zaten yerlesmis koklii bir grup portreciliginin bulundugu
Hollanda’da kendine yer edinmistir.

Ronesans ile ortaya cikan ve gittikce daha da fazla sekilde vurgulanan
bireysellik, hiimanizm, bilim gibi olgular ve sanat¢iya verilen degerin artmasi
beraberinde Avrupali toplumlarda da kokli degisiklere neden olmustur. Kilisenin
azalan baskisi nedeni ile, bilimsel ¢aligmalara yeniden agirlik verilmeye baslanmist.
Kagsifler diinya iizerinde yeni yerler kesfedip, astronomlar evrenin gizlerini ¢c6zmeye
calisirken, bir yandan anatomistler, doktorlar, fizik¢iler de bu gizin perdelerini
aralama yoniinde c¢alismalarini siirdiirmekteydiler. Protestanligin Hollanda’da
yayilmasi ile bilimsel ¢aligmalarin iizerinde yogun olarak hissedilen kilise baskisinin
azalmasi, burada bu tiirden calismalarin hiz kazanmasina neden olmustur. Ozellikle
16. ylizyllda Flaman anatomist Vesalius’un Padua’da gergeklestirdigi anatomi
dersleri Avrupa’dan bir ¢ok bilim adami ve sanat¢iyr oraya c¢ekmisti. Yeni
kesfedilmekte olan insan viicudunun vyarattigt heyecan, Hollanda’da Leiden
Universitesi’nin anatomi tiyatrosunda, daha sonra da Amsterdam, Delft, Enkhuizen
gibi sehirlerin cerrahlar loncalarina ait anatomi tiyatrolarinda ¢aligmalarin devaminin
gelmesine neden olmustur. Seksen Yil Savaslari’nin ardindan ekonomik bir refah
devleti haline gelen Hollanda’da hem bilim hem de teknoloji kolayca yesermistir.

Ayrica yogun bir Ispanyol baskisi altinda olan Flaman eyaletlerinden kacip gelen bir
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cok yetismis bilim ve tip adami da Hollanda’daki bilimsel c¢alismalara katki
saglamiglardi.

Yapilan anatomik c¢aligmalarin resimlenmesi gelenegi de boyle bir siiregte ortaya
cikmigtir. ROnesans’ta ortaya ¢ikmis olan tibbi metinlerin resimlenmesi geleneginin
en giizel orneklerinden biri olarak, Vesalius’un Van Calcar tarafindan resimlenmis
yapit1 karsimiza ¢ikmaktadir. Leonardo da Vinci ve Michelangelo Buonarroti gibi
sanatcilarin anatomi ¢izimleri de bu alanda 6nemli katkilar saglamistir.

Calismada, Hollanda’da cerrahlar loncasi resimlerinin, Leiden Universitesi’nin
anatomi caligmalar1 alanindaki egemenligine karst ve orada bulunan Onemli
anatomistlerle ve diger sehirlerin anatomi tiyatrolar ile rekabet edebilmek i¢in ortaya
ciktig1 tespit edilmistir. Anatomi dersi betimlerinin 6zellikle Amsterdam ve Delft
sehirlerindeki cerrahlar loncalari tarafindan siparis edilmesi de bu agidan dnemlidir.
Bu sehirlerdeki anatomistler ve cerrahlar, hem daha alt tabakadan saydiklar1 berber
cerrahlar ile sosyal olarak ayrilmak istiyor hem de akademideki anatomistler kadar
islerinin ehli olduklarini kanitlamak istiyorlardi. Siparisi verilen anatomi dersleri
resimlerinin ardinda bu toplumsal statliniin ve mesleki yeterliligin vurgulanmasi
kaygis1 yatmaktadir.

Amsterdam Cerrahlar Loncasi i¢in siparis verilen ilk anatomi dersi portresi kendi
tiriinde de bir ilk oldugu icin, milis giiclerinin ziyafet portrelerinden ¢ok da farkl
olmayan bir kompozisyon semasina sahipti. Bunun nedeni anatomi dersi
portrelerinde, tipki ziyafet portrelerindeki gibi, kompozisyonun tam ortasinda bir
masanin bulunmasi ve resmedilmesi gereken ¢ok sayida figiiriin bu masanin basinda
uygun sekilde yerlestirilmesi idi. Ozellikle ilk dénem portrelerinde asil odak,
kisilerin benzerligini saglamakti. Siralar halinde dizilmis olan figiirler arasinda bir
hiyerarsi ancak oOnemli kisilerin 6n siraya ya da tam merkeze alinmasi ile
saglanmistir. Ancak Delft Cerrahlar Loncasi i¢in yapilan ilk anatomi dersi
portresinde benzerligi saglamanin yaninda kompozisyonla ilgili sorunlarla da
ugrasilmaya baslanmistir. Kadavranin iizerinde yattigi masanin, kompozisyonda
derinlige neden oldugu gozlemlenmektedir. Figiirler icin de bir hareket alani
saglanmistir. Ancak asil yeniligi, kurguladig1 carpici kompozisyon ile Rembrandt
getirmektedir. Rembrandt, dersi anlatan anatomisti, yani Dr. Tulp’u, diger

figlirlerden ayirarak onun onemini vurgulamistir. S6z konusu figiirlerle bir piramit
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olusturmus ve onlara bir hareket katarak, orada o anda bir dersin yapilmakta oldugu
hissini basariyla vermistir. Ayrica kullandigi 1s1k-gblge etkilerinin yardimiyla resme
derinlik hissi katmistir. Rembrandt’a ait ikinci bir yapit olan Dr. Deijman’in
Anantomi Dersi tablosunda ise, kullandigi carpici kisaltim ve —resmin biiyiik
boliimiiniin yanmasina karsin hala hissedilen— olusturmaya calistigi dinamik ve
etkileyici kompozisyon, onu da Rembrandt’in diger anatomi dersi resmi ile birlikte
diger resimlerden ayirir. Bunun yani sira, Rembrandt s6z konusu iki resmindeki
yaklasimu ile, el ve beyni ele alis1 lizerinden, adeta Leonardo da Vinci’nin iki yiiz y1l
oncesinde ortaya koydugu ikili ayriminin; arte meccanicissima (sanat¢inin bir
zanaatkér olarak mekanik yetenegini simgeleyen ‘el’) ve scientia’nin'” (sanatginin
bilimsel ve yaratici yoniinii simgeleyen ‘beyin’) bir yansimasini sergilemis gibidir.

17. yiizyilda gelismekte olan tip teknolojisinin yansimalarini da bu yapitlarda
gormekteyiz. Ozellikle Prof. Ruysch’iin betimlendigi iki yapitta onun mumyalama
tekniklerinin izlerini kadavralar1 iizerinden gérmek miimkiindiir. Daha 6nceleri ‘6li’
olarak betimlenen kadavralar, bu iki yapitta daha ‘canl’’ bir hal alirlar. Ayrica,
betimlenen ameliyat aletleri de, o yillarda ¢agdas bilim adamlarinca gelistirilen
aletler olmalar1 sebebiyle cerrahlarin sahip olduklar1 ve kullandiklar1 malzemeyi
gostermeleri agisindan 6nem tasirlar.

Amsterdam Cerrahlar Loncasi portrelerinde betimlenen figiir sayisinda zaman
icinde bir azalma meydana gelmektedir. Oysa Delft Cerrahlar Loncas1 portrelerinde
hep cok kalabalik bir figiir toplulugu ile karsi karsiya kaliriz. Boylesine kalabalik
portrelerde de degisik diizenlemeler ve kompozisyon cabalar1 yetersiz kalmaktadir.
Delft portreleri, bu nedenlerden dolayi, ¢caligmada ele alinan Aert Pietersz.’a ait ilk
yapitin bir tekrart gibidirler. 18. yiizyilda Troost’un yaptig1 anatomi dersi resmi de
cerrahlarin tam boy portresi olmasi agisindan bir degisiklik getirmistir. Ancak, 18.
ylzyil ile birlikte kompozisyon daha statik hale gelmekte ve bireysel portreler 6n
plana cikmaktadir. Riegl’in ne i¢ ne de dis tutarlilik Olgiitiiniin saglanamadigi
goriilmektedir. Betimlenen on dort anatomi dersi portresi incelendiginde, 17.
ylizyilda ozellikle Amsterdam’da Cerrahlar Loncast igin yapilmig bu resimlerde

kompozisyon sorunu flizerinde diisiinlildiigii ve yenilikler getirilmeye c¢alisildigi

' Vernon Hyde Minor, Art History’s History, New Jersey, Prentice-Hall Inc., 1994, 5.12.
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goriilmektedir. Ancak ayni yargiya Delft kompozisyonlar1 i¢in varmak miimkiin
goriinmemektedir.

1680’lerden itibaren sadece Amsterdam’da ortaya ¢ikan bir diger cerrahlar
loncas1 betimi de masabas1 yonetim portreleridir. Artik, Leiden Universitesi’ndeki
anatomistlere, 6grencilere ve toplumun geneline, anatomi konusunda yetkinligini ve
toplum icindeki statiisiinii kanitlamis olan cerrahlar, idari sorumluluklarini
hatirlatmak istemislerdir. Anatomi dersi portrelerine gére sayica daha az resimlenen
cerrah ve yoneticiler, genellikle tip aletlerinin, ¢esitli belgelerin ve bazen de kum
saati gibi memento mori simgelerinin iizerinde durdugu masalarin etrafinda
betimlenmislerdir. Herhangi bir yenilik ya da farkliligin getirilemedigi bu tip
kompozisyonlarda figiirler statiktir ve hareketi sadece kollar1 saglamaktadir. Artik bir
yeniligin getirilemedigi cerrahlarin bu masabasit kompozisyonlar1 da 1744’ten sonra
kaybolmustur.

Caligmada, Alois Riegl’in The Group Portraiture of Holland adl1 yapitinda yer
verdigi ‘i¢ ve dig tutarlilik’ Olgiitleri temel alindiginda; cerrahlar loncasi
portrelerinde, tiiriin ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde pek de goriilmeyen ‘i¢ tutarliligin’
Ozellikle Rembrandt’in iki yapitinda nasil ‘dis tutarlilikla’ harmanlandigini
gormekteyiz. Ele alian yapitlarda i¢ ve dis tutarlilik, Rembrandt’in yapitlarindaki
kadar olmasa da, genel olarak hep yan yana bulunabilir.

Leiden’da ise, bir tiniversite sehri olmasinin getirdigi giic ve zaten otoritelerce de
kabul goren yetkinliginden kaynaklanan Ozgiiveni nedeni ile, Amsterdam ve
Delft’teki gibi bir portre gelenegi olusmamisti. Leiden’da ancak kitap kapaklar1 ve
anatomi kitaplar illiistrasyonlar1 6ne ¢ikmaktaydi. Anatomi dersi kompozisyonlari,
Leiden Universitesi’nin 6viindiigii anatomi tiyatrosunda ele alinmis ve buradaki
cesitli memento mori simgeleri de 6n plana ¢ikartilmisti. Leiden resim geleneginde
zaten yerlesik olan vanitas olgusu, yapilan bu illiistrasyonlarda ortaya ¢ikmaktaydi.
Kitap illiistrasyonlarinin ~ genellikle  birbirini  yineleyen kaliplar  icerdigi
goriilmektedir.

Cerrahlar Loncasi portrelerinin Hollanda’daki yaklasik 140 yillik evrimi
incelendiginde, 1601 yilindaki ortaya c¢ikist ile, daha Onceki grup portresi
geleneginden ¢ok farkli olmadigi goriilmektedir. Ancak 6zellikle Rembrandt’in iki

yapitinin hem cerrahlar loncas1 portreleri hem de grup portreciligi i¢in farkl
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kompozisyonlar olusturmasi acisindan, sanat tarihi i¢in son derece 6énemli olduklar1
aciktir. Leiden illiistrasyonlari ile daha da belirginlesen, ancak genelde tiim anatomi
dersi ve yOnetim portrelerinde, bazen {istii ortiilii bir bi¢imde de olsa, Hollanda’da
Protestanligin yayilmasi ile hakim olan ahlak anlayisi kendini hissettirir. Anatomi
dersi portreleri, yeni kurulan Hollanda Cumbhuriyeti’nin, bilime, ilerlemeye, sanata,
dine, ahlaka ve toplumsal hayata bakis acisin1 gérmek agisindan son derece onemli

ornekler olusturmaktadirlar.
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