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Bashk: Paul Hindemith’in Didaktik yonii, Miizik Dili ve Armoni Anlayis1

Yazar: Ilke Karcilioglu

Bu tarama-degerlendirme ¢alismasinin konusu “Paul Hindemith’in Didaktik
yonii, Miizik Dili, Armoni Anlayigidir”

Birinci boéltiimde Paul Hindemith’in didaktik yonii, yazdigi kitaplar,
roportajlar ve miizikal diisiinceleri incelenerek anlatilmis, ikinci boliimde 20. yiizyil
miizigine genel bir bakis agis1 ile Hindemith’in yeri ve miizikal dili, {i¢iincii bolimde
ise bestecinin 20. yiizyilin ilk yarisina damga vuran armoni anlayisi Orneklerle
ayrintili olarak inceleme konusu yapilip bu anlayisa gore bestecinin 1922 siiitinden
“Ragtime” adl1 eseri incelenmistir.

Bu arastirma projesinde, Paul Hindemith’in kendi yazdig: kitaplar, yerli-

yabanci kaynaklar ve internet tizerinden yayimlamis makalelerden yararlanilmistir.

ABSTRACT

Title: The Didactic Manner, Musical Language and Harmonic Understanding of
Paul Hindemith
Weritten by: Ilke Karcilioglu

The subject of this search and compilation work is to expose the didactic
manner, musical language and harmonic understanding of Paul Hindemith.

The first section explains Hindemith’s didactic manner, his books, talking
and musical thoughts in detail. The second section describes Hindemith’s musical
language with a brief introduction to the 20" Century music and in the third section,
his influential aspects of harmony is examined in several examples with a research
on “Ragtime” from 1922 suite in this manner.

The research methods include books and articles in Turkish and
foreign languages, and internet resources.
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ONSOZ

Bu tarama-degerlendirme ¢aligmasindaki amacim; 20. yiizyilin en 6nemli
bestecisi, egitimcisi ve filozofu Paul Hindemith’in didaktik yonii, miizikal dili ve
armoni anlayisini, bu konu ile ilgilenenlere faydali bir arastirma birakabilmek

amaciyla incelenmesidir.

Paul Hindemith’i arastirma konusu se¢me nedenlerimden en Onemlisi;
“egitimci-besteci” olma yolunda bana ve besteci meslektaglarima biiyiik bir 6rnek
teskil etmesidir. Diger yandan Paul Hindemith’in yazmis oldugu “Unterweisung im
Tonsatz” (Kompozisyon Sanati) adli kitapla 20. ylizy1l miizigine bir diizen getirme
cabast ve “kokeni dogada olan miizigin tonal olmasi” gibi diisiince olarak da
inandigim ve benimsedigim bestecinin fikirleri bu tarama-degerlendirmeyi
yapmamdaki en dnemli sebeptir. Her ne kadar 1950’lerden sonraki miizik anlayisi
degisim gosterip Hindemith’in kurami Onemini yitirmis gibi goéziikse de tarihin

tekrardan olugmasi diisiincesi gelecek yiizyillarda kuramin amacini kanitlayacaktir.

Bestecilik 6gretisi miizik tarihinde her zaman usta-cirak iliskisi seklinde
gelismistir. Bu yilizden tarama-degerlendirme ¢alismasinin yazim agamasinda degerli
katkilarindan dolayi, danismanim, “Ustam” Sayin K. Mete Sakpinar’a ve zamanini
bitmek bilmeyen sorularima sabirla cevap vermekle harcayan, degerli fikirleriyle yon

gosteren Prof. Emel Celebioglu’na ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Bu tarama-degerlendirme c¢alismasinda 20. ylizyilin en Onemli Alman
bestecisi, icracisi, egitimcisi ve filozofu Paul Hindemith’in didaktik yonii, miizikal

dili ve armoni anlayis1 aragtirilmistir.

J. S. Bach’tan bu yana en biiylik 0gretmen-besteci kabul edilen Paul
Hindemith; diistinceleri, egitimciligi, yazarligi, teorisyen ve besteci kimligiyle 20.
ylizyilin en 6nemli Alman bestecisidir. Yazdigi raporla iilkemizin miizik yasantisinda
onemli bir rol oynamistir. Besteci, icraci, egitmen, festival diizenleyicisi, arastirmaci

ve yazar olarak Hindemith tiim yasamin1 miizige adayan bir filozoftur.

[lk bastmi 1937 yilinda gerceklestirilen miizik dilinin manifestosu
niteligindeki “Unterweisung im Tonsatz” (Kompozisyon Sanat1) adli kitabi, Arnold
Schonberg’in “Fundamentals of Composition” (1948) (Kompozisyonun Temelleri)
ile birlikte klasik notasyona dayali besteciligin son ve en etkileyici kuramlarindan
biridir. 1950’lerden sonra modernizmle birlikte gecerliligini yitirmis bir kuram
olarak goziikse de, yazildigi zamana kadarki kuramlar1 biinyesinde barindirarak
gegmisin bir 6zeti niteligindedir. Hindemith’in “Unterweisung im Tonsatz™’taki
amaci yapitaglart parcalanmis deneysel ve “avangard”liga dogru yol alan 20. ytizyil
miizigini yeni bir cati altinda toparlamaya c¢alismaktir. Kuram 20. yilizyilin ilk
yarisindaki tiretimi irdeleyerek, ¢6ziimiin tonalitenin genisletilmesi ilkesine dayanan

yeni bir sistemde oldugunu anlatir.

Bu tarama-degerlendirme ¢alismasinda 6rneklendirme ve karsilastirma gibi

bilimsel yontemler kullanilmistir.



1. PAUL HINDEMITH’IN DIiDAKTIK YONU

1.1. Paul Hindemith’in Yasam

Alman miizigi 20.ylizyilda diinya iizerindeki dnemini devam ettirmisse
bunu, sanatci, diisiince adami, besteci ve orkestra sefi olan Paul Hindemith’e
bor¢ludur. 16 Kasim 1895°te Frankfurt yakinlarindaki Hanau’da diinyaya gelen
Hindemith, keman derslerine 1904 yilinda baslamistir. 1907 yilinda Frankfurt
Hoch konservatuvarinda 6gretmen olan Anna Hegner’in 6grencisi olur. 1908
yilinda Anna Hegner, Hindemith’i Frankfurt’tan ayrilmadan once konservatuvar
keman bolimii 6gretmeni olan Adolf Rebner ile tanistirmasi ile Hindemith 6zel
Ogrenci olarak konservatuvara kabul edilir ve 1912 yilindan itibaren, Arnold
Mendelssohn ve Bernard Sekles ile bestecilik egitimine baslar. Besteciliginin yani

sira keman, viyola, piyano ve klarinette de becerikli bir ¢algici olur.’

..... 1915 yilinda Frankfurt Operaevi Orkestrasin’da bas kemanciliga
yiikselmistir. Besteledigi ilk eserlerden 1. Yaylilar Kuarteti ile Berlin Miizik Yiksek
Okulu’'nda Mendelssohn Odiilii'nii alan Hindemith, bu yillarda oda miizigi
calismalarina agirlik vermistir. 1921 yilinda Lico Amar ile kurdugu kuartet, 6zellikle
seslendirdigi cagdas miizik eserleriyle Avrupa’da iin kazanmistir. Donaueschingen
Festivali’nin 1921°de gergeklesen ilkinde “Amar Kuarteti” Hindemith’in 2. yaylilar
Kuarteti’ni seslendirmis, boylece besteci Frankfurt disinda da taninmaya

baglamustir....” *

Hindemith, Heinrich Burkard (festivalin yaraticisi) ve Joseph Haas ile
birlikte Donaueschingen festivaline yon vermistir. Cok kisa bir zamanda festivalin
Oonemini olabilecek en list dereceye yiikselten Hindemith, 1923 ve 1924 yillan
arasinda kendi miiziklerinden higbirini program igerisine almamigtir. Fakat program

tizerindeki kontroliinii arttirarak 1924 yilinda Schonberg’in op.24’ii, Webern’in

! Edited by Stanley Sadie The New Groove Dictionary of Music and Musians, Newyork 1980
> Ahmet Say Miizik Ansiklopedisi, Ankara Eyliil c: II 2005 s.68



op.9’u, ve 14’ii, ve piyano i¢in “Quarted-tone” eserlerini programa almustir. Ilerki
yillarda, Hindemith, belli temalar iizerinde yogunlagsmay1, basit sunumlarla programi
hafifletmeye tercih etmis bu nedenle, festival kapsaminda, esliksiz korolar icin
miizikler, askeri bando, filmler, mekanik enstriimanlar, oda operalar1 ve amatorler
i¢in miizik pargalarini program kapsamina almistir. Festival 1927°de oda operalar
gibi daha iddial1 projelerin sergilenebilecegi bir yer olan Baden-Baden’e
aktarilmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra tekrar dirilislerinden Onceki son

konserlerini 1930°da Berlin’de vermislerdir.’

Resim 1.1 Paul Hindemith*

1922°de “Kammermusik 17 in dikkat ¢cekmesinden sonra 1923-1925 yillar
arasinda besteledigi diger oda miizigi eserleri Avusturya ve Italya’da basarilar
kazanmis, boylece besteci uluslararasi alanda taninmistir. 1924 yilinda Frankfurt

Opera Orkestrasi’nin sefi Ludwig Rottenberg’in kiz1 olan Getrud’la evlenmistir.

1920’1 yillardan baglayarak Hindemith, Kurt Weil ve Ernst Krenek’in

onciisii oldugu “Gebrauchsmusik™ (islevsel yada yararli miizik) i¢in eserler liretmeye

3 Stanley Sadie a.g.e. s, 574
* (Cevrimigi) www.hindemith.org 14.03.2007



baslamistir. “Gebrauchmusik™ akiminin ¢ikis noktasi sanat miizigini yalitilmishktan
kurtarip amatorlerle profesyonellerin arasinda varolan duvarlari yikmak, miizige
entellektiielleri tatmin etmenin disinda bir yasama alani, bir islev kazandirmaktir.
“Miizik yaratanlarla miizik dinleyenler arasinda genel olarak bu derece az iligki
bulunmasi acinacak bir durumdur™ diyen besteci amatdr miizisyenler, ¢ocuk ve

genclik korolari, kent bandolar1 i¢in bu akima destek vererek eserler bestelemistir.

Bestecilik  ve miizik egitiminde yararli c¢alismalar yapan Hindemith,
Frankfurt Operaevi’ndeki gorevini birakmis Prusya Kiiltiir Bakanligi tarafindan
1927 — 1935 yillar1 arasinda Berlin Miizik Yiiksek Okulu’nda dersler vermek iizere
gorevlendirilmistir. “Ogrencilerine bestecilik sanatinmn yiizyillar boyunca meydana
getirdigi geleneksel formlarin hepsine ilgi gosterilmesini ve bu formlara kendi
yaratiglarin1 katmalarini, tutucu olmadan, yeni ve 6zglir yaratisa gecisin daha iyi
sonuclar verecegini sdylemis.... “Miizik yapmak, miizigi dinlemekten 6nemlidir” gibi

sozlerle dinleyici ve 6grencileri sanat atilimlarma yoneltmeyi basarmistir” °

Iki bilyiik diinya savasi arasindaki baris yillarinda (1918-1939) biitiin
Avrupa’da gittikge artan bir siyasi gerilim yasanmaktaydi. Giicler dengesi
degisiyordu bunun en belirgin gostergesi Avusturya—Macaristan Imparatorlugunun
yikilmasiydi. “..Rusya’da Bolsevikler 1917°de c¢arlik rejimini devirip iktidar1 ele
aldilar. Benito Mussolini ve fasistler de 1922°de Italya hiikiimetini ele gecirdiler.
Almanya’da Adolf Hitler ve nasyonal sosyalistler (Naziler) zayiflayan Weimar
Cumhuriyetinde (1918-1933) hizla giicleniyorlardi. Hitler yasal yoldan kazandigi
secimlerde iilkenin basina gecti. Bu donemde pek cok Alman entellektiiel, yazar,

sanat¢1 ve bilim adami bagka {ilkelere gog etti.....

Hindemith’in en 6nemli eserlerinden biri olan, ge¢ Gotik sanatinin yaraticisi
bliylik Alman ressami Mathis Griinwald’in (1470-1528) ilging yasamindan

esinlenerek besteledigi, reform doneminde koylii ayaklanmasina oOnciiliik eden

> Akif Saydam Unlii Miizisyenler Yasamlar1 Yapitlar,, Arkadas Yayincilik Ankara 1997 s5.191

% Akif Saydam a.g. Ankara 1997 5.190

7 Ike Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi, Yap1 Kredi
yayinlari Istanbul Subat 2007 s.234



Mathis Griinwald’1 konu aldig1 i¢in “Mathis der Maler” (Ressam Mathis) adli operasi
Hitler yonetimi tarafindan yasaklanmistir. Esinin Yahudi olmas1 ve eserlerinin 6ncii

niteligi tasimasi nedeniyle Nazi rejimi tarafindan yasaklanan besteci, lilkesinden go¢

etmeye zorlanmustir.

ETSfe»S B“d » Antoniterhof am Main . Ende Mai, Mittagszelt, heller

Sonnenschein, Die Stiftsgebdude befinden sich im Hintergrunde, ebenso ein grosses Tor,
das auf die 5.;:55#6 fuhrt. Links ist ein bunter .blurrngtﬂalri'-tﬂ. €in Brunnen daver
dessen Wasser in einen ausgehthiten Daumstarmm lgufr. Wasche hangt suf dem
Zaun. Fuf der rechten Seite ein gedeckter Gang Hier steht Mlathis, der damit be -
sthafiigt ist, dis Winde des Ganges guszumalen. Naben ihm sieht sin Tach, der
mit Farbtépfen, Tegeln und Faschen angefillt ist. Auch einige bunte Ticher und

e Erster Auftritt.
A Ruhig beregt (J 60 -86)

e
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Resim1.2 “Mathis der Maler™®

¥ (Cevrimigi) www.hindemith.org 14.03.2007



Fotograf 1.3 Paul Hindemith ve esi Getrud °

Tirkiye’de  miizik yasammin  gelistirilmesi ve Ankara Devlet
Konservatuvarinin kurulmasi projeleri icin Tiirkiye’ye davet edilen Hindemith
iilkemize gelerek 1935-1936 yillar1 arasinda hazirladig1 raporla iilkemiz miiziginin

gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir.

Almanya’ya giremedigi icin Isvicre’de yasamak zorunda kalmis, sonunda
Amerika Birlesik Devletleri’ne gogmen olarak yerlesmistir. 1946 yilinda Amerikan
vatandasligina gecmistir. 1940 yilindan itibaren Berkshire Music Center’da dersler
vermis 1940 — 1953 yillar1 arasinda Yale Universitesi’nde profesdr olarak gérev
yapmis olan Hindemith 1954°te “Sibelius” odiiliiyle onurlandirilmistir. Avrupa ve
Amerika’da bir ¢cok orkestra yoneten besteci 28 Aralik 1963 giinii Frankfurt / Main

sehrinde dlmiigtiir.'

? (Cevrimici) www.hindemith.org 16.04.2007
" a.g.e., Stanley Sadie s,573



Resim 1.4 Yale Universitesi’nde 6grencileriyle'’

Hindemith’te Bartok gibi 12 ton miizigini, yeni bir tonalite anlayisina
yardimci olarak yorumlar. Ortagagin toresel ve diisiinsel ilkelerine biitiin varligiyla
baglanan Hindemith’in “Sinfonie, Harmonie der Welt” (Diinyanin uyumu senfonisi)
Johannes Kempler’in yasamimi ve inanglarim1 konu alirken, tonal diizenleme
calismalar1 ile ugrasildik¢a, dogal armoninin ortaya c¢ikacagi ve evrenin tiim
gizlerinin ¢ozillecegine inanmaktadir.'” “Musica Instrumentalis” (Enstriimanlarin
Miizigi), “Musica Humana” (Insanlarin Miizigi) ve “Musica Mundana” (Evrenin
Miizigi) gibi ¢ok anlamli bagliklar tagiyan eserler yazan Hindemith’in miizikal ve
diinya goriisiinii 6zetleyen, “Unaufhdrliche” (Sonsuzluk) “Mathis der Maler”
(Ressam Mathis) adli sahne eserlerinde gecen senfonik boliimlerdir. Besteci izledigi
diisiinsel ve bilimsel yolu “Unterweisung im Tonsats” (Craft of Musical
Composition) (lilkemizde Yavuz Oymak’in gevirisiyle “ses is¢iligi” ad1 altinda Nisan

2007°de yayimland) kitabiyla agiklar.

"' (Cevrimigi) www.hindemith.org 16.04.2007
"2 Evin ilyasoglu Zaman i¢inde Miizik, Yky, Kasim, 1994 istanbul s. 226



Hindemith’in Harvard konferans metinlerini topladig: kitab1 “A Composer’s
World” (Bir Bestecinin Diinyasi) ‘de “Musica mundana” (Evrenin miizigi) i¢in
aciklamasi soyledir: “ (miizigin) li¢lincii bigimi terimin en kapsamli anlamini verir
bize. Iste bu, gogii, zamani, diinyay1r ydneten gezegenleri kendi y®riingelerinde
dondiiren ve evrenin hareketini diizenleyen “musica munda’dir.” Boyle orgiitleyici
bir armoni olmadan tiim evrenin bir biitiin olarak kalmasi nasil miimkiin olabilir

ki«)”l?a

Paul Hindemith, besteciliginin yan1 sira yazdigi kitaplarda didaktik ve

diisiinsel yoniinii kanitlamis olur.

'3 Paul Hindemith, A Composer’s World, Anchor Books, New York 1962 s.7



1.2. GEBRAUCHSMUSIK (ISLEVSEL YA DA YARARLI MUZIK)

20. ylizy1l miizigi toplumsal kesitlerle kopma noktasina gelmistir. Yararh
miizigin amaci, toplumla kopma noktasina gelen miizigi tekrar biraraya getirmektir.
Bir anlamda “Sanatc¢inin hissettigi toplumsal mecburiyet”tir. Cocuk oyunlari, geng ya
da amat6r miizik topluluklari, bandolar, radyo oyunlar1 ve daha baska bir ¢ok ortam

icin yazilmis yararlh miizikler bu kategoriye girer.

Hindemith’in 1927 yilinda yazdig1 ve “yararli miizigin” manifestosu olarak
anilan su satirlar; “Besteci yazacagi yapitla ilgili bir talep gelmedikce kalemi eline
asla almamalidir. Kisinin kendini tatmin i¢in sebatla miizik yazdigi devirler
muhtemelen bir daha geri dénmemek iizere geride kalmistir. Ote yandan miizige
talep Oylesine yiiksektir ki, besteci ile tliketici en azindan bir anlayis birlikteligi
saglamak durumundadir.”'* Bu ifade “Yararli miizigin” diisiince yapisini bize net bir

sekilde yansitir.

Bu alanda eser vermis olan besteciler arasinda Kurt Weil, Paul Dessau, Ernst
Krenek, Hans Eisler, Carl Orff sayilabilir. Hindemith bu alandaki bereketli beste
tiretimiyle “yararl miizik¢i” sifatin1 kendisi hig istemese bile {istlenir. Hindemith’in
tizerine kalan “Gebrauchsmusik” kavrami 1925 yilinda bir miizikolog olan Heinrich

Besseler tarafindan olusturulmus bir terimdir."

“O biitiiniiyle 6nemsiz tartisma iizerine, isglizarin biri bir haber yapmisti ve
yillar sonra buraya (Amerika) geldigimde, kendi kurgularinin kurban1 olmus biiyiicii
ciragt gibi hissettim kendimi: Her nereye gitsem, yiiziime vuruluyordu
“Gebrauchsmusik” slogani. Gereginden fazlaca biiylitiilmiis, yararsiz ve avug i¢i
kadar bahgede biten yaban otlar1 gibi rahatsiz edici hale gelmisti. Belli ki, nesneleri,

kisileri ya da sorunlart hazir bir yaftayla smiflandirma egilimine c¢ok iyi cevap

'* Paul Hindemith Ses sciligi, Norgunk Yaymcilik istanbul 2007 s.22
15
a.e.s.22



vermis, boylece insanlari bilgiye dayanan bir goriis sahibi olma zahmetinden

kurtarmugtt.”'¢

Hindemith’in “Wir Bauen eine Stadt” (Bir kent kuralim), (1930), “Ploner
Musiktag” (Plon”da miizik giinii), (1932 ) adli ¢ocuklar i¢in operasi, Metni Berolt
Brecht’e ait olan “Lehrstiick” (Ders), (1929), Copland’in “ikinci Firtinas1”, Arnold
Schonberg’in okul orkestralar1 i¢in Sol Major siiiti ve Carl Orff'un “Okul

Calismalar1” bu anlayisa en giizel 6rneklerdir.

' Hindemith, a.e, s.21
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1.3. TURKIYE VE HINDEMITH

Paul Hindemith Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetince iilkenin miizik yasamin
yeniden diizenleme konusunda calismak tiizere 1935 yilinda iilkemize gelerek
Ankara, Izmir ve Istanbul’da gdzlemler yapmis bu gozlemlerin sonucunda
“Vorschage fiir den Aufbau des Turkischen Musiklebens”i (Tiirk Kiig yasaminin
kalkinmasi igin oneriler) yazarak dénemin Milli Egitim Bakanligina sunmustur.'’

Calismalarinin merkezi, 6nerileriyle kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’dir.

Tiirk miizik yasaminin kurulusuyla ilgili, olarak Milli Egitim Bakanligina
sunulan “Oneriler” baghkl rapor:
“1) Orkestra sorunlari,
2) Yiiksek miizik okulu plan1 ve okullarda miizik egitimi,
3) Halka doniik miizik yasami,
4) Istanbul ve Izmir’de de konservatuvar acilmasi
5) Tiirkiye’de bilimsel ve teknik miizigin olusturulmasi gibi bes biiylik bdliimden

olusuyordu.”"®

Hindemith’in, 1935 ve 1936 yillar1 arasindaki teknik ve bilimsel
calismalarinin Tirkiye nin yoresel, ulusal ve sanatsal miizik yonlerini, uluslararasi
deger tasiyan ve ilging anilarla dolu 500 sayfalik raporunda ki “goriisler” kismi sOyle

Ozetlenebilir.

Hindemith’e gore, Dogu ve Afrika’nin Akdeniz kiy1 bolgeleri miiziginin ses
dizileri, temelden degisiklige ugramadan cok seslendirmeye uygun degildir.
Tiirkiye’de ise bunun tersine giiglii bir ses sitemine sahip halk miizigi vardir. “Tiirk
Bagdar aradigini iilkesinin eski kdy kiigiinde bulacaktir. Tonal diiziimsel ve bigimsel

yapistyla bu kiig pek ¢cok yordamda kullanilabilecek kerte yalingdir. Duygusal igerigi

"7 Paul Hindemith Tiirk Kiig Yasamumn Kalkinmas: i¢in Oneriler, ¢ev.Giiltekin Oransay 1983
[zmir s1
'8 Akif Saydam a.g.e, 5192
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esinler sunar. Taze tiikenmemis olup ezgileri heniiz asir1 yontulmus degildir ve ¢ok

5919

sesli islemeye goniilliice baseger.”~ Halk miizigimiz ton, ritim ve bicimsel agidan

her tiirlii cok sesledirmeye agiktir.

Ulusal Tiirk bestesini meydana getirme ¢alismalari, Hindemith’e sark miizigi
tonlarinin Avrupa bi¢im 6zelliklerine uydurulamayacagini kanitlamigtir. Ona gore
“Gelecek i¢in bazi kosullara bagli olunsa bile, en 6nemli ve verimli ¢6ziim yolu, halk
miiziginden yararlanarak bati olanaklarinin uygulanmasi ve bu kaynaktan sanat
miiziginin yaratilmasidir” (bu goriis batinin 500 yillik sanat gelenegini Cumhuriyetin
kurulmasi ile birlikte uygulamaya calisan Tiirk besteciler icin belki de biraz
zorlamaydi. Avrupa’ya egitim almalar i¢in gonderilen Tiirk bestecilerinin (Tiirk

Besleri) kalplerinde bu zorlama miizik yerine belki de baska bir miizik vardi.....)

Hindemith’in goriigleri arasinda; bestecilerin kdylere gonderilmesi, halkin
miizigini dinleyip onlarla aylarca yasamalari, miizik bilimini uygularken, miizisyen
olmayanlarla 6zgiir bir diisiince aligverisi i¢ine girmeleri bulunmaktadir. Ancak o
zaman, miizik ve bestecinin halk yasaminda ne gibi bir rol oynadigim1 gelecekte

oynayabilecegini dgrenebilirler.”’

P. Hindemith’in raporu dogrultusunda Avrupali uzmanlardan tiyatro rejiséri
Prof. Karl Elbert (1887-1981), miizik egitimcisi piyanist Eduard Zuckmayer (1890 —
1972), orkestra sefi kemanci Ernst Preatorius (1886 — 1946), Avrupa’nin iinlii “Amar
Kuarteti” nin kurucusu Lico Amar (1891 -1959) Ankara’ya gelerek egitim 6gretim

plani dogrultusunda yerlerini alirlar.”!

Hindemith’in sundugu rapordaki bir ¢ok ayrinti, uzmanligmin ve

adanmishiginin derecesini gostermeye yeterlidir.

' G.Oransay a.g.e.,s, 99
? G.Oransay a.e. s,107
! Akif Saydam a.g.e 5,192
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Resim 1.3 Paul Hindemith??

2 (Cevrimigi) www.hindemith.org 17.05.2007
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1.4. DIDAKTIK YONU

Besteci, yazar, icraci, festival diizenleyicisi, egitmen, arastirmaci olarak
Hindemith’in didaktik yonilinii yazdigi kitaplar1 ve sdylesilerinden anlayabiliriz.
Hayatin1i bestelemeye ve egitime adamis olan Hindemith’in, miizik dilinin
manifestosu olan “Unterweisung im Tonsatz”, (The Craft of musical composition),
(Kompozisyon sanat1) adli kitab1 ve bu kitab1 yazma nedenleri didaktik yoniine en

giizel ornektir.

..... Yillar boyunca ogrencilerine, onlara yasak olan seyleri ustalarin
yapmakta neden 0zgir olduklarini, neden bir temanin iyi, bir digerinin zayif
oldugunu, armonik yiirliylislerin neden doyurucu veya sinir bozucu olabilecegini,
neden seslerin en ¢ilgin karmasikliginda bile bir anlam ve diizenin hakim olmasi
gerektigini, boyle bir diizene neden geleneksel araglarla varilamayacagini 6gretmis
olan biri; seylerin Neden’leriyle bu bitmez tilkenmez savasimdan asla vazgegmemis
ve Ogrencilerinin Onilinde savunmasiz kalma pahasina, karsisina ¢ikan her yeni
soruyu daha derin daha arastirict ¢alisma icin bir diirtii kabul eden biri — bu
sorunlarla ylizylize olan biri, benim neden zamanimi ve enerjimi yasayan miizik
yapitlar1 bestelemek yerine teorik bir yapit iiretmeye adadigimi anlayacaktir

23
sanirim’”

Kitabin sunus kisminda Hindemith kompozisyon sanatini, egitimini ve
Ogretmenleri sorgular. “Bach’tan bu yana higbir bestecinin 6gretmen olarak 6ne
¢ikmis olmamasi”, belki de Hindemith’in egitim gorevini listlenmesinde dnemli bir

13

kilometre tasidir. “.... bugiin kompozisyon tekniginde genel bir beceri yoksunlugu

2% Hindemith kuramci

gozlenirken, hicbir besteci egitim gorevinden kagmamalidir.
ogretmenleri ikiye ayirir, 6gretmen besteci ve salt miizik kurami 6gretmeni. “iistiin
yetenekli bir besteci her zaman iyi bir 6gretmen degildir ama, dyle de olsa verdigi

egitimin belli bir sicaklik tasimasi gerekir, c¢ilinkii dogrudan dogruya kendi

2 paul Hindemith, The Craft of Musical Composition, Schott, New York, 1945 s. 8
24 paul Hindemith, a.e. 5,49
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deneyimlerini anlatmaktadir..... Kompozisyon yetenegi olmayan uzman 6gretmen,
bunun dersini verirken zor durumlara diiser. Ruhsuz siirekli bas dizilerine ve kural
kiimelerine can vermeye c¢alisan o sancili baslangic asamalarinda, kendi
yaraticiligina bagvuramaz...”” Egitim alanim terketmis besteciler yiiziinden sikinti
duyar Hindemith “Elbette ki, her kuram oOgretmeninin su son yiizyilin
Ogretmenlerinin (ve ders kitab1 yazarlarinin) ermis olduklar1 yiiksek bilgi ve yetenek
diizeyine ulagmasi beklenemez, ¢ilinkii o Ogretmenler dolgun hasatlarini egitim
alanini terketmis olan bestecilere bor¢ludurlar...” Besteciye gore dgretmen, dersini
ders kitaplarindaki kurallara dayandirmayip kendini stirekli yenilemeli ve eksiklerini
tamamlamalhdir.  Ogrettigi  seyleri kendi kompozisyon caligmalarindan

tiretebilmelidir.

Paul Hindemith’in “Unterweisung im Tonsatz” kitab1 gelecek i¢in yazilmissa
da gee¢misin bir Ozeti niteligindedir. Miizikal dilini anlatan kitap 20.ylizyilda
armoninin yapisiin degistirilerek 6zgilirce kullanilan araliklar, kural tanimazligin
degil, yeni bir tonal g¢ercevenin belirli olmasina c¢alisir. Kitabin 6zii ve neden
yazildigi su clmlelerle agiklanabilir. “Kompozisyon teknigindeki bulanikligin
artmamasi ve yayginlasmamasi, kéhnemis bir egitim sisteminin ¢elisik sonuglarinin
daha bu belirsizligin baslangicinda bir yikima yol agmamasi i¢in yeni ve saglam bir
temel atmak gerekir. Ben boyle bir temel atmaya girismeyi Oneriyorum....”*®

Hindemith modernizmle olan iliskisini canli tutup kuramsal gelecegi olan bir miizik

disler.

“Unterweisung im Tonsatz” 20. ylizy1ll miiziginin 19. yiizy1ll miizigiyle sert
bir sekilde koparttig1 baglar1 onarma yoluna Onemli yaklagimlar getirir. Bunlar:
“Araliklarin doguskanlar sistematiginden gelen akustik niteliklerinin 6ne ¢ikarttig
yeni ilkeler; tonal merkez ya da tonal alan kavramimin gézden kagirmadan
kompozisyon tekniginin odagina yeniden oturtulmasi; Barok dokusal ve bigimsel
modellerin yayginlik ve etkinlik kazanmast; ezginin diyatonik-kromatik iligkinin dar

alanindan kurtarilip modiilasyon mekanizmasinin yeniden tanimlanarak 12 sesin

» Hindemith a.e. ,s 49
% Hindemith a.e. ,s 52
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tiimiine kosulsuz bi¢imde acilmasi ve bu c¢ogullugun yaratacagi siirsiz olanakla

o . , i 27
onun manevra alaninin genisletilmesi” olarak 6zetlenebilir.

Hindemith’in “Unterweisung im Tonsatz” ta ve “Mathis der Maler” (Ressam
Mathis) (1935) eserinden sonraki yapitlarinda gerceklestirmeye calistigi, kuramin
ilkeleridir. Bu kuramin etkileri Hindemith’in miizigini budasa da, besteci

benimsedigi yolda devam etmistir.

Hindemith “Unterweisung im Tonsatz” (1937-1939), kitabindan bagka
Harvard’ta Charles Elliot Norton konferans dizisinde konuk olarak katildig1 ve
sonradan bu konferans metinlerini topladigi “A Composer’s World” ( Bir Bestecinin
Diinyas1 ), Amerika’daki 6grencileri i¢in yazdigi Traditional Harmony I-II, (1943-
1953), ( Geleneksel Armoni I — II ), Elementary Training for Musician (1946)
(Miizisyenler i¢in Temel Egitim ) adli bir teori- solfej kitab1 vardir. Bu kitaplardan
baska, bestecinin 1933 yilinda yazmaya basladig1 Berlin’de kompozisyon egitimi
verirken kullandigi metodlar1 yeni bir pedagojik sistemle uyguladig “Komposition
und Kompositionlehre” ( Kompozisyon ve kompozisyon 6gretmeni) adli ¢alismalari
bulunmaktadir. Bu caligmalar “Ressam Mathis” adli eserin politik yansimalar1 ve
bestecinin Almanya’daki durumu yliziinden basilamamistir. Bu kitabin bdliimleri ise

sOyledir.

1. Envansiyon ve form
2. Miizigin son on y1li

3. Ogretmen ve dgrenci
4. Armoni ve Kontrpuan

5. Miifredat programu I, II, TIT**

*” Paul Hindemith, a.e. s.31
¥ David Neumeyer The Music of Paul Hindemith, 1986 Yale University s.24
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Basilamayan bu kitap, sonradan “Unterweisung im Tonsatz” 1n birinci

boliimiinii olusturacaktir. Miifredat programu ise ikinci ciltte yer alacaktir.

Hindemith yazdig1 kitaplarla kuramsal ve didaktik yoniinii kanitlamistir.
Bestecinin Tiirkiye’deki calismalar1 sonunda yazdigi besyiiz sayfayi askin, onalti
boliimden olusan tarihsel rapor da bestecinin didaktik yoniinii anlamamiz i¢in en
giizel ornektir. Bu rapor Berlin Steglitz’deki bir ¢ogaltma evinde mumlu kagitla
cogaltilip mavi kapak gecirildigi icin “Das Blaue Buch” (Mavi Kitap) olarak
adlandirilmigtir. Bu Oneriler tiitkgeye ¢evrildiyse de bugilin Tiirk devletinin
belgeliklerinde bulunmamaktadir®. 1983 yilinda Giiltekin Oransay tarafindan “Tiirk
Kiig Yasammin Kalkinmas:t I¢in Oneriler” adi altinda Tiirkgeye cevrilmistir.

Raporlar, Tiirk miizik yasaminin kalkinmasi i¢in bir el kitab1 niteligindedir.

Raporun bdliimleri orkestra, miizik yiiksek okulu, kamusal miizik yasami
[zmir, Istanbul illerindeki miizik yasaminmn durumu ve Tiirk sanat miiziginin
bigimlendirilmesi  seklindedir. “Bagdarin  ¢alismas1  elden  geldigince
kolaylastirilmalidir. Devlet hesabina Avrupa’da okumus kiigciiler kendileri igin
harcanmis paralarin karsiliginda ¢alistirilirken onlar1 bagdamaktan alikoyacak ve asil
gorevlerine yabancilagtiracak islere zorlanmamalidirlar.... Bach, Mozart,
Beethoven’in yasamlarim1 fabrikada gec¢irmediklerini ne denli kesin biliyorsak
onlarin yazi masalarinin arkasinda diinyadan habersiz sanat¢ilar olup ¢ikmadiklar
kesindir.” *° Hindemith Tiirkiye’deki her tiirlii beste c¢aligmasinin temelini
olusturacak yaratinin hazirlanmasi i¢in “Halk Tiirkiileri Betigi” (kitab1) caligmasi
yapilmasini onermistir. Daha sonra bu derlenen eserler, profesyonel olmayan koro,
calgi takimlartyla halka sunulmalidir, demistir. Raporun her bdliimii  donemin

problemlerini ve ¢dziim yontemlerini anlatir

* G. Oransay a.g.y. sunus
% G. Oransay a.g.y. 107
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Hindemith Tiirkiye’de bagka yerlerdekine oranla nerdeyse daha az goriilen
birlikte calisma anlayis1 karsisinda dogru calisma yontemini bestecilerin kendi
baslarina pek bulamayacaklarini dngorerek, halk miizigi derlemesi i¢in Avrupa’dan
bir uzman getirtilerek bestecilerimizin derlemeleri onun onderliginde yapmasini

Onermistir.

“Tiirk Kiig Yasaminin Kalkinmasi i¢in Oneriler” bunun gibi birgok éneriyi ve

¢Ozlim yolunu gosterir.

Bestecinin “A Composer’s World” ¢alismasi ise kendi miizik dilini ve miizik
hakkindaki diistincelerini yansitir. Kitapta felsefi bir yaklasim vardir. Filozofsal
yaklagimlar, teknik ve stil, miizige duygusal ve entellektiiel bakis acilari, miizik
egitimi, enstriimanlar ve gelisimleri hakkinda diisiinceler kitabin ana basliklarim
icerir. Bestecinin miizige duygusal bakis agis1 kitapta sOyle ifade edilir. “Eger hatir
sayilir hayallerimiz yoksa miiziksel tepki miimkiin olamaz. Ciinkii miiziksel tepki
rilyalar gibi gercekiistii ve biitlin giiciiyle bizi ger¢ekmis gibi tokatlayan bir duygusal
yap1t haline doniigiir. Dahas1 eskiden ve gercekten yasanmis, miiziksel etkilenisle
canlanan bir hatiranin duygular1 olmazsa miiziksel tepkimiz olamaz....Eger miizik,
akil  depomuzdan hatira temin etmeyi baslatmazsa manasiz bir seye
dontistir...Miizigin eski hatiralarimizi ortaya ¢ikarmasina engel olmayiz, bu glicimiiz
disindadir. Miizigi anlamanin tek yolu, ne kadar iyi ya da kotii olursa olsun, onu

imgeler golgeler ve gergeklerin riiyasal tekrarlariyla birlestirmektir....”!

Composer’s World’deki (Bir Bestecinin Diinyasi) ¢ok meshur bir pasaj da
bestecinin “ilham™ kara parcasim1 aydinlatan simsege benzetmesidir. Besteci, goz
acip kapatincaya kadar kisa silirede bestenin tiim ayrintisini uygun bir bicimde goriir
diye yazar.”” Kitaptaki bir baska ilging ciimle ise; “..Birlikte miizik yapan insanlar en

azindan miizik bitene kadar diisman olamazlar” dir.

3! Paul Hindemith, A Composer’s World, s, 38
32 Paul Hindemith, a.e. s, 71
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Paul Hindemith gerek yazdigi kitaplarda gerek soOylesilerinde egitimin
Oonemini siklikla vurgulamistir. Bestecinin Howard D. Lavid’la “Etiid” dergisinde
yaptig1 roportaj ilging diislinceler icerir. Besteci kompoziyonun emek harcamaya
degecek miiziksel fikir ve duygudan olusmasi gerektigini diigiiniir. Ona gore
donemin miizigini teknik etkilemektedir. Besteciligin 6gretilemez bir olgu oldugunu
ama mutlaka birkac¢ yil armoni, kontrpuan ve miizik teorisi 6grenilmesini tavsiye
eder. Bir ¢ok bestecinin ilhamini fildisi-abanoz piyano tuslarinda yada keman
tellerinde aradigini, bunun 6zgiinliigli bozup yaraticiligi kisitlayacagi goriistindedir.
Kendisinin her zaman konser turlarinda oldugu icin piyano ya da bir calgiy1
bekleseydi beste yapamayacagini sOyler. Bu mekanik ve yapmacik seylerden besteci

arinmalidir kosul olan tek sey kendisininde sahip oldugu mutlak kulaktir®.

Bu makaleden, Paul Hindemith’in eserlerini liretirken Ravel, Debussy,
Rahmaninov ve daha bir ¢ok bestecinin aksine Brahms ve benzeri bir ¢ok besteci
gibi masa basinda besteledigini anliyoruz. Bu bilgilerin sonucunda: miizigi
dogaclayarak ortaya ¢ikarmayip, besteyi kafasinda tasarlayip bitirdikten sonra kagida
geciriyor diyebiliriz. Hindemith’in beste yapma hizi efsanelesmistir. Onun i¢in beste
yapmanin mektup yazmak kadar kolay geldigini “Klenine Kammermusik” (Kiiciik
oda miizigi)’ni bes giinde, Solo Keman Sonat1 op.31’in finalini Bremen ve Frankfurt
arasinda yolculugu sirasinda trende, Solo viyola ve yaylilar i¢in “Trauermusik™i V.
George’un Olimii lizerine ertesi giin yazmasindan (bir sonraki giinde icra edilmistir.

22 Ocak 1936) anlayabiliriz.**

3 David Ewen, The Book of Modern Composers, Alfred A Knopf, New York 1956 ilk basim 5
Ekim 1943 s. 303
3 Stanley Sadie a.g.e. 5,574
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2. PAUL HINDEMITH’IN MUZIiK DIiLi

2.1. Yirminci Yiizyll Mizigine Genel Bakis

Yirminci yiizyilda, bilim, teknik, diger sanat dallarindaki yenilik ve
gelismelerle birlikte miizik sanatinda da 6nemli yenilik ve gelismeler olmustur. Bu

bakimdan 20.yiizy1l i¢in miizik tarihinin en canli donemidir diyebiliriz.

Yayma, ¢ogaltma ve ulastirma araglarinin gelisimiyle 20.yy’de miizik dar
ve simirlt bir ¢evrede kalmaktan kurtularak diinyanin dortbir yanina yayilmus,
ozellikle radyo, pikap, teyp, televizyon gibi aracglarla evlerin i¢ine kadar girmis

miizik dinleyenlerin sayis1 artmistir.

Biitiin bu teknik gelismelere paralel olarak bestecilik alaninda da biiyiik
gelismeler, yeni yontemler gelistirilmistir. Yeni yontemler sadece bu yiizyila 6zgi
olmayip her ¢ag bir dncesine gore yeni yontemlerle doludur. 20. yiizyilin getirdigi

teknik yenilikler daha 6nceki biitiin ylizyillarin getirdiklerinden daha ¢oktur.

“20. ylzyll miziginde bireycilik (individualisme) alabildigince siiriip
giderken, birtakim yeni buluslara da tanik oluyoruz. Bu heyecanli devrede,
miizisyenlerden bir boliimii daha 6nceki yiizyillarin miizik kurallarin1 hige sayarak
cok ¢esitli denemelere girigmis, bir boliimii kuvvetli bir iz birakmadan gelip gecmis,
bir boliimii ise toplumlar tizerinde etkiler ve tepkiler yaratmis, bir boliimii de kisisel

ozellikleriyle sanatta uluslarasi akimlara yol agmuslardir.””

Bu yiizyilda cagdas miizigin en belirgin 6zelliklerini sdyle 6zetliyebiliriz;
a) Birden ¢ok tonalitenin kullanilmasi,

b) Tonalitenin tamamen yok edilisi ve on iki ton sitemi,

! Akif Saydam Unlii Miizisyenler Yasamlari-Yapitlar1 Genisletilmis 4. basim Ankara 1997 s.189
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¢) Degisik ol¢ii ve bu olgiilerin kosulladig1 degisik ritimlerin ayni1 anda kullanilmas.
Melodi, armoni ve ritim zenginligi daha dnce birbirleriyle uyumlu uyumsuz sayilan
biitiin ses araliklarinin cesaretle kullanimi ve bu 6zelliklerin dogal sonucu olarak
dinleyiciden yogun bir dikkat ve anlayis beklemesi,

d) Sonat formu gibi bir ¢ok miizik formunun degisime ugramasi, gelismesi,

e) Calg1 olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tin1 arayislari (tin1 kompozisyonu)

f) Elekronik gerecler ve elektronik miiziktir.

Yirminci yiizyildaki bu gelismeler kuskusuz birdenbire ortaya ¢ikmamistir.
“Sanatta, eskiye dayanmayan, eskiden kaynaklanmayan bir yenilik s6z konusu
olamaz.... Yenilikler ve yeniliklerin sonucu olan ¢aglar daha Onceki ¢aglarda
hazirlanir...Higbir ¢ag kendi icinde diimdiiz bir ¢izgiye sahip degildir. Her ¢agin

baslangici ve sonu arasinda yeniliklerle dolu bir tirmanis vardir.” 2

Bir ¢agin nerede baglayip nerede bittigini kesin bir ¢izgiyle belirlemek ¢ogu
kez miimkiin degildir. Yasamlari ¢cag degisimlerine rastlayan bestecilerin hangi ¢aga
ait olduklar1 her zaman tartismaya agik olmustur. Son romantiklerden R. Wagner, G.

Mabhler ve R. Strauss gibi besteciler, ayn1 zamanda 20. ylizy1l miiziginin onciileridir.

“Debussy’nin 1892-1894 yillar1 arasinda yazmis oldugu ve 1894’te ilk
sesledirisi yapilan (Bir Pan’in Oglenden Sonrasma Preliid) Prelude a I’apres-midi
d’un Faune adl eseri, bir ¢ok elestirmence ¢agdas miizigin baslangi¢ tarihi kabul

c1e 993
edilir’”.

* Nurhan Cangal Armoni Ankara 1999 s,301
3 Nurhan Cangal a.e. s, 302
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2.1.1. Yeni-Klasikcilik ve Hindemith

Yirminci yiizyil getirdigi yeniliklerle birlikte ge¢mis ¢aglarin stillerini de yeni
bastan degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yiizyilin bagindaki atilimlarin etkileri
1. Diinya Savasi yillarinda siirmiis, besteciler siirlart zorlayarak yeni buluslara
yonelmistir. Yeni-klasik¢ilik akimi, geleneklerle baglarini koparmak istemeyen,
geemisin tonal merkez, melodik gelisim, amaca yonelik miiziksel diisiinceler gibi

degerleri savunan bestecilerin kendi miizikal diisiinceleriyle dogan bir akimdir.

“ “Anlatimcilik” 1n tam tersi yoniinde gelisen Yeni-klasik¢ilik, 6znel
(slibjektiv) deyisin dizginlenmesinden yana bir goriisten yola ¢ikmis, Barok cag
miiziginin ve klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir akima doniismiistiir. Bu
anlayist savunan besteciler “belki de hizli gelisimin verdigi tirkiintii ile gecmisten
gli¢ alarak ¢alismak, yapilacak her seyi aklin slizgecinden gegirmeyi ve esinlenmeyi,

yaraticiliktaki son etken olarak gormek geregini duymuslardir.” *

Yeni-klasikgilik ilke olarak tonal olmakla beraber eski islup bicimleri
0zellikle kontrpuan kullanimu, iki tonluluk (bitonalite) ve ¢ok tonluluk (politonalite)
tekniklerini basariyla kullanmistir. 1911°de  Max Reger’in “Eski Uslupta Konser
Parcas1” ile belirmis olan Yeni klasik¢ilik Italyan besteci ve piyanist Ferrucio

Busoni’nin goriisleri ve tanimiyla adin1 bulmustur.

Fransiz Altililar1 ve bu grup icinde bulunan 6zellikle Honneger ile Milhaud,
ayrica 1920’den sonra Stravinsky ve genelde Prokofiev, Yeni-klasik¢i besteciler
olarak taninmislardir. “Yeni-klasik¢ilikten anlasilmasi gereken eski {isluplarin
benzetme yoluyla eski bir ¢agdan yenisine aktarilmasi degil de, ge¢mis giinlerin
tisluplarindaki ve bigimlerindeki anlamlarin yansitilmasiysa, yiizyilimizda Stravinsky

degil Hindemith bu yolun en nemli simgesi olarak gosterilmistir.”

* Ahmet Say, Miizik Tarihi Ankara, 2006 s.485.
> flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlar1 istanbul 1990, s.143.
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2.2. MUZIK DILi

2.2.1. Miizik Dilinin Temel Ozellikleri

“Paul Hindemith yeni-klasik tislubun baslica temsilcisidir. Onun miizik
yaraticilifinin ideali Johann Sebastian Bach olmustur. Polifonik prensipler,
konturpunkt yazist Paul Hindemith'in diisiince ve yaratma giiclinlin  temel
araglarindan biriydi. Hindemith'in 20. yilizyilin Bach't diye adlandirilmasi, bir
rastlant1 degildir. Hindemith genglik yillarinda J. Brahms, R. Strauss, M. Reger gibi
bestecilerin etkisinde kalmakla birlikte, daha ilk eserlerinde de kendi stilinin

ozellikleri belirlenmistir.”®

20. ylzyilin ¢agdas Alman bestecileri arasinda, en seckin en verimli besteci
Paul Hindemith’tir. Bestecinin miizigi insancil sicak, tasidigi anlam bakimindan
kulaga, beyine ve kalbe hilkmeden bir miiziktir. Miizik sanatinin eski bestecilerinde
olan ustaca is¢ilik Hindemith’te mevcuttur. Bu is¢iligini sadece eserlerinde gérmeyip
calgilama ve viyola ¢alis tekniginde de kendini gosterir. Besteci i¢inde bulundugu
yiizyilin bestecileri gibi cesitli evrelerden gegmistir. Ilk dénemlerinde Alman
Romantizmine baglanmig, Anlatimcilik (Expressionisme) akimina egilim gostermis
sonunda Bach’a dayanan polifoniyi genisletilmis ton prensibiyle birlestirip, yeni-
klasikeiligi simgeleyen kisisel bir anlatim yapisina ulagsmistir. Sanatg¢1 olaganiistii bir

is¢iligin erisilmez simgesidir.

P. Hindemith’in miizik dilini bir biitin olarak ele alirsak onun temel
ozellikleri;
a)”’Devamli evrimler, temelin siirekliligi
b) Alman Barok gelenekleriyle agik¢a goriilen baglar
¢) Kompozisyon teknigini agik¢a kullanmasina ragmen, pratikligi, 6l¢iilii olusu

d) Eserin, icracilar1 ve dinleyici konusundaki kaygilar miizik diline 1s1k tutar.””’

% Naile Mehtiyeva Konser Kilavuzu 2003, Bilkent Universitesi Ankara s.83
" Tamara Levaya Paul Hindemith’in Hayati ve Yaraticihgi Muzika, Moskova 1974 .35
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Paul Hindemith’in yaraticiliginda biiylik formlarin kurgusu bazi 6zelliklere
sahiptir. Bestecinin miizik dili ve irettigi formlar ge¢misin polifonik teknigine
karmagik bir bagla bagldir. Cagdaslik ve geleneksellik bir biitlin igerisinde
ayrilmazlar. Barok donemin miizik kompozisyon teknigini yirminci yiizyilin yeni
sartlarina tasimistir. Diislince tarzinin esas Ozelligi polifonidir. Eserlerindeki
polifonik diisiince, cagdaslarinin anlayisina oranla daha kolay anlagilabilir, agik,
canli ve renkli bir polifoni anlayisidir. Bestecinin ¢algi miiziginde polifoni teknigi ve
ona bagl degiskenlik, ¢esitlemeler, toplu ve solo prensipleri iislubunun karizmatik

ozelliklerindendir.

Gegtigi yaraticilik yolculugunun her asamasinda konu ve ¢algi seciminde
evrensel bir yaklasim sergilemistir. Yazdig1 eserlere toplu bir bakista goriilen o ki
Paul Hindemith hem sentetik formlarda (opera — bale) hem de calgisal formlarda
ayn1 derecede aktiftir. Yetenek ve teknik donanim agisindan bakildiginda ise, besteci

biiylik formlarda ve ayni zamanda oda miiziginde de etkili olmustur.
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2.2.2. Miizik Dili

“Igor Stravinski yirminci yilizyilin ii¢ yeni klasik ikonu olarak kendisini,

» 19 Stravinski’nin  Yeni

Arnold Schonberg ve Paul Hindemith’i gostermistir.
klasikgiligini ¢esitli kaynaklarla besleyen Hindemith, Bach — Stravinski ¢izgisinde
bir yeni klasik, Bartok yaklasiminda bir folklorist, kendi yarattig1 “islevsel miizik”

yoniinden bir yararl miizik¢i olarak algilanabilir.

Besteci, kendisi tarafindan titizlikle iiretilip yirminci ylizyll cagdas bati
miiziginde genis yer alan “a tematik” kompozisyon stillerinin yaninda yer alir. P.
Hindemith’in miizikal dili c¢ok ¢esitlilik gosterir. Eserlerinde eski Alman
ezgilerinden, gregorien korallerden ve yirminci yiizyill popiiler miizigine kadar
yansimalar bulmak olasidir. Hindemith’in temalar1 hicbir zaman yeniden insa
edilmemistir. Bestecinin temalar1 derin ve cagdastir. Yasadigi zamanin 6ziinii ve
gercekligini iletirler. “Der Schwanendreher” adli viyola kongertosunun temasi ise bu
Ozelliklerden farkli olarak 1512 yilinda bestelenmis eski bir halk sarkisindan
alintidir. Barok donemin tematik ve form g¢esitliligi (Gigue, siciliano, arya, konser

tivertilirii) onun i¢in bilyiik 6nem tagimaktadir.

Paul Hindemith kendi tislubunu ve stilini ondokuzuncu ylizy1l miiziginin
timiine kars1 koymaya c¢alismis, Wagner taraftarlart ve takipeilerinin miizikteki

etkileriyle aktif bir bicimde miicadele etmistir.

Brahms, Bruckner ve Reger’in yaraticiliginda kendi stilinin izlerini
goriiyordu. Belli bir anlamda Hindemith Arnold Schoénberg’in uyusmaz bir
hasimiydi. Schonberg’in stili kendi kokleriyle beraber Wagner’in “Tristan ve Isolde”
nin diinyasindan geliyordu dodekafoninin yaraticisinin reformcu fikirleri ise Tristan
diinyasinin tarihteki talihiyle baglidir. Hindemith, Schonberg’ten yirmi yil gengtir.

Hindemith’ten 6nce Avrupa miizik diinyasina Schonberg ve yeni Viyana okulu,

' David Neumeyer The Music Of Paul Hindemith Yale University Press 1986 s,1
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paralelinde yirminci yiizy1l yeni miiziginin diger yaraticilari olan Stravinsky, Bartok,

Prokofiev ve Fransa’nin geng “altilis” dahil olmuslardir.

“Bir miizik teoricisi olarak Hindemith, Arnold Schonberg’in yaratmis oldugu
oniki ton ve dizisel yazinin kesinlikle karsisindadir. Hindemith dizisel yazinin sadece
bir insan yapisi olarak degeri oldugu fakat kdkeni dogada olan miizigin kaginilmaz
olarak tonal olmasi gerektigini savunmustur. Kendi prensiplerini acgikladigi
“Unterweisung im Tonsatz” (Kompozisyon Sanati) ve solo piyano ig¢in yazdigi
“Ludus Tonalis” bu goriis ve inancin birer simgesidir. “Kompozisyon Sanat1”,
“Geleneksel Armoni”  adl teori kitaplarinda ve Ozellikle piyano i¢in preliid ve
fiigleri kapsayan “Ludus Tonalis”te atonallik ve oniki tonu reddettigini ifade eder.

Tiim olarak tonal sistemi, fiziksel diinyanin yergekimi kuvvetine benzetir.”"'

1918 — 1923 yillar1 Hindemith’in kendi stilini buldugu yaraticiliginin en {ist
seviyede, Yeni-klasik¢i akiminin etkisinde oldugu yillardir. Belirgin ritmik doku ve

geciktirilmis armoniler yerine tekrarlanan ritmik kaliplar1 ve Barok stili tercih eder.

Hindemith’e gore, tonal iligkilerin g6z 6niinde bulundurulmasi iyi miizik i¢in
yeter kosut degildir ama, mutlak gerek kosuldur. “ Eger kulagin ve aklin bir ¢irpida
kavrayamadigi herseyin atonal oldugunu savunan ¢ok yaygin goriisii (miizik
egitiminin eksikligine ve kolayciliga kotii bir kilif.....) bir yana koyarsak, yalnizca iki
tiir miizik oldugunu &ne siirebiliriz: Igindeki tonal iliskiler akillica ve ustaca ele
alimmis olan iyi miizik ve bu iliskileri goz ardi eden, o nedenle de ereksiz bir tarzda
birbirine karistiran, kétli miizik. Bu iki u¢ arasindaki yelpazede yer alan bir ¢ok ¢esit
de vardir ve tabii bu onerme, iginde tonal iliskiler giizel islenmis her miizigin iyi
miizik oldugu anlamina gelmez. Ancak, iyi miiziklerin hepsinde bu iligkiler goz
Online alimmistir; ve bunu yapmayan hi¢bir miizik, nesnelerin yatay ve diisey
davranislariyla ilgili en temel yasalar ¢ignenerek tasarlanan bir mimari yapidan daha

basarili olamaz”"?

"' Emel Celebioglu Tarihsel Acidan Evrensel Miizige Giris istanbul 1986 s224,225
"2 Payl Hindemith a.g.e s. 184
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2.2.3. Yaraticih@inin Donemleri

Hindemith’in eserleri geleneksel olarak ii¢ donemde incelenebilir. Geng
bestecinin ¢esitli stilleri denedigi, 1918-1923; hatir1 sayilir bir armonik sertlik ve
olgun bir neo-Barok tarzinda amatorlerle birlikte yaptig1 calismalarin etkisiyle lirik
ve neseli ifadelerin izledigi, 1924-1933; siradisi tonal stilini klasik sonat formlarina

ve geleneksel stillere uyarladigr 1933 — 1963.

Hindemith’in 6grencilik donemi eserleri geleneksel modeller {izerine kurulu
ve agirlikla Brahms etkisi altindadir. Besteciye gore konservatuvar rutinini kiran ilk
eseri 1917 yilinda yazmis oldugu birbirine bagli renkli dogaglamalardan olusan
tematik gruplarla gelisen kayip “ 1917°nin piyanolu beslisi” dir. Bu eseri takiben
kendisini konservatuvar &gretisinden ve Ogretmenlerini onaylar sekilde beste
yapmaktan koparir. 1917 de bir mektubunda “.kimseyle ciddi olarak
konusamiyorum ¢iinkii higbirinin (0gretmenlerin) idealleri kalmamig. Sanatlari,
sanattan ¢ok is¢ilige doniigsmiis” diye yazar.13 Hindemith’in yaraticiligi kendi basina

olgunlasir.

Hindemith miizik yasaminda adini ilk kez, Ekspresyonizmle (Anlatimcilik)
bagh olarak “Morder, Hoffnung der Frauen” (1919) (Kadmnlarim Umudu Katil),
“Sancta Susanna” (1921) (Aziz Susanna) adl1 tek perdeli operalarinda duyurmustur.
Kuartet no:2 (1921) ve “Der Damon” (Seytan) adli balesi yine bu donemin
eserleridir. Miizikal dilinin gelisimini Puccini, Schrecker, ve Strauss’un stillerini
Schonberg’inkiyle yakinlastirarak olusturmustur. Operalarinin metinleri miiziginden
daha ilgingtir. “Morder, Hoffnung der Frauen” ilk ekspresyonist dramadir. Konusu
cinsel ¢atigma lizerine kuruludur. “Sancta Susanna” operasi ise son derece agik bir
anlatimla gen¢ bir rahibenin seksiiel fantezilerini igerir. Hindemith daha sonraki
yillarda bu operalar korkusuz kendine glivenen genclik donemi eserleri oldugunu

sdyleyerek yazmaktan pismanlik duydugunu agiklar.™*

'’ Edited by Stanley Sadie The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Newyork 1980
14
a.es, 576
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Hindemith’in ekspresyonist evresinin ortaya en belirgin olarak c¢iktigi eseri
enerjik ve ileri bir armonik dil kullandigi Kuartet no:2’dir. Hindemith bu eserde
dolayli olsada Schonberg okulunun estetik degerlerine yaklagmigtir. Metrik olarak
diinzenlenmis ritmik anlattmi Schonberg’in akigkan atonalligine yakindir. 1918 -
1923 yillar1 arasindaki doneminde Hindemith’in miizigi 20.ylizyilin baslarindaki
hiper-romantik karaktere aittir. Finaldeki ikinci temada Ravel etkilerini gérmek

olasidir.

1922 yilinda yazmis oldugu Kuartet no:3’lin birinci bdliimiinde hala
ekspresyonizm etkilerinin devam ettigi goriiliir. Gii¢lii bir kromatik armoniyle ve
melodik apajatiirlerle oriilii olan eser, birinci bdliimiindeki ekspresyonist havanin
aksine final bolimiinde duygulu lirik bir barok etkisi tasir. Eser bes boliimden olusur,
acilis ve ikinci boliime dogru bir fugato ile birlikte hizli bir Scherzo karsimiza ¢ikar.
Ugiincii béliimde yumusak ve huzur dolu bir yazi, dérdiincii boliim felsefi bir
kontrpunktik yaziyla devam eder. Final ise enerjik bir Rondo’dur. Asagidaki 6rnekte
Kuartet no:3 ten kromatik pasajlarla oriilii atonale yakin ekspresyonist bir kesit

izlenmektedir.

Quartet no. 3 (1922)
Sehr langsame Viertel
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Baes, 577
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1918-1923 donemine ait en 6nemli eserlerinden birisi de Kammermusik no:1
adli eseridir. Cagdaglarinin orkestral miizik bestelemelerine karsin Hindemith’in
tercihi oda miiziginden yone olmustur. Kammermusik no:1’de genis ve farkl
calgilardan olusan (harmonium, trompet, vurmalilar, akordion) bir oda miizigi
kadrosu kullanmigtir. Kabare, miizikhollerde c¢alinan miiziklere benzeyen
Kammermusik o donemde Pariste yazilan miiziklere benzer. Birbiri {izerinden
kayarak akan iki ayr1 tonal diizlemin aymi anda kullanilmasi bitonalite (¢ift-tonlu)
tipik bir 1920’ler kompozisyon teknigidir. Hindemith’te bu teknigi Ornekte
goriildiigii tizere uygulamis daha sonra “Craft of musical composition™’da kestirmeci

bir yargiyla reddetmistir.'®

Kammermusik no.1 (1922)
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Sekil 2.2." Kammermusik no:1

' Paul Hindemith, Ses Is¢iligi, Nisan 2007, istanbul , Norgunk yayncilik s,16
17
a.es, 577
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1924-1933 yillar1 arasinda Hindemith’in miizikal dilini degistirmesi politik ve
siyasi nedenlerden kaynaklanir. Miizikal dili i¢e kapanik ve anti-romantik diye
tanimlanabilir. Bu donemde Barok miizik estetik anlayisi ve gelenekleri agir basar.
“Das Marienleben” ve boliimleri arasinda fiig, koral, preliid, mars ve pasakalya olan
Kuartet no: 4 bu anlayigin iiriniidiir. Eser 1924 yilinda yazilmistir. Kuartet’in ilk
boliimiinde bir fiig ve cifte fiig vardir. Ikinci boliime kontrpunktik bir yazi hakimdir.
Uciincii boliimde ding bir mars karsimiza ¢ikar. Final ise yirmiyedi varyasyondan

olusur ve fugatoyla biter.

Bu dénemin en {inlii eseri “Kammermusik 2-7” dir. Hindemith bu eserde 19.
yiizy1l oda miizigi gelenegini terkederek tahta ve bakir nefesli calgilart da kullanarak
akorsal gelisim yerine kontrpunktik bir doku kullanmistir. Akorsal gelisim yerine
19. yiizy1l geleneklerini terkettigi bir bagka eseri 1925 yilina ait olan “The Concerto
For Orchestra” (Orkestra i¢in bir kongerto) ve “Cardillac” operasidir. Bu eserlerde
tahta ve bakir iiflemeli ¢algilar1 yayli grubuyla esit olarak kullanmasi 19. ylizyil
orkestra normlarin1 kullanmadigin1 géstermektedir. Orkestray1 biiyiik bir oda miizigi

toplulugu gibi diigiinmiistiir.

Kammermusik no.4 (1925)

Lebhafte Viertel
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Hindemith’in bu donemde goze carpan bir diger 6zelligi ise kullandig1 armoni
anlayisidir. Erken donem eserlerindeki zengin armonik yapi bu dénemde yerini
(6zellikle yavas boliimlerde) fonksiyon gelisimine ve tek bir armoni {izerinde
“ritornello” lara (18.yy.’da enstriimantal kongertolarda tutti kisimlari) birakmustir.
Hizli boliimler ise Hindemith’in armonisinden ¢ok daha ilging olan kontrpunktik
dokudadir. Cizgisel kontrpuanin olusturdugu araliksal gerilim, armonik temelin

yapisini olusturur.

Hindemith amator miizisyenlerle yaptigi ¢alismalar ve onlar i¢in besteledigi
teknik  zorluklardan arinmis, zevkli, tonal eserlerle adim1 duyurmustur.
“Gebrauchmusik”™ anlayisini ileriye gotiirmis ¢ok sayida eser vermistir. “Lehrstiicke”
1929 (Ogretici Parga), “Wir bauen eine stadt” 1930 (Bir sehir kuralim) 6nemli
eserleridir. “Wir bauen eine stadt” Metni Robert Seitz tarafindan yazilmis ¢ocuk
operasidir. ' Eserin partisyonu piyano i¢indir. Piyano egitimi alan gocuklarin
rahatlikla yorumlayabilecegi kolayliktadir. Eser on sahne ve alt1 miizik parcasindan

olusur. Kendi sehirlerini kuran ¢ocuklar1 ve onlarin sehir anlayiglarini anlatmalar

i¢in basit bir oyundur.
Wir bauen eine neue Stadt P. Hindemith
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Hindemith’in amatorler i¢in miizik anlayisi kompozisyon estetigi bakimindan
hayat1 boyunca devam etmistir. Hindemith’in inancina goére miizik kullanish ve

pratik olmalidir.”

1933-1963 yillar1 aras1 Hindemith’in son donemidir. Alman ressam Matthias
Griinewald’in yasamindan etkilenerek bestelemeye basladigi “Mathis der Maler”
(Ressam Mathis) operasi ve operanin boliimlerinden olusturdugu senfonisi bu
donemdeki en 6nemli eseridir. Bu eser ve bu eseri izleyen ¢alismalarda Hindemith’in
miizik dilinde 6nemli degisimler olmustur. “Genis armonik ve melodik bloklar koral
dokusu seklinde onem kazanmistir. Armonik ciimlelerin gelisimini, eksilmis ve
artmig akorlarla saglamigtir. “Mathis senfoni ve Trauermusik” ‘te bu stilleri
gorebiliriz.” *'  Bu degisimler Hindemith’in yazmus oldugu “Unterweisung im
Tonsatz” 1937-1939 (Kompozisyon sanati) adli kitabmin sonuglaridir. Ozellikle
1939 dan sonra yazmis oldugu eserlerde bu kuramin etkileri s6z konusudur.

Kuramdan 6nceki eserlerini de besteci tekrar gozden gecirmistir.

Hindemith’in 1935 yilinda yazmis oldugu “Der Schwanendreher” adli eseri
viyola ve orkestra i¢in yazmis oldugu eserler arasinda en Onemlisi olarak kabul
edilebilir. Eser bestecinin ii¢iincii viyola kongertosudur. Eserin temasi eski bir Alman
halk sarkisidir. Besteci orkestrasyonda degisikler yaparak; 1.,2. kemanlar ve viyola

grubunu kullanmayarak solo viyolay1 6n plana ¢ikarmistir.

“Ressam Mathis” senfonisinden sonraki miizikal degisim, tonal yap1
organizasyonu olarak aciklanabilir. Bu yap1 6zellikle kadanslarda belirgin bir 6zellik
tagir. 1938 Yilinda bestelenmis olan “Siiite Nobalissima visione’de kadans drnegi

izlenmektedir.

a.es, 579
*! David Neumeyer, The Music of Paul Hindemith s, 187
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Suite Nobilissima visione (1938)
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Sekil 2.5.%% kadans

Bestecinin orkestrasyonu kuramin da etkisiyle akorlarin kurulumlari,
baglanislar1 ve gelisimleriyle birlikte gecmis donemlerine oranla daha renkli ve
duyarhdlr.23 Polifoniye bagli armoni eslikli melodik gelisim en 6nemli ilke olarak
miizikal dilinin temelini olusturur. Uzun soluklu ciimleleme bigimleri ve

temalarindaki denge unsuru bestecinin miizikal dilinin 6zelligidir.

Cello Concerto (1940) 2nd movement
Andante con moto

5 1%
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Sekil 2.6** Uzun soluklu ciimleleme

*2 Stanley Sadie a.g.y 583
23

a.e
u a.e
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Hindemith klasik sonat ilkelerinin disina c¢ikarak birden ¢ok temay1
kullanarak gelistirmistir. 1940 yilinda yazmis oldugu Cello kongertosu birden fazla
tematik malzemeyi icinde barindirir. Asagidaki 6rnekte birden fazla temayr gérmek

olasidir.

Cello Concerto (1940) Ist movement

Allegro moderato 2
Al i ey ;
!; » F i 'F = == - b
'-1. o ] [ —pe Fr
e , e b
QJ ff 3 3 T i r

Sekil 2.7.% Birden fazla tema

“Hindemith’in miizigi, 6zgiinliigii ve yogunluguna ragmen kendinden sonraki

besteci kusaklara 6nemli bir etki birakmamustir.””

* Stanley Sadie a.g.y 583
% a.es, 584
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2.2.4. Calg1 Miizigi

“Romantizmde her ¢alginin bireysel imkanlar1 sik¢a biitiiniin giiciine ve
renkliligine kurban ediliyordu. Paul Hindemith’in galgisal dili bir ¢ok noktada son

dénem romantik miizigine karsit olarak olusmustur”?’

Besteci yeni c¢agin ruhunu iletir. 1922 yilindan itibaren ¢alismalart Yeni
Klasik’ten Yeni Barok’a dogru yonelmistir. “Kammermusik™ serisi bu yonelisin en
acik kaniti sayilabilir. Alt1 kongertonun her biri solo calgi ve ¢algi topluluklari
icindir. Bu kongertolar ge¢ romantik oda miizigi geleneginden gerek c¢algi se¢imi,
gerekse armoni ve form olarak uzaktir. Calgilar1 serbest bir bicimde kendi bireysel
ve dogal imkanlarimi sergileyerek veya gostererek solo ve birlikte (tutti) ¢almanin
yeni teknigi calgisal seslerin farkliligin1 olusturur; Cogunlukla orkestralar kiigiiliip,
solistler orkestrast gibi tipik bir hal almistir. Romantiklerin kullanmadigi,
harmonium, saksofon, kornet gibi c¢algilar1 kullanmistir. Bu konuda Paul
Hindemith’in zevk ve arayislar1 iki diinya savasi arasinda yer alan bati calgisal
miiziginin genel yoniiyle organik baglara sahiptir. Fakat Yeni Barok akiminin i¢inde
bulunarak kendi dilini koruyabilmis ve iislubuna sadik kalmistir. Bestecinin

tematizmi kalici ve etkileyici 6zelliklerle isaretlenmistir.

Kammermusik no.1 (1922)
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Sekil 2.8.2* Kammermusik no: 1

" David Neumeyer a.g.e S.71
% Edited by Stanley Sadie s, 577
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2.2.5. Bach-Hindemith Paraleli

Bach - Hindemith paralelini ¢izmek i¢in bir ¢ok neden vardir. Paul
Hindemith’in eski Alman ustalarin kiiltiir ve gelenekleriyle biitiinlesme arzusu son
derece gii¢lii ve dogaldir. Daha 1920’li yillarda George Friedrich Haendel, Johann
Sebastian Bach onun i¢in etik ruh ve miizikteki stilistik anlayisin temel destegi ve

dayanagi olmustur.

“Miizigindeki polifonik doku, kontrpuan anlayisi ve Barok donem
miizik formlarmi kullanmasi agisindan bir ¢ok miizik elestirmeni tarafindan 20.
ylizyilin Bach’t olarak tanimlanmistir. Bestecinin Barok stilde bestelenmis olan
“Kammermusik” adli eseri Bach’in Brandenburg Kongertolari’na saygi
niteligindedir. Solo piyano i¢in yazdig1 “Ludus Tonalis” yine Bach’in ayn1 yapidaki
48 Preliid ve Fiig"ii ile benzerlik tasir.”* 1930 — 1940 yillar1 arasinda yazdig1 piyano
eslikli sonatlarda kullandigr yalin 3 sesli yazi Bach’in klavsen eslikli keman
sonatlarinin dokusundadir. 1922 piyano siiitinden “Ragtime” yine Bach’in Do Minor

preliid-fiig temasinin bir ¢esididir.

PRAELUDILM

A piacere largamente
T

L1 Ir,,_{)

Sekil 2.9.Ludus Tonalis

* T. Levaya, a.g.e. S.210
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2.2.6. Ludus Tonalis

“Ludus Tonalis” Hindemith’in 1921°de “Kuartet, op. 16’yla” biiyiik basar1
kazandig1 “Donauseschingen” cagdas miizik festivali ve yirmibir yil sonra Sliimii,
son eserlerini verdigi 1963 yillar1 arasinda 1942 yilina ait olup kariyerinin tam
ortasinda yer alir. Hindemith’in “Unterweisung im Tonsatz” (Kompozisyon Sanati)
dan sonra yazdigi en 6nemli eseridir. Ludus Tonalis Bach’in 48 preliid-fligline sayg1

niteligindedir.

Eser, “Unterweisung im Tonsatz” 1n ilkelerine sikica baglidir. Hindemith
“Ludus Tonalis”te, kuraminda ele aldig1 1. Dizi’yi kullanmistir. “Ludus Tonalis”
oniki fiig, onbir interlude, preliide ve postlude olmak iizere yirmibes 6zel parcadan
olusur. Fliglerin hepsi ii¢ seslidir ve 1. Dizi’nin (do sesinden baslayarak) siralanisina

gore diizenlenmistir.

1.Dizi
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Sekil 2.10. birinci dizi
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Sekil 2.11. Do fiigii
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“Ludus tonalis”teki Fiigler;

Do: Uglii fiig olup ikinci konu kars1 konudur. Final kesiti {i¢ temadan olusup, ayni
anda duyulur.

Sol: Stretto (fiigde iki yada daha fazla temanin yaklasimla belirmesi) kullanilmistir.
Fa: Ayna fiigli vardir. Retrograde (tersine hareketle) ikinci yar1 birinci yarinin tersidir
ve melodik ¢evirim yoktur.

La: ikili fiigten olusur, birinci temanin tersidir. Final boliimii iki temadan olusur.

Mi: Ters devinimli

Mi bemol: Ters devinimli

La bemol: Basit fiig; finalde III. derece iizerinde

Re: Basit fiig

Si bemol: Stretto fiig; ters devinim, retrograde, retrograde inversion, (ters yansima)
konunun arttirimi ve bir ¢ok Stretti’ den olusur.

Re bemol: Ayna fiigii, ikinci yar1 ve birinci yar1 bagimsiz partilerin melodik ve
dokusal ¢evrimleri vardir. Koda eklenmistir.

Si: Iki parti kanon

Fa diyez: Stretto Fiig’den olusur.*

Interlude’ler  kendilerinden sonra gelen fiiglerin ton olarak hazirliyic
kopriileridir. Giristeki “Praeludium” ve kapanistaki “Postludium” dramatik bir prolog
(Dramatik oyunlarin basinda konuyu kisaca anlatmak) ve epilogtur.(Eserdeki
diisiincelerin sonucu) Eserin finalindeki “Postludium”™ giristeki “Praeludium’’un
geriye dogru ters ¢cevrimidir. (retrograde inversion) ‘“Praeludium” operadaki tivertiir
boliimii gibi dinleyiciye eserin daha sonrasi i¢in bir fikir vermesi bakimindan gergek

bir prologtur.”’

Acilis ve kapanmistaki parcalar Barok “toccata” tarzindadir. “Praeludium”

piyanistik bir kadans havasi tagir.

% David Neumeyer a.g.y. s, 225
lae.
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PRAELUDIUM

A pilacers |argamente
T E

Sekil 2.12. Praeludium

“Postludium” boliimii “Pracludium”’un tersten gevrilmis (retro) halidir.

Sekil 2.13. Postludium
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Ludus Tonalis’teki la bemol fiigiin bitis kadansindaki sondan bir 6nceki akor
(re bemol-fa-la bemol) major besli akorudur. Bu akor ayni zamanda do majorde
napoliten akoru olmakla beraber klasik armonide genelde kadansta dominanttan 6nce
birinci ¢evrim haliyle kullanilir. 20. yilizyilda modern kullanim seklinde ise
Hindemith napoliten akoru dominant yerine vekil akor olarak kullanip la bemol

modunda baslayan pargay1 tipik olmayan bir bigimde Do ekseninde bitirmistir.**

Sekil 2.14. kadans

Ludus Tonalis’teki armonik olmayip efekt seklinde duyulan bir pasajda sayfa
38 deki “Interludium’’dur. Siyah ve beyaz tuslarin salkimlarina benzeyen bu pasajda
komsu notalar bir sonraki akora adim adim ¢oziilmezler. Bu anlayis politonal

etkilesim olarak algilanabilir.

INTERLUDIUM

Allegre molio J .= 80— 88
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Sekil 2.15 Politonal etkilesim

3 Leon Dallin Techniques of Twentieth Century Composition, C. Brown company publishers,
Iowa s, 144
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“Orjinal, inversion, retrograde ve retrograde inversion (diiz, yansima,
ters, terstyansima) olamak iizere her miizikal hattin dogasinda dort temel taklit sekli
bulunur.”* Hindemith “Ludus Tonalis™’teki fiiglerin gelisimini tematik metamorfoz
yontemiyle gelistirmistir. Bu yonteme gore asagidaki “Fuga in F” 6rneginde temanin
metamorfozlarini gérmek olasidir. Ludus Tonalis tematik metamorfozlarin bolca

bulundugu Hindemith’in miizikal dilinin bir 6zetidir.

Orjinal
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Sekil 2.16. “Fa fiigii” temalar 3

P ae.s, 168
*a.e. s, 169
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3. PAUL HINDEMITH’IN ARMONI ANLAYISI

3.1. Paul Hindemith’e Gore Geleneksel Armoni Anlayisi

Paul Hindemith “Craft of Musical Composition” kitabinda geleneksel
armoni kuraminin, akorlarin belirlenmesi ve yapilandirilmasi bakimindan ¢ok kisith
bir sistem oldugunu savunur. Bu sistemi ve elestirisini dort maddede aciklar;

1) “Akor olusturmanin temel yontemi ticliileri iistiiste bindirmektir.

2) Akorlarin ¢evrilebilir olduklar1 kabul edilir.

3) Diyatonik gamin seslerini yiikselterek veya alcaltarak, belli bir tondaki akor
dagarci81 zenginlestirilebilir.

4) Akorlar ¢esitli bigimlerde yorumlanmaya yatkindirlar.”!

Bestecinin geleneksel armoni kuramina getirdigi elestiriler etkileyici ve

diistindiirtictidiir.

1) Besli akorlar ticliilerin iist iiste bindirilmesiyle olusur. Bu akorlara iiclii eklenmeye
devam ettik¢e yedili, dokuzlu, onbirli ve oniiglii akorlar elde edilir. Bu yontemle
olusturulan gruplarda yer alan araliklar, degisik gerilimleri olan akorlara
doniistiiriiliirler. Boylece miizigin tonal islevleri olmayan gamlar ile bu gamlara bagh
akorlar ve gevrimlerinden oOriilmiis bir aga yakalandigini iddia eder Hindemith. Ona
gore tlgliilerden yapildigi kanitlanamayan akorlarin geleneksel armoni kuraminda

aciklamalar yoktur.

Hindemith geneleksel armoni kuraminin, Ornekte goriilen tarz ¢ sesli
akorlarin yiirliylisiinii agiklayabilmek i¢in en garip yontemlere bagsvuracagina deginir.
“Boyle bir yiiriiyiiste yer alan bu akorlara abanti-akoru (appoggiatura-chords), ya da
gecikme-akoru (suspension-chords) diyebilir. Bunu yaparken, abanti ya da
gecikmenin ayrilmaz kismi olan ¢dziilmeyi unutmus gorliniir. Fakat ortada bir

“ayusumsuz akor” oldugu halde eger c¢oziilme yoksa, abantinin kosullar

! Paul Hindemith, Craft of Musical Composition, s.90
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saglanmamis demektir ve bu gibi akorlara bagimsiz varliklar goziiyle bakmak
gerekir. Veya bu akorlarin bitmemis oldugu, ya da baska akorlar yerine kullanildigi,

gibi sagma savlar ileri siiriiliir....””
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Sekil 3.1.> Agiklamalar1 olmayan akor yiiriiyiisleri

2) Ug ya da dort sesli basit akorlarin seslerinin konumlari degistirilerek elde edilen
cevrimler ayni akorun diger bicimleri olarak taninirlar. Bu yontemle daha dokuzlu
akorlara gelindiginde bile ¢evrimin kolay olmadigi goriiliir. Armoni kurali kendi
koydugu kurallarla ters diismemek i¢in akorlarin seslerini kirpar. Dominant dokuzlu
akorunda beglinin atilmasi gibi... “Yalniz {i¢liilerden olusmamis olanlar basta gelmek

{izere, akorlarin biiyiik cogunlugunun ¢evrimi olanaksizdir.”*
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sekil 3.2.° Cevrimi olanaksiz akorlar

Yukaridaki akorlar cevirildikleri zaman karakterleri ve anlamlarim yitirler.
Geleneksel armoni kuramiyla bu akorlarin ¢evrimleri yapilamaz. Ciinkii hangi kok

sese baglanacagi bilinemez.
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3) Bir tonun disina ¢ikmadan, o tona ait gama yabanci sesleri i¢eren akorlari
aciklayabilmek i¢in “alterasyon” kavramima sigmilmistir. Baslangicta, en basit
tonlarda ¢ok sik rastlanan bazi sapmalar1 (peslestirilmis altinc1 derece ve Napoliten
akor gibi) temize ¢ikarmak igin gelistirilmis olan bu fikir, daha sonra tonal yapiya
kolayca oturmayan herseyi kendi ¢atis1 altinda toplayacak tarzda genisletilmis ve
sonug olarak sistem belirsizliklerle, ¢ok anlamliliklarla dolmus, geriye tek bir gecerli
kural kalmistir: “Herhangi bir akor, herhangi bir tonda karsimiza ¢ikabilir”. Bu
diyatonik sistemin sonucudur; ve bu andan baslamak iizere kromatik zemindeyiz
demektir. Buna Pan-diatonizm de denir. Ancak diyatonik sistemde, sonradan
eklenen bu akorlara ikincil armoniler, hi¢ de hos karsilanmayan davetsiz konuklar
goziyle bakilirken, kromatik sistemde bunlar daha bastan itibaren tonal sistemin

bagimsiz 6geleri olarak goriiliirler.

4) Geleneksel armoni kuraminda her akorun tasidigi ¢ok anlamlilifa bir drnekte
dominant yedi akorudur. islevine ve notasyonuna gore, kok konumunda, birinci
cevrim ya da ikinci ¢evrim konumunda oldugu yorumlarina agik ise, Hindemith bu

sistemin yanlis oldugunu asagidaki 6rnekle gosterir.
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Sekil 3.3.° Dominant 7 li Akorlar

Bu 6rnekteki akorun, hep ayni sesleri verdigine bakip, her {i¢ bigimde de ayni1
armonik anlami tasidigin1 sdylemek mantiksiz olur.  Yukaridaki ii¢ ¢oziilis
bigiminden birincisinde sol sesi do ya ¢oziilmiistiir. ikinci ¢oziiliiste ise bu ses

ardindan gelen akorun kokii ile daha zayif minor ikili fa diyez sesine gider.

ba.es. 92
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Bu uzak akrabaligin birincisi gibi giiclii armonik dil olusturmamasi dogaldir.
Ugiincii baglant: ise diger ikisine gore orta giigtedir. “....bir akorun cesitli bigimlerde
yorumlanmaya uygun olmasi, ¢ikardigi seslerden degil, bir isitsel olgu ile onun

notasyonu arasindaki ¢eliskiden kaynaklanir...”’

“....Eger elimizde bir tampere notasyon (do diyez ve re bemol’un ayni isaretle
gosterildigi ) olsaydi, buna gore yalnizca major ve mindr araliklar olurdu. Eksik ve
artik terimlerinin yol actigi ¢ok anlamliligi koruyan ve diger araliklarin olagan
Olctiler igindeki terimleriyle asla tanimlanamayan tek aralik triton disinda, artik,

eksik ve daha bagka biitiin siniflandirilmalar kaybolurdu.....

Seslerin arasi 5:6 oranina uyan bir araligi kulak her zaman mindr ii¢lii olarak
duyacagi i¢in besteci tarafindan bir artik ikili, bir minér {i¢li, ya da ¢ift eksik dortli
olarak diisiiniilen ve o sekilde yazilan araliklarin bir 6nemi yoktur. Dolayisiyla
“...tritondan baska hicbir artik veya eksik araliin ¢éziimlemede yeri yoktur; triton
disinda biitiin araliklar, doguskan dizisinin ilk alti sesinden iiretilmis araliklarin

degisik bicimleri olarak duyulur.”

Hindemith, bir ¢ok miizisyene kaba olarak
goriilebilecek bu diisiinceye itirazlarin notasyon sistemi yiiziinden kaynaklandigini
soyler. Gergeklestirmek istedigi yeni kuramda ise notasyona dokunmadan bir kuram

olusturmaya calisacaktir.

7 Hindemith, a.g.e s. 129
$a.e.s. 130
a.e.s.131
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3.2. 1. VE 2. DiZi, BILESKE SESLER

Hindemith, kromatik gamdaki on iki sesin gittik¢e azalan bir akrabalik iligkisi
diizeninde ortaya ¢ikmis oldugu anlamhi diziyi “1. dizi” diye adlandirir. 1. dizi
doguskan dizisinden iiretilmistir. Herhangi bir gamin kokii oldugu diisiiniilen tek bir

ses ve seslerin geriliminden dogan kromatik diizende on iki sesli dizidir.
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Sekil 3.4."% 1.dizi

Araliklarin da dogal bir sirasi oldugunu ve bu siralamay1 da 2. dizi diye

aciklar. Bu dizinin temel geregleri de 1. dizideki gibi kromatik gamin 12 sesidir.

2. dizi
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Sekil 3.5."" 2. Dizi

2. dizinin temel olusum prensibi bileske seslerdir. Bilindigi iizere bileske
sesler, doguskanlardan farkli olarak (doguskanlar tek bir sesin tinlamasiyla degisen
sayilarda olusurlar) iki veya daha ¢ok sesin birlikte tinladig1 zaman ortaya c¢ikarlar.
Daha acik bir drnekle, bir kemanci saf entonasyonlu ¢ift sesler ¢alarken bileske
sesleri yumusak bas sesler olarak duyar. Org yapimcilarida bu ydntemi, yer ve

malzeme harcamalarindan kaginmak icin ¢ok iyi bilir ve uygular.'

' Edited by Stanley Sadie The New Groove Dictionary of Music and Musicians, Newyork 1980
11

a.e
"2 Payl Hindemith, a.g.y. s, 61
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“Bileske sesin frekansi her zaman, g¢alinan araligin seslerinin frekanslar

arasindaki farka esittir.”"

Calinan aralik
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Sekil 3.6." Bileske sesler

" Paul Hindemith, Craft of Musical Composition s, 61
" a.e5.62



3.2.1. Triton

Hindemith bileske seslerin fiziksel hesaplariyla 2. diziyi kurar. Dizideki son
aralik triton araligidir. Hindemith akor olusturmadaki temel araligi triton iizerine
kurar ona gore “araliklarin en gururlu, en soylu {iyesi sekizlidir (doguskanlar

15 s
7" Triton

prensibinde bozulmayan tek aralik oldugu i¢in) ve digerlerinden ayr1 durur.
ise ailenin ayriksi, bir o kadar da vazgec¢ilmez liyesidir. Bagka bir aralikla birlikte bir

cift olusturmaz ve sekizliye karsit olarak dizinin sonunda yer alir.
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Sekil 3.7.'° 2. Dizideki triton aralig:

Tritonun kokii yoktur ve ona eslik eden bileske seslerle iliskisi olagan disidir.
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Sekil 3.8."” Dominant yedili akoru

..... Triton her zaman dominant etkisi tasir; bir eksene yonelik egilimle, (bir
aralik ya da bir akor olusturan tamamlayici seslerle birlikte) iiyesi oldugu ailenin
kaynagi olan sese dogru bir “¢oziilme” bigiminde en dogal doyuma ulasan bir
yiiriiyiis nitelendirilir....” '®  Yukaridaki 6rnekte dértlii ve beslilerin birlesimiyle

dominant yedili akorunu gorebiliriz.

'3 Paul Hindemith, a.e. s,120
" a.e. s, 120
7a.e. s, 121
®a.e. s, 121

48



QQ;’ND
q
q
L
"

Sekil 3.9." ¢oziilme

Coziilme sirasinda kulak her zaman, tritonun seslerinden birini, onu izleyen
tonik akorundaki kokiin yeden sesi olarak algilar. Kulak tonal bir cergeve igine
alamadig tritonun hangi sesinin yeden olduguna hemen karar veremeyecegi i¢in, bu
araliga olan tepkisinde her zaman kararsizdir. Onun diger araliklardan daha degisken
olan yapis1 tonal belirsizligi; yiirliyiis sirasinda biitiin ilgiyi bir yerde toplayan giiclii
¢Oziilme egilimidir. “Tritonu 6zgiin kilan, onun diger araliklar arasinda yabanci bir
varlik ve huzursuzluk kaynagi olmasina yol acan sey, iste bu belirsizlik ve gerilimin

bileskesidir.” *°

Akustik yapisina ya da isitsel etkisine bakarak seslerinden birini kok olarak
saptamamiza izin vermeyen triton araligina hakim olabilmemiz i¢in karsimiza
ciktiginda hangi sesin onemli olduguna bir sekilde karar verilebilmesi gerekir.
Sorunun yanitin1 ustaca gizleyen triton araligi cevabi bulabilmemiz igin tritonun
¢oOziildiigii ses, akor, ya da aralifa bakmamizi gerektirir. “Tritonun seslerinden
hangisi bu kaynak sese (¢oziildiigii araligin kokiine) en kiiciik adimda gidiyorsa, o

sesi kok temsilcisi sayariz.”'

Kok temsilcisi =
Kok =‘L

o M | I | |
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Sekil 3.10.%% Kok temsilcisi, kok

Yaes. 121
D aes. 121
P aes. 121
Maes. 121
Zaes. 121
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Miizik tarihinin baslangici sayilabilecek antik Yunan modlarinda kullanima,
Barok donem kontrpuaninda ve zor sdylenmesi bakimindan vokal miizikte “Diabolus
in Musica (Seytan aralif1) diye yasaklansa da; sonunda dominant olarak kullanilan
tiim akor bigimlerinde, “Tristan ve Isolde” deki “Tristan” akorunda, 20. ylizyilin ilk
yarisinda Debussy, Ravel ile birlikte “Tam ton” dizisinde ve calgi miiziginde yer

alarak triton araliginin kullanimi yayginlasmistir.
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3.3. PAUL HINDEMITH’IN ARMONI ANLAYISI

Hindemith’in yeni akor ¢éziimleme yOnteminin kosullari, geleneksel armoni
kuramma  getirdigi  elestirilerden  kaynaklanir. Yeni sistemiyle miizikte
kullanilabilecek biitiin akorlar1 agik ve kolay anlagilabilir bir diizene sokarak, genel
kabul gérmiis armoni kuraminin tezlerini altiist etmeyecegini diislinlir. Geleneksel
armoninin yap1 taslarin1 ¢ok daha genis bir planin i¢ine katarak kurdugu sistemle
biitiinlestirir. Dolayistyla bu yeni yapiya, biiyiik capli bir a¢ilim goziiyle bakilmasini
ister. Yeni akor ¢Ozliimleme yoOnteminin kosullar1 geleneksel armoni kuramina

getirdigi elestirilerin sonucudur;

1) “Akor olusturmanin temel kurali, bundan bdyle, tigliilere dayanan bir yapilanma
olmamali.

2) Akorlarin cgevrilebilirligi yerine, daha genis kapsamli bir ilke koymaliy1z.

3) Akorlarin degisik bigimlerde yorumlanmaya agik olduklart tezini terk

etmeliyiz.””

1.madde tizerine;

Hindemith, akorlar1 Gi¢liileri iistiiste bindirme yontemiyle olusturmak yerine;
2. diziden ve her aralikta varolan, o araligin seslerinden birinin iistlendigi kok
sesinden tiiretmistir. “2. Dizinin basinda ve sonunda, aralik ¢iftlerinden ayr1 duran,
sekizli ve triton vardir. Sekizlinin akor ¢dziimlemesi bakimindan hi¢bir anlami
yoktur. Biitiin yapabildigi bir aralifin igerigine temel bir degisiklik yaratmadan
yalnizca bir sesini katlayarak, o sesin agirligini arttirmaktir. Bundan dolayi, triton
iceren akorlar ile icermeyenler arasinda temel bir ayrim olusur; akor ve araliklardaki
denge durumunu duyumsama 6zelligimiz de eldeki akor malzemesinin iki ana gruba
boliinmesini saglar; Triton icermeyen akorlardan olusan A Grubu; triton igeren

akorlardan olusan B Grubu.” ** (bkz. sayfa 56 daki akor semasi)

# Paul Hindemith a.g.e, 5.94-95
** Paul Hindemith a.g.e, s.132
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Sekil 3.11.% 1. ve 2. Dizi

“Geleneksel armoni kurami akor 6gelerini bas sese baglar ama ayni1 zamanda
biitiin hesaplar1 akorun cevrilmemis, kdk durumuna gore yapar. Yani akor hangi
cevrimde olursa olsun kok hep ayni sestir ve cevrilmis akorun diger sesleri de
cevrilmemis konumdaki ilk islevlerini siirdiiriirler...””® Hindemith bu hesap
yonteminin kusurlu oldugunu iddia ederek tek bir yontem olmasi gerektigini savunur.
Onerdigi yontem ise akorun icinde besli olmasi durumunda bu beslinin alt sesi
akorun kokiidiir. Bunun gibi, bir ii¢liiniin ya da yedilinin alt sesi ( daha iyi bir
araligin olmadig1 durumlarda) akorun kokii olur. Bu araliklara karsit olarak eger bir
akorun en iyi aralig1 bir dortlii ve bir altili, ya da bir ikili ise, o zaman akorun kokii
bu araligin {ist sesidir. Tekrarlanan sesleri ise tek sayan Hindemith akorun birden

fazla esdeger aralik icermesi durumunda daha asagida olan araligin kokiinii akorun

kokii kabul eder.

» a.e, s.132
% ae. s, 133
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Sekil 3.12.%" En iyi aralik, kok

Hindemith’in bu anlayisina karsin Vincent Persichetti “Twentieth Century
Harmony” (20. Yiizy1l Armonisi) adl1 kitabinda, tam dortlii araliklarla olusturulan ii¢
sesli akorlarin ¢evrilebilecegi ve kok seslerinin iisteki ses degil alt ses oldugunu

aciklar.”®

) o
6% =
S = 1

Kok l.gevrim  2.gevrim

Sekil 3.13.% dortlii akorlar

2. madde iizerine;

“Geleneksel armoni kuramina gore, bir akorun g¢evrimi asla o akorun kok
konumundaki kadar kesin ve gii¢lii bir etkiye sahip olamaz. Ciinkii kok konumunda,
bas ses ile kok aynidir; zaten akorun en giiclii sesi olan kok en alt konum sayesinde
daha da gili¢lenmistir... Simdiye kadar bir akoru (bir ¢evirim akoru) hep baska yapida
bir akorla (kokii ve bas sesi ayni olan, kok konumunda bir akorla) baglantili diisiinme
zorunlulugu, kok aktarimi ilkesinin genis kapsamli kullanimini engellemisir..”*
Hindemith, ilkeyi bu kurallardan farkli yorumlayarak yeni bir akor olusturma kistasi

ve bugiine kadar armoni kuramlarinin kapsami i¢ine girmeyen akorlarin bulundugu

alana daha genis bir bakis olanagi elde edilecegini diisiiniir.

*’Paul Hindemith a.g.es,133
** Vincent Persichetti, Twentieth Century Harmony, Norton&Company New York — London 5,95
29
a.e
3% Paul Hindemith, a.g.e s,134

53



Geleneksel armoni kurami akorun kokiinli oldugu yerde birakan ama bagh
oldugu araliktaki ortagi olan sesi akorun bagska sesleriyle birlikte bagka oktavlara
aktarir. Bu gibi yeni durumlara “konum” adi verir. (kapali, acik, karma, oktav
konumu, tam besli, major U¢li, vb.) “Asagidaki Ornekte goriilen {ic akordan
herhangi biri, ister A’daki ister B’deki bi¢cimde olsun, ayni diizeyde kabul

edilecektir.”!
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Sekil 3.14.** Dar, genis pozisyon

Kok sesi ile ortagi arasindaki uzakligin artmasi, akorun etkisini biraz
degistirse de, ona atadig1 degeri degistirmez. Hindemith’e gore akor seslerinin bu
bicimde toplanmasi veya dagitilmasi her bilesimde olanakli degildir. Bu tiir konum
degisikliklerinin, yalin yapilar1 nedeniyle ilimli ve karar zorunlulugu olan akorlari
etkilemeyecegini fakat c¢ok ses igeren akorlarin kendilerine 6zgii karakterlerini

yitirmelerine yol agacagin diisiiniir.

3) Madde iizerine;

“Akorlarin iki ana gruba (A Grubu ve B Grubu) ve daha sonra bu gruplar
igerisinde, koklerinin konumlarina ve akor igindeki araliklara gére daha alt siniflara
ayrilmasi varolan ¢ok anlamlilig1 biitiintiyle yok eder...” A grubu triton igermeyen
araliklardan olusturulan akorlar B grubu triton iceren araliklardan olusturulmus
akorlardir. Hindemith’in deneyimleri sonucu diger araliklarla bir akor olusturmak
i¢cin bir araya gelen triton kendini 2. Dizi’ye gore en iyi olan araliga bagimli kilar.

Tam besgli, tam dortlii, major ticlii ve mindr altili araliklarinin varlig tritonun etkisini

3! Paul Hindemith, a.g.e s,135
Zaes,135
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azaltir ama onun ¢oziilme egilimine boyun eger. Bu araliklar1 igeren tritonlu akorlar,
kokleri A grubu akorlardaki kadar giicli olmasina karsin, yine de dengeden

yoksundurlar.

A b . fo L (o |
S I A — | R A — = — a—
¢ s = /& = P2 /9

7
Sekil 3.15.% Tritonlu akorlar

3.3.1. A ve B Grubu Akorlarinin Alt Gruplar

Hindemith A tritonsuz ve B tritonlu olarak ayirdig1 akorlar1 asagidaki
semayla ii¢ alt gruba boler bunlar A Grubu; I, III ve V alt gruplarindan, B Grubu ise
I, IV ve VI alt gruplarindan olusur.

¥ a.es,136
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Do sesi tizerinden tiiretilmis A ve B grubu akorlar1 ve alt gruplari;

Akor Gruplan Tablosu
A Tritonsuz Akorlar

I Ikili ve yedili yok

1. Kok ile bas aym

)

2. K&k ses en altta degil

I ikili ve yedili var
1. Kok ile bas aym

V Belirsiz

S ===

Sekil 3.16.>* A grubu akorlar1 ve alt gruplari

Ma.es, 254
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B Tritonlu Akorlar

II Minor ikili ve major yedili yok. Triton ikincil
a. Yalmz mindr yedili var (major ikili yok). Kok ile bas aym

I/}

g

b. Major ikili ve minor yedili var
1. Kok ile bas aym

IV Minor ikili ve major yedili var. Bir veya daha ¢ok triton ikincil
1. Kok ile bas aym

Sekil 3.17.>> B grubu akorlar1 ve alt gruplari

% a.e. 5,255
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A Grubu igindeki alt grup I, ikili ve yedili araliklar1 olmayan akorlar igerir.
Bu alt grubun birinci kesiminde ( I;) kokii ile bas sesi Ortlisen major ve mindr lic-bes
akoru bulunur. Hindemith, bir tek bu akorlarin bagimsiz oldugunu diisiiniir. Bitis
olarak kullanildig1 gibi diger akorlardan herhangi biri ile baglanmaya uygundurlar.
Bir sonraki kesim ( 1), en alt sesleri kok olmayan major ve mindr iig-bes akorlarinin

(3

cevrimleridir. “....Koklerinin yukar1 konumda olmasi nedeniyle doyurucu bitisler

olusturacak kadar bagimsiz degildirler..”*.” Bu iki kesimin akorlar1 en fazla ii¢ sesten

olusup I, akorlarida zayifta olsa I; kesiminin islevlerini yeine getirirler.

B Grubunda goriilen benzer bir alt grup (1) ii¢ yada daha fazla sesten olusup
tritonun daha giiclii araliklara bagimli oldugu akorlari igerir. “...Bu alt gurubun i¢inde

ikili ve yedili olmamas1 olanakli degildir, ¢iinkii tritonun varlig1 (eksik {i¢-bes akoru

ve cevrimleri disinda) ikili ve yedilinin varligim gerektirir...”*’

Tritonun varligiyla ortaya ¢ikan gerginligin en yumusak bi¢imi mindr yedili
bulunduran akorda goriiliir. Bu 6zellikleri tagiyan kesimde ( II; ) en onemli akor
dominant yedili ve onun besli atilmis halidir. Icinde hem majér ikili hem de minér
yedili goriilen akorlar {i¢ kesime ayrilir. Bunlardan birincisi ( IIby), kokii ve bas sesi

aymi olan akorlar igerir. Alt grup II’yi olusturan akorlarin IIbs, disindaki ortak

0zelligi hepsinin yalnizca bir triton bulundurmalaridir. IIbs kesiminde ise iki, hatta

ti¢ triton bulundururlar. Bu akorlarin kendilerine 6zgii renkleri giiglii bir bigimde

duyulurlar.

% a.e. 5,137
a.c.

58



A Grubunun alt grubu III, ikili ve yedililer eklenerek genisletilmis, herhangi
bir sayida sesten olusan akorlar1 igerir. Bu akorlarin en iyileri Alt grup I’i icinde
tastyanlar yada bazi sesleriyle bu erisilmez benzerlerine ¢ok yaklasanlar olacaktir. Bu
alt grup II’iin akorlarinin higbiri bagimsiz degildir; hepside biiyiik 6l¢iide ezgisel
akisa bagli olarak ortaya cikar ve diger akorlarin hepsiyle baglanti kuramazlar®®. Bu
grupta birinci kesimde kokii bas sesi olanlar ikinci kesimde ise kokii {ist seslerden

biri olanlar vardir.

“Alt grup IV uyarici, incelikten yoksun ve c¢ok renkli bir dizi garip akor
icerir; En yogun duygulari anlatmaya uygun, giiriiltiilii, sinir bozucu, duygulari

kabartan ve son derece itici akorlarin hepsinin yeri burasidir....” *’

Bu grubun
akorlarinda tritonlarin oldugu kadar minér ikili ve major yedililerin sayisi da
sinirsizdir. Hindemith bu akorlarin giiclii ve dikkat ¢ekici kisilikleriyle ii¢-bes
akorlar1 ve daha basit triton akorlar1 gibi biitiin akor yiirliylislerine rahatlikla uyum
saglamasini beklemez. Hindemith’in yiiriiyiis ¢dzlimii ise; bu akorlarin en iyileri, en

kolay kullanilan olan az sayida ses igeren ve daha basit alt gruplarin akorlaridir diye

aciklar.®

V ve VI kiiciik alt gruplardir ve birden fazla ses binmis ayn1 biiytikliikteki
araliklardan olusan belirsiz akorlar1 igerirler. Hindemith’in koydugu kurallar
cergevesinde artik besli arali§i mindr altili demektir, (“Gergek miizisyen yalniz

kulaklarina inanir”*'

) dolayisiyla bu akorun bilesenleri aymi aralik ¢iftindendir ve
akorun kokii kesin bir bicimde saptanamaz. Akora dortliiler eklemeye devam edilirse
bir kok sesin varhg kabul edilmelidir. Ust iiste ii¢ veya daha fazla dortliiniin
eklenmesiyle olusan akorda en alttaki dortliniin kokii, akorun kokii olarak kabul

edilir.

Tritonlu B Grubu akorlarini1 ¢éziimlerken bu akorlarin kok seslerini bilmek

3

yeterli olamaz. “...yaptigimiz akor yiiriiyiislerinin anlasilir ve doyurucu olabilmesi

Fa.e.s, 138
*a.e.s, 138
“a.e.s, 139
*! Paul Hindemith, A Composer’s World, New york, Schott. s, 16

59



icin akorlarin igindeki tirtonlarin en Onemli bilesenler olduklarin1 goz Oniinde

5542
tutmamiz gerekir”

Akorlarin koklerini yukarida agikladigimiz yontemlerle bulmak
olasidir. Buna bagli olarak Hindemith tritonlu akor yiiriiyiislerinde tritonun
seslerinden birinin “kilavuz ses” olarak gorev yaptiginin bilinmesini ister. Akorlarin
kok seslerinden ayri kilavuz sesleriyle daha 1yi yiiriiylisler yapabiliriz. Kilavuz sesin

saptanmasi i¢in kurallar s6yledir:

1) Akorun igindeki tritonlardan bir yada birkaginin sesleri arasinda, akorun kokii ile
(2. Dizi’nin aralik degerleri siralamasina gore) en iyi iliskide olan ses kilavuz ses

kabul edilir.

—> =Kok :

1
--->» = Kilavuz ses ' \Aﬂ

Sekil 3.18. Kilavuz sesin saptanmasi

2) Akorun iginde tek bir triton oldugu durumda, eger tritonun seslerinden biri ayni

zamanda akorun kokii ise, tritonu olusturan diger ses kilavuz ses kabul edilir.

----> =Kilavuz ses
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Sekil 3.19. Kilavuz ses

** Hindemith, a.g.e. s, 139

60



3) Akorun kokiiniin iistiinde ve altinda, bu kokle ayni diizeyde iliski i¢inde triton
sesleri varsa altta olan kilavuz ses secilir. Farkli oktavlarda olsa bile kural

gegerlidir.”
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Sekil 3.20. Alttaki kilavuz ses

Hindemith’in bu akor ve aralik degerlendirme sistemi sayesinde biitiin akorlar
siniflandirilmis olur. Kendi deyimiyle “bir kuramcinin ancak kabuslarina konu
olacak nitelikte ve kendine saygili higbir kontrpuan kitabinin hosgoriiyle

karsilamayacag akorlar simdi kolayca agiklanabilir. »**

Hindemith’in armoni anlayisina gore bir ton ve ona bagl akorlar silsilesi
tonal eylemlerin dogal tabanimi olusturmaz. Doga’nin bizlere sundugu sadece
araliklardir. Araliklarin biraraya gelmesiyle olusan ve onlarin uzantist olan
akorlardan da tonalite ortaya cikar. Bu yaklasim iginde tonal iligkilere uygun
gordiiglimiiz her bigimi vererek tonalitenin esiri olmayiz goriisiinii savunur. Aralik
degerlerinin siniflandirilmasi armonik gerilimleri hesaplarken bize yol gosterici
olacaklardir. “...Eger akorlar farkli degerlerde ise, onlardan yapilan akorlar da aym
derecede farkli olmalidir.”* Goériisiiyle birlikte sayfa 56, 57 daki akor tablosunun

daha yakindan incelenmesi bu dnermenin dogrulugunu kanitlar.

Sonu¢ olarak Hindemith’in gergeklestirmek istedigi sey tonalite kavramini
giincellestirerek onun etki ve isleyis alanini genisletmek bir bakima tonalitenin
Ozgiirlestirilmesidir diyebiliriz. Hindemith’in kuramda ortaya koydugu sey tonal

sistemin genisletilmesidir.

* Hindemith, a.g.e.s, 140
* a.e.
4 a.e.
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3.3.2. 1922 Piyano Siiit’inden “Ragtime”

“Ragtime” geleneksel karmasik iic bolmeli formda yazilmstir.

Giris | Karmasik | Orta Bolme | Ropriz | Trio karmasik period
3 period. 12 5+4 7+7 7+4
5+10+5+6

Koprii | Ropriz
8 genisletilmis
period.

23

Kenarlarda bulunan béliimler birinci boliim ve rdpriz esas tonalite olan do
diyez mindrde bulunuyor. Trio ise ayni adli major tonalite olan do diyez majordedir.
Bemol, bekar ve diyezlerin fazla olusuna ragmen eser sadece iki tonalite iizerine
kurgulanmistir. Fakat tonaliteler diyatonik olmayip kromatik tonalitelerdir.

Boylelikle form ve armoni iliskilerinde besteci klasik normlara uymus olmaktadir.
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Ragtime. .

‘Por-raiim““ua crourer,, 1922

Sekil 3.21. Ragtime
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Tonik akoru {inisondan (eserin son dort dlgiisii) bes ve alt1 sesli akorlara dek
(15, 52,...0lciiler) farkli yapida ses elemanlariyla sunulmustur. Fakat iistiinligi
saglayan merkez uyumu giriste verilen tonik akoru olarak kabul edilir. Akor iki
dortlii araligin birbirlerine eklenmesiyle olusur. Her tiirlii tek ton merkezli miizikte
tonik sesi merkezdir. Bu ylizden Hindemith’in “Ragtime” deki kuartal akoru ek
yardimci eleman olarak kabul edilmelidir ki bu da merkez tonik akorunun bir
cesidine karst gelir. Armoninin kendisi esasinda bu uyumdan gelir. Ek yardimci
eleman olan kuartal akor esas olmay1 hedefler. Kendi esas tonuyla iligkilerde kuartal
akor kendi dogasinda iki anlamlidir akorun kullaniligina goére onun esas tonu (kok

sesi) yukaridaki yada orta ses olabilir.

Eserin ilk olgiilerinde (1. ve 2.) ticliilerden yerine dortliilerden kurulan kuart
akorlar ve onlardan tiiremis kiigiik yedililer armonik olarak bagimsiz degillerdir. Bu
ylizden kuartal akorun esas tonu, fonksiyonu {ist sesindedir. Ayni olguyu bagka
nedenlerden dolay1 temanin ilk Olciisiinde (4.6l¢li) gorliyoruz. Burada kuart akor
tonik armoninin bir parcasidir. Besteci tarafindan kullanilan ¢esitli akorlara gore ii¢
sesli akorlar ¢cok nadir hallerde dikey konum temelini olusturur. Dogal olarak destek

burada ti¢ sesli akorlardan degil tam besli araliktan meydana gelir.

Armonik analiz Paul Hindemith’in metodu yoniindedir.
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Analiz su yontemleri gosterir;

a) Ilk akorlari esas tonlar1 nasil kurulur ve dogrulanir? Besinci 6lciide geriye doniisii
sayesinde esas ses tonaliteye aittir.

b) Tonalite gelismesi nasil gerceklesiyor? Yeni kademelere asamali gegis ciimle
sonundan artmis dortliiye kadar.

c) Armonik gerginlik nasil gerceklesiyor? Baslangigta daha yumusak akorlardan

yedinci 6l¢iiniin keskin disonanslarina kadar.
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3.3.3. Mathis der Maler, Preliid

Paul Hindemith, Mathis der Maler, Preliid
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“Derece yiiriiylisiiniin tasariminda akor yapilanmalarina agirhik verilmis
olmasi, bir yandan tek tek partileri elden geldigince 6zgiir birakirken, diger yandan
akor gruplarini bir tonal merkeze olabildigince yakin tutma ¢abasindan kaynaklanir.
Derece-yliriiytiislerindeki seslerin alt-grup VI’dan bir kirik akor yapisinda olmasi
(Olgii 9-13), dl¢ii 13-16’daki Si sesine dogru yumusak ama oldukea dikkat cekici bir
kadans olusumuna yol acar. Tonal ¢atida da ayni ¢aba goriiliir. Burada da yine,
ayrintilarin dogurdugu biiytlik hareketliligin piiriizsiiz, yumusak ve dingin bir altyap1
tizerinden gelisebilmesi i¢in genis tonal merkezler grubunun sesleri arasinda akor
iliskisi kurulmustur. Ornekte ii¢ ayr1 yerde pedal sesi vardir. Bunlardan birincisi ve
sonuncusu hesap dis1 birakilmistir. Ger¢i bunlarin da hesaba katilmasi derece
ylirliytlisiinii daha yalin bir bicime sokar ama, armonik yapida bir fark olmadig1 halde,
bu kez armonik dalgalanma daha karisik bir hal alir. Ote yandan, olcii 9-12°de
degismeden kalan do sesinin disarida tutulmasi hesaplar1 birlestirir; burada da

armonik gériiniim bir degisiklige ugramaz.”*®

6 Hindemith, a.g.e.s, 251
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SONUC

Bu tarama-degerlendirme calismasinda; 20. Yiizyilin en 6nemli Alman
bestecisi Paul Hindemith’in didaktik yonii, miizikal dili, armoni anlayisi
arastirilmistir. Besteci, icraci, egitmen, festival diizenleyicisi ve filozof kimligiyle bir
cok miizisyene ilham veren Hindemith, 20. yiizyill miizik sanatinda onemli bir
isimdir. Baz1 miizik yazarlarina goére “yogunlugu ve 6zgiinliigiine” ragmen miizigi
kendinden sonraki kusaklara Onemli bir etki birakmasa da iilkemiz
konservatuvarlarinin ¢algi bdliimleri ve yabanci tilkelerdeki bir ¢ok konservatuvar,
bestecinin ¢algi sonatlarini ders programlarina almislardir. Hindemith’in bir ¢ok eseri
konser salonlarinda c¢agdaslarindan daha fazla seslendirilmektedir. Gerek yazdigi
kitaplarla gerek amatdr miizisyenler igin yarattigi eserler ve filozof yoniiyle 21.

ylizyil bestecisinin nasil olmas1 gerektiginin bir 6rnegidir.

“Craft of Musical Composition” (Kompozisyon Sanati) adli kuram kitab1
genigletilmis tonalite ilkesiyle tonal sisteme bir diizen getirme c¢alismasidir.
1950’lerden sonraki miizik liretiminin tin1 ve doku parametrelerine oncelik tantyan
estetik anlayisi, Hindemith’in kuramin1 golgede birakmustir. Bir ¢ok miizik
elestirmeni ve ¢agdasi besteci Hindemith’i tutuculukla suglamistir. “Atonalitenin ve
12 ses miiziginin reddini talep edenler i¢in doganin degismez yasalarindan ¢ikarilma
kuramlar, belli bir ger¢eklik duygusu tasir.” (Paul Hindemith, Ses isciligi, s, 36)
Hindemith’de bu bilimselligin yolundan gitmistir. Kuramin sonuglar1 Hindemith’in

miizigini budasa da, kuram ge¢misin bir toparlayicist olmustur.

Ulkemizde konservatuvar kurulmasi calismalarinda katkida bulunmus, Bati
bakis acili bir miizik hayatinin olusturulmasi i¢in raporlar yazmis olan Hindemith’in
miiziginin etkilesimlerini Necil Kazim Akses’in 1. Senfoni, “Ballade”, 1.yayh

kuarteti ve daha bir ¢cok eserinde gérmek olasidir.
Hindemith’in kurami yazmasindan 70 yil ge¢mesine ragmen, diisiinceleri ve

miizigiyle anlasilamamistir. 21. ylizyilda miizisyenlerin ve bestecilerin Hindemith’i

ve felsefi yoniinii daha iyi anlamalar1 umuduyla...
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