T.C.
Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dal1

Yiiksek Lisans Tezi

“Korku Sinemasinda Vampir Filmleri ve Korku
Sinemasinin Tarihsel Siirecinde Degisen Vampir
Imgesi”

Mesut AYTEKIN

2501030394

Tez Danigsmani
Yard. Doc¢. Dr. Battal ODABAS

Istanbul, 2006



KORKU SINEMASINDA VAMPIR FILMLERI
VE
KORKU SINEMASININ TARIHSEL SURECINDE
DEGISEN VAMPIR IMGESI

MESUT AYTEKIN
0z

Bu caligmada korku ve korku sinemasi hakkinda tamimlayici bilgilerin
ardindan tiir icinde onemli bir alt tiir olan vampirlerin 6zellikleri ortaya konup, korku
sinemasinin tarihsel siirecinde degisen vampir imgesi, bu degisimi belirgin sekilde
gosteren kriterler, sosyal yapi, ekonomi, mekén, dis goriiniis ve fiziksel yapi,

teknoloji, bakimindan aciklanmaya calisilmistir.

Bu dogrultuda tiir i¢inde kiilt olan ve degisimi acik sekilde gosteren iki klasik,
iki de modern vampir filmi, orneklem olarak ele alinmistir. Bu filmler bir¢ok kez
izlenerek igerik analizleri yapilmis, belirledigimiz gostergeler dogrultusunda ne gibi
degisimlerin yasandigi gozlemlenmistir. Calisma sonucunda vampirlerin korku
sinemasinin tarihsel siirecinde degisimi ve olusan yeni vampir imgesi, orneklerle

ortaya konmustur.

ABSTRACT

In with this study, it is intended to pinpoint the general information on horror

and vampire films and the transformation of the vampire image in the horror genre.

In this context four cult vampire films have been choosen from classical and
modern horror films. These films are analysed using content analyse and the results

are used to explain the transformation at the vampire image in horror films.



ONSOZ

Korku sinemasinda vampir filmleri ve korku sinemasinin tarihsel siirecinde
degisen vampir imgesi baslikli bu tezde sinemanin i¢inde her daim popiiler olan ve
klasik, kiilt bir karakter olarak sinema seyircisinin zihninde yer eden vampirlerin

degisen yapilarini ortaya konmaya caligilmistir.

Amag, sinemanin vazgecilmez tiirii olan korku sinemasinin en Onemli alt
tiirlerinden vampirlerin sinemasal siirecte gecirdigi degisimi ortaya koymak ve
sonucta olusan yeni vampir imgesini somut bir sekilde, hayal giiclimiizde

canlandirabilecek bir kalipta aciklamaktir.

Bu baglamda oncelikle korku sinemast hakkinda biitiinciil bir sekilde,
korkudan baglayarak, 6zelden genel dogru tiime varim yoOntemiyle bir agiklama
yapilmistir. Birinci boliimde yer verilen bu aciklama da korkunun tanimi, kaynaklari,
sinema ile olan iligkisi, korku sinemasi, korku sinemasinin tarihsel gelisimi ve korku

sinemasinin konu ve icerik yapisina gore alt tiirleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Esas konuya zemin teskil eden birinci bdliimden sonra ikinci boliim de
vampirleri aym sistematik yapi i¢inde ele alinmistir: Vampirlerin tanimi, kaynaklari,
ozellikleri, sinema ile olan iligkisi, vampir filmlerinin gelisimi ve vampir filmlerinin

alt tiirleri ana bagliklar altinda tiire dair agiklayici bilgiler verilmistir.

Vampir filmlerinin degisimini ortaya koyan ve degisen imgeyi tanimlayacak
ictinci ve son boliimde ise bes ana bashik altinda, sosyal hayattaki degisim,
ekonomik yapilarindaki degisim, mekanlarindaki degisim, goriiniislerindeki ve
fiziksel ~ yapilarindaki  degisim, teknolojilerindeki  degisim, Orneklemler
dogrultusunda, klasik vampir filmlerinden Nosferatu, Bram Stoker’in Drakula’si,
modern vampir filmlerinden Bicagin Iki Yiizii, Karanliklar Ulkesi, kanitlarla
desteklenerek sinemanin tarihsel siirecinde vampirlerin degisen yapilar ortaya

konulmustur.



Bu tez ¢alismamda, yogun temposuna ragmen bana vakit ayirip, bilgisini ve
tecriibelerini benimle paylasan, giiler yiizii ve samimi tutumuyla tezimin bu hale
gelmesinde biiyiik emegi olan tez damigmanim, sevgili hocam Yard. Dog. Dr. Battal
Odabas’a, her zaman desteklerini arkamizda hissettigimiz, engin goriis ve bilgi
birikimlerini bizlerle paylasan ve nitelikli eserler vermemiz i¢in bizi her zaman
tesvik eden saygi deger hocalarim, basta dekanimiz sayin Prof. Dr. Suat Gezgin’e,
boliim bagkanimiz, sevgili hocam Dog. Dr. Nese Kars’a ve iiniversiteye basladigimiz
giinden bugiine, maddi ve manevi her konuda bize yardimlarini esirgemeyen, ne
vakit olursa olsun kapilarim1 acik bulabildigimiz, kiymetli hocalarim Yard. Dog. Dr.
Ergiin Yolcu’ya, Yard. Dog. Dr. Ceyhan Kandemir’e ve bugiinlere gelmemde katkisi

bulunan tiim hocalarima sonsuz tesekkiirler.

Tez konumu se¢gmemde bana yon veren, ¢alismam sirasinda 6zgiin eserleri ile
yardimel olan ve sinemamizda korku tiiriniin taninmasina biiyiik emekleri gegen
Giovanni Scognamillo’ya, Kaya Ozkaracalar'a ve merhum Sadi Konuralp’e

tesekkiirler.

Sonsuz sabirlart ile beni hayatimin her safhasinda oldugu gibi bu zorlu
donemimde de destekleyen, diinyaya daha genis bir perspektifle bakmami saglayan
ve iyi bir egitim almam icin ellerinden geleni yapan aileme, vefakir doksan9’a,
yiiregi giizel genc kalemlere, dertlerimi dinleyen, beni motive eden, kahrimi ¢eken,
samimi tutumlari ile moralimi diizelten, her daim yanimda olan tiim dostlarima ve

giilen perim, citlenbigim, ilham melegime tesekkiir ederim.

Mesut AYTEKIN
[stanbul, 2006



ICINDEKILER

OZ-ABSTRACT ...ooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeerereses e e e eeessssssseesssees s
OINSOZc.eceeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e e er s e s s s eses s e e e e e e seseseseses s s s sseen iv
ICINDEKILER vi
KISALTMALAR LISTESI ..o eveves e ix
GTES. e eenieeiiiieier et e tiee e e e e cnasssessnsnssssssnessansssnsssasssansnnnsnns 1

1. KORKU VE SINEMA ......cooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesssssmsssessssnsssnsssssssssensd

B T L0 L e 4
1.1.1 Korkunun Tanimu...... 5
1.1.2 Korkunun KaynaKklari.......ceceeveeiiiniiiniiieiinicinrcenncnns 7
1.2. Korku ve Sinema TSKiSi.....ocueeueenierieeeienieeireneeniereeneennnncennn 12
1.2.1 Korku Sinemasl......cccccvieeiiiieneieieiernreieiesececacacacnne 14
1.2.2 Korku Sinemasinda Ses ve Miizik Kullanimu................ 30
1.2.3 Korku Sinemasinda Mekan Kullamimu........................ 35
1.2.4 Korku Sinemasi ve Edebiyat TlisKiSi......oeceuuerrneernnennnnn 38
1.3. Korku Sinemasimin Tarihsel Gelisimi........ccccceeiieiiieiiinieianaennnn. 41
1.3.1 1910-1930 Aras1 Korku Sinemasl........ccceceveeieinieneiennn 42
1.3.2 1930-1940 Aras1 Korku Sinemasl........ccceceveeieineinnenennn 46
1.3.3  1940-1950 Aras1 Korku Sinemasl........ccceceveeieineniennnne 50
1.3.4 1950-1960 Aras1 Korku Sinemasl........ccceceveeieineininennn 54



1.3.5 1960-1970 Arasi Korku Sinemasl......c.cceeeeeveeeeeereenennnes 60

1.3.6 1970-1980 Arasi Korku Sinemasl........cccccevieneinnnennnnn 65

1.3.7 1980-1990 Arasi Korku Sinemasl........cccccevevuienrnnnnn 74

1.3.8 1990-2000 Arasi Korku Sinemasl........cccccevevereninnene. 76

1.3.9 2000 Sonrasi Giiniimiiz Korku Sinemasi..........cccc...... 81

1.4. Korku Sinemasinda Konusuna Gore Alt Tiirler..........c..cccceeuen. 90
1.4.1 Seytan Filmleri......cccoeeeiiiiiiiniiiniiiniiiniiiiinenriecnscenna 93

1.4.2 Vampir Filmleri......ccooivieiiiniiiniiiicineiinaiieercnancssscon 96

1.4.3 Seri Katil ve Sapik Filmleri.......cccoveiiieiiiniiinicinrncnonn 99

1.4.4 Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Filmleri.................. 102

1.4.5 Dogann INtIKAMI.........cevvueeerneeerneeenneeerneeerneeenon 106

1.4.6 Diger Filmler.......ccccvveiiiiiiiniiiniiiiiiieiinniienrsenrcenen 109
1.4.6.1. Hayalet Filmleri......cccooevieiiiniiinicinecinaconnnes 109

1.4.6.2. Mumya Filmleri.......cccccovveiiiniiiniiiniiniinnnnn 110

1.4.6.3. Zombi Filmleri......cccocvivieiiiiiniiiiiiiiiincnenenn 112

1.4.6.4. Cadi Filmleri......cccccvuvuineiiiiiniiniiiininnnnnennn 115
1.5. Korku Sinemasinda Icerigine Gore Alt Tiirler..............ccevve..... 117
1.5.1 Slasher Filmleri.......cccccoeveiiiiiiiiiiiiniiiieiiieiececnnenes 118

1.5.2 Gore Filmler......cccoveveiiiiniiiiiiiiiieiiiieiiiineieiieienennee 121

1.5.3 Giallo Filmleri.....cccccovviiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiieiencnenene. 122

1.5.4 Splatter Filmler......ccccoveiiieiiiaiiiniciniiineciecsnecsnncne 123
1.5.5 Snuff Filmler.....cccccoivieiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiniiiieiennen. 124

2. VAMPIRLER VE SINEMA........ccceccemvemmmimmrernerernnensenneneens 126
P28 B 111 1)1 1) O 126
2.1.1 Vampirlerin Taniml......ccccccvieiiiiiiiiiieiieiiiiieninnen 128

2.1.2 Vampirlerin KaynaKklari......ccccceveiiiniiinicinniincnnnnees 132

2.1.3 Vampirlerin OzelliKIeri.........cccuuverreiereneerneennnnens 146



2.2. Vampirler ve Sinema IlisKiSi.......coevueeeunerriiercernienneennnnnns
2.3. Korku Sinemasinda Vampir Filmleri......ccccccevvviieiiieciniinnnn
2.3.1 Vampir Filmlerinin Tarihsel Gelisimi...................

2.3.2 Vampir Filmlerinin Alt Tiirleri.........cc.cc.cevuueeen...
2.3.2.1. Klasik Vampir filmleri........c.cccceuviiniinninnnnnn

2.3.2.2. Erotik ve Pornografik Vampir Filmleri.......

2.3.2.3. Modern Vampir Filmleri........cccccevieeinnnns

2.3.2.4. Digerler Vampir Filmleri..........c..............

3. KORKU SINEMASINDA DEGIiSEN VAMPIR IMGESi.........

3.1. Sosyal Hayattaki Degisim......cccceiiuiiniiiiinienioneciecincansonsens
3.2. Ekonomik Yapilarindaki Degisim........cccccoveiiiiiiiiniiinninnnnne.

3.3. Mekanlarindaki Degisim

3.4. Goriiniislerindeki ve Fiziksel Yapilarindaki Degisim............ccc....

3.5. Teknolojilerindeki Degisim.......ccccceveiieiiniineiiniiiiiinnecnennn



KISALTMALAR LISTESI

ABD Amerika Birlesik Devletleri

a.g.e. Adi Gegen Eser

a.g.m. Ad1 Gegen Makale

BBFC British Broadcast Federation Censorship
bkz. Bakiniz

bs. Basim

BYI Bicag Tki Yiizii

Cev. Ceviren

Imdb Internet Movie Database

KU Karanliklar Ulkesi

MPAA Motion Picture Association Of America
RKO Radio Keith Orpheum

SU Silah Uzmani

vb. Ve Benzeri




Giris

Korku, insanoglunun kagmaya calistigi, hoglanmamasina ragmen, varolustan
giiniimiize yasamaya mecbur oldugu ve olacagi temel duygulardan bir tanesidir.
Ciinkii korku insanin icinde, bilincaltinda bulunmaktadir. Nedeni i¢ etkenlere baglh
oldugu kadar da dis etkenlere de baglidir. Bu baglamda insani korkutan bazen
bocekler, bazen depremler, bazen sapik katiller, bazen yiikseklik, bazen yilanlar

bazen uzaylilar bazen niikleer enerjiler bazen radyasyon olmaktadir.

Hem ruhbilim hem de tip bilimi tarafindan ele alinan korku insanoglunun
hayatindaki sarsilmaz varligini onun eserlerinde yer alarak da gdstermistir. Sinema
da bu temel eserlerin verildigi ve korkunun gorsel dile dokiildiigii onemli sanat
dallarindan bir tanesidir. Hemen hemen her tiirlii korkunun ele alindigi sinema kendi
tiriinii zaman icinde olustururken belli kaliplara doktiigli, anlatim bicimleri
olusturdugu alt tiirleri ile de kendi ¢ercevesini c¢izmistir. Sonucta sinema oldukca
genis, zengin bir alt tiire kavusmustur. Benimde tezimde isledigim, ele aldigim
vampirler korku sinemasinin bu zenginliginin bir iiriinii olan, klasik, vazgecilmez alt
tiirlerinden bir tanesidir. Vampirleri insanoglunun tarihi kadar eski bir gecmise
sahiptir. Oliimsiizlik ve hayat1 ifade eden kanin pesindeki insanla beraber tarihsel
siirecte, savaglara, agklara, destanlara, efsanelere, inanclara, soylentilere konu olarak
gelisip bugiine gelmislerdir. Ilging, farkli ve gizemli yapilari ile her zaman ilgi odag
olan vampirler benim icinde vazge¢ilmez bir konumdadir. Korku sinemas: iginde
ayrt bir yerleri vardir ve her zaman oOzeldirler. Kendi mitoslarindaki diigiimler,
efsaneler merak uayndirmakta, insani i¢ine cekmektedir. Bunun yaninda vampirler
tizerinde ¢ok fazla calisma yapilmamis, bakir bir konudur. Bu iki sebepten otiirii
vampir tiiriinii kendime konu olarak sectim. Islenmemis, 6zgiin, gizemli bir konu
bilinmeze merakini hicbir zaman tatmin edemeyen insanoglunun katharsise ulagmak

icin verdigi caba, beni bu konuda ¢aligsma yapmaya itmistir.

Vampirleri ele alip, incelemeye basladigimdaysa ilk vampir filmleri ile son

vampir filmleri arasindaki derin ugurumu fark ettim. Vampirler mitsel yapilarindan



cok degisik bir yone dogru gitmekte, yeni bir imge ile karsimiza g¢ikmaya
hazirlanmakta idiler. Tez calismamda belirledigim konuyu bu dogrultuda ele almay1
karar verdim ve tezimin konusunu, “korku sinemasini ve vampir filmlerini
tanmimlayacak sekilde; “Korku sinemasinda vampir filmleri ve korku sinemasinin

tarihsel siirecinde degisen vampir imgesi olarak belirledim.”

Amacim, vampirlerin korku sinemas1 ic¢inde gecirdikleri degisimi gozler
Oniine sermektir. Bu degisim cok yonlii olmaktadir. Mitsel 6zelliklerin degistigi,
bazilarinin kayboldugu, yenilerinin eklemlendigi bu siiregte vampirler modern diinya
icinde kendilerine yer edinmekte idiler. Yeni bir vizyon, yeni bir bakis acis1 ve
goriiniim ortaya koymaya calisan vampirlerin bu tutumu cok farkli bir imgenin
ortaya cikmasina neden olmaktadir. Bu imgeyi somut bir sekilde ifade etmeye
calistm ve bu baglamda oncelikle literatiir taramasi yaparak bu konuda yapilan
onceki calismalar1 ve kaynaklar1 gozden gegirdim. Internetten, dergi, kitap ve
gazetelerden, yaptigim ikili goriismelerden ve film izlemelerinden sonra
olusturdugum cerceve icinde tezimin igindekiler kismimi olusturup calismaya
basladim. Tiime varim yontemiyle, korku ile basladigim tezimi, esas konuma zemin

olusturacak sekilde tiim yonleriyle agikladim.

Son boliimde ele aldigim korku sinemasinin tarihsel siirecinde degisen vampir
imgesini ise onlar1 en iyi sekilde tanimlayacak ve degisimin ortaya ¢ikmasini
saglayacak konusuna gore iki alt tiir olarak tanimladigim Klasik Vampir Filmleri ve
Modern Vampir Filmleri i¢inden aldigim ikiser Orneklem ile ortaya koymaya
calistim. Klasik Vampir Filmleri’nden aldigim 6rneklem filmlerim; Korku ve vampir
sinemasinin kiilt filmlerinden, ilk Drakula uyarlamasi olan, F. W. Murnau’nun
Nosferatu’su' ve Francis Ford Coppola’nin tiire yeniden eski klasik degerini
kazandiran Bram Stoker’in* Drakula’sidir. Modern Vampir Filmlerinden ise devam
filmleri ile de ses getirip, yeni bir vampir yorumu yapan, siyahi bir vampirin, Wesley
Snipe’in, basrolde oldugu Bicagin ki Yiizii ve tiirler aras1 savaslarin ele alindigi,

kadin bir vampirin ana karakter olarak karsimiza ¢iktig1 Karanliklar Ulkesi’ni sectim.

! Nosferatu hakkinda bilgi icin bkz. Ek 1.
? Bram Stoker’in biyografisi i¢in bkz. Ek 2.
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Bu dort filmi, degisimi acik sekilde gosterecek ve vampirin ¢ok yonlii ana
ozelliklerini tanimlayan bes ana diizlemde, sosyal, ekonomik, mekansal, dig goriiniim
ve fiziksel yapi, teknolojik, inceledim, izledim, notlar aldim. Bu baglamda yaptigim
icerik analizlerini belirledigim bu degisim kriterlerim dogrultusunda karsilastirma
metodu ile ¢aprazlayarak degisimin nerelerde nasil ve ne sekilde oldugunu ortaya
koydum. Orneklemler iginde saptadigim verileri, literatiir taramasi esnasinda
edindigim bilgilerle harmanlayarak somut kanitlar esliginde bes diizlemde ifade
ettim. Vampirler ilk donemlerinden bugiine yasayan korku gibi ¢aga ayak uydurma
bakimindan degisime ugrasalar hi¢ bir zaman bu denli ve bu sekilde bir degisime
maruz kalmamislardir. Bu degisim modern donemde vampir filmlerinin olusturdugu,

kendi mitsel olgularim farkli bir boyuta tasiyacaklar1 yeni bir imge ¢abasidir.
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2. KORKU VE SINEMA

1.1. Korku

Insan, tabiatindaki bircok duygudan yola ¢ikarak hayatina yon vermistir. Kimi
zaman onlardan etkilenmis kimi zaman onlardan esinlenmis kimi zamansa onlardan
kacmistir. Bu siirecler dogrultusunda da yagsamim sekillendirdigi gibi, medeniyetin
dogmasina sebep olmakla kalmamis, kendini tamima ve gelistirme firsati da
bulmustur. Iste insan yasaminda biiyiik rol oynayan bu duygularin en énemlilerinden
biri de kuskusuz korkudur. “Korku, degisken siddetteki duygusal bir tepkinin ve az
veya ¢ok onemli noro-vejetatif tezahiirlerin bilesiminden dogan bir durum olarak ele
alinabilir.”* Korku hayatin i¢indedir ve hayatin her noktasinda istense de istenmese
de vardir. Ciinkii o gergek mekanini insanlarin yiireginde, daha dogrusu zihninde

bulmustur.4

Negatif olmasina karsin pozitif hayatin dengeleyicilerindendir ve her duygu
gibi kacimilmaz bir sekilde, tiim dogalligiyla her zaman yanimizda bulunur.’> Bu
birliktelik farkli yaklasimlara, iiriinlere, eylemlere sebep olmustur. Ancak c¢ig
korkuyu sanatc1 ve aydin kisiler acikc¢a ifade etmekten ¢ekinmislerdir. % Bu yiizden
de simgesel varliklar ve 6geler kullanmiglardir. Sonugta “cagimiz insanmin simge
yaratma yetenegi, ilk ve ilkel insanin kullandigi simgelerden korku Oykiilerinin,
romanlarinin, filmlerinin, videokasetlerinin kahramanlarini, konularimi, olaylarini
cikarmistir””  Bunun, yani korkunun pazarlanmasi devasa bir endiistriyi

olusturmustur.

3 Pierre Mannoni, Korku, Cev: Isin Giirbiiz, Istanbul, Iletisim Yaynlari (Yeni Yiizyil Kitapligy), t.y.,
s. 8.

4 A.ge. s. 5. . )

5 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlari, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 6.

°A.ge.s. 120. .

7 Ozcan Koknel, Korkular, Takintilar, Saplantilar, 4. bs., Istanbul, Altin Kitaplar, Nisan—1998, s.
47.
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“Her yas Ogrenciler ya da meraklilar ve koleksiyoncular i¢in Frankenstein, Dracula, Kurt
Adam (en son modaya gore Dinozor) kapakli ciltli dosyalar, boyama kitaplari, heykelcikler, igneler,
tisortler, posterler, plastik yarasalar, sik siseler, sisecikler icinde vampir kani (boyali su), oyuncak

tabutlar ve icinde ziplayarak firlayan iskeletler, kuru kafalar, hayaletler ve hayalet avcilari, vicik vicik

protoplazmalar vb. piyasa tika basa doludur.”8

Ciinkii korku ve korkunun yarattigi mitoslar1 alacak hazir alic1 bir potansiyel
vardir ve “bu potansiyeli siirekli olarak uyamik tutmak, diirtmek ve {iriinlerle;
kitaplar, filmler, TV dizileri, ¢izgi romanlar, oyuncaklar, bilgisayar oyunlar ve

kirtasiye malzemesi ile beslemek gerekmektedir.”9

1.1. Korkunun Tanimm

Doyurucu bir tanimi yapilamasa da en genel ifadeyle kendini tehlikede
hissetme olarak aciklayabilecegimiz korku, ruhbilim terimi olarak Orhan
Hancerlioglu’ nun felsefe sozliigiinde soyle tanimlanmaktadir: “Olabilir sanilan bir
kotiiliigiin uyandirdig1 sindirici duygu. 10 Muhtemel kazaya daha dogrusu kotii
sonug¢ dogurabilecek her seye karsi tedirgin olma hali. Tanimlamanin devaminda tip
terimi olarak ise korku; ‘yilgi’ yani ‘hastalik halindeki korku’ seklinde ifade
edilmektedir. Prof. Dr. Ozcan Koknel ise ‘Korkular, Takintilar ve Saplantilar’ adli

kitabinda korkuyu su sekilde agiklamaktadir;

“Korku canlinin, insanin algilladigi, gordiigii ya da diisiindiigii, imgeledigi, tasarladigi,

tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi, nesne, olay ve olgu, karsisinda gosterdigi dogal, evrensel

duygulanim durumu, ruhsal tepkidir.” 1

Osmanlica havfit marazi denilen korku Tiirk¢cede fobi ya da fobya terimleriyle
es anlamh olarak kullanilmaktadir. Ancak aslinda fobi insanin bulundugu cevrenin,

ortamin, kosullarin disinda olusan, ruhsal bozukluk ve hastaliklarla ortaya cikan

¥ Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 59.

% Ross, Philippe, “Kanli Sinema”, Gelisim Sinema (Aylik Sinema- Video Dergisi), Cev: Bertan
Onaran, Ankara, Gelisim Basim ve Yayim AS., Sayi; 1, Ekim-1984, s. 53.

1 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi (Kavramlar ve Akimlar), 2. bs., Istanbul, Remzi
Kitabevi, Cilt 3, 1993, s. 316-317.
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korkunun 6zel bir durumudur. Yiizlerce ¢esidi bulunan fobi modern diinyada en

yaygin hasliklardan biridir. Sonucta;

“korkular yaratan bir ¢agda yasiyoruz; savaslarin, catismalarin, toplumsal ¢alkantilarin, elden
kacirmakta oldugumuz bir gezegenin gelecekteki durumunun dogurdugu dogal ve kacinilmaz
korkulardir bunlar. Arti, igcimizdeki ve digitmizdaki bilinmeyenlerin destigi korkular da vardir. Bunlari

gecmiste, cagimizda ve varsaydigimiz gelecegimizde gorebiliriz. Bunlari diinyamizda ve bagka

diinyalarda hayal edebiliriz.” 12

Giovanni Scognamillo’nun ifade ettigi gibi korkular yaratan bu c¢agda bu
olguyu Oykiilestirerek,  gorsellestirerek, resmederek, notalayarak ondan
yararlanabilir, yeni iirinler ortaya koyabiliriz. Bir bagka ifadeyle korkuyu
fobilestirmeden verimli kilabiliriz. Iste korku insanoglunu iiretime sevk ettigi gibi
ayn1 zamanda belli Ol¢iiler icinde insanin bedensel, ruhsal, toplumsal durumunu,
roliinii, yerini kollamasina, korumasina, denge ve diizen iginde siirdiirmesine,

uyumunu saglamasina yardimci olmaktadir."

Dolayisiyla korku salt kotiiciil,
kacilmas1 gereken bir duygu, olgu degil dizginlendiginde yararli bir duygu, olgudur
da. Bu yiizden onu ifade ederken, tanimlarken, ya da aciklarken ¢ift tarafli ele almak

gerekmektedir.

Korku, az ya da ¢ok, dogum ile 6liim arasinda hayatin her aninda yasadigimiz
bir duygudur. i¢imizde sakladigimiz bir balondur. Her an patlamaya hazir ve
patladikca tekrar sisebilen bir balon. Gizli bir yanardagdir korku. Tek bir seyden
korkabilecegimiz gibi bircok seyden de korkabiliriz. Ciinkii diinyada insani
korkutacak bircok neden vardir. Dogal felaketler, ©liim, hayvanlar, hayaller,
karabasanlar, babalar, devletler, savaslar, baskilar, kavgalar, karanliklar vb. gibi.
Bunun en Onemli nedeni insanin, sahip oldugu tasarim ve imgelem yetenekleri
tirkiilerin (effroi) temel yaraticisi ve ayn1 zamanda digerlerinin iirkiilerinin

propagandacisi olmasidir. 14

' Koknel, a.g.e.,, s. 16.
12 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 120.
13 Koknel, a.g.e.,s. 17.
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Korku goriildigii gibi fiziksel ve psikolojik etkilere sahip bir olgudur. Bu
yiizden tanimlamalar iki alanda da (ruhbilim ve tip alanlarinda) ayn ayr yapilmistir.
Ama temelde, her iki alandaki korku tamiminda da bir tehlike cagrisimi soz

konusudur.

1.2. Korkunun Kaynaklar:

Hayatimizda yer alan pek ¢ok korku oldugu gibi zaman icinde ortaya ¢ikan ya
da unutulan korkular da bulunmaktadir. Oliim korkusu, radyasyon korkusu,
yiikseklik korkusu, uzayl korkusu, komiinizm korkusu, karanlik korkusu, yalnizlik
korkusu, bocek korkusu, ucak korkusu, gelecek korkusu, fasizm korkusu, kopek
korkusu, yilan korkusu, bu korkularimizdan sadece bir kagidir. Birgok felsefeci,
psikolog, arastirmaci da bu korkularimiz1 ele almakta, korkuyu tanimlayip kaynagini
ifade ederek ona rasyonel ¢oziim getirmeye caligmaktadir. Jung’da bu psikologlardan
birisidir. Ona gore korkular arketiplere baglidir ve bu korkular, ilkel atalarimizdan
bize miras olarak kalmistir. Ciinkii her bilgi DNA’ mizda kayithdir. ilerleyen zaman
icerisinde DNA’ da sifrelenmis bicimde sakli kalan bu korkular nesilden nesile
aktarilarak ve varolustan bugiine ¢ogalarak ya da azalarak, bize bir bilgi olarak
aktarilmistir."> Bu bilgi de zaman zaman ortaya ¢ikmakta, kendini gostermektedir.
Bu da son derece dogaldir. Ciinkii bilgi, kendi ile iliskili baska bir bilgi ile
karsilastiginda hemen hatirlama siirecine girmekte ve bir sekilde geriye donmektedir.
Korkular da bu sekilde giin yiiziine ¢ikabilecegi gibi bazen de somuta indirgenmis,
korku icindeki kisi tarafindan duyumsanan, farkli ve 6zgiin metaforlarla da kendini

gostermektedir. Hayali yaratiklar, sekiller, diisler, riiyalar gibi. Ornegin,

“Biitiin korku efsanelerinin en kalic1 iki tanesi riiya ile baslar: Bram Stoker’in Dracula’s1 ve

Mary Shelley’nin Frankenstein’i. Korkunun tarihi, rilyalarin gerceklesmesinin tarihidir. Hayal

L q 16
giiciimiiziin tiriinlerinin ve fantezilerinin ciddi bir sekilde ele alinmasidir.

14 Mannoni, a.g.e., s. 6.

5 Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilari, 2. bs., Istanbul, Kamer Yayinlari, 1997, s.7.

16 Cathall Tohill-Pete Tombs; Avrupa Seks ve Korku Sinemasi, Cev: Nilgiin Birgiil, Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, Ocak-2005, s.15.
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“flk ve ilkel insanlarin yarattiklar1 korku ve kaygi simgeleri o giinden giiniimiize kadar

kusaktan kusaga aktarilmug, biitiin insanlarin, insanligin, toplumlarin ortak bilincinin ya da

bilingaltinin mali olmustur.”17

Bu imgelem yiiklii bilingalt1 i¢cine, insanin yasam siiresince yasadigi korkular
da eklenince korku cesitlenmis, etkili bir giice doniigmiistiir. Yani “biitiin korkular
aktarilan, anlatilan, yasanilan bir tehlikenin ya da tehdit dolu bir ortamin
Ogrenilmesinden dogar.” '8 Nitekim bilim adamlar tarafindan varilan genel kani bu
yondedir. Kisaca insanin korkulari, nesilden nesile aktarilarak ge¢misten gelen bilgi
birikimi ve kisisel edinimlerinin bir kesisim kiimesidir. Bu kiimenin “degisik bicim,
renk ve goriiniim kazanmasinda, kisilik yapist yaninda, icinde yasanilan toplumun,

kiiltiiriin, ¢caginda degisik etkileri gbrﬁlmﬁstﬁr.”19

Korku, insanoglunun bilincaltina sakladigi ya da saklamak zorunda kaldigi
arzu, istek, duygunun disa vurumu seklinde ortaya ¢ikmaktadir. A bu noktaya isaret
etmektedir; “korkulara karsi gosterilen ilginin altinda, korkularla anlatilan ya da

korkularla bosalan bastirilmis gizli istekler bulunmaktadir.”®

Bilinmezlerimiz, kaciglarimiz, saplantilarimiz hep bilincaltimizda gizlidir ve
bilingaltina itilen, bastirilan duygular, arzular her zaman digar1 ¢ikmak i¢in yogun bir
ugras vermektedirler. Ancak dogru ortam ve zamanda ortaya cikabilmek igin
unutmak kavraminin golgesinde beklemek zorundadirlar. Bilingalti da onlarin

bekleme odalaridir.

“ ...suyun i¢indeki dev bir aysberge benzetebilecegimiz, diislediklerimizin, yasadiklarimizin
az bir kisminin su yiiziine vurup geri kalan hayli ‘hacimli’ béliimiiniin suyun altinda, gériinmeyen

ve bilinmeyen bir halde bir arada bulundugu bilingalti... Bilingaltin1 isgal eden en biiyiik pargay1

da korku olusturur. »21

17 Koknel, a.g.e., s.45.

8 A.gee., s. 20.

Y A.g.e., s. 45.

22 Nur Onur, B Filmi (Kitle Kiiltiirii Agisindan), istanbul, Es Yayinlari, Mayis—2006, s. 90.
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Bu yiizden dogumdan Oliime cogu zaman korkuya tutsak olur, korkuyla
yasamak zorunda kaliriz. Bir de bu korku diinyamizin i¢ine hayal giictimiiz girince
zaman icerisinde artan ya da kendi basina daha da derinlesen korkularimiz; hayalet,
peri, cin, karabasan gibi irrasyonel varliklar seklinde ortaya cikabilecegi gibi,
halisiinasyonlar, hastaliklar ve evham dedigimiz gereksiz saplantilar biciminde de

ortaya ¢ikabilmektedir.

“Yalniz dogaiistii olandan kaynaklanmaz korku, alisilmisin ve normal olanin alanindan

sapmalar da bir tedirginligin kuskunun ya da dehsetin kaynag: olabilir kolaylikla. Asli kavramlar
»22

kazanilmaz siire¢ icinde. Onlar bireyin ta icinde vardir zaten, hep vardir.

Korkunun nedenlerini ortaya koymak icin insanin gelisim evresindeki hassas
durumuna ve 6zellikle cocukluk dénemindeki egitim ve 6gretimine ¢ok dikkat etmek
gerekir. Yiizyllimiz korku edebiyatinin iistadi olarak kabul edilen Stephen King’ in
su sOzii bu noktanin 6nemini ¢ok iyi vurgulamaktadir: “Fantastik ve Korku yazarinin
ugrasi, okuru, gecici olarak cocukluguna déndiirmektir.”® Yani insanin korkular
cocuklugunda belirir, yerlesir; insana korkuyu yasatmak i¢in ¢ocukluguna gotiirmek
yeterlidir. Baska bir yonden korkuyu ele alacak olursak; korku, insanoglu icin bir
ihtiyagtir aym agk, sefkat, 6zlem, ac1 gibi. Ciinkii insan korkusuz yapamaz, korku
yasamin bir parcasidir ve insan korkudan hem igrenip, hem kacarken hem de sadist
bir ruhla ondan hoglanmakta, zevk almaktadir. Bu duygular i¢inde insan korkuyu
sanatin bir¢ok dalinda tanimlamakta, anlatmakta bazen de onu bir hastaligin, tibbi bir

durumun sebebi olarak gdormektedir.

Ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar gegen zaman icinde de§ismeyen ve

yenilemeyen tek korku, o6liim korkusudur (thanataphobia).24 “Korkunun psiko-

dinamik c¢ekirdegi olarak o6liim, biitiin rkiintiilerin geometrik kavusma yeridir.”25

2 Arpag¢ Okan, “Korku Sinemasina Bir Bakis Denemesi”, Antrakt (Aylik Sinema Dergisi), Istanbul,
Leya Yaymncilik, Subat—1997, s. 56.

22 Cem Bak; Vampir ya da Oteki Olana Bakais, Istanbul, Cem Bak Yapim, Mayis—1997, s. 3.

3 Alper Egmir, ‘Yeni Baslayanlar i¢in Stephen King’, (Cevrimici)
www.geocities.com/alpegm/king.1.html, 23.11.2002.

24 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya (Popiiler Kiiltiir Acisindan Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasi),
Istanbul, Der Yayinlari, t.y., s. 59.

25 Mannoni, a.g.e., s. 27.
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Oliimde var olan yok olma, elindeki imkanlar1 kaybetme hissi, insani iirkiitmekte,
Olume kars1 6fke duymasina neden olmaktadir. Belki de insami esas korkutan 6liim
sonrasi olaylarin ulagilmaz gizemidir.26 Ancak onun karsisindaki acizli§i ve ona
mildahale edememesi caglar boyu onu her an arayisa itse de her defasinda ona boyun
egmek zorunda kalmistir. Bu yiizden insanin en biiyiik korkusu 6liimdiir ve sonugcta

biitiin korkular uzaktan yakindan ona baglamrlar.27

Oliim korkusu bir¢ok noktada insam diinyaya baglanmaktan alikoyar. iste bu
noktada Alman diisiiniir Ludwig Feuerbach soyle der; “Korku dinin temelidir ve
korkuyu tanriya inaniga doguran asil nedende oliimdiir. "8 Bir¢ok felsefeci de 6liim
korkusu ile din arasinda boyle bir iliski kurmustur. insan care bulamadig bu olguyla
tarih boyunca savasmis ve hep maglup olmustur. Din ise 6liim korkusunu yenmesi
icin insana, Gteki diinya diye niteledigi, 6liim sonras1 yasam seklinde bir alternatif
sunmaktadir. Tabii tiim dinler i¢in bu gecerli degildir ama bircok dinde ve 6zellikle
ilahi dinlerde bu kavram cok bilyiikk énem tasimaktadir. Yine bu kavram, 6lim
korkusu, bu dinlerin ayakta kalmasinda, devaminda ve toplum iistiinde otorite
kurmasinda cok biiyiik rol oynamistir. Buna ragmen o6liim korkusu, insanlarin
tiimiinii de dine yoneltmemistir. Genel olarak bir¢ok topluluk bir dinde karar kilarken
kimileri farkli dinleri benimseyip sentez yapmis kimileri de dinden uzak farkli inanig
ve yasam bigimlerine biiriinmiislerdir. Ama degismeyen bir gercek vardir ki o da;
6lim denetlenmeyen ve istenmeyen bir olgu olarak hala yasamin i¢indedir, bir realite

olarak varligini siirdiirmektedir.

Korku bilinmezlik ve caresizlik icinde biiyiir gelisir.29 Zaten insan
bilmediginden korkmaz mi? Hele caresiz kalindiginda; kalp atislarinin hizlanmasi,
soguk terler dokme, irkilme, titremeler, dilin tutulmasi, hatta az veya ¢ok uzun siireli
bilin¢ kaybi, konusma bozukluklari, solunum gii¢liigii, tiiylerin diken diken olmasi,

gbzbebeginin biiyiimesi, yiize kan akin1 olmasi, yiizde asili kaliveren donuk bakislar

26 A.ge.,s. 27.

2T A.g.e., 5.26.

28 Hangerlioglu, a.g.e., s. 317.

 Egmir, (Cevrimici) www.geocities.com/alpegm/king.1.html.
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ya da beniz sararmasr’ gibi fiziksel gostergeler korkunun varligini ve insana olan
etkisini somut sekilde anlatmaktadir bize. Aslinda bilincaltimiz da bizim bir
bilinmezimiz, bir kapali kutumuz degil midir? Cogu seyi oraya atar, kapisini kapatir
gideriz. Yillar sonra bu kutudan kurtulan duygular, hatiralar karsimiza ¢iktiginda ise
gbzlerimize inanamayiz. Saskin bakislar, bilingaltindakilerimizi unutmuslugumuzun
en belirgin gostergesidir. Bilingaltimizin en ¢ok beslendigi, sekillenmeye basladigi
yillarsa, hayat: yeni 6grenmeye basladigimiz cocukluk yillaridir. insanin bircok
korkusu bu donemde yasadigi olaylardan, edinimlerden dolay1 ortaya ¢ikmaktadir.
Bu yiizden korkunun yol agtigt psikolojik ve fiziksel rahatsizliklarin nedeni

arastirilirken oncelikle ¢cocukluk yillar irdelenir.

[k caglardan beri insanoglu korkularmi bir sekilde disavurmaya basladu.

Ciinkii i¢inde biiyiiyen bu giiciin bir sekilde bosaltilmas1 gerekiyordu.

“Korkular ve korkularin kaynaklarini, ¢ikis noktalarimt olusturan bilinmeyenler,
anlasilmayanlar, yazilmadan ve anlatilmadan ©nce magara duvarlarina ve kayaliklara ¢iziliyor,
isaretler, masklar ve spotlarla simgeleniyordu... Ilkel dedigimiz, diisiinen ve hisseden insan,
etrafindaki ve disindaki diinyalar kesfedince korkularin1 desmeye, tanimlamaya, dile getirmeye, sozle

aciklamaya koyuldu... Sozlii gelenek, efsane, destan ya da masal, bu korkular1 bir araya
1

getirmekte.”3

Giovanni Scognamillo korkunun gelisim seriivenini bu sekilde 6zetlerken
magara duvarlarinda tamimlanan korku, yapilan arag, gerecglerle somutlasip ritiieller
kazanirken sz ile etkinlik kazanan aktarim siirecinde istisnasiz her ¢agda Babil ve
Asur’dan tutun da Viktorya' dénemi Ingiltere’si ne kadar kendini g(istermistir.32
Giiniimiiz diinyasinda ise insanoglu korku ve dehsetlerin her tiirlinii giincellestirip,
bilinen, yasanilan ortam ve cevrelere aktarip gecerliliklerini, stirekliliklerini
vurgulamaktadir. Boylece son dénemin ortaya siirdiigii korkular, nerden gelirlerse

gelsinler, icimizden, disimizdan, diinyamizdan, 6te diinyadan, uzak gezegenlerden ya

30 Mannoni, a.g.e., s. 13—-15.

3! Scognamillo, Dehgetin Kapilari, s.14.

" Viktorya Donemi: 1819’da dogup 1837’ de tahta ¢ikan ve 1901’e dliinceye kadar tahtta kalan Kralige
Viktorya’nin yasadigi doneme verilen ad.

32 Dolek, Duygu; “Aristokrasi ve Cinsellik”, Bant Dergisi, Istanbul, Mobi Yaymcilik Ltd. Sti., Say::
6, Subat-2005, s. 29.
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da gizli laboratuarlardan, gercege karisan, benimsenmesi, kabullenilmesi gereken
korkular olmaktadir.®® Korkuda, mantiga uygun, kabul edilebilir ve sebepleri

aciklanmis bir sekilde, bir yenilenme gergeklesiyor.

Prof. Dr. Unsal Oskay’a gore korkunun ucube simgelerinin ve dolayisiyla
korkunun temel kaynagi, insanin 6liime ve yasama iliskin en derin ve en Onemli
cocukluk komplekslerinin ve ilkel inanglarmin varli§it ve uyanik usun kendi
yalnizligindan kurtulamamasidir. Bu yiizden “insani bircok o©zelligini iginde
barindiran vampirler, canavarlar ve mumyalar gibi bir¢ok yaratik, insanin 6z pargasi

sayilan kotiiliik ve giinah potansiyelinin kisilesmis goriintiileri olarak kabul edilir.”

1.2. Korku ve Sinema iliskisi

Korku, insan yasaminda 6nemli bir rol iistlendigi gibi onun meydana getirdigi
her tiirli eylemde ozellikle sanat yapitlarinda kendini gostermistir. Ressamlar
tarafindan resmedilirken, tiyatroda oyunlar sahnelenmis, edebiyatta korkular
anlatilmis, hikayelestirilmistir. Ciinkii insan her daim korkuyla ici ice yasamis ondan
kacgmak istese de onun etkisinden bir tiirlii kurtulamamistir. Sinema da korkuyu
isleyen sanat dalarindan bir tanesi ve belki de giiniimiizde en onemlisidir. Korkuyu

gorsel avantajlar kendine has bigimlendirmesi ile perdeye aktarmistir.

“Seyirci bir insaniistii varlik gibi her seyi gorebiliyor (sinemada). Sanki géremeyecegi hic
bir sey yokmus gibi hem de! Filmdeki karakterlerin basina neler gelecegini; hangi karakterin
odiillendirilecegini, hangisinin cezalandirilacagini, 6nceden gorebiliyor! Bu aldanim (her sey bittikten

sonra da yasamda kalabilme fantazyasi), hizla degisen ve ig¢inde olusan her seyin kendi olugumunu

tamamladig1 anda oliimiinii de yiiklendigi cagdas toplumda seyirci rahatliyor.” 36

Seyirci bu rahatlatma icin sinemayi tercih ediyor. Aslinda insanoglu,

korkunun izlekselligine pek uzak degildir. Tarih boyunca sirk oyunlarini, idamlar ve

33 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 201.

3 Oskay, a.g.e., s. 67.

35 Zafer Cebi, “Tiirk Sinemas1’nda Korku Fenomeni”, Sonsuz Kare (Sinema Dergisi), istanbul, Asya
Basim Yayin, Yil:3, Say1:7, Ocak-2005, s. 10.
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iskenceleri izlemek i¢in arenalara toplanmis, her idam, oyun, iskence sonunda biiyiik
alkis tufan1 koparmis, kalabaliklar heyecan icinde bunlar1 daha yakindan gérmek
maksadiyla arenalara atlamis, giyotinlerin etrafina toplanmlslardlr.37 Tabiatlarindaki
siddet giidiisiinii tatmin i¢in farkl yollara basvuran insanoglu, “birinci elden dogal
hazlardan payim1 alamazsa, gittikce artan bir gereksinmeyle bunlarin yapaylarina
bagvuruyor: Iskence, 6ldiirme, kan dokme, ya da bunlar1 kurmaca yapitlarda izleme
gibi.”38 Bir anlamda beyazperdede kanli sahneleri, cinayetleri, ¢irkin yaratiklari,
canavarlar1 bikmadan, usanmadan, sabirla seyreden izleyici i¢indeki sadist-mazosist
yani ortaya c¢ikarirken Sliimiin, olasi her tiir goriimiinii ve carpitilisin1 gorerek onu
basit, dogal bir gerceklik olarak algilayip ¢ocuklugundan itibaren yasamaya basladigi

0liim korkusunu hafifletmeye (;ahsur.39 Diger bir yonden;

“Yasamin diyalektigini ¢oziimleyebilmenin, toplumsal iligkileri tarihsel ve bilimsel anlamda
aciklamanin gittikge giiclestigi, bilim ve teknolojinin insan hayati {izerinde yarattig1 tehlikelerin
nedenlerini anlamanin izleyen konumundaki modern birey ic¢in zorlastigi modern yasamda, bu
sorunlarin bir sekilde aciklanmasi gerekmektedir. Bilincten yoksun ya da yanlis biling i¢indeki insan

bu tir filmler insanin, dis gercekligi anlamlandirip degerlendirmesinde “yardimec1” olmakta ve bir

cesit narkotik etkisi yaratmaktadlr.”40

Bu da ister istemez bu tiir filmlerin cekilmesine ve dolayisiyla yeni bir sinema

tiiriine ihtiyaci dogurur, boylece korku sinemasi beyazperdedeki yerini alir.

Bunun yaninda gotik edebiyatin sinemanin ilk yillarinda oldukga giiclii
olmasi korku-sinema iligkisinin erkenden baslamasini zorunlu kilmistir. Ciinkii
sinema i¢in edebiyat vazge¢ilmez bir kaynaktir; donemin giiclii ve popiiler eserleri de
korku iizerine egilince ilk sinema filmlerinin ¢ogu korku eksenli olmustur.' Bu

ozellikle Alman Disavurumcu Sinemasi’nda belirgin sekilde kendini hissettirdi.

36 Oskay, a.g.e., s. 60.

37 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 65.

38 Ross, a.g.m, s. 60.

¥ Oskay, a.g.e.,, s. 60.

40 Pirat Yavuz, “Bastirilanin Kacinilmaz Geri Doniisii: Korku Sinemasi”, Sinemasal Dergisi, [zmir,
Dokuz Eyliil Yayinlari, Temmuz-Agustos, Eyliil-2005, s. 92.

4 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakas, s. 10.
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1.2.1. Korku Sinemasi

Korku filmleri, sinemanin baslangicindan giiniimiize kadar zaman zaman
popiilerligini yitirse de kendine 6zgii nitelikleri olan bir tiir olarak kendini sinemaya
kabul ettirmis, ayakta kalmayi basarmis ve sinema elestirmeni Sezai Solelli’nin
belirttigi gibi sinema sanayinin her sene imal ettigi ¢esit ¢esit binlerce film arasinda
mithim bir mevki tutan ve daima en fazla seyirci ¢eken eserler olarak sinema

tarihinde yer etmistir.*?

Tiirtin olusumunda farkh kiiltiir, bicim ve gelismelerden kaynaklanan c¢ok
karmagik bir miras rol oynadigi i¢in korku sinemasi hakkinda kesin ve tutarli bir
tanimlama yapmak miimkiin degildir.43 Bunun i¢in temelde korkuyu hedef alan,
korku 6gelerini barindiran ve korkunun belirleyici unsurlarini (siddet, gerilim, tehlike
v.b.) tasiyan filmlerin olusturdugu tiirii, korku sinemasi olarak niteleyebiliriz.

Giovanni Scognamillo’nun deyimiyle;

“korku sinemasi; baskaca tiirler gibi sessiz donemden kalma klasik yapitlara ve upuzun bir
edebiyat gelenegine, bir mirasa sahiptir. Korku sinemasi; 6liimsiiz mitoslarla beslenen, var olanlara

Lo . . 44
baskaca ve yeni mitoslar ekleyen kocaman bir gelenektir.”

Siirekli gelisim gostermesi ve en 6nemlisi kendini yenilenebilir kilmasi onu
her déneme tagimis, atil kalmasini onlemistir. Atilla Dorsay i¢in ise korku sinemasi
bir kacis sinemasidir. Onun i¢in korku filmleri, insanin gerceklerden ciizamdan kacar
gibi kagmasini saglayan ve yeryiiziinden alip hayaller alemlerine gotiiren filmlerdir.*®

Bu savin1 Dorsay su sekilde agikliyor:

“Kabaca soyleyecek olursak korku sinemasi genis olciide bir rahatlama sinemasidir. Korku
Ogesiyle bosalim, belki de cinsel bosalim ve spor karsilasmalar1 ve bir tiir sinema ile elde edilen

‘siddet bosalim1’ kadar 6nemlidir. Korku sinemasi insanlart mutlu en azindan memnun ve rahat kilar.

42 Levon Panos Dabagyan, Zaman Tiinelinde Tiim Yonleriyle Sinema Diinyasi, Istanbul, IQ Kiiltiir
Sanat Yaymecilik, Ekim—2004.

4 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, 2. bs., Istanbul, Alan Yayncilik, 1999, s. 116.

44 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 66.
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Ciinkii kahramanlarin, oriimcekli bir eski satonun mahzenlerinde, manyak katillerin veya korkung
canavarlarin, deli doktorlarin elinde gecirdikleri sikintili anlar, bize kendi rahatligimizi, glivenimizi

pekistirerek diigiindiiriir, cevremizden, yasamimizdan, kisiligimizden yakinmamizi bir siire bile olsa

filmin getirdigi giiven duygusunun rahatligiyla degis-tokus eder.”

Tehlikenin yakininda ama bir o kadar da uzagindadir seyirci ve modern
kentin getirdigi sikismishigi, toplumsal baskiyi, glivensizligi, stres ve yorgunlugu bu
popiiler kiiltiir araci ile iizerinden atar.*’ Bunun yaninda insanoglu bilinmeyeni bilme
arzusu ile buna konan yasaklar ve bilinmezden dogan korku arasindaki iliskiyi korku

filmleri ile agciklamaya gahs1r.48

Korku filmleri ile yasadigi katharsis siirecinde seyirci, tehlikede olma,

oldiiriilme duygusunu bir anlamda filmdeki karakterlere birakir.

“Korku izleyicileri korku filmleriyle oyun oynamay1 sever. ilk bakista bu bir tiir ‘bana en
beterini goster, katlanabilirim’ oyunu gibi goriiniir, ama ayni zamanda bir tiir 6zel isaretleri ve
sembolleri arastirma oyunudur. Ornegin ugursuz bir miizigin arkasindan korkung bir seyin olacagini
bilmek ve bir ey olmamasi hayal kiriklig1 yaratir... ama bir yandan da keyiflidir, ¢iinkii bu filminde

sizinle oynadig1 ve sizi yonlendirdigi anlamina gelir. Kuskusuz bilirsiniz ki korkung bir seyler

olacaktir, ¢iinkii sonugta bu bir korku filmidir; ama bu kez sadece en ummadiginiz anda olacaktir.”

Bu siirecte “seyirci filmi izlerken 6fke, seving, korku gibi duygulari disa vurarak Aristoteles’in

. ie s 5,90
Katarsis dedigi bir arinma yasar.

Yiizlestigi ‘Otekisi’ ve bilincaltinda birikmis korku kalintilarini siyirip atan
seyirci ruhunu dinlendirmenin derin hazzin1 yasar. Bu bosalma sebebiyle korku

sinemasi

“genel bir potanin iginde heyecan ve siddet fazlaliklarimz eritiyor. Boyle bir siireg iginde

korku sinemasi bir gereksinim yaratiyor. Kendimize bile aciklamak istemedigimiz tutkularimizi

* Atilla Dorsay, Beyazperdede Kirmmzi Filmler, istanbul, Cep Kitaplar1 AS., May1s-1986, s. .67.
46
a.g.e., s.42-43.
47 Cem Bak, Aksak Sekans, istanbul, Cem Bak Yapim, Ocak-2002, s. 6.
“ Onur, a.g.e., s. 94.
* Tohill-Tombs, a.g.e.,, s. 36.
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endiselerimizi yok ederek, beyaz perdedeki o kotii yaratiklara transfer ederek, bir siiblimasyon yolu
1

acarak...” 3

Korku filmleri bilinmeyenle baslayip bilinmeyenle biter. Bu bilinmezlik farkli
sekillerde temsil edilir, simgesellesir. Korkular, endiseler, yasanmis olaylar,
elestirilmek istenen olgular (diizen, sistem, aile, iktidar...) cesitli kiliflarda anlatilir.
“Korku filmlerinin donemsel olarak ayr1 temalari, karakterleri vardir. Fakat islev
aymdir. Her film, kendi doneminin gercekliginin giidiimlenmis, mistifiye edilmis
izduigiimiinii korkutarak veya tiksindirirerek yansltlr.”52 Bu baglamda korku sinemasi
goriinen tarafta sadece kan, siddet ve 6liim olarak algilansa da alt metinde ¢ok farkli
gondermelerde bulunabilmektedir. Bu yiizden bircok sinemaci sdylemek istedigi
bir¢ok seyi korku filmlerinin kamufle edici 6zelliginden yararlanarak dile getirmistir.
Yine alt tiirlerinin zenginligi korku sinemasini bu konuda 6n plana c¢ikarmaktadir.
Gerek sosyal gerek siyasi gerek ailevi gerek cinsellikle ilgili bir¢ok goriis korku

sinemasinda dile getirilmis, islenmistir.

“Korku filmlerinin toplumsal ve siyasal ortamla iliskili oldugunu ilk olarak ortaya koyan

Sigfried Kracauer’dir. Kracauer, sessiz donemdeki Alman sinemasinin korku filmlerini kiiltiirel bir
hastalik olarak agiklamaya calisir. Yine Kracauer’e gore, bu donemdeki korku filmleri, toplum
psikolojisinde var olan otoriteryan egilimi yansitir. Marcia Landy ise filmsel temsiliyetlerin, yani
filmlerin gondermede bulunduklari alanlarin, resmilesmis olsun ya da olmasin toplumsal sisteme
eklemlenisinin, tabi olmak ve direnmek ile kurallar ile yasaklar arasinda ortaya ¢cikmasi bakimindan

homojen oldugunu soyliiyor. Yani korku filmleri de, oteki tiirlerde oldugu gibi toplumsal yasama ve

catigmalara dair pek cok sey soyleyebilir.” 53

Ornegin korku tiiriiniin esas konusunun, bat1 uygarliginin baskiladigi ya da
yasakladig1 her sey i¢in verilen miicadele oldugunu savunan Robin Wood,* Teksas
Elektirikli Testere Katliami filminde hem sozciigiin gercekte anlamiyla baskalarinin

sirtindan yasayanlarin hem de aile kurumunun dehsetini, ¢iinkii canavarin aile oldugu

0 Fatma Dalay Kiigiikkurt-Ahmet Giirata, Sinemada Anlati ve Tiirler, Ankara, Vadi Yayinlari,
Nisan—-2004, s. 157.

51 Altay Oktem, Seytan Aletleri (Fanzinler, Demolar, Fotokopi Afisler), Istanbul, Varlik Yayinlari,
2000, s. 65.

52 Yavuz, a.g.e., s. 94.

>3 Bak, Aksak Sekans, s. 9-10.
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ima edilir, gosterdigi i¢in, filmin bir kapitalizm elestirisi icerdigini ileri siirmiistiir. >
Yine II. Diinya Savasi sonrast sarsilan eril kimligin onarim siirecinde kadina yonelik
en acik ofke korku filmlerinde yer almis®, kadinlar canavar ve yaratik olarak
sunulmaya baslanmistir.>’ Bununla birlikte korku filmlerinde kadin hep sugu isleyen
ya da sebep olan bir konumda tutularak erkek egemen giiciin kutsanmasi
saglanmistir. 19. yiizyilin 6zellikle ikinci doneminde sanayi doneminin firtinali bir
aninda dogan Frankenstein ve Dracula kapitalist uygarligin somutlasmis simgeleri
olarak kabul edilmektedir. Giicii elinde tutan bu yaratiklar sinir tanimaz tavirlari,
meydan okuyan kimlikleri ve Kkitleleri sindiren korkutuculuklari ile sistemin
beyazperdedeki yansimalari olarak yorumlanmislardir. *® Bu konularm disinda
‘Godzilla’ niikleer giiclin diinyaya getirdigi dehsetin bir ifadesi, Beden Kemiricilerin
Istilas1 ve Sey soguk savas ile Amerika’da bas gosteren paranoyasinmn ‘igimizdeki
uzayhilar’ olarak metaforlastirilmasinin ornekleridir.”® Korku sinemasinda daha
bircok farkli yaklasim ve diisiince donem donem, toplumlarin degisen yapilar
dogrultusunda korkunun arkasinda rol almistir. Noel Carroll’in da vurguladig: gibi
korku filmleri bunalim, ekonomik durgunluk, soguk savas cekismesi, hizla artan
enflasyon ve ulusal karisiklik zamanlarini, toplumda olusturduklar giigsiizliik ve
endise duygulan icinde etkileyici bir bicimde ifade etmistir.®’ Bu diisiinceler, kimi
zaman llke sinemasi i¢inde kendi sorunlarimin aktarildig: alt metinler olarak ortaya
cikarken kimi zamansa evrensel mesajlar tasiyan alt metinler olarak kendilerinin
gostermislerdir. Sinemanin ilk donemlerinde pek ciddiye alinmayan korku
sinemasinin bu yonii, ona elestirel ve kuramsal yaklasimlarin basladig: ellilerden
sonra kesfedilmistir. O donemden sonra da bircok sinemaci salt korkutma yerine
daha bilin¢li sekilde korku sinemasini ele almig, onun bu islevsel yoniinden en iyi

sekilde faydalanmistir. Sinema kuramcilar1 eski korku filmlerinden baslayarak korku

M A.ge., s 92.

55 Tania Modleski, Eglence incelemeleri (Kitle Kiiltiiriine Elestirel Yaklasimlar), Cev: Nurdan
Giirbilek, Istanbul, ,Metis Yayinlari, May1s—1998, s. 202.

36 Kiciikkurt-Giirata, a.g.e., s. 160.

T A.ge., s. 162.

58 Yavuz, a.g.m., s. 94

59 Kutlukhan Kutlu, “20 Maddede Korku”, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), Istanbul, Merkez
Gazete, Dergi, Basim Yayincilik, Say1:9, Eyliil-2005, s. 78.

59 Noel Carroll, “Karabasan ve Korku Filmi: Fantastik Varliklarin Simgesel Biyolojileri”, Cev: Zafer
Ozden, Izmir, Sinemasal, Dokuz Eyliil Yayinlari, Temmuz, Agustos, Eyliil-2005, s. 78.
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sinemasi iizerine derin aragtirmalar yapmaya yonelmis, tiiriin 6zellikleri ve yapisi

farkli akademik calismalarla ortaya konmaya calisilmistir.

Makro diinyada korku filmleri, iyi ile kotiiniin miicadelesidir. Bunlar ifade
edebilmek icin bazen fantastik bazen masals1 bazen gercek¢i bazen de hayalci bir
dinya olusturulur. Bu miicadelede de korku filmleri degisik metaforlar
kullanmaktadir. Vampir, seytan, zombi, hayalet, cin, kurt adam, canavar sadece
bunlardan birkacidir. Bu korku filmleri sayesinde de bastirdigimiz arzu ve
isteklerimiz ortaya ¢ikmakta, diismanimiza karsi olan 6fkemiz dinmekte, egomuz
tatmin olmaktadir. Ciinkii korkularimizi disardan seyretme imkanina kavasmusuzdur.
O kotii duygularla, korkularimizla yeniden yiizlesiriz ama biz sadece denetleyici,
rontgenci konumundayizdir. Gergekten de korku sinemasindaki bu hosnut birakici
dikizcilik yadsmamaz.61 Zaten gozetlemecilik korku filmlerinde sik kullanilan
motiflerdendir. “Go6zetleyen bakisin sahibi etkin durumdadir, gézetlenen ise edilgen
ve bakisin nesnesidir. Katil 6nce gozetler sonra 6ldiiriir.”% Seyirci hem Kkatilin
goziiyle hem de iiclincii goz ile disaridan tiim olay: izler. Korku sinemasimin kiilt
filmlerinden Sapik’taki daha sonra bir¢ok filmde yer alacak olan ve klise hale gelen,
dus sahnesi bunu bize anlatan en giizel 6rneklerden biridir. Seyirci 6liimii izlerken
tehlikeden uzakta derin bir haz yasamaktadir. Iste kacis noktasindaki bu bosalim
durumudur seyirciyi rahatlatan. Tehlikeyi yasiyoruz fakat icinde degiliz, o kotii
duygular, olaylar, yaralanmalar, O©liimler bir bagkasinin basina gelmektedir.
Oldiiriilen, korkulan yaratik ya da kullanilan herhangi metafor ise bizim
diismanimizdir. Kétii adamlar ve kurbanlar golge gibi, gelistirilmemis karakterlerdir.
Antipatik ve itici bu unsurlar seyircinin narsistik 6zdeslesmesini zorlastirir.
“Gergekten de filmlerden bazilarinin bir tiir anti narsistik 6zdeslesme sagladig
sOylenebilir; seyirci nasil son beklentisinin hiisrana ugratilmasindan hoglanirsa, bu
tiir 6zdeslesmeden hoslamr.”63 Diger yonden biz Oldiirenle 6zdeslesmeyiz ancak
digsmanimiz yerine kolaylikla sevmedigimiz bir insam1i ya da nefret ettigimiz

herhangi bir olguyu koyabiliriz; ‘6tekimizi’ oldiiriilenle, ac1 ¢ekenle, korkutulanla

1 Ross, a.g.e.,s. 59.
62 Kiigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 185.

26



Ozdeslestiririz, cezalandiririz onu. Bunun yaninda bir bakima hem korkumuzdan hem

diismanimizdan kurtulmus oluruz.

Korku sinemasi, Nilgiin Abisel’ in Popiiler Sinema ve Tiirler kitabinda da
ifade ettigi gibi, sinemanin en uzun Omiirlii ve en c¢ok ilgi goren tiiriinii olustulrulr.64
Hem yapis1 hem de icinde barindirdigi zengin konular, 6geler onu sinema igin
vazgecilmez bir tiir haline getirmistir. Buna ragmen c¢ogu zaman goérmezden
gelinerek kiiciimsenmis, sert elestirilere maruz kalmis kotalar konmustur ve sansiire
ugramistir. Bastirilmig cinsellik, oral sadizm, nekrofili, vs. gibi psikanalitik olarak
anlam tagiyan temalar1 ifade eden bir ara¢ olarak kabul edilen® Korku sinemasi en
cok siddet ve cinsellik yiiziinden elestirilmistir. Bu konuda farkli goriisler ortaya

cikmistir:

“Bir kistm ruh bilimci bu tiir bir ilginin, kisinin iginde bastirdig1 siddet tutkusundan ve
giincel ortamdan dogan karigikliklardan kaynaklandigini ve korku filmleriyle birlikte bir arinmanin
gerceklesecegini dogal bir bosalma siirecine girilecegini ifade etmisledir. Bir kisim ruhbilimci ise bu
tir bir ilginin insan psikolojisine ¢ok zarar1 oldugunun altimi ¢izip yasaklanmasi gerektigini, bog

ugraslar oldugunu savunmuslardir. “siddet tizerine kurulu bu tarz filmler insanlar tahrik etmek ve

sayisiz bunalimlara siiriiklemekten bagka bir ise yaramaz”66

diyerek korku filmlerini yasaklayici bir tavir takinmislardir. Philippe Ross bu
iki diisiinceye de katilmakta, korku sinemasinin iki farkli dogrultuda hem yarari hem

de zarari olan bir tiir oldugunu séylemektedir:

“Kanli sinema tam anlamiyla tuhaf, ¢elisik bir sinemadir ve Oyle kalacaktir; isteyerek ya da
istemeyerek, ogretisel agidan gericidir; ¢ogunlukla cinsel ve aktoresel agidan oOzgiir kisilerin
ugradiklart asir1 cezalarin glinahtan aritic1 ya da cezalandirict yani geleneksel Amerikan degerleriyle
tam bir uyum icinde olan kati ilkeci, cinsel 6geye agirlik veren bir aktdre anlayisini yansitmaktadir;
buna karsilik, kanli sinemanin toplumsal iglevi alabildigine ozgiirlik getiricidir; beyazperdeye siddet
ve gerceklik sorununu dolayli olarak getirmekle, siki denetimi en son sakimimlari ile zorlamis, son

yasaklar1 ortadan kaldirmis, boylece denetimi Ozgiirlestirmistir; ister bir alt-tiir, ister yineleme

5 Modleski, a.g.e.,, s. 205.
%4 Abisel, a.g.e., s. 116.
65 Carroll, a.g.e.,, s. 78
66 Dabagyan, a.g.e., s.243.
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sinemasinin girigtigi bir seriiven ya da siradan bir uzanti olsun, kanli sinemanin ¢agdas sinema

tizerinde silinmez etkileri olmustur ve bu etki sonunda 7. sanata yarar saglamlstlr.”67

Gercekten de korku sinemasi, icinde, doyumsuz insanoglunun istek ve
arzular1 dogrultusunda smir tanimaz siddet ve cinsellik barindiran bir havaya
biiriinmiistiir. [lk donemlerin zarif ve ince 6liimleri sonralar1 kanlarin oluk oluk aktig:
ve beden parcalarinin ortaliga savruldugu savas sahnelerinin ¢ok {iistiinde vahset
verici ve hatta igrendirici Ogelerle siislii bir yapiya doniigmiistir. Bu da korku
sinemasinin estetigini, sanatsalligim sekteye ugratirken seyirciyi de sinemadan
uzaklagtirmigtir. Ayrica arttan siddet sahneleri ruhsal ag¢idan da zarar verici bir
noktaya gelmistir. Bu agidan reddedilen korku sinemasi1 6zgiirlestirici yaklasimi ve
bilin¢altina sikistirillan arzu ve isteklerin ortaya c¢ikarilmasi bakimindan farkli bir
yaklagim gostermektedir. Korkularimizla yiizlesmemizi saglarken 6z gilivenimizi

kazanmamiza da yardimci olmaktadir. Bu durumu 6zetleyecek olursak;

“Cinsellik, aile kurumu, dini 6geler ve tabular, toplumsal ve ahlaki degerlere saldirilmasi —ki
bu iyinin kargisinda kotii olandir- izleyici muhalif veya arinma noktasinda hognut ederken
(bilingaltinda), sahip kilinan degerlerin yerle bir edilmesi ve saldirgan unsur tagimasi sebebiyle de
rahatsiz etmektedir. Ancak bu rahatsiz olma durumu, birka¢ saatlik izlerlik siirecinde tehlikeyle

yiizlesmekle katharsisi sagliyor bir anlamda. Ciinkii zaten izleyici film sonrasinda giivende

o .. 5,08
olacagindan emindir...

Bu goriislerin yaninda korku sinemasimi diglayan ve bayagi, ucuz olarak

niteleyen elestirmenlere Ross sdyle seslenir:

“Elestirmenlerin ¢ogunca siddetle ve dizgeli olarak yoksanan, tepeden bakilarak bilmezden
gelinen ya da kiiciimsenen kanli ya da mide bulandirici sinema bal gibi de vardir. Tipki bayag: cinsel

sinema, karate ya da bilmeme ne filmleri gibi onun da kendine 6zgii seyircisi, dip ve bagyapitlar

69
var.

7 Ross, a.g.e., s. 60.
% Bak, Aksak Sekans, s. 11.
6 Ross, a.g.e., s. 52.
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Artik korku sinemasi inkar edilecek, gérmezden gelinecek bir tiir degildir.
Mitoslar, kligeleri, tarihi gecmisi ve siirekli gelisen yapisi ile sinemanin ayakta kalan
nadir tiirlerinden biridir. Ancak ilk elestirilerden bugiine korku sinemasinin basat
0gesi diyebilecegimiz siddet hemen hemen her déonemde hep elestirilen bir nokta
olmustur. Ruhbilimciler, psikologlar hep bu noktadan korku sinemasinin zararl
olabilecegini, ruhsal ve psikolojik rahatsizliklara yol acabilecegini savunmuslardir.
Dozunun ayarlanmasi ve gorsel kodlanmasi1 bakimindan hedef haline gelmeye miisait
olmasi siddeti hep 6n planda tutmustur. Ciinkii insanoglu, biitiin 6biir varliklar gibi,
kendindeki enerjiyi, sevmeye, liretmeye, yaratmaya harcamazsa, yikima, kiyima
harcamaktadir.” Fiili eylem disinda yazarak, cizerek, resmederek ve beyazperdeye
aktararak, sanatsal bosalimlarla, bunu gerceklestirmekte, bu ihtiyacim

karsilamaktadir.

1 Korku ve

“Siddet korkuyu, korku siddeti dogurur” der John Houston.”
siddet birbirini destekleyen iki dost gibidir. Bu yiizden korku sinemasi korkunun
icinde barmdirdig tehlike duygusunu ortaya ¢ikarmak i¢in siddeti kullanmaktadir.
Sorun da bu durumun iyi analiz edilememesinden ve siddetin kullaniminda ortaya
cikan amag ile aracin kanstirilmasindan kaynaklanmaktadir. Amag siddeti arag
olarak kullanip korkuyu, bu korku ne korkusu olursa olsun, ortaya cikarmak,
kullanabilmek yani korkutabilmektir. Ik korku sinemas1 drneklerinde siddet belirli
Olciilerde veriliyor, sadece hissettiriliyordu. Kont Dracula pelerinin arkasinda
bakireleri 1sirip yavasca karanliga cekiliyor, Frankenstein kendini savunurken
insanlara zarar veriyor, katiller cinayetleri karanlikta isliyor, ortalikta kan govdeyi
gotiirmilyordu. Daha sonralar ise simir yavas yavas ortadan kalkti ve siddet gittikce
artti. Ama siddet yalmiz kendini meshurlastirmadi; beraberinde kan ve vahset de
geldi. Bu renkli sinemanin yeni kesfedildigi yillara denk geliyordu. Siddet abartilinca

kanli sahneler kontrolden cikiyor, parcalanan cesetler, tiksindirici 6ldiirme sahneleri,

kavgalar da artiyordu. Ancak unutulan bir nokta vardi:

70

A.g.e., s. 60.
m Giovanni Scognamillo, ‘Siddet, Toplum, Birey ve Kan’, Cogito/Siddet (U¢ Ayhk Diisiince
Dergisi), Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, Kig-Bahar 1996, Say1 6-7, s. 359.
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“Bir ya da iki cinayet, gerilim unsuru oluyor (Sapik/Pyscho, Alfred Hitchock, 1961) ama on
kisi, degisik yontemlerle katledilirse olay bir ‘sok’ olay oluyor ve sonucta etki azaliyor. (13. Giin/

Friday the 13th, Sean S. Cunningham, 1980 ve devamlarl)”72

Yani asin siddet korkuyu 6ldiirmekteydi ancak bu, bir¢ok cinayetin yer aldigi
korku filmlerinin, korkutucu etkiden yoksun ya da kalitesiz oldugu anlamina
gelmiyordu. Nitekim Cadilar Bayrami, Elm Sokagi Kabusu, Yedi ve Ciglik gibi
filmler diisiiniildiigiinde bu gercekligin ne kadar dogru oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Kastedilen yamyam, gore ve dengesiz seri katil filmleridir. Seyirciyi rahatsiz eden bu
durum karsisinda hiikiimetlerde ¢ogu kez onlem almak zorunda kalmis ve bu tiir
filmler sansiirlenmistir. Amerikan Film Birligi’nin (Motion Picture Association of
America, MPAA) bir donem meshur ‘R’" kodunu vyiiriirliige koymasi, Ingiltere’nin
bazi sahneleri makaslamadan filmlerin gosterimine izin vermemesi gibi. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi ve yetmislerde baglayan erotik korku furyas1 doneminde sansiir
mekanizmasi korku sinemasinda bayagi etkili olmus, bircok film sansiir engeline
takilmig, bircogu makaslanmak zorunda kalmig, bircogu da gosterim sansi

bulamadan film sirketlerinin depolarina kaldirilmistir.

Korku sinemasinda seyirci, kendi otekisini kotii olani, katilli, canavari,
yaratig1 Ozdeslestirdigi, tanimladig1 gibi, yonetmen de kendi diisiinsel yapisindaki
‘otekiyle’ filmdeki kotii olani, katilli, canavari, yaratigr 6zdeslestirir. Peki, oteki
nedir? Bu sorunun 6znel cevaplari vardir. ‘Oteki’ kisilere, toplumlara ve kiiltiirlere
gore degismektedir. ‘Sinemada Anlati ve Tirler’ kitabinda 6teki sOyle
tanimlanmaktadir: “Ataerkil burjuva ideolojisinin kabul edemedigi, korktugu
giidiiler, diirtiiler, kisacast reddedip, bastirmaya calistigi her sey otekidir.””
Tanimlamanin devaminda Stekinin temsil ettigi seylere vurgu yapilir: “Oteki kavrami
yalnizca kiiltiir tarafindan dislanan seyleri degil, kiiltiir icinde bastirilan ama yok

5974

edilmeyip, yadsinan, lanetlenen seyleri de temsil eder””” ve bu baskilanmig/oteki

2 Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Istanbul, Timas Yaynlari, 1997, s. 193.

* “R kodu: Bu kod ile piyasaya siiriilen filmleri gérmek isteyen 17 yasindan kiiciik izleyiciler
sinemaya ancak yanlarinda yetiskin bir refakat¢i ile gelebilirlerdi.”

& Kiigtikkurt-Giirata, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, s. 160.

™ A.g.e., s. 160.
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korku filmlerinde canavar olarak karsimiza ¢ikar.”” Bu konuda 1983 yilinda vizyona
giren Kedi Kiz filminin tanitiminda tinlii yonetmen Paul Schrader kendi filminde

yapmak istedikleri anlatirken su agiklamay1 yapar:

“Erotik bir korku filmi. Seksiiel duygularin insanlarda yaratabilecegi degisimleri

vurgulamaya calisiyorum. Insanlar kimi zaman bu tiir degisimlerle canavara bile doniisebilirler.

Elbette filmdeki gibi goriiniim olarak degil, ruh olarak™. 76

Bu ruh doniisiimlerinde, canavarlagma asamalarinda sona gelindiginde bazen
cok farkli neticelerle karsilagilmaktadir. Hayalin u¢ noktalarinda 6tekiyi temsil eden
varligin tanmimlanmasi ¢ok zor yapilmakta, gerceklikte bu simgeye bir karsilik
bulmak zorlasmaktadir. Bu yiizden korku filmlerinde bazen de gercek¢i ve
dayanilmaz olani, siradan seyircinin giiclitkle 6zdeslesebildigi yiizde yiiz ¢ilginca ve
sagma gercek disiliga kaydiran asiri ve Olgiisiiz bir yanlarinin bulunabildigini de

kabul etmek gerekmektedir.77

Korku sinemasmin farkli bir 6zelligi de hem itici hem c¢ekici bir yanmin
olmasina karsin biiyiik bir ilgiyle izlenmesi ve takip edilmesidir. Potansiyel kitlesinin
yaninda merakin ve bilinmezligin siiritkkledigi bircok seyirci de zaman zaman onun

pesinde kosmaktadir.

“Sinemanin en popiiler bir tiirli olan bu filmlerin bu denli ilgi gérmiis ve gérmekte olmalari,

aslinda hi¢ de hosa giden bir duygu olmamasi gereken ‘korku’ ya dogru insanlarin isteyerek, bilerek,

severek kosmasi agisindan kuskusuz celiskili garip bir olay.” 8

Cogu kez insanlarin acikg¢a reddettigi korku sinemasi seyirciye kesfetmeyi ve

gizemi ortaya ¢ikarmayi vaat etmektedir.

“Diger yandan, tiim korku siireci icerisinde sarsic1 ve sasirtici dgelerin fazla olmasi korku

filmi izlemeyi seyirci agisindan cazip hale getiriyor olabilir. Izleyicinin filmi izlemeye basladig1 andan

S Yavuz, a.g.m., s. 93.

" Dabagyan, a.g.e., s. 341.
" Ross, a.g.m., s. 59.

8 Dorsay, a.g.e.,, s. 32.
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itibaren, beklentilerinin gerceklesmemesi, olaganiistii varliklarin gosterilmesi, yamyamlik, gizli

giicler, kan emici canavarlar vs. gibi yaratiklarla yiiz yiize olmasi ilgin¢ligi arttlrlyor”79

olabilir. Bunun yaninda

“Beyaz perdeye yansitilan bu korkular kisiligimizdeki celiskili yan1 ortaya ¢ikartyor olabilir.
Bu iki yanli ¢ekim/itim duygusu kanli sinemanin simgesel yanini olusturmaktadir; toplumsal
sozlesmelerle bilincimizin en derin koselerine itilmis, bu igretilemeli, yiiceltilmis anlatimda

beklenmedik bir ¢ikis yolu bulan dogustan gelme bir ilkellige, barbarliga, yirticiliga itiraf edilmeyen

bir doniis de sayabiliriz s6z konusu filmleri.80

Giintimiiz korku sinemasinda artik teknolojinin son imkanlart kullanilmakta,
hayalin ve diisiin hayat verdigi ¢ok farkli yaratik, canavar ve varliklar bilgisayar
teknolojisi ile kolaylikla canlandirilabilmektedir. Korkuyu inandirici kilan mekan
tasarimlarinda, miizikte, makyajda, dekorda hemen hemen sinemanin her 6gesinde
gelisen teknoloji korku sinemasinin da hizmetindedir. Korku sinemasinin atmosfer
yaratmada bu Ogeleri daha sik kullanmasi ve ozellikle inandiricilik noktasinda

faydali olan film hileleri konusunda, ona biiyiik avantajlar saglamaktadir.

“Korku filmlerinin seyirci iizerinde biraktiklart etki cok dnemlidir. Filmin inandiricihig ve
seyirciyi i¢ine katabilmesi ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden “beyaz perdenin yeni biiyiiciileri olan film hilesi

yaraticilarinin 6niinde saygiyla egilmenin vakti gelmistir.”81

Bir anlamda ortada fantastik bir diinya vardir. Olaylara daha hayalci
yaklasilip ¢ok farkli olgular ele alinmakta, modern diinyanin modern korkulari
islenmekte, korku mitoslarinin yeniden hayat buldugu gibi eski korku filmleri de

tekrardan ¢ekilmektedir.

Seytanlar, vampirler, seri katiller, sapiklar, canavarlar, uzaylilar hala korku

sinemasinin vazgecilmezleri arasindadir. Giovanni Scognamillo’nun deyimiyle bu

" Bak, Aksak Sekans, s. 11.
80 Ross, a.g.m., s.59.

81 A.g.e., s. 58.
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ucubeler artik korku sinemasinin alt tiirlerini olusturmuslardir. Yeni maceralarda,
sinemanin tarihsel siirecinde olusturduklar1 kendi mitleri ve yeni kattiklar1 degerler

ile yollarina devam etmektedirler.

Korku sinemasinin bugiinkii imkin ve sartlar1 da oldukca iyilesmis, mali
getirisi bir hayli yiikselmistir. Artik eskinin ucuz ve bayagi bulunan korku sinemasi
A tiirii filmler (yiiksek biit¢eli ve pahali filmler) liretmeye baslamis, sayginlik ve
prestij kazanmistir. Bunda korku sinemasinin bazi unutulmaz klasiklerinin ¢ok
biiyiik etkisi vardir. Cadilar Bayrami (Halloween), Seytan (1973/The Exortcist), Jaws
(1975), Kuglar (1963/Birds), Sapik (1960/Psyhco), Ciglik(1994/Scream), Medyum
(1980/Shinning), Kuzularin Sessizligi (1991/Silence of The Lamb), Yaratik
(1979/Alien), Frankestein, Dracula bu klasiklerin en onde gelenleridir. Ozellikle
Alfred Hitchcock imzali Sapik, korku sinemasinda bir doniim noktasidir. Sapik
sinema perdesinde kani mesrulastirdigi gibi kurbanlarim keserek katletmeyi tercih
eden ‘sapik-katil’ tipinin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bir¢ok kuramci bu
yeni korku tiiriinii slasher olarak tanimlamaktadir.®? Sapik ayn1 zamanda sinemanin
gelmis gecmis en iyi korku-gerilim filmidir.** 1800 yonetmen, aktor, stiildyo gorevlisi
ve yapimcinin 400 film arasindan sectigi 100 filmlik listede ilk siray1 alan Sapik bir
anlamda kalitesini yeniden tescil ettirmistir. Amerikan Film Enstitiisii’niin yaptig

degerlendirmeye gore ilk on korku filmi su sekilde siralandi:

1- Sapik (1960/Psycho- Alfred Hitchcock)

2- Jaws (1975/Jaws-Steven Spielberg)

3- Seytan (1973/The Exorcist-William Friedkin)

4-North by Northwest (1959/Gizli Teskilat)

5- Kuzularin Sessizligi (1991/Silence of Lamb)

6- Yaratik (1979/Alien-Ridley Scott)

7- Kuslar (1963/The Birds- Alfred Hitchcock)

8- Kanun Kuvveti (1971/ The French Connection-William Friedkin)

82 Anafarta, a.gm.,s. 2.
8 (Cevrimigi)
www.lokomotifkamera.com/bslenpelmar.html, 10.11.2002.
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9- Rosemary’ nin Bebegi (1968/Rosemary’s Baby-Roman Polansky)
10- Kutsal Hazine Avcilar1 (1981/Raiders of The Los Ark-Steven Spielberg)

Yine ‘msn’ adli bir internet sitesinin ‘Yabanci (Halloween)’ vizyona girerken
yaptig1 sinema tarihinin en korkung¢ on filmi anketinde Sapik yine ilk siray1 ald ¥
Ancak bu liste ilk Amerikan Film Enstitiisii’niin listesinden oldukca farkliydi. Msn’

nin ilk onu su sekilde olustu:

1- Sapik (1960/Psycho-Alfred Hitchcock)

2- Tiksinti (1965/Repulsion-Roman Polanski)

3- Yasayan Oliilerin Doniisii (1969/Night of the Living Dead-George Romero)
4- Suspira (1977/Suspiria-Dario Argento)

5- Elm Sokagi’nda Kébus (The Nightmare on Elm Street-Wes Craven)

6- Teksas Elektrikli Testere Katliami (1974/The Texas Chainsaw Massacre-Tobe
Hooper)

7- Simdi Bakma (1973/Don’t Look Now-Nicolas Roeg)

8- Yabanci (1978/Halloween-John Carpenter)

9- Seytan (1973/The Exorcist-William Friedkin)

10- Bas Silici (1977/Eraserhead-David Lynch)

Sapik’in tehdit olarak One siirdiigii karakter giliniimiiziin ‘psikotik’ kisisidir.
Insanin da canavarlasabilecegini gosteren film, bize ac1 bir gercegi gostermistir: Biz
gibi giyinen, calisan, gezen eglenen siradan biri de ortada hi¢ bir neden yokken
oldiirme diirtiisiine kapilabilir, bir tehdit unsuru olabilir. Oldiiriilen kisi ile bir
baglantis1 olmasi1 gerekmez; kendi tatmini icin veya bir anlik hissiyati ile cinayet
isleyebilir. Bu son derece dogaldir. Disin masumiyeti ruhun kétiiliiglint 6rtemez. Bu
da su sonucu dogurmaktadir: Oyleyse etrafimizdaki bircok kisi aslinda potansiyel
birer katil olabilir ya da katildir. Bu farkl1 yaklagim ve Hitchcock’ un ustaca yonetimi
ile Sapik biiyiik ilgi gormiistiir. Sapik ile korku sinemasinda da kaliteli ve ayakta

alkislanan filmlerin yapilabilecegi tekrar anlasildi. Sapik gibi biiyiik ilgi goren

8 «Sinemada Bitmeyen Korku”, (Cevrimigci)
www.ntvmsnbc.com/news/184142.asp, 11.11.2002
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filmlerin basarisinin farkina varan yapimcilar ardi ardina seyircinin yogun ilgi
gosterdigi, iyi hasilat yapan filmlerin devamlarin1 cekmeye basladilar. Bazi filmlerin
bir-iki devam filmi (Seytan, Psycho, Kuzularin Sessizligi, Testere...) cekilirken bazi
filmlerin 6-7° ye varan devam filmleri (Ciglik, Yabanci, 13. Cuma, Elm Sokagi

Kéabusu, Yaratik, Omen...) ¢ekildi.

Peki, izleyiciyi korku sinemasina bu kadar ¢eken neydi? Korku Sinemasi bu
basarisin1 neye borcluydu? Carol J. Clover, pek cok korku filminin ortak 6zelligi
olan anahtar parcalart su sekilde siralamistir: “Gender huzursuzlugu icindeki erkek
katil, ‘korkun¢ mekan, ‘teknoloji dncesi’ silahlar, cekici disi kurbanlar ve ‘son kiz’,
ki son kurban olacakken ya kacar ya da kurtarilir. Bu pargalarin hepsinde cinsellik

oyunu vardir.”®

Korku sinemasini 6zelliklerini ve genel sablonunu maddeler halinde su sekilde

ozetleyebilirek cikarabiliriz:

e Korku sinemasi insanin bilingaltinda yatan endiselerini, gizli korkularini

ortaya ¢ikarmakta, izleyiciyi onlarla yiizlestirmektedir.

¢ Insanoglunun bilinmeyene ve gizeme olan merakina ¢6ziim bulmaktadir.

e insanmn korkudan hoslandig1, ondan zevk aldig1 bir gercektir. Bu yiizden bu

noktada bir tatmin duygusu saglamaktadir.

o Ozdeslesmeyi engelleyip, hazz1 ertelerler. Bu sayede seyirci arinmay1 daha

uzun ve heyecanl yasar.

* Gender: Cinsel kimligi ifade eden ve Tiirkgede karsiligi bulunmayan, Ingilizcedeki ‘he’, ‘she’
belirteci olup; burada kiginin anatomik olmayan ama kendini hissettigi kisilik bi¢iminde
yorumlanabilir.

% Jule Tharp, “Canavar Travestiler/’Kuzularin Sessizligi’ ve ‘Sapik’ta Gender Dehseti”, Cev: Merve
Erdengi, Istanbul, Antrakt (Aylik Sinema Dergisi), Sayi: 9, Haziran—1992, s. 49.
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e Sinirlarin, baskinin ve sansiiriin kalkmasina yardime1 olmakta, dzgiirlestirici

bir gorev iistlenmektedir.

e insanlara korkunun yaminda verdigi diger duygularla (sadakat, dostluk,
yardimlasma, inang...) ve korkunun yaninda isledigi farkli konular ile (ask,
savas, hayat miicadelesi, kisilik bunalimi, iktidar miicadelesi...) énemli bir
misyon olusturmakta alt kodu kuvvetli sinema iiriinleri ortaya konmasim

saglamaktadir.

e Topluma, insana, aileye, yasama, iliskilere ve benzeri her tiirlii konuya ve
olguya elestirel bir bakis getirmede bir ara¢ olarak kullanilmakta, bunda da

¢ok basarili olmaktadir.

e Kendi icinde olusturdugu tiirleri (vampir, seytan, seri katil filmleri...) ile
degisik konularm, yapilarin ortaya ¢ikmasii saglamakta, zengin icerik ve

imgelem diinyasi ile hayal giiciinii zorlamaktadir.

e  Modern insanin sikistigi kent kiiltiirtinde bir kagis ve rahatlama noktasidir.

e Unutulmus ya da bilinmeyen gercek veya sdylenti hikayelerin, olaylarin,
masallarin, yeniden canlanip mitlesmesine sebep olarak kiiltiiriin
yasamasina ve tanitilmasina meydan vermektedir. Bu durumda bazen aksi
sonuclarin da ortaya ¢ikmasi miimkiin olabildiginden ele alinan hikaye, masal

ya da olayin 6zenli bir sekilde islenmesi gerekmektedir.

e Maddi yonden getirisinin yiiksek olmasi ve devamli kendini yenilemesi

sinema endiistrisine biiyiik katki saglamaktadir.
Bu maddeler aym1 zamanda korku sinemasimin getirileri ve sagladigi

faydalardir. Korku sinemasi dogru sekilde kullanildiginda insanlara cok seyler

anlatabilecek bir tiirdiir. Yelpaze genistir. Iginde, gelisen ¢agi getirdigi sorunlar
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rahathikla ele alinabilir. Ciinkii gelisen ve ilerleyen zaman icinde de korkular
yenilenmekte ve cesitlenmektedir. Arada bir paralellik s6z konusudur. Bununla
beraber “Wood, bazi korku filmlerinin ilerici yanlarindan soz edilirse de tiiriin giiglii
bir gericilik potansiyeli ve gelenegi tagidigini sdyler.”86 Bu gerici 6zellikleri Wood

sOyle siralamaktadir:

1. Canavarin tamamen ve katiksiz bicimde kotii olmasi ki bu yiizden bunlar kotii,
igreng, cirkin olarak goriirtiz. Canavarin boyle katiksiz kotii gosterilmesi,
bastirilip yasaklanan sey hakkinda bir degisim arzusu ve umudu beslememizi

Onler, boylece onlarin hep bastirilarak yasak kalmasi saglanir.

2. Hiristiyanligin ve dinin olumlu bir giic olarak sunulmasit ve agirlikli olarak

islenmesi.
3. Canavarin insanla iligkisi olmamasi.
4. Cinselligin cezalandirilmasi.

Wood’ un bu saptamalar tiiriin tutucu yOniinii gérmemiz agisindan onemli
kriterlerdir. Korku sinemasinin bir diger ozelligi ise “...yalnmizca Amerikan
Sinemast’nin  bir {riini olmaylp Avrupa Sinemasi tarafindan gelistirilmis

87
olmasidir.”

Disavurumcu Alman Sinemasi (Nosferatu, Dr. Caligarinin Muayenesi,
Satanas), Italyan Sinemasi (Omen, Suspira) korku sinemasina ozgiin eserler
kazandirmistir. Ancak 1930’ larla baslayan yapimlar ile korku sinemasina biiyiik
katki saglayan Hollywood Sinemasi, son on bes yilda Avrupa Sinemasi’nin iyice
zayiflamasiyla tiiriin tek hakimi konumuna gelmistir. Son donemde gerek mali giicii
gerek teknolojik stiinliigii gerek yetismis kadrosu ve giiclii endiistrisi ile bircok

korku filmi yapmakta ve bunu diinyaya pazarlamaktadir. Hollywood’un korku

sinemasinda bu kadar ileri gitmesinin bir nedeni de Amerikan halkinin bilingalti

86 Y. Giirhan TOPCU, “Dracula’ da Vampir Kadin”, Ankara, iletisim Dergisi, Gazi Universitesi
[letisim Fakiiltesi Basimevi, Yaz—2001, Say1: 10, s. 130.
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korkularinin ve tedirginliklerinin iist seviyelerde gezmesidir. Toplum igin genel bir
tedirginlik ve korku havasi vardir. Giindelik yasama girmis, kendisinden en son
korkacagimiz bir nesneye dahi korku ve dehset anlamlar yiikleyen, ila¢ siseleri veya
siringalar gibi en masum, giderek kurtarici seylere bile bilinmeyen hasta kisiliklerin
zehir kanstirarak toplumsal panik yarattiklari bir iilkede korku sinemasinin ilgi
gormemesi ve zengin alt tiirlerinin olugsmamasi beklenemez.*® Bunun yaninda
Hollywood ticari ag¢idan korku sinemasinin garantili bir tiir oldugunu kesfetmistir.
Her yil iilkemiz de vizyona giren bircok Hollywood yapimi korku filminin topladigi

hasilat ve yakaladig1 seyirci sayisi bu savimizi kanitlamaktadir..

1.2.2. Korku Sinemasinda Ses ve Miizik Kullanimi

Korku filmlerinde ortam ve atmosferin olugsmasini saglayan bircok etmen
vardir. Ses bu etmenlerin en énemlilerinden biridir. Film icinde farkli 6zellikte, farkl
zamanlarda ve farkli Dbi¢imlerde karsimiza cikar. Korku atmosferinin
olusturulmasinda kimi zaman birincil kimi zaman da ikincil 6ge olarak kullanilsa da
korku filmlerinde sesin kullanilmasi bir¢cok avantaji da beraberinde getirmektedir.
Korkunun dozunu yiikseltme, havayi ayni seviyede tutma, gerilimi diizenleme,
atmosferi hazirlama, inandiriciligi arttirma, bosluklari doldurma bu avantajlardan

bazilaridir.

Korku filmlerinde ses, goriintitye yardimeci olarak daha ¢ok duyguyu ortaya

cikarmak i¢in kullanilmaktadir.

“Goriintii ve ses unsurunun seyirci iizerindeki etkisi farkhidir. Goriintii daha ¢ok bilgi
icerirken, ses duygu icermektedir... Goriintii beyne bilgiyi tasirken, ona yardim eden ses duygu

yoluyla goriintiiniin anlamini, dramatik etkiyi pekistirir.”89

87 Abisel, a.g.e.,, s. 117.
88 Dorsay, a.g.e.,, s. 72. .
8 Nese Kars, Televizyon Program Yapalim Herkes Izlesin, Istanbul, Derin Yaynlari, 2003, s. 131.
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Heyecan, korku ve aciy1 belirginlestirir ses. Gerilimi arttirir, atilan diigiimiin
¢Oziimiine kadar meraki diri tutar. Ancak onemli olan sesin goriintii ile uyum iginde

olmasidir. Onu desteklemesi ve olusturdugu atmosferi korumasidir.

“Sesler karsilikli konusma ve/veya anlat1 olabilir ve sese uygun miizik ve ses etkileri eslik

edebilir. Filmin gorsel ve isitsel unsurlart kaynasmali ve bu sayede seyircileri etkileme agisindan

C e e . 90
birbirini tamamlamalidir.”

Korku filmi de profesyonel bir sinema filmi gibi, filme ¢ekilen olay1 tutarh
bir bicimde veren, ses tarafindan desteklenen, kesintisiz, diizgiin, mantikl1 bir gorsel
izlence akisi sunmalidir.”’ Bunun icinde diger Ogeleri kullandig1 gibi sesi de ¢ok

etkin bir sekilde kullanmalidir.

Sesin meraki ve gizemi uyandiran, alcalma ve yiikselmelerle gerilimi
tirmandiran yapisi korku filmlerindeki vazgecilmez kliselerden biridir. Seyirciyi

filmin icine davet eden ses iki farkli sekilde korku filmlerinde yer alir:

1- Miizik olarak

2- Ses efekti olarak

“Sinemada miizigin islevi ve gorevi belirli durumlarla duygular1 vurgulamak,
onceden belirtmek, seyirciyi hazirlamak, istenilen havaya sokmak ve bu havayi
siirdiirmektir.”** Genel olarak bestecinin yaptig1 en nankor is olarak yorumlanan film
miizigi diyalogdaki ve hareketteki bos alanlar doldurarak bir tiir yapistirici olarak
hizmet etmelidir; bunun yaninda kendi iizerine dikkat cekmeden sahneleri
renklendirmeli ve canlandirmali diger sinemasal Ogeler gibi gereginden fazla One

cikmamali, kendini hissettirmemelidir.”

N oseph V. Macselli, Sinemanin 5 Temel (")gesi, Cev: Hakan Giir, Ankara, , 1mge Kitabevi Subat—
2002, s. 71.

ol A.ge.s. 71.

22 Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 40.

% T. Alper Caglayan, “Film Miizigi Uzerine Diisiinceler—2”, Klaket (iki Ayhk Sinema Dergisi),
Istanbul, Golge Film Yapim Yonetim Reklam Danismanlik ve Yayincilik, Sayi: 11, Nisan, Mayis—
1999, s. 49.
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Miizik, korku sinemasinda da aym islevlere sahip olmasinin yaninda diger
tirlere gore daha ayricalikli bir Ozellige sahiptir. Zaman zaman filme yon

verebilmekte, dikkati ve ilgiyi bir yone toplamada belirleyici olmaktadir.

Korku sinemasinda miizik genel olarak arka planda, geride kalan dip miizigi
seklinde kullanmilmistir. Goriintiiyli tamamlayici 6zelligi ile 6n plana ¢ikan dip miizigi
sayesinde sahnelerin duygusal yapist kontrol edilebilmekte, filmin havasi
korunmakta, filme akicilik kazandirilmaktadir. Ayrica sahne aralarindaki bosluklari
da doldurdugu gibi zaman zaman sahneler arasindaki baglantilar1 da kurarak bir gecis
niteligi kazanmaktadir.”* Bununla birlikte konunun gectigi cografik ya da tarihi
alanin, zamanin, yasayisin, hikdye edilenin ve i¢inde bulunulan durumlarin
atmosferini yaratir; resmin renk tonudur; sahnenin parlak ya da karanlik modda

. . . . .. 95
olmasinin duyumunun yaninda, filmin tansiyonunu belirtir.

Goriintiiye canlilik katmak ve renklendirmek, atmosferi olusturmanin yaninda
basarili, iyi bir film miizigi i¢in ifade edilen sahnelerin dramatik yapisinin altini
cizmek, duygu ve aksiyonu gostermek ve bir bitis hissiyle filmi sona erdirmek

ozelliklerini korku filmi miizikleri icinde s(iyleyebiliriz.96

Filmin tamamina yapilan miizigin yaninda, 6nem ifade eden boliimleri i¢in de
yapilan miizikler/besteler vardir; sahnelere 6zel miizikler. Miizik ara ara ortaya cikar
ve tehlikeyi haber verir. Yavas yavas duyulur artarak devam eder, korkunun

cighigidir gelen. Seyirciyi oliime, cinayete, korkuya, tehlikeye, vahsete hazirlar.

Genel olarak korku filmlerinde 6nce agir ve iirkiitiicii bir melodi yayilir, sonra
gizemli bir hava i¢inde merak ortaya ¢ikartilir, gerilim tirmandirilir ve final; korku
yavasca filmi terk eder. Miizik bu akis igcinde goriintii ile senkronize bir sekilde

devam edip gider.

% irfan Erdogan-Pinar Besevli Solmaz, Sinema ve Miizik (Materyal Satis ve Biling Yonetimi icin
Biligsel ve Duygusalin Olusturulmasi), Ankara, Erk Yayinlari, Subat—2005, s.60.
95

A.ge.,s. 61.
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“Film sahnesiyle (sahnede yaratilmak istenen hava ile) miizigin ortiismesi filmin bagarisi
acisindan zorunludur. Dolayisiyla, sarkili ve benzeri filmler digindaki filmlerde miizik filmin

anlatimiyla biitiinlesik bir yapir olusturmalidir ¢iinkii filmin anlatisal kurgusu miizige gore

bicimlendirilmez; aksine miizik filmin kurgusunun bir par(;as1d1r.97

Onun i¢in miizik 0ykiiye uygun olarak filmin i¢inde olmali onunla biitiinlesik

bir sekilde ilerlemelidir. lyi bir film miizigi,

“...goriintiiniin parcalarini (planlari) birlestiren, bir devamlilik hissi de saglamalidir. Bu en
onemlisi ciinkii bir film bir bulmacaya benzer. Bunu en belirgin sekilde ortaya cikaran ise goriintii

kurgusudur. Birlestirici bir miizikal diisince olmaksizin, cesitli planlardan ibaret olan bir dizi

karmagik g(jriinecektir.”98

Korku filmlerine miizik hazirlanirken filmin biitcesine gore de farkh
yontemler izlenmektedir. Diisiik biitceli filmler icin tek besteci gorevlendirilirken
yiiksek biitgeli filmlerde miizik hazirlama isi iki, ti¢ hatta bazen alt1 besteciden olusan

gruplara verilebilmektedir.”

“Filmde miizik kullaniminda daima izleyiciyi ¢ekme, dikkatini tutma bir sekilde aranmistir.
Bu arayis film sanatinda profesyonellesmenin artmasiyla ve profesyonellesmenin yeni teknik araglarla

desteklenmesiyle piyano ile esligin 6tesine gitmis ve oldukga titiz secme ve kullamim planiyla miizik

. . . 5100
(ve ses) filme eklenmistir.

Bu sayede ayri bir film miizikleri sektorii bile olugsmustur. Artik sinema
filmlerinin DVD ve VCD lerinin yaninda soundtrack albiimleri de ¢ikarilmakta, film
miiziklerine ayr1 bir énem verilmektedir. Bu gelismeler neticesinde film miizigi

yapmak cazip hale gelmekte, istenilen miizige erisim kolaylagsmaktadir.

“Korku sinemasinin ilk yapitlarinda ne ses ne de miizik vardir. Ciinkii ses daha sinemaya

girmemigtir. “Sesten yoksun bir sinemada korku bir ¢esit deney tahtasidir. Bu sinema korkuyu

% Caglayan, a.g.m., s. 49.

77 A.g.e., 5.229.

% Caglayan, a.g.m., s. 49.

% Sadi Konuralp, “Korku Sinemasinda Film miizigi 40’ I Yillar”, (Cevrimici)
www.araf.net/dergi7sayi22/s22 s konuralp.shtml, 13.11.2002.

100 Erdogan-Solmaz, a.g.e., s. 93.
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sekillendirmekten ¢ok onu nasil anlatabilecegini arastirir. Bazen ruhbilimsel bazen de bigcimsel

kaygilara kapilmakta ve olusmakta olan dilini ve olanaklarini bulmaya yonelmektedir.”

Kendini tamimlama ¢abasindaki bu yillarda korku sinemasi1 gélge oyunlarina,
mekéna ve makyaja egilir. Bu yaklasim sesin sinemaya girmesi ile de devam eder.
Ses ihmal edilir ve ilk sesli korku filmlerinde hali hazirdaki, begeni toplamis, bilinen
klasik yapitlar kullanilir ve basta Tchaikovsky olmak iizere klasik senfonik
yapitlardan, Bethoven’dan, Mozart’tan, derlemelerle miizikler gegistirilir.101 Bunun
nedeni ilk donemlerde miizigin gormezden gelinmesi, Oneminin farkinda
olunmamasi ve biitcelerin yetersiz olmasidir. Bu yiizden bu donemdeki korku
filmlerinde, film ile hi¢ uyum saglamayan, goriintiiden farkli duygulari tagiyan klasik
miizikler uyumsuz bir sekilde sadece fon olarak filmlerdeki yerlerini alirlar. flerleyen
zaman i¢inde ise miizigin oneminin ve etkisinin anlasilmasiyla korku filmleri i¢in
0zel miizikler yapilmistir. Bu miiziklerin hazirlanmasinda zaman zaman da halk
ezgileri kullanilmistir; (Roman Polansky-Rosemary’ nin Bebegi, 1968/Rosemarys
Baby, Richard Donner-Kehanet, 1976/0Omen, Alfred Hitchcock-Kuslar, 1963/ Birds).
Bunun yaninda bazi1 yonetmenler klasik, senfonik yapitlardan vazge¢memislerdir
(Stanley Kubrick- Medyum, 1980/Shinning ve William Friedkin-Seytan, 1980/The
Exorsist). Miizik ve mekanin, uygun ve yerinde kullanimi ile bir korku filmi i¢in

gerekli atmosfer kolaylikla saglanabililr.102

Miizigin yaninda ses efektlerinin de korku sinemasinda ¢ok biiyiik bir 6nemi
vardir. Ozellikle atmosferi olusturmada ve mekam biitiinlestirmede oldukca etkilidir.
Ornegin karanlik bir mekanda, ormanda, izbe bir evde, kuytu bir satoda ya da gece
yagmurlu bir bahgede kurt ulumalari, baykus sesi, kap1 gicirtilari, riizgar sesi, gok
giirlemesi, sallanan tabela, agilan pencereler korkuyu arttiran unsurlardir. Bu seslerin
ani kullanim1 heyecam yiikseltmekte seyircide korku hissini arttirmaktadir. Bu da
filme yogunlasmayi saglamakta, dikkatin dagilmasin1 6nlemektedir. Bununla birlikte
kisith mekénlarda ses efektleri kullamilarak daha zengin bir anlatim olanagi

saglanmakta, mekanin gercekciligi ve Oykiiniin inandiricilignt altt  ¢izilerek

101 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.40-41.
102 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkunun Sanatlari, s. 27-43.
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vurgulanmaktadir. Zaten korku filmlerinde onemli olan atmosferin olusturulmasidir.

Oykii kendine cizilen bu yol icinde seyirci ile beraber ilerler.

Ses efektleri sayesinde yine kahramanin cektigi acilar (yaralanma, kesik
anindaki inleyis, canavarlarin ¢ikardiklan sesler, katil tarafindan kovalanirken atilan
ciglhik), icinde bulunulan durum agiga kavusturulmakta, yasadigi korku
derecelendirilmekte, bdylece seyircinin olayr hayalinde canlandirmasi ve empati
kurarak sadist-mazosist duygularimin tatmini ile beraber 6zdeslesim kurup derin

hazz1 yasamas1 saglanir.

Glintimiiz gelisen bilgisayar teknolojisi ile istenilen hemen hemen her ses
olsuturulabilmekte, birlestirilip yeni sesler, farkli miizikler yapilabilmektedir. Bu
sayede efektlerin ¢arpiciligi, miizigin vuruculugu 6n plana ¢ikmakta, isitsel 6geler ile
sinema seyircisi kolayca korku atmosferine sokulmaktadir. Yine bu olanaklar, filmin
inandiriciligl, cekiciligi ve seyriciyi hayal dleminden gercek bir diizleme tasima
acisindan da son derece onemlidir. Giiniimiizde Hitchcock’un ses noktasinda yillar

once soyledigi ve sevingle karsiladigi teknolojik gelismelerin ¢ok ilerisindeyiz:

“Bir film kurgulandiktan sonra sekreterime ne miktarda ses kullanacagini dikte ettiririm. Her
bobini tek tek izleyerek sesin kullanilmasi gereken her yeri isaretlerim. Bugiine kadar hep dogal

seslerle calistyorduk. Ama simdi siikiirler olsun ki elektronik sesler var. Artik sadece istedigimiz

sesleri isaretlemekle kalmayip, her sesin tiiriinii ve yapisini da belirleyebiliyoruz.”103

1.2.3. Korku Sinemasinda Mekan Kullanimi

“Kanl filmler cogunlukla birbirine dykiinerek, benzer bigcimde cekilip oynanarak, genellikle

Ozgiin ve aci alaydan yoksun birakilarak karsimiza cikarlar, yalmz etkileyici 6geleriyle, seyirci

tizerinde yaptiklar etkiyle vardirlar.” '

Iste bu etkiyi olusturmada yardimci olan 6nemli unsurlardan biri de

mekandir. Korku filmlerinde mek&nin kullaniminda temel prensip, bilinmezlik ve

103 Francois Truffaut, Hitchock, Cev: Hyas Hizli, Istanbul, Afa Yayinlari, Eyliil-1987, s. 295.
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gizemdir. Ciinkii insan1 korkuya iten en biiyiik gii¢ bu bilinmezlik ve gizeme duyulan
meraktir. Mekénlarin bu sekilde tasarlanmasi bu duygular koriikleyecek, filmi daha
bityiik bir ilgiyle izlenecektir. Atilla Dorsay’in ifadesiyle; “her sey kendine 6zgii bir
diinyay1 yaratmaya baglidir tiim ogeleri ve kurallarlyla.”105 Bu diinyay1r gorsel
kodlara doniistiiriirken 6ne ¢ikacak unsurlardan birisi de mekéndir ve mekéan bu
atmosferin olusmasinda belki de en Onemli unsurdur c¢iinkii gorselligin aninda ve
biitiin olarak algilanmasindan faydalanmaktadir; séze gerek duyulmadan bir anlik
goriintil ile olayin nerde gectigi anlasilmakta, mekan hakkinda bilgi edinilmektedir.
Edinilen bilgi dogrultusunda da film icine girilmekte, olaylar arasinda iliski kurulup

verilmek istenen mesajlara ve yasatilmak istenen duygulara hazir olunmaktadir.

“Korku ve dehset her an ve her yerde insanin karsisina ¢ikabildigi gibi belirli mekanlarda ¢cok
daha gii¢lenir: Magaralar, dehlizler, yeryiiziiniin bagirsaklari sayilan yeralt1 gecitleri, ugursuz yerler,

tekinsiz evler, feodal donemden baslamak iizere, soylularin, derebeylerin satolari, kaleleri, kuleleri ve
106

zindanlar1.”

Bu yiizden 1ssiz, karanlik, bilinmeyen, kesfedilmeyi bekleyen bircok yer
korku sinemasinda mekan olarak kullamlmistir. Secilen yerler gizem ve bilinmezin
beslendigi yerler oldugu gibi korkuyu cagristirmakta ve genelde insanlarin pek
gitmek istemedigi, tirktiigti yerler olarak bilinmektedir. Sessiz, 1ss1z ve icinde ne
oldugu belli olmayan, gizemli, korkun¢ mekanlardir buralar. Adlar1 anildiginda bile
tityler diken diken olur. Zaten bu tiir korku filmlerinde mekan goriildiigiinde hangi
tir filmin oldugu bile anlasilmaktadir artik. Issiz, kentten uzakta kuytu bir satoda
Kont Drakula sizi beklerken, kasabadaki sessiz evde hayaletler, ormanda sapik
katiller, derin sularda ve 1rmakta unutulmus yaratiklar, mezarlardan ¢ikmay1
bekleyen zombiler vardir. Yeni arayislar icinde korku sinemasinda her seyden
korkulacag gibi, her mekan da korkulan bir havaya biirtindiiriilebilmektedir. “Biitiin
mekanlar, biitlin zamanlar, biitiin insanlar onun ilgi alanina girerler: korku

59107

imparatorlugu hicbir bosluk tanimaz. Efektlerin yardimiyla biraz Once

104 Ross, a.g.m., s. 58.

105 Dorsay, a.g.e.,, s. 66.

1% Scognamillo, Dehsetin Kapilara, s. 15-16.
107 Mannoni, a.g.e., s. 6.
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masumiyetin ve sicakligin temsil edildigi ev bir anda kara biiyiiciilerin karargih1 olan

bir kuyuya doniisebilir.

“Mekan bir kutudur; bu kutuyu nesneler, duygular, diistinceler ve tedirginliklerle doldurmak,

mekanin icinde bunlar1 yasamak ya da yasatmak ve bunlarin ugruna, bunlarin sayesinde o mekanin

. .. o L. . . ., 108
islevini degistirmek insanlarin elindedir.

Korku filmlerinde mekan sadece bir hamurdur, onu yogurmak yonetmene
kalmaktadir. Yonetmen mekén1 Oykiisiinii anlatacagi en iyi sekliyle kurmalidir. Ufak
detaylarla onu siislemeli ve yasatacagi korkuya seyirciyi inandirmak icin mekana
miimkiin oldugunca gerceklik kazandirmalidir. Izleyicinin 6ykii icine girmesi, filmle
birlikte yasamasi siirem ve uzam ile kurulan bag ile ilgilidir.109 Ozellikle uzam
seyircinin zihninde kahramanladzdeslesip onunla devinmesi agisindan son derce

onemlidir.

“Film izleyicisi, kendisini, filme alinan sahneyle alic1 arasindaki ilskiye benzer bir iliski

icinde hisseder. Goziin alicinin objektifiyle 6zdeslesmesi sonucu, izleyicinin kendisini uzakligin ve

.. .. ,110
oraninda, kendiside devinir.

Korku sinemasinda filmler diger tiirlerde oldugu gibi dogal mekanda
cekildigi gibi daha iyi bir ¢alisma olanagi saglanan, stiidyoda hazirlanan dekorlar
icinde de ¢ekilebilmektedir. Her iki yerde de onemli olan seyircinin filmin i¢ine girip

korkuyu yasayabilmesidir.

Mekan bazi goriilmeyen fakat hissedilebilen duygular1 saklama ozelligine
sahiptir. Korku filmlerinde mekanin kullanimi i¢in 6nemli olan da iste bu hissedileni

verebilmektir.

108 Scognamillo, Korkunun sanatlari, s.151.
'.(.)9 Ergiin Yolcu, Televizyon Reklamcihgi (Sinemann Etkisinde Diisiinsel ve Goriintiisel Yaratim
Ogeleri Acisindan), [stanbul, Istanbul Univeristesi Iletisim Fakiiltesi Yayinlari, 2001, s. 134.
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1.2.4. Korku Sinemasi ve Edebiyat Iliskisi

Sinema, ilk yillarindan itibaren edebiyattan yararlanmis, onun destegini
arkasmna alip, iiriinlerini kullanarak klasik yapitlar ortaya koymustur. Ilk edebiyat
uyarlamasi, sinemanin seyirlik yoniinii kesfeden George Melies’ in ‘Aya Yolculuk’
udur. Aya Yolculuk’la baglayan siirecde sinema her donemde edebiyat eserlerini
beyazperdeye aktarmistir. Bu baglamda bazen roman bazen hikdye bazen de
biyografi gibi ¢ok cesitli edebiyat metinleri kullanilmistir. Ancak en ¢ok kullanilan
edebiyat tiirii romandir. Ciinkii romanlar sinemayla bir¢cok ortak 6zellige sahiptir.
Her seyden once her ikisi de bir olayi, bir konuyu anlatmaktadir. Her ikisinin de bir
kurgusu, kisileri, bu insan, herhangi bir yaratik, kavram ya da olgu da olabilir,
anlatmak istedigi bir ana fikri ve gorsel yonii vardir. En 6nemlisi ise roman, sinema
icin hali hazirda olan bulunmaz bir senaryodur. Bu yiizden sinema da kendi {iriinleri
icin sik sik romam kullanmistir. Bunu yaparken de farkli teknikler, farkli uyarlama
metotlart izlemistir. Sinema elestirmeni ve tarih¢isi Rekin Teksoy’un ifadesiyle

sinemada bu uyarlamalar ii¢ sekilde yapilmaktadir:

1- Roman birebir kullanilarak,
2- Romandan esinlenilerek,
3- Romanin ana fikri dogrultusunda konu biitiinliigiinii bozmayacak sekilde gereksiz

yerler cikartilarak.

Sinema edebiyat eserlerini secerken genel olarak bilinen, sevilen yapitlar
tercih etmistir. Ciinkii bu eserler okur goziinde dnceden bir sinavdan ge¢mislerdir.
Bu basariyr kullanmak ve eserin popiilerliginden yararlanmak bir anlamda gise
hasilatin1 garantiye almak anlamina gelmektedir. Tabi bu uyarlamanin basaril
yapilabilmesine de bagli bir durumdur ancak onceden eldeki malzemenin kalitesi
bilinmekte, nelerin yapilabilecegi planlanabilmektedir. Bunun yaninda sifirdan, yeni
bir projeye gore daha az risk tasimaktadir. Baska bir ifadeyle ise sinemaya uyarlama,

edebiyat eserinin basarisini beyazperdeye tasimaktir. Sinema tarihi siiresince de bu

10 A.gee., s. 134-135.
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boyle olmus konu sikintis1 ¢ekildiginde, kisir dongiiler i¢ine girildiginde edebiyata

yonelinmis, onun zengin birikimlerinden yararlanilmastir.

Bu durumdan korku sinemasi da cogu kez yararlanmistir. Zaten korku
sinemasinin kaynaklar1 arasinda masal, destan, mit gibi sozlii kiiltiir 68elerinin, batil
inanglarin yaninda 6nemli bir edebiyat tiirii olan gotik edebiyatin da varlig1 bunun en
belirgin gostergesidir. Gotik edebiyatla modern yasama duyulan giivensizligin
yarattigr endiseler dile getirilirken, pagan doneme ait korkular da yeniden
canlandirilir.™"' Korku yazarlar1 hem yasayan korkular1 hem de sozli gelenek ile
giiniimiize kadar gelen korku birikimini yaziya dokerler. Bu da zengin bir korku
geleneginin ve kiiltiiriiniin olugsmasina neden olmaktadir. Korku edebiyati olarak da
ifade edilen edebiyattaki bu tiir, 19. yiizyilin baslarindan itibaren yiikselise gecen
gotik akimlarin etkisiyle olusmustur. Ozellikle Ingiltere’de etkisini gosteren korku
edebiyati devamli genisleyen ve Ozgiin yapitlar ortaya koyan cehresi ile genis bir
okuyucu kitlesi kazanmistir. 19. yiizyilin sonlarinda gotik edebiyata ragbet artmas,
edebiyata damgasim1i vuracak oOnemli eserler verilmistir. “Bu tiirde satolar,
malikaneler, labirentler, zindanlar, yeraltt mezarliklar gibi mimari unsurlar; geceyle,
karanlikta, golgeyle, mekdnda yasayan tarihle, ruhlarla, mes’'um alametlerle ve

1stirap ¢eken karakterlerle yogruluyordu.”112

Sinemanin ilk yillarina denk gelen bu
siirecte korku sinemasi, tiirtiniin mitoslarim1 olusturacak vampirleri, canavarlari,
mumyalar1 edebiyattan alir. Bu ilk uyarlamalarin devam eden filmleriyle daha sonra
korku sinemasinda aymi isimlerle amlan alt tiirler meydana gelecektir. Ornegin
Victoria doénemi yazari Ingiliz Bram Stroker’n kaleme aldigi Drakula, vampir

filmlerinin temel kaynagim olusturmustur.'®

Yine 1818 yilinda yayinlanan ve Mary
Goodwin Shelley tarafindan yazilan Frankestein canavar filmlerinin unutulmaz
yaratigidir. Bundan dolay1 da Frankestein’1 anlatan ve onun getirdigi canavar-insan
iliskisini irdeleyen bircok film gekilmi§tir.114 Mumyalar, Dr. Jeykll ve Mr. Hyde’lar

edebiyattan sinemaya tasinan ilk uyarlamalar arasindadir.

"1 Abisel, a.g.e., s.118.
12 Kutlu, a.g.m., s. 78.
'3 Topeu, a.g.m., 5.130.

114 Scognamillo, Dehsetin Kapilary, s. 33.
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Bunlarin yaninda hayaletleri, gizli gii¢leri, lanetli kahramanlar anlatan, korku
ve gerilimin dehast Edgar Allan Poe’nun Morg Sokagi Cinayeti, Geveze Yiirek,
Kuzgun, Oliimiin Gozleri gibi bir¢ok hikdyesi sinemaya uyarlanmistir. Poe’dan
sonraysa Lovecraft, William Peter Blatty (Seytan), Thomas Harris (Hannibal-
Kuzularin sessizligi), Roberth Bloch, Dean R. Koontz (Sapik) gibi bir ¢ok usta korku
yazari, sinemanin da basarili bir sekilde perdeye aktardigi farkli korku temalari

isleyen 0zgiin eserler vermislerdir.

Korku  sinemasimin  unutulmaz  klasiklerinin  ¢ogu  edebiyattan

uyarlanmislardir: Sapik, Jaws, Kuzularin Sessizligi, Birds, Hannibal, Seytan vb. gibi.

Giintimiizde de, gecmiste oldugu gibi, korku sinemas1 6zgiin ve fantastik hayal
tiriinlerinin disinda biiyiik 6lciide korku edebiyatini kullanmaktadir. Yeni yazarlar ile
bu etkilesim devam etmekte, korku edebiyati korku sinemasi i¢in kaynak islevini
siirdiirmektedir. Ornegin son dénem korku edebiyatinin 6nde gelen ismi, Stephen
King’inde Medyum (Shinning), Giinah Tohumu (1976/Carrie), Hayvanlar Mezarligi
(Pet Cemetary) gibi romanlarinin bir¢ogu sinemaya uyarlanmistir. ‘Televizyon
caginin yazari® olarak nitelendirilen King, konuyu isleyis bicimi ve kurgusuyla korku
edebiyatina yeni bir soluk getirmis, farkli kurmacasiyla sinemacilarin ilgisini

c;ekmistir."5

Korku sinemasi korku edebiyatindan etkilendigi kadar, korku edebiyati da
sinemadan etkilenmistir.116 Uyarlanan eserin basartya ulagmasi neticesinde korku
yazarlarinin bir kismi giindemde kalmak ve donemin havasini yakalamak i¢in o tiirde
eserlere yonelmislerdir. Bununla birlikte sinemanin maddi getirisi korku tiiriinde
eserler vermeyi cazip hale getirmektedir. Ornegin William Peter Bletty’nin Seytan’
sinemaya uyarlanip gisede biiyiik hasilat kazandiktan ve ilgiyle kargilandiktan sonra

korku edebiyatinda seytan konulu eserlerde bir artig goriilmiistir. Yine korku

15 Egmir, a.g.e. )
16§ .A.Cuddon, “Korku Hikayelerine Bir Giris”, Cev: Nihal Yeginobali, Istanbul, Argos, Sayr: 13,
1989, s. 147.
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sinemasinin yavas yavas cercevesini belirledigi ve ciddi olarak ele alindigi ve
kuramsal calismalarin yapildigi 1950’lerle birlikte korku hikdyelerinin sayisinda
biiyiik artis goriilmiistiir. Ayrica korku sinemasit zaman iginde c¢aga uygun hatta
bazen cagin ilerisindeki korkular, tehlikeleri isleyerek korku edebiyati yazarlarina
yeni ufuklar sunmus, yeni kurmaca eserlerin dogmasina sebep olmustur. Ancak
korku edebiyatinin sinema iizerinde daha biiyiik bir etkisi oldugu yadsinamaz. Bu
yiizden de 19. yiizyilda gelisen korku edebiyat1 etkisini ‘yedinci sanat’ sinemada bol
bol gostermektedir ve goriinen de odur ki, sinema var oldukca bu etki de devam

edecektir.!’’

1.3. Korku Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Korku sinemasi, sinema tarihine biraz gecikmeli girmistir.118 Sinema ilk
yillarda seyirciler i¢in bir bilinmez, kesfedilmeyi bekleyen bir olguydu. Gergek,
dogal goriintiiler oldugu gibi perdeye aktariliyor, kamera teknikleri, sinemanin
olanaklar1 denenerek 6greniliyordu. Kurgusal filmler azdi. Melies’le birlikte kurgusal
yapitlarin ortaya konup fantastik diinyanin kapisinin aralanmasi korku filmlerine
zemin hazirladi. Ikinci Diinya Savasi sonrasi taglar yerine oturmaya baslayinca da ilk
yapitlar geldi. Bu dénemden sonra sinemanin gelismesine paralel olarak artan korku
filmleri sinema tarihi icinde kendi kliselerini, tiirlerini, mitlerini olusturdu. Her
donemde bu taslar iizerine yenileri kondu ve korku sinemasi artan ilgiyle beraber
biiyiidiikce biiyiidii. Insanoglu bastirilmis duygular1 aciklama firsati bulmustu. Bu
sayede gorsel dil i¢cinde zamanin ve ge¢misin getirdigi korkular1 simgesel diizlemde
kodlads; onlan ete kemige, biiriidii. Korkulari ile yiizlesti, 6tekisiyle savasti, igcindeki
siddeti tatmin etti, diisiince diinyasindaki rahatsizliklarini, ruhunu sikan korkular
diger insanlarla paylasti. Bu paylasimlar korku sinemasini zenginlestirdi, tiirler
icinde alt tiirler olustu, artan korkular ile birlikte konular da c¢esitlendi. Neticede
korku sinemasi, sinemanin tarihsel siirecinde kendini gelistirip, ozelliklerini ortaya
koyan, hemen her donemde iiriinler veren, sinemanin vazgecemedigi bir tiir olarak

hafizalardaki yerini ald1.

17 Arpag, a.g.m., s. 56.
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1.3.1. 1910-1930 Arasi Korku Sinemasi

Sinemanin bu ilk yillarinda bir¢ok tiir ilk yapitlarmmi vermistir. Korku
sinemast da bu belli bash tiirlerden biridir. Korku sinemasinin kabul edilen ilk
filminden ©Once aslinda sinema seyircilerini korkutan sinemanin ilk {iriinleridir.
Bilinmezlik kargisinda yasanilan bu tecriibe korkuyu dogurmustur. Louis Lumiere’in
Trenin Gara Girisi (1895/The Arrival of a Train at a Station) seyredenleri ¢ok
korkutmus, hatta izleyicilerin goriintiileri gercek sanip salondan kagmasina neden
olmustur. Ilk giin 28 Kasim 1895’te 33 seyircinin izledigi, 20 dakikalik 10 kisa
filmin gosterildigi bu programu ilerleyen giinlerde hicbir reklam yapilmamasina
ragmen 200’i askin seyirci izlemeye gelmis ama aym korku icinde biribirlerini
ezerek, polisin dahi engelleyemedigi bir can havliyle Salon Indien’i terk
etmislerdir.119 Yine Edwin S. Porter’in Biiyiikk Tren Soygunu (1903/The Big Train
Robbery) filminin son sahnesinde kovboyun kameraya dogru ates etmesi seyircileri
trkiitmiis, izleyenler iistiinde biiytik etki brrakmistir."*® Bu  filmler seyirciyi
korkutmay1 basarmis olmalarina ragmen ilk korku filmi 6rnegi degildirler. Ciinkii
korku filminden salt korkutmak baz alinmamaktadir. Bunun yaninda farkli 6gelerin,
unsurlarin bir araya gelmesi, korku sinemasina 6zgii belirleyici 6zelliklerin bir arada

bulunmasi gerekmektedir.*

Glintimiizde kullanilan sinema tekniklerinin ¢ogunu bor¢lu oldugumuz
George Melies, Lumiere kardesler tarafindan “ticari bir gelecegi olmayan bilimsel bir
merak konusu” olarak goriilen sinemanin Oniindeki parlak gelecegi fark etti. Ve bu
dogrultuda arayis icinde 1914’de kadar 400’den fazla (bazilar1 700 m uzunlugunda)
film (;ekti.121 Devamli kendini gelistiren Melies’in senaryolu filmlere gegmesi,
hayalperest yapisi, sinemada farkli konularin ele alinmasini1 saglamistir. Deneysel bir

anlayisla yapitlarin1 gergeklestiren Melies o donem popiiler olan gotik ve fantastik

18 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 67.

"% Emmanuelle Toulet, Cinema is 100 Years Old, London, Thames and Hudson, 1995, s. 16.
120 Abisel, a.g.e., s. 116.

* Bkz. Popiiler Sinema ve Tiirler.
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edebiyattan etkilenmis, bu edebiyattan uyarlamalar yapmis, fantastik ve gotik
konular1 ele alan, seytanla, cehennemle, ruhlarla ilgili filmler (Seytan’in Satosu,
Faust Cehennemde, Manastirdaki Seytan, Aya Yolculuk...) cekmistir. Bu filmler
icinde 6nemli bir yeri olan 1896 tarihli Seytanin Satosu (Le Manoir du Diable) cogu
kaynak tarafindan ilk korku filmi olarak kabul edilmektedir.'** iki dakikalik bu kisa
filmde (sinemanin ilk yillarinda biitiin filmler genelde tek makaralik kisa filmlerdi)
gotik 6geler kullanilmis ve korku sinemasinin klasik kahramanlarina yer verilmistir.
Ancak bugiin bu filmler kayboldugundan, arsivlerde kopyalar1 olmadigindan kesin
bir saptama yapmak miimkiin degildir.123 Film hakkinda kaynaklarda ¢ok kisa bir
bilgi mevcuttu; buna gore kisa filmde korku sinemasinin yillar boyu kullanacagi
bircok temel 6ge, gotik orta cag manastirlari, mezarlar, yarasa seklinde kocaman bir
seytan ya da vampir, kendini gtistermistir.124 Melies’ in ardindan diger iilkelerde de;
Kuzey Avrupa’ da kendi kiiltiirlerine uygun, Amerika‘da tanitim listelerinde yer
alan, bu tiir filmler yapilmistir. Ancak bu filmler genelde korku icin degil ahlak
dersleri vermek, Kkiiltiirel 6zellikleri islemek, edebi eserleri tanmitmak amaciyla

yapllmls‘ur.125

Birinci Diinya Savasi’nin etkisinin yogun bir sekilde hissedildigi bu donem
sinemaya yansidig1r gibi korku sinemasini da biiyiik Olciide etkisi altina almigtir.
Savasin insanlar iizerinde yarattigt yikim ve agir psikolojik etkiyle yayginlasan
ekspresyonizm/disavurumculuk akimini temsil eden korku filmleri (Doktor Caligari’
nin Muayenesi, Nosferatu, Faust, Mumyalar miizesi...) hep abartili, asir1, mantik dig
bir takim soyut dekorlar, mekanlar ve insanliktan ¢ikmis garip kahramanlaryla
dikkat gekmistir.126 Oldukga korkutucu olan ve ilgi goren bu korku filmleri korku
sinemasinin klasikleri arasina girmeyi basarmislardir. Sessiz donemde ortaya cikan

disavurumcu akim 6zellikle Alman Sinemasi’nda kendini gostermistir. Disavurumcu

'?! Gerard Betton, Sinema Tarihi, Baslangicindan 1986’ya Kadar (Cep Universitesi/Yeni Yiizyil

Kitaplig1), Cev: Sirin Tekeli, Istanbul, Iletisim Yayinlari, t.y. , s. 7.

122 Engin Ertan, “Alt Tiirleriyle Korkunun Tarihi”, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), Istanbul, 1
Numara Hearst Yayincilik, Say1: 79, Kasim—2001.

123 Kaya, Ozkaracalar, Gotik, Istanbul, L&M Yayinlar1 (Epokhe Dizisi), Ekim—2005.

124 Cebi, a.g.m., s. 10.

125 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.68.

126 Arpag, a.g.m., s. 56.
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bir yapt kazanan Alman Sinemasi bu donem korku sinemasmin onciiliigiini
yapmistir. Alman Sinemasi’nin {izerinde durdugu en Onemli nokta kisilik
catismasidir. Savasin yenilgiyle sonuglanmasi ve hayat kosullarinin kétiillesmesi bu
konunun giincel kalmasini saglamis ve toplumun bu durumu, degisik konularla korku
sinemasina taslnmlstlr.127 Yapay bir yaratik Golem (1920), suni dollenmeyle olugan
Homonculus, ruhbilimsel konuyu ele alan ve disavurumcu Alman Sinemasi’nin
manifestosu diye nitelenen Doktor Caligari’nin Muayenesi (1920/Das kabinet des
Doktor Caligari), bir vampir klasigi Nosferatu (1921/Nosferatu), hastalarini
ispiritizma ile 6ldiiren Dr. Mabuse (Testament des Dr Mabuse, Das), Kader (1921)
bu donemin en Onemli yapitlaridir. Bu yapitlar korku sinemasinin gelecegini

belirleyen taslar olmustur. Disavurumcu Alman Sinemast;

“Birinci Diinya Savasi ile dogmus ve yaklasik on yil siirece egemenligini siirdiirmiistiir.
Savastan ve savas sonrasindan ortaya c¢ikan kuskulari, tedirginlikleri ve eziklik ve dehsetleri kendi
simgesel kurgular1 dahilinde degerlendirmistir. Gercegin goriintiilerini zorlayan, gercege gercekiistiici

anlamlar kazandiran, her tiir perspektifi bozan, losluklardan, karanliklardan, geometrik

N L . ,,128
belirsizliklerden yararlanan bir sinema akimi, bir sanat anlayisidir bu.

Disavurumcu Alman Sinemasi, korku sinemasina bir iislup, bir yaklagim
getirmistir. Bu o kadar basarili bulunmus ve kabul gérmiistiir ki kimi sinemacilar ilk
korku filmi olarak Robert Wiene nin yonettigi 1920 tarihli Doktor Caligari’nin

Muayenesi’ni kabul etmistir.

“Film gerek set tasarimi gerek 151k ve golge kullamimi gerekse makyaj gibi konularda bir
korku modeli yaratmistir. Bu anlamda korku tiiriiniin sinemasal anlatima olan katkisini agiklamak
bakimindan 6nemli bir ornektir. Zaten genel olarak bu déonemde Alman Disavurumcu Sinemasi bu tiir
kusursuz bir uyumluluk icindeydi. Bir yanda orijinal korku hikayeleri, gotik edebiyatin basyapitlari,

diger yanda onu gorsel olarak en iyi sekilde aktaran ilging ve abartili makyajlar, garip set tasarimlari

ve 151k-golge oyunlan.”129

127 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 71.

128 A.g.e., s.70.

129 Scognamillo, Giovanni; “Italyan Korku Sinemasmin Altin Cagi”, Seyir (Sinema Dergisi),
Istanbul, Pentimento Yayincilik, No: 1, Yaz-2004, s. 6
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Bu yapitlar diger iilke sinemalan tarafindan da sinemaya aktarilmistir.
Ornegin Golem’in Avusturya, Cekoslavakya, Danimarka sinemalarinda ¢esitli
uyarlamalar1 yapmigtir. Bu donemde Fransiz Sinemasi, korku sinemasina pek ilgi

g(istermemistir.130 Bunun yaninda Italyan Sinemasi,

“sessiz donemde ozellikle 1910 ile 1920 arasinda gerek tarihsel iistiinyapimlar1 gerekse bir
dizi oncii vamp kadin oyuncunun, ya da divalarin, boy gosterdigi satafatli melodramlarin yaninda
gerilimli ve trpertili korku filmleri ile korku sinemasina onemli yapitlar kazandirmistir. La Notte

Delgi Spettri (Hortlaklarin Gecesi), Spettro Del Sotterraneo (Mahzendeki Hayalet), La Torre Dei

Vampiri (Vampirler Kulesi), Il Mostro di Frankenstein (Frankenstein Canavari).. .”131

Iskandinav Sinemas: da Hayalet Araba (1920), Cadi (1922), Seytan’in
Kitabindan Sahifeler (1921) gibi filmlerle disavurumcu Alman Sinemasi’nin yaptigi
gibi toplumsal ve inangsal korkulari irdelemistir. Yine bu donemde Edgar Allan
Poe’nun (Kuzgun (1915/The Reaven), O¢ Alan Vicdan (1914/The Avenging
Consience), Geveze Yiirek (1927/The Tell-Tall Heart)...) eserleri sinemaya
uyarlanmistir. Dr. Jeykll ve Mr. Hyde, Amerika ve Danimarka’ da bes uyarlama ile
kendini gostermis ve diger korku karakterlerine gore ilk uzun Orneklerini

Vermistir.132

Bu donemin genel yapist i¢inde korku temalar1 zaman zaman ve genellikle
sadece yenilik¢i bir unsur olarak kullaniliyordu. Hayalet Avcisi’nda (1922) oldugu
gibi, sik sik filmin sonunda, mantikli olarak, hayaletlerin ya da vampirlerin sahte

oldugu ortaya (;1l<1yordu.133

Korku sinemast, 18.ve 19. yiizyil dehset dykiilerinin gotik ruhunu samimi bir
kararlilikla kullanan Alman Disavurumcu Sinemasi disinda gercek dogaiistii olaylara

nadiren girebilmesine ragmen daha sonra sekillenecek ana mitlerini, alt tiirlerinin ilk

4

orneklerini, vampir, seytan, mumya, hayalet bu donemde Vermistir.13 Dennis

B0 ALge., s. 139.

131 A.ge.,s. 6.

132 Abisel, a.g.e., s. 116.

133 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 27-28
B A.gee.,, s. 27-28.
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Schwartz’da bu noktay1 giizel bir benzetme ile vurgular; ‘klasik korku filmleri

yillandik¢a giizellesen sarap gibidir.’135

“Hollywood ise bu donemde gercek hayata iliskin korku filmleri yapmaya

59136

isteksizdi Bu yiizden Hollywood bu ilk yillarda suskun kalmis, korku sinemasim

gormezden gelmistir.

1.3.2. 1930-1940 Arasi Korku Sinemasi

1920’lerle birlikte ilk o6nemli yapitlarin1 ortaya koyan korku sinemasi
yiikseligini artan bir ivmeyle 30’larda siirdiirdii. Sesin de devreye girmesiyle birlikte
korku sinemasinda 15 yil siirecek altin bir ¢ag basladi."” Bu doéneme kadar itibar
gormeyen korku sinemasi, gise basarilari ve ses getiren filmleri ile birlikte son on
yillik dénem icinde (1920-1930) gelisen klasik korkunun temel gerekleri ve temalari
ile beyaz perdeyi siisledi.”*® Tod Browning’in Drakula’s: (1930/Dracula), James
Whale’in Frankenstein’i (1931/Frankenstein) ve Mr. Cooper ve E. Schoedsack’in
birlikte yonettikleri King Kong (1933/King Kong) gibi bagyapitlar bu donemde
cekildi. Ozellikle Tod Browning’in Drakula’si, Amerikan Sinemasi’nda bir doniim
noktas: oldu, korku sinemasina bakist degistirdi, ilgiyi arttirdi. Drakula’nin gisede
yakaladigr basar1 Amerikan film sirketlerinin istahin1 kabartti ve Hollywood’da
korku filmlerinde patlamaya yol agti. Basta Universal olmak iizere, Warner Bross ve
diger majorslar cektikleri canavar ve yaratik filmleri ile korku sinemasini
hareketlendirdiler. Bunlara zaman zaman iiciincii derecedeki Republic, Monogram,
Producers Releasing Corporation gibi sirketler katildi. Bu kiiciik sirketler de artan
korku pastasindan dar biitceleri ile bir seyler toplamay1 denedi.* Amerikan film
sirketlerinin bu yaklasimi korku sinemasinin yoniinii Hollywood’a cevirirken

Amerikan Sinemasi’n1 da canlandirdi. Bu donemde

135 Dennis Schwartz, "Ozus' World Movie Reviews" (Cevrimici)
www.sover.net/~ozus/nosferatu.htm, 2.1.2006.

136 “Vampirler”, (Cevrimici)

www.sineforum.com/bilgi/statik/Bazi % 20Film % 20 % Turleri % 20Incelemesi, 15.11.2002.
137 Kigtikkurt-Giirata, a.g.e., s. 63.

138 Engin Ertan, Sinema (Popiiler sinema Dergisi), s. 68.

139 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 80.
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“Amerikalilar, gergeklerden kagma ihtiyaci i¢indeydiler. Borsanin ¢okiisii ve biiyiik bunalim,
yiiz binlerce Amerikaliyr igsiz birakmisti. Daha da kotiisti, ikinci bir diinya savast ufukta
goziikiiyordu. Yani diinya, kasvetli ve umutsuz bir yer haline gelmisti. Sinema yasamin

gergeklerinden kagmak i¢in en iyi ve en ucuz olanagi sunuyordu. 10 sente neredeyse giin boyu siirecek

bir eglenceye ulasmak miimkiindii.” !4

Sinema popiiler hale gelmisti. Bu da sinemacilar icin, 6zellikle revagta olan
korku sinemas icin bulunmaz bir firsatti ve arka arkaya korku filmleri ¢ekilmeye
baslandi. Ancak su noktada belirtmeliyiz ki bu kag¢is icindeki sunulan iiriinler
tamamen toplumun kaygilarindan uzak bir sekilde, var olan diizenin disinda
sekillendirilmemislerdir. Bunalimli yillar, endiistrilesmis kapitalist toplumlarda bilim
ve teknolojinin asirt gelismesinden ve getirdigi yikimlardan duyulan kaygi,
yoksulluk ve savas korkusu, bilingaltina itilmis toplumsal baskilar sembollerle ve
belirli imgelerle beyazperdeye tasinmig, belli konular icinde derin yapida

141

islenmistir.™ Amerikan Sinemasi’nda ve diinya pazarinda boy gosteren yaratiklar,

vampirler, canavarlar bu imgelerin, sembollerin beyazperdede yasayan varliklaridir.

Amerikan Korku Sinemasi’nin bu yiikselisinin ardinda, var olan sinema
endiistrisinin belirli marka ve patentlere dayanmasina ragmen tiiriin ustalar
konumuna gelen yaratici yonetmenlere (Tod Browning, James Whale, Karl Freund,
Robert Florey, Jaques Tourner), tiiriin yildizlar1 sayilan oyunculara (Boris Karloff,
Bela Lugosi) ve yenilikg¢i teknisyenlere olanaklar tanimasinin'*? yaninda Amerika’ya
goc eden Fransiz ve Alman go¢menlerin de biiyiik payr vardir. Amerikan korku
filmlerinin ilk basarilarim yaratan bu Fransiz, Alman yazar ve mimarlar doneme gore
¢ok giigsiiz ve yetersiz olmasina ragmen, ¢ilgin gotikler, ruhsuz dekadanlar, sessiz
donem seriyallerinin siiper kahramanlan ya da korkung suglular ve onlarin yazinsal

karsiliklarim1 sinemaya taslmlslardlr.143 Ozellikle 20’lerin sonlarinda yerli endiistri

140 White, David; “Amerikan Film Seriyalinin Maceralar”, Cev: Kaya Ozkaracalar, Ankara,
Geceyarisi Sinemasi, Pentimento Yayinlari, Say1: 9, Kis—2001, s. 8.

Y Birat Yavugz, a.g.m., s. 95-96.

142 Scognamillo, Korkunun sanatlari, s. 79-80.

'3 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 35.
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icinde oldukc¢a ileri teknoloji ve sanatsal diizeye c¢ikan Almanya’daki144 Nazi
iktidarindan kacarak ABD’ye go¢ eden Alman teknisyenler, gotik atmosferlerin
Amerikan Sinemasi’nda basarili sekilde uygulanmasim1 saglamistir. Dikkat
edildiginde bu donemdeki Hollywood yapimlarinda Alman Sinemasi’nin

disavurumculuk etkisi donemin siyah beyaz filmlerinde kendini gtistermektedilr.145

Amerikan Sinemasi’nin bu ilk ‘ronesans’ doneminde evrensellik kazanmig
olan dehset mitoslarindan, fantastik edebiyattan, folklordan, masal ve destanlardan,
biiyiiciiliik ve gizem tarihinden, hemen her kaynaktan yalrarlanllmlstlr.l“6 Sonugta
ortaya Dracula (1930), Frankenstein (1931), iki Ruhlu Adam (1932), King Kong
(1932), Mumyalar Miizesi (1932), Beyaz Zombi (1933), Londrali Kurt Adam (1935/
Werewolf of London) vb. gibi bir¢ok basarili film ortaya cikmistir. Yine bu
donemdeki gotik romanlarin groteskligi ve cinneti, tiyatro sahnelerinin grand
guignol* modelinden etkilenen filmlerde, seytani bir sekilde carpitilmis yiizler
sergileyip korkun¢ sesler c¢ikarma konusunda genis olanaklar saglayan c¢ilgin

7 .
Frankenstein,

doktorlar ve saplantili bilim adamlarn goze (;arpmaktadlr.14
Frankenstein’in Gelini, Dr. Moreau’nun Adasi, Kayip Ruhlar Adasi, ki Ruhlu Adam

bu bilim adamlarinin yer aldig1 filmlerden bazilardir.

30’larin ilk yaris1 boyunca korku sinemasi eski kahramanlari, yeni yaratiklar
ile oldukca iyi hasilat yapti, gotik edebiyattan faydalandi. Ancak 30’larin ikinci
yarisindan itibaren durum tersine dondii. Korku filmlerindeki siddet ve cinsellik
iktidarlari, sivil toplum kuruluslarini, kiliseleri rahatsiz etti. Bu rahatsizlik cesitli
tepkilerin ardindan baskiya doniiserek sansiirle neticelenen bir dizi kararin

alinmasina neden oldu.

“... W. Hayss.’in yonettiZi MPAA (Sinema Yapimcilar1 ve Dagitimcilart Birligi/Motion
Picture Association of America), Catholic Legion of Decency (Edep i¢in Katolik Birlik) ve Federal

Council of Churches (Federal Kiliseler Birligi) gibi kurumlarin baskisiyla sert kararlar almis ve

144 A.gee., s. 63.

145 Bzkaracalar, Gotik, s. 33.

146 Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 80.
" Grand Guignol: Dehset verici abartili gosteri.
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sinema alanindaki tiretimi “aktore sinirlart icine almak” iizere bir siniflandirma dizgesi olusturmustur.
Buna gore simflandirma isaretini almayan filmler dagitilmayacakti. Tk hedef cinsellik ve siddetti.
Bundan boyle beyazperdedeki asip, kesmeler, bigmeler, 6ldiirme sahneleri azalacak bu eylemler ima

ve gonderme yoluyla sinemada hayat bulacakti. Hayes’in siniflandirmast 60’1 yillarin ortalarina dek

o 1. 5,148
siirdii.

Ozellikle,

“Ingiltere’ de The Raven filminden otiirii, korku filmlerine kars1 hosnutsuzluklar baslamis ve
Ingiliz sansiir kurulu, British Board of Film Censors, sansiirde gerekli diizenlemelerin yapilmast
amaciyla, korku filmlerinin ithalatim1 belirlenmeyen bir zamana dek durdurmustu. Yurt dis1 pazarinin

% 40’ m saglayan Ingiltere’ nin korku filmlerine karsi boykotu, Amerikali yapimcilarin, pazarlama

sans1 azalan bu filmlere yatirim yapmalarini engelleyecek derecede etkili olmugtu.”'*

Bu durum var olan ekonomik krizle de pekisince bir¢ok film sirketi zor
durumda kaldi. Universal bile, bor¢lar yiiziinden zor durumda kalinca satildi. Bu
durgunluk Hollywood’da ki bir isletmecinin ¢ok ucuz bir fiyata aldigr iic korku
filmini (Dracula, Farnkenstein, The Son of Kong) ii¢ film birden seklinde tekrar
tekrar gostermesiyle son buldu. Sansiir i¢inde korku filmlerinde uzaklastirilan sinema
seyircisi bu filmler ile tekrar sinemaya c¢ekildi. Seyircinin bu yogun ilgisini ¢abuk
fark eden Hollywood yeniden ataga kalkti. Artik korku sinemasinda uzun dénem
sirecek hiikiimranligina hazirdi. Bu arada da tiiriin basarili Ornekleri arasina
yerlesecek bircok filmde, Yiiriiyen Olii (1936), Vampir'in Isareti (1935),
Frankenstein’in Oglu (1939), Operadaki Hayalet (1940/The Phantom of Opera)...

. 150
sinemaya kazandirildi.

Otuzlu yillar, korku kaynagmni, Dr. Moreau’nun, King Kong’un Adalari,

Drakula‘in, Frankenstein’in Orta Avrupasi, Morg Sokagi, Paris..."*! Cok cesitli

"7 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 28.

148 Ross, a.g.m., s. 54.

149" Sadi Konuralp, (Cevrimici) www.araf.net/dergi/sayi22/s22s konuralp.shtml.

150 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. §3.

151 Robin, Wood, ‘Amerikan Korku Filmine Devrimsel Acidan Bir Bakis’, Cev: Nihal Yeginobali,
Istanbul, 25. Kare, Say1:19, Nisan-Haziran 1999, s. 152.
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tirlerin farkli iilkelerden Orneklerinin yer aldigi, tekrar filmlerinin hakim oldugu,

yenilikgi yillardir.

“30’Iu yillarin ABD iiriinii korku sinemas: yenilik¢i oldugu kadar tekrarlayicidir. Tiiriin
gercek Onciiliigiinii yapan ve baba Lon Chaney’in sayesinde edindigi karlart unutmayan Universal

basta olmak iizere canavarlar, fantastik yaratiklar, klasik oykiiler ve 6zgiin sayilabilecek dehsetler her

C e . .. . 5,152
yapimevinin listesinde boy gosterirler.

Otuzlu yillarda korku sinemasinin yiikselmesinin bir diger nedeni de
sinemada sesin kullanilmaya baslanmasidir. Sesli filme gecilmesi sinemada sarsici
bir etki yapmis, kitlelerin ilgisinin artmasina neden olmustur. Korku sinemasi ise
daha gercekci ve inandirici hale gelmis, etkisini arttirmistir. Miizik artik atmosferi
hazirlamakta, izleyiciyi tedirgin etmekte, heyecan1 yiikseltmekte, gerilimin dozunu
ayarlamakta idi. Gorsel dile isitsel destek, korkularin canli imgelerinin hayal
diinyasinda canlanmasim kolaylastirmistir. Goziin yaninda artik kulak da vardir. Bu
duyumsamadaki artis algilamay1 kolaylastiracagi gibi anlami gii¢lendirmek ve
seyirciyi korkuya hazirlamak i¢in de yonetmen agisindan biiyiik bir avantaj olmustur.
Korku sinemas1 bu siiregten sonra vazgecemeyecegi bir 6gesine daha kavusmustur.
Bunun yaninda miizik kadar kullanilan ses efektleri de seyirciyi filmin havasina
sokmaktadir. Yaklasan ayak sesleri, canavar homurtulari, yaratik haykirislari, riizgar
ugultusu, kalp atis1, ¢igliklar, gicirdayan merdivenler, kapilar insani iirpertmekte,
heyecanin artmasina neden olmaktadir. Ses efektleri 6zellikle seyircinin korkuyu

hissetmesini, olay iizerine yogunlagmasini saglamistir.

1.3.3. 1940-1950 Aras1 Korku Sinemasi

Bu doneme Ikinci Diinya Savast damgasim vurmustur. Ulkeler yeniden dar
bogaza girmemek icin bir takim ekonomik onlemler almislardir. Korku sinemasi da
bu kisitlamalardan etkilenmis, bir durgunluk donemine girmistir. Ozellikle
Amerika’nin savasa girmesiyle korku sinemasinda son donemde basi ceken

Hollywood’un bu duraganliga uymak zorunda kalmasi ve belli kisitlamalara gidip

152 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.82.
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yoniinii basgka tiirlere ¢evirmesi korku sinemasimin popiilerligini yitirmesine neden
oldu. Aymi zamanda Hollywood bir¢ok calisanim1 cepheye gondermek zorunda

kalmis, yetismis sinemact bakimindan da gii¢ kaybina ugramistir.

“Bu dénemde Ikinci diinya Savaginin kopmasi ve gergek dehsetlerin, vahsetlerin, kiyimlarin
dort kitaya yayilmasi ile Hollywood patentli korku sinemasi zorunlu bir revizyona girmistir.
“ABD’nin savasa katilmasi ile en gozde ve gerekli en tiir ‘savas filmi’ olunca fantastik temellere

dayali korku gerilemeye, kendini ve kahramanlarim1 sorgulamaya hatta kendi ile dalga gecmeye

baslar.”153

Ancak bu kotii durumda sevindirici bir taraf vardi. Halk savastan uzaklagsmak
ve bunalimdan kurtulmak i¢in daha fazla sinemaya gider olmustu. Hollywood da bu
durumdan istifade etmek ve daha fazla mali sikintiya diigmemek icin daha diisiik
biitceli, ucuz, B tiirii filmler ¢ekmeye basladi. Bu filmlerde, Frankenstein Kurt
Adama Kars1 (1943), Frankenstein’in Evi (1944/The House of Dracula), Iki A¢ikgoz
Frankenstein’a Kars1 (1947/Abbott and Costello Meet Frankenstein), Iki Acikgoz
Mumya’ya Kars1 (1955/ Abbott and Costello Meet Mummy), korku sinemasinin
klasikleri birbirleri ile kars1 karsiya geliyor, ucuz giildiiriilere konu oluyorlardi.
Ciinkii tek bir canavara yonelik filmler tekrarlardan dolay1r carpiciliklarim ve

cekiciliklerini yitirmisti ve artik pek ilgi uyandirmiyordu.

“1940’larin gelisiyle birlikte degirmenin 6giitiicii taglar1 siiphe gotiirmez bigcimde donmeye
baslamisti. Dracula, kurt adam ve canavar kavramlariyla artik tamamen 6zdeslesen Frankenstein gibi
cesitli seriyal karakterleri, hic umulmayacak kombinasyonlarda bir araya getiriliyor ya da donemin
popiiler komedyenlerinin bagrolde oynadigi filmlerde konuk oyuncu rollerine ¢ikiyorlardi. Ritz
Kardesler, Abbott ve Costello, Dogu Yakasi Cocuklari, hepsi de genellikle eski kedi ve kanaryay:

tekrar tekrar kullanmalarinin yani sira sessiz sinema giinlerinden beri ortalikta dolasan perili ev

senaryolarinin ¢evresinde gelisen ‘korku’ filmleri yaptilar.” 154

Bu tarz mitlerin kars1 karsiya getirildigi, seviyesiz maceralarda komedi i¢inde

rol verildigi filmler, korku sinemasinin klasiklerinin sayginliklarini, korkutma, dehset

133 A.gee., s. 83.
'3 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 28.
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yaratma, gorev ve potansiyellerini yitirmesine neden oldu.'® Seyirci bu gidisattan
gayet memnundu. Donemin iinlii komedyenleri ve oyunculari, Abott ve Costello,
Dean Martin, Jerry Lewis, Bop Hope, Bing Crosby, tiiriin kendi kliseleri ve
kahramanlar ile dalga gecen filmlerinde rol aliyor, farkhi ilging sahneler ortaya

cikiyor korku ve komedi bir potada eritiliyordu.156

“Dracula, Frankenstein, Kurt Adam, Mumya ve Zombiler gibi korku yildizlarinin erozyona
ugramalari, sadece bir begeni degisilliginden kaynaklanmamaktadir. Bunun temelinde Hollywood’ta
tiiriin en uzman temsilcisi olan Universal’in yapim siyasetindeki degisik uygulama yatmaktadir. Bir

yerden sonra gise gelirleri bekleneni vermeyince Universal’da besledigi ve onu besleyen tiire sirt
157

cevirmis, canavarlarini siradan giildiiriilerde harcamstir.”

Universal’in bu yaklagimm diger film sirketlerinin kendilerini kanitlamasi icin
bir firsat olmus ve halkin bu filmlere kars1 devam eden acligim paraya doniistiirme
isi PRC, Monogram ve Republic gibi daha kii¢iik, bagimsiz ‘B’ sinifi yapimcilik
sirketlerine kalmistir. '*® Ancak Universal’dan esas bayragi teslim alan RKO (Radio
Keith Orpheum)’dur. RKO ig¢in ¢ekilen bir¢cok korku filmi tiire damgasini1 vurmustur;
Kedi Insanlar (1943/Cat People), Bir Zombi ile Yiiriidiim (1943/1 walked with
Zombie), Leopar Kadin (1943/The Leopard Woman), Teh Seventh Victim, Night of
The Demon bu filmlerden bazilaridir.'” RKO dar olanaklarla yenilik¢i bir siyaset
uygulamay1 dener ve ilk filmleri olan, yonetmenligini Jacques Tourner, senaryosunu
DeWitt Bodeen, yapimciliimi Val Lewton’in yapti§i Kedi Insanlar’da bu
diisiincesini ortaya koyar.

Tourner, Bodeen ve Lewton ﬁglﬁsu* farkli yaklasimlarini ve tutumlarinm

basarili bir sekilde beyazperdeye aktarirlar ve Kedi Insanlar sinemada iyi bir hasilat

elde eder. RKO bu basarisindan aldig1 giicle yeni filmlere koyulur.

155 Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 85.

136 Dabagyan, a.g.e., s. 358.

157 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 84-85.

158 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 28.

139 Engin Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 102.

: Ucliiniin bu filmde/Kedi Insanlar’da paylastigi yaklasim, korkutucu olaylar1 hi¢ gostermemek,
gerilimli bir sekilde hissettirmek ve gerisini seyircinin diisleme giiciine birakmaktir. Uglii bunu bsarir
ve cagdas korku Oykiisii fantastik temellerine karsin rasyonel bir diinyada ve Newyork gibi mega bir
kentte rasyonel insanlarin arasinda gecer. Film boyunca dogaiistiicii ev dehset verici olaylar, bunlara
bagli degisimler ayrintilar1 ile gosterilmemektedir. Panter kadinin degisimi, 6rnegin bir golge icinde
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Bir yanda bu tiir gelismeler olurken diger yanda giindemde savag vardi ve
savas filmleri ilgi toplayan bir diger tiirdii. Bu filmler bazen kahramanliklar
anlatiyor, bazen sorguluyor bazen de dalga gec¢iyordu. Buna ragmen korku
filmlerinin hiz1 kesilmedi. Korku filmleri siradanlasan canavarlardan ve klasiklerden
uzaklagirken farkli kahramanlarla tamsip klasik korku atmosferlerinin ruhbilime
dayali, inandiricilik tasiyan canavarlarin yer aldigi daha realist, en azindan duygu
bakimindan, filmlere doniistii. Ancak Hirosima’ya atom bombasi atilmasi ve
Sovyetler Birligi’nin atom bombasina sahip oldugunun anlagilmasi ortaya ‘niikleer
silah’ korkusunun g¢ikmasma neden oldu. Insanlar artik niikleer korkuyla yatip
kalkiyordu. Korku sinemasi da bundan hareketle bircok yeni konu ve karakteri
(niikleer savas, mutasyon, radyasyondan dolay1 degisime ugramis bircok yaratik,

uzayl istilacilar, devasa bocekler...) korku filmlerinde kullanacakt:.®®

Korku sinemasinin bu duraklama déneminin diger 6nemli filmleri arasinda
Oliiler Adas1 (1945/Isle of The Dead), Bes Parmakli Canavar (1947/The Beast with
Five Fingers), Ceset Hirsizlarn (1945/The Body Snatchers), Kedi Insanlar’in Laneti
(1944/The Curse of The Cat People), Mumya’nin Hayaleti (1944/The Mummy’s
Ghost), iki Ruhlu Adam’ 1 (1941/Dr. Jeykll and Mr. Hyde) sayabiliriz.

Bu donemde Tiirk Sinemasi’nda da korku tiiriinde ilk kipirdanmalar
gergeklesti. 40’larin sonunda kimi elestirmenlere gore Tiirk Sinemasi’nin ilk korku
filmi kabul edilen, yonetmenligini ve senaristligini Aydin Arakon’un yaptig1 ‘Cighk’
filmi c¢ekildi. Emine Engin, Muzaffer Tema, Abbas Temizer ve Hakki Necip
Agriman’in  bagrollerini  paylastigi, yonetmen yardimcilifim Nejat Duru,
kameramanligini [lhan Arakon’un yaptig1 filmin yapimini Atlas film iistlendi. Ciglik
otuza yakin filme, yirmi ii¢ senaryoya imza atmis Aydin Arakon’un uzun metrajh ilk

filmidir."®" Film hakkinda Agah Ozgii¢’iin derledigi, muhtemelen yapim asamasinda,

verilir ve anlatim, ruhbilimsel korku/gerilim sinemasint kurallarina uygun sekilde seyircilerin sezgi ve
duyumlart ile ustalikla oynar.
10 Konuralp, (Cevrimici) www.araf.net/dergi/sayi22/s22s konuralp.shtml.

161((;evrimigi) www.sinematurk.com/Kisi.php3kkodu=1101, 05.12.2002.
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kiinye bilgileri ve tek ctimlelik konu 6zeti disinda herhangi bir bilgi yoktur.162
Hayalet filmlerinde sik¢a rastladigimiz perili evin bir yansimast gizemli bir
konakta/malikanede gegen163, ama daha ¢ok atmosfere dayali bir film olan Ciglik bu
bilgiler 1s5181nda gotik 6zelliklere sahip olabilecegi ve bir korku filmi oldugu izlenimi

vermektedir.'®*

1.3.4. 1950-1960 Aras1 Korku Sinemasi

“50’1i yillar korku sinemasinin tekrar hareket kazandigi bir donem oldu.”'%

Amerika’da, Ingiltere’de, Ispanya’da, Italya’da ve diger iilke sinemalarinda farkli
yapimlar, yeni ¢evrimler, yeni korkular beyazperdede boy gosterdi. Donemin baskin
korku filmi konusu niikleer silahlar, niikleer korku ve radyasyondu. ikinci diinya
savas1 sonrasi bilimin geldigi son nokta, atom bombasinin yaptigi vahset, dliimler
diinyay1 derinden sarsmisti. Artik iilkelerin insanoglunu yok edecek silahlar ve
denemeler yaptig1 giin yiiziine ¢ikmis, herkeste tedirginlik ve 6liim korkusu peyda
olmustu. Korku sinemacilarida bu korku ortamindan 6zellikle ‘radyasyon ve niikleer
denemelerden’ sikca yararlandilar. Ciinkii radyasyon filmcilerin her tiirlii sagmaligini
mantikl kilabilecek bir yapiya sahipti.166 Niikleer denemeler ve radyasyon sonucu
her sey olabiliyor, bitkiler biiyiiyor, canavarlar degisiyor, insanlar vahsilesebiliyor,
farkli yaratiklar meydana gelebiliyor, milyonlarca yil onceki yaratiklar giin yiiziine
cikabiliyordu. Neticede bilmedigimiz, gormedigimiz yaratiklar, uzayllar, canavarlar,
bocekler bu donemin korku filmlerinde basat kahramanlar olarak yerlerini aldi. 1953
yapimi 20.000 Fersahtan Gelen Mahlik (The Beast from 20.000 Fathoms) 50’li
yillarin ‘niikleer patlama sonucu ortaya ¢ikan canavarli’ filmler furyasini baslatan ilk
film oldu. Ardindan diger iilke sinemalar1 da 50’1i yillar icerisinde bu yeni tiire el att1
ancak bir farkla; tipatip kopyasin1 yapmak yerine, kendi seyircisinin arayislarim1 da

gbz Oniine alarak, Ozgiin orneklerde hi¢ yer almayan bagka unsurlarla bu tiirii

162 Bzkaracalar, Gotik, s. 75.

193 Alin Tasciyan, (Cevrimici) www.milliyet.com.tr/2002/07/16/sanat/san11, 27.11.2002.

164 Giovanni Scognamillo, Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Istanbul, Kabalci Yaynevi,
Aralik—1999, s. 69.

165 Brtan, Sinema—79 (Popiiler Sinema Dergisi), s. 102.

166 Sadi Konuralp, “Korku Sinemasinda Film Miizigi 50’ 1i Yillar”, Geceyaris1 Sinemasi, Ankara,
Pentimento Yayinlari, Say1: 13, Bahar-2002, s. 21.
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zenginlestirerek.167 Tarantula, Onlar (Them!), The Deadly Mantis, Amazing Collosal
Man, 50 metrelik Kadimin Saldiris1 (Attack off The 50 ft. Woman) gibi filmler bu
radyasyon filmlerinden bazilaridir. Bu filmlerin en ilging olami ise radyasyon
nedeniyle bir agacin yiiriimeye basladigi Cehennemden Gelen (1957/From Hell It
Came)’dir. Bu filmlerin bir diger ozelligi ise bilim-kurgu o6zelligi tasimalardir.
Deneyler, bilim adamlari, mekénlar bilimkurguyu ¢agristirmaktadir ancak bu filmleri
bilimkurgu filmleri olarak degerlendirmek dogru degildir. Ciinkii bu filmlerde
bulunan karakterler, yasanan olaylar ve islenen konular korku icin birer aractir ve
donemin giindemde olan (radyasyon, niikleer calismalar, kimyasal ve biyolojik
denemeler) konularini isleme zorunlulugundan dolayi korku sinemas: i¢inde yer
almislardir. Bu ayrim1 goz ardi eden bazi korku sinemasi kaynaklar ise ellili yillarda
korku sinemasinin durakladigini hatta altmiglt yillara bir ge¢is donemi oldugunu
ifade etmektedirler. Oysaki bu donemde salt korku filmleri de c¢ekilmis, ii¢ boyutlu
denemeler bile yapilmistir. Geng Kurt (I Was a Teenage Werewolf) gibi genclere

yonelik filmler de ¢ekilmistir.

Kizillar, niikleer savas korkular1 yaninda diisman uzaylilarin isgalinin de,
“Hiir Diinya”y1 bekleyen tehlikelerden biri olarak kabul gordiigii bu donemde bu
korkunun cisimlesmis hali olan Beden Kemiricileri’nin Istilas1 (1956/Invasion of the
Body Snatchers) donemin bilimkurgu-korku karistmi o6nemli filmlerinden bir
tanesidir.'®® Yapimc1 Walter Wagner’in standart bir B kategorisi filmi olmasim
planladigi, Jack Finney’in The Body Snatchers adli kitabindan uyarlanan Benden
Kemiricileri’'nin Istilasi, yonetmen Don Siegel’in elinde farkli bir bigime biiriinmiis,

etkileyici atmosferi ile korku sinemasinda bir kiilt haline gelmistilr.169

Amerikan Sinemas1 da donemin genel havasindan ve iilke i¢cindeki degisik
siyasi yaklasimlardan etkilenerek korku sinemasindan biraz uzaklasti. Hollywood bu

donemde daha cok bilimkurgu sinemasina 6nem verdi ve bundan dolay1r 30’Ilu ve

167 Sadi Konuralp, “Ne Kadar Cok Film, Ne Kadar Az Zaman”, Geceyarist Sinemasi, Ankara,
Pentimento Yayinlari, Say1: 11, Sonbahar-2002, s. 1. . .

'8 Sevin Okyay, 120 Filmde Seyrialem/Film Klavuzu, istanbul, iyi Seyler Yayincilik, Kasim—1996, s.
141.

169 A.g.e.
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40’11 yillarda salonlar1 dolduran korku sinemas: seyircisinde bir azalma meydana
geldi.170 Niikleer ve radyasyon korkusunun yaninda bilimkurguya ilginin artmasinin
bir diger nedeni McCharty iktidarinin tutumudur. Amerikan yonetimi savasin
yikimini bertaraf etmek icin 6nce kendi iilkesinde sonra diinyada komiinizm tehlikesi
ve komiinizm korkusunu yaymaya baslamistir. Cogu hareket ve diisiince artik
komiinizmle bagdastiriliyor, istenmeyen kisiler ve kurumlar komiinist ilan
ediliyordu. Ulke iginde artan UFO gorme vakalar1 bile halk tarafindan Sovyetlerin

casus uydular1 olarak yorumlanmaktaydl.171

Amerika’da baglayan ve cadi avi olarak tanimlanan siire¢ icinde birgok
sanat¢1 Hollywood’da komiinist olmakla su¢land1 ve isinden atildi. Donemin filmleri
komiinizm korkusu ve komiinist tehdidiyle yakindan baglantlhdlr172 ve bu filmlerde
donemin geregi olarak, ‘insanin bilmemesi daha iyi olan bazi sirlarin varligindan s6z

edilir.'”?

Korku sinemasinin bir 6nceki biiyiik korku filmleri doneminden farkli olarak
yiikksek dozda toplumsal endise ve daha yogun bir kotiimserlik, hatta umutsuzluk,
radikal versiyonlar1 olmakla birlikte cogunlukla, diizenin dagilis1 karsisinda gii¢ ve

otoriteye ¢agr1 yapmanin bir bagka yolu olarak da goriilen nihilizm igermektedir.174

Universal donemin sonlarma dogru yeni kaliplara soktugu korku mitlerinden
timidi kestigi ve bilimkurgu karisimi korkulara yoneldigi i¢in bu filmleri yavas yavas

elinden ¢ikarmaya baslar. Oncelikle,

“... 1930’1ar ve 1940’lardaki arsivinin biiyiik boliimiinii Amerikan televizyon istasyonlarina
satti. Bunun sonucu olarak ta geg¢misin sayisiz korku filmi, 6zel korku kusaklarinda ya da gece
yarisindaki program bosluklar1 doldurmak i¢in gosterilmeye baslandi. Bunlar hem doénemin geng ve

yeni izleyicileri arasinda muazzam bir popiilerlige ulasirken hem de eski kusaga ait yaslhilarin

170 gSadi Konuralp, “Hammer Stiidyosu ve Filmleri”, Geceyarist Sinemasi, Ankara, Pentimento
Yayinlari, Say:: 14, Yaz—-2002, s.13.

17 Baris Bardakg1, “Hollywood’un Uzayli Fobisi”, Aksam Cumartesi, 30 Ekim 2004, s. 11.

2 Wood, 25. Kare, s. 150.

173 Oskay, a.g.e., s 74.

74 Onur, a.g.e.,, s. 92-93.
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gengliklerinde izledigi Boris Karloff ve Bela Lugosi gibi isimlere olan hayranliklarini bir kez daha

tazeliyordu.”175

Bunun ardindan Universal elindeki Oliimsiizlerin, Drakula, Mumya,
Frankenstein..., telif haklarim 1ngiltere’deki Hammer Film Sirketi’ne sattr.'7
Avrupa savas sonrasi tam bir kaos icinde idi. Iktidar miicadeleleri, ekonomik

sikintilar, baskilar i¢inde sinemada yeni tatlar araniyordu.

“1950’lerin sonuna gelindiginde, cevrede cok agik bir sekilde bastirilmig devinim havasi
hissediliyordu. Savasin hemen ardindan Avrupa kitasi, korkun¢ bir amerikan yapimlar1 istilasina
ugramisti. Bu istilanin nedenlerinden biri bolgedeki Amerikan askerlerinin varligiydi, ama asil neden
halkin Avrupali yoneticilerin ¢cok uzun bir siiredir inkar ettigi seylere duydugu aglikti. Avrupa’yi kasip
kavuran ve istiinden sadece on-on bes yil gecen biiyiik soykirimin golgesinde, diiz ve siradan korku

filmleri dogal olarak doneme pek uygun diismiiyordu... Thtiyac duyulan tek sey, eski efsaneleri yeni
177

bir giicle tekrar giindeme getirmenin bir yolunu bulmakti.”

Hammer Film Sirketi bunu basardi ve eski efsaneleri tekrar beyazperdeye
tasidi. Renklenen ve kana boyanan eski canavarlar'”® dénemin sonlarinda rock and
roll ve ¢izgi roman diinyasiyla avunan gengler i¢in yeni bir eglence kaynagi oldu.'”
Korku sinemasinin seyircileri tandik ve bildik kahramanlar icin tekrar sinemaya
kostu. Hammer’in bu renkli korku filmleri sayesinde korku sinemasinda bir
canlanma meydana geldi.180 Hammer da yeniden dogan bu ilgi karsisinda durumu
degerlendirdi ve dizi halinde bu tiir korku filmlerinin yapimina agirlik verdi;

Frankenstein’in Laneti (1957), Frankesntein’in Intikami (1958), Dracula (1958),
Mumya (1959)...'%!

Bu donemde Japon Sinemasi’nda sik sik boy gosteren yaratik filmlerini de
unutmamak gerekir. Ozellikle atilan iki atom bombasinin uyandirdigs, tarih dncesi

yaratik Godzilla (1956) diinya capinda iin salmis, Amerika ve diger iilke

' Tohill-Tombs, a.g.e., s. 32.

176 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. §9.

77 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 24.

178 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. §9.

179 Engin Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 102.
80 A.g.e., s. 102.
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sinemalarinda Godzilla’nin uyarlamalart yapilmistir. Bunun yaninda Japon
Sinemasi’nda, hayalet Oykiileri de bu dénemde ilgi gormiis, tekinsiz ev filmleri pesi
sira yapilmistir. “Ellilerde, korku filmleri Japonya’dan (6zellikle hayalet oykiileri)

Latin Amerika‘ya dek yayginlasti. Ve bu nedenle de Zenginlesti.”182

Ispanyol Sinemasi ise korku sinemasinin yeniden yiikselise gectigi bu yillarda
tire katkida bulunmus, kendi olanaklar1 dahilinde ozellikle vampir ve benzer
nitelikler tasiyan Ortacag’dan kalma kimi efsanelerden gelen hayalet, sovalye gibi

‘oliimsiiz canavarlarin’ yer aldigi korku filmleri yapmustir.

Rahatligin ve cinselligin hiikiim siirdiigii ve korku sinemasinda siddet ve
seksin ici ice gectigi bir donem geciren Italya ise para ve iin kazanmanm kolay
oldugu bir merkez haline gelmistir. Bu yiizden bircok yildiz ellili yillarda Italya’ya

gO¢ etmistir.

“Elliler boyunca moda haline gelen Italya iyi bir hayat siirmenin cazibesi ve pek zahmet
harcamadan is bulabilme ihtimali bircok yabanci yildiz buraya cekiyordu; Farley Granger, Jack
Palance, Arthur Kennedy, Lex Barker, Steve Reeves... Bu donemdeki “biitiin filmlerde seks ve siddet
temel unsurlardi. Ister (erkek ya da kadin) siiper kahraman filmlerindeki gz alict bedenler ve zarif

gogiisler olsun isterse western senaryolarindaki tecaviiz ve intikam sahneleri olsun seks ve siddet
183

goriintiilerinden kacis sanst yoktur.”
Tiirk Sinemasi bu donemde gecis evresinde idi. Hemen hemen her tiiriin
denendigi, ilging karakterlerin kars1 karsiya getirildigi ve yabanci filmlerin yerli

versiyonlarinin yapildigi bu yillar oldukga hareketli ge¢mistir.

“Cogunlukla tecimsel amagli, B tipi filmler iireten yonetmen-yapimcilar ise isi bir adim daha
oteye gotiirerek ilginglik ve degisik olabilmek adina kimi yabanci filmlerin kahramanlarmi Istanbul’a

konuk etme yarigina girmislerdir. Tarzan, (Tarzan Istanbul’da), Sarlo (Sarlo Istanbul’da),

181 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. §9.
182 Abisel, a.g.e., s. 139.
'83 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 50.
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Goriinmeyen Adam (Goriinmeyen Adam Istanbul’da), Killing (Killing Istanbul’da) bu

kahramanlardan bazﬂardlr.”184

Liitfi Akad’mn 1955 yapimi Goériinmeyen Adam Istanbulda’s1 korku tiiriine ait
kimi motifleri 6diing alsa da, tiiriin saf bir 6rnegi olmadigi i¢in bir korku filmi olarak
kabul edilmemektedir."®> Bu siirecte ayn1 akimdan beslenen Drakula’da, Istanbul’a
konuk olmus ve Tiirk Sinemas’nin ilk korku filmi, Drakula Istanbul’da (1953)
cekilmistir. 186 Mehmet Muhtar’in yonettigi, senaryosunu polisiye romanlardan
tamdigimiz Umit Deniz’in yazdigi film, Ali Riza Seyfi’nin Bram Stoker’in
‘Draculas’indan uyarladigi  Drakul’a Istanbul’da” dan senaryolastirilmistir.
Basrollerini Annie Ball, Biilent Oran, Ayfer Feray, Atuf Kaptan, Cahit Irgat, Miinir
Ceyhan ve Kemal Emin Bara’nin paylastigi filmin yapimciligin1 Turgut Demirag,
goriintii yonetmenligini Ozen Sermet, sanat yonetmenligi Sohban yapmlstlr.187
Drakula romaninin 6zgiin bir uyarlamasi olan film farkl konusu'®® ve icerigi ile

yillar gectikge Tiirk Sinemasi’nda bir kiilt haline gelmistir.

Drakula Istanbul’da dan bir yi1l sonra sapik bir katilin, bir ailenin hayatini
nasil cehenneme cevirdigini anlatan Oliim Saati adli bir korku filmi daha
cevrilmistir. Yillar icinde kaybolan ve unutulan film kiiciik bir mekéna kistirilan
insanlarin hikayesini gerilim ve caresizlik i¢inde, katilin ve oliimiin bilinmezliginin
korkutan atmosferinde basariyla anlatir. Yonetmenligini ve senaristligini Orhan
Ering’in yaptig1 Oliim Saati Vecdi Bey ve ailesinin, karisi, Miijjgan’ da gozii olan
akrabalar1 Suphi tarafindan 6ldiiriilmelerini anlatmaktadir. Her sey bir falcinin Vecdi

bey’in falina bakip “sizin haneyi 6liim sarmistir” sézleri iler baglar ve korku, siiphe

134 Evren, Burgak, * Tiirk Sinemasinda Korku Filmleri”, Antrakt (Aylik Sinema Dergisi), Istanbul,
Leya Yaymcilik, Say1: 77, Subat-2004, s. 12-13.

185 Engin Ertan, “Sinemamizin Korku Dolu Bakislar1”, Film Arti (Ayhk Sinema Dergisi), Istanbul,
PMP Basim Yayin ve Matbaacilik, Say:: 9, Yil: 1, Aralik—2005, s. 67.

186 Agah Ozgiic, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda ilk’ler, istanbul, Yilmaz Yaynlari,
Aralik—1990, s. 163.

" Ali Riza Seyfi’nin 1930’1u yillarda yazdigi ve Bram Stoker Dracula’sinin 6zgiin bir uyarlamasi olan
Drakula Istanbul’da romam ilk olarak Kazikli voyvoda adi ile basilmistir. Bu donem iki baskisi
yapilan kitap daha sonra 1997 yilinda Kamer Yayinlar: tarafindan Giovanni Scognamillo’nun 6nsozii
esliginde Drakula Istanbul’da ismiyle, yeni bir diizenlemeyle tekrar yayina hazirlanmistir.

37 Evren, Burgak; “ Tiirk Sinemasinda Korku Filmleri’, Antrakt (Aylik Sinema Dergisi), Istanbul,
Leya Yaymcilik, Say1: 77, Subat-2004, s. 12—-13.

'8 Filmin konusu icin bkz. Ek 4.
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dolu dakikalar birbirini izler. Garip olaylar, zamansiz mektup ve notlar gerilimi
tirmandirir... Bagrollerinde Orhan Ering, Nevin Aypar, Sadri Karan, Erhan Er¢in,
Miiriivet Tekmen’in rol aldigi film, kendi i¢inde bircok kusuru olmasina ragmen
donemin Tiirk filmlerine gore farkli konusu ve korku atmosferini yansitan kiiciik
oyunlar1 ile oldukga ilgi cekicidir. Ozellikle finali ile bu unutulmus korku filmi
takdiri hak eder ve korku filmlerinde sik sik kullanilan bir sasirtma ile seyircinin

aklinda soru isareti birakir; “ne dersiniz biitiin bunlar bir riiya olabilir mi?”1%

1.3.4. 1960-1970 Arasi1 Korku Sinemasi

Altmiglar, o©zellikle bati1 iilkelerinde, genclerin, kadinlarin, azinliklarin
toplumsal degerlere, sisteme ciddi elestiriler getirip bunlan sorguladigi yillar
olmustur.”® Korku sinemas: da bu atmosferden etkilenip belirli tiirler yerine
toplumsal gercekgi bir iislup, deneysellik ve yenilik arayislarina ytinelmistilr.191 Bu
arayislar korku sinemasinda farkli agilimlara, yeni alt tiirlerin temellerinin atilmasina,

siyasi goriiglerin alt metin olarak igslenmesine neden olmustur.

Amerikan Korku Sinemasi bu yillarda modern déneminin ilk orneklerini
verir. Sahnede Alfred Hitchcock vardir. Hitchcock 1960°ta ¢ektigi Sapik ile korku
sinemasinda 6nemli degisikliklere yol acar. Robert Bloch’un romanini uyarlacagim
soylediginde sasiran Paramount yoneticileri Hitchock’a giiliing bir biit¢e verir. 192
Ancak Hitchcock basroliinde Anthony Perkins miikemmel bir oyunculuk ¢ikardigi
filmle, maliyeti 800 bin dolar iizerine ¢ikmayan ama bugiine kadar 15 milyon dolarin

. . . [ . 193
tizerinde para toplayan, sinema tarihine damgasini vuran bir film yapar.

189 Sekmeg, Alican; “Ne Dersiniz Tiim Bunlar Bir Riiya Olabilir mi?”, Antrakt (Aylik Sinema
Dergisi), Istanbul, Leya Yayncilik, Sayi: 77, Subat—2004, s. 23-24.

190 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 166.

191 Topcu, a.g.m., s.128.

192 «“Sinema Tarihinin Canileriyle Kiiciik Bir Gezinti...”, Istanbul, Antrakt (Ayhk Sinema Dergisi),
Say1: 9, Haziran—-1992, s. 54.

193 Frangois Truffaut, Hitchock, Cev: Hyas Hizli, istanbul, Afa Yayinlari, Eyliil-1987, s. 279.
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Annesine tutkun sapik bir adamin sehirden uzakta bir oteldeki cinayetini
anlatan film yaratik, canavar, vampir, seytan, mumya vb. korku imgeleri disinda
insanin da tehlike olusturabileceginin altim cizer. Bu korku sinemasinda bir milad
olur ve yeni bir yaklasimi, sapik-katil profilini sekillendirir. Artik katilin i¢imizden
biri olabilecegi, etrafimizda dolasan, aligveris yapan, eglenen herhangi birinin
potansiyel bir katil olacag siiphesi sarmistir etrafi. Bir anlamda Hitchcock insani
kendi vahsiligi ile icindeki canavarin simgesel kilifindan siyrilmis gergekligi ile
yiizlestirmistir. “Hitchcock, korkuyu ve gerilimi incelikle yarattiginda yalnizca insani
kullanmakta, insan1 insanla huzursuzlastinp germekte ve giderek dehsete
dﬁsﬁrmektedir.”l94 Soguk savasin etkisinin de koriikledigi bu durum korku sinemasi

i¢in iyi bir malzeme olmustur.

“Soguk savasin keskin olarak yasandifi bu donemde paranoyak kavram ve simgeler

3

yayginlasmig, °...dis gorlintisiin aldaticilifina, her zaman mutlulugun ve giivenin temsilcisi olan
evlerin icinde ne gibi dehsetengiz olabilecegine iliskin yeni trkiitlicii sorular ortaya atilmis ve orta
sinif aile cevresi korku filmleri i¢in ¢ok verimli bir malzeme olmustur. ‘Sapik, Alfred Hitchcock-
1960°, ‘Bebek Jane’e ne oldu?, Robert Aldrich-1962° gibi filmlerde katillerin merkezi karakter
olmasi, uzunca bir siire herhangi biri ya da ‘icimizden biri’ gibi goriinmeleri, siddetle kanin ¢ok sinirlt

kullanilmasina karsin sinematografik gerilime ve korkutucu bir atmosfer yaratmaya agirlik verilmis

L . . . .. L. o . . 5,195
olmasi, gercekgi bir anlatim tarzinin benimsenmesi korku sinemasinda 6nemli bir degisimdir.

Bu filmlerdeki estetik degerler, donemin diger filmlerine oranla ¢cok az siddet
ve kan icermesi, cinselligi ol¢iilii kullanmas1 ve gorsel dili ¢cok iyi kullanmas1 korku
sinemasinda da kaliteli, sanatsal yapitlarin ortaya konulabilecegini gostermis, korku
sinemas1 {izerindeki onyargilari kirmistir. Hitchcock’un basarisinin sirrini su sekilde

aciklar:

“Beni en ¢cok memnun eden sey, filmin izleyiciyi etkilemis olmasidir. Bu, benim i¢in ¢cok
onemlidir. Konuya aldirmam, oyunculuga aldirmam. Buna karsilik filmlerin boéliimlerine,

fotograflanmasina, ses diizenine ve izleyiciye ¢iglik attiracak her tiirlii teknik ayrintiya biiyiik 6nem

194 Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 95.
195 Yavuz, a.g.m., s. 97.
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veririm. Kitlenin ortak heyecanini ve duygulanmasini saglayabilecek bir sinema sanat1 kullaniminin,

bizler i¢in son derece tatmin edici oldugunu diisiiniirim. Ve sapik ile buna kesinlikle ulastlk.”196

Hitchcock, Sapik ile korku sinemasina klise sahnelerde armagan etmistir.
Janet Leigh’nin banyoda oldiiriildiigii sahne” artik korku filmleri icin unutulmaz bir
ornektir. Banyo perdesinde bigakl bir el, dus alan kadina yaklasir, kadin ¢iglik atar,
bicak darbeleri ve kan. Hitchcock bir agiklmasinda bu sahnenin kendilerini ¢ok

zorladigini ifade eder:

“Janet Leigh’nin banyoda oldiiriilmesini tam yedi giinde ¢ektik. 42 saniyelik bir film igin,
kamera tam 70 degisik pozisyonda ¢ekim yapti. Janet’in yalmzca basi, elleri ve omuzlar: goriiliiyordu.
Geri kalan boliimler icin ¢iplak bir kiz dublor kullandim. Dogallikla, bigak hi¢ viicuduna

dokunmuyordu, her sey kurguda ¢oziimleniyordu. Gogiislerin vb.’nin goriintilye girmememsi i¢in bazi

cekimleri ralantide aldik.”"’

Hitchcock, ayn tislubunu bu kez hayvanlar aleminde Kuslar (1963/Birds) ile
yapar. Hitchcock bu sefer cevremizde yasayan, evimizde besledigimiz, sevimli,
zararsiz kuslart insanlara saldirtir.” Artik en masum evcil hayvanlarin bile yeri
geldiginde nasil bir 6liim makinesine doniigebilecegi gozler Oniine serilmistir.
Alisilmisin  disgindaki bu korku filmlerinin devami ve tiirevleri de yapilmakta
gecikmez. Yine bu donemde, daha sonra korku sinemasinda kiilt haline gelecek,
Rosemary’nin Bebegi (1968/Rosemary’s Baby), Yasayan Oliilerin Gecesi
(1968/Night of the Living Dead) gibi filmler de farkli yaklagimlar1 ve icerikleri ile

toplumsal ve siyasal baskilara ve diger kanli korku filmlerine karsi cikarlar. Alt

196 Truffaut, a.g.e.

" Francois Truffaut, Hitchcock ile filmleri iizerine yaptig1 soylesileri derledigi Afa Yaymlarindan
cikan kitabinda bu sahne icin sunlari dile getirir: “Janet Leigh’nin dus alirken oldiiriildiigii sahneden
elinde bigak, banyoya giren adam kimdi? Peruk takmis Anthony Perkins m1? Bir kadin m1? bir figiiran
mi1? Bir dans¢1 m1? katilin 1518a kars1 cekildigi, yani yalnizca siliietinin goriildigti animsanacak olursa
sonug ne idi.? Hitchock o kisinin aslinda peruk takmis bir kadin oldugunu, ancak bu sahneyi iki kez
cekmek zorunda kaldiklarini anlatti, zira tek 151k kaynagi arkasindan gelmekle birlikte ilk cekimlerde
kadimin yuizii tim hatlariyla agik¢a ortaya c¢ikmigtir, banyonun beyaz duvarlart 15181 fazla
yansitmiglardi. Bu yiizden yaptiklar ikinci ¢ekimde kizin yiiziinii syaha boyamiglar boylece karanlik,
kolayca taninmayacak bir siliiet olarak perdeye yansimasini saglamislardi”

197 Atilla Dorsay, 100 Yilin100 Yonetmeni, 2. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat-1997, s. 123.

™ Film gercekten bu amacina erigmis, baska iilkelerde ve iilkemizde izlendikten sonra gegici bir siire
de olsa, insanlarin giivercin ve martilardan korkmasina yol acmistir. Hatta Istanbul’da giivercinlerin
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metinlerinin kuvvetli, sinematografik yapilarinin 6zgiin ve basarili olmasi bu filmleri
diger korku filmlerinden ayirmistir. Bu farkli anlatimlar ve yaklasimlar korku
sinemasini zenginlestirdigi gibi devamli elestirenlere, bayagi ve ucuz bulanlara,
korku sinemasimi gereksiz goren elestirmenlere, sinemacilara bir cevap olmus ve

sinemada baz1 kaliplasmis diisiincelerin degismesine yol agmustir.

Unlii yapimcilardan, dar biitceli yapimlarinda bircok yonetmene (basta
Francis Ford Coppola olmak iizere) ve oyuncuya (Jack Nicholson, Robert De Niro)
olanaklar tanityan Amerikali Roger Corman bu dénemde gotik edebiyata yonelir ve
bugiin bile ornek gosterilen Edgar Alan Poe dizisini yapar: Usherler’in Cokiisii
(1960/The Fall of The House of Usher), Kuyu ve Sarka¢ (1961/The Pit and The
Pendulum), Olmen Gomiilenler (1961/The Premature Burial) Korkungc Masallar
Kahramani (1962/Tales of Teror), Kuzgun (1963/The Raven), Kizil Oliimiin Maskesi
(1965/The Mask of The Red Death), Ligeia’'nin Mezar1 (1965/The Tomb of

.. 198
Ligeia.

Ellilerin sonlarinda klasik korku mitleri ile ayaga kalkan Hammer bu
donemde de cikisimi siirdiirmiis, korku sinemasinin 6nde gelen film sirketlerinden

biri haline gelmistir.

“60’l1 yillarda klasik korku mitoslarina devam eden Hammer Yapim Sirketi, ingiliz Korku

Sinemasi’nda adeta bir devrim yaratip klasiklesen dehsetlerin (dehsetlerin hakkini vererek)

gecerliligini kanitlar ve ilk kez agik bir sekilde korku ile kanli erotizmi bagdasnnr.”199

Ozellikle, Hammer’in cektigi vampir filmleri biiyiik ilgi gormiistiir. Bu
filmlerde dini inan¢ ve ritiiellestirilmis siddetle birlikte bireysel kahramanligin yer
aldig1 bir diinya sunulmustur. Ancak Hammer donemin sonlarina dogru etkisini

200

yitirmeye, kan kaybetmeye baslar.” Ancak Hammer’in yeniden giindeme getirdigi

klasik korku mitlerine siki sikiya bagli, ona sahip cikan ve gotik atmosferi koruyan

bulundugu Beyazit ve Eminonii meydanlarindan ge¢emeyen, martilarla karsilagmamak icin Adalara
gidemeyen insanlar olmustur.

198 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. §89-90.

199 A.g.e., s. 89.
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iilke sinemalar1 da bu donemde yok degildir. Ozellikle Meksika ve Italya Sinemasi

bu baglamda bas1 ¢eken iilke sinemalaridir.

“Bu donem daha klasik gotik atmosfere sadakati hedefleyen korku filmleri temel olarak iki
farkli cografyadan cikmistir: Meksika ve Italya. 1960’1 yillarin sonlarina kadar siyah-beyazda
calismay1 siirdiren Meksikali sinemacilar, 1957 tarihli El Vampiro’dan itibaren basit ama sinema
tarihinin, ormanlar, malikdneler, satolar, dehlizler, mezarliklar ve bilumum sisli mekanlarla doyasiya

bezeli en giizel gotik filmlerinden bazilarini ortaya koymuslardir. 1960’larin talyan korku sinemasi da

o — C e . 5, 201
gotik sinemanin en verimli topraklardan bir digeri olmustur.

Donemin en 6nemli sorunu, ozellikle Avrupa Sinemasi icin, erotizmdir.
Kendi icinde gelisimini siirdiiren Avrupa Sinemasi 6zgiirlesen, sinirlarin azaldig,
diisiincelerin serbestce dolasabildigi ve daha ¢ok hakka sahip olan toplumsal yapi
icinde gittikce korkudan uzaklagarak erotizme yonelmeye baslar. Sonugta 1960’lar
ilerledikce erotizmin dozu gittikce artar, erotik imgeler gittikge daha ‘agiklagir’ ve
bu siire¢ icinde gotik atmosfer yaratmaya yonelim gittikge siliklesir.”*"* Neticede
30’1u yillarin sonunda MPPDA’nin olusturdugu siniflandirma dizgesi, sistemini harf

dizgesine” gore diizenleyerek tekrar devreye girer.203

Altmigh yillarda korku sinemasinda, farkli konularda bircok korku filmi
cekilmis, klasik karakterlerin yanina yenileri eklemlenerek, yeni yaklasimlar,
tutumlar, {sluplar ortaya konmus, denemeler yapilmig, tiire acilimlar
kazandirilmigtir. Bu acgilimlarin bircogu sonra tiir i¢inde alt tiire doniisecek, kendi
kliselerini ve mitlerini olusturacaktir. Robin Wood, dénemin i¢inde sekillenen bu
farkli yaklagimlart Amerikan korku sinemasini baz alarak bes anlatisal uylasimda

toplar:204

1- Psikopat ya da sizofren bir insan olarak yaratik: Psycho, Sisters, Repulsion.

200 Abisel, a.g.e., s. 143.

201 Ozkaracalar, Gotik, s. 34.

202 A.g.e., s. 39-40.

" Harf dizgesi su sekilde idi: G; herkese acik P.G.; Anne-baba yaninda, R; sinirly, iinlii X; kiiciiklere
yasak. Bu dizge asag1 yukari bizim o yillardaki sinirlandirmalarimiza denktir; 13, 16, 18 yas.

203 Ross, a.g.m., s. 54.

2% Abisel, a.g.e., s. 144.
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2- Doganin intikami: Birds, Squirm, Frogs, Day of The Animals
3- Seytana tapma ve seytanlik ruhu: The Car, Demon, Race With The Devil
4- Korkung cocuk: Cathy’ s Curse, Hands of the Ripper, The Furry

5- Yamyamlik: Raw Meat, Frightmare, The Texas Chainsaw Massacre

Wood ayrica bunlarin ‘aile’ etrafinda farkli diizenlemeler halinde i¢ ice ge¢mis

oldugunu ifade eder.

1.3.6. 1970-1980 Arasi Korku Sinemasi

Yetmisli yillar kapitalizmin yapisal krizlerinden &tiirii neo-liberal ekonomi
politikalarmin uygulanmaya baslandig: yillardir. Insanlarin sistemleri, iktidarlari
elestirdigi, sinirlart kaldirdigi, alternatif diisiinceler olusturdugu, yasanan skandallar
sonrasi biiyiikk bosluk ve giivensizlik duygusu icinde artan tatminsizlikle toplumun
temel kurumlarini, ¢ekirdek aile, kilise, sarstig1 geleneksel cinsel rolleri irdeledigi bir
donemdir. Herkes bir arayis icindedir. Ozellikle arka arkaya gelen sok dalgalar

Amerikan toplumunu sikintiya sokmus ve derin bir huzursuzluk bas gostermistir.

“Vietnam yenilgisini, sisteme inancin neredeyse iflasim1 getiren Watergate Skandali’ni,
sokaklara dokiilen dehseti, biiyiikk siyasal cinayetleri (6zellikle: Kennedy’lerin 6ldiiriilmesini),
mezhepleri, toplu kiyimlari vb. seyleri unutmamisti, bagislamamisti. Doga-6tesi (metafizik) egilimler,
sanatta, diisiincede, giindelik yasamda gitgide daha ¢ok yer buluyor, gerceklerden ka¢gmak isteyen
insanlar, ne denli ¢agdis1 ve kdhnemis olsa garip inanglara, tarikatlara, mistizme, dinsel tutuculuga

siginiyorlardi. Iste bu arada birden seytanli filmler ¢ikti. Kutsal kitaplarda anlatilan iyi-kotii savasimi,

Tanr ile seytanin insanoglunun bireysel yazgisini belirleyecek olan ¢atigmasi siirijyordu.”205

Seytanli filmler, aslinda Roman Polansky'nin ira Lewin’in ¢ok satan
romanindan yola ¢ikip ¢ektigi Rosemary’nin Bebegi ile ilk sinyali vermistir. inancin
eksikligi insanlar1 mistizme, kara biiyliye, cagdisi, ilkel, pagan inanglara

yoneltiyordu. Korku sinemacilar1 bunu fark etmekte gecikmedi. William Peter

205 Dorsay, a.g.e., s. 80.
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Blatty’nin ¢ok satan romanindan uyarlanan ve William Friedkin’in yonettigi Seytan

(The Exorcist/1973) doneme damgasini vurdu.

“Exorcist, kitap olarak da, film olarak da ¢ok iyi is yapmustir. Film olarak ¢cok daha basarili

olmustur. Dinsel goriiniimii tam bir Grand Guignol (korkuya dayanan dehset film tiirii) oldugu kadar,

diger ogeleri ile de tam bir pop morality secenegi kazanmlstlr.”zo6

Seytan’in yakaladigi gise basarist ve etkileyici sunumu, konusunun genisligi
ve insanlarda uyandirdifi merak, sinemacilar1i bu tiir filmlere yoneltti. Boylece
Seytanl filmler furyas: baglamis oldu. Iyiyle kotiiniin miicadelesinin anlatildig: bu
filmler bir diger yonden toplumun basibozuk diizen iginde tatminsiz duygulardan
arinip, geleneksel, milli ve dini degerlere dnem vermesini yoksa durumun daha kotii
olacagm ifade ediyorlardi. Seytan (1973/Exorcist), Kehanet (1976/The Omen) ve
Ifrit (1978/ Damien the Omen) gibi bu tiir filmlerin basim ceken yapitlar, altmislarin
ozgiirliik riizgarinda agilan sinirlara set cekme ihtiyacindan dogan bir anlayis1 temsil

ediyorlardi. Bir anlamda uyar filmleriydi bu filmler. Philippe Ross’a gére bu;

“Iyiyle kotilyii simgeleyen giiclerin doruktaki bu catismasi hi¢ kuskusuz Amerika Birlesik
Devletleri’nin 1970’li yillarin ikinci yarisinda Vietnam Savasi’ndan, siyasal rezaletlerden ya da yilgi

sinemasinin ister istemez ‘sindirip’ kendine gore yansitacagl sorunlardan &tiirii diisecegi tinsel biling

" . g 5207
bunaliminin gostergesidir.

Robin Wood’ta Philippe Ross’la ayn1 goriistedir ve 70’lerde Hollywood un
gelisimini anlamak icin iki noktanin 6nemli oldugunu vurgular: Vietnam yenilgisinin
ulusal bilingte ve bilincaltinda yarattigi sarsint1 ve korku filmlerindeki hayret verici
gelisimi.208 Toplumun bu bunalimlhi yapisindan ¢ikmasi da ahlak ve inancin toplum
icinde yeniden tesis edilmesiyle miimkiindiir. Korku sinemasi da bu diizlemde iistiine

diiseni yapmustir.

2% Ogkay, a.g.e., s. 131.
207 Ross, a.g.m., s. 57.
208 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 167.
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Amerikan Sinemasi’nda seytanli filmlerin yaninda 60’larin sonunda, ciddi bir
boliinmenin olustugu Amerikan toplumundaki i¢ siirtiismeye, toplum igi gerginlige
ve siddete dikkat ¢eken korku filmleri de ortaya ¢cikmistir. Soldaki Son Ev (1972/The
Last House on the Left), Deliler (1973/The Crazies), Shivers (1975), Tepenin Gozleri
(1977/The Hills Have Eyes) gibi filmlerde gorebilecegimiz bu anlayis, korku
sinemasinin oturmus geleneklerinden ve yerlesik estetik anlayisindan uzak duran,
yeni konulara el atan, sig ve diisiik biitceli olsa da farkli goriinen bir korku

anlaylsldlr.209

Bu donemde Hollywood’da ilging gelismeler de oldu. Muhafazakar ve
ataerkil anlayisin baskin konumda oldugu korku sinemasinin canavar, cadi, yaratik
olarak imgelestirdigi kadinlar tek tek biiyiik film yapim sirketlerinin basina getirildi.
[k 6nce 20th Century Fox Films genel yonetmenlik gorevine Sherry Lansing’i, gelen
basarilardan etkilenen R.S.O Yapimevi genel koordinatorliigiine Maggie Wilde’yi ve
son olarak United Artists Lucy Fisher’1 genel yonetmenlik gorevine getirdi. Basinda
‘Hollywood Patronigeleri’ olarak tanimlanan bu kadin yonetmenler oldukca basarili
grafikler gizdiler.210 Hollywood’un bu tutumu donemin Ozgiirlestirici yapisin

anlamamiz agisindan son derece énemlidir.

Dénemin 6nemli filmlerinden bir tanesi de gercek bir olaydan™ sinemaya
aktarilan ve slasher filmlerinin Onciileriden sayilan, bir ¢ok korku filmine ilham
olmus, Teksas Elektrikli Testere Katliami (1974//The Texas Chainsaw
Massacre)’dir. Mesin surath sapik bir katilin cinayetlerini konu alan film 150 bin
dolar gibi miitevaz1 bir biit¢eyle ¢ekilmis, 100 milyonu asan gise basaris1 ile

yapimcilarini olduk¢a memnun etmigtir."!

29 Kutlu, a.g.m., s. 85-86.

210 Dabagyan, a.g.e., s. 359.

" 20 Agustos 1973 giinii giivenlik giigleri, Teksas Travis Country’deki mezbahalardan birinde ¢aligan
Thomas Hewitt’in evine bir baskin diizenlediler. Polisler bu mesum c¢iftlik evinde 33 kisinin
dogranmis cesediyle karsilastilar. Kurbanlarinin yiiziilmiis derilerinden bir maske takan ve ‘Deriyiiz’
olarak bilinen testeterli katilin yarattig1 dehset gazetelere ‘Teksas Katliam1’ olarak yansidi. Yetkililer
olii ele gecirdikleri deri maskeli bir adami cinayetlerden sorumlu tutarak davay: kapattilar. flerleyen
yillarda meydana gelen olaylar, polisin tim sorusturmay: biiyiik bir beceriksizlikle yiiriittiigii ve
gercek katilin asla yakalanamadigi siiphesini dogurdu. Teksas Elektirikli Testere Katliami bu olay1
konu alan filmdir.

2 «“Derilerinizi Yiizecegim”, Radikal, 23.06.2006 Cuma, s. 20.
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Brian de Palma, Hitchcock’tan devraldigr gerilimin inceligini ve estetikligini
psikokinetik giiclere sahip bir kizin hikdyesini anlattigt Giinah Tohumu’nda
(1976/Carrie) sergilerken, George Carpenter Sapik’in ¢izgisini siirdiirecek ve arka
arkaya devam filmlerini ¢ekilmesine ve slasher alt tiiriiniin olusmasina neden olacak
Yabanc’nin (1978/Halloween) ilk filmini ¢eker. Almanya’da Werner Herzog
Nosferatu’yu (1978/Nosferatu) yeniden diriltir. George Romero zombilerle kaldigi
yerden, Zombiler (1978/Zombies), devam ederek sistem elestirisini siirdiiriir. Zaten
donem i¢inde zombi filmleri ayr1 bir yere sahiptir. 70’lerin basindan itibaren korku
sinemasinda arka planda kalan zombi filmleri ses getirmeye baslamistir. Korku
noktasinda donemin tatminsiz sinema seyircileri i¢in bulunmaz bir konu olan bu
filmler giderek u¢ noktalara yaklagsmis, zaman zaman snuff film havasina biirtinerek
sinir tanimayan kesme, bicme, 0lim sahneleri, insan parcalari, kanli sahneleri ile
dikkati cekmistir. Ozellikle Italya’da gore acisindan sinir tammayan filmler
cekilmistir. Hayvanlarin gercekten oldiiriildiigii ve kimi sinemacilara gore zombi
filmlerinin bir alt tiirii olarak nitelendirilen yamyam filmleri de bu dénemde arka
arkaya vizyona girmistir.212 Zombi Holocaust (1978), Zombi 2, Emanuelle e Gli
ultimi Cannibali (1977), La Montagna del dio Cannibale (1978) bu filmlerden
bazilaridir. Bunun yaninda italyan Sinemasi’min korku ve gerilim uzmani Dario
Argento Suspira (1977) ile zombi filmlerinden ayrilarak farkli bir konuyu, seytani

Italyan Sinemas1’na tagimistir.

Genis bir Latin Amerika pazarina hitap eden Ispanyol Korku Sinemasi da
Kont Drakula (1970/El Conde Dracula), Drakula’nin Kiz1 (1972/La Hija de Dracula),
Kont Drakula’nin Biiyiik Aski (1973/El Grand Amor Del Conde Dracula) gibi
vampir filmleriyle, Gozsiiz Oliilerin Saldirisi’nda (1973/ El Attaque de Muertos Sin
Ojos) zombi sovalyeleriyle, Mumya’'nin Intikami’nda(1974/La Venganze de la
Momia), mumyalarla, Kurt Adamin Isareti’nde (1969/La Marca del Hombre Lobo)

212 Engin Ertan, “Alt Tirleriyle Korkunun Tarihi 3/Kan ve Dehset Cag1”, Sinema (Popiiler Sinema
Dergisi), Istanbul, 1 Numara Hearst Yayincilik, Say1:83, Mart-2002, s.84.
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kurt adamlarla” ve diger korku karakterlerinin yer aldigi filmlerle, dar biitcesine
ragmen, kendi olanaklar ile bu donemde yoluna devam etmistir.213 Benzer konular,
gizemler ve canavarlarin {iizerine bolca egilen bir diger sinema da Meksika
Sinemas1’dir. Ispanya’dan tiireyen dehsetle karsilastirildiginda oldukga basit ve naif
kalan, lumpen goriiniimlii Meksika Sinemas1 her tiirlii canavar ve yaratiklara yer
verdigi gibi iri yarn1 bol kash kendi kahramanim da yaratmistir; Santos.*'* Santo
Doktor Oliime Karst (1974/El Santo Contro el Doctor Muerte), Santo ve Blue
Demon Kurt Adama Karsi (1973/El Santo y Blue Demon Contra Dracula y el
Hombre Lobo), Capolina Vampirlere Kars1 (1972/Capolina Contro los Vampiros)

Korku sinemas1 altin ¢agim yasamaktadur.215

Cesitlenen korku konular1 ve
artan ilgi sinemacilar1 daha ¢ok film yapmaya ve daha ¢ok korkutmak i¢in arayisa ve
yeni denemelere itmistir. Sonug¢ daha fazla kan, daha fazla 6lim, daha fazla kesmek,
bicmek ve daha fazla cinsellik, seks, erotizm olmus, sinema diinyasinin ticari kaygisi
beyazperdeyi gore tiirii filmlerle kana bulamistir.**® Kullanilan kamera teknikleri,
makyajlar, maskeler, ani soklar, miizik ve siiriikleyici montajin etkisiyle seyirciler
hayran kalmis, korku filmlerine olan ilgi oldukg¢a artmistir. Bu sayede korku sinemasi

217 .
Ancak ticari

ikinci plandan siyrilmis, ciddi manada ele alinip bas taci edilmistir.
kaygimin getirdigi sinir tanimazlik ve isin icine li¢iincii boyutun katilmasi kanl
sinemaya dayanilmaz bir etki kazandirmstir. 218 Ornegin bir mizragin ucunda
sallanan karaciger gibi.* Atilla Dorsay’da Beyazperdede Kirmizi Filmler adh
kitabinda bu donemdeki Amerikan Sinemasi’nin filmlerinin 6nemlice bir boliimiinii,
kanin siddetin utanmazcasina bir somiirii 6gesi olarak kullanmildig: filmler olarak

nitelemektedir.*"’ Ayni durum Avrupa Sinemast i¢inde s6z konusudur. “Altmislar ve

yetmisler boyunca Avrupali korku sinemacilart tamamen ¢ildirmis gibiydi. Erotizm

* Kurt adamlar hakkinda bilgi i¢in bkz. Ek 2.

213 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 90-91.

24 ALgee., s. 92-93.

215 Yavuz, a.g.m., s. 97.

216 Arpac, a.g.m., s. 56.

2 A.gm.,s. 57.

218 Ross, a.g.m., s. 54.

" Yine 1974’te Seytanin Isareti’nin (Mark of Devil) ikinci boliimiiniin gosterime girisinde seyirciler
mide bulantisina yol acacagi 6ne siiriilen filme karsi ellerine birer kagit torba tutusturularak salona
alinmistir.

29 Dorsay, a.g.e.,, s. 64.
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ve dehseti ic ice katarak yeni bir sinema tiirii olusturuyor ve giderek daha da

59220

miistehcenlesmeye basliyorlardi. Siddet ve cinselligin asiriya kactigi bu filmler

icin sansiir kurumlar1 ve devlet mekanizmalan tekrar devreye girmek zorunda kaldu.

“70’li yillar korku filmlerinin basini sansiir kurumlar1 ile derde sokan tek unsur siddet
degildir. Cinsellik artik pek ¢ok film 6ncesine gore daha dzgiirce ele alinabilmekteydi. Cogu filmde
adi anilmayan veya istii kapali sekilde verilen cinsellik artik agik secik sekilde filmlere yediriliyordu.

Hatta erotik film tiiriine sokulabilecek korku filmleri ¢ikti ortaya. Kimi zaman erotik sahneler korku

filmlerini siisledi, kimi zamansa bazi korku filmi motifleri erotik filmlere kaynaklik oldu.”221

Bu siiregte “diisiik biit¢eli sinemacilar yiiksek biitceli rakiplerinden her zaman
icin ¢ok daha ciiretkdrdi, ciinkii ayakta kalabilmek icin bdyle davranmaya
mecburdular.”** C)yle de davrandilar. Jess Franco, Jean Rolin, Jose Larraz, Jose
Benazeraf, Walerian Borowczyk ve Alain Robbe-Grillet gibi yonetmenler bu tiiriin

onde gelen isimleridir.

Erotizmin ve korkunun i¢i ice gectigi ve cinselligin diinya sinemasini
cepecevre sardigi bu donemde, erotik korku patlamasi yetmislerin ortalarina, sert
pornografik filmlerin gelisiyle birlikte seks/korku karigiminin demode olusuna kadar

siirdii.”?%

Tiirk Sinemas1’da bu dénem erotik filmlerle bogusmaktadir. Ici bos, estetik
ve sinematografik olmaktan uzak kisir dongii i¢indeki bu filmler Tiirk Sienmasi’ni
cepecevre sarmisti. Ticari kaygi ile bir¢ok yapimci ve oyuncu ister istemez bu erotik
filmlerde bulusmustur. Diger tiirdeki filmler parmakla sayilir hale gelmis, aileler

sinemaya gitmemeye baslamistir.

Bu atmosfer i¢inde iilkemizde korku tiiriinde ilging gelismeler oldu. Seytan’in

diinyadaki basarisim1 goren ve bir korku filmi ¢cekmek isteyen yapimci Hulki Saner

220 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 7.

21 Engin Ertan, “Alt Tiirleriyle Korkunun Tarihi 4/Seksi Vampirler, Komik Zombiler”, Sinema
(Popiiler Sinema Dergisi), Istanbul, 1 Numara Hearst Yayincilik, Say1:84, Nisan—2002, s. 88.

222 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 8.

223 A.ge., s. 7.
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bu firsat1 gbzden kagirmadi ve Seytan’t uyarlamaya karar verip Metin Erksan ile
anlasti. Bunun iizerine caligmalara baslayan Metin Erksan, iilkemizde bir hayli gec
gosterime giren Seytan’t Londra’da gidip izledi, notlar ald.? Aldig1 notlar Erksan

senaryoyu yazacak olan yilmaz Tiimtiirk’e teslim etti.??

Neticede 1974°te, yillar sonra Tiirk Sinemasi’nin ikinci korku filmi olarak
kabul edilen Seytan vizyona girdi. Seytana’a kadar altmigh ve yetmisli yillarda
tilkemizde, ozellikle avantiir filmler veya fantastik sinema ornekleri olarak cekilen
kimi B tipi filmlerde korku sinemasina dair motiflere rastlansa da salt korku filmi

olarak nitelendirilebilecek bir film sinemamizda gekjlmemistir.226

Canan Perver, Cihan Unal, Meral Taygun, Agah Hiin’iin basrollerini
paylastigi Seytan orijinal versiyonunun birebir bize uyarlanmis seklidir. Seytan’in
tema miizigi olan Mike Oldfield bestesi “Tubular Bells” bile bizim seytanda bol bol

(;almaktadlr.227

Senaryodaki ve uyarlamadaki aksakliklara ragmen o doneme gore oldukga
cesur bir girisim olan Seytan gisede beklenen basariy1 saglamasa da yillar iginde
korku tiirtinde bir kiilt haline geldi* ve seytanli tek film olarak sinemamizdaki yerini

aldi. Seytan;

“The Exorcist’in birebir kopyasidir. Film kendi inang¢ sistemimiz iginde sekillendirilmeye
calisilsa da bu bazen yanlis sahnelerin olugmasina neden olmustur. Seytan ¢ikarma Islam inancinda
yer almasa da Seytan’da gercgeklestirilmesi bu tiirden hatalardandir. Yine kutsal su yerine zemzem
suyu kullanihyor ama temeldeki yanlis hala devam etmekte. Fakat filmin sonunda Anne-kiz

seytan’dan kurtulduktan sonra camiye gidip dua etmektedir.

224 Scognamillo-Demirhan, a.g.e., s. 79.

** Ertan, Film Arty, s. 70.

226 A.g.e.

2 A.g.e.

" Bunun en agik kanit1 olarak Monster! International’ i iigiincii sayisinda ¢ikan Timothy Paxton ve
David Todarello ortak imzali bir makalede Seytan’in The Exorcist’ten daha eglenceli ve daha
dayanilir bir film olarak bahsedilmesini gosterebiliriz.
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Uyarlamadaki tiim aksakliklara, etkileyicilikten uzak efektlere ragmen Seytan sinemamiz i¢in

son derece 6nemli bir filmdir. Sayili korku filmlerimizden olan Seytan bir alt tiir denemesi olarak da

giinimiize kadar sinemamiz i¢inde tek “Seytanli” film olarak bilinmektedir.”228

Her ne kadar Seytan ikinci Tiirk korku filmi olarak kabul edilse de
sinemamizda daha oncesinde yapilmis ama unutulmus, gozden kacmus, Tiirk korku
filmleri de bulunmaktadir. Ancak bu filmler de, sinemamiz hakkindaki kaynaklarin
yetersizligi, diizgiin arsivleme ve bilgi aktariminin yapilamamasindan otiirii giin
yiiziine ¢ikamamistir. Bu filmlerden en 6nemlilerinden biri, Sadi Konuralp’in ortaya
cikardigi ve Geceyarisi Sinemasi dergisinde detayli olarak anlattign “Oliiler
Konusmaz ki’dir. Yavuz Yalinkili¢’ 1in yonettigi 1970 yapimi filmde; her ayin on
besinde mezardan c¢ikarak kasabada cinayetler isleyen zombiye, (filmde hortlak
olarak ge¢mektedir) karsi miicadele eden Sema 6gretmen ve kasabalilarin hikayesi
anlatilmaktadir. Vampir ve zombi filmlerine atifta bulunan, korku filmlerine 6zgii
1ss1z, karanlik ve tekinsiz mekanlarin kullanildigi, ‘Oliiler Konusmaz ki’ televizyon
kanallarimizda bir iki kez gosterilmistir. Filmin en biiyiik zaaf1 ise Amerikan korku
filmlerinde oldugu gibi gereksiz yere komedi unsurunu saglayan, mezardan kalkan
Oliinlin gayri-ihtiyari, giiliing ve durmak bilmeyen kahkahalar1 gibi, yan karakterin,
kullanilmasidir.*** Bu dénemde tiire olan uzakliZimiz, garanti olarak nitelendirilen

tiirlerdeki yigilma ve tecimsel kaygilar korku tiiriinde film yapilmasini engellmistir.

Bunun disinda bu donemde Tiirk-Italyan yapimi iki korku filmi daha
bulunmaktadir. Klaus Kinski, Ayhan Isik ve Erol Tas’in basrollerini paylastigi

Oliimiin Nefesi ve Canavarin Sevgilisi. adli unutulmus filmler ilging hikdyeler

228 Engin Ertan, “Tiiyler fjrperten Klasik”, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), Istanbul, 1 Numara
Hearst Yayincilik, Say1: 74, Mayis—2001, s. 60.

22 Sadi Konuralp, ‘Unutulmus Bir Tiirk Korku Filmi’, Geceyaris1 Sinemasi, Ankara, Pentimento
Yayincilik, Kis—2002, s. 1.

* Oliimiin Nefesi’ nde; Han Bey (Ayhan Isik) ve karisi Marta’ nin bir araba kazasi sonucu Hidiv
Kasrina kaldirilmalar1 ve Marshall’ 1n yiizii yanarak deforme olmus karisini eski giizelligine
kavusturmak i¢in Marta’ nin yiiziinden doku nakli gerceklestirmesiyle gelisen olaylar anlatilir. Erol
tag bu filmde usak Vanya roliindedir. Canavarin Sevgilisi ise Dr. Jekyll ve Mr. Hyde‘dan esintiler
tagimaktadir; Film Klaus Kinski’ nin canlandirdigi Alex ve Anna’ nin Hidiv kasrina yerlesmeleriyle
baslar. Alex Hidiv Kasn etrafinda atla dolasip silindir sapka giyen Igor (Ayhan Isik) ile Anna’ nin
yakinlagsmalarin1 kiskanir. Bu arada kitaplikta buldugu bir defterin yardimiyla mahzende gizli bir
laboratuar kesfeder ve burada bir takim deneylere baslar. Bir giin kopegin i¢ organlarini kullandig:
sirada carpilir ve gecici olarak saldirgan ikinci bir kisilige biirtintir. Bu ikinci kisiliginden dolay1
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barindirmaktadir. 1972 yilinda Italyan sinemacilar Istanbul’a gelerek Kanlica
sirtlarindaki Hidiv Kasrinda bu filmleri cekmeye baslarlar. Ancak bir siire sonra
Italyanlar ortada hicbir neden yokken apar topar Tiirkiye’den ayrilirlar. Filmlerden
ise haber alinamaz ta ki 1986 yilinda Yilmaz Duru’ nun filmleri Roma’da Sakir
Ozen’ den almasina kadar. Duru Oliimiin Nefesi adin1 verdigi ilk filmde ¢ok kanl
boliimleri kisaltip, filme yeni bir miizik ekleyerek filmi Tiirk iscileri i¢in yurt
disinda video piyasasina siirer. Oliimiin Nefesi ayrica yurt icinde ozel televizyon
kanallarinda da gosterilir. Bu arada Italyan sinemacilar Italya’ da filmleri baz1 ek
sahnelerle takviye ederek c¢oktan gosterime sokmusglardir. Ancak nedense 1974
yilinda Oliiye Hayat Veren El ve Canavarin Sevgilisi adiyla italya’da vizyona giren
filmlerin jeneriklerinde Ayhan Isik ve Erol Tas’in isimleri yer almaz. Canavarin
Sevgilisi ise Tiirk izleyicisiyle hi¢cbir zaman bulusamaz. Yine bu donemde Fikret
Hakan’in Rossano Brazzi, Sylva Koscina ile basrol oynadigi Istanbul Macerasi

(1972) adh Tiirk-italyan ortak yapimi bir erotik-korku filmi gekilmistir.**

Yetmigli yillar korku sinemasinda kiilt yapitlara imza atacak ve korku
sinemasina yon verecek yonetmenlerin yetismesi acisindan da son derece onemlidir.

Bu donemde,

“...Amerikan korku sinemasinin klasiklesmis kaliplarin1 yikan senaristler ve yonetmenler
yetistirdi. Wes Craven, Clive Barker, john carpenter, larry cohen, tobe hooper ve George romero’nun

basi ¢cektigi bir ‘modern korku kusagi’ndan s6z edilmeye baglandi. Bunlar bi¢cim farkinin yani sira

kendi filmlerini kendileri yaziyor, hatta miiziklerini bile kendileri yaplyorlardl.”230

Bu donemde korku sinemasi agisindan en onemli gelisme, korku sinemasini
artik gereksiz, ici bos, bir kac¢is sinemasi olarak goriilmesi dnyargisinin degismesidir.
Ozellikle altmiglarin ikinci yarisindan itibaren baslayan, diizeni ve sistemi

sorgulayict yaklasgimlarin, elestirilerin ve diisiincelerin korku sinemasinda alt

cevrede birka¢ cinayet isler ve film bu cinayetlerin faili ve zanllari arasinda gelisip suclunun
oldiiriilmesiyle son bulur.

1972 istanbul Macerasi’ nin Italya’ da gosterime girdigi tarihtir. Filmin yapim tarihi hakkinda bir
bilgi yoktur.

29 Barig Bardakg1, Ge¢ Kalan Deha: David Cronenberg, istanbul, 4. Boyut (Aylik, Toplum, iletisim,
Kiiltiir v e Sanat Dergisi), Say1: 19, 5.7.1997, s. 14.
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metinde, derin yapida yerini bulmasi, sinematografik filmlerin ortaya konmasi bu
degisimin gerceklesmesinde onemli etken olmustur. Bu da korku sinemas1 iizerine
calismalarin, arastirmalarin ve bilimsel ¢oziimlemelerin yapilmasina zemin
hazirlamistir. “70’lerden itibaren korku sinemasinin toplumsal yasamdaki referanslar
acisindan onemli bir kaynak oldugu anlagilmis ve bu alanda bir¢ok calisma

yapllmls‘ur.”231

1.3.7. 1980-1990 Aras1 Korku Sinemasi

Seksenli yillar korku sinemasi icin teknik olanaklarin ve maddi agidan
kazancin arttig1 yillar olmustur. Yavas yavag giiciinii yitiren Avrupa Sinemasi sadece
korku sinemasinda degil sinemanin tiim tiirlerinde hakimiyeti Amerikan Sinemasi’na
kaptirmaya baslamistir. Hollywood un yayilmaci ve pazarlamaci ticari yapist ve bir

fabrika gibi diizenli isleyisi onu gittik¢e giiclendirmistir.

Hemen hemen her tiirlii korku filminin yapildigi bu donemde, filmler arasinda
iyi is yapanlar hemen seri Oykiilere doniistiiriilmiis devam filmleri ¢ekilmis, var olan

ilgiden yararlanilmaya calisilmistir.

“80’lerde popiiler Amerikan sinemasi, kisaca soyle bir tablo sunuyordu izleyicilere: bol bol
fantezi filmis, bol bol korku filmi yapiliyordu. Videonunda yayginlagsmasinin da etkisiyle, gencler ana

hedef kitleyi olusturmaya baslamisti. Ve “Basarili olmusu varken, yeni konsept niye?” seklindeki son

- s e o 5,232
derece tutucu yaklagim yiiziinden bir siirii film sarmist1 ortalig.

Elm Sokag Kébusu, 13. Cuma, Cadilar Bayrami bu filmlerin basta
gelenlerindendir. Bu ii¢ filmin konusu ve donemin ortak bir 6zelligi ise birka¢ gencin
mahsur kaldiklar1 bir mekanda korkung bir gii¢ tarafindan oldiiriilmeleridir. Sinirl
mekénda, bircok oyuncu ile cesit cesit dldiirme, bigme ve kesme sahnelerinin yer
aldigi, gerilimi yiiksek bu tiir filmler ‘slasher’ olarak adlandirilmistir. “80’ler anti-

kahramanlarin ortaya cikarilip kanli bigakli seri cinayet filmlerinin, ya da giincel

2 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 160.
232 Rutlukhan Kutlu, “Amerikan filmi nedir?”, Aksam Cumartesi, 4 Aralik 2004, s. 10.
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soylemiyle slasher filmlerin, gorsel efektlerle daha bir cilalanip birbirini kovladig bir
dénemdi.”** Slasherlarda kimin hangi sirayla ve nasil 6lecegi merak konusu olmus,
Olecek kisiyi bilmek, dogru tahmin etmek ya da tam tersine bilememek ve
beklenmeyen bir kisinin 6lmesi, katilin hi¢c ummulmayan bir kisinin ¢ikmasi seyirci
de derin bir haz ve tatmin duygusu meydana getirmistir. Donemin popiiler filmleri
haline gelen bu tiir filmler seyircilerin yogun ilgisiyle karsilanmistir. Cadilar
Bayramu ile baslayan bu siire¢ 13. Cuma (1980/Friday the 13th) ile devam etmis
Prom Night (1980), Teror Treni (1980/Terror Train), Sleepaway Camp (1983) gibi
orneklerle belirginlesmis ve diger drnekleri ile bir alt tiir olarak korku sinemasindaki
yerini almistir. “Amerikan yapimcilarindan tutun da uzak dogu filmcilerine kadar
hemen hemen her iilkede bu tarz projelere yonelmeye baglandi. Cesitli manyaklarin
sergilendigi filmler, son derece gecerli bir yontem ve saglam bir is unsuru haline

geldi. 2

Bu donemde yine korku sinemasi bilgisayarla tanismis, 6zel etkiler daha
renkli, ayrintili, cesitli, carpici ve kolay bir sekilde yapilir hale getin’lmi§tir.235
Fantastik diinyanin kapilar1 ve gorselligin anahtar1 sinemacinin elindedir artik. Bol
efektler, degisik, daha once goriilmemis yaratik tasarimlari, kanli sahneler, renkli ve
gercekci  Oldiirme  anlart  bilgisayarla  yapilmakta, hayal beyazperdeye
yansitilmaktadir. Bunu en iyi hem psikanalitik 6geleri kullanan hem kendine
giivenen bireyi hem de uzayli yaratifa karsi verilen miicadeleyi anlatan Yaratik’ta
goriirliz. Yaratik’mn biiyiik biitgesi, teknik tasarim ve efektleri filmi daha renkli hale
getirmistir. Yaratik ayn1 zamanda dénemin uzay korkusunun da giin yiiziine ¢ikmis
bir gostergesidir. Baskan Reagan’in otoriter tutumu ile birlikte ayyuka ¢ikacak ve
komiinizm tehdidine gondermelerle sinemaseverlerin bilingaltlarina temel kuracak
olan uzay korkusu bu donemde, Yildiz Savaglart (1977/Star Wars), Gremlinler

(1984Gremlins), Yasiyorlar (They Live) ile temsil edilir. %

233 Sanatel, Kerem; “Korku-Gerilimde Ronesans”, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), Istanbul, 1

Numara Hearst Yayincilik, Sayt: 65, Temmuz-Agustos 2000, s.91.
234
A.g.e.
25 Abisel, a.g.e.,, s.146.
236 Bardakgi, a.g.e.
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Donem iginde geleneksel aile yapisimi yiiceltici ve geleneksel degerleri
korumaci filmler de, Kotii Ruh (1983/Poltergeist, Videodrom (1983/ Videodrom),
yapilmistir. David Cronenberg de govdeleri hastalik ya da genetik sonucu degisime
ugramis ama psikolojik olarak yikilmig insanlar1 anlatan teknolojinin kiyamete neden

olabilecegini One siiren filmler yapmistir; Sinek (1986/Fly).

Roger Corman’in yapimciliginda Francis Ford Coppola klasik gerilime
yonelmis, Drakula’yr yeniden uyarlamistir; Bram Stoker’in Drakulasi (1992/Bram
Stoker’s Dracula). George Romero Oliiler Safag: (1980/Dawn of the Dead), Oliiler

Giinii (1985/Day of the Dead) ile iinlii zombi iiclemesini tamamlamistir.

Korku sinemasinin tam olgunluguna ulastigi, tiirlerin ve alt tiirlerin
belirginlestigi237 bu yillarda videonun yayginlagmasi korkunun daha genis kitlelere
ulagmasim saglarken sinema seyircisinde bir azalmaya neden olmustur. Ciinkii o
donem video diinyasinda en ¢ok iki tiirde film is yapmaktadir; biri videolar icin 6zel

olarak tiretilen seks filmleri digeri ise korku filmleridir.>*®

Bunlarin yaninda donemin 6nemli filmleri arasinda Sey’i, Cehennemin
Melegi’'ni (1987/Hellraiser), Hayvan Mezarligi’n1 (1989/Pet Cematary), Londra’l1 bir
Kurt Adami (1981/An American Werewolf in London), Medyum’u (1980/The

Shinning) sayabiliriz.

1.3.8. 1990 ve 2000 Aras1 Korku Sinemasi

Doksanlarda korku sinemasi bir durgunluk donemine girdi. Soguk savasin
sona ermesi, Sovyetler Birligi’nin dagilmasi, liberal politikalarin yayginlagmasi,
televizyonun artan etkisi, teknolojinin yeni gelismeleri, doksan sonrasi sinemada

bir¢ok degisime neden oldu.

27 Dabagyan, a.g.e., s. 54.
28 A.gee., s. 344,
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“Kapitalizm ve sosyalizmin arzu edilen basariyr yakalayamamasi modern insanda diig
kirikliklarina neden olmustur. Bu siirecle baslayan gelecek kaygisi korku filmlerinde bellek yitimine,
belirsizliklere, gelecek korkusuna doniigsmiistiir. Glintimiiz korku sinemasinda ise bunun aksine farkli
bir olusum goze carpmaktadir. Hizla yiikselen liberalizmin insan1 maddeye biiriidiigii sistem icinde
giderek Dbireysellesen ve hissettirmeden siniflasan toplumsal yapida insanoglu giderek

yabancilagmaktadir. Kalabalik icinde yalmizlasan igin tehlike artik her taraftadir. Giivensizlik

. . . 5,239
ortaminda insanin tek derdi kendi canini kurtarmak olmustur.

Yalnizlasan modern insanin, bireysel diinyasindaki ¢okiintiileri ve korkulari
beyazperdeye farkli tiirlerde yansirken, beklentilerinin cesitlendigi bu donemde
sinema, televizyon ile rekabet edebilmek ve insanlari sinemaya c¢ekebilmek igin

tiirlerin i¢ ice girdigi yapimlara, harmanlamalara, devam filmlerine bagvurdu.

“Turlerin melezlestigi 90’larda ise korku sinemasi kendini tekrarlarken safligin1 da korudu.
Bunda tiirtin bilimkurgu, aksiyon ya da savag filmleri gibi bir kavramdan ziyade bir duyguya

dayanmasinin etkisi vardir. Bu yiizden tiirlerin 6ykiinme yili olarak kabul ettigimiz 90’larda da

bilimkurgu/korku, aksiyon/korku, komedi/korku filmleri karsimiza ¢ikmaya devam etti. 24

Doksanlarin basinda bir durgunluk donemi yasansa da korku sinemast
donemin sonlarina dogru hareketlendi. Amerikan Korku Sinemasi, diger iilke
sinemalarina gore korku sinemasinda, yine bir adim ©Ondeydi. Bunda bilgisayar
teknolojisinin gelismis olanaklarinin etkili kullanilmasinin pay1 biiyiiktiir. Bu sayede
carpici, sok edici, farkli ve benzersiz efektler, kanli sahneler, etkileyici miizikler

yapilabilmistir.

Korku edebiyatindan basarih uyarlamalar yapilmis, klasik kahramanlar
yeniden beyazperdede sinema seyircisiyle bulusmustur. Francis Ford Coppola Bram
Stoker’in Drakula’sini, Bram Stoker’in Drakula’s: (1990/Bram Stoker’s Dracula),
Kenneth Branagh’in Mary Shelley’nin Frankenstein’nin1 Mary Shelley’nin
Frankentein’1t (1994/ Mary Shelley’s Frankentein) olarak asil metinlere sadik bir
sekilde cekmislerdir. Bunun yaninda yakisikli vampirlerin boy gosterdigi Anne

Rice’tn Vampirle Goriisme adli kitabi Vampirle Goriisme (1994/Interview with the

3
239 Yavuz, a.g.m., s. 10.
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Vampire), Stephen King’in Oliim Kitab1 (1990/Misery) bu dénemde uyarlanan diger
korku filmleridir. Bunun yaninda basarili filmlerin devam filmleri, Kuzularin
Sessizligi’ nin (1991/Silent of the lamb) devam filmi Kizil Ejder (2002/Red Dragon),
Yabanci’'nin Korku Bayrami 2 (2002/Halloween: Resurrection), Seytan’nin
(1973/The Exorcist) yeniden diizenlenmis ve ¢ikarilmis sahnelerinin eklenmesiyle,
vizyona girmis ve oldukga ilgi gormiistiir. Cehennemden Gelen, Seytan, Kutsanmis
Cocuk, Oliimiin Maskesi, Hayalet Siivari, Amerikan Sapig1 bu dénemde korku
sinemasinin bilindik konularmi yeniden ele alan filmleridir. David Fincher ise
seyirciyl hem diisiinsel anlamda he de gorsel anlamda zora sokan klostrofobik tavri
ve mekan kullanimi, zekice oriilmiis olay orgiisii ile Yedi’de (1995/Seven) farkli

tatlar yakalamis, oldukca ses getirmistir.241

Bilingaltimizin  korku imgeleri, 70’lerin sonu ve 80’ler itibariyle
kabuslarimiza sokulan anti-kahramanlar bu donemde beyazperdeden cekilmeye karar
verdiler. Bilincalt1 korkularim1 beyazperdeye tasiyan Elm Sokagi Kabusu Freddy’nin
Oliimii  (1991/Freddy’s Dead: The Final Nightmare) ile kendini pek fazla
kanitlayamayan Jason, Cuma Finali: Jason Cehenneme Gider (1993/Jason Gose to
Hell: Final Friday) ile seriyi sonlandirdi.*** Ancak Fredy’nin yaraticis1t Wes Craven
bu sondan memnun kalmamis olacak ki ilk filmin vizyona girisinin 10. yilinda
Fredy’i, Wes Craven’in Kabusu’'nda (1994/ New Nightmare) yeniden diriltip

3 Ik boliimii dokiimanter niteligindeki bu filmin disinda iinlii yonetmen,

oldiirtir.
Merdiven Altindakiler (1991/People Under the Stairs), Brooklyn Vampire
(1995/Vampire in Brooklyn) ile doksanlardaki korku seriivenine devam eder. Bu
filmlerin disinda asil c¢ikisint Wes Craven, Ciglik (/Scream) ile yapar. Korku
sinemasinda bir c¢igir acan Cighk son donem korku sinemasinin ilging
yapitlarindandir. Tiirtin  kliselerini ve kurallarim1 anlatirken kendi Oykiisii ile

paralelligini bozmayan Wes Craven metin icine metin yerlestirmistir. Popiiler bir

yaklasgim oldugu kadar farkliligii da ortaya koyan film duraganlasan korku

240 Sanatel, a.g.m., s. 91.
2 Age.,s. 92

242 A.g.e.

 A.ge., s 91.
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sinemasina bir canlilik getirmistir.244 Bir grup gencin korku filmleri konusunda bir
hayli bilgili bir katil tarafindan Oldiiriilmelerini anlatan film, kendi igindeki
matematigi, ilgin¢ kosutluklari, gondermeleri ve yer yer kendi tiiriinii tiye alan yapisi
ile biiyiik ilgi toplamls245 teen-slasher tiiriinde bircok filmin, Gecen Yaz Ne Yaptigini
Biliyorum (1998/I Know What Did You Last Summer), Fakiilte (1999/ The Faculty),
Gercek Efsaneler (1998/Urban Legend) gibi, cevrilmesine neden olmustur.

Sinemamizda ise korku tiiriinde bu dénemde kiiciik kipirdanmalar olmus,
mistik Ogeler iceren, kimi elestirmenlere gore tam bir korku filmi olup olmadigi
tartismali filmler yapilmistir. Bunlardan ilki yonetmenligini Reha Erdem’in’ yaptigi,
uzun yillar gosterime giremeyen seksen dakikalik siyah beyaz bir ‘anlati filmi’ olan
‘A Ay’dlr.246 A Ay, lirizmin agir bastigi, doguya 0zgii, dingin mistik bir bakisin
yansitildig1 doksanlardaki en onemli ayriksi iislup denemesidir. Filmde Istanbul’da,
bogazda, tastan sato gibi heybetli bir evde dedesi, halas1 ve halasinin oglu ile birlikte
yasayan on bir yasindaki Yekta’nin bir giin kayikla denize acilip bir daha geri
donmeyen annesinin ardindan yasadiklar anlatilmaktadir.**” Film Tiirk sinemasinda
hi¢ anlatil(a)mamus Istanbul insanlarinin hazin kaybedislerini mistik bir ortamda dile
getirdigi gibi ¢ocuk goziiyle bilinmeyen ve goriinmeyen kavramlara farkli bir bakig
acisiyla yaklagmaktadir. Reha Erdem’in ilk filmi olan A Ay 1990 yilinda ayni isimle

kitaplastirilmistir. 248

Kutlug Ataman’m’ senaryosunu yazip yonettigi 1994 yapimi Karanlik Sular’

da ise korku atmosferi icinde, korku dgelerini barindiran ikinci tartigmali filmimizdir.

244 Ertan, Geceyarisi Sinemasy/ Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 92.
5 Sanatel, a.g.m., s. 91.
" Fransiz ekoliinden gelen bir egitimle (Galatasaray lisesi, daha sonra Paris 8 Vincennes Universitesi
Sinema Ve Plastik Sanatlar Egitimi) yetismis olan Reha Erdem 1989’ da c¢ektigi filmle sinemaya
baslamis daha sonra reklam diinyasina gecerek Tofita, Turkcell “boxer”, A Bank gibi bol odiillii
bircok reklam filmine imza atmistir. Bunun yaninda Istanbul Devlet Tiyatrolarinda yonetmen olarak
Jean Genet’ in Hizmetgiler’ini sahneye koymus, 1996’ da Kiiltiir Bakanlif1 icin Yahya Kemal’in
Deniz Tiirkiisii adli siirini kisa film olarak c¢ekmis, son olarak da 1999 yilinda Ka¢ Para Kac’1
yonetmistir.
246 (Cevrimici) www.gizliyuzler.roots.gen.tr/olvido/402.htm, 05.12.2002.

(Cevrimi¢i) www.memebers.fortunecity.com/sinemaonline/filmler/aay.htm, 05.12.2002.
28 (Cevrimici) www.netbul.com/asp/0/6/1703.asp?ifform, 05.12.2002.
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Film korku filmi olarak kabul edilmese de bireyin ge¢irdigi doniisiimii anlatmak igin
mistik Ogeleri ve vampir metaforunu kullanmaktadir.** Kan emicilikle yozlasma
arasinda iligki kuran film vampir ve burjuvazi iliskisine gondermelerde
bulunmaktadir. Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olan Karanlik Sular Yedinci

Ankara Uluslararas1 Film Festivalinde ‘Seciciler Kurulu Ozel Odiiliinii” almugtur.

Seytan’in Metin Erksan tarafindan birebir uyarlanmasinin ardindan on iki yil
sonra yine korku sinemasmin kiilt filmlerinden Alfred Hitchcock’un Sapigi
sinemamiza uyarlanmistir. Trabzonlu yonetmen Mehmet Alemdar’in Kader Diyelim
(1995) adindaki bu filmi Hitckcock’un Sapik’min  Yesilcam’m kaliplarina
uydurdugu, sarkily, tiirkiilii bir versiyonudur. Alemdar’in Sapik’1 defalarca izleyerek
senaryolastirdigr Kader Diyelim’in bagroliinde fantezi miizik sanat¢is1t Vahdet Vural
ve Zafer Atli oynamistir. Ne var ki ‘Kader Diyelim’ Tiirk sinema seyircisiyle

bulusmanustir.

Donemin sonlarina dogru slasherin kesip bigiciliginden farkli olarak korku
sinemasinda yeniden sinematografik atmosfere, hikaye, kurgu gibi 6gelere daha derin
bir perspektif getirerek diisiinsel etkinligi saglamaya calisan bir yaklasim ortaya
glkml$tlr.250 Imaya dayali, seyircinin yakasma yapigik gerilimi giderek artiran eski
usul korku filmlerinin atmosferini tasiyan bu yaklagimin Pasifik Okyanusu’nun iki
yakasinda iki temsilcisi ¢ikmistir: M. Night Shyamalan’in Altinc1 His’si (1999/Sixth
Sense), Asya tarafinda Hideo Nakata’min Halka’s1 (1998/Ringu).251 Amerika’da
Shymalan’in devam ettirecedi sasirtict final sahneli filmler Oliimsiiz gibi devam
filmlerle yoluna devam ederken Halka ile kesfedilen Japon Korku Sinemast
Hollywood’u etkisi altina almaya basladi. Bu siirecte batili seyirciden ilgi goren
Uzakdogu filmlerini Hollywood ihra¢ ederek, filmlerin haklarini satin alip yeniden

. 1. 252
cevirdi.

* Amerikan Film akademisi arsivine filmi alman ilk ve tek Tiirk sinemaci Kutlug Ataman 1999
yilinda ¢ektigi Lola ve Bilidikid filmiyle ulusal ve uluslararasi bir¢ok 6diil kazanmis, bu yil cektigi
Korkuyorum Anne filmiyle sinemaya bireyin yalnizligini dile getirmistir.

9 Alin Tasciyan, (Cevrimici) www.milliyet.com.tr/2002.07.16/sanat/san11, 27.11.2002.

0 yavuz, a.g.e.,s. 101.

21 Kutlu, a.g.e.,, s. 87.

22 A.g.e.,s. 87.
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Seytan’in Avukat1 (1997/Devil's Advocate), Kizlar1 Op (1997/Kiss the Girls),
Seker Adam (1992/Candy Man), Addiction (1995), Mimic (1997) donemin diger

tinli filmleridir.

Artan bilgi ag1 icinde klasik korkulardan siyrilan insanoglu doksan sonrasi
siyasi boglugun getirdigi bir popiiler kiiltiir hegemonyasinda giinliik eglencelerin
pesinde kostu. Eglencenin cesitlendigi bu siire¢ iginde seyirciyi ikna etmek,
begenisini kazanmak, alternatif sdylemler gelistirmek olduk¢a zorlasti. Bu baglamda
korku sinemasi eskiyi yeniden gorsel dile aktarirken tiirler arasi gecisleri
kolaylastirip zengin bir anlatim giicii olusturmaya, farkli ve ilging olanm1 bulmak icin

deneysel calismalara 6nem verdi.

“Genele baktigimizda 90’larda korku sinemasinin tiiriin sablonlarin1 birebir takip etmektense
daha kalic1 olmak icin deneysel dokunuslara daha ¢ok ragbet ettigini, ya da nostaljik malzemeleri
yeniden ele aldigim goriiyoruz. Insanoglunun yeni bin yilin ve yiizyihn esiginde teknolojik
gelismeyle birlikte siddete daha ¢ok gomiilmesi, dolayisiyla sinemanin ilk zamanlardaki gibi
eglencelik yoniiniin agirlik kazanmasi ve seyircinin sinemayr daha ziyade kacis amagl kullanmaya

meyletmesiyle korku filmlerinin popiilaritesi azaldi. Siddeti kaniksamis olmakla birlikte 90’larin

izleyicisi daha zor korkar, celigkili bicimde de korkuya daha aza tahammiil eder oldu.. 253

1.3.9. 2000 Sonrasi1 Giiniimiiz Korku Sinemasi

Son donem korku sinemasi popiiler sinemanin etkisi ile diger tiirler iginde
harmanlansa da, yeni korkularin digsavurumu ile devamliligini siirdiirmekte, kendi
icinde parodileri, bilimsel calismalari, eski ritiielleri ve edebiyati ile varligini
korumaktadir. Klasik korku tiirlerin devamlar1 ve yeniden cevrimleri oldugu gibi
bilgisayar teknolojisinin yardimiyla yeni arayislar, deneysel ¢alismalar ve yeni yollar

da yok degildir.

233 Sanatel, a.g.e., s. 95.
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“Son donem filmleri, eskilerden daha farkh olarak izleyiciyi ne korkung atmosferler, ne de

psikopat katillerle ecel terleri doktiirerek korkutmak gibi bir amag¢ giidiiyor. Yeni temalar salt

o o - s 1A . 254
korkutmanin &tesine gecerek seyircisine diisiinme ve sonug ¢ikarma imkani veriyor.”

Testere, Koy, Isaretler gibi yeniden sinematografik atmosfere, hikdye, kurgu
gibi 6gelere énem veren bu filmler sinemaya daha derin bir perspektif getirerek
diisiinsel etkinligi saglamaya gah§maktad1r.255 Bu art1 yoniin toplumu pasivize eden

bir de negatif yonii bulunmaktadir.

“Son donem filmleri gercekdisi karakter ve olaylar degil de, gerceklik izlenimi veren konular
ve kodlar icermektedir. Korku filmleri popiiler kaygilardan ve salt korkutma amacindan 6teye giderek
insanin yasadiklarinin hayal ya da kurgudan olmadigi, bu yiizden yonlendirdigi ‘alternatifler’
dogrultusunda, bir yasam bicimi se¢cmenin gerekliliginden dem vurmaktadir. Ancak gerceklige
duyulan kusku ve kaygi karsisinda Koy'deki gibi gozlerden uzak bir yerlerde yalnizligin ve
soyutlanmighigin kiiciicik adasina kagmak ya da Testere’deki asir1 indirgemeci yetinmelere ve

stikretme mantigina teslim olmak; var olan sistemin anaforunda siiriikklenmeye devam etmenin ve bu

. . v . . . 5,256
sistemi sonsuzlastirmanin 6tesinde bir anlam ifade etmez.

Doksanlarin sonlarinda diinyada adin1 duyuran Uzakdogu Korku Sinemasi,
ozellikle Japon Korku Sinemasi, bu donemde de popiilerligini siirdiirmiistiir.
Hollywood’un yeniden ¢evrimlerinin yaninda, VCD ve DVD olarak, internet vasitasi
ile piyasada yayginlasan ve biiyiikk hayran kitlesi yakalayan Japon Korku Filmleri
bilindik korku Oykiilerinden farkli, mistik Gykiileri, bilgisayar teknolojisini sinemaya
yansitmalari, carpict efektleri ve kurgulart ile ilgi ¢ekmis, takdir toplamistir.
Ozellikle Uzakdogu sinemasinin gorsel ve ses efektini en az Hollywood kadar iyi
kullanmas1 ve Hollywood ile hemen hemen ayni seviyeye gelmesi, Bati sinemasinin
hizla bir dogulu konsepte biiriinmesine ve beyin transferi icin girisimler de
bulunmasina yol agmlstlr.257 Bunun neticesinde Halka ile baslayan yeniden cevrim
zinciri Garez (2000/Ju-on), Oliim Provasi (2000), Pulse (2001/Kairo), Goz
(2002/Jian Gui/The Eye), Karanlik Sular (2002/Honogurai Mizu no Soho Kara) ile

254 Yavuz, a.g.m., s. 94.

3 A.gee., s. 101.

26 Ag.e.,s. 103.

257 M. Nedim Hazar, “Fetheden Bir Gezgin: Korku Sinemas1”, Sonsuz Kare (Sinema Dergisi), Asya
Basim Yayin, Yil:3, Say1:7, Istanbul, s. 13.
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devam etmistir.>® Uzak dogulu yonetmenlerden Ki-Hyung Park’in insanin
kendisiyle olan hesaplasmas1 ve pismanliklan iizerine kurdugu ve sugluluk
duygusunu merkeze alarak yiizlesildiginde insani caresiz birakan korkularla insani
bas basa birakan Akasya’st (2003/Acocia) bu akimin ilgin¢ yapimlarindan bir

tanesidir.

Gergekten de sinemasal anlatimi, ifade yetenegi ve sOyleminin tutarliligi,
piyasa kaygilarindan uzak iiretim yapabilme kapasitesi tartismali olsa da Uzakdogu
Korku Sinemasi’nin kendine has bir ¢izgi tutturdugunu ve hi¢ de azimsanmayacak

bir izleyici topluguna ulastigin1 kabul etmek gerek.259

“Korkung Bir film” gibi, korku filmlerinin bilindik sahneleri ile dalga gecen,
bir cesit korku ‘ti’ si olan filmler son yillarda sinema diinyasinda oldukca ilgi
gormiistiir. Ilgi goriince devamlar cekilen bu filmlerde klasik, kiilt ve son dénem
korku filmleri (Kuzularin Sessizligi, Cighk, Seytan, Gecen Yil Ne Yaptigim
Biliyorum, Altinci His...) ile dalga gecilmekte, onlarin meshur sahneleri komedi

unsurlar i¢inde yeniden iglenmektedir.

Bu donemde eski korku karakterleri de dirilmis, diger iinlii, bilindik korku
karakterleriyle catisma halinde beyazperdede boy gostermistir. Ticari sinemanin bir
riinii olarak korku sinemasinin sik sik bagvurdugu bir pazarlama stratejisiyle
vizyona sokulan bu filmlerde Yaratik Predatorle (2005/Alien vs. Predatore),

rityalarin kabusu Freddy Kruger, maskeli Jason’la (Freddy vs. Jason) karsilagmistir.

“Radikal gazetesi yazar1 Yesim Tabak, gectigimiz giinlerde, “Freddy vs. Jason”in gosterime
girisi vesilesiyle yayimlanan yazisinda, ge¢misin iinlii film kahramanlarini bir araya getiren
yapimlarin, bir tiir trende doniistiiglinden bahsediyordu. Cok is yapan iki korku serisinin

kahramanlarin ayn1 macerada kars1 karsiya getiren “Freddy vs. Jason” bu trendin son orneklerinden

258 Kutly, a.g.m., s. 87.
2% Biinyamin Esen, “Harekete Gecen Ne?”, (Cevrimici) www.sinemadefteri.com/?p=183, 12 Mart
2006, Erisim Tarihi: 23.06.2006.
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biriydi... para getiren hic¢bir trende sirtin1 dondiigii goriilmemis olan Hollywoodlu yapimcilar bu

furyadan sebeplenmek iizere kollar1 sivamis durumdalar.”2%

Kapitalist zihniyet icinde sinemanin tecimsel kaygilarla yogrulmasi
kacimilmazdir. Bu baglamda begenilen {iriinlerin metalasip yasamin icindeki diger
unsurlar gibi tiiketilmesi kitle Kkiiltiiriiniin yonlendirdigi insan1 bireysel yasam

formuna itmektedir.

“Hizla yiikselen liberalizmin insan1 maddeye biiriidiigti sistem icinde giderek bireysellesen
ve hissettirmeden siniflasan toplumsal yapida insanoglu giderek yabancilagsmaktadir. Kalabalik icinde

yalnizlasan icin tehlike artik her taraftadir. Giivensizlik ortaminda insanin tek derdi kendi canim

5,201
kurtarmak olmustur.

Yalnizlasan insanoglu siipheci yaklagimini kullandigi teknolojie bile

yoneltmis, bilim ¢aginin oyuncaklarinin tehlikeli yonlerini ortaya ¢ikarmistir.

“Cagdas toplumlarda reel yasamin yok ettigi temel insani degerler fantazyalarla canli

tutulmak istenmistir. Yabancilagmayla beraber yayilan 6liim korkusu, bir korku tutkusu baslatmistir.

Kapitalist topluma gegisle birlikte 6liim temasi iletisim araclarinda yer almaya baslamugtir.”**>

Bu baglamda son yillarin iletisim diinyasinin gézde araci cep telefonlar1 yeni
korku unsuru haline gelmis, Cevapsiz Arama 1-2 (2005/0One Missed Call 2),
Telefondaki Yabanci (2006/When a Stranger Calls), internet oliimii fisildar olmustur;
(e-katil, dabbe...). “Korku-gerilim tiiriiniin en ¢ok satan yazar1” unvanli Stephen
King’te son roman1 ‘Cep’te bu konuyu ele almistir. Cep, cep telefonlarindan yayilan
garip bir hastalik yiiziinden insanlarin degisime ugrayip birer “telemanyaga”

donitismeleriyle baglayan olaylar anlatmaktadir.?®® Richard Matheson ve George

260 Senem Erdine, “Canavarlar Ekip Caligsmasi, Sinema, Istanbul, Say1:5, Mayis—2004.

261 Yavuz, a.g.m., s. 101.

262 Nigar Posteki “Korku Duygusu ve Korku Gelenegi, Romandan Filme Erisilmez Drakula”, Kocaeli
Universitesi iletisim Fakiiltesi Arastirma Dergisi.

263 Ege Gorgiin, “Cep Telefonlu Yasayan Oliiler”, Aksam Kitap, Yil: 1, Say1: 10, 9.07.2006/Pazar, s.
10.
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Romero’dan esinlenen Stephen King, 40 milyon hayranina, degisim geciren cep

telefonu madurlari, ‘freko’lar ile yeni bir korku filminin sinyalini Veriyor.264

Eski korku filmerinin yeniden c¢evrimleri, Wes Craven’in 1977 yamyam
aileleri anlattigi Tepenin Gozleri (2006/The Hill Have Eyes) ve Lanet’i (2005/
Cursed), John Carpenter’in Sis’i (2005/Fog), Marcus Nispel’in yonetmenligini
yaptig1 Teksas Elektrikli Testere Katliami (2006/The Texas Chainsaw Massacre),
Andrew Douglas imzali Dehset Evi (2005/The Amytville Horror), Mumya Evi
(2005/Mummy House)..., yam1 sira devam filmleri de bu doneme damgasini
vurmustur; basta George Romero nun iinlii iiclemesinin devami sayabilecek Oliiler
Ulkesi  (2005/) Yabanci  (2006/Halloween:Retribution), ~ Oliimciil  Deney
(2006/Resident Evil:Extinction), Son Durak 3, Testere 3 (2006/Saw III), Yeralt1
Ulkesi: (2006/Underworld: Evolution), Ger¢ek Efsaneler: Kanli Diigiin (2005/Urban
Legends: Bloody Mary) ...

Seytan Carpmasi (2005/The Exorcism of Emily Rose), Omen (2006/Omen),
Sheitan (2006/Sheitan) ile seytanli filmler etkisini siirdiirmiis, isyanin sembolii

beyaperdedeki seriivenine devam etmistir.

2005°te farkli korkular birbirini izlemis, doyurucu bir korku mevsiminin
ardindan korkuseverler sinemalardan memnun ayrilmistir; Iskelet Anahtar, Tanrt’dan

Gelen, Otel, Magara, Yaratiklar, Cehenneme Bir Adim.. 265

Iki bin sonras1 Tiirk Sinemasi’'nda meydana gelen canlanma korku tiiriinde de
etkili olmus ve farkli alt tiirlerde ve konularda, tiir icin umut veren korku filmleri
cekilmistir. Okul bu siireci baglatan ilk filmdir. Gen¢ YoOnetmenler Taylan
biraderlerin ilk filmi olan 2003 yapimi Okul teen-slasher tiirii, bir geng¢lik korku
filmidir. Filmde askina karsilik bulamayan, tiniversite sinavlarina hazirlanan bir
gencin intihar etmesi ve intikamini almak i¢in tekrar okula dénmesiyle baslayan

olaylar anlatilmaktadir. Gorsel efektleri ve anlatimi zenginlestiren yapisi ile tiir i¢in

264
A.g.e.
265 Atilla Dorsay, “Gecen Sezonun Muhasebesi”, Sabah Cumartesi, 8.07.20006, s. 10
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umut veren film gereksiz komedi unsurlan ile korku atmosferinin yitirilmesine neden
olmustur. Amerikanvari bu tutum, ticari bir anlayistan kaynaklanmaktadir ve aslinda
bu anlayis filmin sloganinda da, korkun¢ komik bir film, acik sekilde belirtilmistir.
Kesip, bicmeden uzak, gerilimi arttiran ve neler oluyor sorusu ile heyecam yiikselten,
komedi unsuruyla harmanlanmis bir hayalet hikayesi. Filmin basrollerinde de geng
oyuncular var; Nehir Erdogan, Sinem Kobal, Berk Hakman.?®® Filmde bu
oyuncularin yaninda Hamdi Alkan, Emre Kinay ve Ahmet Miimtaz Taylan ile
manken Deniz Akkaya ve rapgi Ragga Oktay’da rol almistir. I¢ cekimleri Kabatas
Erkek Lisesi’nde, dis ¢ekimleri Vefa Lisesi’'nde gerceklestirilen film barindirdig
ilkler agisindan da ilging bir yapimdir; Tiirk sinemasindaki ilk korku-komedi-genglik
filmidir, ilk defa bir Tiirk uzun metraj yapimin soundtrack CD’si Tiirkiye’den Once
yurt disinda piyasaya ¢ikmustir, ilk defa 5,1 surround ses sistemi kullanilmigtir ve ilk
defa yerli bir yapimin, cep telefonu ile oyunu piyasaya siiriilmiistiir. 26’ Dogu
Yiicel’in Hayalet kitabindan sinemaya uyarlanan Okul’un goriintii yonetmenligini

Soykut Turan, yapimciligin iinlii yonetmen Sinan Cetin yapmaistir.

Okul sonrasi, daha yerli 6geleri iceren Orhan Oguz’un yonetmenligini yaptigi
Biiyii vizyona girmistir. Biiyii, bir kazi i¢in Mardin’e giden arkeolog bir ekibin
basindan gecenleri konu edinmektedir. Daha ¢ekim asamasindaki sansizliklar ve set
kazalar1 ile giindeme gelen Biiyii galasindaki c¢ikan yangimla adim1 duyurmus ve
lanetli film olarak anilmaya baglamistir. Bu baglamda sert elestiriler alan film

seyircinin ilgisini cekmek icin pazarlama taktigi uygulamakla su¢lanmistir.

“Korku sinemastyla arasinin hi¢ iyi olmadigini, hatta bu sebeple korku filmi de izlemedigini
wsrarla belirten bir yonetmenin elinden ¢ikma olan biiyii, etrafinda gelisen bu ve benzeri iddialara,
cekimleri esnasinda yasanan sozde dogaiistii olaylar ve galasinda ¢ikan yanginla amiyane tabirle “saka

gibi” bir filmdi. Kegske saka olsaydi!”

Abartili oyunculuklari, kotii diyaloglarla bezeli 6zensiz senaryosu, kotii ozel efektleri bir
yana, korku tiiriiniin ikonografisinden habersiz bir ekibin elinden ciktigi her halinden belliydi.

Seyirciyi korkutmak adina yapilan seyler seti metruk ve tekinsiz bir mekana kurmak, kapilar

2% Burak Goral, “Soru: Simdi ‘Okul’ lu Olduk mu? Cevap: Hayir. Ama...” Antrakt (Ayhk Sinema
Dergisi), Istanbul, Leya Yayincilik Sayt: 77, Subat-2004, s. 28-29.
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pencereleri aniden agip kapamak, oyunculara sik sik ¢iglik attirmak, ortaligi kirmizi boyaya ve bortii

bocege bulamaktan 6te degildi. Dolayisiyla inandirict olmanin epey uzagina diisen Biiyii, korkutmak

sOyle dursun giderek komik bir hal allyordu.”268

Senaryosundaki aksakliklar, planlarindaki tutarsizliklar ve bir tiirli
yakalayamadig1 korku atmosferi ile vasati agsamayan Biiyii tiim eksikliklerine ragmen

yerli 6geleri kullanan cesur bir korku denemesi olarak sinemamizdaki yerini almistir.

2005 yilinda Tiirk korku filmlerinin arasina farkli konusuyla Dabbe konuk
oldu. Japonya’da yasayan Hasan Karacadagin' iiclemesinin ilk filmi olan Dabbe
kiyametin gelisini anlatmaktadir. Islam inancina gore kiyamete yakin diinyaya
Dabbet’iil Arz adinda bir yaratik gelecek ve kiyameti baslatacaktir. Dabbe konusunu
ve adin1 buradan almaktadir. Filmin kaynagi ise Kur’am1 Kerim’dir. Karcadag filmin
tiim iceriginin Kur’andan alindigim belirtirken Dabbe’nin ilk Tiirk-Islam Korku filmi

oldugunun da altimi (;iziyor.269

Filmde bu kiyamet yaratigi ya da kullandig1 yol, diinyayr oriimcek ag1 gibi
saran internet, yardimcilar1 da ayn1 mekanda fakat farkli boyutta yasayan cinlerdir.?”
Basrollerinde Umit Acar, Kaan Girgin, Serdar Ozer, Ebru Aykag, Serhat Yigit’in
oynadig film dijital kamera ile ¢ekilmis daha sonra 35 mm aktarilmistir. Bu yiizden
filmde tam bir sinema tadi yakalanamamaktadir. Dijitalin soguk ve cansiz renkleri
filmin en biiyilk kusurudur. Bununla beraber icinde bosuklari bulunan, yan
hikayelerle desteklenmemis, en Onemlisi de derdini tam olarak izleyiciye

anlatamayan hikaye kotii bir oyunculukla seyircilere sunuluyor.271

267 «K orku-Komedi Tiiriiniin 11k Ornegi Okul Geliyor”, Sabah Giinaydin Pazar, 12 Aralik 2003, s. 12.
268 Engin Ertan, Film Arti, s. 72.

" Hasan Karacadag 1998’de japonya’da sinema yoOnetmenligi boliimiinii bitirdi. Tirkiye’de ve
Japonya’da bir¢ok kisa film, belgesel film ve TV filmi yonetti, 50’den fazla uluslararasi film
festivaline katildi, odiiller aldi. Tiirkiye’de 1999°da Uluslararasi Istanbul film Festivali’nde gosterilen
“Hummadruz” adli filmiyle tanindi. Bu filmle uluslararasi bir¢ok 6diil aldi. 2003’te Japonya’nin en
biiyiik sanat 6diilii “Bunkacho”yu bes bin aday arasindan kazandi.

269 Tugrul Tunalgil “Japon Egitimli Yonetmenden Islami Korku Filmi: Dabbe”, Istanbul, Haftalik
Dergisi, Say1: 138, 2005, s. 70-71.

270 «“Dabbe” (Cevrimici) www.showtv.net/sinema/vizyon/dabbe.shtml,, 24.02.2006.
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Filmin baz1 sahnelerinin kopya oldugu diisiinceleri, 6zellikle Japon yapimi
Kairo’dan, ortalikta dolagsa da, teknoloji ve onun sembolii haline gelmis internet
izerine ‘kiyamet senaryolari’ ¢izen ‘seytan icadi’ olduguna inanan bir bakis agisinin
sosyolojik bir analizinin yapilamasi gerektiginin altim1 ¢izen Dabbe carpici efektleri

ve sok sahneleri ile Amerikan Korku filmlerini aratmamaktadir.>”?

Sapik doktorlarin garip deneylerinin anlatildigi Gen ise Tiirk korku
filmlerinde islenmeyen bir konuyu islemistir. Ynetmenligini iinlii komedyen Sahan
Gokbakar’in kardesi Togan Gokbakar yapmistir. Gokbakar, yerli motiflerin diginda
Hollywood tarzi bir korku filmine imza atmistir. Film yeni goreve baslayan bir
doktor ve bir intihar vakasini arastiran iki polisin yogun yagis yliziinden olusan
heyelan sonucu mahsur kaldiklar1 daglik bir bolgedeki eski bir akil hastanesinde ii¢
giin boyunca basindan gecen olaylar anlatmaktadir. Vahsi sekilde cinayetlerin
islendigi, herkesin herkesten siiphelendigi, gerilimin tirmandigi bir atmosfer iginde,
korkunun hiikiim siirdiigii bir karabasan haline doniisen Gen klostrofobik yapisi ve
gorsel efektleri ile oldukga ilgi cekmistir. Filmin basrollerinde Doga Rutkay, Yurdaer
Okur, Sahan Gokbakar, Mahmut Gokgoz, Haldun Boysan vardir.

Donemin bir diger Tiirk korku filmi ise Beyzanin Kadinlari’dir. Basrollerini
Tamer Karadagli, Demet Evgar, Levent Uziimcii, Arda Kural, Haldun Boysan, Engin
Hepileri, Berrak Tiiziinatag’in paylastigi, yOnetmenligini Musatafa Altioklar’in
yaptig1 film seyirciyi zekice kurgulanmis bir bulmacaya cagirmaktadir. Filmde
kisilik boliinmesi gegiren ve ge¢misiyle yiizlesen Beyza (Demet Evgar) adinda bir
kadinin Istanbul’un cesitli semtlerinde islenen cinayetler ile arasinda bir iliski
oldugunu fark etmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. Bu hikaye i¢inde Beyza’nin
kocas1 Doruk (Levent Uziimcii) ve komiser Okan’da (Tamer Karadagli) bu siipheli
cinayetleri ¢cozmeye calisan iki is ortagini canlandirmaktadir. Tecriibeli oyuncularin
yaninda geng¢ oyuncularinda rol aldig: filmde 6zellikle Altioklar’in aldatma iizerine

elestirel bir yaklasim sergiledigi ve dar mekanda farkl bir anlatim yakaladigi Banyo

211 “Dabbe: Habbeden Kubbe!”, (Cevrimici) www.aksiyon.com.tr/detay.php?id=23356,
24.02.2006.
72 Esen, (Cevrimigi) www.sinemadefteri.com/?p=183.
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filminde de basrollerden birini verdigi Demet Evgar’in farkli iic karakterdeki

oyunculugu oldukga ilging.

Kurgusu, detaylardaki inceligi, siiriikleyiciligi ile son derece titiz bir
calismanin iiriinii olan Beyza’nin Kadinlari, yillardir bize sunulan Amerikan Polisiye
Filmleri’ni aratmayan hatta yer yer fazlasi olan bir filmdir.””® Bu basarida stiphesiz
asil meslegi doktorluk olan ve kriminoloji konusunda genis bir bilgi birikimine sahip
Mustafa Altioklar’in payr biiyiiktiir. Altioklar’mn ayni yil i¢inde ikinci filmi olan
Beyza’nin Kadinlari’nin eksik taraflar1 ise senaryodaki kapalilig1 ve yerellesemeyen
yap1s1d11r.274 Bu bakimdan Beyza’'nin Kadmlar’'min ‘bize ait bir film’ olmanin

otesinde Amerikanvari bir gerilimin iiriiniidiir.

Yonetmenligini Sibel Tung¢’un yaptigi, basrollerini taninmamis, geng
oyuncularin oynadig1 (Solmaz Akg¢a, Ceyda Deniz, Cengiz Dinger, Safak Giiclii, Esra
Kervan, Ecem Demircan, Selim Canpolat, Sebnem Alakurt) 2005 yapim bir diger
Tiirk korku filmi, iki diinya arasinda, ise vizyona girme firsat: bulamamustir. Doksan
dakikalik, dijital kamera ile ¢ekilen filmde, Miisliman olmak icin 1953 yilinda
miiftiilige basvuran ama karar ¢ikmadan once Olen ve Miisliman mezarligina
gomiilen Hiristiyan Ermeni bir vatandasin torununa goriinen hayaleti ile gelisen

olaylar anlatilmaktadir.

Son dénemde ataga gegen ve bir tiir olusturma gayreti i¢inde olan Tiirk korku
filmleri Oniimiizdeki yillarda da devam edecege benziyor. Bu diisiinceyi devam
ettirecek olan filmleren ilki; ‘Kii¢iik Kiyamet’. Okul filmi ile iyi bir ¢ikis yapan geng
yonetmenler Taylan biladerler’in (Yagmur-Durul Taylan) yonetmenlik koltuguna
oturdugu film 2010 sonrasi bir tarihte Istannbul’da yasanacak olan depremi ve
insanin doga karsisindaki acizlifginianlatacak.”5 Senaryosunu Okul’un senaristi Dogu

Yiicel’in yazdigi, yapimciligini Hayri Aslan’in {istlendigi, basrollerinde Basak

3 Bora Tokgoz, “Beyza’nin Kadinlar1”, (Cevrimigi)

www.film.gen.tr/elestiri/elestiri.cfm?aid=2461, 23.06.2006.

7 Age.

> Mehmet Caliskan, “Deprem Korkusunu Sinemaya Tasiyorlar”’, Sabah Giinaydin, 18.07.2006/Sali,
s. 1-5.
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Kokliikaya, ilker Aksum, Binnur Kaya’nin oynayacag: filmin ¢ekimlerine bu yil,
Agustos ayinda baslanacak.”’® istanbul’da olacag sdylenen biiyiilk deprem fobisini
beyazperdeye tasiyan ‘Kiicitkk Kiyamet'te, Bogazici Kopriisii, Fatih Sultan Mehmet
Kopriisii ve yapimi biten ii¢iincii koprii yikiliyor, gokdelenler bolgesi Levent ve M
aslak ise sular altinda kaliyor! Milyonlarca olii, milyonlarca yarali, biitiin

; . 277
Istanbullular evsiz, susuz ve ag...

Bu baglamda muhtemelen Oniimiizdeki yil vizyona girecek ikinci film ise
‘Gomeda’dir. Odiillii kisa filmleri ve korku sinemasi iizerine yaptigi gahsmalarl* ile
taninan gen¢ yonetmen Tan Tolga Demirci'nin yoOnettigZi Gomeda, Feride Cetin,
Bulut Kopiik, Bahar Yanilmaz, Halim FErcan, Serkan Altunorak gibi geng
oyunculardan olusan bir kadro ile Kapodokya’da gekiliyor.278 Cekimlerin oldukga
eglenceli gectigini ifade eden Demirci, bu ilk uzun metraj filmi ile korku sinemasina
kars1 boyun borcunu o6dedigini ve kisiselden yola c¢ikip evrensele ulasmay1

hedefleligini ifade ediyor.279

“Adin seytan vadisi anlamina gelen ‘Gomeda Vadisi’nden alan film, tiniversiteli bes gencin
tatile geldigi bolgede yasadiklarim konu aliyor. Vadideki magaralarin, yiizyillar boyunca cinsel giinah
islemis kadinlara karsi bir igkence odasi olarak kullanilmasi fikrinden hareket eden yonetmen, o

mekanda sikismis 6fkenin, sanrisal bir gobek kordonuyla bugiine ulasip genglerin tatilin bir kibusa

doniistiirmesiyle ilgileniyor.”280

1.4. Korku Sinemasinda Konusuna Gore Alt Tiirler

Korku sinemasinda, insanlarin bireysel ve toplumsal yasadigi kaygilar,
tehlikeler, korkular, duygu ve diisiinceler bazen metaforlar kullanilarak belli simge
ve karakterler dahilinde bazense acik olarak hissedildigi ve hayalde canlandigi

sekilde filme cekilmistir. Bu filmler ig¢inde ortak duygu, diisiince ve kaygi

76 Tokgoz, A.g.e.

2 A.g.e.

“ Tan Tolga Demirci bu caligmalarini Es Yayinlarindan ¢ikan ‘Korku Sinemasinin Psikanalizi’ adli
kitabinda toplamustir.

"8 Elif Tunca, “Giile Oynaya Korku Filmi Cekiyorlar”, Zaman cumartesi, 6 Mayis 2006, s. 15.

279 A.g.e.

280 A.g.e.
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baglaminda ortak zevklere hitap eden filmler oldugu gibi, insanlarin kendi iilke
ozellikleri ve kiiltiirel yapilar ile sekillendirdikleri belli cografya ve kiiltiirlere ait
filmler de vardir. “Korku filmleri her zaman tek bir iilkenin cografyasina ve kiiltiirel
ozelliklerine bagh olarak yapilmamistir. Her iilke sinemasi kendi korku filmlerini
yapmis ve bunlar birbirinden etkilenmek suretiyle alttiirleri de zenginlestirmistir”281
Korku sinemasinin ilk iiriinlerinin belirli konular ilerleyen yillarda tekrar edilmis,
benzer karakterler bircok filmde basat kahraman ya da kotii adam olarak yer almistir.

Bu tekrarlar icinde islenen konulara eklenen yeni dgeler ve unsurlarla, devamlilig

olan ve ilgi goren belli bagh konularda bir toplanma, birikme meydana gelmistir.

“Ilk korku filmleri, genis bir izleyici kitlesini hedefleyen uzun metrajli filmlerdi. Bunlari
izleyen devam filmleriyse kendine 6zgii bir tiir diisiincesini, yani korku sinemasini, yaratirken zaman

icinde tipki aksiyon, gerilim, western gibi daha kiiciik, daha ‘uzmanlagmis’ bir izleyici kitlesi

olusturdular.”282

Iste bu uzmanlasmis izleyici Kitlesinin begenileri dogrultusunda korku
sinemasindaki alt tiirler olusmustur. Zaman i¢inde bu alt tiirler iyice belirginlesmis
ortak bir uzlagsma icinde belli normlar, kliseleri, oykiileri ve atmosferi olan filmlere
dontigmiistiir. Hatta bu daha da ileriye giderek alt tiirler i¢inde alt tiirlerin olugmasina
neden olmustur. Sinema arastirmacilar1 ve kuramcilar1 da korku sinemasim ciddiye
alip, onun Oneminin ve derinliginin farkina varip bu vazgecilmez tiir iizerine
calismalar yaparken bu alt tiirler ile kars1 karsiya gelmislerdir. Ellilerin sonlarina
dogru baslayan ve yetmislerde daha da 6nem kazanan bu ¢aligmalar esnasinda korku
filmlerini daha detayli incelemek icin bazi siniflamalara, gruplamalara ihtiyag
duyulmustur. Bunun iizerine sinemacilar korku sinemasini belli ana bagliklar altinda
toplaylp alt tiirlere aymrmislardir. Bu da korku sinemasindaki kendiliginden
sekillenen alt tiirlerin ve siiflamalarin mesruluk kazanmasini saglamistir. Bu alt
tiirler i¢inde var olan karakteri en genel ifadeyle ‘Oteki’ olarak nitelendirebiliriz.
Otekiler, korku filmlerinde, manyak katillerden, vahsi hayvana, dev boceklerden

uzayl yaratiklara, kurt adamlardan mumyalara, vampirlerden insan yiyen bitkilere,

281 Bak, Aksak Sekans, s. 10.
282 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 32.
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mutasyonlu canlilardan hayaletlere bir¢ok kilikta karsimiza cikmistir. Bu otekiler
bazen igreng, tiksindirici, ¢irkin, kotii ve zalim iken bazen de sevimli, insancil, giizel
ve yakigikli olabilmektedir. Aslhinda sadece bilincaltinin, bastirilmis arzularin

tasiyicisidirlar.

Korku sinemasi alt tiirlere ayrilmistir ancak bu smiflamalar igcinde bazi
sorunlar, eksik noktalar bulunmaktadir. Oncelikle alt tiirlerin korku sinemasinin
yapisina gore degil de sahsi begenilere gore yapilmasi ve objektiflikten uzak
goriiglerin ortaya konmasi, bilgi ve arastirmadan yoksun dayanaksiz g¢ikarimlarla
calismalarin hazirlanmasi korku sinemasinda bir bilgi karmasasina ve diizensizlige

yol agmuistir.

“Biiyiikk bir kismi tecimsel sinemaya ve bu sinemanin besledigi tiirlere pek ilgi
gostermediklerinden, bir iilke sinemasinin tarihsel portresini ¢cizmek s6z konusu iken genelde olduk¢a
eksik bilgiler (dolayistyla yorum ve degerlendirmeler) siralarlar. Korku sinemasi da bu siralanamayan
bilgilerin, yorum ve degerlendirilmelerin kapsamina girer. Bunun yaninda degerlendirmeler degerlere

degil de begenilere kaymasi ve bol bol kiilt sozctigii ile ifade edilmesi her iki durumda kosul olan

nesnelligi unutturmaktadir,”

Bir diger sorun ise tiirler arasindaki yakinlagsmadan kaynaklanmaktadir.
Tiirler arasinda gegislerin olmasi, tiirlerin harmanlanmasi ve iki farkli tiiriin aynm
filmde ortak oOzelliklerinin kullanilmasi bazen filmlerin hangi tiire ait oldugu
noktasinda karmagikliga yol agmaktadir. Bu durum bazen bilerek yapilmakta bazense
farkinda olmadan Oykiiniin igerigi geregi olugsmaktadir. Bu yiizden polisiye, film-noir
(kara film) bilimkurgu, fantastik sinema gibi sinemanin diger alt tiirleri ile korku
sinemas1 zaman zaman ayni ¢izgide bulugmakta i¢ ice gegmektedir. Bu durumlarda
filmler siniflandirilirken, bir film herhangi bir tiir icine konulamamakta melez bir
konumda ortada kalabilmekte ya da her iki tiir icinde de ele alinabilmektedir.
Ornegin Yaratik (1979/Alien) filmi hem korku sinemasinda hem de bilimkurgu
sinemasinda kendine yer bulmustur. Yine Yedi (Seven) hem korku filmleri hem de

polisiye filmler arasinda sayilmakta, degerlendirme yapilirken agiklanan tiire gore

283 Scognamillo, Seyir, s. 13.
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ornek gosterilmektedir. Bu da yar polisiye-yar1 korku, yart bilimkurgu-yan korku
gibi melez tiirlerin dogmasina neden olmaktadir. Bunun yaninda gerilim, dehset,
vahset gibi sozciiklerin korkunun yerine kullanilmas1 ve her gerilim, vahset ve dehset
barindiran filmlerin korku filmi olarak adlandirilmasi yanlis saptamalara neden
olmaktadir. Her gerilim, vahset ve dehset barindiran filmin korku filmi olmadigi,
bunu saptamak icin diger korku Ogelerine de bakmak gerektigi gibi gerilimin,
vahsetin, dehsetin korku i¢inde var oldugu ve konu bakimindan korku sinemasinda

bu tiir filmlerin yapildig1 da unutulmamalidir.

Korku sinemas1 iizerine ¢alisma yapan bir¢ok sinemaci da kendi izlenimleri,
bilgi birikimi ve arastirmalar1 neticesinde belli siniflamalara gitmis, korku sinemasini
belli alt tiirlere ayirmistir. Maurice Yacowar bu alttiirleri bes baslikta, (Dogal Saldir1,
Aptallar Gemisi, Diisen Kent, Canavar, Hayatta Kalma), yine Robin Wood bes
bashkta (Psikopat ya da sizofren bir insan olarak yaratik, doganin intikami, seytana
tapma ve seytanlik ruhu, korkung ¢ocuk, yamyamlik) toplarken Bruce F. Kawin’ se
lic basglkta (Canavar Oykiileri, Dogaiistii Hikayeler, Psikoz ya da psikopat dykiileri)
toplamistir. 284 Korku filmlerinin konularina ve icinde bulunan ana karakterlere gore
yapilmis bu smiflandirmalar dogrultusunda korku filmlerini, alt tiirleri, alti ana

baslikta toplayabiliriz.

1.4.1. Seytan Filmleri

Ik giinahin iglenmesine neden olan seytan, isyankér, asi, sinir tanimazdir.
Her tiirlii kotiiligiin anasi, giinahin fikir babasidir. Aslinda atesten yaratilmis bir
melek olan seytan Tanrinin emrine karsi gelerek lanetlenmis, kiyamete kadar
insanoglunu dogru yoldan saptirmak icin yemin etmistir. Bunun icin devaml
insanoglunun karsisina ¢ikmakta, onu kotii yola disiirtip Tanrinin goziinde kiiciik
diisiirmeye calismaktadir. Kutsal dinlere gore seytanin durumu bu sekilde izah
edilmektedir. Seytan insan1 aldatmak icin ¢alisacak, insan onu yenip cennete gitmek

icin miicadele edecektir. Onun i¢in yaradilis siirecinden bu yana insanin bas diismani

284 Abisel, a.g.e.,, s. 150-151.
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ve tehditkdn seytandir. Korkulmasi gereken, tehlikeli, oyunbaz, yalanci, kiliktan
kiliga girebilen, tuzaklar kuran bir yaratiktir o. Korku sinemasi da bu 6liimsiiz
yaratigi, korkuyu icinde saklayan varligi, yapitlarinda kullanmis, baskarakterlerinden

biri yapmustir.

Genel olarak dini bir atmosfer icinde gecen seytanli filmler, bazen dini
anlayis1 ve dini kurumlar1 elestirirken bazen de onlarin propagandasimi yapmuistir.
Ozellikle Hiristiyan diinyasinin simgelerinin, 6gelerinin bol bol bulundugu seytanl
filmler bir anlamda misyoner bir tutumla Hiristiyanlik 6gretisi yapmakta, iyi veya

kotii onun tastyicist konumunda olmaktadir.

Seytan, kotiiniin temsilcisi, kiyamet habercisi, yeniden dogmak isteyen ve
sonsuzluga ulasmak icin batil yollara bagvurup, kara biiyiiye, cadilifa zemin
hazirlayan, insanin ruhunu teslim alan, icine giren bir yaratik olarak farkli bircok
sekilde korku filmlerinde yer almaktadir. Bazen gorsel olarak bir kaliba dokiiliirken
bazen ise sadece hissettirilmekte ima yoluyla ona gondermeler yapilmaktadir. “Bati
icin seytan genellikle insan viicutlu, boynuzlu ve keci ayakli antik tanr1 Pan’in
karikatiir bir gesitlemesidir.”285 Filmlerde de bazen bu sekilde gorsel koda
aktarilmaktadir. En genel 6zelligi ise mutlak kotii olmasidir. Bunun yaninda bazen
dini yapinin disinda elestirilmek istenen kavram, olgu, giicler ya da iktidar, kotiligii
temsille yiikiimlii eski melek, seytanin biinyesinde somutlasmaktadir. Bu baglamda
taraf olmakta, siyasi mekanizmanin ic¢inde ifade edilmek istenen sdylem onun
agzindan dile getirilmektedir. “Seytan’in sisteminin (clinkii bu Oncelikle bir
sistemdir, mantiksal bir ¢ilginligin kurucusu olan bir sistem) kayda deger bir politik

etkisi vardir. Onun varlig1 temelde politiktir.”286

Sinema Seyircisi de gerek inang gerek korku gerek atmosfer yapisi gerekse
elestirel ve politik bakistan dolay1 seytan filmlerine biiyiik ilgi gostermistir. Bu ilgiyi

iyi degerlendiren sinemacilar, ilk seytan filmleri diyebilecegimiz, Melies’in,

5 Gerald Messadie, Seytanmin Genel Tarihi, Cev: Isik Ergiiden, Istanbul, Kabalaci Yaymnevi, Kasim—
1999, s. 11.
%0 A.ge.,s. 14.

102



Seytan’in Satosu (1896), Manastirdaki Seytan (1899) filmlerinden giiniimiize bir¢ok
seytan konulu film ¢ekmislerdir. ‘Internet Movie Datbase’in (www.imdb.com)
yaptig1 arastirmaya gore yaklasik yiiz alti yildir beyazperdede boy gosteren seytan
bugiine kadar 290 filme konu olmustur. 7 Bu filmler icinde kuskusuz bu tiiriin en
kiilt filmi, gosterime girdigi tarihten bu yana pek cok izleyici ve elestirmen
tarafindan tim zamanlarin en korkung¢ filmi ve korku tiiriiniin en iyisi olarak
gosterilen Seytan (1973/The Exorcist)’dir.?*® Ulkemizde bir hayli ge¢ vizyona giren
ve yonetmenligini William Friedkin’nin yaptig film, William P. Blatty’nin gercek
bir olaydan ilham alarak yazdigr aym isimli romandan uyarlanmlstnr.289 Irak’ta
baslayip ve Amerika’da devam eden film" on iki yasinda kiiciik bir kizin bedenine
seytanin girmesi ve onun ¢ikarilmasi siirecinde gegen olaylari anlatmaktadir.*®
Gisede cok iyi hasilat toplayan ve diinya sinemasinda ses getiren Seytan bircok
yonden elestirilmis alt metni ve derin yapisi ile bir¢ok coziimlemeye, sinema

calismasina konu olmustur.

“Cogu sinema elestirmenine gore koyu bir Katolik olan William P. Blatty’nin yazdigi metnin
son derece tutucu bir filme kaynaklik ettigi yonde. ABD’de 6zgiirliik¢ii ve sol kaynakli goriislerin
kendini gostermeye basladigi 60 sonlart ve 70 baslarina denk diigmesi de pek sasirtict degil... Filmin,
kadinin ekonomik,- cinsel ve bireysel ozgiirligiinii, daha da kisa ifade etmek gerekirse feminizmi

diipediiz bir tehdit olarak gordigii soylenebilir. Coziimii babaerkil diizene doniiste ve dinde gordugii

ise siiphe gotiirmez bir gergektir.”291

Cekildigi donemdeki ozgiirlikkcii, ahlaki, kiiltiirel ve geleneksel degerleri
gormezden gelen gencligi dizginlemeye yonelik bir anlayisin iiriinii oldugu belli olan
ve bilimle her seyin acgiklanamayacaginin, hallolmayacaginin, dine yodnelmek

gerektiginin, 6zellikle Hiristiyanliga, altim ¢izen film doguda ortaya c¢ikan seytanin

87 Radikal-Online, ‘Seytann gor dedigi’, (Cevrimici)
ww.radikal.com.tr/diger/ekler/cumartesi/2000/10/07/sinema/sey.shtml, 20.11.2002.

*% Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi), s. 59.

% A.g.e., s. 56.

: “Seytan sinemalarimizda giristeki bu 1rak sahnesinin ve bazi dini diyaloglarin kesilmesi sonucu
yonetmenin kisaltmalarina ek olarak on yedi dakikada bizim sanstiriimiizle toplam otuz dakika eksik
vizyona girmistir. YoOnetmenin kisaltmalar1 ve kullanmadigi bolimleri yeni diizenlemesinde
eklenmisgtir.”

290 (Cevrimici) zikka.hypermart.net/cgi-bin/newspro/viewnews.cgi?newsall, 20.11.2002.

2! Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi), s. 57.
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batiya yayildigim1 ve bu baglamda kétiiliigiin dogudan gelecegi diisiincesini alt
metinde islemektedir. Bunun gibi farkli agilimlar yapabilecegimiz diisiinceleri
isleyen seytan gorsel yonii giiclii, zengin bir anlatim icinde, etkileyici efektleri ile de
takdir toplamistir. Seytan’in bu basarisindan sonra beyazperdede yetmisli yillarda
bir¢ok seytan filmi boy gostermis ve yetmisli yillar korku sinemasi tarihine seytanlt
yillar olarak gecmistir. Seytan filminin devamlart da c¢ekilmis Seytan II: Aykir
(1977/The Exorcist II: The Heretic), Seytan III (1993/The Exorcist III: The Legion)

ancak bu filmler ilk film kadar basarili olamamustir.

Seytan, iilkemizde de ilgi gdrmesine, felsefi bir alt yapisinin ve ayirict bir
gorselliginin  kabul edilmesine karsin pek korkutmadigi hatta komik ve
nedensellikten uzak oldugu elestirilerine maruz 1<a1mlst1r.292 Zaten bu tiir filmlerin
yapisinin ve atmosferinin bize uzak olmasi (Katolik kiiltiir, Hiristiyan inanci, kilise
kavramini barindirmasi), elestirmenlerin iistiin korii ve aragtirmadan uzak yorumlari
izleyiciyi seytan filmlerine kars1 sartlandirmistir. Giinimiiz seytan filmlerinde,
seytan ve melek kars1 karsiya kaldigi gibi (Oliimsiiz), yine rahiplerle savasmakta
(Stigmata), eski cirkin ve kotii imaji yerine karizmatik ve yakisikli bir kiliga
biiriinmekte (Seytanin Avukati), yeniden dogmak i¢in zamanin1 beklemekte (Omen)
kisacas1 ¢ok farkli konularla ve kiliklarla ama aym kotiilikkle sinemaya

aktarilmaktadir.

1.4.2. Vampir Filmleri

Korku sinemasinin unutulmaz klasik karakterlerinden biri olan vampirleri
kisaca yasayan Oliiler olarak tamimlayabiliriz. Onlar dis goriiniig itibariyle insana
benzeseler de aslen kanla beslenen, yasamak icin kana ihtiya¢ duyan, kendi yasam
bicimleri olan, giindiizleri uyuyup geceleri yasayan olii yaratiklardir. Oliimsiizliik,
0lim, kan, gece, emmek, pelerin, uzayan disler, yarasa, soguk beden, donuk bir yiiz

vampir jargonunun ana kelimeleridir. Bu kelimelerin cevreledigi diinya iginde

22 M. Sermest Capan, “Seytan Nerede?”, (Cevrimici)
Members.tripod.com/mavisarap/dergi/sinema.htm, 20.11.2002.
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yasamakta, sinema perdesinde bu gostergelerin birlesimleri neticesinde var

olmaktadirlar.

Insanlik tarihi icinde cok eski bir gecmise sahip olan vampirlerin ilk ne
zaman ortaya c¢iktigi kesin olarak bilinmemektedir. Fakat hemen hemen her
toplumun ve iilkenin tarihsel siirecinde vampir ve onun benzeri mitlere, dykiilere ve
destanlara rastlanmaktadir. Vampirler, ortak kiiltiir birikimlerinin neticesinde
bugiinkii sekillerini, semaillerini ve ritiiellerini almiglardir. Ancak yine de onlarin var
olusu, dogusu hakkinda cesitli goriisler ortaya atilmig, farkli diisiinceler
savunulmustur. Ornegin Okiilistler vampiri ¢ogunlukla hayalet gibi goriilebilen, dlen

23 Creed bunu

kisinin astral bedeni ya da etherik duble’si olarak kabul ederken
kadinin adet kanamasiyla ilgili sembolik bir dykiiye baglamaktadur.294 Bu oykiiye
gore; Avrupa’da bir zamanlar kadinlar adet déneminde kaybettikleri kanlar geri
almak icin vampirlesmekteydiler. Yani kan igmekte ve emmekteydiler. Bu noktada
bircok bakire geng kiz1 6ldiiriip kan banyosu yapan Kontes Elizabeth Bathory’i akla
gelmektedir. Kontes doneminde yaklasik 600 geng kizi1 giizelligini muhafaza etmek
icin usaklar ile birlikte 6ldiirmiistiir. Bunun yaninda Orta Cag’da kilisenin otoritesini
saglamlastirmak i¢in karsisindaki giicleri ve halki bezdirmek maksadiyla seytan ve
vampirlikle sugladigi insanlar1 cezalandirmasinin da bu mitin yayginlagsmasinda ve
gittikce inanilir hale gelip gerceklik kazanmasinda 6énemli bir pay1 vardir. Zaten bu
yiizden vampir mitinde bir¢ok Hiristiyan 6gesi bulunmaktadir. Vampir mitindeki,
hactan, kutsal sudan, dini yerlerden, Incil’den korkmak ve bunlardan yararlanmak,
zarara ugramak bunun en biiylik belirtisidir. Bu baglamda dini bir sdylem iceren
vampirlik bir anlamda seytanlik, dinsizlik, Tanriya karsi gelmek, dini kabul
etmemektir. Ancak tiim bunlarin disinda vampiri diinyaya tanitan, onun efsane bir
yaratik haline gelmesini saglayan Kont Drakula’dir. Ingiliz yazar Bram Stoker’in
1897°de yaymladigi ‘Drakula’ romani, bir vampir klavuz metni niteligindedir.
Vampirlerin 6zellikleri, yasayisi, diisiinceleri, sekli, ritiielleri Drakula’da agik sekilde

ifade edilmistir. Stoker romanindaki Kont Drakula’y1 tarihi bir kisilikten, bazi

293 «Kurt Adamlar ve Vampirler”, (Cevrimici) www.gizem.gen.tc./index2.html, 13.11.2002.
294 Topcu, a.g.m., s.130.
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goriiglere gore vampir oldugu soylenen Kazikli Voyvoda’dan esinlenerek
olusturmustur. Kazikli  Voyvoda, Hiristiyan diinyasinin  Tiirklere  karsi
savunulmasinda biiyiik katkis1 olan bir s(ivalyedir.295 Kimi eserlere gore de Eflak
Prensi olarak bilinen Kazikli Voyvoda kendisini 6ldii zanneden karisinin intihar
etmesinden dolayr Tanri’’yr reddetmistir. Satosunda inzivaya c¢ekilen sovalye,
geceleri vampir olarak disar1 ¢ikip insanlarin kanini emerek kendini tatmin etmekte

bir anlamda Tanr1’yla savagmaktadir.

Mektup-roman bi¢iminde yazilan Drakula donemin gotik edebiyatinda
oldukg¢a ilgi gormiistiir. Sinemanin ilk yillarina denk gelen bu donemde genel olarak
basarili edebi eserlerden yararlanan sinema Drakula’yr da beyazperdeye tasimis, bu
fenomenin vampirle es deger tutulacak, aynm anlamda kullanilacak bir diizeye
gelmesinde ilk adimi atmistir.?”® Daha sonra bu gorsel ve zengin mit, basta Drakula
karakteri olmak iizere bircok farkli isimde ve sekilde sinemaya uyarlanmig, devam
filmleri ¢ekilmis, yeni Oykiilerle zenginlestirilerek korku sinemasinda uzun soluklu

bir vampir tiiriine doniistiiriilmiistiir.

Korku sinemasinin, Melies’in Seytan’in Satosunu saymazsak, ilk vampir
filmi disavurumcu Alman sinemasiin 6nemli yapitlarindan biri olan ve klasik korku
sinemasina da damgasim vuran Nosferatu (1922/Nosferatu)’dur.297 Murnau’nun
yonettigi Nosferatu Bram Stoker’in Dracula’simin 6zgiin bir uyarlamasidir. Telif
problemi yiiziinden Nosferatu olarak cevrilen filmin bag karakteri de Kont Drakula
degil Kont Orlok’tur. Filme kitapta yer almayan Drakula’nin deniz yolculuguda
eklenmistir.””® Nosferatu 6lim ve kader korkusunu agk ve sevgi ile yenmeyi
onermekte bunu bir ¢esit cehenneme yolculuk olarak somutlagtirmaktadir. Basarili
bir uyarlama olan Nosferatu’dan giiniimiize bir¢ok vampir filmi yapilmistir; Drakula
(1931/Dracula), Vampir’in Isareti (1935), Oliiler Adas1 (1945), Drakula istanbul’da
(1953), Drakula’nin Kizi (1972), Bram Stoker’in Draculasi (1992/Bram Stoker’s

25 «Coppola’ nin Boyun Romans/ Bram Stoker’dan Dracula”, Antrakt (Ayhk Sinema Dergisi),

istanbul, Leya Yayincilik, Subat—1993, Say1: 17, s. 30.
2% Bram Stoker, Dracula, Cev: Zeynep Akkus, Istanbul, Kamer Yayinlari, 1998, s. 13.
7 Giovanni Scognamillo, “Hos geldin Nosferatu”, (Cevrimici) www.beyazperde.com, 23.11.2002.
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Dracula), Dracula 2000, Blade (2003)...299 Vampirin dogasindaki 6liimsiizliik sanki
sinemaya sicramistir. Bu yiizden de onu hemen hemen korku sinemasinin her
doneminde gormek miimkiindiir. Kendini giincelleyen ve gelistiren yapisi ile modern

diinyaya ve seyircisine ¢oktan ayak uydurmustur.

1.4.3. Seri Katil ve Sapik Filmleri

Kriminolojik bir sozciik olan seri katil kriminoloji sozliigiine 1890’da
Hazlewood ve Douglas ikilisinin ¢aligmalar ile yerlesmistir. 30 atince karsilig
olan ‘Erotophonophiliac’ olan seri katili, kisaca kendi hazz1 i¢in cinayet isleyen kisi
olarak tamimlayabiliriz. Giovanni Scognamillo ise daha kapsamli bir tanimlama

yaparak genis bir seri katil profili ¢izer:

“Seri katil, baglantisiz sekilde cinayet isleyen katil, cinsel bir hazza, bir bosalmaya varmak,
varabilmek i¢in tecaviiz 6ncesi ya da sonrast kurbanini 6ldiiren, sik sik mekan degistiren, cografi bir

mekana bagli olmayan, yaptiklarini bir ‘giiclii olma’ psikozuna baglayan, kendi motivasyonunu hakli

cikartan katil birey olarak toplumun degisik imgesinden bagka bir sey degildir.”301

Sapiklarda bu ozellikleri tasimaktadir. Seri katiller sapik ruhludur sapiklarda
seri cinayetler islemektedir. Dolayisiyla aymi anlamlan ya da tiiri
tagiyabilmektedirler ancak bazi filmlerde ayrldiklar1 noktalar vardir. Sapiklar
genelde bir inang ya da kendi felsefeleri i¢in cinayet islerken seri katiller bastirilmis
duygu ve karanlik cocukluk yillarindan dolay1 cinayet islemektedirler. Bunun
yaninda sapigin seri cinayet isleme gibi bir tutkusu, devamli onu diirtiileyen bir
oldiirme arzusu yoktur. Ancak ortak bir noktalar1 vardir: 6ldiirmek. Zaten filmlerinde
de bunu yapmakta oldiirmektedirler. Seri cinayetler isleyen, oliimlere neden olan,
gerilim yiiklii, kesme, bicme sahnelerine, kana sik sik yer veren, aksiyon ve
heyecanin yiiksek oldugu, iirperten bu filmler korku dozunun hat safhaya ciktig

filmlerdir. Karanlik atmosferler, farkli 6ldiirme bicimleri, katil kim sorusu sorduran

2% Dennis Schwartz, "Ozus' World Movie Reviews" (Cevrimigi)
www.sover.net/~ozus/nosferatu.htm, 2.1.2006.

29 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.79-93.

300 Alan Bentham, Seri Katiller’ in ig Diinyasi, Istanbul, Bilge Karinca Yayinlari, 2002, s.9.
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yaklagimlar, bulmacal1 yapilar bu tiir filmlerin ortak 6zellikleridir. Atilan diigiimler
genelde sonucta ¢oziiliir ve genelde katil tahmin edilen sahsin disinda birisi ¢ikar.
polisiye-gerilim tiirii ile zaman zaman karisan, i¢ ice giren korku sinemasinin bu alt
tirii insanoglunun hastalikli yapisim giin yiiziine c¢ikarip 6teki korkularinin
imgelerinden ziyade kendi varlig1 ve cinsi ile ylizlesmesini saglar. Bir aynadir seri
katil/sapik  filmleri. Etrafinda dolasan insanlarin yeri geldiginde nasil
vahsilesebilecegini, neler yapabilecegini ortaya koyarak tehlikenin sadece diger
yaratiklardan degil insanin kendisinden de gelebileceginin altin1 ¢izer. Bunun diginda
ister gercek bir hikiye (Karindesen Jack) isterse kurgusal bir olay (Balay1 Katili)
anlatilsin seri katil ve sapik, cagdas diinyadaki kaosun imgesi, bir yansimasi ve
lanetli anti kahramanidir. Onun yok edilmesi gerekmektedir. Salt kotii olarak gorsel
diinyaya tasindigi icin bir anlamda seytandir ve bu seytan ruhsal ve beyinsel
dengesizligi yiiziinden kanli cinayetler islemektedir. Zaten bu filmleri ilgi cekici
kilan 6zelliklerden biri 6ldiirme anlari, bi¢cimleridir. Elinde testere, kanli bigak ya da
ozel alet cantasiyla sanatsal oliimler gerceklestiren seri katiller, sapiklar sanki ayin
gerceklestiriyor gibidirler. Seyirci bu noktada 6ldiirme giidiisiinii ve diigmanlarinin
oldiiriiliisiinii hayal ederek katille birlikte doyuma ulasir. Otekisinin yok olusunu
gormek seyirciyi katharsise tasimaktadir. Seyircinin ilgisini ¢eken, eglendiren bir
diger ozellik ise, genelde slasherlar i¢in gegerlidir, seri katilin kimi oldiirecegini
tahmin etme agamasidir. Bunu dogru tahmin eden seyirci, bilgeligi yakalamis¢asina
derin bir haz duyar. Takipciligini, gozlemciligini, bilgisini konusturmus, katili
bulmustur. Katili bulamasa da saskinlikla, filmin zeki kurgusuna atifta bulunarak
tatmin olur. Her haliikarda bir tatmin ve takdir sz konusudur; tabif ki iyi bir dykii ve

iyi bir sinematografik anlatim sartiyla.

Seri katil ve sapiklar genelde erkek olarak goziikiirler ancak kadinsi hatta
escinsel ozellikler tagirlar. Bu kimi filmlerde anneye duyulan 6zlem, baglilik kimi
zaman anneye duyulan ofke kimi zamansa kadina duyulan gereklilik, Oedipus
kompleksi bi¢ciminde ortaya ¢cikmaktadir. Besikteki El (1992/ The Hand That Rocks

the Cradle) filminde sapik dadi Rebecca De Mornay gibi zaman zaman kadinlarin

T ALge., s.11.
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masumiyetten uzak canilesebilecegini isleyen istisnalar da bulunmaktadir. Bu tiiriin
en basat yapitlar1 olarak korku filmlerinin gidisatim degistiren Hitchcock’ un
Sapik’im1 (1963/Psycho), Teksas Elektrikli Testere Katliami’'n1 (1974/The Texas
Chainsaw Massacre), dort akademi Odiillii ‘modern saheser’ olarak nitelendirilen
Kuzularin Sessizligi'ni (1991/ Silent of The Lambs), David Fincher imzali Yedi’yi
(1995/Seven), bati toplumunun bir analizi Katil Doganlar’t (1994/Natural Killers
Born), Diiseldorf Canavar1 ‘M’yi (1932), Oliim Busesi’ni (1947), Caniler Avcisi’ni
(1955), Yargic ve Katil’i (1975), Karindesen Jack‘i (1976), Oto Katili’ni
(1984/Hitcher), Pulsions’1 (1980), Oliimiin Maskesi’ni (1991/Misery) sayabiliriz.***

Tiirlin ilging yapimlarindan bir tanesi de yonetmenligini Michael Powell’1n

yaptigi, 6liimii goriintii fetisistligi ile birlestiren Rontgenci (1960/Peeping Tom)’dir.

“Rontgenci, Leo Marks’1n 6zgiin bir senaryosundan yola ¢ikarak hasta ruhlu bir geng adamin
Oykiisiinii anlatir. Cok 6zetle, Mark Lewis, fotografci ve kameramandir. Giizel ve cekici kadinlarin
resimlerini ¢eker, onlari filme alir. Ama sonra onlar1 dldiirmek gibi kotii bir huyu vardir. Oldiiriirken
filmlerini ¢ekmeyi siirdiiriir: zaten kamerasini hi¢ yanindan ayirmayan, hemen her seyi filme alan tam

bir goriintii hastasidir. Ama en gok korkuyu filme almayi sever. Oldiirdiigii kadinlarin yiiziinde beliren

korku, dedektifleri saskina g:evirir.”so3

Korku severlerin bu tiire ilgisinin yaninda korku sinemasinmi yonlendirici bir
konumda olan Amerikan Korku Sinemasi’nin, Amerikan toplumunun son yirmi
yildir yogun olarak yasadigi seri katil/sapik sorununu giindemine almasi ve basarili
bir sekilde islemesinin bu tiiriin gelismesindeki pay1 biiyiiktiir. Bu ylizden Amerikan
Korku Sinemasi’nda gercek olaylardan uyarlanmis bu tiir bir¢ok korku filmi vardir.
Sapik, Cadilar Bayrami bunlarin en onde gelenleridir. Bunun disinda edebiyat
uyarlamalart ve 0zgiin Oykiilerle zenginlestirilen seri katil/sapik filmleri devam
filmleri ile de adindan sik¢a soz ettirmistir; Cighk, Teksas Elektrikli Testere
Katliami, 13. Cuma... Son donem seri katil/sapik filmleri arasinda ise Karindesen

Jack’ten esinlenen Oliimciil Deney’i (2002/Resident Evil), Kadin Katili’'ni, Kizil

302 «Serj Katiller”, (Cevrimici) www.ntvmsnbc.com/news/107969.asp, 23.11.2002.
39 Atilla Dorsay, 100 Yihn100 Filmi, 2. bs., istanbul, Remzi Kitabevi, Ekim-1997, s. 229.
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Ejder (Red Dragon), Amerikan Sapigi’mt (American Psyhco) Testere’yi

gosterebiliriz.

Bizim sinemamizdaki caniler ise genelde masum katilerden olusmaktadir;
“Kaynag1 kan davalaridir, namus cinayetleridir... Cani ruhlu kisilikler pek ©ne
cikmaz ya da c¢ikarilmaz...” Tek Kollu Canavar, Toros Canavari, Istanbul Canavari,
Anayurt Oteli (1986), Sehrazat (1964) canavarlarimizin yer aldigi bazi

. .. 4. 304
filmlerimizdir.

1.4.4. Dogaiistii Yaratiklar ve Canavar Filmleri

Dogaiistii yaratiklar ve canavarlar korku filmlerinin en eski, en giivenilir ve
kalabalik kalelerinden biridir. Prehistorik canlilardan bilinmeyen ‘kadim mahl{ik’lara
hatta bilinen canlilarin fazlaca yirtici, giiclii, biiyilik temsilcilerine kadar envai ¢esit
yaratik, bu tiiriin ana malzemesini olustulrulr.305 Bu filmler, korku sinemasinda genis
bir yelpazeye sahip, renkli ve bol aksiyonlu yapimlarin yer aldigi filmlerdir. Kurt
adamlar*, Frankensteinlar, Leopar kadinlar, robotlar, radyasyonla veya bilimsel
calismalarla bilerek ya da bilmeyerek degisime ugrayan canlilar, uzaydan gelen

yaratiklar bu alt tiiriin icinde yer alan bir¢ok varliktan en 6nde gelenleridir.

Tiir i¢inde bir¢ok karakter ve bunlarin devam filmleri olsa da genel olarak
bunlar ayr ayn bir tiir olarak almak pek dogru degildir. Ciinkii bu tiir filmlerin ortak
ozellikleri, kliseleri, 6ykii dizilisleri ve yapilar1 vardir. Bunun icin bu tiir filmler
dogaiistii yaratik ve canavar filmleri olarak nitelendirilmektedir. Dogaiistii yaratiklar,
kotiiliigti temsil edip; iktidar, istenmeyen, diizeni bozan, insanligin diismani
olabilirken, onyargisiz ve sekilci olmayan, yenilige acik, insancil 6zellikler tasiyan
yaratiklar da olabilirler. Yani bazen yaratiklar katisiksiz bir kotii iken bazen de iginde
iyiligi barindiran ancak durum ve sartlar icinde kotiilik yapmak zorunda kalan

figiirler olarak bu tiir filmlerde yer almaktadirlar. Dogaiistii yaratik ve canavarlarin

39 Agah Ozgiic, “Tiirk Sinemasinda Caniler Var mi?”, Istanbul, Antrakt (Ayhk Sinema Dergisi),
Say1: 9, Haziran—-1992, s. 55.
305 Kutlu, a.g.m., s. 82.
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dig goriiniislerinde de bu iki kullamim go6ze carpmaktadir; bazen igreng, fiziksel
olarak anormal olan bu yaratiklar bazen de sevecen, cocuksu, masum
olabilmektedirler. Ortak noktada ise kotiiliigiin ve istenmeyenin, Otekinin,
bilincalimizda sakladigimiz yiizlesemediklerimizin imgeleridir. Korku onlarla var
olmaktadir. Bu korku da bu tiir filmlerde iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir; ya bu
yaratiklari insanoglu bir hata veyahut bilerek uyandirmakta, cagirmakta, bizzat kendi
meydana getirmekte ya da var olan bu yaratiklar kendiliklerinden uyanip ortaya
cikmaktadirlar. Ortaya ¢ikan bu siire¢ sonunda genel anlamda cirkin, pis, vahsi,
bicimsiz, kaba ve gdormezden gelinen ancak bir 6zellikleri ile insandan kat ve kat
daha fazla giiclii olan (¢ok iyi duyabilme, ucabilme, ziplayabilme...) bu yaratiklar

insanogluna savas agmaktadir. Korku somut bir kimlikte insanoglu ile yiiz yiizedir.

Bu tiir filmlerde ilk onceleri bolgesel tehdit, Frankenstein bulundugu koy igin,
kurt adamin yasadigi kasaba, insanoglunun bir hatast sonucu yasami ve bigimi
bozulan, insan tarafindan meydana getirilen yaratik gelistigi, tiiredigi bolge i¢in, var
iken daha sonralan diinyaya yonelen bir tehdit, deli bilim adamlarin genetik bulusu,
uzaylilarin diinyay1 istilasi, robotlarin iktidan ele gecirmesi, s6z konusu olmustur.
Canavarlar zamanla alan genisletmis bireysellikten kolektif anlayisa gecmistir. Bu
sistem icinde ortaya cikan bireysel kahramanlar da diinyayr bu tehlikeden
kurtarmaktadir.3*® Canavarla savasmay1 goze alan, cesur kisi ve kisiler insan
soyunun, toplumun tamaminin temsilcisidirler.*”’ Seyircinin Ozdeslesebilecegi bir

kimlikte film i¢inde var olmaktadirlar.

Dogaiistii yaratiklarla ve canavarlarla iletisim kurmak oldukca zordur,
genelde konusmayan kendine has iisluplar1 olan bu yaratiklarla zaman i¢inde farkl
yollarla iletisim kurulmaktadir. Ya ikna edilmekte ya da yok edilmektedirler.
Insanoglunun giiciinii ve hakimiyetini ortaya koymas1 baglaminda yok edilmeleri sik
sik bagvurulan bir sonuctur. Olaganiistii giiclere sahip olsalar da istiin 1tk ve

diinyanin tek hakimi megaloman insanoglu tarafindan yenilmeye mahktmdurlar.

" Kurt Adamlar hakkinda ayrintih bilgi icin Ek 3’e bakiniz.
3% Abisel, a.g.e., s. 154-172.
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Bunun yaninda bu canavarlarin her zaman bir bilinmezleri vardir. Bu bilinmezler
film boyunca meraki koriikler, ilgiyi ayakta tutar. Maceraci ruh, korku esliginde bu
bilinmezin pesinde canavardan kurtulmanin yollarimi arar. Bu arayistaki haz ve
korkunun gorsel diizlemde farkli bicimlerde ve ozelliklerde, hikayeler i¢inde ortaya
cikarilip yok edilmesi bu tiir filmlere olan ilgiyi ayakta tutmaktadir. Dogaiistii
yaratiklarin ve canavarlarin bulundugu bu filmlerin, ilgiyle izlenmesini ve
popiilerliklerini korumasinin sebebini Walter Evans farkli bir yaklagimla su sekilde

su sekilde agiklar:

‘..bunlara diiskiinliigiiniin anahtar1 korkun¢ ve gizemli, psikolojik ve fiziksel degisimdir.
Bunlarin en 6nemlisi, direkt olarak ikincil cinsel 6zellikler ve saldirgan cinsel davramslarla iliskili

olan canavarca degisimdir. Ornegin kurt adamin elbisesinde zorluk gizledigi killar1 uzar, tam kurt

oldugunda da giplakur.’ 308

Yani bir anlamda onlar genc¢lik déneminde degisim yasayan insanin kendine
bagkalasmasini ve yabancilasmasini ele almaktadir. Soyle ki kiz cocuklar
viicutlarindaki degisimden otiirii utan¢ duyup insanlardan kacarken erkek c¢ocuk
uzayan killara ve garip duygular icine girdigi ergenlik donemine alismaya
calismaktadir. Bu yaratiklar da, her zaman olmasa da Kurt adam, King Kong,
Frankenstein gibi filmlerde tipki insanin bir zamanlar kendi yasadigi degisime ve
uyum asamasina Ozdeslesim kurarcasina kendine alismaya calismakta, toplum
tarafindan diglanmayr asmak igin ugrasmaktadirlar. Evans devaminda canavar
filmlerinin iki Oonemli Ozelligi oldugunu sdyler: ‘Yasamin sirr1 ve insanoglunun
bilmemesi gerekeni aramasi’. Son donemde bilimin ve teknolojinin inanilmayacak
boyutta ilerlemesi bu noktada insanin bilmesi gerekenlerin iistiine gitmesine daha
¢ok neden olmaktadir. Yasamin sirr1 ve Oliimiin nedeni iizerine deneyler yapan
insanoglu gizemin orttiigii gercekeik parcaciklarin ortaya ¢ikarmak icin var giiciiyle
calismaktadir. Bu calismalar neticesinde ansizin ¢ikiverecek yaratik ve yeni giiclerin
korkusu daha da giiclenmekte, yeni yaratiklarin diisiince diinyasinda sekillenmesi

daha kolay olmaktadir. Bu da bu tiir dogaiistli yaratik ve canavar filmlerinin

397 Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler (Edebi Bicimlerin Sosyolojisi Uzerine), Cev: Zeynep
Altok, Istanbul, Metis Yayinlari, 2005, s. 327, s. 106
308 Walter Evans, “Canavar Filmleri: Cinsel Bir Teori”, Cev: Y.Giirhan Topgu, 25. Kare, t.y., s. 73.
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zenginlesmesi ve kendini yenilemesi i¢in bulunmaz bir firsattir. Ancak bu gelismenin
korku noktasinda bilimkurgu ile bir kesisim kiimesi olusturma ihtimali de bir hayli

yiiksektir.

Bu tiirtin kugkusuz en iinliisii ve bilineni Frankenstein’dir. Marry Goodwin
Shelly’in donemin meshur gotik sohbetlerinin birinin sonras1 1818’de yazdigi bu
eser , korku sinemasinin 6nemli bir korku kaynag ve klasik bir karakteri olmustur.>*
Korku edebiyatinda doruk noktalardan biri olarak kabul edilen Frankenstein degisik
insan parcalarmdan olusmus, bilimsel bir deneyin iiriinii, yapay bir yaratiktir. ilk
Frankenstein 1931 yilinda James Whale tarafindan (;ekjlir.310 Daha sonra
Frankestein’in bir¢ok farkli yorumlamas: (Frankenstein’in Nisanlis1 (1935),
Frankenstein’in Oglu (1939/The Son of Frankenstein), Frankenstein’ in Evi—
(1944/The House of Frankenstein)...) sinemaya aktarilir. Bunun yaninda diger
dogaiistii yaratiklari da korku sinemasinda goziikmeye, teker teker orneklerini
vermeye baslarlar. Kurt Adam ilk defa 1935’te karsimiza ¢ikar. Bununla da kalmaz
bazen Frankenstein ile (Frankenstein Kurt Adama Karsi—1943) bazen Dracula ile
(Santo ve Blue Demon Dracula ve Kurt Adama Karsi—1973) karsilasir. Bunun
diginda dogaiistii yaratik filmlerine farkli 6rnekler olarak, Golem (1914/Der Golem),
Canavar (1925), Londrali Kurt Adam (1935/ Werewolf of London), Kedi Insanlar
(1943/Cat People), Avci (1987/Predator), Leopar Kadin (1943/The Leopar Woman),
Canavarlar Satosu (1958), Godzilla (1973), Beden Kemiricilerinin Istilasi, Sinek
(1986/Fly), Rabid (1976), King Kong (1933/King Kong) gibi filmler de

gosterilebilir.

" 1816’mn temmuzunda Cenevre Golii’niin sahilinde yiikselen Villa Deodati, Lord Byron, Percy ve
Mary Goodwin Shelley, Claire Calirmont ve Byron’in 6zel sekreteri Dr. Polidori her zamanki
toplantilarindan birindedirler. Bu toplantida uzun uzun sohbet eden edebiyatcilar Lord Byron’in teklifi
ile her biri bir tane olmak iizere hayalet Oykiisii yazmaya karar verirler. Iste Mary Goodwin
Shelley’nin 1818 yilinda yaymnlanan Frankenstein ya da Cagdas Prometeus’u bu toplanti sonucu
kaleme alinmis, yazarlarin kendi aralarinda diizenledigi bu kiigiik yarismadan ortaya ¢ikmistir.

309 Scognamillo, Dehsetin Kapilary, s. 33.
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1.4.5. Dogamn intikanm

Bu tiir filmler diger tiirlerden ayri olarak insanlar cezalandirici 6zellik
tagirlar. Dogay: tahrip eden insanin bu gercekligi beyazperdeye tagimasiyla meydana
gelmislerdir. Bozulan doga ve yasam sisteminde meydana gelebilecek tehlikeler
gozler Oniine serilir. Tiire, doganin da bir giin yaptiklarindan dolay1 insanoglundan
hesap soracagi anlayisi hakimdir. Atilla Dorsay’in da ifade ettigi gibi insanin dogaya

karsi isledigi suclarin, bilingaltindan yansiyan tepkisi olan bu tiir filmler*"!

, sucluluk
psikolojisindeki insanoglunu uyarici bir islev iistlenmektedir. Insanoglunun yaptig:
hatalar giin yiiziine ¢ikmaktadir. Bunun yaninda tehlikenin nereden gelecegi ve
diismanin kim olacag1 belli degildir. Bir¢cok farkli konu ve kahraman yardimiyla,
doganin genis yelpazesi, tehlike olusturabilecek olaylar ve varliklar, sinemada temsil
edilmistir. Bu temsillerin olusturdugu, doganin intikami olarak adlandirdigimiz

filmleri iki ana baglik altinda toplamak miimkiindiir:

1-Doganmin salt kendisi/Dogal felaketler: Hortumlar, Depremler, yanardaglar, seller,
cig...
2-Doganin bir unsuru olarak hayvanlar ve bitkiler: Kurbagalar, kuslar, yilanlar,

orumcekler, baliklar, karincalar...

Doga her an insanin hizmetinde, denetiminde degildir. Onunda gelisen,
degisen ve insan tarafindan bozulan yonleri vardir. Bunlardan birincisi dogal
felaketler (c1g, deprem, yanardag patlamasi, sel, tsunami...) olarak
nitelendirebilece§imiz doganin salt kendi eylemlerinin yer aldigi filmlerdir. Bu
filmler gercek olaylardan etkilenerek cekildigi gibi kurgusal hikayelerin uyarlanmasi,
olabilecek felaketlerin 6ngoriilmesi ile de cekilmektedir. Binlerce kisinin 6ldiigii,
biiyiik hasarlara yol acan dogal felaketler insanlar1 farkli bir korkunun kiyisina
tasimaktadir: Zamansiz ve hazirliksiz bir 6lim. Bu 6liimii ya insanoglunun bir hatasi,
dogal sistemi bozmasi sonucu kendisi ya da normal yasam diizeni icinde doganin

kendisi hazirlar.

310 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 79.
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Bu tiir filmlerde insanlar doganin faaliyetlerine karsi miicadele ederler.
Karsidaki elle tutulur bir yaratik, canavar degildir; kitleleri 6liime siiriikleyen, hizls,
giiclii, zorlu bir rakiptir. Onun icin akilli davranmak bilimden yardim almak
gerekmektedir. Insanoglu da bunu yapar; bu sayede bu amansiz giicii dizginler,

durdurabilir.

Dogal felaket filmleri kan, kesme, bicme, par¢alama gibi diger korku
tiirlerinin icerdigi vahset ve siddeti icermemektedir. Daha ¢ok heyecan1 ve korkuyu
gerilimle yiikselten, simdi ne olacak, nasil kurtulacagiz bu beladan sorusu sorduran,
daha naif, estetik, gorsel yonii agir basan filmlerdir. Dogada mevcut olan bir
faaliyetin gerceklesmesi kisacasi tabiat ananin gergekligi ve sicak yiizii vardir. Korku
sinemasinin diger tiirlerine gére masum kalan bu tiir, barindirdig1 gizem, bilinmezlik

ve insanoglunun aklina gelemeyecek tehlikeleri gostermesi ile ilgi toplar.

Ikinci olarak ele aldigimiz hayvanlarin ve bitkilerin canavarlastigi filmler ise
dogal felaketlere gore daha cok ilgi goren filmlerdir. Genelde hayvanlarin ele
alindig1 bu tiirlerde bitkiler cok az kullanmilmaktadir. Jaws: Denizin Disleri (Jaws),
Kuslar (Birds), Anaconda, Piton, Sis (Frogs), Katil Karincalar, Mavi Korku, Prinalar
(Prinha), Hayvan Mezarlig1 (Pet Cemetary), bu tiiriin giizel ornekleri arasindadir.
Tiirtin ilk filmi ise Melies’in 1899 yilinda cektigi Un Bon Lit filmidir. Filmde ay

1s1nlar1 boceklerin biiyiiyilip kahramana saldirmasina neden olmaktadir.*"

Tehlikeli ve oldiirmeye yatkin olan hayvanlarin ele alindigi bu tiir filmler,
hayvan-insan iligkisinde masum insanin hayvanin eylemlerinden dolay1 yasadigi
0lim korkusunu dile getirir. Bu eylemlere, hayvan ve bitkinin canavarlagsmasina
insanoglu dogal felaket filmlerinde oldugu gibi ya kendisi sebep olur ya da hayvan
ve bitki kendi vahsiligi ve icgiidiisel yapisi ile bunu ortaya koyar. Radyasyonun,

niikkleer denemelerin, bilimsel calismalarin, kimyevi ilaclarin etkilerinin sik sik

31 Dorsay, a.g.e., s. 123. .
312 «“Bilim Kurgu Sinemasinin Kilometre Taglar1”, Sinerama (Sinema Kiiltiirii Dergisi), Istanbul,
Dogan Ofset Yayincilik, Sayi: 2, Mart—1998, s. 81.
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vurgulandigi bu tiir filmler insanoglunun dogayi ve i¢inde yasayan diger canlilar
nasil yok ettigini, degistirdigini gozler oniine serer. Bu bakimdan sosyal mesaj iceren
filmler cevre kirliligine, dogal dengeye, canlilarin yasam hakkina dikkat ceker.
Bunun yaninda bu tiir filmlerde yine gz Oniine getirilmeyen bir tehlike ele alinir;
insanlarin en bilyiikk yardimcis1 zararsiz, evcil hayvanlar. Yeri geldiginde bu
hayvanlarin da en masum olanlart dahil kuglar, baliklar, karincalar, kopekler,

maymunlar..., nasil canavarlagabilecegi gosterilir.

“Korku sinemas: hayvanlar &leminin bitmez tiikenmez zenginligini de kullaniyor.
Hayvanlarin yalmzca en korkung, yirtici, 6ldiiriicii olanlarini ele almakla kalmiyor, en ehli, en insan

dostu olanlarin1 da diissel degisimlere, doniisiimlere ugratarak insanin en iirkiing diismanlar1 haline

.. 313
getiriyor.”

Modern insanin yalnizlasan diinyasinda herkesi potansiyel bir tehlike olarak
gormesinin bir bagka boyutudur bu tiir filmler. Hi¢ diisiinmedikleri hayvanlari
beyazperdede insana saldirirken gérmek seyirciye ilging ve farkli gelmekte, hayal

diinyasinda degisik sekillenmelerin olmasina neden olmaktadir.

Carpic1 saldir1 sahnelerine biiyiilk yer veren, kovalamacalar ile aksiyonu
saglayan bu filmler insamin dogaya karsi olan giigsiizliiglinii de ortaya koyar.
Insanoglunun dogada her zaman 6nleyemedigi bir gii¢, bir zorluk vardir. Dogay1
mutlak hakimiyet altina almak miimkiin degildir; ¢iinkii insan dogayi yaratan
olusturan degil o sistem i¢inde sadece bir varliktir. Neticede filmlerin ana mesaji
aciktir; dogal yasam siirecinde doga karsisinda her zaman tetikte, olabilecek

tehlikelere kars1 hazirlikli ve 6nlemini almis durumda olunmalidir.

Doganin intikaminin konu alindigi filmlerin iki onemli dezavantaji vardir.
Birincisi, gercek bir hayvan kullanilacaksa; bu hayvanla ¢alismanin ve onu egitmenin
zorlugu, ikincisi bu filmlerin dikkat edilmezse inandiriciligim kolaylikla

kaybettirecek bir ¢izgide bulunmasi. Bu dezavantaj uzun ve profesyonel ¢alismanin,

313 Dorsay, a.g.e., s. 118.
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dogal mekanlarda cekim yapmanin yaninda giiniimiiz bilgisayar ve animasyon
teknolojisiyle ¢ok aza indirgenmistir. Artik gelismis bilgisayar teknolojisi ve
programlar sayesinde dogal ortam ve hayvanlar daha iyi, ger¢ege yakin, iic boyutlu
olarak tasarlanabilmekte, istenilen durus hareket ve goriiniim yapilabilmekte, gorsel
efektlerle daha canli ve dikkat ¢ekici sahneler olusturulabilmektedir. Son donemde
ise kiiresel 1sinma olgusu ile popiilerlik kazanan bu tiir filmler kendilerini yenileme
donemine girmistir. Artik olaylar1 bir zamanlar II. Diinya Savasi sonrasi atom
bombasinin atilmasiyla, radyasyonun ve niikleer korkunun yaptigi gibi mantiki bir
zemine oturtabilecek bir kavram vardir: Kiiresel 1stnma. ihtimaller ve gercekler
birbiri ardina dizilir (buzullarin erimesi, asir1 yagmurlar, mevsim degisimleri,
depremler, sularin yiikselmesi, havalarin asir1 1sinmasi...) ve filmler yapilmaya

baslanir; Kurtulug Giinii (Independence Day), Sis (Frog).

1.4.5. Diger Filmler

Korku sinemasinin bu ana tiirlerinin disinda kendi karakterlerini ve dykiilerini
olusturmus alt tiirii sayilabilecek bircok film vardir. Bu filmler birbirlerinden farkli
oldugu gibi 6zgiin yapilan i¢inde tiirii renklendiren 6zellikle de tagimaktadirlar. Bu

filmleri dort ana baglik altinda topladik: hayalet, mumya, zombi, cadi filmleri.

1.4.6.1. Hayalet Filmleri

Hayaletler genelde oliilerin ruhlari olarak ifade edilirler. Oteki diinyadan bu
diinyaya bir sebepten gelmis ya da iki diinya arasinda kalmis varliklardir. Ucgabilirler,
duvardan gegebilirler, giiclidiirler, esyalar1 hareket ettirebilirler, garip sesler
cikartirlar. Onlar1 bazen goriiriiz bazense sadece hissederiz, yaptiklar1 eylemlerle
kendilerini ifade ederler. Yasadigimiz korkularin bir yansimasi olarak garip
sekillerde olabilecegi gibi sevimli, estetik, insans1 goriinimde de, Digerleri
(2001/The Others) ve Altinct His (1999/Sixth Sense), olabilmektedirler. Genel olarak

O0lumii cagristiran hayaletler, 6lmiis kisilerin ruhlar1 olarak insanlarin karsisina

117



cikinca korkutucu olmaktadirlar. Bu korkutuculuklarina zaman zaman cinayetler de

eklenmektedir.

Hayaletler farkli seyler i¢in insanlarin karsisina c¢ikarlar; kimisi hayatta iken
oturdugu evden yeni gelen insanlar1 kovmaya ¢alisir, kimisi yarim biraktigi isleri bir
insana yaptirir, kimisi sadece insanlar1 korkutmak ister, kimisi o yerin, mekanin ve
hazinenin koruyucusudur. Eski, kohne, 1ssiz evler, satolar, koskler, magaralar
mekanlaridir. Bekgidirler. Ya kendileri giderler insanoglu ile yiizlesmeye ya da
insanoglu onlar1 rahatsiz eder mekénlarinda. En ¢ok da sessiz, 1ss1z, kiyida kdsede
kalmis, eski evlerde ortaya ¢ikarlar. Bu yiizden tekinsiz/lanetli ev filmleri olarak da

adlandirilirlar.

Bu tiir filmlerde ani hareketler, korkuyu cagnistiran eylemler yavas yavas
gosterilir. Gerilim doz ve doz arttirilir. Daha ¢ok ‘gdsterme, ima et’ prensibiyle
ayakta duran filmler biiyiik ol¢iide golgelere, ses kullanimina, belirsiz tehlikelere ve
efektlerle dolu sasirtmacalart dayali gerilimli tarzlariyla kanlhi korku filmlerinden
ayrlhrlar.314 Dekor ve mekan los ve karanlik olmasinin yaninda gizemlidir, bilinmezi

saklar ve biiyiik merak uyandirir.

Hayalet filmlerinde dini motifleri de bulmak miimkiindiir. Ciinkii onlara kars1
savasin bir yonii de inan¢ meselesidir. Bu hayalet-insan miicadelesinde kalkan olarak
kullanilir. Hayalet filmlerine 6rnek olarak, Perili Ev (1999), Hayalet Araba (1920),
Hayaletler Satosu (1921), The Haunting (1963), Tepedeki Ev (1959/The House on
Haunted Hill)... gibi filmleri gosterebiliriz.

1.4.6.2. Mumya Filmleri

Olii bedenlerin ki bunlar genelde toplum iginde kral, prens, din adami gibi
¢cok saygin bir yeri olan kisilerdir, uzun siire korunmasi icin yapilan kimyasal

saklama islevinin genel adidir mumyalama. Mumyalanan kigsiye de mumya adi

314 Kutlu, a.g.m., s. 78.
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verilir. Genel olarak Misir’daki piramitlerden dolayi bilinen, iinlenen mumyalar
bircok uygarligin gecmiste kullandig1 bir yontemdir. Ne var ki piramitlerin gizemi
icindeki firavunlarin mumyalanmis bedenleri, daha ¢ok duyulmus ve popiiler hale
gelmistir. Her tarafi sargilar icinde bir hastay1r andiran bu mumyalar belli sartlar
dahilinde tekrar hayata donmektedirler. Bir ¢esit hayalet zombidirler. Mumyalarin
bulundugu mekéanin ve kiiltiiriin, yasayislarindan bu yana sakladigi bilinmezlik ve
gizem hep merak edilen bir nokta olmustur. Korku sinemasi icin de bundan iyi
malzeme yoktur; bilinmezlik, merak, tehlike, ilging ve sira dist bir goriiniis, zengin
bir tarih ve hali hazirda bir mit. Korku sinemasi da bu gizemli karakteri bol bol

kullanmis, onu yeniden diriltip beyazperdede yasatmigstir.

Mumyalar ya aragtirma yaparken yanlislikla ya da onda bulunan giice sahip
olmak icin biri tarafindan uyandirilirlar. Mumya kizgindir ve insam oldiirmek
istemektedir. insan kacar mumya pesindedir. Olaylar genelde bu sekilde kovalamaca
ve meshur bubi tuzaklan iginde gecer. Mumya filmlerinde Misir kiltiiri ve
piramitlerin  6zelliklerinden oldukca yararlanilmaktadir. Bu oOzellikler de

barindirdiklar1 mistik, fantastik ve gizemli hava ile filme art1 deger kazandirmaktadir.

[Ik mumya filmi, Boris Karloff’un oynadigi ve Alman disavurumcu akimin
usta yonetmenlerinden Karl Freund’un yonettigi Mumya (1932/Mummy) filmidir.*"®
Bu filmden 6nce ¢ekilmis bir iki mumya filmi daha mevcut olsa da bu filmler korku
filmi 6zelligi tastmamaktadirlar. Bu beyazperdedeki ilk gdsterimden sonra mumya
farkli iilkelerde bir¢ok kez sahneye c¢ikmistir: Mumya’nin Mezarindan Sizan Kan
(1971/Blood From the Mummy’s Tomb-Amerika), Mumya (1959/Mummy-Ingiltere)
Mumya’nin Mezarinin Laneti (1963/The Curse of the Mummy’s Tomb-Amerika),
Mumya’nm Kefeni (1966/The Mummy’s Shroud-Ingiltere), Ispanya’da Mumya’nin

Intikami, Meksika’da Giiresci Kizlar Mumya’ya Kars1)

313 Giovanni Scognamillo, “Bir zamanlar... Mumyalar...”, (Cevrimici) www.beyazperde.com,
25.11.2002.
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Mumya sinema tarihi i¢inde kana bulandi, renklendi, el yazmalarin pesine
diistii, an geldi demode oldu ama hafizalardan hi¢ silinmedi. 2000 yilinda gosterime
giren bol efektli, gorkemli sahneleri ve mekéanlar1 ile Mumya bunun en giizel
gostergesi. Daha sonra bu filmin Mumya Geri Doniiyor isminde bir devam filmi de

cekildi.

1.4.6.3. Zombi Filmleri

Oliilerin tekrar dirilmesiyle ortaya cikan zombiler ruhsuz bedenlerdir. Korku
sinemasinin diger karakterlerine gore daha cansiz, kaba ve ilkeldirler. S6zciigiin ana

kokeni ise Karayip Denizi’nin biiyiik adalarindan biri olan Haiti’ye aittir;

“So6z konusu sozciik, bolgenin yerel dilinde belirli baz1 dinsel ritiieller ve bu is icin 6zel
olarak hazirlanmig kimyasal karisgimlar aracilifiyla ‘diriltilen oliileri’ ifade eder. " Haiti'de yapilan

bilimsel arastirmalar, bu gizemli adada, yiizlerce yildan beri -sinema sektoriintin sulandirdigi kadar

olmasa da- yine de ciddiye alinmasi1 gereken bir "zombi kiiltiirii"niin var oldugunu kan1tlam1$t1r.”316

Bu da korku motiflerinin bir noktada gerceklikle ortiistiigiiniin bir diger
kanmitidir. Zaten yetmislere dogru zombi filmleri ¢ikis noktalarim1 dogrularcasina ada

mekanl filmlere yogunlasmaktadir.

Zombiler bu tiir filmlerde, mezarlardan, toprak altindan c¢ikmis, ¢iiriimiis

bedenleri, ucube goriintiileri, yavas hareketleri ile ortalikta dolagirlar. Akildan

" “Ancak orada yasanan olay, hayatla 6liim arasindaki kritik esigi gecip tibbi acidan Glmiis kabul
edilen bir insanin korku sinemasindakine benzer tiirden bir "diriltilme" islemine tabi tutulmasi degil,
bazi deneklerin (daha dogrusu "kurbanlarin") yeryiiziinde yalnizca bu bolgede yetisen 6zel bitkisel
karigimlar kullanilarak, 6liime ¢ok yakin bir noktaya kadar uyutulmasindan ibarettir. Yerel saman
biiyticiiler tarafindan kendilerine icirilen ilaglarla bir tiir "derin koma" durumuna sokulan kurbanlarin
bir siire sonra kalp atislar1 ve genel viicut fonksiyonlar1 dylesine yavaglar ki bazi durumlarda uzman
bir hekimin muayenesi bile o kisinin heniiz yasamakta oldugunu belirlemeye yetmez. Iste, boyle
durumlarda da Haiti'de aslinda 6lmemis olan kimi insanlar i¢in "6lim raporu” hazirlandigi ve bu
kisilerin gomiilmelerinden kisa bir siire sonra yeniden mezarlarindan ¢ikartilarak, viicutlarina
zerkedilen bazi kimyasal karisimlar sayesinde "canlandiklari" vak'alar tesbit edilmistir. Biitiin bu
karmasik ve iirkiitiicii cabanin esas amaci ise feodal bir toplumsal yapiya sahip olan iilkede sahipsiz
insanlar bir tiir ‘kole ,” ya da ‘hizmet¢i’ olarak kullanma yoniindeki yiizlerce yillik aligkanliktir.”

316 Ali Murat Giiven, “Bir anti-kapitalist metafor olarak Zombiler”, (Cevrimici)
http://www.blogcu.com/midnight/482339/, 5.6.2006.
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yoksun yaratiklar gibi ¢ok fazla konusmadan ne yapmak istiyorlarsa, ne igin
dirilmislerse, hayata donmiislerse onu yapmak icin harekete gecerler. Bu genelde de
insanlart oldiirmek olur. Bu da zombi filmlerinin ana catismasidir. Zombilerin
yeniden uyanislar da farkli farkli olmaktadir; bazen yilin belli giilerinde, bazen biiyii
ile bazen de eski ritiiellerin yanhshkla ya da bilerek yapilmasi sonucu bazen

insanoglunun etkisi ile ortaya ¢ikmaktadirlar.

“Keltler Conan’dan iyi tamdigimiz Cromm Curach’a her 31 Ekim ‘Halloween’ ve 31 Nisan
‘Walpurginacht’ta bircok kurban armagan ederlerdi. Bunun nedeni kanin enerji yani hayatin giicii
olmasidir. Yamyamlik dedigimiz olguda bu agidan goriilmelidir. Bir insan1 yemek diigiincesi her ne

kadar ¢ok igren¢ gelse de onun yerken onun cesaretini ve enerjisini de tiiketiyor ve boylece onunla

biitiinlesiyor olmak herhalde giizel bir seydir.”3l7

Zombi korkusunun altindaysa biiyiik olasilikla 6liiler hakkindaki; 6lenin sag
kalanin diismani haline geldigi ve yeni hayatin1 paylagsin diye onu da yaninda
gotiirmek isteyecegi yolundaki o eski inanig yatmaktadur.318 Hemen her donemde
boyle bir diisiince, oliilerin geri doniip intikam alabilecegi, insanoglunun beynini
mesgul etmistir. Freud bu diislincenin olugmasini ve insanlardaki bu endiseyi
sucluluk psikolojisine baglamaktadur.319 Bu yiizden genelde bu tiir filmlerde geri

donen zombiler hayatin tadim ¢ikaranlardan intikam almaktadirlar.

Zombiler bilin¢altinda sakli salt 6lim korkusunu vurgulamak icin degil
politik ve felsefi diisiinceleri ifade etmek icinde kullanilmislardir. Ornegin tiiketim
kiltiirii i¢inde, popiiler eglence sistemlerinde insancil ozelliklerini kaybeden,
hareketsiz, olaylara ve durumlara tepkisiz insanoglunun bir yansimasi olarak bu tiir

filmlerde yer almislardr.

Ik zombi filmi, insanliktan ¢ikmis isci simifinin tasvir edildigi Beyaz Zombi

(1932/White Zombi) dir.*?® “1968 yilina kadar zombiler korku sinemasinda farkh

317 Alucard, “Korku mevsimi Vampir Soylenceleri”, (Cevrimigi)
lostlibrary.org/mormalgaster.asp?altbolum, 07.02.2004.

318 Moretti, a.g.e., s. 127.

319 Mannoni, A.g.e., s. 28

320 Konuralp, Geceyarisi sinemasi—14, s. 17.
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sekillerde boy gostermislerdir. George Romero’nun ‘Olii’ iiclemesinin ilk filmi
“Yasayan Oliilerin Gecesi’ ile zombi filmleri farkli bir boyut kazanmugtir.”*?! Giiclu
alt metni ve gorsel dili ile zombi filmlerini ¢ig, kaba goriintiisiinden kurtaran George
Romero tiiriin bir anlamda kurucusu olmustur. Radyasyon, irkcilik gibi donemin
politik konularma génderme yaptig1 Yasayan Oliilerin Gecesi’nin (1968/Night of the
Living Dead) ardindan tiiketim toplumunu elestiren, makyaj ve oOzel efektlerle
desteklenen asir1 siddet kullanimiyla 6nceki filmden bir adim ileriye giden ve bir
aligveris merkezinde gecen Oliilerin Safagi’m (1980/Dawn of Dead) ¢eken George
Romero, iinlii zombi tiglemesinin son halkasini sistem ve orduya kars1 giivensizligi
simgeleyen Oliiler Giinii (1985/Day of the Dead) ile tamamlamustir.*>* Romero’nun
ilk filminden sonra zombi filmlerine artan ilgi ard arda bu tiir filmlerin ¢ekilmesiyle
yayginlagmis, yayginlastigi kadar da tecimsel kaygilar yiiziinden daha ¢ok kan ve
ceset parcalarinin yer aldigi, vahset sahnelerinin bol bol bulundugu yer yer snuff
filmlere kayan bir goriiniim kazanmustir. Ozellikle yetmisli yillarda korku
sinemasinin merkez figiirii haline gelen zombiler, 1sirilan boyunlarin yerini kismen
de olsa insan viicudundan kopartilan pargalarin aldigi kan ve siddetin tiir iginde

hicbir zaman olmadig kadar hakim oldugu bir tiir haline gelmistir.323 Bu filmler,

“peplum’larin, Avrupa westernlerinin ve ‘mondo’ adi verilen filmlerin i¢inden siiziilerek
mevcut akimlarla birlestiler ve savasin harap ettigi Avrupa’nin belgesel goriintiilerinin yani sira
kokusmakta olan somiirgeci gegmisten de yaralanarak son derece Avrupai, 6zellikle Italyan korku,

kokulu ve tamamen yepyeni bir tiirii yarattilar: yamyam filmleri.”

Zombi filmlerinin igerik yapisi yavas yavas degisiyor, yamyam filmleri ile

farkli bir boyuta kayiyordu. Yamyam filmleri,

«...Italyan korku filmleri yonetmenlerinin ¢okca el attig1 bir alandi. Bu filmler ¢ogunlukla,
Filipinler, Endonezya, gibi Uzakdogu iilkelerinde c¢ekiliyordu. Hemen hepsinin konusu da ayniydi.
Arastirma gezileri bahane edilerek Amerikali bir grup aragtirmaci ve ormanin derinliklerinde yasayan
yamyam kabileleri kars1 karsiya getiriliyordu. Modern toplum elestirisi yapilan bu filmlere ilgi ise

icerdikleri yogun siddetten kaynaklanmaktaydi. Bu filmlerde sik¢a rastlanan dis ve el yardimu ile insan

32! Ertan Engin, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi)/Kan ve Siddet Cag1 3, s. 83.
322 A gee., s. 84-85.
3 A.gee.,, s. 83.
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viicudunun cesitli bolgelerinin parcalanma sahneleri izleyicilerin tahammiil sinirlarint zorlamaktaydi.

Bunun yaninda filmlerde hayvanlarin gercekten oldiiriildiigii sahnelere yer verildigi gibi erotik ve soft

pornoya kagan sahnelere de rastlamak miimkiindii.”324

Yamyam filmlerine 6rnek olarak, Zombi Holocaust’u (1979), 11 Paese Del
Sesso Selvaggio’yu (1973), Ultimo Mondo Cannibale’yi (1977), La Montagna del
Dio Cannibale’yi (1979), Antropophagus’u (1980)... sayabiliriz 25 Tiiriin en dnemli
filmi ise yoOnetmenligini Ruggero Deodato’nun yaptigi, belgesel ¢ekmek igin
gittikleri amazonda kaybolan belgeselcileri kurtarmaya giden ekibin basindan
gecenleri anlatan, modern toplum iiyeleri ile ormanda yasayan kabileleri karsi
karsiya getirip kimin ilkel oldugu sorusuna cevap arayan ve carpici siddet
sahnelerinin yer aldigi Kanli Kiyim (1979/Cannibal Holocaust)’dir.**®  Zombi
filmlerinde son bir degisim ise ozellikle Fransa’da olmus, tiir i¢cinde bir diger alt tiir
dogmustur: Nazi Zombi Filmleri. Zombi Golii, Yasayan Oliiniin Vahasi, Seytanin

Opykiisii, Gece Bekgisi...*

Zombiler kisacast Oliim ve oOliilerden meydana gelen korkularimizi, biiyi,
vudu, seytani giicler gibi kavramlarla iligkilendirerek hayat verdigimiz korku
karakterlerimizin en onemlilerindendir. Zombilerin Isyan1 (1936), Gozsiiz Oliilerin
Saldiris1 (1973), Zombiler (1978/Zombies), Yilan ve Gokkusagi (1988/The Serpent

and the Rainbow) tiiriin ilging filmleri arasindadir.

1.4.6.4. Cadi Filmleri

Basinda uzun sapkalari, siyah uzun giysileri, biiyiik kazanlari, garip ilag
siseleri, gelecegi goren cam kiireleri ve ugan siipiirgeleri ile diisiince diinyamizda
somutlagan cadilar tarihleri ¢ok eskiye dayanan en genel ifadeyle kotiiliigiin
temsilcisi biyiiciilerdir. Metafizigin fizige tesir etmesi ya da fizik Gtesi bazi

kuvvetlerin ruhu ve cesedi etkilemesi neticesinde insanin tuhaf seyler hissetmesini,

32 A.g.e., s. 84-85.

B Age.

326 A.g.e.

327 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 34.
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duymasini ve gérmesini saglamak seklinde tarif edebilecegimiz biiyiiyii cadilar yasal
olmayan igler icin kullanmaktadirlar.*® Biiyii* cadilara farkh giicler kazandirmakta,
yapilamayan seyleri yapilabilir kilmaktadir. Ancak kullanilan yol onaylanmayan,
karanlik giiclerin hakim oldugu, seytanin yoludur. Bu yiizden cadilara atfedilen en
biiylik suc¢ seytanla isbirligi yapmasidir. Cadilar lanetlidirler, yalmzdirlar ve
tizerlerindeki suctan dolay1r yasamlar1 boyunca insanlardan intikam almaya

gallslrlar.329

Bunun yaninda Ortacag’da engizisyon mahkemelerinde bu sucgtan ya da
suclamadan dolay1 bir¢ok insan yakilmistir. O donemde cadilik en biiyiik suctur.
Otoritesini saglamak icinde kilise bu yola bagvurmusg, Hiristiyan toplumlarin goziinii

korkutmustur.

Bu tiir filmlerde cadi genel olarak kadin kimligindedir. Popiiler kiiltiir

30 Bunun alunda bati

iirtinlerinde de cadi kadinla Ozdeslestirilmektedir.
zihniyetindeki “cadiligin kadinin dogasina derinden bagli oldugu ve her kadinin
potansiyel bir biiyiicii oldugu diisiincesi ve erkek egemen anlayisg yatmaktadlr.”331 Bu
cadi kadinlar cadi filmlerinde zaman zaman iyi olarak karsimiza ¢iksa da genelde
koti, ¢irkin, ikiyiizlii, ¢ikarci, yalanci ve dogaiistii giicleri bulunan biiyiiciiler olarak
karakterize edilmekte ve gorsellestirilmektedir. Cadi filmlerindeki onemli diger bir
unsur ise cinselliktir. Cinsellik bir tehdit unsuru olarak islenir. Bastirilmis cinsellik
ve dogaiistii giicler ic icedir. Brian de Palma’nin Giinah Tohumu (1976/Carrie) bu iki
unsuru ¢ok iyi anlatan bir cadi filmidir. Film, ergenlik cagindaki bir kizin adet

olmas1 ve cesitli iistiin giicler elde etmesini ve bu kiz ile dine saplantili annenin

iligkisini ele alir.

328 Ali Osman Sargi, “Sihir ve Biiyiiye Kars1 Ne Yapabiliriz?”, Ailem Dergisi, Istanbul, Feza
Gazetecilik A.S., Sayr: 155, 26 Kasim 2005, s. 15.

" Dinler tarihine gore tenasiih/biiyii eski musir halkinin ‘Hermesi’ne dayanmaktadir ve Pisagor
(Pytharagoras) vasitasiyla kadim Yunan’a gétiiriilmiigtiir. Bunun yaninda kendilerine Babil’den miras
kalan falcilig1 ve sihirbazligi daha da ileri goriinen Misirlilar cogu meseleleri biiyiliyle halletmeye
calismus, gozbagcilik yapmis ve hemen her hususta illiizyona basvurmuslardir. Ozellikle Musa
Peygamber doneminde Misir’da biiyiiciiliik olduk¢a yaygin hale gelmistir.

329 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 194.

330 A.g.e.

B Age.,s. 195,
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[k olarak Melies’in filmlerinde, Witch ve Witch’s Revenge, cadi imgesiyle
karsilagsak da korku filmlerinde, tanimladigimiz cadi tipini ancak altmislardan sonra
gorebiliriz. Altmiglardan sonra daha 6nce komedi filmlerinde goriilen cadi bir korku
0gesi olarak korku filmlerinde yer alir; (1944/The Seventh Victim), Geri Gelen
Kadin (1946/The Woman Who Came Back), Kanli Pazar (1960/ Black Sunday),
Cadi1 (1964/Witchceraft), (1962/Witch Burn Witch), Korku Oteli (1960/Horror
Hotel).** Altmislarda kendini ortaya koyan cadi filmleri oniindeki yirmi yillik
popiilerlik siireci i¢inde (1960—1980) vampir filmleri ile beraber sinemada en fazla
islenen konu olur. Bu arada yillar 6nce olen cadilar da yeniden hayat bulur;**
(1966/The Revenge of the Blood Beast), (1963/Tales of Teror), (1974/The Wicker
man), (1971/Blood on the Satan’s Claw), (1977/Satan’s Slave).

1960 ve 1980 aras1 vampirlerle en fazla islenen konu biiyiiciiler ve cadilardir,
bu siircte yillar 6nce dirilmis cadilarda yeniden diriltilmis korkunun iirperten nefesi

. . . .o . .. 334
simema Seyircisine hlSSCttlI‘llml§tlI‘.

Cadi filmlerinin en 6nemlisi, korku sinemasinda bir kiilt olan La Maschera Del
Demonio’dur. Kanli Pazar olarak bildigimiz film, 17. yiizyilda vampir bir cadinin

oldiiriiliip yeniden dirilmesiyle gelisen olaylar1 anlatmaktadir.

1.5. Korku Sinemasinda icerigine Gore Alt Tiirler

Canli ile cansiz diinyanin eridigi gotik korku filmlerinde bilincin Onemi

yoktur.335 Bu yiizden aydinlik, sifir derecesi karanliga diisebilir; insanoglunu da

36

korkutan budur zaten.**® Onceden yasanmi§ ya da gézlemlenmis olaylar, tecriibeler

bilingaltina itilerek, orada muhafaza edilir. Zamanla yogrulan bu bastirilmislik ve

32 Age., 196 s.

%3 Age., 198 s.

Kiiciikkurt-Giirata, a.g.e., s. 198.

[smail Ertiirk, “Sinemadaki Golgenin Kaynagi Nerede?-Alman Disavurumcu Sinemasinda
Aydinlatma ve Golge Oyunlar1”, Sanat Diinyanmz/Golgeye Ovgii (U¢ Ayhk Kiiltir Ve Sanat
Dergisi), Say1: 77, Giiz—2000.
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saklanan duygular, insanin en biiyiik tehlike addettigi 6liimii, basit ve dogal bir olay

olarak gosteren korku ile giin yiiziine glkar.337

1.5.1. Slasher Filmleri

Slash, Ingilizcede kesmek, yarmak; isim olarak ise derin yarik, kesik
anlamlarina gelmektedir.338 Kurbanlarin, kovalamacalar sonunda kesici aletlerle
oldiiriildugii filmler de genel olarak slasher filmleri olarak adlandirilmaktadir. Katilin
kurbanlarini telassiz, tiiyler iirpertici bir siik{inetle takip edisi, kurbanlarinin olmadik
yerlere girmeleri ve ¢ikisi olmayan yerlere kendilerini hapsetmeleri, ‘sona kalan kiz’,

cigliklar, katilin akilli oyunlar tiiriin kliseleridir.339

Slasherlar giallo filmlerinin bir devami gibi yorumlansa da 6liim
sahnelerinde kesici aletlerin kullanim1 ve cinayetlere odaklanmasi bakimindan
giallolardan ayrilmaktadir. “Formiilize edilebilecek bir yapiya sahiptir ve bilindik
kligelerle kurgulanmislardir. Seyirci icin katilin kim oldugu degil siranin kimde ve
nasil 6lecegi merak konusudur.”** Seyirci bir yandan oliimlerle goz goze gelirken
diger yandan Kkatilin kim oldugu ve simdi kimin dlecegi sorusunun pesindedir. Bu
gizemlilik i¢inde bulmacaya doniisen hikdye seyircinin filme olan ilgisini artirir.
Seyirci dogru tahminlerle kendini, yanlis tahminleri ile yonetmeni takdir eder. Her

saskinlik filmin cekiciligini arttirir.

Slasher filmlerinin kaynagini, dogum kontrolii, liberallesen kiirtaj yasalar1 ve
cinsellik alanindaki 6zgiirlesme sonucu erkek karsisinda konumu degisen kadina
kars1 olusan tepkiler ve altmigl yillar sonras1 Amerika’daki yeni cinsellik kiiltiiriiniin

getirdigi sorunlar olusturmaktadir. 31 Slasherlar 6zellikle Amerika’da

336 A.g.e.

337 Onur, a.g.e., s. 90.

338 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.
339 Kutly, a.g.m., s. 80.

30 Kiiciikkurt-Giirata, a.g.e., s. 204-205.

1 Algee., s. 205.
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“...kusak ve kiiltiir farkinin keskinlesmesi, cinsel ozgiirliiklerini elde etmis, eglenmek isteyen
genclerin bagina dikilmis nobetci gibi goriilmekteydi. Ciinkii her sey eski neslin ahlak anlayigina
uygun davranmayan genglerin cezalandirilmas tizerine kuruluyordu; “cinsel tecriibe yasamayan, icki

icmeyen, esek sakalari yapmayan hatta miimkiinse biiyiiklerinin sozlerini dinleyen gencler hayatta

kalma konusunda biiyiik avantaja sahipti.”342

Bir anlamda slasher filmleri 6zgiirliigii sinirs1z yasayan genglige bir cevapti.
Cokiintii icindeki toplumun umutlarim yesertecek olan gengleri yeniden kazanmak
icin kodlanmis filmlerdi. Ahlak dersi verme amaci giiden filmler boyle giderse neler
olabilecegini agik agik gosteriyordu. Bu yiizdende slasher filmleri muhafazakar

damgasi yedi.343

Slasher filmlerinin bu korumaci yapisimin aksini diisiinenler de vardi.
Onlardan biri olan Franco Moretti, slasher filmlerinin bir¢ogunun, burjuva
kiiltiiriiniin deger verdigi sOylenen her seye, Ornegin aile ve okul gibi ideolojik
aygitlara esi benzeri goriilmemis bir saldiriya giristigini ifade eder. Ornegin David
Cronenberg’in yonettigi The Brood’ta (Do6l), kiiciik ciice yaratiklar biiyiikanneleri,
biiylikbabalar1 ve sirin Ogretmenleri malalarla doverken Edgar plasentasin

yemektedir.344

Robin Wood bu tiir filmleri iki kategoriye ayirmaktadir: “Birincisi dzellikle
sorumsuz sadece seks ve eglence diiskiinii olarak tamitilan genglerin oldiiriildiigii
filmler, ikincisi ise sadece kadinlarin oldiiriildiigii filmler.”** Genglerin oldiiriildiigii
filmler eski neslin ahlak anlayisin1 kabul etmeyenlerin cezalandirildiklari filmlerdi,
kadinlarin oldiiriildiigi filmler ise degisen sistemler i¢inde toplumda daha ¢ok soz
sahibi olan kadina yonelik bir hareketti ve yilikselen feminizm dalgasina bir tepkiydi.
Bu tiir filmlerin ¢oklugu yiiziinden slasher filmleri kesici aletle birbiri ardina geng ve
giizel kadinlarin oldiiriildiigii ve yine bir genc¢ kizin bu katili durdurdugu filmler

346

olarak da bilinmektedir.” Kadinlarin, fallik bir simge olan bigak tiirii kesici aletlerle

342 Kutlu, a.g.m., s. 80.

33 Engin, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 86.
3 Modleski, a.g.e., s. 201-202.

345 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 205.

36 ALg.e., s. 204-205.
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oldiiriildigii slasher filmlerinin Onciiliigiinii Sapik yapar.347 Daha sonra Mario
Bava’nin 1971 tarihli Reazione a Catena filmi gelir.348 Tobe Hooper’in bir grup
gencin Amerikan kabuslarindan firlamis bir aileye yem oluslarim anlattigi Teksas
Elektrikli Testere Katliamu tiire ilham olur.**® Ancak tiir asil cikisini yetmisin ikinci
yarisinda yapar. Elektrikli Testere Katliami’'nin kahramani ‘mesin surat’tan
etkilenerek olusturulan Mike Miyers, Cadilar Bayrami (1978/Halloween) ile tiirii
doruga tasir. John Carpenter’in yonetmenligini yaptig1 film gisede biiyiikk hasilat
yapar ve ardindan sayisiz slasher filmi cekilir; 13. Cuma (1980/ Friday the 13th),
Prom Night (1980), Teror Treni (1980/Terror Train), Sleepaway Camp (1983)...

Kahramanlan iiniversiteli veya liseli gengler olan slasher filmleri ise teen-
slasher filmleri olarak adlandirilmaktadir.*® Teen-slasherlarda gencler bulunduklar
bir mekanda sira ile oldiirilmektedir. Teen-slasherlarin kendi iglerinde ‘kamp’
filmleri diye bir alt tiirii de bulunmaktadir. " Tiiriin esin kaynag1 Stephen King’in
ayn1 isimli kitabindan uyarlanan Giinah Tohumu (1976/Carrie)’dur. 2 Yetmislerle
artan teen-slasher filmleri seksenin ikinci yarisindan sonra slasher filmleri ile birlikte
suskunluga biiriiniirken Wes Craven’in Ciglik’1 ile (1994/Scream) tekrar dirildi ve
Ciglik’tan sonra ard arda teen-slasher filmleri cekilmeye basladi; Gercek Efsaneler
(1998/Urban Legend), Fakiilte (1998/The Faculty), Son Durak (2000/Final
Destination), Cut (2000), Oliimciil Bedel (2001/Valentine), Gecen Yaz Ne Yaptigim
Biliyorun (I Know what Did You Last Summer) ...

Sinemamizin son donemde yiikselise gegen korku tiiriindeki ilk ¢ikisini yapan
Okul tam olarak tiirtin kliselerine uymasa da bir teen-slasher filmi olarak

nitelendirilebilir.

M Age.,s. 187.

¥ Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi)/Kan ve Siddet Cag1 3, s. 86.
34 Kutlu, a.g.m., s. 80.

330 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.

B ALge.
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1.5.2. Gore Filmler

Asint siddet iceren filmler i¢in kullanilan gore353, kokbilim agisindan ele

alindiginda, Ingilizcede akitilan ya da sacilan kan anlamina gelmel<tedi1r.354 Atilla
Dorsay’a gore gore, cinayetlerin bollugu, oldiirme sahnelerinin vahsiligi, tipler ve
entrikanin tiimilyle ikinci plana atildigir filmlere denmektedir. Bu tiir filmler
genellikle doganin iginde kaybolmus, sakin ve durgun bir yasam ve cevre iginde
yasayan veya tatil yapan saglikli, ¢ekici genclerin kurbani oldugu bir dizi cinayeti
konu almaktadir.’> Sinema yazari ve elestirmeni Kutlukhan Kutlu’ya gore ise gore
bir alt tiir olmaktan ¢ok bir iislup, bir bicimdir ve splatter ile aym tiir filmleri
tanimlamak icin kullanilir. Kendi deyimiyle “bir tiir ne tiir korku filmi olursa olsun,
hatta ne tiir film olursa olsun, ¢ok kanliysa, siddeti apagik ve ayrintiyla gosteren ¢cok
resme yer veriyorsa, o kadar ‘gory’ yani o kadar kanh oluyor... Ve o ‘splatter’

kategorisine de o kadar layik oluyor.”356

Hammer Yapimevi’'nin filmleri bu tiir gore
ve splatter filmlerine koprii vazifesi gormiistiir. Renklendirdigi klasik canavarlarin
ardindan korku fimlerini kana bulamis, ¢arpici 6liim sahnelerine yer vermisitir. Bu
yiizden Hammer filmleri ¢ogu kez Britanya Sansiir Kurulu (BBFC) tarafindan
sansiire maruz kalmis, makaslanmis ve genelde bu filmlerin iilke icindeki kopyalari

yabanci iilkelere gonderilen kopyalardan daha kisa olmustur.*’

Mario Bava, A. George Romero ve Dario Argento gore ustalikla kullanan
y(inetmenlerdendir.358 Gore filmlerinin George Romero’nun ‘Yasayan Oliilerin
Gecesi’ ile basladig s(iylenebilir.359 Zaten altmislarin sonunda ortaya cikan bu tiir
filmler hep daha fazlasim isteyen sinema seyricisinin tatminine yonelik bir boyutta
ilerlemistir. Onceleri 6l¢iilii olarak yer alan bu kanli sahneler zombi filmlerinin bir alt

tiirii olan yam yam filmleri ile iyice sinir1 asmis ve mide bulandirici bir hal almistir.

352 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 90.
353 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.

354 Ross, a.g.m., s. 52.

335 Dorsay, a.g.e.,, s. 64.

3% Kutlukhan Kutlu, a.g.m., s. 80

357 Konuralp, Geceyarisi Sinemasi-14, s. 145.

338 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.

3%9 Kutlu, a.g.m., s. 80.
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Son dénemde ki korku filmlerinde de gore 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Tiirtin
onemli yapitlar1 olarak Oliilerin Safagi (1980/Dawn of The Dead), Evil Dead (1981),
Re-Animator (1985), The Beyond (1981), Bad Taste (1987), Braindead (1992)...

1.5.3. Giallo Filmleri

Giallo", italyan popiiler polisiye cep kitaplarinin genel adidir. Okuyucularin
ilgisini cekmek icin siiriikkleyici bir dille yazilan ve seri bir sekilde yayinlanan,
gizemli cinayetlerin ¢oziildiigii bu kitaplar Ikinci Diinya Savasi sonrasi Italya’dan
tim diinyaya yayilmistir. italyan Mondodari Yayinevi’nin Amerikan pulp cep
kitaplarindan esinlenerek cikarttigi bu koyu sari renkli kitaplar Italyanca ‘sarr’
anlamma geldiginden dolayr giallo olarak ifade edilmektedir.*® Icerigin
sorgulanmadan, hikdyeden kopmadan okumanin amaclandigt bu kitaplar
motivasyonsuz direkt olarak islenen ve sonuglar itibariyle ¢coziimlenmeye calisilan
mike hammer tipi polisiye hikayelerden olugsmaktadir. Bu tarz hikayelerin sinemaya
aktarilmast ile de su¢ ve cinayet filmlerinin genel adi giallo olarak anilmaya

baslanmi s‘ur.361

Giallo filmlerinde “katilin motivasyonlar1 6nemsizdir veya gizlidir, maktuller
rastgeledir, cinayetler genellikle kesici aletlerle veya el yordami ile iglenir, katil
genellikle otorite tarafindan yakalanmaktansa oliir veya kaybolur.”362 Bu ozellikleri
bakimindan kimi elestirmenlere gore slasherlerin kaynagi kimilerine gore ise
komsusudur.*® Ancak gialloda salt kurbanlarin 6liimiine ve cinayetlere, kana, kesip-
bicmeye odakli bir anlayis yoktur. Cinayetlerin ¢oziimiine, katilin bulunmasina,
meraki gidermeye yoOnelik bir anlayis vardir. Bu bakimdan slasher filmlerinden
ayrilir. Bunun yaninda giallo filmleri hakkinda bir diger diistince ise giallolarin korku

sinemasinin bir alt tiirii olmadig1 yoniindedir. Igerdikleri polisiye yapidan dolay1 bu

" Giallo, bazen gialli olarakta kullanilir. Gialli giallo’nun ¢oguludur.
380 “Giallo From Italy, Italyan Saris1 Bagka Olur”, (Cevrimici)
http://www.blogcu.com/midnight/196016/, 05.06.2006

381 Tohill-Tombs, a.g.e.,, s. 23.

32 “Giallo From italy, italyan Saris1 Baska Olur”, (Cevrimici)
http://www.blogcu.com/midnight/196016/, 05.06.2006.

363 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.

130



tarz bir elestiriye maruz kalmaktadirlar. Ancak yer yer icerdigi kanl ve siddet igeren,
log ve kasvetli sahneleri ile bu elestiriyi de haksiz ¢ikarmaktadir. Bu yiizden bu
ikilemler iginde gialloyu korku filmlerini aratmayan polisiye-gerilim-korku

diyelebilecegimiz bir alt tiir olarak konumlandirabiliriz.*6*

[k giallo, Mario Bava'nin cektigi Cok Sey Bilen Kiz (/The Girl Who Knew
too Much) dir.** Arkasindan birka¢ giallo daha ceken Bava yerini sonralar
‘giallonun piri’ olarak anilacak olan asistani Dario Argento’ya birakir; Argento,
Tenebrae (1982), Deep Red ve Opera filmleri ile kaliteli giallo 6rnekleri verir. %
Giallo’nun diger 6nemli yonetmenleri olarak ise Alfred Hitchcock’u, Lucio Fulci’yi,

Anthony Ascott’u, Aldo Lada’yi, Umberto Lenzi’yi, Massimo Dallamano’yu...

sayabiliriz.

Kan ve Siyah Dantel (1964), The Bird with the Crystal Plumage (1970),
Manhunter (1986), Angel Heart (1987), Seven (1995), Sleepy Hallow (1999), From
Hell (2001) ses getiren giallo 6rnekleridir.

1.5.4. Splatter Filmleri

Ingilizcede sapirti anlamima gelen ‘splat’ kelimesinden gelen splatter oluk

oluk kanmn aktigi filmler i¢in kulamilan bir terimdir.’

Gore oldukca yakin olan
splatter, goredan daha fazla kan iceren, kanin etrafa sigradigi filmler igin
kullanilmaktadir. Bu tiir filmler 6zellikle yetmis sonrasi sinemada boy gostermistir.
Ozellikle yamyam filmleri splatter filmler olarak nitelendirilebilir. Parcalanan
insanlar ve bedenler, kanli 6liimler, etrafa sicrayan kanlar tiiriin kliseleridir. Tiiriin en
onemli filmi ise yonetmenligini Marino Girolami’nin iistlendigi 1979 yapimi ‘Zombi

368
Holocaust’dur.

364 Kutlu, a.g.m., s. 83
%% “Giallo From ltaly, italyan Saris1 Bagka Olur” (Cevrimici)
glﬁtﬁtp://www.blogcu.com/midnight/l96016/.
A.g.e.
367 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.
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1.5.5. Snuff Filmler

Varligr yiizde yiiz kanitlanmamis olan snuff filmler iskence ve oldiirmelerin
alict karsisinda gergekten yapildigi sOylenen az ya da cok filmlere verilen genel
addir.®® Bu tiir filmlerde kamera karsisinda sadece el altindan filmi satilmak iizere

islenen gercek cinayetler konu almmaktadir.>"

Kimi elestirmenler, snuff filmlere
hayvanlarin da oldiriildiigii filmleri de dahil etmekte, insanlarin ve hayvanlarin
gercekten oldiriildiigii filmler icin bu terimi kullanmaktadir. Bunun yaninda genel
kanmi snuff filmlerin bir sehir efsanesi oldugu yoniindedir. Ancak bu tiir filmlerin de
acik acik cekilemeyecegi ve pazarlanamayacagi da bir gercektir. Efsanenin kokeni

is€;

“1969'da Roman Polanski'nin aktrist karist Sharon Tate'i Sldiirmeleriyle adin1 duyuran
Manson cetesine dayaniyor. Mansonlarla ilgili bir aragtirmada, bu canilerin bazi1 mechul cinayetlerini
filme almig olduklar1 iddias1 ortaya atilmisti ve Mansonlar faaliyetlerini uyusturucu etkisi alundayken
gerceklestirdikleri i¢in bu - hipotetik - filmler, uyusturucu ¢ekme eylemine atfen, 'snuff filmler' olarak
nitelendirilmisti. Zaman icinde kimi underground ve de illegal 'sinemacilarin', kamera karsisinda
gercek cinayetler gerceklestirip bu sahneleri iceren filmleri el altindan 'se¢cme' miisterilere

pazarladiklar1 soylentisi yayilacak ve kdken olarak Mansonlarla baglantili 'snuff film' nitelemesi bu -

hipotetik - piyasanin tiriinleri i¢in kullanilmaya baslanacal(tl.”371

Burada dikkat edilmesi gereken asil nokta ise bir filmin nasil snuff film
kategorisine girecegi ve giremeyecegidir. Kaya Ozkaracalar bu baglamda bir filmin
tam olarak snuff film sayilabilmesi i¢in, herhangi bir gercek 6liim, cinayet sahnesi
icermesi degil, bizzat bu cinayetin dogrudan filme alinmasi ve o filmin de el altindan

satilmasi gerektigini ifade etmektedir.’"?

Kokenini Manson cinayetindeki gercek olaydan alan snuff filmler ilk

belirtilerini bu olaydan ¢ok once 1960 yilinda Rontgenci (Peeping Tom) filmiyle

%8 A.gee., s. 88.

369 Ross, a.g.m.,, s. 58.

370 Kaya Ozkaracalar, “Snuff Film'e Dair”, (Cevrimici) http://www.blogcu.com/midnight/193482,
05.06.2006.

3 A.g.e.
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g(istermistir.373 Yonetmenligini Michael Poweel’in yaptigi film kadinlar 6ldiiren
geng bir adamin, bu cinayetlerini amator kamerasiyla filme almasini, sonra da evinin

karanliginda seyretmesini anlatmaktadir.

Yetmislerle birlikte B tipi korku filmleri arasinda snuff filmlerde bir artig
meydana gelmistir. Cok sinirli 6lgekte vizyona giren ama sonradan tam bir kiilt film
niteligi kazanan Cikmaz Sokaktaki Son Ev (1977/Last House on Dead End Street)

boylesi diisiik biiteli filmlerin en niteliklisidir.*”*

Daha ¢ok bu donemdeki yamyam
filmleri snuff filmlere Ornekler vermistir. Kanli Kiymim’da (1981/Cannibal
Holocauste) yonetmen, egitmek ve budunbilimsel gergekligi yansitmak bahanesiyle,
gbzlimiiziin Oniinde bir kaplumbaganin karnin1 desmekte, bir keseli sicangili ve bir

maymunu gebertmel<te37S

, F. Ford Coppola, Kiyamet (1979/Apocalypse Now)
filminde bir inegi bogazlamaktadlr.376 Bunun yaninda snuff filmleri konu edinen
bunlara yan unsur olarak yer alan korku filmleri de bulunmaktadir; Alejandro
Amenabar'in 1996 yapimi Tesis’i, Paul Schrader’in Hardcore’u (1979), Joel
Schumacher’in 8 Milimetre’si (1999), Abel Ferrera’nin Blackout’u, David Lynch’in

Kayip Otobani (Lost Highway).. 37

2 A,

B Age.

7 Age.

375 Ross, a.g.m., s. 58.

376 Scognamillo -Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, s. 101.
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2. VAMPIRLER VE SINEMA

Korku endiistrisinin diger {iriinleri ile beraber diinya pazarinda 6nemli bir yere
sahip olan vampirler bilgisayar, kitap, masa oyunlar1 (bu bash basina bir sektor;

Vampire the Masquerade, Blood Lines, Legacy of Caine I-II...)*"8

, ¢izgi romanlar,
animasyonlar, kozmetik malzemeleri, tekstil ve konfeksiyon {iiriinleri, dondurmalar,
saka araclari, kirtasiye malzemeleri, gida iiriinleri ve miizik gibi bir ¢ok alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Farkliligi ve ilging mitosu sayesinde adindan sikg¢a soz ettiren
vampirler korku figiirleri icinde de ayr1 bir yere sahiptir. Bu yiizden de korku
sinemasinda vazgecilemeyen bir alt tiir olarak varligini siirdirmektedir. Kaynagim
aldig1 edebiyattan ve sozlii kiiltiirden sonra sinema, vampir mitosuna eklemledigi
yeni nitelik ve 6zelliklerle onu daha da genisletmis, yayginlastirmis, kabul edilebilir

bir diizlemde goriintiisel olarak onu daha canli ve yasanilir kilmistir. Bu ikili iliski

siirecinde vampir sinemay1, sinema vampiri beslemistir.

2.1. Vampirler

Hortlaklar diinyasimi kabaca ikiye bolen Pierre Mannoni, birinci kisma ister
akrabalar1 olsun ister olmasin canlilara yardim gotiirmek isteyen ‘iyiliksever’
hayaletleri (Hamlet’in babasi adalet istemek ve islerine yardim etmek i¢in ogluna ve
arkadaslarina yeniden goriinmiistiir) ikinci kisma, onlar bitkinlikten oldiiren teki
diinyadan gelen ‘Opiiciikle’ saskina donen kurbanlarinin kanimi emmek icin gece
mezarlarindan ¢ikan kot niyetli  Oliiller olarak adlandirdigi  vampirleri

konumlandlrmlstnr.379

Korkutan ve iirkiiten yanina ragmen, gizemli ve biiyiileyici cekiciligi ile
insan1 bir ikilem icinde birakan vampirler belki sekil itibariyle insana en cok

benzeyen yaratik olduklarindan dolay1 insanoglu tarafindan kabul gormiislerdir. Bu

377 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 88.

378 Bimen Zartar- J. Hakan Dedeoglu; “Vampir Mitosu”, Bant Dergisi, Istanbul, Mobi Yayincilik Ltd.
Sti., Say1: 6, Subat-2005, s. 25.

379 Manoni, a.g.e., s. 30.
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benzerlik aradaki iliskiyi kuvvetlendirmis, dogusunda pay1 olan gercek
parcaciklarinin hayalin fantazya tarafi ile birlesip mitosu temellendirmesi, diisiince
diinyasinda bilindik bir diizlemde efsanenin ele alinmasina neden olmustur. Bu
bilinilirlik efsanenin kabul gérmesini ve benimsenmesini kolaylastirmistir. Ancak ne
var ki efsanenin zengin yapis1 sinemaci, arastirmacit ve bilim adamlarin1 goriis
ayriliklarina diisirmiis, efsanenin kaynaklart ve dogusu bakimindan farkh

diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

2.1.1. Vampirlerin Tanim

Gecenin cocuklart vampirler insanlarin kanim1 emdigine inanilan efsane
yaratlklardlr.380 Hem oliidiirler hem de degildirler; onlar Olii-olmayandir, Olmiis
oldugu halde yasayanlarin kanin1 emen veyahut kanla bir sekilde bulustugu zaman

yasamaya devam edebilen varliklardir.*!

“O, olumiin icinde yer alarak oOliimsiizlik kazanmistir. Yasarken olemeyen bir Oliiye

doniigsmiistiir. Kimligini timiiyle yitirmistir. Huzursuzdur. Merhametli 6lim gelip Oliim-iginde-

[T . . . - . c g o o 5,382
olumsiizliigiine son verinceye dek, bir tek seyi yasayabilir; 1stirap ve eziyet verici oliimsiizliik.

Vampirlerin insana benzeyen bedenlerine ragmen kendilerine has yasam
bicimleri ve kurallari, varlik sebepleri vardir. Kimilerine gore bir efsane kimilerine
gore gercegin ta kendisi olan vampirler, insanoglunun hayal diinyasinda yogrularak
giiniimiize kadar gelmis ve bir¢cok sanat dalinda kendini gdstermistir. Sinemayla
kendine bicilen bedenin i¢ine girip canlanan vampirler farkl ritiielleri ve ¢ekicilikleri
ile biiyiik taraftar toplamislardir. Bilinmezlik i¢cinde insanin siyasi, sosyal ve cinsel
diisiincelerini yerlestirdigi vampir mitosu ¢ek cesitli gondermelerde bulunulabilecek

zengin bir simgeler diinyasina sahiptir.

380 (Cevrimigi). www.tdk.gov.tr, 05.06.2006.
381 Moretti, a.g.e., s. 116.
32 Oskay, a.g.e., s. 123.
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Bir ¢esit yarasa olan, yenidiinyanin tropik bolgelerinde yasayan, kuyruksuz,
kahverengi tiiylii, arka bacaklan yiirimeye ve sigramaya ¢ok uygun, kan emici bir

memeli tiiriine de vampir (Vampyrus spectrum)* denilmektedir.*®*

Dogaiistii 6zelligi olduguna inanilan, kutsal sebt donemini belirten ve siyam
kelimesi olan ‘vampra’ ile aym kokten gelen ‘vampir’ kelimesi®®* Webster
sozliglinde “olii bir insanin canlanmasma veya geceleri mezardan c¢ikmasina
inanmak; vampirler uyuyan insanlarin kanlarmi emerler” seklinde ifade
edilmektedir.*® Vampir arastirmacist Guiley bu tanimlamayi sert bir sekilde

elestirmektedir.

“Aslinda tiimii sagma, herkes vampir tanimini aynen yapamaz, genelde filmlerden ve
kitaplardan etkilenir. Ortada hep oOliimsiiz, fiziksel ve seksiiel yonden giiclii, yapmacik, geceleri
yasayan ve dogatistii giiclere sahip bir yaratigin oldugu sanilir. Bu sagma inanclara gore bir vampir,
kotiilik doludur ¢iinkii yasayan insanlarin kanlarim1 emerek yasamini siirdiiriir, oysa bu dogaiistiiliik

ve olimsiizlik i¢in ise yaramaz. Sonug¢ olarak biitiin bunlar vampire folklorundan kaynaklanirlar ve

gercekten uzaktirlar ™0

Guiley vampirlerin boyle standart ozelliklere sahip, iddia edilen bigcimde
olmadigini; bu diisiincenin aksine vampirlerin dogal ortama uymaya muktedir
oldugunu, gelisimlerini siirekli aldatici goriiniisler halinde siirdiirdiiklerini c¢iinkii

onlarin amagclarinin kolektif insan bilincini yaniltmak iizerine kuruldugunu ifade

" “Atlara ve biiyiikbag hayvanlara musallat olan vampir yarasalar tipki cerrahi bir alet gibi
kullandiklar sivri disleriyle damari kesikten sonra kani emmek yerine, uzun dilleriyle tipki bir kedinin
siit imesi gibi yalarlar. Bunun ilk ortaya koyan ilk bilim adami Harvard Universitesi’nden Dr.
Dunn’dir. Vampir yarasalar kurbanlarinin cevresinde bir ila bes dakika arasinda degisebilen bir
sireyle ucar, kanat cirptiklari sirada cikan riizgdrin kurbanin yiiziine vurmasi, halk arasinda
vampirlerin kurbanlarini 1sirmadan dnce hipnotize ettgiinanisini dogurmustur. Ne kadar siki 6nlemler
alimmaya c¢alisilirsa calisilsin, bir vampir kurbaninin kanin emmek igin tekrar tekrar gelecektir. Bir
vampirin ilk defa kanimi emecegi kurbanin viicudunun hangi bolimiine saldirtp kanini nerden
icecegine kara vermesi ve yaraylr agmasi kirk dakikaya kadar uzayabilen bir siirede olur. Bir defa
sirillan hayvanlar ayni vampirin daha sonraki sladiriglarinda nispeten daha miisamahakar davranir.
Charles Darwin, vampir yaraslarin nast kan ictigini gozlemleyen birka¢ bilim adamindan biriydi.
Gozlem yapabilmek icin Desmonduslardan birini laboratuvarinda alikoymustu.”
38 (Cevrimici) www.tdk.gov.tr, 05.06.2006.
384 peter Reynolds, Novel Images- Literature in Performance, London, Routledge, 1993, s. 80.
jzz “Vampirizm ve vampirler”, (Cevrimici) www.gizlibilimler.com/vampirler.htm, 07.02.2004.
A.g.e.
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etmektedir.”® Psikiyatrinin babasi Carl Gustav Jung, Guiley ile aym1 baglamda

vampirlerin kolektif bilincaltinda her zaman var olduklarinm ifade etmistir. Jung,

“Kolektif Biling Alam1 kuramini gelistirirken tiim insanligin ortak bir ruh alaninda veya
frekansinda bir biitiin oldugunu veya iletisimde oldugunu savunuyordu, bu alanda kolektif anilar ve
bastirilmis materyal bulunuyordu. Kolektif bilingalti zamanin baslangicindan beri, insanlik tarafindan
paylasilmakta, bu depoda ilkel anilar ve 6rnek tavirlar yani arketipler bulunuyor, iste bu ornekler,
bizleri cesitli bicimlerde etkiliyorlar; imajinatif olarak riiyalarda, dini inan¢larda, mitlerde, sanatta ve
folklorda belirginlesiyorlar. Jung’a gore, Seytan kotiiltigiin arketipi olarak tammlaniyor, toprak ana

inanci, dogumun, Oliimiin yeniden dogumun arketipi ve vampirler onlarda kolektif bilincaltinda
388

varlar.”
Ellili yillarin meshur, Ertem Egilmez ve Refik Erduran’in kurdugu Caglayan
Yaymevinden c¢ikan Cinsiyet Alfabesi'nde ise vampirler su sekilde

tanimlanmaktadir;

“Hortlak. Geride biraktigi canlilardan 6c almak icin esrarengiz bir mahliik haline gelen olii.
Halk inancina gore geceleri goriir ve canlilarin kanimi emermis. Bu gibi korkung hayallerin
tesekkiilinde, cinsi kaynaklardan dogmus suuralti endigelerin biiyiik rolii vardir. Cenubi Amerika’da
yasayan bir nevi biiyiik yarasaya da gidasinm1 emerek ve oldiirdiigu kiiciik hayvanlarin kanlarint emme

husisiyetinden Otiirti vampir adi verilmistir. Ikincisi yasayan bir mahllk, birincisi ise efsane ve

masallarda mevcut bir hayal mahsuliidiir. ™

Insanlarin hayal diinyasinda gelistirip gercek olaylarla iliskilendirerek hayat
verdikleri vampirler giiniimiiz diinyasinin en yaygin mitoslarindan biridir. Bir¢cok
insan vampirlerin var oldugunu kabul etmektedir. Oysaki vampirler tarihin i¢indeki
efsanelerin popiiler iiriinlerle birlikte somutlastigi bir sdylenceden baska bir sey
degildir. Ancak Oyle bir efsanedir ki sanki yasiyormuscasina etrafimizi cepecgevre
sarmistir. Voltaire’in de ifade ettigi gibi o ‘varlig1 en iyi kanmitlanmis batil inangtir’.

Cizgi romanlardan, sinemaya, edebiyattan kozmetik {iriinlerine, tiyatrodan miizige

387 A.g.e.

388 «Vampirizm ve vampirler”, a.g.e. )

3% Gokhan Akcgura, “Vampir Tiirk”, Bant Dergisi, [stanbul, Mobi Yayincilik, Say1: 6, Subat—2005,
s.31.
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bircok alanda karsimiza ¢ikmakta, hayatin icinde varligim siirdiirmektedir. Asklari,

ofkesi, siddeti, kurnazlig ile gecelerimize konuk olmaktadir.

Vampirler, tabutundan yeni ¢ikmis ifadesiz yiizii, bir olilyli andiran sesi, 0lii
gri renkteki gbzleri390 donuk mat soluk yiizii ve teni buna karsin kanli kirmizi
dudaklar, dili, uzayan kopek disleri, pelerini, satosu, giiclii bedeni, kararli, arzulu
bakislar1 ve cinsel cazibesi ile sinemanin vazgecilmez, klasik karakterlerinden biridir,
hatta en Onemlisidir. Kokeni ortak Kkiiltiirel birikimlere dayanir. Ancak Bram
Stoker’in Drakula’sinin yogun etkisi ile vampirlerin genelde Romen Kkiiltiiriiniin,
Transilvanya’nm* bir miti oldugu, dogusunun o bdlge oldugu kabul edilmektedir.

Oysaki bir¢ok iilkede vampirler hakkinda bir¢ok efsane, olay ve sdylentiye rastlamak

miimkiindiir.

“Gergekten de vampir inanglarinin kokenlerine iligkin arastirma ve incelemeleri sadece
kitalara degil, yiizyillara da yayilir. Dr. Van Helsing kot bir anlatimla bu noktanin altini ¢izer: size
sOyleyeyim, vampir insanlarin ayak bastigi her yerde taniniyor. Eski Yunan’da, eski Roma’da,

Almanya’da, Fransa’da, Hindistan’da, hatta bizden her anlamda ¢ok uzak olan Cin’de bile ¢icek

,»391
actl.

Vampirlere Afrika’da Asanbesam, Malezya’da Bajang, Portekiz’de Bruxas,
Irlanda Dreang-dul, Danimarka’da Mara, Avustralya’da Yara-ma, Japonya’da Kapa
denilmektedir.*** Bizim kiiltiiriimiizde ise pek vampir olgusu yoktur. Bunun yerine
hortlak, gulyabani, biiyiicii, cad1 6geleri vardir. Korku sinemasinin iilkemizdeki en
tinlii ismi Giovanni Scognamillo bu konuda Tiirk folklariyla vampir miti arasinda

N D < . 393
onemli bir niians oldugunu ifade eder.

Isimler farkli olsa da yaratik aymdir. Yasamak icin kan emmeye muhtag bir

varlik. Vampirler insanlarin kanim emdikge giiclenir. Insanlarin giicii onun olur ve

390 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 89.

: Transilvanya, ormanin 6tesindeki iilke manasina gelmektedir.

31 R. Radu Florescu-Raymond T. McNally, Drakula ya da Kaziklh Voyvoda (Eflak Prensi IIL
Vlad Tepes’in Yasam), Cev: Ali Cevat Akkoyunlu, Istanbul, Dogan Kitap, Ekim-2000, s. 261.

32 Giovanni Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, Istanbul, +1 Kitap/PMP Yayincilik,
Haziran-2006, s. 57.

393 Akcgura, a.g.m., s.31.
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vampir giiclendikce yasayanlar Zaylflar.394 Bu eylemini de vampirler biitiin giinahlar
orten ve eski caglardan beri kabul edilen gecenin kaygilandiric1 atmosferinde
yapar.395 Karanlik onu ve vahsetini saklar. Av bulmasi daha kolaydir. Gece onun

giindiiziidiir. Giindiiz gecesinde odasina, tabutuna cekilip uyur.

Vampirler insanoglunun bilingaltindaki sakli siddetin ve yasaklanmig arzunun
gostergesidir. Bu sayede vampir egretilemesi ile bilingli zihnin kabul edilemez sayip
bastirdig1 ve dolayisiyla varligimi inkar etmeye mecbur oldugu arzu ve korkular filtre
edilmekte ve hazmedilir kilmmaktadir.**® Onlar korkuyla yiizlesmenin bir baska

seklidir.

“Bu vampirler, Kara Veba salgm sirasinda Yahudilerin payma ve 1600’lii yillarda
biiyiiciilerin paymna diisen role benzer bir giinah kegisi roliinii iistleniyorlardi. Sonugta canlilardansa

oliileri suglamak daha iyi degil mi? Hi¢ kuskusuz, ozellikle korkunun zavalli masum yaratiklarin

iistiine attig1 igreng iskencelere tanik oldugunda”“"97

Vampirler salt insanlarin korkularinin imgesi olarak degil politik ve siyasi
imgelem olarak da korku filmlerinde yer almiglardir. Burjuvazinin temsilcisi,
kapitalist diizenin sinemadaki yansimasidirlar. Devasa satosunda etrafa korku salan
Kont Drakula paranin ve zenginligin en biiyiik temsilcisidir. insanlara hiikmetmekte,
asaleti ve zenginligi ile farkli ve iistiin oldugunu ifade etmektedir. Vampir mitinde bu
anlay1s ince bir ironi ile agikliga kavusurken giiniimiiz diinyasinda bile gegerliligini
korumaktadir. Vampirler kendi menfaatleri icin gii¢csiiz masum insanlarin kanini
emerken iktidarlar da, egemen giicler de koltuk sevdalar1 i¢in gece giindiiz ¢alisan,

gii¢siiz halkin kanin1 emmekte, onlarin emeklerini somiirmektedirler.

394 Moretti, a.g.e., s. 116.
395 Mannoni, ag.e., s. 3.

39% Moretti, a.g.e., s. 130.
397 Mannoni, A.g.e., s. 3.
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2.1.2. Vampirlerin Kaynaklar

Oliimsiizliik yiizyillardan beri insanoglunun pesinde kostugu bir olgudur.
Insanoglu, daha uzun ve saghikli yasamak icin ilaglardan biiyiilere, Tanriya
adaklardan torenlere, bircok yolu denemistir. Kan i¢gmek, akitmak da bu inaniglardan
biridir ve temeli ¢ok eskiye dayanan bir mittir. Ozellikle Pagan geleneklerinde bir
insanin uzvunu yemenin, kanini igmenin insam giiclendirdigine, kurbanin giiciiniin
kendine katildigina inanilirdr.*® Bunun icin bircok insan Ozellikle gencgler kurban
edilir, saglik ve uzun yasam inanci hayat gecirilmeye calisilirdi. Bu bir anlamda
vampirligin ilk temel tagidir. Kavramsal olarak ortaya ¢ikisinin ve uygulanisinin ilk
ornegidir. Bunun gibi yaygin diisiince, inang, gelenek bir araya gelip ortak bir
birikim sonucunda vampir efsanesini dogurmustur. Bu kiiltiir de, oncelikle sozlii
daha sonra yazili kiiltiir ile nesilden nesile aktarilarak, var olana yeni veriler
eklenerek, daha da biiyiiyerek giiniimiize kadar gelmistir. Eski yazitlardan son donem
eserlere bakildiginda vampirlerin cok eski bir tarihe dayanan kokleri oldugu

goriilecektir.

“Milattan Once ikinci ylizyildan itibaren, vampir olgusuyla karsilagir yazil
nesneler.”” Flegon’un Yunan Tarihi’nden Pargalar’lnda* (Fragmenta Historicum
Graecorum, M.O. 117-138 aras1) ve Filostratus’un Tyana’li Appolonius’un
Yasami’nda (M.O. 200-225 aras1), Filinium ve Empusa adli biri erkek biri kadn iki
vampir yer alir.*"" Bu donemdeki eserlerde yer alan Antik Roma’da ve kimi kimi
Yunanistan’dan gelme, vampir tiiriinden Lamia ve Strige’ler yasa konusu bile olur ve
bu canavarlarin, bu kana susamis yamyam ruhlarin eline gegcmemeleri icin cesetlerin
acikta kalmalar1 yasaklanir. Bu toplumu etkileyen konumlarindan dolay1 daha
sonraki bircok yazarda, Ovidius, Plinius, Propertius, Serenus, Sammonicus ve Oratis

gibi, yapitlarinda vampirlere yer verir.*!

3% Murat Turat, “Vampirin Insanla Roportaji”, Bant Dergisi, Istanbul, Mobi Yaymcilik Ltd. Sti.,
Say1: 6, Subat-2005, s. 26-27.

399 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, s. 4.

" Bu eserden ilham alan Goethe, Korintli Gelin (Braut von Korinth, 1797) ve Keats Lamia’y1 (1820)
yazmistir.

400 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 87.

T A.g.e., s. 86-87.
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Kanin yeralti diinyasindaki oliimden doniisii saglayacagina inanan Eski
Yunanhlarin  ‘sarcamenos’ (aydan yapilmis ceset) olarak adlandirdiklar
vampirlerden  Asurlularda  tas  tabletlerinde  anlattiklan  efsanelerinde

bahsetmislerdir.402

Antik donem kapandiginda ise 8. yiizyil Ingiltere’sinde Beowulf Destant,
Iskandinavlarin ulusal destan1 Grettis Saga, baskaca canavar ve hortlaklarm yani sira,
vampirlerden de s6z eder.*? Otacag’a gelindiginde zayiflayan otoritesi karsisinda
yeniden dirilis hareketi baslatan kilise seytan ve vampirleri ortaya siirerek eski
giiclinii kazanmaya calisir. Kan emen yaratiklar, gece bekcileri seytanla pazarlik
yapmislardir ve cezalandirilmalar1 gerekmektedir. Vampir, cadi, biiylicii oldugu 6ne
siiriilen bircok kisi bu donemde yakilir, oldiiriiliir. Bu olaylar kilise kayitlarina
gectigi gibi bu biiyiicii, cad1 ve vampirlerin yasadiklar1 ve yaptiklar1 kulaktan kulaga
yayilir; vampir miti gittikce daha gercek¢i bir hal almaya baglar. Bircok yazar,
arastirmaci ve bilim adami vampirleri incelemeye koyulur, farkli folklorlar1 ve batil
inanglan ele alan eserler verir, romanlarinda, hikayelerinde vampirleri konu edinir.
“16. yiizyilda Fransiz D’aubigne, Evrensel Tarih (Histoire Universelle) adli kapsaml
calismasinda, Dijon ve Rouen kentleri ile Navarre bolgesinde goriilen ‘yasayan
oliiler’ den 6rnekler verir, Floransa Piskoposu Giuseppe Davanzati, iki yiizy1l sonra,
Vampirler hakkinda Deneme’yi (Dissertazione sui vampiri, 1744) yazar, ondan on
yil Once ise Johannes Zopfius, Sirbistan vampirlerini inceler (Sirp Vampirleri
Hakkinda Deneme, Disertatio de vampiris Serviensibus, 1733), 1svigreli din bilimci
Louis Lavater, antik caglardaki vampir inaniglarin1 ele alir. ¥ 18, yiizyila
gelindiginde ise durum biraz daha farklidir. Bu déneme kadar kurgusal bir malzeme
olmaktan ¢ok, zabita olaylarinin, inceleme ve aragtirmalarin, dinsel tartismalarin,
Engizisyon’da kullanilan el kitaplarinin ortak ve gercek konusu olan vampirler bu

donemdeki ozanlarin elinde, Goethe, Keats, Ludwig Tieck, Kleist..., yeniden

402 pisteki, a.g.m., s.21.
403 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 86-87.
404 A.ge., s.87.
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sekillenir.”*"® Ozellikle Mario Praz’mn ifade ettigi gibi 18. yiizyilda ortaya c¢ikan
tirkiitiicti vampir destanlarina yazinsal bir sekil veren Goethe ile bir yiizyili kapsayan
ve gide gide temel 6zelliklerinin, acik ve gizli anlamlarini olusturan vampir miti iyice
belirginlesir. Yani malzeme cogalinca, tipoloji ayrintilara kavusunca, cografi
mekanlar belirlenince genellikle soylulardan olan vampirin ister kadin olsun ister
erkek, dis goriiniisii, davraniglari, ozellikleri, tikleri bir kaliba oturmaya baslar.406
Artik her yazar, Nodier ‘in Smarra ya da Gece Seytani’nda (Smarra, onu le demon de
la nuit, 1821), Prosper Merimmee'nin Guzla’da, Gogol’'un Vij’de, Tolstoy un,
Vurdalaklar’in Ailesi’'ndeve Vampir’de (upyr), kendi erkek ya da disi kan emicisini
gizmektedir.407 Vampir kelimesinin ilk kullanildig yer ise 1816 ya da 1818’de Lord

Byron’in satosundaki meshur toplantidir.

“Bu meshur toplantida Lord Byron, Mary Shelley, Polidori ve Bram Stoker vardir.” Gotik,
ozellikle Alman Gotigi, tizerine konusan {inlii yazarlar uzun bir prometheus sohbeti yapar. Sohbetin

sonunda yazarlar prometheus ve gotigin i¢ ice gectigi eserler yazmaya karar verirler. Mary Shelley

‘Frankenstein’1, Polidori ‘Vampire’* adli kisa romam ardindan Vampirella’y: yazar...”408

Donemin sonlarina dogru ise vampir mitine damgasini vuracak olan ‘Dracula’
ortaya cikmistir. Giovanni Scognamillo’nun deyimiyle bu yasayan oliiler, bu kan
emiciler, bu lanetli oliimsiizler, bu seytanin koleleri cokca anlatilmakta, kabul
edilmekte, panik ve salgin yaratmaktadir. Kaynak olarak efsane, sozlii ve yazili
kiiltiirden beslenen vampirlerin ana temellerini belirleyen ve onlarin ¢ikis noktalarini
gosteren ya da Oyle oldugu diisiiniilen bazi temel diisiinceler, tarihi kisilikler ve
eserler vardir. Vampirlerin kaynagi, dogusu, yayginlasmasi ve bugiinkii halini

almasinda 6énemli yeri olan bu olgular bes baglik altinda inceleyebiliriz.

1- Tanrinin Laneti; Habil-Kabil Olay1

405 Age.

406 A.ge., s.87-91.

7 A.g.e., 5. 89-90.

" Bu toplantida alintida yer almasina ragmen BramStoker yoktur. Toplantida Mary Shelley ve esi,
Byron ve sektreteri Dr. Polidori vardir.

" Doktor Polidori, ilk yaymlandiginda Byron’a ait sanilan (hatta Byron’in imzasim bile tasiyan)
Vampir’de (Vampyr) romantik ¢caga uygun, Gotik esintiler tasiyan ilk yirtic1 ve melankolik yasayan
6l modelini ¢izmistir.
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2- Kuduz Hastaligi

3- Diger Hastaliklar

4- Kontes Elizabeth Bathory
5- Drakula

1- Tanrmin Laneti; Habil-Kabil Olayi; Yeryiiziinde ilk cinayet olarak da bilinen
bu olay, degisik kiiltiir ve inamiglarda farkli seklillerde anlatilagelen bir efsanedir.
Efsanede dokiilen kanin vampirligin Oniinii actifi ve vampirlik mitine kaynaklik
ettigi ifade edilmektedir. Tanrinin vampirleri lanetleyip, giin yiiziine ¢ikamaz hale

getirdigi bu olay Lilith Efsanesi olarakta bilinmektedir.

“Kabil bitkilerin, kii¢iik kardesi Habil ise hayvanlarin efendisidir. Adak istendigi giin Kabil
en giizel bitkilerini sunaga koyarak yakar, ancak Kabil’in adag: kabul edilmez. Habil’in adadig1 koyun
yavrusu ise kabul goriir. Ikinci sefer tanr1 en sevdikleri seyi adamalarini ister. Tanr1 sevgisi her seyden
istiin olan Kabil, sunaga geldiginde en sevdigi sey olan kardesini Oldiirerek Tanri’ya adak olarak
sunar. Bu yeryiiziindeki ilk cinayettir. Ancak bagislayici Tanr1 Kabil’e dort melek gondererek tovbe
etmesi durumunda affedilecegini buyursa da Kabil yaptigindan pisman olmadigini, cezasimi ¢gekmek
istedigini soyler. Bunun iizerine dort melek tarafindan lanetlenir: artik cocuklarindan ve atesten

korkacak, kanla beslenecek, giin 15181 gormeyecek ve Oliimiin huzurunu tadamayacak, onu goren
409

herkes ilk kan doken oldugunu bilecek ve islenen her giinahta onun pay1 olacaktir.”

Lilith Efsanesi’nde ‘vampir’ ismi ge¢cmese de tanrinin Kabil’e lanetleri
vampirlerin ana ozeliklerini gostermektedir. Efsanedeki gibi giinese hi¢ ¢ikamayan
vampirler, giin 1s18inda oldiikleri gibi, ne o©liimii tadabilmektedirler ne de
Oliimsiizligli, bu anlamda hem o6liidiirler hem degildirler, her sekilde de huzurdan
uzak mutsuzdurlar ve isimleri her daim kan ile anilmaktadir. Bu temel benzerlikler
efsanenin vampirlik olgusu ile iligkilendirilmesine, bu mitosa kaynaklik ettigi

diisiincesine sebep olmustur.

408 Turat, a.g.m., s. 27.
409 Zartar-Dedeoglu, a.g.m., s. 25.
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2- Kuduz Hastahg:

“Vampir mitosunun en somut cikis noktalarindan biri kuduz viriisiidiir.
Diinyanin en eski viriislerindendir.”*'® Onun tarihsel gecmisi ve belirgin nitelikleri
vampirlik olgusu ile ortiismektedir. Bunun yaninda giiniimiize kadar gelen bu siiregte
kuduzun hala var olmasi ve bu hastaligin devam etmesi bu fikri giiclendiren diger bir

etkendir.

“Kuduz hastaligina yakalanan birinin gosterdigi ilk semptom asosyellesme ve iletisim

zorlugu. Hasta ileriki safhalarda her tiirlii parlak 1siktan korkar ve giin 15181a ¢ikamaz... Urkiing bir
degisim gecirdigi icin kendi yansimasina bakamaz ve en 6nemlisi yemek yiyeyemez. Kudiis viriisii
beyni de etkiledigi i¢in, hasta kendi yakinlar1 ya da klani olsun, herkese saldirir. Kuduzun, vampirle

en yakin benzerligi kuduz viriisiiniin 1sirma ve salya yoluyla ge¢gmesidir.

Kuduz genel kopek, kurt, yarasa ve fare gibi hayvanlardan bulagir. Bunlar ayn1 zamanda
vampirlerin istedikleri zaman doniisebildikleri hayvanlardandir. Isirdigi kurbani kendisi gibi vampir

yapar, kan iger, giin 15181na ¢ikamaz, atesten korkar... vampirler asosyaldirler.

Ilkel ¢agda bile kuduz hastalar1 insanlar1 goziinde korkulmasi gereken lanetli ve tehlikeli

yaratlklardlr.”411

Bilinglerini yitirmis kuduz hastalar1 ne yaptiklarinmin farkinda degildirler,
kimseye giivenmezler, aynaya bakmazlar. Zira dig goriintiileri eskisi gibi degildir.
Cildirmig gibi bir halleri vardir. Daginik saglar, irilesmis ve kanlh gozler, salyal agiz,
ve yirtik elbiseler (¢iinkili kuduz hastalarnn kimseye saldirmazsa, zarar vermezlerse
kendilerine zarar vermektedirler). Cok giiclii olurlar ve giin gectikgce hastaligin artan
etkisiyle etrafa saldirmaya baslarlar ve ozellikle 1sirma egilimi gosterirler. Tipki
vampirlerin kana susadiklarinda emme eylemine kosullandiklar1 gibi. Vampirlerin
1sird181 insanlarin vampir olmasi gibi kuduz hayvanlarin ve insanlarin 1sirdig1 canlilar
da kuduz olmaktadir. Yayilma siireci ve sekli bakimindan ¢ok benzer o6zellikleri
vardir. Yine kuduz hastalart durumlarinin ciddiyetinden dolay1 genelde yalniz bir

odaya kapatilmaktadirlar. Genelde los, karanlik olan bu odalarda kuduz hastalarina

410 A.g.e.
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mildahale edilmezse hasta yavas yavas Olmektedir. Vampirlerde karanlik, log
satolarda, evlerde, mekanlarda insanlardan uzakta yalmz yasamaktadirlar. Yalnizca
avlanmak i¢in insanlarla iliski kuran vampirler kuduz hastalar1 gibi karanlik

satolarinda bir anlamda hapis hayat1 yasamaktadirlar.

Kuduzun asisinin  bulunmasindan sonra hastaliga yakalanan insanlar
kurtulabilmis, hastalik kontrol altina alinmistir. Son dénem vampir filmlerinde de bir
nevi kan agis1 bulunmus vampirler insanlara zarar vermeden kan ihtiyacinin giderme

yollarin1 bulmuslardir.

3- Diger Hastaliklar

Kuduz hastaligi disinda vampirlik olgusu ile benzer ozellikler gosteren bask
hastaliklarda mevcuttur. Bu hastaliklardan bir tanesi de Erythropoietic Porphyria’dir.
Bazi aragtirmaci ve bilimdamlar tarihsel siirecte toplumlarda sik sik goriilen bu tiir
vakalarin dilden dile dolagsmasi sonucu vampirligin temellerinin atildigim1 kabul

etmektedir.

“Hastaligin belirtileri, aym1 zamanda, halk arasinda vampir olduguna inanilan kisilerde
rastlanan belirtilerle aynidir. Erythropoietic porphyria hastaligina yakalanan bir kisinin dis etleri
cekilir, disleri uzamig gibi gortiniir. Dislerinin ve dis etlerinin rengi ve seklinin degismesi ayni

zamanda vampirlik, kurt adamlikla bagdastirilan degisimlerdir.”412

Vampirlerin 6zellikleri ile benzer nitelikte ki bir diger hastalikta catalepsydir.

Catalepsy,

“hastanin koma haline girip biitiin viicut fonksiyonlarinin minimal diizeye diistiigii ve bu
nedenle bircok defa hastanin 6ldii diye gomiildiigii hastaliktir. Hasta daha sonra mezarda kendine

gelerek cikmaya calisir ve ¢cogu zaman basarisiz kalarak oliir ve iceriden gelen sesler duyulup mezar

acildiginda ceset kanlar icerisinde korkung bir yiiz ifadesiyle bulunur.. .”413

411

A.g.e.
412 Bram Stoker, Dracula, Cev: Zeynep Akkus, Istanbul, Kamer Yaynlari, 1998, s. 542.
413 Alucard, a.g.e.
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Bu sebepten dolayr tipki veba salgininda oldugu gibi insanlar bu hastalikli
bedenleri vampir olarak nitelemis ya da bunun yapanin vampir oldugu sdylencesini

cevreye yaymuslardir.

4- Kontes Elizabeth Bathory

Vampir mitinin giiclenmesinde Kont Drakula kadar olmasa da bir hayli etkili
olan tarihi kisiliklerden birisi de Vlad Tepes’ten 200 y1l1 askin bir siire sonra yasamis
olan Macaristanli Kontes Elizabeth Bathory’dir.414 Ayni zamanda disi vampir
imgesinin yerlesmesinde onemli bir yere sahip olan Kontes Bathory erotik vampir
filmlerine de ilham olmustur. Doneminin zengin aristokratlarindan ve giiclii bir
aileden gelen Kontes rivayete gore, geng ve yakisikli sevgililerine daha giizel
goriinmek icin 1600-1700 yillar1 arasinda 600’e yakin bakire geng kizi (Unsal
Oskay’in Cadas Fantazya adli kitabinda bu saymm1 50 kadar oldugu ifade

edilmektedir) bldiirmiistiir.‘us

Cesitli iskenceler yaparak, hizmetgilerinin yardimi ile
oldiirdiigi geng¢ kizlarin kanlan ile banyo yapan ve giizellestigini diisiinen Kontes
vampir kadin olarak tarihteki yerini almakla kalmamig zaman zaman sinemada da
kendini gostermistir; Karanliklarin Kizi (1970/Daughter of Darkness-Les Levres

Rouges), Ben Vampir (1957/1 Vampiri)*. .

Baz1 arasgtirmacilara gore kan emici Kontes Bathory ile Bram Stoker’in
Drakula’sinin ana karakteri ve vampir mitinin tiim imge giiciinii elinde toplayacak
olan Kont Drakula’ya ilham olan Eflak Voyvodas1 Vlad Tepes arasinda, ta atalarina
kadar uzanan bir kandaghik bagi vardir. Bu baglamda iki vampir bir noktada
bulugmakta, aymi kaynaktan beslenmektedir. Kisacas1 akrabadirlar. Ancak bu

baglanti, akrabalik ve kandaglik tam olarak kanitlanmis degildir.416

414 Oskay, a.g.e., s.107.

415 Ozkaracalar, Gotik, s. 34.

" Kontes Bathory’nin hikdyesinin anlatildig: ve ilk Italyan korku filmi sayilan I Vampir, aslinda final
sahnesi disinda gotik sayillamayacak ol¢iide oldiiriilen geng kizlarin cinayetleri arkasindaki perdeyi
aralamaya calisan anlati yapisi icinde modern bir dedektiflik filmi goriiniimiindedir.

416 Oskay, a.g.e., s. 108.
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5- Drakula

Drakula, vampir mitinin yayginlagmasina, ete kemige biiriinmesine, diinya
capinda duyulmasina ve korku sinemasinda bir klasik karakter haline gelmesine
neden olan, Bram Stoker’in 1897°de yaymladigi bir vampir romanidir. Anlatim
acisindan giince kitap, bir mektup roman olan Dracula, donemine sadik bu roman
anlayis1 yiiziinden zaman zaman metinden uzaklasip, kendini tekrar edip, tekdiizelige
kacsa da kurgusal diizeni, gerilime hazirlayan yapisi, zengin anlatim giicii ve bilgi

birikimi ile farkini ortaya koymaktadnr.417

1800’1ii yillarda, vampir dizi romanlar1 Ingiliz edebiyatinin baslica
konusudur. Bu donemde Polidori, Sheridan Le Fanu ve Rymer gibi bircok iinlii yazar
bu konuda eserler vermistir. Gotik edebiyatin bagyapiti olarak nitelendirilen Drakula,
donemine kadar gelisen, olgunlasan ve c¢izgileri beliren vampir mitosunu toparlayip
bir cerceve icine sokmus, ana karakter Kont Drakula kimliginde vampiri

418 . .. . . .
“Bir klavuz metindir Drakula, bir mitosun netlesiminin

somutlastirmistir.
nesnesidir.”*" Stoker, “Dracula ile giincelligini yitirmeyen, her ¢aga uygun, her
kiiltiirde var olan, giderek kitle kiiltiirlerinde yerini bulan, bulabilen bir cesit evrensel
vampir imgesini yaratmlstlr.420 O bir simgeydi artik, vampir kimdir, nasil olur
sOylemine en iyi cevapti. 21 Unig gittikce yayildi ve Drakula, 1897-1971 yillan
arasinda 85 kez basilmakla kalmad1422, 1897’lerden giiniimiize kadar 29 roman’a,
118 hikayeye, piyeslere, sinema senaryolarina, bir¢ok aragtirmaya ve iiniversitelerde
bircok teze konu oldu.**® Drakula sinemaya uyarlanmadan Once romanin
sayfalarindan c¢ikip, telif haklarinin korunmasi acisindan, yayinlandigi 1897 yilinda

Stoker’in gorev yaptigi Lyceum Tiyatrosu’nda okunmustur.***

47 Stoker, a.g.e., Onsoz XII.

418 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 101.

419 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, Cem, s. 10.
420 Scognamillo, Dehsetin Kapilary, s. 86.

421 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, s. 9.

422 Florescu-McNally, a.g.e., s.257.

423 Dabagyan, a.g.e., s. 374.

424 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 99.
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Ingiliz Viktorya Cagi’nin yazarlarindan Bram Stoker, Drakula’nin temellerini
olusturacak c¢aligmalarma 1886 yilinda ba§lam1$t1r.425 Uzun siiren c¢alismalar
boyunca bir¢cok kaynagi, haritalar1 ve halk hikayelerini tarayan Stoker, Biritish
Museum’da arastirmalar yapmustir. Ozellikle, hi¢ gitmese de romaninda, 6nemine
Jonathan Harker’in 3 Mayis’taki giincesinde degindigi gibi; “bilinen tiim batil
inanglarin karpatlardan c¢iktigim 6grendim”, Transilvanya hakkindaki kaynaklar
daha bir 6zenle tauramlstur."26 Batil inanglarin, folklorun, gizemli giiclerin ve
efsanelerin yaygin oldugu Transilvanya gerek bu yonleri, gerekse tarihsel ve cografi
ozelliklerinden dolay1 Stoker’in dikkatini ¢ekmistir. Bu konularda Macar arastirmact
ve dilbilimcisi, Tiirkoloji meraklisi, Prof. Arminius Wambery’nin uzmanligindan ve
yakin dostlugundan yararlanan Stoker*?’ Transilvanya hakkindaki ¢ogu bilgiyi Emily
Gerard’in bir makalesinden elde eder.*® Bu calismalarinin yani sira Stoker kaynak
toplamak icin ¢esitli geziler de yapar. Bu gezilerden birinde annesinin dogdugu Bati
Irlanda’ya gider. Burada Gealce’ nin giiniimiize kadar konusula geldigi, geleneklerin

hala titiz bicimde uygulandigi bolgeleri gezer, notlar alir.*?

Yaptig1 detayh
calismalan bir diizene koyan Stoker kendinden 6nce yazilmis vampir yapitlarimi da,
Sheridan le Fanu-Carmilla (Carmilla), Polidori-Vampir (Vampire), Rymer-Vampir

Varney ya da Kan Soleni (Varney the Vampire, or the Feast of Blood), inceler.*

Romanin kahramanim ise Stoker 1491 tarihli bir Alman kaynaginda bulur:
Kazikli Voyvoda Vlad Drakul.*' Kazikh Voyvoda Vlad Drakul ya da Vlad Tepes,
kokleri on iigiincii yiizyila kadar uzanan Basarab Hanedan1i’nin 46 prensinden birisi,
o donemde, Eflak ve Bogdan olarak bilinen, Transilvanya'nin, bugiinkii
Romanya’nin Voyvodas1dur.432 Osmanli Imparatorlugu’na kafa tutumasi ile bir
kahraman olarak goriilen Vlad Tepes isledigi cinayetleri, diri diri haslamasi, kelle

ucurmasi, kol bacak koparmasi ve en c¢okta kaziga gecirmesi gibi vahsi 6lim

5 ALge.

426 Stoker, a.g.e.,, s. 21.

27 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 93.
428 Florescu-McNally, A.g.e., s. 261-262.
429 A.g.e., 5. 263.

430 Stoker, a.g.e.,, Onsoz..

1 Scognamillo, Dehsetin Kapilara, s. 93.
32 Stoker, a.g.e., s. 534.
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metotlart” ile taninan, zalim bir tiran olarak tarihte bilinmektedir.** Kaziga
gegirdigi/oturttugu434 bir¢cok insan yiiziinden Kazikli Voyvoda olarak da bilinen
Tepes bu kana susamighgindan dolayr vampir olarak nitelendirilmektedir.

«...Iskencelerinden ve sadist ve iblis ruhundan nefret eden halk ona Macarcada

59435

‘seytanin oglu’ manasina gelen Drakula adin1 takmistir. Stoker, daha onceden

ucube olan vampirleri, Kazikli Voyvoda'nin, ya da diger adiyla Vlad Tepes’in,
tarihsel kimligiyle birlestirerek karizmatik ve popiiler bir hale getirmistir.436 Stoker
romanda Kont Drakula ile Vlad Tepes arasindaki iligkiyi, Kont ile Jonathan Harker

arasindaki bir diyalogta, kontun agzindan su sekilde ifade etmistir:

“...Irkimizin yiiziine ¢alinan kara bir leke olan Kosova ayibindan, Ulah ve Macar bayraklari
Hilal’e boyun egdikten sonra, Tuna’y1 gec¢ip Tiirkleri kendi topraklarinda vuran Voyvoda benim
atalarimdan biri degil miydi? O da bir Dracula’yd: iste? Soysuz kardesi, maglup oldugu zaman,
halkimi1 Tiirkler’e satip onlara kolelik ayibimi tattirinca, halkin geri kalanim toplayip Biiyiik Nehir
tizerinden Tiirk topraklarina dalan diger kardes de bir Dracula’ydi; yenildigi zaman geri dondii, her
defasinda askerleri kilictan gegirildigi i¢in kanli savag alanini tek basina terk etmek zorunda kaldig:
halde o tekrar, tekrar, tekrar saldirdi, ¢iinkii en sonunda zaferin onun olacagini biliyordu... Mohag’tan

sonra Macar boyundurugundan kurtulmaya calisirken esarete higte alisik olmayan biz Draculalar lider

sifatiyla on saflarda carpismadik ml?”437

Vlad Tepes’in, drakula sifati konusunda pek cokda rivayet bulunmaktadir.
Unsal Oskay’mn Popiiler Kiiltiir Acisindan Cagdas Fantazya/Bilim-Kurgu ve Korku

Sinemasi adl kitabinda belirttigine gore;

" “Vlad Tepes, huzuruna kabul ettigi bir elgi heyetinin tiimiinii (bu heyet, bir rivayete gére Osmanli
Imparatorlugunun elgileridir), bunlarin sapkalarim ¢ikarmayip, ‘biz ancak kendi hiikiimdarimzn
huzurunda sapkamizi c¢ikartiriz’ demeleri {izerine, sapkalarina baslarina ¢iviyle ¢aktirarak
oldiirmiistiir. Bir diger rivayete gore ise; Fatih Sultan Mehmet, Kazikli Voyvoda’ya Ankara Savasi’na
ve Istanbul’'un Fethine katilmus Kaptan-1 Deryalik ve Beylerbeylik yapmus olan Hamza Beyi elgi
olarak gonderir. Rivayete gore bir iyi niyet heyetinin basinda, padisahin isteklerini ileten Hamza
Bey’e kizan Drakula, Hamza Bey basta olmak iizere heyettekilerin el ve ayaklarimi kestirir ve
kaziklara oturtur. Hirsim yenemeyen Voyvoda, askerleriyle Bulgaristan’a kadar iner, 20 bin insan1 esir
alir. Bu esirleri bir orman tutarinda agag¢ kestirerek kazilara oturtur. Bunu haber alan Fatih Sultan
Mehmet Kazikli Voyvoda iizerine sefere cikar.

433 Florescu-McNally, a.g.e., s. 230.

434 Kaziga oturmak iskencesi hakkinda bkz. Ek 5.

435 Dabagyan, a.g.e.,, s. 373.

436 Zartar-Dedeoglu, Bant Dergi, s. 25.

437 Stoker, a.g.e., s. 55.
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“Drakula adi, Tirklere karsi direnmesinden otiirii Kutsal Roma Germen Imparatoru
Sigismund tarafindan babasina verilen Dragon (Ejderha) unvanindan gelmektedir. Romen Folk
Hiristiyanliginda Drakula’ya hem Dragon, hem de seytan denmekteydi. Liifisfer (lucifer: ates/getirici;
meleklerin ayaklanmasina elebasilik edecek olan seytan) ile Dragon aymi varlik sayilmaktaydi. Bunun

icin gerek ogul Vlad Tepes’in, gerekse gene bir tiran olan babasi Drakul’un ikisinin de seytan ile

birlik etmis hiikiimdarlar olduguna inanllmlstlr.438

Bram Stoker’in ziyaret ettigi Bati Irlanda’da, Gealce’de, ise Drakula’ya

benzer bir kelime bulunmaktadir.

“Gealce’de ‘kotii kan” deyiminin karsilifi drochthuil’dir. Bu sézciigiin iyelik eki alms tekil
bigimi drochfhola’dir; okunus olarak Drackula’ya cok yakindir. Irlanda’da 6liilerin geri dondiikleri

inanc1 giicliidiir. Oliilerin topraktan g¢ikmalarii 6nlemek icin mezarlarimn iizerine biiyiik tas

< ,,439
y1gilir.

Bu baglamda Stoker’in kan ile baglantili bu kelimeden etkilendigi one
siriilmektedir. Bir bagka rivayete gore ise Stoker Drakula’dan/Vlad Tepes’ten

bahseden Almanca yazilarda gecen ‘wutrich’ sézciigiinden esinlenmistir.

“Dracula’dan zalim bir tiran olarak bahseden bir takim yazilar bulunmaktadir ve bunlardan

bazilarinda eski Almancadan alinma bir sozciik olan “wutrich” sozciigii kullanilmaktadir. Stoker’1

e e 1w C e . . ,,440
yaniltanda bu olabilir, ¢iinkii “wutrich”in vampire yakin bir anlam1 vardir.

Ancak en aciklayici bilgi yine Bram Stoker’in notlarinda bulunmaktadir :

“Dracula, eflak dilinde Seytan anlamina gelir. Eflaklilar, cesur, zeki ya da zalimce
davranislar sergileyen kisilere soyadi olarak bu ismi verirdi’. “Dracula”, Romence’de “seytan”
anlamina gelen “darcul”dan tiiretilmistir ve Dracula’nin babasi Vlad Dracul’a da isim olmus bir
sozciiktiir, sonradan, 1431 yilinda Vlad’in soyad: Dragon (ejderha) olarak degistirilmistir. Vlad’in
ailesi kendilerine arma olarak ¢ifte kili¢ tizerine bir ejderha yilan figiiriinii segmistir. Vlad Dracul bu
armay1 tastyan bir migfer giyerdi, paralarin iizerine de bu armayi bastirmigti. “Draco” (yilan)

sozciigiinden gelen ejderha, popiiler mitolojide seytani sembolize eder ve telaffuz bakimindan

438 Oskay, a.g.e.,, s.107.

4% Florescu-McNally, A.g.e., s. 263.

0 Stoker, a.g.e., s. 548.

. Stoker, bu notlar1t Wilkinson’in Account of Wallachia and Moldavia adl1 kitabindan almistir.
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romencedeki “seytan” sozcugiinii ¢cagristirdig icin iki sozciik kolaylikla karigtirilabilir. Yore halkt ve
soylular(boyarlar) da yanlighga diismiis olacak ki, belli bir tarihten sonra (1431) sonra Vlad’in soyadi
Dragon olarak degismistir. Baslangigta “dracul” sozciigiiniin hicbir kot anlami yoktu. Vlad’in
ogullart diinyaya gelince baba ile ogullari birbirinden ayirt etme ihtiyaci dogdu ve ogullara,
“dracul”dan tiiretilen Dracula adi verildi. Vlad’in ogullar1 Vlad ve Radu, Draculalalar olarak tanindi.

Ancak gliniimiizde bir¢ok yazar, Dracula adimi o6zellikle, bityiik oglu Vlad (Kazikli Voyvoda) i¢in

,,441
kullanir.

Neticede seytan kokenli bir kelime olan Drakula, Vlad’in ailesinin/soyunun
genel adidir. Drakula’da, Kont Drakula kendi ailesinden ve soyundan bahsederken
biz ‘Drakulalar’ demektedir. “Drakula adinin bir aile adi oldugunu, bu adin hem baba
(Dracul), hem ogul (Dracula) hem de torunlar, yani diger Drakulalar igin

kullanildigini bilir.”**

Tarihi, gercek bir kisilikten yola cikarak olustulan Kont Drakula zalim bir kan
avcisindan ote bilgili, varlikli, kurnaz, yirtic1 ve ¢ekicidir, dort yiizyilin deneyimini
tasimaktadir ve her davranis1 olaganiistii bir sadomazoist imgeye dayanmaktadur.443
Kendi kiiltiirli, bir yasam tarzi vardir. Satosundan ¢evresini yonetmekte, korkuldugu

kadar saygi duyulan bir kisilik olarak da yasamim siirdiirmektedir.

Sert yiizlii, kalin burunlu, biyikli, ince dudakli, keskin, bembeyaz disli, sivri
kulakli", yasli ama din¢ ve giiclii olan Drakula, ayrlcalikli bir soyludur.444 Bu
soylulugunu kendi agziyla da ifade eder: “Burada bir soyluyum ben; Bir Boyar’im;

halk beni taniyor, efendiyim.”445

Yalmzhigr tercih etmesi, despotlugu ve rekabete tahammiilsiizliigiiniin

yaninda Drakula, siirekli biliylime, egemenlik alanini simirsizca genigletme

1 A.gee., s. 529.

442 Florescu-McNally, a.g.e., s. 267.

3 Scognamillo, Dehsetin Kapilara, s. 98.

" Bram Stoker, Dracula’y1 betimlerken tarihteki Vlad Dracu’lanin British Museum’da sergilenen
tahtadan yapilma heykelinden ve halk hikayelerinde nasil betimlendigine dair aldig1 notlardan
yararlanmigtir.

44 Scognamillo, Dehsetin Kapilara, s. 98

445 Stoker, a.g.e., s. 21
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. . . ey . 446
mecburiyeti hisseder: birikim onun tabiatinda vardir.

Transilvanya’dan
Ingiltere’ye gitmesindeki amagda budur. Egemenlik smirin1 genisletip, yeni
kurbanlar pesinde kosmak i¢in girisimlerde bulunur. Franco Moretti’nin vurguladigi
gibi; Drakula’nin tutkusu tekelci sermaye gibi liberal doneme tiimden bas egdirmek,
ekonomik bagimsizligin her bicimini ortadan kaldirmaktir; Drakula artik
kurbanlarinin fiziksel ve ruhsal giiciinii emmekle yetinmeyerek onlara ‘ebediyen’

sahip olmay1 kurmaktadir. Burjuva zihnine dehset salan da iste budur.*’

Stoker, gercek ve giincel, neredeyse cagdas bir mitos yaratarak, kétii olanin
degisik ve degisken olanin {lizerinde oynayarak ve yasadigi tutucu ¢agin (Victoria

caginin) tabularini, basta cinsellikle ilgili olanlarini, ylkmlstlr.448

“Kont Dracula’da Oedipus Kompleksi’ne iliskin baglantilar oldugu gibi; geleneksel
degerlerin, modernlesmenin getirdigi hosnutsuzluk karsisinda savunulmas: ve akla gelebilecek her

konudaki tabularin (6zellikle kan ve adet kanamasi) cignenmesine duyulan 6zlem oldugu da

gbrﬁlmektedir.449

Her olayin baslangicinin verilip sonuna kadar gidilmedigi romanda erotizmle
ortiilii sakli bir escinsellik de vardir.*® Kont Drakula’nin bu cinselligini, Cem Bak

sOyle ifade eder:

“Zarif organiyla, rahme doniisen sanallagmasini gergeklestiren; uzun boylu, kemikli yiizlii ve

gotik bir bedendir kont. Incelikle ve 6zenle boyna gegince organ, akinca agir sivi; yikar erkek kendini.

Kadin1 bedenine eklemler, hatta karisir ona, tiim olur.”451

Bu farkl alt metinlerin yaninda sakli olan cinsellik, torunu Daniel Farson’un
da vurguladigr gibi Bram Stoker’in bastirilmis cinselliginin bilingsiz yansimasindan

kaynaklanmktadir; Stoker, gizli cinselligini Kont Drakula’nin kolesi Renfield’le

6 Moretti, a.g.e.,, s. 116-117.

#7 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 99.

8 Stoker, a.g.e., Onsoz IX.

449 pisteki, a.g.e., s. 55.

450 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, s. 9.
Bl A.gee., s. 4-5.
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Ozdeslestirirken icindeki kahramanlik duygusunu da ismini verdigi vampir avcisi

Abraham Van Helsing’le biitiinlestirmi§tir.452

Drakula, bir yazarin, bilincin disinda ve bilincini asarak, yarattigi kisilik
sayesinde kendini, cevresini ve cagini; sorunlari, tutuculugu, baskiciligi ve tiim
bunlarin altinda yatan, sozii edilmeyen, edilmemesi gereken, utan¢ konusu olan
tutkulari, saplantilar1 ve sapkinliklari ile agiklamasidir, tekrarlanmasi olanaksiz olan

453

bir olaydir. Zaten Drakula sonrasinda Stoker hicbir eserinde ayni basariyi

yakalayamamuistir.

Bram Stoker’in Dracula’si, yiizyillar boyunca bes kitaya yayilan ve yerlesen
vampir inanig ve mitoslarina kesin bir kimlik kazandirmakla kalmamis, vampir
edebiyatinin en son Orneklerindeki ¢agdaslagsmanin bile temellerini atmustir.** “Ve
giiniimiizde dyle bir duruma geldi ki; artik vampir deyince Drakula, Drakula deyince
vampir akla geliyor. Hatta bazen Drakula vampir kelimesinin yerine kullanlllyor.”455
Drakula artik vampirlerin en biiyiik temsilcisi olmus, “bir yiizyildan beri giindemde
kalan, gerektiginde yenilenen, ¢agdaslasan, 6zellikle sinemada romantiklesen, cinsel
cekiciligini vurgulayan, medyalarn adeta istila etmis bir imge, bir simge, bir mitos

59456

haline gelmistir. Stoker’in bu basarisi, kaynaklar1 hangileri olursa olsun, bir cag,

yasaklari, tutuculugu, ikiyiizliiliigii- asip evrensellige ulasabilme, tartisilmaz bir

prototip yaratabilmesinden kaynaklanmaktadur.457

Viktoryen literatiirinde ve giiniimiiz popiiler kiiltiiriinde c¢agdasi
Frankenstein’la 6nemli bir arketip olan Drakula benimsenmis bir karakter olarak
korku sinemasinda kendini kabul ettirmistir.458 Bu oyle bir kabul ettiristir ki korku
sinemas1 yasamini siirdiirdilk¢ce Drakula’da beyazperdede ki yasamim siirdiirecek,

hayat olan kan i¢in yeni kurbanlar arayacaktir.

432 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 94.

3 Agee., s. 95

P Age.,s. 97

455 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, s. 9
436 Stoker, a.g.e., Onsoz VIIL

a7 A.g.e., Onsoz IX.
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2.1.3. Vampirlerin Ozellikleri

Vampirler diger korku karakterlerine gore ozellikleri daha belirgin olan,
kendi ritiiellerini ve kliselerini olusturmus yartiklardir. En belirgin 6zelligi olii
olmalaridir. Onlar yasayan oOlillerdir. Ruhdan armnmis beden olarak varliklarini
siirdiirtirler. Bu yiizden bendenleri soguk, ten renkleri soluktur. Ancak kan emdikleri
dudaklar ve dilleri genelde kirmizidir. Baz1 vampilerin, Kont Drakula gibi, gozleri
de krimiz1 olmaktadir.**®* Zombiler gibi yok edilseler bile kan ile bulustuklarinda ya
da belli mitler dahilinde cagrildiklarinda tekrar dirilirler. Bu ¢liimden sonra geri

gelme batil inancindan kaynaklanan bir 6zelliktir.

Ikinci en 6nemli 6zellikleri ise kan emmeleridir. Vampirler yasamak icin kana
ihtiya¢ duyarlar. Insan gibi etcil ya da otgul olarak beslenmezler sadece kan icerler.
Bu kanda genelde insan kanidir. Kanimi emdikleri kisi gii¢siizlesirken vampirler
canlanirlar, giiclenirler. Sanki emilen kisini giicii vampire gecmiektedir. Varliklarini
bu sekilde siirdiiriirler ve kana ihtiya¢ duyduklarinda sorgusuz sualsiz ilk firsatta
emme edinimleri gerceklestirirler. Bu kan emme ihtiyaclarim, kan agliklarinda
uzayan kopek diseleri ile yaparlar. Kopek dislerini kurbanini boynuna batirip,
damardan bir siringa gibi temiz kani cekerler. Kan emmeyi kolaylastiran agizlari
biiyiiktiir ve vampirlerin ¢cogu isaret koymuscasina siirekli ayni yaradan kan i(;er.460
Kan igtikleri kisi oldiigiinde bir vampir olur. Bu baglamda “vampire doniisen bir
insan daima en yakimindakilere saldirarak baslar, yabancilardan degil, ailesinden

kisileri vampire doniistiiriir, bu yiizden vampirlik bir aile hastaligina benzer.”**!

Jones’a gore, vampirler hakkindaki bu iki temel 6zellik insanoglunun kan
emme ve Oliimden sonra geri donme batil inanincindan kaynaklanmaktadlr.462 Iki

batil inangtan insanin uzun yasama arzusunun bir iiriiniidiir. Daha uzun yagamak i¢in

kan emip Olenleri topraga gomeriz veya yakariz, bedenlerini yok ederiz.

438 Anthony Masters, “The Natural History of The Vampire”, (Cevrimici)
www.towson.edu/~flynn/vamp.html, 2.1.2006.

9 Age.,s. 541,

10 ALgee.,s. 540.

1 A.gee., s. 551.
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Gecenin ¢ocuklar olarak adlandirilan vampirler, giindiizleri tabutlarinda ya
da karanlik mekanlarda uyuyup geceleri ortaya cikarlar. Geceleri onlar i¢in yasama
ve avlanma vaktidir. Ciinkii karanlik tiim kétiilikkleri 6rtmekte, gizlemektedir. Seytan
bu vakitlerde ortaya ¢ikmaktadir ve vampir bir anlamda seytanin hizmetgisi, seytanin

ta kendisidir. Vampir giin battimindan safaga dek 6lii olmayan1 imler.

Diger bir yonden aldig1 lanetin yiiziinden giin yiiziine ¢ikamamaktadir. Utang
duyacag bir is yapmis kardesi Habil’i oldiirmiistiir. Bu ylizden giin 15181 onu
yakmakta, yok etmektedir. Yasam alani kotiilerin nefes aldigi, cadilarin biiyii yaptigi
gecelerdir. Benzer oOzellikler tasidiklar1 yarasalarda karanlik ve los mekanlarda

yasamakta ve geceleri avlanmaktadir.

Vampirlerin aynada yansimalari yoktur. Aynada goriinmezler, kaba bir
bedenden ibarettirler. “Bu goriisiin ardindaki mantik, vampirler insan gibi bir ruha
sahip degillerdir ve bu nedenle de aynada insan gibi akisler g(iriilmezler.”464 Bu

konuda bir bagka diisiince ise 6liimden sonra geri gelme ile ilintilidir;

“Ayna, genelde biiyiilii bir boyuta, yananin icindeki bir mekéna gecis araci olarak diisiiniiliir.
Romen ve Ortodoks inancina sahip ailelerde biri 6ldiigi zaman, ozellikle oliinii yattifi odadaki
aynalar duvara bakacak sekilde ters asilir ya da iizerlerine siyah ortiiler ortiiliir. Bunun nedeni olen

kisinin ruhunun aynanin biiyiilii diinyasina hapsolup sonsuza dek huzur bulamayacagindan duyulan

korkudur.”465

Drakula’da Jonathan Harker 5 Mayis tarihli giincesine bu konuyla ilgili su

notlart yazmistir:

462 Carroll, a.g.m.,, s. 82.

463 Bak, Vampir ya da Oteki Olana Bakis, s. 6.
do4 Florescu.-McNally, a.g.e., s. 263.

495 Stoker, a.g.e., s. 533.
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“Tiras aynami duvara asmis, trag olmaya hazirlaniyordum. Birden omzumda bir el hissettim

ve kontun sesini duydum, “Giinaydin,” dedi bana. Sasirmistim, clinkii duvarda asili aynadan, odanin

arkamda kalan her yeri goriindiigii halde Kont’u gﬁrememistim.”466

Vampirlerin aynada goriilmemelerinin yaninda baz1 diisiincelere gore
vampirlerin golgeleri de yoktur. “Drakula’nin golgesi yoktur. Canli ile cansiz
diinyalarin, dehset verici bir bi¢imde birbirlerine doniisme metaforu olarak

Drakula’dan daha giizel bir bulus olamaz.”**’

Vampirler goriindiiklerinden daha giicliidiirler. Ciliz ya da zayif goriinmeleri
fark etmez. Bedenleri insandan kat ve kat daha fazla enerjiye sahiptir, atiktirler. Bu
sayede avlarim etkisiz hale getirmekte, diisiimanlarin1 yok etmektedirler.

“Vampirlik, arzu ile korkunun 6zdesliginin miilkemmel bir dmegidir.”468
Arzunun temsilcidirler ve korkunun o&tesinde biiyiik olgiide cinselligi, erotizmi
cagristirirlar. Emme, uzayan disler, boyun, kan hep cinsellikle baglantili olgulardir.
Bu yonden vampirlerin erotik yonii olduk¢a kuvvetlidir. Genelde de cekicidirler.
Hipnotize eden bakislar, kirmiz1 dudaklar, aliml yiiriiyiisler, kararl bakislar var olan
bu cinselligin disa vurumlandir. Bu cinsel yon de vampir filmlerinde siklikla

kullanilmastir.

“Ornegin Murnau’nun ‘Nosferatu’sunda Greta Schroder, Nosferatu yaklagirken elini gogsiine
gotiirdiigiinde, Catherine Deneuve ‘The Hunger’ da Susan Sarandon’1 bastan ¢ikarttifinda veya Gary
Oldman ‘Bram Stoker’s Dracula’da Winona Rider gogsiinde agtigi yarada kanimi sundugunda bu

sahneleri kesinlikle yadirgamayiz. Boyna gecen disler, emmek, kan, olumsiizlik gibi temalar

cinsellik ve erotizmle baglandirmakta cok ta zorlanmaz zihnimiz. 46

Bu erotik yon, daha sonra vampir erotik ve porno filmleri olarak alt bir tiir

olusturacak sekilde gelismistir. Ticari olarak vampir filmlerinde sik¢a bagvurulan bir

46 A.g.e., s. 50.

*7 fsmail Ertiirk, “Sinemadaki Golgenin Kaynagi Nerede?-Alman Disavurumcu Sinemasinda
Aydinlatma ve Golge Oyunlar”, Sanat Diinyanmz/Golgeye Ovgii (U¢ Ayhk Kiiltiir ve Sanat
Dergisi), Sayi: 77, Giiz—2000, s. 157.

468 Moretti, a.g.e., s. 126.

4% Ertan, Sinema Dergisi-71 (Popiiler Sinema Dergisi), s. 94.
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yontem olan cinsellik zaman iginde istismar ve somiirii araci olarak seyircileri ikna
etmek icin kullanilmistir. Bunun yaninda vampirlerin bir cinsiyeti olmamasina,
tireme bicimi olarak insanogluna benzemeselerde cinsel yonlerinden dolay1 bu tiir
filmlerde insan kimliginde sunulmuslardir. Vampirler kan emme ile iiremekte, kan
emdikleri kisiyi vampirlestirerek* cogalmaktadirlar. Bazi vampir filmlerinde ise
vampirler insan gibi cinsel iliskiye girmekte, bazen taraflardan biri insan olmaktadir,

hatta ¢ocuk yapmaktadir. Bu baglamda,

“Klasik erkek vampirler donuk, mat ve soguk olurken disi vampirlerin hepsi istisnasiz olarak

giizeldir. Ancak bu giizelligin altinda kotiilik ve c¢irkinlik gizlidir. Bu vampir yok edildiginde,
1,470

mumyaya iskelete doniisme seklinde kendini gosterir.

Boylece kotiiliik ve cirkinlik ortaya cikar, goziin Oniindeki perde kalkar.
Vampirlerin belirgin 6zelliklerinden birisi de degisik varliklara doniisebilmeleridir.
Istediklerinde ve ihtiyac duyduklarinda vampirler farkli yaratik kiligma
girebilmektedirler. “Vampirler yarasa ve kurtlara doniismek iizere kolayca insan
biciminden ¢ikabilirler... Vampirler fiziksel 6zelliklerini degistirirken 6zlerinde aymi

»471 «pomen folklorunda

kaldiklar1 icin iki yapiy1 birden biinyelerinde tasirlar.
kurtadamlar ve vampirler arasinda bir baglanti olduguna inamlir. Ornegin yasarken
kurtadam olan birinin 6ldiikten sonra bir vampire doniistiiiine ve isterse yine bir

kurt kiligina girebilecegine inanilir.”*"?

Bunun disinda vampirler, toza, buluta, sise
ve fareye doniisebilmektedir. “Romen ve Macar folklorunda vampirlerin bulut ya da
toz kiitlesi bicimine alabildigine inanilir.”*”? Jonathan Harker Drakula’da Kont’un
doniisiinii beklerken pencerenin pervazinda izledigi toz bulutunun nasil vampirlere

doniistiigiint soyle ifade eder:

“...Toz bulutunun dansi giderek hizlandi, karanlik bulut yanimdan gegip giderken ay 15181

huzmelerinin titredigini gordiim. Daha da kalabaliklastilar ve en sonunda karanlikta bir hayaleti

: Vampirlesme siirecinde korkung bir sikinti, sonu gelmeyen susuzluk ve huzursuz bir ruh ortaya
cikar.

470 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e, s. 170.

471 Carroll, a.g.m., s. 89.

472 Stoker, a.g.e., s. 532.

43 A.gee., s. 543.
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andiran bir sekle biiriindiiler... Ay 1s1ginda o hayalet golgelerin yavas yavas, gecen gece gordiigim,

kanimi emmek iizere bekleyen o korkung kadinlarin sekline biirtindtigiinii gérdﬁm.”474

“Modern vampirde onun varligini, belki de dine baglilig1 arttirmak amaciyla,

reddetmeyen kilisenin izi goktur.”‘”5

Vampirlerin din karsisindaki zaaflan,
Ortacag’da seytan avindaki otoritesi yikilan kilisenin aldigi kararlar dogrultusunda
ortaya cikan bir 6zelliktir. Seytan ve vampirlikle sucladiklan kisileridinsiz ve tanri
tanimaz ilan eden kilise bu kisilere karsi halka incili, kutsal ve ha¢i Onermistir.
Benimsenen bu oOnerilerden sonra kutsal su, incil ve ha¢ vampir mitinin igine
yerlesmistir. Giiniimiize kadarda inanacsiz vampilerin karsisindaki bu dini olgular en

biiyiik silahtir. Kutsal su, Incil ve ha¢ vampirleri yakmakta, yok etmektedir.

Vampir mitosunun genel Ozelliklerini Bram Stoker’in Dracula’sindan

hareketle su sekilde 6zetleyebiliriz:

“Dracula, dolayisiyla vampirler, aynalarda yansimiyor, golgesi yok, haclardan, kutsanmig
sudan ve kutsanmis ekmek’ten korkuyor, sarimsak kokusuna da yanagmiyor, giindiiz vakti giictinii
kaybediyor, tabuttan kalkamiyor, giines 1sinlar1 onu yok edebiliyor. Yarasaya, kurda doniisebiliyor, bir
diisiinceye gore de fareye, sis ve duman olabiliyor, yirmi ki kadar gii¢liidiir, teni bembeyazdir bir 6lu

gibi, solugu feci kotii kokuyor, bu Stoker’in katti§1 bir 6zelliktir ve avuglart killidir tipki kuzeni
6

sayilan kurt adam gibi.”’

Vampirlerin sinema diinyasinda ¢ok kullanilmayan 6zelliklerinde bir tanesi
de davet konusundadir; Kétiiciil bir yaratik, ornegin Seytan, birinin evine davet
edilmeyi beklemek zorundadir. Bu yiizden bir vampiri selamlamak icin ilk hareket
tamamen kendi iradesiyle karsisindaki insan yapmahdur.477 Bram Stoker bu
vampirlerin bu 6zelligini Jonathan Harker ile Kont Drakula’nin karsilatig1 sahnede

kullanmugtir.

74 A.ge.,s. 75.

475 Rutlu, a.g.m., s. 87

#4716 Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 98.
47 Stoker, a.g.e., s. 532.
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Vampirler bu genel o6zellikleri yaninda farkli yok edilme ve korunma

bicimleriyle de cok ilgi ¢ekicidirler. Vampirler;
¢ Oncelikle giin 151na ¢cikamazlar, eger ¢ikarsalar yanarlar.

e Kutsal su, hag ve Incil’den uzak dururlar, bu onlar1 yakmaktadir.
Hiristiyanligin bir getirisi olan bu o6ldiirme bigimi ianangsizliga, seytana karsi

miicadele i¢in mite eklenmistir.

e Kalbe sivri bir kazik~ ¢akmakla liirler, toza déniisiirler. Bu kazik demir ya da

tahta olabilir.

e Uzun siire a¢ kalip kan icmezlerse Oliirler.

e Sarimsak  onlari rahatsiz eder, mekandan uzaklasmalarina neden olur.

“...Balkan folklorunda rastlanan bir uygulamadir. Sarmisak vampirlere karsi en etkili silahtir.

Vampir olduguna inanilan kisilerin kesilen basi bacaklarin arasina konur ya da basi kesilmis ceset

haca baglanarak yaklhr.”479

Bir vampir 6ldiigiinde; onun koétiiliigiinden kurtulmak i¢in insanlar;

" “Dogu Avrupa folklorunda bir vampiri ortadan kaldirilabilecek cesitli kaziklarin tarifi yer
almaktadir. Sert bir tahtadan (miimkiinse digbudak ya da giil agacindan) ya da demirden (burada da
kizgin demir olmasi daha makbuldiir) yapilmis olmalidir. Tam kalbe ya da karin bolgesine saplanmasi
gerekmektedir. Kazik, romandaki karakterle tarihteki modeli arasinda bag kurmasi acisindan da
onemlidir.”

* “Sarmusak; sarimsagin sifali lduguna dar inams, eski caglara kadar uzanir. Misirilar sarimsagin
tedavi edici giicline inanmakla kalmamig, diizenledikleri yemin torenlerinde mutlaka sarimsak
bulundurmayr da adet haline getirmislerdi. Sarmisagin, sifali olmasinin yam sira, seytanlar,
vampirleri, kurtadamlar1 uzaklagtiracak biiytilii bir giicii olduguna da inamlir. Sramisak yiiksek
tansiyonu diisiiriip kan dolasimini diizenler. Pek ¢ok kisi sarmisak yemeyen insanlardan siiphelenir.
Transilvanya’da pek cok evin penceresinde sarimsak demetleri asilidir. Sarimsak, Okiizlerin
boyunlarina siiriiliir, tavuk kiimeslerinin ¢evresine yerlestirilir.” (Dracula—543)

8 A.gee.,, s. 547.

479 A.g.e.
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“...bu kotii cesedi topraktan ¢ikarirlar ve bu ‘kotii-6li” yii baslarindan savmaya calisirlar.
Kafas1 kesilir ve viicudu bir odun yigini iizerinde yakilir veya kafa ve viicut bir ¢ukura konur ve

iistiine sonmemis kire¢ dokiiliir. Baz1 durumlarda, kalbine kazik batirilir veya kalbi ¢ikarilarak atese

atlhr.”480

Emily Gerard, Romenler arasinda yasamilan koti ruhlar tanimlarken

vampirlerin dldiiriilmesi hakkinda sunlar1 sdyler:

“...ancak hepsinden de kotiisii, her Rumen koyliisiiniin varligina cennet ve cehennem kadar
inandig1 vampir Nosferatu’dur. Bir Nosferatu tarafindan oldiiriilen kisi 6liimiinden sonra vampir olur,
mezar1 agilip cesedine tahta bir kazik saplanip ruhundaki seytan kovulana kadar masum insanlarinin
kanim1 emerek dolagir. Bazi olaganiistii durumlarda kafasinin kesilerek agzina sarimsak

doldurulduktan sonra tabuta geri birakilmast ya da yiireginin yakilarak kiillerinin mezarinin iizerine

e . L. 5,481
serpistirilmesi de onerilir.

2.2. Vampirler ve Sinema Iliskisi

Vampirler zengin bir tarihsel birikimden gelen mitos varliklardir.
Yapilarindaki gizem, farklilik yaninda insana benzeyen dis goriiniisleri ile hep tercih
edilen bir korku yaratig1 olmuslardir. Korku sinemasinin en énemli tiiriidiirler ¢iinkii
oncelikle pop sonra edebidirler.*®? Kendi ritiielleri, yasayislar1 ve kiiltiirleri ile korku
sinemast icin bicilmis kahramanlardir. Sinema da onlar1 kesfetmekte gecikmemis ilk
tiriinlerinde onlara cesitli roller vermis, daha sonra ise esas oyuncu olarak sahneye

surmustir.

Sinemanin yirmili yillarindan giiniimiize sik sik kullandigi klasik korku
karakterlerinden biri olan vampirler gordiikleri ilgiden dolayr hemen hemen
sinemada her dénem kendilerine yer bulmuslardir. Bunda siiphesiz bir¢ok alt metni,
ideolojiyi ve fikri tasimaya miisait yapilarinin da etkisi biiyiiktiir. “Canavar ve
vampirler, “korkuyu ete kemige biiriindiirme maksadi tasidiklar icin, farkli sebepleri

olan korkular1 bir araya getirmek zorundadirlar; ekonomik, ideolojik, ruhsal, cinsel

480 Mannoni, a.g.e., s. 30.
481 Florescu-McNally, a.g.e., s. 261-262.

160



korkulari, dinsel korkulari...”*? Bu 6zelliklerini de sinemaya ¢ok iyi yansitmiglardir.
Tekelci, burjuvazi sdyleminden tutunda, feminist diisiincelerden* erotizme, siddetin
temsilciliginden dini nedenlere, sosyal meselelerden tarihe bir¢ok konuyu alt
metinlerinde islemisler, bunlan tartismislardir. Korkunun bilingaltina ittigi bircok
imge onunla giin yliziine ¢cikmis onlarin diliyle geceye misafir olmustur. Bunun
icinde vampirler degisen zamanda kendilerini yenilemigler, caga ayak uydurup
geliserek ve kendi mitlerine yeni nitelikler ekleyerek daha da biiylimiisledir.
Vampirler gerektiginde gotik koklerini yenilemekte, gerektigindeyse onlardan
tamamen soyutlanmakta hi¢ zorluk ¢cekmeyen, ¢aga ayak uydurmakta zorlanmayan
bir sinemasal varlik olmuslardur.484 Bu sayede olii olmayan oliiler beyazperde de

Olimsiizligi yakalamislardir.

“Vampir temasi (dikkat edilecegi gibi) korkuya ve dogaiistii dehsetlere egilen
her sanat daliyla her gosteri tiiriinde belirli bir yer edinerek azalmayan bir ilginin

odagi olmaktadir.”***

2.3. Korku Sinemasinda Vampir Filmleri

Soguk cansiz, avimi bekleyen kan iciciler sinemanin biiyiili ortaminda,
yattiklar1 tabutlarindan kalkip defalarca boy gosterdiler, kan igtiler. 1997°de yapilan
bir arastirmada diinyanin bir¢cok iilkesinde binden fazla vampir filminin kayitlarda
yer aldifi saptandl.486 Ulkeden iilkeye, cografyadan cografyaya ortak ozelliklerin
yaninda yerel motiflerle siislendiler, 6znellestiler, yerellestiler. Isve¢’ten Malezya’ya,
Meksika’dan Tiirkiye’ye, Amerika’dan Almanya’ya, Italya’dan Japonya’ya bircok

tilkeye yolculuk ettiler. Bu filmlerde kimi zaman bilindik, edebiyattan ve tarihten

82 «“yvampirler”, (Cevrimici) www.blogcu.com/midnight/194516, 5.6.2006.

483 Moretti, a.g.e., s. 132.

" Feminist film analistleri vampir filmlerinin standart semasini su sekle ozetlermislerdir: “(Vampir
filmlerinde) Vampir, dogal diizeni (heteroseksiiel, monogamik evlilik hedefli/temelli cinsellik) tehdit
ederek bir gerilim yaratir ve sonunda vampirin ortadan kaldirilmasiyla ‘dogal diizen’ yeniden saglama
alimir. Bu semada erkek karakter, iyiligi, yani ‘dogal diizenin’ tasiyiciligini; vampir ‘kotiiliigii’ yani
‘dogal diizene’ yonelik tehditi simgelerken, kadin karakter bu ikisinin hakimiyet miicadelesi verdigi
niifus alanini simgeler.

484 Kutlu, a.g.m., s. 88.

485 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 34.
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sinemaya konuk olan vampirler, Kont Drakula, Carmilla, Kontes Bathory, Nosferatu
gibi, kimi zamansa yeni, 6zgiin vampirler olarak karsimiza ciktilar. Insanoglu ile
miicadelelerinin yam sira diger korku karakterleri ile de zaman zaman yollar1 kesisti
ve bir yiizyili deviren sinema tarihi iginde her daim var oldular, yasamlarini

siirdiirdiiler.

Korku sinemasi bu filmlerde, adlar1 vampirlikle beraber anilacak, vampir
filmlerinin unutulmaz oyuncular1 olacak vampirler ve Kont Drakulalar kazanmistir.
Bunlarin basinda Boris Karloff ile otuzlu yillara damgasin1 vuran Bela Lugosi ve
Christopher Lee’, Klaus Kinsky, Lon Chaney Sr., John Carradine, Frank Langella,
Udo Kier, Antony Hopkins, Christoper Walken, Brad Pitt, Tom Crusie, Atif Kaptan,
Catherine Deneuve, Susan Sarandon, Sylvia Kristel, Anne Parillaud... vb. oyuncular

gelmektedir.487

2.3.1. Vampir Filmlerinin Tarihsel Gelisimi

Sinemanin hemen her tiiriinde eserler veren George Melies vampir tiiriiniin de
ilk drnegini vermistir. Deneysel ruhu ve vazgecemedigi sinema sevdast onu biiyiilii
perde pesinde kosturmustur. Bu kosusturmalarinin birinde, 1896 yilinda cektigi ve
ilk korku karakterlerine yer verdigi Seytanin Satosu (Le Manoir du Diable) vampir

imgesinin goriindiigi ilk filmdir.**® Filmde,

“Bir yarasa eski bir satoya girer ve Mephistopheles’e doniisiir. Biiyii yoluyla 6nce bir kazan,

daha sonra da geng bir kiz ve birtakim dogatistii giiclere sahip canavarlar yaratir. Bu yaratiklardan bir

tanesi hag¢ kullanarak, seytani vampirin yok olmasini saglar.”489

486 «Vampirler”, (Cevrimici) www.blogcu.com/midnight/194516.

" Birka¢ oyuncu ile birlikte vampir roliinde defalarca gordiigiimiiz Christopher Lee bu karakterin
simgelerinden biridir. Yeni neslin Yiiziiklerin Efendisinde Saruman olarak tamigi Lee, Terence
Fisher’m 1958 tarihli ‘Drakula’ sindan baslayarak dokuz kez bu rolii canlandirmistir. Ince, zarif
boyunlu avlarin1 gozetleyen, etkileyici, centilmen, zarif 1sirisiyla b simif fimlerin karanliklar prensi
rollerini bagartyla canlandirmustir.

87 (Cevrimici) www.milliyet.com.tr./2002/09/03/sanat/san07.html

8 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi), s.97.

489 A.g.e.
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Salt bir korku filmi olmayan ve korkutmaktan ziyade fantastik bir diinyay1
beyazperdeye aktaran Seytanin Satosu bu baglamda korku filmi olarak kabul
edilmemektedir. Melies ve onu izleyen sinemacilar 18. yiizyilin gotik ve fantastik
edebiyatindan etkilenmis, iki tiiriin birbiri i¢ine girdigi uyarlamalar yapmis, metafizik

ve gotik korkular1 beyazperdeye tasimislardir.

Giovanni Scognamillo’ya gore ise Italyan yapimi, Gina Zaccharia'nin
yonettigi Vampirler Kulesi (La Torre Dei Vampiri) ilk vampir filmidir ancak doneme

ait Italyan filmlerinin cogu kayip oldugundan elde kesin bir bilgi yoktur.490

1910 yillarda sinemada bir seriyal firtinas1 esmektedir. Dogaclama yapilan
serilerarka arkaya cekilmekte, seyirciler yogun ilgi gostermektedir. Bu yogun ilgi
neticesinde pespese beyazperdede yer alan Fantomas serilerini Louis Feuillade’nin
Vampir serisi izler.*! Louis Feuillade’nin, siyah sach kotii kadin Irma Vep’in
(Vampire sozciigiindeki harflerin yer degistirmesiyle olusturulmus bir isim) sahneye
ciktifi Les Vampires’i, bildigimiz manadan senaryodan yoksun, prodiiksiyon olarak
inanilmaz kisa bir siirede aktarilmis ve fantomas serilerinden bile daha basarili
olmustur.492

“Roy Armes’in belirttigi gibi: Les Vampires’e giiciinii veren sey sahip oldugu dogaclama ve
tutarsizliktir. Stirekli olarak birbiriyle uyumsuz anlarla karsi karsiya geliriz;... hi¢ beklenmedik

olimler ve dirilmeler, aniden ortaya c¢ikan araba takipleri ya da catilarin {iistiinde siiregiden

kovalamacalar, duvarlara gizlenmis kapilar ve mezarlar™®?

Bu serilerden sonra 1920°de Rusya’da ilk Drakula uyarlamasi ¢ekilmis ancak
film pek ses getiremeden sinemanin karanlik tarihinde kaybolmustur.494 Geride
sadece ismi kalmistir. Onunla aym kaderi paylasan 1921 yapimi Macar filmi

‘Drakula Halala’ dan*” ise geride sadece kiinye bilgileri kamistir: Basroliinde Margit

490 Scognamillo, Seyir, s. 6.

491 Dorsay, a.g.e.,, s. 28.

2 Tohill-Tombs, a.g.e., s. 20.

43 A.ge., s. 20.

9% (Cevrimici) www.araf.net/dergi/sayi30/s30_n_besergil.shtml.
3 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi), s. 98.
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adli bir oyuncunun rol aldig: filmi Karoly Lajthay ydnetmistir.496 Bu belirsiz filmler
diginda sinemada ilk drakula uyarlamasi ve derli toplu kabul edebilecegimiz ilk
vampir filmi, Friedrich Wilhelm Murnau'nun (1888-1931) 1922 yilinda cektigi
vampir filmlerinin bagyapitlarindan biri olark kabul edilen Nosferatu: Bir Dehset
Senfonisi’ (Nosferatu: Eine Symphonie Des Grauens)’dir.497 Alman Disavurumcu

Sinema’nin zirvesindeki eserlerden biri olan Nosferatu Goeorges Sadoul’a gore,

“Vampiri, kdbuslar satosu, her an tehlike altinda olan sevgilileri, golgeleri ve karanliklart ile

o tarihe kadar cevrilmis en ¢arpict korku filmi olmanin 6tesinde korku sinemasinin gelecekteki ¢ogu
498

asamalarint da iceren bir ‘olay’ niteligini tasimaktadir.”

Nosferatu Murnau’nun kendi tedirginliklerini, escinselliginden kaynaklanan
yalmizlik korkusunu yans1tt1g1499, olim ve kadercilik korkusunu, agk ve sevgi ile
yenmeyi onerdigi ve bunu bir cesit cehenneme yolculuk olarak somutlastirdig1 bir
filmdir.>* Bunu gerceklestirmek icin Murnau goriintii yonetmeni Fritz Arno Wagner
ile ilk kez, Alman Disavurumcu yapimin disina cikip, kendi donemi filmleri gibi
stiildyolarda kurulan dekorlarda degil, ger¢cek mekanlarda, gercek dis sahnelerde

(;ahslr.501 Bu sayede,

“yaklasan bir bulut, kiytya vuran kizgin dalgalar, kuytu ormanlar, ¢ilgina donmiis atlarin
stiriikledigi bir araba, giinesin ilk ve Nosferatu icin oldiiriicii 1sinlari, vebanin kasip kavurdugu kent,

dizi dizi tabutlarin meydanlarda olusturduklar1 kareografi vb. korkuyu besleyen, destekleyen, yaratan

ogeler oluyorlar, dogalliklari icinde tedirgin edici...” 502

Nosferatu 1921 yilinda Birinci Diinya Savasi’ndan yenik diisen Almanya’da

heyecanli iki gencin, ticaretle ugrasan Enrich Dieckman ve ressam-mimar Albert

496 Ozkaracalar, Geceyarisi Sinemasi—4, s. 2.

" Nosferatu kelimesinin kokeni hakkinda ayrintili bilgi igin Ek 3’e bakiniz.

497 Paul Monetti, Nosferatu Vampir, Cev: Senem Erdine, Istanbul, Mitos Yayinlari, Mart-2003, s. 6
498 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 76.

499 Monetti, a.g.e., s. 6.

500 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 74.

% Demircan, Kozan; “Bigak Sirt1”, Nathan Never Vampir (Aylik Cizgi Roman Dergisi), istanbul,
Lal Kitap, Nisan—2005.

502 Monetti, a.g.e., s. 7.
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Grau’nun, bilyiik timitlerle kurdugu Prana adl film sirketinin ilk ve son filmidir.>*

Film Bram Stoker’in Drakula’sinin yasal olmayan bir uyarlamasidir. Telif
6dememek icin bu yola bagvuran Dieckman ve Grau filmin senaryosunu Henrik
Galeen’e yazdirmig, filmin kahramanlarini farkli isimlerle degistirrnislerdir.504
Boylece Nosferatu’da, Kont Drakula Kont Orlok, Jonathan Harker Hutter, Mina
Ellen, vampir avcist Van Helsing Bulwer, Reinfeld Knock olmustur.505 Max
Schreck’in canlandirdigr siyah ciibbenin iizerine oturtulmus bir maske gibi duran
Graf Orlok™, boylu poslu, yaslica, giir biyikli, gii¢lii ve soylu Kon Drakula’nin
aksine dazlak kafali, uzun kulakli, uzun tirnakli, kadavra benzeri bir iirkiitiicii, dehset
yaratan bir canavar haline gelmistir. Alman Disavurumcu Sinemasi’nin golge
kullanimini basarili bir sekilde uygulayan Nosferatu, o meshur duvardaki silueti ile

icindeki canvari ve kotiiliigi giin yiiziine ¢ikarirken gotik atmosfer i¢inde karanligin

onemine ve o bilinmeze actig1 dehlizlere de 151k tutar.

“Hem Murnau hem de inceleyenler bilirler ki, antik gelenege gore vampirin golgesi yoktur.
Bu yiizden ulasabilecegimiz tek sonug, bunun anlatim 6tesi (metadiscourse) kategorisi altinda yer
aldigidir: bu siluet Nosferatu’nun ‘kendisidir’; ‘dokunach bir polip, yar seffaf, 6zii olmayan, sanal bir
hayalet’. O yeralt1 diinyasinin, kapilarin, koridorlarin ve merdivenlerin ve Freud’a 6zgii bilingsizligin
cizgisinde olusturulmus bir diinyanin sakinidir. Bu 151k altinda goriinen odur ki, yonetmenin islevi
aslinda ‘golgelere hilkkmetmek’tir. O aslinda zihnin karanlikta kalmig yanini ortaya koymakta ve onlari
hikayelere doniistirmektedir; daha dogrusu, goriiniise gore ‘golge’ ve ‘sinematik imge’ arasindaki

e 5,507
analojiyi vurgular.

Stoker’in dul esi Florence filmin bu izinsiz uyarlamasina miisaade etmemis,
yapimcilar hakkinda dava agmistir. Yillarca siiren dava neticesinde mahkeme Bayan
Stoker’1 hakli bulmus ve filmin tiim kopyalarinin imha edilmesine karar vermistir.”"
Bu karardan sonra iflas eden Prana filmin elindeki ve piyasadaki diger kopyalar imha
edilmis, 6zel gosterimlerin dahi yapilmasma izin verilmemistir. Tiim bu imha

caligmalarina ragmen Miinich’te eklenen sahnelerle Nosferatu yasamini

503 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 61.

204 A.g.e.

505 Monetti, a.g.e.,, s. 6.

% (Cevrimigi) www.milliyet.com.tr./2002/09/03/sanat/san07.html

507 yictor L. Stoichita, Golgenin Kisa Tarihi, Cev:, Ankara, Dost Kitabevi, May1s—2006, s. 154.
508 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 61.
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. 509
sinemateklerde

, bazi boliimlerinin kisaltilmig versiyonu ile 1960’11 yillarda
ABD’de televizyon ekranlarinda, 1972°de koleksiyoncular i¢in video piyasasinda
yasamini siirdiirmiis ve nihayetinde de 1984 Berlin Film Festivali’'nde beyazperdede

kendini gdstermi§tir.510

Amerikan Korku Sinemasi, sesin sinemaya girmesi ile ilk atagim kalkisir ve
on bes y1l siirecek Hollywood’un olusturdugu tiiriin klasikleri arasina girecek olan bir
dizi bagyapitla ‘altin ¢cag’ yasar.511 Bu altin ¢agin ilk 6nemli yapiti, Macar go¢meni
tiyatro oyuncusu Bela Lugosi’nin basroliini oynadigi, Tod Browning’in

yonetmenligini yaptigir 1931 yapimi ‘Drakula’dir.*"?

Aslinda Hollywood da vampir
ilk olarak Drakula’dan dort yil ©once yine Tod Browning’in, 1927 yapimi
Geceyarisindan Sonra Londra (London After Midnight) filminde, Lon Chaney bir

vampir kiligina girdigi bir sahnede ortaya (;1km1§‘[1r.513

Bram Stoker’in Drakula’sinin yasal bir uyarlamasi olan ‘Drakula’ icin

Universal, Bayan Stoker’a 40.000 dolar telif hakk: Cidemistir.514 Ancak

“Garret Fort’'un imzasin tasiyan senaryo, ilginctir, romandan hareket etmek yerine,
romandan uayrlanip Brodway sahnelerinde olay yaratan Hamilton Deane ve John L. Balderston’un

sahne oyununu yegler. Sonucta ilk sesli Drakula filmi, saglam bir dramatik kurulusun yaninda, yer yer

agirlasan bir tiyatro etkisi yaratlr.”515

Nosferatu’nun yasayan bir ucube goriiniimii yaninda daha insansit olan
Drakula gisede biiyilk héasilat yapar ve tarihinin en biiyilkk bunalimini yasayan
ABD’de korku filmleri patlamasina neden olur.>® Artk kurnaz, zeki, kibar ve ekici
bir vampirimiz vardir. Kont Drakula estetize edilmis goriintiiler esliginde kollarinda

can veren insanlar pelerininin altinda vampir disleri ile bulusturmaktadar.

9 Age.,s. 61

319 (Cevrimi¢i) www.radikal.com.tr/diger/eker/cumartesi/2000/10/28/sinema/01vam.shtml,
05.12.2002.

st Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 79.

512 Ozkaracalar, Geceyarisi Sinemasi—4, s. 4.

513 Ertan, Sinema (Popiiler Sinema Dergisi), s. 98.

>4 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 65

515 A.g.e., s. 66.
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Vampir sinemasinin ikinci klasigi, Shridan Le Fanu’nun bir Oykiisiinden
uyarlanan Vampir ya da Allen Grey’in Garip Macerasi (1931/Vampyr, Der Traum

des Allen Grey), ise Fransa’da Carl Theodor Dreyer’in ellerinde hayat bulur.’"’

Tod Browning 1935’te Geceyarsisi Sonrast Londra’yi, Bela Lugosi ile

Vampir’in Isareti (The Mark of Vampire) olarak yeniden geker.518

Simirlar ¢izilen karakter, 1936 yilinda, memur yonetmen Lambert Hillyer
gozetiminde, Oliver Jeffries’in tasarisiyla, John L. Baldesrtone’un Oykiisiinden ve
Garret Fort’un senaryosundan hareketle bir kiz ¢ocuguna kavusur: ‘Drakula’nin Kizr’

519

(Dracula’s Daughter). 1943 yilinda Transilvanya’da 1sirdig1 eski askinin pesine

diisen Kont Drakula, Kont Alucurd olarak yonetmen Robert Siodmak’in ellerinde

tekrar dirilir; Drakulanin Oglu (The Son of Dracula).520

Universal tek tek ele aldig
klasik korku karakterlerini 1944’te bir evde toplamaya kara verir ve Frankenstein’in
Evi’nde (The House of Frankenstein) Kont Drakula, Frankenstein, Kurt adam, bir
cilgin doktor ve kambur Igor toplu halde yer alirlar.**! Universal’m bu tutumu
ilerleyen yillarda da devam eder. Seri halde cekilen devam filmleri ile aynilesen
vampirler, mumyalar, kurt adamlar, Frankensteinlar komedi ile harmanlanarak
seyircilere sunulurlar. Donemin komedi ikilisi Abott ve Costello korku canavarlar
ile Iki Acikgéz Frankenstein’a Karsi’da (Abott and Castello Meet
Frankenstein/1948) bulusurlar.522 Mark Robson Vampir Adasi’nda (Isle of

Dead/1945) vampirlerden korkan bir kisinin saplantisini dile getirilr.s23

Bu donemde baslayan Ikinci Diinya Savasi sinemayr da etkiler. Savasin
getirdigi, yikim, niikleer korku baski sinemayi bilim-kurgu ve savas filmlerine dogru

iter. Ufo haberlerinin yayginlagsmasi korkularin c¢esitlenmesine yol agar. Herkes

516
517
518

Ozkaracalar, Geceyarisi Sinemasi—4, s. 4.

Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 16.
Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 82.

519 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar s. 67.
20 Age.,s. 67.

521 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 84.

22 A.g.e.,s. 84.

167



siiphe ve tedirginlik icinde barisi beklemektedir. Diinya bir sorgulama siireci
yasamaktadir ve korku sinemasi kendi icinde kabuk degistirirken vampirler
ucuzlagan diger karakterler gibi zaman zaman kendilerini gosterme firsati

bulmuslardir.

Ellili yillarin ilk doneminde de korku sinemasindaki bu durgunluk devam
eder. 1953 yilinda sahneye yeni Kont Drakula olarak Atif Kaptan c¢ikar. Tiirk
sinemasinin ilk korku filmi kabul edilen ‘Drakul Istanbul’da, Turgut Demirag’mn
yapimciliginda ¢ekilmistir. Mehmet Muhtar’in yonetmenligini ve Umit Deniz’in
senaryosunu* yazdigi, Ali Riza Seyfi’nin kaleminden Bram Stoker’in gotik basyapiti
Drakula’dan Tiirkceye kisaltilarak c¢evrilmis olan Kazikli Voyvoda/Drakula
Istanbul’da dan, uyarlanan Drakula Istanbul’da doénemin ilging filmleri
arasindadir.”** O donem Tiirk Sinemasi bilim-kurgu, fantastik, western gibi bir¢ok
tiire el atmig, yabanci film karakterlerini, Goriinmez Adami, Killing’i, Sarlo’yu,
Siipermen’i Istanbul’a tastmistir. Digerlerinden farkli olarak tiiriin 6zelliklerine bagl
kalan, 6zgiin bir senaryo ve kaliteli uyarlamasi ile sinemamizda bir kiilt haline gelen

Drakula’ Istanbul’da da bu akimin bir iiriiniidiir.>%

Doneminin elestirmenleri tarafindan “ne korkung¢ bir film olmus ne de
giiliing” seklinde degerlendirilen Drakula [stanbul’da* Hollywood’daki drakula
filmini hi¢ izlememis bir ekip tarafindan ¢ekilmistir. Dénemine gére biiyiik is yapan
Drakula Istanbul’damin cekimleri 7 hafta siirmiis, filmin dis sahneleri hari¢ tiim

sahneler platoda, And Film Stiidyolarinda, gekjlmistir.527

523
A.g.e.,s. 87.
* Umit Deniz bu senaryosuyla ‘Film Dostlart Dernegi’ nin en basarili senaryo odiiliinii kazanmistir.
Bunun yaninda Filmin posterinde yalnizca Umit Deniz’in ismi yer alirken, jenerikte Turgut Demirag
ve Mehmet Muhtar’inda isimleri gegcmektedir.’
524 Evren, a.g.e., s. 12—-13.
B Age.
526 3
Ozgiic, a.g.e., s. 68.
527 Scognamillo-Demirhan, a.g.e.,, s. 71
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Goriintii Yonetmeni Ozen Sermet’in” yogun calismalari sonucu basarili bir
gorsellik sunan filmin basrollerinde, Annie Ball, Biilent Oran, Ayfer Feray, Atif

Kaptan, Cahit Irgat, Miinir Ceyhan ve Kemal Emin Bara rol almustir.>?®

Amerika ve Avrupa disinda ilk Drakula uyarlamasinin olmasi yaninda
Drakula Istanbul’da diger Drakula filmlerinden farkli olarak tiire kattigi ilkler
bakimindan da son derece onemlidir. 11k kez bu filmde, Drakula ve Kazikli Voyvoda
arasinda baglanti kurulmus’, bunlarin ayni kisi oldugunun alti kalin c¢izgilerle
gizilmistir.529 Yine ilk kez bu filmde kan emmek icin Drakula’nin uzayan kopek
disleri agikca gosterilmis, Avustralyali yi1ldiz Annie Ball’in kimi comert goriintiileri

ile vampir filmlerinin erotik yonii ortaya konmustur. >

Bunun disinda,

“satoda kadin vampirler karsilasma sahnesi de Tiirk filminde Amerikan filminden biraz daha
ciiretkdr bicimde cekilmis: Renfiel, kadin vampirler yanina bile yaklasamadan Dracula tarafindan
“kurtarilirken”, Azmi, kadin vampir tarafindan dudaklarindan opiiliir. Orijinal romanda oldugu gibi

Kont’un kadin vampire yem olarak kii¢iik bir cocuk getirmesi de ilk kez imali bicimde de olsa

“Drakula Istanbul’da” da yer aliyor.” 531

Dracula romaninda Kont’un sato duvarlarindan asag siiriinerek indigi sahne
de Amerikan filminde degil de, ilk kez “Drakula Istanbul’da” da yer almugtir. >
Vampirlerin oldiiriilmesi noktasinda yalmizca gogiislerine kazik saplamak yerine

folklordaki ve romandaki yonteme uygun olarak kazikla topraga cakilmalari ve

™ Ozen Sermet 1950’1i yilarin basinda birkag filmde daha galistiktan sonra Amerika’ya gitmis meslek
yasamini orada siirdiirmiistiir. 1968 yilinda Tarzan Orman Cocugu (Tarzan and The Jungle Boy) adl
filmde goriintii yonetmeni olarak yer alan Sermet Brezilya yapimi birka¢c belgeselede bizzat
yonetmenlik yapmustir.

28 Evren, a.g.m., s.12-13

* Kont Drakula ile Kazikli Voyvoda arasinda bag filmde su sekilde kurulur: Azmi’ nin (Biilent Oran)
Istanbul’ da miilk satin alacak olan Drakula’nin (Atif Kaptan) Romanya’ daki satosuna gider. Yore
halki onu satoya gitmemesi konusunda uyarir. Azmi, bu durumu Drakula’ ya sorunca ‘cahil,
koyliilerin kendisinin Kazikli Voyvoda’ nin soyundan geldigine inandiklar1’ yanitini alir. Bu bagslangi¢
Tod Browning’in Drakula’sinda yer almaz.

S Agm.,s. 14

330 Scognamillo-Demirhan, a.g.e.,, s. 74.

53 (Cevrimi¢i) www.organel.com.tr/drakula_istanbulda.htm,, 01.02.2006.

532 Ozkaracalar, Geceyarisi Sinemasi—4, s. 5-6.
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baslarinin kesilerek iclerinin sarimsak ile doldurulmasi islemleri de ilk kez Drakula

Istanbul’da gergel<le§tirilmistir.533

Drakula Istanbul’da’nin en 6nemli kusuru korku filmleri icin uygun olmayan
bir miizigin kullanilmis olmasidir. Filmin miizigi B tiirlinde filmlerde kullanilmak
tizere Almanya’ da kaydedilen ve ABD’ de arsivlenen stok miiziklerden
olusmaktadir. Drakula Istanbul’ da’ nin miizigi aym zaman George Reeves’ in

cektigi Superman filmlerinde de kullamlmlstlr.534

Bunun yanminda Drakula Istanbul’da icinde hac goziikkmeyen ilk vampir
filmidir. Film kimi teknik imkansizliklar1 ve diyaloglaryla giiniimiiz izleyicisine
komik gelebilir ancak 6zellikle yabanci seyirciler ve vampir filmleri meraklilart i¢in
egzotik bir hava tagidig1 da su gotiirmez bir gergektir. Drakula Istanbul’da bu egzotik
ve bir¢ok ilkleri barindiran ayricalikli yapisimi da Amerika’da katildigi bir korku
festivalinde gordiigi ilgi ile kanitlamustir. > Yillar boyunca sadece, Tiirk Sinemast
ve korku sinemasi konusunda iilkemizde yetkin isimlerin basinda gelen, Giovanni
Scognamillo’'nun Amerikan ve Fransiz dergilerine yazdigi yazilar ile diinya
sinemasinda adin1 duyuran Drakula istanbul’da sonunda 1998 yilinin temmuz ayinda
ABD’de diizenlenen bir korku festivalinde korkuseverler ile bulusmustur.s36 Filme o
kadar yogun ilgi olmus ki giindiiz gésterimini kagiranlarin yogun talebi iizerine film
gece bir kez daha gosterilmis ve gece gosteriminde Ingilizce alt yazi ve simultane
terclime sunulmamasina karsin tiklim tiklim dolu salondaki izleyiciler, filmi uzun

siire ayakta alklslamlslardlr.537

Drakula Istanbul’da dan bir yil sonra ¢ekilen Oliiler Konusmaz ki ise Tiirk
Sinemasi’n1 unutulmus vampir konulu korku filmlerinden bir tanesidir. Sadi
Konuralp’in ortaya cikardigi ve Geceyarist Sinemast dergisinde tanittigi film de her

ayin on besinde mezardan c¢ikarak kasabada cinayetler isleyen vampire/zombiye,

533

A.g.e.
534 A.g.e.
3% Engin Ertan, Film Arty, s. 60.
536 A.g.e.
537 A.g.e.
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(filmde hortlak olarak ge¢mektedir) karst miicadele eden Sema Ogretmen ve
kasabalilarin hikayesi anlatilmaktadir. Vampir ve zombi filmlerine atifta bulunan,
korku filmlerine 6zgii 1ss1z, karanlik ve tekinsiz mekanlarin kullamildigi, ‘Oliiler
Konusmaz ki’ televizyon kanallarimizda bir iki kez gosterilmistir. Basrollerinde
Aytekin Akkaya’nin oynadigi filmde vampir kelimesi acgik olarak kullanimasa da,
icindeki gondermeler filmin bir vampir filmi oldugu yoniindeki kaniy1
giiclendirmektedir. Finalde mezardan kalkmis oliiniin Kur’andan ayetler okuyan bir
hoca ve ellerinde kiigiik Kur’anlar tutan destekgileri tarafindan koseye sikistirilmas,
imamin; ‘Bilirsiniz bu hikayeler Balkan memleketlerinde geger. Biz Varnaliyiz’
girisiyle baslayan ve yasayan Ooliilerle ilgili bir amisim1 aktardigr sahne, Filmdeki
Hortlagin ‘duydunuz mu?’Bizimkilerin sesi” repliginin Drakula’daki {inlii ‘Dinleyin!
Gecenin Cocuklari...” repligini animsatmasi ayrica filmin giris sekansindaki Arabaci
ve genc ciftin yasadiklar ile yayincinin kitab1 ¢ok uzun bulmasindan dolayr Bram
Stoker tarafindan kitaptan ¢ikartilan ‘Drakula’nin Konugu’ adli boliimdeki olaylar ile
neredeyse birebir yasananlar benzerlik” vampir olasihim giiclendiren kamtlardir.>*®
Filmin en biiyiik zaafi ise Amerikan korku filmlerinde oldugu gibi gereksiz yere
komedi unsurunu saglayan, mezardan kalkan Oliiniin gayri-ihtiyari, giiliing ve

durmak bilmeyen kahkahalar1 gibi, yan karakterin, kullanilmasidir.>

Riccardo Freda 1956°da ticari amach korku filmlerinin onciiligiinii yapan, ilk
gercek Italyan korku ve vampir filmi kabul edilen ve Elizabeth Bathory efsanesinin
Paris’te gecen cagdas bir uyarlamasi olan ‘Seytanin Emri’ (1956/1 Vampir) filmini

c;eker.540

Ellili yillarin sonlarina dogru Universal elindeki klasik canavarlarin yer aldigi
korku filmlerini televizyonlara ve film sirketlerine satmaya baslar. ingiliz Hammer

Film Sirketi’de bu klasik karakterlerin 6nde gelenlerinin telif haklarin1 alir. Hammer

" Drakula’min Konugunda olan olaylardan bazilart: Arabaciin devamli ayin 15 oldugunu tekrar
etmesi, Walpirgus gecesinden, vampirlerin dirildigi giinden bahsedilmesi, Arabacinin Jonathan’i
birkatiktan sonra deli gibi oradan uzaklasmasi, gidilecek yerin tekinsiz bir malikdne, soguk bir sato
olusu...

338 (Ozkaracalar, Gotik, s.76.

539 Konuralp, Gece Yarisi Sinemasr/Kis 2002, s. 1.

349 Tohill-Tombs, a.g.e.,, s. 32-33.
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baska korkularda teselli arayan korkuseverleri tekrar klasik karakterlerle
bulusturmakta kararhidir ve ilk ¢ikisini yaptigi Frankenstein’in Laneti’nin ardindan
Drakula’y1r da renklendirip kana bulayarak tekrar beyazperdeye cagirir: Drakula,
Drakula’nin Dehseti (1958/Dracula, Horror of Dracula).>*! Yonetmenligini Terence
Fisher’in yaptig1 ve basrollerini Christopher Lee ve Peter Cushing’in oynadig: film
erotik ¢ekicilik icinde dehseti gozler oniine sererek klasik karakteri giincellestirir.542

Jimmy Sangster’in senaryosunu yazdigi Hammer’in bu ilk Drakula filmi

“Stoker’in romanini kaba hatlariyla izliyor anacka kisileri ve olay orgiistinii degistirerek.
Omnegin, Harker swradan gen¢ bir avukat degildir artik, gercek bir Vampir avcisidir. Dracula
cekiciligini ve giiclerini nasil kullanacagini cok iyi bilen bir soyludur. Van Helsing radikal ve kati bir
bilim adami olmustur. Film, romanin genel ¢izgisini ve kahramanin cografi degisikliklerini izliyorsa

da sonugta Vampir Kont bir kazikla 6ldiiriilmiiyor, fakat (Murnau’da oldugu gibi) giines 1sinlarinin

kurbani oluyor.”543

Ellili yillarin sonuna dogru Hammer Film Sirketi ile yayginlasan vampir
folklorunun etkisinde kalan Malezya’da cesitli filmlerle ve o6zellikle iki uzman
yonetmenle, Romon Estella ve B. N. Rao, tiire katkida bulunur: Vampirin Oglu
(1958/Anak Pontianak), Vampirin Intikami (1957/Dendam Pontianak), Vampir
Doniiyor (1963/Pontianak Kembali) Vampir (1967Pontianak).. S4

Altmislar ise korku sinemasi icin yeni bir baglangic donemi idi. Hammer Film
Sirketi ile insanlardaki korkuya olan ilgiyi ve bu filmlerin getirdigi biiyiik hasilatlar
fark eden film sirketleri korku sinemasma daha bir 6nem verdiler. Ozellikle bu
donemde Italya’da korku sinemasina dogru bir yonelis meydana geldi. Bu yonelisin
ilk belirtisini Italyan Korku Sinemasi’mn ilk gercek klasigini ve vampir sinemasinin
Avrupa’dan gelme, temel taglarindan birini, Seytanin Maskesi’ni (1960/La Maschera

del Demonio),, Maria Bava gekti.545 Nikolaj Gogol’un ‘Vij’ (Vampir) adh

541 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 89.

542 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 68.

M Algee., s. 69.

44 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 94.

* Filmin ykiisii on yedinci yiizyilda baslar. Cadilikla suclanan Prenses Asa (unutulmaz Barbara Steel)
su¢ ortagt Javutich (Arturo Dominici) ile birlikte, yiizlerine i¢i ¢ivili demirden bir maske (Seytanin
Maskesi) ¢ivilendikten sonra, diri diri yakilmaya mahkim edilir. Bu sirada kopan firtina alevleri
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Oykiisiinden hareket eden Bava, kendisine verilen dar imkénlara ragmen ayrintiya
kacmadan, carpict bir sekilde, kurdugu gotik atmosfer ve birbirini izleyen sok

.. e e .. 546
sahneleri ile seyirciyi iyiden iyiye sarsar.

Ispanyol Sinemasi’nin en ¢ok onemsedigi 6liimsiiz canavarlardan biri olan
vampirler, 60’11 ve 70’1li yillarda beyazperdeden hic eksik olmazlar.*¥” Basta Jesus
Franco, Drakula Doktor Frankenstein’a Karst (1969/Dracula Contra El Doctor
Frankenstein), Christopher Lee’yi oynattigi Kont Drakula (1970/El Conde Dracula)
ve Drakula’nin kiz1 (1972/La Hija de Dracula) ile, Javier Aguirre, Kont Drakula’nin
Biiyiik Askir (1973/El Grand Amor Del Conde Dracula) ile Vincente Aranda,
Sheridan La Fanu’'nun Carmilla’sindan uyarladigi Kanli Nisanli ile (La Novia

Ensangrinada) bu ilgiyi diri tutan korku ybnetmenleridir.548

Meksika Korku Sinemasi’da, Ispanya Korku Sinemasi kadar olmasa da kendi
Olciilerinde ve biit¢esinde daha naif, basit, zaman zman kendi yerel kahramanlarinin
karistigi vampir filmleri ¢ekmistir: Vampir’in Mezan (1958/El Ataud Del Vampiro),
Drakula’nin Kadinlar1 (1971/Las Mujeres de Dracula), Capolina Vampirlere Karsi
(1972/Capolina Contro Los Vampiros), Bakirelerin Kani1 (Sangre de Virgenes), Santo
Vampir Kadinlara Kars1 (1962/El Santo Contra Las Mujeres Vampiras), Santo ve
Vampir Kadinlarin Intikami (1969/El Santo en el Venganza de las mujeres
Vampiras), Santo ve Blue Demon Dracula ve Kurt Adam’a Kars1 (/El Santo y Blue

Demon Contra Dracula y el Hombre Lobo/1973).. ¥

Hammer Film Sirketi’de bos durmamis Drakula’nin devami niteligindeki
filmleri, Drakula’nin Gelini (1960/Brides of Drakula), Drakula: Karanliklar Prensi
(1965/Dracula: Prince of Darkness), Drakula’nin Kanindan Tat (1968/Taste the
Blood of Dracula), Drakula Mezarindan Kalkt1 (1968/Drakula Has Risen From The

sondiiriir ve Asa herkesi lanetler. Acilar icinde 6len Asa ailenin mezarlifina gomiiliir. Aradan iki yiiz
yil gecer ve mezar1 ziyaret eden merakli Doktor Kruvajan (Andrea Checchi), yarali elinden damlayan
kanla, Asa’nin dirilmesine, Javutich’in mezarindan ¢ikmasina, istemeyerek ve bilmeyerek, neden olur.
3 Giovanni Scognamillo, Seyir, s. 7.

M Age.,s. 7.

347 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s.90-91.

¥ A.gee.,s. 91.
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Grave) ile vampir tiiriine katkisini siirdiirmiistiir.550 Hammer’in altmislarda 6zellikle

de olaganiistii ilgi goren vampir filmleri,

“...dini inang¢ ve ritiiellestirilmis siddetle birlikte; giicli ama kolayca taninabilen tehdidi
ortadan kaldiran bireysel kahramanlhigin yer aldifi bir diinya sunmustur. Hammer, filmlerinde,
altmiglarin oteki bazi orneklerinden farkli olarak, ‘normal’ kabul edilen heteroseksiiel ask, agikca

belirlenmis, cinsel roller ve orta sinif aile degerleri onaylamis, toplumsal dengenin ve bilgelikle

iktidarin geleneksel kaynaklarin 6nemini Vurgulamlstlr.”551

Bu déenmde tiiriin basini Ingiltere cekse de Hollywood’da bu dénemde bos
durmamustir:  Drakula’nin Doniisii (1958/The Returns of Dracula), Drakula’nin
Laneti (1958/The Curse of Dracula), Fantastik Kaybolan adam (The Fantastic
Disappearing Man), Drakula’min Kam (1958/Blood of Dracula), Billy The Kid
Drakula’ya Kars1 (1966/Billy The Kid Versus Dracula).. 352

1960 sonras1 korku filmlerinde disi vampirlerin sayis1 giderek artmistir ve bu
filmlerde disi vampirlerin hemen hepsinin lezbiyen olmasi ve bu filmlerin agikca
erotik Ogeler icermesi bu ddenmdeki vampir filmlerinin dikkat ¢ekici bir ortak

ozelligidir.>>

“Kesif bir gotik anlayisin hdkim oldugu bu filmler genelde giiniimiizde gecerken agik bir

cinsellik icermektedir. Diisiik biitgeleri yiiziinden kostiim ve efektten yoksun ihmal edilmis oyunculuk

ile korku sinemasinin genel yapisindan uzaklasmlslardlr.”554

Fransiz Yonetmen Roger Vadim, Sheridan La Fanu’niin Carmilla’sindan
uyarladig1 lezbiyen temali filmi, 1960 yapimi Zevk Alarak Olmek (Et Mourir de

Plaisir) ile Kan ve Giiller (1962/Blood and Roses) bu akima 6nciilitk etmistir.555

349 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 93.

339 (Cevrimici) www.blogeu.com/midnight/193436/, 05.06.2006.

551 Posteki, a.g.m., s. 59.

532 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 72.

333 Kijciikkurt-Giirata, a.g.e., s. 168.

554 Ozkaracalar, Gotik, s. 40.

555 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 89.
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Artan bu cinsel icerikli lezbiyen vampir filmlerinin nedenini Tudor ve Hogan
giderek Ozgiirlesen kadin cinselliginden duyulan korkuya ve 6zellikle de kadin
ozgiirliikk hareketinin toplumda yayilmasi ve bununda muhafazakér kesimden tepki
almasina baglamaktadlrlar.556 Staiger ise bu sunumlar1 ge¢gmisten gelen bir korkuya
dayandirarak, disi vampirin, bat1 uygarliginin kokeninde yiizyillardir yatan, sirenler
gibi bastan ¢ikaric1 ama 6liimciil kadinlara dayanan ve kadinlara yonelik eril korku

ve nefrete baglar.557

Ozgiirliik hareketlerinin arttigi altmush ve yetmisli yillarda sinirlart
kaldirmaya yonelik bu gelismenin istismar sinemasiyla bulusmasi gecikmedi ve
cinsellik korku ve erotizmle birleserek karma bir alt tiir meydana getirdi. Yetmisli
yillarda iilkemiz sinemasin1 de derinden etkileyecek bu filmler korku sinemasinin

erotizm ve pornografi arasina sikismasina neden olmustur.

“I0’lerde ice ige giren erotizm ve korku filmleri bu ozellifini belirgin sekilde vampir
filmlerinde de gostermistir. Var olusan cinsellik, c¢ekicilik ve cazibe barindiran vampirizmin bunu
sinemada gostermemesi beklenemezdi. Bu o6zelliginden pek cok yonetmen yararlanmis bazen
erotizmin agirlikta oldugu —hatta pornoya kactigi- filmler cekmistir. Bu yonetmenlerden biri Jean
Rollin’dir. “Vampirleri ve ¢iplak kadin viicutlarini takinti haline getiren yonetmen filmlerinde mantiga

onem vermeden hikayelerini islemis, diyaloglar1 minimumda tutup oyunculugu ihmal ederek

. cw . . 5,558
gorsellige onem vermistir.

Gotik korku satolarmin yaninda bolca yer verdigi sahil goriintiileri ile klasik
korku mekanlarimi ve agk mekénlarini aymi filmde bulusturan Rollin, Vampire
Tecaviiz (1967/Le viol du Vampire), Ciplak Vampir (1969/La Vampire Nue),
Vampirlerin Titremesi (1970/Le Frisson Des Vampires, Bakireler ve Vampirler
(1971/Vierges et Vampires), Biiylileme (1979/Fascination)... gibi bu tiirde bir ¢ok

film gekmistir.559

536 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 168.

ST Age.

538 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 88-89.
39 A.g.e., s. 88-89.
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Otuzlu yillarin 6nde gelen kahramanlarindan vampirleri 6ne ¢ikarip, dini
inanglar, cinselligi ve ritiielleri, siddetle birlikte, bireysel kahramanligin yer aldigi
bir diinya sunan Hammer’in korku akimina bir ¢ok iilke sinemasi, Japon Sinemasi
Michio Yamanoto yonetiminde Drakula’nin Goli (1971/Chi o Su Me), Vampir
Kukla (1970/Chi o Suu Ninoyo) ile Giiney Kore Sinemas1 Kotii Cicek, (1961/Ankea
Kkots) Intikamci Vampir Kiz (The Vengeful Vampire Girl) ile, Filipin Sinemasi
Batman Drakula’ya Kars1 (1967/Batman Fighst Dracula), Kan igenler (1968/Blood

Drinkers), Kana Susayanlar (1971/Blood Thirst) ile, cevap vermistir.s60

Yetmislere gelindigindeyse vampir filmleri iyice popiiler hale gelmisti ve
Anrew Turdor’a gore Ozellikle 70’lerin ilk yarisinda cekilen ve dogaiistii giigleri
konu alan filmlerin yaris1 vampirlikle ilgiliydi.561 Bu baglamda 1970’te vizyona
soktugu, Kontes Elizabeth Bathory’nin hayat hikdyesinden alinan Kontes Drakula
(Countess Dracula), romantik vampir fimleri olan Vampir Agiklar (Vampir Lovers)
ve Vampire Arzu (Lust For a Vampire), Drakula’nin Yara Izleri (The Scars of
Dracula) filmler ile Hammer yetmisli yillara ilk girisi yaptl.562 Ancak Hammer
cektigi bu Drakula filmlerinden umdugunu bulamaz ve tekrarlardan, kliselerden
kurtulmak icin kollar stvar.*® Bu amagla Drakula 1972 yilima adapte edilerek
yeniden diriltilir; Drakula 1972 (Dracula: AD 1972). Hammer’1in daha sonra cektigi,
Drakula’nin Satanist Ayinleri (1973/The Satanic Rites of Dracula) gibi, kara biiyii

meraklis1 bir gencin Drakulay1 yeniden diriltigi bu filmde basarili olamaz.>*

Vampir filmlerinin ilging yapitlarindan biri de 1972 yilinda beyazperde yerini
alir: Blacula. William Caine’nin yonetmenligini yaptifi ve siyah bir vampirin
basrolde oldugu film 1rk¢iligi elestirel bir mesaj icermektedir. Filmde
Transilvanya’ya Kont Drakula’yr ziyarete gidip vampire dobiisen Prens

Manawalde’nin ismi daha sonra Francis Ford Coppola’nin yegeni Christopher

560 Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 94.

561 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 168.

2 (Cevrimigi) www.blogcu.com/midnight/193440/, 05.06.2006.
563 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 71.

564 A.ge., s. 71.
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Coppola’nin  ¢ektigi Drakula’nin  Dulu (1988/Dracula’s Widow) filminde

gegmektedir.565

B sinemasinin mitosu olan vampirler zaman zaman, Drakula Satosunun Kani
(1967/The Blood of Dracula’s Castle), Frankenstein’in Kani, Frankenstein
Drakula’ya Kars1 (1969/Blood of Frankenstein, Dracula Versus Frankenstein)
Zoltan, Drakula’min Ko6pegi (1977/Zoltan-Hound of Dracula) gibi trash (¢op)

. - . 566
sinemasina kayan {iriinlerde vermistir.

1978’de Almanya’da Werner Herzog’ un ellerinde, Klaus Kinksy’nin yorumu

ile tekrar dirilen Nosferatu, Nosferatu Gecenin Hayaleti (Nosferatu, Phantom Der

567 Alman

Nacht) Murnau'nun ve Galeen’in c¢alismasina dayanmaktadir.
Disavurumcu Sinemast’nin etkisini yer yer hissettiren Herzog Nosferatu ile

Murnau’ya bir sayg1 gosterisi yapmaktadir. 568

“Yonetmen Herzog bu filmde, sok sinemasmna ve kan revan goriintiilerine pek 6nem
vermeksizin, cagdas gondermelere dayanarak, Alman gotik akimina uygun, bir 6liim ¢atigmasini, bir

kurban olma ve kurban etme destanini dogaiistii dehsetlerin marazi romantizmini yansitan bir agk

e 1,569
oykiisiinii anlatiyor.

Herzog Murnau’da farkli olarak filmde baz1 degisikliler yapmistir. Oncelikle
filmdeki isimler Murnau’nun Nosferatu’sundaki gibi degil orijinal metindeki
gibidir.570 Nosferatu’nun ilk cevrimi de Kont Orlok giines isinlarina kapilip yok
olurken, Herzog’un yorumunda vampir Kont’un yerini, bundan bdyle uzayan disleri

ile avukat Jonathan Harker alir.>"!

565 A.ge.,s. 72.

266 A.g.e.

567 Monetti, a.g.e.,, s.8.

568 A.g.e.

569 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 63.
570 Monetti, a.g.e., s.8.

57 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 64.
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Bundan bir yil sonra bir Stephen King uyarlamasi olan Salems Lot ile
vampirler sinemada tekrar goriiniir. Seksenli yillar ise korku sinemasi i¢in degisim

yillar1 oldu.

“80’li yillarda kendini yenileyen korku sinemasi kahramanlarin1 yeniden sekillendirdi. Artik
Frankenstein ¢i1lgin, sinirlari zorlayan bir bilim adami degil, aksine ¢aligkan, isine bagli, zeki bir bilim
adamiydi. Drakula daha gekici hale geldi. O kan, dehset, sadizm ve seksle aniliyordu artik. Vampir

filmleri bu siirecte sinemanin bas belasi olan sadizm ve seks ile birlesti. Bir¢ok iilke sinemasi da, basta

Italya olmak iizere, kar saglayan bu akima istirak etti. ™

Bu ticari cinsel yonelimin yaninda donem icinde farkli konular1 ele alan
vampir filmleri de yapilmistir. Bu filmlerden biri vampirlerin mikrobiyolojiyle kars1
karsiya birakildigi film, yonetmenligini Tony Scott’in yaptigi, 1982 yapimi Acglik
(Hunger) tir. Film oldukga ilgi gekmistir.573

1986°da sarkic1 Grace Jones sikici bir vampir filmi ‘Vamp’ ile beyazperde de
gbrﬁnﬁr.574 Drakula Atina’ya giderken, Drakula Exarchia Meydaninda (1983/Dracula
Tan Exarchia), Nosferatu ise Klaus Kinsky’nin yorumu ve Augusto Caminito’nun
yonetmenliginde  Venedikte’dir; Nosferatu Venedik’te (1988/Nosferatu a

.\ 575
Vanezia).

1992 yilinda Roger Corman’in yapimciliginda, Francis Ford Coppala’nin
yonetiminde Bram Stoker’in eserine sadik bir sekilde, giiclii bir prodiiksiyonla, son

derece basarili yeni bir Drakula filmi gekjldi.576

Klasik vampir motifleri ile siislii olan
bu film ‘Bram Stoker’in Drakula’st (Bram Stoker’s Dracula)’dir. Roger Corman’in
daha once yine ayni y1l Fred Gallo yonetiminde ¢ektigi romantik bir vampir filmi
olan Drakula Diriliyor’u (Dracula Raising) geride birakan Bram Stoker’s Drakula
tiiriin kiilt yapitlar1 arasina girer.577 Dehsetin duygularimi postmodern bir sekilde dile

getiren Coppola, agdali ve agir kabul edilen Drakula metnini dinamik ve aslinda

> Dabagyan, a.g.e.,, s. 359.

573 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 63

™ (Cevrimi¢i) www.blogcu.com/midnight/193443/, 05.06.2006.
373 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 64.

576 Sanatel, a.g.e.,, s. 93.
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oldugu gibi erotik bir anlatimla sinemaya aktarir.>’® Coppola Bram Stoker’in

Drakula’sinda, Leonard Maltin’in deyimiyle,

“cagdas sinema sanayinde bilinen her tiirden hile (artifice), maksimum etki yaratacak sekilde
kullanmigti. Ama sonu¢ gercekten goriilmeye degerdi; kamerani yerinde duramadigi, alabildigine
tirkiing, erotik ve modern bir vampir Oykiisii, en korkutucu aninda bile icerdigi estetigi insana

hatirlatmadan edemeyen...”

Time Dergisi’nin ifadesiyle “Kont Drakula’nin soylulugunu restore eden ve

ona ebedi baris veren lezzetli bir film ortaya koymustur.”9

Yine ayni yil, 1992 yilinda, Amerika kitasindan bir vampir filmi adindan
sikca s0z ettirdi. Ancak bu sefer adres Hollywood degildi. Meksika Sinemas’indan
cikan bu yapit, yonetmenligini Guillermo Del Toro’nun yaptig: sira dig1 gotik vampir
hikayesi olan ‘Cronos’ tur. 580 Edgar Ellen Po 6ykiilerini animsatan Cronos yaslh bir
antika saticisinin 6liimsiizlitk sunan ancak karsiliginda kullanan kisiyi bir tiir vampire

doniistiiren Cronos Aleti’yle karsilasmasindan sonra olanlari anlatmaktadir.>®!

Donemin ses getiren bir diger vampir filmi ise Neil Jordan’in Anne Rice’1n
aym isimli kitabindan uyarlanan ve popiiler oyuncularla destekledigi Vampirle

Goriisme (1994/Interview with the Vampir)’dilr.582

1994 yilinda Tiirk Sinemasinda, icinde vampir motifleri yer alan bir film
sahneye cikar: ‘Karanlik Sular’. Yonetmenligini Kutlug Ataman’in yaptigl, ayni
zamanda yonetmenin ilk uzun metraji olan Karanlik Sular kan emicilikle yozlagma

arasinda bag kuran ve bireyin gecirdigi doniisiimii anlatmak icin mistik ogeleri,

571 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 72.

578 Sanatel, a.g.e., s. 93.

57 Atilla Dorsay, 100 Yilin 100 Yonetmeni, 2. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat-1997, s. 178.
B0 Age.,s. 95.

381 A.g.e.

B2 A.gee.,, s. 93.
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vampir metaforunu kullanir.*® Bu yiizden de bazi sinemacilara ve elestirmenlere gore

ne bir korku ne de bir vampir filmidir.

Vampirler, 6zellikle Drakula, doksanl yillarda seyircileri giildiiren filmlerde
de boy gosterir; Drakula, Oldiiriir ve Sever (1995/Dracula: Dead ana Loving It),
Drakula ile Kahvalti, Miamide Bir Vampir (1994/Breakfast with Dracula, A Vampire
in Miami).584

John Carpenter 1999 yilinda Vampirler (Vampiras) ile karanligin ¢ocuklarin
tekrar beyazperdeye cagirir.

[k filmi 1997°de vizyona giren Blade ile birlikte vampir fimleri farkli bir
boyut kazandi. Yar1 vampir yar1 insan bir karakteri canlandiran Wesley Snipes
insanligr vamnpirlerin elinden kurtarmaya calisiyordu. Aksiyon ve doviis sahneleri
ile oldukga ilgi goren film tutulunca devam filmleri birbirini izledi: Balde II, Blade
III. Ancak vampirlerle bas etmek artik eskisi kadar kolay degildi. Vampirler
kendilerini gelistiriyor, zaaflarin1 yok etmeye calisiyorlardi. Artik karanlik, kéhne
koselerde degil laboratvarlarda, yenicaga uygun olarak, gelisen bilim ve teknolojinin

1s1g¢inda kendi irklarinin devamai i¢in miicadele ediyorlardi.

Adinm1 Drakula’daki vampir avcisindan alan, 160 milyon dolarlik biitcesi ile
Van Helsing (2004) Universal’in 1940’larda yaptig1 gibi korku sinemasinin klasik
karakterlerini, Kont Drakula, Frankenstein ve Kurt Adam bir araya getim.585
Yonetmenligini geng kusagin Derin Dalis (1998/Deep Rising), Mumya (/Mummy ve
Mumya Doniiyor’dan tanidigi (The Mummy Returns) Sommers gorsel ve isitsel
efektleriyle kendi duyumsal dilini olusturmaktadir. Hollywood geleneklerinden

beslenen filmde

383 (Cevrimigi), www.milliyet.com.tr/2002.07.16/sanat/san11.

584 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 73.
85 Senem Erdine, “Canavarlar Ekip Caligsmasi, Sinema, Istanbul, Say1:5, Mayis—2004, s. 67.
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“Drakula gelinlerinin oryantalist uguslar1 ve havadaki estetik hareketleri, karakterlerin beden

degisimlerindeki gecisler, yaratilan gotik atmosferdeki sonsuz ucurumlar ve donemin kent dokulari

G er " e .1s ,,986
tiim ihtisamiyla gozler 6niine seriliyor.

Son yillarin bir diger 6nemli filmi ise kurt adamlarla vampirleri kars1 karsiya
getiren Karanliklar Ulkesi (2003/Underworld)’dir. Korku sinemasinin iki tiirii
tarihsel miicadelelerini yeni bir boyuta tasimak iizeredir. Aralarinda bir akrabalik
iliskisi olan vampirler ve kurt adamlar Karanliklar Ulkesi’'nde cetin bir savasin
icindedirler. 2006’nmin sonlarina dogru Karanliklar Ulkesi devam filmi Karanliklar

Ulkesi:Evrim (Underworld: Evolution) ile tiiriin hayranlarin1 selamlayacak.

2.3.2. Vampir Filmlerinin Alt Tiirleri

Farkli sekillerde de olsa diinyanin dort bir yaninda var olan efsane, ortak klise
ve Ozelliklerin yaninda geleneksel yapisindan ¢ikarak yerellesmis, yoreden yoreye
farklihk gostermis ve hakim dinlerin, inamiglarin bakisinca farkli Ggeler
kazanmustir.”® Bu tiire zengin bir anlatim giicii kazandirirken yayilmasim da
hizlandirmis ve insanlar tarafindan kabullenilmesini kolaylastirmistir. Tarihsel siire¢
icinde de kendini yenileyen, gelisen vampir mitosu kendi icinde de alt tiirler

olusturmustur. Anthony Masters bu alt tiirleri bes baslik altinda toplamlstlr.588

1- Geleneksel Vampir Filmleri (The Traditional Vampire Film): Vampir
(1932/Vampyr), Vampir Asiklar (1970/Vampire Lovers), Gece Yliriiyiisciisii
(1972/The Night Stalker), Salem’s Lot (1979), Fright Night 1-2 (1985-
1989)...

2- Alternatif Tiir Filmleri (The Alternate Species Film): Nightwing (1979), A¢
(1983/The Hunger), The Keep (1983), Near Dark (1987). Nosferatu (1922)...

586 Murat Mortas, “Van Helsing”, Alt Yazi (Aylik Sinema Dergisi), Istanbul, Say1:2004/6, Haziran—
2004, s. 89.

587 Kutlu, a.g.m., s. 87.

588 Masters, a.g.m.
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3- Dengesiz-Psikolojk Filmler (The Deranged, Psychotic Film): The Tenderness
Of Wolves (1978), Martin (1978), And Fade To Black (1980)...

4- Insanoglunun Canlandirdigy/Dirilttigi Vampir Filmleri (The Man-Made
Vampire Film): The Unholy Love (1929), The Bat Whispers (1930), The
Return Of Dr. X (1939), The Last Man On Earth (1964), And The Omega
Man (1971)...

5- Uzaylh Vampir filmleri (The Alien Vampire Film): Demon Planet (1965),
Queen Of Blood (1966), Horror Of The Blood Creatures (1971), Lifeforce-
The Space Vampires (1985)...

Masters’in bu siniflandirmasindan yaralanarak icerik ve genel konular
itibariyle vampirleri dort ana baslik altinda, Klasik vampirler, Erotik ve Pornografik
Vampirler, Modern Vampirler ve bu basliklara gére daha az 6rnekleri olan vampir

filmleri yani digerler vampir filmlerini, inceleyebiliriz.

2.3.2.1. Klasik Vampir Filmleri

Klasik Vampir Filmleri Kont Drakula’nin izinden giden ve genelde Bram
Stoker’in c¢izdigi karaktere uygun olarak ‘Drakula’min klavuzlugunda yol alan
filmlerdir. Karanlik, 1ssiz, kohne, soguk satolarinda, mekénlarinda ikamet eden
vampirleri konu alan bu filmler, diger vampir filmlerinin aksine kan ve siddetten
uzaktirlar. Kan emmenin ve vampir tarafindan isirilmanin estetize edildigi ve bu
korkunun ima yoluyla aktarildig filmlerdir. Ortalik kan goliine donmezken, siddet
gerektigi kadar vardir. Filmdeki vampir, genelde bu Drakula olur, asil, soylu,
aristokrattir. Siyah pelerini, bastonu, beyaz gomlegi, siyah smokin, frak ya da takim
elbisesi, bakimli saclar ile tam bir beyefendi goriiniimiindedir. Soguk ve cansiz
bedenine ragmen keskin bakislart ve kendine has karizmasiyla dikkat cekicidir.
Kadinlarin ilgisini ¢ekmek i¢in art1 bir efor sarf etmesine gerek yoktur. O ¢ekicilik ve

cinsel gii¢ icinde vardir ve sanki bir hale gibi karanligin ¢ocugunun etrafinda
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bulunmaktadir. Bu yiizden genelde av olarak, kan ihtiyag¢ duydugunda kadinlari
se¢mektedir. Hem de en giizel ve alimli olanlarini. Kadinlar onun biiyiilii havasinda,
bedenlerinden kanlar ¢ekilirken zevk i¢inde 6lmektedirler. Bu yiizden zevk sahibidir
de ve vampirlerin erkeksi giiciinii ortaya koyarak seyircilerin katharsise ulagmalarina

yardimc1 olmaktadir.

Sabirlidir. Hedefine ulasmak icin a¢ gozlii davranmaz, uygun zamani bekler.
Kan onun icin bir ihtiyactir, diger vampirler gibi zevk i¢in 6ldiirmez, ihiyaci igin

oldiiriir. Bunu da geceleri yapar. Giindiizleri tabutunda dinlenmektedir.

Ozdesleme acisindan son derece ideal karakterdir. Her ne kadar bu baglamda
ornek kabul ettigimiz Nosferatu bu genel dig goriiniim yapisina uymasa da diger
ozellikleri bakimindan klasik bir vampir karakteridir. Nosferatu’nun dazlak kafasi,
cirkin yiizii, uzun tirnaklar1 ile bir zombiyi andiran bedeni, siyah pelerini, kurnaz

bakislar1 ve genel atmosferi icinde akilda kalic1 bir portre ¢cizmektedir.

Bu tiir filmlerde genelde Kont Drakula’y1 referans alan ana karakterler zeki,
kurnaz, zengin ve burjuvaziyi temsille yiikiimlii, tekelci bir zihniyet iginde
karsisindakilerle efendi-kole iliskisi kurmayi seven, saygi duyulmasim arzu eden
kigiliktedir. Yayilmaci, despot tutumlari, olaylarin kendi etrafinda ve kontroliinde
olmasini isteyen ve bunun icin calisan bir yapilar1 vardir. Kendi islerini kendi
gordiikleri gibi kimseye de gilivenmezler. Gelecege dair genis planlart vardir ve
sistemli, programli ¢alisirlar. I¢lerindeki giicii hicbir zaman hor kullanmazlar. Bu gii¢

yeri ve zamani geldiginde kullanilmaktadir.

Icerik olarak ise golgenin, dekorun, sesin anlam kazandig ve tiim 6glerin ana
karakterin yasantisin1 ve Kkisiligini biitiinledigi bir yapt mevcuttur. ilk Drakula
uyarlamast F. W. Murnau’nun Nosferatu’su (1922/Nosferatu), Tod Browning’in
Drakula’st (1931/Dracula), Francis Ford Coppola’nin Bram Stoker’in Drakula’si
(1992/Bram Stoker’s Drakula) bu tiir filmlerin 6nde gelen yapitlaridir.
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2.3.2.2. Erotik ve Pornografik Vampir filmleri

Korku filmleriyle erotizmin bulustugu bir¢ok film olmasina ragmen tiir iginde
en one ¢ikan filmler genellikle vampir filmleri olmustur. Bu filmlerde onca siddet ve
sentetik olmayan goriintiiniin arasina soft porno diyebilecegimiz sevisme sahneleri
serpistirilmis, cinsel ogeler yerlestirilmis, yer yer vasati asamayan tecimsel filmler
ortaya ciksa da zaman zaman kaliteli yapimlara da imza atilmistir.”® Bu cinsel
icerikli filmler erotik ve pornografik vampir filmleri olarak kendileri bir alt tiir
olusturmuslardir. Erotik ve Pornografik Vampir filmleri, vampirlerin cinsel yoniiniin,

cekiciliginin ve cazibesinin ortaya ¢iktig1 bir diger anlamda somiiriildiigii filmlerdir.

“Vampirlerin erotik yonii sexploitation (sex ve exploitation-somiirii, istismar kelimelerinin

birlesiminden olusan, cinsel somiirii anlamina gelen bir alt tiir) filmlerinin ilgisinden kagmamistir. Bu

tarz pek cok film gekilmistir.”590

Buna ¢ok miisait olan yapilar ile arzu ve korkunun 6zdesliginin mitkemmel
bi 6rnegi olan vampir filmleri®", korku sinemasinda erotizm ve pornografiye en ¢ok

malzeme olan tiir olmustur.

“Istismar sinemasinin iki saglam kalesi olan seks ve siddet zaten korku filmlerinin basat
ogesiydi. Isin icine bir de vampirler girince bu bir adim daha ilerledi. Ciinkii zaten vampirler iglerinde
goriinen bir cinsellik ¢agristiriyordu. Zaten “6zellikle kadinlar1 bastan ¢ikaran, erkeklerin bas diismani
Dracula, Bram Stoker 19. yiizyilda kendisini kagit lizerinde yarattifindan beri viktoryen donemin
kadinlarinin pesindeki vahsi bir avcidir. Bu avcilik ve 1sirma/isirilma motifi vampir filmlerinin her

zaman erotizme agik bir kanal haline gelmesine sebep olmustur, nitekim korku janrinin ¢ok 6nemli bir

boliimii, ayn1 zamanda vampir filmleridir.™ >

Vampirlerin i¢inde var olan cinsellik bu tiir fimlerle disariya ¢ikarilmakta

baska bir yonden ise insanda var olan cinsellik bu tiir filmlerle janrin igine

3% «Korku Sinemasi Tarihi: Gordigiimiiz Korku mu? Yoksa Erotizm mi?”, (Cevrimigi)
www.sinefil.org./yazilar/yazi.php?id=197, 01.03.2004.

30 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi), s. 94-95.

591 Moretti, a.g.e., s. 126.

592 Kutlu, a.g.e., s. 84.
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sokulmaktadir. Bu baglamda vampir filmleri bir donem korku filmlerinin sik sik
yaptigi, buna maruz birakildigi gibi bir kilif olmakta, erotizm ve pornografiyi iginde
saklamaktadir. Bu yiizden bir donemde korku tiiriine ait olup oldugu siipheli bircok

vampir filmi bu kalkan altinda piyasaya siiriilmiistiir.

Vampir deyince aklimiza gelen kan, emme, uzayan disler, agiz, boyun, gece
hep cinsel anlam tasiyan ve cinsel metafor olarak kullanilan kelimelerdir. Zaten
vampirlerin kaynaklar1 konusunda da bu baglamda cinsellikle ilgili olan, adet

kanamasi ile ilgili, gesitli goriisler vardir.

Bunun yaninda vampirlerin cinsel metni ile 6liimiin pornografik yoniiniin
birlesmesi, insanlarin siddet ile cinselligi, 6liim ile seksi 6teden beri akraba olarak ele
almasi>", bu tiir filmlerin ortaya ¢cikmasina ve yayginlasmasina neden olmustur ve
bu sebepten dolay: ilerleyen sinemasal siirecte vampirlerin kilik degistirerek ve daha
cok sug ortagi edinerek gelismesi kagcinilmaz olmustur.>* Vampir filmleri bu iliskiyi

ayritil olarak ortaya koymustur. Bu baglamda,

“Erotik bir 6luimii izleyenler, haksiz bire davranisa maruz kalan seks Oznesinin oliimiiyle
doyum saglamanin otesinde belki de ahlaki bir iistiinliikk de duyarlar. Normal bir cinsel doyumun

yerine, seks objesinin oliimle cezalandirildig1 acinin erotiklesmesi, izleyeni agir ve narsist bir hazza

- ,,595
siiriikler.

Altmislarin baginda ilk Orneklerini veren bu tiir filmler yetmisler de iyice
artmis, bu donemde artik korku-erotik, erotik-korku karisimi filmler piyasayi isgal

eder hale gelmistir.

Ice ice giren erotizm ve korkunun bu o6zelligini belirgin sekilde vampir

filmlerinde kullanan pek ¢ok yonetmen, erotizmin agirlikta oldugu, hatta pornoya

596

kactig, filmler gekmistir.” Ozellikle Ispanyol ve Italyan yonetmenlerin bagim

393 Kutlukhan Kutlu, a.g.m.,, s. 84.

%% Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler Neo-noir’dan Future Noir’e, istanbul, Al Kirkbes Yayinlari,
Subat—2003, s. 81.

% A.gee.,s. 83.

%% Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 88-89.
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cektigi bu filmler yetmisli yillara damgasini vurmustur. Bu baglamda 6zellikle Jean
Rollin ve Jesus Franco tiiriin 6nemli yapitlarim vermislerdir. Ciplak kadinlan ve
ozellikle vampirleri filmlerinde sik sik kullanan, gotik mekanlar ile erotik ogleleri
aym potada eriten Jean Rollin seri halde c¢ektigi filmleri ile adindan sik¢a soz
ettirmistir; Vampire Tecaviiz (1967/Le viol du Vampire), Ciplak Vampir (1969/La
Vampire Nue), Bakireler ve Vampirler (1971/Vierges et Vampires), Biiyiilleme

(1979/Fascination), Vampirlerin Titremesi (1970/Le Frisson Des Vampires)...597

Jesus Franco, Jean Rolin’den farkli olarak daha deneysel calisan ve Kitsch
yapitlar vermistir.>*® Franco adimi Las Vampiras, Vampyros Lesbos ve Les
Avaleuses (sevistigi kurbanlarim 6ldiiren biseksiiel vampirin yalnizligini anlatan bir
film) ile duyurmustur. Farkli isimle 177 filme imzasin1 atan Franco, Sheridan La
Fanu ve Bram Stoker’dan alintilar tastyan bir hikdyeden yola ¢ikarak Istanbul’da
cektigi, c¢izgi roman tarzi gorsel estetigi, garip miizikleri ile dikkatleri ceken daha
sonra bir kiilt film haline gelen Vampyros Lesbos’ ta deneysel anlayisinin en iyi

.. .. . .. 599
orneklerini vermistir.

Basrollerinde James Gillis’ in oynadigi Dracula Emiyor (1979/Dracula
Sucks), Drakula Erotika (1980/Dracula Exotica), Kont Drakula’ya Ne Oldugunu
Tahmin Et (Guess What Hapenned To Count Darcula), Drakula...Yapiyor mu?
(1969/Dracula... Does He?), Drakula Gercekten Emiyor mu? (Does Dracula Really
Suck), escinsel bir iliskiyi konu alan Drakula ve Oglanlar (Dracula and the Boys),
Gelinin Erginlenmesi (1976/Bride’s Initation), Drakula Biiyiik Elmay1 Isird1 (Dracula
Bites the Big Apple 1979), Drakula’min Vampir Sehveti (Draculas Lusterne
Vampire), Gayracula (1983/Escinsel Porno), Mario Salieri’nin Dracula filmleri...

tiiriin diger ilging 6rnekleri arasindadir. 5%

597 A.g.e.
% A.g.e., s. 90.
* Ayrmtili bilgi i¢in bkz: Sinema Dergisi, Subat—2001.
599 A
.g.e.
600 Ozkaracalar, Geceyarisi Sinemasi—4, s. 10-12.
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Erotik ve pornografik vampir filmleri arasinda bir alt tiir olusturacak kadar
ilerleyen bazi filmlerde olmustur. Bunlardan en ©nde geleni Lezbiyen Vampir
filmleridir. Bu tiir filmler vampir mitinin yayginlagsmasina ve Drakula’nin

yazilmasina esin kaynagi olan iki kaynaktan beslenmektedir.

“Birincisi ytizyillarca gen¢ kizlarin kanim1 emerek yasayan Kontes Millarca Karnstein’in
oykiisiiniin anlatildign Sheridan Le Fanu’nun Carmillasi’dir. Ikincisi ise tarihsel bir gerceklige
dayanan, 16. yiizyilda yasamis bir Macar soylusu olan Kontes Elizabeth Bathory’dir. Bram Stoker’in
Drakula romanina da kaynaklik eden Kontes Bathory yakalanincaya kadar 600 kadar gen¢ kizi

oldirtip kanlarinda banyo yapmlstlr.”601

Ozellikle vampirizmin cinsel ¢agrisimlarim  belirten Carmilla, cinsel
begenilerini, satir arasi bile olsa, gizlemeyen ilk lezbiyen disi vampirdir.602 Bu
yiizden bircok filme konu olmustur. Tiiriin ilk 6rneklerinden biri olan Fransiz
Yonetmen Roger Vadim’in yonetti§i Zevk Alarak Olmek (1960/Et Mourir de
Plaisin)®? ve tiiriin sira dis1 fimlerinde olan Kanli Gelin Carmilla’dan sinemaya

uayralanan basarili yapitlardir. 604

Lambert Hillyer'in yonettigi 1936 yapimi Kontes Marya Zaleska roliinde

Gloria Holden’in oynadig1 lezbiyenlige sik sik imalarda bulunan Drakula’nin Kizi

605

(Dracula’s Daughter) bu tiir filmlerin ilk belirtilerini gosterse de™ tiirii baslatan film

1962 yapimi Kan ve Giiller’dir.5%

Altmislarla birlikte artan lezbiyen vampir filmlerinin nedeni disi vampirin,
bati uygarliginin kokeninde yiizyillardir yatan Olimciill kadinlara dayanan ve
kadinlara yonelik eril korku ve nefreti yansitan bir imge oldugu diisiincesi ve giderek
ozgiirlesen kadin cinselliginden duyulan korkunun ve 6zellikle de kadinin 6zgiirliik

hareketinin giderek toplumda yayilmasi sonucu muhafazakar kesimin tepkisidir.607

601 Kiigiikkurt-Giirata, a.g.e, s. 168.

692 Scognamillo, Dehsetin Kapilara, s. 91.

593 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 89.
604 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 169.

%95 Ertan, Sinema Dergisi (Popiiler Sinema Dergisi)/Alt tiirleriyle Korkunun Tarihi 4, s. 89
606 Kigiikkurt-Giirata, a.g.e., s. 168

607 A.g.e.
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Bu tiir filmlerin ortaya ¢ikmasinin nedeni ister feminizm karsisinda erkeklerin
duydugu giivensizlik olsun ister kadinlara yonelik eski korkular olsun®® bircok iilke
sinemasi1 bu cinsel istismar filmlerinden kiiltiirel va ahlaken biiyiik zarar etmesine
ragmen, bu tiirde filmler yapmaktan da geri durmamustir. Ozellikle diisiik biitceli
sirketler i¢in bi¢ilmis kaftan olan erotik ve pornografik vampir filmleri, onlar1 ayakta
tutabilmek i¢in bir umuttu.®”® Cinsellik ile i¢ ice gegmis olan vampirler ister tecimsel
olsun isterse tiir filmi yapma gayesi ile olsun bu tiir, erotik ve pornografik filmlerin

malzemesi olmaktan kurtulamamastir.

2.3.2.3.Modern Vampir Filmleri

Korku sinemasi gelisen tarihsel siiregte kendini her daim yenileyen ve
gelistiren bir tiir olmustur. Sinema icinde de bugiin bile yasaminmi siirdiiriiyorsa ve
halen vazgecilmez bir tiir olarak beyazperdede kendine yer buluyorsa bunu bu
kendini yenileyen ve gelistiren yapisina bor¢ludur. Vampirler de korku sinemasini bu
cizgisini takip etmis modern donem icinde c¢aga wuydurarak kendilerini
gelistirmislerdir. I¢lerindeki hakimiyet giicii ortaya ¢ikmus, kendi irklarinin yagamsal
kavgasimi giitmeye baslamislardir. Eski kohnemis, karanlik, 1ssiz malikanelerden,
satolardan sehre inen ve daha insansi bir yon kazanan modern vampirler tiire yeni

mitler katarken kendilerini de gelistirmislerdir.

Gili¢lerinin farkinda olan vampirler, modern donemde zaaflarini yok etmeye
calisirken, o©ldiirme icgiidiilerini ihtiyaca gore degil zevke gore ayarlamaya

baslamislardir. Bu yiizden diger tiirler ve insanogullar ileri bir catisma halindedirler.

Eskisi gibi centilmen degil liberal diizen i¢inde bireysel ¢ikarlar icin savasan
kapitalistlerdir. Diizen icinde kendi yasamlarim siirdiiriirken iktidar1 kabul etmeyip

kendileri iktidar olma egilimindedirler. Bunun yaninda salt kotii degil iyi karakterler

%8 A.g.e., s. 169.
609 Konuralp, Geceyarisi Sinemasi-14, s. 18.
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olarak da karsimiza c¢ikmaktadirlar. Hemde kendi irklarina karsi miicadele decek,

onlarin vahsetini dindirmeye yemin edecek kadar.

Cagin gereklerini yerine getirirken iizerlerinden attiklar pelerin yerine insani
kiyafetlerle kamufle olurken toplum i¢inde fark ettirmeden kopek dislerini tenha bir
kosede insanoglunun boynuna gecirmektedirler. Daha fazla siddet ve daha fazla
cinsellik vardir. Seksepaliteleri yiikselmis, kizarmis dudaklar ve ciplak bedenler

erotizmi sergiler hale gelmistir.

Ozellikle seksenin sonlarina dogru gekilen vampir filmlerinde gordiigiimiiz
bu yaklagimlar, bu dénemdeki siyasal ve diisiinsel bosluklarin ve diinyay1 etkisine
alan liberal hareketlerin ve son donemde ayyuka ¢ikan kiiresellesme hegomonyasinin
bir iirtintidiirler. Amerikan Korku Sinemasi’nin basini ¢ektigi modern dénem vampir
filmleri ¢arpici aksiyon, doviis sahneleri etkileyici efektleri, 6zgiin dykiileri ile korku
seyircisinin tekrar tiire egilmesini saglamislardir. Bunda siiphesiz bilgisayar

teknolojisinin de pay: biiyiiktiir.

Joel Schmacher’in yonettigi Kayip Gengler (1986/The Lost Boys), sinemanin
sira dig1 yonetmeni Ouentin Tarantino ve George Clooney’nin basrollerinde oynadigi
ve Tarantino’nun Robert Rodriguez ile yonetmen koltugunu paylastigi Giin
Batimindan Safaga, Bicagin iki Yiizii (Blade), Kate Beckinsale’in bir kadin vampri
canlandirdig1 diinyanin karanlik gii¢leri vampirler ve kurt adamlarin miicadelesini
anlatan Karanlklar Ulkesi (Underworld), Gece Bekgisi, Drakula 2000 (Dracula

2000), tiirtin 6nemli filmleri arasindadir.

2.3.2.4. Diger Vampir Filmleri

Korku sinemasinin diger tiirleri gibi vampir filmleri de farkl tiirlerle
harmanlanarak, farkli konular ve atmosfer altinda ele alinmislardir. Dénemin iginde

bulundugu durum ve deneysel yaklasimlarin bir iiriinii olarak ortaya c¢ikan bu filmler

cok farkli iceriklerde olabilmektedir. Western, anime, komedi, uzay vampir filmleri
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gibi farkli bagliklarda ele alabilecegimiz filmler tam bir alt tiir olusturacak seviyede
degildir. Korku sinemasinin uzun tarihi siirecinde bazilarindan sadece birkac ornek

yer alirken bazilarindan bir¢ok 6rnek film bulumak miimkiindiir.

Bu tiir filmlerinde biri komedi vampir filmleridir. Giildiirii 6gelerinin
kullanildigr ve bir bakima korku kahramanlarimi ‘ti’ ye alindigi bu filmler aym
zamanda bir taslama ornekleridir de. Alt metinde hicveden bir yapilar1 vardir.
Universal’in kirkli yillarda baslattigi bu akim ilerleyen yillarda da devam etmis
korkutucu klasik vampirler komedi iginde harmanlanmustir. Iki Agikgoz
Frankenstein’a Karst  (1947/Abbott and Costello Meet Frankenstein),
Baskerville’lerin Kopegi (1959/The Hound of Baskervilles), Frankenstein’in Evi
(1944/The House of Frankenstein), Drakula’nin Evi (The House of Drakula)
Unversal’in komedi ile klasik korku kahramanlarin1 bir araya getirdigi filmlerden
bazilaridir. Bu tiir filmlerde korkutucu 6zelliklerini yitiren klasik korku karakterleri,
ozellikle vampirler eski karizmalarindan siyrilmig daha az ciddiye alinir bir vaziyete

biiriinmiiglerdir.

Korku ve dehsetin grotesk ve giiliing yiiziinii de seven Roman Polanski, bu
yoniinii bu kez Amerikan sermayesiyle yaptig1 The Fearless Vampire Kilers-Vampir
Avcilan filminde gostermigitr. “Bu tiir filmlerin ve Dracula efsanesinin tam bir
parodisi oldu: polanski’nin bas vampiri escinselligini saklamayan ve hactan

korkmayan kendine 6zgii bir vampirdir.”610

Komedi vampir filmlerinin diger ornekleri arasinda Fred Dekker’in yonettigi
Canavarlar Takimi (1987The Monster Squad)*, Mel Brook’sun yonettigi ve
basroliinii Leslie Nielsen’in oynadigi Drakula, Oldiiriir ve Sever (1995/Dracula:
Dead ana Loving It), Ted Russel’in yonettigi Drakula ile Kahvalti, Miami’de Bir
Vampir (1994/Breakfast with Dracula, A Vampire in Miami) Ispanyol Sinemasindan

Drakula icin Zor Zamanlar (1976/tempos Duras Para Dracula), Gen¢ Drakula

610 Atilla Dorsay, 100 Yilin100 Yonetmeni, 2. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, Subat-1997, s. 411.
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(1976/El Jovencito Drakula), Zavalli Drakulin (El Pobrecito Draculin)...

sayabiliriz...

Bu baghk altinda alabilecegimiz bir diger vampir filmleri ise vampirlerin
diger korku karakterleri ve yerel kahramanlarla karsilastiklart filmlerdir. Tek korku
karakteri, canavar yerine bircogunu bir araya getirip hepsinin iiniinden faydalanmay1
amaglayan bu filmler zaman zaman kendi ©zelliklerinden 6diin vermekte zaman
zaman da komik durumlara diismektedirler. Ancak yenilik arayan ve korku
seyircisini yeni seylerle cekmeye calisan yOnetmenler, yapimcilar bu arayistan
vazgecmemiglerdir. Bu filmlere ornek olarak Jesus Franco’nun yonettigi Drakula
Doktor Frankenstein’a Karsi‘y1(1971/Dracula Contor el Doctor Frankenstein),
Batman Drakula’ya Kars1’y1 (1967/Batman Fights Dracula), Meksika Sinemasi’ndan
yerel kahramaninda raya katildigi Santos ve Drakula’nin Hazinesi’ni, Vampir ve
Cinsellik’i (1968/Santos en el tesoro de de Dracula, el Vampiro y el Sexo), Santos ve
Mavi Seytan Drakula ve Kurt Adama Karsi’y1 (1973/Santos y Blue Demon Kont
Dracula y Hombreo Lobo), Frankenstein Vampir ve Digerleri’ni (1961/Frankenstein,

el Vampiro y Compania)... sayabiliriz. 612

Yedi Altin Vampir Destanm1 (1974/Legend of the Seven Golden Vampires) ile
Hong Kong’ta karetecilerle bulusan vampirler, Vahsi Bati’ya yolculuga c¢ikmig
Western-vampir filmiyle sevenlerini selamlamistir; Billy The Kid Drakula’ya Kars1
(1966/Billy The Kid Versus Dracula). Kovboylarin arasinda kalan John
Carradine’nin canlandirdigi kanli kont tinlii haydut Billy The Kid’e meydan okumus,

onun sevgilisine goz dikmistir.*"?

Bir diger 6nemli filmler ise Anime Vampir Filmleri’dir. Daha ¢ok bu konuda

diinyada yetkin tek sinema diyebilecegimiz Japonya Sinemasi’nda c¢ikan Anime

. Filmde, Frankenstein, Kurt Adam, Mumya ve Kara Go6l Canavari ile birlikte olan Vampir Kont
yaramaz kii¢iik ¢ocuklarin olusturdugu bir ‘takimin’ kurbani olur.
ol Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 72-75.

612 A.g.e.,s. 76.
613 A.ge.,s. 72.
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Vampir Filmler ¢izgi diinyasim olanaklarimi ve farkli anlatimimi korku tiiriine

tasimuslardir.

“Vampir 6gesi igeren animelerin en unliilerinin ortak o6zelligi, bas karakterin kendisinin

vampir veya yari-vampir olmasi ve insanlardan yana saf tutarak vampirleri ve/veya habis doga-iistii

varliklar1 avliyor olmasi, Vampir Avcist D ve Vampir Prensesi Miyu”614

Bir ¢izgi filmde aligik olunmayan derecede kan, siddet ve erotizm iceren pek
cok anlatisal ve gorsel stili aym potada eriten 1992 yapimi ayni isimli ¢izi romandan
uyarlanan Vampir Avcisti D (Vampire Hunter D) yetiskenlere yonelik hazirlanmis
‘mutantlarin ve iblislerin karanliklarda oynastigi uzak bir gelecekte’ gecen bir anime

. per 1. 615
vampir filmidir.

Cesit cesit, dogaiistii ve habis varliklan1 kontrol altinda tutmakla
gorevli bir soydan gelen, sevimli kii¢iik bir kizin baskarakter oldugu Vampir Prensesi
Miyu (1997/Vampire Princess Miyu) ise bu shimnalar teker teker arayip, bulmak ve

onlar ait olduklar1 everene geri gondermekle yﬁkﬁmlﬁdﬁr.6l6

Kan: Son Vampir (2000/Blood: The Last Vampire), Minori Okazaki Drakula
(1980/Dracula), Wicked City (1989) ve Ninja Croll (1995) adli kiilt animelerin
yonetmeni Yoshiaki Kawajiri’nin imzasim tasiyan Vampir avcist D: Kan Vahgseti
(2000/Vampire Hunter D: Bloodlust) anime vampir filmlerinin diger Onemli

yapltlarldlr.617

614 Kaya Ozkaracalar, “Japon animasyonunda Vampirler”, (Cevrimici)
www.anime.gen.tr/inceleme/detay_vampirler.html.
615 A
.g.e.
616 A.g.e.
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3. KORKU SINEMASINDA DEGISEN VAMPIR IMGESI

Korku sinemasinin klasik karakterlerine ek olarak insanoglunun gecirdigi
evrelere paralel bir sekilde degisen, artan ve eksilen korku yeni acilimlara,
anlatimlara ve yaklasimlara miisait yapisi ile yapimcilarin, yontmenlerin gozdesi
olmay1 her donemde oldugu gibi giiniimiiz sinema diinyasinda da siirdiirmektedir.
Vampirlerde bu siiregte modern diinya i¢cinde kendine 6zgii anlaim kaliplarinin
disina cikip, yeni bir sekle biiriinmektedirler. Varliklarin1 saglamlastiran klise
ozellikleri yaninda kendi mitsel dokularin1 da yok etme ugratma pahasina biiyiik bir
degisimin icine girmislerdir. Eski klasik vizyonlar1 degismis hemen hemen her
acidan bir yenilesme, yeni bir tamimlanma siirecine girmislerdir. Daha fazla insani

yapilar ile salt kotiiliigiin temsilciliginden feragat etmislerdir.

Korku sinemasinin 6liimiin ka¢imilmazligina rakip olarak {iirettigi en estetik
onermelerden bir de olan vampirler, tam 100 y1l boyunca korku filmi tiirii icerisinde
en popiiler anlatim agina sahip olmuslar ve zaman i¢inde erotizm ve komedi gibi alt
tirlerle birleserek kendi gercekliklerini psikanalitik agilimlarim1 biraz daha

genisletmislerdir.618

“Bunun disinda batinin sinema zihniyeti, tarih icerisinde ve biraz da tarihi gerekliliklerle
toplumsal sartlara uygun vampir karakterleri yaratmistir. Komiinizmin bir tehdit olarak yorumlandig:
yillarda vampirlerin yozlagma ve cinsel sapkinlik etrafinda vurgulanmasi, geng¢ligin kayip bir kusak

olarak sistemi kendisiyle yiizlestirdigi donemlerde ise ‘vampir genclik’ filmlerinin hiz kazanmasi,

toplumun kendi bilin¢disiyla olan iliskisinin sinemasal uzantilar1 olarak diisijniilebilir.”619

Bu bilingdis iligkiler siirecinde gecirilen degisimler vampirleri, yenicaga
daha uygun bir karaktere tagirken mitin dogasinda da bazi degisiklerin olmasina

neden olmaktadir. Bu degisimleri yasamsal diizlemdeki ana kriterler olan, sosyal,

617
A.g.e.
618 Tan Tolga Demirci, Korku Sinemasimin Psikanalizi, Istanbul, Es Yayinlari, Nisan—2006, s. 205.
619
A.g.e.
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ekonomik, teknolojik, bilimsel, fiziksel, mekénsal yonde belirgin sekilde

gozlemlemek miimkiindiir.

2.4. Sosyal Hayattaki Degisim

Vampirler ilk donemlerinden bu yana klasik filmleri ile modern filmleri
icinde sosyal olarak c¢ok degisiklikler gostermislerdir. Her seyden oOnce 1ssiz
mekanlarda yalmz, tek basina, her seyi kendi yapan bir konumda degildirler. Bram
Stoker’in Drakula’sinda, Drakula’nin Jonathan Harker’la yemek yedigi sahnede “ben
tiiriimiin son ornegiyim” diyerek itiraf ettigi yalnizlik modern vampir filmlerinde yok
olmustur.620 Artrik vampirler Modern diinyanin i¢inde, modern kentlerde insanlarla
beraber, topluluklarin iginde yasamaktadirlar. Karanliklar Ulkesinde’ki (KU)
vampirlerin kendine 6zgii dizayn edilmis 6zel villari, Bicagm Iki Yiizii’nde (BIY)
Blade’in kendi evi ve diger vampirlerin iyi korunan son teknoloji ile donatilmus,
icinde her tiirlii olanaklar1 bulunan karargahlari vardir. Insanoglu gibi kendilerine dis
etkilerden korunmak i¢in bir yasam alan1 insa etmislerdir. Bireysel yasam
anlayisindan siyrilip kolektif yasam anlayisina yonelmislerdir. Asosyal yapilan
degismistir. Sosyal bir varlik olarak, eglenmekte, calismakta, insanoglunun
edinimleri ile vakit gecirip kendi yasamlarini gizlice siirdiirmektedirler. BIY’de bunu
vampirlerin barinda agik¢a gérmekteyiz. insanoglu gibi tekno ve pop miizik esliginde
cilginlar gibi eglenmekte, kan ile beslenmelerini zevkli oyunlar dahilinde
gerceklestirmektedirler. Ayni sekilde KU’de kendi villarinda partiler veren, cam
kadehlerde kanlarin1 yudumlayan asiller, sarmas dolas cinsel cekiciliklerini ve
eglencelerini siirdiiriirken insanoglunun zevklerini paylasmaktadirlar. Burada disi
vampirlerin stlerindeki siislii, giizel, gece kiyafetleri ve alimli makyajlar, erkeklerin
siyah agirlikli sik elbiseleri bu zevklerin dig goriiniime yansimis sekilleridir. Bunu en
acik sekilde, KU de, vampirlerin lideri Craven, partiye gelmeyen Celin’e soyledigi
ciimlelerde dile getirir: “Kendini hayatin zevklerinden mahrum edeceksen, oliimsiiz
olmanin ne anlam1 var.” Ayn1 sekilde insani zevklerin tadan vampirlere bu yonlerini,

daha ¢ok insana benzemelerini Blade’in yardimcis1 Scud bunu bir zaaf olarak goriip

620 Topcu, a.g.m., s. 132.
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Blade soyle der: “Giigliisiin, hizlisin bir siirii sagmaliin var ama c¢ok zayif bir yoniin

var ki, ¢ok fazla insansin.”

Bu sayede hem ihtiyac dahilinde ellerinin altinda saldirabilecekleri
potansiyel bircok kurban bulundurmus hem de diinya zevklerinden tadip kamufle
olmay1 basarmis olmaktadirlar. Eski zeki, kurnaz, icten ve planh 6zelliklerinde bir
sey kaybetmedikleri ortadadir. Ancak oldiiriilmemek ve yok edilmemek i¢in kan
emen yaratiklar olduklarini, gercek kimliklerini daha ¢ok gizlemek zorundadirlar.
Go6z Oniinde olmalar1 onlart daha dikkatli davranmaya itmektedir. Ancak tiim bu
tehlikelere ragmen Oliimsiizlerin varliklar1 ¢ok uzun yillardir artik insan 1rki icin gizli
bir efsane olmaktan daha otededir. Ortak yasam alanlan icinde kesisen iki ayn 1rk
hatta diger irklar, filmlerin diliyle tiirler ile (kurt adamlar) beraber yasamak
zorundadir ve zaman zaman is birligi yapmaktadirlar. BIY’de Blade’e vampir
olmanin kurallarim1 6g8reten, onu degistiren, egiten ve bir vampir avcist yapan
Whistler ve ikinci filmindeki yardimcis1 Scud, yine ikinci filmde Reinhardt tistiin 1rk
projesinde yardim eden avukat bir insandir. Cikarlar uyustugunda vampirler ve
insanlar beraber calismaktadir. Yine BIY’de av arayan Nomak’in oldiirdiigii
uyusturucu saticisinin vampirlere kan temin ettigini gosteren kiiciik kan tiipgiikleri
vampir-insan iligkisine diger bir 6rnektir. Cikari icin bir insan vampirlere kan temin
etmektedir. Drakula’da da onun pis islerini yapan yardimcilari, koyliiler, ¢cingeneler
vardir. Farkli bir yaklasimla KU’de ise vampirler insan irkina diismandir. Yeri
geldiginde ya da Lyconlardan (Kurt Adamlardan) firsat bulduklarinda insanlar
oldiirmektedirler. Celin, Michael Corvin’i kurtardiginda bunu su soézler ile disariya
vurur: “Senin tiiriinii yakalar ve oldiiriiriim.” Klasik vampirlerin ihtiyag¢lart dahilinde
oldiirdiikleri insanlar1 modern vampirler zevk i¢in, kendilerinden gii¢siiz olmalarina
ragmen diisman olarak algiladiklarindan oldiirmektedirler. Aym sekilde BIY’de
karargahtan kacan deney artifi Nomak adli vampir caddelerde uygun gordiigii
herkesi, miisait bir zeminde nedensizce, intikam hirs1 yiiziinden 1sirmaktadir. Bunu
vampirlere de yapmaktadir. Zaten bu baglamda BiY’de vampirlerin tek diismani
vampir avcis1 Blade degil, Nomak’tir da. Bu yilizden de Blade’ten yardim

istemektedirler. Vampir avcist ve vampir klani, bir viriislii mutant vampir i¢in ortak
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hareket etmektedir. BIY Klasik vampir anlayisindan uzak farkli bir 6ykii sunmakta,

yeni bir ortaklik iliskisi olarak bu yap1 karsimiza ¢ikmaktadir

Vampirlerin tek baslarina siirdiirdiikleri yasamlar1 kent diizeyinde irkdaslar
ile insanogluna ve diger tiirlere kars1 birlesmelerini zorunlu kilmistir. Kendi i¢lerinde
grup halinde yasamlarim siirdiirmekte, ava beraber ¢ikmaktadirlar. Ciinkii modern
hayatin zorluklarina tek basina gogiis germek zordur. Bir yandan insanoglu, bir
yandan vampir avcilari, bir yandan diger yaratiklar onlan koseye sikistirmaktadir. Bu
cok yonlii savas sisteminde ayakta durmak icin birlik kurmak zorunda kalmislardir.
KU’de kurduklari konsiil ve bir sistem etrafinda toplanip yonetilmeleri, yine BIY’de
bir liderin etrafinda toplanip onun kararlar1 dogrultusunda hareket etmeleri bunun en
biiyiik gostergesidir. KU’de zaman zaman toplanan vampirler kendileri icin gerekli
kararlar1 almakta, kanunlarim uygulamaktadirlar. Bir toplantilarinda bu iliskilerini
okyanusun diger tarafindan gelen vampir toplululugunun sézciisii su sozler ile ifade
eder: “bizim asil evlerimiz biiyiik bir okyanusla ayrilmis olabilir ama soylarin
devamina aym bi¢cimde adanmis durumda. Emilya Marcus’u iki giin sonra
uyandirmaya geldiginde yeniden topluluk olmak icin birlesecegiz. Ev sahibine
misafirperverligi icin tesekkiir etmek istiyoruz.” Bu kurallar dizgesini ve konsiiliin

islevlerinden birini Craven, Victor ile olan bir diyalogunda yeniden dile getirir:

“Victor: Yapman gereken Marcus’u ¢agirmak.
Craven: Ama o hala uykuda efendim. Emilya ve konsiil iiyeleri yarin aksam burada olacaklar

Marcus’u uyandirmak i¢in sizi degil.”

BiY’de de tiim yetkiyi elindeymis zanneden Reinhardt gorev paylasimi icinde
ayakta durdugunun farkinda degildir. Tek giic gibi goziikse de soz geciremedigi
‘oglu’, Nomak, ve ‘Ogullarr’, diger vampirler, vardir. Oliimiinii de zaten oglum

dedigi Nomak hazirlamaktadir.
Feodal sistemin tek sozciisii Drakula artik yenilenmis bir liderlik anlayisi
icinde eylemlerin tek karar vericisi ve uygulayicisi degildir. Her iki modern filmde

goriildiigli tizere topluluk iginde sisteme uymay1 zorunlu kilan bazi kural ve kaideler
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vardir. Despot anlayisin yenilenmis bir versiyonu olarak liderlik mekanizmasinin
isledigi yeni diizende konsiiller ve kurallar ile daha demokratik bir yap1 goze
carpmaktadir. KU’de lider olan Craven’1 bircok kez dinlemeyen, emirlerine uymayan
Celin bunun en biiyilk kamitidir. Bir vampir lideri dinlemenin cezasi 6liim iken
Craven Celin’i oldiirmemektedir. Yine Celin Victor’t uyandirma hakki kendinde
olmamasina ragmen, yeri ve zamani gelmemisken, daha uyanmasina 100 yil varken
bunu yapmaktadir. Ama sonucta hicbir ceza almamistir. Yine KU’de daha
paylasimer bir grafik cizen lider Craven tek giic konumuna gelmek icin savas ve
oldiirmek yerine etkili bir siyaseti izlemektedir. Klasik bir vampirin anlayisina cok
ters olan bu biirokrat tutum ve politik manevralar KU’de yasanmaktadir. Craven
Celin ile diyalogunda degisen bu yonetim anlayisini ve yeni yaklasimini agikca

ortaya koymaktadir:

“Celin: Victor bana inanird1.

Craven: O bir savasci, biirokrat degil.”

Bu diyalogtan da c¢ikarabilecegimiz gibi yash, klasik vampiri temsil eden
Victor'in, klasik zihniyetin savasci, feodal-derebeyi tutumu degismistir. Donemin
siyasi taktikleri isletilerek kan dokiilmeden iktidara gelme ve giicii elinde
bulundurma pratikleri uygulanmaktadir. S6ylemin giicii ve ortak ¢ikarlar paydasinda
yapilan anlagsmalar amaca giden yolda dikenli telleri kaldirmaktadir. Craven’da bunu
yapmis, kurt adamlarin lideri Lucien’le anlasip, onu 6ldii gibi gostererek ve bunun
kamiti olarak kolundaki dovmeyi kesip konsiile getirerek Victor’in ve diger
vampirlerin goziine girmis ve yeni lider adayr olarak yerini saglamlastirmistir.
Lucien ise yar1 vampir-yar1 kurt adam ama ikisinden giiclii bir irk i¢in bu teklifi
kabul ederek vampirlerin diinyay1 ele gecirmesine olanak taniyan, diger kurt adamlar
ile yeraltina inisini ve kacisim gergeklestirmis, Craven’in liderlik yolunu a¢mustir.
Bununla birlikte BIY’de Scud’in cift taraflh oyunu ve Reinhardt’in kizinin 6liimiinii
dahi goze alabildigi plan1t Modern Vampir Filmlerindeki donen siyasi oyunlari,
karigik iligkiler yaomagim1 gozler oniine sermektedir. Nosferatu ve Bram Stoker’in
Drakula’sindaki vampir imgesi satonun eski, kohne havasi ve kontun yash, ¢irkin ve

yalniz hali, sanayilesen Avrupa ile dogu feodalizminin karsithgini vurgularken BIY
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ve KU’de kapitalist sistem icinde demokratik bir diizeni savunan sosyal bir anlayist

en azindan mesrutiyet¢i bir ifadeyi sembolize eder.%?!

Bu yonetsel yap1 icinde vampirler, insanoglunun yasam alaninda kendi
gruplan ile bir gii¢ olusturmuslardir. Daha planli hareket edip hizli, diizgiin av
partileri yapabilmektedirler. Bununda Gtesinde daha genis bir perspektiften diinyaya
bakip kendi yasam alanlarmi kurma plam yapabilecek seviyedirler. BIY deki iistiin
irk ve KU’de ki daha giiclii bir tiir yaratma sevdalar1 ve tiiriin safligin1 koruma
emellerine destek vermeleri bu savimizi giiclendiren kanitlardir. Bunun icin birlesen
ve kendi iclerinde bir biitiin olusturan vampirler zaaflarim1 ve diigmanlarini daha
kolay yok ederken bilim ve teknolojinin giicii ile gii¢lerine gii¢ katmaktadirlar. Salt
kendi giicleri ile degil egitilmis, cansiz bedenleri ile de karanligin ¢ocuklari artik
insana meydan okumaktadir. Iki filmde de kurulmus olan Laboratuar ve yapilan silah
calismalar1 bunun en biiyilk gostergesidir. Arastirmalar yapmakta bilgi ve
birikimlerini arttirmaktadirlar. Klasik vampirlerin vizyonunu genisletmis, onlarin
hakimiyet alanin1 ve diisiince yapisin1 yeni yiizyila adapte etmislerdir. Bu birlik
olmanin, beraber diisiinmenin getirdigi bir oOzelliktir. Bu birliktelik bireysel
yanlighklar1 6nleyebilecegi gibi olas1 hatalarinda telafi edilmesini kolaylastirmakta,
sorunlarin paylasilip daha aza indirgenmesine neden olmaktadir. BIY’de yapilan
deneyler sonucu olusan ve elden kacan hatali mutant i¢in kurulan ekip bunun giizel
ornegidir. Programli ve sistemli calisarak yaptiklar1 hatayr kapatmaktadirlar.
Birlikten gii¢ dogar ilkesini Reinhardt’in sadik vampirleri yerine getirmekte ve Blade
ile isbirligi yaparak hem Nomak’1 yakalamakta hem de iistiin irk projesindeki bir

halkay1 daha bulmaktadirlar.

Vampirlerin kendi mekénlarindaki asil ve soylu yapilart ve kendi feodal
diizenleri yikilmistir. Burjuvazinin ve tekelciligin yikilmaz kalesi gibi duran ve
zenginligin igcinde paranin giicii ile her seyi ellerinde bulunduran vampirlerin ayni
zenginligin modern sisteme uyarlanmis sekilde liiksiin icinde yasayanlar1 oldugu gibi

kiigiik apartman dairelerine, metrolara, lagimlara, mahzenlere tikilanlar1 da vardir.

621 A.g.m.
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Kendi iclerinde siifsal bir ayrim s6z konusudur. BIY’de hatali mutantlarin yasadig
yerler ve saklandiklan kanalizasyon kanallarini andiran tiineller buna bir ornektir.
Sikigmig alan i¢inde, dort duvar arasinda artik sadece kendilerinin efendileridir. Kont
Drakula’nin Ingiltere’ye gitmeden satosunda Jonathan Harker’a soyledigi ‘sadece
burada efendiyim, boyarim orada kalabalik i¢inde siradan biriyim’ sozii gercek
olmustur. Siradanlagmislardir, ayricalikliklar1 ortadan kalkmig bir anlamda riitbeleri
gitmigstir. Despot, emir veren, efendi, kont konumundan sifatsiz, emir alan, herkes
gibi olmus, sosyal statii olarak klasik vampir filmlerinde rastadigimiz asilzadelerden
cok daha alt seviyelere inmislerdir. Artik hiikmedecekleri genis topraklar ve
soylarindan gelen aristokrat kimlikleri yoktur. Korkutucu, iirkiitiicli, zalim bir
kisilikleri olsa da saygi duyulan itibarlar1 kaybolmustur. Mutantlar dis goriiniimleri
itibariyle kel, dazlak kafalari, burugsmus, soguk yiizleri, goriinen damarlan ile ucube
Nosferatu’yu hatirlatmaktadirlar. Belki de bu vampirler klasik donemin iistadina,

vampir filmlerinin bagyapitina bir gdndermedir.

Sosyal varlik haline gelen vampirler, degisen biinyeleri, anlayislar ile insan
gibi diisiiniip, insanin kullandigi araclar1 kullanmakta, insanlarin yaptiklarini
yapmaktadirlar. Modern Vampir Filmlerinde kullandiklar1 araclar (helikopter, taksi,
motosiklet) ve yararlandiklar1 toplu tagima aracglari, (metrolar), yasadiklar1 evler ve
apartman daireleri, KU’de giivenli sorgu odalar1 ve verdikleri partiler, BIY’de

eglendikleri barlar, kulladiklart iletisim araglar1 bunun bir gostergesidir.

Modern Vampir Filmleri, genel vampir filmlerinin ¢ikis noktasi kabul edilen
Romanya, Macaristan bolgesine ya da Drakula, Vlad Tepes’e diger vampir
filmlerinde oldugu gibi gondermelerde bulunmakta, mitosun icindeki efsaneleri bir
sekilde kullanmaktadirlar. Bunu BIY’de Blade yardimcisim buldugunda ona, dnce
Moskova’da sonra Romanya’da aradim diyerek dile getirirken, ki Romanya’da bulur
yardimcisim Kont Drakula’nin vataninda, KU’de oliimsiizlerin dogusunu anlatan

kurt bilim adami 5. yiizyilda yasamis bir Macar savas lordundan bahseder:

“Kurt Bilim Adamt: Yillardir kanlar bir araya getirmeye ¢alisiyoruz. Ve yillardir bagariya ugruyoruz.

Olmuyordu. Hiicre diizeyinde bile tiirler birbirini yok etmeye calisiyordu. Ama bu igin anahtarinin
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kanlardan en nadirini bulmak oldugunu biliyorduk. Alexander Corvinus’un kanindan gelen biri.
Macar bir savas lordu. 5. yiizyilin baglarinda ikidar gelmis birisi. Tamda salgin hastalik koytini
ortadan kaldirdiginda sadece o hayata kalmis. Bir sekilde viicudu hastaligi degistirmis. kendi
faydasina bicimlendirmis. Boylece ilk gercek 6limsiiz olmus. Yillar sonra iki ¢ocugun babasi olmus,

onlarda bu 6zelligi almas.

Victor: Corvinus Klan1’nin ogullari, birisini yarasa 1sirmis, digerini bir kurt.”

Yine KU’de Amerika’da yasayan vampirleri ziyaret eden emilya’nin elgisinin
partideki ilk sozii, “bizim asil evlerimiz biiyiik bir okyanusla ayrilmis olabilir ama
soylarin devamina ayni bi¢imde adanmis durumda...”, bu baglamda bir gondermedir.
Bu sayede Macaristan-romanya bolgesi, vampir ile irksal bir baglanti kurulmaya
calisilirken vampir tarihine de atifta bulunularak tiir icinde belli noktalardaki ortak

ogeler vurgulanmaktadir..

2.5. Ekonomik Yapilarindaki Degisim

Modern diinyanin vampirleri artik eskisi kadar zengin degildir. Atalarindan
gelen altinlar, paralar, hazineler yoktur. Feodal diizen i¢inde vergi alan zihniyet
simdi vergi vermeye miikellef bir kisiye doniigmiistiir. Vampirler para kazanmak
zorundadir. Bunun i¢in ya insan gibi calisacak ya da illegal isler yapip kolay yoldan
para kazanacaktir ve genelde ikinci sik kolay para de8isen vampirlerin kimligine
daha uygun diismektedir. Ciinkii onlarin kotiiciil ruhlan artik sadece kana degil
kapitalist diizenin ezici c¢arklarn arasindaki hazir paraya da actir. Materyalist
diisiinceleri ile ruhtan yoksun bedenlerini kirli islere sokmakta, giicli Sliimsiiz
bedenleri ile istediklerini almaktadirlar. Para kazanamayanlar ise karanlik koselerde
sadece avlanmakla yetinmektedir. Iki modern vampir 6rneginde de bu diisiincenin
tersine yasayan zenginlik ve liiks i¢inde hayatlarimi siirdiiren vampirler mevcuttur.
KU’de Craven’m liderlik ettigi ‘Oliim Tacirleri’ son derece zengindir. Ikamet
ettikleri liikks, genis, giizel bir evde partiler vermekte, hizli, spor arabalar binmekte,
son teknolojiyle gelistirilen silahlar tiretmektedirler. Bunlar icin ise biiyiik maddi gii¢

gerekmektedir. Bu maddiyatin nereden kaynaklandigina dair bir bilgi film iginde
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olmasa da bunun eski vampirlerin bir miras1 oldugu mantikli bir gerek¢e olarak
oniimiizde durmaktadir. Yine BiY’de iistiin-saf 1k icin calismalar yapan
Reinhardt’in vampirlerinin son derec siki korunan modern binasi, savaglar igin
hazirlanmis silahlari, araclarn, biiyiikk {stiin teknoloji ile donatilmis, genetik
aragtirmalara miisait laboratuar1 iginde bulunduklart zenginligin ag¢ik bir
gostergesidir. Bu anlamda klasik burjuvazinin olanaklar ellerinin altindadir ve

istediklerini elde etmek icin gerekli maddi giice sahiptirler.

2.6. Mekanlarindaki Degisim

Yiiksek tepede, devasa sato, 1ssiz ve yamzligindan c¢ok sey kaybetmeye
mahk@imdur. Ciinkii vampir ¢oktan modern sehre inmis ve insanoglunun yasam
kutucuklarina yerlesmistir. Global koy icinde giiciine ve korunakligina goére liiks bir
malikinede yasarken, bir anda lagimlara, insanoglunun ve vampir avcilarin
ugramadi@l, gilines 1518min girmedigi, mahzenlere, karanlik yeralt1 tiinellerine
girmektedirler. Yeryiiziinden topragin igine kacarlar. KU’deki mutantlar gibi.
Buralant siginaklar, planlarini yaptiklar yerlerdir. Satonun kendine has dekoru
icindeki satafati, genis, ferah yapis1 yoktur. Bu mekanlar pis kokulu, dar, rutubetli
ama istenilen kivamda sessiz, karanlik ve lostur. Bunun yaninda zengin olan ve
yasamin icinde kapitalist diizene ayak uyduranlar genis, konforlu, yiizme havuzlu
villalara yerlesmislerdir. Paranin giicii bu noktada devreye girmis, kamufle olmanin
bir baska yonii olarak vampirleri oniine ¢ikmistir. Vampirler i¢in bu kagirilmayacak
bir firsattir. O eski giicii ve saygiy1 saglayacak boyle giizel mekénlarda yasamak
tercih edilen bir sik olacaktir. KU’deki genis, korunakli, kapisinda kopekli
korumalarin dolastigi, litks, satafatli, konforlu, biiyiik bir bahgesi olan, yine biraz
sehirden uzak modern bir giivenlik sistemi ile donatilmis, 24 saat izlenen devasa
villa/malikdne, yalmizca Drakula’nin korumasinda olan satodan c¢ok uzak bir
yapidadir. Igindeki karanlik ve los noktalarin bolluguna nazaran ince klasik bir zevk
ile dosenmis malikdne aym1 zaman da eski vampir liderlerinin uykuda oldugu,
tabutlarinda dirilmelerini bekledigi bir istirahat odasidir da. Vampirler geceyi

malikdne disinda gecirmemelidirler. Bu yasaktir. KU’de Craven bu yasag delen
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Celin’e bunu bastir bastira sOyler. Ciinkii malikdne vampirleri dis etkenlerden
koruyacak bir donanima sahiptir. Bu malikane yine diger vampirlerin, konsiiliin
toplandig1 bir merkezdir. I¢inde arastirmalarin yapildigi silah laboratuarlari, atis
poligonlar1, salonlar, bircok oda vardir. BiY’de ise Reinhardt’m kaldigi mekan
teknolojiyi simgeleyen bir abide gibidir. Sifreli kapilar, her tiirlii arastirmayi
yapabilecek laboratuarlar, hem silah bakimindan hem tibbi hem de genetik, cagdas
bir goriinim arz etmektedir. Bu Orneklerde de ifade ettigimiz gibi vampirlerin
yasadiklar1 mekanlar yiiksek teknolojik donanima sahip ve cok islevsel bir yapidadir.
Kullanilan mekéanlar modernlige uygun olarak, degisimi gerceklestirmis vampirlerin

bu 6zelligini yansitmaktadir.

Genel olarak ise Modern Vampir Filmlerinde olaylar, vampirlerin giindiiz
saatlerine denk gelen geceleri gerceklesmektedir. Los, karanlik mekénlarin
kullanildig: filmler daha farkli bir kompozisyon ve dekor ¢alismasi izlese de klasik
vampir filmlerine benzer bir atmosfer yaratmaktadir. Ancak yeni donemdeki

atmosfer daha renkli, daha canli ve seyirciyi perdeye ¢eken bir iisluptadir.

2.7. Goriinislerindeki ve Fiziksel Yapilarindaki Degisim

Siyah pelerin, smokin, takim elbise, beyaz gomlek coktan gitmistir. Yerini
deri uzun ceketler, viicut hatlarim1 gosteren tisortler ve onlar1 gizemli bir hale
biiriiyen gilines gozliikleri almistir. Vampirler, Joel Schumacher’in Kayip
Gengler’inde oldugu gibi, Blade vampir barinda rastladigimiz tipler gibi, (1986/The
Lost Boy) mesin ceketli, uzun sacli, motosikletli, rock miizik, samataci ama her daim
kana susamis, cagdaslasmis yaratiklar olarak her an her yerde karsimiza

622 Yine hem KU’de hem BYI’de ayni tarz bir giyim vardir. Siyahin

cikmaktadirlar.
agirlikta oldugu koyu renkli deri ceketler, takim elbiseler, abiyeler, gece kiyafetleri,
tisortler, yelekler, koruyucular, cizmeler, ayakkabilar, silahlar. BYI’de yeraltindaki

tinellere baskin yapmadan vampir ekibi ©zel elbisler giymekte ve silahlar

622 Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar, s. 88.

202



kusanmakta, yine Blade ikna icin gelen Nyssa ve Asad Ninja kiyafetine benzer 6zel,

giines 15181 gecirmeyen kiyafetlerle ona saldirmaktadir.

Etkileyici gozler ise artik giines gozliigii ile kapatilmaktadir. Ozellikle
BY1’de Blade igin bedenden ayrilmaz bir parca olan giines gozliigii doviis esnasinda
bile ¢ikarilmamaktadir. Ozellikle Nomak ile son sahnede yapilan doviis esnasinda
onca darbeye ragmen kirilmayan gilines gozliigii karizmanin ve goriinlimiin bir
parcasidir. Oysaki Klasik Vampir Filmlerin de, nosferatu ve Bram Stoker’in
Drakula’inda goézler en etkileyici organlardan biridir. Kurbam etkileyen, ona delici
bakislar atan ve hipnotize eden gozlerdir. Cekim giicleri sayesinde Kont Drakula
kadinlar1 6nce bakiglar1 ile avlamaktadir. Cinsellige davet eden uyarici gozler
kurbana saplana ilk dis darbeleri gibidir. Dikkatli ve uzun uzun bakarlar, sanki
dalgalar yayilir gozlerden, etkileyen, ceken, felg eden, davetkér bicimde. Oysaki
modern donemde siyah camin arkasina mahk{im edilen gozlerin etkisi yitirildigi gibi
rengi de degismistir. Drakula’nin kirmizi, kan isteyen ve tiiriinii temsil eden gozleri,
KU’de deniz mavisine biiriinmiistiir. Tutkunun, ihtirasin, atesin, uyaricilifin rengi

yerini dinginligin, huzurun, dikkati ¢ekenin rengine birakmistir.

Eskinin geriye taranmis, alm gosteren ve etkileyici ortaya c¢ikaran kisa saglari
simdilerde kimi zaman uzun, kimi zaman kisa, kimi zaman punkgi, kimi zaman asker
tarz1 kesimlerle bulusmakta, soguk bedenler Blade’e oldugu gibi dovmelerle
siislenmektedir. Bakimli1 temiz aristokrat, soylu, asilzadeler, centilmen vampirler
simdilerde daha salag bir vaziyette daha ¢ok spor bir giyimi tercih edip sira disiliga

dogru kaymaktadirlar. Belki de farkliliklarin1 bu sekilde tatmin etmektedirler.

Gizemli cinsellik ¢ekicilik ve seksepalite daha acik bir dille gorsel koda
dokiilmektedir. KU’de, malikanedeki disi vampirler, tiirlerine has ¢ekiciliklerini ve
cinselliklerini, BYI’deki bardaki vampirler de ayn1 sekilde, cekinmeden
sergilemektedirler. Aym1 duygulart Celin’in yataginda uyuyan Micahel Corvin’e

yaklasan sarisin vampirde daha ayrintili bir sekilde gormekteyiz.
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Giyim yoniindeki degismeyle birlikte vampirlerin dis goriiniisii  de
degismistir. Daha karizmatik ve agir bir goriinimle beraber, icindeki giicii
saklamayan kasli bir bedene, yapili bir fizige kavusmuslardir. Bu fiziklerini ve
giiclerini Drakula gibi sadece duvardan asagi dogru yiiriimek degil ziplayip,
sigramak, belli bir siire ugmak i¢in de kullanmaktadirlar. Yine bu giiclerini Uzakdogu
sporlari, karate, kung-fu teknikleri ile desteklemislerdir. Bu sayede gerek vampirler
gerekse vampir avcilar bir samuray gibi doviisebilmektedir. Filmin aksiyon yOniinii
kuvvetlendiren ve siddeti gorsellestiren bu doviis yetenekleri sayesinde, klasik
vampirlerin gerek gérmedikleri, sadece belli zamanlarda kullandiklar1 sakli giigleri
ortaya ¢ikmaktadir. Vampirler bir insandan kat ve kat giicliidiir. Artik bu daha agik
bir gercektir. Vampirler bu dovils tekniklerine ninjalarin attigi yildiz bicimindeki
silahlar1 da ekleyerek daha oldiiriicii hale gelmislerdir. KU’de Celin’in dairesel
keskin yildiz1, BYi’de Blade’in bumerang seklindeki giimiis bicagi ve yildizlar
bunun ornekleridir. Artik sivri tirnaklarin yerini bu yildizlar almistir. Tabii bir de
keskin kiliclar. Blade’in yanin hi¢ ayirmadigi ve sirtinda tasidigr keskin, giimiisten
bir kilici vardir. Uzakdogu doviis ustasi bir kahramaninda kilig tasimamasi
beklenemez (ki bu bir vampir avcisi ise ¢iinkii vampirlerin basin1 kesmek ve kalbine
saplamak i¢in keskin bir silaha ihtiyacit vardir bu silah da degisen diinyada giil
agacindan yapilmig bir kazik olmayacaktir). Yine de 1sirmak icin kopek disler her
daim hazirdir. Vampirler sadece avlarimi beklemektedir. Sezgisel yonleri ve
algilamalar1 ise oldukg¢a giiclidiir. En Onemli nokta ise vampirler artik bazi
zaaflarindan armmis durumdadir. Blade giindiizleri dolagsan bir vampirdir. Kendi
ifadesiyle “Bildiginiz sandigin1 seyleri unutun. Vampirler gercektir, benim adim
Blade. Onlardan biri olarak, bir vampir olarak dogdum. Onlar bana Daywalker
derler. Onlarin tiim giiciine sahibim tabi zayifliklarina da. Birisi hari¢.” Bununla
birlikte Blade Whsitler’dan kana susamisligini durdurmasini da 6grendi. O artik kan
emmiyor, belli saatlerde kendine kan siringa ediyor ve bu ihtiyacim karsiliyor.
BY1’de gelistirilen yeni vampirler, mutantlar ise kursunlardan etkilenmiyor ve farkli
ozellikler tasiyorlar. Sadece insanlarla beslenmedikleri gibi vampirlere de
saldinyorlar ve tasidiklar viriisii onlara da gegirip, bir tiir hastalik yayiyorlar edrafa.
Onlarin o6zelliklerini Reinhardt’in laboratuarinda 6lii bir mutant1 inceleyen Nyssa

soyliiyor:
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“Dilin tiimi viriisiin tastyicist. Kaslari disariya salmaya uygun, 1sirikla bile yayiliyor. Diger
cesetlerle ayni1 herhangi bir fark yok. Dislerden alinan sivi: Nerofoksin. Muhtemelen beslenirken
kurbanin felg ediyor. Kalbi bir kemigin icinde sadece bir tarafinda et goriiniiyor. Kendi hayatiyetine

sahip oldugunu séylemeyebilirim... Beyni 6lse bile benden yasamaya calisiyor.”

Yeni nesil saf bir vampir. Zaten Blade’de giin 15181ndan etkilenmeyen 6zelligi
icin istiyorlar, onunda DNA’sin1 bulup Reinhardt’in dedigi gibi kendi kanlarindan
giimiise dayamikli ve hatta bir giin giin 1518ma bile dayamikli olan saf bir 1k

olusturacaklar.

KU’de ise vampirler temel o6zellklerinden birini kaybetmisler, belkide
yenmislerdir. Vampirler artik aynada goriilebiliyor, artik aynada yansimalar var.
Ruhsuz olan, gecenin yaratiklar artik aynanin karsisinda arz-1 endam edebiliyorlar.
KU’de Celin’in partiye hazirlanmasi icin yardim etmeye gelen arkadasi elbiseye
aynada bakarken yansimasi goriiniiyor. Yine Celin banyoda elini sicak su ile
yikadiktan sonra buharlasan aynaya yazdigi Victor yazisimi sildiginde kendi

goriintiisii ile karsilasiyor.

2.8. Teknolojilerindeki Degisim

Klasik vampirlerin konumlar1 geregi her seyi elde eden yapilarindan dolay1
bilim ve teknoloji noktasinda calisma, bu konularla pek ugrasma geregi
duymamislardir. Klasik Vampirler zen yeterince, kendileri i¢in entellektiiel bilgiye
sahiptirler, gerisini hizmetkéarlar1 yapmaktadir. Ancak modern vampirler tabiatlarinda
var olan ve ylizyillardir yasamaya mahkim olduklar1 zaaflarim artik yenmeye
kararlidirlar. Genisleyen bakis acilan ile daha biiyilk amaglar i¢cin savasmakta ve
miicadele etmektedirler. Bunun i¢in bosdurmamakta, modern diinyanin getirilerinden
faydalanip artan teknoloji caginda laboratuarlar kurup, deneyler yapmaktadirlar.
Artik sadece entelektiiel ve bilgili degil eylem ve bilim adamlaridir da. BIYde iistiin

ik icin genetik deneyler yapilmakta, DNA’lar birlestirilmektedir. Amag {istiin,
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zaaflarindan arinmig bir vampir 1rki olusturmaktir. Saf, yenilmez bir irk. Reinhardt

bu konuda;

“Yillardir emek veriyorum zayifliktan azade bir 1rk i¢in. DNA’lar1 uygun kombinasyonlarla
olusturuyoruz. Bunu yaptik Nomak, ilkti. Zamanla yeni bir saf irk olusacak. Onu kendi kanimizdan
yapacagiz. Guimiise dayanikli ve hatta bir giin giin 1s181na bile” diyerek amaclarimi kendi sdylemi ile
dile getirmektedir. Bunun igin yiiksek teknolojiye, genis olanaklara sahip bir laboratuar kurumus,
caligmalar, yapilmis, yeni riiriinler alinmistir. Filmde baslarina dert olan Nomak bunun bir iiriiniidiir.
Artik av i¢in satosunda planlar yapan sadece kana hasret, o ihtiyacini gidermek icin yasayan bir
vampir yoktur. Diismanlarini yok etmek icin caligna silahlar gelistiren, kendini gii¢lendiren vampirler
vardir. Bu da bilim ve teknoloji ile olmaktadir. Modern vampir filmleride de bu 1k sik kullanilan bir

olgudur.”

Laboratuarlarda giines 1sinlarina karsi koruyucu araglar, giiglii, islevsel
silahlar yapilmaktadir. Celin’in KU’ nin basinda ifade ettigi gibi silahlar degismisti ve
ilerleyen zaman icinde gegen ylizyilin silahlar1 gibi bu silahlarda gereksiz hale
gelecekti. Modern vampirler artik estetik 1siriglardan uzak, uzun tirnaklara ihtiyac
duymadan, yok etmeye meyilli bir zihniyet yapis1 i¢inde kesin bigak ve kiliglar, son
teknoloji ile donatilmis silahlar kullanmaktadir. Bunun yaninda vampir avcilan da
sarimsak, sivri kazik, kutsal, su, ha¢ yerine giimiis kursunlu 6zel tabancalar, kili¢lar,
keskin bigaklar, yildizlar, tiifekler, giimisigi silahlar1 kullanmaktadir. BIY’de bircok
sefer karsimiza ¢ikan bu silahlara 6rnek verecek olursak: Blade ve vampir ekibininin
vampirlerin bulundugu mekam kontrol etmeye gittiklerinde kapida Blade ve Nyssa

arasinda gecen konugma sonrast;

“Blade: Giris nerede. Burada vampirlerin yasadigina dair bir iz géremiyorum.

Nyssa: Ciinkii gerekli donanima sahip degilsin. Bununla bakmaya ne dersin diyerek”,

Nyssa’nin Blade uzattigi icerideki vampirleri gosteren, 1siya duyarli 6zel
diirbiin, vampir ekibe silah dagitan Blade’in yardimcisi ve Ogreticisi Whistler’in
aciklamas1 (Whistler: 38—45 kalibrelik, hepsi de giimiis. Bu silah 600 derce 1siyla
yam giicte. Tabi giines 1s18indan hoslanmayanlar i¢cin. Giris yerinden agmaniz

yeterli. Kendinize zarar vermemek i¢in kapali tutun. Filtreyi kapattiginizda sorun
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yok) sirasinda 6grendigimiz ve mutantlarin tiinellerine, saklandiklar1 kanalizasyon
kanallarina baskin yapilmadan 6nce dagitilan silahlar, yelekler, 6zel elbiseler, gece
goriis cihazlann ve diger ekipmanlar modern donemin vampirlerinin kullandigi
gelismis, yiiksek teknolojili silahlardan bazilaridir. Bunun yaninda vampir olmasina
ragmen bir vampir avcisi olan Blade’in ve arkadaslarinin kullandig: silahlar da ileri
bir teknoloji iiriiniidiir. Blade’in geng¢ yardimcis1 Scud’in yeni yaptigi bilege takilan
keskin, giimiis bicag1 (Scud’in ifadeleriyle: buraya dokunman yeterli. Bu hareketi
yaptiginda hedefi kan yiginmna cevirirsin. Otomatik olarak harekete geciyor),
Blade’in asiligine ve ukala tavirlarina kars1 vampirlerden birine baginin arka tarafina
ense kokiine taktig1 patlayict vampir barinin basildigi sahnede disarida iceridekilerle
irtibat1 ve izlemeyi saglayan Scud’in minibiisiin distiindeki vampiri yok ettigi giin
15181 lambalar1 ve Blade’in yardim icin ikna edilip Reinhardt’in yanina gotiiriildiigii

helikopterde gecen diyalogtan anladigimiz,

“Nyssa: Bir ocii hikdyesi gibi anlatiyorlardi. Goriince hayal kirikligina ugradim. Bizimle gelmeyi ¢ok
kolay kabul etti.

Scud: Kadin hayal kirikli§ina ugramis. Hadi adamim goster ona.

Blade: Syntax.

Scud: Sehrin bloklarinm havaya ugurabilir. Hayal kiriklig1 yasiyor musun?”

Syntax bombalar1 vampir avcilarinin kendilerini gelistiren vampirlere karsi
tirettikleri silahlardir. Artik eski batil inanglarin klasik yontemleri geride kalmustir.
Ancak yine de zaman zaman Blade’in yaptig1 gibi boyun kirmalar, kafa kesmeler ve
giimiis kursunlar kullanilan vampir yok etme yontemleri de kullanilmaktadir. Bu
silahlardan en ilging ve farkli olam ise vampirlere karsi Scud’in gelistirdigi otomatik
olarak giin 15181 iireten, siiresi ayarlanabilen el bombalaridir. Buna benzer yapilmis
bir silahta KU’de bulunmaktadir. Kurt adamlarin birinden aldigi silahi

malikanlerindeki silah uzmanina gotiiren Celin giin 15181 silahin1 6grenir:

“Silah Uzmamni (SU): Kesinlikle radyoaktif bir sivi.
Celin: Ultraviyole silahi.

SU: Silah haline getirilmis giin 15151.”
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Filmin ilerleyen boliimiinde ise silah uzmam bu Ornekten yola ¢ikarak kurt

adamlara 6zel bir silah yapar ve poligonda atis yapan Celin’e gosterir:

“Celin: Lycon kapsiillerini kopyalamigsin, giimiis Nitrat.
SU: Oliimciil Dozda
Celin: Normal kursunlara yaptiklar1 gibi bunlari ¢ikartamayacaklar.

SU: Dogrudan kanlarina karisacak ¢ikaracak bir seyleri olmayacak.”

Kulladiklar1 teknoloji ve bilgi birikimleri inanilmaz diizeydedir. Tiirler
zaaflar1 dogrultusunda silahlar gelistirmekte, kaba kuvvetin yerine aklin yolunu segip

daha vurucu ve yok edici silahlarla sonuca gitmektedirler.

Genetik, silah teknolojisinin yaninda bilgisayar teknolojisine de sahiptirler.
BiY’de binaya girerkenki sifre tanimlama cihazi, laboratuardaki bilgisayarlar ve
Celin’in kullandig1 gelismis fotograf inceleme programlart bunun gostergeleridir.
Celin kalabalikta ¢ok yiiksekten zoomlayarak c¢ektikleri fotografta bir insanin yiiziinii
bilgisayarda net sekilde gosterecek ayarlamalar yapmakta ve bu kisinin bilgilerine
internet vasitasi ile ulagmaktadir. Bu bilgilere ulasabilecek kadar iyi derece de
bilgisayar kullanmasim bilmektedirler. Bunun yaninda giivenlik sistemleri, iletisim

aracglar1 konusunda da bilgileri vardir.

Artik kan i¢in degil 6liim-kalim i¢in savasilmaktadirlar. Tiirler aras1 kavgalar,
onlar1 normal yasam i¢inde fark eden insanlarin ava baglamasi, yeni miicadeleleri de
beraberinde getirmistir. Hizl1 ve herkesten bir adim 6nde olmak icin, miicadele etmek

icin teknolojiyi takip etmektedir.
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5. SONUC

Insamin  can  giivenligini  tehlikede  hissetmesi  olarak  kabaca
tanimlayabilecegimiz korku yiizyillardan beri insanmin icinde varolan temel
duygulardan biridir. Korku, insanin kendi iginden kaynaklandigi gibi digsal
nedenlerden de kaynaklanabilmektedir. Icinden kaynaklanmasimin nedeni, yasami
siiresince ozellikle cocukluk yillarinda bilingaltina attig: bastinnlmis kaygilar, arzu ve
istekleridir. Digsal nedenler ise gerek insanin kendi eylemlerinin (niikleer denemeler,
radyosyo, genetik caligmalar, gelistirlen yeni teknolojiler) gerek diger canlilarin
gerekse doganin tehlike olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Kaynagi ne olursa
olsun korku insanin kurtulamadigi, kacamadigr bir duygudur ve insanoglu bu
duygusunu yasaminin her alanina, Ozellikle sanata tasimistir. Sinema da bu

sanatlardan birisidir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren kiigiik belirtiler dahilinde de olsa kendini
gosteren korku, Melies’le baslayan bu siirecin ¢ok Otesine gecerek sinema iginde
vazgecilemeyen, en uzun siireli olarak yasamim siirdiiren alt tiir olarak kendini
konumlandirmistir. Gotik edebiyattan, donemin korku olusturan faktorlerinden ve
insanoglunun bilingaltindaki gizemlerden beslenen korku 6zgiin, farkli ¢alismalar ile
sinemanin hemen hemen her doneminde varligini siirdiirmiistiir. Bu gelisim icinde
bircok cesit korkuyu beyazperdeye tasiyan korku sinemasi farkli konularda ve
icerikte, onemli yapitlara imza atmistir. Bu yapitlarin tekrarlari, yeniden ¢evrimleri
ve devamlar ile de belli kaliplari, kliseleri, kendine has hikayeleri ve atmosferi olan
alt tiirler olusmustur; Seytan Filmleri, Vampir Filmleri, Dogaiistii Yaratik Ve
Canavar Filmleri, Seri Katil Ve Sapik Filmleri, Hayalet Filmleri, Mumya Filmleri,
Zombi Filmleri, Kurt Adam Filmleri. Bu tiirler i¢inde baskin bir konumda olan ve
her zaman ayn tutulan vampirler korku sinemasimin vazgecilmez, klasik
karakterlerinden biridir. Hemen hemen her iilkede ve cografyada vampir mitosuna
benzer efsane, masal ya da hikayelere rastlanmaktadir. Ciinkii insanin kan ile olan
hayati baglilig1 ve uzun yasam sirrina ulagsma, Oliimsiiz olma sevdasi her insanin

pesinde kostugu, aklinin bir kdsesinde her zaman bulundurdugu ve fikir yiiriittiigi,

209



ilkel caglara kadar dayanan bir olgudur. Vampirlerde bu 6liimsiizlitk yolunda yapilan
eylemlerin, caligmalarin, biiyiilerin, batil inancglarin, tarihsel olaylarn, cesitli
hastaliklarin, sOylentilerin birbiri ardina eklemlenmesi ile olusmus, Voltaire’in de
dedigi gibi varligi kanitlanmis, bilinen en yaygin batil inang, mitostur. Giindiizleri
uyuyup, geceleri kan ile beslenen, ruhsuz, cansiz soguk bedenleri ile aynalarda
goriintiileri olugsmayan, olaganiistii giicleri ve baz1 varliklara (yarasa, toz, bulut, sis,
kurt adam) doniisebilme kabiliyetine sahip yaratiklar olan vampirler sadece belli 6zel
sartlar saglandiginda yok olmaktadirlar: Ya kafasi kesilecek, boynu kirilacak, ya
kutsal ekmek, hag, su ile yakilacak, sarimsak ile korkutulup kesilen kafasi sarimsak
ile doldurulacak, ya sivri bir kazik kalbine saplanacak ya da bu sekilde topraga
cakilacak, ya da giimiisle o6ldiirelecek veyahut kan i¢gmesi engellenip kansizliktan

oldiiriilecektir.

Gizemli, esrarengiz yapilar1 ve kendine has mitleri ile korku sinemas icin
zengin bir malzeme olan vampirler, kendilerine klavuz bir metin hazirlayan Bram
Stoker’in Drakula’sindan itibaren diinyada daha yaygin bir sekilde bilinir
olmuslardir. 1897 yilinda yayinlanan ve gotik edebiyatin bagyapiti olarak
nitelendirilen Drakula, o giine kadar ki olusmus vampir mitin 6zelliklerini bir araya
getrirerek, derli toplu bir vampir karakteri olusturmustur. Eflak Prensi Kazikli
Voyvoda olarak bilinen Drakula lakapl III. Vald Tepes’ten esinlenerek olusturdugu
Kont Drakula karakteri ile vampir mitini somutlagtiran Stoker, yillarca siirecek bir

efsanenin temel kaynagini kaleme almistir.

Yeteri kadar bilgiye sahip olmadigimiz daha 6nceki vampir filmlerinin
diginda ilk Drakula uyarlamasi olan F. W. Murnau’nun 1922 tarihli Nosferatu’su,
vampir filmlerinin klasik karakterlerinin ilki, babasidir. Alman Disavurumcu
Sinemast’nin kiilt yapitlarinda biri olan, Drakula’dan izinsiz olarak uyarlanmig
Nosferatu ile vampir’in sinemadaki seriiveni gercek anlamda baslamistir. Hollywood
yapimi Tom Browning’in yasal uyarlama, Macar Bela Lugosi’li Drakula’s1 ile gisede
iyi hasilat yapip biraz daha tinlenen vampirler, Universal ile yoluna devam etmis ve
yeni vampir filmleriyle tiirtine 6zgii eserler vermistir. Korku sinemasimin kendini

buldugu bu ilk dénemlerinin ardindan gordiigii ilgi ve yakaladigi basaridan dolay1
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bircok film sirketinin beyazperdeye tasidigi vampirler her donemde tercih edilen bir
konuma yiikselmistir. Bir uyarlama kalib1 i¢inde kimi zaman Drakula olarak kimi
zaman disi vampir Carmilla olarak, kimi zaman diger korku klasikleri ve iilkelerinin
yerel kahramanlan ile karsilasarak, kimi zaman donemin popiiler tiirii ile
harmanlanarak kimi zamansa parodilerde, taslamalarda kendine yer bularak
sinemada yasaminm siirdiirmiistiir. Ancak sinemanin bu tarihsel siireci i¢inde ve
zamanla 6zellikle modern donem vampir filmlerinde goriildiigii gibi biiyiik caplt bir
degisim gecirmistir. Eski karakteristik Ozelliklerini yavas yavas terk eden, hem
bedenen hem de ruhen degisen vampir yeni bir imge olusumu siirecindedir. Bu
siiregte vampirler yalmzhi§in1 yasadigi, tek basina ayakta durup, feodal yapiy1 temsil
ettigi, burjuvazinin kilici1 olma yerine, modern donemde kapitalist diizen i¢inde daha
liberal, demokratik, ortak karar dahilinde hareket eden, kurallara uyan bir tarzda ve
toplum icinde kolektif bir yasami benimsemistir. Siyaseti ve politik oyunlar
kesfetmis, ortak cikar paydasinda diigman ile bile masaya oturacak zihniyete

biirtinmiistiir.

Insanoglu ile i¢ ice yasayan bir konumda, daha fazla insanileserek asosyal
yapisindan siyrilmis, eglenen diinyevi zevkleri tadan bir karakter olarak karsimiza
cikmigtir. Bunun yaninda daha genis ve evrensel bir bakis kazanmig olmalari, klasik
vampirlerin kan emme ihtiyac1 disindaki, kiiciik egemenlik miicadelelerinden ote, saf
ve yeni bir tlir olusumu dogrultusunda zaaflardan arinmis daha gii¢lii nesiller
yetistirerek hem diger tiirler hem de insanogluna hitkkmetme seklinde bir diisiince
devrimine yol agmistir. Bununla birlikte ihtiyaglar1 dogrultusunda insanlara saldiran
vampirler bir kaos ortami olusturmus, insanlart zevk ve eglence ic¢in oldiiriir hale
gelmistir. Insanlar ve diger tiirler yasam alanlar iginde potansiyel bir diismandir
artik. Bu bir savastir. Bu savasta vampirler eski silahlar1 bir kenara atarak yeni
teknolojik ve bilimsel gelismelerin sagladigi faydalarla elde ettikleri silahlarla
savasmaktadir. Hedefe odaklanmis, bircok 6zelligi olan bu o6liimciil silahlar, kan
emen kopek dislerinden ve etkileyici bakiglardan, uzun tirnaklardan daha cok
etkilidir. Bilim ve teknoloji bu savasta onlara yol gostermektedir. Olusturduklar1 yeni
imge icinde; bilgisayar, iletisim, silah teknolojisine genetik, tip, anatomi bilgisine

sahip, lstiin giicleri olan ziplayip, ¢ok yiikseklere sicrayabilen, belli bir siire
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ucabilen, eskiye gore cok daha hizli olan, Uzakdogu doviis sporlarini bilen, iyi kili¢
kullanan, kash, yapili, giiciinii disa yansitan bir karakter vardir. Dig goriiniim
itibariyle de daha, giizel, yakisikli, alimhidir. Soguk ve cansiz beden renklenmis,
kanlanmus, atletik, karizmatik, yakisikli bir yap1 almistir. Cekici etkileyici, hipnotize
eden gozlerin degisen renginin yaninda bu yap cinsel ¢ekiciligi ve sakli arzuyu daha

on plana ¢ikarir hale gelmistir.

Ekonomik diizeyde kapitalist zihniyet i¢cinde kendince is yapan liiks ve satafat
icinde yasayan vampirler, bu giicleri sayesinde amaclarina ulagmak icin tim
teknolojik, bilimsel giicleri kullanmaktadirlar. Paranin insanlar1 ve diizeni satin alan

giicii kesfedilmistir. Vampirlerin liberal sistemde artik bir yeri vardir.

Kendi iglerinde zengin olanlan litks korumali, her tiirlii teknolojik 6zellikle
donatilmis malikanelerde, binalarda giin 1s1gindan arinmis ve tehlikelerden uzak bir
sekilde insani arzulan yasarken daha fakir ya da sisteme ayak uyduramayanlari, kole
olanlar1 mahzenlerde, yeraltindaki karanlik tiinellerde, kanalizasyonlarda, terk
edilmis fabrikalarda, metrolarda tenha, yalmz, los ve karanlik, insanoglunun

gelmedigi izbe mekanlarda yagamaktadir.

Bu ekonomik, sosyal, teknolojik ve mekan bakimindan gegirdikleri degisime
paralel olarak vampirler dis goriiniislerini de degistirmislerdir. Klasik siyah smokini
andiran elbiseleri, fraklari, beyaz gomlekleri, arkaya yatirilmig yiizlerini acik eden
saglari, sakli kopek disleri, sabreden, diisiinen, kurnaz, zeki karakterleri, fotr
sapkalar1 nazik, soylu, zengin bir beyefendi tutumlari siyahin aymi kaldigi bir
diizlemde mesin, deri uzun ceketlerler, yeleklerle, bazen punkg¢i, bazen uzun, bazen
asker kesimi saclarla, daha salas ve spor elbiselerle, asi, isyankér, daha kasli, kopek
disleri her zaman hazir olan, sabirsiz, aceleci bir karaktere doniigmiistiir. Mitin belli
ana Ozlliklerinden zaaflarin kurtulmay1 basarmis olan vampirler daha gosterisli ve
kana susamis bir kimliktedir. Aynaya bakabilen ve kendileri ile yiizlesebilen
vampirler giizdiizleri de yeryiiziinii ziyaret ederken giimiis kursunlar etkisiz

kalmakta, ken emme icgiidiilerini erteleyebilmektedirler.
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Sonug olarak sinemanin tarihsel siirecinde bir¢ok agamadan gecen vampirler
modern donemde sosyal, ekonomik, teknolojik, fiziksel, mekansal ve dig goriiniis
itibariyle toplu bir de8isime maruz kalmislardir. Artik zihnimizde o eski klasik
vampir imgesi degil yeni dénemin ¢ok yonlii, caga ayak uydurmus, insan gibi
diisiinen bir zihniyet yapisi1 icinde, sinemanin tarihsel siirecinden beslenerek ve korku
sinemasinin bu tiirde ortaya koydugu bircok eserinden siiziilerek gelmis bir vampir

imgesi vardir.
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EKLER

EK 1: Nosferatu

Nosferatu oldukca karigik kokenli bir kelimedir. Kelime Bram Stoker’in
Dracula adli romaninda kullanildiktan sonra popiiler olmustur. Bircok kaynakta
‘nefes almayan’, ‘6lii olmayan’ ve ‘hastalik tasiyici’ olarak aciklansa da Nosferatu
Romence’de Seytan anlamina gelmektedir. Stoker’in Nosferat’u sézciigiinii buradan
almis olmas1 muhtemel goziikse bile kelimenin sonundaki ‘u’yu ¢ikartinca (Nosferat)
kelime gramerce gene seytan olarak kalmaktadir. Dilbilimciler Nosferatu’nun mu
cogul yoksa Nosferat’in mi1 ¢ogul olduguna kesin bir agiklama getirememistir.

Kelimeyi ek ve koklerine ayirirsak ise karsimiz soyle bir tablo ¢ikmaktadir:

e Nos-feratu: ‘nos’ (?)+Latince ‘feratu’ (tasiyan, barindiran-hastalik tasiyan
orneginde oldugu gibi)
e No-sferatu: Latince ‘non’ (ingilizcedeki ‘not’ eki)+Latince Spiratus (nefes

alan); (nefes almayan 6rneginde oldugu gibi)

Bir bagka ihtimal ise ‘Nosferat’ sozciigliniin ‘necurat’ sodzciigiiniin yanlis
okunmasindan veya degismesinden olustugu yolundadir. “Necurat Gene
Romence’de ‘seytan ile iligkisi olan, seytanla alakali’ anlamindadir. Bu baglamda
nosferat/nosferatu ile direkt baglantili olmasa da anlamini oldukga etkilemistir.
Romence ‘6lii olmayan’, Bram Stoker’in da Drakulayr yazarken sik sik
Romanya’nin-Transilvanya’nin batil inanglar1 konusunda yararlandigi Emily
Gerard’m Ormanin 6tesindeki Ulke (Land Beyond the Forest/1888; aym zamanda
Transilvanya kelimesi de bu manaya gelmektedir) ve Leonard Wolf un kalem aldig1
Drakula’nin  Not Etmedikleri (Annonated Dracula/1975) adlhi kitaplardan
gelmektedir. Yine Jonathan Badham’in yonettigi Drakula’da (1979), dans eden

gizemli, yakisikli vampiri, sahneden gelme teknik bir aligkanlikla yorumlayan Frank
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Langella ‘nosferatu’ hakkinda, onu hafif ve cekici slav sivesiyle konustugu

Ingilizcesi ile agiklarken ayn1 sonuca varir: ‘non-dead’ (6lii) olmayan.
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EK 2: Bram Stoker (1847-1912)

Vampir mitinin klavuz metni Drakula’nin yazari, irlandali Bram (Abraham)
Stoker 1847°de Dublin’de diinyaya gelir. Orta halli bir ailenin oglu olan Stoker,
yakalandig1 bir hastaliktan dolayr yasamimin ilk yillarim1 yataginda gegirir. Kiiciik
Stoker hastadir fakat hicbir doktor hastaligina teshis koyamaz. Sekiz yil boyle gecer
ve giiniin birinde Stoker ayaga kalkabilir ve yiiriimeyi 6grenir. Azmi ve hirsi ile kisa
sirede giic kazanir, gelisir ve kolej Ogrencisi oldugunda, Dublin’deki Trinity

Kolej’in, en ¢ok 6diil kazanan sporcusu olur.

Stoker 6grenimini bitirdikten sonra on yil siirdiirecegi devlet memurluguna
baslar. Bu arada bos durmaz iicretsiz yazilar, tiyatro elestirileri yapar. 1876’da
yazdig1 bir yaz ile iinlii oyuncu Henry Irving’in dikkatini ceker ve iki yil sonra da
Stoker isinden ayrilip Londra’ya yerlesir ve Henry Irving’in yaminda calismaya
baslar. Stoker bir taraftan Irving’in yaninda calismakta, 6te yandan da yazarliini

surdirmektedir.

Goriiniisii ve davranislar ile Victoria ¢agini temsil eden kibar bir centilmen
olan Bram Stoker kiiltiirlii, ciddi, yeteneklidir ve devamli kendini gelistirmek igin
cabalamaktadir. Damarlarinda macerasever, heyecanli, tutkulu Irlanda kam ile
caligmalarimi  siirdiiren Stoker Londra sosyetesinde giizelligiyle taninan, Oscar
Wilde’nin de pesinden kostugu giizelligi dillere destan Bayan Stoker ile evlenir.
Mutlu giden evlilikleri ilk ¢ocuklarindan sonra bir kibusa doniisiir. Bayan Stoker ilk
cocugundan sonra yatak odasini kocasina kapatir. Stoker bu yiizden ¢ogunlukla da
hayat kadinlari ile birlikte, bir dizi evlilik dis1 iliskiler yasar. Bu bunalimli giinlerinde
i¢ catismalari ve bastirilmis cinselliginin bir yansimasim kagitlara doker. Donemin
tutucu havasina ve kendi hayatina bir isyan niteligi tasiyan Drakula romani karamsar
diinyasinda, Viktorya Cagina elestirel bir yaklasim getirmektedir. 18. yiizyilda
yaygin olan gotik edebiyatin i¢inde farkli bir yere oturan Drakula ile oldukga iinlii

hale gelen Stoker o giine kadar ki vampir mitinin donelerini bir kapta toplamistir.
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Uzun ¢alismalar sonucu yazdig1 Drakula romani ile meydana getirdigi Kont Drakula
gibi kendisi de 6liimsiiz hale gelir. Tarihi bir karakterden esinlenerek olusturdugu
Kont Drakula ile sadece edebiyatta degil sinemada da klasik, bas yapitlarin
olusturulmasina sebep olacak olan Stoker kendine gelen giiveni ile Drakula’dan
sonra da korku romanlar ve Oykiileri yazar: Denizin Esrarlar1 (1902/The Mistery of
the Sea), Yedi Yildizli Miicevher (1904/The Jwel of Seven Stars), Kefenli Kadin
(1909/Lady of The Shroud), Beyaz Solucan’in ini (1909/The Lair of The White
Worm). Oliimiinden sonra Drakula’min girisi olarak yazdigi fakat sonra metinden
cikardigi Drakula’min Konugu (Dracula Guest) arta kalan oOykiileri ile birlikte
yayinlanir. Ancak yazdiklar arasinda hicbir metni Drakula kadar basarili olamaz.
Stoker iliskiye girdigi kadinlardan birinden kaptigi frengi hastalifi yiiziinden 20
Nisan 1912 yilinda 6liir.
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EK 3: Kurt Adamlar

Diinyanin ¢esitli yerlerinde hayvandan insana doniisme ile ilgili bir¢ok
hikaye, efsane ve soylenti vardir. Bu efsaneleren birtanesi de Kurt adamlardir. Kurt
adamlar dolunayda kurda doniisen normal bir insandirlar. Bu doniisiim bazen
tamamen bir kurt bazense insan-kurt arasi bir yaratik seklinde sonuglanmaktadir.
Vampirler gibi koklii ve yaygin bir efsane olan kurt adamlar korku sinemasinin ana
karakterlerinden biridir. Cogu Oykiide normal insan oldugunda baskalarindan pek
farki yoktur (ama bazi Oykiilerde, insan bicimindeyken de en azindan geliskin
duyulara sahiptirler). Kurda doniistiigiindeyse korkunc, vahsi, neredeyse alt edilemez
bir yaratik halini alirlar. Kurt Adamlar, normal bir kurdun ozellikleri yaninda

gelismis duyu organlar ve giiclenen bedenleri ile dogaiistii giiclere sahip olurlar.

Kurt adamlar1 hakkinda ilgin¢ bir soru hep kafalari mesgul etmistir: Kurt
adamlar neden dolunay zamaninda doniisiim gegirirler? Ilk olarak sunu belirtmek
gerekir ki insanoglunun sembol diinyasinda ay kadini, giines erkegi temsil eder.
Ay’in farkli evreler gegirmesi gibi kadinda belli periyotlarla adet kanamas1 goriir ve
bu “ay hali, aybas1” olarak ifade edilir. Kadinin bunun disinda da degisken halleri
vardir. Ozellikle hamilelik sirasinda; karm yavas yavas biiyiir ve sonunda dogum
gerceklesir. Kurt Adam’a doniismede, bir dogumu andirir. Ay kendi evreleri i¢inde
parca parga goziikiir, biiyiir ve en sonunda tam doygunluga eristiginde dolunay halini
alir yani Kurt Adamin dogumu gergeklesir. ikinci olarak sunu soyleyebiliriz ki ay en
dolgun ve parlak 151k verdigi dolunay’da olsa dahi hep aldatici bir 151k vermektedir.
Dolayisiyla geceyi aydinlattiginda ortaya ¢ikan, degisime ugrayan yaratiklar giinesin
cocuklar1 degil insanin daha alt dogasi olan hayvan yani olacaktir. Ay en dolgun
oldugu an onun aldaticiliginin doruga ciktig1 andir ve insan i¢in en biiyiikk aldanma

daha alt doga olarak kabul edilen hayvan dogasina biirtinmedir.
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EK 4: And Filmin dagittig ‘Drakula istanbul’da’min basin biilteni.

“Istanbul’u bir Tiirk genci olan azmi, Karpatlarin etegindeki Kont
Drakula’nin satosuna sekreterlik vazifesiyle gider. Sato’nun ve kont’un bu civarda
iyl bir sohreti yoktur. Meshu ‘Kazikli Voyvoda’ nin torunlarindan olan Drakula
Kontundan herkes korkmaktadir. Onun kan eme bir vampir oldugundan
bahsedilmektedir. Para biriktirip nisanlis1 ile yuva kurmak icin buraya calismaya
gelmis olan Azmi Onceleri higcbir sey fark etmez. Fakat aradan zaman gectikce
siipheleri artmaya baslar. Kont’un yemek yedigini hi¢ gérmemistir. Drakula Azmi’de
bulunan Kuran’dan ve sarimsak ciceginden ¢ok korkmaktadir. Nihayet siipheleri
iyice artan gen¢ adam bir giin satoda kendisine men olunan odalara girer ve orada
Kont ile ii¢ gen¢ kizin olii olarak yattiklarin1 goriir. Esasen o zamana kadar Kont da
daima hava karadiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Nihayet bir gece Azmi uykusunda
bazi sesler duyar, kalkip pencereden bakinca Olii olarak gordiigii ii¢ kizin sato
duvarlarinda kertenkeleler gibi dolastigin1 goriir bayginlik gecirir, bu arada vampirler

onun kanini emmeye baslar.

Bu duruma son vermek i¢in bin giicliikle satodan kag¢ip memleketine donen
geng adam burada durumu yakinlarina ve nisanlisina anlatir. Bu sirada Kont Drakula
da kizlar ile birlikte sandiklarin icinde Istanbul’a gelmis ve bir mahzene
yerlesmistir. Azmi ile nisanlisinin peslerini birakmayan Kont ve kizlar1 nihayet
Azmi’nin nisanlisinin da kanim1 emmeye baslarlar. Kiza nisanlis1 ve yakinlan kan
vermek suretiyle ancak onun hayta kalmasini temin ederler. Bu arada vampirler
konusunda biiyiik ilgisi olan bir doktor hadiseyi 6grenip Azmilere gelir ve Drakula
ile miicadeleye baglar. Odalara sarimsak cicegi asmak suretiyle Drakula’y1
uzaklagtirmaya calisir. Fakat bu arada Azmi’nin nisanlist da vampir olmus ve
geceleri kan emmeye baslamistir. Bin bir giicliikten sonra ihtiyar doktor nihayet
Drakula’nin izini siirmeye muvaffak olur ve bir gece onlarin kaldig1 mahzene giderek
biitiin vampirleri tahta kaziklarla topraga ¢akar ve bu da kan eme hortlak Drakula’nin

ve diger vampirlerin sonu olur...”
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EK 5: Kaziga Oturtmak

Murat Bardak¢r ¢ok eski bir iskence metodu olan kaziga oturtmay1 ayrintili
bir sekilde dile getirmektedir. Kaziga Oturtmak uzmanlik ve gayet ince maharet
gerektiren bir istir. Itina gosterilerek yapilmalidir. Zira amag salt kaziga gecirmek
degil kurbanin uzun miiddet acit g¢ekerek Olmesi, halkin bunu izleyerek ibret
almasidir. Bunun i¢in genis ve herkesin gorebilecegi bir alanda yapilan bu iskence

sekli vahsice oldugu kadar oldukga etkileyici ve caydirici bir giice de sahiptir.

Bu is icin gerekli olan en 6nemli malzeme, uzun, bilek kalinliginda, sert bir
agactir. Agac giizelce yontulur, yuvarlak bir direk haline getirilir, iizerindeki piiriizler
almir ve direk yaglanir. Bundan sonra kurbanin elleri ve ayaklarn sikica baglanir,
kurban kimildayamaz hale gelince ylizilkoyun yatirilir ve kaziga oturtma islemine

baslanir.

Kazik genellikle tahmin edilen yerden degil kuyruk sokumunun tam ucundaki
derinin altinda sokulur. Belkemigine paralel sekilde ama kemige zarar vermeden
sokulan kazigin ucu ense kokiinden goriiniinceye kadar yukariya dogru itilir. Bundan
sonra kurban ayaga kaldirilir, kazigin alt taraftaki ucu yere sabitlenir. Kazik eger
kurallara uygun sekilde yerlestirildi ise mahk{im birkac giin boyunca ac1 igerisinde
can cekiserek oliir. Kaziga oturtulan insanin feryatlar1 ve goriintiisii insanlart o sucu
islemlerine engel olurken istenilen emre uymay1 da gerekli hale getirmektedir. Cin
iskenceleri gibi vahsi Ozellige sahip olan kaziga oturtmak ilkel cagin 6zelliklerini

tasimaktadir.
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