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DUZELTMELER

Tezin dipnot ve alintilar1 diizenlenmistir. Boliimler arasindaki sayfa sayisi dengesizliginin
giderilebilmesi icin 1. Boliim kisaltilmistir. Ekler bolimiine yapilan gazete taramalarinin
ornekleri yerlestirilmistir. Sonu¢ boliimii ve kaynakca gelistirilmistir. Ikinci ve iigiincii

boliimler gelistirilmis ve diizenlenmistir.

ii
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Bu calisma, Tiirk film elestirisinin tarihsel gelisimine, film elestirisinin islevine, film
elestirmeni ve seyircisi bakimindan elestirinin nasil algilandigina kapsamli bir giris niteligi
tasimak amacindadir. Tiirkiye’de film elestirisinin dogusu ve gelisimi, film kuramlarina temel

elestirel yaklasimlar, film elestirisinin sorunlar1 boliimler halinde incelenmistir.

ABSTRACT

This study attempts to be a compeherensive guideline to understand how to percieve the
historical development of turkish film criticism and the function of film criticism from film
critic’s and audience’s point of view. The origins and the development of film critisim in
Turkey, the basic critical approaches to the film theory and the proplems of film critiques

have been studied in different chapters.
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ONSOZ

1895 yilinda hayatimiza girmis olan sinema, kisa siirede ¢cok hizli bir bigimde geliserek
insanliga cok sayida sanat yapiti armagan etmistir. Bu sanat yapitlarindan etkilenen, onlar
tizerinde diisiinmeye baslayan insanlar filmler iizerine yorumlar yapmaya baglamislar ve
filmleri anlama, yorumlama cabasi ve kiiltiirel bellege yerlestirme arzusunun sonucunda da
sinema elestirisi dogmustur. Bu dogrultuda film elestirisi, sinema yapiti ve izleyici arasinda
bir koprii islevi goriir. Ustlendigi bu islevin sonucunda film elestirisinin ve sinemanin

gelisimi adeta ic ice gecmis, birbirlerinden etkilenerek gelismeye devam etmislerdir.

Sinemanin ve film elestirisinin entelektiiel alandaki énemli yerine ve sinema kitaplarindaki
artisa ragmen iilkemizde film elestirisi ile ilgili kaynak sayis1 oldukca azdir. Bu tez, bu
alandaki eksikligin doldurulmasina bir parca da olsa katkida bulunmay1 ve sinema elestirisi
ile akademik diizeyde ilgilenen arastirmacilara genel giris niteligi tasiyan bir kaynak sunmay1

amagclamaktadir.

Tezin iceriginde film elestirisinin gelisimi ele alinmuis, elestiri, film elestirmeni ve izleyicisi
acisindan film elestirisinin iglevi, iilkemizde film elestirisinin ortaya ¢ikisi, yerlesmesi, gesitli
donemlerde film elestirisinin durumu, film elestirisinde kullanilan temel elestirel yaklasimlar

ve yontemler cesitli konu basliklar1 ve boliimler altinda sunulmustur.

Ayrica bu tezin hazirlanmasi sirasinda beni destekleyen ve yonlendiren danismanim Sayin

Yrd. Dog. Dr. Ergiin Yolcu’ya tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Sinema, sanat ile yasam arasinda yeralan bir gseydir. Resim ve
yazindan farkl olarak sinema, hem yasami verir, hem de yasamdan
alir. Resim ve yazin baslangiclarindan bu yana sanat olarak var
olmustur, sinema ise boyle degildir... Insan etik ile estetik arasinda
bir tercih yapmak zorunda olabilir, ama hangisini secerse secsin,
sectigi daha dogru degildir, her zaman yolun diger ucunda otekini

bulacaktir...

J. L. Godard

Bir giin Gustav Janouch, Franz Kafka’ya sinemay: sevip sevmedigini
sordu. Cevap olarak Kafka bunu hic diisiinmemis oldugunu soyledi.
Sinema hogs bir oyuncak olurdu, ama o buna dayanamazd, fazla optik
olurdu, bir “augenmensch-goz adam” haline gelirdi ama sinema
goriintiiyii mahvederdi. Hareketlerin siirati ve goriintiilerin hizla
degismesi izleyiciyi goriintii bombardimanina tutuyordu. Goriintii
nesnelerin degil, nesneler goriintiiniin oniine geciyor ve bilincin bu
yiiklemeden tasmasina neden oluyordu. Sinema o giine kadar ciplak
olan gozii giydirecekti. Janouch bunun cok korkung¢ bir iddia
oldugunu soyledi: “Goz ruhun penceresidir.” Kafka basimt salladi:

“Filmler de demirden yapilmis kepenklerdir.”

Belgesel Sinema



GIRIS

Sinema ile elestirinin evliliginden yaramaz bir cocuk dogdu; film elestirisi. Bu
cocuk dogduktan sonra hicbir sey eskisi gibi olmadi, sinemanin yaninda kostu
durmadan, biiyiik bir aglikla yorumladi, anladi, anlatti, kimi zaman degistirdi, kimi
zaman da sadece digsaridan bakti. Ama asla durmadi. Sinema, siirekli daha cok filmle
karsimiza geldi, geliyor ve gelecek. Film elestirisi de onun yan1 sira gazetelerle,
dergilerle, kitaplarla, internetle, hatta siradan sohbetlerle bile her giin daha da ¢ok
hayatimiza girdi, giriyor ve girecek. Boylece sinema elestirisi ve sinema birleserek

yeni bir kiiltiirii ordiiler ilmek ilmek: Sinema kiiltiirii...

Sinema Kkiiltiirii, cok onemlidir, cilinkii burada s6z konusu olan sadece entelektiiel
veya akademik bir tartisma ortami degil, ayn1 zamanda bir¢ok farkli yol ve kanalla
sinemanin ciddi bir bigcimde degistirilmesine, yenilenmesine Onciiliik yapan bir
kiiltiirdiir. Ornegin 60'li yillarda escinsel hareketin 6zgiirliik arayisiyla beraber gay
ve lezbiyen film elestirmenleri ortaya cikti ve filmleri farkli bir gozle
degerlendirdiler. Boylece etkileri giiniimiize kadar gelen ¢ok ©nemli bir siire¢
baglamis oldu. Filmler {izerine yazanlar ve film yapanlar karsilikl1 etkilesim siirecine
girdiler. Gayler, lezbiyenler, Afrikali Amerikalilar, yani o giine kadar disarida
birakilmis olan kesim, kendi filmlerini ¢ekmeye basladi. Kendisini liberal veya
muhalif olarak konumlayan bazi anaakim sinemacilar da bu yeni siiregten
etkilendiler ve anaakim sinema da bu degisim siirecinden ciddi bir bi¢imde
etkilendi. Boylece filmlerin farkli bakis acilariyla elestirilmesi ile baslayan siirec,

sinemanin bundan etkilenerek degismesine dogru akti.

Bu birinci etkiydi, ikinci etki de bir elestiri yontemi araciligi ile ortaya ¢ikti ve ¢ok
daha derinden ilerledi. Film elestirisi, psikoanalitik gostergebilimi kullanamya
basladi. Bu yontemle filmler bir riiya analiz eder gibi inceleniyordu. Boylece alt
metinler desifre ediliyor, filmler basit birer eglence ve anlati araci olmaktan
cikiyordu. Kisa siirede bu yontem, kendini muhalif olarak géren herkese malolan bir
yaklasim haline geldi. Boylece kendinin farkinda olan alt metinlerle derdini

anlatmaya c¢alisan filmlerin donemi basladi.



Iste bu noktadan sonra film elestirisi hayatimizda ¢ok daha 6nemli hale gelmistir.
Artik ciddi bir film bollugu igerisinde yasiyoruz. Bu filmler, giiniimiize kadar gelen,
bir¢ok degisime sahne olmus bir film kiiltiiriiniin icinde islenerek, hem bizi, hem de
sinema kiiltiiriinii degistirmeye devam etmektedir. Siradan izleyici, bir amaci, mesaji
olan bu filmlere sadece "maruz" kalir. Egitsel islevini de yerine getiren bir film
elestirisinin araciligiyla siradan seyirci de egitilebilir ve bu siire¢, sinema kiiltiiriiniin

degisimi ile baslayarak uygarligin tiim alanlarinda bir domino etkisi yaratir.

Bu tezin amaci, Tiirkiye'de film elestirisi kiiltlirliniin baglangicindan giiniimiize
gecirdigi degisimi gostermekti. Son yillarda iilkemizde sinema ile ilgili yayinlardaki
ciddi artisa karsilik film elestirisi ile ilgili kaynak hala oldukca azdir. Bu nedenle
gazete ve dergilerdeki elestiri drnekleri de incelenmistir. 1950'1ere kadar Tiirkiye'de
ciddi anlamda film elestirisinden s6z etmek zordur, daha cok filmlerin tanitimina
yonelik yazilar gazete ve dergilerde yer almistir. 60'lar ve 70'ler Diinyada oldugu
gibi Tiirkiye'de de sinemaya ve film elestirisine ilginin arttigi yillardir. Ancak
Tiirkiye'de film elestirisi alanindaki asil degisim 80'lerden sonra yasanmistir. 90
yillara gelindiginde ¢ok farkli yontemlerle yapilan ¢ok cesitli film elestirilerinden
s0z etmek miimkiindiir. 2000'i yillarin ilk yarisinda da bu alanda ¢ok ciddi
degisimleri gozleyebiliyoruz. Bu c¢alisma, tiim bu degisimin panaromasini

gostermek amacindadir .

Ayrica Tiirkiye'de film yapanlarla film yazanlar arasinda son yillarda ciddi bir
kopukluk yasanmaktadir. Film yapanlar ve yazanlar arasindaki etkilesim, sinema
kiiltiirtinii degistirecek kadar 6nemlidir, bu nedenle bu kopuklugun yarattig1 bosluk,

ciddi akademik calismalarin da yardimiyla doldurulmalidir.

Tezi hazirlarken denencelerim sunlardi: Tiirkiye'de film elestirisi gercek anlamda
1950 yilindan sonra baslamistir. 1950'ye kadar olan siirecte yayinlanan elestiriler,
tanitim yazis1 formatindadir, elestirel deger ve yargi tasimamaktadirlar. Tiirkiye'de

gazete ve dergilerde diizenli olarak film elestirileri, 1980 yilindan baslayarak



yaymlanmigtir. Bu elestirilerin kesintisiz olarak yayinlanmasi1 ise 19901ar
bulmustur. Tiirkiye'de film elestirisi ile ilgili One siiriilen bir varsayim, tilkemizde
film elestirmenlerinin yazdiklar1 elestirilerin entelektiiel diizey ve kalite acisindan
oldukg¢a yiiksek standartlarda oldugudur. Bu varsayimin dogrulugu, iiciincii boliimde
stnanmistir.  Arastirma sirasinda  gazete ve dergi taramasi yOnteminden
yararlanilmistir. Milliyet, Cumhuriyet, Radikal, Sabah, Yenibinyil, Ulus, Vatan,
Hiirriyet, Giines ve Aksam gazetelerinin 1950 yilindan giiniimiize kadar ¢ikmis
olan biitiin sayilar1 ile Film Dergisi, Gelisim Sinema, Milliyet Sanat Dergisi,
Yedinci Sanat, ...Ve Sinema, Belgesel Sinema, Yedinci Sanat, Gen¢ Sinema,
Goriintii, Sinema, Altyazi, Filmarti dergilerinin ¢ikmis olan biitiin sayilarn
taranmigtir. Gazete ve dergilerin taranmasi i¢in Atatiirk Kitaphgi'nin arsivinden
yaralanilmistir. Arastirmanin yontemi olarak kullanilan tarama, bir yil siirmiistiir.

Altyazi Dergisinin sayilarinin taranmasi i¢in ise internetteki sitesi kullanilmistir.

Bu calisma, ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde, elestiri, sanatta elestiri,
sanatta elestiri yontemleri, sinemada elestiri, film elestirisinin islevleri, elestirmen,
film elestirisinin diinyadaki gelisimi ve film elestirisi yontemleri ile bu yontemlere

cesitli yaklasimlar ayrintili bir bicimde ele alinmustir.

Ikinci boliim,Tiirk basmninda film elestirisine ayrilmistir. Once 1950'ye kadar olan
donem, Atatiirk Kitapligi'min bu déneme ait gazete, dergi ve kaynaklar1 yipranma
dolayistyla arsivinden cikaramadigi igin, ayrica 1928'e kadar olan kaynaklarda dil
problemi yasanacagi icin konu ile ilgili yazilmis c¢esitli kitaplar okunarak
incelenmistir. Bu boliimiin alt bagliklarinda 1950'den sonra her on yillik dénem, ayr1
ayrt incelenmistir. 50'ye kadar olan dénem, 50'ler, 60'ar, 70'ler, 80'ler, 90'lar ve
2000'li yillar basliklart altinda Tiirk yazili basininda film elestirisinin gegirdigi
degisim, gazete ve siireli yaymlarin taramasi ve yayinlanan film elestirilerinin
incelenmesi ve elestirilmesi yontemiyle aragtirtlmistir. Ayrica bu boliimde 90'ar ve
2000 yillar icgin film elestirmeni Mehmet Acar'la yapilan goriismenin ses kaydi

coziimlenerek goriismede veri olarak kullanilmistir.



Uciincii boliimde ise film elestirisi degerlendirmeleri yapilmistir. Bu bolim de
1950'ye kadar olan donem, 50'ler, 60'ar, 70'ler, 80'ler, 90'lar ve 2000'li yillar olarak
ele alinmis, her donem i¢in bir gazete, iki dergiden film elestirisi drnekleri rasgele

yontemle se¢ilmis ve elestirel bir bakis acgisiyla degerlendirilmistir.

Ekler kisminda iiciincii boliimde rasgele yontemle secilip elestirilmis olan yazilarin
icinden film elestirisi agisindan basarili bulunanlar1 konunun biitiiniiyle yakin ilgisi

nedeniyle bire bir aktarilmistir.

Tezin Tiirk Basininda Film Elestirisi ve Film Elestirisi Degerlendirmeleri boliimleri
icin; Ulus (1949-1975), Vatan (1951-1978) Milliyet (1953-2005), Cumhuriyet
(1950-2005), Aksam (1957-1981), Giines (1982-1992), Sabah (1985-2005),
Radikal (1986-2005) gazeteleri ile Film Dergisi, Gelisim Sinema, Milliyet Sanat
Dergisi, Yedinci Sanat, ...Ve Sinema, Belgesel Sinema, Yedinci Sanat, Geng
Sinema, Goriintii, Sinema, Altyazi, Filmarti dergilerinin yayinlanan tiim sayilar

taranmistir.

Tiirk basinindaki film elestirileri ile Tiirk sinemasi arasindaki iligkiyi incelerken
Tiirk filmleri i{izerine yapilmis elestirilerden yararlanilmistir. Bunun disindaki
boliimler icin yabanci filmler iizerine yapilmis elestiri Orneklerinden de

faydalanilmustir.

Ayrica gazete ve dergilerdeki film elestirilerinin taranmasi esnasinda sadece sinema
filmlerinin elestirileri incelenmis, TV filmi elestirileri, video, VCD veya DVD

filmlerinin elestirileri,arastirmanin kapsamina alinmamaistir.



1.LELESTIRI

Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde elestiri, bir insani, bir yapiti, bir konuyu dogru ve
yanlig yanlarini bulup gostermek amaciyla inceleme isi; eregi, bir yazin ya da sanat
yapitin1 her yoniiyle inceleyip aciklamak, anlasilmasini saglamak ve degerlendirmek
olan yaz tiirii olarak tanimlanmistir." Bu tanima Orhan Hangerlioglu’nun Tiirk Dili
Sozliigii’nde bilginin temellerini ve dogruluk durumunu, usun giiciinii ve sinirlarini
inceleme, sinama, yargilama da eklenmistir. Osmanlica’da tenkit, kritik olarak
adlandirilan elestiri, Tiirkce’de tek tek elden gecirmek ve se¢mek anlamina gelen
elemek eyleminden gelmektedir.2 Elestiri sOzciigiiniin tanimlarina baktigimiz
zaman, ortak nokta, bir konu, kisi ya da sanat eserinin degerlendirilmesi ve

degerlendirmeye yarayacak bir yargi siirecini icermesidir.

Bizim kiiltiiriimiizde elestiri, genelde sadece eksik ve yanlislarin bulunmasi gibi
algilanir. Bu durumda elestiri bir olumsuzluk belirtisidir ve elestiri yapanlar da
korkulan ve cekinilen kisilere doniisiirler. Aslinda elestiri sadece begenilmeyen
taraflan ifade etmek amaciyla kullanilmaz, sanilanin aksine begeniyi ifade etmek
icin de kullanilir. Elestiri, genellikle sanat yapitlarmin degerlendirilmesi ve
yargilanmasidir. Bir olay veya kurumun degerlendirilmesi de elestirinin tanimi
kapsamina girer. Elestiri, sanat yapitinin degerlendirilmesi eylemiyle yapit ve
okuyucu ya da izleyici arasinda bir kopril gérevi goriir. Bir cesit araci rolii iistlenen
elestiri, bu sekilde sanat yapitinin daha genis kitleler tarafindan anlasilmasi igin

cabalar.

Ancak elestirinin belirli kriterlerinin olmadigini, olsa bile insanlar tarafindan
yapildig1 icin elestiride tarafsizigin miimkiin olmayacagini, bu nedenle de
elestirinin yapit a¢isindan olumlu bir amaca hizmet edemeyecegini savunan goriigler

de vardir. Bu bakis acisindan elestiri, en iyi olasilikla yapitla ilgisi olmayan

! Tiirk Dil Kurumu, Resimli Tiirkce Sozliik, AnkaraZ Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1977, s.187
* Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili Sozliigii, 3. Basim, istanbul, Remzi Kitabevi, Subat 2000, s. 205



konulardan bahseder ya da yapita atfettigi gondermeler aslinda tamamen yapittan
bagimsizdir. Bu durumda elestiri, okur veya izleyici ile eser arasinda ko&prii
olmaktan ¢ok onlar1 birbirinden uzaklastirir. Elestiriye yoneltilen bu olumsuz bakis
acisinda hakli olunan taraflar da vardir, ancak bu elestirinin tamamen islevsiz
oldugu anlamina da gelmemektedir. Hatta farkli bir agidan bakildiginda olumsuz

gibi goriinen tiim bu 6zellikler, elestirel acidan aslinda olumlu bir isleve sahiptirler.

Her seyden 6nce sanat yapitlart cok katmanhidir ve bu nedenle de derinlemesine
incelenmeye ve acgiklanmaya ihtiya¢ duyarlar. Herkesin yapiti biitiin katmanlariyla
algilamas1 ve yapit hakkinda kapsayici elestirel bir yargiya varabilmesi miimkiin
degildir. Bunu yapabilmek icin sanat ve sanat yapitlar1 hakkinda ciddi bir birikime
sahip olmak gereklidir ve bu da elestirmenin isidir. Bu isi yaparken elestirmen
gercekten de bazen yapitta kimsenin hatta yapitin yaraticisinin (yazar, yonetmen,
ressam, heykeltiras...) bile géremedigi anlam katmanlarina ulasabilir. Bu anlam
katmanlarinin yapitta gercekten var olup olmadigi tartismalarini bir kenara
birakirsak elestirmenin gerekliligi tam da bu noktada ortaya cikar, ciinkii sanat bu
yolla ilerlemekte, gelismekte ve degismektedir. Yapit, yaraticisinin elinden ¢iktiktan
sonra okurlarin/izleyicilerin kendisine yiikleyecegi anlam ve bigecekleri deger
araciliiyla kiiltiirel ve sanatsal arenada yerini almay: bekler. Iste bu yolculukta

okurlara/izleyicilere elestirmen rehberlik eder.

Elestiriye ve elestirmene yoneltilen diger olumsuz elestirilerin temelinde elestirinin
kriterlerinin olmadigr ve elestiride tarafsizligin miimkiin olmadigr yolundadir.
Elestirinin elbette kriterleri vardir, oOlciitsiiz ve verisiz elestiri miimkiin degildir.
Burada kritersizlik yanilgisim1 yaratan farkli elestiri yOontemlerinin olmast,
dolayistyla da farkl: tiirlerin degisik Olciitleri merkezine almasi durumudur. Bunun
da elestirel anlamda son derece olumlu bir tarafi vardir aslinda, yapitin farkli
acilardan degerlendirilebilmesini olanakl kilar. Bu da sanatsal ve kiiltiirel acidan bir
zenginlige ulasmamizi saglar. Elestiride tarafsizlik sorununa gelirsek bu gercekten
oldukca tartismali bir alandir. Okan Ormanli Tiirk Sinemasinda Elestiri’de

aydinlanma ¢ag1 diisiiniirlerinden Lessing’i baz alarak elestirel bakisi ikiye ayirir;



oznel elestiri ve 6znel begeniyi belli bir temel iizerine oturtan nesnel elestiri. Oznel
elestiriyi herkes yapabilir, ancak elestirmenden beklenen ikincisi, nesnel elestiridir.
Lessing’e gore elestirmen yalnizca neyi begenmedigini sdylemez, ayn1 zamanda
neyi neden begenmedigini de sdyleyen kisidir.> Oznellik/nesnellik tartismalarina da
varan bu sorunda asil tartisitlmasi gereken, saf bir tarafsizlik halinin elestirel agcidan

gerekli olup olmadigidir.

Elbette elestirmen yapiti degerlendirirken olabildigince nesnel olmalidir. Ancak
unutmamak gerekir ki elestirmen de yapitin yaraticis1 da varoluslar1 geregi
“taraf’tirlar. Yapit da belirli bir tarihsel siire¢ i¢inde, belirli kosullar sonucunda
dogmustur, elestirmen de bu kosullardan ve siiregten bagimsiz degildir. Ayn ve
uzak bir kiirsiiden bakmaz yapita ve aslinda bakmamalidir da. Etten kemikten bir
insandir, hayata bakis1 ve kosullariyla var olur. Bunlart elestirirken bir kenara
birakmasini istemek hem imkansizdir hem de insafsizlik olacaktir. Ciinkii bu
elestirmenin bakisina daha en basindan giivenmemektir ve elestirmeni susturmaktir.
Kisisel begenilerini, degerlerini, bakis acgisin1 bir yana biraktifinda elestirmenin
konusacak ve elestirecek bir baglami da kalmayacaktir. Carloni ve Filloux’un
Elestiri Kuramlar1 adli kitaplarinda C.- E. Magny’den yaptiklari alinti, bu konuyu
oldukca iyi aciklamaktadir: “Kisisel yeglemelerini, begenilerini, gecmisini,
kiiltiirtinli, hele degerlerini bir yana birakmaya kalkmak, elestirmen i¢in kendini

sessizlige mahkum etmek olur.”

Elestiride tarafsizlik tartismalarinin asil sorunu, adlandirma probleminden ibarettir.
Elestirmen sanatsal anlamda bir yargictir ve yansiz degilse bile adil olmasi
gerekmektedir. Adil olmayr basardigi ve yapiti sadece kendi bakis agisina
indirgemedigi siirece elestirmenlerin tarafsiz olmayisi, bir sorun yaratmayacak, hatta

yorumsal bir ¢esitlilige ve zenginlige acilan yol olacaktir.

Elestiri ile ilgili bilgileri genel anlamda bir toparlarsak, elestirmen elestiriyi yapan

kisidir ve bir anlamda bir yargictir. Her elestiri yazisi, 0yle goriinmese bile yapit

3 Okan Ormanli, Tiirk Sinemasi’nda Elestiri, istanbul, Bilesim Yayinlar1, Ocak 2005, 5.8
*J.C. Carloni, J.C. Filloux, Elestiri Kuramlar1, Ankara, Kuzey Yaynlari, Eyliil 1984, s.114



hakkinda yargilara ulasir. Ancak unutmamak gerekir ki elestirinin amaci sadece
yapit hakkinda bir yargiya varmak degildir, bunun yani sira okurun/izleyicinin yapiti
daha iyi algilayabilmesi ve yapitla ilgili kendi yargilarini olusturabilmesi icin
okuru/izleyiciyi aydinlatmak, onun kiiltiirel ve sanatsal anlamda yolunu
cizebilmesine yardimci olmaktir. Hatta bazen elestiride amac, bir yargiya varmaktan
cok aydinlatmaktir. Bu da oldukc¢a biiyiilk bir sorumluluktur ve bu nedenle
elestirmen, sanat ve sanat yapitlari tizerine ciddi bir birikime sahip olmalidir. Ciinkii
yapiti degerlendip yapitin diinyaya anlatmak istediklerini ¢oziimlerken elestirel
Olciitlerini bu birikimden yararlanarak olusturacaktir. Bu da elestirmenin sadece ele
aldig1 yapat lizerine degil, ayn1 zamanda ilgili sanat dali {izerine derin bir birikime
sahip olmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Elestirmen, elestirdigi alan {izerinde
hakim bir uzman olmalidir. Ciinkii ancak bu uzmanlik elestirmene, farkli alanlarda,
kapsamli bilgiyi, cok yogun siireclerden gecirerek, karsisina c¢ikan yeni bilgileri

kendi birikimiyle degerlendirme ve doniistiirebilme esnekligini kazandirabilir.

Ismail Mert Basat, “Elestiri ve Estetik” makalesinde elestirinin islevini, yapitin
gizemine, sadece okuruyla/izleyicisiyle paylasabilecegi mahremiyete saygiyla
yaklasarak ve yapitin tasiyabilecegi cogul anlamlandirma olanaklarimi gostererek o
yapitin okurunun/izleyicisinin zihninde yeniden ve farkli agilarla iiretilebilmesinin
yolunu a¢mak olarak tammlamistir’. Elestirmen bu tutumla yapiti sadece kendi
anlamlandirma siirecine indirgememis olacaktir. Boylece yapitin yaraticisiyla
baglayan diisiinsel yaratim siireci, yapit bittikten sonra elestiri araciligiyla yapitin

alimlayicilarinin zihinlerinde seriivenine devam eder.

Ancak, elestirinin bu asamaya gelmesi kolay degildir, bu yolda elestirmeni bekleyen
onemli giicliikler vardir. Elestirmenin karsisina ¢ikacak birinci giigliik, sahip olmasi
gereken birikim ve uzmanliktir. Daha Once de belirttigim gibi elestirmen, alaninda
cok ciddi bir birikime sahip olmali, bunun yaninda sanat ve sanat yapitlar1 hakkinda

da donanimli olmalidir. Karsilagilan ikinci giicliik, elestiri ve ideoloji arasindaki

* {smail Mert Basat, “Elestiri ve Estetik”, Edebiyat ve Elestiri Dergisi, Sayr: 82, Yil: 13, istanbul,
Temmuz — Agustos 2005, s. 22



iligkide yatar. Bu giiclik aym zamanda elestiride taraflilik/tarafsizlik,
nesnellik/6znellik tartigmalarii  da icinde barindirir. Basat’in  makalesinde
“ideolojinin yasamsal dongiisii” olarak adlandirdigr dongiiye gore hepimiz, yasami
okurken, nesne, olgu ve iligkiler karsisindaki yorum ve tutumlarimizi olustururken
kendi ideolojik bakisimizdan, ideolojik altyapimizdan yararlamrlz.6 Ornegin
feminizmi kendi dogrusu olarak kabul eden biri, diinyayr algilarken dis diinya ile
kurdugu iliskileri kadin-erkek esitligi acisindan yeniden kurgulayacak, baktigi her
seyin temelinde bunu gorecektir. Elestirmen icin de aym1 dongii gecerlidir. Elestiri
acisindan buradaki tehlikenin iki temel noktasi vardir. Birincisi elestirilen yapitin
sadece elestirmenin ideolojik bakisina indirgenme ve diisiinsel yaratim siirecinin
baltalanmas1 tehlikesidir. Ikinci nokta ise elestirmenin ideolojik bakisimi yok
saymaya calismasidir. Bu da elestirmenin diislinsel temellerinin elinden alinmast
olacag icin en iyi ihtimalle diisiince zincirleri kopuk bir elestiriye neden olacaktir.
Burada elestirmenin yapmasi gereken kendi dogrusundan ve birikimlerinden yola
cikarak yapitin ¢ogul anlamlandirma olanaklarimi da gormezden gelmeden
elestirisini yapmaktir. Onemli olan elestirmenin elestirel bakisini asla kaybetmemesi
ve kendi ideolojik yaklasimina ve dogrularina bile gerektiginde elestirel
yaklasabilmesidir. Terry Eagelton, Edebiyat Elestirisi Uzerine adli yapitinda,
edebiyat ve ideoloji arasindaki iligskiyi incelerken, ideoloji, insanlarin diinyay1
algiladig1 yollar1 gosterir, edebiyatin bize aktardigi deneyimler de buna es degerdir
der. Eagelton sanat, ideoloji ve bilim arasindaki iligskiyi adi gecen eserinde su
sekilde ozetler: “Sanat, ideoloji cercevesi i¢inde kalmakla birlikte, kaynaklandig:
ideolojiyi hissetmemizi ve algilamamizi saglayacak bir Olciide ideolojiden uzak
durmayi basarir. Bunu yaparken ideolojide sakli olan gercedi bilmemize olanak
tanimaz; ciinkii Althusser’e gore tam anlamiyla bilgi bilimsel bilgidir (...) Bilim ve
sanat arasindaki fark, ayn1 konulart degisik yollarla islemelerinden ileri gelir. Bilim
bir durum hakkinda kavramsal bilgi verir, sanat ise bu durumu yasamanin nasil
olacagini aktarir ki bu da ideolojiyle aym seydir.”’ Boylece sanat araciligiyla

ideolojinin temel 6zelliklerini goriiriiz, bu da bizi ideolojiyi 6grenmeye yani bilimsel

% fsmail Mert Basat, a.g.e , s. 22

" Terry Eagleton, Edebiyat Elestirisi Uzerine, Cev. Handan Goneng, istanbul, Elestiri Yayinlari,
$.29-30



bilgiye yoneltir. ideal elestirinin de yapmas1 gereken bize eserin gosterdigi seyleri
ve bunlarin kaynaklarini isaret ederek bizi diisinmeye devam etmeye ve bilgiye

yonlendirmektir.

Basat’in adi gecen makalesinde elestirmenin karsilasacagi iiclinci giicliik,
elestirmenin kendisini Belirli bir elestiri okulunun ya da elestiri kuraminin iginde
sinirlamasidir. Bu durumda elestiri, diisiinsel yaratim siirecini devam ettirmek yerine
yapiti cogul okuma yollarin1 kapatir. Sonucta elestiri yerini arastirmaya birakair,
yorumlama da elestirmenin kendini icinde konumlandirdigi elestiri okulu veya
kuramini kanitlama ugrasina doniisiir. Burada ideal olan elestirmenin cogul
okumaya acik olmasidir. Donamimimi bir¢ok farkli alandan beslemeye devam
etmelidir. Elestiri kuram ve okullar1 agisindan da ayn1 sey sdz konusudur, diisiinsel
iiretimin devam edebilmesi icin farkli alan ve teorilere de acik olmak gerekmektedir.
Biitiin bunlardan yola c¢ikarak, elestirmen ve yapit arasindaki ideal iliskinin
elestirmenin zihinsel olarak kendini kapatmamasi, her zaman hareketli ve farkli
kaynaklardan beslenen bir diisiinsel yapiyla kendini miimkiin oldugunca

ozgiirlestirerek miimkiin oldugunu st')yleyebiliriz.8

Elestirmenin ideal elestiriye giden yolda agmasi gereken dordiincii ve son giicliik ise
elestirel bir tutumun yoneldigi elestiri nesnesi tarafindan kapsanmasi ve islevsel
olarak tersine cevrilmesi riskidir. Bir toplumda egemen olan kiiltiir, ekonomik-
finansal gii¢clere yaslanarak tiim toplumun iizerinde hegemonyasini kurmaya yonelir.
Bugiin modern elestiri, ii¢ kola ayrilmis ve bunlardan ikisini kaybetmistir.
Kaybedilen ilk grubu, 6zellikle Bati iiniversitelerinde hocalik yapan, iktidarlara,
besleyici bilgi iiretip-sunanlar ile, iletisim aglarinda “kanaat onderi” olarak gorev
alanlar ve kiiltiir endiistrisinin iicretli taniticilar1 ve sanat ajanlaridir. Ikinci grup ise,

bir “kiiltiirel caligmalar” takimadasi kurarak, oraya mgmanlardlr.9

“Toplumsal tahayyiil ufku artik bize kapitalizmin en sonunda ¢okecegi fikrini besleme izni

vermedigi icin —baska bir ifadeyle, kapitalizmin kalict oldugunu herkes sessizce

8 1smail Mert Basat, a.g.e. s.22
? {smail Mert Basat, a.g.e., .24
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kabullendigi icin— elestirel enerji, kapitalist diinya sisteminin temeldeki homojenligine
dokunamayinca, kiiltiirel farkliliklar adina savasmayi ikame, bir c¢ikis yolu olarak
goriilmiistiir adeta. Boylece kapitalizm zafer yiiriiylisiinii devam ettirirken, bizler etnik
azinliklarin, gay ve lezbiyenlerin, farkli hayat tarzlarinin, vs. haklari adina politik dogrucu
savaglar vermekteyizdir. ‘Kiiltiirel] Calismalar' kilifina biiriinmiis giiniimiiz elestirel teorisi,
kapitalizmin agir mevcudiyetini goriinmezlestirmeye yonelik ideolojik cabaya aktif bir

bicimde katilarak, kapitalizmin sinirsiz gelisimine nihai hizmeti sunmaktadlr.(...)”.]o

Basat’a gore modern elestirinin yok olmayan tek kolu, koruyabildigi alani ise
kendilerini kapitalist sistemin ¢ikar iligkilerinden bagimsiz, ancak insan1 savunmak
adina tarafli konumda tutmak inadini siirdiiren elestiri geleneginin alanidir. Burada
yine ideal elestiri olarak karsimiza diisiinsel iiretim siirecini siirdiirmeyi olanakl
kilan elestiri gelir. Ciinkii ancak bdyle bir elestiri, islevsel agidan tersine
cevirilemez. Boylece elestirmen, yapit ve okur/izleyici arasinda sorular sorduran ve

boylelikle bilgiye, iiretime yonlendiren bir ¢esit mekanizma gibi isler.

Carloni ve Filloux, Elestiri Kuramlari’'nda Thierry Maulnier {izerine yazdiklar
bolimde Maulnier’in temel amacinin yargilamaktan c¢ok anlamak olduguna
deginmislerdir. Burada elestirmen, okura ya da izleyiciye bir sanat yapitin1 anlamak
icin hangi anlayis1 secmek gerektigini gosteren bir tiir sahneye koyucu olarak
tanimlanmistir. Bu tanima gore kitap, oyun ya da film, yazar veya yonetmen son
noktay1r koyduktan sonra degismezlik kazanmis, son bicimini almis, tamamlanmis
bir sey degildir. Yapit elestiriyle tamamlanir. Bagka bir deyisle elestirmen, okur ile
yazar arasindaki birlestirim gorevinin bilincine varmasiyla yazar gibi yaratici
olmamakla birlikte yaratim siirecine katilmig olur."" Burada vurgulanan, yapitin
yaraticisi (yazar, yonetmen, sair, senarist vs.) yaratma siirecinde ¢esitli diisiinceleri
ele alir, isler ve bir ana diisiinceye ulasarak yapiti aracilifiyla bunu aktarir.
Elstirmen de bu diisiinceleri anlayip kitlelere aktarabilmek icin bunlar1 yeniden ele

alir ve o da bize aktarilan konu iizerinde diisiinceler iireterek aktarmaya devam eder.

10 Slavoj Zizek, Kirillgan Temas, Cev. Tuncay Birkan, Istanbul , Ayrint1 Yayinlar, 2002, 5.284 - 285
'J.C. Carloni, J.C. Filloux, a.g.e ,s.85
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Boylece diisiinsel yaratim, eseri ve yaraticisini asarak elestiri aracilifiyla yoluna

devam eder.

Diisiinsel yaratimin yapittan sonra da siirebilmesi icin elestiri gereklidir, diisiince
akisini saglayabilmek i¢in de elestirinin yoruma ihtiyaci vardir. Yorum olmadan
elestiri, farkli alanlardan aktarim olmadan da yorum olmaz. Farkli alanlara gecis,
psikoloji, toplumbilim, feminizm, Marksizm, tarih gibi cesitli alanlardan destek
alarak yapittaki diisiincenin degisik bakislarla ¢oziimlenmesini doguracaktir.
Boylece elestirinin gecerliligi de bu bilgilere baglanmis olacaktir. Yorum
yapabilmek amaciyla sirtin1 farkli alanlara yaslayan, farkli dogrulardan temel alan

elestiriler araciligi ile degisik elestirel yaklagimlar ortaya ¢ikmaistir.

1.1 Elestiri Yontemleri

Elestirinin gelisim siirecinde degerlendirme yapmak amaciyla kullanilan ol¢iitlerin
cesitli oldugu goze carpmaktadir. Cesitli yazar ve kuramcilar bir¢ok elestiri
tiiriinden bahsetmis, bazen de kendi elestiri yontemlerini gelistirmislerdir. Boylece
bu yontemlere yaslanarak ¢ok farkli yorumlar olanakli kilinmistir, bu da bir yapittan

yola ¢ikarak yapilabilecek okumalarin ¢ok farkli alanlara acilabilmesini saglamistir.

Cevirisi Tahsin Yiicel tarafindan yapilmis olan J.C. Carloni ve J.C. Filloux’un

“Elestiri Kuramlar1” adl1 eserlerinde temel elestiri yaklagimlari:

* Jzlenimci Elestiri,
* Bilimsel Elestiri,
* Ruhbilimsel Elestiri,
* Toplumbilimsel Elestiri,
* Marxist Elestiri,
* Felsefi Elestiri

olarak snalanmlg‘ur.12

'2J.C. Carloni, J.C. Filloux, a.g.e. ,s.1-124
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Edebiyat elestirmeni ve kuramcisi Berna Moran ise, “Edebiyat Kuramlar1 ve

Elestiri” de elestiriyi dort yaklagimda incelemistir:

* Dis Diinyaya ve Topluma Doniik Elestiri,
* Sanatciya Doniik Elestiri,
* Okura Doéniik Elestiri,

* Esere Doniik Elestiri."?

Berna Moran, bu dort yaklasimi da alt basliklara ayirmis ve incelemistir. Eserin
yaratildig1 ortam veya yansittig1 gerceklik arasindaki iligkiler iizerinde temellenen
“Dis Diinyaya ve Topluma Doniik Elestiri”, Tarihi, Sosyolojik ve Marxist Elestiri

adiyla ii¢ ana baslikta incelenmistir.

Her yapitin yaratildigi donemin etkisini tasidigi ilkesinden yola ¢ikan tarihi elestiri,
yapiti degerlendirebilmek i¢cin onun ortaya koyulmus oldugu zaman dilimini baz

alarak eserin 6zelliklerini ve esere sekil veren ilkeleri belirler.

Yapitin toplumsal bir olgu olarak ele alindigi sosyolojik elestiri yonteminde
elestirmen, eserin yaratildig1 ¢agin toplumsal boyutlarinin yansitip yansitmadigini

arastirir.

Sosyolojik elestiride de oldugu gibi eseri yine toplumsal bir olgu sayan marxist
elestiri yonteminde ise, yapitin degerlendirilmesi, ekonomik alt yapi1 ve simif

catismalarinin eserdeki yansimalari temel alinarak yapilir.

“Sanat¢iya Doniik Elestiri”, Biyografik ve Psikanalitik FElestiri olarak ikiye
ayrilmistir.
Sanatcinin kisiligi ile eseri arasinda ciddi bir bag oldugu goriisii tizerinde temellenen

Biyografik Elestiri, sanatcinin yasamini, yapitlarini inceleyerek eseri meydana

'3 Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul, Cem Yaymevi, 1983, 5.59 - 193

13



getiren itici giicleri belirlemeye calisir. Sanatc¢inin yarattigi eseri psikanalizdeki bir
hastanin sozleri gibi algilayan Psikanalitik Elestiri, eseri yoluyla sanatginin
egilimleri, cinsel arzulari, kisaca bilincaltin1 ortaya ¢ikarmaya calisir. Bdylece eser

araciligiyla yazari, ondan yola ¢ikarak da eseri aciklama amaci giidiilmektedir.

Duygusal etki kurami denilen ve sanatin asil 6zelliginin okura verdigi zevk ve
okurda uyandirdig: estetik yansima olarak ele alan bu kuramdan temellenen “Okura
Doniik Elestiri”, nesnel yontemlere bir tepki gibidir. “Izlenimci Elestiri” olarak da
anilir. Bu yontem Ozneldir, elestirmenin eserin {izerinde uyandirdigi duygulari

okuyucuya anlatmasindan ibarettir.

Eseri elestirmek icin kullanacagi dayanak noktalarimi yine eserin kendi yapisinda
arayan “Esere Doniik Elestiri”, Yeni ve Arketip¢i Elestiri alt bagliklarina ayrilmistir.
Sanat eserindeki anlami aydinlatmayr hedefleyen Yeni Elestiri, yapitin sanat

degerini gostererek okurun bundan tad almasina calisir.

Eserde yer alan 6gelerin anlamini inceleyen Arketipci Elestiri ise, bu incelemeyi ¢cok
eski ¢aglardan bu yana insanlar etkileyen, onlara seslenen bazi 6liimsiiz arketipleri

ortaya ¢ikarmayr amaglayarak yapar.

Esra Biryildiz, giizel sanatlarda elestiri yontemlerini yedi baslik altinda toplamistir:

* Jzlenimci Elestiri,

* Tarihi Elestiri,

* Toplumbilimsel Elestiri,

* Marxist Elestiri,

* Biyografik ve Psikanalitik Elestiri,
* Bigcimsel Elestiri,

* Bilimsel Elestiri.'

“ Esra Biryildiz, Orneklerle Tiirk Film Elestirisi (1950-2002), Istanbul, Beta Yaymlari, 2002, s.23
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[zlenimci, Tarihi, Toplumbilimsel, Marxist, Biyografik ve Psikanalitik Elestirinin
tanimlar1 yukarida verildigi gibi ele alinmistir. Bicimsel elestiri, yapiti yalnizca
sanatsal olarak incelyen elestiri tiirii olarak tanimlanmustir. Bilimsel elestiri ise,
yapitt toplumsal, psikolojik, tarihi, ideolojik, estetik, teknik tiim yonleriyle ele
alarak nesnel bir bi¢cimde ele alinip degerlendirilmesidir. Tim yOdntemleri
birlestirerek yapiti degerlendiren bilimsel elestiri, Biryildiz’a gore en ideal elestiri

yontemi olarak belirmektedir.

Aslinda bu elestiri yontemlerinin her biri, cesitli acilardan eksik kalabilir. Burada
asil onemli olan, herhangi bir elestiri yonteminden temel alarak yapiti yorumlayan
elestirmenin yapitin ¢ogul anlam olanaklarm goézden kagirmamasidir. Boylece
elestirmen hangi yontemden temel alarak elestirisini temellendirirse temellendirsin,
Elestirmen, yapiti elestirmek icin hangi elestiri yontemini secerse secsin, diger
yontemlere zihnini tamamen kapatmamali, gerektiginde farkli yontemlerin bakisiyla
da yapita yaklasabilmelidir. Hi¢bir kuram, yontem tek basina her zaman her seyi

aciklayamaz.

1.2 Sinemada Elestiri

Sinema sanati, 1ngilizce “Art of the Film”, Almanca “Kunst der Film”, “Filmkunst”,
“Kinematurgie” olarak adlandirilir. Bir kavrami, konuyu, diisiinceyi sesle
desteklenmis (sesli sinemada) hareketli goriintiiler yardimiyla anlatan sanat dalina
sinema diyoruz. Sinema sanati, ¢cerceveleme, goriintii diizenleme, aydinlatma, 1s1k-
golge oyunlari, kurgu, goriintiiniin ve hareketin yarattigi etki gibi tiim sinemasal
olanaklardan yararlamr." Yedinci sanat olarak da adlandirilan sinema, teknolojik bir
gelisme olarak ortaya cikmis, giiniimiize gelene kadar da bircok asamadan gecmistir.
Diger sanat dallarina gore gorsel ve isitsel avantajlara sahip olan sinema, bu sayede

cok genis Kitlelere ulasmaktadir. lyi bir eglence ve zaman gegirme arac1 olmasi ¢ok

15 Esra Biryildiz, a.g.e., s.11

15



sayida insami sinemaya cekmektedir. Bu durum, bilingsiz bir izleyici kitlesinin

olusumunu da beraberinde getirmistir.

Sinema, adeta goriintii ve seslerden olusan bir dildir ve her dilde oldugu gibi duygu
ve diisiinceleri aktarmak igin bir aractir. Biryildiz, adi gecen eserinde sinemay1
iletisim, egitim, eglence, arastirma ve propaganda aract olarak tanimlamustir.'®
Sinema, diinya geneline de baktigimizda en fazla eglence, iletisim ve propaganda
aract olarak kullanilmaktadir. Sinemanin arastirma araci olarak kullanimi, belgesel
sinemada goriilmektedir. Belgesel sinema ayni1 zamanda sinemanin egitim amaciyla
kullanimina da az sayidaki orneklerden biridir. Paul Rotha, “Sinemanin Oykﬁsﬁ”
adli yapitinda, sinemanin halk egitim araci olarak sahip oldugu potansiyelin
tamamina yakininin goézardr edildigine deginir. Bunun nedeni de endiistri
kuruluslarinin filmlerini miimkiin oldugunca genis bir kitleye ulastirarak miimkiin
olan en yiiksek kari hedeflemeleridir. Yani sinemanin eglendirici olmas1 6ncelikli
ama¢ halini alir endiistri kuruluglar igin.17 Sinema sanatlar icerisinde en zor
iretilenlerden biridir, ¢iinkii hem yiiksek teknolojiye ve dolayisiyla iyi bir biitgceye,
hem de kendisini yaratmasi i¢in bir ekibe ihtiya¢ duyar.

Peki sinema nasil sanat dallar1 arasindaki yerini ald1 ve sanat anlayisimizi ne kadar

degistirdi?

James Monaco, “Bir Film Nasil Okunur?” adl1 yapitinda, kiiltiirel tarihin baslamasi
ile beraber insanlarin yedi etkinlik irettiklerini soyler: Tarih, Siir, Komedi,
Tragedya, Miizik, Dans ve Astronomi. Bu etkinlikler, insanligin kendisini
tanimasina ve evrendeki yerini tanimlamasina yardimci olan araglar olarak var oldu.
Bunlar bir bakima insanlarin varolusu anlama cabalarinin iirliniiydii. Sanat kavrami
da bu cabanin bir liriinii olarak yavas yavas ortaya ¢ikmaya basladi. Zamanla sanat
kavraminin igerigi degismeye, daralmaya basladi ve bu yedi etkinligin ¢ogu bilimsel
kategorizasyon icindeki yerini aldi. 17. ylizyildan sonra sanat sozciigii daha ¢ok
resim, heykel, ¢izim, mimari gibi giizel sanatlar icin kullanilmaya baslandi. 18.

yiizyilin sonundan baglayarak romantik sanat¢i anlayisi ile birlikte sanat sozciigiine

18 Egra Biryildiz, a.g.e., s. lg _ . .
'7 Paul Rotha, Sinemamm OyKkiisii, Cev. ibrahim Sener, Istanbul, izdiisim Yaynlar, 2000, s.14-15
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klasik donemlerdeki dinsel gondermeyi kismen geri getirdi. Bu donemde ‘sanatgt’
ile ‘zanaat¢’ tanimlanarak birbirinden ayrildi. Bu tanimsal ayrim, sanat¢inin hayal
giiciine ve yaraticiligina vurgu yaparken zanaat¢iyr da yetenekli bir isci olarak
ortaya koydu. 19. yiizyilda bilim kavrami gelisirken sanat kavrami da degismeye ve
daralmaya devam etti. 19. ylizyil ortalarina gelindiginde sanat sozciigii, bugiin
bildigimiz yananlamlar1 cagristirmaya basladi. Artik gorsel veya giizel sanatlar,
miizik, edebiyat1 akla getiriyor, hatta bazen gosteri sanatlarimi da igerebiliyordu. 19.
yiizyilin sonuna gelindiginde sosyal bilimler anlayisinin da kurumlasmasiyla birlikte
modern entelektiiel etkinlik son kez bi¢imlendi ve sanatin alani da iyice daralarak

bugiinkii konumunu aldi. 18

Monaco, ayn1 eserde sanat alaninidaki son ve en ¢arpici degisimin ‘recording media’
olarak adlandirilan kaydetme veya kayit yapma 6zelligine sahip iletisim araglarinin
gelisimi ile gerceklestigini belirtmektedir. Boylece fotograf, sinema ve ses kaydi
hayatimiza girmis, tarihsel perspektifimiz en az yazinin kesfinde oldugu kadar koklii
bir degisime ugramistir. Cizimsel ve edebi dil ile kiyaslandiginda cok daha basit ve
dogrudan olan kayit yapabilen iletisim araclarinin dili, kayit sanatlarinin konuyla
izleyici arasinda dogrudan bir iletisim kurabilmesini olanakli kilmistir. Kayit
sanatlari, gelisen teknoloji ile birlikte gercege cok daha fazla benzeme yoOniinde
ilerlemistir. Boylece renkli ve sesli filmler hayatimiza girmis ve gercek hayata daha
da yaklasmistir. Biitiin bu gelismelerin 1s18inda glinimiizde sanatin ii¢ farkli

bicimde varoldugundan bahsedebiliriz:

* Gergek zamanda varolan gosteri sanatlart

* Cizimsel ve yazili olmak iizere yerlesik kod ve geleneklere dayanan temsil
sanatlari

* [zleyicinin konuyla dogrudan iletisimin saglayan, temsile dayali sanatlar gibi
kendi kodlarina sahip olan ancak temsil sanatlarina gére ¢ok daha dogrudan olan

kayit sanatlar1'

18 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Istanbul, Oglak Yayincilik, 2004, 5.27-30
19 James Monaco, a.g.e., s. 30-32
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Monaco tarafindan kayit sanatlarinin arasinda tanimlanan sinema, ayni zamanda
onemli bir iletisim aracidir. Ayrica yazinin kesfinden giiniimiize kadar gecen
zamanda ilk 6nemli genel iletisim aracidir. Bir iletisim kanali olarak sinema, dile
olduk¢a benzeyen bir yapida karsimiza cikar. Bu sinemanin da belli bir gramer
yapisina, kurallara veya sozciiklere sahip oldugu anlamina gelmez elbette, yazili ya
da so6zlii bir dil sisteminden de bahsedemeyiz. Ancak film, dil ile ayni iletisimsel
islevleri yerine getirmektedir. Bu alanda gostergebilim, sinemanin dile benzerligini
mantiksal bir tanima oturtmustur. Gostergebilimin temelini olusturan Ferdinand de
Saussure, dili iletisim kodlarinin birkag sisteminden sadece biri olarak gérmektedir.
Sinemanin kod ve gostergeler sistemi vardir, bunlarin yani sira sinema, baska
iletisim sistemlerinin kod ve gosterge sistemlerini de kullanir. Burada gostergebilim,
kullandig1 kod sistemiyle sinemanin neyi nasil yaptigi konusunda daha kesin bir
tanimlamay1 olanakli kilmasina karsilik sinemayi dil gibi dl¢iilebilir temel birimlere
indirerek smirli bir alana sikismistir. Gostergebilim sinema dilini son derece iyi
tanimlar. Ama sinemanin sanatsal yapisim1 bu yolla tanimlayamaz. Monaco,
filmlerin sanatsal etkinligini tanimlarken edebiyatta kullanilan ve s6z sanatlarinin
tamamina verilen ortak bir ad olan “mecaz” terimine génderme yapar. Dilde mecaz,
sozciikleri temel anlamlar1 disinda da kullanarak farkli yan anlamalar iiretme
yoludur. Sinemay1 gostergebilimin bakis acisiyla genel anlamda bir kodlar toplami1
olarak tanimlayabiliriz. Ancak sinemanin sanatsal etkinligi, kullandig1 mecazlarda
aranir. Monaco, “Siir terciime edilemeyen, sanat tanimlanamayan, sinema ise
aciklanamayandir”, der.”® iste essiz bir kod ve mecazlar sistemine sahip olan

sinemay1 aciklama ¢abasi, film elestirisini dogurmustur.

Bir film bize neler anlatabilir? Sinema nedir? Sinemanin bir amaci var midir? Neden
sinemaya paramizi veririz? Bir filmin degeri neye baglidir, nasil 6l¢iiliir? Daha pek
cok varyasyonla cogaltabilecegimiz bu sorular, bizi sinema elestirisine gotiiriir.
Sinema elestirisinin amaci sinema sanatini anlamak ve kitlelere aciklamaktir. Film
elestirmeni Mehmet Agar, sinema elestirisinin amacini filmler ve izleyiciler arasinda

bir koprii kurmak olarak tanimlar. Acar’a gore film elestirisi, diinyada da Tiirkiye’de

0 Ae., 5.64-67
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de bu amacini tam anlamyla yerine getirmektedir.”’ Film elestirisi, filmi aciklama
cabasinin yaninda filmle ilgili bir degerlendirmeyi de i¢inde barindirir. Bazen bu
degerlendirme filmi asarak filmin ait oldugu tiiriin veya dogrudan sinema sanatinin
degerlendirilmesine kadar varir. Elestirmen tarafindan iiretilen film elestirisi, diger
elestiri tlirleri gibi, sonugta bir yargi belirtmektedir. Anlama, agiklama,
degerlendirme ve yargiya ulagsma siireclerinin tiimiinde oldugu gibi, elestirmen
kendi birikimini ulasgtigi yeni bilgilerle de harmanlamak, sirtin1 kimi zaman
sinemaya kimi zaman da bagka sanat ve bilim dallarina yaslamak durumundadir. Bu
nedenle film elestirmenin alaninda bilgili olmasi ve sinema iizerine siirekli okumasi

gerekmektedir.

Film elestirisi ile ilgili son yillarin en c¢ok tartisilan konularindan biri,
elestirmenlerin interneti kullanarak yabanc elestiri ve tamitim yazilarim1 kullanarak
elestirilerini bir kolaj biciminde olusturduklar1 iddiasidir. Gercekten de bunu yapan
elestirmenler vardir, ama her elestirmenin bu sekilde genellenmesi de yanlistir.
Kolajlama yontemiyle elestiri yapan biri, ancak bir yere kadar bu yolla idare
edebilir. Ciinkii gercek film elestirisinin sinema sanati iizerinde de ¢ok ciddi etkileri
vardir. Elestiri, sinema sanatim gelistirir, doniistiiriir. Ancak birikimli ve bilingli bir
elestirmen tarafindan yazilan bir film elestirisi, filmi tanitan bir yazi olmaktan ¢ok
oteye gecerek diigiinsel yaratim siirecini izleyicilerin, yonetmenlerin ve sinema

yazarlarinin zihinlerinde de siirdiirebilir.

Sinema elestirisi, gorsel ve isitsel bir sanat olan filmleri yazili kiiltiir alanina tasimak
anlaminda da 6nemlidir. Boylece yonetmen araciligiyla filmde beliren diisiinceler,
yazili kiiltiir alanlarinda da tartisilma ve gelistirilme olanagi bulurlar. Filmler de
biitiin sanat yapitlar1 gibi ¢ok katmanlhdir, elestiri bizi bu katmanlar1 yazili kiiltiir

alanlarinda kesfetmeye davet eder.

elestiri uygulamalidir ve hedefi sinema sanatin1 anlamak ve aciklamaktir. Elestiri,

bir elestirmen tarafindan uygulamaya gecirilir. Burada bir degerlendirme vardir.

*! Mehmet Acar’la yapilan 10 Agustos 20035 tarihli goriisme
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Elestirmenin iirettigi elestirinin islevi, filmi agiklamak, filmin degerini belirlemektir.
Elestirmen bir anlamda filmi aciklama cabasi icerisinde onu yeniden anlamlandirir

ve farkli bir boyutta yeniden yaratir.

Sinema sanatinda da diisiinsel yaratimimi siirdiiriilebilmesi i¢in elestiri gereklidir.
Elestiriyi iiretebilmek icin de elestirmenin yoruma ihtiyaci vardir. Bunun igin ise
elestirmen sinema sanati disindaki alanlardan aktarimlara gereksinim duyar. Nasil
yonetmenin bakisini filminde sezmek miimkiinse elestirmenin bakist da elestirisinde
sezilecek, filmi farkli boyutlarda ve yeni bir baglam icinde gormemimizi
saglayacaktir. Bunu yapabilmek icin film elestirmeni, elestirisini bir yonteme

dayandirmak durumundadir, bu da film elestirisi yontemlerini dogurmustur.

Ancak film elestirisi yontemlerine gegmeden 6nce, i¢inde yasadigimiz film bollugu
caginda film elestirisinin islevine, dogusuna ve kim tarafindan yapildigina
deginmekte fayda vardir. Internet araciifiyla film elestirisi elestirmen ve
akademisyenlerin tekelinden cikmistir. Elestiriler icinde en popiiler elestiri tiirii
haline gelen sinema elestirisinin bu noktaya gelirkenki seyrini gorebilmek agisindan
dogusunu; film elestirisini iiereten kisinin hangi ozellikleri tagimasi gerektigini
tespit edebilmek icin elestirmenini; neden ve nerelerde film elestirisine ihtiyag

duyuldugunu anlayabilmek icin de islevini incelemek gereklidir.

1.3Film Elestirisinin Islevi

Bir film, ister gercekci ister gercek disi olsun, i¢inde dogdugu cagi ve toplumu
yansitma amacinda olsun ya da olmasin, mutlaka yaratildigi cag, toplum ve
kiiltiirden izler tasir. Filmi ¢oziimleyip analiz etmeye calisan film elestirmeni de bu
izleri takip ederek elestirisini olusturur. Boylece film, gercegi yansitmamak
amaciyla bile cekilmis olsa bir anlamda bize gercek veriler saglar.22 Film

elestirisinin islevselligi bu noktada baslar, film elestirisi araciligiyla filmlerle ilgili

2 Zeynep T. A. Siialp, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler, Yayina Haz. Deniz
Bayrakdar, Istanbul, Baglam Yayinlari, 2003, s.11
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bilgiler yazili olarak da toplanmis olur, boylece filmlerin ve elestirilerinin 1s18inda
diinyada ve ¢esitli iilkelerde sinemasal bir tarih anlayisindan ve sinema tarihinden
s6z edebiliriz. Ozden’e gore de sinema, ¢agimizin en dnemli ve giiclii iletisim araci
konumundadir. Artik toplumsal tarih bile neredeyse filmler aracilifiyla gorsel olarak
yazilmaktadir. Belgesel ve Oykiilii filmler, donemleriyle ilgili ©nemli veriler

sunmaktadirlar. Bu durum, film elestirisinin de énemini artirmaktadir.”

André Bazin, sinema elestirisinin iki yiizii oldugunu belirtir; bunlardan biri silik bir
yiiz olan filme doniik yiizii, digeri ise seyirciye doniik yiiziidiir der. Bazin’e gore
elestiri yapmay1 hakli kilan seyirciye doniik yiiziidiir. Sonucta elestirmen bitmis bir
yapit1 elestirmektedir, bu ylizden elestirmenin asil gorevi de yapitin anlamlarinin

izleyicinin zihninde aydinliga cikarmaktir.**

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak diisiiniildiigtinde film elestirisinin iki islevi karsimiza
cikmaktadir; bunlardan biri seyirciye doniik islevi, digeri de film yapanlara ve
sinemanin kendisine doniik islevi. Film elestirisinin seyirciye doniik islevi ile
sinemanin kendisine doniik islevi, birbirlerinden de etkilenerek film sanatini

sekillendirmektedir.

Film elestirisinin seyirciye doniik islevi, ayn1 zamanda egitsel islevidir. Elestiri
araciligiyla sinema hakkinda birikime sahip, filmleri edilgin bir bigimde
seyretmekten cok belirli bir elestirel tavir alis icinde seyreden, sinema sanatinin
diriinlerini anlama ve degerlendirme niteliklerine sahip bir sinema seyircisi Kkitlesi
yaratilabilir. Boylece film elestirisi, bu nitelikte bir seyirci kitlesinin talepleri ya da
algilama kapasitesi ekseninde gelismeye uygun bir sanat ortami yaratilmasina da

yardime1 olmaktadir.”

# Zafer Ozden, Film Elestirisi Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi
Elestirisi,Ankara, imge Kitabevi, 2004, S.58

* André Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev. Nijat Ozon, Ankara. Bilgi Yayinevi, Mart 1995,
s. 190-194

2 Zafer Ozden, a.g.e., s. 59-69
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Sinemanin {iretimi igin gereken teknoloji ve bunun gerektirdigi para, filmi
yapanlarin da zamanla en yliksek kazanci hedefleyen Kkitlelere, yani biiyiik
endiistriyel kuruluslara doniisecegi gercegini de beraberinde getirmistir. Sinemanin
son derece iyi bir zaman gegirme ve eglence araci olmast da bu kuruluslarin
ekmegine yag siirmiistiir. Bu nedenle bu kuruluslar, filmleri miimkiin olan en genis
kitleye ulagtirarak en yiiksek kazanci elde etmeyi amaglamaktadirlar. Sinemanin iyi
bir eglence araci olmasi, ¢ok fazla insam1 buraya cekmekte ve bu da bilingsiz
izleyicinin soru soran izleyiciden giderek uzaklasmasina neden olmaktadir. Iste bu
noktada elestirinin seyirciye doniik islevinin 6nemi ortaya cikmaktadir. Rotha,
filmlerden ticari ¢ikar saglayan gruplarin elestiriden, ozellikle de entelektiiel ve
diirtist elestiriden hi¢ hoslanmadiklarini yazmistir. Hatta bu gruplar gazete
elestirilerinin sagmaliktan baska bir sey olmadigini iddia ederken, yapilan

elestirilere de “halk bunu istiyor” seklinde karsilik vermektedirler.*®

Biitiin bunlar seyircilerin egitilmesinin Onemini yeterince iyi anlatmaktadir.
Degismis, filmleri izlerken sorular soran, kriterleri olan seyirci kitlesinin, sinema
sanatinin gelisimine de katkida bulunacagi agiktir. Bunu yaparken seyirci ile film
arasinda duran sinema elestirisinin filmdeki dolayl anlatimi ¢oziimlerken ¢ok ilging
bir islevi daha ortaya c¢ikmaktadir. Bob Foss, “Film ve Televizyonda Anlatim
Teknikleri ve Dramaturji” adin1 tagiyan kitabinda anlatim islevleri, film anlatiminda
ni¢in boliimiinde filmde alti degisik anlatim islevinden bahseder; gercekei islev,
dramatik islev, tematik islev, lirik islev, giildiirii islevi ve ilgisiz, gereksiz, olmayan
islev.”’ Burada bizi ilgilendiren islev, film elestirisiyle olan ilgisinden otiirii ilgisiz,

gereksiz, olmayan islevdir.

Bu gercekten kelimenin tam anlamiyla olmayan bir islevdir; film lizerine disaridan
etki yapan, film yapimcisinin denetleyemeyecegi seylerdir. Parasal, siyasi
nedenlerle ortaya cikabilirler veya tam anlamiyla birer rastlantidirlar. Foss, buna

sOyle Ornekler vermistir: Yonetmen, filmi cekerken istemeye istemeye kamera

2 Paul Rotha, a.g.e., s. 13-16
" Bob Foss, Film ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji, Cev. Mustafa K. Gerceker,
TRT Egitim Dairesi Bagkanli§1 Yayinlar1 8, 1992, 5.19
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ayaginin tablasindaki bir aksakliktan otiirii titremeli bir ¢evrinmeyi kullanmak
zorunda kalir. Ancak film bittiginde her sey korkuldugu gibi olmaz, filmi goren bir
elestirmen, titreyen cevrinmenin film kahramaninin dengesiz beyninin miikemmel

bir anlatim1 oldugunu yazmaistir.

Foss, bu isleve iki de yasanmis 6rnek vermistir: Hitchcock, “Marnie” adli filminde
laboratuar iyi calismadig1 icin ortaya cikan bazi cirkin geri gostermeler dolayisiyla
cok kizmisti. Ancak film elestirmenleri bunlari, kadin kahramanin huzursuzlugunun
anlatimlar1 olarak yorumlamislardi. Diger 6rnek de Begman’in “Sadwust and
Tinsel” filmindeki bazi asirt 1siklanmis sahnelerdir. Bu sahneler, ikinci
kameramanin 1skolcerdeki degerleri yanlis okumasidir. Bergman cok kizmusti,
ancak asir1 1siklanmis “mahvolmus” sahneleri siyaha dogru degil beyaza dogru
degistirerek durumu tersine cevirmis, yeni bir tiiriin dogmasina yol a¢cmisti. Bu
sahnelerin “expresyonist” degerleri Bergman’in uluslararasi sahneye cikmasini

saglam1$t11r.28

Iste bu ornekler, ilgisiz dis ©gelerin nasil tematik olarak algilanabilecegini
gostermektedir. Elestirmenin gerekliligi de burada ortaya ¢ikmaktadir. Bu sayede
dis nedenlerle ortaya cikan, anlatimla ilgisi olmayan Ogeler elestiri araciligiyla
tematik bir yoruma kavusmustur. Sonradan taklit edilip kasitli olarak da kullanilan
bu 6geler, sinematografik araclar olarak kullanilmaya baslanilmistir. Sanat, bu yolla

gelisip ilerlemektedir. Bu da elestirinin ilging bir islevini olusturmaktadir.”’

1.4 Film Elestirmeni

2 Bob Foss, a.g.e, s. 23-24
* Hedwig Gorski, “The Art of Irony and Defiance”, (Cevrimigi),
http//www .filmphilosophy.com/vol8-2004/n40gorski, 10 Ocak 2006
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Her seyircinin diisiincesini yazi yoluyla baskalarina ulagtirmasi, dogasi geregi
gerceklestirilemeyecek bir olaydir. Bu nedenle kimi seyirciler bu orgiileri asarak
film elestirmeye baslamislardir, biiyiik cogunluk ise azinlikla aras1 agilarak bugiinkii
genis seyirci kitlesini olusturmustur.Béylece aynm1 eylemi yapan iki biiyiik grup

cikmistir ortaya; seyirci ve elestirmen. ™

Kimdir elestirmen? Ya da herkes elestirmen olabilir mi? Aslinda ikinci sorunun
yanti1 bellidir ve bu soruyu sormamiza en biiyilkk sebep, internet aracilifiyla
yaratilan yanilsamadir; herkes filmleri kendince yorumlayabilir, ancak bir filmi
elestirmek ofilmin katmanlarina ulasabilmek anlamina gelir ki bu, oldukc¢a ciddi bir
birikim isteyen bir siirectir. Elbette siradan film izleyicisinin yorumlarinda da bir
elestirel yargidan s6z edebiliriz, ancak bizim burada inceledigimiz film elestirisi,
sinema sanat1 iizerinde kafa yoran ve onu degistirebilecek giicte olan elestiridir. Ik
sorunun yanitini ise sinema iizerine diisiinen ve iireten bircok kisi aramistir. Alim
Serif Onaran’a gore; "Elestirmenin ugrasi herseyden once, seyircinin danismanligini
ya da avukatligimi yapmaktir. Filmin gosterilmesinden ©Once niteligi hakkinda
miimkiin oldugu kadar ¢ok seyirciye bilgi verebilmek i¢in sinemaya giden ayriksi
bir seyircidir." *' Nijat Ozon ise; "Film Elestirmeni, sinema ile seyirci arasinda
birlestirici bir ¢izgidir ama, elestirmen sinemaciyla baginin koptugunu, sinemaciya
s0z gecirmek olmadiginin kalmadigini, goziini hirs biiriimiis sinemact karsisinda
yaptig1 isin havanda su dovmekten Oteye gecmedigini anladigr vakit sinemanin
cikarin1 korumak i¢in {izerine diigeni yapmaktan kacinamaz. Bunda da en biiyiik

silah, seyircinin destegidir." sdzleriyle tammllyor.32

Kuskusuz film elestirisi ve elestirmeni filmler {izerinde bir etki sahibi olmaktadir, az
ya da cok her elestirmenin yazdiklarimi takip eden bir okur grubu vardir. Bunun
kacinilmaz sonucu olarak da elestirmenin bu seyirci grubuna karsit Onemli
sorumluluklar1 vardir. Seyirci diisiindiigli fikrin, elestirmen tarafindan da

savunuldugunu gordiigiinde, kendi kendine diistinmeyi birakir ve elestirmeni

30 «Writing Film Reviews” (Cevirimici) http://nd.essortment.com/writingfilmrev_rbej.htm , 30
Agustos 2005

3Esra Biryildiz, a.g.e, s. 15

32 Nijat Oz6n, Sinema Elestirmecisinin Isi, Dost, Say1 12, Eyliil 1958, 5.48
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izlemeye baslar, filmlerini Onun yargilarina gore secer. Elestirme etkinligini
siirdliriir ama, izledigi elestirmene bagli olarak. Elestirmen bu esnada bir yol

gostericidir. Ancak zararl bir yol gostericidir.

Elestirmenin bundan kurtulmak i¢in hi¢ diistinmedigi bir fikri belli sinirlar i¢inde,
ters tepkileri de goze alarak belirtmesi gerekir. BoOylece uyusmus okurlarin
bilinclerinde yeniden bir dogus olusur ve dogan tepki sonucu, okur daha dikkatli
davranmaya yonelerek, elestirinin elestirmesini yapar. Ciinkii elestirme yeni bir
elestiri ortaya cikaracak her seydir. Iste elestirmenin ulasmak zorunda oldugu etki
giicii budur. Korkmadan ve hi¢ kimseyi diislinmeden en u¢ diisiinceleri bile ileri
stirecek, tek kaygisi elestirmesiyle yeni bir elestirme ortaya ¢ikarmak olacaktir. Bu

tutumdur ki ancak gorevini, anlayisini ve giiciinii dogrulayacak‘ur33

Zafer Ozden’e gore ise sinema seyircisi belli bir 6lciide film elestirmenidir. Filmi
seyrettikten sonra filmle ilgili goriislerini tartisan seyirci, aslinda bir film
elestirmenin de Oziinde yaptig1 seyi yapmaktadir. Burada da bir elestirel yargidan

6z etmek miimkiindiir.®

Mehmet Acar da sinema kiiltiirii iizerine yazdig1 yazilarda bu yargiya katilmaktadir.
Acar’a gore sinema Kkiiltiirli, biitiin seyircilerin filmler etrafinda 6rdiigli, kurdugu
kiiltirdiir. Bu kiiltiire kitaplar, makaleler, elestiriler, yazilar, dergiler, internet
sitelerinin yani sira film izleyicilerinin, sinefillerin kendi aralarindaki sohbetleri,

hatta fisilt: gazetesi bile dahildir.”

Hatta bir anlamda film seyircisi, film elestirmeninin kitlelerin film tercihleri
iizerinde yarattig1 etkiye benzer sekilde kisilerarasi iliskide bulundugu diger

seyirciler iizerinde bir etki birakabilmektedir. Bu durumu Ozden kitabinda kam

3 “Writing Film Reviews” (Cevirimigci) http:/nd.essortment.com/writingfilmrev_rbej.htm , 30
Agustos 2005

¥7Zafer Ozden, a.g.e., .79

35 Mehmet Acar, “Sinema Kiiltiirii ve Film Uretimi”, Sinema Dergisi, Say12005-07, Temmuz 2005,
s.5
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onderi olarak tamimladig1 bir iletisim islevini yerine getiren seyirciler araciligiyla
ortaya cikan bir etki olarak tanimlamistir. Sinema seyircisinin bir kani dnderi olarak
islevini ve etkisini, McQuail ve Windahl’in kitle iletisimi ve kisisel etki lizerine
gelistrilmis fikir onciileri ve kisisel etki rollerine iliskin modellerini baz alarak su

sekilde gostermistir:

Sekil 2°° KiTLE iLETiSIM ARACLARI

Filmle ilgili Bilgi
Kam Onderi

Sinema Seyircisi

v

Sinema O‘ O >O

<

Seyircisi \ ! / \ | /
O O Etki O O

Modelde gosterilen 6geler ve bunlarin aralarindaki iliskiler sdyle ©zetlenebilir;

sinema seyircileri filmlerle ilgili bilgileri, dogrudan kitle iletisim ara¢larindan
almakta; bu mesajlara yonelik tepkiyi ise toplumsal iligkiler aracilifiyla aktarmakta
ve bu iliskilerden etkilenmektedirler. Yalniz burada unutulmamasi gereken temel
nokta, seyircinin tek bilgi kaynaginin kitle iletisim araclar1 olmadig1 gercegidir. Film
tanitimlari, afisi gibi alternatif siirecler veya dernek ya da sendikalar gibi kitle
iletisim araglarmin diginda kalan iletisim kanallar1 da seyircinin bilgi kaynagi

olabilmektedir.”’

3 Zafer Ozden, a.g.e., 5.95

37 Zafer Ozden, a.g.e., 5.95-99
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Filmlere elestirel bir bakisla yaklagmak, filmle yonetmenin baslattig1 diisiinsel
yarattmi biraz daha ileriye gotiirmek, hem film elestirmeni icin hem de iyi bir
sinema izleyicisi i¢in ayn1 zamanda bir haz kaynagidir. Bu hazza ulasabilmek i¢in
de sinemaya ve onun anlati tekniklerine dair bilgi sahibi olmak gerekmektedir.
Buradan yola ¢ikarak da film elestirmeninin bir islevinin de seyirinin ufkunu agarak

sinemadan ve filmden alacagi hazzi artirmak oldugunu soyleyebiliriz.

Giintimiizde seyirciler aslinda aktif olarak elestirmenin icinde yer almaktadirlar. Pek
cok internet sitesi ¢esitli basliklar altinda bu elestirileri yayinlamakta, ayrica online
baglant1 ile toplu bir tartisma ortami yaratmaktadir. Herkesin kolaylikla elestirisini
yazabilecegi ve yayinlatabilecegi bir ortam olmasi giizel bir seydir, ancak bunun
sinema sanati1 iizerinde cok fazla doniistiiriicii bir etkisinden s6z etmek miimkiin
degildir. izleyici karar vermekte zorlandigi bir filmi internetteki bir sinema
sayfasinda rahatlikla takip edebilmekte, izleyenlerin fikirlerini okuma imkani

bulmaktadir.

Sonug¢ olarak tiim bu belirtilen diisiinceler iizerine bir yorum yapmak gerekirse,
herkes isterse bir film elestirmeni olabilir. Profesyonel anlamda olmasa da filmi
dikkatle seyreden, film tutkunu bir seyirci kendini gelistirerek iyi elestiriler yapma
yetenegine sahip olabilir... Ancak diisiinsel yaratimi tetikleyecek, sinema sanatini
doniistiiriip gelistirecek film elestirisi i¢cin daha derin bilgilere ve deneyime ihtiyag
vardir. Film elestirmeni, seyirciden farkli olarak filmi izlerken etkin durumdadir,
filmi belirli bir bakis acisiyla izler, amaci degerlendirmektir, bu yiizden filme
yabancilasmistir ve elestirmen i¢in film izleme eylemi, diisiinsel yaratim alanina

aittir, bog zaman degerlendirmek amaciyla yapilmaz.

Andre Bazin'in Cagdas Sinemanin Sorunlar1 adli eserinde elestirmenin gorevleri
konusundaki sozleri biitiin bunlar giizelce 6zetlemektedir: “Elestirmede dogruluk,
bilmem hangi nesnel Olciiye gelir, fakat her seyden once okuyucuda meydana
getirilen diisiince uyarmalarinin niteligi ve genisligiyle belirlenir. Elestirmenin

gorevi bir giimiis tepsi {istiinde, var olmayan bir dogruyu sunmak degil, okuyanlarin
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kafasinda ve duyarliginda sanat iiriiniiniin etkileyici niteligini elinden geldigi kadar

yargllamaktlr”.38

1.5 Film Elestirisinin Dogusu

Film elestirileri ilk olarak gazetelerde yer almaya baslamis ve uzun bir siire gazete
siitunlar1 iginde kalmustir. Ilerleyen yillarda sinemaya olan ilginin artmasi ile
dergilerde de yer almaya baslayan film elestirileri gelisimini siirdiirmeye devam
etmistir. Giindeliklerde ve siireli yayinlarda sik¢a ve diizenli olarak yer alan film

elestirileri giiniimiizde de hala 6nemini korumaktadir.

Diinya film elestirisi tarihine baktigimizda ilk film elestirisi ve elestirmenleri
konusunda farkli isimler ve farkli tarihlerle karsilasiyoruz. Film elestirisi
konusundaki ciddi caligmalar, sinemanin da gelisimine paralel olarak 1900'lerden

sonra bagliyor.

1902 yilinda Fransa'ya gelen Ricciotto Canudo'nun sinema elestirisinin kurucusu,
onciisii oldugu belirtilmektedir. Ricciotto Canudo'nun onciiliigiinii yaptigr film
elestirisi, sinemanin bir sanat dali olarak ciddiye alinmaya basladig: yillardan, yani
1910lardan sonra batida onem kazanmaya basladi. Fransiz yazar, sinemaci ve
diisiiniir Louis Delluc, 1910'larin ikinci yaris1 ve 1920'lerde sinemanin sorunlarina
ciddi bicimde egilmeye, kuramsal sorunlar1 tartismaya basladi. Ricciotto
Canudo'nun oOnciiliigiinde baslayan sinema elestirisi, Delluc'un sinemay1 sanatsal
diizeyde ve kuramsal bir bicimde ele almasiyla geliserek bugiinkii anlamina yavas
yavas kavusmaya baglamistir. Bu nedenle Delluc, film elestirisinin kurucusu olarak

kabul edilmektedir.*’

Zafer Ozden ise "Film Elestirisi" adli calismasinda 1904 yilinda Philedelphia
Inquirer'da filmlerin yorumlandigimi, bu yorumlarin yiizeysel oldugunu fakat en

azindan baslangi¢c niteligini tasidigin1 belirtmektedir. Kochman'dan aktardigini

38 Andre Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Bilgi Yaynevi, 1995, 5.198
* Esra Biryildiz, a.g.e., s. 68
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acikladigi, ilk imzali film elestirilerinin ise 1925 yilinda New York Times 'ta

Mardount Hall tarafindan yapildigini belirtmektedir.*’

Alim Serif Onaran ise; ilk film elestirilerinin Avrupa'da Birinci Diinya Savasi'ni
izleyen yillarda ortaya ¢iktigini savunmaktadir. Ve elestirmenligin asil miirsidini de

inlii sinema yazari ve elestirmeni André Bazin olarak gtirmektedir.41

Verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi, film elestirisinin dogusu ile ilgili diistinceler
de en az film elestirisi yontemlerine yaklasim veya film elestirmenin 6zelliklerinin
neler oldugu konusuna yaklasimda oldugu gibi cesitlidir. Cagimizda ¢ok ciddi bir
bilgi birikimi ile kars1 karsiyayiz, bu nedenle her seyi kapsayacak genel gecer bir
dogru veya gerceklik kavramindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu nedenle herkes,
kendi diinyaya bakisi ve onu algilayisi cercevesinde ayagini bir zemine basar ve o
zeminden yola cikarak dogrularimi sekillendirir. Bu agidan yaklastigimizda bu,
dogruluk ve gerceklik kavraminmin yitirilmesi degil, bu konuda yasanan bir
zenginliktir. Film elestirisinin dogusu acisindan diisiiniirsek, biitiin bu farkli
goriislerin birlestigi bir nokta gérmekteyiz; o da film elestirisinin baslangicinin
sinemanin bir sanat olarak kabuliinden hemen sonraya denk geldigi goriisiidiir.
Bundan once ilk sinema filmleri cekildiginde de bu ilk filmleri izleyen izleyici ve
elestirmenlerden goriislerini aciklayanlar olmustur, ancak sinema bir sanat dali
olarak algilanmadig1 i¢in bunlar elestiriden ¢ok bir diisiince agiklama olarak kalmus,
daha ileri gidememistir. Akademik anlamda diisiindiigiimiizde bu en mantikli

sonuctur, ¢iinkii akademik anlamda elestiri, bir sanat dali iizerine yapilan elestiridir.

Bu durumda film elestirisi, Diinyada sinemanin ciddi bir sanat olarak ele alinmaya
baglandig1 1910 yilindan baslayarak batida onem kazanmaya baslamistir. Sinema
elestirisi, elestiri yazilarindan dogmustur ve bu yazilar da Once gazetelerde
yaymlanmaya baslamislardir. Gazetelerin hemen arkasindan dergiler film
elestirilerine yer vermeye baslamis ve 1910 ve 1920 yillarinda sadece sinema

tizerine diisiinen ve sinema izleyicilerine hitap eden dergilerin cikisiyla film

0 Zafer Ozden, a.g.e., 5.32-33
*! Okan Ormanl, a.g.e , 5.22
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elestirisi sinema sanati agisindan giderek daha ©nemli olmaya baglamistir. Bu
dergilerden bahsetmisken ikinci Diinya Savasi’ndan sonra film elestirisini ¢cok ciddi
bicimde etkilemis olan film teorileri ve elestiri ekollerinin en énemlilerinin ortaya
cikisinda etkili olmus dergiler sunlardir: Fransa’da L’Ecran francais, La Revue du
cinéma, Raccords, Cahiers du cinéma, Positif, Cinéthique; Ingiltere’de Sequence,
Sight and Sound, Movie; Amerika’da Film Quarterly, Film Culture, Cahiers du

o P 42
cinéma’nin Ingilizce baskisi, Artforum.

1.6 Film Elestirisi Yontemleri

Diisiinsel yaratimin filmden sonra da siirebilmesi i¢in elestiri gereklidir, diisiince
akisini saglayabilmek icin de elestirmenin yoruma ihtiyact vardir. Yorum olmadan
elestiri, farkli alanlardan aktarim olmadan da yorum olmaz. Farkli alanlara gecis,
psikoloji, toplumbilim, feminizm, marksizm, tarih gibi cesitli alanlardan destek
alarak yaputtaki diisiincenin degisik bakislarla ¢6ziimlenmesini doguracaktir. Yorum
yapabilmek amaciyla sirtin1 farkli alanlara yaslayan, farkli dogrulardan temel alan

elestiriler araciligi ile degisik film elestirisi yaklagimlar1 ortaya ¢ikmistir.

Film elestirisi yontemleri konusu, 6zellikle batida ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
sinema sanati1 iizerine kafa yoran sinemacilar tarafindan yogun bir bigcimde
tartisilmis ve bu tartismalarin sonucunda Fransiz Cahiers du cinéma dergisinin basi
cektigi bir grubun tartismalar1 ve iiretimlerinin etrafinda film teorisi sekillenmistir.
Film elestirisi yontemleri de bir¢ok kaynakta farkli bakis acilart ve

siniflandirmalarla ele alinmakla beraber hepsinin temelinde film teorisi yatmaktadir.

Wikipedia’da film elestirisi iki baglik altinda elestirilmektedir; gazete elestirisi ve
akademik elestiri. Akademik elestiri bagliginin altinda, bu alan ayn1 zamanda film

teorisi ya da film aragtirmalari olarak da bilindigine deginilmektedir. Film teorisi ise

*2 Wikipedia, “Film Theory, Auteur Theory”, (Cevrimici), http//en.wikipedia.org/wiki/Auteur theory,
13 Ocak 2006
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Arac Teorisi, Sanat Filmi, Auteur Teorisi, Feminist Film Teorisi, Formalist Film
Teorisi, Siberpunk, Film Noir (kara film), Alman Disavurumculugu, Korku Filmi,
Italyan Yeni Gercekgiligi, Marksist Film Teorisi, Yeni Dalga, Psikoanalitik Film
Teorisi, Romantizm, Sosyalist Gergek¢ilik ve Yapisaler Film Teorisi olarak
siniflandirilmis ve incelenmistir.43 Bunlarin i¢inden film elestirisi yontemlerine etki
etmis olanlar, ayn1 zamanda yontemlere ad da vermislerdir, bunlar da bu bolim

icerisinde incelenecektir.

Film elestirisi yontemleri ¢ercevesinde tartisilan bir diger konu, gazete elestirisi
yapanlarin akademik elestiri yapanlar ve akademik elestirinin tarafini tutanlar
tarafindan film elestirmeni olarak adlandirilmasinin  dogru olup olmadig
meselesidir. Bu grup, gercek film elestirisinin filmleri daha akademik bir yaklasimla
ele aldigint 6ne siirmektedir. Bu nedenle gazetede film elestirisi yazanlarin film
elestirmeni olarak degil, film yorumcusu olarak adlandirilmasi gerektigini
savunmaktadirlar.** Akademik elestiri yontemiyle elestiri yapan elestirmenler,

Yine bu goriise gore gazete elestirileri, bu konularla ilgilenmemekte, daha ¢ok filmi

tanitmaya hizmet etmektedirler.

Ancak bu noktada ben bu goriise katilmiyorum. Film elestirisinin gelisimine
baktigimizda gazetelerin en basindan beri bu gelisimin icinde oldugunu, hatta film
elestirisinin Once gazeteler aracilifiyla yayilldigim1 gormekteyiz. Akademik elestiri,
elbette daha 6nemlidir; ancak burada unutulmamasi gereken nokta, gazetelerdeki
film elestirileri olmadan akademik elestirinin de bugiinkii bigcimine ulasamayacagi
gercegidir. Ayrica gazete ve dergilerde yazan film elestirmenlerinin hepsi sadece
filmi tanitan ve filmle ilgili birka¢ yoruma dayanan elestiriler yazmamaktadirlar.
Buna kendi iilkemizden ornek verecek olursak Tuna Erdem, Alin Tasciyan, Atilla
Dorsay gibi elestirmenler gazete ve dergilerde yazmaktadirlar ve yazdiklar film
elestirileri, olduk¢a derin yorumlamalara dayanmaktadir. Bu nedenle bu sekilde bir

genellemeye gidilmemesi daha dogru olacaktir.Film elestirisi yontemleri

* Wikipedia, “Film Theory”, (Cevrimici), http//en.wikipedia.org/wiki/Film Theory, 12 Ocak 2006
* Wikipedia, “Film Criticism”, (Cevrimigi), http//en.wikipedia.org/wiki/Film criticism, 15 Ocak
2006
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cercevesindeki tartismalardan sonra, elestiri yontemlerine cesitli yaklasimlari

incelemek faydali olacaktir.
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Sekil 1*°

Tarihsel Elestiri:
Filmlerin doneminin sosyo-
ekonomik, estetik ve endiistriyel
kosullarinin yansimasi olarak

incelenmesi

Gazete Elestirisi:
Filmlerin Giincellikleri icerisinde
degerlendirilmesi, seyirciyi filme

yonlendirme

Gostergebilimsel Elestiri:
Filmlerin bir dil sistemi olarak
incelenmesi, anlamlama
stireclerinin ¢oziimlemesi

Ideolojik Elestiri:
Filmlerin politik imalarinin
¢cOziimlenmesi, egemen
ideolojinin hizmetindeki
islevlerin otaya konulmasi

—

A

T

Auteur Elestirisi:
Filmlerin, yonetmenin yaratici
kisiligi baglaminda
degerlendirilmesi, filmlerindeki
ortak yonlerin ortaya ¢ikarilmasi

Sosyolojik Elestiri: Filmlerin
toplumla iligkileri, sosyal islevi
baglaminda sosyolojik bir veri

olarak incelenmesi

Psikanalitik Elestiri:
Filmlerin, yonetmenler,
karakterleri ve seyircilerle ilgili
psikolojik yonlerinin bilingaltim
disavuran riiya siireci gibi
incelenmesi

Feminist Elestiri:

Tiirsel Elestiri:

Filmlerin cinsel-sosyo-ekonomik
bastirmalar, babaerkil ideolojinin
sunum tarzlar1 bakimindan
incelenmesi

Filmlerin, benzer temalara,
caligsmalara, karakterlere ve gorsel
betimlemeye dayali geleneksel
anlat1 yapilari olarak incelenmesi

# Zafer Ozden, a.g.e., s.106




Elestiri  Yontemleri, bahsettigimiz gibi farkli kisilerce farkli sekillerde

gruplandirilmaktadir:

Zafer Ozden'in "Film Elestirisi" adli calismasinda Elestiri Yontemleri:

* Gazete Elestirisi

* Tarihsel Elestiri

* Auteur Elestiri,

* Gostergebilimsel Elestiri

*Sosyolojik Elestiri

*ideolojik Elestiri

*Psikanalitik Elestiri

*Feminist Elestiri

biciminde, onceki sayfada sekil lizerinde de gosterildigi gibi sinmiflandirilmis ve

incelenmistir.

Wikipedia’da ise film elestirisi:
*Gazete Elestirisi
*Akademik Elestiri

olarak ikiye ayrllmls'ur.46

Esra Biryildiz'm "Orneklerle Film Elestirisi" adli ¢alismasinda:
* Tanitma Yazilari

* Klasik Elestiri

* Derinlemesine Elestiri

* Bilimsel Elestiri

seklinde tanlmlanmlstlr.47

* Wikipedia, “Film Criticism”, (Cevrimigi), http//en.wikipedia.org/wiki/Film criticism, 15 Ocak
2006
*7 Esra Biryildiz, a.g.e., 5.39
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Tim Bywater ile Thomas Sobchack “Introduction to Film Criticism-Major Critical
Approaches to Narrative Film” adli ¢aligmalarinda ise film elestirisi ii¢ ana baslik

altinda ele alinmaktadir:

* Yapitsal Yaklasim (Textual Yaklasim)
* Film Elestirilerine Gazeteci Yoniinden Yaklasim

*Film Elestirisinde Hiimanist Yaklasimi

* Yapitsal/Baglamsal Yaklasim (Textual/Contextual Yaklasim)
* Auteur Yaklagim

* Tir Yaklasimi

* Baglamsal Yaklasim (Contextual Yaklasim)

* Toplumbilimsel Yaklasim

* Tarihsel Yaklagim

* [deolojik/Kuramsal Yaklasim (Modern/Yeni Elestiri Stratejileri)
-Semiyolojik Yontem
-Yapisal Yontem
- Marxist Yontem
- Feminist Yontem

- Yeni Freudyen Yontem™

Film elestirisine yaklasimlar, ya da baska bir deyisle film elestirisi yontemleri, alan
iizerinde calisan farkli kisilerce farkli adlandirilmistir. Ancak 6ziinde hepsi icinde

ayni seyi barindirmaktadir; biitiin bu yontemler temelini film teorisinden alirlar.

Biitiin bu yaklasimlar kisaca aciklayacak olursak, Ozden’in calismasinda gazete
elestirisi filmlerin  giincellikleri icerisinde degerlendirilmesi, seyirciyi filme
yonlendirme; gostergebilimsel elestiri.filmlerin bir dil sistemi olarak incelenmesi,

anlamlama siireclerinin ¢oziimlemesi; ideolojik elestiri, filmlerin politik imalarinin

8 Egra Biryildiz, a.g.e., s.40-41
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cOziimlenmesi, egemen ideolojinin hizmetindeki islevlerin otaya konulmasi;
Jfeminist elegtiri, filmlerin cinsel-sosyo-ekonomik bastirmalar, babaerkil ideolojinin
sunum tarzlari bakimindan incelenmesi; tiirsel elestiri, filmlerin, benzer temalara,
calismalara, karakterlere ve gorsel betimlemeye dayali geleneksel anlati yapilari
olarak incelenmesi; psikanalitik elegtiri, filmlerin, yonetmenler, karakterleri ve
seyircilerle ilgili psikolojik yonlerinin bilingaltin1 disavuran riiya siireci gibi
incelenmesi; sosyolojik elestiri, filmlerin toplumla iligkileri, sosyal islevi
baglaminda sosyolojik bir veri olarak incelenmesi; auteur elestirisi, filmlerin,
yonetmenin yaratict kisiligi baglaminda degerlendirilmesi, filmlerindeki ortak
yonlerin ortaya cikarilmasi; farihsel elestiri ise filmlerin doneminin sosyo-
ekonomik, estetik ve endiistriyel kosullarinin yansimasi olarak incelenmesi olarak

ele ahnmlstlr.49

Wikipedia’da ise gazete elestirisi, o an giincel ve gosterimde olan filmlerin
tanitilmasi, degerlendirilmesi ve okuyucularin filme yonlendirilmesi amaciyla
yapilan, gazete, dergi, internet sitesi gibi alanlarda yayinlanan elestiri bicimi;
akademik elestiri ise filmin neden var oldugu, nasil igledigi ve filmlerin insanlar
tizerindeki etkilerinin neler oldugu gibi konularin tizerinde duran, film teorisine de
kaynaklik eden cesitli elestiri yontemlerini kullanarak elestirisini temellendiren,
genellikle iiniversite, akademik topluluklar, dernekler etrafinda bicimlenen ve
inceleme dergileri veya akademik yayinlar gibi yayin formatlarinda yayinlanan

elestiri tiirii olarak tanimlanmaktadur.”

Biryildiz’in ¢alismasinda, fanitma yazilari, daha cok giindelik gazete ve magazin
dergilerinde yayinlanan, filmin kisaca filmografisini verdikten sonra konusunu
anlatan, genelde degerlendirme ve yoruma yer vermeyen, yalniz ¢ok nadiren ¢ok
kisa bir degerlendirmeye yer veren ve izlenimci elestiri yontemine dayanan elestiri
tirii olarak; klasik elestiriler, filmografi ve konuya kisaca degindikten sonra filmi

goriintii, renk, ses, senaryo, oyuncular, yonetmen agisindan ele alip filmin eksik

¥ Zafer Ozden, a.g.e., s.87 - 177
%0 «Rilm Criticism”, (Cevrimigi), http//en.wikipedia.org/wiki/Film criticism, 15 Ocak 2006
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veya listiin yanlarinm belirleyerek ortaya konulan filmi sanatsal acidan degerlendiren,
yorumda bulunan, genelde fikir gazeteleri, siyasi dergiler, sanat dergileri ve sinema
dergilerinde yer alan film elestirileri olarak; derinlemesine elestiriler filmleri
toplumsal, ideolojik, psikolojik, semiyolojik, teknik, estetik bir ya da birka¢ yonden
derinlemesine inceleyen, dayanagini toplumbilimsel, tarihsel, Marksist, biyografik,
psikanalitik veya bigcimsel elestiriden alan, ciddi sinema dergileri veya kitaplarinda
yayinlanan kapsamli detayli elestiriler olarak; bilimsel elestiriler, filmin toplumsal,
siyasal, tarihi, psikolojik, etik, teknik, estetik, anlambilim acilarindan bilimsel
verilere dayandirilarak, neden sonug iliskileri g6z oniinde bulundurularak nesnel bir

bicimde incelenmesi olarak agiklanmustir.

Tim Bywater ile Thomas Sobchack “Introduction to Film Criticism-Major Critical
Approaches to Narrative Film” adli calismalarinda ise yaputsal yaklasimin alt
bashg olan gazeteci yoniinden yaklasimi, Biryilldiz’in tanitma yazilar1 ve klasik
elestiri yontemlerine; yapitsal yaklasumin diger alt bashg olan hiimanist yaklasun,
yaputsal/baglamsal yaklasimin altbashklar: olan auteur yaklasim ve tiir yaklasumi
ile baglamsal yaklasumin alt bashklart olan tarihsel yaklasim, toplumbilimsel
yaklasum ve ideolojik/kuramsal yaklagim, derinlemesine elestiri yontemine denk

gelmektedir. '

Tez calismasinin ikinci ve tiglincli boliimlerinde gazete ve dergiler iizerinden
Tiirkiye’deki film elestirisi incelenecegi icin elestiri tiirlerini ii¢ bashk altinda

toparlayarak ele aldim:

1.6.1.Gazete Elestirileri

Adindan da anlagilacagi gibi giinliik gazete, dergi ve bazi internet sitelerinde
yaymlanan film elestirilerinde kullanilan yontemdir. Filmin kisa filmografisi
verildikten sonra (zaman zaman filmografiyi vermeden de yapanlara

rastlanmaktadir) konu kisa bir bicimde anlatilmaktadir. Daha sonra fazla detaya

°! Esra Biryildiz, a.g.e., 5.36-38
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inmeden filmin goriintii, ses, renk, senaryo, oyuncu yonetimi ve filmin iistiinliikleri
ve eksiklikleri verilmekte bazen yonetmenin oteki yapitlarindan ornekler verilerek
bu filmle ortaya konan sanat degerlendirilmekte ve kisa bir yorumda
bulunulmaktadir. Gazete elestirilerine daha ©Once de degindigimiz gibi tanitim
yazilarin1 da dahil eden yaklasimlar vardir. Ancak iiclinclii bolimdeki elestiri
degerlendirmelerini yaparken tanitim yazilarimi ben ayrica ele aldim. Bunlar bir
degerlendirme yapmadigi ve bir yorumda bulunmadigi i¢in elestiri tiirii olarak degil

de elestiri Onciilii olarak ele alinabilir.

1.6.2 Derinlemesine Elestiri

Bu elestiri tiiriine, sinema sanati gelisip ¢esitli ciddi sinema dergileri piyasaya
ciktiktan ve sinema, film elestirisi gibi alanlarda arastirmalara yer veren kitaplar
yaymnlanmaya basladiktan sonra ihtiya¢ duyulmustur. Derinlemesine -elestiri,

akademik elestiri ile gazete elestirisinin arasinda yer almaktadir.

Ciddi sinema dergilerinde ve sinema kitaplarinda yayinlanan bu tiir kapsamli,
detayl film elestirilerinde; film toplumsal, ideolojik, psikolojik, semiyolojik, teknik,
estetik bir ya da birka¢ yonden derinlemesine incelenmektedir. Akademik elestiride
de ayn1 sekilde bir veya birka¢ yonden elestiri yapildigini goriiyoruz. Bu iki elestiri
tiiriinlin arasindaki fark, akademik elestirinin bilimsel bir temele oturtulup yontem

belirterek yapilmasinda yatmaktadir.

Bu tiir elestiriler dayanaklarimi “Toplumbilimsel Elestiri”, “Tarihsel Elestiri”,
“Marxist Elestiri” ve “Biyografik Elestiri”, “Psikanalitik Elestiri” ve “Bicimsel
Elestiri’den almaktadir. Derinlemesine elestiri yapilirken bazi durumlarda
filmografiye yer verilmedigi goriilmektedir. Yalnizca filmin adim1 yazip dogrudan
toplumsal, ideolojik, psikolojik, semiyolojik, tarihsel, teknik ve estetik bir ya da

birka¢ yonden incelenmesi yapilmaktadir.
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1.6.3 Akademik Elestiri

Bir filmin toplumsal, siyasal, tarihi, psikolojik, etik, teknik, anlambilim, estetik
acilardan incelenmesi, nedenlerinin arastirilmasi, bu arastirmalarin bilimsel verilere
dayandirilarak nesnel bir bicimde incelenmesi ve eserin sanat icindeki yerine
oturtulmasidir. Bilimsel elestiri yapilirken 6znellikten tamamen kaginilir. Nesnel bir
bicimde, cagdas yontemle eser incelenir. Bu tiir elestiride filmin filmografisi
verilmekte, konu ayrintili olarak anlatilmaktadir. Filmle ilgili baska kaynaklarada
cikan yazilardan Ornekler verilmekte ve film toplumbilimsel, siyasal, etik,
psikolojik, anlambilim, teknik ve estetik yontemlerden dayanaklarimi alarak ve

bunlarin yardimiyla neden-sonug iliskisini gézoniine alarak incelemektedir.

Akademik elestiriler, filmin neden var oldugu, nasil isledigi ve filmlerin insanlar
iizerindeki etkilerinin neler oldugu gibi konularin tizerinde durmakta, film teorisine
de kaynaklik eden c¢esitli elestiri yOontemlerini kullanarak elestirisini
temellendirmekte, genellikle {iniversite, akademik topluluklar, dernekler etrafinda
bicimlenmekte ve inceleme dergileri veya akademik yaymlar gibi yaymn

formatlarinda yayimlanmaktadir.

Bundan sonraki boliimlerde, oOzellikle de elestiri degerlendirmelerinin yapildigi

ticiincii boliimde degerlendirmeler bu elestiri yontemleri cercevesinde yapilacaktir.
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2.TURK BASININDA FiLM ELESTIiRiSi

Bu boliimde Tirkiye’deki film elestirisi, gazete ve dergiler acisindan Atatiirk
Kitapligi’'nda yapilan gazete — dergi taramasi ve kisisel arsivimdeki dergilerin
taranmasi (Popiiler/Merkez Sinema Dergisi Sinema, Altyazi, Film+ ve ...ve sinema)
yontemiyle incelenecektir. 1950’ye kadar olan donem, gazete ve dergilerin
tamamina ulagsmak miimkiin olmadig1r igin c¢esitli kaynakcalardan arastirarak

yazilmstir.

Tirk film elestirisinin durumunu, Tiirk Sinemas: ile arasindaki iliskiyi ve film
elestirisinin  glinlimiize gelene kadar gecirdigi asamalar1 gorebilmek igin
iilkemizdeki film elestirisini baslangicindan giiniimiize kadar incelemek

gerekmektedir.

2.1 1950’ye Kadar

Ulkemizde ilk film 1914 yilinda cekilmistir, Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin
Yikilisi. Tiirk film elestirisinin baslamasi ise bundan dort yil sonra, 1918 yilinda
gerceklesmistir, sinemanin 1895 yilinda icadindan tam 33 yil sonra. Ulkemizde ilk
sinema yazilari, elestiri tiiriinde yazﬂmlstlr.5 ? Muhsin Ertugrul, Temasa adli tiyatro
dergisinde 1918 yili Agustos ayinda Sedat Semavi’nin ilk filmi Pence {izerine bir
yazi yazmustir. Bu yazi, Tiirk film elestirisinin ilk 6rnegi; Muhsin Ertugrul da ilk
Tiirk film elestirmeni olmustur. Bu yazi, filmle ilgili oldukc¢a olumsuz bir elestiridir,

filmi ceken Miidafaa-i Milliye Cemiyeti yaziya biiyiik tepki gostermistir.”

Pence filmi, ayn1 zamanda ilk konulu Tiirk filmi olarak anilmaktadir. Bu nedenle
Okan Ormanli da Tiirk Sinemasi’nda Elestiri adl1 yapitinda, filmin ¢ekim tarihi olan
1917 yilm Tiirk sinema elestirisinin baslangic tarihi olarak ele almistir. 1917’yi

takip eden 30 yillik siirecte yilda cekilen film sayist ortalama bir-iki filmi gecmedigi

32 Inci Kurtay, “Film Elestirisi”, (Cevrimici), http//www.film.gen.tr/filmelestiri.cfm, 12 Eyliil 2005
> Esra Biryildiz, a.g.e, 5.72
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icin bu donem ig¢in diizenli yaymnlanan film elestirisi gelenegi olusmamustir.
Elestiriler, agirlikli olarak tanitim iceren yazilardir. Film elestirisi yazilari, donemin
popiiler sanat dallar1 arasinda olan tiyatro dergilerinde yaymlanmaktaydi. Yazilar,
donemin tiyatrocu veya edebiyatcilar tarafindan yazilmistir. 1928 yilina kadar
filmler hakkindaki tanitim ve elestiri yazilari, Osmanlica ya da Fransizca yazilmistir.
Bu nedenle bu yillardaki yazilara ancak ikinci elden, yazi veya kaynaklarin

e . . . .. 54
cevirisinden ulagsmak miimkiindiir.

Mubhsin Ertugrul’un Pence filmini elestirmesinin ardindan 1919 yilinda Temasa
Dergisi'nde 1.G. imzasiyla 1. Galip Arcan, Ahmet Fehim Efendi’nin Miirebbiye adli
filmini elestirmistir. Arcan, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in ayni adli romanindan
sinemamiza uyarlanan bu eseri, sinema agisindan olumlu bir gelisme olarak
karsilamistir. Temasa Dergisi, 1920 yilinda K.R. imzasiyla Ahmet Fehim Efendi’nin

ikinci filmi Binnaz’1n elestirisini de yay1n121m1§t11r.5 >

1922 yilinda bir edebiyat dergisi olan Dergah da sinema elestirileri yayinlamaya
baglamistir. Dergah’taki sinema elestirilerini derginin editorliigiinii yapan Mustafa
Nihat Ozon tarafindan yazilmaktadir. 1929 yilinda Sabiha Zekeriya, Sinema
Gazetesi’ni c¢ikarmaya baslamistir. Dergide film elestirileri imzasiz olarak
yayinlanmistir. Yine ayni donemde Vakit Gazetesi de Fikret Adil’in film
elestirilerini yaymlamaya baslamistir. 1937 yilinda Sinema Objektifi’nde, Cihat

Kentmen film elestirileri yazmlstlr.5 6

1930’lu yillara gelindiginde film elestirileri yazanlar, Tiirk filmleri ile yabanci
filmleri kiyaslamaya baslamislardi. Bu kiyaslamalar, Tiirk filmlerini elestirirken
elestiriyi neye gore temellendirmeliyiz sorusuna ve yerli ve yabanci filmlerin
kiyaslanmasinin adil olup olmadigi tartismasina kadar varmistir. Bu tartigsmalar,

giiniimiizde bile hala devam etmektedir.

> Okan Ormanl, a.g.e, s. 19
> Esra Biryildiz, a.g.e., s.73-74
%% Esra Biryildiz, a.g.e., s. 74-75
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Bu tartismalarin iki Ornegini, 17 Aralik 1932’de Tiirkspor Dergisi’'nde Diskgi
imzasiyla yayinlanan “Bir Millet Uyamiyor” filminin ve 15 Kasim 1938’de Yildiz
Dergisi’nde Rejisor imzasiyla yayinlanan “Aynaroz Kadisi1” filminin elestirilerinde

gormek miimkiindiir.

“Tiirkiye’de filmcilik belki heniiz istenilen derecede ileriye gitmemistir. Belki daha
biraz geridir. Ne olursa olsun, Tiirk kafasindan ¢ikmis bir eserin , tath Tiirk diliyle,

sevilen Tiirk artistler tarafindan oynanis1 baska bir tiirlii oluyor.”57

“Biitiin bunlar1 nazar itibare almaz da Bir Millet uyaniyor iyidir ve yahut muvaffak
olamamis bir eserdir, derken onu bir hafta evvel gordiigiimiiz ve yahut bir hafta
sonra ayni perdede gorecegimiz bir Amerikan veya Alman filmiyle mukayese
edersek alacagimiz netice tabii aleyhte olacaktir. Yalniz diisiinmeli ki o gordiigiimiiz
veya film Amerikanin muazzam film sanayinin bilmem ka¢ bininci eseridir. Bir

Millet Uyaniyor ise Tiirk sesli filimciliginin daha ilk cigegi.”®

Heniiz sinemanin sanat olup olmadiginin bile tartismali oldugu bu yillarda film
elestirisi 1939 yilina kadarki siirecte kendine yer edinmeye calisiyordu. Bu
elestiriler, heniiz gercek film elestirileri kivaminda degildir, daha ¢ok filmleri tanitan
ve sinemayi tani1y1p anlamaya c¢alisan yazilardir. Heniiz cok fazla film iiretilemedigi
ve sinemanin ne oldugu konusunda da karar birligine varilamadigi i¢in odénemde
film elestirileri yazanlar, donemin sanatsal degeri lizerinde karar birligine varilmis
ve daha gozde sanatlari olan tiyatro ve edebiyat kokenli yazarlardi. Dénemin sinema
elestirisini degerlendirirken bunlarin yani sira Tiirkiye’nin savastan ¢cikmis ve yeni
kurulmus bir iilke oldugunu, heniiz dil birliginin yeni saglandigini ve dolayisiyla
okuma yazma oraninin da c¢ok diisiik oldugunu goz oniinde bulundurmak gereklidir.
Biitiin bunlarin sonucu olarak bu dénemde diizenli ve sistematik olarak yayinlanan
film elestirilerinden s6z etmek miimkiin degildir. Sinema iizerine bir dergiden s6z
etmek de miimkiin degildir. Ancak bugiinkii elestirinin ve sinema anlayisinin

temelleri de bu zemin {izerine atilmaya baslanmigtir. Okan Ormanli, 1917’den

57 “Aynaroz kadis1”, Yildiz dergisi, 15 Kasim 1938
%% “Bir Millet Uyamyor”, Tiirkspor Dergisi, 17 Aralik 1932
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1939’a kadarki siirecteki Tiirk film elestirisini, “Muhsin Ertugrul déneminde
elestiri” olarak adlandirirken, 1939°dan 1948’e kadar olan déneme de yukaridaki

nedenlerden otiirii “gecis doneminde elestiri” olarak adlandirmistir.”

1938 yilina gelindiginde yilin sonlarina dogru Yildiz Dergisi yayinlanmaya
baglamistir. Dergi o yillardaki tek sinema dergisi olarak sinema agisindan 6énemli bir
adimdir. Rakim Calapala ve Sezai Solelli, dergide filmler hakkinda tanitim yazilari
yazdilar. Dergide Burhan Arpad ve Vehbi Belgil de yer aliyordu.” Sinemada ve
elestiride ilerlemeler yavas yavas gerceklesirken 1939 yilina gelindiginde 2. Diinya
Savasi ¢cikmistir ve bu durum ilerlemeyi biraz yavaslatmis oldu. Tiirkiye savasa
girmemisti, ancak ekonomik olarak etkilenmisti, bu da film c¢ekilmesini zorlastiran
bir durumdu. Ayrica 1938 yilinda yiiriirliige giren ‘“Basin Kanunu” da sansiircii
anlayisiyla sinemanin ve elestirinin gelismesi agisindan olumlu bir kanun degildi.61
Ancak biitiin olumsuzluklara ragmen sinema ve film elestirisi yavas yavas

gelismeye devam etti.

1950’ye kadar olan donemin en dnemli goriinen gelismesi, Y1ldiz Dergisi’nin yayin
hayatina baslamasi olmustur. Daha ¢ok sinemanin magazin tarafina agirhk
verilmesine karsilik, sinema ve elestiri {izerine ¢cok yavas bir bicimde de olsa
diisiinceler iiretilmeye baslamistir. Ornegin Sezai Solelli, sinema iizerine
yazilarindan birinde film elestirisi yaparkan dikkat edilmesi gerekenler iizerine

yazmugtir:

“ Gazeteci bir filmi begenmedigi zaman bagtan sona kadar her seyi kotiilememeli.
Senaristin hatasin1 rejisore, rejisoriin hatasin1 operatore yliklememeli. Herkesin
hatalarin1 ayri ayr1 gostermeli, iyi yerlerini tebariiz ettirmeli. Topyekiin

kotiilememeli, anlayarak tenkit etmeli. . 62

% Okan ormanli, a.g.e., s.33

% Egra Biryildiz, a.g.e., s.76

8 Murat Ozgen, Gazetecinin Etik Kimligi, istanbul, istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi
Yayinlari, Tkinci Bask1,156-159 2002., s. 34

82 Sezai Solelli, Yildiz Dergisi, say1:161, 15 Ekim 1945
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Baslangi¢ yillan olarak adlandirabilecegimiz bu yillarda her sey cok yenidir, bu
nedenle de Tiirk film elestirisi agisindan ciddi anlamda elestiri Orneklerinden
bahsetmek miimkiin degildir. Ancak savasin bitimi, Tiirkiye’de 1946’da ¢ok partili
hayata gecis, 1950’de Demokrat Parti’nin iktidariyla birlikte gelen liberal politikalar
ve gecici Ozgiirlik ortami, Tiirk sinemasi ve film elestirisinin gelisimini de

hizlandiracaktir.

2.1.1 I1k Tiirk Film Elestirilerinden Ornekler

“..Pence namiyla ortaya atilan o sagmasapan seylerin birbirine eklenmesinden
miitehassil serif, memleketimizde yalniz sanayi-i nefise miintesipleri degil, her
Tiirk'ti utandirmistt. Herkes, pek bi-gane oldugumuz bu sanata karsi, biraz daha az

bala-pervaz olmamizi haysiyet-i milliye namina temenni ediyordu...”
“Mubhsin Ertugrul, Temasa Dergisi, Agustos 19187
“Miirebbiye” iistiine

“...maateesiif film herseyden ziyade dekor hususunda iptidai ve fakir bulunuyordu.
Paris'teki otel, odalar, Dehri Efendi'nin konagindaki salon ve oda koseleri bilhassa
kapilar pek nisbetsiz, mobleler fakir bir halde idi. Bundan maada dikkatsizlige

atfetmekte muzdar bulundugumuz bazi potlar da yok degildi...”
“I.Galip Arcan, Temasa Dergisi, Haziran 1919”%

“..Bu haftanm filmleri iginde “Ug¢ Nikah™ isimli filim bilhassa dikkata sayandur.
Fakat bu filim san'at itibariyle degil muhteva itibariyle ehemmiyetlidir. Bu eser ¢cok
kotii bir Amerikacilik propagandasidir. Harb-1 umumiyi Amerikan emparyalizmi

noktai nazarindan idealize eden bu filimlerin sik sik gosterildikleri vakidir. Harbi-

% Esra Biryildiz, a.g.e., s.72
% Inci Kurtay, “Film Elestirisi”, (Cevrimigi), http//www.film.gen.tr/filmelestiri.cfm, 12 Eyliil 2005
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umuminin hatirlarini, Canakkaleden gelen top seslerini daha unutmadik, o giillelerin

icinde Amerikan giilleleri de vardi. Onlar1 yapan ve atan elleri alkislayamay1z.”

“Sinema Gazetesi, Ekim 1929

2.21950 - 1960

Bu yillar, Tiirk Basin hayatinda film elestirisinin siirekli ve diizenli olarak
yerlesmesi adina onemli adimlarin atildigi yillar olmustur. 1950°li yillarin ilk
yarisinda, film tanmitimi1 yazilar1 yerini yavas yavas gazete elestirilerine birakmaya
baglamistir. 1956 yilina gelindiginde bircok gazete ve derginin diizenli film
elestirilerine yer vermeye basladigi goriilmektedir. Hatta 1956 yilinin Mart ayinda
“Sinema” dergisi yayinlanmaya baglamistir. Film elestirilerinin gazete ve dergilerde
giderek daha fazla yer almasinin bir sonucu olarak Tiirk Sinemas: iizerine yazilan
yazilar da artti ve sinema yazarlar ile sinemacilarin yollar1 kesismeye basladi.
Bunun iizerine bu yillarda sinemaci, elestirmeci yakinlagsmasi toplantilar1 yapilmaya
baglamldi.®® 1950’ler sinema elestirisinin ilgi gordiigli ve yavas yavas ciddiye
alinmaya bagladig1 yillar olmustur. Elestiri yazilari, 1950 Oncesinin tanitim igeren

yazilarini asip ciddi gazete elestirisine dogru adim adim ilerlemeye basladi.

2.2.1 Gazetelerde

2.2.1.1 VATAN GAZETESI

27 Ekim 1951 tarihinde “Haftanin Filmleri” bashigiyla Vehbi Belgil imzali film
elestirileri yaymlanmaya baslamistir. Belgil’in yazilar1 bir yil devam etmistir,

elestiriler film tanmitim yazilar1 tarzinda yazilmistir. Filmin kiinye bilgilerinin yani

% Inci Kurtay, “Film Elestirisi”, (Cevrimici), http//www.film.gen.tr/filmelestiri.cfm, 12 Eyliil 2005
% Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasinda Elestirme 1952 — 1967, Yeni Sinema Dergisi, Y .2, S.
8, Temmuz 1967, s.18
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siar kisaca konusu verilmis, sonra da filmin iyi veya kotii yonlerine deginilmistir.
Belgil, elestirilerinde yildiz kullanmistir, ****Cok Glizel, ***Giizel, **Orta, *Zay1f
seklinde filmler siiflandirilmistir. Boylece Tiirk Film elestirilerinde yildiz
kullanim1 baslamistir. Atilla Dorsay, Hayatimizi Degistiren Filmler adli kitabinin
onsoziinde yildiz verme sisteminin 1950 sonlarinda Milliyet Gazetesi’nde Tuncan
Okan’in baglattigini yazmlstlr.67 Dorsay, yildizlama sistemine pek taraftar
olmadigini, ama okur sevdigi icin kullandigini yazmustir. 50’1i yillarda baglayan
yildiz verme sistemi, film elestirilerinde giiniimiizde de kullanilmaktadir. Hatta artik

bir¢ok dergide elestirmenlerin toplu yildiz tablolar1 verilmektedir.

1952 yilinda film elestirileri, “Sinema Tenkitleri” adi ile Attila ilhan ve Burhan
Arpad imzalariyla yayinlanmaya baslamistir. 1953 yilindan itibaren bu bdéliim
haftada dort kez yayinlanmaya baslamistir, Tiirk film elestirilerini Arpad, yabanci
film elestirilerini de ilhan yazmstir. 1954 yilinin sonuna kadar elestirileri Burhan
Arpad ve Attila ilhan yazmaya devam etmislerdir. Bu dénemde film konularina ¢ok
cok az deginilmis, hatta bazen hic deginilmemistir. Ilhan ve Arpad’in elestirileri
donemlerinin iyi elestirileri arasindadir, filmografi ve filmin teknik o6zelliklerinin
yani sira oyuncu yonetimi tizerinde de durmuslardir. 1954 yil1 Eyliil ayindan itibaren
yabanci film elestirilerinde Ok.Ak. imzasiyla Oktay Akbal’in ve Tun¢ Yalman’in
doniigiimlil olarak yazilari yayinlanmistir. Burhan Arpad da Tiirk filmi elestirilerine
devam etmistir. 1955 yilinda da aymi yazarlarin elestirileri her hafta yayinlanmaya

devam etmistir.

1956 yilinda film elestirileri diizensiz yayinlanmaya baslamistir. Imzali yayinlanan
elestirilerde Ayse Nur ismi goriilmektedir. Ayn1 y1l Ekim ayindan itibaren “Haftanin
Filmleri” Yigit Okur imzasiyla yeniden baslamistir. Kasim ayindan baslayarak bu
boliimde A. Giinyaz’'in da elestirileri yaymlanmaya baslamistir. Aralik 1956°da ise
“Haftanin Filmleri’ni Salah Birsel yazmaya devam etmistir. Haftalik yayinlanan
elestiri yazilarinda Birsel filmleri ****Cok Giizel, ***Giizel, **Goriilebilir,

*Rahatsiz Olmaya Degmez biciminde yildizlarla siniflandiriyor. Salah Birsel’in

7 Atilla Dorsay, Hayatinuzi Degistiren Filmler, 2.Basim, Istanbul, Remzi Kitabevi, Haziran 2002,
s.9
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elestirileri, 1957 yilinda da diizenli olarak yayinlanmaya devam etmistir. Birsel’in
film elestirilerinde, film konusuna kisaca deginildikten filmografi verilmis, filmin
iyi ve eksik yonleri iizerinde durulmus, oyuncu yonetimi, filmin teknik 6zellikleri ve
senaryosu {iizerinde durulmustur. Birsel’in elestirileri de o donemde oldukca

doyurucu yazilar olmustur.

1958 yilinda Vatan Gazetesi’nde Ali Gevgilili, film elestirileri yazmaya baslamis ve
1960 yilina kadar devam etmistir. Gevgilili, yazilarinda filmi yonetmeninin 6teki
filmleriyle karsilastirmali olarak elestirmistir. Bu, 1950-1960 yillar1 arasi
gazetelerde yayinlanan film elestirilerinde bir ilktir. Esra Biryildiz, bunu Tiirk Film
elestirisi alaninda ¢1gir agcmak olarak nitelemistir.%® Gevgilili, yildiz kullanmamastir,
filmleri mutlaka goriilmeli, goriilmeli, sonugta goriilebilir, 6nemsiz bir film olarak

siniflandirmastir.

2.2.1.2 ULUS GAZETESI

Ulus Gazetesi, 3 Ekim 1949 tarihinde film elestirileri yayinlamaya baslamistir.
Pazartesi giinleri “Sinemalar” basligiyla yaymnlanmaya baslayan elestiriler, sonra
“Haftanin Filmleri” baslifiyla yayinlanmaya devam etmistir. Ardindan Pazar giinleri
de “Yeni Bir Yerli Film” bashgiyla yerli filmler elestirilmeye baslanmistir. Ancak
28 Kasim 1949 tarihinde Haftanin Filmleri’nde de yerli bir filmin elestirildigini
goriiyoruz, Cahide Sonku’nun yonettigi “Fedakar Ana” filminin.*” Pazar giinleri

yerli film elestirileri, yine ayni baglik altinda yayinlanmaya devam etmistir.

12 Mart 1950 tarihinde “Sinema Diinyasi” adli yeni bir sayfanin yayinina
baglanmistir. Bu sayfada da yerli film elestirileri yapilmistir. Ancak sayfa, haftalik
olarak yayinlanmamuistir, sayfa diizensiz olarak yayinlanmaya devam etmistir. 1950
yilinda film elestirileri Melih Basar’in imzasiyla yayimlarknmigtir. 1951 yilindan

itibaren elestiriler imzasiz devam etmistir. 1955 yilina kadar imzasiz elestiriler

%®Esra Biryildiz, a.g.e., s.82
% “Haftanin Filmleri, Fedakar Ana”, Ulus Gazetesi, 28 Kasim 1949
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devam etmistir, 1955 yilinda ise hic film elestirisi yayinlanmamistir. 30 Eyliil 1956
tarihinde film elestirileri Adnan Ufuk imzasiyla yaymlanmaya baslamistir.
Biryildiz’in Orneklerle Tiirk Film Elestirisi kitabinda Nijat Ozon’iin Adnan Ufuk
imzasiyla film elestirileri yayimladigina deginilmistir.70 Ulus Gazetesi’nde 1957
yilinda da film elestirileri Adnan Ufuk imzasiyla “Haftanin Filmleri”, her cumartesi
“Film Tenkidleri- Haberler” bagliklariyla yayinlanmaya devam etmistir. 1958
yilinda “Haftanin Filmleri” Tarik Kaking imzasiyla devam etmistir. 1959 yilinda

Ulus Gazetesi’nde hig film elestirisi yayinlanmamaistir.

1951 yilina kadar yayimnlanan elestirilerde filmlerin konusu olduk¢a uzun
anlatilmistir. 1951 yilindan sonra konu, biraz daha kisalmistir. Elestiriler, daha ¢ok
tanittm  yazist  biciminde yazilmistir, bugiinkii anlamda film elestirisi
goriilmemektedir. Elestiriler de genelde oyunculara yonelik olmustur. 1956 yilindan
itibaren filmlerin konusunun ve filmle ilgili bilgilerin yan1 sira teknik bilgilere de

yer verilmeye baglanmistir.

2.2.1.3 MILLIYET GAZETESI

Millyet’'te ilk film elestirileri, Eyliil 1953 tarihinde goriilmeye baslamistir. “Bu
Haftanin Filmleri” adi altinda Cetin A. Ozkirim’in elestiri yazilar1 yaymlanmistir.
Filmin kisaca tamtilmasindan sonra filmin elestirisi yapilmistir. Ozkirim’in

elestirileri, genelde kisa, filmin iyi ve kotii yanlarina deginen nitelikte yazilardir.

1954 yilinda film elestirilerinde goriinen imza degismistir, Ekim ayindan baslayarak
Tuncan Okan’in elestirileri yayinlanmaya baglamistir. Okan’in yazdigi “Haftanin
Filmleri”, Kasim 1960’a kadar siirmiistiir. Genelde elestirilerde film tanitimlarina

agirlik verilmistir.

70 Esra Biryildiz, a.g.e., s.79
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2.2.1.4 DUNYA GAZETESI

Diinya Gazetesi’nde film elestirileri, 6 Ekim 1953 tarihinde “Sinema Tenkidi”
bagligiyla “Kamera” imzasiyla yayinlanmaya basliyor. Bu donemde elestirilerde
Tirk filmlerine agirlik verilmistir. 1955 yilina kadar film elestirileri yayinlanmaya
devam etmistir. Elestiriler, konuya kisaca degindikten sonra filmografi, film ve
yonetmen hakkinda bilgi vermis, film teknigi ve oyuncular konusunda
degerlendirmeler yapmis, filmin Tiirk sinemasina katkilarmin iizerinde de

durmustur. Yildiz kullanilmamustir.

1955 yilinda Diinya Gazetesi’nde hi¢ film elestirisi yayinlanmamistir. 1956 yilinda
“Haftanin Filmleri” bashigiyla A.Y. imzasiyla yeniden haftalik olarak film
elestirileri yaymmlanmaya baslamistir. Bu elestirilerin  digerlerinden farki,
elestirmenin kendi goriisleri yerine baska elestirmenlerin goriismelerine yer vermesi
ve elestirinin yaninda filmin yonetmeni ve diger filmleri hakkinda da bilgi vermesi

olmustur.

1957 yilinda Diinya’da film elestirileri yine kesilmistir. Bu dénem, 31 Aralik 1958
tarihinde imzasiyla Erdem Buri’nin elestiri yazilarina kadar stirmiistiir. 1959°da da
Erdem Buri, film elestirilerine devam etmistir, aynt yil Cetin A. Ozkirim’in
elestirileri de yaymlanmaya baslamistir. Her iki elestirmenin yazilarinda da diger

gazete elestirilerinden bir fark yoktur.

2.2.1.5 YENi SABAH GAZETESI

Yeni Sabah’ta 1954 yilina kadar filmlerle ilgili elestiri veya tanitim yazilarina yer
verilmemistir. 1954 yilinda Z.H. imzasiyla film tanitim yazilarina baslaniyor, ancak
bunlar diizenli yayinlanmamistir. Yine ayni yil, Safter Yilmaz imzasiyla diizensiz
olarak film elestirileri yayinlanmistir. Pazar giinleri bir sinema sayfasi ayrilmas,
buradaki yabanci film elestirileri, Sermi Oz imzasiyla yayinlamirken yerli film

elestirileri imzasiz yaymlanmistir.
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1955 yilinda yine Z.H. imzali diizensiz film elestirileri yayinlanmis, 1956’ya kadar
stirmiistiir. 1956 yilinda Safter Yilmaz’in yabanci filmlerle ilgili tanitim yazilar
yaymlanmis, yine aym yil giinliikk imzasiz “Giiniin Filmi” bashgiyla kisa yazilar

yaymlanmistir. Ancak elestiri acisindan bu yazilarin bir degeri yoktur.

14 Aralik 1956 tarihi ile birlikte “Sinema” adi altinda Halit Refig’in haftalik film
elestirileri yaymlanmaya baslamistir. Refig’in elestirilerinde filmin tiirii ve
yonetmenin diger filmleri hakkinda kisaca bilgi verilmektedir. Yildiz

kullanmamustir.

Kasim 1957 tarihinden itibaren “Bu Haftaki Filmler” adi altinda Salah Birsel film
elestirileri yazmaya baslamistir. Haftada bir veya iki giin yaymnlanan elestiri

yazilarinda Birsel yildizla degerlendirme sistemini kullanmustir.

2.2.1.6 TERCUMAN GAZETESI

Burada film elestirileri 1957 yilinda baslamistir. “Film Tenkidi” ad1 altinda Semih
Tugrul’un film elestirileri haftalik olarak yaymlanmistir. Yildiz sistemi
kullanilmamistir, kisa film tamtiminin ardindan filmin iyi ve kotii yanlarina
deginilmis, teknik, oyunculuk ve senaryo agisindan filmin degerlendirmesi
yapilmistir. Ayni yil Mart aymnda film elestirilerinde Ciineyt Sermet imzasi
goriilmektedir, bunun disinda Tugrul’un elestirileri, 1959 yilina kadar diizenli olarak
devam etmistir. 1959 yilinda elestiriler Tuncer Bicioglu imzasiyla ve diizensiz
olarak devam etmistir. Mart 1959°da tekrar Semih Tugrul’un elestirileri

yaymlanmaya baglanmistir.

2.2.1.7 CUMHURIYET GAZETESI

Cumbhuriyet’te 1959 yilina kadar film elestirisine yer verilmemistir. Aralik 1959

tarihinden itibaren “Sinema” adi ile Semli Andak’in yazilarn yayinlanmaya
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baslamistir, bunlar da daha cok film tamitma yazilar1 niteligindedir. Andak’in

yazilari elestiri agisindan nitelikli yazilar degildir, y1ldiz sistemi kullanilmamastir.

2.2.2 Dergilerde

2.2.2.1 PAZAR POSTASI

1951 yilindan baslayarak sinema yazilar1 olarak, Atilla ilhan ile N. Ozer’in yazilari
yaymlanmistir. 1956’ya kadar da bu yazilar devam etmistir. 1956 yilinda Tarik
Dursun Kaking ve Muzaffer A. Esin imzalariyla film elestirileri yayinlanmistir.
Biryildiz’1n kitabinda Kaking’la yapilan sdylesiden Kaking’in kimi zaman Muzaffer
A. Esin imzasimi kullandigi aktarilmstir.”' Kaking’in elestirileri 1959 yilma kadar
yayinlanmis, 1959’a gelindiginde ise Baykan Sezen’in elestirilerine yer verilmistir.

Bu dergideki elestiriler, genellikle film tanitimina agirlik vermislerdir.

2.2.2.2 YILDIZ DERGISI

Yildiz Dergisi, 1951 yilinda “Haftanin Filmleri” adi altinda Vehbi Belgil’in film
elestirilerini yayinlamaya baglamistir. Aym1 yil 6 Ekim tarihinden itibaren de
“Haftanin Yerli Filmi” baghigiyla Sezai Solelli, yerli film elestirlerine baslamistir.
Belgil tarafindan yapilan yabanci film elestirleri hem daha uzundur, hem de sayica
yerli film elestirilerinden daha fazladir. Bu yazilarda genelde filmler tamitilmus,
konulan1 anlatilmis, hangi sinemada oynadiklarina yer verilmistir. Elestiri, cok az
filmde goriilmektedir. Belgil, 1951 yilimin sonundan baslayarak yildiz sistemi
kullanmis, ***Cok Giizel, **Gilizel, *Orta bi¢iminde filmleri smiflandirmistir.
Sonradn bu degerlendirme, “Derecesi” bi¢iminde cok giizel, giizel, orta, zayif
bicimini almistir. 1953 yilina kadar bu sisitemle yazan Belgil, o yildan baslayarak

once filmografiyi vermis, “Mevzuu” ad1 altinda filmin konusunu, “Bilgi” ad1 altinda

! Esra Biryildiz, a.g.e., 5.93
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film ve oyuncularla ilgili magazin tiirii bilgiler vermis; “Tenkid” ad1 ile de filmle

ilgili degerlendirmesini yapmuistir.

Solelli ise elestirilerinde filmin konusunu ve filmografiyi vermis, sonra da filmin

kendine gore iyi ve kotii yanlarin1 degerlendirmistir. Yildiz kullanmamustir.

29 Agustos 1953 tarihinden baglayarak “Haftanin Filmleri”ni Tuncan Okan ve
Dinger Gliner yazmaya baslamistir. Genelde bu boliimde yabanci filmler

elestirilmis, film tanittimina agirlik verilmistir.

2.2.2.3 AKiS DERGISi

Akis’te ilk film elestirileri, Halit Refig imzasiyla 1956 yilinda yayinlanmaya
baglamistir. Refig’e sinema i¢in bir tam sayfa ayrilmistir. 1957 yilindan itibaren
Refig, sayfay1 Nijat Ozon’le birlikte yazmaya baslamistir. Ancak 1959 yilinda 6nce

Refig’in, sonra da Ozon’iin dergideki yazilari kesilmistir.

2.2.2.4 DEVIR DERGISI

28 Agustos 1954 yilinda Devir Dergisi, yayin hayatina baslamistir, birinci
sayisindan baslayarak sinema yazilarma yer vermistir. Ik sayisinda Semih Tugrul
ve Cetin A. Ozkirim’1n sinema iizerine yazilar1 yaymlanmustir, yazinin ismi “Sinema
Yeni Mevsime Baslarken”dir. Derginin yedinci sayisindan itibaren diizenli olarak
her hafta film elestirileri yaymlanmistir. Elestirlerin altinda Devir imzasi
goriilmektedir. Dergi bir yildan biraz az yayin hayatini siirdiirebilmistir. Bu siire
zarfinda yayinlanan film elestirilerinde filmografiye yer verilmemistir, filmin
konusunun anlatimina agirlik verilmis, filmin tiiri ve oyuncu performanslari

ekseninde elestiriler yapilmistir.
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2.2.2.5 KiM DERGISi

Kim, 1958 yilinda yayin hayatina baslamistir. Dergide film elestirilerine yer
verilmistir. Dergi yayin hayatina basladiginda Tarik Kaking ve Halit Refig dergide
elestiri yazmislardir. Daha sonra dergide 1960 yilina kadar Semih Tugrul ve Tuncan

Okan’1n film elestirilerine yer verilmistir.

2.31960 - 1970

Bu yillar, Demokrat Parti iktidarinin bitisine ve 27 Mayis 1960’ta yasanan ilk askeri
darbeye denk geldi. Darbenin ardindan 1961 anayasas1 yiiriirlige girdi ve
anayasanin Ozgiirlikk¢i havasi, sinemaya da yansidi. 1960 yilinda Tiirkiye’de
cekilen film sayist 80 civarindayken, 1965 yilina gelindiginde film sayis1 200’
ast.’”” Sinemadaki bu canlanma, bu on yillik doénemin ikinci yarsinda film
elestirisine de yansidi ve yeni dergiler yayinlanmaya basladi. Ancak bu dergiler
kalict olamamustir. Ancak gazetelere baktigimizda siyasi olaylar acisindan ¢ok
hareketli gecen 60’11 yillarda sinema elestirisi, 50’lerde kazanmaya bagladig1 6nemi
kaybetmis gibidir. Gazetelerin cogunda diizenli elestiriler yayinlanmamaistir. Yine de

yayinlanan elestirilerin kalitesinde herhangi bir azalma yaganmamustir.

2.3.1 Gazetelerde

2.3.1.1 VATAN GAZETESI

Vatan Gazetesi, 1960 yilinda Salah Birsel’in film elestirilerini yayinlamistir. 18
Mart 1960°ta “Fikir ve Sanat, Yalniz Adam (A Man Alone), Bahar Asklar1 (April
Love)” adli Birsel’in vatan’daki son yazisindan bir hafta sonra Ali Gevgilili, Sinema
Glinliigii baghgiyla film elestirileri yazmaya baslamistir. 1960’ 1n Ekim ayindaki film

elestirilerinde Salah Birsel’in imzas1 goriilmektedir. 1961 yilina gelindiginde

2 Okan Ormanly, a.g.e., s. 60
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haftalik olarak Tarik D. Kaking¢’in elestirileri yayinlanmaya baglamistir. 1961
Kasim’indan itibaren de haftada iki giin Ali Gevgilili, Sinema Giinligli adiyla
elestiriler yazmustir. Gevgilili’nin Sinema Giinliigli, 1962’nin Mart ayina kadar
dsiizenli olarak devam etmistir. Mart ayinda da tekrar Tarik Kaking’in elestirileri

yaymlanmistir. 1963 yil1 boyunca hic film elestirisi yayinlanmamustir.

1964’ten 1968’e kadar Vatan’da bir sinema sayfasi vardir. Ancak yayin siiresi
diizensizdir, film elestirileri de sadece arada sirada yaymlanmaktadir. Sinema

sayfas1 Turhan Giirkan tarafindan hazirlanmaktadir.

1969’a gelindiginde yine diizensiz yayinlanan bir sinema sayfasi vardir. Yine bu
sayfada bazen film tanitim yazilar1 ve imzasiz film elestirileri yayinlanmaktadir.
Yalniz 1969’un Kasim ayinda kisa bir siire “Haftanin Filmleri” Osman Aslandere

tarafindan yazilmistir. 1970’e kadar bu boyle devam etmistir.

2.3.1.2 ULUS GAZETESI

1960 yili boyunca Ulus Gazetesi’nde hi¢ film elestirisi yayinlanmamistir. 1961
yilinda Sanat-Sinema-Yaym sayfasinda film elestirisi tekrar yayinlanmaya
baglamistir. Bu sayfada elestirileri Tarik Kaking tarafindan yapiliyordu. Kaking,
elestirilerini konuyla elestiriyi birbirinden ayirmadan vermis; filmin konusunu

anlatirken degerlendirmesini de bir taraftan yapmustir.

1962 yilia gelindiginde “Haftanin Filmleri” boliimiinde her hafta Yiiksel Gozen
imzasiyla film elestirileri yaymlanmistir. Gézen elestirilerinde once filmografiyi
vermisg, ardindan filmin konusunu 6zetlemis, teknigini, oyuncularin performansini
degerlendirmistir. En son bir sonu¢ bashig: ile filmle ilgili diisiincelerini yazmis ve
filmleri goriilebilir veya gormeye degmez olarak simiflandirmistir. Go6zen’in
elestirileri, sadece tanitim yazis1 niteliginde degildir, film elestirisi tadin1 vermeye
baglamistir. 1962 yili Aralik ayindan baslayarak yildiz kullanmaya baslamistir.

##6%Cok iyi, ***Iyi, **Orta ve *Zayif bi¢iminde filmleri siniflandirmistir. Ayrica
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vizyona giren filmlerden gordiigii, ama elestirisini yazmadig1 filmleri de yildizlarla
degerlendirmistir. Yiiksel Gozen 1966 yilina kadar bu boliimde film elestirileri

yazmistir.

1966’dan 1967’ ye kadar Ulus’ta yine film elestirisi yayinlanmamistir. 1968 yilinda
yeniden film elestirileri yayinlanmaya baslamistir, ancak bunlar diizenli degildir. Bu

elestiriler, D.Y imzasiyla yaymlanmistir.

1969 yilma gelindiginde Ulus, yeniden elestiri yayinlamaya baslamistir. 17 Ocak
1969’dan baglayarak her hafta R. Cetin Ara¢’in Istanbul’da vizyona girmis filmler
icin yazdigi elestiriler yaymlanmistir. Ankara’daki filmler ise Mutlu Parkan

tarafindan yazilmistir. Ara¢’1n elestirileri kapsamli ve doyurucudur.

2.3.1.3 MILLIYET GAZETESI

1954 yilinda Tuncan Okan’1n elestirilerini yayinlamaya baslayan Milliyet Gazetesi,
1960 yilinin Kasim ayina kadar Okan’in elestirilerini yaymlamaya devam etmistir.
Bu tarihten itibaren Milliyet’te Dinger Giiner’in elestirileri yayinlanmaya
baglamistir. Giiner, 1962’nin Nisan sonuna kadar Milliyet’te elestiriler yazmay1
siirdiirmiistiir. Mayis ayindan baslayarak da Tuncan Okan Milliyet’te yeniden
“Haftanin Filmleri’ni yazmaya baglamigtir. 28 Ekim 1966 tarihinde Milliyet,
“Sinema Kilavuzu” yayinlamaya baslamistir. Bu arada “Haftanin Filmleri” de
devam etmistir. Sinema Kilavuzu, iic boliimden olusmaktadir. Birinci boliim,
“Filmin Ad1 ve Tiirli”, ikinci bolim “Rejisor ve oyuncular”, {iciincii boliim ise
“Aciklamalar” bashigini tasimaktadir. Ik boliimde, filmin adi, hangi iilkenin filmi
oldugu, renkli mi siyah-beyaz mi1 oldugu, filmin tiirii ve hangi sinemalarda oynadigi
bilgileri verilmistir. Ikinci bolimde filmin yonetmeni ve oyunculari, iigiincii
boliimde ise filmin konusu ve filmle ilgili degerlendirme yer almaktadir. Sinema

Kilavuzu’nda haftanin ilgi ¢ekici filmleri (.) isareti ile gosterilmektedir.

55



2.3.1.4 DUNYA GAZETESI

Diinya Gazetesi, 1960 yilinda Erdem Buri’nin film elestirilerini yayinlamistir.
Buri’nin elestirileri, o giine kadar alisilmis olan elestirilerden biraz farklidir.
Elestirilerine filmin adini baslik olarak almamis; yazisina bagka bir baslik vererek
konuya farkli bir yerden girmis; sonra da filmin adini, yonetmenini, oyuncularini
yazinin devaminda vererek filmin elestirisini yapmistir. 1961°e gelindiginde Diinya
Gazetesi’nde film elestirisi yayinlanmamistir. 1965 yilina kadar da bu durum boyle

devam etmistir.

1965°te tekrar film elestirileri yayinlanmaya baslamistir, ancak diizensiz ve imzasiz
yaymlanmistir. 1966 yilina gelindiginde film elestirilerinde Ciineyt Sererf’in imzasi
goriilmeye baglanmistir. Ekim 1966’dan itibaren Diinya Gazetesi’nde “Tiirk
Sinemas1” bagligiyla bir sayfa hazirlanmaya baslanmistir. Bu sayfada Tiirk Filmi
elestirileri de yer almaktadir. Ancak sayfada da, elestirilerde de imza yoktur. Bu
sayfa haftalik olarak ve diizenli yayinlanmistir. Bu sayfayla es zamanl olarak her
hafta bagka bir sayfada da yabanci filmlerin elestirileri yaymlanmistir. 1969’dan

baglayarak Diinya Gazetesi’nde Burcak Evren’in film elestirileri yayinlanmistir.

2.3.1.5 CUMHURIYET GAZETESI

Cumbhuriyet’'te 1959°da “Sinema” baslig1 ile yayinlanan Semli Andak’in film
elestirileri, 1960 yilinda da her hafta yayinlanmistir. Andak’in elestirileri 1964 yili
Ekim aymna kadar Cumhuriyet’te devam etmistir, ancak 1964’e gelindiginde bu
elestiriler diizenli degildir. Semli Andak’in elestirileri daha ¢ok filmleri tanitmaya
yoneliktir, bu yazilarin elestiri yonil zayiftir. 1964 yilindan baslayarak elestirilerinin
yaninda film, 6zelligi, konusu, reji ve oynayanlar boliimlerinden olusan bir cizelge
de yaymlamistir. 10 Ekim 1964°ten baslayarak Cumhuriyet’in film elestirilerini
Cetin A. Ozkirrm yazmugtir. Burada yayinlanan ilk elestirileri, “Haftanin Filmleri,

Cilgm Ihtiras (Term of Trial), Devler Geliyor (Arrivano Titani)’dir. 1965 yilinda
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Ozkirim, “Haftanin Filmleri” bélimiinii Semli Andak’la beraber hazirlamaya

baglamistir.

Ekim 1966 tarihinde Ural Birand ve Turhan Giirkan film elestirileri yazmaya
baglamistir. Ayn1 y1l Semli Andak’in da elestirileri diizensiz olarak yayinlanmistir.
Turhan Giirkan, Tiirk filmi elestirilerini yazarken Ural Birand ise yabanci film
elestirilerini yazmustir. 17 Aralik 1966 tarihinden itibaren Cumhuriyet’in film
elestirilerini Atilla Dorsay yazmaya baslamistir. Dorsay’in Cumbhuriyet’te
yayinlanan ilk elestirileri, “Haftanin Filmleri, Kadinlar ve Erkekler (Signore e
Signori), Harp Ilah1 (War World), Yedinci Adam (7 Golden Men), Karaoglan
(Camoka’nin Intikami)’dir. Dorsay’in elestirilerinin yam1 sira Turhan Giirkan’in
Tirk filmi elestirileri de diizensiz olarak yayinlanmistir. Atilla Dorsay’in
Cumohuriyet’te film elestirileri yazmaya baslamasindan sonra bu elestiriler diizenli

ve kesintisiz olarak her hafta yaymlanmistir.

2.3.1.6 YENi SABAH GAZETESI

1957°de Salah Birsel’in elestirilerini yayinlamaya baslayan Yeni Sabah Gazetesi,
1960 yilinda da Birsel’in elestirilerini yayinlamistir. 23 Ocak 1960’a gelindiginde
“Sinema” bashg altinda Cetin A. Ozkirim elestiriler, biyografiler, sinema ve Tiirk
sinemas1 lizerine yazilar yazmistir. “Sinema” haftada bir giin yayinlanan bir
boliimdiir. Ozkirim burada yeniden gosterilen filmlerin sadece filmografisini vermis
ve bunlar1 da yildizla degerlendirmistir. Filmleri degerlendirirken ****Miikemmel,
#*k%Cok lyi, **Iyi, *Orta ve “Zayif biciminde bir yildiz sistemi kullanmistir. Yeni
Sabah’m 1964 yilinda yaym hayat: sona erene kadar Ozkirim’in “Sinema” boliimii

diizenli olarak her hafta yayimlanmistir.

2.3.1.7 TERCUMAN GAZETESI

1959 Mart’inda tekrar diizenli olarak Semih Tugrul’un film elestirilerini

yayinlamaya baslayan Terciiman Gazetesi, 1960 yilinda da Tugrul’un elestirilerini
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diizenli bir bicimde her hafta yayinlamistir. 1961 yili Mart’a kadar Tugrul’un
elestirileri ile devam eden Terciiman Gazetesi, Mart ayinin sonunda Ciineyt Seref
imzali film elestirileri yayinlamaya baslamistir. Seref, 1963 yilinin sonuna kadar

Terciiman’da elestiriler yazmustir.

1964 yilinda Terctiman, film elestirilerini diizensiz araliklarla yayinlamaya
baglamistir. Bu yil icinde yayinlanan elestiriler, Tanju Akerson’un imzasini
tasimaktadir. Akerson’un elestirileri, 1965 yilinda Terciiman’da haftalik olarak
diizenli yaymlanmistir. 1967 yili sonuna kadar diizenli olarak Akerson elestiri
yazmaya devam etmistir. 1968 yilinda yine sinema yazilar1 diizensizlegmistir.
Yayinlanan bazi film tanitimlarinda Ercan Samsar imzasi goze carpmaktadir. Bu
yazilar da diizensiz araliklarla yayinlanmistir. 1969°da tekrar diizenli olarak Tanju

Akerson Tercliman’in film elestirilerini yazmaya baslamistir.

2.3.1.8 SONHAVADIS GAZETESI

1960 yilinda Sonhavadis, film elestirileri yayinlamaya baslamistir. Bu elestiriler
diizensiz araliklarla ve imzasiz olarak yayinlanmistir. Cogu elestiri, filmler hakkinda
birer tanitim yazis1 olmaktan Oteye gecememistir. 8 Subat 1961’den baslayarak
Giiven Kuyumlu’nun elestirileri yayinlanmaya baslamistir; ancak bu elestiriler de
diizensiz ve seyrektir. Kuyumlu’nun ilk elestirisi, “Haftanin Filmleri, Iki Yabanc1
Yildizin Oynadigi Film:Liman Yosmast” adim tasimaktadir. 1960 yili boyunca
Sonhavadis’te hi¢ film elestirisi yaymlanmamistir. 1963 yilinda “Film Tenkidleri”
basligi altinda Giil Cicek Diilger’in film elestirileri yayinlanmaya baslamistir. Bir

siire sonra baslik degiserek “Sinema Sonhavadis” olmustur.

21 Ocak 1965 tarihinde Sonhavadis’te “Haftanin Filmleri” adi ile Afif Yesari film
elestirileri yazmistir. Yesari’'nin yayinlanan burada yayinlanan ilk elestirisi,
“Haftamin Filmleri, Tony Curtis’in Her Yasta Seyirci I¢in Bir Filmi Var” bashigini

tagimaktadir. Yesari, yildizlama ile film degerlendirmesi de yapmis; ***Pekiyi,
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*#]yi, *Orta, (-)Kotii bi¢iminde filmleri siniflandirmistir. Yesari’nin elestirileri bu

gazetede 1966 sonbaharina kadar yayinlanmaya devam etmistir.

24 Ekim 1966 tarihi ile birlikte “Haftanin Filmleri” siitununda “James Bond’a
Ozenti: Altin Cocuk” bashikli elestiri yazistyla Kami Suveren film elestirisi yazmaya
baslamistir. Suveren elestirilerini agirlikli olarak oyuncular, nadiren de yonetmen
izerine temellendirmistir. Suveren, Sonhavadis’te uzun yillar film elestirisi yazmaya

devam etmistir.

2.3.1.9 AKSAM GAZETESI

Erdogan Tokatli ve Baykan Sezer’in her hafta yazdiklar1 film elestirileri 1960’a
gelindiginde de Aksam’da diizenli ve kesintisiz olarak siirmiistiir. Aksam, 1961

yilinda Hayri Caner’in film elestirilerini yaymlamistir.

1962 yilinda Aksam’da “Sinema” bagligi altinda Giovanni Scognamillo, her hafta
diizenli olarak doyurucu ve akict film elestirileri yazmaya baslamistir.
Scognamillo’nun elestirileri, 1966 yilinin Ekim ayina kadar Aksam Gazetesi’nde
yayinlanmistir. Ekim 1966’dan itibaren Agah Ozgii¢, “Haftanin Sinema Rehberi ni
hazirlamaya baslamistir. Bu boliimde Ozgii¢’iin elestirileri de yayinlanmistir. 1967
yilinda Ozgii¢c, Aksam’da haftalik olarak yayinlanan Tiirk Sinemasi adli bir sayfa
hazirlamistir. Bu sayfa, “Haftanin Sinema Rehberi’ni de icermektedir. Ozgiic,
sayfada bunun disinda sinemadan haberler vermis ve bunlarla, Tiirk Sinemasiyla

ilgili yorumlara da yer vermistir.

1968 yilinda ise sinema sayfasi yaymlanmaktadir, ancak artitk bu sayfada film
elestirisi verilmemektedir. 1969 yilina kadar Aksam’da hi¢ film elestirisi
yaymlanmamistir. Ekim 1969°’dan baglayarak yeniden Tanju Akerson’un film
elestirileri yayinlanmaya baslanmistir. Akerson, ‘“Haftanin Filmi” baghig altinda
elestirilerini yazmis, ayrica tablo biciminde “Aksam’in Sinema Rehberi’ni

hazirlamistir.
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2.3.2 Dergilerde

2.3.2.1 KiM DERGiISi

1960 yilindan 1966 Ocak ayina kadar Kim Dergisi’nde diizenli olarak film elestirleri
yaymlanmustir, ancak bunlarin ¢ogu imzasizdir. Biryildiz’in kitabina gore, 1960 yil
boyunca Kim’de yayinlanan film elestirilerini Tuncan Okan yazmistir. 1961°den
1963’e kadar ise Semih Tugrul’un elestirileri yayinlanmistir. Eyliil 1963 ten itibaren
Cetin Ozkirim’in elestrileri Kim’de yer almistir ve Ocak 1966’ya kadar

yayinlanmaya devam etmistir.”

1966 yilinin Ocak ayindan sonra dergide bir yil boyunca hi¢ film elestirisi
yayinlanmamistir. 10 Kasim 1967 tarihinde “Sinematek’te Potemkin Zirhlist”
baslikl1 elestirisiyle Dogan Yurdakul Kim’de elestiriler yazmaya baglamistir. 1968
yilina gelindiginde sadece Leyla Giz imzali iki elestiri yaymlanmois ve ayni yil

dergi yayin hayatina veda etmistir.

2.3.2.2 AKiS DERGISi

Akis’te 1960 yilinda her hafta diizenli olarak film elestirileri yayinlanmistir, ancak
bunlar imzasizdir. Imzasiz elestiriler, dergide 1962 yilinin sonlarma kadar
yaymlanmistir. 17 Kasim 1962’ den baslayarak Tarik Dursun Kaking’in elestirileri
her hafta diizenli olarak yayinlanmaya baslanmistir. Kaking, Akis’te 1964 yilinin
sonuna kadar film elestirileri yazmistir. 1965 yilinda “Sinema Sayfas1”, bir siire

Mahmut Tali Ongéren tarafindan hazirlanmistir.

5 Mart 1965 tarihinde “Sinema Sayfasi’nda yeniden Nijat Ozon yazmaya
baslamistir. Bu sayfada yayinlanan ilk elestirisi, “Sinema, Istanbul Kaldirimlar1”
adin1 tasimaktadir. Bu sayfada film elestirileri disinda sinema iizerine yazilar da yer

almaktayd1. 1967 Kasim’ma kadar Oz6n, Akis’te bu sayfay1 hazirlamistir. 23 Ekim

3 Esra Biryildiz, a.g.e., s.108
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1967 tarihinde bu sayfada “Hos geldin Killing” elestirisi ile Giovanni
Scognamillo’nun  imzasi1  goriilmektedir. ~ Scognamillo’nun  iki  elestirisi
yayinlandiktan sonra 6 Kasim 1967°de sayfada M. A. Esin imzasiyla “Ciril¢iplak
Sevisenler” elestirisi yaymlanmistir. Kasim ayinda Akis, yayin hayatina veda

etmistir.

2.3.2.3 FiLM DERGISi (KULUP SINEMA 7 YAYINLARTI)

Film Dergisi, 1964 yilinda toplam {ii¢ say1 yaymlanmistir, son iki say1 olan ikinci ve
iiclincii sayilar birlikte yaymlanmistir. 1 Aralik 1964 tarihli derginin ilk sayisinda
“Yilanlarm Ocii” adhi Tiirk filminin Tanju Akerson tarafindan yazilmis olan
elestirisi, Giovanni Scognamillo tarindan yazilmis olan “Siyah Orfe (Orfeo Negro)
filminin elestirisi ve Tuncan Okan’in ayin filmlerini tanitan yazilari (Siyah Orfe
(Orfeo Negro), 400 Darbe (Les Quatre Centes Coups), Tehlikeli Rabitalar (A
Double Tour), Sevisme Giinleri (Saturday Night and Sunday Morning), Sporcunun
Hayat1 (This Sporting Life) yayinlanmistir. Derginin birlikte yayinlanan ikinci ve

iclincii sayisinda hig film elestirisi yaymlanmamaistir.

2.3.2.4 SES DERGISI

Ses Dergisi, yayin hayatina 1961 yilinin Kasim ayinda baslamistir. Dergide film
elestirileri, 9 Aralik 1961 tarihli {igiincii sayida, “Giintin Filmleri” basligiyla
yaymlanmistir. Bu elestiriler imzasizdir. Ardindan 16 Aralik 1961°de c¢ikan
dordiincii sayida “Gliniin Filmleri” “Gordiigiimiiz Filmler” olarak degismistir ve
Orhan Ozmez imzasim tagimaktadir. Ozmez’in Ses’te yaymlanan ilk elestirileri,
“Zavall1 Necdet, Seni Benden Alamazlar, Ciplak Maya” adim tagimaktadir.Aralik
sonuna kadar Ses’te Ozmez’in elestirileri yaymlanmgtir. 30 Aralik 1961 tarihli
altinci sayiyla birlikte “Gordiigiimiiz Filmler” boliimiinde “Liiks Koltuktaki Adam”

imzasiyla elestiriler yaymlanmistir. Bu, Goriinmeyen Adam’la birlikte Sezai
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Solelli’nin kullandig: takma adlardan biridir.”* “Liiks koltuktaki Adam”in dergide
cikan ilk elestirileri, “Bir Bahar Aksami, Melekler Sahidimdir, Gen¢ Aslanlar (The
Young Lions)” basghgini tasimaktadir. Bu elestiriler, Kasim 1962 tarihine kadar
devam etmistir. 24 Kasim 1962 tarihinden baglayarak da Sezai Solelli,
“Goriinmeyen Adam” adiyla Ses’te elestiriler yazmistir. Bu elestiriler her hafta

dergide yayinlanmustir.

26 Ocak 1963 tarihli Ses Dergisi’nde “Gordiigiimiiz Filmler” boliimiinde Coskun
Sensoy imzali elestiriler yayinlanmaya baslamistir. Sensoy’un Ses’te yayinlanan ilk
elestirileri, “Yastik Sohbeti (Pillow Talk), Tatli Nagmeler ( G I Blues), Zoraki
Milyoner, Zorlu Damat, Kiralik Koca” basligin1 tagimaktaydi. Sensoy, burada
elestiri yazmay1 1967 yilina kadar siirdiirmiistiir. Ses Dergisi, 1968 yilindan itibaren
yine film elestirileri yayinlamistir; ancak bunlar diizensiz araliklarla ve imzasiz

yayinlanan elestirilerdir. 1969°da da bu sekilde film elestirileri yaymlanmuistir.

2.3.2.5 SINEMA 65

Derginin Ocak 1965’te yayinlanan ilk sayisinda “Son Dért Ay En lyisi” baghg ile
secilmis olan “Batan Giines (L’eclisse)” filminin dort farkli elestirmen tarafindan
yazilmis olan elestirileri yayimlanmistir. Bu elestirmenler, Giovanni Scognamillo,
Cetin A. Ozkirim, Coskun Sensoy ve Tuncan Okan’dir. Ayrica tipki bugiinkii
dergilerdeki yildiz tablolarina benzeyen, gosterime girmis olan filmlerin farkli yayin
organlarinda yazan sinema elestirmenleri tarfindan yildizla degerlendirildigi bir
tablo yaymlanmistir. Bu tabloda Semli Andak, Tanju Akerson, Tarik Kaking,
Tuncan Okan, Cetin A. Ozkirim, Agah Ozgii¢, Giovanni Scognamillo, Coskun
Sensoy, Erdogan Tokatli ve Rekin Teksoy’un film degerlendirmelerine yer
verilmistir. Degerlendirme tablosunun basma “Yerli filmler kendi imkanlarimiza
gore yildizlanmistir” seklinde bir de not diisiilmiistiir. Tabloda ****Cok iyi, ***1yi,
**QOrta, *Zay1f anlaminda kullanilmis, elestirmenlerin gormedigi filmler ise — isareti

ile belirtilmistir.

" Coskun Sensoy, “Tiirk Sinemasinda Elestirme 1942-1952”, Yeni Sinema Dergisi, Y.2, S.8,
Temmuz 1967, s.15
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Subat 1965 tarihinde yayinlanan sayida, “Leopar (Il Gattopardo)” filminin yabanci
elestirmenler tarafindan yapilmis elestirilerinin  ¢evirileri  yaymnlanmustir.
Gosterimdeki filmlerin cesitli elestirmenler tarafindan degerlendirildigi toplu yildiz
tablosu, bu sayida da yaymlanmistir. Ayrica “Metin Erksan, Sivralan’dan Berlin’e I”

basligiyla yayimlanmis olan bir Giovanni Scognamillo elestirisi yer almaktadir.

Mart ve Nisan 1965°te yayinlanan iki sayida Scognamillo’nun basladigi elestiri
yazisinin devami olan “Metin Erksan, Sivralan’dan Berlin’e II ve III”iin
yayinlanmasina devam edilmistir. Bu iki sayida da baska film elestirisi ve toplu

yildiz tablosu yer almamaistir.

Mayis 1965 sayist yine bir Scognamillo’nun elestirisine yer vermistir: “Memduh
Un’iin Kiiciik Diinyas1 I”. Bunun disinda bir “Aym Filmleri” boliimii yayinlanmis;
burada da Kesanli Ali Destan1 ve On Korkusuz Adam filmlerinin imzasiz birer

elestirileri goriilmektedir.

Bir sonraki say1r olan Haziran 1965 tarihli dergide Scognamillo’nun bir Onceki
sayida baslamis oldugu elestiri yaz1 dizisi “Memduh Un’iin Kiiciik Diinyas1 I1I”
yazisiyla sona ermistir. Yine bu sayida bir Scognamillo elestirisine daha yer
verilmistir: “Karanlikta Uyuyanlar Ustiine”. Son olarak aym sayida Erhan Etiker

imzal1 “Yeni Bir Donemin Esiginde” baslikl1 bir elestiri yazis1 daha yayinlanmustir.

Bir sonraki dergide, yani Temmuz 1965 tarihli sayida hi¢ film elestirisi
yaymlanmamigtir. Agustos’ta ¢ikan sayida tekrar Scognamillo, “Halit Refig Kadin
ve Toplum™ adli yeni bir elestiri yaz1 dizisine baslamistir. Bu sayida bir de Yilmaz
Kuzgun imzali “Murtaza” basghikli film elestirisi yayimlanmistir. Daha sonra ¢ikan
dort say1 boyunca, yani Eyliil, Ekim, Kasim ve Aralik dergilerinde Scognamillo’nun
basladigi “Halit Refig Kadin ve Toplum” adli dizi yaymlanmistir. Bu sayilarda

bagka film elestirisine yer verilmemistir.
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2.3.2.6 YENIi SINEMA

Bu dergi, 1966 yilinin Mart ayinda ¢cikmaya baslamistir. 34 say1 boyunca da yayin
hayatini siirdiirmiistiir. Dergide agirlikli olarak iilkemizde gdsterime giren yabanci
filmler iizerinde durulmus, bunlarla ilgili ceviri ve derleme yazilarin yani sira
sinema iizerine inceleme, arastirma yazilar1 ile soOylesilere de yer verilmistir.
Bunlarin disinda Tiirk sinemas1 ile ilgili derginin yazarlari tarafindan yazilmis
elestiri yazilar da diizensiz araliklarla yaymlanmistir. Dergide, Ali Gevgilili, Tark
Kaking, Ulkii Tamer, Sungu Capan, Tanju Akerson, Giovanni Scognamillo,Onat
Kutlar, Jak Salom, Sezer Tasug, Atilla Dorsay ve Mustafa Irgat’in film elesitirileri
ve sinema lizerine yazi ve coziimlemeleri yayinlanmigtir. Dergi, bir sayisinda da

Sinematek’te gosterilen filmler i¢in toplu yildiz tablosu ile degerlendirme yapmustir.

2.3.2.7 AS AKADEMIK SINEMA FiLMCILIK DERGISi

Dergi, ilk sayisint Temmuz 1969 tarihinde yaymnlamistir. Bu ilk sayida, Turhan
Giirkan imzasiyla “Yeni filmler, Sana Yar Olamam”, Nezih Cos imzasiyla “Cinayet
Salgini, Milyoner Serseri, Kadinlara Nazik Davran, Sarisin Firtina, Dertli Gonliim,
Daglar Sahini, Alli Gelin, Bir Tiirke Goniil Verdim”, Taylan Altug imzasiyla da
“Filmler... Notlar, Kenar Mahalle, Yasak Ask” bashkh elestiri yazilar

yayinlanmistir.

2.3.2.8 OZGUR SINEMA (ULUSAL SINEMA)

12 Subat 1968 tarihinde ilk sayisi yayinlanan dergide, Hosgoriisiizliik (Intolarance)
filminin imzasiz bir tanitimina yer verilmistir. 12 Nisan 1968 tarihinde ikinci sayis1
yayinlanan derginin bu sayidan itibaren ismi degiserek ‘“Ulusal Sinema” olmustur.
Bu sayida “Ustalik ve Kisilik Arayanlara” bashigiyla Halit Refig imzali elestiri
yazis1 yaymlanmistir. Oldukca uzun araliklarla yayinlanan derginin 22 Kasim 1968

tarihli sayisinda iigiincii ve dordiincii sayilar bir arada basilmistir. Bu sayilarinda

64



dergi iki film elestirisine yer vermistir; Scognamillo imzali “Haremde Dort kadin”

ve Ayse Sasa imzal1 “Bitmeyen Yol”.

2.3.2.9 GENC SINEMA

Geng Sinema, 1968 Ekim ayi ile birlikte yayinlanmaya baglamistir. Filmler dergide
siyasal acidan ele alinmistir. Dergide yayinlanan film elestirileri, Mehmet Gonenc,

Mustafa Irgat, Veysel Atayman, Ahmet Soner tarafindan yazilmaktadir.

2.4 1970 - 1980

1970-80 yillar1 arasinda gazetelerde film elestirisi alaninda bir 6nceki donemden
farkli, elestirinin diizenli yayinlanmasi agisindan herhangi bir gelisme
bulunmamaktadir. 1968 yilinda televizyonun hayatimiza girmesiyle birlikte
gazetelerde televizyon sayfalar1 yer almaya baslamaktadir. Yeniden alevlenen
politik gelismeler, gazetelerde sinema elestirisinin diizenli yaymlanmasina engel
olmustur. Gazetelerde yalmiz Atilla Dorsay ve Kami Suveren'in film elestirileri

diizenli ve aksamadan yayinlanmaktadir.

Ancak dergiler agisindan tablo biraz daha olumlu gériinmektedir.

2.4.1 Gazetelerde

2.4.1.1 VATAN GAZETESI

1970 yil1 ile 1974 yili arasinda Vatan’da hic film elestirisi yayinlanmamistir. 1978
yilina kadar yayinlanmaya devam etmis olan gazetenin 1974’ten sonraki sayilarimin
cogu, kiitiiphanede ciltlerdeki yipranma yiiziinden okuyucuya cikartilmadigindan bu

sayilarin taramasi yapilamamistir.
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2.4.1.2 ULUS GAZETESI

1970 yilinda Ulus’ta 1969°’da yazmaya baglamis olan Cetin R. Ara¢ ve Mutlu
Parkan diizensiz araliklarla film elestirisi yazmaya devam etmislerdir. Aragc,
Istanbul’da gosterime girmis olan filmleri yazarken Parkan da Ankara’dakileri

yazmaktaydi. 1971°e kadar Ara¢ ve Parkan Ulus’ta yazmislardir.

1971 yilinda Enis Batur Ulus’ta film elestirileri yazmaya baslamistir, bu elestiriler,
“Haftanin Filmleri” baghgin1 tasiyordu ve diizenli olarak haftada bir giin
yayinlamiyordu. 1975 yilina kadar Ulus Gazetesi, Batur’la film elestirilerine devam
etmistir. 1975’te Ulus’un ismi degismis, Yeni Ulus Gazetesi olmustur. Yayinlanan
film elestirilerinde de Turhan Tanyel imzasi goriilmektedir. Tanyel, elestirilerini
once “Perde” basligi altinda yazmis, daha sonra bu siitun “Sinema ve TV Giinliigi”
adin1 almistir. Tanyer, elestirilerinde baska elestirmenlerden de alintilar yapmus,
boylece farkli goriislere de yazilarinda yer vermistir. 1980’e kadar Ulus’ta Tanyel’in

elestirileri yayimlanmustir.

2.4.1.3 MILLIYET GAZETESI

1970’e gelindiginde Milliyet Gazetesi’'nde Tuncan Okan film elestirileri yazmaya
devam etmektedir. 1972’ye kadar Okan, gazetede yazmustir. 1972 yilimin Eyliil
ayinda gazete, ek olarak Milliyet Sanat Dergisi’'ni vermeye baslamistir. Okan da
film elestirilerine dergide devam etmistir. Milliyet Sanat, 1974’e kadar gazete ile
verilmistir. Okan da burada ‘“Haftanin Filmleri’ni diizenli olarak yazmay1
siirdiirmiistiir. 1974 yilinin basindan itibaren dergide elestirilerde Okan’in disinda

Aydin Sayman, Nezih Cos ve Giindiiz Demir’in de imzalar1 vardir.

Aralik 1974 tarihinden itibaren Milliyet’te “Haftanin Filmleri” tekrar yayinlanmaya
baglamistir. Ancak burada cikan elestiriler imzasizdir. 1975 yilindan itibaren
“Haftanin Filmleri”’nde Erman Sener’in elestirileri yayinlanmaya baslamistir. 1976

yilinda Milliyet Gazetesi bu defa Milliyet Magazin isimli bir ek vermistir. Bu ekte
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sinema ile ilgili Erman Sener ve Haldun Dormen imzali yazilar yayinlanmstir.
Gazetede film elestirisi bu siiregte yayinlanmamistir. 1978 yilinin sonuna kadar bir
degisiklik olmamistir. 1979 yilinda Milliyet Magazin’de Dormen ve Sener’in
sinema ile ilgili yazilar1 yaymlanmaya devam ederken 6 Ocak 1978 tarihinden
itibaren gazetede de Halit Refig imzali elestiriler yaymlanmistir.Refig’in 1979°da
Milliyet’te “Sanat” baghig1 altinda yazdig: ilk film elestirisi, “Umutlarla Baslayan
Act ile Biten Y1I” adin1 tasimaktadir. 1980°e kadar Milliyet, diizenli olarak Refig’in

elestirilerini yaymlamstir.

2.4.1.4 DUNYA GAZETESI

1970 yilinda Diinya Gazetesi’'nin film elestirileri, Burcak Evren tarafindan
yazilmaktadir. Evren bazen filmlerle ilgili yalnizca tanitma yazilar1 yazarken bzaen
de elestiri yazilar1 yazmugtir. 1973 yilina kadar Diinya’da Evren’in film elestirileri
yaymlanmistir. 1973 yilinda Diinya Gazetesi, film elestirisi yayinlamay1 birakmustir.
1974 yilina kadar da hi¢ film elestirisi yayinlanmamistir. Ancak bu bir y1l zarfinda
Tirk Sinemas: iizerine bir sayfa yaymlanmistir. Bu sayfada film elestirisi
yapilmamistir; ancak Tiirk filmleri tamitilmig, Tiirk sinemasi ile ilgili haberler,

sOylesiler ve incelemeler yayinlanmistir.

1975 yilinda Diinya, yeniden film elestirileri yaymmlamaya baglamistir, bu
elestirilerde Biilent Senay imzasi goriilmektedir. 1976 yilina kadar Senay’la
elestirilere devam eden gazete, bu yildan itibaren film elestirisi yayinlamaya tekrar
son vermistir. U¢ yi1l boyunca hi¢ film elelstirisi yaymlanmayan Diinya’da 1979
yilina gelindiginde yeniden film elestirileri yayinlanmaya baglanmistir, bu

elestirilerde Ersin Pertan’in imzas1 goriilmektedir.

2.4.1.5 TERCUMAN GAZETESI

1970 yilinda Terciiman’da bir sinema sayfasi yayinlanmaktadir. Refik Sonmezsoy

imzasim tasiyan sayfa, 1971 yilina kadar diizensiz araliklarla gaztede yer almistir.
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1973 yilina kadar Terciiman’da yer alan sayfa 1971 yilindan baglayarak her hafta
diizenli olarak yayinlanmistir. 1971 yilinda kisa bir siire i¢in sayfada S6nmezsoy, bir
de yildiz tablosuna yer vermistir. Burada yayinlanan elestiriler genelde filmleri
tanitmaktan pek oteye gecememistir. 1973 yilinda Terciiman’da Recep Ekicigil’in
elestirileri yer almistir, bunlar daha doyurucu film elestirileridir. 1976’ya kadar
Ekicigil, Terctiman’da film elestirileri yazmistir. 1976’dan 1980’e kadar Terciiman
Gazetesi'nde film elestirileri yayinlanmistir, ancak bunlar imzasizdir ve diizensiz

araliklarla gazetede yer almistir.

2.4.1.6 CUMHURIYET GAZETESI

1970 — 1980 yillar1 arasinda Atilla Dorsay, her hafta diizenli olarak elestiri

yazmistir.

2.4.1.7 AKSAM GAZETESI

Aksam’da 1970 yilinda yayinlanan film elestirilerinde Tanju Akerson imzasi
goriilmektedir. Akerson, “Haftanin Filmi” boliimiinde sectigi bir filmin elestirisini
yapmis, “Aksamin Sinema Rehberi” boliimiinde ise o hafta gosterime giren filmleri
de bir yildiz tablosu ile degerlendirmistir. Bir de “Sinema” boliimiinde
“Sinemaseverler Icin” bashig altinda yine Akerson’un film elestirileri
yaymlanmistir. 1971 yilindan itibaren film elestirileri Tanju Akerson ile Cetin R.
Arag tarafindan yapilmistir. 1972°den sonra elestirileri Ara¢ tek basina yazmustir.
1973 yilina gelindiginde yilin baslarinda imzasiz elestiriler yayinlanmistir; ancak bir
stire sonra hig elestiri yayinlanmamaya baslanilmistir. 1974 yili sonuna kadar da hig
elestiri yayinlanmamistir. 1975 yilinda tekrar elestiri yaymalmistir, yalniz bunlar
imzasiz ve magazine kagan elestirilerdir. 1976’dan baglayarak 1980 yilina kadar hi¢

film elestirisi yayinlanmamistir
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2.4.1.8 SONHAVADIS GAZETESI

1970’ten 1980’e kadar Sonhavadis’te Kami Suveren’in film elestirileri diizenli

olarak yayinlanmistir.

2.4.1.9 GUNAYDIN GAZETESI

Gilinaydin Gazetesi, 1968 yilinda yayin hayatina baglamistir. Bagladiktan sonra “Bir
Film Hikayesi” baghigir altinda filmleri tanitan nitelikte yazilar yayinlanmistir.
1970’e kadar bu yazilar diizenli olarak Gilinaydin’da yer almistir. 1971 yilt ile 1975
yilinin Aralik ay1 arasinda gazetede hi¢ film elestirisi, tanitimi yer almamistir. 11
Aralik 1975 tarihinde Giinaydin’da ilk kez “Bir Haftanin Film Degerlendirmesi”
adinda bir tablo yaymlanmistir. Bu tabloda yer alan ilk filmler, Emmanuel,
Meksika’da Cinayet, Kaynanalar, Zorro, Kara Altin filmleri olmustur. Tabloda
filmler konu, oyuncu, yonetmen, fotograf acisindan 10 iizerinden rakamlarla
degerlendirilmistir. Bu tablo ile degerlendirme iki y1l boyunca yapilmis, 1977 yilina
gelindiginde tablo Giinaydin’in yaymindan kalkmistir. Bundan sonra da 1980 yilina

kadar gazetede hig film elestirisine yer verilmemistir.

2.4.2 Dergilerde

2.4.2.1 MILLIYET SANAT DERGISI

Mart 1974’ten baslayarak ek olmaktan cikip ayrica yayinlanmaya baslayan dergide
ayni y1l Tuncan Okan, Aydin Sayman, Onat Kutlar, Erman Sener film elestirileri

yazmiglardir. 1975’te Onat Kutlar’in hig elestirisi yayinlanmazken Burcak Evren’in
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yazilaina da yer verilmistir. 1976 ve 1977 yillarinda dergide yayinlanan film
elestirilerinde sadece Burcak Evren’in imzas1 goriilmektedir. 1978’den 1979’a kadar
Sungu Capan’in; 1979 yilinin Eylill ayindan itibaren de Ersin Pertan’in elestirileri

yayimlanmistir.

2.4.2.2 SES DERGISI

3 Ocak 1970 tarihinden baslayarak Ses’te film elestirilerini “Gordiigiimiiz Filmler”
bagligi alinda Erman Sener yazmaya baslamistir. Sener’in elestirilerinin cogu
filmleri tanitmaya yoOnelik yazilar niteligindedir, ancak bazen de daha kapsamli
elestiriler yazmistir. Sener’in elestirileri, 1971 yilinin yazina kadar Ses’te diizenli
olarak yaymlanmistir. 1971 yilinin Ekim ayinda “Ses Sinema Rehberi” ad1 altinda
gosterime giren filmler tanitilmaya baslanmistir. Burada 23 Ekim 1971 tarihinde

ilk kez Tki Esir, Nasrettin Hoca, Ayipettin Semsettin, Batinin Dort Devi (La Collina
Stiwal), Sabata Vadiler Hakimi (Arriva Sabata), Once Sev Sonra Oldiir, Sehvetten
Cildiranlar isimli filmler tanitilmistir. Sinema Rehberi, imzasiz olarak 1972 yilinin

yaz basina kadar yayinlanmistir.

28 Ekim 1972 tarihinden baslayarak dergide “Yeni Filmler” bashigi altinda Omer
Kavur film elestirileri yazmaya baglamistir. Kavur’un Ses’te yayinlanan ilk
elestirileri, Kan Akacak (La Saigne), Gen¢ Kizlar (Prime of Miss Jean Brodie) adini
tasiyordu. Kavur’un elestirileri, 1974 yilina kadar diizenli olarak her hafta
yaymlanmistir. 1974 yilindan baglayarak dergide “Sinema Rehberi” adi altinda
imzasiz film elegtirileri yer almistir. Daha sonra “Sinema Rehberi”, “Haftanin
Filmleri” olmus ve burada imzasiz film elestirileri 1980 yilina kadar Ses’te yer

almistir.

2.4.2.3 FILM 70

Film 70’in ilk sayisi, 1970 yilinda yaymnlanmistir. Dergide bir¢ok elestirmenin

filmler hakkindaki diisiinceleri bir tablo biciminde verilmistir. Degerlendirme
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...... bas eser, ....giizel, ...ilging, ..siradan, .kotii seklinde yapilmistir. Dergi ayrica
her sayisinda farkli bir yonetmeni tanitmis, yonetmenin filmlerini degerlendirmistir.
Dergi Sinematek Dernegi’nin program dergisi olarak yayinlanmis, bu nedenle de
burada oynayan filmlerle ilgili tanitim yazilar1 yazilmistir. Film 70 Dergisi, 71, 72,

73, 74, 75 olarak yaymlanmustir.

2.4.2.4 YEDINCI SANAT

Derginin ilk sayisi, Mart 1973’te yayinlanmistir. Ayni yil, “Filmler” basligi altinda
Taylan Altug, Engin Ayca, Nezih Cos, Burcak Evren, Atilla Dorsay ve Aydin
Sayman’in elestirileri yayinlanmistir. 1974 yilinda ayni kadrodan Taylan Altug,
Engin Ayca, Nezih Cos, Burcak Evren, Atilla Dorsay elestiriler yazmaya devam
ederken onlara Jak Kamhi ve Abdullah Anlar da katilmistir. 1975 yilinda yalmz Jak

Kambhi’nin film elestirileri yayinlanmis, sonra da dergi yayinlanmamaya baglamistir.

2.4.2.5 GERCEK SINEMA

Gergek Sinema, ilk defa 1 Ekim 1973’te yayimlanmistir. Derginin ilk alti sayisinda
Giindiiz Demirhan, Ethem Alkan, Aydin Sayman, Oguz Makal, Abdullah Anlar ve
Tolga Ar imzali elestiriler yayimlanmistir. Derginin sonraki sayilarinda hi¢ film

elestirisine yer verilmemistir.

2.51980 - 1990

12 Eylil 1980 tarihinde yeniden bir darbe geciren Tiirkiye’de film elestirisi,
1970’lerde kaybetmeye basladigi Oonemini yeniden kazanmis goriinmektedir. Bu
yillarda film elestirisi yayinlayan giindeliklerde ve siireli yayinlarda bir artis gbze
carpmaktadir. 1980'ler film elestirisindeki bu ilerlemenin aslinda 1980'ler Tiirk
Sinemasi'ndaki gelisme ile baglantis1 oldugu bilinmektedir. 1970'li yillarda terdr

olaylarinin darbeyle birlikte kesilmesinin ardindan politik olaylarin durulup politika
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konusunda yazi yazmanin tehlikeli hale geldigi bu yillarda gazeteler de yeniden

elestiriye dnem vermeye baslamistir.

2.5.1 Gazetelerde

2.5.1.1 DUNYA GAZETESI

1980 yilinda Diinya Gazetesi’nde film elestirilerini Miinir Emre yazmistir. Emre
elestirilerinde yildizlama sistemini de kullanmistir. 1980 y1l1 boyunca yayinlanan bu
elestiriler, diizensiz araliklarla dergide yer almistir. 1981 yilinda her hafta diizenli
olarak film elestirileri yayinlanmaya baslamistir ve bu elestirilerde Nezih Cos imzast
goriilmektedir. 1982 yilina gelindiginde gazetenin yayinladigi elestiriler, yine
belirsiz araliklarla yaymlanmigtir. Bu elestiriler, Cetin A. Ozkirrm ve Miinir Emre

tarafindan yazilmistir. Gazete, 1982 yilinda yayin hayatina veda etmistir.

2.5.1.2 MILLIYET GAZETESI

1980’e gelindiginde Milliyet’te hi¢ film elestirisi yayinlanmamaktadir. Takip eden
1981 yilinda da gazetede hi¢ elestiri yer almamistir. 1982 yilina gelindiginde
gazetenin eki olan Bu Hafta’da “Istanbul Sinemalarindan Seg¢meler” bagh@ altida
imzasiz film elestirileri yayinlanmaya baslamistir. Bu elestiriler oldukg¢a basittir ve
daha ¢ok filmleri tanitan yazilar niteligindedir. Istanbul Sinemalarindan Segmeler,

daha sonra tekrar gazetede, sonra da milliyet Magazin ekinde yayinlanmustir.

Ekim 1982 tarihinden baslayarak her hafta Burcak Evren’in film elestirileri
Milliyet'te yaymlanmaya baslamistir. 1983 yilinin yazina kadar diizenli olarak
Evren’in elestirileri gazetede yer almistir. 29 Ekim 1983 tarihinde Milliyet’in eki
Renk Gazetesi’'nde Burcak Evren, “Sizin icin Seyrettik” bashigi altinda o hafta
gosterime giren filmleri elestirmistir. 1984 yilinin Mayis ay1 sonuna dek Evren’in

Renk Gazetesi’ndeki elestirileri yayinlanmistir. 1984 yili Ekim ayindan baslayarak
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Milliyet’te Onat Kutlar’in film elestirileri yer almistir. Aralik sonuna kadar, yani ii¢

ay boyunca Kutlar’in elestirileri gazetede yaymlanmigtir.

1985 yilma gelindiginde ilk aylarda elestirilerde Onat Kutlar ve Yavuzer
Cetinkaya’nin doniisiimlii olarak imzalar1 goriilmektedir. Nisan ayindan 1986 yilinin
Subat ayina kadar sadece Cetinkaya film elestirisi yazmistir. Subat ayinda da Erdal
Cetin Milliyet’te film elestirileri yazmaya baglamistir. Ayn1 y1l icinde Cetinkaya’nin
da elestirilerde imzas1 goriilmektedir. 1986 yilinin Agustos’undan baglayarak da
elestirileri Cetin tek basina yazmistir. Bundan sonraki bes yil boyunca Cetin,
gosterime giren filmleri elestirmistir. Baslarda her hafta diizenli olarak yayinlanan
elestiriler, daha sonra on bes giinde bire diismiis, giderek diizensizlesen ve acilan

araliklarla 1991 yilinin basina kadar yayinlanmistir.

2.5.1.3 CUMHURIYET GAZETESI

1980 yilindan 1990 yilina kadar Cumhuriyet’te giiniimiizde de halen film elestirileri
yazmakta olan Atilla Dorsay’in o hafta gosterime giren filmler icin yazdigi
elestiriler diizenli olarak her hafta yaymlanmistir. Bu on yillik donemde nadiren

elestiri veya sinema yazilarinda farkli isimlerin imzalarina da rastlanmaktadir.

2.5.1.4 TERCUMAN GAZETESI

1980 yilinda Terctiman’da Tuna Serim imzali film elestirileri yer almaktadir. Serim,
1982 yilina kadar burada elestiriler yazmistir. 1982 yilimin Ekim aymna kadar
Terciiman’da hig film elestirisi yayinlanmamustir. 22 Ekim 1982 tarihinde “Haftanin
Filmleri” basligi ile Semih Yurga, film elestirileri yazmaya baslamistir. Burada
yayinlanan ilk elestirisi, “Valentino Efsanesi ve Ardindaki Gergek, Gercek Bir
Hayat Hikayesi, Savas Aleyhtarligi ve 3 Oskar” adim tasimaktaydi. 1983 yili
sonbahardan baslayarak yine Yurga’min elestirileri yayinlanmistir. Aynm y1l Kasim

ayina gelindiginde Terciiman Inci isimli bir ek vermeye baslamistir. “Inci Haftanin
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Filmleri” baslig1 altinda yine Yurga ve Sadik Mantik elestirileri yazmistir. 1984 yili

Ocak ayindan itibaren ayn1 boliimde yalnizca Mantik’1n imzasi yer almaktadir.

1985 y1l1 boyunca gazetede hi¢ flim elestirisi yaymlanmamaistir. Tercliman’da Aralik
1985 tarihinden baslayarak “Kiiltiir Sanat” sayfasi yaymlanmaya baslamistir. Bu
sayfada Coskun Cokyigit imzasiyla sinema yazilar1 yayinlanmistir. Ocak 1986’dan
baglayarak Terciiman’da Cokyigit tarafindan yazilan film elestirileri yayinlanmaya
baglamistir. 1991 Nisan ayina kadar da bu elestiriler devam etmistir. Bu dort yillik
dilimde sadece iki farkli isim Terciiman’da birer kez film -elestirilerinde
karsilasilmistir;Ekim 1986’da Cem Karaer ve Ocak 1988’de de Hiisamettin Aslan.
Bunlarin disinda Cokyigit’in elestirileri 1986 yili icinde diizensiz olarak, 1987°den

baglayarak da her hafta Cuma giinleri diizenli olarak yayinlanmustir.

2.5.1.5 AKSAM GAZETESI

1980 yili boyunca Aksam’da diizensiz araliklarla imzasiz film elestririleri
yaymlanmistir. 7 Subat 1981 yilindan baglayarak “Elestiri” basligr altinda Okan
Oner her hafta diizenli olarak film elestirileri yazmstir. Oner’in burada yayinlanan
ilk elestirisi, “Batiya Acilan Film: Hazal” bashigini tasimaktadir. Bir sonra da

Aksam Gazetesi’'nin yayin hayati: son bulmustur.

2.5.1.6 SONHAVADIS GAZETESI

1980 yilindan 1988 yilina kadar Sonhavadis’in film elestirilerini 1966 yilinda yine
burada basladig1 film elestirmenligini siirdiiren Kami Suveren yazmistir. Bunlar her
hafta diizenli olarak yaymlanmistir. 1988 yilinda Suveren, “Sinema-Tiyatro”
sayfasini hazirlamis, ancak burada hig¢ film elestirisine yer vermemistir. Bu sayfada
daha ¢ok festival haberleri yer almistir. Sonhavadis, 1988 yilinin sonunda yayin

hayatina veda etmistir.
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2.5.1.7 GUNAYDIN GAZETESI

Gilinaydin’da 1980 yilini izleyen dokuz yil boyunca film elestirisi yayimnlanmamustir.
15 Ocak 1989 tarihinde Giinaydin’in Saklambag¢ ekinde “Sinema Rehberi” adi ile
Hayri Caner imzali film elestirileri yaymnlanmaya baslamistir. Yildizla
degerlendirme sistemine de yer veren Caner, burada sinema haberleri de yazmustir.
[k bir y1l her Pazar diizenli olarak yayimlanan Sinema Rehberi, 1990 yili sonundan
itibaren her Pazartesi yaymlanmistir. 1991 yilinin Temmuz ay1 sonuna kadar Caner,
Giinaydin’da film elestirileri yazmay1 siirdiirmiistiir. Giinaydin, aym1 yil Eyliil

ayinda yayin hayatindan ¢ekilmistir.

2.5.1.8 GUNES GAZETESI

Giines, 19 Subat 1982 tarihinde yayin hayatina merhaba demistir. Ancak Mart ayina
kadar Giines Gazetesi sayilart kiitiiphaneden ulasilamamistir. Mart 1982 tarihinde
Giines’in eki Giines 2’de Carsamba giinleri Giovanni Scognamillo’nun elestirileri
“Haftanin Filmleri” adi altinda yer almaktadir. 31 Mart 1982 tarihinde yine
Scognamillo’nun hazirladig “Sinema Diinyasi’ndan” baslikli sayfada Ersin Pertan
imzali elestiriler yayinlanmaya baslanmistir. Pertan, elestirilerinde yildizla
degerlendirme sistemini de kullanmistir. Pertan degerlendirmesini *Kétii, **Orta,
##x[yj, **#*¥*Cok iyi biciminde yapmistir. Ayn1 yil Mayis ayinda Giines’teki film
elestirileri kesilmis, Ekim ayinda Pertan imzasiyla tekrar yaymnlanmistir. 1982
yilinin  Aralik sonuna kadar da Pertan, Giines’te film elestirileri yazmay1

siirdiirmiigtiir.

1983 yilinda 1986 yilinin sonlarina kadar gazetede hi¢c film elestirisi
yayinlanmamustir. 14 Kasim 1986 tarihinde “Sanat Kiiltiir Insan” bashikli sayfada
“Haftanin Filmleri” ad1 altinda Burgak Evren film elestirileri yazmaya baslamistir.
Evren, 1989 yili Kasim ay1 ortalarina dek burada elestiri yazmay1 siirdiirmiistiir.

Evren’den hemen sonra Kasim ayinda bir defa Sevin Okyay imzasiyla bir film
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elestirisi yayinlandiktan sonra 17 Kasim 1989’dan baslayarak her hafta diizenli

olarak Ibrahim Altisaray’in elestirileri gazetede yaymlanmisgtir.

2.5.1.9 SABAH GAZETESI

Sabah, 22 Nisan 1985 tarihinde yayinlanmaya baslamistir. 1990 yili Mart ayina
kadar Sabah’ta film elestirisi yayinlanmamistir. Bu siire zarfinda yalnizca video ve

televizyon filmleriyle ilgili tanima amacl yazilar yaymlanmistir.

2.5.2 Dergilerde

2.5.2.1 SES DERGISi

1980 yili boyunca Ses’te film elestirisi yayinlanmamistir. 1981 yilinda Muhittin
Sirer imzal1 elestiriler yaymlanmig, 1982 yilimin basina kadar yayinlanan Sirer’in
elestirilerinden sonra 1983 ylina kadar hic elestiri yaymlanmamistir. 3 Eyliil 1983
tarihinde “Sinema” sayfasinda Tules Hasdemir tarfindan yazilmis -elestiriler
yayinlanmaya baglamistir. Hasdemir, burada 1984 yili Haziran aymna kadar
yazmustir. 13 Ekim 1984 tarihinde Sengiil Yavas imzali film elestirisi yayinlanmas,
ancak Yavas’in elestirileri uzun siire ve diizenli yayinlanmamistir. Takip eden 1985
yil1 boyunca dergide film elestirileri imzasiz ve diizensiz araliklarla yayinlanmastir.
1986 yilinda yalmz video filmleri icin tamitim yazilar1 yayinlanmis, hi¢ film

elestirisine yer verilmemistir. Ses Dergisi, 1986’da yayin hayatina veda etmistir.
2.5.2.2 MiLLIYET SANAT DERGISi
Dergide 1980 yili boyunca Emel Ceylan Tamer, Selim Durak, Selim Ileri, Onat

Kutlar ve Vecdi Sayar film elestirileri yazmislardir. 1981 yilinda Sungu Capan,
Vecdi Sayar, Atilla Dorsay; 1982°’de ise Vecdi Sayar, Sungu Capan ve Nezih
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Cos’un elestirileri yaymlanmistir. 1983 yili boyunca yayinlanan elestirilerde Sungui
Capan imzas1 goriilmektedir. 1984 yilinda film elestirilerinde iki isim yer almistir;
Sungu Capan ve Ali Ulvi Uyanik. 1985’te Yavuzer Cetinkaya, Sungu Capan ve
Ibrahim Altinsaray; 1986’da Yavuzer Cetinkaya, Haldun Armagan (sadece bir
elestirisi yayinlanmistir), Ali Ulvi Uyanik; 1987°de Ali Ulvi Uyanik ve Yavuzer
Cetinkaya; 1988’de Ali Ulvi Uyanik, Sungu Capan ve Sadik Albayrak (sadece bir
elestirisi yaymlanmistir); 1989°da ise Ali Ulvi Uyanik ve Sungu Capan Milliyet
Sanat’ta film elestirilerini yazmislardir. 1989 yilinda Haldun Armagan’m bir
elestirisi daha dergide yer almistir. Ayrica aym yil Haziran ayinda ‘“Sinema”

sayfasinin ad1 “Sinema-Video” olarak degismistir.

2.5.2.3 GOSTERI DERGISi

Gosteri, 1981 yilinda yaymlanmaya baslamistir. Ayn1 yi1l Burcak Evren ve Rekin
Teksoy film elestirileri yazmistir. 1982 yilinda sadece Burcak Evren’in elestirileri
yaymlanmistir. 1983 yilinda Ocak ay1 boyunca Evren Aydin Sayman’la birlikte
elestiri yazmistir. Bu elestiriler “Sinema” adli sayfada yaymlanmistir. Daha sonra
“Filmler... Filmler” baslig1 altinda Sayman’in elestirileri dergide yer almistir.
Bunlar Haziran ayina kadar siirmiis, sonra dergide film elestirisi yapilmamistir. 1984
yili Ocak ayinda Burcak Evren’in flm elestirilerinden sonra Aralik aymnda Aydin

Sayman’1n elestirilerine kadar dergide elestiriye yer verilmemistir.

1985 yilinda Subat sayisinda Rekin Teksoy’un, Temmuz’da Burcak Evren’in,
Aralik’ta da Ibrahim Altinsay ile Nezih Ozer’in elestirileri yayinlanmustir. 1986
yilinda sadece Aralik ayinda c¢ikan sayida “Ayin Dosyasi” basligi altinda éyeni
Filmler” adi ile Ibrahim Altinsay’in elestirileri yer almistir. Yine ayni sayida Fatih
Ozgiiven imzali “Goriinmeyen Yildizlar” bashikli bir elestiri daha yayinlanmustir.
1987 yilinda gosterime giren filmlerin elestirilerine yer verilmemistir. 1988 yili
basinda Sungu Capan’in yazdigi film elestirilerinden bagka 1990’lara dek dergide

elestiri yayinlanmamistir. Ancak sinema ile ilgili yazilar yaymlanmistir.
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2.5.2.4 SANAT OLAYI

Sanat Olay1, 1981 yilinda yaymmlanmaya baglamistir. 1981 yilinda Emel Ceylan
Tamer, Selim Durak; 1982 yilinda da Emel Ceylan Tamer, Selim Durak, Nejat
Ulusay ve Fatih Ozgiiven film elestirileri yazmiglardir. 1983 yilindan 1987 yilina
kadar dergide sinemayla ilgili yazilar yaymnlanmis; ancak bu siire zarfinda hic

elestiri yaymlanmamaisgtir.

2.5.2.5 GELISiM SINEMA

Gelisim Sinema, Ekim 1984 tarihinde aylik oalrak yayinlanmaya baslamistir. Dergi
toplam dokuz sayr cikmustir. Dergide gosterime giren yeni filmlerin tanitimlari,
sinema ile ilgili dosyalar, ceviriler, sOylesiler, festivallerden haberler, video
filmlerinin tanitimlar1 ve gosterimdeki filmlerin elestirileri yer almistir. Derginin
genel yayin yonetmeni Burcak Evren’dir. Derginin 1 Ekim tarihli ilk sayisinda
Ibrahim Altnsay imzali “Imparatorluk Yeniden Saldiriyor” adli  elestiri
yaymnlanmistir. Bu oldukca kapsamli bir film elestirisi 6rnegidir. Dokuz sayinin

tamaminda bu sekilde kapsamli elestiriler yer almistir.

Bir, yedi ve dokuzuncu sayilar hari¢ biitiinm sayilarda “Ayin Filmleri” basliginda
gosterime giren filmlerin elestirileri yer almistir. Ayrica dergide ay icinde gosterime
girmis olan biitiin filmleri kapsayan bir degerlendirme tablosu da vardir. Tabloda
Burcak Evren, Atilla Dorsay, Sungu Capan ve Vecdi Sayar filmleri ....Basyaput,
...Cok iyi, ..lyi, .Siradn, o Kotii biciminde degerlendirmistir. Dergide degisimli
olarak  Burcak Evren, Atilla Dorsay, Sungu Capan, Ali Ulvi Uyanik, Muhittin
Sirer, Tugrul Eryllmaz, Orhan Alkaya, Ibrahim Altinsay ve Ali Ulvi Turan’in

elestirileri yer almistir.

78



2.5.2.6 VIDEO SINEMA

Video Sinema’nin ilk sayisi, Mayis 1984 tarihinde yayinlanmis, dergi toplam 14
say1 boyunca yayin hayatim siirdiirmiistiir. Ik sayis1 Mayis- Haziran olarak iki aylik
cikan dergi, iiclincli sayisindan itibaren aylik olarak yayinlanmistir. Dergide
gosterime giren yeni filmlerin tamtimlari, sinema ile ilgili dosyalar, ceviriler,
sOylesiler, festivallerden haberler, TV teknolojisine iligkin yazilar, video filmlerinin
tanitimlari, video kuliip listelerinden se¢meler, TV filmleri, video filmlerinin ve
gosterimdeki filmlerin elestirileri yer almistir. Video Sinema’da “Film Elestirileri”
baslikli sayfada o ay gosterime giren filmlerin elestirilerinde Ahmet Giinliik, Nezih
Cos, Engin Ayca, Fatih Ozgiiven, Orhan Barlas, Nejat A. Ulusay, Pmar Kiir, Cetin

A. Ozkirim, Aydin Sayman’in imzalar1 goriilmektedir.

2.5.2.7 ... VE SINEMA

Derginin ilk sayisi, Aralik 1985 tarihinde yayinlanmistir. Diizensiz araliklarla
yayinlanan dergi, kitap 1 olarak adlandirilan ilk sayisiyla beraber toplam dokuz say1
boyunca yayin hayatimi siirdiirmiistiir. Dergide cesitli yabanci yayinlardan ceviriler,
film elestirileri, yonetmenlerle veya sinemayla ilgili dosyalar, denemeler yer
almistir. Cem Taylan, Hiiseyin Sonmez, Hiiseyin Taping, Sevin Okyay, Enis Batur,
Onat Kutlar, Mehmet Giireli, Alper Oysal, Mario Levi, Atilla Dorsay, Necmi Zeka,
Giilenay Borekci, Hiilya Ers6z, Sungu Capan, Nilgiin Ustiin Capan, ihsan Kabil,
Celalettin Celik, Omer Madra, Serhat Oztiirk, Fatih Ozgiiven, Secil Biiker, Oguz
Onaran, Engin Ayca, Ibrahim Altinsay, Ufuk Usterman, Cemal Ener, Ismail Ertiirk,
Metin Erksan, Halil Turhanli derginin biitiin sayilarinda imzalar1 goriilebilen

isimlerdir.
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2.5.2.8 BEYAZPERDE

Beyazperde, ilk olarak Kasim 1989 tarihinde yayinlanmaya baslamis, aylik olarak
cikmis ve toplam sekiz say1 yayinlanmistir. Dergide gosterime giren yeni filmlerin
tanitimlari, filmlerle ilgili bilgiler, geviriler, sdylesiler, festivallerden haberler, TV
filmleri, gosterimdeki filmlerin elestirileri ile yonetmenler, Tiirk Sinemast, Istanbul
Film Festivali, 12 Eylil Filmleri gibi konular1 inceleyen “Ayin Dosyasi” yer
almistir. Beyazperde’nin gosterime giren film elestirilerinde Mehmet Acar, Ibrahim
Altisay, Sungu Capan, Ibrahim Karamemet, Giilin Tokat, Haluk Giirgen, Omer

Mirze, Seckin Yasar, Caglar Tuncay ve Sevin Okyay’in imzalar1 goriilmektedir.

2.6 1990 - 2000

1990'lh yillardan giiniimiize kadar olan siire¢ icinde film elestirisinde biiyiikk bir
ilerleme goriilmiistiir. 1990'lar izleyici profilinin gelisimi agisindan da Snemlidir;
geng, entelektiiel, iniversite egitimli, izledigini degerlendiren, arastiran, okuyan bir
gen¢ kitle sinemaya ilgi gostermeye baslamistir. 80'lerden itibaren gitgide
yayginlasan film festivalleri, sinema egitimi veren kurumlarin artmasi, gazete ve
dergilerin sinemaya daha fazla yer ayirmalar1 ve sinema dergilerinin sayisinin
artmasi sonucunda bdyle bir izleyici profili olusmustur. izleyiciler artik izleyecekleri
filmlerle ilgili, bilgi ve goriis alma ihtiyact duymaktadirlar. Bunun sonucunda da
gerek giindeliklerde, gerekse siireli yayinlarda film elestirileri sikca ve diizenli

olarak yer almaya baslamistir.

2.6.1 Gazetelerde

2.6.1.1 MILLIYET GAZETESI

1990 yilinda Milliyet’in “Kiiltiir-Sanat” sayfasinda yayinlanan film elestirisi kosesi,

Ekim 1993 tarihine kadar imzasiz yaymlanmistir. 8 Ekim 1993 tarihinden
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baslayarak gazetenin “Sinema-Yorum” sayfasinda Atilla Dorsay, gosterime giren
filmlerin elestirisini yapmustir. Bu sayfada Dorsay’in yayinlanan ilk elestirisi, “Hot
Shots 2 adimi tasimaktadir. Dorsay’in elestirileri, bir y1l boyunca diizenli olarak her
hafta Milliyet'te yaymlanmistir. 16 Eylil 1994 tarihine gelindiginde “Sinema”
sayfasindaki film elestirilerinde “Nefes Nefese, Sonsuz Kagis” elestirisiyle Sevin
Okyay’in elestirileri goriilmeye baglanmistir. 23 Eyliil 1994°te ise ayn1 sayfada
“Dort Nikah Bir Cenaze, Tas Devri” elestirilerinde Sevin Okyay-Alin Tagc¢tyan
imzas1 yer almaktadir. Milliyet’in “Sinema” sayfasinda yer alan film elestirilerinde,
1996 yilinin Agustos ay1 sonuna kadar Sevin Okyay-Alin Tas¢iyan’in imzalar
bazen beraber bazen de ayr1 ayr1 yayinlanmistir. Eyliil 1996 tarihinden itibaren Alin
Tasciyan, Milliyet’in elestirmeni olarak film elestirilerini tek basina siirdiirmektedir.
Her hafta cumartesileri Milliyet ile birlikte verilen Milliyet Cumartesi ¢iktiktan

sonra Tasciyan, film elestirilerini her hafta burada yazmaktadir.

2.6.1.2 CUMHURIYET GAZETESI

1990 yilindan 1993 yilina kadar Cumhuriyet’in “Sinema” sayfasinda 1966’dan bu
yana gazetenin film elestirmenligini yapan Atilla Dorsay’in elestirileri her hafta
Cuma giinleri diizenli olarak yaymlanmistir. Dorsay’in Cumhuriyet’teki son film
elestirisi, 12 Mart 1993 Cuma giinii gazetede yer almistir. Boylece Atilla Dorsay,
Tiirk Film elestirisi tarihinde higbir elestirmenin yapamadigini yapmis; bir gazetede
diizenli bir bicimde kesintisiz yaymlanan ve bu kadar genis bir zaman dilimini
kapsayan bir elestiri calismasina imza atmustir. Dorsay’in film elestirileri,

Cumbhuriyet gazetesinde hig¢ araliksiz 27 yil siirmiistiir.

1993 yilinin Mart ay1 sonunda, “Cumhuriyet Kiiltiir” baslikli sayfada Sungu Capan
imzali film elestirileri her Cuma yaymlanmaya baglamistir. Mayis ayinda
Cumbhuriyet 2 ekinin yayinlanmaya baslamasiyla birlikte Capan’in elestirileri
diizenli olarak burada yer almistir. Ocak 1994 tarihinden baslayarak Capan, film
elestirilerinin yan1 sira gosterimdeki filmleri degerlendirmek amaciyla bir yildiz

tablosu hazirlamistir. Capan bu tabloda filmleri, *{zlenmese de olur, **Izlenebilir,
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*##*Kacirmayin, ****Bagyapit biciminde simiflandirmistir. 1994 yili Mayis ayinin
sonunda Cumhuriyet 2 yayinlanmamaya baslayinca Capan’in film elestirileri ve
yildiz tablosu, yeniden gazetenin i¢inde yer almistir. Ocak 1997 tarihinden itibaren
Capan, yildiz tablosu hazirlamamis; yalniz film elestirisi yazmustir. Capan’in

elestirileri, “Cumbhuriyet Kiiltiir” sayfasinda Haziran 2000’e kadar yayinlanmistir.

2.6.1.3 TERCUMAN GAZETESI

1986 yilinda Terciiman’da film elestirileri yazmaya baslamis olan Coskun Cokyigit,
1990 yilinin ilk {i¢ ay1 boyunca “Sinema” baslig1 altinda her Cuma diizenli olarak
elestiri yazmayi siirdiirmiistiir. Ayn1 yil Nisan ayinda Uluslararas1 istanbul Film
Festivali ile igili yazida Hiiseyin Gilindogdu ve Cem Karaer imzas1 yer almaktadir.
Mayis 1990’dan baslayarak “Kiiltiir Sanat”sayfasinda yer alan film elestirilerinde
Cem Karaer, Hiiseyin Giindogdu, Orhan Tahsin’in imzalar1 goriilmektedir. Tahsin
gosterimdeki Tiirk filmlerini, Gilindogdu ve Karaer ise yabanct filmleri
elestirmektedir. Tahsin’in Terciiman’daki yerli film elestirileri, Haziran ayinda sona
ermistir. Karaer ve Giindogdu ise 1991 yili yazina kadar bazen birlikte bazen de ayr1

ayr1 Terciiman’da film elestirilerine devam etmislerdir.

1991 yili Haziran ayindan itibaren yayinlanan film elestirileri imzasizdir. 9 Agustos
1991 tarihinde Coskun Cokyigit’in askerden dondiigii ve Terciiman’in film
elestirilerini yazmaya devam edecegi aciklamasindan sonra “Kiiltiir Sanat”
sayfasinda “Sinema” baslhigiyla tekrar elestirilerini yazmaya baslamistir. Kasim
ayindan itibaren Terciiman’da yayinlanan film elestirilerinde imza goriilmemektedir.
1992 yilinda da imzasiz film elestirileri devam etmistir, diger sinema yazilarinda ise
Hakan Sonok imzasi goriilmektedir. 1994’e kadar bazi elestirilerde Hakan Sonok
imzas1 vardir. Bunun disinda iki yil icinde yalmiz iki elestiride Murat Saka imzasi
yer almistir. 1994 yilindan baglayarak hi¢ film elestirisi yayinlanmamigtir.
Terctiman, 19 Ocak 1995 tarihinde son kez ¢ikmis, boylece yayin diinyasina veda

etmistir.
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2.6.1.4 GUNES GAZETESI

1990 yili boyunca Giines’te film elestirileri, Ibrahim Altinsay ve Serhat Oztiirk
imzalariyla yayinlanmistir. Giines’te haftada bazen iki, bazen de ii¢ giin film
elestirileri yer almistir. Bu, 1991 yili Nisan ayina kadar stirmiistiir. 12 Nisan 1991
tarihinde Giines’te Burgak Evren’in imzasi goriilmeye baglanmistir. Evren,
“Haftanin Filmleri” basligi altinda her Cuma film elestirisi yazmustir. Evren’in
elestirileri aym yil Kasim’a kadar siirmiistiir. Kasim’in basinda Giines’te film
elestirisi yaymlanmamistir. 16 Kasim 1991 tarihinde Giines’te Nalan Manyash
imzali film elestirileri yayinlanmistir. Ancak Manyasli’nin elestirileri, diizensiz
araliklarala yaymlanmistir. 16 Aralik 1991 tarihinde “Commitments” baghigi altinda
yayinlanan elestiride Tamer Baran imzas1 goriilmektedir. 1992 yilinin Subat ayina
kadar Baran’in elestirileri, Giines’te diizenli olarak her hafta yayinlanmistir.

Glines’in yayin hayati , Subat ayinin sonuna dogru sona ermistir.

2.6.1.5 SABAH GAZETESI

1985 yilinda Sabah’ta film elestirileri yayinlanmamaya baslamisti. Bu durum, 1990
yilinin Mart ayma kadar siirmiistiir. 30 Mart 1990 tarihinden baglayarak Sabah’ta
“Sinema” sayfasin1 ve burada yer alacak sinema elestirilerini Ali Hakan hazirlamaya
baslamustir. Onceleri cumalari yayinlanan bu sayfa, daha sonra pazarlara kaymistir.
Ali Hakan’1in sayfasi, 1994 yilinin Nisan ayina dek yaymlanmistir. 1994 yili Nisan
aymdan 1996 yilinin Aralik sonuna kadar Sabah’ta filmlerle ilgili imzasiz ve daha
cok filmleri tanitan yazilara rastlanmaktadir. 22 Aralik 1996 tarihinden baslayarak
“Pazar Sinema” bashig1 altinda Ali Hakan yeniden Sabah’ta film elestirileri yazmaya
baglamistir. 1997 yilinda da Hakan’in elestirileri gazetede diizenli olarak
yayinlanmistir. Ocak 1997°de Sabah’in istanbul ekinde “Haftanm Filmi” bashg ile
Ercan Demir de film elestirileri yazmaya baslamis; bunlar da Mayis ayina kadar

yayinlanmistir. Ali Hakan’1n elestirileri ise 1998 yilinin Subat ayina dek siirmiistiir.
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1998 yili Subat ayindan baslayarak gazetede imzasiz ve diizensiz araliklarla
yayinlanan tek tiik film elestirileri disinda elestiri yaymlanmamistir. 5 Subat 1999
tarihinden itibaren Atilla Dorsay, “Dorsay’la Sinema” basligi altinda ii¢ film
elestirisiyle Sabah’ta elestiri yazmaya baslamistir. Dorsay’in elestirileri Sabah
Gazetesi’nde, Cumartesi ekinin yayinlanmaya baslamasindan sonra da Sabah

Cumartesi’de her hafta diizenli olarak yayinlanmaktadir.

2.6.1.6 YENIYUZYIL GAZETESI

Yeniylizyil ilk kez 16 Aralik 1994 tarihinde yayinlanmistir. Gazete yayinlanmaya
bagladiktan sonra “Sinema” adli sayfada her Cuma Atilla Dorsay’in elestirileri
yaymlanmistir. 1998 yilinin sonuna dek Dorsay, Yeniyiizyil’da film elestirileri
yazmustir. Dorsay’n disinda 1995 yilinda TV filmlerinin elestirisinde Murat Ozer’in
imzas1 goriilmektedir. 1997 yilinda kisa bir siire Ugur Vardan’in birka¢ film
elestirisi de “Sanat ve Toplum” sayfasinda yayinlanmistir. 1999 yilindan itibaren
Dorsay, burada film elestirisi yazmamistir. Ocak 1999 tarihinden baslayarak
Sabah’ta sanat servisinin hazirladig: film elestirileri yayinlanmistir. Sadece 5 Mart
1999 tarihinde Pinar celikel ve Yesim Nur imzali elestiriler yayinlanmistir. Sonra
tekrar sanat servisinin elestirileri devam etmistir. 14 Mayis 1999’da ise Ali Hakan
Yeniylizyil'in elestirilerini yazmaya baslamis; Haziran 1999’a kadar da her Cuma
diizenli olarak yazmustir. Haziran 1999 tarihinde gazete, yayin hayatina veda

etmistir.

2.6.1.7 YENIBINYIL GAZETESI

Yenibinyil, 24 Aralik 1999 tarihinde yayinalnmaya baslamistir. Film elestirileri her
Cuma diizenli olarak Ugur Vardan tarafindan yazilmistir. Vardan, elestiriler
haricinde filmleri “Haftanin Yildiz Tablosu” adinmi verdigi bir tabloyla bes yildiz
tizerinden degerlendirmektedir. Vardan, Ocak 2001’de gazetenin yayin hayat1 bitene

kadar Yenibinyil’da film elestirileri yazmistir.
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2.6.1.8 RADIKAL GAZETESI

Radikal ilk kez 13 Ekim 1996 tarihinde yayinlanmistir. Yayina basladigi giinden
beri her giin “Sinema” sayfas1 gazetede yer almistir. Yayinlandigr ilk giin bu sayfada
sadece sinema haberleri, ikinci giin sinema haberlerinin yaninda imzasiz film
elestirileri de yaymnlanmistir. 15 Ekim 1996 tarihinde “Sinema” sayfasimin film
elestirisi kosesinde Tunca Arslan imzasi goriilmektedir. ilk hafta Sali, Carsamba,

Persembe ve Cuma giinleri Tunca Arslan’in elestirileri yaymlanmaistir.

19 Ekim 1996 tarihinden baslayarak Cumartesi giinleri Selim Eyiiboglu tarafindan
hazirlanan “Siber-Sinekolik” adli bir kése yayinlanmaya baslamistir. Bu kosede
internet, sinema ve film elestirisi bir arada yer almaktadir. 20 Ekim 1996 tarihinden
itibaren de pazarlar1 “Sinema” sayfasinda Tuna Erdem imzali “Okiizalt’” kosesi yer
almay baslamistir. Bu kdsede bazen gosterimdeki filmlerin diger gazete elestirilerine
oranla ¢ok daha kapsamli elestirileri, bazen de sinema {izerine yazilar
yaymlanmistir. 21 Ekim 1996 tarihinden baslayarak da her pazartesi “Sinema”
sayfasinda “Siyah-Beyaz” baslikli kdosede Burcak Evren, sinema iizerine yazilar

yazmistir.

2 Kasim 1996 tarihinde Radikal bir de film eki vermeye baslamistir. Her hafta
cumartesi giinleri yaymlanan bu ekte, Sevin Okyay, Yildirnm Tiirker, Kutlukhan
Kutlu, Tugrul Eryilmaz, Necati Sonmez ve Tuna Erdem imzali film elestirileri
dontisiimlii olarak yaymlanmistir. 1 Haziran 1997 tarihinde Tuna Erdem’in
kosesinin yerinde Sevin Okyay’in “Kosebast” adli kosesi yayinlanmaya
baslanmistir. 1998 yili boyunca Radikal’de Tunca Arslan, Sevin Okyay ve Selim
Eyiiboglu yazilarina devam etmislerdir. Evren’in kosesi, ayn1 yil Mart ayindan sonra
goriilmemektedir. Mart 1998 tarihinde Radikal Vizyon eki yayinlanmaya
baglamistir. Tunca Arslan, Selim Eyiiboglu ve Sevin Okyay burada da yazmislardir.

Bu ek on bes giin boyunca her giin yayimlanmistir.
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Biitiin bu isimlere ilaveten 1999 yilinin ortalarinda Necati Sonmez “Arada Bir” adli
arada bir yayinlanan bir kosede, Can Barslan da “Iginizden Biri” adli kosesinde
sinema iizerine yazmiglardir. Barslan’in kosesi daha sonra “Film Seridi” adini

almistir.

2.6.2 Dergilerde

2.6.2.1 MILLIYET SANAT DERGISi

Ocak 1990’dan 2000 yilina kadar Milliyet Sanat’1n film elestirilerini “Sinema” veya
“Sinema-Video” sayfasinda Ali Ulvi Uyamk yazmistir.

2.6.2.2 GOSTERI DERGISi

1990 yilindan 1997 yilina kadar Gosteri’de hi¢ film elestirisi yaymlanmamuistir.
Subat 1997 tarihinden baslayarak Osman Giritli, gosterimdeki filmleri tanitmis; bu
yazilar da Kasim 1999 tarihine kadar siirmiistiir. Gosteri Dergisi’nde bu tartihten
sonra film elestirisi yaymlanmamistir. Dergi agirlikli olarak, sinema ile ilgili

arastirma ve inceleme yazilarina yer vermektedir.

2.6.2.3 ANTRAKT

Derginin ilk sayis1 Ekim 1991 tarihinde cikmistir. Antrakt, her ay diizenli olarak
yayinlanmig, toplam 69 sayr ¢iktiktan sonra Aralik 1997 tarihinde yayin hayati
bitmistir. Dergide elestiri yazan isimler, Hakan Sonok, Tamer Baran, Durul Taylan,
Orhan Unser, Uygar Sirin, Atilla Dorsay, Mehmet Acar, Ugur Vardan, Deniz Alara
Sirmacek, Hiilya Aslanbay, Devrim Alpoge, Biilent Vardar, Sibel Ilmeg, Vasif
Kiigiikorug, Sungu Capan, Coskun Sensoy, Sevtap Demirtas, Murat Ozer, Ash
Tung, Nejat Celik, Nejla Algan, Ersan Congar, Sevin Okyay, Deniz Ceylan, Kubilay
Unsal’dur.
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Antrakt Dergisi’nde “Fragman, Ayin Filmleri” ve “Elestiri” adli sayfalarda film
elestirileri, derlemeler ve ceviriler yayinlanmistir. Dergide gosterime giren filmlerin
tanitimlar1 yazilmus, elestirileri yapilmis, oyuncu ve yonetmenleri hakkinda ayrintili
bilgiler verilmis; bunlarin yanm sira cesitli festivallerle ilgili bilgiler, sinema {izerine

ayrintili inceleme ve arastirma yazilar1 yer almistir.

2.62.4 SINEMA (POPULER SINEMA DERGIiSiI/MERKEZ SINEMA
DERGISI)

Sinema, Popiiler Sinema Dergisi Sinema adiyla Ekim 1994 tarihinde c¢ikmustir.
Dergi her ay diizenli olarak yaymlanarak giiniimiize kadar gelmistir. Ilk ii¢c sayida
Sinema’nin editorliiglinii Yesim Denizel yapmistir ve bu sayilarda dergide hi¢ film
elestirisi yaymlanmamustir. Denizel, derginin ilk sayisinda yazdigi yazida, film

elestirisine yer vermeyeceklerini belirtmistir.”

Dordiincii sayidan itibaren editdr degismis, Mehmet Acar Sinema’nin editorii
olmustur. Subat 1995’te yayinlanan besinci sayidan baslayarak da dergide film
elestirisine sayfalar ayirildigi goriilmektedir. Bu sayfalar, diizenli olarak giiniimiizde
de yayinlanmaktadir. Sinema’nin film elestirileri, dogal olarak gazetelerde yapilan
elestirilerden ¢ok daha kapsamlidir. Derginin giiniimiizde de yayinlanan elestiri
sayfalarinda doniisiimlii olarak Isin Elicin, Ugur Vardan, Murat Ozer, Mehmet Acar,
Kutlukhan Kutlu, Sevin Okyay, Murat Aykul, Giilenay Borekci, Necati Sonmez,
Tunca Arslan, Tamer Baran, Uygar Sirin, Okan Ormanli, Bur¢cim S. Yal¢cin, Cem
Altinsaray, Engin Ertan, Yesim Tabak, Burcu Aykar ve Tuna Erdem imzalarina
rastlanmaktadir. Bunun disinda Acar, ayrica derginin Popiiler Sinema Dergisi
Sinema olan adinin Merkez Sinema Dergisi Sinema olarak degistigine de vurgu
yapmlstlr.76 Dergide elestirilerin yani1 sira gosterimdeki filmlerle ilgili genis bilgi ve
haberler, oyuncular ve yonetmenlerle ilgili haberler, festival haberleri, sinema ile

ilgili inceleme, arastirma ve dosyalar yer almaktadir.

i Yesim Denizel, Popiiler Sinema Dergisi Sinema, S.1, Ekim 1994
7® Mehmet Acar’la yapilan 10 Agustos 2005 tarihli goriisme
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Sinema’nin 44. sayisi, 1998 yilinin Eyliil ayinda yayinlanmis ve bu say: ile birlikte
elestiriler disinda filmler yildizla da degerlendirilmeye baslamistir. *****Bagyapit,
##6%Cok iyi, ¥**1yi, **Orta, *Kotii anlamina gelmektedir. Ekim ayinda yayinlanan
45. sayiyla birlikte de “Elestirmenlerin Yildiz Tablosu” adi verilen bir tabloyla
gosterimdeki filmlerin farkli elestirmenler tarafindan yildizla degerlendirilmesine

yer verilmistir. Bu uygulama, halen devam etmektedir.

2.6.2.5 25. KARE

25. Kare, 1990 yilinda say1 1 olarak yayin hayatina baslamistir. Ug ayda bir diizenli
olarak yayinlanan dergi, Bahar-Yaz 2000 sayis1 da dahil toplam 31 say1 ¢ikmustir.
Dergide sinema ile ilgili ¢esitli derleme, inceleme, arastirma, ceviri ve film
elestirileri yayinlanmistir. 25. Kare’de sinema egitimi veren fakiiltelerin ogretim
liyeleri, sinema-sanat lizerine yazan gazeteciler, bazen de sinema egitimi alan
ogrenciler yazilar yazmistir. Dergide Ali Hakan, Kutlukhan Kutlu, Ali Karadeniz,
Deniz Derman, Oguz Onaran, Nezih Erdogan, Giilnur Giiven, Nejat Ulusay, Giirsel
Yaktil Oguz, Fatih Ozgiiven, Ugur Vardan, Necati Sonmez, Ali Riza Sen, Metin
Gonen, Secil Biiker, Seval Giirel, Nilgiin Abisel, Giilseren Giichan, Serife Kiigiikal,
Emine Demiray, Giilsen Sayin, Mehmet Kiiciik, Nazli Bayram, Asli Tung, Yaprak
Biiyiikersen Iscibas1, Naci Giichan, Canan Uluyagci, Afitap Boz, Hakan Tuncel, Tiil
Akbal, S. Ruken Oztiirk, Sadi Konuralp, Nejla Algan, Fatih Keskin, Zehra Celenk,
Ercan Orhan, Mehmet Cakmur, Vakur Kayador, Hakan Savas, Ali Ozer, N. Aysun
Yiiksel, Mediha Saglik, Nurcay Tiirkoglu, Yiiksel Zebil, Levent Kili¢, Hakan
Erkilig, Cenk Kiral, Asli Daldal, Veysel Atayman, Elfe Ulug, Nebahat Akgiin
Comak, Ayla Kambur, Pembe Behc¢etogullari, Suat Kemal Angi, Y. Giirhan Topgu,
Yiiksel Batur, Gokhan Erkilic, Riza Kirag, Biilent Vardar, Yildiz Cibiroglu, Kaya
Ozkaracalar, Dilek Kaya Mutlu, Nusin Altinakar, Serhat Giinaydin, Orhan Anafarta,
Ayse T. Koncavar, Ali Karabayram, Serdar Karakaya, Yagmur Nazik, Deniz
Girginkog, Gokhan Ozaysin, Ulug Bayraktar, Siireyya Cakir, Nesrin Tan Akbulut,
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Giilengiil Altuntas, Gong Selen, Asli Orhan, Fatma dalay Kiigiikkurt, Giilseren

Sendur Atabek, Sahinde Canbaz imzalar1 goriilmektedir.

2.6.2.6 GORUNTU

Goriintii'niin ilk sayis1, 1993 yilnin Ilkbahar’inda yaymlanmistir. Dergi, Bogazici
Sinema Kuliibii’niin bir yayinidir. En son sayis1 Bahar’97 olarak c¢ikmis olan dergi,
toplam alt1 say1 yayinlanmigtir. Dergide film elestirileri, arastirmalar, tartismalar, ve

sOylesilere yer verilmistir.

2.6.2.7 YENI INSAN, YENi SINEMA

Yeni Insan, Yeni Sinema Dergisi, Bahar’'97 sayis1 ile yayin hayatina merhaba
demistir. Dergi, giinimiizde de yayinlanmaktadir. Gosterimdeki filmlerin
elestirilerinde Seray Geng, Adnan Ufuk, Niliifer Kaya, Nezih Coskun, Asli Daldal,
Zahit Atam, Aylin Sayin, Serkan Acer, Elif Genco, Tahir N. Duran, Yusuf Giiven,
Ayse Giilsen, Biilent Goriicli, Mustafa Temiztas, Sinan Barutcugil imzalari
goriilmektedir. Dergide elestiriler disinda sinema ile ilgili yazilar, dosyalar ve

sOylesiler de yer almaktadir.

2.72000 - 2006

2000’1i yillar heniiz sadece ilk yarisim1 tamamlamistir, ancak yine de su kadari
aciktir ki film elestirisi alanindaki 1990’larda baslayan canlanma halen devam
etmektedir. 2000°li yillarin ikinci yarisinda da biiyiikk olasilikla film elestirisi

alanindaki bu canlanma ortamini yasamaya devam edecegiz.
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2.7.1 Gazetelerde

2.7.1.1 MIiLLIiYET GAZETESI

Eylil 1996 tarihinde Milliyet'te film elestirileri yazmaya baslamis olan Alin
Tasciyan, halen Milliyet’in elestirmeni olarak Milliyet Cumartesi’de diizenli olarak

her hafta yazmaktadir.

2.7.1.2 CUMHURIYET GAZETESI

Aralik 2000 tarihinden baglayarak Cumhuriyet’in film elestirilerini Cumhur
Canbazoglu yapmaya baslamistir. Canbazoglu, her Cuma diizenli olarak yazdigi
elestirilerini 2001 yilinin Nisan ayina kadar siirdiirmiistiir. Eyliil 2000 tarihinden
baglayarak Cumhuriyet’te Erdal Atabek de film elestirileri yazmaya baslamistir.
2001 yilinin Nisan ay1 sonunda Canbazoglu’nun yerini Sungu Capan almis, “Sinema
Sungu Capan” basghig altinda elestiriler yazmistir. Cumhuriyet’te halen Sungu
Capan ve Erdal Atabek her Cuma diizenli olarak gosterimdeki filmlerin elestirilerini

yazmayui siirdiirmektedirler.

2.7.1.3 SABAH GAZETESI

Sabah’ta halen Atilla Dorsay, “Dorsay’la Sinema” baslig1 altinda elestirilerini her

hafta Sabah Cumartesi ekinde diizenli olarak yayinlamaktadir.

2.7.1.4 YENIBINYIL GAZETESI

Ugur Vardan, 2000 yil1 boyunca Ocak 2001°de gazetenin yayin hayati bitene kadar

Yenibinyil’da film elestirileri yazmustir.
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2.7.1.5 RADIKAL GAZETESI

Yayin hayatina bagladig: giinden itibaren sinema ve elestirisine dnem vermis olan
Radikal, 2000’1i yillarda da bu tavrini siirdiirmiistiir. 2000 yili boyunca Tunca
Arslan, Sevin Okyay, Can Barslan’in koseleri diizenli olarak yayinlanmis, Selim

Eyiiboglu’nun kosesi ise biraz diizensizleserek devam etmistir.

2001 yilina gelindiginde Eyiiboglu’nun kosesinin yayinlanmadigi goriilmektedir.
Tunca Arslan’in “Film Elestirisi” kosesi de 2001 yilimin Mart ayindan itibaren
yayindan kalkmistir. Bu kosede Sevin Okyay yazmaya baslamistir. Barslan’in
kosesi ise stirmiistiir. 4 Eyliil 2001’den baslayarak “Film Elestirisi” kosesinde
Okyay’la doniisiimlii olarak Murat Ozer de yazmaya baslamustir. 5 Aralik 2001
tarihinden itibaren de bu kosede Fatih Ozgiiven yazmaya baslamistir, halen de
yazmaktadir. Ayni yil Tuna Erdem’in “Okiizalt” kosesi de birkac kez

yayimlanmistir.

5 Nisan 2002 tarihinde “Haftanin Filmleri” basligi ile Ugur Vardan’in da elestirileri
Radikal’de baglamistir. Okyay’in “Ko6se Basi” adli kosesinde ise sinema disindaki
cesitli sanat dallar iizerine de yazilar goriilmektedir.

2006 yilina gelindiginde Murat Ozer, Ugur Vardan, Sevin Okyay ve Fatih Ozgiiven

gazetedeki film elestirilerini yazmay: siirdiiriirken Radikal Cumartesi ekinde ise

Yesim Tabak film elestirileri yazmaktadir.

2.7.2 Dergilerde

2.7.2.1 MILLIYET SANAT DERGISI
2000 yilina gelindiginde “Sinema” sayfasinda Ali Ulvi Uyanik ve Banu Bozdemir

film elestirileri goriilmektedir. 2001 yil1 icerisinde Ali Ulvi Uyanik, Banu Bozdemir

ve Tunca Arslan’in imzalarina rastlanmaktadir, ayni yilin ikinci yarisindan sonra
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sadece Ali Ulvi Uyanik Milliyet Sanat’in elestirilerini yazmistir. Giiniimiizde Ali
Ulvi Uyanik’1n elestirilerinin yani sira Atilla Dorsay’da sinema iizerine yazilar ve

elestiriler yazmaktadir.

2.7.2.2 SINEMA (MERKEZ SINEMA DERGISI)

Derginin editorliigii halen Mehmet Acar tarafindan yapilmaktadir. Dergide film
elestirileri sayfalari yaymlanmaya devam etmektedir. Filmlerin degerlendirildigi
toplu yildiz tablosu da her sayida diizenli olarak yayinlanmaktadir. Bunlarin diginda
gelisen DVD sektoriine yonelik olduk¢a genis DVD tanitan sayfalar da artik dergide

her ay yer almaktadir.

2.7.2.3 25. KARE

31. sayis1 olan Bahar-Yaz 2000 sayist ile yayin hayatina veda etmistir.

2.7.2.4 YENI INSAN, YENi SINEMA

Yeni Insan, Yeni Sinema Dergisi, 1,5 yillik bir aradan sonra 16 — 17. sayisiyla
yeniden yayinlanmaya baglamistir. 3 ayda bir yayinlanan dergi, Nazim Hikmet
Kiiltir Merkezi biinyesinde c¢alismalarini siirdiimektedir. Gosterimdeki filmlerin
elestirilerinde Seray Geng, Adnan Ufuk, Niliifer Kaya, Nezih Coskun, Asli Daldal,
Zahit Atam, Aylin Sayin, Serkan Acer, Elif Genco, Tahir N. Duran, Yusuf Giiven,
Ayse Giilsen, Biilent Goriicli, Mustafa Temiztas, Sinan Barutcugil imzalari
goriilmektedir. Dergide elestiriler disinda sinema ile ilgili yazilar, dosyalar ve

sOylesiler de yer almaktadir.

2.7.2.5 ALTYAZI

Derginin ilk sayisi, Ekim 2001°de yaynlanmistir. Giiniimiizde de halen

yayinlanmakta olan Altyazi’da gosterimdeki filmlerin elestirilerinin yapildig1 son
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sayfalarinda derginin editorliigiinii de yapan Firat Yiicel, Dogu Yiicel, Siikran
Yiicel, Filiz Cemsu, Biike Yagli, Merve Erensoy, Ufuk Barig Donmez, Emir Benli,
Kaya Ozkaracalar, Burcu Oztiirk, Kaya Geng, Ovgii Gokge, Ozge Samanci, Pelin
Uzay, Barut Giiney, Cem Erdem, Arseli Dokumaci, Elif Refig, Nadir C)perli, Nurper
Aydemir, Mithat Alam, Emin Yeginboy, Enis Kostepen, Fulden Topaloglu, Sibel
Tmar, Pelin Tan, Miijde Peker, Devrim Alpoge, Ruken Oztiirk, Orkun Yesim
imzalar1 goriilmektedir. Aylik olarak yayinlanan Altyazi’da film tanitimlari,
festivallerden haberler, DVD tamitimlari, ¢esitli dosya ve incelemeler, soylesiler,
bazen de bir film {izerine bazen iki-ii¢ elestirmenin tartismalar1 yaymlanmaktadir.

Subat 2006’da Altyazi, 48. sayisin1 yayimlamistir.

2.7.2.6 FiLM+

Sinema Dergisi’nin i¢inden ¢ikan kardes dergi Film+, Nisan 2005°te yayinlanmaya
baglamistir. Halen yayinlanmakta olan derginin edit6rliiglinii Sinema’da uzun
yillardir elestiriler yazan ve dosyalar hazirlayan Burgin S. Yalcin yapmaktadir.
Film+, film elestirileri sayfalarina, “Fragman Artimetre” adini1 verdikleri her sayida
farkli iki film elestirmeninin gosterimdeki filmleri kisaca degerlendirip yildiz
verdikleri bir sayfaya ve her ay hazirlanan dosyalara sahiptir. Bu dosyalardan biri de
Unsal Oskay tarafindan hazirlanmaktadir. Bunun diginda dergide Yesim Tabak,
Kemal Ekin Aysel, Kerem Sanatel, Tamer Baran, Tolga Akinci, Nil Kural, Talip
Ertiirk, Bilgehan Aras, Selin Giirel, Engin Ertan, Kutsi Akilli, Betigiil Onay, Uygar
Sirin, Kerem Akga, Ibrahim Bilgin, Ismet Giingor, Burak Goral, Beril Elhadef,

Yekta Kurtcebe’nin imzalar1 goriilmektedir.
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3. ELESTiRi DEGERLENDIRMELERI

Bu bolimde 1950 yilindan baslayarak 2006 yilina kadar her on yillik donem igin
rasgele yontemle secilen film elestirileri incelenecektir. Film elestirileri 6rnekleri,
sadece gazete ve dergilerde yayinlanmis ve sadece o donemde sinemalarda
gosterilmis filmlerin elestirilerinden secilmistir. Bu elestiriler, hem ddnemlerinin
film elestirisi geleneginin neresinde olduklar1 hem de birinci boliimde verilmis olan
film elestirisi standartlart ve yoOntemleri acilarindan degerlendirilmistir. Bu
elestirilerin degerlendirmeleriyle beraber her on yillik donem icin film elestirisinin
donemindeki seyrine de deginilmistir. Bu degerlendirmelerle birlikte diger iki boliim
de goz oniine alindiginda Tiirkiye’de film elestirisinin dogusundan giiniimiize kadar
gecirdigi evrelerin ve gilinlimiizdeki durumunun genel bir panaromasina

ulasilacaktir.

Degerlendirmelere 1950 yilindan baslanacaktir; clinkii 1950 ©ncesi gazete ve
dergilere ulasmak yipranmalar ve 1928’e kadar olan donemde de yayinlardaki dil
problemi yiiziinden sorunlu olmustur. Ancak 1950’ye kadar olan donem igin, cesitli
kaynaklarda sadece belli boliimleri alintilanmis film elestirisi orneklerinden bazilar
yine rasgele yontemle secilerek donemle ilgili bu boliime kadar toparlanan bilgilerle
de harmanlanarak ellili yillara kadar Tiirkiye’de emekleme donemini bitiren film

elestirisinin genel bir goriiniimiine yer verilmistir.
3.1 1950’ye Kadar

“...Ertugrul Muhsin Bey’in Istirap’ina gelince, ii¢ senedir, kulaklaruimizin, gozlerimizin ne
beyhude geyler icin yoruldugunu gormiis olduk. Eger Ertugrul Mihsin Bey sahneyi Istirap

icin terk etmis ise actmamak elden gelmez.
Bir hi¢ ugruna sarfedilen emek, sermaye tabiatiyla havaya gider. Sonra arkasindan ne

kadar ‘sanat ragbet gormiiyor, hicbir sey tutulmuyor’ diye haykirsak beyhude bir sey

yapmis oluruz. Hangi sanat!..
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Garbin en miikemmelinden en adisine kadar sinemaya dair ne kadar sermayesi varsa
ekserisini goriiyoruz. Onlart seyrettikten sonra onlarin elbisesiyle, onlarin salonlarinda
gecmis vukuatin soguk bir taklidini, dogrusu bir Tiirk sanatkar: da oynanus olsa, gormek

insana soguk bir iirpermeden bagka bir his vermez.

Istirap ne idi?.. Samson istirap ceken bir adam miydi? Mahkemede gozlerini acmak,
givotine dogru gitmek, orada da gozleri evinden firlayacakmus gibi bir daha agmak kafi
derecede 1stirabt duyuruyor muydu? Herhalde oyunu seyredenler, oyniyanlardan ziyade
mustaripti. Frenklerin kafi derecede sinema sanatkart var. Muhsin Bey o alemi,
sanatkarlarinin kafi derecede tatmin ettigini hatirltyarak, ya bizim alemimize hitabedecek

seyler yaratsin veya uzun zaman bos biraktigi sahnedeki mevkiini isgal etsin. Ciinkii

Dimyat’a pirince giderken evdeki bulgurdan olma tehlikesi var.””’

Biryildiz’1n kitabinda Mustafa Nihat Ozon’den alintilanan bu elestiri 6rnegi, Dergah
Dergisi'nin 5 Haziran 1922 tarihli 28. sayisinda yaymnlanmistir. Ozon, elestiriyi

Mubhsin Ertugrul’un Istirap filmi i¢in kaleme almistir.

Bu elestiri 6rneginde tiyatro sanatindan sinemaya gecip filmler cekmeye baslamis
olan Muhsin Ertugrul’un ilk filmlerinden birinin elestirisini goérmekteyiz. Bu
elestiriye baktigimizda bunun heniiz bugiinkii anlamiyla bir film elestirisi
formatinda olmadigim gérmekteyiz. Elestiriyi yazan Ozon, Ertugrul’un film ¢ekmek
yerine tiyatro sahnelerine geri donmeyi diisiinmesini onermektedir. Film, yabanci
bir filmin uyarlamasi olarak ¢ekilmistir, Oz6n ise bunun gereksiz oldugunu, ¢iinkii
bati sinemasinin Orneklerini yeteri kadar izledigimizi, onlarin da kendi
oyuncularinin kendi hikayelerini oynayabilecegini belirtmistir. Bunun disinda o
yillarda biitiin film elestirilerinin bel kemigini olusturan oyunculuk meselesine

deginmis, onu da basarisiz bulmustur.

1961 yilinda Yedinci Sanat Yeni Sinema Dergisi’nde 1 Haziran 1919 tarihinde
Temasa Dergisi’nde “Miirebbiye” filmi hakkindaki yaziyr Nijat Ozon, aynen

7 Esra Biryildiz, a.g.e, 5.74 — 75
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yaymalmistir. Okan Ormanli da “Tirk Sinemasi’nda Elestiri” adli kitabinda bu
yazinin tamamina yer vermistir. Tirk Sinemasi’min ilk Orneklerinden olan

Miirebbiye filminin elestirisinin &nemli boliimleri sdyledir:

“Nutku miiteakip film gosterilmege baglandi. ... Film hakkindaki fikirlerimizi iic kisuma
ayirabiliriz. Birincisi senaryo hakkinda, ikincisi suret-i temsil ve iiciinciisti manzaralarin

alinist ve dekorlar hakkinda olacak.

Evvela: Milli hayatimizdan, milli ahlak ve adatimiza ait bir safha gostermek maksadiyle
intihap edilen mevzuu Hiiseyin Rahmi Bey gibi bizde, en sahsi ve yegane Humorist
edibimizden almak biiyiik bir isabet olmug. Bizde her sinif halk tarafindan biiyiik bir zevkle
okunmus, takdir edilmis yegane romancumiz Hiiseyin Rahmi Bey’in bu eseri ekseriyetce
okunmamaus, mechul bir roman olsayd: senaryo hakkinda biraz daha sedit bir tenkid yapmak
haklr olabilirdi. Filhakika o giin miidavele-i efkar ettigimiz bazi muharrirlerce dermeyan
edildigi vechile dort kisimlik biiyiik bir mevzu olarak imal edilen film Hiiseyin Rahmi Bey’in
“Miirebbiye” romani ile mukayese edilirse bir hayli soniik kalir. O halde ki romani
okumamus olan, Dehri Efendi’yi Amca Bey’i, Eda Kalfa’yr tanimamuig olan bir temasa-ger
ekranda gordiigii tipleri miiphem, miitereddit, her halde na-tamam ve gayr-i miikemmel
goriir. Zaten bundan dolayidir ki herkesce malum ve meduh olan bir roman tercih edilmis.
Itikadimizca Hiiseyin Rahmi Bey’in romanlart senaryo haline ifrag olundugu takdirde
esasindan, ruhundan, telafi edilemeyecek kadar kaybetmis olur. ... Gozlerinizin oniinde her
kahramanmin sahsiyetine gore kullandigr tarz-1 beyan ile yasatir, kullandigi tabirler —
ekspresyonlar-  hicbir muharririmizin  yetisemeyecegi kadar hakikate sadik ve
sanatkaranedir. Halbuki ekran iistiinde temasa-ger icin vak’a, sade vak’a lazimdir.
Mevzuun, psikolojisi, tiplerin hayati, ahengi hep tertib edilen vak’alarla tebariiz etmelidir.
Mesela en ziyade anladiginuz tip miirebbiye oluyor, ¢iinkii prolog bize onu iyice tanitiyor.

Senaryonun bu kismu filmi kazandirmus sayilir. Eger daha iyi temsil edilmis olsaydi.

Suret-i temsile gelince: Objektif karsisinda oynamak bizde daha pek yeni bir seydir.
Avrupa’da bile namlar diinyayt saran deha-1 temasa adese karsisinda bi dilsiz kadar aciz
kaliyorlar. Bu subede muvaffak olabilmek icin fevkalade bir hususiyetle yaratilmis olmakla
beraber ciddi tecriibeler gecirmis bulunmak icab eder zanmindayiz. Prolog manzaralarinda
oyniyan Rum kumpanyast artistlerinden bazisi tavr-u hareket ile itibariyle fena degildi.

Fakat Maksim roliinii yapan miisiin zat bize eski rihtimdaki pandomim tiyatrolarinda
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mazlum peder roliine kurulu manken zanmni veriyordu. ... Madam Kalitae cidden roliinii
pek iyi anlamisti. Senaryoda gosterilebilecek her seyi miikemmelen ifa etti. ... Diger
rollerde ve hatta Fehim Efendi’den bagka biitiin miimessillerde ifade-i vechiye eksikligi goze

carpiyordu. ...

Biitiin bu ufak tefek tafsilatan safii zarar edildigi takdirde, basta dedigimiz gibi bu eser
bilhassa sinema alinis itibariyle bir hatve-i muvaffakiyettir. Amil-i gayuru Fuat Bey’in
ikinci ve iigiincii filmlerde birincisinde goze batan kusurlardan azade, daha temiz ve
muvaffak iler viicuda getireceginden emin olmaliyiz. Bu fedakarliklara karsi halkimizda da
bir parca hissi-takdir ve idrak uyamirsa bu iimidi uzun ve parlak bir istikbal icin de

besleyebiliriz.””

Buraya kadar biri olumsuz biri daha olumlu bu iki elestiri 6rnegine baktigimiz
zaman, heniiz ¢cok yeni olan sinemayla ilgili bir dilin bile olugsmadigin1 gérmekteyiz.
Tiyatro terimleri olan temsil, miimessil gibi terimler, film elestirisini yapmak icin
kullaniliyordu. Elbette sinemanin bu kadar yeni oldugu, heniiz diinyada bile sanat
olup olmadiginin tartisildigi bir ortamda, iistelik de bir savas gecirip yeniden
kurulacak bir iilkede film iiretiminin de kisithh olmasi sasirtict degildir. Yine bu
donemde bu kadar az filmle ve her sey bu kadar yeniyken film elestirisinin de
derinligi az ve oturmamis olmasi ¢ok normaldir. Bu yillarda iilkemizde film

elestirisinin emekledigini, heniiz yiirlimeye baslamadigini soyleyebiliriz.

Istirap ve Miirebbiye filmlerinin elestirilerinde de gordiigiimiiz gibi, o yillarda
filmin konusu ve ne anlattign oldukca onemliydi. Ikinci elestiri kriteri de
oyunculuklardi. 1950’ye kadar yapilan biitiin film elestirilerinde oyunculuk, mutlaka
az ya da cok deginilen bir konu olarak goze carpmaktadir. Bircok elestiride
oyuncularin adlart tek tek yazilarak kimin iyi, kimin kétli oynadigina deginilmis;

hatta bazilarina yazi icinde tesekkiir bile edilmistir.

Oyunculuklardan sonra iizerinde durulan bir baska konu, cekimler, teknik imkan

veya imkansizliklar, dekor kullanimi olmustur. Buna kisaca bugiinkii terimle

8 Okan Ormanli, a.g.e, 8.23 — 25
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goriintii ve sanat yonetimi diyebiliriz. Biitiin bunlan igerigide barindairan bir baska
elestiri 6rnegi de 2 Ekim 1929 tarihinde Hareket Gazetesi’'nden alintilanmistir.

Elestiri, Muhsin Ertugrul’un “Bir Gece Facias1” isimli filmine yonelik yazilmstir.

“Filmin tertibinde olduk¢ca miihim hatalar var: Bir sultan hi¢cbir zaman ilk defa gordiigii bir
erkekle yatacak kadar samimi olamaz. Viran ciftlikteki miicadele esnasinda Ayse’nin
lakaydisi ¢ok tuhaftir. Hele Kudret’in evindeki evindeki tas duvarlarin dekor olusu o kadar
cirkin siritryor ki.. Fakat her halde ilk Tiirk eseri olmak gibi bir miimtaziyeti haiz olan bu
eser hey’eti umumiyesi itibarile miikemmeldir. Biz bu eserden sonra Tiirkiyede daha giizel

ve canli eserler yapilabilecegi kanaat ve iimidini kazandik.

Artistlerin hepsi rollerinde muvaffak oldu. Ertugrul Muhsin B. Kudret roliinde, Neyyire H.

Nemciye Sultan, .... roliinde muvaffak oldular. ...

Artistlerimizin ciimlesini tebrik eder ve diger faaliyetlerinde muvaffakiyetler dileriz.””

1920’lerde emeklemeye baslayan sinema elestirisinde 1930’lara gelindiginde de bir
degisiklik goriilmemektedir. 1939 yilina gelindiginde 2. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla birlikte Tiirkiye’de ekonomik sikintilar da bas gostermistir. Bu nedenle
bu yillarda da sinema yeteri kadar gelisemedi ve az olan film sayisi nedeniyle
elestirilerde de bir degisiklik veya artis goriilmemektedir. 1945 yilinda savasin sona
ermesi, 1946’da da Tiirkiye’de cok partili hayata gecisin ardindan 1940’11 vyillarin
sonlarina gelindiginde film sayisinda artis baslamistir. Boylece 40’11 yillarin
sonarlina dogru film elestirilerinin sayisinda da artis baslamistir. Ancak hala
aciklayici, ¢oziimleyici film elestirisi 6rneklerine rastlanilmamaktadir. Elestirilerde
asil gelisme, 1950 yillariyla beraber baslayacaktir. Bu zamana kadar ki elestirilere,

gazete elestirilerinin ilkel 6rnekleri, atalari demek dogru olacaktir.

" Okan Ormanli, a.g.e., .29
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3.2 1950 - 1960

Bu boliimde inceleyecegimiz ilk film elestirisi, 6 Ekim 1951 tarihinde Yildiz
Dergisi’nin 41. sayisinda yayinlanmis olan Sezai Solelli imzal “Ege Kahramanlar1”

isimli Tiirk filmi elestirisidir. Elestirinin ilk paragrafi soyle baglamistir:

“Bu yil yerli film sezonu gecen Carsamba giinii iki sinemada birden gosterilmege baslanan
‘Ege Kahramanlart’ ile acildi. Bu Erkin Film’in ilk eseridir saniyorum. Goniil isterdi ki bu

miiessese filmcilik hayatina biraz daha kuvvetli, bir parca daha olgun bir eserle baslamis

olsayd....”"

Yazinin baslangicindan da gordiigiimiiz gibi Solelli, filmi basarisiz bulmustur. Hatta
paragrafin devaminda filmin basarisizliginin film sirketinin ilk filmi olmasi
dolayisiyla hos goriilemeyeceginden, ciinkii artitk 1951 yilinda olundugundan ve

filmciligimizin belli bir standardi oldugundan bahsetmistir.

“Uzun bir duraklamadan sonra bundan beg-alti yil once filmcilige atilanlari, yeni bir

endiistrinin onderleri olarak karsladigimizdan bir¢ok hatalarimi hiisniyetle karsilamistik.

Bugiin filmciligimiz muayyen bir standard’a ulagmus vaziyettedir....”"*’

Solelli, yaziya 1950’ye kadarki donemde oldugu gibi uzun uzun konuyu anlatarak
baglmak yerine filmi basarisiz buldugundan ve bunun da neden artik hos goriilemez
oldugundan bahsederek baslamistir. Ustelik tek fark bu da degildir, artik bir sinema
dili olusmustur ve film elestirilerinde de bu dil kullanilmaya baslanilmistir.
Filmcilik, dis sahneler, 151k, seans vb. gibi terimlerin elestiride kullanildigini
goriiyoruz. Yazinin ikinci paragrafinda konu tek bir ciimleyle 6zetlenilmis, hemen
arkasindan senaryonun zayifligi elestirilmistir. Arkasindan dis sahnelerde kamera
kullaniminin hareketsizligi, uzaktan yapilmis c¢ekimler, dis sahnelerin gereksiz

uzunlugu elestirilmistir.

80 Sezai Solelli, “Ege kahramanlar1”, Yildiz Dergisi, S.41, 6 Ekim 1951, s.4
81
A.e, s4
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“Bugiinkii imkanlarin arasinda, yerine mihlanmis bir makine ile, ii¢ giinliik mesafeden
(bilhassa harici sahnelerde) plan degistirmeden dakikalarca kurdele doldurmak seyirciyi

bir hayli sikiyor. ...

Dis sahneler ¢ok uzaktan oldugu kadar liizumsuz derecede uzun ve sebepli sebepsiz

cekilmistir.  Saniyelerce manasiz yiiriiyiisler, araba gidigleri, bombos sahneler

e 82
seyrediliyor.

Bunlarin arkasindan kostiim ve filmde miizik kullanimina deginilmistir. Solelli, son
paragraftan hemen ©Once, oyunculuklardan, makyaj ve 1sik kullanimindan da

bahsedilmis ve yazi, sinemada filmin yine de alkis topladigina deginirek bitirmistir.

Elestirideki degisim, heniiz 1950’1i yillarin basinda olunmasina ragmen c¢ok acik ve
cok biiyiiktiir. Solelli’nin elestirisi, gazete elestirisinin iyi bir ornegidir. Ustelik
yazidan anlasildig1 gibi artik sinemasal bir anlayis da olusmus ve degerlendirmeler

bu cerceve icinde yapilmistir.

Ikinci elestiri 6rnegimiz, 30 Arahik 1956 tarihli Vatan Gazetesi’nin “Haftanin
Filmleri” boliimiinde yayinlanmis olan Salah Birsel’in “Sonsuz Ask ve Peter Pan”
bashikli elestiri yazisidir. ilk elestirilen film, bir Fransiz filmi olan Sonsuz Ask’tir.
Yazinin sol iist kdsesinde filmografisi verilmis, hangi sinemada oynadig: belirtilmis
ve filme ii¢ yildiz verilmis. Birsel, filmin Fransiz bir romancinin hikayesinden
uyarlandigini belirttikten sonra filmi basarili buldugunu yazmistir. Kameramanin
cekimlerinin de gayet basarili olduguna da ilk paragrafta deginen Birsel, dis
cekimlerin Portekiz civarinda yapildigindan bahsetmistir. Arkasindan filmin
konusunun 6zetine gecilmistir. Olduk¢a uzun bir sekilde konu anlatilmig, film
sonuna kadar oOzetlenmistir. Arkasindan son iki paragrafta tekrar film

degerlendirilmis, en son oyunculuklar da degindikten sonra yazi bitirilmistir.

“Sonsuz Ask dozu tam kararinda olan bir ask filmidir. Hele Nazare Kumsali’'nda gecen ask

sahneleri tam bir gercekgilikle islenmistir. Bu sahnede rejisor arka plant uzaklastirmak icin

2 A.e, 5.4
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tele-objektif kullanmistir ki bu da bize Henri Verneuil’in sanatinda bir hayli usta oldugunu

gostermektedir....”"

Elestiri 6rnegindeki terimlere bakilinca, sinema dilinin yerlestigini sdyleyebiliriz.
Bunun disinda Birsel, filmi kamera kullanimi, dis c¢ekimler, senaryo, sahne
basarilarina gore degerlendirmistir. Birsel’in elestirisi de gazete elestirisi tanimina
uymaktadir. Tek kusuru konunun ¢ok uzun alatilmis olmasidir. Bu sekilde filmlerin
son sahnelerine kadar oOzetlendigi elestiri Ornekleri, 1950°li yillardan sonra

goriilmemistir.

Ayni yazida tanitilan ikinci film, bir ¢izgi film olan “Peter Pan’1in Maceralar1”dir. Bu
filmin de ©Once filmografisi verilmis, film {i¢ yyildizla giizel olarak

degerlendirilmistir.

“Kamerasiz sinema diye anilan karton filmler denilebilir ki, aktorleri canli varliklar olan
filmleri golgede birakacak bir hizla ilerlemektedirler. Bunun bir sebebi vardir. Oteki
filmlerin yapist gerci tek insana yani rejisore baglidir ama bir film bitmis hale gelene kadar
tiirlii ellere degmektedir. Haydi rejisor senaryo lizerinde istedigi gibi oynadi diyelim. Ama
is bununla bitiyor mu? Dekor, aksesuar, kamera, kameraman, aktorler, ses alma makinesi,
ses operatorleri, montajct biitiin bunlar sanki rejisoriin islerini bozmak icin aralarinda
anlasnuglar gibi her dakika rejisoriin kafasinda kurmaya calistugr diinyamin karsisina

cikarlar ve her biri kendi giicii yettigi kadar filmin akisina ayak diremeye ugragirlar...”

Birsel, ¢izgi filmde bir ekibe ihtiyact olmayan filmin yaraticisinin diger filmlerden
daha sanshi oldugunu vurgulamistir. Bu yazi da bir gazete elestirisi 6rnegi olmustur,
bir de film sanatinin birden ¢ok Kkisiyle cekilmesinin yol actigi zorluklar

anlatilmstir.

Son olarak da 19 Ocak 1957 tarihinde Terciiman Gazetesi’nde yaymnlanmis olan

Semih Tugrul imzali1 “Kamelyali Kadin veya Parlak Bir Fiyasko” incelenecektir.

83 Salah Birsel, “Haftanin Filmleri: Sonsuz Ask ve Peter Pan”, Vatan Gazetesi, 30 Aralik 1956
8 Salah Birsel, “Haftanin Filmleri: Sonsuz Ask ve Peter Pan”, Vatan Gazetesi, 30 Aralik 1956
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Film, donemin basarisiz filmlerinden biri olmustur. Tugrul da yazisina bu noktayi
alyct bir iislupla vurgulayarak baslamistir. Filmin basarisiz yonlerinin iizerinde
duran yazida Tugrul, yonetmenin basarili oyuncular1 bile degerlendiremedigine

vurgu yapmigtir.

“Bir an igin harp sonrasindan beri muhtelif memleketlerde gelisen milli filmcilik
hareketlerini unutalim biz de Bay Sakir Swrmali gibi, milli konularinuzi, kendi
meselelerimizi topyekun inkar ederek, Kamelyali Kadin’1 Tiirkiye’de ¢cevirmek akillica bir
istir diyelim. O taktirde rejisorden ilk isteyecegimiz sey, karsimiza tahammiil edilir bir film
ctkarmasi; sinema sanatimin hi¢ olmazsa temel kaidelerine bagli kalarak hatasiz bir
sinematografik gramer kullanmasidir. Fakat nerede? Sirmal, Kamelyali Kadini sinema

santimn biitiin kurallart ile alay edercesine bir anlayigla cevirmis.

Eserde karsimiza ¢ikartilan tiplerin kim olduklarini, ne yaptiklarini anlamak tamamen
imkansiz. Bir takim insanlar Istanbul’'un muhtelif semtlerinde bbir takim evlere girip
ctkiyorlar. Durup dinlenmeden deli sacmast kabilinden bir yigin laf ediyorlar. Rejisoriin en
acayip islerinden birisi de mekan alaninda karsimiza koydugu icinden ¢ikilmaz bilmeceler.

Taksim Meydaninda sayfiye evleri, sehirden odalara garip atlamalar ve bunlara benzer bir
85

vigin garipliktir.....

Sinemada izleyicilerin de filme giildiiklerini yazarak elestirisini bitiren Tugrul’un
elestirisi ve ilk 6rnek olarak aldigimiz Solelli’nin elestirisinde de gordiiglimiiz iizere,
sinemanin ilk yillarinda Tiirk Sinemasi’na yaklagimda oldugu gibi bir alttan alma
kalmamistir. Artik seyirciler de elestirmenler de sinemayr daha iyi tanimakta ve
bilmektedirler. Bu nedenle de artik ‘yeni’ olma asamasini ¢oktan ge¢mis olmasi
gereken Tiirk filmlerinden de belirli kriterleri yerine getirmeleri beklenmektedir.
Sinemasal agidan filmlerden beklenti, artik eskiye oranla daha yiiksektir. Yapilan
degerlendirmelerde filmler senaryo, 1sik ve miizik kullanimi, kamera, oyunculuk,

film yonetimi gibi degerlerle stnanmaktadir.

85 Semih Tugrul, “Film Tenkitleri, Kamelyali Kadin veya Parlak Bir Fiyasko”, Terciiman Gazetesi,
19 Ocak 1957
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Tugrul’un bu elestirisi, aylar siirecek bir polemigin de baslangici olmustur. Filmin
yonetmeni Sakir Sirmali, 27 Mart 1957 tarihli Terciiman gazetesinde filmini
savunan bir yaziyla Tugrul’a karsilik vermistir. Yonetmenlerle film elestirmenleri
arasindaki bag da bu yillarda boylece kurulmaya baslanmistir. Yonetmenler de artik
elestirmenleri ciddiye almaya baslamiglardir, en azindan yasanan polemikler bunun

boyle oldugunu gostermektedir.

1950’1i yillann ilk yaris1 bittikten sonra, ikinci boliimde belirtildigi gibi, film
elestirileri birgok gazete ve dergide diizenli olarak yayinlanmaya baglamistir. Ustelik
inceledigimiz Orneklerde de gordiiglimiiz gibi film elestirileri, agiklayici ve
coziimleyicidir. Konuyla gercekten ilgilenen, sinema konusunda donanimh

elestirmenler tarafindan yapilmaya baslanilmistir.

1950’11 yillar, elestirilerde gazete elestirilerinin orneklerinin verilmeye baslanildigi
yillar olmustur. 1955’ten sonra cok daha nitelikli elestiri Ornekleri goriilmeye

baglanilmigtir. Bu donemde elestiri artik ilgi gérmeye, ciddiye alinmaya baslamistir.

3.31960 - 1970

Burada ele alacagimiz ilk yazi, 1 Aralik 1964 tarihinde Kuliip Sinema 7
Yayinlari’nin Film Dergisi’nde yayinlanmig olan Tanju Akerson imzali “Yilanlarin
Ocii” adli elestiri yazisidir. Akerson yazisina énce filmografiyi vererek baslamustir.
Fakir Baykurt’un romanindan uyarlanan Yilanlarin Ocii’niin yol actig1 tepkilerden

bahsederek filmin elestirisine baglamistir.

“Yulanlarin Ocii’ filmi, sinematografik degerlendirmenin yaminda sinemamiz yapim
kosullart ve olumsuz etkenler altinda kisith, bir takim kaliplara dokiilmiis diisiince
yasamimiza karst yaptigi zorlu ¢ikisla onem kazanmaktaydi. Yilanlarin Ocii, gerek konusu,
gerekse yapisinin sinematografik yonden uygunlugu ile Metin Erksan’in on yil ara vermek
zorunda kaldigi ve ‘Gecelerin Otesi’ ile siiriiklendirmek istedigi gerceklik kaygusu icin
olduk¢ca uygun bir malzemeydi. Seksen evli Karatas koyiinde gecenler yeterli sayilabilecek

bir dramatik gelisimde beyaz perdeye aktariliyordu....
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Yerel motiflerin ve tiplerin yeterli ¢cizimi ile tatmin edici bir yogunluga kavusan film sonlara
dogru Erksan’m agirlasan anlatimina ragmen dayandigi konunun temelinden gelen giicle

bir ize, ¢oziimlemeye varabiliyordu....”*

Akerson, elestirisinde filmin konusuna bilinen bir romanin uyarlamasi olmasindan
otirii fazla deginmez, filmin mizansenine, goriintii yOnetimine ve uyarlama
senaryonun basarisina deginerek filmin doneminin yapim ve diisiince kosullarini
asacak kadar giiclii ve basarili oldugunu yazmistir. Akerson’un elestirisi, filmi gayet

basarili bir anlatimla agiklayan iyi bir gazete elestirisi 6rnegini olusturmaktadir.

Inceleyecegimiz ikinci ornek, Aralik 1968 tarihinde Geng Sinema Dergisi’nin 3.
sayisinda yaymlanmis olan Mehmet Goneng imzal1 “Elestirmeler, Halka Biraz Daha

Korliik: Kéroglu” baglikli elestiri yazisidir.

“Bir afyon sinemast vardir. Gorevi uyutmak, biraz daha uyutmaktir bu sinemanin. Evrensel
bir sebeke yonetir bu sinemayt: kapitalizm. Uyku ilaclart iilkeden iilkeye degisir ama amag
birdir: uyutarak para kazanmak. Neden uyumak ister halk? Her iilkede bunun bilingli bir
arastirmast yapuir. Bir takim kaliplar ve bicimler memur-yonetmenlerin eline verilir,
onlarda gozlerini kapar vazifelerini yaparlar. Bu bicim ve kaliplar, halkin kisiligini
olusturan sosyo/psikolojik ogelerin birer tepkisel karsiti olan kompleksler, duygular ve

ozlemlerden baska degildir...

Biz burada soziinii ettigimiz bicim ve kaliplari, yani halkin sosyo/psikolojik tepkilerinin
genel perspektifine deginmeyip Koroglu filminin psikolojik etkilerinin gozlemini yaparak
yukandaki savinizi kamitlayan bir takim sonuglar elde etmeye ¢alisacagiz. Iddia edecegiz ki

o w . . . .. s 1s 87
Koroglu filmi ‘afyon sinemaswun’ bir ornegidir. ...”

Goneng, elestirisinde yazisinin girisinde belirttigi gibi filmin halk {izerindeki

psikolojik etkilerini baz alarak filmin ideolojik ¢coziimlemesini yapmistir. Goneng’in

86 Tanju Akerson, “Yilanlarin Ocii”, Film Dergisi, Kuliip Sinema 7 Yayinlari, Y.1, S.1, Aralik 1964,
s.31

87 Mehmet Goneng, “Elestirmeler, Halka biraz daha korliik: Kéroglu”, Geng Sinema Dergisi, S.3,
Aralik 1968, s.11 — 13
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Koroglu elestirisi, derinlemesine elestirinin  bir Ornegini  olusturmaktadir.
Koroglu'nun hikayesine degindikten sonra filmin halkin hangi psikolojik nedenlerle

filmi sevdigini dort madde halinde ¢oziimler:

“1. Koroglu (Ciineyt Arkin) yakisiklidir. Her kadint kolayca cezp edecek bir fiziki yapisi

vardrr. Hiisniibela’nin (Fatma Girik) giizel gozlerini bile kamastirir.

Burjuva sintfimin makyajla ambalajlannug giizel kadinlarimin yanina yaklasamayan kiliksiz

bir emekgi, kendi safindan birisinin bu cinsel basarisindan elbette hosnutluk duyacaktir.

2. Koroglu kuvvetlidir. Babaswn vasiyeti iizerine Camlibel Kalesi’ni elinde bulunduran
eskiya Cidali Kenan’in adamlarini bir takim demir aletleri kirarak, biikerek kendine hayran
birakir ve Cidali Kenan’in yerine kendisi sahibi olur kalenin. Boylece hem halkin ezikligi ve
gligstizliigiiniin kompleksi tatmin edilmekte hem de bir baskaldirt olay: olan eskiyaliga karsi

duydugu sempati daha da kuvvetlendirilmektedir.

3. Kadin-erkek iligkisini simirlayan ekonomik diizenin yarattigi ask Ozlemi ve mitosuna
mutlu bir sona ulasan Koroglu — Hiisniibela aski ile ayrica soziimona lirik bir takim

goriintiilerle karsilik verilmektedir.

4. Koroglu’nun Bolu Kalesini kilik degistirerek yiiziine siyah boyalar siirerek zaptetmedeki
pratik zekast, giinliik yasama diizeni icabt ayak uyduramayan ama bir takum kurnazliklarla

bunu gerceklestirmek, dolayisiyla kendi sinifimin ¢ilesinden bir iist sinifa gecerek kurtulmak

s

ahlaksizligini da ayrica halka maletmek istemektedir bu film. ...’

Goneng, filmi ideolojik acidan bir okumaya tabi tutmus, ulastigi sonuclari da filmle
ilgili savimi1 desteklemek amaciyla maddeler halinde siralamistir. Sonucta filmin bir
“afyon” olarak cekildigi sonucuna varmis, filmi cekenlerin de ideolojik agidan suglu
olduklarin1 belirterek yazisini bitirmistir. Goneng’in derinlemesine elestiri Ornegi
olan Koroglu filminin elestirisi, derginin 11. sayfasindan 13. sayfasina kadar

surmistur.
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Burada ele alacagimiz son elestiri 6rnegi, 16 Mart 1969 tarihli Ulus Gazetesi’nden
bir film elestirisidir. R. Cetin Ara¢ tarafindan yazilmis “Siyah Gelinlik” baslikli

elestiri, linlii Fransiz yonetmen Truffaut’nun imzasini tasimaktadir.

Arag, basligin hemen altinda sag iist kdsede filmografiyi verdikten sonra filmin
senaryosuna dair biraz bilgi verip filmin konusunun o6zetine geger. Ozetin

arkasindan da filmle ilgili degerlendirmelerini siralar.

“Truffaut, bu modern intikam oykiisiinii, asirt bicim Ozelliklerine, sekil cambazliklarina

ka¢cmadan, kendine ozgii sinema diliyle anlatmaktadir....

Julie’nin intikam Oykiisii yukandaki satirlardan anlasilacag gibi olaganiistii nitelikler
tasimaktadir. Bu gercekten hareke eden Truffaut, ne klasik heyecan filmi ne de psikolojik

incelemelere yer veren bir yapit yapmak istemistir.

Olaganiistii intikam oOykiisiinii gercekiistii bir tutumla ele alan ve yapitinda bunu iyice

belirleyen yénetmen, ortaya soylu, modern bir sinema yapiti koymayi basarmaktadir. ...”"*

Arag¢’n elestirisi klasik bir gazete elestirisidir. Filmin filmografisi ve kisaca 6zetinin
ardindan sinemasal degeri ve tadindan bahseden elestirmen, ortaya iyi bir gazete

elestirisi 6rnegi koymustur.

Boylece 60’lardan 70’lere kadar olan film elestirisi Orneklerine bakildiginda o
donem icerisinde son derece Kkaliteli film elestirisi Orneklerinin bulundgu
goriilmektedir. Gazetelerde filmleri sinemasal degerine gore degerlendiren gazete
elestirileri, dergilerde ise gazete elestirilerinin yani sira derinlemesine elestiri

ornekleri de yer almaya baslamistir.

% R. Cetin Arag, “Haftamn Filmleri, Siyah Gelinlik”, Ulus Gazetesi, 16 Mart 1969
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3.4 1970 - 1980

Burada inceleyecegimiz ilk film elestirisi 6rnegi, Mayis 1973 tarihli Yedinci Sanat
Dergisi’nin 3. sayisinda “Filmler” bashgi altinda yayinlanmisg olan elestiridir.
Taylan Altug, Atf Yilmaz imzali “Kambur” filminin yine ayni baslikla elestirisini

yapmistir.

Altug, yazisia filmografiyi vererek baglamistir. Altug, elestirisinde filmin konusuna
deginmemistir. Ik paragrafta filmin basarili ve basarisiz yanlar1 verildikten sonra
yonetmenin filmografisine deginerek, son filmlerinde Yilmaz’in kacgis filmleri

yaptig1 sonucuna varmistir.

“... Nitekim bu kacis, alt siiftan kisilerin diinyasindan yola cikan , fakat entelektiiel bir
perspektiv ve iislup anlayist yiiziinden gercekdist bir melodrama doniisen, marazi duyarlikly
‘Utang’ (1972)ta; kendi sinifindan bir kisinin derin tutkusunu kullanarak iist sinifa yiikselen
fahisenin, bu swf atlama sonucu girdigi uyumsuzlugun dramum (gercek) vermesi
gerekirken, ortaya cikartilan iyi yiirekli burjuva tipiyle ucuz,hiimanist bir sonuca (sahte)

ulasan ‘Kole’ (1972)de agikca goriilmektedir.

Soz konusu kacis, ‘Kambur’da hilesiz, acik bir goriiniis alirken, aym zamanda sinemasal

hesaplasmayt belirli bir ¢izgiye getirmekte ve oOnceki iki filmde gelistirilen bir tislup

anlayigt, bu filmde gériiliir bir sicramaya ulasmaktadur. ..."%

Atf Yilmaz’in filmlerindeki karakterler {izerinden sinifsal bir ¢dziimleme yapan
Altug, derinlemesine film elestirisinin oldukg¢a nitelikli 6rneklerinden birini ortaya
koymustur bu elestirisinde. Yilmaz’in filmlerini ideolojik acidan ele alan elestirmen,
sonug¢ olarak yonetmenin son filmlerinin gerceklikten uzak kacis filmleri olarak ele
almistir. Yonetmenin filmografisindeki iki baska filmle “Kambur” filminin
coziimlemelerini bir arada yapmistir. Daha sonra filmin iceriginde aksayan yanlarina

deginmis, bazi sahnelerin ise gereksiz yere uzatildiklarini yazmistir. Yazisinda, son

% Taylan Altug, “Filmler, Kambur”, Yedinci Sanat Dergisi, S.3, Mayis 1973, s.46 - 48
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paragrafta filmdeki oyunculuga deginen Altug, filmin en basarili oyuncusunun

Fatma Girik oldugunu da yazmustir.

Ele alacagimiz ikinci elestiri Ornegi, 21 Mayis 1976 tarihli Milliyet Sanat
Dergisi’nden secilmistir. Derginin 185. sayisinda “Haftanin Filmleri” boliimiinde
Burgak Evren imzasiyla yaymlanmis “Bir Giin Mutlaka” bashikl film elestirisi, 6nce
filmin filmografisini vermistir. Filmografiden sonra yazi, Yesilcam’in gecirdigi
degisime deginerek baslamistir. Evren, eskiden bir-iki filmde ancak goriilen
grevlerin bugiin  komedi filmlerinde bile kullanilan 6geler haline geldigini
belirtmistir. Biitiin bu motiflerin ilkel diyaloglarla da olsa verildigine de yazisinda
deginen Evren, bu durumun degisen kosullarla baglantili oldugunu belirtmistir.
Ardindan bu kosullardan da biraz bahseden Evren, filmi Yesilcam’daki degisimin

somut bir ornegi olarak ele almistir.

“...Oncelikle ‘Bir Giin Mutlaka’, sansiirle filmciler arasinda siiregelen geleneksel
catismadan Damistay yoluyla galip cikmus bir film olma ozelligini tastyor. Filmin adimin
yant sira — hatta ondan daha biiyiik — afislere ‘Damistay karariyla’ ciimlesinin yazilmast,
Tiirkiye’de hukukcularin da var oldugunu kanitlryor. Bilindigi gibi film uzun bir ugrasidan
sonra — bazi sahnelerinin kesilmesiyle — gosterilir karari almig; fakat bu kez de gosterilecek
sinema bulamamanugstir. Film, bu ikinci engeli de agarak, mevsim sonunda da olsa, sinema

severlerin karsisina ¢ikmistir.

Filmin bir baska ozelligi de Tiirk sinemasinda ilk kez siyasal sinemanin yapilabileceginin
kanmitlanmasi, “Bir Giin Mutlaka” — yanilmiyorsak — sinemamizda bu tiiriin ilk drnegi.
Ayrica son bir yu icinde yapilan tiim gosterileri, miting ve Yyiiriiyiisleri goriintiilemesi

acisindan da belgesel bir nitelige sahip. ...”""

Evren, bundan sonra bir paragrafta filmin hikayesini kisaca 6zetlemistir. Arkasindan
gelen iki paragraf boyunca da filmin basarisiz yanlarini elestiren Evren su paragrafla

elestirisini bitirmistir:

% Burgak Evren, “Haftanin Filmleri, Bir Giin Mutlaka”, Milliyet Sanat Dergisi, S.185, 21 Mayis
1976
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“Kuskusuz ‘Bir Giin Mutlaka’, tim bu olumsuz yanlarina ragmen, Bilge Olga¢’in

filmografisinde bir agama, ama Tiirk sinemasinda beklenen bir tiiriin 0zgiin ornegi degil.

Eksikleri, yanliglart olan bir film, sadece bir baslangic...”"

Burcak Evren’in Milliyet Sanat’ta yayinlanan bu elestirisi, son derece basarili bir
gazete elestirisi Ornegidir. Filmin iyi ve kotii yanlarimi abartmadan, son derece
oOlciilii bir dille elestirmistir. Bunun disinda filmi Tiirk sinemasinda denk geldigi yer
acisindan da ele almistir. Evren elestirisini, filmin iyi — kotii yanlart ve

sinemamizdaki yerinin etrafinda ince ince drmiistiir.

Uciincii film elestirisi 6rnegimiz, 12 Mayis 1976 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nden
alinmustir. “Sinema Sezonu Ilging Filmlerle Kapaniyor” baslig1 altinda yayinlanan
elestiri, Atilla Dorsay imzasini tasimaktadir. Bergman, Wajda, Rosi ve Truffaut’ nun
dort filmi, simemasal acidan aciklanmis ve tanitilmistir. Dorsay, her elestirisinde

oldugu gibi gazete elestirisinin kaliteli 6rneklerinden birini vermistir burada da.

“...Bertucelli daha sonraki filmlerinde ‘Kilden Duvarlar’in bagsarisina yaklasamamis, bu
film, vahsi doga kosullart icinde insanin savagimini veren en etkili sinema yapitlarindan biri

olarak sinema tarihindeki yerini almistir...

Biiyiik sinema ustast Ingmar Bergman’in son yillardaki en donemli filmi sayilan ‘Ciglk ve
Fusiltilar’ Bergman’a 0zgii karamsarligin metafizik arastirmamin en derin boyutlarina
ulastig1 ve akil almaz bir estetikle sunuldugu ¢izgi disi bir yapimdir. ...

..., Bergman’wn iinlii goriintii yonetmeni Sven Nykvist’in kirmizi rengin egemen oldugu

olaganiistii goriintii calismasiyla da dikkati cekmektedir. ...

...Yiizyil baslarinda Polonya’da sanayinin kurulusu ve burjuvazinin is¢i sinifiyla birlikte

tarih sahnesindeki yerini alisi cercevesinde donen muhtesem bir freski Wajda nin

°! Bur¢ak Evren, “Haftamin Filmleri, Bir Giin Mutlaka”, Milliyet Sanat Dergisi, S.185, 21 Mays
1976
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Visconti’yi andirir bir giicle verdigi bu film, ¢agin temel sorunlarina stk tutan dev bir

sinema ¢alismast olarak kalmaktadir ve birkag kez daha goriilmeyi hakketmektedir. ...""

Yukaridaki satirlarda da goriilebildigi gibi, Dorsay kisa kisa bile olsa elestirisini
yaparken gerek yonetmenin bagka filmlerinden gerek baska yonetmenlerle filmin
yonetmeninin kiyaslamalarina da deginmektedir. Filmlerin temalarini kisaca
Ozetleyen bu yazida Dorsay, filmlerin en belirgin ve dikkate deger unsurlarini
atlamadan vermistir. Bu da bizim iyi yazilmis bir gazete elestirisiyle kars1 karsiya
oldugumuzu kanitlamaktadir. Filmlerin hangi ozellikleri ile one ¢iktiklarin1 bize
akic1 bir sinema diliyle anlatan Dorsay, her filmin oyuncularim1 da yazinin i¢inde
belirtmis, oyunculuklara da cok kisa deginmistir. Elestiri yazisinin en sonunda da

hangi filmin hangi sinema salonunda oynadigin1 yazmis ve yazisini noktalamistir.

Ikinci boliimde de belirttigimiz gibi, Dorsay, bir gazetede en uzun siire ve hig
kesintisiz film elestirisi yazmis olan tek film elestirmenimizdir ve halen
tiretkenligini stirdiirmektedir. 2000’lerin ikinci yarisini yasadigimiz bu giinlerde de
Dorsay’in film elestirileri ayn1 tadi korumaktadir ve her biri iyiy yazilmis gazete

elestirisinin 6rneklerini olusturmaktadirlar.

3.51980 - 1990

Bu boliimde “Anayurt Oteli” filminin iki farkli elestirmen tarafindan biri gazetede
biri de bir sinema dergisinde yaymlanmis iki elestirisi ele alinmustir.
Inceleyecegimiz ilk film elestirisi ©rnegi, 22 Ekim 1984 tarihli Milliyet

Gazetesi’'nde “Film” bagligi altinda yayinlanmis olan Cetin Erdal imzali elestiridir.

Erdal, elestirisine azgelismislikten bahsederek baslar. ik ve ikinci paragrafta filmin

basaril1 yanlarmm verilmistir. Uciincii paragrafta Macit Koper’in oyunculuguna da

°2 Atilla Dorsay, “Haftamn Filmleri, Sinema Sezonu Ilging Filmlerle Kapamyor”, Cumhuriyet
Gazetesi, 12 Mayis 1976
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deginmistir. Hemen arkasindan filmin ses ve goriintii efektlerinin basarisina

deginmis, filmin akict anlatimin vmiistir.

“...Filmde Yusuf Atilgan’in kitabindaki toplumsal hesaplasma ve sonugta baskict toplum
diizenlerinin yargilanmast olayi, her kesimden izleyiciyi bastan sona sarip sarmalayan,
stiriikleyen, son derece akict ve merak unsurunun her an canli tutuldugu bir anlatimal beyaz
perdeye aktarilmis. Film, Alfred Hitchcock filmlerinin gerilim tirmanisini aratmayacak

temposu nedeniyle bir yandan toplumsal sorunlara nester atarken bir yandan da bniiyiik bir

heyecanla, zevkle izleniyor. ...”"

Siradan bir gazete elestirisinin drnegini olusturan bu elestiri yazisim1 Cetin, filmin
oyunculuklarina ve ddiillerine de degindikten sonra hangi sinemalarda oynadigini da

ekleyerek noktalamistir.

Ele alacagimiz ikinci elestiri Ornegi, 5 Kasim 1987 tarihli ...Ve Sinema
Dergisi’nden secilmistir. Derginin 5. kitabinda “Yonetmen Varolusu Sorguluyor
Anayurt Oteli” basligiyla Secil Biiker imzasiyla yaymlanmis film elestirisi,derginin

115. sayfasindan 118. sayfasina kadar stirmiistir.

Bu elestiri 6rnegi, simdiye kadar hi¢ karstmiza ¢ikmamis, incelemedigimiz bir tiirii
olusturmustur. Biiker yazisina geleneksel ve cagdas anlati arasindaki farklardan
bahsederek baslamistir. Anayurt Oteli’'nin c¢agdas anlatinin  bir &rnegini
olusturdugunu belirten Biiker, bu nedenle filmde oykiiniin siradanlik icinden
ciktigini, son derece siradan goriintiilerle anladigimiz anlamda 6ykiiden cok farkli

bir 6ykil yapisinin oriildiigtinii belirtmistir.

“...Varolusunun bilincinde olan Zebercet varoluscu kahramanlara tipa tip benzemez.
Sartre’n kisilerini gecmisleri zorlamaz. Sartre’in kisileri de Zebercet de belli bir toplumsal,
tarihsel, ruhsal gercegin icindedir. Yalmiz Satre’wn kisileri icin gerekircilik (determinism)

50z konusu degildir. Oysa Zebercet bu kosullarin sonucu gibidir....

% Erdal >Cetin, “Film, Anayurt Oteli”, Milliyet, 22 Ekim 1987
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Bizden biri 0. Ama onunla ozdeslesmeyiz. Filmin anlatinu bunu engeller. Filmin basinda
dogdugu odada Zebercet bize doner. Kendisini tamitir. Bzizi filmden uzaklastirir. Yonetmen
sectigi cekim olgekleri, cok yogun kullandigr genel cekimleri ile nesnel bir anlatum yaratir.
Olaywn igine sokmaz bizi. Yakin ¢ekimlere yalmzca betimleme icin basvurur. Ornegin
Zebercet’in kendini asmak i¢cin yaptigi hazirliklart yakin cekimlerle gosterir. Film medium
olarak sinemayi one cikararak seyirciye filmde oldugunu unutturmaz. Zebercet sinemaya
gider. Karate filmi izler. Televizyonda Omer Kavur’'un bir baska filmi gosterilir. Boylece
izleyici, Anayurt Oteli’ne duygusal diizeyde degil, diisiinsel diizeyde katilir. Bundan dolyt da
rahatsiz olur, hoglanma duygusuna kapilmaz. Filmden degisik anlamlar cikartabilir, ¢iinkii

karsisindaki diinya ayrik (heterogeneus) bir diinyadir. (Biiker, 1985: 100-101)

Izleyici filmi iiretmek zorundadir. Uretici olmayan izleyici icin filmin bir anlami yoktur.
Ciinkii cagdas anlat: filmi bitmis bir iirtin degildir. Cagdas anlati filmi izleyen
Zleyici de tiiketici degildir. Izleyici yonetmen ile isbirligi yaparak anlami yaratmak

zorundadir. Bundan dolayt ¢cagdas anlatialr icin tek bir elestiri sunmak imkansiz. (Wollen,

1969:163-172. Onlar iizerine séylenecek cok sey var...”**

Biiker, bundan sonra yazinin kaynakcasini da vermistir. Biiker, filmi cagdas anlati
geleneginin bir iiriinii olarak ele almis, varolusgu felsefeye dayanarak filmin farkli
bir okumasini vermis, bunu da dayandirdigi nedenleri tek tek acgiklayarak yapmustir.
Eger bu okumayi nedenlerini agiklamadan ve en onemlisi kaynakca gdstermeden
yapsaydi, bu derinlemesine elestiri tiirliniin bir Ornegi olurdu. Ancak burada

karsimizda akademik film elestirisinin giizel bir 6rnegi durmaktadir.

Secil Biiker’in ...Ve Sinema’da yayinlanan bu elestirisi, son derece basarili bir
akademik elestiri 6rnegidir. Bir sinema dergisinde yayinlanmasi agisindan da énemli
bir gelismedir. 1980’lerde dergilerde akademik film elestirilerine rastlanmaya

baslanmustir.

Uciincii film elestirisi 6rnegimiz, Mart 1989 tarihli ...Ve Sinema Dergisi’nden

alinmustir. Derginin 7. kitabmin 93. sayfasinda yaymlanmistir. “Oliime Yakaris’a

** Secil Biiker, “Yonetmen Varolusu Sorguluyor Anayurt Oteli”, ...Ve Sinema, Kitap 5, Kasim
1987,s.115- 118
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Politik Olmayan Bir Bakis” baslig altinda yayinlanan elestiri, Thsan Kabil imzasim
tagimaktadir. Filmde sorgulanan baglilik, naivlik, inang¢sizlik, siddet, hi¢lik, varolus,
yokolus, yiice degerler, kotii, varolusu sorgulama, tanri diisiincesi temalrindan
bahsederek yazisina baslamistir. Mike Hodges imzasi tasiyan A Prayer For Dying
politik yaklasgtmini film karakterlerinin psikolojik c¢oziimlemelerini yaparak

incelemektedir. Yani elestirmen filmin psikoanalitik okumasin1 yapmaktadir.

“...Burada hemen su asamaya gecebiliriz: Kisi, yokolmadan tam anlamiyla kendini
yapamaz. Ne var ki Martin’in psisik anlamda yokolusu (bu mevcuttur), onun fiziksel
anlamda yokolusuyla biitiinlesmek zorunda kalir, biz kendisini yapma eylemini ancak

diinya-disi (extraterrestial) bir diizlemde yaratmaya yoneldigine tanik oluruz....

Yaptiklarini/yapacaklarint artik ameliyat masasina yatirip her tiirlii yiikiinii tasiyacak

bicimde inceden inceye hesaplayarak karara bindirir. ...""

Yukaridaki satirlarda da goriilebildigi gibi, Kabil, elestirisini yaparken filmin
kahramaninin psikolojik ¢oziimlemesini yapmaktadir. Kabil, dergide derinlemesine

elestirinin iyi bir 6rnegini vermistir. Elestirmen:

“..., Martin’In dile getirdigi ‘yasamamaya deger bir sey olmadig1’ yerine oturmaktadir: bu
kadar nihilizme, ozgiirlesme yolunda her bireyin hakki var, sonra yeni bir degerler sistemi

yaratmak, ama tabii bir nihilizmin hakkini her zaman sakli tutarak. »96

yazmis ve yazisini noktalamistir.

Goriildiigi gibi 1980 — 1990 arasi, gazete ve dergi elestirilerinde kalitesel anlamda
herhangi bir diisiiy yasanmamaktadir. Aksine artik sinema dergileri, akademik
elestirilere de yer vermektedirler. Bu da okuyuculara filmleri farkli elestiriler
araciligiyla farkli okumalara tabi tutma firsatt vermekte ve okuyucunun diisiinsel

diinyasini zenginlestirmektedir.

% fhsan Kabil, “Oliime Yakarisa Politik Olmayan Bir Bakis”, ... Ve Sinema, Kitap 7, Mart 1989, s.
93
% A.e, 5.93
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3.6 1990 - 2000

Bu bolimde once “Hayat Giizeldir” filminin 1 Nisan 1999 tarihli Sinema
Dergisi’nde yayimnlanmis Burcin S. Yal¢in imzali elestiri, ele alinmistir. Derginin

51. sayisinda yayinlanmis olan elestiri, 22. sayfadaki elestiri boliimiinde yer almistir.

Yalc¢in, elestirisine giildiirii filmlerinden, Keaton ve Chaplin’den bahsederek
baglamistir. Benigni’nin filmdeki karakterini, Chaplin’in Sarlo’suyla kiyaslayarak
anlatan Yalcin, filmin referans noktalarina da deginerek filmin olumlu yanlarini ve

az da olsa aksayan yanlarini vermistir.

“...Hayat Giizeldir’e ideolojik olarak birtakim elestiriler getirmek, Benigni’'nin oncelikle
‘kadini’ son derece edilgen bir sekilde betimledigini soylemek miimkiin. Ayrica ogluna oyun

(!) sonunda vaat ettigi odiil bir tank. Soykirumu elestiren dolayisiyla da savas karsiti olmast

gereken bir hikayede “tan”a yiiklenebilecek simgesel anlamlar filme zarar veriyor. ... »97

Oldukca iyi ve kapsamli bir gazete elestirisinin Ornegini olusturan bu elestiri
yazisini Yalcin, filmin filmografisini verdikten sonra 4 yildizla “cok iyi”olarak

degerlendirip noktalamistir.

Ele alacagimiz ikinci elestiri ornegi, 29 Ekim 1999 tarihli milliyet Gazetesi’'nden
secilmistir. Sinema sayfasinda “Kotiiliik Ogrenilir” baghigiyla yayilanan elestiri,
Alin Taggiyan imzasim tasimaktadir. Elestiri, Uciincii Sayfa isimli Zeki

Demirkubuz’un filmi {izerine yazilmistir.

Tagciyan’in, filmin konusuna ve sorguladiklarina deginerek basladig: elestirisi, iyi
bir gazete elestirisi ornegidir. Yonetmenin filmografisindeki diger filmlere de kisaca

deginen Tasciyan, senaryo ve goriintii yonetimini de ele almistir.

o7 Burgin S. Yalgin, “Elestiriler, Hayat Giizeldir”, Popiiler Sinema Dergisi Sinema, S.51, Nisan
1999, s.22
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“...Uciincii Sayfa senaryosu kadar goriintii yonetimiyle de hakiki bir muhalefet yapiyor.
Kameranin hareket etmeyisi, ortamin dogal isigindan miimkiin oldugunca yararlanmasi,
kararmalari, apartmanin otomatiginin sonmesi ve kapilarin kapanmastyla saglamast buna
ragmen son derece etkileyici olmasi, aslinda sinemanin ne kadar yalin ve bir yani hala saf

bir sanat dali oldugunu vurguluyor....”"

Tas¢iyan, bundan sonra yazinin son béliimiinde filmin oyunculuklarina da deginerek
yazisini sonlandirmistir. Alin Tag¢iyan’in film elestirilerine baktigimizda 1990’larin
ve 2000’lerin son derece aciklayici, titiz yazilmis gazete elestirisi Orneklerini
gormekteyiz. Tasciyan, giiniimiizde de halen Milliyet’'te film elestirileir

yazmaktadir.

Bu boliimde ele alacagimiz son elestiri 6rnegi, “Kopekbalig1 ve Protez” basligiyla
25. Kare Dergisi’nde yayinlanmis Nezih Erdogan imzali elestirisidir. Ocak-Subat
1993 tarihli 3. sayida yer alan elestiri, 10. sayfadan 12. sayfaya kadar stirmiistiir.
Erdogan yazisina kdpekbaliginin bizim zihinlerimizde sinema tarafindan yaratilmis

anlamlariyla baglamistir.

“...Yine de kopekbaligi tam da bu ozelliklerinden dolayt hayranlik uyandirir bizde. Korkung
giizelliginin yam sira iktidar duygusunun bicimsel goriiniimleri adina ne varsa kopekbalig
hepsine sahiptir: Giicii, atakligi, hizi ve suda hedefine dogru ilerlerken gecirdigi
cagrisimlariyla birlikte tam bir fallus’tur.Boylece ikinci kez, ama bu kez farkly bir eksende
kopekbaliginin ikili dogasina geliyoruz: hem igdis edici hem de fetis bir nesnedir; kimi
sahnelerde govdesinin suyun dibinde salinmasii hayranlikla izlerken, kimi sahnelerde
gerilimi  yiikselten miizik ya da ¢ighiklar esliginde isledigi cinayetlerin, miidahale

imkanindan yoksun, edilgen tanigi oluruz.

Bu noktada, kadimin geleneksel sinemadaki yenidenyeniden sunumu konusundaki tezlerle
bazi ortakliklar bulmaya bagliyoruz. Laura Mulvey, kadin goriintiistiniin bir haz nesnesi
oldugunu, ancak aym zamanda, paradoksal bir bicimde, seyircide igdislik endisesini
uyandirdigint savunur.... Lacan, Freud’dan bir olciide ayrilarak, igdisligi her tiirlii eksiklik

durumunun metaforik anlatum olarak gormeyi tercih etmistir.Geleneksel sinema, igdislik

% Alin TAsciyan, “Kotiiliik Ogrenilir, Uciincii Sayfa”, Milliyet, 29 Ekim 1999
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endisesini er veya ge¢ giderip s0z verdigi hazzi garantilemek icin iki yola

bagvurur:1)Kadini denetim altinda tutar, boylece seyircinin goziinde Zarasiz hale getirilir

veya 2) kadini fetislestirir... *

Yukaridaki satirlarda da goriilebildigi gibi, Erdogan, gostergebilimsel elestiriyi
kullanarak kopekbaligr ve kadinin ¢esitli filmlerdeki kullanimlarina farkli okumalar
getirmistir. Yazinin devaminda filmlerde kadin ve kopekbaliginin yeniden
sunumlarindaki ortak noktalara da deginen elestirmen, bunun ¢esitli yabanci ve Tiirk
filmlerinden orneklerini vermistir. Son bolimde Adali Kiz adlhi Tiirk filminin

gostergebilimsel okuma ile formiiler ¢oziimlemesini yapmustir:

“...,Bacak(kaybedilen) x protez(kazanilan)
Igdislik x fallus
Eda x Adali Kiz....”

“...Daha dogru bir deyisle filmde iki Ali ve iki Eda var. Sozkonusu ikiligi de soyle bir
denklemle agiklayabiliyoruz:

Kasaba Istanbul

Doga(deniz, kopekbaligi) Kiiltiir(bilim, media)
Ali(yabani) Ali (kentli)

Isdislik Fallus

Eda Eda

(-Istanbul, Adali Kiz) (-Kasaba, +Adali Kiz)...”'"

Erdogan biitiin bu c¢oéziimlemelerin sonunda feminist bir okumayla elestirisini

sonlandirir:

“Gerek Moby Dick, gerekse Jaws, “erkek” filmleridir, kadin yoktur ve erkek,
kopekbaligiyla tek basina hesaplasir. Adali Kiz ise kopekbaligini kadina bitisik olarak

konumlandiriyor ve ona erkek ile kadin arasinda gidip gelen, geleneksel (dolayisiyla

% Nezih Erdogan, “Kopekbaligi ve Protez”, 25. Kare, Ocak — Subat 1993, S.3, 5.10
100
A.e,s. 12
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ataerkil) sinematik rejimin, iktidarin yeniden ele gecirilmesi ve boylelikle percinlenmesini

sergilemekte kullandigi metaforik karakterde bir anlati ajan roliinii veriyor.”""’

Erdogan’in 25. Kare’de yayinlanmis olan elestiri yazisi, derinlemesine elestirinin
cok basarili bir 6rnegini vermistir. Cok farkli okumalarla film nesnelerinden yola
cikip Adali Kiz filminin feminist okunmasina kadar varan elestiri, 1990’1 yillarda

da film elestirisinin seviyesinin yiiksek tutuldugunun kanitidir.

3.7 2000 - 2006

Bu boliimde once “Kem Gozlere Sis” bashikli 22 Aralik 2001 tarihli Radikal
Gazetesi’nde yayinlanmis Tuna Erdem imzali elestiri, ele alinmistir. Gazetenin
Kiiltiir/Sanat sayfasinda yayinlanmis olan elestiri, Erdem’in Okiizalt:1 adli kdsesinde

yer almistir.

“...Tolkien’in iinlii iiclemesine adnt veren Yiiziiklerin Efendisi sadece gozden ibaret bir
varlik. Hiikiim Daginin tepesinden biitiin Orta diinyaya dehset salan bu goz, mutlak

kotiiliigii simgelediginden’kem goz kavranminin cisimlesmis hali oldugu da soylenebilir
2102

pekala. ...

Erdem, elestirisine yukaridaki satirlarla baslamistir. Tuna Erdem’in Okiizalti kosesi,
gazetelerde pek rastlanmayan derinlemesine elestiri Ornekleriyle doludur. Bu
ornekte de Yiiziiklerin Efendisi filminin farkli bir okumasini gérmekteyiz. Erdem,
gorme eylemi ve goz kavraminin Yiiziiklerin Efendisi’ndeki kullanimlarindan yola

cikarak sinemaninin kendisine kadar getirmistir elestirisini.

“...Tiim meranum gorme metaforu etrafinda oren Yiiziiklerin Efendisi, gozle iiretilip gozle
tiiketilen gorsel cagwin zirvesinde oturan sinemaya uyarlandiginda, ozel bir anlam daha
kazaniyor, sinemamin igneyi bagkasina batirmadan once, ¢uvaldizi kendi goziine

batirmasina olanak taniyor. Sinema salonunun karanliginda goriinmeden oturup her seyi
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A.e, s.12
12 Tuna Erdem, “Okiizalt;, Kem Gozlere Sis”, Radikal, 22 Aralik 2001
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gormeyi bekleyen, izlemenin masum bir eylem oldugunu sanan sinemaseverlere de,

gormezden gelinemeyecek bicimde giz kirpryor.”'”

Iste bu sekilde de sonlandirmustir elestirisini Erdem. Tuna Erdem tarafindan
hazirlanan bu kose, artik Radikal’de yaymmlanmamaktadir. Ancak Erdem,
derinlemesine elestirilerini degisik dergilerde yazmay: siirdiirmektedir. Hatta Okiiz

altinda... basligiyla Sinema Dergisi’nde de ara sira yazmaktadir.

Ele alacagimiz ikinci elestiri 6rnegi, Bahar’2001 tarihli Yeni Insan Yeni Sinema
Dergisi’nden secilmistir. Derginin 9. sayisinda “Dervis Ne Yapacak™ bashgiyla
yayinlanan elestiri, Nezih Coskun imzasini tagimaktadir. Elestiri, Filler ve Cimen

isimli Dervis Zaim’in filmi {izerine yazilmistir.

Coskun, elestirisine jenerigin sonunda yer alan yaziyla baslamistir. “Bu filmde
gecenlerin gercekle bir ilgisi yoktur, her sey kurmacadir” yazisina gonderme yapmis
ve gercekten de filmin gercekle uzaktan yakindan bir ilgisi olmadigini belirtmistir.
Filmin Susurluk Kazasi’mi anlatan bir film olarak algilanmasini Coskun yanlis

bulmus, filmin sadece ucuz bir mafya hikayesi anlattigini one stirmiistiir.

Coskun, once filmin temasin1 bize kisaca anlatmis, sonra da Luc Besson’in Nikita’s1

ile Zaim’in Filler ve Cimen’ini karsilagtirmistir.

“...Luc Besson’la Dervis Zaim arasindaki farkin yontem sorunu oldugunu diisiintiyorum.
Besson kendisi bir Marksist olmasa da filmine Marksist yontemi bilen — kullanan
birirlerinin katki koydugu aciktir. Bir ask oykiisii olan Nikita’daki gladio ¢oziimlemesi bu
orgiitlenmenin baskict ve gayri insani tarafini ortaya koymakta, ona bir kurbanmin goziinden
bakmamizi saglamktadir. Oysa gladionunu kendisini anlattigt iddia edilen bizim filmimizde
Susurluk Kazasiyla gazete sayfalarina tasinanlarin bir kismu birebir mafya oykiisii
formatinda anlatilmakta, izleyicinin iizerinde diisiinmesini saglayacak bir c¢oziimleme

»104

yapimadigt gibi belgesel (sinema) olarak bir katkt dahi yapilmamaktadir....

13 Tuna Erdem, “Okiizalti, Kem Gozlere Sis”, Radikal, 22 Aralik 2001
1% Nezih Coskun, “Dervis Ne Yapacak”, Yeni insan Yeni Sinema, S.9, Bahar’2001, s.15
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Coskun, yazinin devaminda alintilar da yaparak Tiirkiye ve Zaim’in filmini Marksist
yontemi kullanarak elestirmektedir. Filler ve Cimen’i Zaim’in ilk filmi Tabutta
Rovagata ile de kiyaslamaktadir ve bu filmi daha basarili buldugunu da

belirtmektedir.

“...Tabutta Rovasata filmi ile Zaim ¢ok yakindan tamdigi bir nesnelligi derinlemesine bir
coziimlemeyle perdeye aktarabilmektedir. Her durumda icinde bulundugumuz nesnelligi

aktarmak bizim icin en kolay yoldur...”'”

Marx’tan biling ve nesnellik tizerine bir alint1 yaptiktan sonra, 6zne olmaya deginen

Coskun, Zaim’in burada dogru 6zne olup olmadigin1 sorgular:

“Zaim’in Tiirkiye gercekligi iizerine -iddiali bir bicimde- yaptigi filmin derinligi ve
izleyicisini doniistiirme, dzne olmaya dogru yonlendirme giicii Zaim’in ne kadar dogru bir

ozne olduguyla yakindan ilgilidir. Althusser bir tehlikeye deginmektedir:

‘Ozne kategorisi her ideolojinin kurucu kategorisidir. Fakat ayni zamanda ve hemen
ekliyoruz, ozne kategorisi her ideolojinin kurucu kategorisiyse bu, her ideolojinin (her
ideolojiyi tanmumlayan) iglevinin somut bireyleri ozneler haline getirmek olmasindandir. Her
ideolojinin isleyisi, bu cifte olusturma hareketi icinde varolur, ciinkii ideoloji kendisi bu
islevin maddi varolus bigcimleri icinde iglev gormekten baska bir sey degildir (s.60-61)(...)
Ideolojinin varolusu ile bireylerin dzneler olarak ¢agrilmalar: veya adlandirilmalart bir ve
aymi seydir... Bunun i¢indir ki ideolojinin icinde yer alan kisiler kendilerini tamm geregi

ideolojinin disinda sanirlar. (Ideoloji ve DIA, Louis Althusser, Iletisim Yay, s. 64)

(Egemen) Ideolojinin bu yamdir ki, Zaim gibilerinin kendilerin sistemin disinda
konumlandirip oradan sistemin birebir iiretilmesini saglamaktir. Basta soyledigim tehlike
de budur. Ornegin filmde anlanldig1 gibi isi kumarhanecilere korumalik yapmak olan ve
nedensiz yere ‘masum’ askerlere saldiran bir ‘terorist’ orgiit yoktur Tiirkiye’'de. Fakat
diizenin kendisi Tiirk vr Kiirt solcularina boyle bir kaftan bigmekte, TC hukukuna uygun

kurulmus legal partiler bile alenen aym yaftayla sugclanmakta, muhalif olan her érgiitlenme

105 Ae, 5.15
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mesru ve gayrimesru yollardan tasfiye edilmeye c¢alisilmaktadir. Yonetmen boyle bir sol
orgiitlenmenin varligina inaniyorsa, filmin bir yerinde birdenbire ortaya ¢ikan bu
insanlarin , diger tiim karakterler gibi nasil ve hangi iliskiler biitiinii icinde varolduklarini
izleyiciye anlatmak durumundadir. Zaim, egemen ideolojinin kendisine bictigi ozne roliiyle

ashinda onlarin agzindan konusmakta, Tiirkiye gercekligini yansitmadigi gibi Isiklar

Sonmesin ve Hosca kal Yarin’la diizenin séylemini iiretenler kervanina katumaktadur.”'”

Yaptig1 ideolojik c¢oziimlemeyle Coskun, Zaim’in aslinda sistem karsit1 bir film
yapmadig1, aksine sistemin icinden bir filmle kars1 karsiya oldugumuzu gostermistir.
Tiirkiye’de yazilanlarin aksine heniiz Susurluk’un filminin ¢ekilmemis oldugunu da
belirten elestirmen, bunu cekebilecek yonetmenlerin ¢ikacagina olan inancim
korudugunu belirterek yazisini bitirmistir. Elestirinin sonunda Nezih Coskun, filmin
filmografisini de vermistir. Coskun’un elestiri Ornegi, yaptig1 ¢6ziimlemeleri
alintilar vererek ve kaynakca goOstererek yaptigr i¢cin akademik elestirinin bir

ornegini olusturmaktadir.

Bu béliimde ele alacagimiz son elestiri 6rnegi, “Harry Potter ve Azkaban Tutsagi”
bagligiyla Altyazi Dergisi’nde yaymlanmis Selin Giirel imzali elestiri yazisidir.
Temmuz- Agustos 2004 tarihli 31. sayida yer alan elestiri, 84. sayfadan 86. sayfaya
kadar stirmistiir. Giirel yazisina 6nce romandan bahsederek, ardindan da simdiye

kadar c¢ekilmis olan iki Harry Potter filminden bahsederek baslamistir.

“...Nihayet iiciincii filmi izleyebildigimizde ise, iiciincii film ile digerleri arasinda olusmus
olan gozle goriiliir fark yiiziinden, kitaplardaki istikrara aramr oldu bu durum da
okudugunuz yaziyt ister istemiz bir ¢esit karsilastirma yazist haline soktu, zaten serinin bir
filmini digerinde bagumsiz bir sekilde degerlendirmek ¢cok da akil kart degil. Bu da demektir
ki ticiincii agamayi geride biraktiktan hemen sonra, belli simirlar icinde olmak sartiyla, ufak
capta bir serzeniste bulunabiliriz. Kanimca Harry Potter ve Azkaban Tutsagi’'nda goze
carpan iki onemli olumsuz nokta var: Film setinin eskisinden farkli olusu, ve Hermione’ye

tepeden inme bir sekilde oturtulan kirlgan geng kiz imaji. ... "'
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A.e, s.16

17 Selin Giirel, “Elestiriler, Harry Potter ve Azkaban Tutsag1, Cuaron’un Degnegi ve Yaptiklar1”,

Altyazi Dergisi, S.31, Temmuz — Agustos 2004, s. 85
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Yukaridaki satirlarda da goriilebildigi gibi, Giirel, elestirisine simdiye kadar
yapilmis olan {ic Harry Potter filminin karsilastirilmasi ile baslamistir. Yazinin
devaminda elestirmen, yukarida bahsettigi iki olumsuz noktayr uzun uzun

anlatmistir. Son boliimde {igiincii filmin olumlu noktalarini da aciklamistir.

“...Yine de kabul etmek gerekir ki, bir seyler eskisi gibi degil. Her ne kadar Cuaron hazira
konmus gibi goriinse de, ister istemez belli noktalar: degistirmis durumda ve bu degisimden

pek haz etmeyenlerin tarafinda olmak o kadar da uzak bir ihtimal degil. Simdilik sadece

bekleyelim ve gorelim.”'”

Yazisim1 yukandaki satirlarla sonlandiran Giirel, filmin degerlendirmesini sadece
filmdeki set degisiklikleri ve karakterlerin kullanimi tizerinden yiiriitmiistiir. Filmin
diger yanlari, Ornegin goriintii yonetimi, yonetmenin filmografisinde bu filmin
nereye denk geldigi, senaryo, vs. hi¢ deginilmeden birakilmistir. Giirel, yazisinda
filmle ilgili net bir yargiya da varmamakla birlikte, diger filmlerle kiyaslama
sonucunda filmi cok da begenmedigini yazida hissettirmistir. Filmin olumsuz
buldugu iki noktasini uzun uzun anlatirken olumlu noktalar1 sadece bir paragrafta

vermistir.

Giirel’in Altyazi’da yayinlanmis olan elestiri yazisi, gazete elestirisinin bir 6rnegini
vermistir. Ancak yukarida da bahsettigim gibi, filmin tamamina hakim olan,
yeterince aciklayict bir gazete elestirisi Ornegi degildir. Yalmzca ii¢ filmi ve
yonetmenlerin bu ii¢ filmdeki tavrina biraz deginip buradan yola cikarak basarisiz
buldugu noktalar {izerine duran bir yazi ortaya c¢ikmistir. Ancak bu arada filmin

sinemasal degerleri unutulmustur.

108 Ae, 5.85
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SONUC

Elestirinin sanat acisindan gerekliligi, tartismaya firsat birakmayacak kadar agik bir
sekilde ilk boliimdeki arastirmalarin sonucunda ortaya koyulmustur. Sinema
acisindan durumu degerlendirdigimizde, gérsel bir sanat olan sinemanin zihinlerde
baslattig1 diisiinsel siirecin yazili kiiltiir alanlarinda da siirerek gelismesi ve daha da
ileriye gidebilmesi agisindan sinemada elestiri, hem izleyiciler hem de sinema sanati

acisindan bir ihtiyagtir.

Yapilan arastirmanin sonucunda elde edilen veriler, iilkemizde film elestirisinin,
1950°1i yillarda gercek anlamda basladigi dogrulamistir. Film elestirisi yazilarinin
diizenli ve kesintisiz olarak gazete ve dergilerde yer almaya baslamasi ise 1980’leri
buldugu da tarama sonucunda dogrulanmistir. Ancak Kkesintisiz yayinlanmaya
baslamasi, 1990’lar1 bulmamistir, Cumhuriyet Gazetesi, 1970 yilindan baslayarak
diizenli ve kesintisiz olarak film elestirileri yayinlamistir. Diger gazetelerde de 1970
— 1980 aras siirecte elestiriler diizenli olarak yayinlanmaya baglamistir. Yaymlanan
elestirilerin entelektiiel kalitesi, elde edilen verilerin 1s18inda degerlendirilmis ve
1970 yilindan baglayarak iilkemizde gazete ve dergilerde yayinlanan elestirilerin

entelektiiel acidan doyurucu oldugu sonucuna ulagilmistir.

Basladig1 tarihten itibaren de yaratilan polemiklere bakilarak elestiriden pek haz
etmeyen bir toplum oldugumuzu sdylemek miimkiindiir. Ger¢ekten bazen saldirgan
bir tislupla yazilmig, maksadini asan yazilara da rastlanmistir. Ancak yapilan tarama
sonucunda karsilagilan oOrneklerin ¢ogu, son derece yerinde ve dogru iislupla
yazilmig Kkaliteli elestiri Ornekleridir. Bunlarin bile ¢ogu yoOnetmen tarafindan
tepkiyle karsilandigimi gérmek miimkiindiir. Burada asil eksiklik film elestirisi
alanindaki akademik calismalardir. Bu ¢alismalarin sayisi ne kadar artirilabilirse bu
polemikler ararcilifiyla film yapanlar ve elestirenler arasindaki ugurum bir parca da

olsa azaltilabilir.
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Arasgtirmanin ikinci bolimiinde ele almis oldugum 1950 oncesi Tirk Film
Elestirisi’nin seyrine baktigimizda baslangic yillari olarak adlandirabilecegimiz bu
yillarda her sey cok yenidir, bu nedenle de Tiirk film elestirisi acisindan ciddi
anlamda elestiri 6rneklerinden bahsetmek miimkiin degildir. Ancak savagin bitimi,
Tiirkiye’de 1946°da cok partili hayata gegis, 1950’de Demokrat Parti’nin iktidariyla
birlikte gelen liberal politikalar ve gecici 6zgiirlilk ortami, Tiirk sinemas1 ve film

elestirisinin gelisimini de hizlandiracaktir.

Bu yillar, Tiirk Basin hayatinda film elestirisinin siirekli ve diizenli olarak
yerlesmesi adina Onemli adimlarin atildigr yillar olmustur. 1950°li yillarin ilk
yarisinda, film tanmitimi yazilar yerini yavas yavas gazete elestirilerine birakmaya
baglamistir. 1956 yilina gelindiginde bir¢cok gazete ve derginin diizenli film
elestirilerine yer vermeye basladig1 goriilmektedir. Hatta 1956 yilinin Mart ayinda
“Sinema” dergisi yayinlanmaya baslamistir. Film elestirilerinin gazete ve dergilerde
giderek daha fazla yer almasinin bir sonucu olarak Tiirk Sinemasi iizerine yazilan
yazilar da artt1 ve sinema yazarlar ile sinemacilarin yollar1 kesismeye basladigi
goriilmektedir. Bunun iizerine bu yillarda sinemaci, elestirmeci yakinlagmasi
toplantilart yapilmaya baslanildi. 1950’ler sinema elestirisinin ilgi gordiigii ve yavas
yavag ciddiye alinmaya basladigi yillar olmustur. Elestiri yazilari, 1950 6ncesinin
tanitim igeren yazilarim asip ciddi gazete elestirisine dogru adim adim ilerlemeye

baglamigtir.

1950’1ere geldigimizde bu yillar, Demokrat Parti iktidarinin bitisine ve 27 Mayis
1960’ta yasanan ilk askeri darbeye denk gelmistir. Darbenin ardindan 1961
anayasasi ylriirliige girdi ve anayasanin 6zgiirliikk¢ii havasi, sinemaya da yansimuis,
1960 yilinda Tiirkiye’de cekilen film sayist 80 civarindayken, 1965 yilina
gelindiginde film sayis1 200’ asmustir. Sinemadaki bu canlanma, bu on yillik
donemin ikinci yarisinda film elestirisine de yansidi ve yeni dergiler yayinlanmaya
baslamistir. Ancak bu dergiler kalici olamamistir. Ancak gazetelere baktigimizda
siyasi olaylar agisindan ¢ok hareketli gecen 60’11 yillarda sinema elestirisi, 50’lerde

kazanmaya basladigi Onemi kaybetmis gibidir. Gazetelerin ¢ogunda diizenli
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elestiriler yayimlanmamuistir. Yine de yayinlanan elestirilerin kalitesinde herhangi bir

azalma yasanmamuistir.

1970-80 yillar1 arasinda gazetelerde film elestirisi alaninda bir 6nceki donemden
farkli, elestirinin diizenli yayinlanmasi ag¢isindan herhangi bir gelisme
bulunmamaktadir. 1968 yilinda televizyonun hayatimiza girmesiyle birlikte
gazetelerde televizyon sayfalar1 yer almaya baslamaktadir. Yeniden alevlenen
politik gelismeler, gazetelerde sinema elestirisinin diizenli yaymlanmasina engel
olmustur. Gazetelerde yalmz Atilla Dorsay ve Kami Suveren'in film elestirileri
diizenli ve aksamadan yayinlanmaktadir. Ancak dergiler acisindan tablo biraz daha

olumlu goriinmektedir.

12 Eyliil 1980 tarihinde yeniden bir darbe geciren Tiirkiye’de film elestirisi,
1970’1lerde kaybetmeye bagladigi onemini yeniden kazanmis goriinmektedir. Bu
yillarda film elestirisi yayinlayan giindeliklerde ve siireli yayinlarda bir artis goze
carpmaktadir. 1980'ler film elestirisindeki bu ilerlemenin aslinda 1980'ler Tiirk
Sinemasi'ndaki gelisme ile baglantis1 oldugu bilinmektedir. 1970'li yillarda terdr
olaylarinin darbeyle birlikte kesilmesinin ardindan politik olaylarin durulup politika
konusunda yazi yazmanin tehlikeli hale geldigi bu yillarda gazeteler de yeniden

elestiriye dnem vermeye baslamistir.

1990'lh yillardan giiniimiize kadar olan siire¢ icinde film elestirisinde biiyiikk bir
ilerleme goriilmiistiir. 1990'lar izleyici profilinin gelisimi acisindan da onemlidir;
geng, entelektiiel, liniversite egitimli, izledigini degerlendiren, arastiran, okuyan bir
gen¢ kitle sinemaya ilgi gOstermeye baslamistir. 80'lerden itibaren gitgide
yayginlagan film festivalleri, sinema egitimi veren kurumlarin artmasi, gazete ve
dergilerin sinemaya daha fazla yer ayirmalari ve sinema dergilerinin sayisinin
artmasi sonucunda bdyle bir izleyici profili olusmustur. Izleyiciler artik izleyecekleri
filmlerle ilgili, bilgi ve goriis alma ihtiyact duymaktadirlar. Bunun sonucunda da
gerek giindeliklerde, gerekse siireli yayinlarda film elestirileri sik¢a ve diizenli

olarak yer almaya baslamistir.
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2000’1 yillar heniiz sadece ilk yarisini tamamlamistir, ancak yine de su kadari
aciktir ki film elestirisi alanindaki 1990’larda baslayan canlanma halen devam
etmektedir. 2000’1i yillarin ikinci yarisinda da biiyiik olasilikla film elestirisindeki
gelismeleri ve sinema yayinlarinin artisini izlemeye devam edecegiz.

Uciincii boliimdeki film elestirisi degerlendirmelerinin sonunda goriilmiistiir ki,
1950’1lerde ger¢ek anlamda film elestirisini yerlesmesi ile birlikte, 1950’lerden
baglayarak dergi ve gazetelerde gazete elestirilerinin Ornekleri verilmeye
baglanilmigtir. 1960’lara gelindiginde artik derinlemsine elestiri Ornekleri de
ozellikle dergilerde yer almaktadir. 1970’lerle birlikte akademik elestiriler de
dergilerde yer almaya baslamistir. 1990’lardan baslayarak da derinlemesine elestiri
ornekleri gazetelerde de goriilmeye baslanilmistir. Bu alanda Radikal Gazetesi'nin

yayin hayatina baglamig olmasi, bilyiik etken olmustur.

Ulkemizde yayinlanan film elestirilerinin kalitesine bakarak bir degerlendirme
yaptigimiz zaman, iilkemizde film elestirmenlerinin entelektiiel yapist ve yzdiklari
elestiriler batili 6rneklerinden asagi kalmamaktadir. Gercekten ortaya ¢ikan tablo,
son derece iyimser olmustur. Tek fark, bizdeki kaliteli yazilar yazan elestirmenlerin
sayisinin batili 6rneklere gore daha az olmasidir. Ancak yine de film elestirisi

alanina egilecek akademik caligsmalarin artis1 ile bu sorun da asilabilir.
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EKLER

Sincma

R. Getin ARAG

Siyah gelinlilk

Orijieal Adi: La Markie Etait En Nalr.

Yémrtmen; Frangels Troffavi.

Oyoaysalar: Jeanne Moreas, Jean Clavde Brialy,
Clasde Rich, Michel Rougvet, Charles

Denmer, Dankel Nealanger.

Senarre: Prangels Truffavi ve Jean — Claude Richard.
Remkl bir Pransm yapoo,

Frangels Truffaot'oun, =Niyah

Jeanne Moreav, yap

Gelnliksinde, unululmaz blr
oyun veren, Franem sinemasinm bir numarall kadmm oyuncusu

bir sahnesinde. .,

ol gergekilstl bir tutumls e
e alan ve yapitinda bunu iyl
oe belirleyen yonetmen; orta
v soylu, modern bir sinema
eseri koymayr bagarmaktadir.

Fransz sinemasirun bir ng
marall kadin oyuncusy Jean-
ne Moreau, Jules Kohler ki
Uginds unutulmaz blr oyun
vererok; Francols Truffavt’
nun saflam olgun sinema 4
Enl  perginlemoktadir,

Fransz sinemasinin bir nu
marali kadin oyuncusu Jeanne
Moreau, Julis Kohler kigllipin
de umutulmaz bir oyun vere
okt Frarngols Truffavt'nun
saglam, olgun sinema dilini
percinlemeiktedir,

«Siyah Gelinliks (La Ma-
riée Ewait En Noir), sinema
severssroe mutlak  gorilmesy
gereken soylu bir yaputtir,.,
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ve «Peter Pan»

Yazan : Saléh BIRSEL
Do Bir erin ukredit X
wdem maliesse JUrisl kendlmnl (Trevord Mowsrd) adinds dir fngl-
o7 Sarmkivie Derear weiirr: Tia dodakririne Tav 3 Le-

|
|

Plerre, Brexilys gidl umk bir mem- kmzanin, Catharins tars-
Xeouss FPranes exeria @oeanar. Bunun
Poseph, Kesselin bir bikresindés S5 Breslyays Xabul edlscedl ss- . Calberine, Marry Lewisl gorfin-
lman we semarromn Jacques Cum-  SASS Zader Lisbonds faksl soforil- o8 sasnr ama kim oléugunu Fler-
=i Tupmads beslar. . v'e
(S Slegieics e, S0 wtrtra . SRR SRt ol oy e eoa astextif Fierrein tax-
Jammei Musc - Offbart Sauvalos B o ppms ayak basar. Kadmin adl
Lindam vesias Semmce Ask EeSrl ) eg; Osshertoe Disverdir (Fran-
WermvalEa Bir BayS Besnli B coee Armoul). Fierre Xadims tAkai-
‘Bardsliodir. Kamersy) Cillasan RS gyl Dmasdan aby beyOR oteller-
e Mubert de cadreian ok 1Yl &~  gen bimme m
Furmmesme: Mimigti. Fhmis 4 zw olamk yelcmiux stmektedir. Bir
Lisemas ve Magare XOrQ - YU SGeh. kachm Loncrade bir oio-
v  gekDmisr (Portaxiz). mmobll Kammnds Cimostur. CGecele-
Wwemwa: 14 Alustosu.  yim. Bir kabarede Plerre Le Outhe-
o e Py =
i Foubler (Duniel Ge- watazs budurier. Eries son Catheri-
Ex), Rmren: yemkis beiyle syme  Be otell terbeder. Flartvia mahalle

migancy ise (ben de olduk-
ca iyl niganeryimdir)  baktin
"_'-h‘.m" o A

yordu. Gerive bir Estep mese-
lesi kaliyordu. Belki de kang
tuls baska faler.. -

we cok kisa roiGyle Dalio cok ra-
hat, oX tabil oymAmaktadiriar. in

Trevor Mowsrd da de-
Eekilf rolinde basii basmna bir Up
yaratmistir,

Sesi gittikce alcalmusu. her
kelimesi bir itirafta bulunyer-
mmus gibiy

Yenidea. dofruyu $3ylemek-
ten =

— Olmeden &nce doktor bir
mektup vazmistl.

bir hars leriemex-

— Peki. sonra?
Bu defa bir an bekledim : bitmiy bir hal
— Bu kadar,
Sandalyesine yaslandr, ajx| sbr senaryo nrers
ve gizleri dll.s%?nkzn basliyan
il

Nibayet dayanamad: :
— Polisten 4 i

miT dedl
Sesi azcok dostcaydi. size bir
haber satmak vera bir seyler

<
Xi mibiyal =
Gercedtin bic bir seve zarar-

yak | sona eniror mu . mkvesuar,
Tagte kamarn. ki

Yavas bir sesle:

— Din gece Slea adam sizd
nive bu kadar ilzilendiriyor?
dedL

Bir kere dsha samiml ve a-

Hayir, dedim. Ben Comtl-

edersiniz Vaktiniz yoktar, E. Dentale ajansmdanim.

n‘: edersenir. kar. losuna dozru v s
silshina isa- eyse istiyorsunuz?

bet etmesi timall vardir. Be-  Buraa ne Liinix var? !

mimii Se bivle clmustm Biy. ir zerce

Je mir Bk bir teqlr  sSylemekien celinmedim,

Faratr.

— fkxinei Mrs. Ester kocasi-
ld

m
— Onu beraat ettirmek icin
bl !;!Wﬂ!mz‘r

kspatip eebime koydurm. Dénl
Lagwickiin karssios s

Samkl oy ormu
= bl

— Bu sekilde hireket edilir}

Bandalyesini blraz daha yak-
lastrd:. elimle durmasini isa-
. Buns nanl muvattak: ola

— nasl oy
caksmiz? i

aryakx diremeg

e utra-
Eriar. Geryt bunu lateyerek yapmaz
Jar. Tersine, @ tosan!

bir yardimi_ dokun.
mayabiliz, Fakat jlk esle sic o-

3 kars: misterek bir cephe | X8t fimin Kurulusunds ha
otan’ et lann thi kers 11
kurdunuz. Sixlere kars: ber tir-| 707 5O etugt blr dedtpmeslite

1 suc isnadinin ona sdyle ve-
ya biyle faydas: dokunur. Bi-
T2z gizd kspali zittigimi itiraf
ederim. Falkat bir 1 noktast
=drir gérmez. hemen o tarafa
daliyorum, neticede bir giln bu
tyin hakkindan gelecetime e-
minim. Sizl Boydun lkatill nhk'
rak enseletmel lcin  kiclelk [ 50 oo e
bir 1pke poklas yeter, T i e

{Devami var) [ e yokiur O, kenar sansiciiginn.

bir kesinlize sahip oimadikisn in,
sonug, EamAn yeliadrin yaps
mak istedis! defil de yapmak Late-
madifl seye gevrilmly oluyor.

=i, birinl wbilirai de-
yaraliy; niz.

A kindar bir sekilde be-
kuldn:

— Bir synauz hat deds,

Bitlin mefretini ifsde etmek
Istiyorda.

Wisher rolline devam otmem
mUmkOndl. Ama ariik 2ahme
tine de#merdl. hakikatl hagims
ealliyarak ksbul ettim.

Simal kafssi buli bir sekil
e ealipvordu. ¥ ek en
kel heyecan slimetinl bl
e kaybettirmets calists. Kar-
mimds ofurmug. w32 elinl olus
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2&n disineel] bir hal simists.
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SINEMA

DEMIR PENGELI
The Vislent
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SINEMA

Getin
Arag
||

Gece Oyunu

Yinetmen: Mal Zetterling

ilging bir film

< Ingrid Thulin, Jorgen
rundin

Oynayanlar
Lindstrém, Keve Hjelm, Lena B
Siyah - Beyaz bir Isveg yapimi
Bir ramanlann sanyn sinema oyuncusa Mal Zetterling,
hlmd-gi;lﬂrw olirak karymaza gilkayor.
Zetterling, «Gege Oyunus oda, glnl nimiz insanimin I din-
yasni, gok garpec, cliretll deglglk bir dykilyle anlatiyor.

Yaptits, [ cinsel uyanipini annesine kargt duyan bir go-
_bliyliddiien sonrakd bunalunlanm ve gegmigtekd am-

monra clnse]
ig e gromiy #id Bykil halinde anlatilyor.
rﬂ-l:llh*lﬂn-lﬂnh kadinlarla cinsel Iighd kura-
nedenl, Yetiytlel

acaylp oriam, saplantilan jginde garip bir yagantm slrdil-
rea annesinin tutumu, ksl gergeklerin yaginda bitin
(lgreng dofum sshnesi gi-
u:mvwmmmwmm
sel istekler .,

Bitlin bu pedenler gocufun yagantsini allak - bullak ede-
ook, ve bliyGdilifirde pormal blr Inman olmaam engelliye-
eeletir,

Zetierling Gykiislnd lylerken, zaman ayinount {smamen
kaldirmakisdir, Yapitta, b bge proen ikl Sykil aym dekorlar
Iglnde ban Ce-
nae ve evienme aym £ i
buna Sroektir.

OykiislinG garpics sinema dillyle anlatan Zetlerling yapitimn
plistik niteliklerinde de bagan saflyor, Gri ton fzerine ya-
ki plindan alinan, siyah . beysx folofraflann girelligl, ba-
rok bir hava, aniatumi giglendiriyor, bltnlayor. Kadin y6-
netmen Y da bilylk Kullzaie
yor. O trm; bir kadin oyun-
:I Ingrid Thulinin gl kowpozisyenu unutulur gibl de-

Ranslir tarafindan, ban kesintilere uframaswna rafmen,
grrgek ul ler
wliece Oyumas nu muuﬂl”:gmfli SRR rouks oo
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[Sjalnjaj¢ ot pIfar )

Yurl Jivago wmr Sharif) ve Lara (Julie Christic) «Doktor Jivages filminin bir béliminde gbrill-

Doktor Jivago .

yorlar.

Yoénetmen: David Lean

Senaryo: Robert Bolt
Muzik: Maurice Jarre

Oynayanlar: Omar Sharif, Geraldine Chaplin, Julic Christie, Tom
Courtenay, Alec Guinness, Slobhan Mc., Kenna, Ralph Rle-
hardson, Rod Steiger, Rita Tushingham

Renkli, Panavision. Metro - Goldwyn - Mayer yapimi

1965 yilinda «Osears & ndsy olan, fakat een
Iyt films GAUIUNG «The Sound of Musics o (Ne-
pell Glnler) kaptiran, gosterildigl her yerde bl
ylk gl goren <Dokior Jivagos, Ug yillik bekle-
meden sonra sinemalarumsda gosterilebiliyor,

Ingiliz ytnetmen David Lean, gok genly oia-
naklar iginde, Boris Pasnernakin {nld romam
sDoktor Jivagos yu, bir Usllin  yapit  (super
production) nitelifinde perdeye nktanyor.

Doktor ¥url Jivago'nun Oykisy 3 saat 20
dakika siirlyor perdede. Jivago'nun kiplsel so
tlvenlerine paralel olarak, Sovyet tlalinin
de gelly'mint keliyoruz. Yepitta, 1000 - 145 nlla
nmn Rusya's:, Gzellikle 1017 ihtilAlini hazmrlayan
karanlik yillar; 1. Ditnya Ssavaginin, Sov top-
lumunda agugt yaralar, yikintlar ve pa i
ve ihtildl,, Thillali fzleyen gunler, yillar antatil
maktadir,

Qlaylar, eserin bag xiglsi Yur Jivago govre
sinde geliglr. Ihtildle, onun rdigi yeni dize-
ne, yenl yajama, deglyimlere ayak uyduramiyan
bir aydinun dramidir, bu Oykll.,.

Jivago, bltlin yagantisi boyunca, iginds ya
gadifn toplumu ve bu toplumun kigilering e
ler. Yualan diizene karpt olmasina ragme
intildlle inandifn degerlerin aliginy  gOrinels,
Yurl lgin kolay olmaz. Jivago'nun draminda, ay-
dm - devrim {ligkilerindeid kargithic yatar, Ay-
dinlar, her devrim igin gerekli ortarm hazrlasa:
lar da, devrimin getirecegl her yeniligi gbell ka.
palt benimseyemeszler, Devrimi fillen gergekley
tiren eylem adamlariyla, gorilylerd bip olmayabl-
lir. Inco eleyip sk dokuyan disiince yelenckleri,
ikiiltiirel birikimleri, onlan bir yerde, devrime
safca bagh kistlerle kargi, karpiya getirebilir,,,

LLLLTLLT T R ]

nmn

vonstmen Lean, blr Ustln yupumin gartian.
na uymak sorunda kalarak, oykUsinde roman.
tik Ogeler! On plina aliyor. Romantizm, Gzellikle
filmin fkincl yansinda fylee yofunlamyor, Bu
da, romandaki kigil derinlermnesine {noelen-
mesinl ve o devir R ‘simin ger¢ek bir panc
ramasimn verilmesing lyor,

Filmin pla niteliklery ise, tek kelimeyle
KUSUISUL... Lean, nle, ustalikla g¢ok
duyarli sinema dillyle anlatiyor, Y&

mndan da faslasyla yararla
coktigl nefis renkli folog-
ta. .. Maurice
r.. Y&
)\,-ml'rln.lr de
Omar Sharif;

netmen, reni
niyor. Fred You
raflann, katkisi
Jarrein etkill fon muzpl de
netmen, tyuncu seciminds v
ayni basanda
Tonyw'da, Geral

sliren kooa h.n
n (IILI“AI. llul h;ﬂ)n‘lk, L=
1

ir ez bile ol

adalete gibl masum
matine J(;J.llm:n:uxll:-lar, [«
slir ;.n‘rn!yln bu sulandirmay ) p'm}lnrlllr &
W cebcten yila ozarticr, ng verk
al.., mr film dUstintn ki, Sovyet 1
Irdigl etkilerl konu alsin; Ao
I sdrolfl bir kez bile gegmes
ik, ne sacmalik? Bir sanat esering
vo seyireiye hig mi sayp yoktur?.

belkide san
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b Nisan 2002

David Lynch'in
filmografisine
onemli bir halka
* ~ olarak eklenen
; Mulholland
] Cikmaz! /
Mulholland Drive,
sonsuz secenekler
diinyasina gok
estetik bir davet.
Giderken yaniniza
sezgilerinizi almay!
unutmayin

T YESIMTABAK
r__lr David Ly filminde bumasi
‘qgidersk zorlagan bir ey varsa, o da
ug uca getirllebillr ofaylar dizisi.
Lynch sinemasinda, gdrece diz,
ini paralel katmanlar gormek
j bunu yakalama gansimizin en
oldudu yer flmografisi. Ginkd
J.ynd!h\‘umm:, her seferinde bir adim
teye r proje yuritiyor.
Filmler ise kendi iginde ok daha karmasik
| iyor, Kayip Otoban'da Uzerine
gt sonsuz ddngd, iginden gikilamazlik,
Molbolnd Drive / Mulhalland Gikmazt
SR
X ine karisiyor, Higbiri, bir
o mijmmlmadagl gibi
hnilhgmm o
syorlar. Aslina biklhrsa,.

PO ST

flmlerden bahsederken (codu kez de ister
istemez) fykd tanimiamasina sikigmak s
‘Wﬂwﬂ bir handikapken, $6z konusu sormmdmm etttigimiz sorularin,
film imzals olunca, iyice ‘gergek’ cevaplar olamayacagini
lagiyo ummnm Drivéinderdi,  kabullenmek zorunda birakiyor bizleri, 0
nmyinma.ulabllecek ve sadece  halde en mak0l ¢dzim, asla kilavuziuk
 gine girllebilecek bir noktada,  etmeyen kilavuzumuz Lynch'in bizzat

Snerdii gibi, film sezqilerimizle izlemek.
Mulholland Drive diyarinda her sey,
zihindeki gloi llyor. Fakat glnldk

yla filmdek gelismelere dair

duyabileceklerinizin, seyir keyfinizi
riski sifir. Konusunu anl )
ST

muda ve tabil filmleri izlerken de,
benzeyebilir. Ginki Kayip igimizi kolaylagtirmak igin bagvurdugumuz
Otobarfda, bzellikle video kayitianyla siniflandirmaya dayal gleyls, burada tam
zaman-mekan hatta  bir gikmaz sokak. Filmdeki higoir yeri,
zamansizlik, Mulholland Drive/da highir karakteri tek bir surette, tek bir
| sinemanin kendisi ve genel anlamida medya  anlam ve konumda paketleyip
; w daha agik hale gellyor. Aslinda donduramiyaruz, Olaylar, aralarinda
A leoe Isimizi bir nebze sebep-sonug [liskileri kurarak kolayca

Hollywood'da gegen filmin baslica iki

oyuncusu Laura Harring (lsttte) ve Naom
Watts'in (solda)
Harring ve Justin Theroux (altta).

SINEMA

ercihli’ ckmaz sokaklar |

performanslan etkileyicl.

g e
takibe aldi§imizi sandidimiz anda, Lynch
gergek diye tutundugumuz glvenli algiyt
yerle bir ediyor. {stelik bu, siradan bir
bilmeceli-bulmacalr dedektiflik 8ykisini

cém glbi, geriye donerek de gozemeyecedi-

miz bir yapi. GUnkd Lynch, ddz bir olayfar
dizisl yaratip sonra paralarin yerini
dedistirmis degil. Karmaga, sadece bir
Kurgu numarasina dayanmyor.

Her filminde kargimiza gikan ve Lynch
deyince hemen dile getirilen i
hapsolmusluk, disari gikamama hali,
Mutholland Drive igin de gegerll,
Karakterlerine sinen bu bunalim ve
sizofreni, Mulholland Drive'da filmin de
baslica dzell(gl. Onlarin bakiginin disina
asla gikmadig Igin, filmin kendisi de bie
agidan igine hapsolmus durumda, Buna
ragmen, karakterlerin ve olaylarin

yansimas) dandgtikse, ¢ikis ya da ‘gergek’
olabllecek segeneklerin de sayisi artiyor.
Ama gikiga yaklagtikea, Isler daha da
karanlik hale geliyor. Hatta sonlara dodru -
‘anahtar’s, alenen iblisin elinde gérlyoruz.

Tek bir sézclk

Filmlerini birbirlerine referanslarla
dageyen Lynch, ne i030 belirsiz iblisimsi
adamdan (ya da yaratik, her neyse), femme
fatale kilikh kadinlara, agkta aldatiimanin
acisiyla harlanan giddet dirtlsline,
Mulholland Drive's da sik kullandiklariyla
isliyor. Fakat bir yandan da ve bir kez
daha, kendini tekrarlamamay bagariyor.
{lle de favori Lynch filminiz cimayabilir
ama Mulholland Drive yinetmeninin
filmografisinde gok Gnemli bir halka. Lynch

“kend! filmlerinin nasi| okunabilecedine dalr

gok saglam bir kap| daha agiyor. Ustelik
beri yandan gizemi, giplak gézle
gorilemeyecek diplere kadar indirmeyi de
sirdiriyor, Kendi sinemasi iginde yaptidi
ve belli ki hic bitmemesint umdugu kesif
yolculujy, genel anlamda sinemanin Islevi
konusunda da giderek daha. agk suhra
Hlerliyor. Lynch, olay brglsinde favori

mantik zincirimizi kirip algilanmizia
oynarken, sonsuz secenekler dinyasina
davet ediyor. Bu yizden de, Higbir olay)
nihayete erdirmeden, tek bir: s&zcﬁm
noktaliyor filmini. }

Final tam da, cmle kurmayan blf filme
gbre, Uzun comleler kuran bir o
sikict son gikartmast M;ﬁﬂef%
Drive, ig ice gegenydnlerin, shzclklerden
ttede birbirini tamamladid) bir diyarda
gegen, Gok estetik bir deneyim.
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En kotiisti beklemek

'Yiiziiklerin Efendisi seyirciyi Orta Diinya'nin karanlik atmosferine sokuyor ve g
saat boyunca da gikarmiyor. Tek kusuru ise devamini bir yil bekleyecek olmamiz!

------------- -
rhar

Film Elestirish

ssssannn dpsnn

ir dinya yaratmak; -
Byia nidanyla, dilyl, duru-
I Nigklerile, etisi-

quyla, le, iletisi
miyle, iyisiyle, kitostiyle, le,
zayifliklanyla, deﬁigken igiyle,
azametiyle ve daha bir yijan dina-
migiyle_. Fantastik edebiyatin ha-
len ag ve yakin zamanda

: (e

© dunya'ya agilan kap, heyecan, sinemada uzun siire
stirpriz ve en onemlisi de. Agilmasini
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Sinema sezonu ilging ﬁlmlc’ﬂe: kapaniyor

@ BERGMAN:
WAIDA, ROSI VE
TRUFFAUT KUK

i
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ma yapitlanndan birl olarak &l
nema tarihindeki yerinl almigtr,
BERGHANIN BASESERI
Sinernatek’in fkinel filmi, 13
mans akgami ghsterilecek olan
Crgliklar ve Fisittlar - Cries and
Whispers: lsimll {Umdlr, 1973
Cannés genlifinde gisterildifin-
den berl tim dinyada blylk
hayranhk toplamuy olan (iim, 1s
vég tagrimndakd bir millkineds
gecmigin andariyla yaganan -

W& Y 4

i

Sinematek'in, gordlEd bitylk gl Uzerie Fitag sinemasinds yenlden ghsterecefl ~«Vaadler Ulke:
slsnden bir sahne. .

manin sorunlan arasnda  yitip

tetikle sunuldugu clegl dig bir
yapimdir, lsveq sinemasinin  en
{inli 4 kadm oyuncusu, Harriet
Anderason, Ingrid Thulln, Karl
Sytwan ve Livy Ulmann'im bag-
rollerid paylagtify film, Berg:
man'n (nlll glirlintll  yOnetmeni
Sven Nykvistin, kirmoa rengin
egemen oldugu olaganfistl  ka-
mera  Galmmasiyla da  dikkatl
gekmakiedir,

WAJOA'NIN YINELENEN FILMI

11 magista Polonyali  sinema
ustus: Andras] Wajda'mn gegen
haftalarda gosterildiginde bilylk
hayranhik toplamis olan bageseri
«Vaadler Ulkesl — Land of Pro-
mises yinelenscekiir, Ytanl bag-
larinda Polonya'da sanayiin kue
rulugu ve burjuvazinin, lgl s
nifiyle birlikte tarih sahnesinds

Viscontl'yl andinir bir gligle ver
digl bu fitm, cafin temel sorun-
larina 151k tutan dev bir ainema
caligman olarak kalmaktadir ve
kugkusuz birkag kes gtirlimeyl
hakketmekiadir,

ROSTNIN SIYASAL SINEMASINDAN

bR ORNex

Francesco Rosinin siyasal al-
nema anlayinin en ilging Smegl
myilan «Mattel Olay = LAl
e Mattels, 22 mansta sunuls

ky Luclanos [imiyle tamdij
miz Roal 1973 Cannes senlipi-
de bliylk bdlld bir diger fw-
yan filmiyle paylagm olan bu
filminds, nllar bace  ftalya'da
aluslararasi bliylk petrol trist-
lerine karyi llalya'nin wlusl g
karlanm savunurken bir «azs
ya kurban piden ltalyan devlet
adam Mattel'nin Oykislinl bele
gesel — dramatik tird bir cabs
mayla vermektedir, Rosi‘ain dev
iportajl, yalnieca Mate{'nin ok
llging GykslnG vermelle kalima:

covresinde  dinen bir  pollsiys
eolrikayn  ve bir grup insanin
cagdas  Bau  toplumiarodaki
mutsuzlufuu konu  edinmekie-
dir, Filmde Charles Amavour,
Albert Rémy, Nicole Berber oy
namislardir,

«Ciflk ve Pimitlars, «Vaadier
Ulkests, «Mattel Olaysan s
teriler stizkonusy glinlerde 21.00
seansinda Pitag sinsmasinda, db
fer 2 tiiminki fse yioe Doatisr
Tiyatrost salonunds yaplacai
e,
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