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0z

Calismanin birinci boliimiinde gogmenlik, yersizlesme ve sinema iligkisi
baglaminda, “kiiltiirlerin kesisim alanlarinda kimligin olusumu” konusuna yer
verilmis ve bu kimlikler dinamik, toplumsal kosullara goére sekillenen, cift sesli,
“senkretik” kimlikler olarak tanimlanmustir. Ikinci boliimde ise bu kiiltiirel iiretimin
sinemasma deginilmis ve Uciincii Sinema, Hong Kong sinemasi, Beur Sinemast,
Siyah Ingiliz ve Asyali ingiliz Sinemalar1 iizerinde durulmustur. Bu baglamda
Hamid Naficy’nin “Aksanli Sinema” kategorizasyonu anlatilmig, aksanli sinemanin
tiirleri, iiretim bigimleri lizerinde durulmug ve aksanli sinemanin bigem Ogelerine
yer verilmistir. Ardindan Tiirkiye’den Almanya’ya gdciin kisa tarihine ve sinemada
Almanya-Tiirkiye iligkisine deginilmistir. Son olarak Almanya’da yasayan 2./3.
kusak Tiirk yonetmenler Fatih Akin, Buket Alakus, Yiiksel Yavuz, Siilbiye Giinar,
Idil Uner ve Sinan Akkus’un filmleri aksanl sinema 6geleri agisindan incelenmis ve
bicemsel Ozellikleri ve iiretim bicimleri ile aksanli sinema oOzellikleri tasiyan

tiretimler olarak ortaya konulmustur.

ABSTRACT

The first part of the research investigates the formation of intersititial identity
in relation to migration, displacement and cinema. Intersititial identity is described
as a dynamic, double-voiced and sencretic identity. The second part is about cinema
as a cultural product and focuses on Third Cinema, Hong Kong Cinema, Asian
British, Black British and Beur Cinema. The third part of the research is based on
Hamid Naficy’s categorization of accented cinema. In this context, sub-types,
production modes and constitutive components of accented style are defined.
Afterwards short history of Turkish migration to Germany and -cinematic
relationships between Turkey and Germany are described. Finally, the films of
Turkish filmmakers who live in Germany - Fatih Akin, Buket Alakus, Yiiksel
Yavuz, Siilbiye Giinar, idil Uner and Sinan Akkus- are interpreted by the

components of accented style.



ONSOZ

Insanlik tarihi gogler tarihidir. Gé¢ eden bir insan ¢ocuklugundan itibaren
yasadig1 uzun sosyallesme siirecinin sonunda sahip oldugu diinya goriisiinii ve inang
sistemlerini de yanimna alarak hi¢ de tanimadig1 ve yabancist oldugu, kendisi icin
yeni bir yere gelir. Bagajinda getirdigi giysiler gibi, hayata dair deneyimleri ve
inanclart da bu topluma tipa tip uymaz. Bu uyumsuzluk, icine girilen toplumun
ritiielleri ve dolayisiyla toplumun iiyeleri ile ¢atismayir dogurur. Catisma ise
hikayeyi yaratir. Go¢menlik deneyimi sanata bir kapi acar. Ciinkii gog¢ siireci
boyunca gelenler ve gelinen yerdekiler ve gelinen yerin kiiltiirel profili degisir ve
doniigiir. Boyle bir doniisiimiin ilk ses verenleri, maddi kiiltiirden ¢ok daha hizli
gelisen sanat, edebiyat, fikir yapitlaridir. James Joyce, Andrei Tarkovsky, Vladimir
Nabokov, Fernando Solanas, Samuel Beckett bdyle bir sanatsal deneyim

diisiiniildiiglinde akla gelen ilk birkag isim.

Tiirkiye’den Almanya’ya gd¢ de bu biiylik resmin iginde bir pargayi
olusturuyor. 1950’lerde Tiirkiye’den Almanya’ya gocen iscilerin bugiin, cocuklari
ve torunlar1 var. Tiirkiye’den gidip, tiim degerlerini korumaya ve yasatmaya ¢alisan
ebeveynlerine karsit olarak, onlar Alman okullarinda okudular, Alman okul
arkadaglar1 edindiler, Alman Edebiyati’n1 ve Alman Tarihi’ni 6grendiler. Ama bir
yandan da aileyle birlikte bayramlar kutladilar, yaz tatillerinde Tiirkiye’yi ziyaret
ettiler, Tiirk televizyonlarini izlediler ve Tiirk akrabalarla vakit gegirdiler. Iki
kutuplu bir diinyanin iginde farkli bir sosyalizasyon deneyimi yasadilar. Bu
deneyimin ve her iki topluma da disaridan bakisin bir {iriinli olan sanat ¢aligmalari
ortaya koydular. Bu “ses duyurma”nin sonucu olarak, daha biiyiik kitlelerce
tanindilar. Ancak hala gercekten ne tarafa ait olduklar1 sorusuna tek ve kesin bir
yanit veremiyorlardi. Yoksa gercekten kafalart mi1 karisikti? Ya da bu soruya
verecekleri tek segenekli bir yanitin bir pargalarini yok saymak, birbirine girift halde
bulunan bir dokuyu ayirmaya calismak olacagimin farkinda miydilar? Bu ¢alisma

ikinci sorudan yola ¢ikarak Almanya’daki 2./3. Kusak Tiirk yonetmenlerin filmlerini



incelemeyi ve yonetmenlerin i¢inde bulunduklart bu farkli uzami ve kiiltiiri

sinemalarina nasil yansittiklarini inceleyecektir.

Calisma kapsaminda oncelikle benimle konustuklar1 ve bana vakit ayirdiklar
icin yonetmenler Fatih Akin, Buket Alakus, Yiiksel Yavuz, Siilbiye Giinar, Sinan
Akkus ve Idil Uner’e, birikimlerini benimle paylasan danisman hocam Yrd. Dog.
Dr. Ergin Yolcu’ya, c¢alismam kapsaminda, filmlere ve yazili kaynaklara
ulasmamda yardimec1 olan Istanbul Goethe Enstitiisii’ne, yukarida adi gegen
yonetmenlere ulasmam konusunda yardimci olan Arzu Carkin, Heidi Kiibel, Helmut
Ness ve Marcel Winterscheid’e, ¢calismam siiresince yanimda olduklar1 ve fikirlerini
benimle paylastiklar1 i¢in sevgili Fiisun Sezen ve Tongu¢ Sezen’e, destekleri i¢in

aileme ve ozellikle sevgili anneanneme ¢ok tesekkiir ederim.

Digdem ISIKOGLU
[stanbul 2005
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GIRIS

Giindiiz Vassaf, Almanya’daki Tiirk is¢i ¢ocuklari {izerine yazdig: kitabini,
is¢i ¢ocuklarinin agzindan dillendirerek “Daha Sesimizi Duyurmadik™ olarak
isimlendirmistir. Bu isimlendirmenin kisa hikayesi ise soyle; “Vassaf, kendilerinden
“kayip kusak” diye soz edildiginden bahsettigi is¢i ¢ocuklarinin birinden “kayip
filan olmadiklari, ancak daha seslerini duyurmadiklar” yanitim alir.' Kitabin ilk
basim tarihi olan 1983 yilindan bu giine pek ¢ok sey degismis bulunuyor. Sozii
gecen bu kusak, bugiin Alman toplumunda, bulunduklar1 yere 6zgii cift tarafli
bakislar1 ve algilayislari ile saglam bir yer edinmis bulunuyor. “Sesini duyurma”ya
gelinceyse, bu kusagin sesini sadece Almanya ve Tiirkiye degil, sanatsal tiretimleri
araciligilyla cok daha genis bir kitle duydu. Fatih Akin’in 2004 Berlin Film
Festivali’nde en biiyiik 6diill olan Altin Ayr’yr almasi, Ayse Polat’in ayni yil
Locarno’da Giimiis Leopar’1 kazanmasi, Yiiksel Yavuz'un Cannes’a davet edilmesi,
Buket Alakus, Ziili Aladag, Neco Celik, Thomas Arslan, Siilbiye Glinar gibi ¢ok
sayida Tiirk kokenli Alman yonetmenin festivaller ve ¢esitli gdsterimler araciligiyla
farkli kiiltiirlerden seyircilerle bulugsmasi bu “ses duyurma”nin sadece sinema
ayagint olusturuyor. Bu yeni kosullar, “Tiirk kokenli Alman sanatinin olugmaya
baslamast” olarak yorumlaniyor.” Alman edebiyatinin en énemli ddiillerinden biri
olan Ingeborg Bachmann Odiiliinii “Hayat Bir Kervansaray” adli romant ile kazanan
Emine Sevgi Ozdamar, “Tiirklerin Almanya’y1 kabullenmeleriyle birlikte, sanatta
giin gegtikge isimlerini daha ¢ok duyuracaklarim diisiiniiyor.”> Almanya’ni popiiler
yazarlarindan biri olan Feridun Zaimoglu ise, Almanca yazdigi kitaplarinda
goemenlerin  hibrit soézciik dagarcigina, sokak agzina sik¢a bagvuruyor ve
Almanca’min simirlari zorluyor.* Ancak sanatin hangi dalindan olursa olsun
birikimini bir kiiltiirel iirline doniistiiren tiim sanatgilara “aitlikleri’ne dair bir soru

mutlaka yoneltiliyor. “Kendinizi Alman edebiyatinin bir temsilcisi olarak goriiyor

! Giindiiz Vassaf, Daha Sesimizi Duyurmadik: Avrupa’da Tiirk Isci Cocuklari, istanbul, Istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari, 2002, b.a.

% Tolga Tanis, Murat Tosun, Evrim Siimer, “Alman Sanatinda Avrupah Tiirk Firtinas1”, Hiirriyet
Pazar, 22.02.2005, s.5

3 Ae.,s.5
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musunuz?”’ ya da “Kendinizi Alman pasaportu olan bir Tirk gibi mi
hissediyorsunuz?” vb sorularla sinemaci, edebiyatgi, sair, miizisyen tim sanatgilar
yapilan liretime ve bu liretimi ortaya koyan sanatgiya bir ulus arama igtepisinin
sonucu olarak sik sik karsilasiyor. Bu sorulara karsilik olarak verilen cevaplar,
cogunlukla benzer oluyor. Fatih Akin, 6rnegin “kendini bir kdpriiniin {izerinde ve
doguya déniik” olarak tanimliyor.” Oyuncu Tayfun Bademsoy, “Disiplin, ¢aliskanlik
gibi 6zellikleri Almanlardan, ama insani duygularini Tiirklerden aldigi”nin altim

¢iziyor.® Yonetmen Buket Alakus’un cevabi da Bademsoy’unkine ¢ok yakin;

“Tiirk tarafi benim i¢in can, Alman tarafi teknik. Senaryo nasil yazilir, cekim nasil
yapilir, isine vaktinde gelmek, planl olmak Alman taraf. Ama oyuncularla ¢calismak, onlarla
iletisim kurmak bir sicaklik gerektiriyor ve bu genel olarak Alman yonetmenlerde olmayan
bir 6zellik. El ele tutusmak, yanaklardan Opiligmek...Birbirini tanimayan iki Tiirk bir kose
basi sohbetiyle bir anda kaynasabilirken, Almanlarda boyle bir tamigikligin olmasi yillar
alabiliyor. Bu 6nemli bir fark.”’

Cogunun birlestigi bir nokta, “sanatin ulusunun olmadig1” fikri. Yazar ve
oyuncu Renan Demirkan, “Almanya’da yiikselen Tiirkler diye bir sey yok, yiikselen

sanat var” diyor ve devam ediyor;

“Ben bir sanat¢iyim ve enternasyonalim. Metnimi kendim yaziyorum, sahneye
kendim koyuyorum, bunu bir Tiirk olarak degil bir sanat¢i olarak yapiyorum. Sanatin
vatandashigi olmaz.”

Duvara Karsi’nin basrol oyuncusu Birol Unel’in fikri de “sanatin ulusunun
olmadig1 ve sanatgimin bireysel olarak degerlendirilmesini tercih ettigi” yoniinde.’

Oyuncu Idil Uner bu aitlik kosullarin séyle 6zetliyor:

“...benim koklerim var ve bunlar benim derinlerime islemis durumda. Ge¢misimde
olan ailemle yada ailemin geldigi topraklar benimde iistimde bir yel gibi esmistir ve
islerimde, yaptiklarimda seziliyordur. Ama ben bunu bilingli yapmiyorum. Hatta bilingli
olarak “ben temsilci degilim” diyorum. Ben de bir insanim. Giincel problemlerim var. Onlar
da beni etkiliyor. Benim meslegim Tiirklik degil, benim meslegim oyunculuk ve

> Emine Ugar ilbuga, “Fatih Akm:Kopriinin Uzerinde Doguya Dogru”, Altyazi Ayhk Sinema

Dergisi, Say1 20, Temmuz-Agustos 2003, s.46

% Tanis, Tosun, Siimer, a.y.

’ Buket Alakus- Yénetmen-, “Buket Alakus Sinemas1 Konulu Soylesi”, Hamburg, 01.08.2003
¥ Tanis, Tosun, Siimer, a.y.

? Tanis, Tosun, Stimer, a.y.
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yonetmenlik. Oradan etkilendim ama baska seylerden de etkilendim. Ornegin Fransiz
filmlerinden. Ben Fransiz filmlerini ¢ok seviyorum. Mesela simdiki hayalim, yapacagim
film Fransizvari olsun istiyorum. Bu “bir Tiirk Fransiz filmi yapabiliyor” temsilciligi
tastyorsa ben bunu bilingli yapmiyorum.”'

Tim bu cevaplar, sorular da g6z Oniine alinarak degerlendirildiginde,
calisma, “Almanya’daki Tiirk asilli sanat¢ilar” arasindan spesifik olarak Tiirk asilli
Alman yonetmenlerin Tiirk ya da Alman olmak iizere sadece bir “aitlik”e dahil
edilmesinin otesinde, iiglincii bir kiiltiirel alanin {irtinii olduklar1 fikrinden yola
c¢ikmaktadir. Calismada 2. ve 3. kusak sinemacilarin filmsel iiretimleri, dahil
olduklar1 iigiincii alanin {iretimi olarak degerlendirilecektir. Oncelikle diinyada
ornekleri gozlenen {iciincii alan sinemalarma deginilecek, bu baglamda, Ugiincii
Sinema, Hong Kong Sinemasi, Siyah Ingiliz ve Asyali Ingiliz Sinemalar: ile
Fransa’daki Beur Sinemasi incelenecektir. Ugiincii Sinemanin estetigi, Hong Kong
Sinemasimin kimlik ve aidiyet sorunsali, Siyah Ingiliz ve Asyal Ingiliz Sinemalar
ile Fransiz Beur Sinemasi’nda yasanan “cevreden merkeze” dogru ilerleyen siireg
ele almacaktir. Ardindan bu sinemalarin Orneklerini kiiltiirel olusumlarin ve
sinemasal iiretimin ara-alanlarinda olmalar1 agisindan degerlendiren Hamid
Naficy’nin “Aksanli Sinema” kuramma yer verilecek, aksanli sinemanin kendi
icindeki tiirleri, tiretim bigimleri ile bir filmi aksanli yapan unsurlar anlatilacaktir.
Bu unsurlar baglaminda, Almanya’daki 2. ve 3. kusak Tiirk asilli Alman
yonetmenlerin filmlerinin aksanli sinema tiiriiniin 6zelliklerini tasiyip tasimadiklar

incelenecek ve bir sonug ortaya konulacaktir.

' dil Uner-Yonetmen-, “idil Uner Sinemas1 Konulu Séylesi”, Berlin, 08.08.2003

11



1. KULTURLERIN KESISIM ALANLARI VE SINEMA

1.1. Kiiltiirlerin Kesisim Alanlarinda Kimligin Olusumu

Kiiltiir kavrami genel olarak belli bir insan grubunun belli bir cografyada
tarihi toplumsal gelisme siireci i¢inde yarattiklart maddi ve manevi degerleri temsil
eder. Bu degerleri tastyan soz konusu insan grubu ise toplum olarak adlandirilir."
Calismanin bu boliimii bir cografyadan bir baska cografyaya giderek burada daha
onceden var olan toplum ve bu toplumun kiiltiirii ile karsilasan insan topluluklarinin
kiiltiirel kimlikleri ve liretimleri sonucunda olusturduklar: kiiltiirlerin kesigim alanini
inceleyecektir. Bunun yapilabilmesi i¢in Oncelikle toplum kavraminin olusturan

temel unsurlara bakmak gerekir.

Semra Somersan “Sosyal Bilimlerde Etnisite ve Irk” adli kitabinda
toplumbilimci Ulrich Beck’e gore, klasik sosyolojideki ‘toplum’u olusturan temel

Ogeleri soyle ozetler:

e “Toplum kavrami esas olarak, devletin mekan iizerinde kontroliinii varsayar. Ulus-
devletin denetleyici otoritesini dnceden kabul eden bir anlayis ile belirlenmistir.
Dolayisiyla bu tanima gore, toplum devletin altinda bir varliktir. Toplumlar devlet
toplumu, toplumsal diizen de devlet diizenidir. Bu baglamda, “Alman”, “Fransiz”
yada “Amerikan” toplumlarindan s6z edilebilir. Bunun sonucu olarak, modern
toplumlar, birbirinden ayri, tikel varliklar olarak goriildiiler ve ulus-devletin
denetimi dahilindeki mekanda tutulduklar temel alinarak kuram {iretildi. Beck bunu
“kavanoz toplum teorisi” olarak tanimlamistir(container theory of society).

e Birbirlerinden sinirlarla ayrilan topumlar, i¢ mekanda da kolektif kimlikler (sinif,
statli grup, kadm-erkek yasam bicimleri, dinsel etnik cemaat) olarak farkli
kavramlara boliiniiyor. Ancak geleneksel toplumlarda bunlarin hepsi bir simbiyosis
halindedir, i¢ i¢ce gegmislerdir. Toplum igerisindeki homojenligi devlet denetimi
yaratir. Uretim, kiiltiir, dil, isgiicii, sermaye, egitim gibi toplumsal pratikler ulus-
devlet tarafindan tanimlanir ve standartlastirilir. Ve bunlara ulusal ekonomi, ulusal
dil, edebiyat, tarih vb gibi isimler verilir. Devlet sistematik bir standart ve
istatistikler biitiinii olarak, bir “kavanoz” olarak yada Somersan’in cevirisiyle bir
“tencere” olarak goriiliir. Dolayisiyla sonug olarak, sosyolojik tanimlar devletin
kurdugu yapiya gore sekillendirilir.

" {smail Parlatir v.d., TDK Tiirk¢e Sozliik, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, 1998, 5.1436
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e Sosyolojinin ortaya ¢ikisi ile ulus-devlet arasindaki baglar o derece yaygindi ki,
modern toplum (tekil) sosyal bilimcilerin temel anlayist haline geldi.”">

Beck’in ortaya koydugu sekliyle “kavanoz toplum” modernitenin {irtiniidiir
ve ulus-devlet ile yakindan ilgilidir. Benedict Anderson’in “Hayali Cemaatler” adli
calismasina gore ise, toplum, ulusun temelinde yatan derin ve yatay bir yoldaslik
olarak tasarlanabilir. Son iki yiizyill boyunca milyonlarca insanin birbirini
oldiirmekten cok, bdylesi sinirli hayaller ugruna 6lmeye razi olmalarini miimkiin
kilan da bu yoldashk, kardesliktir. Toplum, Anderson’un formiilasyonu ile bir
soyutlamadir. Ulus siurli olarak hayal edilir. Higbir ulus kendisini insanligin timii
ile Ortiisliyor olarak hayal etmez. Tom Nairn ise “Milliyetcilik” modern kalkinma
tarihinin patolojisidir, der.”” Tipki bireylerdeki nevroz gibi o da kagmilmazdir.
Koklerini toplumlar i¢in ¢ocuksulugun dengi olan ve diinyanin biiyiik bir kismina
dayatilan caresizligin ikilemlerinde bulur ve tipki nevroz gibi o da asli bir
muglaklikla ytikliidiir, icinde dementia’ya benzer bir agirlasma egilimi barindirir ve
tedavisi bliyiik ol¢iide imkansizdir. Buna dayanarak Anderson soyle der, “ulus,
hayal edilmis bir siyasal topluluktur.”'* Renan da “Bir ulusun &zii tim bireylerin
ortak pek cok seye sahip olmalar1 ve ayn1 zamanda hepsinin pek ¢ok seyi unutmus

olmasidir” der."

Dolayisiyla toplum i¢indeki homojen yapinin saglanmasi ve ulusal kiiltiirtin
yerlestirilmesi devletin goérevidir. Uretim, sermaye, isgiiciiniin yam sira kiiltiir,
egitim gibi toplumsal pratikler de ulus-devletce standartlagtirilir. Bir toplumu
digerinden ayirt eden, kiiltiirii ulusal olarak konumlandiran ve kiiltiirleri uluslarin
sinirlartyla ortiisen keskin ¢izgilerle ayiran anlayis modern ulus-devlet modeliyle

dogrudan baglantilidir.

12 Semra Somersan, Sosyal Bilimlerde Etnisite ve Irk, Istanbul, istanbul Bilgi Universitesi, 2004
s.170-171

13 Benedjct Anderson, Hayali Cemaatler: Milliyetciligin Kokleri ve Yayilmasi, cev. Iskender
Savagir, Istanbul, Metis Yayinlari, 1995, s.19

14 A.e,s.21

A, .20
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Thomas Faist’e gore ise kapsayict kiiltiir kavrami, kismen statiktir. Kiiltiir
belli bir mekanla sinirlanmistir ve bir 6grenme siireci sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
kiiltiir nosyonu ile kastedilen toplumsal bir grubun kiltiridir. Bu kiiltlirler
modernlesme  siiregleri ile Ornegin ulus-devletlerde egitim sistemlerinin
kurulmasiyla yakindan baglantilidir. Senkretik uygulamalari, karisik dilleri ve farklh

aidiyetleri olan kolektif kimlikleri 5Gnemsemez.'®

Herder’in “her ulusun mutlulugu her topun agirlik merkezi gibi kendi

icindedir”sézii de kiiltiriin hi¢ degismeyen bir 6zii oldugu varsaymmindan yola
cikar. Kiiltiirler bu 6ziin varligt ile birbirlerinden ayrilirlar. Bu 6z bir ulusun

kimligini belirlerken, uluslar kiiltiirler arasina smirlar koyar.

Ayhan Kaya, “Berlin’deki Kiigiik Istanbul” adli kitabinda “biitiinselci
(wholistic) kiiltiir nosyonu” kavramina deginir. Buna gére modernitenin iiriinii olan
ve kiiltiirii yerel ve ulusal sinirlar i¢inde degerlendiren, kapsayici, “biitlinselci kiiltiir
nosyonu”, ortak anlam ve degerlerin kiiltiirlerin 6ziinii olusturdugu gortisiindedir ve
kiltlirleri birbirine karismayan biitiinler olarak goriir. Biitiinselci kiiltiir anlayisina
gore kiiltiirel alagim sorunlu bir stirectir. Kimlik krizi, iki kiiltiir arasinda kalmis ve

dejenere olmus gibi tammlar bu kiiltiir nosyonunun tanimlaridirlar."®

Goriiliiyor ki, biitiinselci yaklasim kavanoz toplumun bir uzantisidir. Ciinkii
kiiltiirli belli bir mekana ve onun homojenligine baglar. Kavanozun disinda kiiltiir

aidiyetinin digindadir, sorunludur.

Iginde bulundugum toplum “biz’dir. ‘Sosyolojik Diisiinmek’ adli kitabinda
Zygmunt Baumann, “biz” ve “onlar” ayrimindan s6z eder. “Biz” ve “onlar” yalnizca

iki ayr1 insan grubunu degil, tiimiiyle farkl iki tutum arasindaki duygusal baglanma

' Thomas Faist, Uluslararasi Go¢ ve Ulusasirt Toplumsal Alanlar, cev. Azat Zana Giindogan, Can
Nacar, istanbul, Baglam Yayinlar1,2003, s.380

7 Aksoy, Nazan, Modernlesme ve Cokkiiltiirliiliik, istanbul, Helsinki Yurttaslar Dernegi, iletisim
yayinlari, 2001, s.44

'8 Ayhan Kaya, “Sicher in Kreuzberg” Berlin’deki Kiiciik istanbul: Diyasporada Kimligin
Olusmasi, istanbul, Biike Yayinlari, 2000,s. 26
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ve antipati, gliven ve kusku, gilivenlik ve korku, isbirligi ve c¢ekisme arasindaki
ayrimi temsil eder. “Biz” ait oldugumuz grubu ifade eder. Bu grup i¢inde olanlar
gayet iyi anlarim ve anladigim i¢in nasil stirdiirebilecegimi bilirim, kendimi giivenli
ve evimde hissederim. Bu grup adeta benim dogal ortamim, i¢inde olmaktan
hoslandigim ve huzur i¢inde dondiigiim yerdir. “Onlar” ise tersine ne ait olmay1
isteyebilecegim ne de istedigim bir grubu anlatir. Iki grubu benim icin gercek yapan
ve sahip olduklarin1 tahayyiil ettigim i¢ birlik ile i¢ tutarliligi inanilir kilan
uzlagsmazliklaridir. Uzlagsmazlik zithgin iki tarafin1 da belirler. Her bir taraf kendi
kimligini, bizim onu ziddiyla birlikte uzlasmazlik olusturan bir sey olarak
gérmemizden tiiretir. Bu tespitlerden hareketle, dis grup, i¢ grubun hayali ziddidir
ve i¢ grubun 0z kimligi, tutarlilii, kendi ic¢indeki dayanigmasi ve duygusal
giivenligi i¢in ona ihtiyaci vardir. I¢ gruplarin ihtiyaclar1 cercevesinde isbirligine
hazir olmak, adeta bir karsit ile isbirligini reddetmenin gerekcesidir. “Igeri”nin
degerini gercek anlamda verebilmek icin bir “disar1” olmalidir'®. Kavanozun
toplumun igerisinde yer almak; bir toplumun iiyesi olmak ve o toplumun ortak
kimligini olusturan ve paylasan olmak, dahil olmak ve kavanozun iizerine
yapistirilan etiketi tasimak demektir. Etiketini tasidigi kavanozdan alinan ve baska
bir kavanoza koyulan “ben”, babaannemin cay kavanozuna koydugu kahve gibi
yanlig yerde ve sorunlu bir konumda kabul edilir, ¢ay almak isteyenin de kahve
icmek isteyeninde isine yaramaz sayilir. Cay kendi kavanozuna aittir ve kahve
kavanozuna koyulamaz; ve herhangi bir kavanozda yer bulamayan ¢ay yapraklar

ise ziyan olmustur.

Peki sinirlar ve dolayisiyla kiiltiir statik kalabilmeyi bagarabildi mi? Ulrich
Beck, “Kiiresellesme Nedir?” kitabinda, “kavanoz kuramina karsit” olusumlardan
bahseder ve bu olusumlar1 “ulus-asir1 toplumsal mekanlar” olarak niteler. Ulus-asir1
alanlar, topraga yada anavatana bagli olmayan, ulusal olmayan kiiyerel (glocal)

olusumlardir®.

1 Zygmunt Baumann, Sosyolojik Diisiinmek, ¢ev. Abdullah Yilmaz, istanbul, Ayrti Yaymlari,
1998, s. 51-53
20 Somersan, a.g.e , s.173
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G.Rivera-Salgado’ya gore ulus-asirt topluluklarin ortaya c¢ikis1 kiiresel bir
fenomendir. Go¢menler ekonomik ilgiler, kiiltiirel degisimler, sosyal iliskiler ve
politik baglantilar {izerinde temellenmis networkler igine dahil edilirler. Onlarin
eylemi yersiz-yurtsuzlastirilmistir. Ulus-asir1 toplumlar bu nedenle yeni bir gégmen
toplulugu olarak goriiliirler. Gogmenler birden fazla ortamda, bir yada iki jenerasyon
boyunca, koken {ilke, hayali vatan ile iligkilerini siirdiirerek yasadilar. Ancak son
yillarda kiiresellesme baglaminda sinirlart agan sosyal baglantilarin inga edilmesi ile,
artan hareketlilik ve iletisim olanaklarinin gelismesi boyle iligkiler ve ekonomik,

kiiltiirel ve politik katilimin bir ulus-asir1 alanin yaratilmasina katk: sagladi.”’

Bu alanlarin olusumunda yer alan gégmenler mitsel bir vatan topragina degil,

belli bir alani, sinirlari olan geldikleri ulus devlete gonderme yaparlar.

Hamid Naficy’nin; Appadurai, Gupta ve Ferguson ve de Hannertz’in
calismalarindan Ozetleyerek aktardigina goére ulus-asirt Orgiitlenme, gdgmen
niifuslara ulusal politikalarin disinda ve ulusal smirlarin 6tesinde olusturulan
networklerde bulunan go¢menler icin yeni bir toplumsallasma alani iiretir.”? Riva
Kastoryano ise ulusal toplumlarin kiiltiirel ve politik belirleyiciliklerinin (anavatan
ve ev sahibi vatan) sinirlarla belirlenmis ulus-devletlerin Gtesinde yeni bir alanda
cok diizeyli, cok uluslu aktivitelerin ortaya ¢ikist ve sinirli alan ve ulus-devlet
arasindaki baglantinin kacinilmaz sekilde sorgulanmasi ile birlestirildiklerini soyler.
Anavatan ile evsahibi {iilkeyi birbirine baglayan ve her iki alanda katilimi
destekleyen ulus-asir1 networkler tekil bagliliga meydan okurlar. Ulus-asirilik yeni
bir fenomen degildir. Ulus-asirilik konusunda yeni olan orgiitsel yoniidiir: Kurulu

networkler ve yapilandirilmis toplumlar.”

Ulusagirt  toplumlar, kavanoz toplum kuramina karsit olusumlardir.

Deleuze’iin “her tiirden-her hangi alanlar” (any-spaces-whatever) olarak bahsettigi,

2! Gaspar Rivera-Salgado, Mixtec Activism in Oaxacalifornia: Transborder Grassroots Political
Strategies, American Behavioural Scientist, 1999, vol.42, No:9, 1439-1458

2 Hamid Naficy, “Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking”, Princeton University
Press, Princeton NJ, 2001, s. 8

P Ae.
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Avrupa’da, ikinci diinya savasi sonras1 donemde hizla artan nasil tepki verecegimizi
ve nasil tanimlanacagi bilinemeyen alanlardir. Deleuze’iin tanimlamasi sdyle devam
eder: “Bunlar, terk edilmis ancak yasanilan, kullanilmayan depolar, bos alanlar
yikim yada insa halindeki sehirlerdir. Ve bu her tiirden-herhangi alanlarda yeni bir
karakter nesli ortaya cikiyordu, bir c¢esit mutant, eyleme ge¢cmekten ziyade

izliyorlardi...”**

Laura Marks, “her tiirden-her hangi alanlar1” sadece postmodernizmin
boliinmiis alanlar1 olarak degil, ayn1 zamanda post-kolonyalizmin diizensiz
mekanlari; baskilanmig kiiltiirel kimliklerin onlar1 marjinallestiren alana doniisii
olarak yorumlar. Bu baglamda, Deleuze’lin kullandig1r “.bir ¢esit mutant...yeni
nesil” kullanimlar1 savastan bu yana Avrupa’nin ve Kuzey Amerika’'nin yeni
niifusunu karakterize eden gog, diyaspora ve melezligin (hybridity) oldukca gercek

kosullarini tanimlar.”

Bu olusumlar kavanoz toplum kuraminin digindadirlar, ulus-asir1 olusumlarin
temel toplum tasarimini bu kurama ait yontemlerle c¢oziimlemek, olusumlar
basindan sorunlu kabul etmek olacaktir. Nitekim, bu konuda yiiriitiilen erken dénem
aragtirmalarmin ortak paydasi bu tasarimlarin sorunlu oldugu fikridir. Biitiinselci
yaklagim, bu olusumlart kayip ve kimliksiz olarak niteler. Cilinkii kiiltiirii

degismeyen bir olgu olarak ele almaktadir.

Buna karsilik olarak, Kaya, kiiresellesme ile giindeme gelen ve kiiltiirii
cografi smirlarin 6tesinde gerceklesen dinamik bir alagim siireci olarak ele alan
senkretik (syncretic) kiiltiir fikrine deginir. Senkretik kiiltliir yaklagimi, Fredrik
Barth’in etnisite konusundaki, etnisitenin varolan tézsel bir olgu olmayip zamanla
toplumsal kosullara gore olusan bir tasarim oldugu yaklagimini benimser. Barth’a
gore etnik kimlik, birey yada gruplarin kendi haklarinda sahip olduklari diisiinceler

ile oteki’nin s6z konusu birey yada gruplar hakkinda sahip oldugu diisiince ve

#* Gilles Deleuze, Preface to the English Edition: Cinema 2: The Time-Image, ¢ev. Hugh
Tomlinson, Barbara Habberjam, Minesota, University of Minesota Pres, 1989, s. XI

% Laura Marks, “Deterritorialized Filmmaking: A Deleuzian Politics of Hybrid Cinema”, Screen,
cilt: 35, 1994, no.3, s. 244
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inaniglarin karsilikli etkilesimi ile olusur. Bu yaklasim kiiltiirii primordiyal bir

baksla ele alan biitiinselci kiiltiir ile catisma halindedir.*®

Thomas Faist de, go¢men kiiltlirleri kokiinden sokiilmiis bir yerden bagka bir
yere nakledilmis bir bagaj veya bir kalip olarak goriilmeyecegini, anlamlarin
ulusagirt alanlardaki toplumsal ve sembolik baglar araciligiyla siiren ve yayilan
siirlar1 asan ¢ok katmanli islevleri devam ettirdigine deginir. Modern teknoloji
(uydu veya kablolu televizyon, aninda kitle iletisim, faks veya telefon araciligi ile
yapilan kisisel iletisim, uzun mesafeler arasindaki yolculuklarin siirelerinin
kisalmasi), liberal devlet politikalari, gé¢ veren {iilkelerin degisen siyasalar1 (para
havaleleri, yatirimlar, siyasi destek i¢in yurtdisinda yasayan gogmenlere ulagilmast)
ve gocmenlerin kaynaklart (Orgiitsel, sosyal ve insani sermaye) gibi elverisli

kosullar sayesinde ulus-asir1 kiiltiirel senkretizm kendisine verimli alanlar bulur.”’

Senkretik kavrami ya da farkli arastirmacilarin ayn1 kavrami ifade ederken;
kullandiklar1 brikolaj, hibrid, creole,, Siyah Atlantik 2 Mulatto®®, kes-yapistir,
ticinci kiltiir, yeni diyasporik o6zne, modern diyasporik kimlikler’!, aksanh
kimlikler*® farkh kiiltiirel renklerin bir arada kullanilmasina olanak veren kiiltiirlerin

kesisim alanlarinda ortaya ¢ikan kiiltiirel formu ifade eder.

Uciincii Kiiltiir terimini Frederick Jameson’dan esinlenerek Homi Bhabha
gelistirmistir. “Location of Culture” adli ¢alismasinda Bhabha, kiiltiirel anlamlarin,
sembollerin saf, sabit olmadigmi, kiiltiirel melezligin temel oldugu, kiiltiiriin

temelde bir karisim oldugu fikrini savunur. Ugiincii Kiiltiir terimi, fark ve &tekilik

* Kaya, a.g.e. s. 26-29

7’ Faista.g.e. s. 381

% Kaya, a.g.e. 5.30

¥ Paul Gilroy, Black Atlantic as a Counterculture of Modernity, Theorizing Diaspora: a Reader,
Ed. By. Jana Evans Braziel, Anita Manner, Malden MA, Blackwell Pub., 2003, s.49

0 Naficy, a.g.e, s. 22

3! Kaya, a.g.e, 5.59

32 Naficy, a.g.e. s.10
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yerine, ikisinin arasinda olmasi, ge¢cmisin talepleri ile bugiiniin ihtiyaglar1 arasinda

olusan catlaklardaki gelecegi ifade eder.”®

Paul Gilroy ise, “Siyah Atlantik”i gecislilik, kiiltiirel degisim, tiretim ve ait
olmanin ulus-asir1 bir kiiltiirel kesisim alani olarak konumlandirir. Milliyet¢i ve
kokenci kiiltiir modellerin disinda bir konumlandirma yapar ve taninmig siyahlarin
Afrika, Britanya, Karayipler ve de Birlesik Devletler’de farkli kitalara yayilan bu
ulus-agir1  alam1  caprazlama gecen diyasporik patikalarin  haritasin1  nasil
cikarttiklarini gosterir.’® Afrika diyasporasindan, Afrikalilar ile Kuzey ve Giiney
Amerika, Karayip Adalar1 ve Avrupa arasindaki ortak kiiltiir olarak bahseder. Siyah
Atlantik terimi diyasporadaki tiim kiiltlirleri melezi triinleri de bilesik bir karisim
(syncretic) olarak goriir.>> Cagdas Siyah Ingilizler, erken kusak Anglo-Amerikanlar
ve hatta Bati’daki tiim siyahlar gibi, modern diinya tarafindan bi¢imlendirilen ve
modern diinyanin yeni konfigiirasyonlar olarak mutasyona ugramis (en az) iki biiyiik

kiiltiirel varligin arasinda dururlar.*®

Stuart Hall ise basat kullanimi ile biyolojik ve kiiltiirel olarak duragan
kimliklere isaret eden etnisite terimini, emperyal, 1wrk¢i yada milliyetci
kullantmindan kurtarir ve kimligi verili bir 6zden ziyade kurulmus bir siire¢ olarak
tarif etmek tlizere kullanmak gerektigini diislintir. Hall’a gdre Britanya’daki siyah

etnisite “kiiltiirel diyasporalasma”nin “kes ve yapistir” siireclerinin bir sonucudur.’’

Arjun Appadurai ise “etnik manzaralar”(etnoscape) kavramini ortaya atar.
Etnik manzaralar ile Appadurai, yasadigimiz degisen diinyay1 olusturan kisilerin
manzarasini kastetmektedir: Turistler, go¢gmenler, miilteciler, siirgiinler, misafir
is¢iler ve diger gruplar ve bireyler. Sabit topluluklarin varliginin carpikligi ve

akrabalik aglari, arkadaslik, is, ve bos vakit, Appadurai’nin dedigine gore, “her yer,

33 Somersan, a.g.e. s.

3 Gilroy, a.y

33 Somersan, a.g.e., s.175

3 Gilroy, a.g.e., 8.50

37 Ania Loomba, Kolonyalizm, Postkolonyalizm, cev. Mehmet Kiiciik, Istanbul, Ayrmti Yaymlari,
2000, s.202
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insan hareketinin giiriiltiisiiyle doldu. Daha fazla grup ve insan harekete ge¢gmek

yada harekete gecmeyi istemenin fantezileriyle hasir nesir oluyor.” **

Anthony Smith ise kiiltiirel kesisim alanlarinda ortaya ¢ikan bu kiiltiirleri

9939

“hig bir yer ve zamana bagli olmayan baglam-siz kiiltiirler””” olarak tanimlamistir.

Henry Louis Gates Jr. da siyah metinleri ¢ift ses yada iki tonlu bir miras
iceren mulatto yada mulatta olarak karakterize eder. Bu metinler standart Roman
yada Germen dillerinde ve edebi yapilarindadirlar, ama neredeyse uzak ve yankil
bir vurguyla konusan siyah yerel ve edebi geleneklerdir.40 Henry Louis Gates Jr’in
kullanim1 ¢ift seslilik ve iki tonluluk vurgusu ile tanimi sessel bir diizlemde

olusturur.

Robert C.J Young ise “Colonial Desire” adli kitabinda, hibritlik kavramini
farkli agilardan inceler. Oncelikle sdzciigiin biyolojik ve botanik bir kdkenden
geldigine dikkat ¢eker. Anatomist ve 1rk kuramcisit Robert Knox, hibritligi iki farkli
tiirlin birlesmesinden dogan yavruyu tanimlamak icin kullanir. Ancak ortaya ¢ikan

yeni tiir, dogurgan degildir, kendini yenileyemez.*'

Tam da bu sebeple Ayhan Kaya, hibritlik yerine bir resim teknigi olan kolaj
sOzciiglinden tiiretilen, elde olan parcalarla olusturulan karisim ve alasimi ifade eden

brikolaj kavraminin kullamlmasinin daha uygun oldugunu belirtir.**

Brikolaj kavramini ilk kez “Yabanil Diisiince” adli calismasinda (Savage
Mind) Levi-Strauss kullanmistir. Levi-Strauss brikolor’i (bricoleur), elinde olan her
seyi pratik bir akilla yeni bir sey iiretmek i¢in kullanma egiliminde olan 6zne olarak

tanimlar. Brikol6r kavrami es zamanli olarak teorik aklin elestirisidir. Hibrit

3% John Hannigan, Culture, Globalization and Social Cohesion: Towards a De-territorialized Global
Fluids Model, (cevrimi¢i)  http://www.cjc-online.ca/viewarticle.php?id=724&layout=html,
02.04.2005

39 Somersan, a.g.e, s. 177

* Naficy, a.g.e., s. 22

1 Robert C.J. Young, Colonial Desire: Hybridity in theory, culture and race, New York,
Routledge, 1995, s. 8

* Kaya, a.g.e, s. 30
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kavrami alasim siirecini dogal bir siire¢ olarak tanimlarken, brikolaj kavrami bu

siirecin 6znel irade ile gergeklestigine dikkat ¢eker ve 6zneyi 6n plana ¢ikarir.*?

Ikinci Diinya Savasmin ardindan 6zellikle Avrupa’da ortaya ¢ikan modern
diyasporik kimlikleri anlayabilmek ve olusan yeni kosullar1 yorumlayabilmek igin,
Kaya’nin dikkat c¢ektigi lizere ‘“geleneksel diyasporik kimlikleri aciklamakta
kullamlan kuramlar elbette yetersiz kalacaktir”. **Ciinkii s6z konusu kavramlar
degisen ve doniisen kosullara cevap verememektedirler. Bu doniisiimii gérebilmek
icin geleneksel diyaspora tanimlarina bir géz atarsak: William Safran diyasporanin

olgiitlerini soyle siralar: Diyaspora kavrami asagidaki ortak 6zellikleri tagiyan, kendi

anavatani disinda yasayan azinlik topluluklar1 i¢in kullanilir:

° Kendileri yada atalari, belirli kokensel bir “merkez”den, iki
yada daha fazla dis yada yabanci mekana yayilmis olmalidirlar.

. Kendi kokensel anavatanlarina dair kolektif bir hafiza, vizyon ve
mite sahip olmalidirlar.-vatanlarinin fiziki konumu, tarihi ve basarilari.

o Ev sahibi toplum tarafindan kabul edilmediklerine ve kabul
edilemeyeceklerine inanmis olmalidirlar ve bu nedenle kendilerini bu toplum
igerisinde yabancilasmis ve yalitilmis hissetmelidirler.

. Anavatan iilkeyi, kendilerinin de torunlarinin da kosullar uygun
oldugunda er ge¢ donecegi ya da donmesinin gerekli oldugu gercek ve ideal
yurtlar1 olarak goriirler.

. Anavatanlarinin refahinin siirdiiriilmesi ve korunmasindan kendilerini
sorumlu sayarlar.

o Anavatanla iliskilerini stirdiirirler ve etno-komiinal biling ve

dayanisma boyle bir iliskinin varlig: ile tanimlanir.*

Brubaker’in tanimlamasinda ise ii¢ temel Slgiit yer alir, ancak ‘“anavatana

yonelme” Olciitii Safran’in alt1 6l¢iitlinden dordiini igerir:

# Kaya, a.g.e., 5.30

* Kayaa.ge,s. 21

* William Safran, “Diasporas in Modern Societies: Myths of Homeland and Return”, Diaspora, cilt
I, no.1, 1991, s. 83-99
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o Dagilma (dispersion). Giinimiizde en ¢ok kabul goren Ol¢iittiir ve
acilimi oldukga nettir. Dagilma oldukca kabul goéren bir diyaspora Olciitii
olmasia karsin, evrensel olarak kabul gérmez. Bazilar1 diyasporalari {ilke
siirlar1 tarafindan bdliinen etnik topluluklar olarak yada vatani diginda
yasayan bir grup halk olarak tanimlayan dagilma yerine boliinmeyi

kullanirlar.

o Anavatana Yonelme (homeland orientation): ikinci Olglit ise deger,
kimlik ve baghligin baslica kaynagi olarak ‘gercek’ yada ‘hayali’
‘anavatan’a yonelimdir. William Safran’in diyaspora taniminda kullandigi
alt1 dlgiitten dordii ‘anavatana yonelme’ 6lgiitii ile ilgilidir. Bunlar , 6ncelikle
anavatani odak alan siiregelen kolektif bir hafiza yada mit, ikinci olarak geri
déonme arzusunu saglayan yer, ideal, gercek vatan olarak atadan kalma
anavatani dnemsemek, {igiincii olarak toplu olarak anavatanin giliveni ve
refahin1  saglayabilmek i¢in onun yeniden yaratilmasini siirdiirmek ve
dordiincii olarak, kisisel olarak yada baska yollarla anavatanla kimlik ve

dayanisma iliskilerini siirdiirmeye dayanur.

o Sinirlarin - Korunmasi: Sinirlarin korunmasi kavrami ev sahibi
topluma karst ayirict ve belirleyici kimligin siirdiiriilmesi anlamini tagir.
Sinirlar, zorla yapilan endogami, kendini ayri1 tutmanin yada toplumsal
dislanmanin amaclanmamis bir sonucu olarak farkli bi¢imlerde asimile
olmaya karsi kasith olarak diren¢ gosterme yoluyla da sirdiirillebilir.*
Temel olarak “Oteki” ile karigmamaya Ozen gOsterme olarak da

tanimlayabiliriz.

Safran’in ve Brubaker’in tanimlarinda karsimiza ¢ikan “geri donme miti” ilk

kusak go¢menlere diyasporada yasamak icin gerekli destegi saglamistir. Ancak geri

46 Rogers Brubaker, “The ‘Diaspora’ Diaspora”, Ethnic and Racial Studies, cilt 28, no. 1, Ocak
2005, s. 5-6-7
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déonme arzusunun varli§ina karsin geri doniislin siirekli ertelenmesi bireylerin

kendileri i¢in daha kalic1 toplumsal stratejiler tiretmesi gerekliligini dogurur.

Kaya, bu stratejileri birinci dalga birinci kusak go¢menler tarafindan
gelistirilen hayatta kalma stratejileri olarak degerlendirir (go¢men ve azinlik
stratejileri). Ancak ilk kusak gd¢men ¢ocuklarin gelistirdikleri —stratejiler
bunlardan daha farklhidir. Ciinkii “geri donme miti” tam olarak ortadan kalkmistir ve

gelisen teknolojiler ile iletisim olanaklarinin artmast stratejileri farklilagtirmustar.*’

Safran’in ve Brubaker’in tanimlamalar1 bu nedenle, yetersizdir. Bunlarin
yerine James Clifford 6zellikle Safran’in tanimlamasina karsin anavatana doniis
konusunda o denli istekli ve kararli olmayan glinlimiiz diyasporalarini agiklamak
icin “yar1 diyaspora” kavramini kullanir. Diyaspora kavraminin olusumunda; geri
donilis arzusu ve anavatana ait olma duygusunun yani sira  yurtsuzlagsma

deneyiminin sorunlari ve muhalif kolektif biling de 6nemli oranda etkilidir.**

Kaya, diyasporik kimligi, birbiriyle catisan iki eksen iizerinden agiklar:
evrensel ve tikel eksen. Evrensel eksen senkretik kiiltiirel formlarin olusumuna
olanak tanir. Tikel eksen ise “otantik”, geleneksel ve ulusal olanin yiiceltildigi
cksendir. Ozne anavatanda deneyimlenen yasantiy:, diyasporada yeniden isler.
Gegmisini yeniden iiretir ve bu yolla kendine 6zgii bir 6znellik gelistirebilir.*’ Bu bir

st kimlik, bir ¢ifte biling durumudur.

S6zii edilen modern diyasporik kimlikler; gd¢menlerin, diyasporalarin
sonrasinda ortaya ¢ikan, gécmenlerin ¢ocuklarinin ve onlarin ¢ocuklarin iki farkl
kiiltiirin ve kiiresel kiiltiiriin de etkisiyle sekillenen kiiltiirlerin kesisim alanlarinda
olusan kimliklerdir. Bu alanda yaratilan kiiltiir, bu alanin ¢eliskilerini ¢dzmeye

yoneliktir. Bu celigkileri yasayan ve elestirel olarak yansitan sanat, edebiyat ve

" Kaya, ag.e., s. 59
*® Kaya a.g.e., 5.63
¥ Kaya, a.g.e, s. 64
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diisiin adamlarinin iiretimleri toplumun gelisimine ve gelecegine dair bir manzara

ortaya koyarlar.
1.2. Kiiltiirel Kesisim Alanlarinda Sinemasal Uretim

Prof. Dr. Emre Kongar, “Kiiltiir Uzerine” adl1 calismasinda, sanat, edebiyat
ve diisiin yapitlarindan s6z ederken kiiltiir {iriinlerinin manevi kiiltiire gore ¢ok hizli
degisen kesim oldugunun altini ¢izer. “Bu kesim, inang, gelenek ve goreneklerden
cok daha hizli geligir. Ayrica, sanat, edebiyat ve diisiin yapitlari, bir toplumun
manevi kiiltiir alanindaki de§isme tohumlarin1 da iginde barindirir. Mevcut

durumlardaki, ¢eliski, uyum sorunlari bu kiiltiirel tiriinler araciliiyla elestirilir.””°

Kiiltiirlerin kesisim alanlarinin {iriinii olarak sanatgilar, bu alandaki maddi ve
manevi kiiltiir arasindaki dengesizligi yasayan ve bu drami yansitan kisilerdir. Bu
calismada sanat, edebiyat ve diislin yapitlar1 iginden, ‘“sinemasal iiretimlere”
deginilecek ve alternatif estetigi ile Ugiincii Sinema ve Hong Kong Sinemasi, Siyah

Ingiliz ve Asyali Ingiliz Sinemas1, Beur Sinemas: ele alinacaktir.

1.2.1.Uglincii Sinema: Aclik Estetigi

Ugiincii Diinya kavrami, Sosyal Bilimler Sézliigii’nde, “tam olarak kapitalist
veya sosyalist blok icinde yer almayan, ancak kaynaklar1 kapitalist {ilkelerce
sOmiiriilen, az gelismis olarak da nitelenen Asya, Afrika ve Latin Amerika iilkeleri”

olarak tanimlanir.>!

Sinemayla baglantili olarak ise, “Ugiincii Diinya” terimi toplu olarak tiim
Asya, Afrika, Latin Amerika ve birinci diinyadaki (ABD, Avrupa) azinlik
sinemalarin1 ifade eder. Roy Armes “Uciincii Diinya Sinemasi”n1 Ugiincii Diinya
tilkeleri tarafindan tiretilen filmler olarak tanimlarken (1987°de), Paul Willemen

(1989) “Ugiincii Sinema” demeyi tercih eder ve “Ugiincii Sinema”y1 Ugiincii Diinya

* Emre Kongar, Kiltiir Uzerine, Istanbul, Cagdas Yaymlar1 1982, s. 42.
! Omer Demir, Mustafa Acar, Sosyal Bilimler Soézliigii, Ankara, Vadi Yayinlari, 1997, s. 228
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insanlarinin kendileri tarafindan -yada degil-, iiretilen belli bir politik ve estetik

programa bagh olan filmler toplulugu olarak tammlar.>

“Uglincii Sinema” adlandirmasidaki sdzciik oyunu Ugiincii Sinema’y1
Ugiincii Diinya iilkelerinin sinemasi olarak algilamay1 dogurur, Fernando Solanas ve

Octavio Gettino, “Uciincii Sinemaya Dogru” adli manifestolarinda, sdyle yazarlar:

“Ugiincii Diinya insanlarinin ve onlarmn emperyalist iilkelerdeki esitlerinin anti-
emperyalist miicadelesi bugiin diinya devriminin eksenini olusturmaktadir. Ugiincii Sinema,
bize gore, bu miicadelede, zamanimizin en biiyiik kiiltiirel, bilimsel ve sanatsal gostergesi;
her insan igin bir baslangi¢ noktasi olan 6zgiir kisiligi olusturmanin en biiyiik imkanini
ortaya koymaktadir-tek kelime ile, kiiltiiriin dekolonizasyonudur.””

“Uciincii Sinema” adlandirmasindaki sézciik oyunu Ugiincii Sinema’y1
Uciincii Diinya iilkelerinin sinemas1 olarak algilamayr dogurur, Solanas ve
Gettino’ya gore “lgiincli sinema”, “birinci sinema” (Hollywood ve taklitgileri) ve
“ikinci sinema” dan (auteur sinemast) sonra gelir. “Towards a Third Cinema” adl

manifestosunda Solanas soyle demektedir:

“Birinci Sinema emperyalist, kapitalist ve burjuva fikirleri ifade eder. Biiyiik
monopol kapitali, biiyiikk gosteri sinemasimni finanse eder.ikinci Sinema orta tabakanin,
kiigiik burjuvanin tutkularini anlatir. Cogunlukla nihilisttir... Daireler i¢inde doniip durur.
Gergekligin disindadir, Auteur sinema genellikle ikinci sinemaya ait sayilir, ancak iyi ve
kotii auteurler hem birinci hem de iigiincii sinemada bulunabilir. Ugiincii Sinema yeni bir
kiiltiiriin ve sosyal degisimlerin bir ifadesidir. Genel olarak, Ugiincii Sinema gergeklik ve
tarihin bir hesabmi verir. Bir filmi Ugiincii Sinemaya ait kilan ne tiirii ne de politik
karakteri degil, diinyay1 nasil kavramsallastirdigidir.”>*

Aristides Gazetas, “An Introduction to World Cinema” adli ¢alismasinda
Uciincii  Sinema’y1r Lyotard’dan Louis Althusser’e, Brecht ve Sovyet

bicimcilerinden, Jacques Lacan, Michel Foucault ve Jean Frangois gibi post-

2 Ella Shohat, Robert Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media, London
& NewYork, Routledge, 1994, s.27

33 Roy Armes, Third World Filmmaking and the West, California, University of California Pres,
1987, s. 87

* Aristides Gazetas, An Introduction to World Cinema, North Carolina &London, Mc Farland
Company, 2002, s. 297
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yapisalci diisiliniirlere yayilan bir dizi neo-Marksist kiiltiirel kuramin etkisinde ve

tarihsel olarak Fransiz Yeni Dalgasi’min ve Italyan Yeni Gergekgiliginin diisiik

biitgeli, mekan temelli, dogaglama sinemasal pratiklerinin basarisinin bir devami

olarak ele alir.

955

Ucgiincii Diinya Sinemasi iizerine ¢alisan Teshome Gabriel “iigiincii sinema”

olarak formiile edilen “ii¢iincii diinya sinemas1”n1 ii¢ evrede ele alir:

Hollywood’un 1930’lardaki estetigini kopyalayanlar

Ulusal sinemalar olusturanlar-6rnegin slogani “elde kamera, kafada fikir”
olan 60’larin ve 70’lerin Brezilya Cinéma Novosu

60’larda ortaya cikan radikal, politize Ugiincii Sinema-Kiiba ve Cezayir
gibi “devrimsel bolgeler” iizerine insa edilir.(Ornegin Battle of

Algiers-1966, yon: Gillo Pontecorvo)®

Unthinking Eurocentrism adli caligsmalarinda Robert Stam ve Ella Shohat ise

Ucgiincii Sinemayi dért boliime ayirirlar:

Birincisi Ugiincii Diinya filmlerinin merkez halkasidir ve Ugiincii Diinya
halklar1 i¢in ve onlar tarafindan (filmlerin nerde yapildigina bakilmaksizin)
ve “Ugiincii Sinema”nin ilkelerine bagl olarak {iretilen filmleri kapsar.

Ugiincii Sinema ilkelerine bagl olsun yada olmasin ve yapim siirecine
bakilmaksizin;Ugiincii Diinya halklarinin sinemasal iiretimlerini kapsayan
daha genis bir halkadir.

Ucgiincii Sinema ilkelerine bagl olarak ve Ugiincii Diinya insanlarinmn
destegi ile Birinci yada ikinci Diinya insanlar tarafindan yapilan filmlerin

olusturdugu diger halkayi igerir.

55
Ace., s. 296

*6 Michael Chanan, “The Changing Geography of Third Cinema”, Screen, Special Latin America

Issue, cilt 38, no.4, 1997, s.374
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o Ayni anda hem “igeride” hem “disarida”, son diyasporik ve hibrit filmleri
kapsayan son halka, 6rnegin Uciincii Sinema’nin geleneklerini hem olusturan

hem de sorgulayan Mona Hatoum ya da Hanif Kureishi’nin filmleri gibi.”’

Uglincii  Sinemanin kolayca ayirt edilebilen o6zelligi, farkli kiiltiirel
gelenekler arasindaki iligkileri yeniden bigimlendiren ve toplayip yeni bir bigimle
bir araya getiren, sinemasal oldugu kadar, politik olarak da filmsel sdylem cesitlerini
aydinlatan ve en iyi Theo Angelopoulos, Nelson Pereira dos Santos, Ousmane
Sembene, Fernando Solanas ve digerleri tarafindan 6rneklenebilecek tarihsel olarak
analitik, kiiltiirel olarak spesifik, sinemasal sdylem bi¢iminin benimsenmesi olarak

v eeqe 58
goriiliir.

“Uglincii Sinemaya Dogru” manifestosunun yazari, Fernando Solanas’mn
“Hour of The Furnaces” adli filmini Robert Stam, sistemin araalanlarinda, sisteme
karsi...prodiiksiyon kosullarindan bagimsiz, politikada militan ve dilde deneysel”

olarak tanimlar.”

1960’larin ve 1970’lerin Ugiincii Diinya Sinemasi’nin énemli bir 6zelligi de
teoride ve pratikte Ugiincii Diinyanin ekonomik kosullarina uygun estetik ve yapim
yontemleri yaratmasidir. Ornek olarak, The Battle of Algiers’in 800.000 $’lik
biitgesi, Birinci Diinya i¢in oldukea diisiik bir prodiiksiyon biitcesidir, fakat Ugiincii
Diinya sinemacilari ¢ogu zaman bu diizeyin bile altinda ¢alismak zorundadirlar.
1960’larin baglarinda, Brezilya’nin Cinema Novo yonetmenleri, Glauber Rocha’nin
iinlii manifestosunda “acglik estetigi” olarak adlandirdigi kosullar1 savunmaktadirlar.
Brezilya ticari sinemasinin goreli liiksiinii reddeden bu yonetmenler azgelismisligin
filmsel alegorilerini insa ettiler ve Ismail Xavier’in one siirdiigii gibi bunu bir
“gosteren” olarak kullandilar. Tema ve yontemlerin ortakligi iginde, teknik
kaynaklarin yetersizligi metaforik olarak ifadeci bir giice doniistii; sefalet,

Deleuze’iin sdzciikleriyle, “olumlu bir konuma yiikseltildi. Ugiincii Diinya

°7 Shohat & Stam, a.g.e., s. 28

58 Gazetas, a.g.e., .296

% Robert Stam, “The Hour of Furnaces and the two avant-gardes”, The Social Documentary in
Latin America, ed. by Juliana Burton, Pitsburg, University of Pitsburg Pres, 1990, s. 253
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Sinemaciliginin zorlu kosullari, Birinci Diinyanin sinemasinin tanidigi bir durum
degildi. Diisiik biitceler bir yana, malzemeler ilizerindeki ithalat vergileri, diisiik
prodiiksiyon maliyetlerini ¢cogu zaman Birlesik Devletler ve Avrupa’dakinden bile
yiiksek hale getiriyor idi. Dahas1, Ugiincii Diinyanin sinemalari iilke sinema pazarina
rahatlikla dahil olan parlak, yiiksek biitceli filmlerle rekabet etmek zorundaydilar.
Prodiiksiyon kosullarindaki bu farkliliklar ka¢inilmaz olarak filmlerin ideolojisini ve
estetigini etkiledi. Ornegin Ugiincii Sinemanin énemli filmlerinden Nelson Pereira
dos Santos’un “Barren Lives” (1963) filminin, karakterleri ve estetiginin yanisira

prodiiksiyon yontemleri de “aclik” karakterize eder.”®

Birinci Diinya iginde, Ugiincii Diinya’dan gelenler olarak film yapan
yonetmenler, Uciincii Diinya Sinemas: estetigini kullanirlar. Shohat ve Stam’in son

dlgiitleri diyaspora sinemasimi da Ugiincii Diinya Sinemast’nin igine dahil eder.
1.2.2. Siyah Ingiliz ve Asyal1 Ingiliz Sinemas1: Cevreden Merkeze

Ingiltere’deki Siyah ve Asyali varligi, 1980’lere kadar, ana akim Ingiliz
Sinemasi’nda oldukca az temsil edilmistir. Ingiliz Asyali ve Ingiliz Siyah film
{iretiminin kokleri 1960’lardaki ve 1970’lerdeki siyah politikalarina dek uzanir. iki
ayr1 toplum olarak Asyalilar ve Afrikali-Karayipliler, Birlesik Krallik’taki irksal

azinliklar olarak yoksulluk ve toplumsal diglanma gibi ortak deneyimlere sahiptirler.

“1970’ler ilk Ingiliz-Asyali film “A Private Enterprise” (Peter K. Smith) ile ilk
Siyah-Ingiliz filmi “Pressure”m (Horace Ové¢) iiretildigi yillar olmustur. Her iki film de
British Film Institute tarafindan finanse edilmistir ve her ikisi de Ingiltere’de toplumsal
kabul ve mali tutarlilik saglamaya ¢alisan Siyahlarin miicadelesini temsil ederler.”®!

1974 yapim1 “A Private Enterprise” miihendis Shiv Verma’nin goziinden,
Hintli gd¢gmenlerin yasamlarini ve sorunlari tizerinedir. Yonetmen Peter K Smtih ve

ortak yazar Dilip Hiro’nun gé¢men toplumunun karsi karsiya kaldigi sorunlarin

5 Shohat & Stam, a.g.e.,s. 253
' Ann Ogidi, “Black, Asian and Chinese Film, British Film Institute Internet Sitesi” (Cevrimigi)
http//www.screenonline.org.uk/film/id/445608/index.html, 24.05.2005
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gercgek bir portresini ¢izmek istemelerine ragmen, film sicak ve eglencelidir. Horace
Ov¢ ise irkeiliga meydan okuyan bir girisimle 1969°da romanct James Baldwin’in
Ingiltere ve Amerika’daki siyah deneyimi ve kimligi iizerine olan kisa filmi
“Baldwin’s Nigger”1 ve 1975’te Pressure’u yapmis ve yaratilan yeni sinemasal

imajin 6nciilerinden biri haline gelmistir. ©

Ingiliz Sinemasi, 1980’lerin baslangicinda bagimsiz atdlye hareketlerinin
yiikselisine tanik oldu. Ingiliz Film Enstitiisii’niin internet sayfasinda bu dénem

sOyle 6zetleniyor:

“1984 ACTT Atolye Deklarasyonu ile Channel 4 Televizyonu ve The Greater
London Council’den yeni fon akisi ile ana akim film ve yayincilik endiistrisi disindaki
sinemacilara yeni ¢alisma olanaklar1 ve yontemleri saglanmis oldu. Ceddo, Black Audio
Film Collective, Sankofa gibi Siyah atdlyeleri, (beyaz) film ve televizyon endiistrilerinin
egemen ideolojilerine meydan okuyan ve alternatif Siyah Ingiltere imajlar1 iiretmek igin
miicadele eden bu cevrede ortaya cikti. Bu donemde {iretilen filmler, estetik ve politik
olarak Siyah filmleriydiler ve irk¢ilik, cinsiyetgilige meydan okuyorlardl.”63

Bu yeni kosullar bazilarin1 “temsil yiikii’nden kurtardi ve Siyah temsili
icinde cesitlilik icin bir alan agarak etkilerinin dengelenmesini sagladi. Kobena

Mercer bu durumu soyle ifade eder:

“Ingiliz baglaminda, Siyah Ingiliz seslerinin hibritlestirilmis aksanlar1, ulusal
kimligin geleneksel versiyonlarinin merkezka¢ ve merkezilestirici monolojizmine
kars1 heteroglossay1, Ingiliz kiiltiirel kimliginin ¢oksesligini ve ¢esitliligini yasandig

gibi ortaya ¢ikarmaya baslad.”®

Kimligin degismez oldugu hakkindaki erken
donem monolojist fikirlere meydan okuyan bu iklimde, John Hill Kureishi/Frears
filmlerinin karakterlerinin “farkli eksenler arasinda insa edilmis” (irk, sinif, cinsiyet,
cinsel yonlendirme ve kusak) basitge kaplanamayan ama kendileri ara-alanla ilgli

olan ve “oOteki’ye gore karmasik olarak konumlandirir. Andrew Higson’in

62

Cary Rajinder Sawhney “Asian British Cinema”, (Cevrimigi)
http://www.screenonline.org.uk/film/id/475617 British Film Institute Internet Sitesi, 28.04.2005
63 British Film Institute Internet Sitesi (Cevrimigi)

http://www.screenonline.org.uk/people/id/46776/index.htm1/29.04.2005

% Monica Calvo Pascual, “My Beautiful Laundrette: Hybrid “Identity”, or the paradox of conflicting
identifications in “third space”, Asian-British Cinema of the 1980s”, Miscelanea: A Journal of
English and American Studies, 26, 2002, s. 60
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vurguladigr gibi “ulusal” (ve etnik) kimlik degismez bir fenomen degildir, ancak
degismez sekilde yer degistirir ve degismez sekilde “olma” siirecindedir. Paylasilan,
ima edilen kolektif kimlik daima bir dizi igsel farkliliklar1 ve potansiyel

diismanliklar1 maskeler.®

1980’lerde ayrica “Burning Illusion” (Menelik Shabazz 1981), “Majdhar”
(Ahmet Jamal 1985), “Ping Pong” (Chih Leong 1986) ve “My Beautiful
Laundrette” (Stephen Frears 1986) gibi ¢cok sayida uzun metraj film iiretildi.®® Hanif
Kureishi’nin senaryosunu yazdigi ve yonetmenligini Stephen Frears’in yaptigi “My
Beautiful Laundrette” siirpriz sekilde bir hit haline geldi ve gisede olduk¢a basarili
oldu.”” Yonetmen Udayan Prasad’m belirttigi gibi, “My Beautiful Laundrette ile ,
Asyali filmlerin de para kazandirabilecegi gosterilmis oldu.”®® Hanif Kureishi’nin
ikinci senaryosu “Sammie and Rossie Get Laid” de (1987), ilk filmi “My Beautiful
Laundrette” gibi Stephen Frears tarafindan yonetildi. Ancak Laundrette kadar kar

saglayamadi.

1980’lerde adini1 duyuran Siyah yonetmen John Akomfrah ise Londra medya
atolyelerinden biri olan Black Audio Film Kolektifi kapsaminda, aralarinda John
Grierson 6diiliiniin de oldugu ¢ok sayida prestijli 6diil de kazanan, ¢agdas Siyah
Ingiliz deneyiminin tarihi {izerine olan “Handsworth Songs”u ¢ekti. Bir diger filmi
“Testament” (1988) ise siirgiine zorlanmig Afrikali bir politikacinin portresini
ciziyordu. Ingiltere’deki Siyah Giiciiniin ortaya cikist ayrica diger iki filmi “Who
Needs A Heart?” (1991) ve “Seven Songs for Malcolm X igin esin kaynagi
olmustur.”” 1980’lerin sonlar1 kamusal fon yapisinda ve kiiltir politikalarmda
birtakim degisikliklere sahne oldu. Bazi Asyali sinemacilar giderek ticari filmlere
yoneldiler ve ana akim temalar1 kadar enerjik ve farkl1 ingiliz-Asyali deneyimlerinin

betimlenmesi ile de ilgilendiler.

8 ae.,s. 61

% Sawhney, a.g.e.

57 (Cevrimigi) http://www.nationmaster.com/encyclopedia/film-history/United-Kingdom, 24.05.2005
5% Sawhney, a.g.e.

6 British Film Institute Internet Sitesi (Cevrimigi)
http://www.screenonline.org.uk/people/id/46776/index.html, 29.04.2005
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1990’larda filmleriyle ana akim sinemada basar1 saglayan Gurinder Chadha,
Ayup Khan Din ve Mera Syal gibi yonetmenler ortaya ¢ikti. Gurinder Chadha’nin
1989 tarihli filmi “I’m British But..”. (1989) ikinci kusak Ingiliz Asyalilarin
karmagik kimlik meselesi lizerine bir filmdi. Chadha ticari uzun metraj filmi “Bhaji
on The Beach” (1994) ile pasif Asyali kadmin Ingiliz stereotipini kirdi. 90’larin
sonlarmnda Asya temali ticari filmler ana akim Ingiliz filmleri ile ¢ok sayida
benzerlik igeriyordu. Ingiliz film endiistrisi giderek bu olgunun farkina varmaya
basladi. Ingiliz-Asyalilar 1998’den bu yana ¢ok sayida Hint filmi izlemeye
baslamislardi ve bu filmler ingiliz en iyi on film listelerine girmeye baglamislard.
Chadha’nin “Bend It Like Beckham”i en popiiler Ingiliz filmlerinden biri
sayilmaktadir. Yonetmen Gurinder Chadha durumu soyle 6zetlemektedir: ““Insanlar
bugiin bir zamanlar yabanci olanin bugiin tanidik ve bildik oldugunun ¢ok daha

5570

farkindalar.””” Bugiin oldukga aciktir ki, Ingiltere’de Asyali ve Siyah kiiltiirlere olan

tutumun degisikligi, Asyali ve Siyahlarin sinemasal temsilini de etkilemistir.

1.2.3. Hong Kong Sinemast: Bir Ge¢is Mekani - Kimlik ve Aidiyet

1841°de Ingiliz kolonisinin kurulmasindan bu yana, Hong Kong bir go¢
iriinidiir ve niifusu go¢ dalgalarinin belirledigi tarihi ve siyasal siireclerle
sekillenmistir. Ozellikle Cin’den ve daha sonra diinyanin farkli yerlerinden diizenli
olarak insan hareketlerinin oldugu Hong Kong icin, Ronald Skeldon “insan
sirkiilasyonunun gerceklestigi yer”’' betimlemesini kullanir. iceri ve disar1 insan

»72 olarak

sirkiilasyonu, Elizabeth Sinn’in Hong Kong’u “bir ge¢is mekani
algilamasinin sebebidir. Bunun bir sonucu olarak Hong Kong Sinemas1 i¢in
“kimlik” ve “arayis” temalart belirleyici rol oynar. Bu temalar1 filmlerinde ana
temalar olarak kullanan yonetmenler Ann Hui, Clara Law ve Evans Chan’a bu

boliimde deginmek yararli olacaktir.

0 Sawhney, a.g.e.
' Audrey Yue, “Migration as Transition:Pre-Post 1997 Hong Kong Culture in Clara Law’s Autumn
Moon” (Cevrimigi) http://www.sshe.murdoch.edu.au/intersections/issue4/yue.hml, 13.09.2004
72
Ae.
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Hong Kong Yeni Dalgasi’nin basarili yonetmenleri arasinda gosterilen Ann
Hui, Mangurya’da dogdu, Macao’ya ve ardindan bes yasinda Hong Kong’a gitti.
Hong Kong Universitesi'nde 1972’ye kadar Ingiliz Dili ve Edebiyati ile
karsilagtirmali edebiyat incelemeleri egitimi aldi. London Film School’da iki yil
egitim gordi.1975’te Hong Kong’a doniince yonetmen olarak TV8’de calismaya
bagladi. 16 mm dizi ve belgeseller ¢ekti.”” Bu dénemde yaptigi en dikkat geken
yapim, “Boy From Vietnam” (1978) idi, bu film Vietnam iizerine iiglemesinin ilk
filmidir. 1979’da ilk uzun metraji “The Secret”1 yapabilmek i¢in televizyonu birakti.
The Secret gergek bir cinayet davasina dayanan bir gizem-macera filmiydi ve Hong
Kong Yeni Dalgasi iginde 6nemli bir yer edindi. The Spooky Bunch (1981) ise bir
hayalet hikayesiydi. Ardindan Hui, Vietnam iiclemesine devam etti ve 6zel efektler
ve lenslerle ¢ok sayida deneme yaptigi The Story of Woo Viet’i ¢ekti. Boat People
(1982) ise Vietnam iiclemesinin sonuncusudur ve Vietnam Savasi’nin ardindan
Vietnamli gégmenlerin yasadiklarim irdeleyen ilk donem filmlerinin en tinlistidiir.”*
Hui 1990°da o giine kadarki en iyi ¢alismasina imza atti. Songs of Exile, siirgiindeki
bir anne-kizin kiiltiir ve tarih igindeki catismalarla ylizlestigi kimlik kaybi, zihin
karmasasi, timitsizlik temalarimni isleyen semi-otobiyografik bir filmdir. Songs of
Exile’da , Hui annesinin savas sonrasi Cin’de, bir Japon etnik olarak Cinli kayin
peder ve kayin validesi tarafindan bir ayrimcilik 6znesi olarak nasil goriildiiglinii
anlatir. Dogu Asya Caligmalar1 Profesorii Dian Li, Songs of Exile’in Ann Hui’nin
en kisisel filmi oldugu goriisiindedir-aslinda film kurgusallastirilmis  bir
otobiyografik filmdir. Songs of Exile zamanimizin anne-kiz iligkileri hakkinda ve
postkolonyal goglerin ardindan gelen krizler ve 6zel yasam lizerine sosyo-tarihsel
gliclerin etkisi lizerinedir. 1970°de tamamlanan Songs of the Exile ge¢cmise yapilan
geri doniislerle (flashback) kesilir, Hueyin’in anilar iist ses olarak (Hui’yi oynayan
Maggie Cheung tarafindan) verilir. Film suyun iizerindeki kopriilerle agilir ve
kapanir; tren, bisiklet, gemi yolculuklar ile ayriliklar ve vedalarla kesilir. Filmde

yemek ve dillerin insanlar arasindaki engeller ve kopriiler olarak alti ¢izilir.

7 (Cevrimigi)http://www.nationmaster.com/encyclopedia/Ann-Hui, 23.04.2005
7 Freda  Freiberg, “Border  Crossings: Ann  Hui’s Cinema”  (Cevrimigi)
http://www.senseofcinema.com/contents/02/02/hui.html 10.02.2005
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Filmdeki anne-kiz iliskisi ile temel mesele, Ingiltere, Amerika ve Avustralya’daki
basilan biyografi ve romanlardaki diyasporik Cin otobiyografik kadin edebiyatina
benzer. Kusaklar arasindaki gerilimleri ve Eski Cin’in baskisi altindaki kadinlarin

acilarm anlatirlar.”

Hong Kong sanat sinemasinn ve ozellikle lkinci Dalga Hong Kong
Sinemasimin énemli isimlerinden biri de Clara Law’dur. Hong Kong Ikinci Dalgas:
en parlak donemini 1980’lerde yasamistir ve bu donem giliniimiiz Hong Kong sanat
sinemasinin da dayanagini olusturur. ikinci Dalganin énemli isimleri Wong Kar-wai
ve Stanley Kwan gibi sinemacilar sinemasal dillerindeki deneysellikleri ile Hong
Kong Sinemasinda etkili olmuslardir. Tematik olarak, Ikinci Dalga ydnetmenleri
toplumsal ilgileri, tarihe bagliliklar1 ve Hong Kong’un bir yer ve bir insan olarak
kimligi tizerine ilgileri konusunda kolektif bir yap1 sergilerler. Wong’un kentsel
yabancilasma ve yalnizlig: siirsel bicimde betimlemesine ve Wong’un cinsellik ve
kimlik iizerine diisiinsel monologlarina karsit olarak, Clara Law’un filmleri Cin
Diyasporasinin siirlerdir. Law i¢in diyaspora, modern yasamin en biiyiik paradoksu
ve kendini “Oteki’nin prizmasindan izlerken tiim belirsizlikler ve geliskiler igin bir
metafordur. Law’un yonetmen olarak basaris1 bu paradoksu gercekei, inanilir ve

hatirlanmaya deger bigimde ortaya koymasinda yatar.

Law’un kiltiirleraras1 filmsel yolculugu yabanci bir kiiltirde yasamaya
calisan Cinli bir kadinin hikayesini anlatan mezuniyet filmi, They Say the Moon is
Fuller Here (1985) ile baslar. Diger filmi The Other Half and the Other Half go¢
nedeniyle ayrilmak zorunda kalan iki ¢iftin yasadiklari ile ilgili bir komedidir.
Filmin toplumsal arka plan1 1980’lerdeki profesyonellerin biiylik gociinii yansitan
medya terimi “astronot sendromu”na dayanir. Law’un filminin Cince ismi “I Love
Astronauts”dur (Astronotlart Severim). Film gociin toplumsal ve bireysel diizeyde

bedelleri hakkinda keskin sorular ortaya atar.

» Dian Li, “Narrating the Chinese Diaspora” (Cevrimigi)

http://senseofcinema.com/contents/directors/03/law.html, 13.02.2005
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Farewell China (1990) filminde ise Law, go¢iin karanlik tarafini kesfetmek
lizere yola ¢ikar ve geng bir ¢iftin anavatan Cin’den Birlesik Devletler’e trajik bir

sonla biten ¢etin yolculugunu anlatir.”’®

Autumn Moon’da da, kiiltiirler ve gelenekler arasindaki farkliliklarla mesgul
olan Law, “kendi” ve “6teki”nin karsilikli olarak birbirini bi¢imlendirdigini ve etnik
kimligin siirekli bir olma siirecinde oldugunu savunur. Filmin 6ykiisii Hong Konglu
geng kiz ile Japon bir turist arasindaki basar1 olasilig1 olmayan bir iliski lizerinde
odaklanir. “1992 Locarno Film Festivali Altin Leopar, Avrupa Sanat Tiyatrolari
Dernegi En lIyi Film ve Isvicre Ozel Jiiri Odiilii sahibi film, gegis siirecinde ¢agdas

Hong Kong’un “yeri ni inceler.”’

“Wonto Soup” (1994) ise degismeyen bir Cinli kimligi fikrine meydan okur.
Filmdeki bas karakter Adrian, Hong Konglu kiz arkadasi Ann’1 ziyaret eden Cinli
bir Avustralyalidir. Ancak iliski bastan sorunludur, ¢iinkii her iki karakter de kimlik
krizi yagamaktadirlar. Diyaspora filmleri yaparken, Law kisa bir ara verir ve Hong
Kong’ta farkli temalarda ve tiirlerde ilging birkag¢ film ¢eker. “The Reincarnation of
Golden Lotus” (1989) bireysel se¢imleri olusturan geleneklerin etkisini betimler.
“Temptation of A Monk” ise bildik olmayan bir alana, epik film alaninda bir
girisimdir. Bir sonraki filmi “Fruit Punch” (1991) ise zengin olma hayaliyle

Avustralya’ya giden bes geng adamin dykiisiinii anlatir.

Bu calismadan itibaren, Avustralya’da Law, asil temasi olan Cin
Diyasporasina geri doner ve o giine kadarki Cin gdciinii isleyen en kapsamli filmi
yapar. Film, Law’un ilk donem filmleriyle zengin metinler arasi baglar icerir, oyki
cok yonlii ve basarili, go¢ psikolojisi konusunda karmasik ve niianslar igerir,
kiiltiirlerin  ¢arpismasinin  sunumu ¢ok daha derin ve dengelidir ve Cin
diyasporasinin gelecegi i¢in olumlu bir bakis agisi ortaya koyar. “The Goddess of
19677 ise tim Law filmlerinin belki de en felsefi olam1 sayilabilir. Yap1 ve

karakterizasyon agisindan Autumn Moon ile bir ¢ok benzerlik tasir: Japon turist ve

7 Yue, a.g.e.
TLi, a.g.e.
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yerli bir geng¢ kizin iliskisi, kisisel-kesif ve kisisel-kurtulusu arayis i¢in birlikte yola
c¢ikis. Bu iki film de Law’un sinemasal estetiginin belki de en iyi 6rnekleridir.”®

Clara Law, The Goddess of 1967 ile ilgili s0yle bir yorumda bulunur:

“Ne sessiz, dokunakli , ne algilanabilir ne de anlasilmaz. Ne hi¢bir sey ne de her
sey. Gizemin, paradoksun, belirsizligin bir ifadesi. Filmde ortaya koymaya calistigim
bunlar.””

Dian Li’ye gore bu, Law’un tiim filmlerindeki estetik yaklagiminin
tammladigi bakistir.®® Filmlerinde aidiyet sorgulamasi yapan Clara Law, Elise

McCredie ile yaptig1 roportajda ise kendi aitligi ile ilgili soyle bir yorumda bulunur:

“Ozellikle her hangi bir yere bagli degilim. Bagli oldugun sey hatiralarindir ve o
zaman hatiralarinin ge¢miste kaldiginin farkina varirsin ve ileriye devam edersin.”®'

Law’un bu yorumu, yonetmenin sinemasal liretim siireci hakkinda da fikir
verir. Law’un filmlerini tek bir baslik altina sigdirmak ve hepsinde degisime
ugramayan temel motifler bulmak giictiir. Bununla birlikte, Law’un sinemasi belli

bir sablonu olmayan degisen ve doniisen bir sinemadir.

Diger bir Hong Kong asilli yonetmen Evans Chan ise Cin’de dogdu,
Macao’da biiytidii ve Hong Kong’da ve Amerika’da egitim aldi1 ve deniz asir1 Cin ve
“biiytik Cin” izleyicisi i¢in bagimsiz dykiilii filmler yapti. Filmleri uluslararas: sanat
filmi ve Hong Kong ticari filmleri arasinda olmasi dolayisiyla, uluslararasi sanat
filmi izleyicilerini de ¢ekmistir. Evans Chan’in filmleri ana akim sinema igerisinde
marjinal bir ses olarak degerlendirilebilir. Bir ayag1 Birlesik Devletler’de bir ayag:
Hong Kong’da olan Chan 6zgiirce farkli konulara isaret etti. Filmleri 1997°de Hong
Kong’un Cin’e geri verilmesi ve 4 Haziran Tiananmen olaylarini inceler.

Filmlerinde goc¢ silirecine ve Cinlilerin kiiresel dagilis1 iizerine egilmistir. Hong

7 Dian Li, a.g.e.

7 Clara Law - Yoénetmen- “Goddess of 1967” Audio-Yorum, Cince Versiyon, Universal Laser &
Video Co. Ltd.

% Dian Li, a.g.e.

¥! Elise Mccredie, (Cevrimici) http://www.realtimearts.net/rt43/mccredie.html, 11.04.2005
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Kong hukukundan kaynaklanan sansiir mekanizmasi ve Birlesik Devletler pazarinin
resmi  olmayan sansiirii sinema aracilifiyla neyin  sOylenip  neyin
sOylenemeyeceginin smirlarint ¢izerken, Chan ulus-asir1 yapim ekibi ile celiskili
konular1 ciddi bigimde incelemeyi basarir. Bu yolla, film ¢alismalarinda dikkat
cekilmesi gereken yeni bir kiiltiirel alani isaret eden sinema medyumunu kullanarak
ulus-asir1 ve kiiltiir-asirt sdylemler yaratlr.82 Chan’in bu boéliimde ii¢ filmi Crossings,
To Liv(e) ve Journey to Beijing’e yer vermekte yarar var: Aktris Liv Ullmann’in 51
Vietnamli miilteciyi siir dist etmesi ve Onceki yil yasanan Beijing’teki Tiananmen
katliami nedeniyle 1990 yilinda Hong Kong’u kinamasi olayindan esinlenen To
Liv(e) Ingiliz kolonisinin anavatana devretmesi muhtemel cagdas Hong Kong’taki
sorunlar lizerine kurmaca bir filmdir. Politik mesaj1; sevimli, genellikle tuhaf, geng
bir magazin editorii ve onun ailesi, erkek kardesi ve erkek arkadasi ile iligkileri,
merkezinde bir aile dramasi i¢inde sarmalanmistir. Journey to Beijing Cin yoksul
kirsal bolgeleri i¢cin egitim fonu olusturma niyetinde olan bir Hong Kong hayir
kurumu, Sowers Action tarafindan 1997°de organize edilen Hong Kong’tan
Beijing’e dort aylik yardimseverlik yliriiyiisiinii konu alan bir belgeseldir. Yiiriiyiis
stiresince, Mao Tse Tung’un dogum yeri, Sar1 Nehir, Tiananmen Meydani ve Cin
Seddi degisen Hong Kong’dan- goriintiiler olarak sunulur. To Liv(e)’i tamamlamak
olarak da goriilebilecek Crossings’in bagrollerinde ise siiper star Anita Yuen ve
Simon Yam’m yer aldigi film NewYork metrosunda yasanan gercek bir cinayet
olayindan esinlenmistir. Uluslararasi ilag ticaretinden Kuzey Amerika’daki yasa dis1
gbcmenlerin yasamina ve Hong Kong ve NewYork arasindaki ustaca kesmelere,
Crossings diinya capindaki gd¢menlerin ve siirgiinlerin karsilagtigi gergek yasam

sorunlarma odaklanir.®?

Hong Kong Sinemasina ve 6zellikle s6z a¢tigimiz yonetmenler, Ann Hui,
Clara Law ve Evans Chan’in filmlerine baktigimizda ana temalarin kimlik, aidiyet,
kiiltiir-asirilik etrafinda sekillendigini gérmek miimkiindiir. Kiiltiirlerin karsilagtigi,

Hong Kong’un tarihsel ve politik gegmisinin bigimlendirdigi kiiltiirel alaninin, semi-

82 Gina Marchetti, “Transnational Cinema, Hybrid Identities and the Films of Evans Chan”
(Cevrimigi) http://ginacao.tripod.com/index.htm, 24.09.2004
% (Cevrimigi) http://www2.uiuc.edu/unit/cinema/events/archive/chan.html 12.05.2005
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otobiyografik filmler olarak iiretilen yapimlarin temalar1 konusunda belirleyicidir
ve bu alan Hong Konglu auteurlerin sinemasal dilini etkiler. Hong Kong’un
gecisliliginin yani sira yonetmenlerin-6zellikle Clara Law ve Evans Chan- cografi
hareketliliginin bir sonucu olarak filmleri; temalari, konular itibariyle yerelden
kiiresele bir siire¢ icinde de doniisiir. Ama tiim filmlerinde ¢ekirdek catisma olarak

stiren “aidiyet” arayisidir.
1.2.4. Beur Sinemasi: Ikinci Kusagm Sesi

Fransa’daki etnik azinliklardan gelen sinemacilar, ana akim Fransiz Sinemast
icinde politik projeleri i¢in destek bulma konusunda rahat kosullar i¢inde degillerdi.
Ingiltere’deki British Film Institute ya da Channel Four gibi alternatif film
{iretimlerine ulusal diizeyde destek saglayan kuruluslar ya da Sankofa, Siyah ingiliz
Film Kolektifi gibi azinlik sinemacilara teorik ve pratik kaynaklar saglayan atolye
gruplar1 da bulunmuyordu. Ancak, 1970’lerin sonlarinda Fransa’nin baslica etnik
azinliklarindan, “ikinci kusak™ Kuzey Afrikalilar, bir dizi kisa ve uzun metrajli,
ticari ve ticari olmayan filmler irettiler. Bu filmler, cogunlukla Fransa’daki goc
deneyiminin gerilimleri ve ¢atigmalari lizerine idi ve alternatif gosterim yerlerinde
sergileniyorlardi. 1980’lerin ortalarinda bu “ikinci kusak™ sinemacilar ticari uzun
metraj filmleri ile popiiler bir basar1 elde ettiler ve elestirmenler bu filmleri Fransiz

Sinemasi’nda yeni bir fenomen, yeni bir soluk olarak degerlendirdiler.**

Bu acik¢a yeni ve farkli olan kusak yiikselen irksal gerilimler baglaminda,
1980’lerden simdiye Fransiz politik yasamindaki goc, entegrasyon, asimilasyon, vs
tartismalarinin merkezinde ortaya cikti. 1983°te ayrimciliga karst Marsilya’dan
Paris’in merkezine, 100.000 gdstericinin katildigi “irk¢iliga karst ve esitlik icin
yiiriiylis” (The Marche pour ’égalite et contre le racisme), Beur kusagin ulusal bir
“goriiliir olma hali” kazanmasinda kilit bir andir. Bununla beraber, bu goriliirliik,
sadece sokak protestolar1 ve politik eylemler araciligiyla olmadi , 1980’ler ve

1990’lar Beur miizik ve radyo kanallarinin, Beur sanatgilar ve fotografcilar, Beur

8 Carrie Tarr, “‘Questions of identity in Beur cinema', Screen, cilt 34, No. 4, s. 321
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kurmaca ve otobiyografi ve hatta bir Beur Sinema’nin ortaya ¢ikmasia da tanik
oldu Beur terimi, aslinda ‘Arap’ anlamina gelir, ve ‘le verlan’ olarak bilinen
argonun bir Ornegidir. ‘Le verlan’ bir sdzcliglin yada o sozciigiin hecelerinin
harflerinin ters ¢evrilmesi iizerine kuruludur. Ornegin, femme sozciigii, bu durmda

e . 85
meuf olurdu ve café sézciigli de féca olurdu vs.

Beur sozciigli, Kuzey Afrikali Arap kdkenden gelen, ancak Fransa’da dogan
ya da yetisen gogmen ¢ocuklarini ifade eder. Bu ikinci kusak Fransiz vatandaglarinin
cogunlugu, baslica Fransiz kentlerinin varoslarindaki (banliyé olarak adlandirilan)
toplu konutlarda yetistiler.*® Bir taraftan kendi Cezayirli, Tunuslu ya da Fasl ulusal
kimliklerini siirdirme ve anavatana geri donme egiliminde olan Magripli
ebeveynlerinin kiiltiiriine bagl iken, diger taraftan ailelerinin art yorelerine karsin,
sekiiler Fransiz egitim sisteminin {iriinleridirler ve Fransa’y1 anavatan olarak
benimsemislerdir. Ailelerinin sahip oldugu degerlerden uzak olarak, Fransiz

toplumundaki gelecege dair rolleri iizerine biiyiik beklentiler igindedirler.’

Yazarlarinin kigisel sinif, etnik, cinsiyet ve kusaksal artyoreleri agisindan
oldukga farkli metinler olmalarina karsin, beur metinler kiiltiir ve kiiltiirel kimligin
sorgulanmastydilar. Beur yazin, her seyin 6tesinde, kimligin olusumu ve kimlik
politikalari ile ilgili idi: Fransiz olmak ya da Fransiz olmamak ne demektir ya da
Arap olmak ya da olmamak. Bunun anlami kisaca “beur olmak™ti. Pek ¢ok
bakimdan bu metinler kiiltiirel kafa karigikliginin anlatimlariydilar, iki diinya, iki
siif, iki ulus, iki dil arasinda boliinmiis hissetme ve belirli bir kiiltiirel kimligi
arastirma deneyiminin bir kafa karisikligi idi bu.*® Beur y6netmenlerin ticari uzun
metraj filmlerinin baglicalari, Le Thé au harem d’Archiméde/Tea in the Harem of
Archimedes (Mehdi Charef, 1985), Baton Rouge (Rachid Bouchareb, 1986), Miss
Mona (Mehdi Charef 1987) ve Cheb (Rachid Bouchareb, 1991) filmleri ile Mathieu

8 Tony McNeil, Les Beurs en France (Cevrimigi)
http://www.sunderland.ac.uk/~osOtmc/contemp 1/beur.htm, 23.04.2005
% Naficy, a.g.e, 5.96

87 Tarr, a.g.e, s.322

8 McNeil, a.g.e.
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Kassovitz’in La Haine’i (1995) sayilabilir.*’ Ozellikle siyah-beyaz olarak, diisiik bir
biitgeyle ¢ekilmesine karsin La Haine, ilk alt1 haftada 500.000 izleyiciye ulasti ve

yonetmenine Cannes Film Festivali’nde en iyi yénetmen 6diiliinii kazandirdi.”

Kiiltlirlerin kesisim alaninda bir sinema olarak ortaya ¢ikan ve Fransa’daki
Kuzey Afrikali Araplarin go¢ deneyimine dair hikayeler anlatan Beur Sinemasi,
egemen sinema pratiklerinin karsisinda iki kiiltiiriin ortasinda alternatif bir bakig

ortaya koyar.

Bu boliimde soziinii ettigimiz sinemalar1 ortak noktada bulusturan,
auteurlerinin kiiltiirel konumlanis1 ve kullandiklar1 sinemasal {iretim bi¢imleridir.
Sozii gegen semi-otobiyografik filmlerin auteur-yonetmenleri kiiltiirel olarak bir
“ikilik”in ortasindadirlar. Bunun sonucu olarak auteurlerin bakis acilarmi ve
toplumsal konumlarini yansitirlar. Dolayisiyla auteurlerinin kimlikleri ile filmlerin
kimlikleri arasinda otobiyografik olmaktan kaynaklanan bir paralellik gozlemek
miimkiindiir. Bu filmlerin yonetmenleri arasindaki ortak 6zellik, bu yonetmenlerin
gb¢iin ve yersizlesme siirecinin {iriinleri olmalaridir. Ayrica, bu filmlerin diger bir
ortak 6zelligi iiretim bi¢imi olarak egemen sinemasal iiretimin yontemlerini degil,
fonlar, atdlyeler vb araciligiyla gerceklestirilen alternatif tiretim bigimlerini
kullanmalaridir. Peki bu filmler nasil degerlendirilebilir? Gorsel bigemleri, ¢okdilli,
elestirel, biyografik anlati yapilar1 , konulari, temalar, tarihsellikleri, kimlik ve
yersizlesme iizerine odaklanmalari, alternatif iiretim bigimlerini kullanmalar1 ve
kiiltiirler arasinda olmalarina karsin her birine esit mesafede olmalar ile bicemsel
olarak benzer oOzellikler tagirlar. Kiiltiirlerin kesisim alanlarinin  sinemasal
tiretimlerinin degerlendirilmesinde bu O6zellikleri kategorilestiren ve bu fiiriinleri
auteurlerinin otobiyografik konumuna ve hikayenin barindirdigi 6gelere gore
konumlandiran Hamid Naficy’nin “Aksanli Bicem” kategorilestirmesini incelemek

ve ‘Aksanli Bicem’in 6gelerine deginmek gerekir.

8 Tarr, a.g.e, s.322
%0 Tony McNeil, “Mathieu Kassovitz La Haine”, (Cevrimigi)
http://www.sunderland.ac.uk/~os0tmc/contemp 1/lahaine.htm, 29.04.2005
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2. AKSANLI SINEMA KAVRAMI

Hamid Naficy, 2001 tarihli Aksanli Sinema adli ¢aligmasinda “Aksanli

Sinemac1” kavramini soyle agikliyor:

“Aksanli Sinemacilar toplumsal olugsumlarin ve sinemasal pratiklerin  “ara-
alanlarinda”larinda (interstice) c¢aligan silirgiin ve diyaspora sinemasinin  evrensel
figiirleridir. Aksanli Sinemacilarin ¢ogunlugunu, 1960’lardan bu yana, kuzey’in kozmopolit
merkezlerinde yerlesmis ve geldikleri ilk vatanlari ve simdi bulunduklari yer arasinda
uyusmazlik ve gerilimler yasayan, Ugiincii Diinya iilkeleri ve post-kolonyal iilkelerden
(yada kiiresel Giiney’den) gelenler olusturur. Genellikle bagimsiz, stiidyo sisteminin yada
anaakim (mainstream) film endiistrilerinin disinda ¢alisirlar. Ara-alanla ilgili (interstitial) ya
da kolektif iiretim bigimlerini, egemen iiretim bigimlerini elestirmek i¢in kullanirlar.Sonug
olarak marjinal yada farkli goriiliirler. Bu farkliliklarin varligi, aksanli sinemacilarin
homojen bir grup ya da bir film hareketi olmalarin1 engeller. Tiim bu gerilim ve farkliliklar
iceren —gruplart aksanli bicemin etkisinde oldugundan- filmler bildik anlati ve jenerik
semalart ile ¢oziimlenemez. Filmler arasindaki farkliliklar ¢ok sayida etmen tarafindan
yonlendirilir, benzerlikler ise sinemacilarin ortak olarak sahip olduklar o6zelliklerden
kaynaklanir: bilingdisina dair 6znellik ve toplumda ve film endiistrisindeki ara-alanla ilgili
konumlari. Aksanli sinemay1 olusturan, bu fark ve benzerliklerin kesisimi ve birlesimidir.””’

Naficy, “ara-alan” (intersice) kavrami ile iki konuya gdnderme yapar,
bunlarin birincisi kiiltiirlerin kesisim alanlaridir; ikincisi ise, sinemacilarin sinema
enddistrisi ve alternatif sinema arasindaki geg¢isliligidir. Aksan kavrami ise sozliik
anlamiyla, “bir sdzciige yapilan vurgu”dur.”? Dildeki aksan, bolgesel ya da yabanci
olabilir. “Aksan olmaksizin konusmak miimkiin degildir.” Bir dilde de iilke i¢indeki
bolgelerde konusulan aksanlar vardir; s6z konusu dili ikinci dil olarak
benimseyenlerin konusmasinda ise, ana dillerinin etkisi goriiliir.”” “Dilbilimsel
olarak tiim aksanlar esit olmasina karsin, aksanlar toplumsal ve siyasal olarak esit
degerde degildir. Kullanilan aksan bolgesel, yerel, kaba, komik, egitimli, {ist sinif vb
olarak tanimlanabilir. Anaakim medyalarin kullandig1 ‘aksan’ ise standart ve

94
yansizdir.”

Dolayisiyla aksan mindr bir kosuldur ve major bir dilde sdylenen
sOzciiglin bolgeye ya da bir yabancilik durumuna olan aitligini belirler. Diger bir

deyisle, egemen olana kars1 alternatif bir deneyim ortaya koyar.

’! Naficy, a.g.e., s.10

%2 {smail Parlatir v.d., TDK Tiirkce Sozliik, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, 1998, .64
% (Cevrimici) http://www.lsadc.org/fag/index.php?aaa=fagacc.htm

* Naficy, a.g.e., s.23
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Sinema tarihinde sinemasal dil agisindan bdyle bir alternatif deneyime
Fransiz Yeni Dalga hareketi iyi bir 6rnek olusturabilir. Amaci egemen endiistriyel
sinemanin basmakalip anlat1 yontemlerine kars1 yeni bir dil olusturmak olan Fransiz
Yeni Dalga hareketinin onde gelen yonetmenlerinden Jean-Luc Godard’in
Amerikali yonetmen Michael Cimino ile bulugmalari sirasinda yaptigi bir betimleme

ile ilgili Buscombe sunlar1 yazmustir:

“Godard, kendisinin elli, Cimino’nun otuz yedi yasinda olduguna dikkat
ceker ve kendisini Amerikali Cimino’dan ve Amerikali sinemacilardan ¢ok daha
geng hissettigini soyler, ¢iinkii onun Amerikan Sinemasi ile olan iliskisi bir babanin
oglu ile iliskisi gibidir....A¢ikca bu metaforu kullanarak Godard, Freud’un
tanimladig1 anlamda bir baba ogul iliskisini kastetmektedir: kendi i¢inde ¢eliskili bir
ictepi, bir taraftan babay1 adim adim izleyerek ondan daha iyi yapmaya ¢alisirken,
diger taraftan onun ayagini kaydirip yerine ge¢meye ¢alismak arzusudur bu.””

Sinemada mindr deneyim diyebilecegimiz liretim bigimi, alternatif anlati
kaliplar ile endiistriyel sinemanin iiretim, dagitim olanaklarinin disinda tiretim ve
dagitim1 kosul olarak ortaya koyar. Deleuze ve Guattari, Kafka: Mindr Bir Edebiyat
Icin adli galigmalarinda, mindr edebiyat;, “bir aznhigmn majér bir dilde yaptigi
edebiyat” olarak tanimlarlar ve minor edebiyata ti¢ Ozellik atfederler. “Minor
edebiyatlarin en 6nemli 6zelligi dilin, gliclii yersizyurtsuzlasma katsayisindan her
kosulda etkilenmis olmasidir. Ikinci 6zelligi, bu edebiyatlardaki her seyin siyasal
olmasidir. Biiylik edebiyatlarda tersine bireysel sorun (ailevi, evlilige iliskin vb.)
daha az bireysel olmayan bagka sorunlarla birlesme egilimindedir, toplumsal ortam
ve ¢evre arka plan olarak kullanilir;minér edebiyat ise tiimiiyle farklidir: Daracik
mekani, her bireysel sorunun dogrudan siyasete baglanmasini saglar.Biiyiik
edebiyatlarda olup biten ve binanin varligi i¢in zorunlu sayilabilecek olan bodrum
katin1 olusturan sey, kiigiik edebiyatlarda tam bir aydinlik i¢cinde gergeklesir. Biiyiik
edebiyatlarda ancak bir anlik konugmaya neden olan sey, kiiciik edebiyatlarda tam

bir aydinlik i¢inde gergeklesir. Biiylik edebiyatlarda ancak bir anlik bir konugmaya

% Stephen Teo, “Local and Global Identity:Whither Hong Kong Cinema” (Cevrimigi)

http://www.sensesofcinema.com/contents/00/7/hongkong.html, 17.09.2000
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neden olan sey, kiiciik edebiyatlarda herkesin 6liim kalimiyla ilgili bir karar niteligi

tasir. Ugtincii 6zellik, ise “her seyin ‘kolektif” deger tasimasidir.”

Burada Deleuze ve Guattari’nin soziinii ettigi, kendinin olmayan bir dilde
yasamaktir; bu oOzellikle gdg¢menlerin ve onlarin ¢ocuklarinin bir sorunudur.
Kendinin olmayan bir dilde yazmaya c¢alismak deneyimi, bir ikileme kars1 {i¢iincii
bir diinya olusturma ictepisini getirir. Katka’nin kendisi, bdyle bir deneyimin
“malzemeyi islemeye daha elverisli oldugu”nu belirtmistir. Minérliik kavramu,
sinemada kiiltiirler karsilagsmasinin, goclin ve yersizyurtsuzlasmanin, kimlik

olusturma siirecinin sonucu araalansal bir deneyim olarak {iretilir.

Mindr edebiyatta oldugu gibi, mindr sinema deneyiminde de minorliik
auteur’iin konumundan kaynaklanan bir minorliiktiir. Laura Marks’1in ileri siirdiigi
gibi bu filmler, “yapanlarin kiiltiirel hafizalarim1 ve duyumsadiklarini” temsil
ederler. Marks, diyasporanin, (post yada neo) kolonyalizmin ve kiiltiirel 1rk
ayrimciliginin alanlarinda birlikte yasayan, farkli artyorelerden gelen insanlarin
yarattig1 uluslararasi fenomeni ifade etmek i¢in interkiiltiirel terimini kullanir ve
interkiiltiire]l sinemay1 iki yada daha fazla kiiltiirel rejimin kavsaginda iiretilen

sinema olarak tanimlar.”’

2.1. Aksanli Sinemanin Turleri

Naficy, otobiyografik 6zellikler tagiyan ve bunun sonucu olarak auteurlerinin
bakis acisin1 ve toplumsal konumunu yansitan filmleri, li¢ tiire ayirir: siirgiin
(exilic), diyaspora ve etnik. Bu ayrim c¢ok kati bir ayrim degildir. Cogunluk {igiinii
de farkli dlgiilerde paylasirken, bazi filmler de bu siniflamalarin birinin i¢ine dogal
olarak girer. Her tiiriin iginde, alt boliimler bulunmaktadir. Buna ek olarak,

kariyerlerini siirdiiriirlerken, ¢ogu sinemaci sadece iilkeden iilkeye degil, kendi

% Gilles Deleuze, Felix Guattari, “Kafka: Minor Bir Edebiyat icin”, cev. Ozgiir Ugkan, Isik
Ergiiden,Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2001, s. 25-26

7 Melanie  Swallwell, “The Senses and Memory in Intercultural ~ Cinema”,
(cevrimigi)http://www.film-philosohy.com/vol6-2002/n32swallwell, 03.03.2005
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kimliklerinin ve kendi oncelikli toplumlarinin yolculuklarinin yoriingesinde film

tiirlerinden diger film tiirlerine de gegerler.”®
2.1.1. Siirgiin Sinemacilari

Stirgiin, bir kimsenin yurdundan ya da evinden zorla ya da istengli olarak
uzaklagmasi anlammi tagir.”® Siirgiin kavraminda zorlamadan kaynaklanan bir
geriye bakis s6z konusudur ve bu caligmada harici siirgilinleri ifade edecek sekilde

kullanilacaktir.

“Totaliter rejimlerin egemen oldugu iilkelerde, sanatgilar iizerinde biiyiik
capli sinirlamalar, tecrit edilmeler ve sansiir oldukea sik karsilasilan durumlardir. Bu
durum Gayatri Chakravorty Spivak’in, tinli sorusunu akla getirir: “Ast gruplar
konusabilir mi?” Ayni adli ¢caligmasinda Spivak, ast gruplarin yani ezilen 6znenin
sesini diriltmemizin imkansiz oldugunu savunur ve postkolonyal entelektiiellerin
baski mekanizmalarina dikkat ¢cekme ve ezilen insanlarin perspektifini ortaya koyma
yoniindeki arzularini ciddiye alir. Spivak bu tip entelektiiellerin, herhangi bir ast
eylemliligi diriltme hakkindaki felsefi bir kd&tiimserligi marjinallestirilmis olan
gruplarin konumlarin1 goriiniir hale getirmeye yonelik bir politik baglanmayla
birlestirmeleri sayesinde, Gramsci’nin “aklin kotiimserligi, istencin iyimserligi”
disturunu  uyarladiklarim1  sdyler; ast gruplart  temsil etmesi gereken
“entelektiiel"dir.”'" Anavatandaki gii¢c kosullara ragmen “konusma”y1 siirdiirenler
cezalandirilirlar, ancak bu cezalandirilmanin temel sebebi yakalamis olduklari
etkidir. “Sorgulanma, su¢lanma ve sansiir bu sesin duyuldugunun bir kanitidir.
Cezalandirilmanin ve susmaya karsi konugsma hakkinin oldugu Bati’ya gidenlerse bu
kez bir ses ciimbiisiiniin i¢inde seslerini yitirirler.” " Yeni kosullarin avantaji

dezavantajini beraberinde getirir.

Siirgiinler, anavatana donememelerine karsin, iglerinde yogun bir “geri

donme arzusu” barindirirlar. Bu geri donme arzusunu sesler, imgeler, filmler

% Naficy, a.g.e., s.11

% Robert Allen, “The Penguin Concise English Dictionary”, London, Penguin Books, 2002, s.302
1901 oomba, a.g.c., s. 262

"' Naficy, a.g.e.,s. 11
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araciligiyla fetislestirirler. Bu nedenle erken dénem siirgiin ¢alismalarinin ¢ogu

anavatanlarini temsil etme egilimi tagir.

Denilebilir ki, siirgiinlerin bakislar1 anavatana dogrudur. Bir miicadele
kosulu doguran siirgiinliik hali, her siirgiin 6znesi i¢in gecerli olmasa da, bu
kosullarin getirdigi gerilimler, karmasa biiyiik sanat yapitlarinin bir 6zelligidir. Tabu
kavramlar iiretimi tesvik eder. James Joyce, Samuel Beckett, Salman Rushdie,
Andrei Tarkovsky, Vladimir Nabokov, Trinh T. Minh Ha, Fernando Solanas bu

duruma 6rnek olusturabilir.

“1976’da Arjantin’de Juan Peron’un Oliimiiniin ardindan yagsanan askeri
darbe, binlerce insanin ortadan kaybolmasi, cinayet ve iskence olaylarin yiikselise
gegmesini de beraberinde getirdi. Olaylarin bu hale gelmesi Peronist Fernando
Solanas’in (ve ailesinin) 6nce Madrid’e ardindan da Paris’e siirglin gitmesine neden
oldu. Solanas 1984’e, yani, Ingiltere ile yapilan Falklands/Malvinas’daki bozgunun
ardindan Arjantin’deki askeri giiciin yonetimden cekilmesine kadar orada kaldi.
Kirkli yaslarinda yersizyurtsuzlagsmis bir deneyim yasayan Solanas, siirgiinii bir
eksiklik ve bosluk hissi olarak tanimliyordu. Ve bu fikir, Tangos: Exile of Gardel
filmini sekillendirdi. Solanas filmi yapmaya Paris’te bagladi ama yurduna dondiikten
sonra tamamladi. Film aralarinda Venedik Film Festivali Giimiis Aslan odiiliiniin de

oldugu, ¢ok sayida uluslararasi 6diil kazandi.”'*

Cogu siirgiin aksanli sinemact gibi Solanas da, filmde ydnetmen, yapimei,
senaryo yazari, besteci ve oyuncu olarak ¢alismistir. Film, authoryal, otobiyografik
bir filmdir ve ydnetmenin kendisinin ve cevresinde onunla birlikte bu siirgiin

deneyimini yagayan ailesi ve arkadaslarinin deneyimlerinden izler tasir.

2.1.2 Diyasporik Sinemacilar

Siirgiin ile benzerlikler iceren diyaspora da siirgiin gibi kopma, kirilma ile

baslar. Diyasporadaki 6zneler de slirglinlere benzer olarak anavatandan ayrilmadan

12 Naficy, a.g.e., s. 104
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once kendi kimliklerine sahiptirler; diyasporik kimlikleri de bu énceki kimlikleri ile
sekillenir. Ancak siirgiinlerden farkli olarak (¢linkii siirgiinler bireysel ya da kolektif
olabilir) diyaspora mutlaka gecmiste ve gelecekte kolektiftir. Bu kolektif hafizanin
idealize edilmis anavatan fikri, diyasporik kimligin temelini olusturur. Kimlikleri
anavatan ile dikey bir iliski gerektiren siirgiinlerden farkli olarak diyasporik biling
yatay ve c¢ok taraflidir, sadece anavatani igermez, baska yerde bulunan yurttas
topluluklarmi da igerir. Bu farkliliklar siirgiin ve diyaspora filmlerini farklilagtirir.
Diyasporik sinemacilar, tek bir anavatan ile iligkiye ve anavatanin temsili iizerine
odaklanmazlar. Siirgiin sinemacilarinin bakiglar1 anavatana dogrudur, ancak
diyasporik sinemacilar anavatana, ev sahibi iilkeye ve diger diyasporik topluluklara
da bakiglarin1 ¢evirirler. Diyasporik sinemacinin temsili artik sadece anavatan
tizerine odaklanmig degildir. Naficy’ye gore bu durum diyasporik filmlerin stirgiin

filmlerine gore, ¢ok tarafli bakislarini daha ¢ok aksanllastirilmigtir.'

Italyan siyaset kuramcisi, Antonio Gramsci entelektiielin kamusal yasamdaki
rolii iizerine ¢aligmalarinda, “geleneksel” ile “organik™ entelektiieli karsilastirirken,
geleneksel entelektiielin zamanin egemen giiciiniin mevcut durumunu siirdiirmesi
icin egitilmis oldugunu, ikincisinin yani organik entelektiielin ise kendi kitlesinin
sOzclisli olarak harekete gegmek icin ast grup tabakasinin icinden ¢iktigini
gormiistii. Organik entelektliel fikri Gramsci’den bu yana c¢ogu kuramcinin
diisiincelerinde etkili olmustur. Daha yakin donemde, entelektiiele yonelik bir bagka
bakis daha ortaya ¢ikti: diyasporik entelektiiel. iginden ciktig1 toplumda kalan
organik entelektiielden farkli olarak diyasporik entelektiiel uluslar, kiiltiirler, diller
ve diger “pozisyonlar” arasinda hareket ediyordu. Gergekten diyasporik
entelektlielin konumu kadar pozisyonunu da saptamak giictiir. Diasporik entelektiiel

siirglinlin ve/veya gociin, yersizlesmenin 0zgiirliigii kadar acisinin perspektifinden

de yola ¢ikmaktadur. '

1 Naficy, a.g.e., s.14
1% Gina Marchetti, a.g.e.
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2.1.3. Postkolonyal etnik kimlik sinemacilar1

Postkolonyal etnik kimlik sinemacilar1 olarak isimlendirdigi {icilincii tiiri
Naficy “hem etnik hem de diyasporik” olarak tanimlar. Anavatanla olan iligkiler
lizerine farkli vurgular, aksanli filmleri farkli tiirlere ayirmay: saglar. Onceki iki
boliimde belirtildigi gibi, slirglin sinemasi1 Once siirgiine ve ardindan anavatana
odaklanirken, diyasporik sinema anavatan ile dikey, diger diyaspora topluluklari ile
de yatay bir iligki gelistirir. “Postkolonyal etnik kimlik sinemasmin odagi ise
sinemacinin ait oldugu simdi ve buradaki iilkenin yasami ve gereklilikleridir.
Postkolonyal etnik kimlik sinemasi, kimligin degisim ve doniistimii ve odaklandig:

yer ile siirgiin ve diyaspora kategorilerinden ayrilir.”'%’

Postkolonyal etnik kimlik sinemasinin kilit sorunsallarinda biri de “tire”dir.
Peki tirenin yarattii fark nedir? :70’lerin sonlar1 ve 80’lerin baglarindan bu yana,
Asyali-Amerikan Caligmalarinin bir disiplin olarak ve Asyali-Amerikan hareketinin
panetnik bir birlesme olarak Birlesik Devletler’de gelismesi ile, Amerika’daki,
Kanada’daki ve Avrupa’daki beyaz olmayan yazarlara, Afrikali-Amerikan, Asyali-
Amerikan, Asyali-Kanadali ya da Siyah-Ingiliz yazarlar olarak génderme yapmak
daha yaygin hale geldi. Bu tireli statii bir kimsenin iki diinyaya aitliginin, hibrit

kimliginin ve anaakim kiiltiire ait olmamanin bir isareti olarak goriildi.'*

Ancak bu paradigma, 6zgiirlestirici gibi goériinmesine karsin, farklilik {izerine
temellenir ve egemen bir ‘dteki’ye karsi konumlanir. Ornegin Asyali-Amerikan
tasarimi, "Amerikan” sozcligiiniin beyaz ¢ogunlugu ifade ettigini varsaymis olur.
Boylelikle Asyali-Amerikanlik ‘Amerikan’ teriminin disinda tutulmus olur. Bu da
daha genel bir niteleme ile, Amerikalilar ve “tireli-Amerikanlar” gibi bir ayrim

ortaya ¢ikarir.

1% Naficy, a.g.e., s.15
1% Eleanor Ty, “Rethinking the Hyphen: Asian North American and European Ethnic Texts as
Global Narratives” (¢evrimigi) http://www.utpjournals.com/product/cras/323/ty.html, 02.02.2005
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Tire, Amerikan eritme politikasi ideolojisine karst bir diren¢ olarak
algilanabilir, fakat goriildiigii lizere, birgok ikincil yan anlami da beraberinde getirir.
Ornegin iki yoénlii bir eksiklik ya da esitsizlik durumu cagristirabilir. Cinli-
Amerikali yazar Maxine Hong Kingston, The Woman Warrior: Memoirs of a
Girlhood Among Ghosts adli kitabinda, “Amerika dogumlu bir Cinli kadinin
Oykiistinii anlatir. Nostaljik ve elestirel bir anlatimi olan kitabinda Kingston, 40’larin
sonlarinda California Stockton’da yasayan ikinci kusak bir Cinli-Amerikali olarak
deneyimlerini ve iki kiiltiirel gelenek arasinda kalmis olmanin belirsizligini anlatir.
Kingston bir Cinli-Amerikali olarak, Batili gozler tarafindan kac¢inilmaz olarak
Cinlidir, diger Amerikalilarla paylasti§i Amerikanlig1 Cinliligi tarafindan golgelenir.
Ikinci elestiri ise Cin tarafindan, Cin dilini konusan ve Cin toplumunda yetisen
akademisyenlerden ve okuyuculardan gelir ve Kingston, Cin kiiltliriinii kusurlu,
genellikle negatif ve utanilacak sekilde temsil etmekle suclanir ve kiiltiirel olarak
dezavantajli, Amerika dogumlu, Cinlilerin giinliik yasamlarinin bir parcast olmayan
egzotik yemekleri, kimsenin inanmadig1 bos hurafeleri ve hi¢ bir Cinli tarafindan
uygulanmayan gelenekleri anlatan bir yazar olarak yaftalanir. Bir iiciincii elestiri de
Cinli-Amerikal1 yazarlardan gelir. Frank Chin, Benjamin Tang ve Paul Chan gibi
Cinli-Amerikal erkek yazarlar, The Woman Warrior’in Cin-Amerikali deneyimi ile
ilgili olmadigini sdylerler. Dahasi, bu elestirmenler Kingston’in ideolojisini bir etnik
Amerikali yazar olarak incelerler. Kingston, olduk¢a olagan dis1 bir ailede ve
toplumda yetismis biridir, bu nedenle elestirmenler, bu iilkede dogan Cinli-
Amerikali kizlarin c¢ogunlugunun bdyle diisiinmedigi ve davranmadigini ileri
stirerler. Feminist fikirleri, gorlis ve deneyimleri gormezden gelerek, Kingston’in
egemen Amerikan ideolojisinin bir parcast oldugunu iddia ederler. Diger bir deyisle

Kingston bir Cinli-Amerikan olarak yeterince radikal degildir.'"’

Tiim bu tire tasarimlarina kargin, hibritlestirilmis, ¢oklu ya da insa edilmis
kimligin bir isareti olarak okundugunda, tire 6zgiirlestirici olabilir. Martin Scorsese
“ITALYANAMERIKALI” (ITALIANAMERICAN) adli 1974 yapimi belgesel

calismasinda bunu oldukea etkili bigcimde basarir. Film, Martin Scorsese ve kiigiik

197 Victoria Chen, “(De)hyphenated Identity: The Double Voice in the Woman Warior”, (Cevrimigi)
http://www.roxbury.net/OV4 Web.pdf, 10.02.2005
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film eckibinin, kendi anne ve babasi Catherine ve Charles Scorsese’nin New
York’taki apartman dairelerinde bir aksam yemegi sirasinda yaptiklar1 sohbetlerden
olusur. Scorsese’nin anne ve babasi oldukca iyi birer hikaye anlaticisidirlar, ayrica
hikayeyi anlatirken “ITALYANAMERIKALI” olma deneyimini New York’un
kendi tarihi ile birlikte drerek anlatirlar. Scorsese, burada Italyan ve Amerikan
kavramlarin1 birlikte eritip {igiincii bir kavram ortaya koyar. Bu noktada artik

Amerikaliliktan ayri bir italyanlik ya da tersi s6z konusu degildir.'®

Ozellikle bagmmsiz film dagitimcilari, tireyi, filmleri tematik olarak
siniflandirmak i¢in kullanir. Boyle siniflandirmalar, filmlerin pazarini daraltir,
yonetmenin yazarcil vizyonu ve bicemsel deneylerinden ziyade filmlerin yalnizca

etnik icerikleri agsindan degerlendirilmesine neden olur.'”

2.2. Aksanli Sinemanin Uretim Bicimleri

Onceki boliimde de agiklandig1 iizere aksanl sinema; sinema endiistrisi ve
alternatif sinema arasindaki geg¢islik iligkisine dayanir. Egemen tiretim, alternatif
tiretim bigiminin varlik nedenidir ve tersi de gegerlidir. Bu iligki i¢inde alternatif
sinemay1 konumlandirabilmek i¢in onun karsisinda bulunan endiistriyel ve post-

endiistriyel iiretim bi¢imlerini tanimlamak gerekir.

2.2.1. Sinemasal Uretimde Endiistriyel ve Post-Endiistriyel Dénem

David James, “Socialist Questions in A Rented World” adli ¢alismasinda,
alternatif filmsel iiretimi konumlandirirken, Karl Marx’tan yaptigi su alintiya yer
verir:

“Tim toplumlarda tiim diger iretim big¢imleri {izerinde, onlar1 tasnif eden,
derecelendiren ve etkileyen egemen olan bir spesifik {iretim bi¢imi vardir. Tiim digerlerinin
bigimlerini o belirler ve 6zelliklerini bu {iretim bigimi tanimlar.” Bu egemen {iretim bigimi,
alternatif Uretim bi¢imi ile yan yana varolur. Egemen {retim bi¢imi, Uretim sekilleri

1% Naficy, a.g.e., s. 16
' Naficy, a.g.e., s.17
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tizerinde sinirlamalar ve tanimlamalar yaratmasina karsin alternatif iiretim sekillerinin

ozgiiliikklerini ve farkliliklarini ortadan kaldirmaz. Ciinkii varligin1 devam ettirebilmek ve
. .. o s .. e . 5,110

egemen kalabilmek icin alternatif iiretim bigimlerine ihtiya¢ duyar.

Sinemasal {retimin ara alanlarin1 alternatif bir deneyim olarak
konumlandirmadan 6nce, alternatif deneyimin karsisinda biitiin hasmetiyle yer alan

egemen iiretim bi¢iminden s6z etmek yerinde olur.

Sinemasal egemen iiretim, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan uluslararasi

arenada egemen konuma yiikselmis Amerikan Sinemasi’nin endiistriyel tiretimidir.

“Avrupa’da baglangigta sanat olarak sinema anlayisi ortaya ¢ikmis ve is
olarak sinema anlayis1 ile bir arada gelismistir. Fransa’daki film d’art hareketi 1908
tarihinde ortaya ¢ikmisti. Bunu hemen film d’arte italiana izlemis, savastan sonra da
Fransiz Sinemasinda avantgarde denemeler yapilmis ve kuramcilar sinemay1
edebiyat ve glizel sanatlarla esit diizeyde ve ¢ok daha ciddi olarak ele almaya

baglamglardir”'!!

Ancak Amerika’da “sinema” acik ve basitce “moviesdir. ilk yapim
sirketleri bile —6zellikle Biograph ve Vitagraph stiidyolarini birer sanat yaratimindan
¢cok mal {iretiminin yapildig1 fabrikalar olarak gérmiisler ve savasin disinda kalmay1
basarabilen ABD’de sinema giderek geliserek bir sanayiye doniismeye

112

koyulmustur. '~ Bu donemde Avrupa’daki film agigint ABD kapatmaktayd: ve

ABD’li girisimciler sinemay: karli bir yatiim alam olarak goriiyorlardi.”' "
“Avrupa’dan goc¢ eden sinemacilarla, Amerikan Sinemasit Avrupa’dan aldiklarini

(tiir olarak, konu olarak, kaynak olarak) daha gdz alic1 bir ambalaj icinde sunuyor ve

"% Hamid Naficy, “Between Rocks and Hard Places: The Interstitial Mode of Production in Exilic
Cinema”, Home, Exile, Homeland: Film, Media and the Politics of Place, Ed. Hamid Naficy,
London, Routledge, 1999, s. 128
11 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?: Sinema Dili, Tarihi ve Kurami, Sinema, Medya ve
%ﬁltimedya Diinyas, ¢ev. Ertan Yilmaz, Istanbul, Oglak Yayinlari, 2002, s.232

A.e.
3 Onder Senyapili, Sinema ve Tasarim, Istanbul, Boyut Yayinlari, 2002, s. 16

49



bunlara kendi degerlerini, kovboylarini, Vahsi Bati’nin destanlarin1 ve i¢ savasin

tarihini de ekleyerek iistiin yapimlarini ve star oyuncularim sunuyordu.'*

“Bagimsizlar denilen grup ise Avrupa Sinemasinin yontemlerini uyarlamada
basarili olarak ve 1914’ten baslayarak Amerikan Sinemasina hakim oldular ve Los
Angeles’in biraz disindaki, az niifuslu, kiiciik bir yerlesim merkezi olan

Hollywood’da sirketler kurdular.”'"

Ulkenin kiiltiirel baskentlerinden uzakta, Amerikali sinemacilar, dénemin
sanatsal faaliyetlerinden oldukca uzakta idiler. Ancak biiyiikk yapim sirketlerinin
kurucular1 edebiyat kiiltiirii konusunda bilgi sahibiydiler ve biiylik boliimii
Almanya’dan, Polonya’dan ve Rusya’dan birinci ve ikinci kusak gé¢cmen olan bu
insanlar tiiccar olarak igse baslamis, yan eglence olarak film gdsterim isine, oradan
dagitim isine girmislerdi. Bu insanlar kendi salonlarina film saglamak i¢in

yapimeilig1 segiyorlardr.'

Savas sirasinda basta Fransa ve Italya olmak iizere Avrupa Sinemasi geriledi.
Amerikan Sinemas1 tarafindan 6ziimsenmeden dnce ¢ok basarili filmler iireten Isveg
ve Danimarka sinemalar1 da Amerika’dan gelen devamli iiretim ile bas edemeyerek

gerilediler. '’

Ikinci Diinya Savagmin ardindan, ABD sonunda katildigi savasm Nazi
Almanyasi’nn yenilgisiyle sona ermesi dolayisiyla siyaseten Avrupa’daydi.
Avrupa’nin tmit bagladigi {ilke idi. Amerikan riiyasin1 isleyen filmler de,
Scognamillo’nun deyimiyle “siit tozu, ciklet ve sigara gibi” Avrupa iilkelerine

girmeye baslamistr.'™®

4 Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Istanbul, Timas Yayinlar1,1997, s.30

5 Gerard Betton, Sinema Tarihi: Baslangicindan 1986’ya Kadar, Istanbul, Tletisim Yayinlari,
1990, s.11

16 Monaco, a.g.e., s. 233

17 Betton, a.g.e., s.11

"% Senyapil, a.g.e, 5.17
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Biiyiik bir hizla film tireten Amerika’daki stiidyolar etkili bir bicimde seri
fabrikalar olarak calistilar. Sahne donatimlari tedarik edildi, senaryocular buralari
yapim i¢in yeniden diizenlemeye kosuldu, set ve kostiim tasarimi boliimleri yapim
icin gereken fiziksel 6geleri imal ettiler. Teknisyenler, tipki aktorler ve aktrisler gibi
maasa baglandilar ve diizenli vardiya biciminde ¢aligmaya basladilar. Ornegin 1930
ile 1939 yillar1 arasinda Micheal Curtiz 44, Mervyn LeRoy 36, John Ford 26 film
yapmustir. Film ¢ekildikten sonra ham malzeme kurgu, birlestirme ve seslendirme
icin post-prodiiksiyona gonderiliyordu. Stiidyo sorumlular1 sanatsal agidan son
kararlar1 veriyordu. Ancak prestij sahibi yOonetmenlerin post-prodiiksiyona dahil
olmasina izin veriliyordu ama bir filmin baslangicindan ilk gosterimine kadar olan

siireyi ok az sayida yonetmen izleyebiliyordu.'"

Dolayisiyla, bu donem Amerikan Sinemasi’na baktigimizda yonetmenlerin
tisluplarina dair degil, stiidyolarin iisluplarina dair bilgilere ulasiriz. Bir Hollywood
arastirmasi, tek tek filmlerin lizerine odaklanmaktan ¢ok oldukca fazla sayidaki film
arasindaki tipleri, modelleri, gelenekleri ve tiirleri belirlemenin konusudur. Bu
filmler muazzam sayidaki montaj fabrikasi temelinde imal edildiklerinden genellikle
bireysel olarak anlagilabilen, amacli olarak yapilmis sanatsal filmlerden daha iyi

bigimde ortak ilgilerin, mitlerin ve geleneklerin belirtileriydiler.'*

Sanayinin o donemdeki boyutlarin1 gostermek i¢in Scognamillo sayisal

verileri kullanir:

“1920 yilinda standart bir Amerikan filminin maliyeti 40-80.000 $’dir, bir stiin
yapimin ise 100-200.0008$. Dokuz yil sonra ise normal filmin standart maliyeti 200.000 $
dir. 1926’da Amerikan Sinemas1 400 konulu film imal ediyor ve bunlar1 14.673 sinemada
gosterime ¢ikariyordu. Sinema salonlarinin dagilisi ise soyleydi: Niifusu 5000’1 bulmayan
kentlerde, 7178 salon ve niifusu 5000 1 kentlerde 7495 salon. New York’ta 1194 sinema
bulunuyor, Pennsylvania’da 1032, Illinois’da 1008 ve Nevada’da sadece 23. '*!

1o Monaco, a.g.e, s.235
20 Ae. 5237
12! Scognamillo, a.g.e.47
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Scognamillo, Hollywood Sinemasi’nt “biz bunlara ister sanat¢i diyelim,
isterse ciddi, bilingli, nitelikli “profesyoneller” olarak kabul edelim ‘“kusaktan

kusaga degisen bir grup yaratici olarak” tanimlar. '*

50°1i ve 60’11 yillarin sonlaria degin siiren bu donem, sinemanin geleneksel
kurallart olarak adlandirilan unsurlarin biitliniiniin yaratildigi dénem olmustur.

Egemen iiretim bi¢iminin resmi agik¢a ortaya konmustur.

Ancak endiistriyel iiretim bi¢imi biiylik bir doniisiime maruz kaldi. 70’lerden
itibaren stiidyo sisteminin endiistriyel bi¢imi yavas yavas yok oldu, yerini “Yeni
Hollywood Sinemas1” olarak bilinen ve onun, iiretimi daha kapsayan kiiresel
kazanim olarak , dagitim ve filmlerin pazarlanmasi ve ¢esitli ticari (merchandise) ve

servislerle ilgili multimedya iirlinlerini iceren post-endiistriyel bigimine birakti.

Kolker, Yalnizlik Sinemasi’nda stiidyo kosullar1 i¢in sdyle diyor:

“Stiidyolar bugiin ya daha biiyik bir sistemin pargast ya da islevi film yapmak
degil, ama en 6nemli seyin haberlerin ve kurmacanin yayilimindan kar saglamak oldugu,
farkli ideolojik nedenlerle kitle iletisim kanallarina sahip bireylerin miilkiyetindedir. “Uriin”
eskisinden daha fazla olarak bu amaca yonelik bir aragtir. Montaj hatti {irliniinden kitlesel
eglence pazarina hizmete kadar film artik biiyiik bir miilkiyet ve dagitim yapisinin pargasi
durumundadir. Gegmisin stiidyolari, karsilastirilinca kiigiik isler olarak goriilmektedir.'*

Egemen sinema pratiklerinin bugilinkii kosullar1 ise degismis durumda.
Naficy, endiistriyel donemin ardindan gelen bu yeni post-endiistriyel donemi ise

sOyle acikliyor:

“Post-endiistriyel sistem tek bir g¢ati altinda toplanmig, iretim, dagitim, miizik
iretimi ve dagitimi, broadcast televizyon, kablolu televizyon, yabanci televizyon, uydu
televizyon, video dagitim, radyo yayini, film kiitiiphanesi, kitap ve siireli yaymlar, spor
takimlar1 ve ticarilestirme ve perakende satis sagladi. Filmler artik eskiden olduklar1 gibi bir
tiyatro salonunda bir gruba belli bir programa gore gosterilen seyler olduklar1 devri gecirmis
bulunuyorlar. Bunun yerine artik metinler arasi iiriinler, franchise”lar ya da software”ler
olmuslardir. Bu gelisme, filmlerin hikaye se¢imlerini, anlati tarzint oldukca etkiledi, Tom

122 Scognamillo, a.g.e, s. 48

123 Robert Phillip Kolker, Yalmizhik Sinemasi, ¢ev. Ertan Yilmaz, Istanbul, Oteki Yaymlari, 1999, s.
14
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Schatz’m zekice gozlemledigi gibi Klasik Hollywood un kapali bir endiistriyel sistem ve
tutarli anlati saglayan dikey integrasyonu, yerini Yeni Hollywood’un siki sekilde
farklilasmis metinleri stratejik olarak agik ¢oklu okumalara ve multimedya yinelemelerine
destekleyen medya kiimelerinin yatay entegrasyonuna birakmistir.”'**

Multimedya devriminin hiz kazandigi 21. yy’a gegilirken, sinema
endiistrisini farkli bir boyuta ulagmistir ve multimedya bir yandan bir iiretim aract
olarak filmle rekabet ederken, 6te yandan da ondan 6diing almaya baslamistir ve
bugiin sayisal devrim ve internet erisim kanallar1 diinya ilizerinde ¢ok biliylik bir

cesitlilige sahip hale gelmislerdir. '*°

Profesyonelligin disinda olma (deprofessionalization), kapitalizasyonun
disinda olma (decapitalization) ve kurumsal disilik (deinstitutionalization) James
Hamilton tarafindan alternatif medya i¢cin kuramsal bir cerceve gelistirmede

oldukea yararh kavramlar olarak ortaya konurlar.'?®

Bu post-endiistriyel donemi tamimlayan anahtar sozciikler; kiiresellesme,
Ozellestirme, c¢esitlendirme, yeniden diizenleme, sayisallastirma, bir noktada
birlesme ve pekistirme’dir. Post-endiistriyel {iretim bicimi egemendir, ancak
homojen ya da tiim diger zitliklar1 ortadan kaldirdig: icin degil. Aslinda, alternatif
bicimleri ve buluslar1 tesvik eden ¢ok sayida catlaklar, gerilimler ve zitlagsmalar
icerir. Onun yeni materyaller i¢in doymak bilmez istahini tatmin edebilmek icin,

siirekli gelistirilir, i¢ine alir, yada bu alternatifleri marjinallestirir.'*’

Bu post-endiistriyel sinema, zamanimizin egemen liretim bigimi olma egilimi
tasir. Post-endiistriyel sinemanin giicii ile miicadele etmek igin iilkeler kendi ulusal
sinemalarin1 destekleme yoluna ya da ortak yapim iliskileri yaratarak seslerini

duyurmaya calistilar.

124 Hamid Naficy, Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking, Princeton N.J, Princeton
University Press, 2001, s. 41

125 Monaco, a.g.e., s.248

126 Chris Atton, Alternative Media, California, Sage Publications, 2002, s. 152

12" Naficy, a.g.e, 5.42
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2.2.2. Ara-alan Uretim Bicimi

Hamid Naficy, “ara-alan” (interstice) kavramini, “sistemin catlaklarinin
icinde ya da kismen i¢inde olmak, onun zitliklarindan, anomalilerinden,
heterojenliginden yararlanmak, ayn1 zamanda yerel ve kiiresel olanin kavsaginda, iki

zit kategorinin arasini bulmak” olarak tanimlar ve 6zelliklerini sdyle siralar:
e Sinemacilarin altinda cahstiklar: finansal kosullar

Sinemacilar genellikle kendi filmlerini kendileri finanse etmek zorundadirlar
yada para bulabilmek i¢in eglence sektoriinde ya da etnik medyanin rutin ya da
teknik konumlarinda calismak zorunda kalirlar. Calismalar1 televizyondan, sanat
videosuna, amatdrden profesyonele bir dizi sinemasal deneyimi kapsar. Ancak
genellikle buralardan yeterli fonu saglayamadiklari i¢in, ek olarak kamusal ve 6zel

kaynaklardan ek finansal destek bulmaya calisirlar. '

Finansman ile baglantili olarak kullanilan teknolojiden, film estetigi, dil ve
tislup dogrudan etkilenir. Tiim olanaklari elinde bulunduran, Robert Bresson’un
“birikmis yanliglar ve sahtelikler” olarak tanimladigi egemen iiretim bi¢iminin
karsisina kendini yerlestirirken, aksanli sinemacilar, yine Bresson’un “Imkanlarini
tanimak, imkanlarina giivenmek” dedigi siirece dahil olur. Alternatif {iretim yolunu,
ideallestiren Bresson, “Sinematograf Uzerine Notlar” da “imkanlarim arttik¢a

imkanlarimu iyi kullanma giiciim azaliyor” diye yazar. '*°

Sinema tarihinin alternatif iiretimlerine, film hareketlerine hizlica bakacak
olursak, dnlimiize ¢ikan ilk bilyiik kose tast olarak Yeni Dalga’nin dilsel {islubunun
teknolojik olanaklardan biiylik 6l¢lide etkilendigini sdylemek yanlis olmaz. Pek ¢ok
ornek arasindan birini segecek olursak,  60’larda ses-senkron ekipmanlari

Hollywood’un elindeydi ve tasinmasi zor, kiralanmas1 da oldukg¢a pahali idi. Bu

128
A.e., s47

12 Robert Bresson, Sinematograf Uzerine Notlar, cev. Niliifer Giingdrmiis, Istanbul, Nisan

Yaylari, 2000, s.15
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nedenle, ‘underground’ filmlerin biiylik cogunlugu goriintiiler ¢ekildikten sonra
filme ekleniyordu. Sinemacilarin ¢cogunun baska secenekleri yoktu. Bu dogal olarak
filmlerin iislubunu olusturan énemli bir kosul idi ve sinemacilar1 daha izlenimci ve

oykiilii olmayan bir anlati segmeye sevk etti.'*

Goriildiigii tlizere, teknoloji (ve mali kosullar) donemin alternatif deneyimi
lizerinde belirleyici bir etmendir ve estetik segimleri dogrudan etkiler. Ornegin
dogma filmlerinde kullanilan dijital el kamerast secimi de boyle bir siirecin
sonucudur ve teknolojik anlamda nasil ki Andy Warhol’un alternatif deneysel filmi
Chelsea Kizlar1 1960’larin bir {irinii ise Dogma da 90’larin iirlintidiir. Dogma
hareketinin kurucularindan biri, Lars von Trier, bu iiretim big¢imlerini ekonomik

degil sanatsal olarak tammlar.""

Ancak aksanli sinema da alternatif bir iiretim bicimi olarak benzer sekilde
para ile motive olmamasina karsin, paradan tiimiiyle bagimsiz da degildir. “Aksanl
Sinemacilar zamanlarmin biiylik boliimiinii filmi ¢ekebilmek igin para bulmaya

harcarlar.”"*?

Ciinkii ortaya konulan iiretim, biiyiik olasilikla yatirimcisina biiyiik bir
kar getirmeyecektir. iranli-Amerikali yonetmen Amir Naderi, diisiik biitce ve

bagimsizlik arasindaki baglanti {izerinde sunlar1 soyliiyor:

“Boyle bir ¢alismada, ¢cekim giinlerinin sayis1 ve harcadig1 para konusunda siirekli
kaygilanan ticari oncelikleri olan, bir yapimciya gidemezsiniz. Ben “The Search” filmini
O0rmegin ¢ok az para ile Iran Televizyonu’ndan aldigim 16 mm siyah-beyaz bir film
kameras1 ile yaptim. Yapimla ilgili beklentilerimi belli bir seviyede tuttum, g¢iinki
bagimsizlik kosullarimi kaybetmemeliydim.”'*

Aksanli sinemacilarin kariyerlerinde, mali destek bulmaya harcanan
{iziintiilii ve can sikic1 uzun siireler olabilir. Almanya’da film yapmaya calisan Iran

asilli Sohrab Shahid Saless’te bu kosullar1 sdyle anlatiyor:

130 Jack Stevenson, Dogme Uncut, Santa Monica, Santa Monica Pres, 2003, .32
131
A.e.s.33
32 Naficy, a.g.e., 5.48
133 Amir Naderi, (Cevrimigi) www.ifvc.com/naderi-on-naderi.htm, 10.04.2005
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“Aylarca evde oturup, pencereden bakip fikirlerinizi filmlestirebilmeyi
diigliiyorsunuz, fakat baska herkes sizi engellemeye yada projenizi durdurmaya calisiyor.
Sunu sdylememe izin verin: neden ¢ogu insan sansiiriin yalnizca Ugiincii Diinya iilkelerinde
oldugunu diisiiniiyor. Sansiir ayn1 zamanda Almanya, Fransa, ingiltere gibi iilkelerde de
var. Tek fark onlarin bu konuda daha deneyimli olmalari. Baglamadan 6nce projeyi yeterli
biitge olmadigini ve filmin basarisiz olacagini sdyleyerek bastan bitiriyorlar.”'**

Aksanli iiretimlerde temel motivasyon goriildiigii lizere, gisede saglanacak
kar degildir. Temel motivasyon fikirlerin filmlestirilmesidir. Yiiksek olmayan
yapim masraflart ve filmlerin diisiik biitcelerden kaynaklanan teknik ozellikler,

aksanli bicem estetiginin unsurlar1 haline gelirler.

e Post-endiistriyel iiretim bicimini karakterize eden is boliimii yerine,

ozellikle yonetmenin payina diisen is yiikiiniin artmasi

Yonetmenler genellikle projeyi kontrol etmek, biit¢eyi diisiik tutabilmek, iki
dilli oyuncular arasindaki uyumsuzlugu giderebilmek icin basrol oynarlar. Bazen bu,
sadece finansal nedenlerle degil, film iizeride saglam bir kontrol olusturabilmek i¢in

olur. Bu filmler genellikle otobiyografik filmlerdir.'*

Fernando Solanas Tangos: Exile of Gardel’de kiigiik bir rolde karsimiza
cikar, Parviz Sayyad filmleri “The Mission” (1983) ve “Checkpoint’te (1987),
Chantal Akerman da filmi Je Tu Il Elle’de (1974) basroldedir, Jonas Mekas ve
kardesi Adolfas Jonas’in neredeyse tiim filmlerinde belli baslt rollerde karsimiza
cikarlar. Aksanli Sinemacilar filmlerinde rol almanin disinda, diger konumlardaki is
yiikiinii de paylagirlar. Ornegin Yahudi-Amerikan Nina Menkes, filmlerinde
yonetmen, goriintii yOnetmeni, sanat yonetmeni, kurgucu konumlarinda caligir.
[ranli-Amerikali sinemact Marva Nabili Nightsongs’u yonetir, yazar ve goriintii
yonetmenligini istlenir, kocast Thomas Fucci de filmin yapimciliin1 yapar. Bu

ornekleri aksanli filmlerin bitis jeneriklerine bakarak ¢cogaltmak miimkiindiir.

3 Naficy, a.g.e., 5.48
133 Naficy, a.g.e.,s.49
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Farkli konumlarda g¢alismak, yonetmenin filmin vizyonunu ve estetigini

136 15: .
7% Bir filmin

bicimlendirmesini ve tam anlamiyla filmin ‘auteur’ii olmasini saglar.
oyunculugundan kurgusuna dek biitiin ¢alismalarindan sorumlu olan; filmi, diisiince
ve duygularmin anlatim araci olarak kullanan, biitiin filmlerinde belli bir bicem ve

137
Auteur kuramina

anlatim 6zelligi tasiyan yonetmenler, yaratici yonetmenlerdir.
bugiin bilinen bi¢imini veren Geoffrey Nowell Smith’e gbre kuramin can
damarlarindan biri sudur: “Bir yazarin yapitinin tanimlayici 6zellikleri mutlaka ilk
bakista goriilebilen ozellikler degildir. Bunun igin elestirinin amact konunun ve
konuyu ele alisin yiizeysel karsitliklar1 ardinda yatan temel ve anlasilmasi giic
motiflerin ¢ekirdegine inmektir. Bu motiflerin olusturdugu desen...bir yazarin
yapitina o Ozgiin yapiyr veren seydir, eseri hem igsel olarak tanimlar hem de bir

[ . 1
eseri 6tekinden ayirt etmeye yarar.'>®

Buradan hareketle auteurliikten s6z edebilmek i¢in s6z konusu ydnetmenin
eger birden ¢ok filmi varsa, ayni tema, yinelenen motif ve olaylar, ayn1 gérsel bicem
ve tempo filmografinin genelinde duyumsanmalidir. Ancak yine Nowell Smith’in
dedigi gibi, sabit kalan, degisime ugramayan temel motiflerle tanimlanabilecek olan
auteur’ler belki yalnizca zayif auteurler’dir. Biiyiik yonetmenler ise degisen iliskiler
ile, biitlinliikleri oldugu kadar kimseye benzemezlikleri ile de tanimlanmalidir.
Yonetmenler filmleri iizerinde tam bir denetim giicline sahip degildir; bu nedenle
auteur kurami bir desifre etme, “gizli yaz1 ¢ozme”dir. Analiz edilen filmlerdeki bir
cok oOzellik yapimci, kameraman, hatta oyunculardan kaynaklanan “giiriiltii”den
Otiirii okunamaz durumdadir. Aksanli filmlerde, yonetmenin filmi bir ¢ok elden

kontrolii bu giiriiltiiniin olabildigince kisilmasidir."*’

P Ae., 549

7 Nijat Ozon, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Sinema Sozliigii, istanbul, Kabalci
Yayevi, 2000, s.790

138 peter Wollen, Sinemada Gostergeler ve Anlam, cev. Zafer Aracagok, Biilent Dogan, Istanbul,
Metis Yayinlari, 2004, s.72

7 Ae.,5.92-93
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e Cokdillilik

Dilin Giicli adli ¢alismasinda Nermi Uygur, dil ile o dildeki diinya goriisii
arasinda 6zIi bir bag1 agiga vurur ve soyle der : “ikisi birbirinden ayrilmaz, birlikte
yayilir, igige girmistir, bir deyime 6zdestir; diinya goriisii dilde yansir; timiiyle dil
diinya goriisiidiir, bir bakis, gormede bir tutum, belli bir algilama bicimidir.'*’
Buradan yola ¢ikarak denilebilir ki, dil, diinya kavrayisidir ve bu kavrayis dilden
dile degisir.

Aksanli filmlerde genel bir karakteristik olarak ortaya c¢ikan cokdillilik,
sinemacilarin kimligine dair belirleyici bir 6zelliktir . Aksanli sinemacinin kimligi
bir ‘¢oklu’ (multi) kimliktir. Cokkiiltiirlii, ¢okdilli, ancak hepsinin birlestigi ve bir
mozaigin sert dokusundan farkli olarak neredeyse bir asure kivamina gelen ‘tek’ bir

kimligin iiretimi olarak, diller aksanl filmlerde i¢ igedirler.

Nermi Uygur, “dil mi oncedir diisiince mi? Diigiinme siirecinde dilin pay1
nedir? Dilin sinir1 ile diislinmenin sinir1 arasinda ne gibi bir ortiigme vardir?” diye
sorar ve bu soruyu soyle yanitlar: “Dilsiz diislinemiyorum ben. Daha dogrusu,
sozclikler ortamindan 6tede hicbir diisiincem yok. Dilim, diisiincemi, diisiincem de
dilimi yoguruyor. Bir ayrilmazlik var, dilim ve diisiincem arasinda Her seyi dilin
kendisi diisiiniir. Diistinme yazgisi dildir. Dil ve diisiince birbirine kosut olarak
ilerler. Onun igin diisiinen herkes diisiincesindeki diinya goriisiini konustugu dile

bagl iiretir. Konusulan dil, giinliik yasama, bilince ve biling altina sinmistir..”"*!

Dil diislincenin ve dolayisiyla ortaya konulan iirliniin en temel sekil

vericisidir. Bir kimlik sinemasi olarak degerlendirdigimiz “aksanli filmler ara-alanla

ilgili kimligin temel belirleyicisi olan ¢oklu kiiltiirlere ve cokdillilige yer verir.”'*?

140 Nermi Uygur, Dilin Giicii, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlar1, 1997, 5.83-83
A, 5.88-89
' Naficy, a.g.e., 5.50
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Siirgiin ve diyaspora filmlerinin ¢ogunlugu iki dilli yahut ¢esitli seslendirme,

terclime ve yazilar igeren ¢okdilli yapimlardir.

Ornegin Ermeni asilli Kanadali sinemac1 Atom Egoyan’in Calendar filmi,
yarim diizine dilde ask ve sehvet sozciikleri igeren telefon konusmalarina yer verir.
Bu konusmalar terclime yahut altyazi ile desteklenmez. Raul Ruiz’in Top of The
Whale filminde ise, aralarinda Ingilizce, Fransizca, Ispanyolca, Hollandaca,
Almanca ve Ruiz’in kendisinin icat ettigi Patagon dilinin de bulundugu 6 dilde

konusulur ve hepsi Ingilizce altyazi ile verilir.

Vietnam asilli yonetmen Trinh Minh Ha, Framer Framed adli kitabinda,
cokdilligi kendi hibrit gercekliginin 6nemli bir parcasi olarak gordigiinii belirtir.
Postkolonyalligin karmasik ger¢ekliginde, hibrit bir yerden konusmanin gerekliligi
yasamsaldir, bu nedenle Minh Ha’nin sézciikleriyle “bir seferde iki, ya da {i¢ sey
birden sdylenir”. YoOnetmen, kimligini olusturan dillerin kimlik iizerindeki
egemenlik miicadelesine ornek olarak San Francisco’da Afrika Sinemasi iizerine
yapilan bir konferansta konusan Moritanyali sinemact Med Hondo’yu 6rnek verir.
Konferansta dncelikle konusmaya miikemmel Ingilizcesi ile baslayan Hondo, birkag
climle ettikten sonra, aniden Once Fransizlar tarafindan kolonilestirildiklerini
sOyleyerek konusmasini keser ve oturumun kalaninda Fransizca konugmaya devam
eder. Minh Ha, sahip oldugu kimliklerin digerlerini de i¢ine alan hibrit ger¢ekliginin

yalmizca bir pargasi oldugunu sdylemektedir.'*?

Minh Ha filmlerinde altyaziya yer vermez, Bunun sebebini yonetmen soyle

acikliyor:

“Yabanci bir kiiltiirler ilk karsilagma bir konusulan dilin ‘ses’i ile olur. Afrika
iilkelerini gezerken, seslerin vurgulaniglarini, insanlarin sdyleyislerinin miizigini dinleyerek
nerede ve kiminle oldugumu sdyleyebilirim.iste bu benim filmde vermek istedigim
sey:miizikal iletisim ve bilgi olarak dil.”'**

3 Trinh T. Minh-Ha, Framer Framed, London, Routledge, 1992, 5.140
" Ae.5.226
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Hollanda-Hong Kong-Japonya ortak yapimi Clara Law filmi Autumn Moon
da cok dilli, sozliikten sozliige atlayan bir film olarak kargsimiza ¢ikar. Cantonese,
Japonca ve Ingilizce dillerinin kullamldigi filmde, Ingilizce Japonca karmadil
izlerini tagirken, Cantonese i¢inde Mandarin dilinde sozdizimleri yer alir. Bazi
orneklerde, diyalog tek bir climlede bir dilden digerine geger. Bu dilsel oyun sadece
kokenin ve aitligin (dile ve kiiltiire) belirsizligi degildir; bu kreolizasyon Hong

Kong’un postkolonyalliginin mirasinn bir 6zelligidir.'*’

Aksanli filmlerde, ¢ok dillilik ekrana yansidigi kismin yani sira kamera

arkasindaki film ekibinin de 6nemli bir 6zelligidir.

¢ Filmin dagitilmasi ve gosterilmesi icin gecen siire

Genelde araalansal sinemacilar sinirli dagitim ve gosterim olanaklari ile
yetinmek zorundadirlar ve genellikle gosterim diizeyine gecebilmek icin ekstra ¢aba
sarf etmek zorundadirlar. izleyiciler, film turlari, festivaller, dagitim sirketleri
vasitasiyla ve video yoluyla kolej kiitiiphanelerine ve liniversite ders igeriklerine ve
akademik konferanslara girerler. Web araciligiyla filmlerin dagitim ve gosterim

olanaklar1 da dikkate deger 6l¢iide artmistir.

Stirgin  ve diyasporada bulunan Orta Dogulu ve Kuzey Afrikali
yonetmenlerin iiretimlerin ortalamasini aldigimizda, bu ortalamanin {i¢ oldugunu
goriiyoruz ve bu yiiksek bir ortalama degil. Ornegin Arjantinli yénetmen Fernando
Solanas, siirgiindeki ikinci filmi Tango: Exile de Gardel’i, ilk filmi The Sons of

Fierro’dan sekiz y1l sonra gergeklestirebilmistir.'*®

Aksanli film projeleri arasindaki zaman araliklar1 sadece filmden filme gecen
sireyi degil ayni1 film igerisinde, filmlestirme ve kurgulama vb gibi film

kapsamindaki siiregler arasindaki araliklari da kasteder.

5 Yue, a.g.e.
¢ Naficy, a.g.e, 5.52
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Aksanli Sinemacilar bu nedenle film yapimi i¢in gerekli fonlar1 ¢ok uluslu
kaynaklarda aramaktadirlar. En ¢ok tercih edilen ise fon ajanslarindan, etnik
topluluklardan, sinemacilik enstitiilerinden, farkli iilkelerin televizyon aglarindan

elde edilenlerdir.'’

Yapilan filmler cogunlukla ticari sinemalarda gosterilme ve genis izleyici
kitleleri ile bulugma olanagina sahip olamazlar. Bu nedenle aksanli filmlerin dagitim
ve gosterim pazari, 6zellikle liniversiteleri, kolejleri, sanat miizelerini, festivalleri ve
film turlarini igerir. Bu mekanlarda yil boyu ¢esitli filmler gosterilir ve bunlarin

sadece bir bolimu aksanl: filmlerdir.

2.2.3. Kolektif Uretim Bigimi

Naficy, ara-alanin bireysel iiretiminin yaninda bir de kolektif iiretim
bi¢iminden s6z eder. “Onceleri mindr olmanin 6zelliklerinden biri olarak tanimlanan
kolektif film {iretimi, varliini bagimsiz olarak siirdiirebilen bir alternatif film
deneyimi olarak yenilendi ve tekrar sorgulandi. Kolektivizm, sadece filmlerin
kolektif iiretimini degil, aym1 zamanda bu filmlerin kolektif olarak algilanmasini
icerir. Klasik Hollywood, film seyircisi kavramini kolektif “seyirciler’den
(audience), evrensellestirilmis, bireysel “seyirci”’ye (spectator) doniistiirdii. Klasik
tiretim bi¢ciminin hegemonyasina karsin, irk ve etno-dinsellik {lizerine temellenen
kiiciik kolektivitelere hitap eden filmler iiretilmeye devam etti.-6rnegin siyahlar i¢in
ik filmleri, Yahudiler i¢in Yahudice filmler gibi. Bu filmler genellikle 6zel sinema

evlerinde ya da belli zamanlarda halk tiyatrolarinda sergilendiler.'*®

Kolektif iiretim bi¢imi, goriiliiyor ki sinemacilarin iiyesi bulunduklar1 ve
dikey iliskiler i¢inde olduklari etniklerine doniik, temsile dayali bir liretim bi¢imidir.

Bu temsil kosullar1 sinemaciy1 tiyesi bulundugu grubun sozciisii haline getirir ve

7 Naficy, a.g.e., 5.56
¥ Naficy, a.g.e., 5.63
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desteklenmesini saglar. Ancak, sinemacinin, diger taraftan verilen destege karsilik

temsile dair bir beklentiyi yerine getirmesi gerekebilir.

Etnik film tiretiminin kolektif olusumlarinin ortaya ¢iktigi, Amerika, Fransa,
Ingiltere ve Almanya’daki kolektif film ve video organizasyonlarma,

yapilanmalarina, tarih¢elerine ve misyonlarina kisaca géz atmakta fayda var.

e Amerika

Amerika’da Ozellikle Asyali-Amerikan aksanl film kolektifleri aksanli film

kolektiflerine iyi bir 6rnek olusturur.

e Visual Communications (VC)

Los Angeles’taki Visual Communication Birlesik Devletler’deki ilk Asya-
Pasifik medya sanatlar1 merkezidir. Kurulusun amaci Asya-Pasifik halklar
hakkindaki ortaya c¢ikan hikayelerin prodiiksiyonu, sunumu, arsivlenmesini

tistlenmek ve kiiltlirler aras1 karsilikli anlagilmay gelistirmektir.

Visual Communication 1970 yilinda kurulmustur. VC’nin temsil ettigi Asian
Pasifik Toplulugu iki diizine farkl kiiltiir ve dili temsil eder. Kendi kompleksinde
VC ¢esitli servis ve programlar yiirlitmekte, bagimsiz ve grup prodiiksiyonlarinin,
dagitim, gosterimini  yoluyla sanatcilarin  desteklemekte, c¢esitli  yayimlar

olusturmanin yani sira ¢ok sayida egitim ve atdlye caligmalar1 yapmaktadir.

Yiizlerce etnik azinliktan, kadinlar ve 6grenciler medya ile ilgili alanlarda
VC’nin prodiiksiyon deneyimlerinden ve olanaklarindan yararlanmaktadirlar. VC
Asya-Pasifik kokenli sinemacilar, video sanatcilari, fotografcilar, grafik

tasarimcilari ve yazarlar i¢in verimli bir ortam olusturur.
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VC kapsamindaki programlarda medya egitimi verilmekte, katilimcilara
dijital tabanli ekipmanlar saglanmakta ve Ozenle olusturulmus arsivlerden
yararlanma olanagi taninmaktadir. Kurulusun amaci kusaklar arasinda baglantilar

olusturmak ve elestirel diisiince i¢in bir ortam olusturmaktir.

Ayrica Visual Communications’in her yil ¢esitli etnik kurum ve kuruluslar
ile basta gelen televizyon kanallar1 ve yapim sirketlerinin sponsorluk destegini
alarak diizenledigi VC Film Festivali (The Los Angeles Asian Pasific Film Festival)
Asyali-Pasifik  Amerikan film, video ve medya diinyasinin basta gelen
etkinliklerinden biri sayilmaktadir ve Los Angeles’in en iyi bes film festivali

arasinda gosterilmektedir.'*’

e Asian Cinevision (ACV)

ABD’deki bir diger sinemasal kolektif ise kar amaci giitmeyen Asyali ve
Asya-Amerikan gruplarin medyadaki kimligini gelistirmeye adanmig bir medya

sanatlar1 organizasyonu olan Asian Cinevision’dur.
Temel amaglar1 resmi internet sayfasinda soyle belirtilmistir:

o Asyali Amerikali film ve video sanatgilar1 ile genis bir tiirler ve iisluplar
sahasinda calisan diger medya sanatgilarini desteklemek ve gelistirmek

e Asyali ve Asyali Amerikali medya calismalarinin Asyali Amerikan
toplumlarin Gtesinde farkli izleyici gruplarina ulagmasinin saglanmasina

yardimci olmak

ACV 1976’da NewYork’da kuruldu. Ilk kuruldugunda ACV’nin amaci
Cince televizyon programlart iiretmekti. Ancak birka¢ yil sonra, hedeflerini

(13

genigletti ve “ Asyali ve Asyali Amerikali toplumlarin kiiltiirleri ve deneyimleri

hakkinda filmler ve video programlar1 {iiretmeye ve bunlarin gosterimlerini

' Visual Communication Resmi Web Sitesi, (Cevrimigi) http://www.vconline.org, 25.04.2005
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diizenlemeye, sanatcilar, kiiltlirel organizasyonlar ve medya organizasyonlari i¢in

danismanlik ve teknik asistanlik saglamaya basladi.

ACV yaptig1 gosterimlerde ve festivallerde Birlesik Devletler, Kanada, ve
Asya-Cin, Hong Kong, Tayvan, Hindistan,Pakistan, Banglades, Singapur, Filipinler,
Tayland, Malezya, Endonezya, Vietnam vs gibi {ilkelerden film ve video

sanat¢ilarinin ¢aligmalart yer almaktadir.'

Goriildigi gibi ,ACV’nin prodiiksiyon ag1 sadece ABD’de degil, diinya
capinda bir yelpazaye sahiptir.

e The National Asian American Telecommunications Association (NAATA)

Bu yil 23. San Francisco Uluslararasi Asyali Amerikali Film Festivali’'ni
diizenleyecek olan NAATA kar amaci giitmeyen bir medya sanatlar1 organizasyonu
olarak 1980°’de kuruldu. NAATA prodiiksiyon destegi, ulusal kamu televizyonu
yayinciligi, egitsel dagitim ve her yil diizenlenen San Francisco Uluslararas1 Asyali
Amerikan Film Festivali araciligiyla Asyali Amerikan medya igin firsatlar

yaratmay1 amagliyordu.

NAATA’nin hedefi, Asyali Pasifik Amerikan deneyiminin zenginligini ve
cesitliligini gdsteren hikayeleri miimkiin olan en genis kitleye iletmekti. Bu nedenle,
film, video ve yeni medyaya fon saglama, prodiiksiyon, dagitim ve gosterim

olanaklar1 olusturmaktadir.

Los Angeles’taki Visiual Communications ve NewYork’taki Asian
Cinevision gibi Asyali Amerikali medya sanatlar1 organizasyonlarindan ve 60’larin
sosyal aktivizminden ilham alan San Francisco’daki Asyali Amerikali sinemacilar

ilk kolektif iiretimlerini gerceklestirmeye 70’lerde gerceklestirmeye baslamislards .

1% Asian Cinevision Resmi Web Sitesi (Cevrimigi) http://www.asiancinevision.org, 25.04.2005
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Ancak sinemacilarin tiim ¢abasina karsin ana akim medyaya ulasmadaki gii¢liikler

nedeniyle, bu ¢aligmalar gerektigini kadar genis bir kitleye ulagsamadi.

1980°de bagimsiz sinemaci ve egitimci Loni Ding, diger yerel sanatcilar ve
aktivistler ile Berkeley’deki Asyali Amerikali prodiiktorler ve medya sanatcilarini
bir araya getiren ulusal bir konferans diizenledi. Bu toplantidan NAATA dogdu.
NAATA’nin amaci, kamusal televizyon yaymi i¢in Asyali Amerikali programlar
saglayarak, ana akim medyadaki Asyali Amerikalilarin negatif imajlarin1 ve

stereotiplerini silmekti.

Kamusal televizyon sadece bir baslangicti. Islevsel olarak c¢alismaya
baslayan NAATA, ACV gibi ve Washington, Philadelphia’daki pek ¢cok Asyali
Amerikalt medya sanatlar1 organizasyonlar1 ile baglanti kurdu ve bir network
olugmasi saglandi. 80’ler siiresince ¢ok sayida konferans, seminer vb etkinliklerde

diizenleyen NAATA 2000°de kapilarin1 Asyali Amerikali miizisyenlere de agtr."”!

Bu kolektifler goriilmektedir ki, temsile dayal olarak film yapmak, filmlerini
izleyici kitlesiyle bulusturmak isteyen etnik kokenli sinemacilara 6nemli dlgiide

destek saglamaktadirlar.

e Diger Kolektifler

ABD’de sozii gecen etnik medya kolektiflerinin yani sira, medya sanatlari
calismalarina destek saglayan Third World Newsreel ve Women Make Movies gibi
etnik olmayan kolektiflerde bulunmaktadir. Kisaca bilgi vermek gerekirse, Third
World Newsreel, renkli insanlar (people of color) tarafindan onlar hakkinda yapilan
bagimsiz filmin yaratimini, degerlendirmesini ve dagilimini iistlenen alternatif bir
medya sanatlar1 organizasyonudur, farkli bicimlerin ve tiirlerin yenilik¢i

caligmalarin1 destekler. TWN radikal sinemacilarin, savas karsiti, kadin hareketleri

"I NAATA Resmi Web Sitesi, (Cevrimigi) http://www.naatanet.org, 25.04.2005
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ile ilgili ve sivil haklar gibi konulardaki filmlerini kapsayan bir network olarak

1967°de kurulmustur.

200 film ve elektronik medya sanatgisinin igeren bir koleksiyona sahip olan
TWN son 23 yil igerisinde yillik diizenlenen Film ve Video Atdlyeleri kapsaminda
250 film ve video sanatcist yetistirmistir ve diizenli olarak ¢esitli kuruluslarla
isbirligi icerisinde atolye, konferans ve seminer ¢alismalar1 diizenlemektedir. Ayrica
mali sponsor olarak ¢ok sayida bireysel yapimei ve kiiltiirel ¢alisanlara danigmanlik
ve prodiiksiyon hizmeti sunmaktadir. TWN’in diizenledigi etkinlikler kamusal

fonlar, ulusal ajanslar ile 6zel bagis ve katkilar aracihigiyla siirdiiriilmektedir.'**

1972°de kurulan Women Make Movies ise kadinlar tarafindan kadinlar
hakkinda yapilan bagimsiz film ve videolarin iiretilmesi, gelistirilmesi, dagitilmasi
ve gosterilmesini iistlenen c¢okkiiltiirlii, cokirkli, kar amaci gilitmeyen bir kurulustur.
Organizasyon film kullanicilarina ve iireticilerine, 6zellikle renkli kadinlara (women
of color) yonelik hizmet saglar. WMM’nin oncelikli amaci filmlerin dagitimin
tistlenmektir. Bunun i¢in, medya sanat merkezleri, miizeler, galeriler, kolejler ve
tiniversiteler gibi ticari olmayan, egitsel medyalar1 kullanir. WMM’nin koleksiyonu
belgeselden, deneysele, animasyondan, dramatik ve kansik-tiirlere genis bir
yelpazeyi igerir. Filmler ve videolar kadinlarin yasamlarindaki bakis agilarinin,
konulariin ve iisluplariin ¢esitliligini icerir. WMM koleksiyonundaki ¢ok sayida
film ve video Cannes, Sundance, Berlin ve New York Film Festivalleri gibi baslica
festivallerde odiiller kazanmistir. WMM ayrica bagimsiz medya sanatgilarina
egitim, finansal sponsorluk ve enformasyon hizmetleri saglamaktadir. WMM
kapsaminda hazirlanan projeler etnik, kiiltiirel ve 1irksal bdlgelerden kesitler
sergileyen kadinlar tarafin yonetilen ve iretilen filmlerdir. Yil boyu bir dizi diisiik
biitceli medya atolyeleri diizenlenir. Bu atdlyelerde film ve video konusunda pratik

becerilerle ilgili teknik egitimler verilmektedir.'>®

152 Third World Newsreel Resmi Web Sitesi, (Cevrimici) http://www.twn.org, 25.04.2005
13> Women Make Movies Resmi Web Sitesi, (Cevrimigi), http://www.wmm.com, 25.04.2005
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e Almanya

Almanya’da yasayan Tiirk-Alman ortak kiiltiir,sanat platformu olusturmaya

yonelik kolektif ¢calismalar da kolektif film iiretim yontemine 6rnek olusturur.

e Interforum Kunst & Kultur Niirnberg International

(Interforum Sanat ve Kiiltiir, Niirnberg)

1997 yilinda Almanya’nin Niirnberg sehrinde kuruldu. Amaci uluslar arasi
diizlemde kiiltiirel ve sanatsal aligverisi yerlestirmekti. Sanatsal, kiiltiirel ve politik
cevreden gelen yonetim kurulu tyeleri, danigmanlar ve kurucularin hedefi, yeni
fikirlerle Tirk ve Alman toplumlarn arasindaki kiltiirel akis1 gelistirmekti. Bu
kapsamda her yil Niirnberg Belediyesi Kiiltiir Dairesi’nin de katkisiyla Interforum
Tiirkiye/Almanya Film Festivali'ni Niirnberg’de diizenlenmektedir. Festival

Almanya ve Tiirkiye’den katilimcilara agiktir.

Festival ayrica kurumsal olarak Robert Bosch Vakfi, Federal Almanya
Hiikiimeti'nin Kiiltiir ve Medyadan Sorumlu Devlet Bakani Dr. Christina Weiss,
Bavyera Eyaleti Bagbakanligi Tiirkiye/Almanya Film Festivali’ni (2003 yilindan
beri), Federal Almanya Hikiimeti'nin Film Destek Dairesi tarafindan

desteklenmektedir.'**

VC, ACV, NAATA, Interforum gibi etnik medya kolektiflerinin en 6nemli
ozelligi gorildiigii tizere, iiyelerin hizmet ettikleri toplum ya da toplumlarla
siirdiirmek zorunda olduklar dikey ve yatay etnik, kiiltiirel, lingtiistik ve ulusal
baglardir. Bu baglar, s6zkonusu kuruluslara destek iiretebildigi gibi uyumsuzluk ve
yerine getirilmemis beklentiler ile de sonuglanabilir. Tarihi ayrimeilik, diismanlik ve
stereotiplesme,ile yiizlesen etnik toplumlar hem yurt i¢indeki hem de yurtdisindaki

sinemacilar tarafindan nasil temsil edildikleri konusunda olduk¢a duyarhdirlar.

"% Interforum Internet Sitesi, (Cevrimici) www.interforum.net/iiberuns/index.html, 12.04.2005
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Genellikle imajlar1  konusunda koruyucu ve sahiplenici ve ¢ogu zaman

155
savunucudurlar.

e Ingiltere

e Siyah Ingiliz Film Kolektifleri

Siyah bagimsiz film diretiminin 1980’lerde Ingiltere’de pek c¢ok iiriin
vermesi, Channel 4’un yayina baslamasiyla ayni1 doneme rastlar. Retake Film and
Video, Black Audio Film Collective, Sankofa, Ceddo gibi organizasyonlar; cesitli
izleyici kitlelerinin varligini ve farkli ifade bi¢imlerinin agik¢a tanimmasii kabul
eden politikalardan yararlanmiglardir. Sinemasal aktivistlerin - Retake Film and
Video, Black Audio Film Collective, Sankofa, Ceddo- ortaya ¢ikist siyah sinema ve

imaj-liretimi alaninda yeni bir kiiltiirel miicadele esigini simgeler.

e Black Audio Film Collective

The Black Audio Film Collective 1982°de Londra, Hackney’de John
Akomfrah, Reece Auguiste, Edward George, Lina Gopaul, Avril Johnson, David
Lawson ve Trevor Mathison tarafindan olusturuldu. BAFC, 1980’lerin ortalarinda
Britanya’da kurulan Sankofa, Ceddo ve Retake’in de dahil oldugu cok sayida
kolektiften biriydi. Bu siire¢ bir taraftan yaratict bagimsiz islerin tegvik edildigi
ACCT Atolyesi Deklarasyonu ve Channel Four’un kurulmasi ile diger taraftan
Thatcherizm’in ylikselen serbest pazar ekonomisi ideolojisi ile karakterize

edilmektedir.

Kolektif 1980’lerde Britanya’nin en etkili ve deneysel belgesellerinden
bazilarina imza atti. Handsworth Songs (1986) elestirel bicimde politik durusunu ve

bicimsel deneyselligini ilan etti. Filmin siyah tarihini temsili oldukga etkili idi,

'3 Naficy, a.g.e, .64
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clinkii bir grubun ana akim medya ideolojileri ve pratikleri aracilifiyla nasil

marjinallestirildigi ile ilgileniyordu.

Kolektif 1998’de dagildi, ancak grubun iiyeleri -6zellikle Akomfrah- bireysel

caligmalarina devam ettiler. '°°

e (Ceddo

Ceddo Film and Video Atdlyesi 1980’lerde Channel Four’un ve Greater
London Council’in destegi ile kurulan siyah kolektiflerden biridir. Kurucu iiyeleri
zaten televizyon yapimlarinda deneyim sahibi olan Menelik Shabazz (Step Forward
Youth 1977), Milton Bryan, Imruh Bakari Ceasar, Glenn Ujebe Maskoane ve

sinematograf Roy Cornwall idi.

Ceddo’nun ¢aligmalar Ingiliz toplumundaki siyahlarla iliskili radikal sol
kanat elestirisi ve Afrika ve Karayip tarihine ve politikasina olan ilgisi ile
karakterize edildi. Kolektif Channel 4 icin yaptigi ilk filmle kendini zor bir duruma
soktu. Kuzey Londra’daki Tottenham’da yasanan Broadwter Ciftlik ayaklanmalari
hakkinda yapilan The Peoples Account (1985) adli belgesel c¢alismaya, Bagimsiz
Yayincilik Yetkilileri tarafindan, (The Independent Broadcast Authority-IBA)
polisleri 1rk¢1, yasadist hareket eden teroristler olarak tanimladigi ve ayaklanmalari
da mesru bir kendini savunma olarak gosterdigi i¢in itiraz edildi. IBA filmin
kurgusunda degisikliklere gidilmesini istedi, sinemacilar bu teklifi geri c¢evirdiler,
sonu¢ olarak film programdan c¢ikarildi ve Ingiliz televizyonlarinda asla

gosterilmedi.

Ceddo filmi bir silah olarak kullanarak bir gerilla gibi is gOrmustiir.
Handsworth, Brixton ve Totenham’daki ayaklanmalarda polisin davraniglarim

belgelemek igin bir film ekibi gorevlendirdi. Bu goriintiilere Akomfrah’in

136 Paul Ward, “Black Audio Film Collective”, (Cevrimigi),
http://www.screenonline.org.uk/people/id/502424/index.htmlBritish Film Institute Resmi Web Sitesi,
12.04.2005
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Handsworth Songs filminde ve bu donemde Sankofa’nin yaptig1 video filmlerde

rastlamak miumkiindiir.

1997°de  Menelik Shabazz endiistriyi Siyah ve Asyali bir perspektiften
yorumlamay1 hedefleyen Black Filmmaker Magazine’i (BFM) kurdu. BFM yillik bir

film festivaline ve BFM Film ve TV 6diillerine ev sahipligi yapmaktadr."’

e Sankofa Film and Video

Sankofa Film and Video 1983 yazinda, bes tutkulu sinemaci Isaac Julien,
Martina Attile, Maureen Blackwood, Nadine Marsh-Edwards ve Robert Crusz
tarafindan kuruldu. Londra’daki ¢esitli sanat okullarindan ve politeknik okullarindan
mezun olan bu sinemacilar, 1980’lerde ortaya c¢ikan, kendi hikayelerini kendi

yontemleri ile anlatan siyah sinemacilar grubunun bir parcasiydilar.

Retake Film and Video, Ceddo, Black Audio Film Collective gibi
kuruluglarla ayn1 hedefe giden Sankofa Film and Video da televizyon ve film
izleyicisine Asyali ve Siyah yeni bir perspektiften Ingiliz kiiltiiriinii sunma amacin

tastyordu.

Sankofa ozellikle kisa filmler tlizerine odaklanmisti. Kolektifin ilk donem
caligmalar1 Who Killed Colin Roach? (Isaac Julien, 1993), Territories (Isaac Julien,
1984) ve ilk uzun metraj film olan Passion of Rememberance, politika, cinsellik ve
Siyah Ingiliz tarihini 6n plana cikariyordu. “Dreaming Rivers” (Martina Attile,
1988) ve “Looking for Langston™ gibi diger filmler ise duyarlilik ve siirsellik ile
kisisel tarihleri ortaya ¢ikarma yolunu se¢mislerdi. 1990°larin sonlarina gelindiginde
hikayeleri ingiliz Cinli yasamini ve Toa Stappard ve Mina Courtauld gibi yeni yazar

ve yonetmenleri de icerecek sekilde genisledi. Ortakligin kazandig ddiiller arasinda

57 Ann Ogidi, (Cevrimici) http://www.screenonline.org.uk/people/id/569785/html, British Film
Institute Resmi Web Sitesi, 12.04.2005
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“Is It the Design on the Wrapper” filmini kazandig1 “Cannes Kisa Film Palme d’Or”

odiilii de bulunmaktadir.'>®

e Retake Film ve Video Collective

Retake Film ve Video Kolektifi, Ingiltere’deki tiim Asyali kolektiflerin ilki
ve 1980’lerde kurulan ilk siyah atdlyelerinden biridir. Bu atdlyenin ¢alismalar ile
Ingiliz Asyali hikayeler, Asyalilarin zamanin kiiltiirii, film ve televizyonu icin
goriinmez olduklart bir zamanda televizyon izleyicisi ile bulustu. Kolektifin asli
tiyeleri arasinda Mahmood Jamal, Ahmed Alauddin Jamal, Asad Qureshi, Latif,

Bahauddeen ve Sebastian Shah yer almaktadir.

Retake’in ilk prodiiksiyonu, Ahmed Alauddin Jamal’in ydonettigi ve
basroliinii Rita Starred’in oynadigi gen¢ bir Pakistanli’nin ergenlige gegis
hikayesinin anlatildigi 1984 yapimi, Majdhar’dir. Bu baslangicin ardindan Retake,
Ingiltere’deki Asyalilarin yasamlarmin olumsuz yonlerini ele alan Living in Danger
(13/08/1984), Hotel London (yon: Ahmed Alauddin Jamal, 1987) ve An
Environment of Dignity (Channel 4, 22/06/1987) gibi belgeseller yapt1. Ug film de
irkeilik ve konut problemlerini ele aliyordu. Retake 1988 Ingiliz Film Enstitiisii

(British Film Institute) bagimsiz film ve televizyon yapim 6diillerini kazandi.

90’larin baglarinda, Ahmed Alauddin Jamal ve Asad Qureshi Retake’in yan
kurulusu First Take sirketi ile Ingiliz Asyali deneyimi ile ilgili film ve belgeseller

yapmayu siirdiirdiiler.'

138 Ogidi, ag.e.
1% Ann Ogidi, “Retake Film Video Collective”, British Film Institute Resmi Web Sitesi, (Cevrimigi)
http://www.screenonline.org.uk/people/id/521498 12.04.2005
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2.3. Aksanli Bigemin Ogeleri

Sinema kuramcist Yuriy Lotman, “Sinema Estetiginin Sorunlari: Film
Semiyotigine Giris” adli ¢aligmasinda, sinema perdesinde yonetmenin koydugu her
gorilintliniin bir gosterge olduguna, bir anlam ve enformasyon tasidigina dikkat
ceker. Lotmann’a gore bu anlam iki ¢esit olabilir. Bu goriintiiler ger¢ek diinyanin
gercek nesnelerini gosterirler. Aralarindaki iligki semantiktir. Diger taraftan ise, bazi
durumlarda farkli yan anlamlar da igerebilirler. Ornegin, 1siklandirma, kurgu, ¢ekim
planlar1 vs bu goriintiilere ek anlamlar katabilir. Bunlar simgesel, degimeceli ya da

o . e 1
deginmeceli vs olabilir.'®

Calismanin bu boliimiinde, Hamid Naficy’nin aksanli bigemin 6geleri olarak
formiile ettigi yapilara deginilecektir. Temel olarak bu 6geler, gorsel bigem, anlati
yapisi, karakterler, duygu yapilari, sinemacinin konumu, iiretim bi¢imidir. Bu
Ogelerin alt kosullar1 filmlerin konumlandiklar1 yere gore farklilik gdsterir.

Dolayisiyla bir filmde her alt 6genin varligi sozkonusu degildir. '*!

Naficy’nin kategorilestirdigi aksanli bigemin alti temele Ogesinden ilki gorsel

bigemdir.
e Gorsel Bicem

Paul Rotha ve Richard Griffith “Sinema Yazilar1” adli caligmalarinda
goriintiilerin kompozisyonu ile sahnenin tagidigr dramatik yapi arasindaki iligkinin
tizerinde durulmasi gereken bir olgu oldugundan yola cikarlar. Onlara gore

kompozisyon ve goriintiiniin dramatik igerigi arasinda dogrudan bir baglant1 vardir.
162

" Yuriy Lotman, Sinema Estetiginin Sorunlari:Filmin Semiotigine Giris, cev. Oguz Oziigiil,
Ankara, Oteki Yaynlari, 1999, 5.56

1! Naficy, a.g.e., 5.288

2 paul Rotha, Richard Griffith, Sinema Yazlari, ¢ev. Ayzer Ovatman, Istanbul, Izdiisim
Yayinlari, 2001, s. 42
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Naficy’nin kategorilestirdigi aksanli sinemanin gorsel bicem 6geleri , filmin
mizanseni, dekorlari, 6zel hazirlanmig sahne donatilarini, 1siklandirmayi, bigcemsel
ozellikleri, cergevelemeyi kapsar. Aksanli Sinemada gorsel bicem, cogunlukla
amator bir estetik icerir. Kullanilan mekanlar agirlikli olarak ger¢ek mekanlardir.
Filmin hikayesi, cogunlukla etnik kodlarin 6n plana ¢iktig1 klostrofobik alanlarda
gecer. Film boyunca, sahne donatilarinda anavatandan manzaralara, anitlara ve
doga resimlerine yer verilir. Dekorlar i¢cinde Onemli bir 6ge de gecisli sinir
alanlaridir. Gegigli sinir alanlar1 kimliklerin gegigliligini ve hareketliligini sembolize
eden, havaalanlari, limanlar, tren ve otobiis garlar1 gibi mekanlardir. Ayrica film
boyunca anavatana génderme yapan fetis nesnelere ve ikonlara yer verilir. Filmin
gorselligi auteuriin konumuna gore iki bi¢imde olabilir: Bunlardan birincisi,
Klostrofobiyi, kontrolii ve distopyayr vurgulayan “kapali bi¢im”, ikincisi ise,

Aciklig1, olanaklari, mutluluk ve neseyi (coskuyu) vurgulayan “acik bi¢imdir”. '*

Filmin gorsel bicem 6geleri film tiirii izerinde de belirleyici etkendir. Film
cercevesinde kullanilan gorsel kodlar, igiklandirma, mizansen ve diger donatilar
filmin Oykiisiine paralel giden karakterler ve filmin konumu hakkinda enformasyon

igeren verilere doniisiirler.

e Anlati1 Yapisi

Naficy’nin aksanli bicemin bir 6gesi olarak ortaya koydugu anlati yapisi,
sozellik, kaligrafi, cokdillilik, c¢okseslilik, asenkronizasyon, iist ses
kullanimi, yerel miizik kullanimi, mektupsallik, kosutluk, anlati mekan1 ve
zaman, doniigliiliik ve hafiza, nostalji, bitmemislik, tutarsizlik, sinir estetigi,
Ucgiincii Sinema estetigi ve zamanm geriligi gibi alt dgeleri icerir ve temel
olarak filmin kurgulanmasi, ses ve gorlntiiniin iligkisi, sozel, isitsel olan
lizerine yapilan vurguyu kapsar. Sozellik 6gesi, sessel olan iizeirne yapilan
vurguyu icerir. Kaligrafik diizey ise, filmin anlati yapisinin ekrana yanstyan

metinler araciligryla ve tercime kurgulartyla sekillenmesidir. Aksanli sinema

' Naficy, a.g.e., 5.289
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orneklerinde bu kaligrafik  diizey, c¢okdilliligin bir sonucudur.
Asenkronizasyon ise ses ve goriintiiniin maksatl essizlestirilmesi ile olur.
Mektupsallik ise, bir medyum olarak mektubun hafizaya dair geri
dontislerini ve 6zlem anlatilarini igerirken, {ist ses anlatimi ise genellikle
sinemacinin kendisi ya da onu temsil eden kisi tarafindan yapilir. Mektubun
yani sira telefon, kaset, bilgisayar gibi iletisim eylem ve yontemlerini de
kapsar. Elestirel yan yana koyma gergeklikleri ve olasiliklar1 analitik olarak
birbirine kosut yerlestirir. Bu elestirel yan yana koyma, soy, yer, zaman,
kiltiir ve toplumlarin elestirel olarak karsilastirilabilmesi agisindan 6nem
tasir. Anlati mekani1 ve zamani1 kamusal tarihin sekillendirmesinden ¢ok daha
baskin olarak kisisel hafizadan siiziilerek ortaya konur. Bunun bir devami
olarak, cocukluk ve anavatan ile ilgili anilar, geri doniisler (flashback)
karakterlerin eylemlerini ydnlendirir. Anlat1 yapist Ugiincii Sinema
estetiginden izler tasir. Belli karakterler, insanlar ve mekanlar kayiptirlar ya
da yokturlar. Bu beraberinde ¢okkutuplu bir algilayisi, asenkronizasyonu,

béliinmiis anlatilar, coklu 6znellik ile elestirel bir mesafeyi getirir. '**

Anlat1 yapis1 temel olarak cokdillik, ¢okseslilik 6geleri gibi 6gelerle

izleyicinin konumunu da sekillendirir.

e Karakterler

Karakterler boliimii, karaktelerin gorliniimleri ve davraniglarin analizini
icerir. Karakterlerin dnemli 6zelligi ¢okdilli olmalar1 ve hakim dili aksanli olarak
konusmalaridir. Karakterler genellikle yabancilar, yabancilastirilmig, yasa disi,
yalniz ve kimsesiz yerdegistirenlerdir. Kavramsal olarak amfibolik(¢ift yasayisl),
hibrit ve boliinmiistiirler. Cogunlukla oyuncular bir temsil etme kosulunda
degildirler ve kendilerini oynarlar. Sinemacinin kendisi de filmin goriintiisiine dahil

olur. Yinelenen konular ve 6zellikle olay orgiileri “evi arayis yolculugu”, “evsizlik

yolculugu” ve “eve doniis yolculugu” olmak iizere ii¢ genel yapida ortaya konur.

' Naficy, a.g.e, 5.289-290
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Evi arayis yolculugu, siirgiin ve ayrilisa neden olan olaylar siirecidir. Evsizlik
yolculugu ise, siirekli bir hareketliligi iceren yersizyurtsuzlagsma halidir. Son olarak
eve doniis yolculugu geri doniis, geri donmeyi isteyise, geri donmenin
olanaksizligina ve geri doniisiin sahnelenmesine doniisiir. Bu yolculuklar asil olarak
kimligin biitiinlenisi i¢in bir arayis olarak ortaya cikarlar. Aile kavrami ise yogun
baski altinda ezilen bir birim olarak ¢izilir. Olaylarin tarihsellestirilmesi ise kisisel
ve ulusal tarihin hikaye edilmesi girisiminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Siirgiin
ve yersizlesme karakterlerin  yersizyurtsuzlagmasinin  ve  aidiyetsizliginin

duyumsatilmas siirecinde etkilidir. '

e Duygu Yapilan

Aksanli bigem 0gesi olarak duygu yapisi, filmlerde kodlanan, siirgiiniin
kisisel ve toplumsal deneyimleridir. Bu deneyimler kutuplar arasinda bocalamak,
kaygi, mutluluk, distopya ve iitopya arasinda bocalama deneyimleridir. Bunlar geri
doniik (retrospektif) kayiplar, 6zlemler ile siirgiin olma halinin duygu yapilaridirlar.
Geri dontisler ile karakterler ve film geri giderken hikaye ilerler. Duygularda da
aralansallik, bilin¢disisal diizeyde ortaya konulur. Karakterler estetik sistemlerin,
dillerin, uluslarin, pratiklerin, kiiltiirlerin araalaninda konumlanirlar. Ancak kiiltiirler
ve pratikler arasindaki gerilim stirer. Politik bakis duygu yapisina da sinmis
durumdadir. Ses, ekran, kiiltiirler, jestler, bakislar, miza¢ 6zellikleri {izerine yogun
olarak vurgu yapilir. Yersizyurtsuzlasmanin gii¢lii duygusu, bilinmeyen giiglere ve
sihire inan¢ bu yapilarin bir 6gesidir. Ayrica “yalmz” karakterlerin se¢imi ve

“yalniz” {iretim bigimi énemli bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar. '

Icinde yasamlan sosyolojik, politik, kiiltirel ve dogal ortam, insanmn
yakinlar1 ve g¢evresindeki kisilerle olan iligkilerinin yanm sira yasama ve dilinyaya
olan inancinin belirledigi ruhsal durum ve ekonomik konum (alim giicii, konut ve

yasam standarti sorunlar gibi) duygu yapisimin temel taslaridir.'’

1% Naficy, a.g.e., 5.291
1% Naficy, a.g.e., 5.292 .
167 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Istanbul, Alfa Yayinlari, 2003, s. 79
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Duygu yapilarinin ¢izimi tiirin ana temalarin1 ve olay Orgiilerini de

yonlendirir.

e Sinemacinin Konumu

Sanatc1 i¢inde yasadigi toplumun pargast olarak, toplumun sahip oldugu
zihiniyetle var olur. Cevresini ve kendi i¢ diinyasin1 duygularinin ve diigiincelerinin
“dil”ine aktarabilen, yani onlara teknik diizeyde bi¢im verebilen kisidir. Cevreyi ve

yasam gordiigii gibi degil, belli bir dil yetisi ile hissettigi gibi aktarir.'®®

Naficy’nin s6z ettigi aksanli bicem 6geleri arasinda “sinemacinin konumu”
Oonemli bir noktayr olusturur. Ciinkii film igin yapilan anlamlandirmalarda
sinemacinin konumu da g6z oniinde bulundurulur. Goriintiilere katilan bu ek
anlamlar1 anlamak i¢in John Ziniewicz, “Sanatsal Perspektiften Postkolonyal Film”
adli c¢aligmasinda, kiiltiirel bir fenomen olarak ele alinan ve seyirciye gore
betimlenen anlam yerine sanat yaratimmin kdkenlerini géz Oniine almay1 Onerir.
Eger film bir sanat olarak ele aliniyorsa, filmin anlam analizleri sanat¢inin bakis
acisindan ele alinmalidir. Clinkii filmin kendisi 6znel bir perspektifin {iriintidiir. Bu
sekliyle sanat calismasi nesneldir, ¢linkii diger 6znelliklerce degistirilemeyecek tek

bir 6znellik igerir, bu baglamda bir film yénetmenine aittir.'®

Aksanli 6geler baglaminda sinemacinin konumu biyografik, toplumsal ve
sinemasal olarak ele alimir. Oncelikle kiiltiirel konumuna bakildiginda, sinemaci
liminal ve aralansal bir figiirdiir. Sinemacinin biyografisi, tarihi ve 6znelligi g6z
oniinde bulundurulur. Filmlerde genel olarak sinemacinin kendine ithafi soz

konusudur. Filmlerde c¢ogunlukla auteur ve anlatici 6zne siklikla ayni kisidir.

168 A, s.78
' John Ziniewicz, “Postcolonial Film From An Artistic Perspective”, (gevrimici)
http://www.fred.net/tzaka/john/artistic.html, 20.01.2005
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Sinemacilar, filmde farkli islevleri yerine getirerek, filmin en dolu anlami ile

auteur’{i haline gelirler.'”

Auteuriin yerine getirdigi islevlere liretim bicimi de dahildir. Dolayisiyla

sinemacinin konumu film i¢in finansal destegin saglanma asamasini da kapsar.

e Uretim Bigimi

Filmlerin dretim, dagitim ve gosteriminde kullanilan ydntemler
alternatif/bagimsizdirlar. Cogunlukla etnik kolektifler kapsaminda iiretim yaparlar.
Bu deneyim egemen sinema pratiklerine karsi yersizyurtsuzlagmis dili, politik
sOylemi, kolektif iiretim ve dagitim yontemlerini kullanmasi ile mindr bir
deneyimdir. Bu iiretim bi¢imi sinemacilarin on-yapimdan gosterime dek tiim
asamlarda yetki sahibi oldugu biitiinlesik bir deneyimi miimkiin kilar. Bu iiretim
bicimde sinemaci bastan sona farkli asamlarda farkli islevler yiiriitiir. Butik,
alternatif, aktivist, etnik mikro dagitimcilar araciligiyla dagitim yapilir. Filmlerin
baslica gosterim yerleri olarak repertuar sinemalari, sanat sinemalari, miizeler,
tiniversiteler, etnik-diyasporik-siirglin-kiiltiirel organizasyonlar karsimiza c¢ikar.
Filmlerin tiretimi i¢in finans kaynaklar ise agirlikli olarak farkli kanallar, ulusal ve
uluslararas1 televizyon kanallari, kamusal ve o6zel fonlar, etnik ve kisisel
kaynaklardir. Film bazen ¢elisen izleyicilerin bir ¢esitliligini isaret eder. Bunlar
etnik Ozneler, etnik toplumlar, ulusal toplumlar, uluslararasi izleyicilerdir. Bu
izleyiciler ¢ok dilli, ¢cok sesli, etnik kodlarla islenmis ekrani eszamanli olarak

izlemek ve okumak durumundadirlar.

' Naficy, a.g.e, 5.292
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3. ALMANYA’DAKI 2. VE 3. KUSAK TURK YONETMENLERIN
SINEMASI

3.1. Tiirkiye’den Almanya’ya Gogiin Kisa Tarihi

Ikinci Diinya Savasi’nmin ardindan, Almanya’nin niifusu giderek azalmis ve
1960’larda yabanc isgiiciine ihtiya¢ duyulmustur. Benzer ihtiyaglar diger gelismis
Bat1 Avrupa iilkelerinde de duyulmus ve Tiirk iscileri 1960’11 yillarda Bati Avrupa

iilkelerine ve 6zellikle Almanya’ya ¢alismak icin gitmeye baglamislardir.

1961 Anayasasi ile birlikte Tiirk vatandaslarina seyahat 6zgiirliigii temel bir
hak olarak taninindi. Bu yillarda Tiirkiye’deki ¢ok sayida gizli igsiz daha iyi iicret
kosullarini elde edebilmek i¢in yurtdisina yoneldiler. 1960°ta yurtdisinda 2700 is¢i
calisirken, bu say1 bir yilda %300 artigla 6700’e ylikselmistir. 1962’de ise dnemli bir
yapisal degisiklik daha gerceklesti. Berlin Duvari’nin insasi-Demokratik Alman
Cumhuriyeti’nden Batiya kagmak isteyenleri engelliyordu-ve Tiirkiye’nin ilk Bes
Yillik Kalkinma Planini yiiriirlige koymasiyla “artan isgiicli ihracat” planin ana
hedeflerinden biri olarak kabul edildi. Bu go¢ akimina olaganiistii bir hiz getirdi.
Sonug¢ olarak 1963°te Tiirkiye’den Almanya’ya 27500 is¢i gitti.'”' Tiirkiye’den

giden isciler, Almanya’da oncelikle coskuyla kargiland1.'”?

Federal Almanya’ya goc¢ edenlerin sayisinin bu kadar biiyiik bir hizla

artmasinda Almanya’nin uyguladigi politikalarin 6nemli etkisi olmustur:

e Almanya plansizca gelecegi hesaba katmaksizin gen¢ ve saglikli is¢ileri
secip almistir

e Kacak is¢iler Alman is adamlari tarafindan ise alinmislardir.

' Nermin Abadan-Unat, Bitmeyen Go¢: Konuk Iscilikten Ulus-Otesi Yurttashga, istanbul,
[stanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2002, s. 43

"2 Giilseren Suzan, Jochen Menzel, When The Guests Stayed On, VHS, Belgesel Film, (c)
INTERNATIONES 1997, Almanca, Ingilizce Altyazili Versiyon
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e Tiirk is¢iler ailelerini de yanlarina aldirmaya baglamislar, bunun sonucu
olarak dogum yeri Almanya olan Tiirk ¢ocuklar1 diinyaya gelmistir.

e Almanya, ¢cocuklarin Almanya’da olmasi kaydiyla ¢ocuk paras1 édeyecegini
belirtmis ve Tiirk isciler1 bu 6denekten yararlanabilmek icin eslerini ve

cocuklarini hemen yanlarina aldirmugslardir.'”

"Konuk 1is¢i” (Gastarbeiter) kavrami bu donemde ortaya c¢ikmistir. Bu
donemde yapilan anlagmalar “doniistimliiliik™ (rotation) prensibine dayaniyordu ve
geldigi birinci yilin sonunda is¢inin kendi iilkesine donecegini varsayiyordu. Bu
stire¢ boyunca goc¢ eden iscilerin temel hedefi, dondiiklerinde is kurmalarina yetecek

kadar bir tasarruf saglayabilmekti. '™

Ancak, Tirkiye’den dili, dini, kiiltiirii, gelenekleri, toplumsal yasayisi ile
tamamen farkli olan bu sanayi lilkesine olan go¢ ic¢in her iki ililke de hazirlik
yapmamistr.'> Gé¢menler tammadiklar ve yabancisi olduklart bu yeni toplumda
ayakta kalabilmek igin ¢esitli stratejiler iirettiler. “Ilk kusak gd¢menlerin, geri
donme fikriyle olusturduklar ilk strateji, gogmen stratejisidir. Bir giin geri donecek
olma diisiincesini, gd¢menler, ayrimeilik ve yabanct diismanligina kars1 kendilerine
kalkan olarak kullanmislardir. Geri donme arzusu bu stratejinin temel dayanak
noktasidir; birinci kusak go¢menler bu nedenle kendilerini “gurbet¢i” olarak
nitelerler. Gurbetgiler, gurbette iirettikleri sanat yapitlarinda anavatanlarini mistik
bir sekilde ele alirlar. Go¢gmen stratejisi, “konuk isci” (Gastarbeiter) ideolojisinin

egemen oldugu 1960’larda gogiin ilk yillarinda ortaya ¢ikmuistir. '

1970’1lere gelindigindeyse, Avrupa iilkeleri, kabul ettikleri yabanci is¢ilerin
“gecici” degil “kalic’” olduguna kanaat getirdiler ve iscilere sosyal haklarin

taninmasi i¢in goriismelere giristiler. Bu kapsamda, yabanci iscilere, saglik, is

' Nurhan Akgayli, Federal Almanya’da Yasayan Tiirkler ve Sorunlar, Bursa, Uludag
Universitesi Basimevi, 1986, s.14

174 Abadan-Unat, a.g.e., s.44

175 Aytag Eryillmaz, “Yitirilmis Kusak”, Cumhuriyet Hafta, 11-17 Ekim 1991, s.9

' Kaya, a.g.e., 5.52
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kazasi, sakatlik, 6liim gibi durumlarda sosyal sigorta hizmetleri ile dogum ve ¢ocuk

yardimu, issizlik ve emeklilik yardimi haklart saglands.'”’

1980’lerde ise Almanya Federal Parlamentosu, yabancilarin kendi {ilkelerine
geri doniislinii 6zendiren yasalar ¢ikardi. Muhafazakar kanadin 1982’de iktidara
gelmesi ile yabancilara yonelik, “ya asimile ol, ya geri don” seklinde
Ozetlenebilecek, politik bir tutum izledigi goriiliir. Bu tarihten itibaren, Tiirkiye’de
1980 askeri darbesinin getirdigi politik huzursuzlugun da etkisi ile Tiirkiye’ye
yonelik calisan Tirk kuruluslari Almanya’ya doniik siyasal ¢alismalar yapmaya

yoneldiler.'”®

Bu durum kamusal alanda Tiirklerin daha ¢ok g6z oniinde bulunmasi ve
Alman toplumu ile sosyal iligkilerini gelistirmeleri anlamina geliyordu. Bu kosullar,
farkl bir sosyal stratejiyi gerektiriyordu. Tiirklerin bu dénemde izledigi strateji pasif
ve savunmaci bir strateji degildi ve baski gruplar1 olusturarak yabancilart konu alan
politikalara etki etmeyi amagliyordu. Azinlik stratejisi diye adlandirilabilecek bu
strateji , cogunluk toplumu ile girisilen diyalektik iliski i¢cinde olusturulur. Azinlk,
cogunlugun hegemonik tutumuna karsi bir tutum ortaya koyar. Ornegin
Almanya’daki Tiirk sanatgilarinin ¢ogunluk toplumu tarafindan tanimlanma sekli,
azinlik olma durumunun anlagilabilmesi agisindan iyi bir érnek sayilabilir. Ornegin,
Emine Sevgi Ozdamar, Aras Oren, Yiiksel Pazarkaya, Zafer Senocak ve Zehra Cirak
gibi Tiirk asilli edebiyatgilar, Alman edebi gelenegi iginde, sistemin bir parcasi
olarak degil, “Tiirk” edebiyatcist olarak tanimlanirlar ve “Gastarbeitliteratur”
(Konuk Is¢i Edebiyat1) veya “Auslaenderliteratur”iin (yabanci edebiyat1) temsilcisi

olarak goriiliirler.'”

Azmlik ve gocmen stratejileri, birinci kusagin hayatta kalma stratejileridir.
Birinci kusagin ¢ocuklari ise onlardan ¢ok daha farkl stratejiler gelistirdiler, ¢iinkii

birinci kusagin temel dayanak noktasini olusturan “geri donme miti” sonraki

177 Abadan-Unat, a.g.e,s.47
178 Kaya, a.g.e, 5.53-54
' Kaya, a.g.e, 5.58
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kusaklar i¢in ortadan kalkmistir. Bu yeni kusagin iiyeleri, birinci boliimde de ele
aldigimiz gibi, anavatandan getirdigi kimligin yani sira ilk sosyalizasyona girdigi
Almanya’nin kiltiiriiniin ve kiiresel kiiltiiriin etkisinde kalirlar. Bu kiiltiirlerin bir
aradalig1 onlar1 yeni diinya diizeni icinde tek bir aitlie dahil edilemeyecekleri

liclincii bir alan yaratmaya iter.
3.2. Sinemada Almanya Tiirkiye iliskisi

Almanya ve Tiirkiye’yi baglantilandiran sinemasal iiretimlere bir giris
yaparsak, Alman sinemast 1970’li yillarda konuk is¢i hikayelerini kesfetmeye
basladi. Rainer Werner Fassbinder “Angst essen Seele auf” (Korku Ruhu Yer,
1973) ile, Kuzey Afrikali geng bir go¢men ile emekli bir Alman kadin arasindaki bir
ask iligskisinden yola ¢ikarak, irk¢iligi, toplumsal onyargilari isleyen bir film cekti.
Fassbinder, 1970°te yapilan bir roportajda soyle diyordu. “Ben gordiigiim seylerden
film yapiyorum. Verimli olan tek bagima ben degilim. Verimli olan etrafimdaki
hikayeler, gazetede yazanlar.” ,,Angst essen Seele auf‘da Fassbinder, iilkeye
cagrilan konuk iscilerin, temizlik¢i kadinlari saran kosullari isliyor ve sosyal
mekanizmay1 gozler oniine sermek istiyordu. Michael Toteberg’e gore, Fassbinder
i¢in asil kilit nokta yabancilar degildi. Onun konusu toplumun 6nyargili yapisi idi ve
dolayist ile azinliklarin karsilastiklar1 nefret onu her zaman ilgilendirmisti.180

Tiirk olgusu, Tiirk is¢isi, Tiirkiye’den kopan gog, Tiirk’iin Alman toplumuna
entegre olmasi veya olmamasi, kiiltiir ve din farkliliklari, yabanci diismanligi, ikinci
kusagin yasadigi ve yarattifi sorunlar Alman Sinemasi’nda 6zellikle 1970’lerde

belirmeye baslamstir.

1975°te Helma Sanders-Brahms bagrollerinde Ayten Mumcuoglu, Aras Oren
ve Jirgen Prochnow’un oynadigi “Shirins Hochzeit”i (Sirin’in Dugiinii) ¢eker.
Anadolu’daki koylinii terk edip gurbetteki nisanlisini aramaya koyulan Sirin, Tiirk

kadinlarin “kurban” olarak ¢izildigi filmlere bir ilk ornek olusturur. Sirin’in

180 Michael Téteberg, “Alle Tiirken Heissen Ali”, Sozialkritik und Melodrama zu “Angst Essen Seele
Auf” von Rainer Werner Fassbinder, Getiirkte Bilder, Ed. by Ernst Karpf, Doron Kiesel, Karsten
Visarius, Marburg, Schiiren Presseverlag, Arnoldshainer Filmgespraeche Bd.12, 1995, .99
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Almanya’ya gelisi toplama kamplarini andiran ve “yardimei is¢i” adi altinda milli-
sosyal “yabanci iscileri” hatirlatan goriintiilerle yapilir: koselerinde hoparldrlerin
bulundugu bos bodrum katlar1 ve tahta kanepelerin olusturdugu uzun siralar.
Gosterme amagli olarak iizerine numara yapistirilan kol dikkatlice izlenir. Bu
atmosferin devami cok biiylik bir disiplinle “Heim” denilen pansiyon evlerinde,
buralarin bekg¢ilerinin, insanlarin elemine karst kendi insan dis1 diizenlerini
uyguladiklar1 yerlerde goriilr.Buna karsilik, Sirin’in bir sonraki giin ise baslayacagi
fabrikadaki usta basinin cinsiyet¢i yaklasimi neredeyse bir iyilik olarak algilanabilir.
Sirin’in Diiglinii cinema veriténin bicemsel 6zelliklerini tasir. Yabanci iscilerin
sOmiiriilmesi ve onlara kotii davranilmasi. Bu sekilde calismayi, toplumsal olarak
gosteren somiirgecilik Sirin’in i¢ dilinyasina kadar wulasir. Somiirgeciligin

olusumunda etkili olan olaylar “Shirns Hochzeit” ta tekrarlaniyor gibidir.''

1977°de Iranli ydnetmen Sohrab Shahid Saless, Berlin’de ¢alisan Tiirk
is¢ilerinin yalnizligini, dil sorunlarmi ele alan bir film yapar. “In der Fremde”
(Yurtdisinda) adli, film ne Tiirk ne de Alman bir yonetmenin yapimi degildir.

Benzer olarak filmdeki Tiirk is¢i Hiiseyin’i oynayan Parviz Sayyad da Iranlidir.'®

Tevfik Bager’in 1986°da cektigi “40 Metrekare Almanya” filmi gé¢menlik
ve kadinin bakist konusunu ele alarak biiylik dikkat topladi. Tiirkiye’den
getirildikten sonra kapatildigi evde 40 metrekarelik dairede yasamini siirdiirmeye
calisan kadinin hikayesini anlatiyordu. Tevfik Baser ikinci filmi “Abschied vom
falschen Paradies”de (Sahte Cennete Veda, 1988) bir Alman hapishanesinde
kurtulusu i¢in miicadele eden Elif’in dykiisiinii anlatiyordu. Zuhal Olcay’in bagrolde
oynadig1 film, Tiirkiye toplumunun ezdigi bir kadinin goziinde bir Alman

hapishanesinin 6zgiirliik alani olabilecegini anlatiyordu. Bager’in 1990°da cektigi

'8 Anetta Brauerhoch, “Die Heimat des Geschlechts oder mit der fremden Geschichte die eigene
erzaehlen zu Shirins Hochzeit von Helma Sanders-Brahms”, Getiirkte Bilder, Ed. by Ernst Karpf,
Doron Kiesel, Karsten Visarius, Marburg, Schiiren Presseverlag, Arnoldshainer Filmgespraeche
Bd.12, 1995, s.109

182 Giovanni Scognamillo, Bat1 Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler, istanbul, inkilap Kitabevi, 1996,
s. 165
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ticlincii filmi “Lebewohl Fremde” (Elveda Yabanci) ise bir miilteci ile kistirilmis

bir Alman kadin1 arasindaki aski anlatiyordu.'®

Bu yillarda Baser gibi Almanya’da film ceken Ismet Elgi’de Baser gibi
Almanya’da film c¢eker. 1987°de Kismet Kismet’i ardindan 1990°da Die Heirat
(Diigiin) ve 1995°te de Cemile (veya Umudun Masal1) filmlerini yapar.

Tiirkiyede ses sanatcisi olarak taninan ve daha sonra sonra Kurban Oldum
(S.GOK-1980) filminde oyunculugu deneyen Ari¢ daha sonra yurt disina ¢iktiginda
1992°de Almanya da “Beko’nun Tiirkiisii” (Ein Lied Fiir Beko) filmini ¢eker.'®

Hark Bohm’un 1989°da yonettigi ve basrollerini Sener Sen ve Ayse Romey
Schlagenhof’un paylastigi Yasemin filmi de temelde bir “entegrasyon” hikayesi

anlatir.

Almanya’da bu filmler cekilirken Tiirkiye’de de gurbetci hikayelerine yer
verildi. Serif Goren’in 1988’de c¢ektigi “Polizei”, Tun¢ Okan’in 1992°de ¢ektigi
“Mercedes mon Amour” 1993’te Sinan Cetin’in yaptig1 “Berlin in Berlin” gibi

filmler gb¢ olgusuna Tiirkiye’den bir bakis: sergiliyordu.'®

90’Ih yillarin ikinci yarisina dogru, Almanya’daki 2. ve 3. kusak geng
yonetmenler yaptiklari kisa ve uzun metraj film c¢alismalar1 ile yavas yavas

isimlerini duyurmaya baslarlar.

Almanya’da yasayan Hussi Kutlucan ZDF televizyonunun destegi ile
1992°de uzun metrajli filmi “Ben Bas Siz Ayak™1 (Ich Chef Du Turnschuh) Alman

filmi olarak ¢eker.

" Tuncay Kulaoglu, “TURKALMAN Sinemast ve Kimlik Derdi”, (Cevrimici)
http://www.kozmopolit.com/Aralik02/Kultur/TK3.html, 30.10.2003

184 Orhan Unser, Yurtdisinda Yasayan, Calisan Yonetmenlerimiz, Antrakt: Aylik Sinema Dergisi,
Mart, Nisan, Mayis 2004, s.32

' Kulaoglu, a.g.e.
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Yine ZDF’nin destegi ile ilk filmine yapan Thomas ARSLAN sonraki
yillarda da film ¢ekmeye devam eder. Ilk filmi “Kardesler’den (1996) sonra
“Satic1”(1999) ve “Giizel Giin” (2001) filmlerini ¢eker. .

Almanya’da yasayan bir Tiirk yonetmen Yiiksel Yavuz, 1998’de “Nisan
Cocuklar1”mi, 2003’te de “Kiigiik Ozgiirliik” (Kleine Freheit) filmleri ile

yurtdisinda ve yabanci bir iilkede bulunan kisileri ele alan filmlerini ¢ekti.

Bir diger Almanya’da calisan yonetmen Ayse Polat Almanya — Fransa-
Tiirkiye yapimi olarak 1999 yilinda “Yurtdisi1 Turnesi”ni (Die Auslandstournee) ve

ardindan 2004°de “En Garde”yi c¢eker.

Almanya’da sinema alaninda ¢alisan Tiirk kokenli yonetmenlerden Buket

Alakus da “Anam” adli caligmasin1 2001°de gergeklestirir.

Siilbiye V. Giinar filmini “Karamuk”u Almanya’da Alman filmi olarak

2002°de ceker.

Fatih Akin ise 1998°de “Kurz und Schmerzlos” ile uzun metraj ilk filmini
cektikten sonra “Im Juli”’( Temmuzda 2000), “Solino” (2002) ve “Gegen die
Wand”1 (Duvara Kars1 2003) ¢eker. Filmlerinde Tiirk ve Alman oyunculara yer
veren Akin Gegen die Wand ile diinyanin en prestijli sinema &diillerinden biri

sayilan 2004 Berlinale’de de En lyi Film (Altin Arslan) 6diiliinii alir.'

186 Orhan Unser, “Yurtdiginda Yasayan, Calisan YoOnetmenlerimiz”, Antrakt: Aylik Sinema Dergisi,
Mart, Nisan, Mayis 2004, s.32-33
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3.3. Almanya’daki 2. ve 3. Kusak Tiirk Yonetmenlerin Filmlerinin

Aksanli Bicem Ogeleri A¢isindan Degerlendirilmesi

Bu boélimde Fatih Akin’in, Kisa ve Acisiz, Temmuzda, Geri Donmeyi
Unuttuk, Solino, Duvara Kars1 filmleri ile, Buket Alakus’un Anam, Yiiksel
Yavuz’un Nisan Cocuklar1 ve Kiiciik Ozgiirliik, Siilbiye Giinar’mn Karamuk, Idil
Uner’in Hotel Osman’daki Asiklar, Sinan Akkus’un Sevda Sevgi Demektir filmleri

aksanli bicem 6geleri acisindan degerlendirilecektir.

3.3.1. Fatih Akin

Fatih Akin, Tirk bir anne babanin ¢ocugu olarak1973’te Hamburg’da
dogdu. 1994°te Hamburg Giizel Sanatlar Koleji’nde Gorsel Iletisim egitimi almaya
basladi ve 1995’te Sensin (Du bist es!) adli ilk kisa filmini yazdi ve yonetti.
“Sensin” (1995) Hamburg Uluslararas1 Kisa Film Festivali’nde “izleyici 6diili”nii
kazandi. Bunu izleyen ikinci kisa metraj ¢alisma ise “Ot” (Getiirkt-1996) oldu.
Akin’in ilk uzun metraj filmi ise 1998’de gerceklestirdigi Kisa ve Acisiz’dir (Kurz
und Schmerzlos). Film Locarno Film Festivali'nde Bronz Leopar’t ve 1998
Bavarian Film Odiilleri’nde de “en iyi gen¢ ydnetmen” &diiliinii kazandi. Akin’in
diger filmleri arasinda Temmuzda (2000), Geri Donmeyi Unuttuk (2001), Solino
(2002), ve Berlin Altin Ay1 Odiilii ve Alman-Avrupa Film Odiilleri sahibi Duvara
Kars1 (Gegen die Wand, 2003), ve son olarak 2005 yilinda gosterime giren
CROSSING THE BRIDGE - The Sound of Istanbul (2005) bulunmaktadir.

Kisa ve Acisiz
Filmin Orijinal Adi: Kurz und Schmerzlos

Tiir Drama

Kategori Uzun Metraj
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Yapim Yih 1998

Yonetmen Fatih Akin

Senaryo Fatih Akin

Goriintii Yonetmeni Frank Barbian

Kurgu Andrew Bird

Miizik Ulrich Kodjo Wendt

Yapimeilar Stefan Schubert, Ralph Schwingel

Yapim Sirketi Wueste Film/Hamburg, ZDF/Mainz ortak yapimi

Oyuncular Adam Bousdoukos, Regula Grauwiller, Ralph Herforth, Aleksandar
Jovanovic, Mehmet Kurtulus, idil Uner

Siire 100 dk , 2,770 m

Format 35 mm, renkli, 1:1.85

Orijinal Versiyon Almanca/Tiirkce

Altyazih Versiyonlar ingilizce, Fransizca

Ses Teknolojisi Dolby SR

Festival Gosterimleri Locarano 1998 (yarisma gosterimi), Antalya 1998,
Thessaloniki 1998, Strasbourg 1998, Berlin 1999 (German Films)

Odiiller Bronze Leopar Locarno 1998, Bavarian Film Odiilleri 1998 En Iyi Geng
YOnetmen

Finansal Destek FilmFoerderung Hamburg

Almanya Dagitimcis1 Universal Pictures Germany/Hamburg

Diinya Satis1 Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH

Thorsten Schaumann

Filmin Konusu: Yunanli Costa, Sirp Bobby, Tiirk Cebrail, Hamburg Altona’da
takilan bir mahalle ¢etesi olarak ufak tefek yasadisi isler yaparlar. Hepimiz birimiz,
birimiz hepimiz i¢in. Fakat Cebrail’in hapse girmesi onun hayata bakisini degistirir.
Cebaril biiyiimeye karar verir, fakat arkadaslar1 buna izin vermezler. Ozellikle de
mafyaya dahil olma hayalleri kuran Bobby. Sadece Bobby’nin kiz arkadasi Alice

Cebrail’i anlar.
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Filmin mekanlarin1 genel olarak ikiye ayirmak miimkiin. Birinci grup etnik
kodlarin ortaya ¢iktig1 mekanlar, ikinci grup ise kara film mekanlar1 diyebilecegimiz
karanlik arka sokaklarin, silah saticilari, suglular, fahiseler, gece kliipleri ve
uyusturucu saticilarinin oldugu mekanlardir. Etnik kodlarin géze ¢arptigt mekanlar
olarak segebilecegimiz ilk mekan, Cebrail’in kardesi Cenk’in diiglinliniin yapildig
diiglin salonudur. Tirk diiglinlerine 6zgii sekilde slislenmis salonda, ortadaki acik
alanda konuklar dans ederler. Tiim konuklar ve diigiin sahipleri, Cebrail ve ailenin
geri kalan iiyeleri en iyi ve Ozenli giysileriyle bu torene katilmiglardir. Cebrail
konuklar karsilarken hapiste oldugu siire i¢inde hi¢ goriismedigi arkadasi Costa’yi,
giindelik kiyafeti ile torene geldigi icin selamlagmadan arkaya gdtiiriir, onu diigiin
salonuna sokmaz. Bu diigiin téreni gelenegine ve cagrili konuklara gosterilen
sayginin bir ifadesidir. Arkadaki odada, Costa’nin sevgilisi ve Cebrail’in kiz kardesi
Ceyda, Costa’ya yeni giysiler getirir. Costa, Ceyda’y1 dudaklarindan oper. Cebrail
buna herhangi bir tepki vermez. Buradaki Tiirk agabey temsili artik, kizkardesinin
namusunu korumak i¢in bigak ¢eken klige Tiirk tiplemesinde oldukga uzaktir. Ceyda
bu Opiiclige karsilik vermez, Costa ile aralarinda kisa bir tartisma gecer. Costa ve
Ceyda arasinda yasanacak sorunlarin habercisi bu ilk sahnedir. Odanin duvarlarinda
tinlii Tiirk pop sarkicist Tarkan’in posterleri asilidir. Etnik bir mekan olan diigiin
salonunun bir pargasi olan bu mekanda da, Tiirkiye’de {inlii bir sarkici olan
Tarkan’in resimleri 6zel haziranmis ve etnik kodlar igeren bir sahne donatisi olarak

karsimiza cikar.

Diigiin salonuna yeni ve sik giysisiyle donen Costa, Cebrail ve Bobby
tarafindan bu kez neseyle karsilanir. Ozellikle aile ortaminin sicakli1 ve coskusu,
aydinlatma, cerceveleme ve mizansenler araciligiyla cizilir. Filmin bu boliimdeki

cercevelemesi 6zellikle “acik ¢erceveleme bigimi” ile coskuyu vurgular.

Costa ve Bobby, Cebrail’i kisa bir siire i¢in bu gelenegin mekanindan alirlar.

Uzun siire hapiste yatan Cebrail, kardesinin diigiin arabasinda bir fahise ile birlikte
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olur. Bu sahne, Bobby ve Costa arasindaki ¢alint1 bir diziistli bilgisayar iizerine

yapilan pazarlik kadar siirer.

Buradan kesmeyle tekrar diiglin salonuna doneriz. Cebrail’in babas1 kapidan
yeni giren Cebrail’i yanina ¢agirir. Kardesinin diigiiniinde onu yalniz birakmamasi
gerektigini soyler. Cebrail babasini onaylar ve ardindan geleneksel bir Tiirk diigiin
ritiieli olan taki takma merasimine gegilir. Once aile yeni evlenen ciftleri kutlar ve
onlara para takarlar. Ardindan kardes olarak Cebrail, abisinin yakasina, annesinin
eline tutusturdugu parayi igneler. Hapisten yeni ¢cikmistir ve heniliz calismamaktadir.
Cebrail’i izleyen Bobby ve Costa da bu ritiiele uyarlar, gelinin yakasima para
igneleyip iyi dileklerini sunarlar. Bu merasimin ardindan diigiin eglentisi devam
eder. Bobby, Costa ve Cebrail bir Tiirk oyun havasi esliginde dans ederler. Etnik bir
mekan olarak diigiin salonunda kullanilan miizikler de geleneksel Tirk diigiin
miizikleridir. Alice dans eden ii¢ arkadasin fotografin1 ¢eker. Bu fotograf filmin

sonunda karsimiza yeniden ¢ikacaktir.

Aksanli bicem unsurlar1 bakimindan 6nemli bir diger mekan Cebrail’in
ailesinin evinde kaldig1 kendi yatak odasidir. Bu mekanda en dikkat ¢ekici obje,
Cebrail’in yatagmin basucunda asili duran, giinesin parladigi, insanlarin
giineslendigi, Tiirkiye’nin giiney sahillerine ait bir reklam afigidir. Bu afisin altinda
“Turkish Airlines” yazis1 ve amblemi vardir. Bu afis muhtemelen yurtdisinda turizm
amacli dagitilan afislerden biridir. Cebrail belki buray: hi¢ gidip gérmemistir. Ama
bu resimde ve dolayistyla Cebrail’in imgeleminde ¢izilen anavatan geri doniisiin
arzu edilebilecegi bir yerdir. Cebrail’in basindaki Tiirkiye’nin giiney sahillerinden
birini gosteren resim, Cebrail’in anavatanla ilgili diislerini ve eylemlerini

yonlendirir.

Bir diger mekanda adi “Kismet” olan, Ceyda ve Alice’in ortak olduklar: taki
diikkanidir. Ancak diikkan tamamen Ceyda’ya ait olmamasina karsin, adi
Tiirk¢e’dir. Diikkan1 ve diikkanin adin1 distan, ilk olarak, Costa ile ayrildiktan sonra

sikintiyla karigik bir 6fkeyle is yerine gelen Ceyda ile goriiriiz. Ceyda igeri girer ve
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deri koltuklara sopayla tiim giicliyle vurarak rahatlamaya caligir. Kismet, Ceyda’nin
kendine yarattig1 6zgiirlestigi bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Kismet, Ceyda igin
onemli bir mekandir. Almanya’da is sahibi bir Tiirk kizidir. Ustiine iistliik sevdigi
bir isi yapmaktadir. Film boyunca Cebrail’den ¢ok kez duymamiza karsin,
Ceyda’dan geri doniige dair bir ciimle duymayiz. 1980°lerde Tevfik Baser’in ¢ektigi
40 Metrekare Almanya vs gibi filmlerde ve genel olarak ilk donem gd¢cmen
sinemasinda da 6zellikle kadinlar i¢in kapatilma, “kurbanlastirma”nin alt1 ¢izilir.'®’

Ancak Ceyda karakteri bu kapatilmanin bir kurbani olarak ¢izilmez.

Etnik kodlarin goze carptigi mekan olarak mescit diger bir 6nemli mekandir.
Muhamer’in Bobby’yi o6ldiirdiigli sahnenin ardindan Cebrail’i ilk kez namaz
kilarken bir mescitte goriiriiz. Henliz Bobby’nin dliimiinden haberdar degildir.
Cemaatle birlikte namaz kilmaktadir. imamla birlikte cemaat ayaga kalkar, ama
dizlerinin tlizerinde oturup kalmis olan Cebrail, kalkmaz. Bobby’nin 6liimiinii
bilmemesine karsin, Bobby’nin kiz arkadasi Alice ile birlikte oldugu icin aci
cekmektedir. Bir siire daha Oylece oturur. Sonra ayaga kalkar. Cemaat namaz
kilmaya devam ederken, yavasga geriye ¢ikar ve mekani terk eder. Bobby’nin 6liim
haberini aldiktan sonra Costa da kiliseye gider. O da kararini kilisede verir. Kimlik
ve mekanlara ait kargilagtirmalar karsimiza ¢ikar. Mescit ve namazi Akin, filmde

dini baglamda kullanmaz, bir kiiltiiriin gostergesi olarak kullanir.'®®

Filmin dykiisiiniin gegtigi Altona genellikle Tiirklerin ve diger etnik niifusun
ikamet ettigi Hamburg’un bir bdlgesidir. Gabriel, abisi Cem’in taksisi ile Altona’da
taksi soforliigii yapar. Altona etnik 6zellikler tasiyan bir bolge olmasinin yani sira

pek cok yer alti mekanini1 bulunduran yari-karanlik bigimde ¢izilmistir.

Ayrica filmde, yolculuk simgesi ve gecisli sinir mekani olarak karsimiza
¢tkan “turizm acentesi” de onemli bir mekandir. Cebrail, Istanbul’a tek gidislik bir

bilet ister. Satis gorevlisi ile aralarinda oldukga rutin bir konusma gecger. Tek gidisglik

'8 Deniz Goktiirk, “Turkish Delight-German Fright”, Migrant Identities in Transnational Cinema,
5.7, (Cevrimigi) http://www.transcomm.ox.ac.uk/working%?20papers/mediated.pdf, 11.09.2004
'8 Fatih Akin —Y 6netmen- “Fatih Akin Sinemas1” konulu soylesi, Istanbul, , 15-25 Nisan 2003
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bilet yerine gidis-doniis bir biletin daha ucuz oldugunu sdyler gorevli. Ama Cebrail

kararhidir. Tek gidislik bileti alir. Cebrail geri doniisii donmemek iizere istemektedir.

Film, gangster janrinin ornegi bir kara filmin 0&zelliklerini de tagir.
Dolayisiyla kara filme 6zgli patlayan silahlar, gece kuliibii fedaileri, fahiseler,
uyusturucu saticilari, hirsizlar, karanlik ve tenha sokaklar vs gibi gorsel dgeleri

barindirir.

Karafilm mekan1 olarak karsimiza ilk ¢ikan mekanlardan biri de “fahise
duragr”dir. Costa ve Bobby, uzun siire hapis yatmis olan, Cebrail’e kiigiik bir
“hediye” verirler. Kardesi Cenk’in diigiin arabasinda Cebrail bir fahise ile birlikte
olur. Bu birliktelik, Costa’nin ¢aldig1 bir diziistii bilgisayar icin Bobby ile yaptig

pazarlik kadar siirer ve tekrar diiglin salonuna geri donerler.

Diger bir mekanda karanlik iglerin yiiriitiildiigii gece kuliiblidiir. Kuliibii ilk
olarak Bobby ve Muhamer, silah saticilari ile goriisiirlerken goriiriiz. Kuliip mekan
olarak tamamen kontrolleri altinda olan bir mekandir. Silahlar1 rahat¢a masaya
koyup konusabilirler. Striptizciler sahnede dans ederler. Bu mekan, dostluk
baglarinin koptugu mekandir. Cebrail, Bobby ve Costa’y1 vazgecirmek icin bara
girer ama Muhamer’in adamlar tarafindan doviiliir ve bardan atilir. Bobby ve Costa
ona yardim etmezler. Son anda Costa, disar1 atilan ve yerde ylizii gozii kan iginde
yatan  Cebrail’in  yanina gider. Ama artik ¢ok gegtir. Cebrail, ‘“sonunda
gelebildiniz” der ve oradan ayrilir. Kuliibiin garaji ise gece kuliibiiniin siddet arenasi
olarak karsimiza ¢ikar. Silahlarin gosterildigi, Cebrail’in dayak yedigi, Costa’nin ve
Muhamer’in 6ldiiriildiigii mekandir. Bir diger mekan ise hirsizlik esyalari ile dolu

Nejo’nun evidir. Nejo, Costa’ya Muhamer’i 6ldiirebilmesi i¢in silah verir.

Filmde, dért dil konusulmaktadir. Almanca, Tiirkce, Ingilizce ve Yunanca.
Baskin dil Almanca olmasina karsin, Tiirk¢ce ¢ogu sahnede karsimiza ¢ikar. Cebrail,
babasiyla sadece Tiirk¢e konusur. Ceyda ile bazen Tiirk¢e, bazen yar1 Tiirkce yar

Almanca konusurlar. Ceyda’nin diikkan1 Kismet’te konusurlarken araya Ingilizce
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sOzciikler girer. Ailenin biiylikleri ve oOzellikle Baba, yalnizca Tiirk¢e konusur.

Gelenegin dili Tiirkce’dir.

Filmde miizik oldukca baskin bir unsur olarak Tiirk¢e sarkilar 6zellikle,
Sezen Aksu sarkilart kullanilmigtir. Yerel bir miizik kullanimi s6z konusudur.
Diigilin sahnesinde arka fonda geleneksel Tiirk diigiin sarkilari, oyun havalar1 ve
halay miizikleri ¢alimir. Cebrail ve Alice, ilk kez Oplismeye basladiklarinda ve
sevigirlerken Sezen Aksu sarkisi, arka fonda ilerleyen fon miizigi olmaktan ¢ikar ve
ana unsurlardan biri olarak sahneyi tasir. Film biterken Cebrail ve babasi ile namaz
kilarlar. Burada da Aksu’nun “Kavaklar” sarkisi ¢alar. Costa, Ceyda ile ayrilmadan
once bulusma yerine giderken, Bobby ve Cebrail ile Alice’in evinde video
seyrederken digerleri uyudugunda ve Muhamer tarafindan bigaklanmig halde
Cebrail’in kollarinda 6lmek iizere iken sarki sdyler. Bu anlar filmde dramatik
gerilimin en yogun oldugu anlar olarak karsimiza ¢ikar. Costa’nin sarkilari hep

Yunanca’dir. Miizik dramatik yapinin ana tasiyicilarindan biri olarak kullanilmistir.

Film ii¢ ana karakter -Costa, Bobby ve Cebrail- ile baglar. Ancak bize
karakterlerin sadece kendileri ve isimleri degil, isimleri ne kadar cagristirsa da
uyruklar1 da verilir. Costa-Yunanli, Bobby-Sirp ve Cebrail-Tiirk. Ug karakter de
icinde bulunduklar1 toplumun yabancilaridir. Ancak yasadiklar1 toplumun dilini
konusurlar ve toplumun rittielleri ile uyumludurlar. Ancak bu uyumluluk yasalara
uyumluluk anlamma gelmez. Ug ana kahraman da yasadisidirlar. Costa’y1 bir
arabay1 soymaya calisirken, Bobby’yi amcasi tarafindan kapi disar1 edilirken,
Cebrail’i ise hapisten ¢ikip ailesi ile kucaklasirken taniriz. Ug kahraman da cift
yasayishdirlar. Kendi koken gelenekleri-diigiin sahnesinde ya da Cebrail’in babasi
ile namaz kildig1 sahnede oldugu gibi- ile ev sahibi toplumun giindelik yasam
pratikleri arasinda yasayan, yer degistirenler olarak cizilirler. Yer degistiren
olmalarina karsin, degistirdikleri taraflardan birinde daha ¢ok kalirlar. Cebrail ve
Ceyda arasinda bu yer degistirme durumu daha farkli igler. Cebrail daha hizli bir yer

degistirendir. Tiirkiye ve Almanya arasinda boliinmiistiir. Tiirkiye’ye gitme diisii
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Cebrail’i boler. Ceyda ise sadece aile icinde bdliinmiisliik yasar. Bununla birlikte bu
boliinmiisliik yine de ¢ok keskin degildir. Film boyunca Ceyda’nin agzindan

Tiirkiye’ye iliskin hig¢ bir s6z ¢ikmaz. Onun diisleri Tiirkiye’ye dogru degildir.

Oyunculara baktigimizda, “temsil eden” olmadiklarini goriiriiz. Oynadiklari
karakterler, kendileridir. Cebrail’in annesi, babasi ve erkek kardesini, yonetmen
Fatih Akin’in kendi ailesi canlandirmaktadir-babasi Mustafa Enver Akin, annesi
Hadiye Akin ve kardesi Cem Akin. Filmdeki Nejo karakterini ise Fatih Akin’in
kendisi canlandirmaktadir. Costa’y1 canlandiran Adam Bousdoukos da Costa gibi

Altona’da biiylimiis bir Yunan gé¢men ailesinin liyesidir.

Kisa ve Acisiz, Cebrail’in evi arayis yolculugudur. Geri donmeyi ister. Bir
hayali ve bu hayalin cisimlesmis hali olarak bas ucunda duran resmi ve film
boyunca yinelenen Tiirkiye’de giiney sahillerinden birinde agmay1 planladig: kafesi
ile, Cebrail i¢in Tiirkiye geri donmeyi istedigi bir yerdir. Bu hayalinden diigiin
salonunda, Bobby’nin Muhamer’le girisecegi isle ilgili teklifi iizerine, Costa,
Bobby, Ceyda ve Alice’e de s6z eder. Bu toplulukta, Cebrail’in hayaline cevap
veren tek kisi Alice’dir. Bu an, Cebrail ve Alice arasinda yasanacaklarin ve dostlar
arasindaki kopusun basladigr kirilma noktasidir. Alice’i ilerleyen sahnelerden
birinde Tin Tin ¢izgi roman1 okurken goriiriiz. Cizgi roman kahramani Tin Tin’in en
bliyiik 6zelligi farkl tilkelere dedektif olarak yaptig1 seyahatlerdir. Alice’in seyahate
olan bakisi s6zel olarak degil ama zevkleri araciligiyla gosterilir. Bir diger sahne de,
Cebrail’in Muhamer’in adamlar: tarafindan doviildiigii ve Kismet’e geldigi sahnede,
Alice bir giines figiirii iizerinde ¢aligmaktadir. Tiirkiye’yi, glineyin parlak gilinesini

cagristiran bu figiir, Akin’1n bir sonraki filmi Temmuzda’da da karsimiza ¢ikar.

Karakterler kiiltlirler arasinda hibrit bir alanda yasamlarini siirdiiriirler.
Dillerin ve yasam pratiklerinin ara-alaninda yasarlar. Aitlikleri kendi segimlerine
baghdir. Cilinkii ait olduklar1 c¢oklu odak mekanlara iliskin kiiltiirel artydreye
sahiptirler. Ozellikle koken iilkenin Kkiiltiiriine ve miza¢ ozelliklerine yapilan

vurgular-diigiin ritiieli, namaz- koken kiiltiiriin nasil algilandigina dair seyirciye
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bilgi aktarir. Ceyda ve Swen’i Oplisiirken gordiiklerinde, Bobby’nin de kiskirtmasi
ile Costa Swen’e saldirir. Cebrail onlar1 ayirmaya g¢alisir. Bu arbede sirasinda Swen,
Costa ve Bobby’yi iyice hirpalamistir. Ritmik ve hizli kesmelerle kavga siirerken
Swen’in 6fkeli yumruklarindan biri Cebrail’e gelir. Kavganin ritmik kurgusundan
kesmeyle Cebrail’in yliziine gegilir. Birka¢ saniye durur ve ardindan Swen’i
adamakilli dover. Kavganin baglangicindan, Swen’in Cebrail’in yiiziine yumruk
atmasina dek gecen siirede, Cebrail’i kavgay1 bitirmeye ¢alisan, uzlasmaci bir figiir
olarak goriirliz. Yumruk bu tutumu degistirir. Tiirkliige dair, baz1 kiiltiirel mizag
Ozelliklerine iliskin bilgi esprili bir iislupla 6zellikle kamera agilar1 ve kurgu dilini
kullanarak verilir. Filmde aktarilan kok kiiltiir, coskusal ve ‘acik’tir. Kamera
kullanimi-hareketleri ve agilar- klostrofobik ve kapali degildir. Semi-otobiyografik
sayilabilecek film Akin’in Alman ve Tiirk toplumlarina karsin tasidigi acikligt
yansitir. Ozellikle diigiin sahnesinde, Costa’nin yeni giysiler edinip geri donmesinin

ardindan yasanan birliktelikle diigiin sahnesi, neseli ve sicak bir anlatimla sunulur.

Temmuzda

Filmin Orijinal Adi: Im Juli

Tiir Komedi

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 2000

Yonetmen Fatih Akin

Senaryo Pierre Aim

Kurgu Andrew Bird

Miizik Ulrich Kodjo Wendt

Yapimcilar Stefan Schubert, Ralph Schwingel
Yapim Sirketi Wiiste Film/ Hamburg
Oyuncular Moritz Bleibtreu, Mehmet Kurtulus, Christiane Paul, Idil Uner
Siire 100 dk

Format 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon Almanca
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Altyazih Versiyonlar ingilizce, Fransizca

Ses Teknolojisi Dolby Digital

Festival Gosterimleri Rotterdam 2001, Gothenburg 2001, Berlin 2001 (New
German Films), Cairo 2003

Finansal Destek Filmfoerderungsanstalt (FFA), FilmFernsehFonds Bayern,
FilmFoerderung Hamburg

Diinya Satisi Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH

Thorsten Schaumann

Filmin Konusu: Daniel, 6grencilerinin kendisiyle alay ettigi, kendi kiigiik
diinyasinda hemen hemen kimse tarafindan ciddiye alinmayan yalniz ve geng bir
ogretmendir. Daniel’in yasami, Juli ile tanistiginda degisecektir. Juli ilk goriiste agik
oldugu Daniel’in falina bakmis ve Daniel’i ¢ok kisa zamanda hayatinin askini
bulacagina ikna etmigtir. Maalesef isler Juli’nin planladig1 gibi ylirlimez ve Daniel
bir Tiirk Kiz1 olan Melek’e asik olur. Daniel, Melek’in pesinden gercek aski bulmak
lizere Istanbul’a gitmeye karar verir. Juli ise Daniel’in pesindedir. Juli ve Daniel
Almanya’da baslayan ve Ortakdy’de sonuglanacak bir maceraya dogru yelken
acarlar. Istanbul’a yani gercek aska uzanan bu zahmetli yolculukta ikili hem
kendileri hem de yasadiklar1 diinya hakkinda pek c¢ok sey oOgreneceklerdir.
Tesadiiflerin, biiylimenin ve sevgiyi kabullenmenin yolculugu Juli ile Daniel’i

birbirine daha da baglar.

Akin’in deyimiyle Temmuzda bir “masal”. Fatih Akin Temmuzda’yi
anlatirken sdyle diyor:

“Im Juli (Temmuzda) bir masaldi, yani gilizel temiz bir hayattan bahsediyor Im Juli.
Yani lyiler iyi, kotiiler kotii falan. Resmen bir masal yani o film. Ve Masal gibi de
cektik.Yani renkler ne bileyim, gogiin mavisi ¢ok mavi, abartilmis sekilde, ve ¢imenlerin
yesili cok yesil, yesilden fazla da yesil.”'®

'8 Akin, a.e.

94



Ayrica Temmuzda’nin gorselliginde Tin Tin ¢izgi romanlarindan

etkilendigini soylilyor ve ekliyor:

“ “Tin Tin Istanbul’da ya bakarsan eger, her yer cami, bogaz falan. Tabi ki Alman
seyircinin ve diinya seyircisinin tanidig1 ve bekledigi Istanbul’u gosterdik orada. Ciinkii
orasi bir masal. Masalda bekledigin seyler yani. Sonunda bdyle ne bileyim sevisiyorlar ne
bileyim, mutlu oluyorlar &rnegin. Masallar dyledir. Bir de o zaman, o kadar Istanbul’u
tanimiyordum bugiinkii gibi...Im Juli’nin (Temmuzda) bir turist bakisi vardi. Ama oradaki
kahraman da bir Almandi bunu unutmayalim yani. Yani Onun bakigindan  goriiriiz
Istanbul’u, yani Alman kahramanin bakisindan. Neyi gorer (goriir), Bogaz’1 gdrer (goriir),
Ortakdy’ii gorer (goriir) falan”'*

Bu nedenle Temmuzda, Akin’in belki de en Alman filmi. Bu kez hep soziinii
ettigi koOpriiniin bati ucundan baktigi; Almanya’yi, Avusturya’yi, Macaristan’i,
Romanya’y1 ve ozellikle Tirkiye’yi Bir Alman kahramanin bakis acgisindan

gosterdigi bir film.

Kahraman Daniel’in Tiirkiye’ye dair gordiigii ilk sey, (daha sonra onu hava
alaninda yolcu ederken, pesinden gitmeye karar verecegi) Melek ile yemek yedikleri
restoranda bulunan, Bogaz kiyisindaki Ortakdy Camisinin ve Bogaz Kopriisiiniin bir
resmidir. Melek resmi godstererek Daniel’e Istanbul’u anlatir. Buradaki resim filmin
son sahnesinde, resimdeki ile ayn1 agidan goriilen bir ger¢ek mekan olarak tekrar

karsimiza ¢ikacaktir.

Karsimiza ¢ikan ilk gegisli sinir mekani, Daniel’in Melek’i yolcu ettigi,
havaalanidir. Bu veda ile Melek’in pesinden Istanbul’a gitmeye karar veren Daniel,
kaderin tesadiifii ile Juli ile birlikte yola koyulur. Uzun ve Temmuz giinesinde
seraplagan otoyollar1 asarlar. Arabalar1 arizalaninca yola bir kamyoncunun on
koltugunda devam ederler. Ardindan gemi ile Tuna boyunca Karadeniz’e ilerlemeyi
diisiinerek kagak yolcular olarak bir gemiye binerler. Juli uyurken gemide yliriiyiise
cikan Daniel, gemiciler tarafindan nehre atilir. Burada ikilinin yollar tekrar ayrilir.
Daniel, yiizerek kiyiya ¢ikar ve bir minibiis onu yolcu olarak alir. Minibiis siiriiciisii

Luna Almanca ve Ingilizce bilmemektedir. Daniel, Luna ile konusamaz ama el kol

0 Akin, a.e.
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hareketleri ile derdini anlatmaya caligir. Luna, Daniel’i Budapeste’ye gotiiriir. Ve
yemek yemek i¢in bir kuliibe giderler. Burast Luna’nin tanindig1 bir yerdir. Daniel,
oradaki insanlarla iletisim kurmaya calisir, ancak Almanca bilmelerine karsin
onlarla iligki kuramaz. Luna, yemegini bitirip kuliipten ayrilmak isteyen Daniel’e bir
kola daha igmesi i¢in 1srar eder. Mutfaktan kolay1 getirirken, icine yiiziigiiniin
taginin altinda gizledigi bir tlir uyusturucu tozdan atar. Daniel hayaller gérmeye
baslar. Buradakine benzer bir tislup, Juli ile gemide marihuana ictikleri sahnede de

ortaya ¢ikar. Gergekiistii sahneler filmin masals1 kurgusunu beslemektedirler.

Uyusturucu tozun etkisiyle uykuya dalan Daniel, uyaninca kendini saman
balyalarinin arasinda, Budapeste dolaylarinda bir ¢iftlikte bulur. Tiim parasi, yiizigi
ve pasaportu calmmustir. Bir saman arabasinda sehir merkezine gider. Pazarda
dolasirken yiiziigii satmaya calisan Luna’yr goriir ve pesine diiser. Bu kagma
kovalamaca masals1t ve biraz da Hollywoodvari bir kagma kovalama sahnesine
dontisiir. Bu kagma kovalama sahnesinin sonunda Daniel minibiisii ¢alar ve
Romanya’ya dogru gider. Romanya sinirini pasaportu olmadigi i¢in gegemez. Tam
umutsuzluga kapilmistir ki, sinirin diger tarafinda Juli’yi goriir. Juli’nin karisi
oldugu yalanmi1 ile Romanya sinirin1 gegmeyi de basarirlar. Ancak sinir memuru
(Fatih Akin), evlilik hediyesi olarak minibiise el koyar. Bir sonraki sinir Bulgaristan
sinirtdir. Tuna’y1 sandalla gegerek Bulgaristan’a girerler. Ardindan Tiirkiye siniri.
Tiirkiye smirmi gecen Daniel, Edirne’den otobiisle Istanbul’a giderken otobiis
garinda Melek’e rastlar. Sinirlar, garlar, hava alanlar1 gegisli sinir mekanlar1 olarak

film boyunca karsimiza ¢ikarlar.

Film hep daha iyiye ve giizele bir yolculuk olarak siirer. Temmuzda,

masalsi, litopik, Temmuzun gilinesi ve coskusunun hikaye edildigi “acik” bir filmdir.
Film boyunca yinelenen fetis nesnesi, Juli’nin filmin basinda Daniel’e

izlemesini ogiitledigi “Glines” figlriidiir. Bu figiir, Tirkiye’yi, gilineyi simgeler.

Kisa ve Acisiz’da da glines figiirli benzer olarak Tirkiye’nin giiney sahillerini
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simgeliyordu. Temmuzda’nin sonunda da kavusan asiklar, giiney sahillerine dogru

yol alirlar.

Filmde Almanca, Ingilizce, Macarca, Rumence ve Tiirkce olmak iizere
toplam bes dil konusulmaktadir. Stajyer 6gretmen olan Daniel, isten eve gelirken,
daire kapisinin oniinde komsusu Kodjo ile karsilasir. Kodjo Jamaikali bir siyahtir.
Daniel’le yar1 Almanca yari Ingilizce sohbet ederler. Hatta bu konusmada, Kodjo

dille ilgili sakalar da yapar.

Filmde duydugumuz ilk Tiirk¢e sdzciikk, Melek’in Daniel’e Istanbul
Bogazi’n1 anlatirken kullandig1 “yakamoz”dur. Bu sirada bulunduklari restoranda
arka fonda Tiirk¢e bir tiirkii duyulur. Bir seyler yedikten sonra Melek ve Daniel
Hamburg sahilinde, kumsalda birlikte ytiriirler. Etrafta bira icip gitar ¢alan gengler
otururlar. Melek ve Daniel de birer bira alip onlara katilirlar, Melek kumsalda gitar

esliginde Tiirkce sarki soyler.

Macaristan da, kacak bindigi gemiden nehre atilan ve yollar1 Juli ile ayrilan
Daniel, otostop ¢eker ve Luna’nin minibiisiine biner. Goriiniise gére Luna Ingilizce

ve Almanca bilmemektedir. ileriki sahnelerde onun da Almanca bildigini goriiriiz.

Daniel Luna tarafindan, uyusturucu ile sersemletilip esyalar1 calindiktan
sonra Luna’nin pesine diiser. Daniel, Luna’nin kendi yiiziigiinii bir Macar pazarciya
sattigin1 gorlir. Pazarcinin elinden yiizigii alir, buna sinirlenen Macar pazarci
Daniel’i kovalamaya bagslar. Bu sirada Luna yine kacar. Daniel’i kovalamaya
baslayan Macar, Daniel’in arkasindan kostugu silire boyunca Macarca bagirir. Tiim

Macarca konusmalar Almanca altyaz ile verilir.

Rumen sinirina varan Daniel, Rumen smir memuruna (Fatih Akin)
pasaportunu kaybettigini ve bir randevusuna yetismek i¢in sinirdan gegcmek zorunda
oldugunu Ingilizce anlatmaya ¢alisir. Fakat memurun cevabi nettir: “No passport, no

Romania”. Smirin diger tarafinda Juli’yi goren Daniel evli olduklarint sdyler. Ancak
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gecis hakkina karsilik sinir memuru evlilik hediyesi adi altinda minibiise el koyar.
Romanya’da Daniel bir araba calmaya karar verir aksi halde Istanbul’daki
randevuya yetisemeyecektir. Ancak arabasini calacaklart kisinin kotii biri olmasi
gerektigini diisiindiiklerinden, insanlar1 izlemeye ve kotii biri olduguna kanaat
getirdikleri bir tanesinin arabasini ¢calmaya karar verirler. Kendisinden para isteyen
kiigiik bir ¢cocugu tas atarak kovalayan bir Rumen’i kurban olarak se¢gmeye karar
verirler. aligveris yaptig1 diikkandaki yasli Rumen satici, “kotii kalpli” Rumene

arabasinin ¢alindigini s6yler. Rumence konusmalar yine Almanca altyazi ile verilir.

Tiirk sinirma gelindiginde, isa smir gorevlisi ile (Cem Akin) Tiirkge konusur
ve memurun soOylediklerini Daniel i¢in Almanca’ya c¢evirir. Farkli bes dilin

kullanildig: film, ¢okdillili bir film olarak kargimiza ¢ikar.

Filmin diger bir 6zelligi de farkli bolgelere ait yerel ozellikler tasiyan
miizikleridir. Daniel’in Kodjo ile karsilastigi ve konustuklar1 sahnede, arka fonda
rap bir parca duyulur. Daniel, evine gider, teybe bir plak yerlestirir ve caz miizigi
fonda akmaya baslar. Bu sahneden ani bir kesmeyle Juli’nin Daniel’i davet ettigi

partiye gegeriz. Yavas caz miiziginden, ritmik Latin miizigine gegilir.

Melek ve Daniel’in doner restoraninda yemek yedikleri sahnede ise arkadan
bir Urfa tiirkiisii kisikga duyulur. Melek, Istanbul’u anlatirken bu miizik ona eslik
eder gibidir. Hamburg plajinda Melek ve Daniel’in ates basinda bira i¢ip oturduklari
sahnede, Melek Tiirk¢e bir sarki sdyler ve gitarli genclerden biri ona gitarla eslik
eder. Daniel, Melek’i gecelemesi icin kendi evine getirir ve Melek Daniel’in
plaklarim karistirirken ve Daniel’in omzunda uyuya kaldiginda fondan Ingilizce
yavas bir sarki duyulur. Daniel, Melek’i kendi yatagma tasir. Bu sirada Inglizce
fonda devam eden miizik, “saz” esliginde bir miizige doniisiir ve bir sonraki goriintii
havaalanina agilir, bu agilma sirasinda miizik de Melek’in Hamburg plajinda
soyledigi sarkinin ezgilerine déniisiir. Melek Istanbul’a gidecektir. Daniel Melek’in

arkasindan bakakalir.
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Bir sonraki sahnede ise Melek ve Daniel’i partiden birlikte ayrilirken goriip
hayal kiriklig1 yasayan ve sehri terk etmeye karar veren, Juli’yi goriiriiriiz. Juli’yi
kabul eden ilk araba onun giizergahin1 belirleyecektir. Kodjo ve Daniel
rastlagtiklarinda arka fonda calan miizik tekrar duyulur. Juli, soforiin Daniel

oldugunu goriir ve arabaya bindiginde miizik bir miks ile saza doner.

Rumen sinirin1 gegtikten sonra araba c¢almaya karar veren Daniel ve Juli,
kimin arabasini calacaklarina karar vermeye calisirlarken, fonda Balkan ezgileri
duyulur. Romanya’da bulunduklar1 siire¢ fotograflarla verilir. Bulgar smirinda
ikilinin yollar1 tekrar ayrilir. Juli, Daniel uyurken onu birakip ayrilir. Daniel
uyaninca Juli’nin gittigini goriir. Isa’min arabasi uzaktan goriiliir, filmin basladig
sahneye geri doniiliir. Geri doniisler bitmis ve filmin ana zaman ¢izgisine geri

dontilmiistiir. Fonda Sezen Aksu’nun sarkis1 duyulur.

Tiirkiye’ye girdikten sonra, otobiis garinda Daniel’in Melek’le karsilagtigi
sahnede, Melek’in Hamburg plajinda soyledigi sarki arka fonda ¢almaya baslar.
Akin, miizigi tim filmlerinde oldugu gibi “Temmuzda”da da olduk¢a baskin bir
anlati O6gesi olarak kullanmistir. Fatih Akin filmlerindeki miizik kullanimi

konusunda soyle der:

“..Miizik ve gordiigiin seyler yani resim benim sinemada el ele gidiyor.Filmsiz
miizik yapamam veyahut da miiziksiz film yapamam, imkani yok yani. Benim i¢in film
miizigin bir ruhudur. Ve ¢ok miizik de dinliyorum evde yani. Her tiirlii miizigi dinliyorum
ve nasil desem yani, miizik hayatim icin ilag, ruhum icin ilag, tedavi yani. Miiziksiz
yasayamam...Bazi seyleri miizikle daha iyi anlatabiliyorum...Herkes de vardir bu.Bir
pargay1 dinlersiniz. Hatiralarimiz falan olur.Renkler falan olur, kokular falan olur. Benim de
iste tanidigim ya da dinledigim miiziklerde de benim hatiralarim var, renkler ve kokular var.
Onlar1 katiyorum filmin igine. Senaryo yazarken hep miizik dinlerim. Miiziksiz senaryo
yazamiyorum ben imkani yok. Yani hakikaten miizigi son sesine kadar agiyorum ve

yaziyorum. Baska tiirli o senaryonun diinyasina giremiyorum. Sanki anahtar gibi bir

99191
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Filmde ¢ok farkli tiirlerde, tarzlarda miizikler oldugu gibi yerel miizik

kullanimi1 da oldukg¢a 6n plandadir.

1 Akin, a.e.
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Temmuzda’nin yonetmen agisindan olduk¢a nostaljik bir tarafi da
bulunmaktadir. Almanya’daki ig¢i aileleri yaz doneminde, ozellikle Temmuz
ayinda, kendi arabalar ile kara yolunu kullanarak Tiirkiye’ye giderler. Bu yolculuk

anilarinin gorsel hafizasi filmde kendini hissettirir.

Filmin aksanli karakterleri Melek ve Isa, Almanca konusurlar. Melek’i
Tiirkge sarki soylerken, Isa’y1r da smir memurlan ile Tiirkce konusurken izleriz.
Onlar farkli isimleriyle-Daniel, Melek’e isminin nereden geldigini sorar. “-
Tiirkiye’den” yanitim alir-; yasa disiliklar1 ve bunlarin yarattign catismalarla-Isa,
vize siliresi dolmasina karsin yasadist olarak Almanya’da onlarla yasayan ve kalp
krizi nedeniyle aniden O6len amcasini, yine yasadisi olarak arabanin bagajinda
Tirkiye’ye gotiirmeye calisir- toplumun yer degistirenleridir. Cifte bir kimlik soz
konusudur. Bu yasa disilik kodlar1 Tiirk bakis agisindan daha farkli okunur. Giyimi
ve goriintiisii ile str memuru Isa’ya terdrist ya da sataniste benzedigini sdyler.
Ancak ileriki sahnelerde isa, Almanya’dan Tiirkiye’ye amcasim kendi topragina

defnetmek icin harcadigi ¢aba nedeniyle Tiirk sinir polisleri tarafindan kahraman

sayilacaktir.

Filmde yabancilar, yabanci kiiltiirler halihazirda filmin ana aksin1 da
olustururlar. Jamaikali Kodjo, Tiirk Melek, Alman Daniel, Juli, partideki Latin
miizigi, nereli oldugu belirtilmeyen Luna, Macar satici, Rumen sofor, Tiirk siir

memurlari, Isa karsimiz farkl kiiltiirlerden gelen karakterler olarak ¢ikarlar.

Ana tema ve olay Orgiisii filmin tiirtine gore sekillenir. Film bir yol filmidir.
Asilan yolla birlikte karakterler gelisir ve degisirler. Fatih Akin deyisiyle “daha iyi
bir hayat1 arayan” Daniel, filmin basindaki pisirik ve igine kapanik 6gretmenden,
yol boyunca esrar igen bir serseriye, bir araba hirsizina ve tutkularini izleyen ¢ilgin

bir asiga doniisiir.

100



Film boyunca islenen “gilines” motifi Kisa ve Acisiz’da da Fatih Akin’in
kullandig1 bir fetis nesne olarak karsimiza ¢ikmisti. Giines, figiirii gilineyi, ve
Akin’in filmlerinde 0&zellikle Almanya’nin gri ve yasil havasina Kkarsilik,
Tirkiye’nin giinesli ve sar1 yaz mevsimini simgelemektedir. Masals1 ve gercekiistii
Ogeler barindiran bir film olarak Temmuzda, goriilmeyen ve yasami yonlendiren
giiclere kars1 bir inang sergiler. Kaderin gotiirdiigii yere gitme ve kendini kaderin
kollarina birakma ve belli isaretleri izleyerek hayatina yon verme fikri, filmin genel

yapisini sekillendirir.

Filmde, kiiltiirlere dair miza¢ Ozellikleri, filmin cerceve hikayesinin ana
catismasini  olusturan Isa’nin  bagajinda amcasmin cesediyle Almanya’dan
Tiirkiye’ye yaptig1 yolculuk Tiirkler tarafindan olduk¢a mesru ve kahramanca kabul
edilir. Derin bir diisiinsellik yerine kiiltiirler ¢atismasindan dogan eglence iizerine

temellenmistir.

Geri Donmeyi Unuttuk

Filmin Orijinal Adi: Wir haben vergessen zuriickzukehren
Tiir Belgesel

Kategori Orta Metraj

Yapim Yih 2001

Yonetmen Fatih Akin

Kurgu Andrew Bird

Yapim Sirketi megaherz / BR/WDR

Oyuncular Fatih Akin, Mustafa Enver Akin, Cem Akin, Adam Bousdoukos
Siire 60 dk

Orijinal Versiyon Almanca

Altyazili Versiyonlar Ingilizce

Ses Teknolojisi Stereo
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Filmin Konusu: Film, Fatih Akin’in Almanya deneyimini yasamis ve yasamaya
devam eden annesi, babasi ve kardesi Cem ile, bu deneyimi yasayip Tiirkiye’ye
kesin doniis yapan akrabalarinin ortak deneyimlerini paylastiklari, Almanya’ya
alisip ayak uydurmalari, donenler icin tekrar Tiirkiye’ye uyum saglama siirecinin

anlatildig1 orta metrajli bir belgesel film.

Italya’dan Almanya’ya gdcen bir ailenin hikaye edildigi Solino filminin
baslangicinda, Fatih Akin filmi Tomruk ve Giiney ailelerine ithaf eder. Filmin
“audio-kommentar’inda Akin, Geri Donmeyi Unuttuk filminin Solino ig¢in bir
hazirlik oldugunu sdyler. Geri Donmeyi Unuttuk, Akin ailesiyle birlikte, Tomruk ve

Giiney ailelerinin de deneyimlerini aktarir.'**

Film, Fatih Akin’1n anne ve babasinin evinde baslar. Akin, anne ve babasinin
mutfagina kamerasiyla konuk olur. Filmin bu kismi, Martin Scorsese’nin
ITALYANAMERIKAN filmini andirir. Kendi apartman dairelerinde, birinci kusak
gdecmen anne-baba burada yasayip sinema yapan ogullarina yemek yaparken, kendi

deneyimlerinden soz ederler.

Filmin basinda Ak, kisaca yasadigt merkezi tanitir: Altona. Akin’in
filmlerinin ¢ogunlugunun -Kisa ve Acisiz, Duvara Karst vs- hikayesi Altona’da
gecer. Akin, Altona’yi, ellibes farkli milletten insanin yasadigi etni olarak c¢ok
renkli bir bolge olarak tanitir. Anne ve babanin ardindan ilk tanidigimiz, Akin’in
Yunanli-Alman-Hamburglu-Altonali arkadasim diye tanittig1 Adam
Bousdoukos’tur. Bousdoukos’u tanimlarken Akin, dort ayri sifat kullanir. Bunlardan
ilki anavatana dairdir, ikinci sifat evsahibi iilkeye aittir, tigiincii sifat yagsadigi sehre,
dordiinciisii ise semte dair bir sifattir. Kimlikler Akin’in urada altim1 ¢izdigi lizere
yalnizca ait olunan ve yasanilan ulusa gore ¢izilen kimlikler degildir. Yasanilan
metropol ve hatta semt de kimligin bir pargasidir. Dolayisiyla burada yonetmen
kimligin sadece ait olunan ulusun disinda daha bir¢ok aitlik tarafindan da

belirlendiginin altin1 ¢iziyor. Akin’in tiim uzun metraj filmlerinde oynayan ve

12 Fatih Akin, Solino isitsel Yorum, Almanca-italyanca Versiyon, X Verleih, Warner Bross,
2003
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Altona’da bir restorant olan Adam Bousdoukos’a insanlar restoranini ilk actiginda
sOyle derler: “Adam, buranin ¢ok isi olacak ve yazin Yunanistan’a
gidemeyeceksin.” Onun cevabi da su olur: “Ne gerek var? Ben Yunanistan’1 buraya
getiriyorum.”Restoranda Yunan miizigi esliginde yemek servis ederken Adam’i

goruriz.

Filmde Almanya’da Tiitk ¢ocuklarma ogretmenlik yapan Akin’in annesi,
cocuklara okulda Tiirk¢e bir ¢ocuk sarkisi soyletir: “Orada bir kdy var, uzakta,
gitmesek de gelmesek de o kdy bizim koyiimiizdiir.” Bu aslinda gurbette yasayan
gbcmenlerin, anavatana bakislarini ve filmin ana temasini anlatmasi agisindan

kullanilan 6nemli bir 6gedir.

Ak, filmde, Almanya’da yasayip Tiirkiye’ye kesin doniis yapmis olan
yakin akrabalar1 amcasi, yengeleri ve kuzenleriyle yaptigi roportajlara da yer verir.
Akrabalarinin  bir kismi dondiikleri i¢in mutludur. Ama o6zellikle amecasi,
Almanya’ya gittiginde uyum saglamak i¢in zamana ihtiya¢ duyuldugu gibi, doniince
de esit Olclide zamana ihtiyag duyuldugundan soz eder. 16 yasinda Tirkiye’ye

dénmiis olan kuzeni ise Almanya’ya geri donme istegini dile getirmektedir.

Akin, filmi kendisi i¢in de bir soru ile bitirir. Kuzeninin “Tiirkiye’ye gelip
burada yasamay1 planliyor musun?” sorusuna karsilik, kendini Hamburg’a ait
hissettigini ve Hamburg un evi oldugunu sdyler. Akin’in babasi Almanya’ya gelip
de geri donmeyi bekleyerek Omiirlerini bitirenler i¢in, esprili bir betimleme yapar:
“Yolcu kabininde gelip, kargo kabininde gidiyorlar” der. Anne ise “anavatan”t
0zledigini dile getirir. Ama bu 6zlem temelli bir geri doniis getirecek kadar tutkulu
degildir. Anne Hadiye Akin “Artik cok uzak degil” der, “sadece iki saat”.

Kiiresellesen diinyada iletisim ve ulasim araglar1 mesafeleri kisaltmistir.

Solino

Filmin Ad1 Solino
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Tiir Drama

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 2002

Yonetmen Fatih Akin

Senaryo Ruth Toma

Goriintii Yonetmeni Rainer Klausman

Kurgu Andrew Bird

Yapimcilar Hejo Emons, Stefan Schubert, Ralph Schwingel

Yapim Sirketi Wiiste Film West/Cologne, Wiiste Film/Hamburg, Bavaria
Film/Munich, Multimedia Film- und Fernsehproduktion/Hamburg,
ARTE/Strasbourg, WDR/Cologne ortak yapimi1

Oyuncular Antonella Attili, Moritz Bleibtreu, Lucas Gregorowicz, Hermann Lause,
Tiziana Lodato, Barnaby Metschurat, Gigi Savoia, Vincent Schiavelli, Patrycia
Ziolkowska

Siire 120 dk

Format 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon Almanca/italyanca

Altyazih Versiyonlar ingilizce, Ispanyolca

Ses Teknolojisi Dolby Dijital

Festival Gosterimleri Hamburg 2002 (opening film), Gothenburg 2003, Moscow
2003, Istanbul Film Festivali 2003

Odiiller Bavarian Film Odiilleri 2003 en iyi senaryo ve Barnaby Metschurat En Tyi
Gelecek geng oyuncu

Finansal Destek Filmfoerderungsanstalt (FFA), FilmFoerderung Hamburg,
Filmstiftung NRW, MEDIA

Almanya Dagitimcist X Verleih/Berlin

Diinya Satis1 Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH
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Filmin baslangi¢ sahnesi, geriye doniislerle ilerleyecek olan hikayenin son
sahnesidir ve filmin bitis sahnesinde filmin basladigt zaman ve mekana doneriz.
Baslangi¢ mekani bir giiney Italya kasabasi olan Solino’dur. Ak, filmin adim ve
gosterdigi mekanin ismini ayni1 anda verir. Sokaklari, evleri, kiliseleri ile tipik bir
Italyan kasabasi ¢gizer. Kasabanin yazlik sinemasinda bir film gdsterimine yavas bir
miksle gegilir. Film gosterimi devam ederken, gosterim cihazinin yanindan ayrilan
Gigi ile biz de gdsterim alanindan ¢ikariz. Boylelikle tiim film boyunca sozii edilen
Gigi’'nin ilk “film”inin film boyunca farkli kerelerde bize gosterilen tek bdliimiinii
izlemis oluruz, filmden goriip gorebilecegimiz tek sahne Johanna’nin-Gigi ve
Giancarlo’nun Almanya’daki ¢ocukluklarindan bu yana arkadaslar1 olan komsulari-

madende ¢alisan babasini anlattig1 sahnedir.

Filmden ayrilan Gigi, sinemanin duvarmna yaslanir ve cerceve hikayenin
icindeki hikayenin kurgusu baglamis olur. Gigi ve Giancarlo’nun karakterlerinin
cizilmeye bagladigi ilk sahne, Solino’da sekiz ve on vyaslarindaki Gigi ve
Giancarlo’nun birlikte bir ¢ift¢inin sergelerinin oldugu kiimese girmeye calistiklar
sahnedir. Kiimese giren Giancarlo, serceleri kiremitleri soktiigli ¢atidan disari
ucurur. Ona bakmaya gelen Gigi’ye ¢atidan iceri atlamasini sdyler. Bu sirada
arkadaslarinin 1slig1 ile ¢ift¢inin geldigini anlarlar. Ama Giancarlo kii¢iik kardesini
kiimeste birakir ve kagar. Ciftgi Gigi’yi yakalar. Bu sahne Giancarlo ve Gigi
arasindaki karsilikli konumlanisi ¢izmesi dolayisiyla 6nemlidir. Diger taraftan gog
edecekleri Almanya’daki yagmurlu ve gri sanayi bolgesi ile saman balyalarinin,
kiimeslerin bulundugu kirsal sahil kasabasi Solino’nun zithigini ¢izmesi agisindan da
Onem tasir. Gigi’yi yakalayan ¢iftci, polis araciliiyla ¢ocugu ailesine gotiirlip zarar
goren catinin bedelini ister. Bu sirada anne Rosa’nin babasi 6liim dosegindedir.

Duvarda Bakire Meryem tasvirleri, katolik dinsel simgeleri goze carpar.

Rosa babasinin liimii ile Solino’dan gitmemek i¢in tek gegerli bahanesini de
yitirmistir. Aile Solino’nun tren istasyonundan trene biner. Solino’nun tren
istasyonu filmde karsimiza ¢ikan ilk gecisli sinir mekanidir. Solino film boyunca tek

kiigiik tren istasyonu ile disar1 ¢ikis i¢in tek kapisi olan kiigiik bir kasabadir.
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Trende Gigi, i¢inde Solino’ya ait fotograflar olan oyuncakla oynar. Bu
oyuncak Gigi'nin sinemaya olan ilgisinin yani sira -onu Giancarlo’dan ayiran bir
karakter 6zelligi olarak- Solino’yla olan bagin1 gostermesi acgisindan da énem tasir.
Giancarlo’yu Solino’ya baglayan hi¢ bir duygusal fetis 6gesinin alt1 ¢izilmez. Bu
ilgi sadece Gigi’de ve anne Rosa’da vardir. Rosa, Almanya’daki daireye gelir
gelmez, babasinin resmini komodinin {istline yerlestirir. Bu eylem, film i¢in, yabanci

bir mekanda anavatanin yeniden insasi adina yapilmis ilk harekettir.

Almanya’ya geldiklerinde Rosa, manavdan aligveris yaparken Giancarlo,
saticinin  bakmadig1 bir sirada tezgahtan iki meyve calar. Onun bu olumsuz
hareketine karsilik, Gigi’nin manav diikkkaninin diger tarafindaki fotograf
makinelerine baktigin1 gorliriiz. Bu sahne, iki kardesin hayatlarin1 nasil
yonlendireceklerine iligkin ikinci bir alt ¢izmedir. Gigi fotograf ve filme ilgi duyar.
Ik filmi oldukga basarili bulunacaktir, ama Giancarlo onun filmini kendi yapmus

gibi Gigi’nin izni olmaksizin sahiplenecek, bir baska deyisle calacaktir.

Ailenin babasi Romano madende ¢alisma isinden hosnut kalmaz. Yeni bir is
bulacagimi sdyler. Bunun iizerine Rosa yemek pisirecek karisi olmayan Italyanlar
icin Italyan yemekleri yapan bir restoran agmayi &nerir. Bir spagetti ve piza
restoran1 agmaya karar veren aile, evin karsisindaki kiralik diikkani tutarlar. Bir
dondurmaci olarak isletilen diikkani restoran olarak yeniden diizenlerler. Diikkanin
ismi i¢in Romano, kendi ismini diisliniir, fakat Rosa diikkanin isminin Solino
olmasini ister “ayni evde/vatanda olmak gibi” der. Rosa’nin bu davranis1 anavatana
duyulan 6zlemi duyumsatir ve anavatanin yeniden hayali olarak insa etme {izerine
bir eylemdir. “Ev”in ismini tasiyan, Italyan yemeklerinin yendigi, Italyan
miiziklerinin dinlendigi, ¢ogunlukla Italyanlarin ziyaret ettigi bir yer olarak, Solino

restoran1 Amato ailesinin Almanya’ya getirdikleri Italya’dir.

Filmde, Almanya Gigi, Giancarlo ve Romano i¢in ozgiirlestirici bir alan

yaratirken, Rosa i¢in kapali, klostrofobik bir diinya yaratir. Film siiresince Rosa’y1
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Almanca konusurken hi¢ duymayiz. O uyum saglamak niyetinde degil, donmek
niyetindedir. Romano madende calismak istemedigini sdylediginde, geri donmek
icin hemen wvalizini toplar. Buraya ait degiliz, insanlarin ne dedigini bile
anlamiyoruz, der. “Ev”inden uzak olma duygusu i¢ten i¢ce onu mutsuz ve sonunda
da hasta eder. Restoranin mutfaginda siirekli olarak yemek pisirir. Penceresi
olmayan, kapali mekan olarak mutfak restoranin bodrumundadir. Rosa, ailenin en
izole ve dis diinyadan kopuk karakteri olarak ¢izilir. Onun Almanya’ya bakis

“kapal1” ve “tutsak edici”dir.

Fatih Akin’in da belirttigi gibi film bir Alman iriini degildir. Filmin
neredeyse yarisinda Italyanca konusulur. Oyuncularin ¢ogunlugu Italyan’dr.
Akin’mn kendisi de filmi ¢ekmeden 6nce Italyanca dersleri almis ve dilde belli bir
oranda da olsa hakimiyet kazanmaya ¢ahismustir.'”” Solino diger Akin filmlerinde

oldugu gibi, ¢ok dillidir. italyanca boliimler Almanca altyazi ile sunulur.

Filme damgasinmi vuran en baskin dgelerden biri de miizikleridir. Italyan
miizigi Ozellikle Solino kasabasinda ve Solino restoraninda italya’ya aitligi

pekistiren ve atmosferi giiclendiren 6nemli bir unsurdur.

Filmde ¢ocukluk ve anavatanla ilgili anilar, geri dontigler karakterlerin
eylemlerini yonlendirir. Mektupsallik filmde, Gigi’nin Ada’ya kar fotograflar
gonderme arzusunda ortaya c¢ikar. Anavatanla kurulmasi muhtemel bu iligki
Gigi’nin, Ada’dan sonra kendine Duisburg’da yeni bir arkadas bulmasi ile-Johanna-

yarim kalir. Anavatanla kurulmasi planlanan iliski boylece sekteye ugrar.

Oyuncular bulunduklar1 yerde yabancidirlar. Yalmz ve kimsesizlerdir.
Kendileriyle birliktedirler. Solino, bir yantyla bir go¢ filmdir. Bir iilkeden kiiltiirii ve
diger pratikleriyle farkli bir baska iilkeye go¢ eden bir ailenin yasadiklarina egilir.
Ama Solino’yu sadece bir goc filmi olarak ele almak onu sadece tek bir agidan

gormek olur. Filmin kendi climlesinden yola c¢ikarak-Erkek kardes her zaman en

193Ae
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yakin arkadas ve en sert rakiptir.- film, iki kardesi , birbirlerinin yagamlarin1 nasil
etkilediklerine dair bir hikaye anlatir. Bag karakterler olarak Gigi ve Giancarlo ¢ok

dilli Solino-restoran- ve dis diinya arasinda gidip gelen amfibolik karakterlerdir.

Rosa, geri donmeyi ister ve olagan dis1 kosullar sayesinde bunu
gerceklestirir-hastalanmasi, Romano’nun onu bir baska kadinla aldatmasi vs. Film
boyunca Rosa’nin tiim eylemleri eve doniis arzusu tarafindan yonlendirilir. Gigi’nin

doniisii zorunlu bir doniistiir. Ama zorunlulugu bittiginde Solino’da kalmay1 secer.

Aile iiyelerinin se¢imlerini yonlendiren etmenler, farklidir. Bu farklar, tek bir
idealden kopus, aileyi baskilar ve kendi i¢inde bu birimin kirilmasi sonucunu
dogurur. Amato ailesi de bu siirecin sonunda pargalanmig bir ailedir. Film bittiginde
tiim bireyler farkl aidiyetler olustururlar ve yasamlarmi birbirlerine gore degil,
onlar1 silire¢ boyunca etkileyen kosullarin gore olustururlar. Aile birimi

pargalanmistir ve yersizyurtsuzlastirilmistir.

Filmde geriye doniik retrospektif bir anlat1 yapisi izlenir. Film ve karakterler
geri giderken, ana Oykiinlin anlatis1 ilerler. Kahramanlar kiiltiirlerin arasinda
kendilerine bir yasam alant olustururlar. Yabanct bir toplumda, kendi koken
kiiltiirlerine dair hayali bir vatan yaratirlar. Solino restorani Almanya’da Amato
ailesi icin kiigiik bir Italya ve hatta daha 6zelde Solino’dur. Almanya ile daha siki
bir bag kurdugunu diislindiiglimiiz Gigi ise, Solino’da Almanya’ya-Duisburg’a
iligkin bir fetiglestirme ve ya da 6zlem duygusu gelistirmez. Baglangigta var olan bu
Almanya’ya doniis arzusu yavas yavas giiclinii kaybeder. Gigi’yi Ada’dan
Italyancayr gercek aksani ile ogrenmeye calisirken goriiriiz. Bunun hemen
arkasindan gelen sahne ise, Rosa’nin Gigi’yi “kendi hayatini istedigi gibi yasamasi
icin” O0zgiir biraktig1 sahnedir. Ag¢ikhava sinemasinda Gigi, Ada’ya bir baska yerde
yasaylp yasayamayacagini sorar. Ada’nin cevabi ise “Almanya’da film izlerken
yildizlar1 gorebilir misin?” olur. Gigi’nin kafasindaki “ikilik”e asil son veren
Ada’dir. Bunu izleyen sahnede, Gigi, Ada’y1 filme almaktadir. Ada, “spordan nefret

ettigini sodyler.” Ama sadece Gigi, spor sahasinda galistig1 ig¢in spor yapmaya

108



gelmektedir. Burada anlaniz ki, Gigi, giderse Ada da onu izleyecektir. Gigi,
cocukken yonetmen Baldi’nin onun iizerindeki “tutku ve ates” deneyini Ada’nin
tizerinde uygular.Arkasindaki duvarin rengini sdylemesini ister. Ada, onun bekledigi

cevabi verir. Bu sahneden itibaren Gigi’nin Solino’da kalacagin1 biliriz.

Kiiltiirel mizag 6zellikleri lizerine yapilan vurgu, filmin lislubuna sinmistir.
Gorsellik ve kullanilan renkler, oyunculuk 6zellikleri, oyuncularin jest ve mimikleri,
kostiimleri ile film Italyanin ve Italyanligin gérselligini yansitir. Solino’nun
gorselliginin ¢izimi, Coppola’nin, Baba filminde c¢izdigi Sicilya’ya benzer. Yakin

donemleri isleyen iki filmde de Italya’nin kirsal bélgeleri ¢izilmektedir.

Akin, Solino filmini gekerken, Italyan Yeni Gergekgiligi’nden etkilendigini,
filmi ¢ekmeden once Pasolini, Visconti gibi yonetmenlerin sinemalarindan 6rnekler
izledigini belirtiyor. Ozellikle filmde, Gigi’ye esin kaynagi olan “biiyiik Italyan
yonetmen Baldi” Akin’in Visconti’ye saygi durusu olarak segtigi bir figiir. Visconti
1969’te Nazilerin gelisini anlatan filmi “The Damned” ic¢in Oberhausen’da
bulunuyordu. Filmde Baldi’nin gelisi ile Visconti’nin Almanya’da bulundugu

tarihler ¢cakismaktadir.

1964 ve 1974 donemeclerinde, Akin’in gostermeyi sectigi diger bir
donemsel figiir de Muhammed Ali. Muhammed Ali’yi ilk kez 1964°de,
Romano’nun restorana daha ¢ok izleyici ¢ekebilmek i¢in satin aldig: televizyonda
yaymlanan boks magcinda goriiyoruz. Oykiiniin bu béliimiiniin 1964 yilinda gectigi
varsayildiginda, bu mag biiyiik olasilikla Muhammed Ali’nin 25 Subat 1964’de
Sonny Liston’u yenip agirsiklet sampiyonu oldugu magtir. 1964’te Amerika’da
Afro-Amerikalilarin Islamiyete ge¢mesi icin faaliyet gdsteren Nation of Islam’a
girip miisliiman olan Ali, 1967°de askere gitmeyi reddedince, dort yil boyunca
bokstan uzak kalir. 74’e¢ kadar gecen on yillik siiregte Ozellikle siyahlar i¢in bir
Ozgiirlik simgesi haline gelen Ali, 30 Ekim 1974’te George Forman ile yaptigi

macta, Forman’it yenerek, tekrar sampiyonluga geri doner. Akin, filmin bitis
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jeneriginde esin kaynaklar1 arasinda gosterdigi, 60’larin ve 70’lerin etniklerin,

siyahlarin 6zgiirliik simgesi Muhammed Ali’yi esinlendigi isimler arasinda sayar.

Duvara Karsi

Film adi Duvara Kars1

Tiir Drama

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 2003

Yonetmen Fatih Akin

Senaryo Fatih Akin

Goriintii Yonetmeni Rainer Klausman

Kurgu Andrew Bird

Miizik Klaus Maeck

Yapim Tasarimi Tamo Kunz

Yapimcilar Stefan Schubert, Ralph Schwingel

Yapim Sirketi Wiiste Film Hamburg, corazon international/Hamburg ortak yapimi
Oyuncular Birol Unel, Sibel Kekilli, Catrin Striebeck

Siire 120 dk

Format 35mm, renkli

Orijinal Versiyon Almanca/Tiirk¢e

Altyazih Versiyonlar Ingilizce, ispanyolca

Ses Teknolojisi Dolby SR

Festival Gosterimleri Berlin 2004 (yarisma boliimii), Belgrade 2004, Skopje 2004,
Buenos Aires 2004, Sydney 2004, Shanghai 2004, Moscow 2004, Karlovy Vary
2004, Denver 2004, Montreal 2004, New York 2004, Rio 2004, London 2004,
Pusan 2004, Seville 2004, Ljubljana 2004

Odiiller Altin Ay: Berlin 2004, FIPRESCI Odiilleri Berlin 2004, En Iyi Erkek
Oyuncu & En iyi Kadin Oyuncu Nuremberg 2004, Alman Film Odiilleri 2004 En
Iyi Film, En lyi Y6netmen, En Iyi Basrol/Kadin Oyuncu, En Iyi Basrol Erkek
Oyuncu, En Iyi Gériintii Yonetimi, Seville 2004 izleyici Odiilii, Avrupa Film
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Odiilleri 2004 En lyi Film & En lIyi Yonetim

Finansal Destek Filmfoerderungsanstalt (FFA), FilmFoerderung Hamburg,
Nordmedia

Almanya Dagitimcis1 Timebandits Films/Potsdam

Diinya Satis1 Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH

Thorsten Schaumann

Filmin Konusu: Bir intihar girisiminin ardindan psikiyatrik tedavi goren alkol ve
uyusturucu bagimlis1 Cahit, 40 yaslarinda, Tiirk kokenli bir Alman'dir. Doktoru ona
"Intihar, hayatma nokta koymanm tek yolu degildir" dediginde yasama yeniden
baslamasi gerektigini anlar. Yine bir Tiirk olan Sibel, gen¢ ve giizel bir kizdir ve
tutucu ailesinin baskisi onu da bir intihar denemesine siiriiklemistir. Sibel, 6lmeyi
denemek yerine baska bir kurtulus yolu getirir aklina: yeni tanistig1 Cahit'ten onunla
evlenmesini ister! Hayatina biraz olsun anlam katmak, biraz da kiza yardim etmek
isteyen Cahit bu teklifi kabul eder. Ilk basta tek paylasimlari, birlikte oturduklart

kiiciik daire olan ikilinin iliskileri giderek tutkulu bir agka doniistir.

Film, Hali¢ kenarinda, Siileymaniye, Beyazit siliieti 6nlinde Trakya ezgileri
calan kiigiik bir orkestrayla acilir. Arkadan kiigiik balik¢r motorlart gegerken, Fatih
Ak’ tim uzun metraj filmlerinde oynayan Idil Uner’i Selim Sesler’in
orkestrasinin solisti olarak sarki sdylerken buluruz. Filmi epizotlara ayiran bu
orkestra sahneleri , dramatik yapidaki bahtdoniislerine paralel olarak ilerler ve

filmde karsimiza ¢ikan Tiirkiye’den ilk goriintiidiir.

Duvara Karsi’nin hikayesi de, Kisa ve Acisiz’da oldugu gibi, Fatih Akin’in
yasadig1 sehir olan Hamburg’da baglar. Cahit Tomruk-Tomruk ismi Fatih Akin’in
Almanya’da ailesiyle birlikte yasayan, fakat Istanbul’a kesin doniis yapan
amcasinin, yengesi ve kuzenlerinin aile isimlerinden gelir- bir barda sise
toplayicilig1 yapan alkolik, yasamdan hi¢ bir beklentisi olmayan biridir. Is yerinde

birlikte ¢alistig1 yasca ondan biiyiik olan Tiirk Seref, ona ¢ok igmemesini sdyler. Biz
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Cahit’le artik bu bikmighgin dibe vurdugu gece tamisiriz. Ickiyi su gibi iger. Yerde
yarim kalmis olan ickileri de iger, sigeleri toplar ve isten ¢ikip bir bagka bara gider
ve orada da igmeye devam eder. Barda, ona laf atan bir sarhosla kavga eder,
arabasina biner ve cilginca siirmeye baglar. Yol, isiklar, yol seritleri Cahit’in
gbziinde birbirine karigmistir. Araba hizla gider ve hi¢ hiz kesmeden bir duvara
toslar. Arabanin hiz1 ¢ok yiiksek oldugundan oldukca sert bir carpigsma olur. Bu

filme adin1 veren sahnedir. Bir sonraki sahne, bir ruh hastaliklar1 klinigidir.

Boyunluk takan ve ayagi hafifce aksayan Cahit, doktorun odasinin kapisinda
bekler. Kapinin 6niinde bekleyen iki erkek hasta birbirleriyle konusur. Adamlardan
biri digerine kendisinin gizli serviste calistigini anlatir. Bu sirada Cahit, karsida
oturan bir kizin gozlerini dikip ona baktigini1 goriir. Bu sirada doktor gelir, Cahit’i
igeri alir ve ona intihar etmenin bunca yolu varken neden duvara toslamay1 segtigini
sorar. Cahit, “intihar ettigimi de nereden c¢ikartiyorsunuz?” der. “Ciinkii hi¢ fren izi
yoktu” der doktor. Ve Cahit’e hayatina anlam katacak bir sey bulmasini soyler.
Buradaki yasamini bitirip bir baska yere gitmesini, Afrika’ya gidip muhtaglara
yardim etmesini soyler. Ve The The, grubunun bir sarkisinin sozlerini 6rnek verir:
“If you cant change the World, change your world.” (Diinyay1 degistiremiyorsan,
kendi diinyan1 degistir). Doktor, plagin kendisinde oldugunu ve eger isterse Cahit’e
verebilecegini sdyler. Cahit plagin kendisinde de zaten oldugunu sdyler ve doktora
asil kendisinin deli oldugunu soyleyip odadan ¢ikar. The The, 1980’lerin iinli
Ingiliz gruplarindan biridir. Insanhigin din, silahlanma vs yoluyla kendi sonunu
hazirliyor oldugu temasini isleyen anarsist bir gruptur. lerleyen sahnelerde Cahit’in
hayatinda ¢ok 6nemli bir yer tutan karisinin/sevgilisinin 6lmiis oldugunu 6greniriz.
Bir ara bir resmini ¢ikarir karisinin, saglar1 punk tarzidir. Sibel’le dans ederken de
Cahit “Punk is not dead” (Punk olmedi) diye bagirir: O da toplum iginde bir
anarsisttir, yasama kars1 ve kendine karsi. Bu nedenle duvara karsi 6lmeyi secer.
Yasamla ve yasiyor olmakla carpigsmaktadir. Sectigi intihar sekli onun anarsist

durusunun bir pargasidir.
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Doktorun odasindan ¢ikar ¢ikmaz, Cahit’i yasama yeniden baglayacak olan
“tedavi” de baslar. Cahit’in pesinden kosan kiz Cahit’le Tiirk¢e konusur ve onunla
evlenmek istedigini sdyler. Ama Cahit i¢in onun doktorun kapisinda beklesen diger

ruh hastalarindan bir farki yoktur ve kiiftir edip gider.

“Muhta¢ olanlara yardim et”, doktorun bu tavsiyesi, kendiliginden
gerceklesmeye baslar. Bir sonraki sahnede, Sibel’in ailesinin onu ziyarete
geldiklerini goriirtiz. Cahit, kafeteryada ailesi ile goriisen Sibel’i uzaktan izler. Baba
Sibel’le Tiirkce, kisa bir konusma yapar ve kafeteryadan gikar. Sibel {izerinde asil
baskiy1 olusturan ise agabeyidir. Babasi gider ve arkasindan agabey Sibel’i tehdit
eder ve o da kafeteryadan ¢ikar. Anne ise, sartya boyali sa¢lari, alinmig kaslari ile
modern bir anne ¢izer. Sibel’le konusurlar. Sibel’i en ¢ok anlayan annesidir.

Geleneksel yapisiyla aile, Sibel i¢in klostrofobik bir alandir.

Bir sonraki sahnede Sibel, Cahit’i bira 1smarlamak i¢in bir bara gotiiriir.
Agabeyinin {izerinde kurdugu baskidan ve yeni insanlarla tanigmaktan, yeni
deneyimler yasamaktan, Ozgiir olmaktan bahseder. Bunu yapabilmek igin bir
Tiirk’le evlenmeli ve ailenin klostrofobik, kapali alanindan ¢ikmalidir. Bunun i¢in
Cahit’ten yardim ister. Ama Cahit, evlenmek istemez. Bunun iizerine Sibel elindeki
icki sigesini kirip bilegini keser. Damardan figkiran kan, Cahit’in yiiziine sigrar.
Sibel’in yardima ihtiyact vardir ve Cahit’e muhtactir. Cahit, hizla kalkip, kanin
durmasi i¢in Sibel’in bilegini sarar. Bu kilit andir. Otobiiste bagirarak konusurlar.
Sibel, ona neden evlenmek zorunda oldugunu ve daha da 6nemlisi neden Cahit’le
evlenmek zorunda oldugunu anlatir. Yanit basittir, geleneklerin devam ettiricisi
olarak aile, Sibel’in bir Tiirk’le evlenmesini istemektedir. Sibel, eger Cahit’le
evlenebilirse, bu anlasmali bir evlilik olacak ve Sibel ailesinin baskisi olmadan
yasamini siirdiirebilecektir. Bu noktadan itibaren geri doniisii olmayacak sekilde,
Sibel Cahit’e muhtagtir. Sibel’e yardim edebilecek tek kisi Cahit’tir. Selim Sesler
orkestrasi ile bu epizot da tamamlanir. Ozellikle bu sahnede Akin, kimliklere iliskin
insanlarin zihinlerinde var olan Onyargilar elestirir. Cahit, alkolik, hayattan higbir

beklentisi olmayan, intihara egilimli ve klasik anlamda yakisikli olmayan biridir.
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Buna karsin sadece sahip oldugu Tiirk kimligi dolayisiyla Sibel’in ailesi tarafindan

kabul gorecektir.

Hastaneden c¢ikan Cahit, kendi evine gelir. Cahit’in evinde onun Tiirk
kimligine ait hi¢bir gorsel 6ge dikkatimizi ¢ekmez. Onun kimligini belirleyen baskin
unsurlar onun punk kimliginden kaynaklanan karakter 6zellikleridir. Evinde duvara
yaslanmig bir gitar, karisinin resmine ¢ok benzeyen bir poster ve her yerde duran
bos bira kutular1 goriiliir. Cahit’i Tiirk olarak degerlendirmek giictlir. Clinki dili,
goriintiisii, yagam tarzi ve tim Ozellikleri ile farkli bir iist kimlik ortaya koyar. Onu
tanimlamak icin nasyonel bir kimliklestirme kullanmak ¢ok dogru olmaz. Tiirk¢e’yi
giicliikle konusur. Film aslinda bir ¢ok seyi ayni anda elestirir. Sibel’in ailesinin
kizlarim1 evlendirmek i¢in diger Ozelliklerini hige sayarak, sadece Tiirk
nasyonalitesinden gelen biri ile hi¢ diisiinmeden kizlarim1 evlendirmeleri Sibel’in
Ozgiirlesme arzusunu mesru kilar. Ciinkii ailenin deger verdigi birey degil, gelenegin
degerleridir. Sibel’in ailesi ile yabanci bir iilkede Tiirk yasam pratiklerini ve
geleneklerini  devam  ettirmeye calisan  geleneksel, babaerkil bir Tiirk
ailesidir.Evlerine ilk kez girdigimizde televizyonda bir Tiirk programi
oynamaktadir. Baba ve anne televizyona bakarken, Sibel’i istemek icin gelecek olan
Cahit hakkinda konusurlar. Duvarda iizerinde Tiirk motifleri bulunan bir kilim ile,
Bogaz’in, Sultanahmet Camiinin ve meydaninin fotograflari goriiliir. Onlerindeki

sehpada iki ince belli bardakta ¢ay ve bir Hiirriyet Gazetesi géze carpar.

Cahit ve Seref, kiz1 istemeye gitmeden once, Tiirk Dayanisma Merkezi nin
hemen altindaki Tiirk berberine tiras olmaya giderler. Burada Cahit, Seref’e kiz1
isterken sorulacak nereden geldikleri ile ilgili sorulara hangi cevaplar1 verecegini
sOyler. Cahit’in ailesi Mersin’den gelmistir, anne ve babas1 0lmiistlir vs. Sibel’in
ailesinin evinde Seref ve Cahit’e belli bash birkag soru yoneltilir. Cahit kendini

yonetici olarak tanitir. Seref Sibel’i Cahit’e ister.

Diigiin, Sibel’in evden kagmak i¢in biriktirdigi para ile yapilir. Tipik bir

Tiirk diiglinidiir. Misafirler diigiin salonuna gelirler. Cahit istemeyerek de olsa,
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Sibel’le dans eder. Yemek yiyebilmeleri i¢in bir odaya gotiiriiliirler. Cahit burada bir
miktar uyusturucu alir. Bir sonraki sahnede Cahit ve Sibel’i pistte davetlilerle
birlikte ¢iftetelli oynarken goriiriiz. Diigiiniin ardindan Sibel ve Cahit, Cahit’in evine
gelirler. Sibel’in Cahit’in eski karistyla ilgili bir soru sormasi iizerine Cahit, Sibel’i
kovar. Evlenmenin ardindan Sibel’in iizerindeki baski kirilmistir. Evden kapiyi

vurup ¢ikar.

Sibel, kliselerin disinda olduk¢a marjinal bir karakterdir. I¢inde bulundugu
kapalilig1 kirabilmek icin de kliseleri asan marjinal yontemler kullanir. Sibel,
yasadigt  toplum i¢inde oOzgilirlesmek ister-yeni insanlarla tanigmak, onlarla
cinselligini paylagmak, uyusturucu kullanmak vs.- Ancak bu istekler yalnizca Tiirk
ailesi i¢in degil Alman ailesi i¢in de kolayca kabul edilebilir degildir. Bu
marjinalligi doguran, Sibel’in lizerindeki muazzam aile baskisidir. Yabanci bir
toplumda yasayan bir ailenin kiz1 olarak, iizerinde tasiyamayacagi bir baski vardir.
Ailenin kendi hiyerarsisi i¢cinde kadinlarin fazla s6z hakki yoktur ve hareket alanlar
kisitlanmistir. Bu kisitlama agabeyi araciligiyla hissettirilir. Sibel, Cahit’e evlenme
teklif eder ve sebebini acgiklarken, Cahit’e burnunu gosterir ve ondan burnuna
dokunmasini ister ve agabeyi Yilmaz’in onu biriyle el ele tutusurken yakaladig: icin
burnunu kirdigini anlatir. Sibel’in iizerindeki baskinin boyutlarin1 anlamak agisindan

bu sahne onemlidir.

Cokdilli bir film olarak Duvara Karsi’da Almanca, Tiirkge ve Ingilizce
olmak tizere ii¢ dil kullanilir. Sibel’in babasi Yunus ile annesi Birsen ve Cahit’in
arkadas1 Seref sadece Tiirk¢e konusurlar. Almanya’ya go¢ eden ilk kusagi temsil
ederler. Tiirkiye’den getirdikleri kiiltiirel bagaj1 oldugu gibi korumaya ve yasatmaya
calisirlar. Yunus ve Birsen’in evlerinin salonunda Tiirkiye’den, Istanbul’dan
Sultanahmet Meydani’nin ve Bogaz’in resimleri asilidir. Duvarda iizerinde Tiirk
motifleri bulunan bir hali asilmistir. Masada Hiirriyet Gazetesi ve ince belli
bardaklarda ¢ay vardir. Televizyonda Tiirkge bir program oynamaktadir.
Tiirkiye’den bir evin oturma odasidir burasi.  Seref’in evi ise tek bir odadan

ibarettir. Ocakta bir ¢aydanlik kaynamaktadir. Seref de Almanca’y1 bilmez. Cahit’in
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sahidi olarak diigiine gittiginde memur Almanca bir seyler sdyler. Selma, adamin ne
dedigini sorar. Cahit, “ben de anlamadim” der. Selma “sen Almanca bilmiyor musun
ki’ diye sorar. Seref, “Ich mdchte fiinf kofte” diye yar1 Almanca yar Tiirkge bir

espriyle cevap verir.

Sibel ve Cahit ise Almanya’da dogup biiyiimiislerdir. Onlar buranin ve bu
sehrin c¢ocuklaridirlar. Alman vatandasidirlar. Buradaki aitlik hikayesi, Cahit’in
Sibel’in ardindan Tiirkiye’ye gidisi, aitlik arayist degildir. Filmin baslangicindaki
doktor tavsiyesinin devamidir. “Bir baska yere gidip, anlamli bir seyler yapmak”:
Sibel, Cahit’in yasamin siirdiirebilmesi i¢in dnemlidir. Seref, Cahit hapse girdikten
sonra, ona sigmmak i¢in evine gelen Sibel’e, Cahit’in hayatin1 mahvettigini ve eger
ona yardim etmek istiyorsa hayatindan cekilip gitmesini sdyler. Ama bu dogru
degildir. Hapisten ciktiktan sonra Cahit, Seref’e Istanbul’ gidip Sibel’i arayacagini
ve onun sayesinde hayatta kalmay1 basarabildigini sOyler. Filmin sonunda Sibel,
Cahit’le gitmeyecektir. O da artik biiyiimiistiir. Bir es ve hepsinden Onemlisi bir
annedir. Sorumluluklar1 vardir ve Cahit’le gitmemeyi secer. Cahit, dogdugu yer olan
Mersin’e tek basina gider. Sibel onu yasama baglamistir. Cahit Mersin’de yeni bir

yasama baglayacaktir. Yeniden baglayabilmesini saglayan da Sibel’dir.

Duvara Karsi’nin Oykiisii oldukca kisiseldir. Filmin en temel catigsmasini,
Sibel’in ailesi tarafindan kapatilmis olmasi olusturur. Yasamini degistirmek iizere
yola ¢ikan Sibel Oykiiyli baglatir. Film geleneklerin siirdiiriiciisii bir gd¢men bir
ailenin kizinin yasadigi durum ile catismasindan dogar, ancak kisisellesir ve
kolektiviteden uzaklasir. Film boyunca Cahit, sadece ismi ile “Tiirk” olan bir
karakter olarak cizilir. Tirk kimligi sadece sekli olarak ortaya c¢ikar. Hatta barda
¢ikan kavganin ardindan “lanet Tiirkler” der. “Ama sen de bir Tiirksiin” der Sibel.
Diger taraftan Cahit’in Niko’yu 6ldiirmesinin ardindan Yilmaz’1 gazetede cinayet
haberini okurken goriiriiz. Haberin basligi “St Pauli’de kiskanglik cinayeti”dir. Bu
sekilde bakildiginda, Cahit’in yaptig1 bir tére ya da namus cinayeti gibi goriiliir.
Oldukga klisedir. Ama Cahit, Niko’yu 6ldiirmek istememistir. Niko yere yigilinca,

basina gider ve “doktor ¢agirin” diye bagirir. Tore cinayeti degildir bu ama
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gazetelerde basilan haber bu kliseyi destekler. Akin’in kendi sinemasi i¢in de dedigi

gibi:

“Ben her filmimde janr (tiirii) degistirdim. Kisa ve Acisiz tam bir gangster janri, Im
Juli, Temmuzda bir yol filmi, road movie. Solino benim i¢in bir donem filmi, 60’larda,
70’lere ve 80’lerde gegciyor...Bunlar benim sinematografim icin O6nemli seyler. Janr
degistirmek. Ben janri degistiriyorum, millet diyor ki azmlik vs.”""*

Akin’in  sinemasi1 Ozellikle ilk doneminde azinlik sinemas: olarak
degerlendirildi, filmleri gogmen sinemasi Ornekleri olarak ele alindi. Almanya’daki
Tirklerin sesi olarak degerlendirildi. Ancak Akin, bu markalamalara kars1 soyle

diyor:

“Ben hep sinema yapmak istedim, hep hikaye anlatmak istedim, hep film yapmak
istedim, hep sinematografimle ugrastim. Ben kimsenin sesi falan degilim, olmak da
istemiyorum...Benim isim sinema yani filmeilik.”'*’

Onun sectigi konular arasinda gd¢menlerin, yabancilarin olmasinin temel
nedeni Akin’in kendi yasadiklarindan yola ¢ikarak, kendi tanidigi, bildigi konular
lizerine film yapmasi. 1k filmleri i¢in onerisi de kendi kullandig1 ve basaril1 oldugu

bu yontemden kaynaklantyor:

“Bildiginiz seyleri anlatin. Bilmediginiz seyleri anlatmayin yani. Yasadiklarinizi
anlatin. Gordiiklerinizi anlatin...Ben diyorum ki &zellikle ilk filmlerde kendi bildiklerini
yap. Ciinkii her insan degisik, her insan kisisel olarak ayri, her insan yeni. Insan kendi
bakisini gosterirse, kendine 6zel bakis olursa o zaman o filmin bir 6zelligi olur.”"”®

3.3.2. Buket Alakus

Buket Alakus 1971°de Istanbul’da dogdu ve Hamburg’da biiyiidii. 1995°te
Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirmesinin ardindan 1996-1998 yillai arasinda

Hamburg Universitesi Tiyatro, Miizik ve Film Enstitiisii'nde Film Y®&netmenligi

194 Fatih Ak, - Yénetmen -, “Fatih Akin Sinemas1” Konulu Séylesi, Istanbul, 15-25 Nisan 2003
195

A.e.
% Ae.
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egitimi aldi. 1995 yapimi Martin, 1996 yapim Schliissel (Birincilik Odiilii, En Iyi
Aktris, Festival Mondial du Cinéma de Courts Métrages Belgium, Birincilik Odiilii
En Iyi Senaryo Festival Donne in Corto Transeurope Italya), 1997 yapimi Tango,
1998 yapimi Kismet adli kisa film ¢aligmalarinin ardindan ilk uzun metraj ¢alismasi
olan 2000 yapimi Anam’1 ve 2003’te de Eine andere Liga’y1 c¢ekti. Su siralar bir

sonraki uzun metraj ¢aligmasi Baba Oglu’ya hazirlaniyor.

Anam

Tiir: Drama

Kategori: Uzun Metraj

Yapim Yihi: 2001

Yonetmen: Buket Alakus

Senaryo: Buket Alakus

Goriintii Yonetmeni: Marcus Lambrecht

Kurgu: Ann-Sophie Schweizer

Miizik: Mehmet Ergin

Yapim Tasarimi: Tamo Kunz

Yapimmeilar: Stefan Schubert, Ralph Schwingel

Yapim Sirketi: Wueste Film/Hamburg, ARTE/Strasbourg, Wueste Film
West/Cologne, ZDF/Mainz ortak yapimi

Oyuncular: Navid Akhavan, Tayfun Bademsoy, Juelide Girisken, Nursel Koese,
Leonard Lansink, Audrey Motaung, Birol Uenel, Saskia Vester, Patrycia
Ziolkowska

Ingeborg Molitoris

Ozel Efektler Peter Wiemker

Siire: 86 dk, 2,353 m

Format: 35 mm, renkli, 1:1.85

Orijinal Versiyon: Almanca

Altyazih Versiyonlar: ingilizce

Festival Gosterimleri: Munich 2001, Tokyo 2001 (yarisma boliimii), Ophuels
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Festival Saarbruecken 2002

Finansal Destek: FilmFoerderung Hamburg, Filmbuero NW, Kuratorium junger
deutscher Film

Almanya Dagitimi: Nighthawks Pictures GmbH & Co. KG/Berlin

Diinya Satisi: Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH, Thorsten

Schaumann

Filmin Konusu: Anam 40 yasinda Almanya’da ailesi ile birlikte yasayan ve bir
sirkette temizlik¢i olarak calisan geleneksel br Tiirk kadini ve annesidir. Anam 20
yasindaki oglu Deniz’i uyusturucu batagindan kurtarmaya g¢alisirken, kocasini is
arkadaslarindan biriyle yakalar ve yikilir. Ama oglunu aramaya devam eder. Ama
oglunun yerine onun kiz arkadasi Mandy’ye ulasabilir. Mandy’de uyusturu
bagimlisidir. Anam ona bakar ve yardimci olmaya c¢alisir. Bu arada uyusturucu
saticist Hasan Deniz’e uyusturucu karsiligi satis yapmaya zorlamaktadir. Mandy
anne ve oglu bulusturmak tizere evden ayrildiginda o6liir, bunun iizerine Anam oglu
Deniz bu yasamdan kurtarmak i¢in kesin bir karar alir. Anam, kendi vatanindan

uzakta ailesi ve 0zgiirliigii i¢in savasan giiclii bir kadinin portresini ¢izer.

Film, yonetmen Alakus’un da yasadigi Almanya’nin Hamburg kentinde
gecer. Anam, bir girketin temizlik gorevlisidir. Filmin mekanlart Anam’in evi, is

yeri ve Hamburg'un kenar mahallerinden birkag sokaktir.

Filmde ge¢mise ve anavatana ait en Onemli fetis nesne, Anam’in
basortiisiidiir. Basortiisii filmde dini bir simge olarak kullanilmaz. Alakus bunu

sOyle yorumluyor:

“..Benim i¢in bu bagortii anlatmak dogrusu problemin degerini anlatmak igin
basortii taktirdim bu kadma... Bagortii burada problem degildir.Bagortii takinmak: Diyelim
buradaki en ¢ok yasayan is¢i olan bayanlar basortiiyli takiniyorlar aile veya yasadigi
yerlerdeki kadinlar hepsi takiyorsa bunlarda utandiklari i¢in takiniyorlar. Ama gidip de dini
bir kadinin hikayesini anlatmadim...Din hikayesi degil bu. Bu anlattigim, bir kadin
torelerine bagli bir insandir veya ailesine bagli bir insandir.Herkes takindigi i¢in o da
takimiyor...Ve film i¢inde kendisine de soruluyor, Alman kiziyor, niye diyor basortii
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takiyorsun diyor, o zaman Anam anlatiyor, diyor, beyim istiyor onun i¢in takiniyorum
diyor.”197

Basortii Anam’in  Almanya’da slrdiirdigii Tiirkiye’ye ait gelenegin
gostergesi olarak sunulur. Bagortii ¢ikarip atmak Anam i¢in gelenekten kopusu ve
ozgiirlesmeyi simgelemektedir. Gelenegin siirdiiriilmesi  disinda, Anam’dan,
Anam’in kocas1 Mehmet’ten ve kiigiik kiz Ayse’den, Tiirkiye’ye ya da doniise dair
bir s6z ya da jest gérmeyiz. Anam’in birey olarak ve filmin genelinin bakis1 ileriye
dogrudur. Izleyiciyi anavatana tastyan tren gar1, havalani, vs bir gecisli stnir mekani

yoktur.

Alakus film dili ve anlatisi ile ilgili soyle diyor:

“...Herkes degisik bir renk kullaniyor ama benim veya Fatih’in kullandigimiz renk
gene bir canli hikayeler. Bizim buradaki anlattigimiz Tarantino degil. Bdyle bir kok
hikayesi var. O kok hikayesi annemizden veya babamizdan 6grendigimiz hikayeler, anne ve
babaya hiirmet gostermek veya sevgi, aile sevgisi. Almanlar o kadar o sevgiyi tamimiyorlar
veya aile bagmtilarin1 da tanimiyorlar. Biz, kiigiikliigiimiizde biliyoruz, bu abla veya abi
meselesi burada yok. Bunlar 6n isimlerini soylityorlar. Biz Tiirkiye’de taniyoruz, biiyiik bir
insan bizden biiyiikk olursa ona hep abi diyoruz, veya amca. Bu konugmalardan veya bu
sicakliklardan bizim Tiirkiye’deki kok bagkadir.”'”®

Alakus’un hikayesi, Akin’in hikayeleri gibi kendi gegmisinden gelir. Alakus

da filmlerinde, Akin’in “kendi tanidigin, bildigin seyi anlat” yontemini kullaniyor.

Filmin hikayesi ve gorselliginde, Anam, klostrofobik bir alana kapatilmis bir
0zne degildir. Kendi ayaklariin lizerinde durabilen, i¢inde yasadigi toplumun dilini
akic1 sekilde konusabilen, para kazanan, kendine yetebilen ve ayakta kalabilmek ve
yasamini siirdiirebilmek icin kocasina ihtiya¢ duymayan bir kadindir. Alakus’un

deyimiyle ‘Anam, “cok kahraman bir kadindur.” '

Filmin baslica karakterleri, Anam, Anam’in kocast Mehmet, oglu Deniz ve

kizi Ayse ile, Anam’in is arkadaslar1 Didi ve Rita. Didi Almanya’da yasayan bir

7 Buket Alakus, -Yonetmen-, “Buket Alakus Sinemas1” konulu roportaj, Hamburg, 01.08.2003
198 Alakus, a.c.
1 Alakus, a.e.
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Afrikali. Alman Rita ise kendini tanimlarken, “vergimi oder, isime zamaninda
giderim, sadece yesilde gecerim, yabancilar1 severim” der. Yani Rita, tipik bir
Alman’dir. Onun yasamini degistirenlerse, bir zenci ve bir Tiirk’tiir. Alakus, bunu

sOyle ifade ediyor:

“...Almanlar kafa insan1 oldugu i¢in bizim buradaki Tiirkler dogrusu can getiriyor.
O can ve saka, ve bizim Tiirk¢cemizin i¢cinde de ¢ok sey var boyle ¢ok canli seyler var. Bir
harfle Anam’la her seyi sdyleyebiliyorsun. Bir insana giizel kadina “Anam” dersen giizellik
diyorsun, anne de var Anam’in iginde, benim annem oldugu Anam’dir diyorlar. Orada da
harflerlen de Tiirk¢e’yle de oynamalar vardir. Almanlarda bir sey sdylersin tam istedigin
gibi orasi ¢ikiveriyor... Renk olarak, bir filmin i¢inde Tiirk¢e varsa, renk koyulmus gibi
veya can koyulmus gibi oluyor. Orada degisiklik var...””**

Buket Alakus’un bu tanimlamasina benzer olarak, “Hiiriyetten Kagis” adli
kitabinda Erich Fromm, Alman insanini soyle tanimlar: “Alman insani dogal
heyecanlar1 baskilanmis olarak tanimlanir. Yalniz akil ve mantigiyla yasamaya adeta
kosullandirilmistir. “heyecansiz yasamak ve diistinmek bir ideal haline gelmistir.
Heyecanli olmak ve hasta veya dengesiz olmakla esdeger goriilmektedir. Ancak
heyecanlar tamamiyla ortadan kaldirilamaz. Bu nedenle kisinin diisiince ile ilgili
yoniinden ayr1 olarak varliklarini devam ettirmek zorundadirlar. Bu sosyal kontroliin
sonucu olarak da heyecana susamis milyonlarca insanin toplum i¢indeki varligi s6z

konusu olmaktadir.”*"!

Filmde kullanilan karakterler genellikle yabancilar ve bunun da bir sonucu
olarak film Almanca ve Tiirk¢e’nin birlikte kullanildig: ¢ok dilli bir yapim. Anam,
ailesi ile yar1 Tiirk¢e yar1 Almanca konusur. Kocasi evi terk ettikten sonra, onu
ziyarete gelen goriimcesi Anam ile Tiirk¢e konusur. Tiirkce konusulan kisimlar
Almanca altyazi ile verilir. Eve gelen goriimce, Anam’in evde baktigi, oglu Deniz’in
arkadast Mandy’yi evden kovmak ister. Ona vurmaya calisir ama Anam onu
durdurur ve “bu evde artik kimse dayak yemeyecek” der. Bu kadin imgesinin

degisimi agisindan 6nemli bir geligmedir.

200 Alakus, a.e.
21 K adir Turan, “Almanya’da Tiirk Olmak”: Federal Almanya’da Yasayan 2. Kusak Tiirklerin
Sosyalizasyonu ve Kimlik Degismesi, Istanbul, Siimer Yaynlari, 1992, s.73
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Ozellikle Anam basta olmak iizere, baslica karakterler yabancidirlar. Film
boyunca etnik kodlar ortaya konulur. Didi ve Rita, bir gece Anam’in evine bir Hint
videosu ile giderler. Anam, Rita, Didi, Mandy ve Anam’in kii¢iik kizi1 Ayse gece
boyunca eglenirler. Rita ise Flamenko dansi Ogrenmeye c¢alismaktadir. Hint
gecesinde, Anam’in evinde toplanan, Didi, Rita, Anam, Mandy ve Ayse farkli bir
deneyim yasarlar ve kadin kadina eglenirler. Kendilerine Hint makyaj1 yapip, Hint
miizigi esliginde dans edip sarki sOylerler ve videodan bir Hint filmi izlerler. Etrafta
mumlar yakilmistir. Gecenin devaminda hayattaki en biiyiik arzularini birbirlerine
sorarlar. Rita’nin en biiylik arzusu, pahali elbiseler ve gilizel bir yemek ve
erkeklerdir; Didi ise milyonlarin 6niine ¢ikip sarki sdylemek ister. Anam Oncelikle
hayalini sOylemek istemez ama onun en biiylikk arzusu da araba silirmeyi

ogrenmektir. Araba kullanmak onun 6zgiirlesmesinde bir donemectir.

Filmin ana olay orgiisi, uyusturucu bagimlisi oglunu, bu durumundan
kurtarmaya calisan bir annenin yasadiklarindan olusur. Burada hayali bir anavatana
donme arzusu ¢ok baskin degildir. Kendi yagamin1 Almanya’da kurmus, bagimsiz
ve kendi ayaklar iizerinde duran bir kadin olarak Anam, artik kocasindan yada
akrabalarindan yiikselen gelenegin sesini duymak istemez. Bu yeni alanda var
olmaya c¢alisir. Anam, kimligin biitlinlenisini eve arayis yolculugu olarak
sergilenmemistir ancak Orgli “ev”i arayis yolculuklarina benzer sekilde kimligin
biitlinlenmesi i¢in bir arayistir. Alakus’un deyimiyle bu yabanci mekanda “oglunu
ararken kendini buluyor Anam”. Filmin ana olay oOrgiisii boliinmiis bir kimligin

biitiinii i¢in arayistir.

3.3.3. Yiiksel Yavuz

Yiiksel Yavuz, 1964’te Karakocan/Tiirkiye’de dogdu . Ortaokulu ve liseyi
okudu. Lise ikinci smifta iken 1980°de Almanya’ya gitti. Hamburg’da 1986-1989
yillart arasinda Ekonomi ve Sosyoloji egitimi aldi. 1990°dan itibaren filmcilige ilgi
duymaya bagladi. 1992-1996 yillar1 arasinda Hamburg Giizel Sanatlar

Akademisi’'nde Gorsel Iletisim egitimi aldi. Filmleri arasinda Die Hoch-Zeit
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(video,kisa metraj, 1992), Coromandel (video, kisa metraj, 1993), Freedom Pension
(video, kisa metraj, 1993), Aprilkinder (Nisan Cocuklari, 1998, uzun metraj), ve
Kleine Freiheit (Kiigiik Ozgiirliik, 2002, uzun metraj) bulunmaktadir.

Nisan Cocuklari

Tiir Drama

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 1998

Yonetmen Yiiksel Yavuz

Senaryo Yiiksel Yavuz, Britta Ohm, Henner Winckler

Goriintii Yonetmeni Ciro Cappellari (bvk)

Kurgu Apard Bondy

Yapimc1 Thomas Kufus

Yapim Sirketi zero film/Berlin,ZDF/Mainz ortaklig ile

Oyuncular Inga Busch, Biilent Esruenguen, Senem Tepe, Erdal Yildiz
Siire 85 dk, 2,362 m

Format 35 mm, renkli, 1:1.66

Original Versiyon Almanca/Tiirk¢e/Kiirtce

Altyazili Versiyonlar Almanca ingilizce

Ses Teknolojisi Mono

Festival Gosterimleri Hamburg 1998, Ophuels Festival Saarbruecken 1999
(yarisma boliimii), Berlin 1999 (Alman filmleri)

Finansal Destek FilmFoerderung Hamburg

Almanya Dagitimcis1 Ventura Film/Berlin

Diinya Satist TELEPOOL GmbH

Filmin Konusu: Cem, Mehmet ve Dilan kardestirler. Babalar1 15 y1l 6nce onlar1 ve
annelerini Almanya’ya getirir. En biliyligii Cem, bir et fabrikasinda calisir ve
ailesine gore evlenme cagina gelmistir. Hala Tiirkiye’de yasayan kuzeni ile Cem’e

cocuk yasta so6z kesilmistir ve ailesi Cem’in artik koydeki nisanlist ile evlenmesi
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icin baski yapar. Bu sirada Cem bir Tiirk gece kuliiblinde fahigelik yapan Alman
Kim’e asik olur. Cem’in gen¢ erkek kardesi Mehmet ise, kurtulusu uyusturucu
isinden kazanacagi parada gormektedir. Tam bu siralarda, Tirkiye’deki koyde
meydana gelen silahli ¢atismalardan kagan kuzen, Almanya’ya gelir. Bu durum

Kim’e agik olan Cem’i ¢atigmaya iter.

Film, filme konu olan ailenin yasadigi mekanin genel bir goriintiisii ile
baslar. Girig sekansi filmin biitliniine dair ipuglar1 verir. Bir sokak goriintiisii ile
acilir. Arka fonda Ibrahim Tatlises’in “Oliirsem Kabrime Gelme” sarkis1 duyulur ve
kesme ile evin icine gireriz. Ailenin ortanca oglu Mehmet, Almanca otomobillerle
ilgili bir dergi okumaktadir. Kulaginda kulakliklar olan Dilan, hem miizik dinler,
hem de masay1 kurar. Anne ocagin basindadir ve evin ikinci ¢ocugu Cem gelir.
Filmin ilk konusmasi Dilan ve Mehmet arasinda ve Almanca’dir. Iki kardes
Almanca tartisirlar. Eve gelen Cem ise masay1 kuran Dilan ile Tiirk¢e selamlasir.
Cem, bir et fabrikasinda calismaktadir. Ailece masanin basinda toplanirlar. Anne
cocuklara yemekleri servis eder. Bu sirada Mehmet, isten gelen Cem’e, dus alip
almadigin1 sorar ve masayi terk eder. Almanca bilmeyen anne olan bitenden bir sey
anlamaz. iki kardes kavga ederler. Mehmet, abisine ¢ok pis koktugunu sdyler. Cem,
ise onunki gibi islerle ugrasmaktansa kokmayi tercih ettigini sdyler. Mehmet, gorsel
olarak Cem’e gore daha modern bir goriintii ile ¢izilmistir. Sa¢ kesimi, giydikleri vs
ile Cem’den farkli bir goriintli ¢izer. Yavuz, Nisan Cocuklari’nin hikayesi ile ilgili

sOyle diyor:

“Ya ben annelik temasini dostluk temasmi da yine yaptigim filmlerde isliyorum
ama farkli bir tarzda isliyorum.Ornegin benim, su ana kadar yaptigim belgesel olsun son
uzun metrajli sinema filmi olsun bunlar bir anlamda bir tigleme gibi oldu. Ama bunu ben
tasarlamamistim, kendiliginden dogdu dyle. Kimi konular beni ilgilendirdi. Anne babamin
hikayesinden yola ¢ikaraktan, ki annem orada seyi anlatmaya calisiyor, ben hep aslinda
sizinle cocuklarimla hep Almanya’ya gitmek istedim ama baban bizi gotlirmedi oraya. Ben
annemin bu hayalinden yola gikarak burada bir ailenin hikayesini anlattim. Ug ¢ocuklu bir
ailenin hikayesini. Orada kardesler arasi catigsmalari, iliskileri, kiiltiirel farkliliklar1 dile
getirmeye calistim. Kardeslerden biri Tiirkiye’de dogmus, sonradan gelmis. Kizkardes
burada dogmus, biiylimiis. Ortanca kardes, kiiciik yasta gelmis, ama onlararakterlerinde
buada dogup biiylimiis olmanin yada daha sonra gelmis olmanin izlerini biraz arastirdim.
Onlari filmde vermeye ¢alistim. Bakis acilarimi dile getirmeye ¢alistim.”*%*

202 yiiksel Yavuz, -Y®6netmen-, “Yiiksel Yavuz Sinemasi” konulu sOylesi, Hamburg, 05.08.2003
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Kardeslerin bakis agilarimi farklilagtiran, Almanya ve Tiirkiye arasindaki
gecis siirecinde daha ¢ok nerede konumlandiklari ile ilgili. Tiirkiye’de dogan Cem,
Tirkiye’de bebekken besik kertmesi olduklar1 ve bu giine degin hi¢ goriismedigi bir
kiz ile nisanhidir ve onunla evlenecektir. Tiirkiye’de dogup c¢ok kiiciik yasta
Almanya’ya gelen Mehmet’in ise geleneksel olan ile hi¢ bir bag1 yoktur. Olsa da bu
bagi kabullenmeyecek kadar aileden kopmustur. Dilan ise, Almanya’da dogup
biiylimiistiir. Ancak kendisi i¢in burada bir 6zgiirliik alan1 yaratabilmekten uzaktir.
Onun i¢in yasam cok kapalidir. Ailenin kiz evlat olarak onu baskilamasi, evde
stirdiiriilen babaerkil yapt Dilan’t Mehmet’in arkadasi ile gizlice bir iligki kurmaya
zorlar. Tek Ozglrliigli miizik dinlemektir. Dinledigi miizikler hep Tiirk¢e’dir.
Odasinda Tarkan’in posterleri asilidir. En yakin arkadasi bir Tiirk’tiir. Ailenin genel
olarak bakisi da anavatana dogrudur. Fakat burada bulunmalarinin temel sebebi

stirglindyir.

Film Almanya’da ge¢mesine karsin film boyunca karsimiza c¢ikan tek
Alman, Cem’in duygusal bir yakinlik yasadigi, fahise Kim’dir. Kim, Pala lakaph
mafydz bir Tiirk’iin pavyonunda ¢alisan bir fahisedir. Pala’ya baghdir. Is ¢ikist
arkadasi ile pavyona gittiginde Cem, Kim ile tanisir. Arkadasinin isinin bitmesini
bekleyen Cem, Kim’e odasinda dus olup olmadigini sorar. Birlikte Kim’in odasina
giderler, Cem, iyice yikanir. Et kokusundan arinmaya ¢alisir. Cem odada sadece dus
alir. Kim’e iicretini verir. Kim ona bagirir ve odadan kovar. Ancak Cem, ondan
hoslanmustir, iligkileri gelisir ve aska doniigiir. Ancak Cem, kdyiindeki nisanlisi ile
evlenmek zorundadir. Birlikte olduklari ilk gece Kim, Cem’e daha Once birlikte
oldugu bir Tiirk’ten bahseder. Bahsettigi adam sadece Temmuz ayinda tatil i¢in
Tiirkiye’ye donebilen bir is¢idir. Bu nedenle adamin alt1 cocugu da Nisan ayinda

dogmustur. Kim’in anlattig1 bu hikaye filme adin1 verir.
Bu arada Mehmet, Pala’nin da yardimiyla kii¢iik mafyanin igine girer.

Uyusturucu satarak para kazanmaya baglar. Bu kii¢lik diinyanin i¢cinde Mehmet,

yasadisi olarak sinif atlamaya c¢aligsmaktadir.
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Evin babasi siirekli odalardan birinde hasta yatmaktadir. Film boyunca
babanin hastalifinin ne oldugu vs ile ilgili bir bilgi verilmez. Ama annenin ona
istedigi gibi, sert¢e davranmasindan evde cok biiyiik bir otoritesinin olmadigi

anlasilir.

Dilan, Mehmet’in arkadasi ile iliski kurmaya c¢alisir ve gizlice goriismeye
baslarlar. Dilan, 6zgiir degildir. Babasindan, diger tanidiklarin onlar1 gérmesinden

cekinir, agabeyleri-6zellikle de Mehmet tarafindan baskilanir.

Anne, Cem i¢in yatak odasi takimi satin alir. Ama Cem, evliligi ertelemek
niyetindedir. Ama anne buna kars1 ¢ikar. Cem, evlenecegi kiz1 hi¢ tanimadigindan,
son on yilda sadece iki kez gordiigiinden bahseder. Annesi “tanimaz olur musun
amcanin kizi, hem hi¢ degismemis hala o zamanki kadar giizel” der. Ama Cem artik

degismistir, kendi de bunu soyler.

Cem, damatlik kiyafetini diktirebilmek i¢in tanidiklar1 olan bir Tiirk terziye
gider. Terziyi tezgahin arka tarafindaki odada namaz kilarken goriiriiz. Terziyi bir
sonraki goriisiimiiz, Pala’nin pavyonunda olur. Yagli, sakalli terzi, Kim’le beraber
olmak i¢in odasina gitmektedir. Cem, ¢ok sinirlenir ve sinirinde cama yumruk atar

ve eli kesilir.

Bu arada Cem’in kdyden gelen akrabalari Cem’e evlilik hediyeleri getirirler.
Cem, evlenmek istememektedir. Dilan’la dertlesirler. Ertesi giin, Kim, Cem’i
aramak i¢in evine gelir. Ama Cem evde yoktur. Dilan, gelmesi i¢in agabeyine haber
vermeye gider ama Cem, arkadasiyla evlenince oturacagi evin boyasim
yapmaktadir. Cem, apartmanin i¢inde bekleyen Kim’in yanina gider ve birlikte
olurlar. Bu sirada bu goriintiilere paralel olarak evdeki duigiin hazirliklar1 paralel
kurguyla verilir. Baba tiras olur, anne, Dilan ve Mehmet yeni giysiler giyerler. Cem,
istemeyerek de olsa, kuzeni ile evlenir. Davul ve zurna esliginde gelin ve damat

salona girerler. Gelinin yiizii ortiiliidiir. Cem, hala onu gérmemistir. Cem, gelinin
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duvagini acar ve dans ederler. Dans ederken ailesinin ve tanidiklarinin yiizleri biiyiik
bir hizla Cem’in karsisinda donerler. Film gorselligi ile de kapali bir yapi sergiler.

Karakterlerin hemen hepsi daha zor ve kapali bir yagsama dogru doniiktiirler.

Cokdilli bir yapim olarak filmde Almanca, Tiirk¢e ve Kiirtce olmak {izere {i¢
dil konugulur. Tiim miizikler Tiirkiye’dendir. Dilan, popiiler Tiirk sarkicis1 Tarkan’1
dinler. Diigiinde ailenin geldigi yorenin tiirkiileri ¢alinir. Film Almanya’da yasayan
Tiirk gé¢men bir ailenin hikayesini anlatir. Go¢menlik deneyimini 6zellikle bu
deneyimi bireylerin nerede ve yasamlarinin hangi zaman diliminde dahil oldugunu

g6z onilinde bulundurarak anlatir.

Yavuz, Tiirkiye’ye doniik bir yiiz olarak sdyle diyor:

“Benim sinema alaninda attigim ilk adimlar hep basarili adimlardi ama bunun arkasi
nasil gelecek bilmiyorum. Ben hep Almanya’da ¢aligmay1 diiglinmiiyorum. Tirkiye’de de
calismay1 diisiniyorum. Ama  Avrupa’da buldugum kaynagi oraya gotiirliip, orada
¢alismay1 diisiiniiyorum...” 2%

Kiiciik Ozgiirliik

Tiir Ergenlik Hikayesi, Drama

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 2002

Yonetmen Yiiksel Yavuz

Senaryo Yiiksel Yavuz

Goriintii Yonetmeni Patrick Orth

Kurgu Lars Spaeth

Yapim Tasarimi Beatrice Schultz

Yapimcilar Ralph E. Cotta, Peter Stockhaus

Yapim Sirketleri Cotta Media Entertainment/Berlin, Peter Stockhaus
Film/Hamburg, ZDF/Mainz ortak yapimi

Oyuncular Cagdas Bozkurt, Leroy Delmar, Nazmi Kirik, Necmettin Cobanoglu,

Susanna Rozkosny, Sunay Girisken

203 Yavuz, a.c.
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Siire 98 dk, 2,900 m

Format 35 mm, color, 1:1.85

Orijinal Versiyon Almanca/Tiirkge

Altyazili Versiyonlar Ingilizce/Fransizca

Festival Gosterimleri Ophiils Festival Saarbriicken 2003, Cannes 2003 (Directors'
Fortnight), Giffoni 2003 (yarigma bdliimii), Warsaw 2003, Cambridge 2003, The
Hamptons 2003, Copenhagen 2003, Oslo 2003, Thessaloniki 2004

Finansal Destek BKM, Filmboard Berlin-Brandenburg, FilmFérderung Hamburg
Almanya Dagitimi b.film Verleih/Berlin

Diinya Satis1 Cotta Media Entertainment GmbH

Filmin Konusu: Diyarbakir’dan go¢ ederek, “Sofram” adli Tiirk restoraninda,
restoran sahibi Sevket’in yaninda evlere bisikletiyle kebap dagitan Baran, kdytindeki
catigmada ailesini kaybetmis, Almanya’ya gelmis ve iltica bagvurusunda bulunmus
fakat reddedilmistir. Bu evlere servis isi sayesinde Baran, kisa siireligine de olsa

farkl diinyalara, farkli hayatlara kisa girisler yapar.

Baran’in etrafindakiler genellikle gdo¢men deneyiminin bir parcasi olan
karakterlerdir: Onun gibi Tiirkiye’den gelen Haydar, en yakin arkadasi Afrikal
zenci Chernor, bir kafede garsonluk yapan Saray-Bosna’dan gog¢en Alma, yine
Baran gibi Diyarbakir’dan Almanya’ya gd¢ eden Selim, Alman toplumu icinde

yasal ve yasal olmayan etnik gruplara dahildirler.

Filmin ana mekani, Hamburg, Stern Chance’de Yiiksel Yavuz’un kendi
evinin yakin gevresidir.** Yavuz, Kiiciik Ozgiirliik’ii bir dostluk hikayesi olarak
tanimliyor. Haydar ve Delil’in arasindaki iligki, Selim ve Baran’in babasi arasindaki
iligki, Baran ve Chernor arasindaki iligki, temel olarak birbirini korumak, birbiri i¢in

savasmak ve iki kisi arasindaki siki dostluga vurgu yapryor.*?’

204
Yavuz, a.c.

295 Biilent Goriicii, “Bir Yudum Ozgiirliik.”, Yeni Film Dergisi, Istanbul, Ocak-Mart 2004 says1,

s.28
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Film hikayeyi diger taraftan bir toplum ic¢inde ayakta kalmaya calisan mindr
bir gézden Baran’in ve yer yer Chernor’un goziinden anlatiyor. Yiiksel Yavuz,
filmin adim segerken, Hamburg’da bulunan Kiiciik Ozgiirliik ve Biiyiik Ozgiirliik
isimli iki sokaga gdnderme yapiyor. Biiyiikk Ozgiirliik sokagi olduk¢a sasaall,
pavyon, bar ve kumarhaneleri ile taninan bir sokak. Bunun karsisinda Kiiciik
Ozgiirliik ise, ismi gibi kii¢iik, bos, yalm bir sokak. 1950’lerde Almanya’nin
savagtan ¢ikmasi ile Almanlarin taninmis oyuncusu Hans Alberts’in oynadigi
“Biiyiik Ozgiirliik” filmine de bir génderme var. Yavuz ise bugiin, filmden yaklasik

elli y1l sonra Almanya’y1 diger sokaktan gdstermeye ¢alistigini belirtiyor. 2°°

Kiiciik Ozgiirliik filminde ilticas1 kabul edilmeyen Baran ve Chernor’un
korkular1 ve umutlar1 aynidir: Polise yakalanmamak. Benzer duygular, ve kosullar
Chernor ve Baran’i birbirine dayanak kilar. Yasanilan dostluk, karsilikli sefkat
cinsellige dontistir. Filmin konusu sadece Tiirk gd¢cmenlerinin sorunlart ve
catigmalar1 iizerine degildir. Genel olarak evrensel go¢menlik deneyimini
artyoresine alarak, daha 6nce deginildigi iizere bir dostluk hikayesine ve major bir
toplum i¢inde mindr ve {stiine Ustliikk yasadisi olarak varolabilme hikayesine
doniigiir. Mindr olma deneyiminin, yasa dis1 go¢ deneyiminin, uyusturucu satigindan
kaynaklanan yasadisiligin yani1 sira Chernor ve Baran’in arkadashk iligkileri de

giderek marjinal bir ¢ergeveye girer.

Filmde Tiirkler’in gdé¢ deneyiminin yani sira Saraybosna’li gd¢men
Alma’nin hikayesine de yer verilir. Kendi mesleginden farkli olarak Alma bir kafede
caligmaktadir. Bir apartmanin {ist katlarinda olan dairesinin manzarasini Baran’a
gosterirken, Alma, iilkesindeki savastan séz acar. Otelden disar1 ¢ikamayan
gazeteciler, Saraybosna’daki savasi bir silire kaldiklar1 otelin st katlarindan
televizyonlara gonderirler ve insanlar savasi otelin pencerelerinden izlerler.Alma

Baran’a bu kisa ama vatana 6zlemi dile getiren hikayeyi anlatir.

2 yayuz, a.g.e.
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Bir diger o6nemli nokta da, anavatanda siiren catismanin burada da
stirmesidir. Diyarbakir’dan Haydar ve Baran gibi go¢ eden Selim kim oldugunu
bilmeyerek bisikletten diisen Baran’a yardim eder. Ama daha sonra Baran, Haydar
araciligiyla Selim’in anne ve babasinin 6liimiinden sorumlu olan korucu oldugunu
Ogrenir ve Selim’in pesine diiser. Selim’de kdydeki catismadan kagarak buraya

gelmistir, ancak gegmisi burada da yakasini birakmaz.

Yavuz’un kahramanlarinin anavatandan ayrilislar1 goniilli degildir. Yer yer
ekonomik ve anavatandaki catigmalardan bir kagistir. Dolayisiyla aksanli sinema
tirleri gbz Oniline alindiginda “siirgiin sinemasi”nin anavatana doniik bakislari
Yavuz’un sinemasinda goriiliir. Yavuz evsahibi {ilkenin kosullar1 icindeki

karakterler tizerinde go¢/siirgiin deneyiminin izlerini arastirir.

Yavuz, filmlerinin hikayeleri ile ilgili s0yle diyor.

“pbu biraz da seyden kaynaklaniyor. bizim Almanlardan daha farkli bir
sosyalizasyondan gecip kafamizdaki resimlerin biraz da farkli niteliklerinin olmasi. Ben
biraz rsinema yaparken sinemanin siirselligine de 6nem vermeye c¢alisiyorum. Orada bazi
resimleri tasarlarken biraz kamerayla farkli calisiyorum ya da hikayelerini anlatmak
istedigim karakterleri daha c¢ok belgesel tarzda dile getirmeye ¢alistyorum daha tabi bir
sekilde dile getirmeye calistyorum. Yaptigim filmlerde bugiine kadar boyle profesyonel
oyuncu sayisi ilk defa kamera karsisina ¢ikmis oyunculardan daha az. Bu biraz da hikayenin
dayattig1 bir olguydu ama ben bu Almanya’daki sinema-film alaninda ¢alisan oyuncularin
performansinit begenmiyorum yani yetersiz buluyorum ve anlatmak istedigim tarza uyan
pek az oyuncuyla karsilastyorum...””"’

Hikayelerde belgesel bir tarza varan doku arastirmasinin yani sira Yavuz,
insanlarin Ozellikle Almanlarin kafalarinda olusan Onyargilar1 silebilmek igin
karakterlerini derinlikli olarak ¢iziyor. Tutum ve davraniglar1 kendi baglami ve
kiiltiiri i¢inde belli bir mantiga oturtulan karakterlerin tepkileri, kiiltiirlerini
korumak i¢in verdikleri miicadeleler boylelikle mesru bir diizeyde ele alinmis

oluyor. Bununla ilgili olarak Yavuz soyle diyor:

207 Yavuz, a.c.
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“..Onyarginin Almanlardaki ifadesini biraz da ciiriitmeye yok etmeye calistim.
Ormnegin onlarin bakkalda, restoranda vs de karsilasilan insanlar sadece yiizeysel olarak
taniyorlar bir sekilde. Ama bunun arkasinda ne var, nasil bir hayat, nasil bir insani kiiltiir
var, gecmisi nedir, nereden geliyor, kiiltiirel dayanaklari nerededir, biraz da bunun
derinligine inip bir karakteri anlatmaya c¢alistyorum. Filmlerimin ilgi gérmesinin
sebeplerinden biri de ben onlarin kafasindaki o imaji yok etmeye ¢alismamdan
kaynaklantyor.”*"

3.3.4. Siilbiye Giinar

1973’te Stuttgart’ta dogdu ve Stuttgart Miizik Akademisi’nde Piyano egitimi
gordii. Ardindan 1995-2000 yillart arasinda Berlin’de Alman Film ve Televizyon
Akademisi’'nde Yapim, YoOnetim ve Senaryo Yazimi egitimi aldi. Yardimci
yonetmen olarak cesitli Alman yapim sirketlerinde ¢alisti. Buna ek olarak serbest
zamanli kasting c¢alismalar1 yapti. Ilk uzun metraj filmi Karamuk’un (2002)

ardindan 2003’te Saniye’s Lust’u ¢ekti.

Karamuk

Tiir Ergenlik Hikayesi

Kategori Uzun Metraj

Yapim Yih 2002

Yonetmen Siilbiye V. Guenar

Senaryo Suelbiye V. Guenar, Grit Neuber

Goriintii Yonetmeni Peter Przybylski

Kurgu Dora Vajda

Miizik Neil Black

Yapim Tasarimi Frank Polosek

Yapimcilar Sonja Goslicki, Anke Scheib

Yapim Sirketi Colonia Media/Cologne, WDR/Cologne ortak yapimi
Oyuncular Klaus J. Behrendt, Helga Goering, Burak Guelgen, Anne Kasprik, Julia
Mahnecke, Adnan Maral, Buket Yeni

Siire 94 dk, 2,599 m

208 Yavuz, a.c.
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Format 35 mm, renkli

Orijinal Versiyon Almanca

Altyazih Versiyonlar English

Ses Teknolojisi Stereo

Festival Gosterimleri Hof 2002, Gothenburg 2003, Moscow 2003, Festival
Internazionale Cnema delle Donne Torino 2003, Créteil 2003

Odiilleri Silver Plate and Special Prize Torino 2003, Special Mention Créteil 2003
Finansal Destek Filmstiftung NRW

Almanya Dagitimi Colonia Media/Cologne

Diinya Satis1 Bavaria Film International / Dept. of Bavaria Media GmbH

Filmin Konusu: Babasinin bir Tiirk oldugunu 06grenen Johanna, gizlice onu
tanimak ister ve bu nedenle babasimnin restoranina calismak icin basvurur.
Johanna’nin kimliginden haberdar olmayan babasi, is yerinde sadece Tiirkleri
calistirdig1 i¢in onu ise almak istemez. Ama Johanna inat¢idir ve mutfakta ¢alisan
as¢inin gergekten de bir yardimciya ihtiyaci vardir ve Cumhur-baba- kizi oldugunu
bilmeden Johanna’yr ise alir. Johanna’nin hayali Paris’te bir Moda okuluna
gitmektir. Ama okula kaydolabilmek i¢in yiiklii bir paraya ihtiyaci vardir ve onunla
yillarca ilgilenmeyen babasinin sugunun bir bedeli olarak bu parayr ondan ¢almaya

karar verir.

Filmin, Tirkiye ile kurdugu iliski ansizin, birdenbiredir. Filmde Tiirkiye’ye
iligkin ilk goriintli, Johanna’nin annesinin gizli esyalar1 arasinda buldugu
kartpostallardir. Uzerinde Istanbul’un genel manzarasina, Snemli mekanlarma dair
resimler-Beyazit Meydani, Sultanahmet Camii, Rumeli Hisar1, Bogazici vs-bulunan
kartpostallart  Cumhur, Johanna’nin annesine Tiirkiye’den gondermistir.
Kartpostallar “Karamuk™ olarak imzalanmuistir. Johanna film boyunca simdiki ailesi
ile mutlu bir yasam siiren babasini suglar. Ciinkii Johanna’nin goziinden babasi,
annesini hamileyken birakip giden bencil biridir. Ancak Oykiiniin ilerleyen

kurgusunda, Cumhur’un Johanna’nin annesinin hamile oldugunu bilmedigini ve onu
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eskiden ¢ok sevmis oldugunu 6greniriz. Tiim birikimini sakladig1 elektronik sifreli
kasanin sifresi de “Karamuk” tur. Bu Cumhur’un, Johanna’nin annesini
ge¢misinden  silmedigini  gosterir. .Filmin sonunda Cumhur Johanna’ya
“Karamuk™un nereden geldigini anlatir. Karamuk, yaz donemlerinde Cumhur’un
koyiinde yetisen ahududunun koylii agzindaki adidir. Johanna’nin annesi ve
Cumbhur, bir giin gezerken ahududu goriirler. Cumhur, Johanna’nin annesine buna
kendi dilinde “Karamuk” dendiginden bahseder. Bdylece Johanna’nin annesi

Cumhur’a Karamuk adin takar.

Cumhur’un artik yeni bir ailesi vardir. Iki kizi-Idil ve Filiz-, esi-Fiisun- ile
mutlu bir aile yasam siirmektedir. Idil, Johanna’nin aym zamanda simf arkadasidr.
Ama iki kiz Onceleri iyi anlagamazlar. Johanna, Cumhur’un restoraninda ¢aligmaya
basladiktan sonra orada ¢alisan ve Almanca bilmeyen as¢1 Zervan ile aralarinda bir
yakinlasma baslar.Ancak Idil de Zervan’i begenmektedir. Fakat ilerleyen
sahnelerde, Johanna’nim Idil’in bir resmini yapmasi ile iki kizin iliskileri sicaklasur.
Johanna, restoranin10. y1l kutlamasi i¢in Idil’e ve Filiz’e elbise diker. Ve Paris’teki
moda okulunun giris sinavlarinda kullanmak tizere bu dikim siirecini kamerayla

kaydeder.

Cumbhur kendi ailesi ile Tiirk¢e konusur. Ancak filmde konusulan baskin dil
Almanca’dir. Bir sahnede hi¢ Almanca bilmeyen Zervan, Johanna ile iletisim
kurmaya calisir. Tiirkce dener. Ve son olarak Ingilizce konusur ve Cumhur’un
ailesinden bahseder. Cumhur, Johanna’y1 ise almamak i¢in onun hi¢ Tiirkge
bilmedigini ve as¢1 ile iletisim kuramayacagini soyler. Bunun iizerine Johanna
Sezen Aksu’nun hizli ve ritmik bir sarkisindan bir kag¢ dizeyi soyler. Olduk¢a yarim
yamalak ve yanlistir ama onun kararliligin1 gdsterir ve Cumhur Johanna’yi ise alir.
Sezen Aksu'nun miizigi Almanya’daki Tiirk kokenli yOnetmenlerin ¢ogunun
filmlerinde Tiirkiye’ye dair yaptiklar1 vurgularda kullandiklar1 6nemli bir estetik 6ge

olarak belirginlesir.
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Filmde Johanna’nin annesi ve Cumhur arasinda ge¢miste yasanan iligki
mektuplarla stirmiistiir. Johanna’nin karistirdigi mektuplar ve kartpostallar nostaljik
geri doniisleri icerir. Johanna kendini geldigi yasa kadar hep Alman olarak
gormiistiir. Babasinin bir Tiirk oldugunu 6grendigi giin yakin arkadasina, Tiirk gibi
goriinlip goriinmedigini sorar. Arkadasi: “belki bir Italyan ya da Fransiz olabilir,
ama neden Tiirk?”’der. Johanna film boyunca babasini ve babasinin ailesini tanimaya
calisirken aslinda kendisinin bu yeni “aitlik”ine iligkin bilgiler de edinmeye

caligmaktadir.

Filmde Giinar’in ¢izdigi Tiirk ailesi olduk¢a modern ve egitimli bir ailedir.
Cumhur’un esi Fiisun, kocasia {iniversitedeki Ingiliz erkek arkadasindan bahseder.
Son model arabalari, sik dosenmis evleri ile Tiirk ailesi Almanya’da sosyal ve
ekonomik olarak elit bir yerdedir. Johanna, Cumhur’dan paray1 istemek yerine
ondan calabilecegini diisiiniir. Bir taraftan da kendisini istememesine karsin iki kizi
ile simdi mutlu bir yasam siiren Cumhur’a 6fkelidir ve onu cezalandirmak ister.
Johanna’nin annesinden Johanna’nin kizi oldugunu 6grenen Cumhur, Johanna’y1
anlayisla karsilar. Ona egitimi i¢in gereken paray1 verir. “Tiirk olmak™ Johanna’ya

her hangi bir yiik ya da koklii bir degisim getirmez.

Filmin yOnetmeni Siilbiye Giinar’in yasam O&ykiisii ile Johanna arasinda
birtakim benzerlikler géze ¢arpar. Giinar’in annesi de Johanna’nin annesi gibi bir
Alman’dir. Babasi ise Tiirk’tiir. Gilinar, Johanna ve kendisi arasindaki benzerlikler

icin soyle diyor:

“Johanna bana benziyor. Etrafindakiler Tiirk¢e konusuyor, ama o higbir sey
anlamiyor. Buna ragmen kendini yabanci hissetmiyor. Moda yapmak, sanat yapmak istiyor.
Fakat bunun i¢in Tiirkiye ve Almanya’dan farkli bir secenegi tercih ediyor. Paris’e gitmek
istiyor. Benim gibi. Ben de Amerika’da yasamak istiyorum 6rnegin. Ya da en azindan yeni
bir yere gitmek istiyorum.”*”

% Siilbiye Giinar, -Y6netmen-, “Siilbiye Giinar Sinemas1” konulu sdylesi, Berlin, 10.08.2003

134



Giinar’in Tiirkiye’ye asinaligi da aslinda Johanna’dan fazla degil. Siilbiye

Gtinar Tiirkiye’yle ilgili soyle diyor:

“Tiirk kiiltiirtinii ¢ok fazla tanimiyorum. Ben kiigiikken yazlar1 Tiirkiye’ye giderdik.
Tiirk miizigini, Tiirk kiiltiiriinii severim. Ama orada yasamadim, burada dogup biiylidiim.
Tiirklik benim bir pargam... Ama sadece belli bir parcam...Yar1 yariya desem belki uygun
Olul‘.”zm

Giinar film dili ile ilgili soyle diyor:

“Kiiciikken otomobille Tiirkiye’ye giderdik. Dort giin siirerdi Tiirkiye’ye gitmek.
Arabanin penceresinden hep etrafi izlerdim. Konusulanlar1 anlamazdim ve bir ¢ocuk olarak
neler olup bittigini anlamak icin yazilara, resimlere, insanlarin yiizlerine bakardim. Film
dilimde bunun etkisi oldugunu diistiniiyorum.”*"!

Giinar kendini kiiltiirel olarak nerede gordiigi ile ilgili olan soruya ise su

cevab1 veriyor:

“Oncelikle insanim, ve iizerinde farkli insanlarin, farkli kiiltiirlerin varoldugu bir
kiirede yasiyorum. Babam Tiirk, koyu renk saclarim ve Tiirkge bir ismim var...Fakat bir
kiiltiire bagimli degilim. Tabi ki ortak birtakim mizag 6zelliklerimiz var. Ama bunlar sadece
Tiirklikle ilgili degil. Kendimi her ikisi gibi de goriiyorum. Bir taraftan da diinya
vatandastyim.”*'?

Giinar, farkl kiiltiirlerin ¢atigmasinin yeni bir gii¢, yeni bir ortam yarattigini

kiiltiirlerin ¢arpismasinin ¢atigmay1 yani hikayeyi yarattigini soyliiyor. Bu gogiin

getirdigi ¢atismalarin dogurdugu hikayeler filmlerin ana eksenini olusturuyor.

3.3.5. Idil Uner

Idil Uner, Tiirk bir anne babanin ¢ocugu olarak 1 Agustos 1971°de Berlin’de
dogdu. 1992-1996 yillar1 arasinda Berlin Sanat Okulu’nda oyunculuk egitimi ald.

210 Giinar, a.e.
2 Giinar, a.e.
212 Giinar, a.e.
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Oyunculuk yaptig1 filmler arasinda Anlat Istanbul (2005), Die Bullenbraut-Ihr erster
Fall (2005), Saniyes Lust (2004), Feuer in der Nacht (2004), Visions of Europe
(2004), Duvara Kars1 (2004), Sehir Gerillalari (Neco Celik), Schwer verknallt
(2003), Club der Traeume-Marmaris (2003), Bella Martha (2001), Verliebte Jungs
(2001), Die Liebenden vom Hotel Osman (2001), Temmuzda (2000), Zwei Maedels
auf Mallorca-Die heiBeste Nacht des Jahres (2000), Spuren im Eis-Eine Frau sucht
die Wahrheit (2000), TEAM Berlin-T6dlicher Wind (1999), Satici (1999), Weites
Meer (1999), Kisa ve Acisiz (1998), Polizeiruf 110-Kurzer Traum (1996), Liebe,
Leben, Tod (1996), Das Geheimnis (1995), Tatort-Die Sache Baryschna (1994) yer
almaktadir. Sanat¢inin ilk yonetmenlik denemesi ise basrollerini Fatih Akin’la

paylastig1 Hotel Osman’daki Asiklar filmidir.

Hotel Osman’daki Asiklar

Tiir: Romantik-Komedi

Kategori: Kisa Metraj

Yapim Yihi: 2001

Yénetmen: Idil Uner

Senaryo: Idil Uner

Goriintii Yonetmeni: Bernd Meiners

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Chris Heyne

Yapimcilar: Tobias Biichner

Yapim Sirketi: Peter Stockhaus Filmproduktion
Oyuncular: Idil Uner, Fatih Akin,

Siire: 14 dk.

Format:Faz Beta SP/35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca/Tiirk¢e

Altyazili Versiyonlar: Tiirk¢ce/Almanca

Ses Teknolojisi: Dolby Stereo

Finansal Destek: BKM, Filmforderung Hamburg
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Filmin Konusu: Ahmed ve ili, ili’nin Bogaz’m tiim renklerini gérme arzusu
olmadiklarini ve yabanci olduklarini anlayinca onlardan para sizdirmaya karar verir.
iki polisle birlikte ¢ifti kaldiklar1 odada basmaya karar verirler. Sahte bir kavga
cikarip kendilerini kari-koca gibi gosteren Ili ve Ahmet, bu tuzaktan kurtulurlar.

Film Levent Yiiksel’in Istanbul sarkis1 esliginde Bogaz Kopriisii, Camiler,
Bogaz sahilindeki yalilar, tekneler, sokakta gezen, piknik yapan insan goriintiileri,
cocuklar ile baglar. Sehir tiim kimliklerin 6tesinde Oncelikle bir asigin goziinden
cizilmistir. Ili ve Ahmet, Bogaz’da otomobille gezerler. Ahmet Istanbul’a hayrandir
ve filmde Istanbul bir geri déniis mekan1 ya da anavatan olma kimliginin disinda

cizilir.

Filmde Tiirk¢ce ve Almanca olmak tizere iki dil kullanilir. Filmin adi ayni
ekranda hem Almanca hem Tiirk¢e olarak belirir. Filmin mekanlarinda klostrofobik
bir yap1 gézlenmez. Genis dig mekan goriintiilerinde ise, Bogaz’a, Bogaz kopriisiine,

Istanbul siliietine, camilere yer verilir.

Karakter diyaloglarina gore Ahmet ve ili, Almanya’da yasayan 2. ve 3.
kusak Tirklerdir. Ama Ahmet isleri i¢in Tiirkiye’ye gidip gelmektedir. Bu
gezilerden birinde 1li de ona eslik eder. Kimlikleri dolayisiyla karakterler
amfiboliktirler. Otel sahibi, Tiirk olmasina karsin Ahmet’ten “elin Almancisi” diye
s0z eder. Bu tanim Tiirkiye’de yasayan Tiirklerin, Almanya’da yasayan Tirkler i¢in
sikca kullandiklar1 bir ifade olarak karsimiza c¢ikar.’'® Istanbul, filmde bir turistin
goziinden gosterilir. Filmdeki diger Tiirk karakterler i¢in de iki asik “Almanct”

olmalar1 nedeniyle otel sahibi ve polislerce aldatilmaya miisaittirler.

23 Isin Greiner, “Almanya’da Yabanci, Tiirkiye’de Almanci”, Neu-Ulm, Merhaba Yayinlari,
1995, s. 19
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Idil Uner, filminde asik ili’yi oynamaktadir. Yonetmen Idil Uner filmle ilgili
sOyle diyor:

“Bu filmde iki ¢ok 6nemli nokta var. Bir, Istanbul’a olan bir ask anlatiliyor, ifade
ediliyor ve bir de kii¢lik bir komedivari hikaye. Figiirler yani filmde olanlar benim gibi
Almanya’da yastyorlar, dogup biiyiidiiler ama Istanbul’a ya da Tiirkiye’ye biiyiik bir
bagliliklar1 var, ¢ok seviyorlar oraya geliyorlar. Filmde Almanca ve Tiirk¢e konusuyorlar
benim gibi. Istanbul’da Bogaz da geziyorlar, ¢iinkii ¢ok giizel Istanbul’un Bogaz’1. Ben de
dyle goriiyorum olay1. Yani benim diisiindiiklerim, benim hissettiklerim Istanbul’a karsi
orada karsilastigim olaylar1 da i¢ine ekleyerek olustu... Yasadiklarimdan yola ¢ikarak, onlar
olusturdu bu hikayeyi.” *'*

Diger taraftan asiklar filmde Tiirk olmalarina karsin Almanya’dan gelmeleri
dolaysiyla yabanci goriiliiyorlar. Filmde asiklara otel sahibi ve polislerin
tezgahladiklar1 oyun, kiiltiirel bir temele dayanmaktadir. Otel sahibi ve polisler iki
gence evlilik ciizdan1 olmaksizin aym otelde kalmanin Tiirkiye’de sug¢ sayilacagini
sOyleyerek, onlardan para sizdirmak niyetindedirler. Ancak, ikili bu tuzaktan, Tiirk
usulii bir kaynana-gelin kavgasi hikayesi uydurarak, belge gostermeden onlar1 evli
olduklarina ikna ederek kurtulmay:r basarirlar. Bu hikaye otel sahibi ve
beraberindeki polislere oldukca tanidiktir ve Oziir dileyerek onlar1 rahat birakirlar.
Filmde “Tiirkiye’de Almancilar” bir taraftan yabanci ve disarida kabul edilirken,
Almanya’daki Tirklerin diger taraftan bir yerinden dahil olduklar1 bu kiiltiiriin

ritliellerine asina olduklarin1 gdsteriyor.

Uner filminin yapim i¢in BKM ve Filmforderung Hamburg gibi Alman film
destek fonlarindan destek almistir ve filminde senaryo yazari, ydnetmen ve oyuncu

olarak ¢oklu islevleri yiiriitiir.

21 1dil Uner-Y6netmen-“idil Uner ve Hotel Osman’daki Asiklar Konulu Séylesi”, Berlin, 07.08.2005
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3.3.6 Sinan Akkus

1970’de Erzincan’da dogan Sinan Akkus, 1973’te ailesi ile birlikte Koln’e
gider. 1992-1994 yillar1 arasinda Kassel’de Germanistik ve Felsefe egitimi alir.
Daha sonra Gérsel Iletisim Boliimiine geger. 1994-1998 yillar1 arasinda kamera,
kurgu vb branslarda Kassel Film ve TV Yapim Sirketi BL&P’de c¢alisir.1995°te bir
degisim programi ile Kiiba’ya gider. Diploma filmi olarak 2000’de “Sevda heiBt
Liebeyi ¢eker. Filmleri arasinda Schnell und Sauber, (1994 Kisa Film), Mission
Cuba (Kisa Video 1995), Zeig Dich!!! (1995, Kisa Film), Der Mann der fasziniert
(1999, Video-Belgesel), Sabine auf der Hadsch (2000 TV-Belgesel), Sevda heiBt
Liebe (2000,Ki1sa Film) ve Lassie (2002, Kisa Film) bulunmaktadir.

Sevda Sevgi Demektir

Filmin Orijinal Adi: Sevda heiBt Liebe

Tiir: Drama

Kategori: Kisa Metraj

Yapim Yihi: 2001

Yonetmen: Sinan Akkus

Senaryo: Sinan Akkus

Goriintii Yonetmeni: Christian Rein

Kurgu: Dunja Campregher

Miizik: Chris Heyne

Yapimci: Sinan Akkus

Yapim Sirketi: Refika Film, Digital Editors Postproduktions GmbH, Arri TV
Produktionsservice GmbH ve Kdéllner Film Haus

Oyuncular: Anja Nejarri, Fatih Cevikkollu, Orhan Kémiircii

Siire:14°04”

Format:35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca

Odiiller: Open Air Filmfest Weiterstadt 2000, Short Cuts Cologne 2000, *

Publikumspreis
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Kinofest Liinen 2000, Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest 2000, Regensburger
Kurzfilmwoche 2000, www.filmgarten.com * Publikumspreis (30.11.2000),Mainzer
Filmfest 2000, Solothurner Filmtage 2001, Filmtage Tiibingen 2001, Grenzland
Filmtage Wunsiedel 2001, W.F. Murnau Stiftung: * Kurzfilmpreis 2001,
Kurzfilmtag Thalméssing 2001, Kurzfilmtage Winterthur 2001

Filmin Konusu: Ailesi tarafindan erkek arkadas edinmesi yasaklanan 22 yagindaki
Sevda, Adnan’la giizel bir beraberlik yasamaktadir. Ancak bunu gizlemek
zorundadir. Bir yil boyuna bu beraberligi sorunsuz yiiriitiirler. Ama onlar1 bekleyen

kotii bir siirpriz yasanir ve Sevda’nin agabeyi asiklar1 yakalar.

Sinan Akkus, diploma filmi olan Sevda heiBt Liebe’yi anlatirken, kendi
yasadiklarimizdan kaynaklanan ve Alman kiiltiiriinden tanidiklarimiz1 kaynagtirarak,

Almanlara tanimadiklari yeni bir sey anlattiklarini ifade ediyor. 2"

Almanya’da Tirkiye’de sahip olduklar1 degerlerini daha kati bicimde
sirdlirmeye ¢alisan Sevda’nin ailesi onun bir erkek arkadas edinmesine izin
vermezler. Bu gelenegin eli Sevda {izerinde (Duvara Karsi’dakine benzer bigimde)
agabey tarafindan yogun olarak hissettirilir. Ancak, agabeyin hismina ugrayacak
olan Sevda’nin sevgilisi Adnan da Tirk bir gd¢men ailenin ¢ocugudur ama
kizkardesi ile iliskisi diyaloga dayalidir ve Ozgiirlestiricidir. Kizkardesinin
arkadasinin dogumgiiniine katilmasinda bir sakinca gormedigi gibi onu babasina
karst da savunur. Ancak bu arzusu babanin tokadiyla kesilir. Adnan’in ailesinin
evinde Tiirklere dair etnik kodlar géze carpar. Eve dair goriintiiler namaz kilan bir
kadmn ve yashi bir adam ile baslar. Ince belli cay bardaklar ile ¢ay servisi
yapilmaktadir. Odada ¢ok sayida insan oturmakta, iki kadin kahve fincanindan fal
bakmaktadirlar. Bir geng yaslilardan birinin elini 6per basina koyar. Duvarda dini

resimler, simgeler vardir. Ev tipik bir Tiirk evi olarak cizilir.

213 Sinan Akkus, -Y6netmen-, “Sinan Akkus Sinemas1” konulu sylesi, Koln, 26.07.2003
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Sevda ve Adnan iligkilerini ailelerinden gizli olarak stirdiiriirler. Birlikte
gecirdikleri zamanlar icin Sevda igyerinde fazla mesaiye kaldigi konusunda ailesine
yalan sdylemektedir. Adnan’in evinden kendi evini telefonla arar. Bu arada Adnan
arka fonda Almanca konusarak isyerinin sessel atmosferini yaratmaya ve Sevda’yi

inandiric1 kilmaya calisir.

Filmde 2. ve 3. kusak aralarinda agirlikli olarak Almanca konusur. Ancak
Sevda annesine is yerinde oldugunu telefonda Tiirk¢e olarak sOyler. Adnan’in
kizkardesi arkadasinin dogumgiiniine gidebilmek icin Tirkge izin ister. Birinci
kusakla ikinci kusagin iletisim dili Tiirk¢e’dir. Ancak kendi aralarinda Almanca

konusurlar.

Adnan, Sevda ile sokaklarda ele ele dolasmak, Oplismek ister. Sevda
Hamburg’ta tip okuma hakki kazanir ve Adnan’la Hamburg’a gitme hayalleri
kurarlar. iki geng 6zgiirliige yaklasmanin mutlulugu igindedirler. Ama bu mutluluk
cok kisa siirer. ikiliyi opiisiirken yakalayan Sevda’nin agabeyi Yusuf, silahla
asiklarin iizerine yiirlir. Adnan konusarak Yusuf’la anlasmaya calisir. Ama Yusuf,
Adnan’a hakaret eder. Adnan kiicliik bir miicadeleden sonra silahi alir. Adnan’a
dogrultur ve konugmaya devam eder. Ama Yusuf’un Adnan’in {izerine atilmasiyla
silah patlar ve Yusuf 6liir. Tkilinin romantik ve mutlu baslayan aski, Adnan’m katil
olarak hapse girmesiyle son bulur. Hikaye gelenegin yogun baskisinin geng

yasamlar lizerinde ne kadar yikici olabilecegini anlatiyor.

Sinan Akkus, kendi boyle bir baskiy1 yasamamis, bununla birlikte hikayenin
kaynagi hakkinda soyle diyor:

“Benim simdiye kadar hep Alman kiz arkadasim vardi ve ondan sonra bir defa bir
Tiirk kiz arkadasim oldu. Ben de o yasami hi¢ tanimiyordum, bilmiyordum. Misal, ben
bilmiyordum onun oglan arkadasi olmamasi lazim ya da o evde yasiyor su bu ne tiir
problemler cikiyor diye... Ben Tiirk olmama karsin bir kiz olarak onun yasadiklarini
tanimiyordum...Ve bunun iizerine bir film yapmak istedim.”*'®
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Sevda ve Adnan’in hikayesi temel olarak kavusamayan iki asigin hikayesi.
Ozel olarak ise bu hikaye yabanci bir iilkede anavatana dair degerlerini korumaya
calisan bir ailenin korumaci yaklagimini temel aliyor. Ve bu ask hikayesini go¢ ve

kilttirel farklilik perspektifinden anlatiyor.

Lassie

Filmin Orijinal Adi: Lassie

Tiir: Komedi

Kategori: Kisa Metraj

Yapim Yihi: 2002

Yonetmen: Sinan Akkus

Senaryo: Sinan Akkus

Goriintii Yonetmeni: Fred Schuler

Kurgu: Dunja Campregher

Miizik: Chris Heyne

Yapimcilar: Hermann-Joseph Emons, Stefan Schubert, Ralph Schwingel, Anita
Elsani

Yapim Sirketi: Wiiste Film produktion, Wiiste Film West, Refika Film,
Oyuncular: Hilmi S6zer, Adnan Maral, Misel Maticevic, Tayfun Bademsoy, Denis
Moschitto, Arne Fedhusen, Suzan Sekerci, Nick Dong Sik, Stefan Gebelhof, Sinan
Akkus

Siire:10°21”

Format:35 mm, renkli

Orijinal Versiyon: Almanca

Altyazih Versiyonlar: Tiirkce

Ses Teknolojisi: Dolby Dijital

Festival Gosterimleri ve Odiiller: 2003 Riisselsheimer Filmtage 2.’lik Odiilii ,
2003 deutsche-tiirkischen Filmtage Niirnberg 3.’liik Odiilii, 2002 Kinofest Liinen
1.’1ik Odiilii, Juni 2002 Kurz Film des Monats, FBW
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Finansal Destek: FFA

Filmin Konsu: Dénerci olan amcasi igin reklam filmi ¢eken Ibo, cekecegi filmdeki
gangsterleri oynamak iizere dort tane oyuncu kiralar. Gelenler ise gangsterlerdir ama

oyuncu degil.

Sinan Akkus, Lassie’nin senaryosunu Fatih Akin ve Ruth Toma’nin “Kebap
Connection” fikrinden esinlenerek olusturmustur. Kisa film olmasi dolayisiyla
mekan ve karakter sayilari sinirli sayidadir. Filmin gectigi ana mekan “Ddnerci
Ahmet Amca” isimli bir doner diikkanidir. Donerci, oldukc¢a klasik c¢izilmis bir
diikkandir. Oryantal siislemeler ve tezgahin arkasinda kaynayan bir ¢aydanlik, barda
duran bir nargile ve tavla Tiirkiye’ye 6zgii motifler olarak goze ¢arpar. Tezgahin
ardinda doner et pismektedir. Filmde, Ahmet Amca’nin yegeni, doner diikkani igin
bir reklam filmi ¢ekmektedir. Filmde kapalilik, klostrofobi yoktur. Etnik kodlarin

yani sira filmde Kung-Fu, Bonanza, Lassie gibi kiiresel popiiler kodlar da kullanilir.

Ahmet Amca’nin yegeni ibo’nun cektigi reklam filminde farkli milletlerden
belli basli baz1 klise figiirler kullanilir. Farkli diinya mutfaklarini simgelemek iizere,
bir Italyan, Fransiz ve Cinli kullamilir. Bu mutfaklara karst Ahmet Amca’nin doneri
en lezzetli yemek olarak takdim edilir. Filmde agirlikli olarak Almanca konusulur.
Ancak Altan 6zellikle Tiirkge olarak kiifreder. Donerci Ahmet Amca ise, yegeni ile
Almanca konusur ama vurgular1 ve baz1 sézciikleri Tiirkge kullanir. Ugiincii kusak

olarak Ibo, filmde amcas1 da dahil kimseyle Tiirk¢e konusmaz.

Filmde tiim karakterler yabancilardir. Filmin a¢ilis sekansinda Tiirk Altan’1
ve Sirp Boban’1 goriirliz. Montana ise muhtemelen takma isim kullanan bir Tiirk tiir.
Ahmet Amca, birinci ya da ikinci kusaktan bir Tiirk’tiir. Yegeni ibo da iigiincii
kusaga dahildir. Ibo’nun ¢ektigi reklam filminin oyuncular1 da farkli uluslar1 temsil

ederler. Sinan Akkus, Lassie’deki Tiirk tipinin ¢izimi i¢in sdyle diyor:

“Bizim burada Almanya’da ¢ok farkli tipte Tiirkler var tabiki. Her yerde insanlar
farkli ¢iinkii. Misal Lassie’de ise, komedi diye, Lassie’de ¢izdigim Tiirkler ¢ok komik,
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tabancali, dogru diiriist Almanca konusamiyorlar, edemiyorlar. Boyle de ¢ok ¢ok Tiirkler
var. Yani Tiirkleri ¢izdigimde tabiki ¢ok farkli diye nasil lazimsa &yle ¢iziyorum...Nasil bir
filmse ona gore disiiniip Tirkleri ¢iziyorsun. vs. Cok farkli Tiirk tipleri var. Filme gdre ben
de bir tipi se¢iyorum ve onu ¢iziyorum. Genel bir Alman ya da genel bir Tiirk ¢izmiyorum,
hepsi degisik. Cogu saniyor ki, 6rnegin bir Tiirk gelir buraya, fabrikada calisir, dogru diiriist
Almanca bilmez, doviis, kavga vs. Ama ben de ¢ok Tiirk taniyorum. Okula gidiyorlar,
dogru diiriist Almanca konusuyorlar, film {izerine okuyorlar ya da hukuk okuyorlar. Cok
farkli Tiirkler var tabiki.”*"”

Akkus filmlerinde karakterlerin kiiltiirel artyoreleri ¢atismay1 konumlandirir.
Ozellikle Lassie’nin catismasinin eksenlerinden biri de birinci kusak donerci Ahmet
Amca ile yegeni Ibo arasindadir. Akkus filmlerinde karakterler arasi catismalar

ozellikle kiiltiir eksenli ¢atisma iizerinde kurar.
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SONUC

Calismanin birinci boliimiinde, kiiltiirlerin kesisim alanlarinda kimligin
olusumu konusunda yer verilmistir. Bu baglamda, oncelikle toplum ve toplumun
kiiltiiri kavramlarina deginilmis ve toplum kavramini olusturan temel unsurlara yer
verilmigtir. Modern toplum kavrami tanimlanmistir. Buna gore; modern toplum,
devletin kontroliinii varsayar, diger toplumlardan smirlarla ayrilmistir ve kendi
icinde homojen, kiiltiir, dil, egitim standardi belirlenmesini Ongoriir. Alman
sosyolog Ulrich Beck, bunu (Somersan’in cevirisiyle) “kavanoz toplum kurami”
olarak tanimlamistir. Bu kurama gore toplumlar, devlet toplumudurlar. Dolayisiyla
varolan kurumlar ve yapilar1 da devlet sekillendirir. Kavanoz toplum kuraminin bir
uzantis1 olan biitiinselci kiiltiir yaklasimi ise, ortak anlam ve degerlerin kiiltiirlerin
0ziini olusturdugu goriisiinden hareketle, kiiltliri ulusal sinirlar icine degerlendirir.
Kiiltiirti degismeyen bir olgu olarak ele alan bu yaklasimdan yola ¢ikildiginda,
kiiltiirlerin kesisimi ve kiiltiirel alasim sorunlu siiregler olarak goriiliir. Ancak
kiiresellesmeyle glindeme gelen, modern teknolojinin (uydu televizyonlari, telefon,
ulasimin kolaylagmasi), goglerin yarattigi kosullarla olusan ulus-asir1 toplumsal
alanlarda ortaya c¢ikan ara-alan kiiltiiriiniin ve kimliginin bu yaklasimla
degerlendirilmesi eksik ve hatali olacaktir. Buna karsilik, bu boliimde, Kaya’nin
senkretik kiiltiir nosyonu olarak isimlendirdigi yaklasima deginilmistir. Bu yaklagim
kiltlirii, sinirlar arasinda gecisken, dinamik bir alasim siireci olarak goérme
egilimindedir. Bu baglamda, farkli arastirmacilar tarafindan kullanilan kiiltiirel
alasim1 ifade eden kavramlar —iiclincti kiiltiir, siyah Atlantik, kes-yapistir, etnik
manzaralar, baglam-siz kiiltiirler, mulatto, hibrit, kiiltiirel brikolaj, modern
diyasporik kimlikler- tanimlanmistir. Modern diyasporik kimlikler olarak da
isimlendirilen bu kimlikler, diyasporik kimliklerden, ‘“anavatana ydnelme”nin
ortadan kalkmasi ile farklilagirlar. Bu baglamda diyaspora kavraminin dl¢iitlerine ve
ardindan “anavatana yonelme’nin ortadan kalktig1 durumlar1 ifade eden Clifford’un

“yar1 diyaspora” kavramina yer verilmistir.

Birinci boliimiin ikinci kisminda ise kiiltiirlerin kesisim alanlar1 dedigimiz bu

alanlardaki sinemasal {iretim pratiklerine yer verilmistir. Nesiller arasinda bir ara-
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alan kimligi yaratan bu kiiltiiriin maddi kiiltiir iiretimi olarak sinemasal iiretimi ele
alimmistir. Bu baglamda, “ayn1 anda hem igeride, hem disarida,” diyaspora filmlerini
de kapsayan halkasi ile Uciincii Sinema’ya, 1970’lerden bugiine Ingiliz
Sinemasinda, marjinden anaakim sinemaya dogru gelisen Siyah-ingiliz ve Asyali-
Ingiliz Sinemalarina, yasamlan mekanin yarattigi gecisliligi, kimlik ve aitlik
sorunsalini isleyen Hong Kong Sinemasina ve Fransa’da Kuzey Afrikali kokenden
gelerek, ana akim sinemaya dogru bir gelisme gdsteren ikinci kusak Beur’lerin

kiiltiirel tiretimi olarak Beur Sinemasi’na yer verilmistir.

Ikinci boliimde ise, kiiltiirlerin ara-alanlarinda konumlanan bu sinemalarin
ortak O0gelerini kategorilestiren ve bu iiretimleri, filmin sahip oldugu gorsel bigem,
anlat1 yapisi, karakterleri, olay orgiisli, duygu yapisi, auteuriin konumu ve iiretim
bicimi agisindan  degerlendiren Hamid Naficy’nin  “Aksanli  Sinema”
kategorilestirmesine yer verilmistir. Buna gore, Naficy, aksanli sinemacilari,
toplumsal olusumlarin ve sinemasal pratiklerin ara-alanlarinda c¢alisan sinemacilar
olarak tanimlar. Bu baglamda, ¢aligmanin birinci boliimii Naficy’ nin soziinii ettigi
toplumsal olusumlarin ara-alanlar1 kavramini agiklamaktadir. Bu boliimde ise,
oncelikle sinemacilarin anlati yonelimlerine bagli olarak aksanli sinemanin tiirleri
tizerinde durulmus ve aksanli sinema, siirgiin sinemasi, diyaspora sinemasi ve post-
kolonyal etnik kimlik sinemasi olarak ii¢c bolimde incelenmistir.Sinemasal
pratiklerin ara-alanlarinda olma kavramu iiretim kosullarindan hareketle ara-alan
iiretim bi¢imi ve kolektif liretim bi¢cimi kavramlar1 baglaminda tanimlanmistir. Ara-
alan iiretim bi¢imi kapsaminda, aksanli sinemacilarin altinda calistiklar1 finansal
kosullara, yonetmenin payina diisen is yikiiniin artmasi, filmlerin cokdilliligi,
dagitim ve gosterim kosullarina deginilmistir; kolektif tiretim ve algilanmay1 kosul
sayan kolektif iiretim bi¢imi baglaminda ise, filmlerin kolektif iiretimini ve kolektif
dagitim ile farkli iilkelerde bu iiretimi tesis eden kuruluslara ve bu kuruluslarin

misyonlarina yer verilmistir.

Ugiincii ve son béliimde ise, sinemada Almanya-Tiirkiye iliskisi baglaminda,

Tiirkiye’den Almanya’ya gdciin kisa tarihi ile bu gogiin tarihine paralel sinemasal
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tiretimlere yer verilmistir. 2. ve 3. kusak Tiirk asilli Alman yonetmenlerden, Fatih
Akin’in Kisa ve Acisiz, Temmuzda, Geri Dénmeyi Unuttuk, Solino, Duvara Karsi
filmleri, Buket Alakus’un Anam filmi, Siilbiye Giinar’in “Karamuk”, Yiiksel
Yavuz’'un Nisan Cocuklar, Idil Uner’in “Hotel Osman’daki Asiklar”, Sinan
Akkus’un “Sevda Sevgi Demektir” ve “Lassie” adli filmleri aksanli sinemanin
bicemsel unsurlar1 olan gorsel bigem, anlati yapisi, karakterler, duygu yapilari, ve
sinemacinin konumu agisindan incelenmis ve genel olarak 2. ve 3. kusak Tiirk asillt
yonetmenlerin  filmlerinin Hamid Naficy’nin  “aksanli  sinema” olarak
kategorilestirdigi ara-alansal sinemasal iiretim bi¢iminin oOzelliklerini tasidig
saptanmigtir. Bu baglamda Almanya’daki 2. ve 3. kusak Tiirk kokenli yonetmenlerin
filmsel tiretimi, 6zellikle auteuriin konumuna, sosyalizasyona girdigi yas grubunun
ozelligine bagl olarak, filmlerinde kullandig1 karakter, anlat1 yapist ve anavatanla
kurdugu iligkiler temel alinarak aksanli sinemanin kategorilerine dahil edilebilir.
Uretim siireci ve anlati baglaminda ise Almanya’daki 2. ve 3. kusak Tiirk kokenli
yonetmenlerin filmsel iiretimlerinin ortaya ¢ikis dinamikleri agisindan Fransa’daki
ikinci kusagin iiretimi Beur sinemasina; gelisim ve anlat1 pratiklerinin doniisiimii,
marjinden merkeze dogru ilerleyen hareketlenmesi ve anaakim sinemaya dogru bir
gidis egilimi gostermesi ile Siyah-Ingiliz, Asyali ingiliz Sinemalarma benzer bir
yonelim ¢izmektedir. Sonu¢ olarak, Almanya’daki 2. ve 3. kusak Tiirk
yonetmenlerin sinemasi, her iki {iilkenin kiiltlirel geleneklerinin yan1 sira sinemasal
geleneklerinden de etkilenir; auteuriin konumundan degerlendirildiginde ikili bir
deneyimin {iriiniidiirler. Naficy’nin kullandig1 anlamiyla auteurlerin toplumsal ara-
alansal kimliklerinin ve kolektif ve ara-alansal {iretimi kapsayan sinemasal iiretim
ara-alan pratiklerinin 6zelliklerini tagimalar1 dolayisiyla aksanli sinemanin 6rnekleri

olarak degerlendirilebilirler.
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EK: AKSANLI BICEMIN OGELERI

Hamid Naficy, Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking, Princeton

N.J, Princeton University Pres, 2001, s. 289-293

GORSEL BiCEM * Genel Ozellikler

¢ Kendiligindenlik (spontanhk) ve
eszamanh olarak sergilenmesi

e Hareketten (aksiyon) ziyade sozciikler ve
duygular araciligiyla yonlendirilen imgeler

e Inisli cikish bir gidis, bitmemislik, bazen
inceliksiz, amator bir estetik, net bir sonun

olmayisi
* Mizansen ¢ Film karesinde goriilenler
 Dekorlar ¢ Genellikle gercek mekanlar

e Ozel hazirlanmis sahne
donatilar1

e Aydmlatma Diizeni

e Film Bicemi

e Kareleme

mekanlari;
limanlar, tren ve otobiis garlar

¢ Acik ve kapal film bicimleri ile uygunlugu
e Goriintiiniin 6zellikleri

¢ Klostrofobiyi,
vurgulayan kapali bicim

resmiyetin

e Cogunlukla etnik kodlarin goze carptig
kostrofobik i¢c mekanlar

e Genis dis mekanlar, anavatandan manzaralar,
doga ve anit resimleri

o Gegisli havaalanlari,

o Gecmisin ve anavatamin ikonlar1 ve fetis
nesneleri

distopyay1

e Acikhigi, olanaklari, mutluluk ve neseyi
(coskuyu) vurgulayan acik bicim
ANLATI YAPISI e Kurgulama, ses ve goriintiiniin iliskisi
o Sozellik e Sozel, isitsel ve sessel olan iizerine yapilan
vurgu
e Kaligrafi/yazi e Senaryonun kendi icerigindeki metnin ya da

terciimenin ekrana yansimasi
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Cokdillilik

Cokseslilik

Asenkroniklik  (Eszamanl
olmama)

Ust-ses anlatimi

Yerli miizik

Mektupsallik

Yan yana koyma

Anlat1 mekan1 ve zamani

Dontisliiliik

Hafiza/nostalji

Bitmemiglik

Tutarsizlik

Planlanmis eksiklik

Snir estetigi

Filmde konusulan/yazilan birden fazla dilin
olmas

Birkag¢ farkh sesin sunumu:dogrudan, dolayh
ve serbest dolayh

Ses ve goriintiiniin maksath olarak eszamanh
olmayan (asenkron) sunumu

Mektupsal medya, hafiza geri doniisleri, 6zlem
anlatilari ile senkron yapilan diegetic zaman
ve mekanin siireksizligi

Genellikle sinemacinin kendisi ya da onu
temsil eden Kisi tarafindan yapilir.

Fonda yahut Kkarakterlerin de duydugu
bicimiyle kullanilir.

Mektup, telefon, kaset, bilgisayar gibi iletisim
eylemlerini ve yontemlerini kullanma

Gerceklikleri/olasiliklar1 analitik ve elestirel
olarak yan yana yerlestirme

Soy ve izin iliskilerinin yer, zaman, kiiltiirler
ve toplumlan karsilastirabilmek icin elestirel
olarak yan yana konulur.

Kamusal tarihin Kisisel hafiza ile yan yana
konmasi

Uc¢ Kkipte yazhr: degismezlik/sonsuzluk,
klostrofobi/ayn1 donemi paylasma ve gecisli
zaman/mekanlar

Siirgiin ve film yapim siireci konusundaki
doniishiliik

Cocukluk ve anavatanla ilgili anilar ve nostalji
olayl, geri doniisleri (flashback) ve
karakterin eylemlerini yonlendirir.

Kapalilik, tam olma/bitmis olmay1 basarmada
karsilasilan zorluklar

Anlatimn tutarsizhgr ve kaos icin goreli
hosgorii

Belli Kkarakterler, insanlar ve mekanlar
kayiptirlar, yokturlar.

Cokkutupluluk, asenkron olma, boéliinmiis
anlatilar, coklu oznellik, yer degistirenler
(shifters), elestirel mesafe
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e Ugiincii Sinema Estetigi

e Zamanin geriligi

e Tarihsel olarak bilingli, politik olarak ilgili,
elestirel olarak farkinda, genel olarak
hibritlestirilmis, bireysel iiretim bicimi

¢ Film ¢ekimi ve kurgu, film cekimi ve iist-ses ve
film projeleri arasindaki

KARAKTERLER

e Aksanli Konusma

e Kimlik ve performans

e Yabancilar

e Yer degistirenler (shifters)

o Ikilik

e Oyuncular

Karakter tipleri ve davramslari

Cokdilli karakterler baskin dili aksanla
konusurlar.

¢ Kimlik ve kimligin performansi arasinda gidip
gelmek

o Karakterler genellikle yabancilar,
yabancilastirllmis, yasa disi, yalmz ve
kimsesizlerdir.

e Kavramsal olarak yasayan amfibolik(cift
yasayish) karakterler

o Bazen karakterler hibrit, ¢ifte, boliinmiistiir.

¢ Genellikle oyuncu olmayan Kkisiler kendilerini
oynarlar.

e Sinemacilar kendilerini goriinti ve
soundtrackte temsil ederler.

ANA KONU/
TEMA/OLAY ORGUSU

e Evi-arayis yolculugu
e Evsizlik yolculugu

e Eve doniis yolculugu
e Kimlik

o Aile
e Tarihsellestirme

e  Gergeklik

e Siirgiin,yersizlesme

Yinelenen konular, temalar ve olay orgiileri

e Evi arayis icin siirgiin ve ayrilisa neden olan
olaylar
¢ Gezen,siirekli yersizyurtsuzlagsma, evsizlik
e Geri doniis, geri donmeyi isteyis, geri
donmenin  olanaksizh@l, geri  doniisiin
sahnelenmesi
Boliinmiis kimligin biitiinliigii icin arayis
Kimligin sunumu
Muazzam baski altinda ezilen bir birim
Kisisel/ulusal gecmisi hikaye etmek ve
anlatmak girisimi
e Gerceklik ve goriilebilirlik hakkindaki
belirsizlik ve siiphe
¢ Yersizyurtsuzlasma ve aidiyetsizligin
duyumsatilmasi
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DUYGU YAPISI

Duyarliliklar

e Synaesthesia

e Retrospektiflik
e Mevcut Durum

e Liminalite (ki  evre
arasinda bulunma)
e Ara-alansallik

e Hibritlik

e Cokodaklilik

e Politiklestirme

e Eszamanlilik

e Dokunsallik

e Gogebe Duyarliliklar

e Yalmzlik

Filmlerde kodlanan, siirgiiniin inkar edilemez
kisisel ve toplumsal deneyimleri

Kutuplar arasinda bocalamak:Kaygi,
mutluluk, distopya ve iitopya

Belirsizlik ve asenkronizasyondan mazosistce
zevk almak

Arttirilmis tensellik, duygusallik

Farkhiligin, kaybin, o0zlem ve siirgiiniin
isaretleri olarak

Karakterler ve film geri giderken, hikaye
ilerler.
Melankoli, anomi, korku, panik

Psikolojik ifadeler ve sosyal olusumlar
arasinda yasama

Estetik  sistemlerin, dillerin, uluslarin,
pratiklerin, kiiltiirlerin ara-alaninda
konumlanma

Secici olarak diger kiiltiirlerin, ve pratiklerin
siniflanmas1  ve aralarindaki  gerilimin
siirdiiriilmesi

Coklu Dbilissel sistemlerin ve Kiiltiirel
yonlendirmelere eszamanh olarak erisimi ve
bu durumun yarattig1 farkindahk

Her seyi politik olarak yorumlamak,
baslangictan ahlmamaya dek, politigin
kendine yer bulmasi

Zaman ve mekanin eszamanhhginin taninmasi

Derin bir diisiinsellik yerine eglence iizerine
temellenmis algilama.

Ses, ekran, kiiltiirler, jestler, bakislar, mizac
ozellikleri iizerine yapilan vurgular

Zaman, 6zneldir, periyodik, es zamanhdir

Yersizlesmenin giiclii duygusu

Goriillmeyen giiclere ve sihre karsi inang

Yalniz karakterler ve sinemacilar

Yalmz iiretim bicimi

SINEMACININ KONUMU

o Kiiltiirel/Toplumsal Konumu
e Otobiyografi
e Kendine Ithaf

Biyografik/Toplumsal/Sinemasal Konumlar

Sinemaci bilin¢disina dair (liminal),
kiiltiirlerin kesisim alaninda bir figiirdiir.

Sinemacinin biyografisi, tarihi ve 6znelligi

Filmde, auteur, anlatici, 6zne sikhkla aym
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e Auteurlik

Kisidir.

e Sinemacilar, filmde farkh islevleri yerine
getirerek, filmin en dolu anlami ile auteur’ii
haline gelirler.

URETIM BiCiMi

¢ Alternatif/Bagimsiz
¢ Sinemanin

Minér Deneyimi
e Biitiinlesik Deneyim

e Coklu Islev

e Alternatif Dagitim

e Gosterim Yerleri

e Finans

e izleyicinin
Konumlandirilmasi

e Izleyicisel Aktivite

Film ve videolarin, iiretim, dagitim, gosterim ve
alimlanmasi

e Bireysel, kolektif ve ulusasiri

e Yersizyurtsuzlasmis dili, politik soylemi,
kolektif iiretim ve tiiketimi kullanmak.

e Sinemac1 on-yapimdan  gosterime  tiim
asamalarda yetki sahibidir.

¢ Sinemaci bastan sona farkh islevleri yiiriitiir.

e Butik, alternatif, aktivist, etnik mikro
dagitimcilar aracihfiyla dagitim

e Bashca dagitim video iizerinden yapilmakla
beraber, internet webcasting iizerinden
dagitim da giderek yiikselen bir yontemdir.

e Repertuar Sinemalari, sanat sinemalari,
miizeler, iiniversiteler, etnik-diyasporik-
siirgiin-kiiltiirel organizasyonlar

e Farkh kanallar, wulusal ve wuluslararasi
televizyon kanallari, kamusal ve 6zel fonlar,
etnik ve Kisisel kaynaklar

¢ Film bazen celisen izleyicilerin bir cesitliligini
isaret eder:etnik oOzneler, etnik toplumlar,
ulusal toplumlar, uluslararasi izleyiciler

o Ekram eszamanh olarak izlemek ve okumak
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