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ONSOZ

Caginin en blyuk piyanisti Franz Lisztin, piyano teknigine

kazandirdiklaniyla ginimiiz sanat¢ilarina da 1gik tuttugu bir gergektir.

Deneyci ve arastirmaci yaklasiminin, dzverili ¢alismasi sayesinde-
piyano tekniginin zorluklarini asmada goésterdigi tistiin performansinin,
akademik anlamda egitim goéren tim dgrenci ve piyanistlere gerekli
oldugu inancindan yola ¢ikarak bu arastirmaya ydnelmeyi uygun

buldum.

Riiya Stinder &zturna
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10.Ylzyil mizigine besteci ve esine az rastlanir bir piyano virtiiozu
olarak damgasini vuran FRANZ LISZT (1811-1886), Avrupa’da verdigi
konserlerle iinlenmis, sadece kendi ddnemini degil, 20.y.y1l miizigini de

etkilemistir.

Liszt’in ustiin performansi, yapitlarinil seslendirdigi ¢agdaslari

Chopin ve Schumann tarafindan da 6vgii ve hayranlikla kargilanmistur.

Kugkusuz Liszt, tanri vergisi bir yetenege sahipti ve o bu yetenegini

virtliozlugun zirvesine ¢ikarmayi basarmisti.

Piyanoya, konservatuar egitiminde etiidleriyle teknik temel
olugturan, Czerny'nin o&grencisi olarak baslamig, giderek kendi
yontemini olusturarak zamaninin teknik diizeyinin tstiine ¢ikmaistir.
Ettidleri ve diger gug¢luk iceren yapitlartyla da gintmiiz piyano

teknigine vazgecilmez olanaklar saglamistir.

Piyanistligi besteciliginin, besteciligi piyanistliginin sinirlarinmi

geligtirip genisletmekte etkili olmustur.

Bu tezde;

Piyanistlere 20.ylizyil piyano tekniginin Kkapisini aralayan
piyanist-besteci Liszt’in, piyano ¢alisma, ¢alma ve besteleme
yontemlerini, teknik o&zelliklerini, muzik dinyasina kazandirdigi
yenilikleri, diger miizisyenler tzerindeki etkilerini ayrintili olarak
arastirmayi amacladim.
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ABSTRACT

An Interpretation of Franz Lizst’s Innovations in Piano
Technique and Their Impact.

Franz Liszt (1811-1886), the unprecedented piano virtuoso of all
time, who left his imprint on the 10th century music as a composer and
made a name as a rare concert pianist all over Burope has left an
undelible mark not only on ‘his own period but on the entire 20th
century.

Liszt’s unequalled performance and skill of magician was the target
of eloquent praise also by such geniuses as Chopin and Schumann
whose works he performed with a rare dexterity. It goes without saying
that he was endowed by God in escalating to the musical heights
unattained so far.

He started his studies with Czerny whose work has formed the
foundation for all pianistic training and conservatoire education to this
day. However, he gradually, broke with his style to create and shape his
own original school and manner as regards the piano playing technique

which has made him an idol of virtuosos of all time.

One should note, in particular, the reciprocal influence of his
compositions and skill as a pianist.

In the present thesis, it has been my aim to analyze the method of
study and the playing technique, the performance, the composition
method, the novelties introduced in the world of music and the impact on
other musicians of F.Liszt, pianist and composer.
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1. GiRiS

Franz Liszt, ¢agdaslarina oranla gelistirdigi yeni formlari, zengin
modilasyon ve disonanslarla donanmig armonisiyle 19.y.y1l romantik

miiziginin dnemli bestecisi ve en biliylik piyanisti olarak kabul edilir.

Alman bestecilerinin etkin oldugu 19.y.y1l Avrupa’sinda Liszt,
adin1 sadece bir Macar bestecisi olarak duyurmakla kalmamis; piyano
literatlirine besteci ve piyanistligiyle yeni bir boyut getirmis, 20.y.yila

koprit kurmustur.

Sanat Tarihi birbirini tamamlayan halkalar zinciridir. Bu nedenle
Liszt’in, sanat zincirindeki yerini saglikli olarak saptayabilmek
amactyla etkilendigi ve etkiledigi miizisyen ve sanatgilara da deginmek
gerekir. Dahasi her sanat¢l ¢agindan ve yasadigt toplumdan etkilendigi
gibi, ¢agini ve toplumunu etkiler. Dolayisiyla sanat¢inin i¢inde yasadigi
toplum, iligkileri ve kendinden sonraki kusaklara hazirladig1 olanaklar

da bu tezin kapsami i¢indedir.

Zamanin sinavindan ge¢mek, bilinmeyen yarinlara kalmak
darttistt her sanat¢inin idealidir. Liszt, kugskusuz bunu basarmis ender

sanat¢ilardandir.



II. BIYOGRAFIist

Liszt’in babasi, sarayda Macar Prensi Nicolas Esterhazy’nin
hizmetinde ¢alisan amatdr bir viyolonselciydi. Bes yasinda babasindan
piyano dersleri alan kiiglik Liszt, sekiz yasinda beste yapmaya basladi.
ilk konserini dokuz yasinda Bratislava’da verdi. Macar soylularinin

destegiyle miizik egitimi i¢in Viyana’ya gitti.

Viyana’da C.Czerny, Salieri ile ¢aligt1 ve Beethoven’le tanisti. Al
yillik egitimi sirasinda Konserler verdi. 1823’te ailesiyle Paris’e tasindl.
Paris’te Ferdinande Pear ve Anton Reicha ile miizik teorisi ¢aligti.
1824’te Paris’li dinleyicilerin karsisinda ilk kez verdigi konser biiylik
olay yaratti. 1826 yilina kadar ingiltere, Fransa, isvi¢re ve yine
ingiltere’de olmak {izere siirekli konserler veren Liszt, biliyiik bir ruhsal
yorgunluk icerisinde papaz olmak istegi duydu. Saghginin dizelmesi
icin babasi tarafindan Boulogna’ya gétﬁrﬁldﬁ, ama babasinin orada

olumi {izerine yeniden Paris’e dondil.

Paris’te gec¢imini piyano dersleri vererek saglamaya calisirken
sagligl yeniden bozuldu. Bu arada annesinin ¢abalart sonucu papaz
olmaktan vazge¢mekle beraber pek piyano ¢alma istegi duymuyordu.
Bu sirada egitim eksikligini gidermek i¢in ¢ok okudu. Lamartine, Victor
Hugo, Heinrich Heine, Alphonse Daudet gibi zamaninin unli

edebiyat¢ilan ile tanisti.

1830-32 seneleri arasinda tanigtigl Gi¢ kKisi onun sanat yasamini
blylk oOl¢lide etkiledi; bu sanatgilar Berlioz, Paganini ve Chopin’di.
Berlioz’un Fantastik Senfoni’si onun programli muizik ve senfonik siir
tirleri Gizerine yogunlasmasini sagladi. Berliozun’un yapitlarinin

piyano igin transkripsiyonlarini yaparak konserlerde ¢aldi. 1831'de
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Paganini’nin kemanin: dinlemesi ruhunda derin izler biraktu ve
piyanistlige yeniden ilgi duydu; virtiiozluga giden yolda hizla

ilerleyerek piyanonun Paganini’si olmayi hedefledi.

F.Chopin’in giirsel muizigi ise onu etkileyen bir bagka husustu.
Gerek bu etkiler, gerek ruh alemi, yaraticili§l ve istiin piyanistlik
performansi 1830’lardan sonra Liszt’in olgun, karakteristik bir besteci

olarak miizik diinyasinda dne ¢itkmasini sagladi.

1834’te Fransiz yazarl Alfred de Musset araciligl ileiGeorge Sand’1
ve Kontes Marie d’Agoult’u tanidi. isvigre ve ftalya’da dort yilint kontes
ile birlikte gec¢irdi. Bu beraberliginin anisina “Années de Pelerinage” adi
altinda cesitli pargalardan olusturdugu doga glzelliklerini yansitan

siirsel anlatima yoénelik bir alblim yapti.

Yine bu dénemde gengliginde yazdig: etiidleri temel alan Etudes
D’execution Transcendante’i olgun bigime getirerek olagantst
virtliozlik gerektiren parcalara donligtirdit. Paganini’nin alti kaprisinin,
La Campanella’nin, Beethoven’in ¢ senfonisinin, Schubert’in gilizel
lied’lerinin, Berlioz’un bazt yapitlarinin piyano igin
transkripsiyonlarini yapti. Amact bu bestecilerin yapitlarinin
yayginlagmasini saglamakti. Giintin popiiler operalar1 {izerine bazi
fantaziler yazarak ayni amagla konserlerinde sik sik caldi. 1839’da
Madame d’Agoult’dan ayrilan Liszt, Bonn’a giderek Beethoven anitinin
tamamlanmasi i¢in gelirini “Beethoven’i Anma Komitesine” bagisladigi

bir dizi konserler verdi.

18390-40 yillarinda Macaristan’l ziyaretinde ¢igan mizigine uyanan

ilgisi Macar Rapsodilerinin ve diger bazi yapitlarinin temelini olusturdu.



1845'te Beethoven festivalinde ¢almak iizere koro ve orkestra i¢in ilk
yapitt olan bir kantat ile diger kii¢ik koro yapitlarini yazdi. 1843'te
Weimar Sarayinin miizik ybnetiéiligine atand:. Opera ve Konserlerde
saray orkestrasini ydnetmenin yani sira beste yapacak bol zaman bulan
Liszt, ilk oniki senfonik siirini, Faust ve Dante senfonilerinin
revizyonlarini, piyano sonating, iki piyano kongertosunu, piyano ve
orkestra i¢in Totentanz’ini (1849; gdzden ge¢irilmis bic¢imini),
Transcendante (1851), Paganini Etiidleri ve Années de Pelerinages’in
son sekillerini bu ddnemde yazdi. Uretkenligi saskinlik uyandiriciydi. O
ddénemin avant-garde bestecilerinin bitytik bir bélim Weimar't yeni
miizigin dinlenebilecegi kent olarak gdriiyor ve bir ¢ogu da Liszt’in

ogrencisi olabilmek icin oraya gidiyordu.

Liszt’in atitlimlari, (6rnegin stirekli modiilasyonun ton duygusunu
zayiflatmast gibi) zamanin romantik bestecilerini kizdiriyordu. Saray
cevresi ise, Liszt’in, Wagner’i siirekli desteklemesine, hatta 1849’da
Isvigreye kagmasina yardim etmesine igerliyordu. Diger yandan prenses
Carolyn ile mesru olmayan bir hayat yasamasi da tutucu Weimarlilar'ca
hog karsilanmayan Liszt, bu tatsiz ortamdan ayrilmayi uygun bularak
goérevi birakti. 1860’da bunalim i¢inde vasiyetnamesini hazirlayarak
Roma’ya gitti. 50.yas glintnde Papa’nin onay! ile Prenses Sayn-

Wittgenstein ile evlenmeyi umuyordu, ama Papa’dan onay alamadi.

Sekiz yil boyunca Roma’da kalan Liszt bu dénemde kendini dinsel
miizige verdi. “Azize Elisabeth Efsanesi” ve “Mesih” adli oratoryolari
besteledi. Dinsel miizikte ddneminin orneklerinden farkli daha etkili
yeni bir tlr yaratmay: umuyordu. Ama bu ¢abalari, kilise yetkililerinin
direnmeleriyle sonuglandi ve yazmis oldugu dinsel miizigin biiytk bir

bélimii ancak élumiinden yillar sonra yayinlandi.



1862 yilinda délen 26 yasindaki kiz: i¢in, Bach’in (aglayis, yas)

kantatindan alinmig bir tema tizerine ¢esitlemeler yazdi.

1865'te Katolik Kilisesinin ruhban hiyerarsisinin dért agsamasini da

tamamladi, ama kesinlikle papazlik yapmada.

1867'de Avusturya imparatoru I.LFranz Joseph’in Macaristan krali
olarak ta¢ giymesi tizerine Macar “Tag¢ Giyme Tdéreni” Missa’sint yazdi.
Bu arada gdzde 6grencisi Hans von Billow ile evli kizi Cosima’nin,
R.Wagner ile iliskisini onaylamadigindan 1872’ye kadar Wagner'le
dargin kaldi.

Bundan sonraki yillarint Roma, Budapeste, Weimar arasinda

sadece piyano dersi vererek gecirdi.

1872'de Wagner ile barigtiktan sonra diizenli olarak Bayreuth
festivallerine katildi. Zaman zaman hayir kuruluslarn i¢in konserler

verdi ve beste yapmay1 stirdiirdil.

1866’da Liszt son kez Roma’dan ayrildi, Budapeste, Liege ve
Paris’te yapitlannin ¢alindig: konserlerde bulundu, ardindan Londra’ya
gegti. Anvers, Paris ve Weimar’a gittikten sonra son kez 19 Temmuz’da
Liksemburg'daki bir konserde ¢ald1. iki giin sonra festivalde bulunmak
lizere Bayreuth’a gitti. Sagliginin bozuk olmasina ve atesginin
ylikselmesine ragmen Wagner’in iki operasinda bulundu. Ancak siiratle

hastaliginin zatlirreye ¢evirmesi onu dlime yenik diistirdd.
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III. LISZT ve KLAVYE

Liszt’in piyano teknigine getirdigi yeniliklere deginmeden once,
¢agdasglarini asan teknigini ve parlak virtiloziteye nasil eristigini
incelemek gerekir. Guniimiiz piyanistlerini bile zorlayan yapitlari
Liszt’in bliylik bir ustalikla ¢aldigini biliyoruz. Yapitlarinin ¢ogu saglam
teknik, refleks, gli¢lit kaslar ve dayaniklilik gerektiriyordu. Bunlarin
paralelinde de zamanin icracilar1 Liszt’in piyano yapitlarinda

alisilmigin 6tesinde giigliik igeren teknik yeniliklerle kargilagmiglardi.

Muhtemelen Paganini’yi érnek alarak onun kemanda yarattid:
mucizevi virtiozlugu, piyanoda yapmak istemis olan Liszt, var gliciiyle
hep daha mikemmeli amaglayarak glinfintin teknigini asmay1
basarmigti. Liszt’in bu basarisini anliyabilmek ve onu daha iyi

tantyabilmek i¢in énce;

1) piyano o6grenimi,

2) pedagoglugu,

3) konserleri,

4) piyanistligi ve

5) Etkiledigi piyanistler...... olmak tzere detayli bir bigimde

incelemek gerektigi kanisindayim.
III. 1.Liszt’'in 6grenimi

Liszt ilk piyano derslerini Prens Esterhazy’nin emrinde ¢alisan
amatér mizisyen babasindan almisti. Kiglik yasta verdigi basarili
konserlerden etkilenen varlikli Macarlar kiiglik Liszt’e burs sagladilar, ilk
once baba Liszt ogluna HUMMEL’den ders aldirmak istediyse de,

Hummel’in ders lcretinin ¢ok yiiksek olmasindan dolayi vazge¢mek
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zorunda kald: ve oglunu giinliimiizde de degerini yitirmemis, birbirinden
yararhl etiitlerini ¢aldigimiz Beethoven’in 6grencisi Czerny’e gdétiirdd.
Czerny, Liszt’ten para almadi, onu ¢ok ciddi bir egitime tabi tuttu.

Czerny’nin hocaligl Liszt’e akademik bir yon verdi.

Piyanonun yani sira, saray Miizik sefi Salieri’den teori dersleri alan
Liszt’in, Paris konservatuarinda egitimini stirdirmesinin yararh
olacagini diisiinen hocalari, tavsiye mektubu ile onu konservatuar
mudirt Cherubini’ye yolladilar, fakat, Cherubini, Salieri ile arast agik
oldugu icin Liszt’i konservatuara almadi, neden olarak da yabanci
o0grenci kabul edilmedigini 6ne surdid. Oysa ki, o dénemde Paris

konservatuarinda okuyan yabancilar vardi.

Liszt’in Czerny ile olan piyano derslerine ait bilgileri Czerny’nin
kaleminden 6greniyoruz. Ona goére Liszt, hislerine gore ¢alan dogal
birisiydi. Derse ilk basladiginda vahgi ve abartili ¢aliyordu. Bu yiizden
Czerny onun ihmal edilmis teknigini reglle etmek ig¢in parmak
egitlendirme (finger-equalization) ekolil dogrultusunda hareket etti. dnce
Liszt’e ¢ok genis ¢apli dayamiklilik egzersizleri verdi. ilk birkag ay Liszt
her tonda gam c¢alma, dogru parmak kullanma, sasmaz (degismez)

ritim ton ve tini edinme gibi inceliklerle ugrasti.

Czerny’'nin dastincesine gdére Liszt bunlart hayatinda ilk kez
gorliyor ve dgreniyordu. Tim bu agir mekanik egzersizler yliziinden
repertuarini bir kenera birakmak zorunda kalan geng égrenci ile hocasi
Czerny arasinda bir kriz dénemi yasandi. Ancak Czerny sonunda ona
sirayla Clementi, Hummel, Ries, Moscheles, Beethoven ve Bach’in ¢esitli

eserlerini ¢aldirmaya baslayinca aralar1 diizeldi.



Carl Czerny.

Bu arada Czerny’'nin calistiklar: her eseri ¢abuk dgrenmesi igin
yaptigl baskidan dolayi Liszt desifraj konusunda ¢abuk gelisti. Hatta
zamaninin Viyanali mlzik eseri saticilarinin onitine koydugu her yapiti
aninda c¢alabildigi i¢in buylk {ine kavustu. Czerny, zor bir hoca
olmasina kargin aslinda Liszt’in gelisimi i¢in en ideal se¢imdi, ona
yaptigl en blytk Kkatkilardan biri de diistinerek calmasini saglamis

olmasiydi.

Liszt’in o zamana kadar yazilmis olan tim oénemli metodlar:
detayli bir sekilde ¢alistig: bilinmektedir. Zamanin tnld piyanistlerinin
kullandigr kolayliklart da incelemisti. Ama onun amact daha ileri

gitmekti.

Bir arkadasina yazdigir mektupta; 3’liler, 6’lilar oktavlar,
tremololer, tekrarlanan notalar gibi egzersizleri ve bazi kadanslari

glinde 4-5 saat ¢calistigini sdéylemisti.

Liszt’in ddénemine kadar yazilmig egzersizlerin bir piyanisti virtitoz
seviyesine ulastiramayacagini hatirlarsak Liszt’in kendi metodunu

yarattigini anlariz. Tabii burada Liszt’in ¢agdasi Chopin’i saymiyoruz.
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III. 2. Liszt’in Pedagoglugu

Liszt'in 6gretme metodunu tasvir edebilen ya da tam olarak analiz

edebilmis bir kaynak bulunamamistir.

Zamanimin Emil Von Sauer, Busoni, Hans Von Biillow gibi Ginltt
piyanistlerine ders vermis olan Liszt i¢in dgrencilerinden “Mason,
Lachmund ve Clark” onun bilinen pedogojik anlamda ders verdigini

asla gérmediklerini séylemislerdir.

Kisa ve 0z konugmayi seven Liszt; teorik agidan iyi bir pedegog
sayilmamaktaydi, sézlit agiklamalarin yararli olmadigini, bizzat
piyano basinda 6grenciye calarak goéstermenin daha verimli oldugu

kanaatindeydi.

Liszt’in ig¢ten, fedakar, paylasimci dogasi yanlizca yetenekli
6grencilere uyum saglayabiliyordu. Ogrencisi D’Albert’in sdyledigine
goére Liszt, yeteneksiz dgrencilere faydadan ¢ok zarar veriyordu. Ustada
bir Kkonservatuarda profesdrlitk verilseydi Kkesinlikle bagarili
olamiyacagini savunanlar vardl. Cenevre konservatuarinda Liszt’in
hocalik yaptigini biliyoruz ama ne denli basarili olduguna dair bir

bilgimiz yok.
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Ly

LISZT o6grencileriyle ve meshur piyanistlerle

Siloti, Arthur Friedheim, Emil von Sauer, Moris Rosenthal
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Ogrencilerinden Eugen d’Albert, hocasinin fazla detaya inmedigini,
Viana da Motta ise “Liszt’in teknige iliskin 6glitler vermedigini”
belirtmistir. Liszt’in hocalig1 tizerinde bize bilgi birakan dgrencilerinin
derslerde teknik konusundan hemen hemen hi¢ bahsetmedigini
soylemeleri ilgingtir. Ayrica bilinmektedir Kki; birisi teknikten
bahsettiginde “kirli ¢amagirlar evde yikanmal1” deyip konuyu tartismayi
reddetmigtir. Aslinda Liszt’in hi¢bir zaman iyi teknige sahip olmayan
bir 6grenciyi kabul ettigi de gérlilmemisti, ancak teknik diizeyini yeterli

buldugu 6grenciyi alir ve de kesinlikle para kabul etmezdi.

Madame Boisser, Liszt hakkinda yazdigi kitabinda her ne kadar
onun, Kizina verdigi ogltlerden, tavsiye ettigi egzersizlerden
bahsediyorsa da, Liszt’in bu dersleri Madame Boisser kizina dostluk
nedeniyle verdigi tahmin edilmektedir. ¢link{i bu égrenci Liszt’in diger
dgrencileri gibl yetkin bir piyanist degildi, ama hevesliydi. Liszt geng
ogrencisine sistematik ile ilgili her tiarlii detay: 6gretiyordu. Ne var ki;
temel egitime ihtiya¢ duymayacak diizeydeki d’Albert ve Viana di Motta

gibl d6grenciler Liszt'ten beklediklerini bulamiyorlardi.

Yine bir bagka égrencisi Mason, pedogojik anlamda Liszt’'in diizenli
dersler vermedigini gorerek sasirmis, blyilk virtiozler arasinda sayilan
Amy Fay ise Kigisel ihtiyaglarina daha uygun olan metodik bir pedogoji

beklentisi i¢inde oldugundan hayal kirikkligina ugramisti.
Unli mizisyen Hans Von Bililow da Liszt’in gbdzde dgrencisiydi,

ama dgrenci-0gretmen iligkisi olarak bu hususta bize uzanan bir bilgi

bulunmamaktadir.
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Liszt’i bir deneyimci olarak taniyanlar da vardi. Bu sav, onun eski
akimlardan vazgegip, yeni bir yaklasimla &gretmesinden
kaynaklaniyordu stphesiz. Liszt'in, Marie d’Agoult ile isvicrede
yasadigr dénemde yeni kurulan Cenevre Kkonservatuarinda resmen
hocalik yaptigina deginmistik. 1843’te Weimar sarayinin miizik
yonetmenligine atanip, piyanistliginin yani sira orkestra sefi olarak
konserler verirken, o dénemin besteci ve piyanistlerinin Liszt’in
ogrencisi olabilmek i¢in Weimar'a geldikleri bilinmektedir, dolayisiyle

Liszt'in pedegoglugunu ne kadar kesin yargilayabiliriz ?

Liszt goyle diyordu. “Evrensel boyutlara ulasmak isteyen bir
piyanist i¢in sadece el becerisi ya da miizik sevgisi yeterli degildir,
bunlara ek olarak egosundan kaynaklanan duygusal baskilardan
arinmasi ve mizikle bilitinlesmesi gerekmektedir. iste o zaman teknik
kiigtk bir kisisel deneyim olmaktan ¢ikar ve yogun bir ¢alisma

temposuna girilir, tim piyanistlerin bunu anlamasi gerekir!...”

Liszt’in yaraticilir piyano teknigine getirdigi yeniliklerle
kalmamig, o zamana kadar sliregelen bir takim adet ve aliskanliklarin
degistirilmesine kadar uzanmistir. Pedagogluk alaninda ise; ilk kez
‘Master Course’ ¢alismasini Liszt diislinlip uygulamistir, o giine kadar
benzeri bir ¢alisma yapilmamisti. Bilindigi gibi gintmiizde hala

yaygin bi¢imde tiim diinyada sayisiz ‘Master Course’lar yapilmaktadir.
III. 3. Liszt’in Konserleri
Liszt hentiz ¢ocukken Odenburg’da sonra da Presbourg’da Prens

Esterhazy’'nin huzurunda c¢almis, Ries’in piyano Kongertosu ile bliytik

bir bagari saglamisti.
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1823 yilinda Viyanada ilk konserini verdi, beg ay sonra Budapeste’
deki dort ayri konseri, Almanya’da Miinih, Stuttgart, Augebourg, Fransa

da Strasbourg sehirlerinde verdigi konserler takip etti.

7 Mart 1824 Louvois tiyatrosunda konser veren Liszt’i elestirmenler
¢ok ovdii, bilahare Londra’ya Kral IV.George’un sarayina c¢agrildi.

Fransa-isvigre resitallerinden sonra iki kez daha Londra’ya gitti.

1939’da Tuna nehrinin tasarak sel felaketine neden olmasi tizerine
Liszt, Venedik’ten Viyana’ya gelerek kazazedeler yararina bir¢ok konser

verdi.

Konumuz piyano oldugundan Liszt’in orkestra gefi olarak yonettigi
kendi ve diger bestecilerin yapitlarint iceren konserlere yer vermiyoruz.
1940’lardan Fransa konserleri yer aldi. Avrupa turneleri’nin
basarisindan sonra Prusya Akademisi kendisini tiyelige kabul etti,
Moskova’ya gitti. ispanya, Portekiz konserlerini, 1847 de Tuna
Prenslikleri takip etti. istanbul’a gelip padisah Abdilmecit i¢in ¢aldi.
1855’te Berlioz ydénetiminde Mib Maj.1.kongertosunu seslendirdi.

Budapeste’de verdigi ilk konserin 50.y1l1 biiyiik bir festival ile kutlandu.

Liszt uzmanlari, Liszt'in 1839 ile 1847 yillar1 arasindaki tarihte o
gline kadar gérilmemis Kkariyerini “transcendental exucution” seneleri
olarak nitelendirirler. Esasinda Liszt’in konserlerinin sayisi tarihleriyle
kesin olarak bilinmemektedir. Ancak konser verdigi yerler kKesindir.
Liszt'in bu sekiz senelik en yogun konser déoneminde gittigi sehirleri ve
verdigi konserleri hesap edersek bir haftaya ortalama 3-4 konser

dastugint goririz.



Zaten piyanist olarak en buiylk tnit bu zaman sfireci igerisinde

yapmistir.

Pirene’lerden, Urallar’a dek posta arabalariyla konser vermeye
giden ilk piyanisttir. St.Petersburg’da 3000 Kisiden fazla bir seyirci
toplulugu o6ntinde ¢almistir. 1841-42’deki Berlin resitalleri takdire
degerdir. On hafta igersinde 21 konser vererek 80 eser (50’si ezber

olmak {izere) ¢almistir.

Beethoven’in do minér piyano kongertosunu 24 saatte égrenip

improvize kadans ile ¢almasi olagantistadiir.

Liszt; Broadwood, Streicher, Pleyel ve Erard piyanolarinda ¢almis,
Erard piyano firmasi 7 oktavli ¢ift kagis, (double escapement) teknigine
sahip yepyeni bu piyanoyu Liszt'e hediye etmistir; Liszt bu piyanoyla
turneye ¢ikar, ama genelde gittigi yerdeki en iyi piyanoda ¢alardi.
Yumugak materyallerden yapilmis olan ¢algilar Liszt’'in glclti ¢alist icin

yetersiz kalirdi.

Clara Schumann, Liszt’e “piyano ezicisi” derdi. Schumann ise
1840’ta karisina yazdigl mektupta “Enstruman yaniyor ve {istadin
parmaklar1 arasindan kivilcimlar ¢ikiyor” diye bahsetmis ve “Liszt’in
mikemmel icrast beni biyiledi, kendi eserlerimin adeta bagka
bestecilere ait oldugunu zannettim” demisgtir. Chopin, bir arkadasina;
“Benim etlidlerimi kKimse Liszt gibi ¢alamamistir” diye yazar. Olimsiiz
yapitlarini seslendirirken piyanodan dogal olarak verebilecegi sesten
fazlasini istemedigini, blyiik virtliozlerin orkestral yaklasimindan
rahatsiz oldugunu séyleyen Chopin’in, Liszt’in orkestral yaklasimindan

ovgll ile sézetmesi ilgingtir.
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I1I. 3.1. Yenilikler

Liszt konsertist olarak da yenilikler getirdi:

Ezber ¢almak ilk kez onun baslattigt yenilikti. 21.Asrin esiginde
giderek hizlanan yogun tempo i¢inde yasamak zorunda kalan yorgun
zihinli miuzisyenler, tekrar eskiye déniis yaparak notalarini agip
calmay! tercih eder oldular. Yine de y{iz seneyi askin bir stireden beri
ezber ¢almak daha yayginlasmis ve glinimize kadar dyle gelmistir.
Resital sézcigli de Liszt’in ilk kez kullanarak lugdte gecirttigi bir
sdzciktir. Bu terminolojiyi 0 Haziran 1840’ta Londra’da konser verdigi

sirada kullanmisgtir.

Bir diger yenilik ise, Liszt’in piyanoyu kiigiik salonlardan alip
bitylk konser salonlarina tasimis olmasidir. 18. ve 19.ylzyil
muzisyenleri piyanoyu oda miizigi aleti olarak algilamisti. Liszt farkl
distinmis, zamanin gelismis Erhard piyanosunun voliim{inii, kendi
teknik becerisiyle biliylik salonlarda dinlenir hale getirmistir. Piyanoyu
platform tizerine kapagt agik bir sekilde yerlestirmis olan da Liszt’tir.
Modern piyano resitali onun bulusudur. Bach’tan Chopin’e kadar

zamaninin var olan piyano repertuarini ezber ¢alan ilk piyanisttir.

Milano ve St.Petersburg’da 3000 kisiden fazla seyirci toplulugu
ontinde ilk defa konser veren yine Liszt’dir. En énemlisi Liszt’ten énce
hi¢bir sanatgl, Paganini bile sanatgilar: aristokratlardan ayiran gelenegi

yikamamigtir.

Liszt'ten itibaren sanatgilar toplumda yliksek bir mertebeye
erismigler; Haydn, Mozart gibi aristokrasiye kolelik yapmaktan,
hizmetgilerle aynt sofraya oturmaktan kurtulmuslardir. Sanatginin tanri

vergisi bir yetenekle tstiin oldugu imajini da Liszt yaymistir.
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III. 4. Liszt’'in Piyanistligi

Buylk virtliozun piyano O6grenimine degindigimizde hocasi
Czerny’den temelini aldigl teknik ¢alismalarin onu ne denli bunalttigini
gormistik. Yas: ilerleyip kendi niteliklerinin bilingli olarak belirli
amaglara yénelmesiyle, teknigin dnemini daha da iyi kavrayan Liszt;

bu defa biiytik bir hevesle ¢alismaya baglar.

Kendi ifadesine gdre glnde 10-12 saat piyano ¢aligiyordu; bunun
biiytik bir kism1 dayaniklilik (endurance) egzersizleriydi‘. Yani gamlar,
arpejler, triller ve tekrar edilen notalar.. Bir parmagin digerlerinden
bagimsiz olmast onun igin ¢ok dnemliydi. Her gami bagka gamlarin
parmaklariyle ¢alisirdi. Mesela Fa# Majorli, Do Majoriin parmaklariyle

veya Do Majérit Reb majoriin parmaklariyle ¢almak gibi.
Liszt ¢alacagl eserlerin parmak numaralari i¢in hemen her ¢6zimi

dener ve idealini saptardi. Onun parmaklandirma yontemi gdzardi

edilemiyecek tekniginin gelecegini simgelemektedir.
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3 parmak gam Rigoletto Paraphrase

Liszt’in gam yapmada kullandi$) ii¢ gesit yolu goriiyoruz.

Ornek 1

Liszt piyanistin ellerinin beger parmaktan ibaret iki kisimdan
olustugunu degil, on parmaktan olusan bir bitin oldugunu
savunuyordu. Onun parmak Kkolayligl ise herkes tarafindan imrenilen
bir yetenegiydi. Viyana’da Beethoven’in dluminin 15.yildéniminde
“imparator Kongertosu”nu ¢almadan o6nce sol elinin-2.parmagini
kesmesine ragmen, konserde o parmagl hi¢ kullanmadan tim eseri

calabilmis, kimse de bunu farketmemistir.
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Hocasi Carl Czerny, onun parmak esitligine ulagmasini saglam::
ama Liszt bu felsefeyi daha da gelistirerek her parmagin bir digeriyle

degistirebilecek beceriyi edinmigti.

Liszt'in elleri uzun ve dardi; ancak en ¢ok dikkati ¢eken urioiis
parmaklarin arasindaki perdelerin ¢ok ince olmasiydi. Parmak ucio:
kit oldugu i¢in kldvyenin ylizeyiyle maksimum temasi saghyordu
Bunlar gdze ¢arpan avantajlardi. Parmaklarinin arasindaki perdeic:is
misait olmasi elinin genig a¢ilmasina yariyordu. Liszt, kolaylikla on'li
bir aralig1 ¢alabiliyordu. 1839’da besteledigi, Venezia e Népoli eserinden
Gondoliera’nin ilk versiyonundan alinan asagidaki pasaj, Liszt’in gcrnis

araliklarini géstermektedir.

Quasi allegretto

4 1
R.H. Ag Cl 0 cused ey S 3
2
T
e i
T 5§

Sdrnek 2

Liszt’in 4. parmaklan aligilmigin disinda uzundu, bu unsur ¢+
normal boyuttaki ellerin zorlukla ¢alabilecegi eserler bestelemisine !
agmistir. “Au Lac de Wallenstadt” eserindeki 4. parmagin 3 ve =2

mesafesi asagida gdériilmektedir.
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Andante placido
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Ornek 3/ Au Lac de Wallenstadt

mib - lab arasindaki mesafe legato ¢alindiginda zorlayicidir.

En az bu pasaj kadar zor olan bir pasajda asagida gériilen Benediction

de Dieuwniin ! ilk basindaki sag el esligidir.

Moderato
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&rnek 4

1 Benediction de Dieu : Tanrinin Takdisi
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Bu bilgilere bakip Liszt’in piyano eserlerinin sadece kendisi i¢in
yazilmig olduklarini distinemeyiz. O, her zaman eski eserleri daha iyi
yorumluyabilmek i¢in yollar arardi. Amaci en iyiyi bulmakti. Bazan
abartiya kagtigr da olurdu, iste o zaman da elestirmenlerin hismina

ugrardi.

Liszt'e gbére Romantiklerin baslattigl klasik yorumlama, calan
kisinin sanatsal yeteneklerini gézardi ediyordu. &zellike Liszt’in genglik
konserleri alisilmisin disindaydi. Valerie Boisser’e verdigi piyano
dersleri esnasinda “Ben belirli bir tempoya goére c¢almam, miizigin
anlamina goére hizlanip yavaslarim” demistir. Keza seflik yaparken de
ayni yontemi takip etmis, ancak Liszt olgunlastik¢a yorum konusundaki

fikirleri de olgunlasmigtir.

Ozellikle Beethoven yorumlari ¢ok begenilmekteydi. Fakat en
parlak déneminde bile Liszt’'in bir eseri ne gekilde yorumluyacagini
kestirmek glgtlt, ¢liinkt o, geleneksellige dnem vermiyordu. Bunu
anliyabilmek i¢in Liszt’in Bach, Beethoven, Schubert ve Chopin

edisyonlarina bakmak gereKkir.

Butin Avrupa mizisyenleri su ortak gériiste birlesmistir. Liszt’in bu
muhtegem teknigi kusursuz olan miizik zekésindan kaynaklanmaktadir.
O, her zaman sarki sdyleyen, saf, tertemiz bir ¢alisa (teknige) sahiptir.
Orkestranin tim enstrumental tinilarini, polifonisini Liszt’in

parmaklarindan duyabilirsiniz.

Esashi ve uzun siireg¢li bir egitim almadigi halde kendi kendini
yetistirmis ve kendi Kurallarini olusturmustur. Louis Guenier ve
Pheophile Cautier gibi Madame Boiseer de, Liszt’in tutkulu ¢aligindan,

dinleyicilerde uyandirdig1 “gilginlik ve korku” hislerinden bahsederler
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ve bu amagla saglarint nasil savurdugunu, ya da piyanoda nedenli
abartili hareketler yaptigini anlatirlar. Ote yandan D’Albert ise, Liszt’in
daha ge¢ dénemlerini anlatirken stilinde hi¢ bir diinyevi ve maddi
unsurun bulunmadigini sdéyler. Lachmund “Gdsterigin zerresi bile yoktu
onda” der. Anliyoruz ki; geng¢ ve yasli Liszt’in piyanoya yaklasimi
ayni degildi, bu ise dogaldir. Bu goérlis ayriliklar: Liszt'in teknigindeki
evrimin bir isaretiydi. 1850’lerde teknigi daha iyi oturmustuy, besteletinin
yanisira buytk kldsikleri de gevkle caliyor, daha onceleri piyano
basinda marifetlerini sergilemek yoluyla gdlgede birakmay1 amagladigi
Paganini ile olan rekabetini konserlere yansitmiyordu. 1875'te Standal
ve D’Albert’in yanisira, Lachmund ve Clark’da tamamiyla
olgunlugunun dorugunda bir yorum ve inanilmaz teknigine sahit
olmuglardi. Bu teknik, Liszti, i¢ dlnyasiyla bltiinlestirip eserlerin

derinligine, ruhuna goétiurtiyordu.

Onun piyano teknigini olusturan unsurlari (pozisyon, durus, kollar,
bilek, parmaklar) IV. Béllimde Liszt’in piyano teknigine getirdigi

yenilikler adi altinda incelemek yerinde olur.

ITI. 4.1. Etkiledigi Piyanistler

Liszt’in 1830 ve 1840’larda piyano tekniginde elde ettigi basari,
piyano tarihinde goértlmemistir. Bitiin 6nemli piyano ekolleri,
(Rubinstein, Busoni, Paderewski, Godowsky ve Rachmaninoff) Liszt'in

ekolunun dallaridir.

Bu piyanistler onun 6grencisi olmamalarina ragmen ondan ¢ok
etkilenmiglerdir. Onlar Liszti taklit etmekten ziyade, teknik problemleri

¢ozmekteki yetenegine hayran kalmiglar ve érnek almiglardir. Busoni
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30 yasindayken Liszt’in miiziginde yogunlasmis, kendi teknigindeki

eksiklikleri gidermege ¢aligmigtir.

Piyanistler, Liszt’in miizigine bakmadan piyano tuglarinin tim
problemlerini hallettiklerini diisinmemelidirler; modern piyano teknigi
ile Liszt bir biitind{ir. Piyanist’i zorlayan pasajlar yazip, glicliklere
¢ozlim getiren yiﬁe kendisidir, biitiin teknik kesifleri i¢in, Quintilia'nin

su 6glhdinil izlemigtir:

“Eger kapt yoksa, disartya duvardan ¢ikmalidir....”



IV. KISIM
LiSZT'IN BESTECILiGi
IV.1. Etidleri
IV.2. Form ve Yazida Yenilik
IV.3. Programli Muzigi

IV.4. Etkileri
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IV. LISZT’IN BESTECILIGH

Modern piyano miiziginin babasi ve ustasi olarak tanimlanan
Liszt’in Gstlin piyano virtliozitesinin tartistimazligl, besteciligi igin
zaman zaman gegerli olmamig, bazi eserleri olumsuz elestiriler
almigtir. 20.Asrin baginda poptlerligini yitirir gibi olmugsa-da, sefler,
aragtirmact mizisyenler ciddi inceleme ve ¢aligsmalar sonucu, aslinda
onun asrin bir ¢ok dehasindan daha tanrisal ve yaratict oldugu
gortisiinde birlesmislerdir. Gliniimiizde, Liszt’in eserleri piyanistlerin

repertuarinda daha sik yer almaga baslamis, hak ettigi itibari goérmustiir.

Fransiz Romantizmi ile italyan Lirizmi, Liszt’in Romantizminin
temelini olusturmus, parlak diinyevi yasami, dini hisleri, macar miizigi
motifleri, Chopin’in melodik ¢izgileri, Pagani’ninin virtiiozlig{,
Berlioz’un eserleri onu etkilemis, ama orjinalitesini yitirmeden kendi
kurallarin: gelistirmistir. Herhangi bir erken romantikten daha fazla
geemis etkilerden arinmig, 19.asirda dev Alman bestecilerin Avrupa’da
egemen oldugu bir dénemde Macar besteci olarak kendini kabul ettirmegi
bagarmis; bu bagari, kendi dénemini asarak 21. asrin mizigine de yeni

ufuklar agmistir.

Berlioz, onun dehasinin piyanoya olan tutkusundan dolayi
harcandigin1 sdylemigse de hi¢ bir kuvvet onu piyanoya duydugu
tutkudan vazgegirememistir. Her ne kadar Berlioz, onun bestecilikten
¢ok piyanist olarak ¢aligmalarina agirlik verdigini séylemisse de; Liszt’
in piyano yapitlari kiigiimsenmeyecek bir rakamdi, 400’den fazlaydi.
Transkripsiyonlari hari¢ yaklasik 120 solo eser, 3 diiet, 2 piyano eseri,
7 tane orkestrali piyano eseri, ayrica orkestra ve oda miizigi eserleri

bulunmaktaydi.
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Burada konu Liszt'in besteciliginin yargilanmas: degil, bestecilik
yetenegiyle piyano klavyesinin degisik kullanimi, armoni ve form
olarak yaptig: atilimlar ve bu yeni olgularin miizik diinyasindaki etkileri
oldugundan, yapitlarini sadece bu agidan incelemek dogru olacaktir.

Farkli teknik zorluklar1 kapsayan etiitleri {i¢ bdliimde tanimlayabiliriz.
v, 1. Trénscendental Ettidler

Liszt’in dehast heniiz 13 yasindayken meyvelerini vermeye
bagladi. Capraz gegisleri kullandig1 “Etude en Douze” u? yazdi (drnek
5). Bu etuidleri 1838’de revizyondan gecirdi ve nihayet 1851 senesinde

Transcendental® etiidlere doniistiirdii.
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Ornek 5

2 Etude en douze : On iki etiid
3 Transcandente: Agkin / Ustiin.
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Cagimiz piyanistleri bu etlidleri pek dnemsemeyebilir, ama ¢alisip
c¢almalarinda biiytlk yarar vardir. Cogu piyanist teknigine giivenip el
attigl bu etiidleri savas alani haline getirebilir, oysa ettidler; teknigin
yanisira mizigin sade anlatiminin, sindirilmis bir tuse inceliginin

duyarliligini yansitmaktadir.

Etﬁdierini genglik dénemlerindeki gibi Majér-mindr tonal baglantili

olarak ve bazilarina da pragmatik bagliklar ekleyerek hocasi Czerny’ye

ithaf etmistir.

1- Prelude (Do M) 7- Eroica (Mib M)
2- Molto Vivace (La m) 8- Wild Jagd (do m)
3- Paysage (Fa M) 9- Ricordanza (La b)
4- Mazeppa (Re m) 10- Allegro-Agitato (fa m)
5- Feux-follets (Sib M) 11- Harmonie de Soir  (Reb M)
6- Vision (S0l m) 12- Chasse-neige (Sib m)

Daha dnce hig diglintlmemis ghglikleri iceren bu etdlerin ilk gl
Czerny-Cramer paralelindedir. Mazzeppa’dan sonrasi ise, piyano igin
yazilmis “Senfonik” siirler gibidir. Hiz, dayaniklilik, gamlar, arpejler,
akorlar, ¢ift sesler, 3 it ve 6 lilar, oktavlar, tekrarlanan notalar, triller

glcltkleri olugturmaktadir.

Mazeppa: Bir efsane kahramaninin éyk{istidiir.

Hugo’'nun siirinden esinlenip, siiri mizikle anlatmistir. Bilek ve kol

teknigi gerektirir.

Feux Follets: (Klglik alevler, aldatict tmit anlaminda)
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Yalin bir tema, olagan stil zor ¢ift sesli pasajlar buiyik bir incelikle
calinmas1 gerekiyor. Ornek 6.da goéruldigih gibi ethidiin 1851°deki

transformasyonu ilgingtir.
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Vision: Berlioz’u hatirlatan biiyiik arpej ve kuvvetli akorlar

Eroica: Hasmetli akorlarla anlatilan Kahramanca bir marg p’dan ff.’ye

agitan genis, oktavlarla bezenmis dinamizm igeriyor.

Vilde Jagd: Vahsi Av, Yorucu bir ritim, Senkoplar Stravinsky’i lirik

béliimler ise Wagner ve C.Frank’1t hazirliyor.
Ricordanza: Busoni’nin dedigi gibi bir paket sararmis ask mektubu.

Chopin’e benzeyen pasajlar, ama piyanonun degisik alanlarinin

kullanimi ile ilging ve glizel tonal etkisi var.
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Fa mindr: Bu etadd ¢ok degerli bir yapittir, Chopin’in fa m. ballad
andirdigini sdyleyenler vardir. Kalite bakimindan Feux Follets gibi
degerlendirebiliriz. Hizla degigen alanlar, komplex ritimler, devam eden
sol, el kirik akor filigiirlerinin kontrolii ve serbest kol teknigi

gerekmektedir.

Liszt’in ¢ogu eserleri metamorfoza ugramistir.
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Ornek 7 / Etidin 1824’de, 1838’de, 1851’deki degisimleri.
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Ornek:7’de Gnldt fa mindér etddan ilk sekli, 1838’de ikinci
versiyonundaki hasmetli bi¢imi gériilmekte. 1851’de ise 3.mezlir ve

benzeri diger meziirlerin notasyonu degismistir.

Harmonius du soir: Aksam armonileri. Bayiik akorlariyla
Rachmaninoff'u, sisli érgiiler ile Debussy’i etkilemistir, derin bir lirizm

igerir.

Chasse-neige: Kar temizleme islemi. Tremolo etit Melodi ve tremolo

eslik ayni eldedir, gergek fiziksel dayanma glicli gerektirir.

Ornek:8’de bu Liszt’e 6zgiin yapidan 4, ve 5.mezlrlerinden, etiidiin

genel yapisini anlayabiliriz.
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Ornek 8 / Etlid Chasse-neige
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IV. 2.Paganini Etidler

Bu etidler; Paganinin 24 kaprisinden alinmig 5 etiid ve keman
kongertosunun Rondo bélumindeki temanin kullanildigr 6 etltten

olugmus transkripsiyonlardir.

1. Sol mindr: (ayni elde melodi ve tremololar)

2. Mib Major: kromatik altili pasajlar, ¢apraz eller i¢in kromatik

gamlar ve iki ele bdliinmiis oktavli gamlar.

3. La Campanella: Gdz alicl teknik gdsteriler, uzak atlayislar ve tekrar

edilen notalarla oérttlmus bir yap:.

4. M1 Majdr: Keman kaprisine en ¢ok benzeyen etiid. Bu ettid de

bélinmus pasajlar, arpejler icerir.

5. La Chasse(Av) : Fliit ve korno hatirlatmalariyla Liszt’in iki el

glissandolariyla bezeli zarif bir etid.

6. La mindr: Tema ve gegitlemeler. Ayni temay: Schumann, Brahms
ve Rachmaninoffda kullanmigtir. Degerli ve oldukg¢a zor olan bu
etlidleri Liszt ilk yayinladiginda “Etudes d’Execution Transcendante
d’Apres Paganini” adini vermisti. Onbir sene sonra bunlari revize

ederek “Grandes Etudes de Paganini” olarak adini degistirdi.

Bu etlidlerl Paganini’'nin keman kaprisleriyle karsilastirirsak
gorartiz ki; Liszt sadece bazi kaprislerin temasini almakla kalmamis,
teknik problemini de piyanoya transfer etmistir. 6rnegin Mib Major.

ctidde gamin son notasindan akora atlayabilmek Paganini’nin
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problemiydi, Liszt’in amaci ise kemandaki fiziksel sinirlamalari
piyanoya transfer ederek eserin orijinaline sadik kalmakti. Sag elin gli
araliklarla ve uzak atlamalarla zorlanmasi ile piyaniste, kKemanci
paralelinde problem getirmeyi amaglamisti, ama sonra 1851’de pasaji

daha kolay c¢alinir bir hale getirmeyi uygun buldu.

Andante T T FZig, \
){vL b"#‘:":fk" ATTZZZa,

ly ¥ : [Iv ;:’{;I‘ Y :_1 —pt T,‘ V,F['
— oL - :
v —1;—-‘ ;-’ ’ i { - o
S v @ s ;":-f X 4
mf »

Andantino capricciosamente

: T
PRI e

Hgr-rkes., L ‘
1 X T ) 3 ol — 2 " DY RISy = v 1
%] il APV : AN S w— Z—" AR et 3¥ 7~ g S DD
; e e B e B o e e S i et Shva i B
|¥ r o o & |e v T ¢ 4 e e |
P dolce con delicatezza /\.'—-’<“. *;.. . |tm
52 e |2dy s £7 |»
= he W — = =
¥ y s = e B
;.kpx {; - .’F Y' 1 1 A i .rL 3 7 "
— ——————— D —1 ) t
/A » o -
Andantino capriccioso
»
+Ae
- Fr ‘o : e s ten.
1[‘ zr[ \\ — A\
Ay \;'L ¥ 1 7 : \\;L S, o
o) — A 514
==334 ) o vy Sl -3 3 E=3
p) = H * ~——— PN = . © ———
ERa N um poco marcaro l [ L
hal D VN« * +
X A AT T A P B e e
Pty {Ay- _}L :lk by oy h S0 o
o A\ R ol Bhs
- -4 s o < ¢ 4 ¢
‘- . .t . . 4

Ornek 9 / Keman Kapris
Piyanoya ilk uyarlama

Pasajin 1851’deki son degigimi.
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Ger¢i Liszt’in belli baglt yapitlart hep yeni teknik zorlukla: -
doludur, ama bu incelemeyi etiitlerle sinirlamak yapitlarin geneline

yeterli 15181 tutacaktir.
IV. 3. Konser Etlidleri

Liszt’in pek c¢ok etidid olmakla birlikte en onemlisi olarak
nitelendirebilecegimiz 23 etildli sayabiliriz. Paganini Etitler ve
Transcendental Etiitlerin yani sira iki ayn Kitapta topladigi bes konser

etlidli daha vardir.
Waldersrauchen: Orman fisiltilari, kKisa yapitlarinin belki en
basarililarindandir. Sag elden sol ele gegen figiirasyon, arpejler,

atlamalar igerir.

Gnomenreign: Ciiceler, sihirli ormanin gdériinlip kaybolan sen sakrak

cticelerini simgeler, Staccatolar zariflik gerektirir, 16’liklar kuvvet !

Bir diger Kkitapta ise {i¢ konser etlidii yer almaktadair.

II Lamento (aglamakli yakinma): Parlak bir yapit, Schumann’i
andirir. Fazla tekrar olugu elestirilebilir, duygusallik ydéna ise zayif

denebilir.

La Legglierezza: Cikici ve inici romantik gam pasajlari, orta bdliimde

zorlayici kromatik 3 ltiler vardir, narin bir yorum ister.

Un Sospiro: En meshuru, ¢apraz ellerin ¢aldigt genis arpejlerden

olusan, i¢ ¢eker gibi ylikselen, diisen bir melodi.



Liszt yapitlarinin piyano tekniginde ¢igir a¢an kromatik gamlari,
10 lu oktavlart, ¢apraz gegigleri, uzak atlamalari, tril zincirlemeleri, arp
sonoritesi isteyen arpejleri, oktav, 3 lit ve 6 lilardan olusan 16’lik

pasajlari ve slislemelerin sonsuz imkanlarini bu yapitlarda bulabiliriz.
IV. 2.Form ve Yazida Yenilik
IV.2.1. Cyclic Yap1 / Si mindr Sonat

Liszt’in en guzel eserlerinden biridir diyebilecegimiz bu sonat
1854’'te yazilmistir. Wagner’in de ¢ok asil, géorkemli buldugu bu eser
form ve igerik olarak mikemmel bir yapiya sahiptir. Yarim saatlik siire
icinde doért motif tekrarlanarak kullanilmakta, tek bolimla Cyclic

yapinin saheser uygulamasinin érnegini sergilemektedir.

Cylic usiil, bir kag temanin ¢-dort kere degisik sekillerde degisik
bolim veya Kkisimlarda tekrarla Kkullanilarak esere birlik
kazandirabilmektir. Yavas ve hizli béliimlerde tekrarlanan ayni tema
degigik bir anlatimla gelir. Temanin tonu, armonisi degisir, eslik
figlirleri bagkalasir ritimlerde zamanlamalar degisime ugrayabilir. Fakat

neticede eserde bir blitiinlik vardir.
Uzun bir yapitta birlik saglamak i¢in Liszt, klasik gelistirme
tekniklerini degil bu cyclic usulli yaratmis ve ustalikla kullanmis, sonat

thrtinli piyano i¢in yazilmis bir senfonik siir haline getirmistir.

Bu form, bilindigi gibi Cesare Frank’a ornek olmus; besteci,

Keman-Piyano Sonatinda, Choral Prelud ve Fugilin’de kullanmigtir.
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Adrnek:10 da si mindr sonatin dort temasini, 2.temanin 3.temanin

tekrarinda ise ritmik yapinin espressivo anlatima ddénligmesini

goérmekteyiz.
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Iv.2.2. Liszt’in Notasyonundaki Yenilikler

1830 ve 40’larda Liszt alisilmigin diginda bir takim ekspresyon
sembolleri kullanmaga basladi, herhalde mevcut olanlarin kendi

ihtiya¢larina kargilik veremedigini diisiniiyordu.

Bir grup nota tizerindeki diiz ¢izgi ( ——————— ) “ritenuto” anlamini

tasiyordu. Uzun bir dikdértgen ( [ 1) “accelerando” demek

oluyordu. Bu iki sembol de Ricordanza’nin 1839’daki ilk versiyonunda

kullanilmigtir.
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Ornek 11 / Ricordanza

Diger bir sembol ise ¢ift ¢izgidir ( = ), anlam1 heyecanli aksan

demektir. 1834’te Besteledigi Lyon eserinde bu sembolin ¢ok

kullanmistir.
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Ornek 12 a/ Lyon
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Liszt’in diger bir alisgkanhg1 da arka arkaya iki ve ikiden fazla
notanin izerine aksan koymasiydi. Yanyana iki notanin aksanini da

(« ) sekilde belirtiyordu.

Prestissimo N -
; » - £ __»
)3 e Lﬁ:p:;:mﬁ e ': e e
= b v s ¥ t r g — - T
Y8 ) =X = — — -
> & e U 14 e | ¥  S——— | LA 1d
h O N & 13 Fat i ot g\ Ot §8 Sy U ) G S a I )
o a1 -+t et ~ ) S SO TP U AN S § hd
T e a e — {8 e o
—— iR S Saans G - TFE Y O3

Ornek 12 b / Venezia e Napoli’de adl1 eserde

Ard arda gelen aksanlar (~\)

Ayrica Liszt, basit bir crescendo veya diminuendo’yu buiylik bir
ekspresyon gilici haline getirebiliyor. Ogrencilere bu sekilde

¢alismalarini saghik veriyordu.
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Odrnek 13
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Liszt’in notasyonu da mutlaka deginilmesi gereken diger bir

konudur. Besteleri genellikle emprovizasyon bi¢iminde olustugu icin

notasyonu geligiglizel gibi gérunfr.

Bazen de notasyonu istedigi seyleri daha iyi ifade etmek veya

notay! kalabaliktan kurtarmak igin {i¢ veya dort portede yazar.
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6rnek 14 / Mib Majdr Melodie Hangroise

Schubert’in Mib majoér Melodie Hangroise'ni piyanoya uyarlarken

sol elin daha iyi anlasilmast igin bu ydéntemi kullanmigtir. Ancak

bestecinin ayni zamanda Mi majoér Paganini Ethdinde yaptig1 gibi,

blitiin eseri bir satira sigdirdig1 da olmustur.
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1834’te Besteledigi “Harmonies Poetiques et Religieuses”4 de Liszt,
Bartokvari bir asimetri meydana getirmigtir. Pasaj, daha iyi anlasilip

calinabilmesi i¢in sayisal olarak Liszt tarafindan bdlinmustiir.

Rucitativo agitato PUCO a POCo Cresc.
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Ornek 16 / Harmonies Poetiques et Religieuses

Bu drnekte ilk él¢iinlin zamanlamasinin ne sekilde olacagi belli
olmamakla beraber bunun Lisztin bir 6zelligi oldugunu akildan
¢itkarmamak gerekir. Burada notasyon miuizigi degil, miizik notasyonu

meydana getirmektedir. Zamanina gore ileri bir diigtince...

Liszt’in opera uyarlamalari, klavye notasyonu tarihinde énemli bir
yer tutar. Opera eserini ayni canlilikta piyanoya uyarlamak i¢in melodi
ve egligi birbirinden ayirmak gerekir. Liszt bu ayirimi ger¢eklestirmek
i¢in notasyonu iki ayri siyah tonda (agik ve koyu) basmistir. Bdylece
piyaniste kolaylik saglanmis oluyordu. Glintimiizde ¢ok¢a rastlanan bu
yéntem Liszt’in zamaninda yeniydi. “Rigoletto” parafraze bu yéntemin

en giizel drneklerinden biridir.

4 Harmonies Poetiques et Religieuses: Siirsel ve Dinsel Armoniler.
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Ornek 17 / Rigoletto Parafraze

IV. 3.Liszt’in Programli M{izigi

Liszt uzun yasamindaki hareketligi mlizigine de yansitti. <0 o
bestelemeye iten daima bir ani, gtizel bir tablo, manzara, siir, bir «lo,
mistik bir mekan ya da etkilendigi bir melodi olmugtur. Bu da Liszi'
program sunan eserler yazmasina neden olmustur. “Betimlemeli” diyc
bir deyis kullanabilecegimiz bu yapitlar ille bir dykiiyli anlatmazlar, b

duyusu, hissi, ruh halini bize iletirler.

Ger¢l Mephisto, Mazeppa gibi hikayeyi seslendirdigi yapitliar

vardir, ama genelde amag bu degildir.

Programli miizik de keza Liszt’in basglattig1l bir yenilikti.
niteliklerin piyano teknigine getirdigi yeniliklerle ilgisi yoksa .
kendinden sonraki besteciler Gistiindeki etkisi agisindan ¢ok onein:

vardir.



olusturdugu kitaplar sdyledir.

Yaptig1 seyahatlerin zaman ve mekanina gére besteleyip

Années de Pelerinage3 (Seyahat Seneleri)

Dokuz parc¢adan,
Yedi pérgadan,
U¢ pargadan ve

Yedi par¢adan olugmaktadir.

Liszt’in programli mizigine 6rnek diger yapitlarint da soyle

1. Suisse (isvigre)
2. italie (italya)

3. Venezia e Napoli
4, Rome (Roma)
siralayabiliriz:

Harmonies Poetiques et Religieuses, (Siirsel ve Dinsel Armoniler)

Funerailles

(Cenaze téreni), Chopin’e ithaf,

Benediction de Dieu Dans la Solitude (Yanlizlikta Tanriya Yakaris),

Consulations
Legende

Mephisto Waltz,

La Gondola Lugubre
Nuages Gris

En Reve

Vals Oubliées

L’albero di Natale

(Teselliler),
(Efsane),

(Kasvetli Gondol),
(Gri Bulutlar),
(Rlyada),
(Unutulmusg Vals),

(Noel Agac1) ve resim odast

gibi kiictik eserleri ayni kapsam icinde degerlendirilir.

Cagdas Macabre’daki 5 liler zinciri, 3. Mefisto valste’ki 4’1l

araliklar; Liszt’in ge¢ donemde armonik yapilanmada daha da atilimci

oldugunu goéstermektedir.

5 Pelerinage: kutsal yerleri ziyaret icin kullanilir.
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IV. 4. Liszt’in Etkileri

10.ylzyihin atilimcist olarak nitelendirilen Liszt 20.ylizyila yeni bir

soluk getirmistir.

Liszt piyanonun teknik imkanlarini yogun bir sekilde kullanmakia
kalmamis, armoni, form, ydntem olarak kendinden sonra gelen pekg¢ok

besteciye yeni yollar agmistir.

Armonik agidan Liszt ger¢ek bir dehaydi. Wagner'den ¢ok once
atonalitenin tohumlarini tasiyan akor kombinasyonlar: ile denemeler
yapardi. Wagner bazen Liszt'ten ¢alintilar yapar, bunu kabul de ederdi.
Wagner’in “Tristan ve isolde” operasinin ilk perdesi kalkarken iki
bestecinin gdyle konustugu sodylenir; Wagner; “Baba bunlar senin
akorlarin” demis, Liszt’de, “En azindan artik duyulacak” diye cevap

vermis.

20.Yluzyil avant-garde muzik yontemlerinin énctistt sayilan sturekli
modulation fikri ile ton duygusunun ortadan kalkmas: Liszt'in baslattigi,
Wagner'in geligtirdigi bir yéntemdir. Wagner’in Leit motif'i kullanimi
Liszt’ten kaynaklanmisti. Leit motif® bilindigi gibi Liszt’in programli

miizigi ile geligsmisti.Dante ile Faust senfonilerin de kullaniimigtir.

Berlioz’un Senfoni Fantastic’te blitiinliigli saglamak i¢in uyguladigi
yontemi, kiigik boyuttaki orkestra eserlerine formile etmis, ‘Senfonik
Siir'in yaraticisi olmustur. Onu; Senfonik siirin babasi diye ananiar

vardir. Liszt olmasaydi R.Strauss’un miizigi acaba ne ydénde yol alirdi ?

6 Leit Motife: Ifadenin miizikle sembollesmesi.
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Keza, Cyclic (deviminsel) yapt (Liszt’in Si mindr sonatinda en
glizel drnegini gbrdﬁgﬁmﬁz gibi) yeni ve Kalici bir yéntemdi. Nitekim
C.Franck keman-piyano sonati ve Prelude ve Choral Fugue’nde bu
yontemi uygulamistir. Cylic yapinin; biitin bir eserin bagstaki hiicrenin
evrimiyle oriilmesi esasina dayali oldugunu diistintirsek Liszt ile seriel

mizik arasinda baglanti kuralabilecegini de anlariz.

Liszt’in yarattigl piyano teknigi olmasaydi Ravel’in “Jeux d’Eau”
adli pargasi belki daha degisik yazilmis olacakti. Liszt'in 1873’te
yazdigl Jeux d’Eau’ a la Villa d’Este adli degerli par¢a Debussy ve
Ravel’i c¢agrigtirmaktadir. Debussy’in Sonoritesinde ve armonik
uslubunda Liszt'in etkisi oldugu muhakkaktir. Fransizlarin onun doga
seslerini yansitmaktaki teknik wustaligindan yararlandigini
soyleyebiliriz. Ge¢ dénem eserlerinden Nuages Gris, En Reve, Farwell
gibi kisa birer mizik sliri olan pargalarina Debussy ve Stravinsky

hayran olmuslardi.

U¢ bolumden olusan ‘Funerailles’ (cenaze tdreninde) sunulan
temalarin son boélimde, zamanlarin kiiglltiilerek tekrarlanmasi, yani

makrokozmozdan mikrokozmoza gegis diisiincesi bir baska yenilikti.

Bine yakin yapitinda hiicre ¢alismasi teknigiyle daha klgik
motifleri ¢6zlp, baglayarak miizigini gelistiren besteci; armoni, ritim ve
form yon ile ileri goértiglit bir sanat¢t olarak mizik tarihine gecti.
Politonalitede basarisi ve sik kullandigi modulation’larin tonal fikri
sarsmis olmasini da gdzoénline alirsak, onun giiniimiize etkisini daha

iyi kavrayabiliriz.

7 Jeux d’Eau a la Villa d’Este: Villa d’Este’deki Su Oyunlari.

46



Yasadigl donemde besteci olarak pek bir sey beklemeyen Liszt,
gelecekteki bestecileri ¢ok etkiledi. Ornegin, Debussy, Sibelius,
Szymanowsky, Scriabin, Strawinsky, Rimsky Korsakow, Borodin, Saint-
Seans, R.5trauss bunlarin en énemlileridir. Liszt’in Almanya daki etkisi
Fransa ve Rusya’da oldugu gibi tesirli olmadi ama biliyoruz Kki;
Senfonik giir Liszt'in romantizmiyle Almanya’ya sigramis ve R.Strauss

bu tirt pek benimsemigtir.

Son yapitlarindan tonalitesiz “Bagatelle” adli yapiti, Bela Bartok,
hatta Arnold Schonberg’in habercisiydi. Ruslar, Liszt’in Macar
rapsodilerinden ve biiylik sonoritesinden érnek alarak kendi halk
ezgileriyle yeni sentezler yaptilar, basta Rimsky Korsakow olmak iizere

Liszti ekollerinin kurucusu saydilar.

Tanistigl bestecilerle iyi dostluklar kurar, ozellikle zor durumda

olanlar varsa hemen yardim elini uzatirdi.

Piyanist ve orkestra sefi olarak c¢agdas: bestecilerin eserlerinin

tanimmast i¢in biytik katkilarda bulunmusgtur.
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V.KISIM

LiSZT'iN PiYANO TEKNIGINE
GETIiRDiGI YENILiIKLER

V.1. Teknik Egzersizler
V.2. Parmaklar

V.3. Bilek ve Kollar
V.4. Vicut Hareketleri

V.5. Diger Kriterler
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V. LISZT'iN PIiYANO TEKNIGINE GETiRDiGt YENILIKLER

Son ylizyilda piyano tekniginin gelisimi incelendiginde Liszt’in
ismi hemen &ne ¢ikar. Kugskusuz modern piyano tekniginin babasi diye
tanimlayacabilecegimiz Liszt; klavyede oyle imkanlar yaratmistir Ki,
nerdeyse geriye yaratacak bir sey kalmadi diyenler olmustur. Ama
bilinir Kki; insanoglu her ¢agda, her alanda yenilikler tiretmektedir,

Sanatin da duraganhgi sé6z konusu olamaz.

Liszt’in zamaninda bilinen metodlarla ulasilan en yﬁksek teknikle,
kendi olusturdugu teknik arasindaki biiyiik boslugu nasil asmis oldugu
merak konusudur. ilhamini Paganini’'nin eserlerinden aldigi ve onun
virtlioztik oyunlarini kemandan piyanoya uyarladigl séylenmektedir.
Kanimca, besteciligi piyano tekniginin sinirlarini, virtliozligl ise
besteciliginin sinirlarini genigletmis, bu etkilesim 19.asrin basindaki
piyano teknigini gerilerde birakarak Liszt’in ¢ok bliylik bir asama ile

kendi teknigini olugturmasini saglamistir.
V. 1. Teknik Egzersizler

Liszt, inanilmaz virthozIliginhn sirlarini é6gretmekten kag¢inmis
olmasina ragmen piyano performansini teknik agidan mikemmelige
eristirmenin yollan ile ilgili sayfalar dolusu egzersizler yazmistir. Bu
egzersizler kendi hayatta iken yayinlanmamistir, ama onun eser
katalogunda mevcuttur. Paul Roes “La Musique Mystire et Realite” adli
kitabinda Lisztin, bir¢ok egzersiz kitabi yazdigini bunun da bir
dgrencisinin ihmali sonucu kayboldugunu séyler. Hakikaten Liszt’in

6lumiinden bir sene sonra Alexander Winterberger adindaki égrencisi
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Bu ¢aligmalar 12 Kitaptan olusmakta ve her kitap piyano tekniginin

ayri bir yéntni ele almaktadir.

ilk kitapta bulunan hareketsiz pozisyon egzersizlerini zamanin
diger Gnlit hocalarinkilerle kargilagtirmak gerekir. O zamanlar bilinip
istenen, Bu egzersizler yapilirken 6grencinin doért parmagini kapali
pozisyonda basili tutmasi, kalan parmakla dolu yuvarlak bir tonla,
buiytik hareket ve Kesinlikle esit bir ritim kullanarak tek bir nota
c¢almasiydt. Liszt’in fikri ise degisikti, 4 parmak basili dururken kalan
parmak tirli degisik nlianslarla, degisik aksanlarla, yenilik¢i olarak ta

bir strtt degisik ritimle notaya basmaliydi.
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Ornek 18 /5ag elin 4, sol elin 2, parmak ¢alismasi (1.kitap)




Bu hareketle kisinin bir ¢ok ydnde, ézellikle de konsantrasyon
konusunda kazanci olmaktaydi, ayrica egzersizlerdeki stirekli farklilik,

uzun bir ¢alismanin getirecegi sikiciligl da dnlemekteydi.
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Ornek 19 / Cift sesler i¢in Liszt’in dnerdigi egzersizler (1.kitap)
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1)

dadoes

Ornek 20 / Gam calismalarinda, bas parmak geg¢isl kolaylastirmak

i¢in yer alan egzersizlerin, her tonda yapilmast dngdriiliyor

Egzersizler i¢inde ilging olanlardan biri de 3.kitaptaki iki eli i¢eren,
once sirayla 1,2,3,4 ve 5 li nota kombinasyonlart halinde elden ele
gecen ve ¢ok hizli ¢alinmas: gereken ¢alismalardir. Bu egzersizler,

Liszt’in kadanslari ve bazi agdali pasajlart i¢in ¢ok yararlidir.
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drnek 21 / Tek sesli gegigli gamlar
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drnek 22 / Gegisli olarak 3’14 gamlar her tonda crescendo ve

diminuendo yaparak ¢aligmall

drnek / 23 Cift sesli, gegisli hizli ¢alinmasi gereken egzersiz



Ornek 25 / Degisik parmaklarla ¢apraz ¢aligma (IV.kitaptan)
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Ornek 27 / Kromatik egzersizler

(91
[94]



Liszt’in teknik egzersizler kitabinin igerigi sdyledir

1.kitap Parmaklara tek tek gii¢ ve bagimsizlik kazandirma.
2.kitap Gamlara hazirlik, parmak gegisi egzersizleri.
3.kitap 310, 6 l1 paralel ve zit yonlii gamlar.

4.kitap Kromatik gamlar.

5.kitap On kol ve bilek i¢in farkli parmaklaria 3 1i, 4 1l ve 6’lilar.
6.kitap 3 lii ve 6 l1 ¢ift sesli gamlar.

7.kitap Farkli parmak kullanarak 6’l1 akorla gamlar.
8.kitap  Kirik oktav, triller, akor ¢alismalari.

o.kitap  Tutulan 7’1i akor tekrarlanan akor sesleri.

1o0.kitap kirik akorlarin degisik parmaklarla ¢alinisi.
11.kitap 3’li, 6’11 kirik arpej ve akorlar.

12.kitap oktavli kirik arpej ve akorlar.

Bu ornekler incelendiginde de goriilecegi gibi Liszt; Romantik

dénemin tim teknik imkanlarini incelemis, her detayin tstiinde durup

degerlendirmis, bizlere modern piyano tekniginin kapilarini agmistir.

Ornek 28 (a) / On kol yardimiyla hizli ¢alinmasi gerek (7. Kitap)
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drnek 28 (b) / Parmak numaralarina ¢ok dikkat ederek, dnce Bilek
staccatosu ile, sonra miimki{in oldugu kadar bagl: olarak galigilacak.

(7 .kitap)

drnek 28 (¢) / Yavastan hizli tempoya, esit aralikli farkl:
dinamizimle, forte, sonra piano, ¢ikista crescendo, inigte diminuendo
yapilarak ¢alisilacak. (7. kitap)



Ornek 28 (d) / Once forte, 2.kez piyano, sonra crescendo ve iniste

diminuendo yaparak g¢aligilacak (7.kitap)

N
3

Ornek 30/ Farkli parmakla trill caligmasi (8.kitap)
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Ornek 33 / Legato ¢alinmas1 gereken ¢ift sesli kirik arpejler (11

kitaptan)
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Ornek 34 a / Oktavli arpej ¢aligsmasi, dnce yavag bilek hareketleriyle,

sonra hizl1 on kol hareketleriyle (12.kitap)

-

im kolu ve omuzlar: kullanarak dolu bir sonorite ile

:34b/T

Ornek

calisilacak.
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IV.1.1. Liszt’in kullandi§1 duateler :

Liszt’in zor pasajlarda kullandigr parmaklarin ¢ok Onemli
oldugunu, onun o6nerdigi parmaklarin alternatiflerden daha én planda
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistik. ¢linkit o; her zaman tiim
olasiliklart gbézden gegirip sonra parmaklandirma islemine geciyorduy,
buldugu ¢éziimler ise, o gline kadar kimsenin uygulamadigt iki elin tek

el gibi distintilmesi esasina dayanmaktaydi.

Liszt’in alisilmigin disinda verdigi duateleri degigsik drneklerle

inceleyelim.

Asagida Liszt'in 6. Paganini etlidiinde 3’lilerden olusmus bir pasaj

goriilmektedir.
Quast presto
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Ornek 35/ Liszt 6.Paganini etlid

Burada 3’lller sol elde 2-4 duatesiyle paralel hareket yapmaktadir.
Bunun benzeri duate sag el i¢in Liszt’in 1. Macar Rapsodisinde
kullanilmigtir. Oyleki, vasat bir piyanist bile bu parmaklarla pasaji

rahatlikla ¢alabilmektedir.
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Ornek 36/ 1.Macar Rapsodisi

Ayn1 duateler gene 1.Macar Rapsodisinde bulunan asagidaki

pasajda kullanilmistir. 3 1 kromatik gamlarin i¢ ice ge¢mis olarak iki el

arasinda paylastirildigl pasaj soyledir;
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Ornek 37 / 1.Macar Rapsodisinden alinmigs bir pasaj
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icice ge¢mis eller kavrami Liszt’in en sansasyonel tekniklerinden
birini kegfetmesine yol ac¢mistir. Liszt bu teknigi oktavlarda da
kullanmistir. Liszt’in oktavlar olarak bilinen bu teknik eski ve yeni
piyano ekolleri arasindaki farkliligi ¢ok iyi ifade eder. Her iki elin bas
parmag: boyle bir pasajda énciilik etmelidir. Asagidaki Ornekte

‘Paganini Mib Major ettiddeki oktavlari gérliyoruz.

Andante capriccioso
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&rnek 38

Ornek 39’da ise i¢ i¢e ge¢mis eller aslinda kromatik gam
yapmaktadir. La Campanella Etidin‘den alinan bu pasaj iki ele

boliindiiglinde piyaniste hiz kazandirmaktadir.

Allegretto

drnek 39

Liszt’in kromatik glissando gam yapmak i¢in buldugu ¢oziim de
dikkat ¢ekicidir.
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drnek 40

Burada sag eldeki 2.parmak tirnak asagida olarak Do Major
glissando ¢alar. Ayn1 anda sol el siyah tuglari sirayla galar, iki el ayni
hizla hareket edince ortaya kromatik glissando ¢ikar. Bu duatelerden,
Liszt’in zamanin konservatuar hocalar: tarafindan dogru piyano ¢alma
sanatinl neden bozmakla su¢landigini anlayabiliriz. Genelde, Liszt
konservatuar hocalarinin dismaniydi; onun o6zglr ve yaraticl

diistinceleri, digerlerinin tutucu fikirleriyle hi¢ bagdasmiyordu.

Liszt’'in piyano eserlerindeki pasajlar ¢ogunlukla zor gériiniimlerine
oranla daha kolay c¢alinabilir pasajlardir. Busoni’ye gbére bunun sirri
Liszt’in simetri yaratma istegiyle bagintiliydi. Totentanz’in agilis
kadansinda bu simetriyi gorebiliriz. Ornek 41, temel kalip kavrandiktan

sonra ayni sekilde 2 oktav yukari sonra dort oktav asagl donis yapilir.
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1V.1.2. Atlamalar, Tekrar Edilen Notalar

Bilindigi gibi uzun mesafeli atlamalar da Liszt’in piyano yazisina
getirdigi yeniliklerden biridir. Kendisi riske atilmay1 seven bir piyanistti.
ornek 42 deki pasaj “Au Borde d’une source”® adli eserinin ilk

versiyonundan alinmigtir. Bu tir pasajlar onun Klavyede ne kadar genis

bir alana yayildigini gostermektedir.

Allegretto
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Ornek 42 / Au de Borde d’une Source’dan alinmig pasaj

Hizl1 atlamalarin en giglii ve yogun bir sekilde kullanildigi La

Campenella ise bir ¢ok piyanistin ¢dkiisiine sebep olmustur. Burada en

fazla iki oktav atlandigi halde, problem; reflex gerektiren atlamanin

hizl1 bir bi¢imde ve uzun streli olmasidir.
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Ornek 43 / La Campanella

8 Au Borde d’une Source - Bir pinarin basinda.



Bu tip pasajlar1 glivenli bir sekilde ¢alabilmek i¢in piyanistin

piyanoyu viicudunun bir uzantisi olarak diisinmesi gerekmektedir. Bu

pasaj piyanonun topografyasini igine sindirmig bir piyanist tarafindan

g06zil kapali ¢alinmalidir.

Liszt’in kegfettigi diger bir teknik de nota tekraridir. Sebastian

Erard’in gelistirdigi piyanodan sonra Liszt bu teknige egilmistir. La

campanella’da oldugu gibi dier bir drnek(44) Venezia e Napoli® *deki

Tarentelladir. Keza Rossini’nin La donna del Lagol© temas: izerine

besteledigi sekiz varyasyonun 8.sinde yine nota tekrarina dayanan zor

pasajlar, Erard’in ¢ift kagig teknigi ve uygun piyanosu sayesinde daha

kolay calinir hale gelmistir.
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Ornek 44 / Venezia e Napoli’den tarentella

Liszt’in Sib mindr Sonatinda, dégrencisi Saur’e dnerdigi parmaklar

ilginctir. Elastik bir bilekle 2.Parmagin cok rahat hareket edebildigini

Do’dan Re Bemole siiratle kaymanin miimkiin oldugunu savunmustur.

- == 1LLI 1 "
—Jo 7 5 s ‘
Sy il - -
1”4 ]
432 2222 234 1
&drnek 45 a /

? Venezia e Napoli: Venedik ve Napoli.
10 La Donna del Lago: Gél Kadinu.
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Liszt'in goérlisline goére biltin klavye figUrasyonlart karmasik
yapida olsalar bile kii¢lik pargalara ayrilabilirler; gamlar, oktavlar,
atlamalar, tekrar edilen notalar, vs..,, Eger dgrenci stirekli bunlar

izerinde ¢alisirsa, her tlirlii zorlugu rahatga karsiliyabilir.

Trilleri, tremololar1 Liszt, tekrar edilen notalar kategorisine dahil
ediyor, neticede tril birbiriyle yer degistiren iki tekrar eden nota
kiimesidir diyordu. Trilleri daha parlak hale getirmek i¢in Liszt iki

yerine dort parmak kullanmayi tercih etmistir.

.

i

l b T
..‘f.i_,dJ
3

231 32 1 4

Ornek 45 b

IV.1.3. Pedalizasyon (Pedal Teknigi)

Liszt’in yorumlama teknigiyle bagintili olarak pedal teknigine de

gdz atmak gerekir.

O dénemdeki piyanistler uzun pedali 6zel efekt olarak yorumlarken
kendisi bunu piyanonun ruhu olarak gériiyordu. Liszt uzun pedal’in
ellere bagka imkanlar saglayabilmesi i¢in &ézglirlik kazandirdigini
distntyordu. Diger bir konu da yabanci armonileri yeni
kombinasyonlarla kullanmakti.Yani seslerin temiz ve belirgin

duyulmasi yerine pedal yardimiyla belirsizlestirilmesini dngdériiyordu.
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Debussy’de hep rastladigimiz bu yéntem Liszt’in yasadigt donemde ¢ok
yeni bir olaydi. Ornegin Funéraillesll’in basinda gdérdiigiimiiz
pedallarin benzeri Chopin veya Schumann’da bulunmaz. Piyanist eger
temiz ses ¢ikarmak amaciyla pedali sonuna kadar tutmazsa,cenaze

canlarinin ghraltiilt seslerini bize yansitmaktan aciz kalir.

Introduzione
Adagio

Odrnek 46 / Funarailles

Ayrica La Fiancel? adli eserinde her iki pedali arka arkaya

kullanarak, miizigin tinisini sanki bir o6rtli arkasindan yansitmaya

caligmistir.

V. 2.Parmaklar

Liszt’in parlak tekniginin piyanodan giizel ton, orkestral sonorite,
berrak tini elde ettigini biliyoruz. Bu teknigi olusturan viicudu dogru

kullanma temeline dayals;

a) Ozglr Parmaklar,
b) Bilek, kol ve omuzlarin serbestligi,

¢) Piyano ¢alarken yapilan viicut hareketleri,

1T Funerailles: Cenaze Toreni.
12 La Fiance: nisan
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gibi unsurlar Liszt’in piyano teknigine getirdigi yeni bakis acilarinin
bagka bir yénadir. Tamiyle Liszt'in ekollini olusturan bu prensipleri
6zellikle onun ogrencilerinden, g¢alisini dinlemis miizisyenlerin
izlenimlerinden 6greniyoruz. Yalniz ne varki; bu izlenimlerde bazi
¢eligkiler de bulunmaktadir. Yine de bazi ortak goériis ve resimlerden

sthhatli bir sonuca varabilmek miimkiin olmaktadir.

Ornegin, Madame Boisser Liszt i¢in “Parmaklarinin tuslara
tirmiklarcasina strtindaginii, arpejlerin géz yast gibi aktigini”
yazmigtir. 1844’te Saint Rieul Dupouy, Courrier de la Gironde’da onun
“plyanoya basmaktan ziyade onu kucakladigini” yazarak hayranligini

dile getirmistir.

Liszt’in son dénem &grencilerinden Lachmund ve Clark da benzer
yorumlarda bulunmaktadirlar. Legato ¢alarken parmaklarinin adeta bir
solucan gibi kivrildigini ayrica sesin devamliligini tuslar ¢ekerek elde
ettigini, bu elleri geri ¢ekerek yapilan hareketin nasil yapildigini

bilmenin gerekliligi tstinde durmustu.

Marie Jaéll ise blitin kitaplarinda bir “kavrama” hareketinden
bahsetmis, parmaklarin tuslari kavrayarak ele gecirdigini, bu nedenle de

“dogrudan” vurarak onlar1 izmedigini belirtmisti.

Liszt'in tugesinin kavrama ve ¢ekme hareketine dayali oldugunda
gorlig birligi vardi. ¢linkii otoriteler, elestirmenler, hatta 6grencileri bile

bazt hususlarda onun hakkinda ayni goriisit paylasmiyorlardi.

Liszt’in parmaklarinin tuglarda kayarcasina ¢almasini saglayan
artiklilasyonuna gelince Jaéll; “Parmak kemikleri tuslara saldirir ve

kalkar. Bu kalkma hareketine “tepki” demek daha dogru olur (tusun
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parmaga tepkisi), digart bir ¢ikis kapisi bulan bir disiincenin

algilanmasi anlamina gelmelidir” diyordu.

1831’de Liszt ‘gamlarin’ tuglara parmaklarin dolgun kisimlariyla
vurularak ¢alinmasini, parmaklarin kivrilmayip uzatilmasini ve ellerin
sagdan sola dogru hafif¢e egik tutulmasi gerektigini sdéyler; bize bunu
aktaran Madame Boissier bag parmaga dogru egik tutulan sag elden
bahsetmektedir. Liszt sonraki yillarda bu eski aliskanligini, bir kenara
birakir. ¢linkt Clark’in “spiral hareketler” ve Jaéll’in “yuvarlanan
hareketler” sozleriyle anlattigl el rotasyonlarini kullanan biri i¢in bu

pozisyon pek de gerekli degildi.

Liszt, ellerini ytiksek tutmasi nedeniyle daha az akademik, ama
daha ¢evik bir pozisyon segerek elini kiigik parmaga dogru egimli
tutmaya baglamigti. Bu, 1873’teki eskizler, 1881’de yapilan
karikatiirlerde, 1886’da Renovard’'un yaptig1 resimde diger parmaklarin

artik bas parmaga dogru egilmedigi acikca gdriilmektedir.

Bu karikatiir ve resimler, kitabinda Liszt’in “parmaklarini
tamamiyle kendine 6zgl bir bi¢imde tuttugunu ve alisilmis kurallara

aldirmadigini” belirten Lachmund’u dogrulamaktadir.

Geleneksel kurallara gére bas parmaga dogru bir rotasyon vardi, ne
yazikki bu teknik, ¢ekme hareketine dayali olan Liszt stili gdz déniinde
bulunduruldugunda pek uygun degildi, ondan dolay1 yillar i¢inde ba:

parmaga dogru olan bu rotasyonu Liszt terketti.

Liszt bas parmagin digerlerinden ayri1 olmasindan dolay,

pozisyon ve kuvvet olarak ¢ok énemli ve kolay bir parmak oldugur:
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sdyler. Avug i¢inden fazla ayirmadan, ¢ok serbest tutarak hig¢ el, kol
yardimi almaksizin tugu ¢ekin der, (itin degil). Siyah tuslarda bas
parmag! kullanmaktan kaginmayin, oktavlar: ¢alarken bas parmagi
pilot parmak olarak kullanin, bas parmak gevsekliginin tiim elin

serbestligi oldugu ger¢egini unutmayin diye égitler.

1835'te La Gazette Musicale Liszt’'in “Uzanan ve Gevseyen”
parmaklarindan bahseder. Ancak 1872, 74, 76 ve 1879’daki
karikatiirlerde parmaklar1 goézle gorilir bicimde blkiilmuslerdir, ikinci

ve Gi¢incli parmaklar arasinda egriler, agilar vardir.

Bayreuth’lu Buharli Miizik Motoru adli karikatiirde Liszt’in kivrik
parmaklar1 dikkat ¢ekicidir.

Lisztin piyanistligi bdéliminde el yapisinin &zelliklerinin ona
sagladigi kolaylik ve teknik becerilere deginilmisti. Il.ve III.B6liimlerde

yer alan parmaklarla ilgili yenilikleri de hatirlarsak, Liszt,

- Her parmag) 6zglr diigtinilp, esit beceri edinmesini,
- Sag, sol el parmag: degil, 10 parmakli tek el diislincesini,
- Alsilmisin disinda yeni duateleri,
- Parmaklarin klavyeyi kavramasi geregini,
- Tuslar iterek degil, ¢cekerek ¢alma prensiblerini,

20.Ylizy1l piyanistlerine armagan etmistir diyebiliriz. Parmak
teknigini gelistirmek, el adelelerini giiclendirmek i¢in Liszt bir takim
mekanik gereg¢ler Kullanmigtir. Mesela 1828’de Paristeki stiidyosunda
6zel olarak agirlagtirilmig bir klavyede calismistit. 1840’larda ise
Avrupa turnesi esnasinda yaninda sessiz ¢alisma klavyesi tasidig:
bilinmektedir. Ancak ileri yaslarda bu farkli ¢alisma ydéntemlerinden

kag¢inmig, é6grencilerine de tavsiye etmemistir.
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ortnfisli

Karikattrlerle Liszt’in piyano calarken g
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Liszt’in beraberinde tagidig1 sessiz klavyesi
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V. 3. Bilek ve Kollar

Liszt, piyano ¢alarken oturdugu sandalye ytiksekligini donemden
doéneme degistirmistir. Bu degisiklik dogal olarak én kol ve bilek
pozisyonunu etkilediginden, bu hususta degisik goriigler beyan edilmis,

zitliklar ortaya ¢tkmigtir.

1831’den 1860’a kadar Liszt nispeten yiiksekte oturmaktaydi. Bunu
1840’ta Danhauser’in yaptigl resimlerden, 1842, 1846’daki yapilan
litographlar’dan tespit edebiliyoruz. 4

1872'deki konser resminde ise Liszt’in daha algakta oturarak kollari
havada tuttugunu gérityoruz. Budapeste Redovtersaal’daki konserinde ise
yine énceki yillarda oldugu gibi yiitksekte oturmakta. 1874, 1876 ve 1879
yillarinda yapilmig karikatiirlerde ise yine al¢akta oturdugu abartilt bir
bi¢imde gosterilmektedir. 1882’de Schmidt’in yaptig1 resim Liszt’'in yine
yiksekte c¢izerken, Renovard'in 1886’daki resmine gdre konumu

normaldir.

Bilegin bir a¢1 degil bir eksen olmasi gerektigini sdyleyen Liszt’'in
ogrencisi Clark, “biraz agagida ve uzakta oturarak kollarini uzatmasi
gerektigl” 6gudi aldigini sdyler. Ayni donemde Liszt’'ten ders alan Jaéll

ise “omuzlarini ve dirseklerini indirmesi”igin ikaz edildigini anlatir.

Liszt, Valerie Boisser'e verdigi derslerde “Eller, bileklerden asagi
diiger” derdi. Bu nedenle 6n kol hafif yukar: kaldirilmis ve bilek buradan
bir képrt gibi klavyeye uzanmistir. Ama kesin olan sudur, bilegi

yukarda tutmak Liszt'in genglik dénemi i¢in gegerliydi.

74



Klimsworth’de Liszt'in genellikle “bilegini hafifce yukari
kaldirarak” c¢aldigini yazar, Stradal ise modern piyano ekollerinin,
Liszt’e oranla, kolun kullanimina gereginden fazla énem vermelerinden

dolay1 “bilegi geri plana ittiklerini” anlatir.

Liszt, Lachmund’a portato ve staccatolarda esnek bileklerin
oneminden bahsetmis ve bilekleri yliksekte tutmanin bas parmaklari
gli¢lendirdigini sdylemistir. Liszt’in dénem dénem degisik yilikseklikler
denedigi biliniyor. iste bunlarin neticesi Orggu Charles Marieloider, bir
konserde Liszt’in bilegini ¢ok agagida tutarak gayet yumusak tuseyle
caldigin1 da yazar. Ama, eldeki resimlere de bakarak ve genel

izlenimlerden anlasildigina gdre Liszt’in bilekleri asagida degildi.

Bilinen su Kki; Liszt’in amaci; Serbest omuz, bilek ve kol

esnekliginin saglanmasi keyfiyetiydi.

Liszt’in égrencilerine parmaklariniza baski yaparak elastikiyetini
bozmamak i¢in, sakin kolunuzu zorlamayin, ¢iink{i elastikiyet akici bir

teknik i¢in gerekli en énemli unsurdur dedigini biliyoruz.

Liszt’in yazili dnerileri olmadigi i¢in ancak dgrencilerinin
algiladiklart ve onun c¢alisin1 izlerkenki, gdézlemlerini

degerlendirebiliyoruz.

Ogrencisi Clark soyle diyor; “Kolunuzu havada tutarak onu
rahatlatin, sirt kKaslarinizi kullanin, kolunuzu gergin tutun, gerginligi
sertlikle karigtirmayin, agirligin ellerinize kaymasini saglayin”. Liszt’in
teknigini “esneklik saglamak amaciyla buiyiltk gerginlikler kullanmak”
olarak tarif edenler olmustur, bu elastik esneklik daha once

vurguladigimiz gibi akicilikla yakindan ilgilidir.



Liszt olagan istll bir dinleyici grubuna ¢aliyor;

George Sand, Marie d’Agoult ,Victor Hugo, Paganini ve Rossini.
Sahne, piyano’nun stiindeki Beethoven biistli ve Byron’un portresi

ile tamamlaniyor.
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Liszt’in diger ogrencilerine kiyasla bilekten ¢ok kola onem

verdigini savunan yine Clark’tir.

Stradal; bilegin 6nemine dikkat ¢ekerek, bunun kol hareketinin
yerini aldigini sdylerken, Clark; kol ve parmaklarin birlikte hareket

ederek birlik olusturduklarini savunup bilegi ikinci planda tutuyordu.

Halbuki; “Bilekten Calin” kolunuzla baski yapmayin 6glidiine
bakilirsa Madame Boissier 1831’de Liszt tekniginin temelini tegkil eden
direktiflerden birininde bu “bilek kullanim1” olduguna inaniyordu: Ne
var Kki; Liszt’in piyano ¢alarken dikkat edilmesi gereken hususlara
deginen dnerilerinde kol enerjisinin dogru kullanimina énem verdigi
bilinmekte, dolayisiyle Madam Boissier’in itme ile kolun dogal agirligin

parmaklara iletme ayirimini pek iyi kavrayamadigl anlasiliyor.

Kol ve bilek hususunda sunu vurgulamak gerekir ki; o zamana dek
gergin duran omuz kaslarinin gevsetilmesi esas alinmis, dolayistyle kol

ve bilek de gevsemis Modern teknigin temeli atilmistir.

Liszt’in 1870’lerden sonra en ¢ok Ustlinde durdugu nokta ise kol ve
elin klavyeye paralelligi, elin kolla a¢1 yapmadan saga sola hareketi
etmesi kolun bir eksen olarak dastniilip, bilek ve parmaklarla

bltlinlesmesi prensibiydi.

Liszt’in énerdigi elin klavyeye paralel tutus pozisyonu
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Edindigimiz tiim bilgileri asagidaki sekilde dzetleyebiliriz.

1831 1840 1860 1880
yilksekte yiksckle Algakta orta yitkseklikte
oturuyer oturuyor oturuyor oturuyor
bilek ¢ok bilek yliksek .
yitksek bilek ylksek bilekten daha

alcak
5.parmaktani.
parmaga rotasyon S.parmakian 1.
parmaga rotasyon
%ﬁﬁ};}i&r N parmaklar ve avug parmakiar yuvarlak parmaklar daha
i¢i hafif yuvarlak avug i¢i kapali yuvarlak avug i¢i kapall
kol ¢ekerek
kol ¢ekerek kol ¢ekerek
l.parmaktan 1.parmaktan

S.parmaga rotasyon

5.parmaga rotasyon
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Yasli Liszt yiitksek sosyeteden Madam Munkacsy

yor.

i

salonunda konser ver
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V. 4. V{icut Hareketlert

Piyano ¢alarken Liszt’in yaptig1 pek ¢ok degisik hareket vardi. Ona
gbére en onemli husus; kisinin éne egilerek basini indirip tuglara

bakmamasidir. “Viicudu dik tutun ve basinizi éne egmeyin” derdi.

Liszt egilerek eski usullere gére piyano ¢alan Moscheles’i taklid
eder, alay konusu yapardi. Piyano c¢alarken dne egilmenin ellerin
pozisyonunu bozdugunu, kol enerjisinin yanhs kullanilmasina yol
agtigint iddia ederdi. Bu arada su hususu hatirlamakta yarar var; Demek
ki Lisztin, sadece bileklere dnem verdigi savi kesinlikle gegersiz oluyor.
Kol enerjisinin dogru kullanilmasinin inkar edilemez 6nemi ortaya

¢ikiyor.

Liszt c¢alarken sik sik arkasina yaslanip (arkalikli iskemlede
oturuyor olmali) sanki hayal ettigl mtzigi bir kitap gibi okuyor, yahut
miizik diinyasindan size birseyler tercime ediyor izlenimi verirdi.
Sonra basini piyanoyu canlandirmak istercesine klavyeye dogru eger,
onu kucaklar, uysallastirir, onunla savasir, gliglli elleriyle onu cezbeder
ve ele gecirirdi. Bize yazilarla aktarilan bilgiler, Liszt’in performansinin
asirt enerjisi nedeniyle kendi pedogojik &gltleriyle, ¢alisinin zaman
zaman c¢elistigini gdstermektedir. Liszt’in bazan piyanoya gdémiilerek

¢aldig1 da bilinmektedir.
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Janko’nun ¢izimiyle, gazetede 1873 yilinda Plyanonun glines krali

adi1 ile yayinlanmigti.

Clara Schumann gdézlemlerinde “O, bravura ve atesli bdéliimlerde

dimdik oturacak yerde gittik¢e kKlavyeye gdmilityor” diyordu.

Ama bu, kesinlikle eserin ¢ok gii¢ béliimlerinde harcanan enerjiyi
dengelemek amaciyla gecici olarak belirli bir 6l¢li ve kisa zaman
sturesince yapilan hareketlerdi. Liszt’in esas prensibi; dimdik, bas
yukarida, kesinlikle klavyeye bakmadan calmakti. Ona gbre klavyeye
bakmak sesleri daha iyi duymay1 engelledigi ya da dokunma hissinin
etkisini azalttig1 i¢in piyanistin sanatsal algilama yetenegini olumsuz

yonde etkilemekteydi.
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Lachmund, tehlikeli sigramalar ve uzun mesafedeki atlayiglarn
calarken hocasinin yuziinde beliren muzaffer gtlimseyisi hatirladigini
belirtir. Liszt ise bunu yapmasinin nedeninin bir sihirbazlik gdsterisinde

bulunmak degil, duygularinin dogal bir ifadesi oldugunu soyler.

V. 5. Diger Kriterler

Lisztin piyano teknigindeki kriterleri ve bu Kriterlere ulagabilme

yoéntemleri, onun piyano teknigine getirdigi yeni bakig agilaridir.

Liszt teknigi herseyden once yoruma dayanmaktadir. Bu yorumda
sintrlt ve sistematik bir kontrol géze ¢arpmaktadir.

Liszt'in piyano tekniginin kriterleri sunlardir:

1. Kolaylik (facilité)

Mizik dilinde parmak kolayligi demektir. Dogustan olan bu
kolaylik, miuzisyene duygularini mizik diline uygun bir bi¢imde
yansitma olanagin: verir. Bu da piyaniste, beceri ve kas hareketlerinin
devamliligina ek olarak yapita melodik ve ritmik esneklik kazandirr.
Esnekligin saglanmasi, vurus farkliligini i¢eren kas reflekslerinin

olusmasina baghdir.

2. Gilizel Ton

Glizel ton, yuvarlak ve aydinlik bir sonoritedir. Klavyeye dokunma

becerisi gerektirir.

Paul Badura-Skoda sdyle der,
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Kollarini ve bileklerini kullanmay1 bilmeyen &yle piyanistlerimiz
var ki, hic¢bir pasaji hatta en temel staccatolart bile dogru diiriist
calamazlar. Esnekligi olmayan bir piyanistin piyanocdan aldig1 sonorite

seyirciyi asla etkilemez.

3. Orkestral Tini

Piyanist, orkestradan alinan tiniy: piyanodan da almak ister.
Bunun ig¢in de, degigiklik tinilar arayacaktir. Orkestral tini, ille de ¢ok
bliyltk sonoriteler almak anlamina gelmez. Onemli olan miizige bir
renk verebilmektir. Liszt’in de piyanodan almak istedigi orkestral tiniyi
boyle tanimlayabiliriz, sadece buylk sonoriteler almak degil, ¢esitli
orkestra sazlarinin tinilarini animsatan klavyeden degisik renkler elde

edebilmek becerisi.

4. Teknik Zorluklardan Yilmadan Kendini Dinleyebilme Yetenegi

Bir ¢ok piyanist, ¢aldiklar1 par¢aya kendilerini o kadar kaptirirlar
ki, artik kendilerini duymaz olurlar. Ve sonug, bir bant kaydindan

onlara dinletildiginde sasirip kalirlar.

insanin kendini dinlemesi ne demektir? Bu soruya teknik agidan
baktigimizda, ses esitligi, tini, tugse ve hiz performansi v.b. anliyoruz.
Distinsel olarak baktigimizda ise, olayin timina kavrama séz
konusudur. Burada dnemli olan, mizik climlelerinin istenildigi gibi
anlatilabilmesidir. Climleleri mimkian oldugu kadar birbirinden
kKopmadan, bir biitlin i¢inde diisinmek gerekir. Kendini dinlemek, en
basit sekilde, piyanistin calarken her notayr ve bir sonraki notay:

onceden bilmesi diye agiklanabilir. Boylece her notanin degeri verilecek
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ve 0 zaman piyanist i¢in bilitiine varmak hi¢ de zor olmayacatir. Liszt

tekniginin temeli, insanin kendini dinleyebilme yetenegine dayanir.

5. 1lk Gorliste ¢alma

Liszt'de, ilk gdriiste ¢alma yetenegi ¢ok belirgindi. Calarken ele
bakmama, parmak refleksinin devamliligi, beyin, gdz ve parmak
iligkisinin uyumlulugu Liszt’de fazlasiyla mevcuttu. Bu, bir piyanist i¢in
¢ok onemlidir. Piyanistin kendine ayirdigt zaman agisindan da ¢ok
énemlidir. Beyin, géz ve parmak iliskisi arasindaki baglanti ne kadar
hizliysa, piyanist de o kadar avantajlidir. Liszt’in dgrencisi olan Marie
Jaell, bu konuyla ilgili sdyle bir benzetme yapmistir. “Eger
avuglannizin ig¢inde uyumakta olan goézleri uyandirmazsaniz, asla

dikkate deger bir sey yapamazsiniz”.

6. Degisik Yapidaki Pargalar1 Calma Kolaylig1

Liszt teknigi butlin eserlere uygundur. Ve de Madam Boissier’'in
“Don’t try to show more than you feel” yani, “hissettiginden fazlasini
gostermeye ¢alisma” sdézlyle bu teknigin abartidan uzak, timiyle dogal

bir ¢alma bi¢imine dayandigin: agik¢a goriiyoruz.

Mikemmeliyete ulasabilmek ig¢in detaylarla gereginden fazla

ugrasilabilir, Ama bu, sonucun kusursuz olacagini géstermez.

Cagdas mizikte ritmik ve melodik elementlerin giderek daha fazla
ayristirildigl bir gergektir. Ama bu, biitine ulagmakta zorluk ¢ikarabilir.
Liszt’in blylk mizisyen olusunun nedeni, bu bitinltgh saglayabilmesi

ve mizige canlilik kazandirmay1 bagsarmasidir.
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7. Farkli Plyanolara Adaptasyon

Her piyanist kendisine sunulan degisik piyanolara kendini adapte
etmek zorundadir. Tabii bu, degisik yerlerde verilecek olan konserler ve
dersler i¢in gecerlidir. Bir piyanistin farkli piyanolara adaptasyonu, o

piyanistin teknik a¢idan gelisme gésterdiginin bir kanitidir.

En iyl sonu¢ en iyi enstrimanlarla alinir. KOotli bir piyanoya
adaptasyon piyanist i¢in ¢ok yorucu olur, ¢linkit bu vahsi bir att kendine
alistirmaya benzer. Liszt’'in tekniginde tekrar; gelisme anlamina gelir,
¢inkll bir pasajin her tekrarlanisinda piyanist, énlinde yeni ufuklar
acildigini goérecektir. Mesela ilk calisinda teknik olarak problemi

¢dzecek, ikincide ifade olarak yaklasacak, vb.

Kaemper, “Tekrar yerine degisik bi¢imler denemek gerekir”
demistir. Bu konuda hakli oldugu yadsinamaz, ¢linki en sabirli insan

bile ayni par¢ayi stirekli ayni sekilde ¢almaktan sikilacaktir.

Mozart’da Kaemper’le ayni fikirde oldugunu su cumleyle
belirtmistir, “Hayaumin sonuna kadar alistirmalara mahkum kalmak
istemedigim i¢in, teknikle ilgili sorunlarimi halledebilmek amaciyla
yolun basindayken ¢ok siki bir disiplinle calistim. Teknik ydnden
yeterli bir seviyeye gelmek, zaman agisindan piyaniste avantaj
kazandirir. Teknigi gelismis bir piyanist yeni bir pargayi desifre
ederken teknik ayrintilarla fazla ugrasmayacak, dogrudan dogruya

yoruma gegecektir”.



8. Sahne Korkusunu Yenmek

Sahne korkusu, kalabalik karsisina ¢ikip, dinleyicilerle iletisim
kuramama endigesinin getirdigi glivensizlikten kaynaklanir. Bir pargayi
calmak, dnce kendisi, sonra dinleyici i¢in ¢almaktir. Liszt’in tekniginin

6zelligi; yorumcuyla dinleyici arasindaki iletisimi saglayabilmektir.

Viicudu dogru kullanmakla ilgili béliimde parmaklara, bilek, kol ve
omuzlara, ¢alis pozisyonlarina egildik. Biitin bu unsurlarin varis
noktas: ise piyanodan gilizel ton, tini elde etmek, parlak bir teknikle

dogru yorum edinmektir kuskusuz.

Glzel ton dedigimizde, (kulak tirmalamayan tiz, donuk pes
seslerden 1rak) berrak tonu kastederiz. Kollari ve bilekleri dogru
kullanan, esnekligi olan bir piyanist ancak dinleyiciyi etkileyebilir.
Piyanoyu vurma saz gibi ¢alip, tus darbelerini bize hissettirerek ¢alan

piyanist iyi bir ton elde etmis sayilmaz.

Itici olmayan, yuvarlak tabir edebilecegimiz makbul tonun yanisira

orkestral tin1 da onemlidir.

Piyano; Liszt'in elinde eski tekniklerden uzaklasip orkestra halini
almis, degisik tinilar, renk ve karakter ile daha kapsamli bir anlaum
kazanmigtir. Unutmamali ki orkestra tinist mutlaka buytk sonorileteler
almak anlamina gelmez, dnemli olan mizige degisik renkler

verilebilmesidir.

Liszt’in zamaninda piyano artik 7 oktavli, ¢apraz telli,bas telleri
bakirla sarilmig, ¢elik ¢ergeveli, ¢ift masali, sesi blylk konser

salonlarini rahatlikla doldurabilen gelistirilmis bir sazdu.
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BGtin mesele icracinin Dbecerisiyle onu orkestraya
déntstiirebilmesiydi. Liszt'in yapuig1 da bu gelismis sazin kalitelerini
ortaya ¢ikartmis olmakti, onu virtiidziteye goétiren basarisi da; usta
tekniginin kuru bir mekanizmaya dayanmayip, gtizel ton, degisik renk

ve dogru anlatima ydnelik olmasiydi.

Sonug olarak Liszt piyano ¢almayi sdyle tanimliyor diyebiliriz:
Once vitcudu dogru kullanarak omuz, kol, bilek, parmaklarla hakimiyeti
saglamaktir. Sonra onlara azami fiziksel beceriyi kazandirarak;
Piyanodan glzel ton, berrak tini, dolgun voliim duyurmak, gi¢lit bir

teknigi, dogru miizik anlatimiyle birlestirerek eseri seslendirmektir.
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VI. SONUG

Liszt'in piyano tekniginin 6zelligini, inceligini ve yeniliklerini

genel olarak inceledik.

Kusursuz bir teknige ve tam bir klavye hakimiyetine sahibolan

Liszt’in yorumda mikemmellige ulastigini séyleyebiliriz.

Tim bedenine hitkmederek siirekli arayis i¢inde olmus, tanm
vergisi yetenegine teknigini ekleyerek yorumda istedigi sonuglar elde
etmigtir. Ne var ki virtliozlugunu kanitladigl gencglik yillarinda fstan
performansinin verdigi glivenle zaman zaman akademik c¢alisin disina
¢itkmistir. Bazen bestecinin amaciyla i¢ dinyasinin catistigl da
olmustur. Ama yast ilerledik¢e bestecinin anlayisina uygun, daha
akademik bir yoruma ulastigl gértlir. Nitekim dtnlenmis Kimi
piyanistlerin gintimtizde de bazen akademik g¢alisin digina ¢ikarak

kendilerince ézglir bir yorum yakalamaya calistiklarina tanik oluyoruz.

Onun piyanoda renk, sonorite zenginligi, ¢arpic1 nitanslar aramasi

glinimiiz yorum anlayisina ne kadar yakin oldugunun gdstergesidir.

Liszt’in zamaninda piyanonun yapim olarak gelismis olmasi da

yeni arayiglarina olanak saglamistir.
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VII. OZET

10.Asrin romantik bestecisi blyilik piyanist F.Liszt, gelistirdigi
piyano teknigi ile zamaninin ve yilizyilimizin piyanistlerine yeni goriis

agilart kazandirmistir.

Klavyenin kullanim sinirlarin1 genisletmis, piyanistleri
enstrimanlarinin imkanlarini kesfetmege ydnlendirmistir. Glgla bir
teknigin yani sira, guzel uni, degisik renk, dolgun sonorite gibi
kavramlar énem kazanmig, Liszt’in Kontrollli vicut hareketleri, serbest
omuz ve kollar1, 6zglir parmaklar: piyanistlere dérnek teskil etmis, yeni

bir ekol olugturmustur.

Liszt'in yazdig1 oktavlar, uzak atlamalar, ¢apraz eller, ¢ift sesli
pasajlar, tril zincirleri, tremololar, Kromatik gamlar, serbest stisiemelerie
donanmig etitler ve diger piyano eserleri, piyanistleri zorlamigsa da

kuskusuz tekniklerinde bliyik asama kaydetmelerini saglamistir.

Liszt, buglnkl bi¢imiyle piyano resitalini yaratmis, mizisyene,

sosyal hayatta itibar kazandirmistir.

Modern piyano kompozisyon tekniklerinin temelini olusturan
buluslarinin yani sira orkestra i¢in “senfonik siir”i, “leit motiv”i
gelistirmis, “cyclic form™u yaratmis, devamli kullandigr modulationlarla

20.ytzy1l atonal miizigini hazirlamistir.
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VII. 1. SUMMARY
An Interpretation of Franz Lizst’s Innovations in Pilano
Technlque and Their Impact.
Franz Lizst, the great 19th century pianist and Romantic composer,
opened up new vistas for pianists of his time and of our century as well

through the piano technique he developed.

Lizst not only expanded the limitations of using the keyboard, he
also guided pianists towards discovering new ways of exploiting their
instrument. In addition to a powerful technique, concepts such as a
pleasing tone, unusual coloring and rich sonorities gained in
importance, and Lizst’s controlled body movements together with his
unhindered arm and shoulder movements together with his unhindered
arm and shoulder movements and independent fingers constituted a

model for pianists, which evolved into a new school of piano playing.

While Lizst’s etudes and other compositions, adorned as they are
with octaves, leaps crossed hands, double thirds, sixths and other
intervals, trills, tremolos, chromatic scales and freely executed
ornaments, tried the skills of pianists, at the same time they undoubtedly

generated enormous progress in technique.

Lizst also originated the pilano recital in its present form,

simultaneously enhancing the position of the musician in society.

Besides his discoveries which constitute the basis of modern piano
composition technique, Lizst devoloped the Leitmotif, the symphonic
poem for orchestra and created the cyclic form as well as paving the
way, through his constant use of modulation, for the atonal music of the

twentieth century.
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OZGEGMIS
Istanbul’da dogdu.
Istanbul Belediye Konservatuarinda piyanoya basladi.

Niltfer Hatun ilkokulundan mezun oldu ve &zel italyan Kiz

Orta Okuluna girdi.

Ozel italyan Kiz Orta Okulundan mezun oldu ve italyan

Lisesi’ne girdi.

Rotary Club’den aldig Muzik bursu ile Finlandiyaya Naantali
Miuzik Okuluna gitti; Prof.Markritta Walve ile calist1 ve

konserlere katildi. Yurt déntistt Ozel Esenis Kolejini bitirdi.

Istanbul Belediye Konservatuari Yatilt Kisim Lisesini Prof.Meral

Yapalrnin 6grencisi olarak pekiyi ile bitirdi.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuar: Lisans bdlimi

sinavini kKazanarak. Prof.Judith Ulugun &grencisi oldu.

Idil Biret ile Master Kurs ve istanbul Universitesi Devlet
Konservatuari’'na yatay gecis yapti. Prof.Meral Yapali’'nin

sinifina girdi.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuart “LISANS” Bolim{ni

pekiyi ile bitirdi. istanbul Universitesi Fen Bilimleri

Enstitiisti'nde “YUKSEK LISANS” giris sinavini kazandi.
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1692 -
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1694 -

1996 -

1997 -

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuarinda ogretmenlige

basladi.
Avusturya Kaltlir Ofisinde Resital.
Avusturya hiikimetinden aldigl bursla Salzburg Mozarteum

Mitizik akademisine giderek Prof.Andrei Jasinsky ile ¢alistl.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Orkestrasiyla

Konser.

istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nin Master egitimini

tamamladi.

istanbul Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiin’de

sanatta yeterlilik programina basladi.

Isvi¢re’nin Zlrich sehrinde “European Association of Turkish

Academics’in davetlisi olarak konser verdi.

Atattirk Kaltir Merkezi'nde iki Piyano Resitali.

istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Orkestrasi ile

Konser.
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