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2.
GIRIS

Tarkiye Cumhuriyeti’'nin kurulug yillarinda devlet yénetimi
devrimin anlayigina uygun ve tutarh bir sanat politikas: izlemistir. Sanat
alanmda yapilan etkili girisimler ve yaygin uygulamalar, devrime ydnelik
diger etkinliklerle de uyumluluk géstermistir. Bu ¢cahismalarla sanatgilara
€n uygun yaratma ortamu saglanmasmina ¢ahsilmig, aym zamanda sanat
toplumun genis kesimine ulastirmak hedefi amaglanmstir. Ktiltiirel
kalkinmaya devrimleriyle y6n vermig olan Atatirk’in kualttr, uygarhk,
egitim ve bilim konusundaki goragleri ve buna bagh olarak sanat anlayis:,
donemin sanat politikasinda etkin bir rol oynamstir. Onun bu konudaki

diistinceleri devlet ydneticileri ve aydin bir kesim tarafindan deZerlen-
dirilmis ve benimsenerek uygulama alanina gegirilmistir.

Gagdas Tirk sanatinin ilk asamalarn, Osmanli déneminde bati
uygarhfini drnek alan batihlasma hareketleri i¢inde olugsmustur. Bati
sanatindan 6rneklenmelerle yaratilan yeni sanat bi¢iminin kent orta-
minda yayginlasmasi Osmanh devlet yonetimini bu konuda yeni kararlar
almaya yoneltmistir. Bat: kgkenli yeni sanat tarzina egitimde yer verilmis,
sergiler ve diger etkinliklerle desteklenmis ve Cumhuriyet dénemine ulasil-
diginda bu sanat tarz belli bir diizeye gelmistir. Bu dénemde yeni devletin
sanat konusunda yapmas: gereken, oncelikle onu belirli bir kesimin
egemenliginden kurtarmak ve toplumun tiim bireylerine maletmek
olmustur. Bunun i¢in de ilk olarak ulusal bir sanat yaratmak ve bu
sanati ¢agdas uygarlik alanmnda kabul ettirmek amaciyla ¢aligmalar
yapilmigtir. Egitimde cagdas sénat yéntemlerl denenmis, halkin sanati
aragtirtlip gelistirilmis ve onu bati sanatiyla bitinlestirmek yoluna
gidilmigtir. Ulusal bir sanat olusturmak igin .g&sterilen bu cabalarda
Atatirk'in dﬁsﬁncelefinin devlet yénetimini etkilemis oldugu
gortilmektedir. By dolayl etkilerin yanisira, Atatiirk sanat ortaminda
davramislan ile de sanatcgilara gii¢ vermeye ¢alismistir. Sanata ve
sanatgiya sayg: ve sevgi duydugunu her firsatta hareketleri ve sozleriyle
belirtmis, sanat olaylanm da ¢ok yakindan izlemistir.

Glntmitizde sanatgilar “Devlet Sanatgist” tinvamm tagimaya hak
kazanmig, diinya sanatcilan arasinda tamnacak kadar basarili sanat-
¢illanmiz yetigmistir. Artik devlet destegiyle agilan sergilerin yerini &zel



galeriler ve bankalarn actigr sanat sergileri almistir, Cagdas nitelikte bir
Tark sanatinin giiniimiize dek uzanan bu gelisiminde, onu saglam bir egi-
tim temeline oturtmus olan ve sanatcilara OzgUr bir ¢ahsma ortam sagla-
yan Cumhuriyetin Atatiirk dénemi, Gnemli bir gecig evresi sayilir, Bundan
sonraki tim calismalar, bu dénemin etkisiyle daha bﬂinch ve sistemii bi-
cimde strdurilmiistar. :

Bu aragtirmada ¢agdas Turk sanatmm tarihsel gelisimi bu konu-
da flk belirtilerin ortaya ikt batihlasma déneminden baslanarak ince-
lenmistir. Sanat ortamindaki gelismelerin yamnda, daha agirhikl olmak
tzere, sanatcilann diisinsel yondeki gelisimi belirlenmek istenmistir.
Cagdas gelismelerin hiz kazandifi Cumhuriyet'in ilk dénemi, Atatlirk{in
sanat anlayis: ile birlikte degerlendirilmistir. Boylece, onun diigiinceleri-
nin bu agamadaki yonlendirici etkisine dikkat ¢ekilmistir. _

Arastirmada sanat sézil genel anlamda kullamlirken, érneklerde
tilmityle resim, heykel ve mimari eserlere yer verilmis, kisaca plastik sa-
natlar alam ile simirly kalimmstir. Kbnuya genis bir acidan bakilacak olur-
sa, guzel sanatlar kapsaminda plastik sanatlarla birlikte miizik, edebiyat,
tiyatro gibi sanat dallanm da icine alan genis bir yelpazenin arastirmada
ele alinmasimm gerekliligi diistiniilebilir. Cumhuriyet dénemi sanat yasan-
tumzdaki olumlu gelismeler bu alanlarda da kendini géstermis, baz1 sanat
dallarimiz yeniden dogmustur. Béylesine genis bir arastirmamn tezimize
katkih olaca hususunda siiphemiz yoktur. Ancak bunun yaninda, konu-
ya bakisi ve bir biittin halinde kavranmasim gliclestirecek kadar genig bir
alana yayllmakla, temel konunun cesitli drnekler arasinda kaybolup git-
mesi ve vurgulanmasi istenen esas nokta olmak ozelligini yitirmesi de sbz
konusudur. Amac; Atatiirk'iin sanat anlayisini ve kaltiir devrimindeki et-
kilerini olabildigince yalin bir bigimde yansitabilmektir. Bu nedenle, aras-
tirmamuzl resim, heykel ve mimarlik gibi dar bir gercevede tutarak, ana
konuyu one getirmeye ¢alistik.
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BirRINCI BOLUM
TURK SANATINDA CAGDAS GELISMELER

Tirk sanati'nda ¢agdas gelismeler, Osmanh !mparatorlugu’nun
bati ile iligkilerinin yogunlastifi dénemlerde baglamgtir. Batiillagmadan
once, Osmanh klasik sanati dzellikle XV, ve XVI. yiizyillarda en parlak
dénemlerine ulasmig, Anadolu Selguklulart’'ndan Istanbul'a kadar uzanan
kiiltiir gelisiminin batiya yonelik evrensel anlatiim olarak nitelendiri-
lebilen Osmanh klasik tislubunun etkisi genig bir alana yayilmistir. Askeri
ve teknik alanlarda batiya dénuk reformlar, beraberinde bati sanat ve
kilttriinG de getirmistir, Yonetici kadro tarafindan stirdiiriilen modern-
lesme ¢abalarn, ilk 6nceleri batinin her alanda taklit edilmesi geklinde
olmusg, Osmanh toplum yapisinin batiya uymamasi gozard: edilmistir.
Batililasma ¢abalan, ardindan gelen reformlar, Osmanh klasik sanatimn
kendine has niteliklerinin yok olmasma neden olmus, mimarhk alamnda
bircok bati tislubu yapilannda eski sanatin izlerini silerken, Osmanh
sanatinin sembolti olan minyatiriin yerini bati resmine biraktif
gortilmiistiir. Osmanh Devleti'nin son yillannda, ulusal arayiglar bats
etkilerinin toplumda 6z{imsenmesi ve sanatta ¢agdaslagma yolunda
dnemli adimlar olmustur. Tirk resmi, Osmanh sanatindan bagimsiz
sekilde gagdasla:}mam stirdtiriirken, Tiirk mimarlifinin Cumhurlyet
déneminde de Osmanl sanatimin etkisinde bir siire daha kaldif
goriilmuigtir,

Cafdag Tirk sanatindan farkh ozellikleriyle, bir baska arastirma
konusu olan Osmanh klasik sanatina, batillasma dénemindeki degisik-
likleri izleyebilmek agisindan kisaca deginmek yerinde olacaktir.

I- OSMANLI DONEMI KLASIK SANATI

Osmanl Devletl, Istanbul'un ahnmasiyla, Anadolu Selcuk-
lularr’ndan miras kalan Tirk-Islam kaltir birikimini, Bizans'tan
devraldigy tekniklerle bitlinlestirerek yeni bir biresim ortaya gikarmustir.
Osmanh klasik sanat ve mimarisini bigimlendiren bu biresim, XV. ve XVI.
yuzyillarda parlak bir donemin temelini olugturmustur. Olgunlasma
stireci Fatih Sultan Mehmet zamaninda baglayan Osmanh klasik
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sanatimn ilke ve bigimleri XV. ylizyilin ikinct yansinda belirginlesmistir.
Klasik dénemin standartlasmaya ydnelik tislubu, yonetimin merkezi yap:
niteligiyle baglantihdir {1). Cami ve diger yapilarda Osmanh mimarisi
Osmanli Devleti'nde genellikle imar i{gleri merkezden diizenlenen bir
sisteme baflhi olarak gelismis, amtsal yapilar ya da képrt gibi altyap
drnekleri, devletin denetiminde tulkenin ¢egitll yérelerinde
ger¢eklestirilmistir. Mimarhk alamnda Tark-Osmanh dslubu, Osmanh
Devleti'nin ytliksells déneminde Mimar Sinan ile biiylik sentezine erigmis
ve Lale Devri'yle “Batihlasma” adi verilen doneme kadar dzeligini bliyiik
oranda korumustur (2.

Klasik dénemde yap: ¢ahgmalarimn iki grup tarafindan yGrital-
digh gérilmektedir. Toplumun egemen sm:ﬂén icin cahsan mimarlar
saray, cami, medrese, biylik kervansaray ve tlirbeleri yaparak, padigah ve
devlet biiytklerinin isteklerini yérine getirirlerdi. Yapt alamunmn en alt
kistmini halk cogunlugunun evlerini yapan ustalar temsil etmekteydi.
Osmanh toplumunda yap: alanlannda ¢ahganlar énceleri loncalar halinde
orglitlenmisler, snemli bir toplumsal dayanisma 6rnegi olan bu kuru-
luslar, Kanuni devrinde Hassa Mimarlart ad verilen bir 6rgiite yerlerini
birakmiglardir, Mimar Sinan'dan sonra devletin btittin iglerini Hassa
Mimarlan yapmslardir 3.

XVI, yiizyilda kurulmusg olan Hassa Mimarlarn Ocagi, saray
tarafindan 1smarlanan dnemli yapilann tasarimindan,malzeme ve ingaat
defterlerinden sorumlu olup, vakiflar ve diger kurumlarca yaptirilan
binalar ve onarnmlar, ocagin onay: ainmadan gergeklestirilemezdi. Mimar
yetistirmesi ile bir tor mimarhk okulu nitelifine sahip olan Hassa
Mimarlan Ocag, Osmanh klasik yap: sanatinda iltke ve Gslup bxrligini
kollektif calisma sistemiyle saglamstir (4).

Osmanhlar'da diisiince sistemi ve sanat anlayis: dine dayah olup,
sehirlere egemen en gsterigli yapilar dini olanlardi. Han, hamam, kervan-
saray ve cesme gibi dini olmayan binalar bile vakif yoluyla dini binaya

1} Aptuliah Kuran, Gaddag Kiltiinin Olusumuy, Istanbul : Metis Yaynlar,
1988, 55.107-108,

2 ) Mete Tapan, “Turkiye'de Uygarik, Bayindirik, Kentlegme ve Atatirk” Cafidas Disiincenin
Istiinda Atatadk, 2.b. Istanbul: Dr. Nejat E.Eczacibagi Vakh Yayinian, 19886, 5.385.

3} Dogan Kuban, Tivkive Sanat Tarini, 5.b, Istanbul : Gergek Yayinlani, 1988, ss. 184-185
4} Kuran, s. 112.



gelir getirmesi igin yaptinhird: ) . Cami ve diger yapilarda Osmanl
mimarisi homojen bir karakter gosterir, tag en énemi yapt elemanidir.
Gosterigsiz silmeler, tist tarafi kemerli pencereler, kubbe orti, az girintii
¢ikintilh ve en ¢ok birka¢ sira mukarnasla siislii kapilar, etki giictinii
mimari kompozisyon biitiinliiglinden alan, kiitlesel ve sade bir tislup yara-
tilmustir. Yapilann digindaki tasg, ¢ind, mozaik stislemeler zamanla terke-
dilmis, buna karsiik ¢ini, kaplama, boyali dekorasyon, renkli camlar, hat
ve afac Is¢iligi yogun bir sekilde kullanulmuigtir, XVIIL yiizyil rokoko sanati
ve motifleri ortaya ¢ikincaya kadar dekorasyonda sivri kemer, mukarnas
veya baklaval baglhk temel dzelliklerdir (6) .

Hassa Mimarlarnn Ocag ile aym ylizyilda kurulmus olan
Nakkashane, baglangicta hattat, nakkasg, miicellit gibi kitap sanatgilarm
yetistirirken, giderek her tarli el sanatlarim yapanlan yetistiren bir
kuruma déntigmuistar (7). Ayrica saray disinda, serbest sanatgilarin da
bulundugu bilinmektedir. Bu sanatgilardan basarili olanlann saraya
alindifl ve bu nedenle serbest sanat¢ilann bu ydnde caba gosterdikleri
anlagilmaktadir. Saray disinda usta ¢irak usulii ressam yetigtiren resim
atolyeleri bulunmakta ve her yil girakliktan ustalifa yiikselecek sanatgilar
bir térenle ustalk payes! almaktaycilar (8},

Osmanli klasik déneminde, minyatlir sanatinda ilk yillarda
gorilen fran ve Orta Asya minyatiir etkileri, Kanuni'den sonra terkedil-
mig, ginliik yasantilar: konu alan eserler Osmanl gercekeiligini etkilemis
ve bir yéntem olarak benimsenmigtir ) . Minyatlir sanatinin en genis
uygulama alan degisik tiir ve nitelikte el yazmalan olmugtur. Bunlarda
temalar giincel gergekei bir duyusla ele ahnmig, sahnelerin tarihsel bir
gercegi yansitmasina gdzlemci ve belgeci bir 6zen gosterilmistir. Osman-
llar'a 6zgii bir bagka resim alam da yine padigah ve devlet biliytiklerinin
yasantilanm konu alan siimamelerdir. XVI. ytizyllda {slam diinyas: iginde
sadece Osmanlilarda énemli bir yer bulunan figiirstiz manzara resimleri,

5 ) Mustafa Cezar, Sanatta Bativa Agilis ve Osman Hamdi, Istanbul : Turkiye Is Bankasi KGur
Yayinlarn, 1971, ss, 81-88.

(6) Kuban, ss. 180-181.

(7 } Kuran, s.182.

(8 ) Ginsel Renda, Batlllasma Déneminde Tk Besim Sanat), Ankara: Hacettepe Universitesi
Yayinlarn, 1877, s.189.

{9 } Kuban, ss. 215-216.
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Kanuninin sefer yollanm ve menzillerini belgeleyen ve bir ordu mensubu
olan Matrak¢i Nasuh'un el yazmalannda kullanilmmgtir (10} |

(10} Sezer Tansug, Gazdas Tirk Sana, 1.b. Istanbul : Remzi Kitabevi Yayinlar, 1586,
£5.31-34,
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II- GSMANLI IMPARATORLUGUNDA BATILILASMA DONEMI

Batilillagma hareketleri, Osmanh Devleti'nin gerileme ddnem-
lerinde yikaligi 6nlemek i¢in kurtulug carelerinin aranmast ve bu ¢aba-
larda bati1 uygarlifinin bir drnek olarak ahnmas: sonucunda ortaya
akmugtir. Bats uygarhifina ydnelisin devlet politikasinda yer almasi ve bir
program halinde ortaya konulmasi, dnce askerlik alaninda olmus, béylece
daha ustiin durumda olan batiya kars1 ancak batinin silahlan ile kars:
konulabileceft digtinGImiigtiir (11},

Batimin tistinliigli, Rénesans ve Reform hareketlerinin yarattigt
kiilttirel, sivasal ve toplumsal gelismelerin sonucudur. Batidaki gelis-
melerden habersiz, onlara uzak kalan Osmanl Devleti aydintanmaya ters
diisen tutumunu uzun ynllar sﬁrdﬁrmﬁstﬁr. Teokratik ve totaliter bir
devlet diizeninde, dine dayah dlinya gortistiniin dyargilan ile batiya kapah
kalan Osmanl toplumu, XVIII. yiizyil boyunca ugradif: yenilgilerle
sarsihnca, karsisindaki giictin {istiinliglinii sezmis ve kaynaklanm arag-
tirmaya yonelmistir. Sonunda batinin veni askerlik teknolojisi ve bunun
temeli olan bilimlerin benimsenmesi gerekliligi ortaya ¢itkmug, kapilar bat:
tilkelerine acilmaya baslanmustir (12).

Bitiin bunlar, XVIII. ytiznldan énce Osmanhlar'in bat iilkelerin-
den hi¢ etkilenmedifi anlamina gelmez. Batilh fikirleri ve uygarlift
reddederken, yine de taklit edecek, benimseyecek kadar yararli ve ¢ekici
pek ¢ok sey bulmuglardir. Avrupah diplomatlar, tacirler ve bilim adamla-
rim1 Osmanh tlkesinde her zaman gérmek miimkiin olmugtur (13), Bu
iligkiler pek fazla 6nemsenmemis, Osmanl Imparatorlugu, yiitkselme
doneminde kendi kGhtGrint batimnkinden tistiin sayrmus, batinin bir
model olarak izlenmesi bir sorun halinde ortaya gikmamustir (14), Devletin
gerilemesinin yéneticiler tarafindan farkedilmesi ve devletin kendi kiilttir
olanaklarina bagh kalnarak alinan baz: tedbirlere ragmen, bunun durdu-

(11 ) Hamza Eroglu, Tild Inkilap Tarihi, Istanbul : Yiksek Ogretim Kurumlan, Mili Egitim
Basimevi, 1982, s. 51.

(12 ) Macit Gokberk, "Aydinlanma Meselesi, Devrimler ve Atatirk”, Gagdag Dilglincenin
Isifinda Atatirk”, s. 297.

(13) Bemard Lewis, Modern Tliive'nin DoSusy, 4.b, Ankara : Tark Tarih Kurumu Yayiniar,
V. D-Sa. 8, 1991, 5.267.

(14) Serit Mardin, Tk Modernlesmesi, 1.b, Istanbul : lletigim Yayinlar, 1994, ss.31-21.
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rulamamast tzerine gizler Osmanli Devleti'nden daha giglii bulunan
batih devletlere ¢evrilmistir. Devleti yonetenler, yikihg: 6nlemek ve devlete
yeniden gii¢ kazandirmak i¢in batinin bilgi ve tekniginden yararlanmak,
bati drneklerine gére memleketie yenilikler yapmak fstemislerdir. Bu
cabalar, devletin siyasal yapisinda oldugu kadar, toplumsal ve kiiltiirel
varhiginda da degisikliklere yol agrmstir {15).

Lale Devri'yle baglayan batiya ySnelig, I. Mahmut ve 1. Abdiilhamit
ve gzellikle III. Selim zamaninda hizlanmigtir. Matbaanin kurulmasmin
ardindan, askerlik alamindaki yenilikler ve bati ydntemleri ile egitimin,
sosyal ve kiiltlirel alanlarda da etkileri olmugtur. Saray c¢evresinde
baslayan Fransiz modastyla, batt uygarhfmm kisinin refahina yonelik
degerlert Osmanh idareci smifina sizmgtir (16},

III. Selim zamarninda gerceklesen diplomasi reformu, Avrupa ile
iligskilerde éneml bir asama olmustur. Avrupa baskentlerinde diizenli ve
stirekli Osmanh el¢iliklerinin kurulmasi, bati iligkilerinde yeni bir ddnemi
baslatmstir. Avrupa devletleri ve igleri tizerinde dogrudan dogruya ve daha
gavenilir bilgi saflamamn yaninda, bir¢ok insana Avrupa kentinde
yagayarak, batt kiltdrini yakindan tanimak olanag dofmustur. Laik
egitim gbrmiis sivil biirokratlar bagkentin siyasal ve kiiltiirel yagantisinda
gittikce artan bir rol oynamaya baglamiglar, yabancilann ve azinhklarm
devlet divanlanndaki egemenlii azalmistir (17).

Batihlagma devlet yapisinda degisikliklere yol acarken, 6te yandan
toplumun sosyal ve kultiirel yasantisinda degigmelerle birlikte tepkilerin
de olugmasimma neden olmustur. Bu tepkiler zamanla isyanlarla
sonuglanmig, geriye adimlar olumla gelismelerin yaninda daima yer
almistir. Isyanlarin nedenini, yenilesme hareketlerinin toplumun kendi-
sinden gelmeyip, ybnetici kadronun midahale ve zorlamalariyla
yuiriitiilmeye ¢alistlmasinda aramak gerekir. Batidan gelen bigimin 6z,
toplum yapisina yabanci kalmaktadir. Geleneksel kultariimizde
bulunmayan ve Uretilmesi olanaksiz bir diistince, teknik ve begeninin
tiriint olan bu bigimler diganidan getirilenle, onu stirdiirmekte olan biinye

(15} Cezar, b. |,
(16) Mardin, ss.11-21,
(17) Lewis, ss. 61-63,
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arasmda surekli bir kargithk yaratmigtir {18). ‘Bati tarz1 yasantiyi bir st
siuifin  ayricahgl ve yerel kultiiriin  kdsteklenmesi olarak algilayan
bagkentin orta ve alt siniflani, devletin kangik dénemlerinden yararlana-
rak, yenicerilerle ve sadrazamin diigsmanlaniyla birlesmis ve ayaklanmmsg-
lardir. Batiyla kurulan iligkileri, halkin yararlarimin unutulmasi olarak de-
gerlendiren ve Osmanh toplumunun kendi blnyesinden kaynaklanan bu
direngiler, Cumhuriyet dénemine kadar, tiim batihgma hareketlerinde
toplumsal bir tepki olarak her zaman gériilmustar (19),

Tarihimizdeki batililasma hareketleri, ydneticiler tarafindan belirli
programlar gercevesinde strdiirGlmistiir. Bununla devletin yeniden giig
kazanmasimm yamnda, toplumu bati uygarhg ile aym diizeye ylikscltmek
amaclanmstir. Ancak, Osmanh Devletinde batihlagsmak olarak dugu-
niilen, guntimizde ¢agdaslagsmak diye degerlendirecegimiz by girisimlerin,
batinin c¢agdas uygarlifa gecmesinden daha farkh bir bicimde gelistigi
goriiimektedir. Oncelikle, toplumsal, asker ve yonetimsel alanlarda yap:-
lan tiim yenilikler, toplumun yapis: dikkate alinmadan uygulanmigtir. Bu
alanlarda bati modellerinin uygulanmasi, bati ktltirtntin tlkedeki ege-
menligini arttirmig, Osmanl tophimnu ister istemez bati kiilttirintn etkisi
altina girmigtir. Bu kiilttiniin Glkede agirlik kazanmasimn oram padisahla-
rin kisiliklerine gore degismigtir. Giictin tek bir kisi ya da az sayida bir
kadronun elinde toplanmasi, batida gelisen yeni uygarlhik anlayis: ile bag-
dasmamaktadir. Batiya biyttk bir hoggori tle yaklasihp, reformlar gergek-
lestirilirken, toplum ydnetim ve diiglin alaninda hosgorii ve adalet ilkele-
rinden uzaklasimistir, Yoneticiler tarafindan topluma bati modelieri
énerilirken, bilimsel bulgulara dayanan ve toplum gereksinmelerini
temellendiren bir amagclar dizisi arastimlmamustir. Bati taklit edilerek
bicimlenen yeni degerler sisteminin tiim topluma yén vermesi istenmistir.
Boylece bati modeli etkisinde bigimlenen {(styapr kurumlarnmmn toplum
tistindeki tek yonli agirhgr giderek c¢ogalmmstir. Osmanli Devleti
- batihlagma ile siyasal varh@imi stirdirmek isterken, batinin kendi gele-
neksel varligini sona erdirdigini farkedememistir. Imparatorlugun bazi.yo-
reteri bir stire daha direnmis, bagkent Istanbul'da ézellikle saray ¢evresin-
de ¢okiig hzla gerceklesmistir. Batililasmak, yabanc devletlerle olan ilis-

(18) Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, 6., IstanbUI:Say Yayinlar, 1991, 5.457
{19) Mardin, s.21
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kilerin artmasina, XIX. ylzyillda Osmanh toplumunun digtan sémurtilmest
haline dontsmiistiir. Osmanlt top’faklarmda bliytik yabanci devletler ken-
dileri icin ekonomik, politik, askeri yararlar saglamak yolunu tutmuslar,
Osmanlt imparatdrlugu gin gectikce sdmurtinin yami basinda, ayrica
Imparatorlugu parcalama cahismalarina hedef olmugtur (20}, Batilasma,
Osmanl tarihinde yeni bir dénemin baslangic olarak uygulama yontemle-
rinin ve amaclanmn tartisiabilir olmasina karsin ¢agdaslasma yolunda ilk
ve en onemli acimlar olarak kabul edilmelidir. Biitiin bu glrisimler
Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinden gecerek ve geliserek, Cumhuriyet
ddnemiyle birlikte gercek anlamim yeni bir devlet yapisinda bulmusgtur.

 A- Batilagmamn Osmanh Sanati'na Etkist:

Osmanl Imparatorlugu'nda batililagmak amactyla baslatilan yeni-
likler, dncelikle padisahlarin'dﬁsﬁnce tarzi, diinya goriigi ve ydnetim gii-
cuyle sikt bir baghlik i¢cinde gekillenmis, sanat konularn da ayr ortam ve
kogullara uygun gelisme gistermistir. Sanatla ilgili konulann ele alimg ve
bi¢imlenisinde, padisahlann dogrudan dogruya veya dolayl bir sekilde sa-
nata kars: tutumlan énemli oranda rol sahibi olmusgtur.”

Ulkede 1slahat hareketlerinin lmz kazanmasi ve yeniliklerin gercek-
lesmesinde, ill. Selim'in batiya doniik, yenilik¢i kisiligt dnemli bir faktér-
~ duir. Askerlik alaninda batinm bilim ve teknolojisini 6rnek alan egitim sis-
temiyle baglatilan modernlesme cdbalan, mimarhik alaninda kullamima
gereksinme duyulan yeni yapilar sorununu glindeme getirmigtir. IIl. Selim
déneminin yap tarihimiz yéniinden énemli sayimas: gereken bir noktasi
da, biiytk caph kisla yapmmnin bu padisah zamamnda baglatiimasidir.
Yapilarda yabanc: mimarlardan yararlanilmasiyla bu mimarlann etkinligi-
nin giderek artacags bir siirece girilmistir (21).

[I. Mahmut zamaninda, devlet i¢cin ylzyillardir biytik sorun haline

.gelen Yeniceri Ocag kaldmilarak, modern bir ordu diizenine ge¢ilmis ve.

bunu devlet yonetiminde yapilan .yenilikler izlemigtir. Tasra ayan ve
esrafimn giiciiniin kinlmast ve ulemanmn da etkisiz hale getirilmesiyle,

{20) Tapan, ss. 383-384
(21) Cezar, s.20.
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yénetimde tek gig¢ olarak kalan II. Mahmut artik tGm glictiyle memlekeite
yapilacak reformlara yonelmistir. Zaman zaman baskiya doéniigsen
uygulamalarla birlikte, bu doénemde sosyal yapida gelecekte temel
olusturacak degisimler meydana gelmistir. Miizikten giyime, askerlikten
eglenceye kadar Glkenin her alanda yeni olugumlara sahne oldugu bu
dénem Tanzimat hareketlerine uygun bir ortamin hazirlayicisi olmugtur
(22) . . - .

Devlet dilizeni ve sosyal yasantimin modernlestirilmesi Osmanl
imparatorlugu'nda yén ve tir degisikligi yaratms, bunun sonug¢lan her
alandan daha fazla mimarhkta kendini gostermigtir. Hiikiimdar ve dnemli
devlet adamlariin bundan bdyle farkli yasanti stirdiirmek istemeleri,
ayrica toplumsal fonkstyonlan iceren yapilann yogunluk kazanmalan,
gecmis ylizyillarda mimaride éneml yer tutan dini yapilann sayica azal-
masina ve dnemini yitirmesine neden olmustur 3}, Yine de, dini yapilar
az sayida da olsa sultan camileri tiininde goze ¢carpmaktadir. III. Selim
devrinden Selimiye Camisi, 1I. Mahmut déneminden Nusretiye Camisi
aslup yenilikleri gosteren, Osmanh klasik dénem camilerinden farkh
yorumlanmg Orneklerdir. Baglangier XVIIL yiizyilda gorilen anitsal
kuruluglar, kiglalar ve bayiik okullarnin yamisira, geleneksel Osmanlh
sarayuun pavyon karakterindeki mimarisinin yerine ortaya ¢itkan Avrupa
saraylan tlirtinde bir saray mimarist, batihlasma ile birlikte gelen yeni-
liklerdir. {stanbul'un geleneksel dlgisiinii bozan itk batih yapilar askeri
kuruluglar olmustur, IIlI. Selim’in ordudaki yenilesmelerle ilgili olarak
Selimiye, Tophane, Ayazaga ve Cengelkdy'e yaptirdift kislalar ve
Humbarahane’'ye XIX. yilizy:l boyunca yenileri eklenmis ve eskileri
onanlmgtir (24} . Kaglalanin yanisira okul ve hiikdimet binalan da, toplum
yararina ybénelik ve sosyal yagantimn bir geregi olarak bu dénem
yapillanmn gogunu olugtururlar. Yine bu ytlizyillarda bagkentin ntfu-
sunun artmasi ve ticaretin énem kazanmasiyla, Istanbul'da apartman tipi
yapilar ¢ogalmmgtir, Bu yapilar, Tiirk mimarhk alamnda bir plan yeniligine
yo! agmig olmahdir (25),

(22) Tuncer Baykara, Qsmanhlarda Medeniyet Kavrame, lzmir ; Akademi Kitabevi, 1892, s6.101-108,
{23) Cezar, s.81.

(24) Kuban, ss. 242-243.
(25) Cezar, s5.81-88.
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Mimarhk alaminda bati etkileriyle farkh iglevli yapilar ortaya
¢ikarken, yabanct mimarlarnn da katkilanyla, bati Gslubu ozelliklerini
tasiyan motifler de Tirk-Osmanh mimarisinde gériilmeye baslanmigtir,
Lale devri saray mimarisinde Avrupah sanatgilar tarafindan kullamlan
Avrupa rokoko ve barok itsluplan, zamanla Tirk mimarlannca da
benimsenmis ve Osmanli yapilaninda yayginlagmistir. Osmanh
mimarisinin bitin dekoratif nitelikleri ¢dzGlmiig ve ortadan kalkmaya
yiiz tutmugtur. Bu gagilacak degisme sonunda, mukarnash bashklar ve
sivri kemerler yerlerini, garip bir bi¢imde yorumlanmis batih bicimlere
terketmiglerdir (26) . Bununla birlikte, XVIIl. yizyilda genellikle saray
mimarisine egemen olan rokoko ve barok Gisluplan, ylizeysel gortintiyle
Osmanh klasik bezemesini etkilemisgse de, klasik yapisinda ana kitlenin
dikeylesmesi disinda pek etkili olamamis, oranlar da degismemistir,
Osmanh dinyas: rokoko ve barok {islubunu Avrupa'dakinden farkh
olarak, dinsel ve bilimsel gerceveden soyutlamig, salt bicimsel yoniiyle
benimsemistir (27) . Osmanh klasik mimarisinin temel unsurlarinin, bati
motiflerile bezenmig olmalarina kargin, XVHI. yiizyil yapilaninda yine de
sturdGrildigi, XIX, ytzylda ise bati segmeciliginin bigimsel davramsg-
larmnm etkisiyle tamamen kayboldugu gorilir (28).

XVIIL ylizyil ortalarinda batih bicimlerle degisen mimari siisle-
melerde, duvar resimleri yeni bir akim olarak karsimiza ¢ikar. Duvarlarda
kalem igi nakiglarin yerini alan barok ve rokoko siislemelerin arasina
yerlegtirilen manzara resimleri bu tiirtin en belirgin drnekleridir. Seritler
veya panolar halinde diizenlenen ve erken 6rneklerl saray i¢i siisleme-
lerinde goriillen manzara resimleri, II. Mahmut zamanmnda amisal
boyutlara ulagmis, gelisme siirecini tamamlamstir, Onceleri az sayrda
renkler ve toprak boyalar kullamhrken, XIX, ylizyhin ilk yansindaki duvar
resimlerinde toprak boyalann yerini yagh boya almistir. Geleneksel
minyatirin aynntic1 yaklastmim koruyan, 6te yandan bati resminin
derinlik kavramlan ve teknik bilgilerinin uygulandift ilk érneklerde
konular genellikle Bogaz ve Halig gonintdleridir. Son dénemdeki gelis-
meler igerisinde resimlerde konular da degismistir. Avrupa kartpostal

{26) Kuban, s. 239,
(27) Kuran, ss. 307-311.
(28) Tapan, $5.385-386.
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orneklerindeki gibi kuleli, satolu kir gériintiileri, av sahneleri ve figtirlii
resimler yaygmlik kazanmaya basglamigtir, XVIII. ve XIX. yilizyillarda
baskentte saray ve ¢evresinde bu-degismelerle birlikte, kullamum alani da
genisleyen duvar resimleri, imparatorlugun &teki yorelerinde de kisa
surede yayilmagtir, Tagrada duvar resimleri, duvar nakkashg: yapan usta-.
larin cevre ve gelenek etkileri, deneyimleri sonucunda yeni biregimlere
gitmig, XIX. ylizyil boyunca duvar resimlerinde defisik tisluplar ortaya
gkmstir. Anadolu ve Rumeli’de bu téir uygulamalann taminmass ve
yayilmasi, bagkent yasantisina ayak uydurmaya c¢aligan ayanlar yoluyla
olmustur. Istanbul'dan gelen sanatgilarin yetigtirdikleri yérenin halk
sanatgilan tagrada bu sanati yiritmiislerdir (29 . Anadolu’da duvar
resimlerinin bir halk sanati haline geldigi ve yeni yorumlarla bir bagka
goruiniim kazandigl gérilmektedir. Resim sanatin gelismesinde belli bir
pay1 bulunan bu uygulamalara, resimsel degerlerden cok, siislemeci
degerler egemendir. Halk sanat tislubunun naif degerlerine bagh olan bu
duvar resimleri resim sanatimn bireysel ¢abalarinin bir kargilig: olarak
degil de, anonim mnitelikte bir zanaat cabasimin uygulamalan seklinde
degerlendirilebilir (30},

Bu donemde duvar resimlerinin yapr alammnda Istanbul ve tasrada
biiytik bir hizla yayimasina kargin, bat anlayisinda bir resim sanatimn
saray disinda hentiz taminmadify anlagilmaktadir. Sarayda bulunan
yabanci ressamlarin yamsira, azmlik ve miisttiman portre ressamlari,
kozmopolit bir grup olusturmakta, padisah portreleri ve graviirler yapmak-
tadirlar. HI. Selim'in portrelerini yapms olan Kapidagh Konstantin ve
aym zamanda hattat olan Turk ressamlar1 Mustafa Rakim Efendi ile
Bozoklu Sakir Efendi'yi bunlann arasinda bilinen isimler olarak saymak
mumkiindir 31).

1I. Mahmut'un resim konusunda g@sterdigi duyarhlhk ve resme
olan sevgisi, sarayda sanatgilara ve bati resmine kars: ilginin artinasinda
dnemli bir etken olmugtur. Onun zamamnda da, dnceki gibi saraya
Avrupalh ressamlarm gelisi devam etmis, saraydan resim hicbir zaman
eksik olmamigtir. Sarayin resimle ilgisinin daha ¢ok portre alanina

{29) Renda, ss. 195-197.
(30) Tansug, s5.80-81.
(31) Renda, s5. 187-188.
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yonelik olmast, bu sanatin inanglanna ters diigsen halktan uzak kalma-
sinin nedeni sayilabilir. Figiirtin kullamlmadif manzara resimlerinin
halk arasinda daha fazla ilgi gérmis oldugu bir gercektir. Yalniz saray
cevresinde gelisebilen resim, giderek Osmanh toplumunun st katlarinda
bir statii semboll sayilmigtir, II. Mahmut'un resimlerini devlet dairelerine
astirdiflt ve paralarinda da kendi resmini kullandifi goértilmiisttir.
Nakkaghk daha Onceleri mtisltimanlara ait bir sanat daliyken, artik
serbest birakilmis ve béylece miisliman nakkaglann ¢ahigma alanlarnyla
birlikte gelir kaynaklar da azalmaya baslamistir. Bunun bir bagka yonii,
musliiman ustalarin ¢ekindigi baz1 konularin yeni ustalar tarafindan
rahathkla islenmesi ve bu sanatin daha kozmopolit bir yapiya
déntigmesidir. Boylelikle Osmanllarin ortaya koydugu geleneksel resim
anlayist da Onemini yitirmey'e baslamistir. Resim' konusundaki
davraniglarnimin halkin tepkisine neden olmas: {izerine, II. Mahmut resme
olan ilgisini halkin géztinden uzak tutmus, fakat sanatgilara her zaman
deger vermis ve onlan gozetmigtir. Elyazmas1 kitaplarin matbaamn
kurulmasindan sonra sayica azalmasi rhjnyatﬁr resmin ¢alisma alanim
sinirlarken, bati tekniklerinin kullanildipy figlirsiiz manzara resimleri
deger kazanmgtir (32). ' |

Bu arada bat tarzi resim saraydan bagka bir ¢evrede de tamunmaya
baglarmgtir. Miihendishane-i Berri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahri-i
Humayun gibi askeri okullara, Thbhane ve Harbiye de eklenmistir.
Bunlardan muhendislikle ilgili olanlarda teknik resim turiinde de olsa
bati resmi goriilmektedir. Bir stire sonra da resim derslerinin bu okullann
timiinde ders programlannda yer almasiyla, bati resmi daha genis bir
uygulama alam bulmustur.

Batiillagsma hareketleri igerisinde, bilim ve teknolojinin tlkeye
getirilmesi askerlik ve devlet y6netiminde pek ¢ok etkiler yapms, fakat
sanaylde gelisme olamamigt. Osmanh padisahlar sanat alanlanyla ne
kadar ilgili olurlarsa olsunlar, siyasal iligkilerinde ¢agin gelisme sorunlan
kargisinda giderek artan bir zayifhk ortaya koymuslar, gelisen sanayi
tretimi kogullarinin tilkede yaratabilecegi sorunlara ¢oziimier aramaktan
uzak kalmuglardir. Seramik ve tekstil gibi biiyiik sanayi ve thra¢ potan-
siyeli olan alanlar XVIII. ytizyildan sonra giigstizleserek Avrupa Grtiinlerine

(32) Baykara, s5.53-59,
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yenik diigmiiy, nitelik ydniinden siradanlagmaya yiiz tutmuglardir. Atélye
ve tezgah ufraglanmin nzh bir ¢okuntiiye ugrayisi, XVIIL. ve XIX. yiizyilda
Avrupa'dan ithal edilen ve yeni bir begeni ortarmi bulan sanayi tirtinlerinin
giderek piyasay1 kaplamas: yliziindendir. Bati etkilerinin yofuntugu ile
kargilagsmadan once saray el sanatlanmn biyik Sigtide desteklenip
korundugu bir yerdi. Burada nakis resmi atélyelerinin yamsira, ¢ini ve
kumaglarin motif dizaynlarimin hazirlandig attlyeler ve oyma, kakma
igciligi yapilan ortamlar vard:. XIX. yGzyilda Topkap Sarayi'mn tamamen
terkedildigi, zanaatle vgrasanlann saray cevrelerine kabul edilmedikleri
gérihiyor. Clinki bu ¢evrelerde resim ve heykel artik bati ydntemlerine
uygun kurallar ¢ergevesinde ele almmaktadir. Barok ve rokoko sanati
beraberinde saraya {talyan ve Hollanda ¢inilerini tamitrms, Avrupa cinileri
tercih edilir olmustur. Yine de geleneksel baz sanatlann XIX. yiizyilda
varolug cabalan stirmiistiir. Hali, dokuma, cam, porselen ve ¢ini, Yildiz ve
Tekfur Saraylan gibi 6zel yerlerde, Beykoz ve Hereke'de fabrika ortamina
kavusturulmustur. Bunun yaninda kalitesi giderek bozulmasina ragmen,
firetimine devam eden Kiitahya ¢inicilifinden sonra, Canakkale'de
seramikte yerli bir sanat akim olusmaktadir (33) . Avrupa etkisinin halk
tabakasindaki yankilarina érmek sayilan, rokoko stislemelerini, Ege ve
Bat1 Anadolu ¢dmlekeiliginden izleri tagiyan Canakkale seramikleri, XIX.
ytizy1l sonuna dek degerli yapitlanyla karsimza gikacaklardir. El tezgal
urdnii olan hali hentiz miisterisi oldugu icin tamamen G&lmemis,
ekonomik yasantilarn degismemis olan Anadolu halkimin yerel triinleri
olan kilim ve dokuma bir stire daha geleneksel gérintilerini
korumuslardir (34},

(33) Tansug, s5.75-79,
(34) Kuban, 5,250,
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II- TANZIMAT DONEMT ¢

XV, yiizyil Avrupa’da bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte
sanayi alaninda da buyuk ilerlemeleri baslatmis, gelise'n Avrupa devletleri
sanayi tUretimi i¢in yeni kaynaklar aragtirmaya ve drtinlerini pazariéyabi-
lecekleri iilkelere yOnelmeye baslaimsglardir. Devletler ticaret alanlarinda
birbirleriyle yans halindedirler. XIX. ytizyl flerledik¢e emperyalizme déntik
bir politika gelisirken, Osmanh Devleti onlann slyasal planlarinda yer
alan tilkelerden biri haline gelmektedir. Osmanhliar ise, gliglenen bati
devletlerine ayak uydurmak igin stirekli olarak reformlar ger¢eklestirirken,
batih fikirlerle yetisen yeni idareci simfi ortaya gikmusti. Bu idealist ve
tutkulu kadro, reformlardan siyasal avantaj saglamanin devletin
bitinligind ve egemenligini her tiirld tehditten korumak igin zoruniu
oldugunu savunuyordu. Avrupa devletleri de sanayi tiretiminde kendilerine
uygun bir ortam arayis: icerisinde Osmanl tilkesine y&nelmis, azinliklar
yoluyla baskilarim arttirmiglardi. Bu sartlarda, Osmanl Imparator-
lugu'nun karsisina ¢ikan Misir sorunu, Osmanlilar ve batt devletlerinin
menfaatlerinde bir uzlagsma zemini yaratmig ve Tanzimat Ferman: ilan
olunmustu. Tanzimat Fermanr''m bir siire sonra yine siyasal amagclarla
ilan edilen ilk anayasa, Kanun-u Esasi izleyecek ve bundan sonra boyle
yabanc devletler, imparatorlugun i¢ ve dig politikasinda ¢ok daha fazla
séz sahibi olacaklardir.

Tanzimat Fermam, II, Mahmut'un O6liimiyle yerine gegen L
Abdulmecit zamanmda, Mustafa Resit Paga'min girisimiyle Glilhane'de
halka okunmusgtu. Bu fermanla topluma esitlik ve §zgirhik vaadedilirken,
temel haklarin korunacag sozii verilmigti. IT. Mahmut déneminde kurulan
yeni ve modern devet difizenine hukuk idare, yargi ve maliyede getirilen
yeniliklerle, devletin ¢agdas hukuk anlayisina yoneldigi goriliyordu.
Ancak, Tanzimatin diger reformlar gibi toplumdan kaynaklanmayip,
yoneticilerin istekleri ile gerceklestirilen bir ferman niteliginde olmast,
gabalann tek yénlti kalmasina neden olmustur (35},

Osmanh y6eticileri Tanzimat'la egitlik ve ozgarliik ilkelerini
memlekette yaymaya ¢aligirken, azlik ve mdslhiiman kesimi kars1 karsiya
getirmislerdir. Miisliman Ttirk hallun hristiyan ve musevilerle esit hak ve

(35) Erodlu, s5.51-58.
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dzgurltiklere sahip olmasi sorun yaratmis, esitlik miisliimanlarca bir tirky
kabul edilememistir. Bu uygulama uzun siire tam olarak yapilamamis,
basarsizhifin kendi gikarlannmin gergeklesmesine engel oldugunu géren
bat: diinyasi, yaptigi mtidahalelerde kendisini i¢ iglerimize karismada
hakll gormiistiir (36), |

Tanzimat'in son yillardaki gelisimi devlet ydneticilerini zor
durumda birakacak sonuglar dofurmus, Osmanli Devleti'nin blinyesinde
yer alan farkh topluluklarda bagimsizlik istekleri ve boliinmeler artmigtir,
Azinhk toplumunun 1856 Islahat Fermani'ndan sonra daha da giiclen-
mesi deviette i¢ krizi baglatmaktadir. Yabanci sermayenin tilkeye kolay-
likla girmesi azinlik toplumuna destek saglarken, onlann ticaret alamm
ellerine gecirmelerine neden olmustur. Tanzimat sirasinda dogmaya
bagslayan Hayriye Esnafi bile yabana sermayeden yardim goéren azinkk
ticaretiyle rekabet edemezken, Tiirk endGstrisinin bir¢ok dallan yikilmaya
yuz tutmus, Tarkler artik sadece memur ve ¢iftgi olacak bir duruma
girmeye baslamstir. Devlet kendi yaptifi reformlann dogal sonuglarindan
énce kendisi rahatsiz olmusg, bu sonuclan durduramamanm sikintis
iginde, kendi kendisiyle celistk duruma dismiistiir. Kurulan yeni
kurumlardan yetisen fikir ve yaz1 adamlan aydin kugaklar olarak,
Tanzimat reformlarma ve devlete kars: ilk tepkileri veren kisilerdir 87} |
Devlet yfnetimine ve Tanzimat'a kars: ilk elestiriler Yeni Osmanllar'da
goralmektedir. Mutlak idarenin baskict tutumuna kargi, mesrutiyet
yonetimi ve bir anayasamn gerekliligini savanan Yeni Osmanllar, seriatin
misltiman geleneklerine en uygun yontem oldugunda israr ederken, batih-
lagsmay: da reddetmiyorlardi. Avrupa modeli bir yonetimden yanayddar.
Hukuk, iktidar ve demokrasi sonuglarinda karigik ve geligkili digiin-
celerinin yanisira, Yeni Osmanhlarin toplumun defisme sorunlanm
kavrayislan Tanzimat yoneticilerinden daha isabetli olmugtur {38)

Anayasamn ilam ile baslayan 1. Mesrutiyet dénemi, 6zellikle daha
sonraki olaylara dneciiliik etmesi ve yeni fikirleri olgunlastirmas: baka-
rmundan biiylik énem tagimaktadir 8% . Bu dénem ve II. Megrutiyet'e defin

(36) Hikmet Altud, Alaliirk'Dn_Cagris), Istanbul: lstanbul Universitesi Fen Fakiltes] Basim Atdlyesi,
1980, 55.74-75.

(37) Hilmi Ziya Ulken, Tirkiye'de Cagdas DisUnce Tarifi, istanbul : Olken Yayinlari, 1979, ss.34-35,
(38) Lewis, s5.148-172,

(39) Erodlu, s5.51-58.
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tlke yonetiminde s6z sahibf olan H. Abdtlhamit, batieih: teknik, idari
sistern ve askeri kuruluglan ile tzellikle egitim yonilinden almay siirdi-
riirken, bunun yamnda miislimanhif da tebas1 arasinda gag¢lendirmeye
cahgmigtir. Batiyi, batida gelistirilen bilimle bir tutan aydin bir kusak
yetigirken, Osmanh ulusal birlifine sahip gikilmaya calisildift gériii-
musitr, Padigaha karg: muhalefette bulunan Joén Tirkler'de bu fikirler
- sistemlestirilmek istenmis ve II. Megrutiyet'in ilanindan sonra devletin

ybnetiminde lttihat ve Terakki Partisi tarafindan da ayni politika izlen-
mistir (40), '

A- Tanzimat Déneminde Sanat Alamndaki Geligmeler :

Tanzimat Fermam ile baslayan ve 11 Mesrutiyet'e dek stiren
dénemde, Osmanh Devleti’nin Avrupa ile iliskilerinin yoguniuk kazandig,
ulkede batihlagmanin yabancilasma olarak ifade edilebilecek bir
goriniime donustGgt gozlenmektedir. Avrupa devietleri ile yapilan ticaret
anlasmalan ve azinhiklann tilkede gii¢ kazanmalan sonucunda, impara-
torlukta gayrimiislim ve yabaneilardan olusmus egemen bir grup her
alanda etkinligini arttirougtir. Toplum yapisia uymayan batt kGlturi
daba 6nce de oldugu gibi, padigah ve saray ¢evresinde bu kez yabanci ve
azinlik grubunun giderek artan katkilariyla da giiglenerek gelismektedir.
Bu kiiltiiriin toplum biinyesinde sindirilmesi uzun bir zamam gerektirecek
gibi gériunmektedir. Bu arada sanat¢i yonii agir basan ve sanatcilarla
ilgisini her zaman belirtmekten geri kalmayan Abdiilmecit ve Abdiilaziz
gibi padisahlann {ilkede ¢apdas sanatin gelisimindeki roliinit gézden uzak
tutmamak gerekir. Bu ¢abalar basin yoluyla, dergiler ve giinlik gazetelerde
citkan giizel sanatlar ve eski eserler hakkindaki yazilarla da destek-
lenmektedir. Tiyatro ve resim sergileri, agilan miizelerie toplumda sanat
ilgisinin uyandinilmaya ¢ahsildif: anlagimaktadir,

Mimarhik alanindaki uygulamalaria, Avrupa'min Gsluplannm da
etkileri sonucunda ulke ézellikle bagkentte karmakarigik bir gérintime
blirinmiigtir. Buna karsilik resim konusunda biiyiik ilerlemeler kayde-
dilmektedir. Egitimin bu alandaki dneminin devlet yéneticileri tarafindan
kavranmasi ve dikkatle ele ainmasi, memlekette bat anlayiginda bir

(40) Mardin, ss.11-21,
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vesim sanatinin yerlegmesinde yardimer olmaktadir. Plastik sanatlann bir
>aska alan1 olan heykelcilik ise, mimarhikla aym: ¢izglyi izleyerek baty
sorumuyla tamnacak, heykelin toplumea benimsenmesi zamanla oly-
sacaktir, Bu dénemde ise heykel alaninda herhangi bir gelisme sézkonusy
legildir. El sanatlan toplumda geleneksel dzelliklerini korumaya ¢als-
sirken, endistride deviet Avrupa etkisine yenik diigmigtur. Sadece belirli
kuruluglarda ve az da olsa ¢aligmalarn yapilmasi ile tamamen ortadan
<alkmasina engel olunmaktadir. '

XIX. ytzyil icerisinde Osmanl padigahlanmn yillardir oturduklan
Copkapr Sarayr'min terkedilmesi yeni saraylarin yapimn gerektirmigtir,
3unun lzerine Yildiz, Dolmabahge ve Ciragan gibi gorkemli amtsa)
yapilar meydana getirilmigtir, Ermeni asilli mimarlarca yapum ger¢ekles-
urilen saraylar, yeni bir yasama bigimini Avrupa tarz: yagam da bera-
berinde getirmistir. Bu yasant: duvarlannda resimler bahgelerinde ige
nsan figlirii olmasa bile hayvan heykellerinin bulunmasim zorunia kilan
yeni bir gérsel zevk olusumuna yol agmsgtir. Yapr bakimindan birgok
dslubun bir arada yorumlandi: saraylarda belirli bir tislubun 6zelliklering
izleyebilmek olanaksizdir (41).

Osmanh Devleti'nde mimarhk alaninda egitim, Sanayii Nefige
Mektebi'nin kurulusuna degin ¢dziim gerektiren bir sorun halinde ele
alinmamugti. Daha 8nce kurulmus olan askeri okullarda mimarlik bilgi-
lerine de yer verilmisti. Bununla birlikte askeri okul 6frencilerinin
mimarhik alanina sokulmadifi, yapi ¢ahgmalarma katilmadifi anla-
stimaktadir. Yapr alanindan Tiirk mimarlarinmm uzak kalmasi, Glkede
gayrnmushim mimarlarm XIX. yiizyil boyunca tiim yapisal etkinliklere
egemen olmasina, aym ortanu daha sonra yabanct mimarlarla paylasma-
larina neden olmugtur. Ozelltkle padisahlanin ve deviet adamlariin
modernlesme isteklerine cevap verecek binalan yerli gaynmdislim ve
yabanci mimarlara yaptirmug olmalan dikkate degier bir konudur. Oyle ky,
Tiark mimari geleneginin bittn ustabk ve gliclint gosterdigi alan olan
dini yapilarda bile gaynmiislim mimarlar kullamhr olmustur.

XIX. ylizyihin ttim yapr ¢aligmalannda azinlik grubundan Balyan
ailesinin énemli bir yeri vardir. Balyan ailesi II. Mahmut déneminden
baslayarak yillarca saray miman olarak kusaktan kusaga mimarhik tari-

(41) Tansug, ss.42-73.
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himizde gbriilmiiglerdir. Bu aileden Kirkor Balyan Nusretiye camisinin ve
Selimiye Kiglasimn bir béltimiintin mimaridir. Abdiilmecit ve Abdiilaziz
zamammnda saray basmimar olan Karabet Balyan, ikinci kugak olarak
Balyan ailesinin adim slirdtrmugtir. Eski Ciragan Saray:, Dolmabahcge
Sarayr ve camisi, Harbiye Mektebi, Bakirkdy ve Hereke dokuma
fabrikalarimin yamsira, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin binalarim
olugturan Cemile ve Mtinire Sultan saraylan gibl Istanbul'un en énemli
yapilar Karabet Balyan'a aittir. Ogullan Agop ve Nikogos bagkentin yapi
cahgmalarmda Snemli bir yer tutarken, padisahin sevgi ve gliveninden
ermeni toplumu igin yararlanmaktan geri kalmamiglardir. Agop Balyan
ermeni tiyatrosunu kurmug, Nikogos Ihlamur ve Kig¢liksu kasirlartyla
Tophane Saat kulesinin mimarh@m yaprmstir. Karabet Balyan'in tigtinet
oflu Serkis Balyan ¢ok sayida eser vermigtir. Beylerbeyi ve Yildiz sarayinn
bazi bélimlerinin miman olarak bilinen Serkis Balyan’a ait diger yapilar
arasinda Begiktag'taki Akaret binalan, Zincirlikuyu kasn gésterilebilir.

Yabanec: mimarlardan Melling'e yapr cahsmalaninda ilk gorev
verilmis, Abdilmecit zamamnda ise Ingiliz mimar Smith ile Italyan
Gaspare Fossati ile yabanc mimarlar yaps alaminda daha fazla gérilmeye
baglamiglardir. Bu durum mimaride batihi anlayisa yiinelei"ek. Tark
mimari geleneginden fyice uzaklasildifini ve yerli zevkin arttk kaybol-
duunu gistermektedir.

Yapilarda gériilen tislup degisiklikleri, XIX. yizy:l mimarisinde de
ozellikle baskentteki binalarda devam etmigtir. Barok ve rokoko tislu-
bundan sonra ampir {islubu da Osmanh mimarisine girmistir. Abd{ilmecit
ve Abdiilaziz devirlerinde etkisi siiren ampir Gslubu yer yer barckla
karigmakta, bazi binalarda bu konuda garip kargilanacak asinlklara
kagilmaktadhr., XIX, ylizynl yapr ¢ahsmalarinda dekoratif elemanlara
fazlaca yer verilmemistir. Bfiytik binalarla, kii¢iik ¢aph yapilarda tek bir
uslubu secebilmek, eseri belirli karakterlere baglamak mumkin ol-
maktadir. Ancak zengin dekorasyona sahip biiylik ¢aph saray yapilanmmn
yorumunda ise kansikhiklar gérilmektedir. " 42} 1860'tan baslayarak,
segmeci tutum Szellikle baskentteki Osmanli mimarhfim geleneksel
degerlerden uzaklasgtirmistir. 1. Abdulhamit déneminde artik yabanci
guclerce isletilen ulasim, haberlesme ve bankacihk gibi alanlarla, diger

{42) Cezar, s5.109-120.
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kamu kuruluslar igin gerekil yapilar yabanci mimarlar tarafmdaﬁ
tasarlanmgtir. Bu yapilar Gslup olarak bat: ve dogu mimarlik égelerinin
kansun: bir ¢esit segmecilikle ele alinmistir, Yabanci mimarlar boylece
dogu romantizmi i¢inde, ylizeylerde ulusal etkiler ararken, neobarok,
neoronesans ve neogotik bigirrileri de kullanmslardir. Bati diinyasinda bir
stre etkili olan Art Nouveau akim da iilkeye yine yabancilar yoluyla
girmigtir. Istanbul'da ylizyil sonlarinda yapilmug olan 6neml kamu
yapilar1 cepheleri ile tarihin cesitli devrelerini sergilemektedirler. Konut
mimarhgl ise Istanbul disinda ¢ok yakin zamanlara kadar geleneksel
ozelliklerini korumustur 43). ' :
Batiya déniik sanatsal yasamumizda baglangictan beri en hareketli
alan resimdir. Bat: resmi geleneksel resmimizle bagintihi olmadan
gereksinimler sonucunda kiilttiriimize girmistir. Enderun’lu nakkaslarin
yerini alan asker ressamlar eliyle gerceklesen bat1 tarzi resimlerin saray ve
konaklarda goriilebilen bir liiks olmaktan Gteye bir islevi yoktur. Daha
genis bir alana yayilmasi yoltinda ilk girigimler sergilerle baslamstir. By
yénde en biyik gelisme plastik sanatlar 6gretiminin kurumlastinlmas:
yolunda Gnemli bir adim olan Sanayii Nefise Mektebinin kurulmas;
olmustur 44) Sultan Abdiilaziz dénemi resim alanmmnda olumlu gelisme-
lerin yasandif: bir dénemdir. Bat1 anlammda bir resim biciminin saray ve
konaklardan topluma yayilmasinda en 6nemli atiimlar olan resim
sergilerinin acilmalarl, sanata yer veren dergi ve gazetelerin yayinlan-
malan hep bu dénemin etkinlikleridir.Abddlaziz’in resmin sevilmesini ve
bu sanatin yayilmasim hedef alan davramslan sadece ¢evresindeki
sanatc¢ilarla siirh kalmamstir. Yetismekte olan gen¢ kugaklann kendi
gozleriyle gérerek resim sanat konusunda egitilmesini istemistir. Bunun
icin de saraydan askeri okullara, dzellikle Harbiye'ye resimler hediye
etmistir. Onun sanatcilan desteklemesinin ve kendisinin de resim yap-
masimin Yilkede éteden beri resme karsi gdsterilen taassubun gevse-
mesinde etkili oldugunu stylemek mimkindir. Abdilaziz ressamhgim -
halkin gdztinden uzak tutmamus, bu dzelligini belirten haberlere gazete
sittunlarinda sik sik yer verilmigtir. Son halife Abdulmecit Efendinin

{43) Inci Aslanoglu, Erken Cumbhurivel Ddnemi Mimaridy, Ankara: ODTU Mimarlk Fakiltesi -
Basim Igligi, 1980, s5.1-2.

(44} Giinsel Renda - Turan Erol, Baglangieindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanat, C.1, Istanbul:
Tiglat Yaylart, 1980 5.165.
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resimle ilgilenmesi ve yetenekli bir ressam olusunda babas: Abdalaziz'in
bir hayli etkisi olmalidir (45).

I. Megrutiyet doneminde sanatsal gelismeleri sanat kurumlarnmn
¢ahgmalanyla, sik sik diizenlenen resim sergileri yﬁnlendirmekte ve
sanaita egitime énem verilmektedir. Tanzimat ddneminin resim alaninds
cesitli yonlerde gercekiestirdigi ilk girisimler ve baslangic asamasi son
bulmugtur. Bundan béyle meydana getirilen kuruluglar: yiirttmek ve
gelistirmek ig¢in ¢abalar harcanmaya baglanacaktir. Bu ilk olusumlar
igerisinde, Tanzimat doneminin ileri gortslii ve kaltirlti devlet adam-
larndan Saffet Paga’min nazirhf zamamnda kurulan ve ilk mizenin
cekirdegini olugturan bir kurumdan stz etmek gerekir.

Tophane-i Amire myigiri Fethi Ahmet Paga’min ¢abalarn sonucunda
daha 6nce Aya Irini kilisesinde antika eserler toplanmisti. Bu eserler
Mtize-i Hiimayun'un kurulmasiyla deger kazanmus ve kurulusun miid{r-
IGgtne Galatasaray Sultanisi 6gretmenlerinden Goold getirilmistir. Ahmet
Vefik Paganin zamamnda calismalann hizlandifi ve kendisinden &nce
kapatilmig olan kurulusun yeniden kurularak Alman Dr. Dethier’in
mudiir olarak gdrevlendirildigi anlagilmaktadir. Osman Hamdi Bey'in
Miize-i Hiimayun genel madiirligine getirilmesiyle miizelerimizin tari-
hinde bu ilk devrenin ikinct bshimii baglamistir. Cinill Késk'teki miize
binasina yeni bir yap: eklenmis, imparatorluk igindeki topraklarda artik
Torkler de kaz yapmaya baslamglardir. 1904 yilina gelindiginde Konya,
Sivas ve Selanik’te birer miize cekirdegi meydana getirilmisti. Bundan
baska Bergama, Kusadas: gibi kaz1 alanlarinda birer depo kurulmusg ve
Bursa miizesi agilmish. Miizeciligimizin bu itk dénemini bir toplama ve
biriktirme devresi olarak degerlendirebiliriz. Sanat eserlerimizin korun-
mnas: tamamiyle rastlantilara birakilmig, teknik bilgilerle donanmis bir
mtizeci kadrosunun yetigtirilmesi igin milli anlamda bir caba goril-
memistir (46}

XIX, ytizyihn ilk Tirk ressamlannin asker okullardan yetistikleri
bilinmektedir., Askeri okullarin bu islevi Sanayil Nefise Mektebinin
kurulmasindan epefrce bir zaman sonraya kadar stirmiistiir. Ressam
simfindan subaylarin yetistirildigi belgelerden anlasilan Mihendishane-i

{45) Cezar, ss.88-109,
{48) Remzi Oguz Arik, Turk Muzeciligine Bir Bakis, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1953, ss.1-11.
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Berri-i Hiimayun ile Mithendishane i1 Bahri 1 Hiimayun bu egitimin en
basit sckliyle glindeme geldigl askeri okullardir. Miihendishanelerin
yansira egitimin giiclti oldufu bir bagka okul da Harbiye'dir., Bu okulda
1850'den sonra Mense-i Muallimin adi altinda 6zel bir statdi benim-
senmiglir, Bu stattiye bagh 6grencilter askeri ve sivil okullar icin égretmen
olarak yetigtirilmislerdir (47). Askerl okullarda resmi hatti ve menazir gibi
adlar altinda yiirtitiilen resim derslerinin baslica konusunu doga
goriniimleri olustururken, figiir bu ¢alismalardan dogal olarak uzaklag-
migtir. Osmanh nakkaslann usta-girak gelenegi asker ressamlar arasinda
da devam ettirilmistir. Bu okullardan yetisen sanatgilann yapmis oldugu
resimler saray ve kasirlarmn issiz bahcelerinden alinmis konularla cok
geemeden ortak bir duyarhlifa yansitmaya baglamglardir (48) . Bu resim-
lerde ¢izgisel bir iscilik ile nesneleri fi¢ boyutlu verme ¢abalan disinda
herhangt bir girigim goriilmez. Ashnda birer askeri miihendis olan bu ilk
asker ressamlarimiz, resme duyduklan ilgiyle sanata yénelmis ve bu
alanda 8nctilerimiz olmuslardir. XIX. ytzyida gecirdikleri ilk gozlem
dénemi, bati sanat olusumlannin ve degigimlerinin nedenlerini anlamaya
yeterli olmamistir, Zaten 6nce askerlik meslegini secen bu sanatgr ruhln
kigiler, cogu kez bir atélye yasamuna gerekli yeterli zamanin yaninda,
toplumumuzun genis zemininde olugmus ilglyi de bulamarusglardir. Bati
attlyelerinde sanatin nasil bir deBisiklik ve olugum grafigi ¢izdigi dikkate
alimirsa, bu yaratilmis yabanci, soyut ve zengin kilttriin tlkemizde kisa
zamanda yer ve gelisme ortami bulamayacaf agiktir. 1908 e degin
Miihendishane ve Harbiye'deki resim atolyelerinin, Sanayii Nefise Mek-
tebinden daha hareketli oldukian saptamr. 11k ressamlarimzin eserleri
karsﬂashnldlgmda. Harbiyeli ressamlarin Mihendishanedekilere oranla
yeni sanat akimlanna yaklagim: agisindan daha énemli caligmalar ortaya
koyduldan goriilmektedir (49),

Sanat alamnda buaytik etkinlik pay1 olan asker ressamlarn tize-
rinde dnemle duruimasimn nedeni, cumhurlyet rejimine yénelen Tiirk dev-
let yOnetiminin siyasal programlarinda askerlerin oynadif: 6nemli roldir,

?‘ﬁ} Tansud, ss.51-53.
(48) Renda - Erol, s5.99-101.

{48} Adnan Turani, Bat Anlayising Dénik TUrk Besim Sanaty, Ankara: Turkiye Is Bankas) Kitttir Yayinlar:,
1984, ss.V-XII.
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Asker sanatgilar, bu yeni siyasal bilinglenmenin kiilttir ve sanat alanina
yansiyan hedef ve amaglanim temsil etmektedirler. Osmanli Imparator-

lugu’'nun ¢agdas bir Tirkiye Cumhuriyeti devletine déniigsmesi stireci
icerisinde askerlerin resim sanatini yeni yontemlerle ve 1srarla gelistirme
¢abalarn, diinyada esine rastlanmayan bir olguyu kargimiza koymaktadir.,

Asker ressamlarin sanat alanindaki tiim ¢ahgmalar: saray ¢evrelerince de

desteklenmistir. 1835 te uygulamaya konan program geregince, her yil

Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya askeri okul 6grencileri sanat egitimine

gonderilmislerdir. Sanayii Nefise Mektebinin kurulmasindan sonra, asker

resamlardan Sami Yetik, Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar

Avrupa'da resim egitimi gérmiiglerdir. Bat1 yéntemlerinde yeni bir egitim

sisteminin basladig1 kosullarda ilk ve orta §gretim diizeyinde de resim -
dersleri programlarda yer almaya baglamigtir. Galatasaray Mektebi

Sultanisi (1869), Dariissafaka Lisesi (1873} gibi okullar bati dili &gre-

niminin yamsira resim derslerine afrhk verilen egitim kurumlan arasinda

sayilabilir (50),

XIX, yizyilin ijkinci yansmnda ¢ahgmalan gorilen ilk Tirk
ressamlarinin ortak 6zellikleri vardir. Aralarinda Seker Ahmet Pasa,
Stleyman Seyit Bey, Halil Pasa gibi Avrupa'da egltim gérmisg olanlarla,
Huseyin Zekai Paga gibi yurt digina ¢tkmamig ressamlarin da bulundugu
bu grubun ilk yapitlannda dogaya baghlik ve sonsuz bir sabra dayanan
ayrintics bir iscilik dikkati ceker (61, 1Ik yagliboya ressamlannda minyattr
resimden etkiler sezilmekte, belli estetik ve teknik kalplara baghhk
gorilmektedir. Figlirstiz donuk bir diinyamn yansitildifi resimlerinde,
bashca amaclan gézleri éniindeki goriintimi oldugu gibi katkisiz tuvale
aktarmaktr. Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi Bey gibi tkinci kugsak
sanat¢ilanmz artik saray ve konaklardan ¢ikmmg, resimlerinde doga
gortintimlerine yonelmiglerdir. Natfirmort ¢ahgmalaninin da yer almaya
bagladifi eserlerinde, iscilik bakimmdan da énceki kugaktan farkhihklar
goze carpmaktadir. Tablolannda gizginin yerine boya ve 151k-gélge oyunlan
egemen olmus, dogaya balkiglannda kesin ve objektif tutumlarindan
siyrilmislardir (52) . Bu geligmeler igerisinde ilk Tirk resminde ‘Primitif

{50) Tansug, ss.54-64.
(51) Renda - Erol, 55.81-92.

{52) Nurullah Berk, Istanhul Resim ve Heykel Mizesi, istanbul: Apa Qfset Basimevi, 1972, $5.3-12
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Ressamlar’ olarak adlandinlan bir grupla sanatta bir gegis dénemi
yagandif) kabul edilmektedir. Primitif ressamlar bati tarzi resim sanatinda
asil 6ncli ve bu yolda gelisme kapilanm agan sanatgilanmizdir. Onlann
belirtilmesi gereken bir bagka 6zellii de Avrupa'daki yeni sanat akimlanns
gozard: ederek, batimin klasiklesmis ve sdnmeye yliz tutmusg akimlannn
yanstticiian durumunda olmalaridir (83} . TYirk resim sanatinda bu ddne-
min ¢ok ilging bir yéneligi de, peyzaj ve natiirmort temalarinm birarada
ele almdig: resimlerdir, XIX. ytizy1! sonu Tirk resim sanatimin doga ile
kurmaya c¢alistif: iligki, 'iginde dnemli bir sevgi ve heyecan pay: tagr.
Fotograf kullamilarak yapilan resim ¢aligmalaninda da bu iliskinin
kurulabilecegi bir kdprit olugturulmustur.

Okullarda resim egitimine verilen énem ve bu alanda slirdirilen
¢ahigmalar, toplumun etkinliklere ilgisinl ¢cekmek amacinu tasiyyan sergi
girisimlerine yol agrmistir. Takvim-i Vakayi adh ilk Tarkee gazetenin yayina
baglamasiyla hareketlenen basin, sanat konulanna ve sergi haberlerine
yer vererek girisimlere destek olmaktadir. Bu konuda onlara Levant Herald
ve La Turguie gibi yabanc: dilde gazeteler de ¢nciliik etmektedir 54 .
Abdiilaziz d6neminde kisa bir stire ¢ikanlan Musavver Medeniyet adindaki
haftalik gazete giizel sanatlaria ilgili resimler, muzecilik ve eski eserlere
yer vermisti. Gazetenin bu tiir calismalan, halka sanat kiiltiiri kazan-
dirabilmek ugruna, tutucu kimselerin tepkisini ¢cekecek bir alana cesaretle
atilmig itk adimlardi 5).

Sanayii Nefise Mektebi'nin kurulugundan Once agilan sergiler,
Muahendishane ve Harbiye okullarimin resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderdigl yetenekli genglerin caba}anylé meydana gelmigtir, Harbiye'de
bu ressamlar: §gretmen olarak gorevlendiren nazir Sileyman Satr
Pasa'nin bu konuda onlara destek oldugu anlasilmaktadir. II. Megru-
tiyet'in ilanina kadar memiekette agilan sergilerde 6zellikie saraym, bazi
kuruluslann veya sanat¢gilann kendi ¢abalan sbz konusu olmustur 66},
Seker Ahmet Pasa’min emepi ile ortaya ¢ikan ilk sergi 1873 te acilmustr.
Sanatqimun bu serglyl topluma maletmek i¢in bagvurdugu bir tedbir,

{53} Cezar, $5.302-305.
(54} Tansud, $5.93-100.
(55) Cezar, ss. 88-108.

{56} Refik Exipman, Tirkiye'de Agilan Besim Sergiletinin Kisa Tarihi, Mesteki ve Teknik Ogretim Dergisi,
£.33 {Kasim 1955}, s.33.
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sadrazam ve Maarif nazirimn destegini ve katkilanm 6zellikle belirtmesi
olmugtur. Bu sergiyi 1875 te agilan ikinci bir sergi izlemistir. Istanbul'da
azinhk ve yabanea sanatgilanin kurdugu Elifba Kuliibli yabanc: destegin-
den yararlanarak 1880-1882 willan: arasinda sergilerle etkinliklere katil-
miglir. Bu arada Abdiilaziz ve Abdilhamit ddénemlerinin fotografcis:
olarak tamnan Abdullah Biraderler'in atélyesi, sergi igin kullamilan bir
ortam olarak dikkati ¢ekmektedir (57). Sanayii Nefise Mektiebi'nin 6gretime
baglamasmdan sonra resim sergileri stireklilik kazanmig, 1898 den sonra
bu sergilere haber ve makalelerle basinmn da genis yer ayirdigs goril-
mustiir. Seker Ahmet Pasa 1900 yihinda Pera Palas salonunda kigisel bir
sergi agmg, bu sergiden sonra Sanayii Nefise’'de jliri bagkanh@ina
getirilmistir. Bir yil sonra da, yabanc elgiliklerin de destegtyle sanatgilar
icin ‘Istanbul'un {lk Salonu’ ad: verilen bir lokal kurulmustur. Sergi
girisimlerinde bu salonun da etkinliklere kisa bir stire katkis: olmustur.
Tim c¢abalar 1901-1903 yillar: arasinda agilan ve Tark, azinhk, levanten
ve yabanc: sanatcilarin eserlerini kapsayan biytk capta sergilerle son
bulur. Bundan sonra savas yillanna degin, Sanayii Nefise'nin yilhk
sergileri disinda kisisel veya genel anlamda higbir resim sergisi
acilmamistir. Sergilerdekl bu kopukluk, resim sanatinin halka tantilip,
sevdirilmesinde gecikmelere yol agan bir durumun ifadesidir (58).

Sanatla ilgili btiin caligmalarda Osmanh saray: dnculiik etmekte,
kurumlanin meydana getirilmesinde ve hatta sergilerin agihginda bile
onlarm destei gériilmektedir. Sanat efitiminin gereklilifi de devlet ytne-
timinde 6éneml bir konu olarak ortaya ¢itkmakta gecikmemis, daha
Abdiilaziz devrinin sonlannda giindeme gelmigti. Okullardaki resim ders-
lerinin, teknik konular arasinda pek de yararh olmadan verilen mimarhk
bilgilerinin, ger¢ek anlamda sanatgilarn yetistirilmesinde yetersiz kal-
difinin, devleti yoénetenler de bilincinde olmaliydilar. Ote yandan,
Osmanli-Rus savasinin yenilgist tilkkede kirginhk ve umutsuzluk yara-
tirken TYirkctlitk alummnmn kuvvetlenmesine yol agrmst. Turketiliik akwm
sanat alaninda da diistinceleri etkilerken, Turkigiin maddi ve manevi
mirasina sahip ¢itkmak, bu mirast daha da gelistirmek istegi sadece sanat
eserlerini korumakla simurh kalmamaktayd:. Gegmisimizden bizlere kalan

{57} Tansug, s5.91-92,
(58) Cezar, s5.420-421,



28

sanat eserlerimizin degerini anlayacalk biigilerle efitilmis kimseler, sanat
degeri tagiyan yeni eserler de tiretebilmek igin sanat efitimi yapan bir
okulda yetismnek zorundaydi. Osman Hamdi Bey bdyle bir egitim kuru-
munun gerceklestirilmesinde, atiimel, sanatsever ve ybnetici kigiligiyle

devict ile halk arasinda bir kopri olusturmug, gliniimiizde bile degeri
kiigimsenmeyecek ¢abalariyla saygiyla amimaya hak kazanmistur.

- Osman Hamdi Bey Paris’e hukuk grentmine génderilnis, sanata
ilgi duyarak resim atdlyesinde c¢ahgirken, hukuk egitimini geri plana
itmisti. Sanat¢: olarak egitimini tamamlayip yurda déndigiinde, baix
resminin Gikeye girmesi bakumindan dzellikle yil olarak bir hayli ilerleme
kaydedilmisti, Pek az sayida insan grabuna vinelik durumda da olsa, baty
resmi artik toplum katlarina inmeye aday bir sanat kolu haline gelmisti,
Fesmi halka tamtmak ve benimsetmenin basladif bir suer ve dagtim

noktasma gelindift bir devrede, Osman Hamdinin sanat yagam basla-
-maktayd: 69 Once Asar-1 Atika Miizesimin, ardindan da Sanayit Nefise
Mektebi'nin kurulmasinda btiytik ¢abalar gésterenn Osman Hamdi Bey, bu
baganya Osmanli lmparatorlugu’nun bu islerle ilgili resii makamlan ve
dig cikar gticleriyle yakin iligkisi sayesinde erigsebilmigtir. Gli¢lii bir resim
sanatqis: ohnaktan cok, bir tegkilatgr olan Osman Hamdi, Asar 1 Atika
Muizesiyle, Sanayii Nefise Mektebi'nin muidirhiginin yamsira, Dityun-u
Umumiye idaresi adi verilen resmi kurumda Osmanh temsilciligi gérevini
de ytirtitmekteydi %9 . Sanayii Nefise Mektebi’'nin kurulmasinda Osman
Hamdi Bey'den baska, Ticaret nazin1 Raif Paga, kuruluga ait belgelerde
imzas1 bulunan sadrazam Sait Pasa, devrin ileri fikirli devlet
adamlarindan Mithat Pasa ve Ahmet Vefik Paga'min da rolleri
bulunmaktadir (61,

3 Mart 1883 te egitime baglayan Sanayii Nefise Mektebi'nde
baslangigta resim, heykel ve mimarhk bolimleri ¢caligma halindeydi.
Heykeltrag Oskan Efendi mtidiir yardimeihigs gorevinin yamsira, heyikel
atdlyesinin egitiminden de sorumluydu. Resim atolyelerini Salvatore
Valeri ile Warnia Zarzecki yonetirken, mimarhk bélGmiinde ise Alexandre

Valiaury ile Philippe Bello buiunuyordu. Baslangicta yalniz erkek

(29} Cerar, ss, 303-309,
{£0) Tansug, ss.103-108.
{61} Cazar, ss. 442-470.
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88rencilerin kabul edildigt Sanayli Nefise’de daha ¢ok ilgi gosierenler
. azinliktan genclerdi. Yetenekli Ttrk genglerinin resim ve hieykel bglimtine,
daha yavas bir tempo iginde ancak zamanla katllmaya basgladiklan
goriilmektedir (82) . Sanayii Nefise Mektebi Osman Hamdi Bey zamaninda
sessiz ve durgun bir devre gecirmis; biiylik umutlaria kurulmasina kargihk
beklenen basaryr gosterememigtir. Harbiye, Tibbiye, Miilkiye gibi okullar,
kurum olarak toplumda agirhkianm hissettirdikleri gibi, bu okullardan
yetigenler de devietin siyaset ve fikir alaninda 6nde gelmiglerdir (83),

(62) Tansud, ss.103-108,
(63) Cezat, 55.442-470.
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IV- I, MESRUTIYET DONEMI ;

lttihat ve Terakki Cemiyetnin Rumeli'de baslattia ayaklanma
sonucunda, H. Abdiilhamit megrutiyeti ikinci kez ilan ederek Kanun-u
Esastyi tekrar ylirlirkige koymustur. 23 Temmuz 1908 de II. Mesrutiyet'in
flanini bir siire sonra Osmanlhi Meclisi Mebusani'min agilmasi izlemis,
fttihat ve Terakki Cemiyeti bu dénemde giderek giiclenmistir. Bundan
sonra, belirli stireler disinda devlet yénetiminde egemen olan lttihat ve
Terakki Partisi, kendisine kars: olan Halazkar Zabitan Grubu ile de
iktidar i¢in savagmak zorunda kalmistr. 1912 de Balkan Savagi'min
yarattify karigik ortamdan yararlanan lttihat ve Terakki Partisi yonetimde
son kez egemen oclmustur (64,

II. Mesrutiyet, devlet yonetimini i¢ ve digtan gelecek tehlikelere
karg1 daha giighii kulmak disiincesiyle ilan edilmisti. Bu devrimde asil rol
sahibi olanlar asker miisliman Tirkler olmug, Osmanli gayrimiis-
limleri ve yabancilarin mesrutiyet ve getirdigi yeniliklere higbir etkist
olmamigt: (85) . Hareket 6ziinde Osmanh Devletinin devamin: saglamak
amacim tagmr ve Turk ulusculugu digtincesinden de glic alir. 1908 de
saray gevresinin yénetimdeki tistiinliigiine son veren olaylar, miisliman
Turk ulusgulugu distincesini Balkan Savagi’'ndan sonra daha da
giclendirmistir, Miisiiman Arnavutlarm ulusculuk hareketlerine
girismeleri, Osmanh ulusgulugunun tiimdan terkedilerek, asin bir Tirk
ulus¢ulugu olan Turancilifin ilke olarak benimsenmesine neden
olmugtur. Tark ulusgulugu dﬁSiincesi II. Mesrutiyet déneminde devlet ya
da kigilerce yapilan tiim eylemlere damgasmm vurmugtur. Ulusal bir
ekonomi ve politika yaratma ¢abalarinin yamsirg, resimde ele alnan
konular ve yiizyllik bir aradan sonra yeniden eyleme gecen Turk
mimarlannea yaratiimaya ¢ahsilan ulusal bir mimarhk anlayis: hep bu
disiincelerin tirting olarak dikkati ¢cekmektedir (68}, Bu ddénemde
mimarhk tiship konusunda secmecilikien arinma c¢abalan icinde, klasik
Osmanbh ldeallerini kapsayan bazi yenilik arayislarina girmistir. Neoklasik
mimarinin ulusal idealler yéntinde boyle bir yol tutturmasmin yamsira,

54) Eroflu, ss.51-58.
65} Lewis, £5.209-237.

88} Yiidinm Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarkk Dénemi, ODTU. Mimarlik Eakiittesi Bakim
Isligl, Ankara, 1981, s5.8-11.
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resimde de segmecilik ayiklanmig, Avrupa resminin dzimsendigi bir Gslup
annmighgma erigilmigtir. Gerek Osmanh sanatimin fslami yiiksek tslup
gagim degerlendirmek, gerek etnik kokenler konusunda bazi hayallere
kapilmak, ulusallasma hareketinin bu dn arayislar asamasina denk
diismektedir. Bu yolda din ve irk sorunlan da glindeme gelmis ve sanat
alaninda musltiman Turk bireylerinin etkinlifi de bu dénemde agurhk
kazanmugtir (67,

A- Sanatimizda Ulusal Etkiler

1- Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi

XIX. ytizyilda geligen miliyetcilik hareketleri, megrutiyetin ilam ile
daha da giiclenirken, mimarhfi da etki alam i¢ine almistir. Milliyetci
mimarlarca ulusal birligi yaratmaya yardimci olabilecek bir ara¢ olarak
gortilen mimarlik Osmanh yap! sanatimn klasik degerlerini cephelerde de
olsa yasatmaya ¢calismustir (68).

Tarklesme ve ulusallagma egilimleri batidan gelen érneklerden
giclinii alms, 1865 ten II. Mesrutiyet'e kadar aymi hizla devam etmistir.
Buna paralel olarak mimar Montani Efendi ve Nikogos Balyan gibi
sanatgilar, uygulamalarinda Osmanlh olduguna ve Avrupa c¢emberini
yardifina inandiklan yeni bir mimari yaratmglardir. Avrupa taklitei-
liginden koparak Tiirk ulusuna geri donmek istemigler, bu hareketin
ileriye doniik bir hamle olmasimn gerektifini gozden kagirmannglardr.
Bilinen Osmanh klasik hatlarinda esash zorlamalar olmus, fakat genel
kompozisyon kendine 6z karakterini korumustur. Ancak bu mimari
hareket Avrupa'min yeni bir etkisi kargisinda ortadan kalkmstir.

II. Mesrutiyet déneminde gen¢ Tirk mimarlar: devrin milliyetcilik
ideallerinin memlekette kdklesmeye baglamasmdan gii¢ alarak, Tirk
mimarisini yeniden ve kendi gbriiglerine gore canlandirrmlardir. Daha
once yapian caligmalardan aynlarak Tirk mimari etiidlerini derin-
lestirmisler ve boylece detaylarda klasik formiillerden yola ¢ikarak yeni bir
uislup meydana getirmiglerdir (89).

{67} Tansug, .103.
(68) Aslanoglu, ss.1-2.
(69) Sedat Eidem, *Son 120 Sene igerisinde Tirk Mimarisinds Milliik ve Rejiyonalizm Aragtirmalarn®,

Mimarjde Jtirk Milli Usluby Semineri, Istanbul: Kiikir ve Turizm Bakanhgy Eski Eserter ve Miizelor .
Genel MOdUrGG, 1584, s5.53-60.




32

Cagdas egitim kurumlanndan yetisen Tirk mimariarimmn yapi
alaninda etkili olmaya baglamas: yirmine! yzyilin ilk yillarina rastlar. By
yillar, mtithendislik mektebini bitirdikten sonra Avrupa'da egitim géren
Kemalettin ve Vedat Beylerin {ilkeye dénerek cahsmaya basladig1 yllardir.
Bu mimarlarin ve onlaria aymi distinceyl paylasarak izleyen Muzaffer, Al
Talat, Arif Hikmet ve Mehmet Nihatin Tirk mimarhk distincesine getir-
dikleri en &nemli yenilik ulusal bir mimarhk distncesi olmustur. Bu
akimin temelinde, geleneksel Tirk yap bicimlerinin ¢agdas mimarhk
fonksiyonlarina uyarlanabilecegi goriist yer alir. Onlan ulusal mimarlik
dilstncesine yonelten nedenin egitimlerinin ve dénemin modasinin
etkilerinin yanisira, o zamanki toplumsal kosullardan kaynaklandifim
digstinmemiz gerekir. Osmanl toplumunun dagilmasim énleyebilmek icin
bir Osmanl: uluslar toplulugunun clusturulmas: ve islam tlkeleri birligi
tartisihrken, Tirk mimarlan da yapt alaminda ulusal senteze ydnel-
miglerdi. Eski mimarhk sembollerinin yeniden canlandirilmasiyla soruna
kendi agilarindan bir ¢hztim getirmeye ¢ahsiyorlard:. O yillarda Tirk
toplumunun gecirdigi sarsintilar ulusal birligi gliiclendirecek her aram
oldugu gibi, mimarhg: da zorluyordu. Toplumun sembolik ve birlestirici
degerlere dnem verdigi bu gig¢ dénemde, mimarlarin eserleriyle belirli bir
une wasms olmalar, toplum gereksinmeleriyle uyum i¢inde bir mimarhk
uretebildiklerini gostermektedir (79).

Ancak bu dénemdeki yapr sanatim tiirklestirme cabalarimn
ytzeysel olmaktan 6teye gidemedigi goralir. Ozinde, yine batidan
kaynaklanmig yap: kitleler! tizerine tarthi Osmanh mimari bigimlerinin
yerlegtirilmesiyle yetinildigi izlenmektedir. Dénemin yapisal tiretimindeki
Ta4rk mimar ve miihendislerinin hemen hepsi ‘batx Orneklerine goére
diizenlenen teknik egitim kurumlarinda yabanc: uzmanlar gézetiminde
yetigtirilmislerdir. Ayrica bunlann bir bélimtintin egitimlerini Avrupa‘da
tamamladiklan anlasilmaktadir. Bu nedenie, II. Mesrutiyet déneminde
geligtirilmeye ¢ahsilan ulusal mimarhk anlayisiun altinda batt kokenli bu
teknik egitimin izleri géruliir. Geleneksel mimarhk bigimlerimizden
esinlenmis ylizey dizenlemelerinin ardinda XIX. yiizyil Avrupasinin

(70) Ustiin Asag, Tlrkiye'de Mimartk Diisincesinin Cumhurivet Dépemi’ndeki Eviimi, Trabzon :
Karadeniz Teknik Oniversitesi Baski Atelyest, 1976, ss.8-20.
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mimarhkta tarihc¢ilik anlayisinin da etkileri vardir 71}, _

Birinel ulusal mimarhk déneminin &nemli mimar]armdén
_ Kemalettin Bey klasik Osmanh'dan fazla ayrilmamay: tercih ederken,
Vedat Bey arada bir arap motiflerinden de yararlanmugtir. Yeni Gslup
devietge de kabullenilmis, 1925 yilina degin camiler, istasyonlar, hitktimet
binalarinin yapiminda kullamlmistir. Sonunda bu akim Viya_ha kiibik
uslubuna yenik diigerek ortadan kalkmigtir (72),

Birinei ulusal mimarlhk doneminin yapilannda. kurallagm;s olan
ortak bicimleme ¢zelliklerini sbyle gruplamak miimkandir :

-~ Yapilarda simetrik plana 6nem verilmigtir, Bunu vurgulamak
igin orta dogrultuya gelen odalar, yam ylzeyinden digan tasan cumbalar
ve kise kuleleri biciminde insa edilmistir.

- Genellikle yapilarin sokaktan algilanabilen ytzlerinin gérkemli
bir bi¢imde bezenmesine dikkat edilmig, difer ytizler fazla 6nemsenme-
mistir. :

- — Yapilara tarithi bir bicim vermek amaciyla, dis yiizeyler
kullamilan yap: sistemi ne denli ¢agdas olursa clsun kesme tasla kaplan-
mghr, :

— Dini islevli yapilar diginda, tiim bina tirlerinin algilanabilen
yizeyleri yeni rénesans mimarisinden esinlenilerek tag kusaklarla yatay
boéltimlere ayrilmstir, XIX. yizyilin se¢meci bati mimarisinde gegerli olan
bu yaklasim, §ziinde batidan kaynaklanms olan Tirk mimarisine ana
clzgileriyle aktanlmistir. Ancak degisen ylizey bollimlerindeki pencerelerin
bicimlenmesinde ve bezemelerde Osmanh dtizenleri kullanilarak, yapilarin
ulusal mimarhk anlayisina uymalan i¢in ¢aba harcanmghr.

Bu durumlariyla birinei ulusal mimarhk dénemi yapilari, bati-
hlagmann 11, Mesrutiyet yillarinda da stirmekte oldufunu igaret eder.
Imparatoriuktaki kiilttirel yozlagmaya yalmzca bigimsel bir tepki gdster-
lebildigini kamtlar (73).

Bir dénemler ¢ok elestirilmig olan bu mimarhk akimnin bugiin
ayak_ta duran drneklerine baktifinizda, bu siirecin dzinde, ¢ok bagarh ve
yararh oldugunu soyleyebiliriz. Mimar Kemalettin'in Istanbul'daki

{71) Yavuz, s5.69-70,
{72} Eidem, $5.53-60,
{73) Yavuz, €5,70-71.
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Dérdtinctt Vakif Ham, Harikzedegan {Tayyare ve Hava Kurumu)
Apartmaniarn, Ankara'daki Gazi Egitim Enstitiisi, Evkaf Apartmans gibi
eserleri ve Vedat Bay'in ise Ankara'daki Ankara Palas, Istanbul'daki Tapu
ve Kadastro yapilan donemin ginlimiize yagsayan 6rnekleridir (74). '
Evler ve sivil mimari genelde bu araghrmalanin disinda kalmistir.
Ahsap ev ingaatinda, mimari plan ve bigimler bu degisikliklerden etki-
lenmemistir. Konut yapilarinda 6n ytizler pencere sayiarini arttirmakla
hafiflige ulasmsg, fakat ana hatlarda pek degisiklik olmamigtr 75},

2-_Savas Dénemi'nde Tiirk Resmi :

Tirk resminin II. Megrutiyet'ten sonra gosterdigi gelismelere,
Sanayli Nefise Mektebi ile birlikte Osmanii Ressamlar Cemiyeti'nin de yon
verdigi goériliir. 1908 de kurulan cemiyet 1921 de ‘Nirk Ressamlar Cemiyeti
adint almig, 1926 da ise Tirk Sanayii Nefise Birlifi adi topluluk
tarafindan benimsenmisgtir. Sonunda Giizel Sanatlar Birligi'ne doniigen
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, ilk yllardaki sanat anlayisina her za-
man bagh kalarak, Turk akademizmi denilebilecek gérGstinden sas-
mamgtir 76}, 1911-1914 yillan arasmda bu cemiyet Serif Abdiilkadirzade
Hiiseyin Hasim Bey'in ydneteminde ve kurulugun yayin organ: niteliginde
olan bir derglyi onsekiz say: yayinlamigtir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti
Mecmuas: adum tagiyan dergl, sanata iligkin sorunlan savunurken, giincel
olaylara deginen yazilann yarusira sanat tekniklerini konu alan makale-
lere de yer vermekteydi. Derginin yazilaninda, o dénemde yaygm olan
agdah bir yaz dili kullamlmisti. Osmanh Ressamlar Cemiyeti megrutiyet
déneminin yarattify ézglirliik ortam icinde yer almakla birlikte, derginin
bir dil annmighgmdan yoksun oldugu goraltr. \

Avrupa’nin cesitli kentlerine gbnderilmig olan Sanayii Nefise'li
geng sanatcilar 1914 te Birinci Ditnya Savasimin ¢itkmas: lizerine geri
donerek, Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nde biraraya gelmislerdi. 1914
~ sanatqilan grubu olarak tamnan bu ressamlarn en etkili olanlan Ibrahim
Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Namuk lsmail, Avni Lifij ve Nazmi
Ziya Guaran'dir, Qallh Kusaf adiyla da bilinen bu sanatgilar dslup

74) Ekrem Akurgal, “Utusal Mimarligin Yeniden Dogugu” Mimaride Tark Milli {lslubu Semineri, s5.31-34.
75) Eldern, s5.53-60.

78} Nuruliah Berk - Hiiseyin Gezer, §Q Yilin Tlrk Besim ve Hevkefi Istanbul : Tirkiye ls Bankas
Kiitlis Yayinlan, 50, yi! dizisi - 2, 1973, 55.40-41.
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egilimleri ve sanat anlayislari yéniinden batidaki empresyonist akimdan
etkilenmiglerdir.Caligmalarinda giin 15151na ve koyu tonlardan arindirilong
saf renklere olan baghhklar1, bu egilimlerinin en belirgin dzelligidir. Ancak
bu ybndeki ilgileri empresyonizmin batidaki gelisme sureciyle baglant:
gosiermez. Sanatgilar batidan etkilenmekle beraber kendilerinden &nce
Tiurk resminde beliren degisim thtiyaclarim yerine getirme gbrevini asil
iglevleri olarak gérmuislerdir. Eserlerinde teknik yonden oldukca basanlh
saylan Calll kusag sanatgilan batidan aldiklan egitimle, resimde desen
ve kompozisyonun yamsira renk uyumu ve dengesinin énemini kav-
ramiglardr. Yapitlarinda sezilebilen i¢ dinamizm resim bigimlerinin ritmik
iligkilerine de yansimugtir. Bir yandan figiir alanmda ilgilerini yogunlag-
tiran ressamlanmiz, peyzaj temalarna da yonelerek bu kokiii gelenegi yeni
deneyler ve yeni nesnelerle zenginlestirmislerdir 7).

Tirk resminde bir dénemi baslatan Calh kusafinin sanatcilarinin
ulusallasma yolunda en biiytik basarnlan egitim alaninda olmustur,
Ressamlarin egitim icin Sanayil Nefise Mektebi'nde gérevlendirilmeleriyle
okuldaki yabanci 6gretim kadrosunun egemenligi glictind yitirmigtir, Tiirk
edebiyat cevreleri ve aydin kesim resme daha fazla ilgt géstermeye bas-
lamigtir. Bunda her yil acilan Galatasaray sergilerinin. biiyiik oranda
etkisi vardir. Osmanh Ressamlar Cemiyeti sanatgilarimn eserlerini Gala-
tasaray Lisesinin resim atélyesinde ve simflannda sergilemeleri 1916 dan
sonra yogunluk kazamr. Bu sergilerde usta sanatgilar ve onlan izleyen
diger ressamlar, énceki kusagin sanat goriigiine ve teknigine zit anlayislar
icinde Istanbul halkia yepyeni eserler sunmuslardir 78) . Sergiler artik
halk igin yarar saglamak yoluna giderken, resim sevgisinin uyanmaya
basladif: ve sergilerden resim alanlann oldugu gérfiilmektedir. Galatasaray
Lisesi sergileri Cumhuriyet'ten sonra Ankara'da tekrarlanirken, yurt digin-
daki sergilere sanatcilar gruplar halinde katilmaya baglamiglardir (79).

Yeni sergilerde dikkati ¢eken, bu tablolarin hemen hemen
timiinde beliren yent ruh, yeni duyus ve tekniktir. Avrupa'dan dénen
ressamlar yabanel hocalanndan hi¢ etkilenmemis gorintirler. Galatasaray
sergilerindeki tablolarda Osman Hamdi, $Seker Ahmet Pasa ve Stileyman

(77) Tansug, ss.118-135,
{78) Berk, $s5.13-24,
{79} Epikman, s5.33-35.
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Seyit Bey'in etkilerine de rastlamak mimkiin degildir. Sanatgilar yaban-
cilarin ve bir 6nceki kusafin calismalarindan apayri bir yorumla
toplumun karsisina gkmaktadirlar, Tlrk resminin kristallesmis bicim-
lerinden siynilarak yeni bir havaya biirindtigii géze ¢arpmaktadir (80) .

Tark resmine getirdikleri yent goériisler, teknikler, canhhk ve
heyecan tasiyan resim sevgileriyle 1914 ressamlan, bundan sonraki gelis-
melere de en uygun ortaru hazirlamuglardir. Ancak, daha énceki res-
samlarimiz gibi, Istanbul'un Bogazici k:yﬂarmm; dar sokaklarinin
gortintiilerini yeni bir yorumla yansitmakla kalmislardir. Tiirk resminde
Anadolu manzaralan ve Anadolu insanmnin konu olarak ele alinmas,
Cumhuriyet'ten sonra diizenlenen ‘Yurt geziler!’ ile baglamistir (81},

Savas yilarinda ressamlarnmizdan askeri okul (;i_kxsh olanlann
savagt ve toplumsal heyecanlar yansian resimler yaptiklarn ve bu
¢aligmalarim Sisli Atélyesi'nin destegi ile gergeklestirdikleri bir dénem
olmustur. Sisli Atdlyesi'nde ¢alismalara katilan asker ressamlar, konusu
savag sahneleri ve askerler olan irili ufakl: resimler yapmuslardir.
Atblyenin kurulma emrini Harbiye Nazini Enver Pasa vermis ve
Istanbul'un Sisli semtinde acilan bu atélye, Cumhuriyet dénemine kadar
yogun bir sekilde caligmalarimi slirdiirmistiir. Ordunun destek ve
korumas: altinda bulunan Sisli Atélyesi, sanat¢ilarin timiintin ortak
duygularla ise sarlmalaninda bir ekseni olugturmustur. Yapilan resimler
Istanbul'da Galatasaraylilar Yurdu'nda itk kez halka gosterilmis ve
ardindan sergilenmek Uizere Viyana ve Berlin'e génderilmistir (82},

Biittin bu gelismeler sirasinda resme ilginin giderek biiytimesi ile
celiskili olarak, heykel sanatina kars: ilgisizlik dikkati ceker. Oskan
Efendi Sanayii Nefise'de hocalik yaparken, once lhsan Ozsoy daha
sonralar Isa Bihzat, Mehmet Mahir Tomruk, Nijat Sirel gibi Turk
sanatqilarim yetistirmistir. Bu sanatgilarla ilk adunlarnm atan heykeltrag-
cihifimiz kiictik capta bitistlerle yetinmis, agk hava ve yap: iclerinde
amtsal eserlerle goriinmeye bu sanatgilardan higbiri cesaret edememistir,
Cumhuriyet Dénemine degin, halkin heykel sanatina karg: tutumu
degismemis, memieketin genis yifinlan heykeli giinah saymaya devam

(80) Berk - Gezer, s5.22-25.
(81} Turani, ss.V-Xlil.
(82) Tansug, s5.149-152.
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etmistir. Yine de devletin kurdugu bir dgrenim kurumunda mimarlik ve
ressamlikla birlikte heykeltrashik tekniginin de §gretimine basglanmasi ile-
rive atilmis Gnemli bir adum sayilmalidir (83).

Mesrutiyetten sonra Halil Ethem Bey'in yéneticiligi zamannda mii-
zecilifimizde yeni bir dénem baglamistir. Bu donemi bir gegis evresi olarak
tammlayabiliriz. Vakiflar {daresi 1914 yilinda Evkaf Mzesi'ni {Tiirk Islam
Eserlerl Mtizesi) kurmus ve kiiptithanelerle, hayir kurumlarnndaki miize-
lik eserleri burada toplamistir. Stileymaniye Imaretinde kurulan bu miize
Tiirk sanatlan yontinden ¢nemli bir adim olmustur. Boylece o zamana ka-
dar ancak bazi yaymlarda adi gegen ¢ok kiymetli Selguk halilan ortaya
cikrmig, tiirbelerden toplanan kaftanlar, kumaslar ve islemeler bu miizeyle
deger kazanmuslardir. Bunlarin yaninda, yazi ve cilt yoniinden 6nemii
eserler de miizede yer almustir. Ancak Tiark-Islam eserleri miizesinin yurt
icinde tamtilmasinda gereken calismalar yapilamarmgtir {84}, Bu ddnem
miizelerimizin iigiden yoksun kaldigy, tilkenin en zor ve karanhk gtinlerini
yasadig1 yillara denk diismistir, Cumhuriyet déneminde miizeciligimizin
gozle goriiltir bir sekilde canlandifi ve deger kazandig: goriilecektir.

{83) Berk, 5.53-76.
(84) Tahsin Oz, "Atatiirk va Tirk Sanatian”, BELLETEN- 5.80, (Ekim 1986}, 55.588-589.
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V- CUMHURIYET DONEMI :

A- Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Kurulugu

Birinei Diinya Savag: Osmanh imparatorlugu igin tam bir yikim
olmus. Kafkasya, Sliveys Kanall, Canakkale, Irak, Filistin gibi iitkenin
depisik verlerinde birbirinden uzak cephelerde savagmak zorunda kalan
imparatorluk, zaten zayf olan ekonomisini biisbtittin tiiketmis, bitirmisti.
Bu arada Veliaht Vahdettin, IV, Mehmet {invaniyla bagta bulunuyordu.
Parlamento savas sirasinda {ttihat ve Terakki'nin baskis: altinda ciddi
hicbir denetimde bulunmamis, Mesrutiyet yonetimi tek parti hegemon-
yasina dontgmiisken, Talat Pasa'mmn sadrazamhktan cekilmesinin
ardindan lttihat ve Terakki Partisinin iktidan sona ermisti. Savas
sonunda Osmanl Devleti ltilaf Devletleri ile Mondros Ategkes Andlas-
masin imzalamst: (30 Ekim 1818). Bu andlzisma agir sartlariyla Osmanh
imparatorlugunun teslimi anlamim tasiyordu (€5) . Belgenin yedinci
maddesine dayamilarak, iilkenin pekc¢ok yeri itilaf Devletleri tarafindan
iggal edilmeye baslanmst. Bu ortamda azinhklar da devletin ¢ékmesti icin
gizli ve agiktan calismalar yapmaktan geri kalmiyor, Mavri Mira dernegt
{stanbul Rum ve Ermeni Patrikleri'nin propagandalaryla bunlann
basinda geliyordu. ingiliz Muhipleri Cemiyeti, Rahip Frew'un cabalaryla
ingiliz himayesini tilkede saglamaya ¢absgirken, Tealii Isiam ve Kiirt Teali
Cemiyetleri de din devleti ve bafimsiz Kiirdistan diigiincelerine
yoénelmislerdi. Bunlarla birlik olan aydin ve softalann yamsira, tlkenin
cesitli bolgelerinde kurtulug caresi arayan, toplantlar ve yayinlar yoluyla
seslerini duyurmaya cahganlar da vardl. Trakya Pasaeli ve Dogu Anadolu
Miidafaai Hukuk Cemiyetleri ve Reddi llhak Cemiyeti bu amaglarla
kurulmus demeklerdi.

Turk halkimin ulusal egemenlige dayah, bafimsiz bir devlet kurma
cabalan Anadolu'da baglamig, Mustafa Kemal ve arkadaslarnnin liderligini
yvaptiklarn Milli Micadele Donemi tarihimizin 6éneml bir devresini
olusturmustur. Genis yetkilerle donanmig olarak Anadolu Mufettistigi
goreviyle Anadolu'ya gecen Mustafa Kemal, Samsun’da baslattigs direnis
hareketini (19 Mayis 1919} énce Erzurum, daha sonra Sivas'ta yapilan
kongrelerle yasal bir hale getirmigtir. Mustafa Kemal ve Kazim Karabekir

(85} Ithan Akin, T0rk Devrimi Tarihi, stanbul: Beta Basim Yayim Daditim A.S. 1892, s5,89-92,

L
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Paga, Rauf ve Refet Beylerle birlikte, vatansever aydinlann ve halkin
destekledigi kurtulug hareketi, Sivas Kongresi'nde ahnan Kkararlarla,
yabanca devletlerin elinde kalmis olan Istanbul Hikiimeti'ne kars:
cikmaktayd:. Ulusal kurtulus  hareketinin hiktmet tarafindan
destekienmesini istemekte, hiikiimet defisikligi kosuluinu 6ne str-
mekteydi. Bu kongrede Anadolu ve Trakya Cemiyetleri birlestirilmis,
Temsil Heyeti kurularak bagkanlhifma Osmanl ordusundan istifa etmis
olan Mustafa Kemal secilmisti (86), : '

Temsil Heyeti'nin Istanbul Hikumeti ile ilk resmi gorismest
Amasya'da gerceklesirken (20-22 Temmuz 1919) Bahriye Nazir: Salih Paga
ile Mustafa Kemal bazi konularda uzlasmaya vanyor, Sivas Kongresi'iin
azinliklar ve sinirlarla ilgili kararlan Osmanh Hikiimeti'ne kabul ettirili-
yordu. Osmanli Parlamentosu icin yapilacak se¢imlerin’de gindeme
geldigi ve karara baglandif) Amasya gériigsmelerinde imza edilmeyen, ancak
fikir birligine varilan konular da yer almigti. {stanbul'da toplanan son
Osmanh Meclisi Mebusam’nda (12 Ocak 1920} Mustafa Kemal bagkan
secilememis, buna karsihk Sivas Kongresi kararlanni iceren Misak: Milli
kendisine bagh milletvekilleri tarafindan meclise sunularak kabul ettiril-
misti. Boylece Anadolu'da kurtulug savasi verenlerin {ilkenin gelecegl i¢in
saptadiklan ilkeleri kapsayan bir belgenin Osmanh Meclisinde kabul
edilmesiyle, Anadolu hareketi bagartya bir adim daha yaklagmg oluyordu.
Belge imparatoriugun dagildifim, artik yeni ve {ilkede gorilenden farkh
bicimde bir devletin kurulacagim belli ediyor, bu devletin simrlanm
meclise onaylattinyordu (87) .

Gercekten de, Istanbul'un yabanci devletler tarafindan iggal
edilmesi (16 Mart 1920) ve son Osmanh Meclisi'nin de dagitilmasinin
ardindan ¢ok ge¢meden Ankara'da yeni devietin temelleri atthyordu.
Ankara'da kurulan Tirkiye Biiyik Millet Meclisi (23 Nisan 1920} tlkenin

{86) Y. Akyiiz, LI Kocatiirk, G. Bozkurt, |. Giineg, E. Aybars, N. Gadan, M. Ergun, C. Bilim,

Atatiirk lkeleri ve Inkilap Tarihi /1, Ankara : YOK Yayinlan, 1988, ss.63-88.
Yilmaz Altug, Turk Inkilap Tarihi, lstanbul; (gdal Negriyat, 1685, ss.43-84.

Erofiu, s5.171-194,

Atatirk, Siviey (Geviren: Hifzi Veldet Velidodaoglu), 18.basi.,
Istanbul: Gajdas Yayinlan, Kasim 1888, g5.36-45.
Akin, £5.91-118.

(87) Akin, ss. 119-129.
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her yamma génderdigi bildirilerle, Osmanh Imparatorlugunun baskentinin
isgal aliinda bulundugundan goérevini yapmadigini, vatanin kurtanimast
icin meclisin Ankara'da ¢alismalann: stirdiirmesi gerektigini belirtivordu.
Mustafa Kemalin baskanhgmda calismalara baslayan ulusal htiklimet
Hilafet Ordusu’nun ydnlendirdigi i¢ ayaklanmalan bastirarak tlke iginde
gavenligi saglamaya ugraswken, ote vandan giney ve glneydogu
bolgelerinde Fransizlar ve onlara ortaklik eden Ermenilerle savasmak zo-
runda kalmustr. Ingilizler'den destek gorerek saldinya gegen Yunan
ordularnt ise Bati Anadolu ve Trakya iclerine kadar uzanmig, ulusal
kuvvetlere agir kayiplar verdirerek Ankaranin cok yakm_lanna gelmislerdi.
Boyle bir ortamda, Osmanhi yoneticileri [tilaf Devletleri ile Sevr
Andlasmasmu {10 Agustos 1920) imzalayarak her alanda onlann
denetimine girmig, Ulkeyl paylasmalarna | goz yummuslardir. Turklye
Bliytik Millet Meclisi'nin hi¢bir zaman onaylamadigl, imzalayanlan da
vatan haini olarak ilan ettigi bu andlasmaya goére, Imparatoriugun
topraklan  Istanbul . ve Anadolunun ufak bir parcas1 ile
siurlandirmaktaydi. Avrupa devletleri ise tilkenin gesitli bélgelerini kendi
aralarmda  paylasirken, Bogazlar'la birlikte devletin  ordusunu,
ekonormisini ve ulasimint da denetimleri altina aliyoriards (88).

Sevr Andlasmasinin agir kosullarma tepki gosteren ulusal hiki-
met, bir stire sonra Lozan Konferans: {24 Temmuz 1923) ile kendini tiim
diinya tlkelerine kabul ettirerek, uluslararas: bir statil kazanmsti. Ancak
bu hic¢ de kolay olmamus, aradan gecen iki yil icerisinde Indnii ve Sakarya
. zaferleri ile Yunanllar bozguna ugratiirken, Bagkomutanlk Meydan
Muharebesi ile basanlar pekistirilmig, (ilkenin her kang topragina sahip
akilmish (30 Agustos 1922). Mudanya Ateskes Andlasmas: ‘ile (11 Ekim
1922) de Lozan Barisi'na uygun ortam yaratilmmsti.

Lozan'da elde edilen basan, Tlrkiye'yi tiim dlinyaya tanitirken
Mondros'tan bu yana yabana -devictlerce teklif edilen biitiin bans
Onerilerinin  gegersizligini ortaya koymustur. Daha oOnceki bans
onerilerinde 6ne stirtilen kogullar Lozan'da Tirkiye yaranna ¢dziumlenmis,

yabanci devietlerin tilkenin yénetimine midahale hakk hicbir sekilde s6z
(88} Atatiirk llkeleri ve Inkilap Tarihi 11, s5.89-145

Yilmaz Altug, s5.67-85

Akin, 55,132-159

Eroglu, 85.202-212
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konusu olmamstir 89). Osmanli Devleti'nin ytizyillardir biriktirdigi, Toirk
ulusunun siyasal ve ekonomik bagimsizhfim yaralayict ttim kayitlar
Lozan'da yok edilmis, kapititlasyonlar ve &zel ayncaliklarin kaldinlmasiyla
ekonomi Tirkler'in eline gegmisti. Atatink'tin deyimiyle : “Lozan Barns
Konferans:, Osmanh tarihinde benzerl gortilmemis bir siyasi zafer
eseridir.” (90). |

Dis politika diinyasina egemenligine sahip bir devlet olarak ayak
basan Turkiye Bliyiik Millet Meclisi Hiikiimeti'nin bundan sonra ictekl
siyasal yasantisina bir diizen vermesi gerekliydi. Mustafa Kemal'in
mucadelesi hientiz bitmemisti. Devrimlerdeh dnce Cumhuriyet'in ilan
edilmesi ve buna uygun bir anayasamun gergeklestirilmes! itk planda ele
alinmaliydi. Askeri siratejide oldugu gibi politikada da Ustiin yetenek
sahibi olan Mustafa Kemal, mecliste Cumhurlyet'in ilanina ¢ofunlugun
olumlu gozle bakmadifinin farkindaydi. Kendince bir ¢ziim yolu bulmus,
bir hiikiimet krizi yaratarak uygun ortam: hazirlamigti. Buhram ¢ézmek
icin tek ¢are cumhuriyet olacak, Gistelik ulusal egemenligin s6z konusu
oldugu mecliste bu rejimin ger¢eklestirilmesi icin pek fazla degigiklik
yapitmayacakti. Bu plana uygun olarak Ismet Pasa ile 6nceden hazrladigy
yasa tasarisimt mecliste okumusg, ardindan Cumhuriyet ilan edilmis,
Mustafa Kemal Tirkiye Cumhuriyeti'nin itk cumhurbagkam segilmisti
(29 Ekim 1923). |

Tirkiye Cumhuriyeti daha sonra sosyal, kilttirel, ekonomik ve
siyasal alanlarda atilmlar yapacak, Atatiirk’iin devrim anlayis1
dogrultusunda ¢agdas uygarlik diizeyine ulagmaya ¢alisirken, gicinu
kendi ulusundan alacakh. Atatirk'tin devrim anlayist ise, devletin geri
kalmasima neden olan kurumlann ortadan kaldirilarak, toplumun

ilerlemesint saflayacak yeni ve modern kurumlarin olugturulmasi
diistincesine dayanmaktaydi (91)

(89} Alatlirk, Soylev, $5.402-403,
(90) Atatiirk lkeleri ve Inkiap Tartihi 11, 5.184.
(91) Akin, $5.185-1986,
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B- Cumhuriyet Déneminde Sanat Kururnlan :

Cumhuriyet déneminde sanat dallaryla ilgilli dofrudan ya da
dolayl olarak, kisa veya uzun siirell gesitli diizenlemeler yapilmstir,
Bunlar Tevhidi Tedrisat Kanunu (1924), lkinci Heyeti llmiye Kararlan,
Talim ve Terbiye Dairesi'nin kurulusu {1926), Sanayii Nefise enctimeni Ka-
rarlan (1926), ve Milli Egitim Suras:1 Kararlan gibi uygulamalardir (92} .
Tevhidi Tedrisat Kanunu bir balima resim ve heykel 8grenimi, sanat tarihi
ve bu uygulamalan yiriiten kuruluslarin da gézden gecirilmesini
kapsiyordu. Bu glinlerin ulusal egitim ve §grenimindeki ana ilkelerden
birisi de teknik alanda sanat ve meslek kesimlerinde kiiltiirla, usta

elemanlann yetigmesini saglayacak 6gretim kurumlanna énem verilme-
siydi (83).

1- Glizel Sanatlar Akademisi :

1883 ten 1917 ye kadar olan devrede, gerek resmi makamlar ve
gerckse ortam Sanayii Nefise'ye gereken dnemi vermemis, bu sartlar icinde
kiictik, fakat imit veren bu kurum, lilkede resim zevkinin yayilmasina ve
zamann gereksinmelerini kargilayacak mimarlarin yetistirilmesine
calismigtir. 1917 de Maarife baglanan okul eski binasim birakarak
giinimuizde kiz ortaokulu olan bir yere yerlesmisti. 1921 den sonra gegen
bes yil igerisinde Sanayii Nefise bu binay: da terketmek zorunda kalarak,
egitime uygun olmayan kiralik evierde sadece varlifuu koruyarak yetersiz
kadro ile calismmst: (94),

Milli Micadele yillarinda saltanat cevreleri ve iggalcilerce
sanatgilarl ve eserleri hor gériilen bu sanat egitim kurumunun bina
sorunu ancak Cumhuriyet'in flamm izleyen yillarda ¢dziimlenmis ve
kurum daha ileri dizeyde g¢alismalara baglarmigtir (95 . Okul, Istanbul
Findikli'daki eski Meclisi Mebusan binalarinda Giizel Sanatlar Akademisi

(82) Bulent Birol, “Sanat Kurumnlanimizin Olugmasinda Atatirk'iin Roll",

Atatiirk Haltas) Armadany, {10 Kasim 1989}, Atatirk Dizisi:22, Ankara: Gene! Kurmay Basimevi,
1888, 55.183-202.

{93) Giltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Hevkel, Atatiirk Dizisi; 19,
Istanbul: Turkiye Ig Bankasi Kiltir Yay. 121, 1873, 55.5-38.

(94) Retlk Epikman, AR Dergisi (Birinci Tegrin 1938} $.22, 55.3-5.
{95) Tansug, s.158.
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adi altinda, ¢esitli boliimlieri, simf ve atélyeled, kiittiphane ve konferans
salonlariyla, modern bir egitime ydnelmigtir {56) .

Gulizel Sanatlar Akademisi, Osmanh déneminde de bat:h bir sanat
zevkinin yuvasiydi. Sanayii Nefise Mektebi'nin kurulmasinda belki dnde
gelen asl gerekge yapr sanatiyla ilgili eleman gereksinmesiydi. Glizel
sanatlann okullasmasi diistincesi yalmzea Avrupa'ya uymaya c¢abalayan
Osmanli yoneticilerinin diizeyli insan gilictine duydufgu ihtiyagtan
dogmustu. Yani okulun dofrultusu ve kurulug amac: cumhuriyetcilerin
tzlemleriyle paralellik gdstermekteydi. Ankara yénetimiyle bir uyum-
suzlufu olamazdi. Olsa olsa daha dinamik ve atilimci bir sanat tiretimi i¢t
harekete gecilebilirdi. Bundan dolayr Giizel Sanatlar Akademisinin
Cumhuriyet doneminde yenilenmesi, meslek cevrelerinin genel sayila-
bilecek onayiyla gergeklesmis, yeni yénetim kurumu her zaman korumug
ve (zen gostermistir (87},

1926 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi yeni binasinda egitime
bastarken, okula miidir olarak ressam Namuk Ismail getirilmistir.
~ Cumbhuriyet'in onuncu yihnda akademi m{idird tarafindan Milli Egitimn

Bakanhgi'na iletilen raporda, bir kiltir inkilabimin yapilmasi gerektigt
bildirilmektedir (Agustos 1933). Cumhuriyet'in sayginh ve ulusal bitan-
g1 icin bunun zorunlulugu vurgulanmaktadir. Raporda kiiltiirtin temel
ogesi olan giizel sanatlarn ulusal bir nitelik tagmmaktan uzak oldugu,
dogu ile batinin gesitli etkileri arasinda kararsiz ve bezgin bir durumda
bulundugu yargisina varimaktadir. Buna bir ¢dziim olarak da, askerlik,
saghk ve tarmm islerinin drgitlenerek denetim altina almdig: gibi,
bunlardan daha 6nemsiz olmayan giizel sanatlar konusunda da bir
denetirn mekanizmasimn igletilmesi gerektifi sonucuna varnilmaktadir. On
madde halinde dlizenlenmis olan raporun glizel sanatlarin yayilmasi ve
korunmast yolunda ilging ayrnntilara sahip oldugu goriilmektedir. Bu
raporun igerigine gére, sanatcilara is bulunmali, devletin éngdérdgi sanat
iglerl yabancilara degil Tark sanat¢ilarina yaptirilmahdir. Ttrk devrim-
lerinin genis toplum tabakalanna yayilmasinda sanatgilardan yararlami-
mali, buytik kentlerde yapilan sanat ¢galismalaninin Griinleri yurdun her
kOgesine gotiirilerek, resim ve heykel zevkinin topluma agilanmas: hedef

'96) Epikman, AR, s5.3-5.
{97) Murat Katoglu, Qagdag Tirkive (1908-1980), Istanbul: Cem Yayinevi, 1990, 55.453-454,
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alinmalidir. Bu konuda Kurtulug Savasi'na ait resimlerin Tiark sanat-
cilarina yaptinlmasi ve kopyalarnmn okullara ve koylere, kiglalara dag-
tilmas: 6rnek olarak verilmektedir. Namik lsmail aym raporda, resmi
binalar ve gemilere sanat eserlerinin konulmas: zorunlulugunu getiren ve
ayrica sanatgilarin sosyal giivenlik haklarini da kapsayan yasalann da
cikanlmasim somut dneriler olarak ne siirmekteydi (98) . Namik Ismail'in
raporunda yer alan Giizel Sanatlar $tirast kurulmasi dnerisi 1935 yihinda
kurulan Ar Genel Mudirliigli yoluyla gerceklestirilmistir (89).

Namik [smail'in 6liimitinden sonra, 1936 da akademiye Maresal
Fevzi Cakmak'in damad: Burhan Toprak midiir olarak atanmigtir.
Boéylece 1930 dan itibaren ivme kazanan sanat ve kultar atthmlan bir
program i¢erisinde yeniden dizenlenirken, aym yilda okulun Milli Egitim
Bakanhgr'na baglandifr gériilmektedir (100} . Burhan Toprak, Ar dergisine
akademi reformlarindan s6z ederken, sanatgilar1 maddi yénden destek-
lemek i¢in birtakim carelere bagvurduklanm sodylemektedir. Bunlardan
birisi, Istanbul Beyoglu'nda acilan ve akademi tarafindan yénetilmesi
diistindlen bir resim galerisidir. Ressamlanin eserleri bu galeride halka
uygun fiyatlarla satilacaktir. Bir bagka girisim de ¢esitli illerde a¢iimasi
diistiintilen ve valilerle gériismelerin yapildig) resim galerileridir. Ayrnica
kitap yayinlama c¢alismalanyla modern sanati okul ve disinda yaygnlas-
tirmakta kararhdirlar (101},

Burhan Toprak'in akademi konusunda éne stird{igti dastinceler ve
basarilma yolunda oldugunu sdyledigi eylemler, gergekle baglantisiz ve
daha ¢ok bazi heveslerden jbaret gibi goriinmekteydi (102) . Bununlia
beraber, akademide bu yllann birgok yenilikleri baslattifi ve reformlann
cafidaslasma yolunda hi¢ de kiigiimsenmeyecek gelismelere yol actif kabul
edilmektedir. Mustafa Cezar, bu dénemden sonrasim anlatirken, aka-
deminin eskisinden ¢ok farkh bir kimlige birtindiagiint ve yillar birbirini
takip ettik¢e bu sanat efitim kurumunun ileri diizeyde gelismeler
kaydettigini belirtmektedir. Devletin kiltlir ve sanat politikasinin geregi

olarak, sanat kurumlannda yapilan yeni diizenlemelerle ¢afin anlayigina
(98) Tansug, s.159,

{99) Unsal Yicel, “Atatirk D8neminde Sanat Yagami” - Gagdag Diglincenin Isiginda Atalirk, s5.424-427.
(100} KatoBlu, ss.453-454,

{101) Burhan Toprak, “Glzel Sanatlar Akademisi'nde Islahat” AR {Agustos-Eylil 1938) 5.20-21, 5.8.
{102} Katoglu, s.458,
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déniik resim ve heykel sanatgis: yetistirilmesinde, akademi reformunun
olumlu bir baslangi¢ noktas: oldugunu stSylemektedir (103},

Cumhurivet'in itk on yilh geride birakilirken, Gizel Sanatlar
Akademisi’nde resim, heykel ve mimarhk bdliimlerinden bagka alanlarn
da dfretime katildifn gortimektedir. Cumhuriyet 6ncesinde Seyhtilislam
Hayri Efendi tarafindan ytritalen ve hat sanat: ¢alismalarinin yapildif
Medresetil Hattatin, “Sark Sisleme Sanatlan” ad: altinda akademiye
baglanmigtr. Boylece doguya donik bakis cagdas goriisle birlestirilmekte,
Turk sisleme sanatlarimn timi ele alinarak yabanc: unsurlardan
anndinlmaya ¢alisiimaktadir (104), Hattat {smail Altunbezer'in girigimiyle
1936 da akademide Tirk Minyatlir Atélyesi kaurulmugtur. Hiikiimet bu
alanda eski ve yent deneyimli sanatgilardan yararlanmg ve onlar sanaig:
yetigtirmekle géreviendirerek, tilkede eski sanatlara ilgiyi arttirmgtir(105) .
Giantimtizde bu konuda calhismalar Geleneksel Ttirk El Sanatlan
bolimtinde strdtrtlmektedir (1068} . O yillarda Gulizel Sanatlar Akade-
misi'nde bir afis bolim4 agilmasma karar verilmig, ve bu bdlumin bagma
Mithat Ozar dfretmen olarak getirilmistir. Ozar tlkemizde heniiz
bilinmeyen afis ressamhfl tizerinde ¢alismalar yaparak, bu konuda Dbir
cifir agmak istemistir (107) . Akademide reformlar yapilirken, bu boliime
bagh olarak yent bir fotofiraf atdlyest kurulmus, yénetimi ressam Zeki
Faik lzer'e verilmigtir. 1956 dan sonra Afis Atdyesi, Grafik Tasanm
Bélimi olarak cahigmalanni stirdiirmeye baslamigtir. Aym yiliarda
Siisleme Sanatlar: bélamiinde Tiyatro Dekorasyonu ve Vitrin Dizenleme
Atodlyeleri agqilmugtir, Burhan Toprak, &grencilerin bu atélyede yapilan
vitrinlerde ¢esitli sergiler diizenleyerek sergilemeyi 6grenmelerinin hedef
olarak belirlendigini agiklamaktad:r {108}

Nurullah Berk akademideki geligmelerden s6z ederken, Namuk
{smail'in okuiu lise ihtisas diizeyine ytikselimeyi basardifim, Burhan

{103) Gonit GUltekin, “Atatilrk Dislincesi'nin Tirk Resim ve Heyke! Sanatlan: Uzerindeki Etkileri”
Atatirk Haftast Armadani, Ankara: Gene! Kurmaylik Yayinlan, 1888, s.113.

(104} Saim Sakaoglu, “Atattirk'in Tirk Sanati'na Verdigi Deger” ERDEM C.4, S.10 {Ocak 1980),55.1-30.

(108) Sthey! Unver, “Minyatir, Dirilen Ince Bir Sanatimiz® ARKITEKT, V)i 1840, 5.11-12, 55.252-253.

{106} Kerim SHivrili, “Atatirk ve Giize! Sanatiar” Atatik vo Sanat Sempozyumu (28-28 Ekim 1981).
lstanbut: Devlet Giize! Sanatiar Akademisi Yayintari, 1984, 55.30-42.

{107) Namik Bayik, “50 Yilda Grafik Sanatlar’, Istanbul: Deviet Guizel Sanatiar Akademisi Yaytnlar, 1984.
{108) Toprak, s.8.
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Toprakin ise bunu daha da gelistirerek orta ve yiiksek devreli bir sanat
kurumu haline getirmis oldugunu sdylemektedir. Gelismelerle birlikte
okulda egitim kadrosu da genisletilmig, Avrupa’'dan getirtilen taninmis
uzmanlar géreve baslamuglardir. Mimarhk bilimiinde énce Bruno Taut,
daha sonra Robert Vorhélzer, boliim bagkanh@ yapmistir. Resim bla-
mitine Leopold Levy, heykele Rudolf Belling, siisleme bolimiine ise Louis
Sue getirilmistir (108) . 1840-41 yhnda akademinin resim, heykel ve
mimarlk boliimierinin ylksek lusimlan a¢ilmig, 1856 yilindan sonra ise
okula yalmizca lise mezunlan kabul edilmeye baglanmagtir. 1969 yilinda
bu kurum i¢in 6zel bir yasa gikanlmis ve Milli Egitimm Bakanhgi'ndan
bagimsiz tiizel bir kigilik kazandinlmistir, 1982 de Yiiksek Ofretim
Kanunu ile tiniversiteler iginde yer almig ve Mimar Sinan Universitesi'nin
ana yapisi meydana getirmigtir (110).

2- Halkevleri :

Atatirk devrimlerinin ortaya koydugu yenilikleri halka kavratmak,
onlart kiiltiirel ydnden ylkseltmek, yeni yasam dilizeyine uymalarim
saglamak amaciyla 1932 de Tirkiye'nin bir¢ok ilinde halkevleri kurul-
mugtur. Atatirkin direktifieri yéninde agilan bu kurumlar, aydmnlarla
halkin isbirlifi sonucunda halk ckullart durumuna gelmislerdir (111} .
Halkevierinin hemen ardisira, Atattuk’iin pratik tedbirler deyimiyle nite-
lendirdigi Egitmen Orgitii, Kéy Enstittileri, Kéy Egitimi ve Teknik
Ogretim Seferberligi gibi ulusal egitim atthmlan gelmistir. Halkevlerinin
sayist ilk yilda 55 iken, giderek artarak onbes yilda 478'e ulagmigtur. Bu
cahsmalar icerisinde kdylerde halk odalan aqlmusg, bdylece bu egitim ve
kualttir kurumlannin sayisi begbine yaklagmistir. Halkevlerinin agilma-
sindan bir yil sonra 29 halkevi ¢ahsmalart ve basanlar: konusunda
yaymiarda bulunmuslardir. Dért yil iginde 136 halkevinin yayinladifit
dergi sayis: 25, kitaplar ise 120 olmustur, 1940 a gelindiginde bu kurum-

larn timinde ¢ahiganlann says: ylizelliyedibine ulagmigtir (112,

{109) Berk - Gezer, 35.68-78.
{110} Kato§lu, 5.458.
{111) Giiltekin, 5.109.

{112) M. Raut lnan, “Gazi'nin Halkgiik Ukist, Halkevieri ve Sonrasy” Atatiir Konteransiars (1975-1978)
XVIlL. Dizi Ankara: TUrk Tarih Kurumu Basimevi, 5.8, 55.37-40.
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Halkevlerinin Ankara’daki yaym organ: niteligindeki Ulkii
Dergisinde halkevlerini tanitan Necip Ali, bu kuruluslann Cumhuriyet
Halk Partisinin 6nemli girigimlerinden biri oldugunu belirtmektedir.
Halkevlerinde sanat, fikir ve toplumsal gortiglerin inkilabin prensiplerin-
den alinan ilhamlara gére gelistigini anlatmaktadir. Halkevlerini, okul
disindaki vatandaglann inkilap lilkidlerini almalarn igin birer okul, bu
tlkiileri etrafinda gliclerini birlestirdikleri bir merkez olarak deger-
lendirmektedir. Her halkevinin kendi y6resinde yagsayan kaltdr unsur-
lanyla ilgilenerek bir yil icerisinde énemli sonuclara ulastifimi, giizel

sanatlaritn da bu kuruluglarnin ¢alisma alam iginde yer aldigim
stylemektedir (113),

Halkevlerinin kisa stliredeki bliylik gelismesinde, Cumhuriyet'ten
dince etkinlik gdstermnis olan Turk Ocaklan’min genis uygulama ve deneyim
birikimleri etkili olmustur. O ¢agin kendine 6zgii ulusal egitim ve 6gretim
kurumlar olan halkevleri ¢alismalarmui dil, tarih ve edebiyat, gltizel
sanatlar, temsil, spor, toplumsal yardim, halk dersaneleri ve kurslari,
kitaplik ve yayincihk, kéycilik, miize ve sergi olmak tizere dokuz kolda
yuriitmutigtir. Her yastan, her cins ve meslekten yurttaslar bu kurumlarda
kendisini yetistirmis ve diger insanlan egitmigler, arastirmalarda bulun-
muslardir (114) | Halkevlerinde 6zellikle Anadolu halk ve sanat ve kiiltiird
alanmda bagan gosterilmigtir. Anadolu’nun ¢agdas uygarlifa ge¢irilmesi
hukimetce belll bir egitim, sanat ve kaltiir politikas: clarak benim-
senmistir. Atatirk devrim wyillarmn gctnt ve tlkiistini tagiyan bu
egitim ve kuilttr kurumlan 1950 den sonra kapatitmuglardir (115).

3- Miizeler (Devlet Resim ve Hevkel Miizesl) :

Cumhuriyet'ten sonra tarihimiz ve bu arada mitizelerimizi
ilgilendiren bitlin konular biytlik bir hevesle ele ahnmigtir. Eski Sark
Eserleri Miizesi'nin kurulugu, Topkap: Sarayr'min miize haline getirilmesi,
Evkaf Miizesi'nin Turk {slam Eserleri Miizesi olarak acilmasi, Ankara'daki

Etnografya Muzesinin kurulmasi1 Cumhuriyet’in baslangic yillanna

rastlamaktadir (116) | Cumhuriyet déneminin ilk miizelerinden olan

(113} Necip Ali, *Halkevleri". ULKU (Birinct Tegrin 1833}, C.2, 5.9, ss. 233-237.
(114) Inan, ss5.40-43.

(115) Tansug, s5.158-178.

(116) Arik, ss.1-11,
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Topkap: Saray1 1924 yiinda miize haline getirilmistir. Besytiz yilhik bir ta-
rih yuvasi olan ve bir zamanlar altiylizbin metrekarelik bir alana yayian
bir muhtegem saraydan geriye kalan binalar, zengin mimari yapilarn ve ic¢
stisiemeleriyle kapilarim tiim diyaya agmuslardir. Tiirk sivil mimarisi ge-
nis ve zengin bir ettid konusu kazamirken, aym zamanda sarayin cesitli
depolannda toplanmig olan onbinlerce eser de ortaya cikmustir, Ancak
téim bu eserler zaman ve sanat konusundaki gerileme ve kiiltiirsiizliik yii-
ziinden tahrip olmus durumdaydi. Aynt anlayis sonucunda hazine kahya-
lan tarafindan zaman zaman mezatla satilan bircok esya da elden gikanl-
mus, yok olmustu. Bu duruma Cumhuriyet yénetimi bir set ¢ekmisg, bir
tarafdan onanmlar baglatilirken, egyalann kurtarilmasi ve diizenlenmesi
ele alnmstir. Bu arada Basbakanlik Argivi de bayik bir kaynak haline
gelmistif. Topkapr Sarayr ve Ayasofya 1943 yilindan sonra merkeze bagh
birer miistakil miize haline getirilmislerdir. Yine 1924 te kurulan Ankara -
Etnografya Miizesi ile bakir ve aga¢ oyma isleri deger kazanmislardir.
Kurulduga wilarda Hamit Zabeyir Kosay tarafindan yénetilen miize
Atattrkin gecici kabri olmasiyla da ayn bir énem tagimaktadir. Konya
Eski Eserler Mtizesi'nin agilmas: {1926} Selcuk devrinden baslayarak ce-
sit donemlere ait sanat eserlerimizin tamnmasina olanak saglamgtir.
Cumhuriyet doneminin en hizh 'geli.sen kurumu olan Ankara Arkeoloji
Miizesi bugtin Anadolu Medeniyetleri Miizesi adiyla tamnmaktadir (117).
Bu dénem Tark mizeleriyle, Tark arkeolojisinin tesadiife birakl-
madiy bir devre olmustur. Ulusal amaglann yam sira, bagka sartlar da
devlet adamlarm yeni ve esash kararlar almaya yéneltmistir.
Cumhuriyet'in ilantyla dini, siyasal ve ekonomik tasfiyelerle her an kargt
karsiya kalinmmg ve saray, tlirbe, tekke ve camiler deviet eline gecmistir.
Korunmalan devlete devredilmis olan yapilara ve amtlara-binlerce yent ta-
rihi eser katiimighr. Milli Miicadele'nin en buhranh yillannda bile bir Hars
Muadirldga'nian kurulmus oldugu ve Milli Egitim'e baglandig: bilinmekte-
dir. Bu midaniigan gorevleri eski eserleri gozetmek ve denetlemek, kii-
. taphanelerimizi korumak, tarihi anitian tespit ederek Tark etnografyasina
ait belgeleri toplamakt:. Bu kurulusun daha sonraki yillarda Asar-1 Atika
ve Miizeler Dairesi Katuphaneler Madarigga, Gicel Sanatlar Akademist

(117) Oz, ss. 589-500.
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ve Giizel Sanatlar Genel Mudiirligii olmak lizere {i¢ kuruma ayrildift go-
riilmektedir. Bunun yamsira camiler, Evkaf ldaresi'ne, ¢cesme, sebil ve me-
zarliklar Belediye'ye, medrese, tirbe ve saraylar Maarif Bakanhgi'na bag-
fanmustir (118}, Tirkiye'deki muzeler yeni kurulusa gdre (¢ béliimde
toplanmust: '

A-Deviet Mtizelert,

B-Ozel idarelerden yardxm goren Yerel Muzeler

C-Eski eserleri toplama yerleri olan Depo'lar.
Daha sonra yerel mtize ve depolar Bolge Mizeleri'nde birlestirilmigtir,

Cumhuriyetin ilan edildigi yillarda Istanbul Arkeoloji Miizesi'de
miidar olarak Halil Ethem Bey bulunuyordu. Halil Ethem Bey, Gsttn yete-
~ negi ve genis killtQrtiiyle mazecilik ve tariheilikte Tark Islam kitabevlerinin
derlenip yayilmasmni, basariya ulagmasmm saglamustir. Aym zamanda
Mendel, Unger. Regling, Zimmermann, Deismann, Stoklein gibi yabanci
uzmanlardan gerekli alanlarda yararlanmasiru bilmigtir (119). Halil Ethem
Bey'in midrltigs zamaninda memlekette siyasal olaylar olumsuz yénde
gelismeler gosterirken, Osmanli Imparatorlugu par¢alanmak tizereydi. Bu
kogullar icerisinde bile girisimlerde bulunmaktan geri kalmayan Halil
Ethem Bey, Asar-1 Atika Nizamnamesi {Eski Eserler Tiiz(gh) ni hazirlammsg-
t1. Mize-i Himayun i¢in hazirlanan bu yasa bitin tagmur ve taginmaz
mallan tarihi eserlerin devlet mali oldugunu hikme baglamsti. Eski eser-
lerin yurt disina qikanilamayacag itk kez bu tiiztikte yer almmgt. Baz: degi-
sikliklerle 1906 dan sonra son seklini alan Eski Eserler TGzGgi,
Cumhuriyet hitkiimetleri tarafindan i973'y1ima dek kullamilmughr 1973'te
yeni kavramlar iceren, eski eserler, ko!eksiyonculixk, muizecilik, tarihi ¢ev-
re ve mimarhk eserlerini kapsayan Eski Eserler Yasas: yuiriirlGige girmistir.
1951 de Gaynmenkul Eski Eserler ve Amtlar Yiksek Kurulu olusturul-
mug, 1980 den sonra bu yasalarda temel bazu degisiklikler yapilmigtir,
1980 den sonra Kiiltiir ve Tabiat Varhklanm Koruma Kanunu ile daha 6n-
ceki yasalar ihtal edilmis, 1987 de yapilan degigiklikle Amtlar Kurulu bas—
kanhig Kalttr Miistesarhifi'na. devredilmlstlr (120},
{118) Arik, ss.1-11

(118} Hamit Zibeyir Kogay “"Cumhuriyet Devrinde Tilrk Mﬁzeleri‘ﬁ_umhudwm_ﬁﬂ._ﬁhﬂa.&unaﬂﬂﬂ.
Ankara:Tirk Tanh Kurumu Aragtirma Yayinfan, 41, Ser. 1.5.A -3, 1973, 55.106-108

{120) Katoglu, s.457
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Asar-1 Atika Nizamnamesi'nde Halil Ethem Bey ressamlanin eserleri-
ne aynlmasi gereken bir muzenin kurulmasim éngérmusti. Bu proje savas
kogullan yizinden gergeklesememis,{ Imparatorlugun son déneminden ka-
Ian resimler de Ankara Gazi Egitim Enstitiisii'nde korunmaya alinmisti
(121). Yazyilin basinda Osman Hamdi ve Halil Ethem Bey tarafindan topla-
nan bu eserler ve yaptinlan kopyalanna sergileme olanaklan aranrms, bazi
sergiler diginda kahci bir salon saglanamarust. 1937 tarihinde, Atatirk'tn
emriyle Dolmabahge Sarayi'nin Veliaht Dairesi Resim ve Heykel Miizesi ola-
rak déizenlenmis ve koleksiyonlar burada sergilenmistir (122).

Mizenin mudiard Halil Dikmen, AR dergisindeki bir yazisinda,
Resim ve Heykel Miizesi'nin toplumumuzun estetik egitiminde gercek bir
denge unsuru olusturdugunun belirtmektedir, Dikmen, miizelerine karsi-
Iik geleneksel sanat ve zevk anlayisindan yoksun olan tbplumlann her za-
man ictn yardim ve sakat sayildifini iddia etmektedir. Bizde yillardan beri
devam eden eksikligin bu muizeyle sonunda ortadan kalktigim sdylemekte-
dir. Boylece 6zellikle geng nesile estetik egitiminin verilecegi bir kaynak ve
yepyeni bir kiiltir kurumu meydana gelmistir. Dikmen, ayni yazida Resim
ve Heykel Muzesinin. eksikliklerine deginerek, Avrupa tiiri resmimizin
baslangi¢ kismina Tirk minyattirlerd, tarikat ve halk resimlerinin de ilave
edilmesi gereklilifiini de styler. Bu sekilde bir diizenleme, eski ve yeni ara-
simdaki bag ve aynliklan ortaya koyarak inceleyenlere yararl olacag gibi,
yeni arastumalara da olanak verecektir. Ayrnica miizenin sanatcilara yol
géstericl olmasi ve topluma egitim agisindan daha iyi bir sekilde hizmet ve-
rebilmesi i¢in, yabanc eserlerle birlikte ¢agdas Avrupa sanat eserlerinin de
salona eklenmesini gerekli gormektedir {123). Miizede Halil Dikmen'in bu
gortsleri dogrultusunda bazi degisiklikler yapilmistir, Yakin zamana kadar
tilkedeki tek resim ve heykel koleksiyonuna sahip kurum olarak taninan
Resim ve Heykel Miizesi, giintiimiizde Mimar Sinan Universitesine baghdur.
Resim ve heykel olmak iizere iki tiir eserin sergilendigi mazede, resimler Gg¢
boliim halinde sunulmaktadir. Bu bdéliimlerden ilki Térk ressamlannin
eserlerinden..olusmustur. [kincisi bati resminden alinmug kopyalara, son .
bdliim ise ¢agdas Avrupall sanatcllann eserlerine ayrilmigtir {124).

{121) Tansug, s5.193-197
(122} Katoglu, s.457

(123} Halii Dikmen, "Resim ve Heykel Mlzesi Minasebetila® AR (1938) 5.22-23, 5.9
{124} Katoglu, s.457
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C- Cumhuriyet Déneminde Tiirk Sanati:

1- Mimarhk :

Cumbhuriyet'in ilk yillannda mimarlik agisindan da ¢dztim bekleyen
yeni sorunlar ortaya ¢ikmusti, Bunlardan en 6nemlisi, Ankara'mn yeni
baskent olarak imar edilmesiydi. Mimariar Currihuriyet Tirkiye'sinde kent
olusumlannmn c¢ehresini degigtiren ugraslar igerisine girerken, ¢zellikle
Ankaramin 6n planda bir yapilagma hareketine sahne oldugu gortilmek-
teydi (125}, Yeni devletin érgitienmesinde gerekli olan yénetim yapilar, sa-
vasta yikalmis olan Anadolu gehirleri ve bazi kamu kuruluglanmin yapim
da yetersiz altyap: sistemiyle birlikte o donemin mimarhk sorunlan arasin-
da yer almaktayd: (126). Kentlerin geligmesinin bir plan cergevesinde dii-
zenlenmesi gereginin duyulmasi tizerine 1928 yilinda lgisleri Bakanligi'na
bagh olarak Ankara fmar Madarltgit kurulmustu. Cikartdan yasalarla,
Cumbhuriyet rejiminin algiladig: bat:li bigimde uygar bir kent imajt yaratil-
mak isteniyordu (127). Biitiin bu ¢alsmalann yaninda, Cumhuriyet'in ilk
yillannda Vedat ve Kemalettin Bey'in baslath@ birinci ulusal mimarhk
akimi da devam etmekteydi. Tirkiye Buliylik millet Meclist, Tirk Ocagt,
Etnografya Miizesi, Ziraat ve {s Bankas1 Genel Mudtrhikleri gibi énemili
yapilarda ulusal mimarhk {istubu kullanimstir. Ancak, daha ¢ok sembo-
lik degerlere bagh olan bu akim, ulusal birlik ve bagimsizliktan sonra ge-
cerliligini yitirmeye baslamigti. Ustelik tiretimi pahali ve yapimi uzun za-
man isteyen yapilarn gerceklestirilmesi, mali olanaklarn ve zaman az,
gereksinimleri ise pek cok olan yent devlet igin sorun olmaktaydi. Ote yan-
dan bu akim disince olarak, Atatiirk devrimlierinin eski diizeni yikmayi
amagclayan ilkeleriyle celiskili durumdaydi. Geleneksel mimarlik &geleri,
Osmanh Imparatorlugu'nun sembollerini cantandiran ve hatrlatan nitelik-
lere sahiptiler. Zamarnm doldurmus olan bu mimarhk fistubu yerini toplu-
mun o giinkii isteklerine cevap verecek yeni diigtincelere birakmak zorun-
Qayd: {128).

(125) Tansud, ss.198-214
(126) Alsag, 558-20

(127) Aslanogly, ss.12-13
(128) Alsag, ss.8-20
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Cumbhuriyet'in ilk yillannda da stren ulusal mimarhk akimi bir ge-
¢is donemi olarak kabul edilirse, bundan mimari gelismeleri devrimler dé-
nemi seklinde adlandirmak mimkiindiir, Bu siire igerisinde de mimarhk
diisiincesi, Atatiirk devrimleri paralelinde gelisme géstermigtir. Ulusal mi-
marlik diistincesine karsit goriislere sahip olan ve Turk mimarhifimin ¢ag-
das bat1 yapt sanati diizeyine ¢ikmasina onctilitk eden bir mimari géris
egemen olmustur. Bu dénemde Tark toplumu her alanda ¢agdas uygarhiga
ayak uydurmaya ¢alisirken, Tirk mimarlan da ilk olarak batiya bilingli bir
sekilde bakmaya baglamglardir. Cabalarim difer lkelerdeki gelismelere
yetismek ve yabanca mimarlann {ilkemizdeki iiriinlerini agmak yolunda
yogunlagtirmiglardir. Bu durum bir anlamda gegmise gére daha bilingli,
tasanimer-uygulayict bir kusag ortaya gitkarmustir. Bu dénemde egitim gor-
miis mimarlann yapilarinda yenilesme istekleri agir basarken, islevi 6n
plana alan akiicl tutum belirli oranda dénemi belirlemigtir (129).

Mimarlik alaninda batiya ilk olarak bilingli bir yonelis basladig: za-
man, Tark mimarlanmn Avrupa'da génonts olduklarnt yeni diistince
Bauhaus diigincesi mimaride yalinlig, rasyonelligi, fonksiyona uygunlu-
gu Oneriyordu. Yap! sanatimi biitlin sanatlarn birlestiricisi olarak goriiyor.
Oteki giizel sanatlan ve kiicik el sanatlanm yam eyleminde birlesmeye
caginyordu. Bauhaus dastincesinde endiistriyel {iretime uygun bir bigim-
lendirme egitiminin verilmesi asil hedef olarak gortliyordu. 1930 yilindan
sonra Tiirk mimarlan tarafindan benimsenerek uygulanan Bauhaus mi-
marlik diigtincesi, toplumumuzun o ghinki gereksinimlerini karsilayacak
niteliklere sahipti. Yeni konstritksiyon yontemleri ve yeni malzemeleri kul-
lanarak daha ¢abuk ve ucuz ¢aligmalar yapilabiliyordu. Mimarhik gortsle-
rine rasyonel-fonksiyoncu egilimler egemen olmusg, devrimler Tlr-
kivesinde artik eski-bigcimsel sembollere dayanan ulusal mimarlik digiin-
cesine yer kalmamst (130),

Devletin disa agilma politikast uluslararas) mimarhk stilinin hizla
yayilmasina yol ac¢arken, bu konuda Theodor Post, Clemens Holzmeister,
Ernst Egli gibi yabanct mimarlar Ankara'da yogunlasan ¢calismalanyla |

{129) Metin Sézen, Cumhuriyet Donem| Tirk Mimarlit, Ankara: T. Is Bankasi Kiliir Yayinlarl, 1984,
55.187-168 Alsag, 55.20-21

{130) Alsag, ss. 20-21.
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6énciilik etmekteydiler (137). Cofiu Alman ve Avusturyali olan bu mimarlar
egitim kurumlanmzin ana egitim yéntemlerini saptarken, bir yandan da
cagdas, daha fonksiyonel mimaritk akimmn gelismesini saglamslardir.
Kisacas: Cumhuriyet dénemindeki mimarlifin 1927-1933 yillann hep ya-

baner mimarlarnn etkisinde gelismistir (132). 19301 izleyen yiliarda Gtizel

Sanatlar Akademisi'nde yabanci mimar olarak Guilio Mongeri, Ernst Egli,

Hans Poelzig, Martin Elsaesser, Bruno Tauf, Gustav QOelsner, Wilhelm

Schiitte bulunmus, Istanbul Teknik Universitesinde Clemens

Holzmeister, Paul Bonatz, Friedrich Hess, Bruno Zevi, Hans Koepf gérev

yapmuglardwr. Uygulamalann yanisira mimarhk ve sehircilik konulannda

okullarda yeni yasal diizenlemeler yapilmus, daha ¢agdas bir mimarhk egi-

timi icin olanaklar saglanmigtir. 1930-1936 yillar arasinda akademide g6-

rev yapmus olan Ernst Egli'nin varlifiyla mimarhk egitimi yeni bir asamaya |
ulagmis, uluslararas: ilkeler dogrultusunda calismalara baglamighr (133},
XX. yazyll dinya mimarisi i¢inde kendine 6zgii bir yeri olan Bruno
Taut'un Tarkiye'deki ¢alismalan ise genellikle olumlu agidan degerlendiri_-
lir. Ulkeye gelen mimarlar arasinda, Gzellikle onun filkede modern bir an-
layisa kaynak olabilecek degerlerin farkina vardig: belirtilir. Taut, Ankara
Dil-Tarih ve Cografya Fakiltesimin yapimmdan bagka Istanbul'da konut
mimarisi alanmda da 6rnekler vermistir (134). .

Bu dénemde kamu yapilarmin baytk bir béliminiin tasarumn ve
uygulamalarimin yabanci mimarlara verilmesi tepkilere nedene olmus, til-
kede yaymlanan mimarhkla ilgili yazilarda bu konuya genis yer verilmig-
tir. Yazlarda yabanc: mimarlarda birlikte Tiirk mimarlara da olanak veril-
mesi isteklerinin yarusira, yabancilarm varligiyla ulusal bir mimarinin
gelisemeyisi de ileri stirilmekteydi. Tiirk imarlan yabanc: mimarlarla esit
kogullan altinda uluslararas: yangmalarda yer almak istemekte, yap: ala-
rundaki uygulamalarda kendilerine ¢ncelik tamnmasina ¢aligmaktaydilar.
Yabanc mimariarla ugrasmak, Tirk mimarlarinin yeterliligini benimsetmek

(131} Righan Ank, "Ginimiz Firkiyesi'nde Giizel Sanattara Genel Bir Bak|§“, ERDEM, C2,5.5,
(Mayis 1986), s5.373-403.

{132} Tanilli, s5.457-460.
{133) Sozen, s5.167-178. _
(134) Tansud, s5.198-214,
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icin 6rglitlenmenin gerekliligini anlayan mimarlar, bir mimarlar odas: ku-
rulmasi digliincesini ortaya atmiglardir {135), o

Rasyonel-fonksiyoncu mimariarin bu dénemde yapi sanatina gétlr-
mig olduklarn yenilikler Avrupa'da yaygmn olan Bauhaus akimnn tim
ozelliklerini tasimaktadir. Mimarhk biatiin sanatlari btinyesinde toplayan
bir alan olarak kabul edilirken, yapr sanatimn plandan gelistirilmesine
dnem verilmekteydi. Yalin, ekonomik ve yapiun fonksiyonuna uygun bi-
cimnlendirme mimarlik alaninda 6n plana ¢ikmakta, sehircilik ézel bir uz-
manlk dal olarak benimsenmekteydi. Konut mimarisi bu dénemde &zel-
likle onem kazanmustr. Mimarlanmiz genis halk  kitlelerinin
gereksinimlerini karsilayacak yapﬂara-{dﬁkkan, hal, biliro, spor tesisleri,
cezaevi, kdy ve isci evieri, banka, hastane.. vb) cahsmalannda yer vermek-
telerdi. Bunun yanisira tiyatro, konservatuar, halkevleri, sergi salonu gibi
amtsal mimarlhiga iliskin konular da ele ahnmaktaydi (136).

Bu cabalarla birlikte. ulusculuk ilkesi 15181 altinda ¢cagdas mimarhk
yaratma istekleri yeterli birikime ulasamamgtir, Bu donemin bir ozelligi
de, uygulamalarda ¢imento ve demirin gereginden ¢ok kullanmiimas: olmus-
tur. Yerel malzeme kullanim birakilms, buna karsihk Glkede yogun bir
 bicimde turetimi saflayacak program giindeme getirilememistir. Devletei
bir ekonomi politikasi izlenmesine kargin, yap1 enddstrisi ve teknoloji ala-
ninda buna kosut gecerli (;(’jzijrnlere; gerekli drgiitlenme dizeyine ulasia-
mamustir (137), Bu dénemin bir elestirisi olarak, mimarlanmizin rasyonei-
fonksiyoncu dislinceler gelistirmelerine karsiik yine de helli oranda duy-
gusal kalmalan gésterilebilir.Bunun en iyi kamiti, mimarh@ gtizel sanatla-
rm bir dalh, miman da sanat¢: olarak géren diistincelerde belirmektedir.
Rasyonel mimarhgin bilimsel verilere dayandinimas: yerine, duygusal bir
temele oturtulmaya cahsiimas: ile celigkili bir durum ortaya ¢ikmigtr.
Resim ve heykel gibi sanatlan mimarlifin bir par¢as: olarak gore tutumla-
nyla, Tark kalttirinde olayan bu tir gereklilikleri savuanmaktadiriar.
‘Bundan bazi diistincelerin gelisme, uygulama ve gegerlilik kosullanmn

tartigilmadan, bat etkileri altinda kabul edilmis oldugu gercegi ortaya ¢ik-
maktadir,

{135} Stizen, ss.167-178.
(1386} Alsag, ss.26-27.
{137} Sozen, 55.167-178.
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Cumhuriyetin onbesinci yii ve onu izleyen yillarda mimarhk di-
stincesi balkuimmndan en fnemli gelisme, bilgesel mimarhk anlayigmmn
onem kazanmaya baslamasidir. Avrupa'da 1930'1ar1h basinda beri yeni bir
milleyetgilik anlayisi yayﬂmaya baglamis, sanat alaminda da milliyetel dii-
stinceler rejimlerin destegiyle 6n plana gikanimigti. Mimarlk devletin gii-
cuni gostermek icin bir propaganda araci durumuna getirilmigti. Amitsal
yona agir basan, simetriye 6nem veren, tas malzemeyi yegleyen biytik bo-
yutlu yapilar Almanya ve Italya'da belirli bir yogunluga ulagmgtr. Tlrk
mimarlar da temel ilkeler bakmindan kendilerine aykir1 olmayan bu fikir-
leri benimsemeye baglamiglardi. Baglangicta durgun bir gekilde savunu-
lan bu akim, Atatirk'tin ¢liminu izleyen yillarda hiz kazanmistir. Clinkd
Ataturkiin milliyetgilik anlayisi, wrkcilia degil. cagdas bilimsel temellere
dayanan bir milliyetcilik olup sanatta ve mimarlikta agir ulusal diistince-
jeri destekleyici bir tutumuna rastlanmaz. Mimarlik diistincesindeki bu
asinn milliyet¢i egilim. Atatiirk devrimlerinin ikinci hedefi olan Tirk ulusal
bilineini giiglendirme ilkesine siginabildigi i¢in devrimler Tirkiyesinde tu-
tunabilmistir. Bundan bagka, lkinci Diinya Savastmin ¢ikmasi nedeniyle o
zamana kadar digsaridan ahnan demir, ¢imento ve cam gibi malzemelerin
azalmasi yapt sektdrinde durgunluk yaratrmsti. Ekonomik gigliiklerin
baglamakta oldugunu sezen mimarlarmmiz bunalim gecinceye kadar baz
tedbirlerin alinmas: gerektigini sdylemeye baslamiglard:. Yerli yap: enduist-
risinin yetersizligi, disariya bu sekilde bagimli olmanin zararlarnm goster-
misti. Sonucta, mimarlar topraga verli malzemeye baliig1 ongéren ulusal
bir mimarhk disiincesi ¢evresinde toplanmiglard: (138), Mimarlarmiz iklim
kosullarma uygun, geleneksel mimarhkla iligkili, yerli malzeme ve is¢ilikle
yap1 tiretmenin gereklilifi Gizerinde durmaktaydilar. Bir bélimi ise devle-
tin mimarlar1 yénlendirme isteginin olmayigim: vermekteydi. Yetkili kurul-
larca bunun olusturulmasini, gelecek kusaklarm bu dogrultuda yetismele-
rinin saglanmasini ve uygulamalarnin desteklenmesini istiyorlardi.

1040-1950 willan arasinda tlkemizde benimsenen ikinei ulusal

mimarhk akim, birinei ulusal mimarhk akimyla kaynak ve ilkeler

bakimndan benzerlik gosterirse de, iki diistncenin birbirinden

ayrildiklar énemli noktalan vardir. Birinei ulusal mimarhk akimm Osmanh

(138) Alsag, 55.32-34.
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Imparatorlugu'nun son yllannda yayginlk kazanmaya baslams, giictini
aldift kaynak geneilikle Osmanh mimarisinin Sinan dénemi olmustu.
ikincisinde ise Turk sivil mimarligi ulusaleitlifin esin kaynagidir. O yillarda
Osmanh déneminin simgelerini kullanmamn sinichlig: geleneksel konuta
yanelmeyi kolaylastirrus, bir anlamda halkla da baglanti kurabilme ola-
naklan aranmigtic (139). Arastirmalarda Tlirk ahsap ev mimarisi 6nemli bir
yer tutarken, kubbe, kemer, stitun bashg gibi birinci ulusal hareket igin-
de ele alman Osmanl unsurlanina bu dénemde ilgi gbsterilmemistir. Bu
bicimler kullamilsa bile, iglevsel yonde modernize edilmelerine ¢alisilrmstir.
Ulusal akimin 6nctlerl Sedat Hakk: Eldem ve Emin Onat'tir, Eldem ders-
leri, kitaplan ve amtsal yapilanyla bu akima giic kazandirmigtir. Onun
baglatms oldugu ulusal konut mimarisini inceleme ¢alismalan, bu ézgin
orneklerin modern mimarinin baglandig iitkeler yontinden en elyerigli ala-
m olusgturdugunu géstermistir. Eldem bu strede Yalova'daki Termal Oteli
ile Salipazari'ndaki depolan insa etmis, Sultanahmet'teki Adliye Sarayim
Emin Onat'la birlikte gerceklestirmistir (149). Sedat H. Eldem'in Emin
Onat'la birlikte yapmis oldugu Istanbul Fen ve Edebiyat Fakilteleri ulusal
dénemin en baganh ornekleridir. Cagdas Tiork mimarlifina ¢zginlilk ka-
zandirmak, ona yerli bir nitelik vermek icin ¢aba gosterenlerden biri de
Turgut Cansever'dir. Onun Ankara'daki Tark Tarih Kurumu binasi bu
-akamin basanh bir eseridir (141). _

Tag devri diye nitelenen ikinei ulusal mimarhk déneminde inga edi-
len yapiarn dnemli bir bolimiinG halkevleri olusturmustur. Bekir lhsan
Unal, Seyfi Ankan gibi mimarlann farkh kategoride katildiklar1 bu dénem
mimarhguun, modernlesen toplum yasamina egilen projeler tstiinde dur-
dugu belirlenen olgular arasmdadir. Bu projelere drmek olusturan en tipik
¢alisma, Bruno Tautla 6frercilerinin ele aldig: Tekel Idaresi memurlan
icin toplu konut niteliinde bir lojman projesidir (142). lkinci ulusal mimar-
nk déneminin énemli eserlerinden biri Ankara'da Atatiirk icin yapilan Anit
Kabir'dir. Cesitli mimarlik diistincelerinin uzun zaman siireci icinde ta-

mamlanan bu yapi igin 1941 yilinda uluslararas: bir proje yarnigmasi agil-
(139) Stzen, 55.167-178,

(140} Tansug, s5.198-214.
{141} Akurgal, s8.31-33.
(142) Tansug, $5.198-214,
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mustir, Emin Onat'la Orhan Ardamin hirlikte hazirladiklan proje hitktimet
tarafindan bazi degisiklikler snerilerek birinct segilmigtir {143). Canakkale
Amt, Istanbul Radyoevi, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi ve Iktisat
Fakiiltesi ulusal mimarhk déneminin diger onemii eserleri arasinda yer al-
maktadir {144). _

Ikinci ulusal mimarhk akimmnmn Tirk mimarligina getirmis oldugu
yenilikleri kisaca zetlemek gerekirse:

- ikinei ulusal mimarhk dagincesi, geleneksel Tark sivil mimarhgs-
nmn sistemli bir sekilde incelenmesine yol agmugtir . Tark evi Turk gehri
gibi konulan kapsayan bu calismalar Tark mimarisiyle ilgili onemti belge-
ler olmak nitelifine sahiptirier. '

- Yerli bir mimarhk isteme dusancesi, yerli yapt malzemelerinin
aretiminin gerekliligini de birlikte getimmigtir. Tasarim, malzeme ve difer
konularda yapllan: arastirmalar, bolgelere gore ¢ok degisik dzellikier goste-
ren sivil mimarimizin bulundugu kosullarda degerlendirilmesini saglarmsg-
tar. ' '
- Mimarhk egitimi yapan kurumlar giderek etkinliklerini arttirir-
ken, 1948 yihinda Birinci Turk Yapi Kongresi toplanmig, burada mimarhk
ve sehircilik konular: toplu bir bigimde gindeme getirilmigtir {145).

- Aynica yabanea mimarlara kargi strdiiriilen direnme, proje yars-
malarnin bir gelenek haline getirilmesi, bir mimarlik érgattnin kurulmast
gibi calismalar da ulusal mimarkk déneminde tstiinde hassashkla duru-
lan konular arasindadir {346),

1950 yilindan sonraki gelismeler kentlerin hu,la btiytimesint ve do-
layisiyla hizla kentlesmenin gesitli sorunlanm da birlikte getirmigtir {147},
Batida ise lkinci Diinya Savasi'm izleyen yillarda mimarhk alam, rasyonel
olandan bigimci olana degin yaratici 6znel egilimlerin genis uygulama ola-

{143} Alsag, 5.36.

{144) Aptullah Kuran, *XX. Yizyidda Bati Mimarisivie Tirk Mimarisinin Geligmasi Hususunda Mukayeseli Bir

- Galigma® Jirk Sanat Tarihi Arastirma ve Incelenmegi, Istanbui: 1.D.G.S.A. Tirk Sanati Tarihi Enstitist
Yayinlar:, 1963, s5.418-422,

(145} Sézen, ss.167-178.
{145) Alsac, 55.38-39.
(147) SBzen, s5.167-178.
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naklarimn arashrﬂdlgl bir dénemin izlerini tagir [148). Amerika ve
Avrupa'da yayimaya baslayan modern mimarhk distincesi tilkemizde de
benimsenirken, 1952-1953 yillannda ortaya_lfonulan Istanbul Hilton Oteli
ve Belediye Saray: projeleriyle yeni bir yon alan Tiirk mimarlig: ulusal mi-
mariden modern ¢calismalara gegmistir {149).

2- Resim

a- Sanate¢r Gruplan:

Cumhuriyet'in ilk on yil icerisinde Giizel Sanatlar Akademisinden
mezun olup, 6égrenimlerini yurt diginda stirdiiren geng sanatciann etkin-
likleri baslar. Bu genclerin ilkede resim sanatini cagdas Avrupa sanat di-
zeyine yukseltmek ve batida birbirini izleyen akimlan Tiarkiye've yansit-
mak gibi amagclarla iki aynn kGime olusturduklan gortlmektedir. Bunlar
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi (Miistakiller) ve daha sonra
kurulan D Grubu'dur (159), _ - '

1929 yilinda kurulan Mustakiller, Cumhuriyet Déneminin ilk sa-
nat¢l grubuydu. Kuruculan Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki
Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratip Asir - Acudogdu ve dekoratér
Fahrettin'dir. Geng¢ sanatcilarin 1929 da ttizGgh belirlenip yayinlanan bir
birlik kurmalarimn yarsira, baska isimler altinda sergiler diizenleyerek
kendilerini topluma ve yénetime kabul ettirme c¢abas i¢cinde olduklan go-
riliyordu. Miistakiller'in yeni sanat bigimlerini tlkeye getirme yolunda,
 Atatiirk'Gin baslattigi devrimei hareketlerle baglantli ¢abalan olmugtur
(151). | |

Ik sergileri Ankara Etnografya Miizesinde ve Istanbul Tiirk
Ocagi'nda agtlan Mustakiller'in kurulma amaglarim sdyle 6zetleyebiliriz:

(148) Tansug, 55.211-214.

{143} Kuran, "XX. Ylzyilda Bati Mimarisiyle Tiirk Mimarisinin Gelismesi Hususunda Mukayessli Bir Galisma”,
$5.418-422,

{150} Turan Erol, "Bu Giintn Turk Resminde 1950 Oncesinin. Yeri® KULTUR VE SANAT DERGIS), 8.9 (Mart
1891), s5.7-11.

{(151) Tansug, ss.159-178.
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- Sanat akumlarini ve sergilerini gogaltarak, halka ve meraklilarina
kargilashrma zemini hazirlamak, Sanata ilgiyi ¢ekmek ve sanatcilarin bir-
birlerini egilimleri dolayisiyla vermelerini onlemek: Her stilde ortaya konan
kaliteyi ele alan ciddi bir sanat elestiriciliginin gelismesinde yardimce ol-
mak. Her sanatciya ddiriist ve givenilir bir sanat ortamu hazirlamak.
Bilingli ve hiir bir sanat egitimini topluma yaymaya ¢alismak. -

Toplumda bﬁyﬁk yanki uyandirmayarn, birkag yida dagilan bu
grubun galismalarn, Turk sanatinda alisilmamug ve kolay uygulanan for-
miillerden siyrilan, yeni arastirmalara ve denemelere ydnelen tutumuyla
muhafazakarhk baskisim dagitmus ve moderm resmin temelini atmgtir
[152), : :

Eserleriyle Galatasaray sergileri gelenegine yeni bir hava katmakla
beraber. Mustakiller grubu aydm gevrelerin bekledigl devrimi basarmak
gliciinl gosterememistir. Bu glict 1933-34 yillannda D Grubu adi altinda
birlesmis yeni bir topluluk géstermis ve Tark resim, heykeltraghk diinya-
sida taze bir ¢agin a(;lhsml saglamsgtir (183), Mistakiller'den alti sanatqi
ressam Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci
ve heykeltrag Zihtii Maridoglu yeni bir topluluk kurmug ve bu olusuma
isim olarak alfabenin dérdiincti harfi olan "d" yi almisti. Birligin D grubu
adm almasimin nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Nefise
Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi'nden sonra kurulan
dordiinci birlik olmas: ve bunun alfabenin dérd@ineii harfi olan “d" ile 6z-
deslestirilmesiydi. Fikret Adil, D grubunun bir sergi brosirtinde bu
sekilde isim almakla axﬁa(;lanm da ortaya koymus olduklarindan séz et-
mektedir. Birlik uluslararas: alfabeden isim se¢mekle programina bu dog-
rultuda yon vermis, uluslararas: olmak isterken éncelikle ulusal olmak
distncesinden yola ¢ikmak gerektigini de unutmamustir. Sanat alaninda
elde edilen yeni kisgilik kendi toplumumuza maledilebilmeli, aym zamanda
diger milletler tarafindan da yadirganmamahydi (154,

Bu grubun sanatc¢ilanmn iddialan Muistakiller'inkinden daha kes-
kindi ve duygudan, romantik egilimlerden, empresyonist kalintilardan siy-

{152} Riighan Arik, s5.373-403.
{153} Berk, 5.30.
{154} Fikret Adil, D Grubu ve Tiirkiye'de Resim, lstanbul: 1947, s5.7-15
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rimak amaciyla sanatin entellektiiel ve diistinsel ydnanii 6ngdriyorlardi.
Onlara gore hergeyden once Tiirk resim ve heykellini tatlihk ve bosgluktan
kurtanp, c¢agdas bati ekollerinden ornek alinan fikir temelleri UGstiine
oturtmak gerekliydi (155). Ulkedeki resim ve heykel anlayiginnin en azin-
dan elli yilhik bir gegikme gésterdigini, XIX. yhzyil yaghboya ressamlan ile
baslayan bu gerilemenin Sanayii Nefise Mektebi'ndeki egitimle strdiral-
dugund iddia ediyorlardi. Calli Ibrahim ve arkadaslar ise modern sanati-
mizin hazirlayicilan olmakla beraber, diinya resim akimlanna ilgi géster-
memis ve gaclini kaYbetmis bir romantizmin disina ¢tkamamglard:. Oysa
yizylimizin bagindan beri Avrupa'da plastik sanatlar alaminda yeni géras
ve duyuslar, yeni teknikler getiren degisik efilimler ortaya gkmig, kibist,
realist ve abstre gorisler dtinyaya yayilmaya baslarm.stl. Atatirk'iin 6n-
derliginde batihlasmaya giden yeni Tirkiyenin fikir ve sanat diinyasmm
bu gecikmelere bir son vermesinin, ¢aga uymasinn zamam gelmigti (156),
Bu digtincelerle ¢alismalarna yon vermis olan D Grubu, dogudan siynla-
rak sosyal kurulug ve killtiir bakimindan batiya yonelen Atatiirk
Tarkiye'sine uygun bir estetii de savunmus oluyordu. Yeni toplulugun
kiltiir tarihimiz i¢indeki roliiniin énemi dzellikle devrimciliginde, yenilen
memlekete yeni bir sanat getirmek ¢abasindadir (157).

D Grubu'nun Narmanl Yurdu'nda agilan ilk sergisinden sonra sa-
nat gosterilerini arttirmaya basladig, birkac yil icinde toplumda ilgi uyan-
dirmayr basardif gorilmekteydi. Kurulusunda alti kisi olan grup, on yi
icinde ondort sanatciyla kalabalik bir topluluk olmusgtu. Taksim Dageilik
Kuliibi. Galatasaraylilar Yurdu, Sehir Tiyatrosu, Beyoglu Halkevi ve
Fransiz Konsoloslugu gibi degisik yerlerde sergiler agihiyordu (158). Bu ser-
gilerde resim ve heykel sanatini modern sanatin gelismeleri agisindan ta-
nitan konusma ve tartigmalara da yer verilmekteydi. Giizel Sanatlar
Akademisi'nin mitdtirt Burhan Toprak D Grubu'nu destekleyen bir tutum
izlemis, akademi reformlan icerisine birligin biitiin sanat¢ilan egitim
kadrosunda gérevlendirilmislerdir. Resim bdliimi ydneticiligine getirilen

{185) Berl, s.30.

(156) Bark-Gezer, s5,50.55,
{157} Berk, 5.30. -
(158) Berk-Gezer, s5.55-68.
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Leopold Levy akademide Fransiz resminin teknik gelismelerini ve sanat an-
layisim esas alan bir resim egitirni programi uygularken, cogunlugu
Fransa'da yetismis olan D Grubu sanatcilarina 6zel ilgi gostermis, tercihini
onlardan yana kullanmstir. Birligin yabanci hocalara baglihg: da eskilére
oranla ¢ok daha fazla olmustur. Gruba sonradan katilan Turgut Zaim ve
Bedri Rahmi Eytiboglu ile sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gdsterme-
ye basladiklar:, kibist egilimleri ile Anadolu motiflerindeki geometrik nakig
soyutltamasi arasinda bir baglanti kurmaya calisttklan gézlenmekteydi (159).

D Grubu sanatgilar: bir yandan ulusal kiilttir ve sanata yonelirken,
Ote yandan da kente iliskin resimsel sorunlan ¢éztimlemeye ¢aligirken,
1940 yilindan sonra sanatta sosyal realizmi benimseyen Yeniler Grubu
onlara karsit gortglerle ortaya gikmisti. Levy atdlyesinden yetisen Nuri
lyem, Fethi Karakag, Ferruh Basaga, Avni Arbag, Selim Turan, Mimtaz
Yener, Turgut Atalay, Agop Arat ve Hasmet Akal gibi gen¢ sanatcgilar D
Grubu'nun toplum sorunlarina yabanc: kaldigima éne sirtyor, yerel kay-
naklh gahsma!anm' yetersiz buluyorlardi. - Yeniler Grubu'na gire sanat,
ozellikle resim toplumun seving ve kederleriyle birlikte tGm yasantisim
yansitabilmeli, onlann sorunlariyla yakindan ilgilinmeliydi. D Grubu sa-
natgilannin Avrupa sanat egilimlerini memlekete aktarmaktan bagka hig-
bir katlada buluninadiklanni iddia etmekteydiler. Sergilenen resimlerinde
ise, modern resmin estetiinden uzak, gercek(;i bir anlayisinun izleri géze .
carpmaktayds {160),

D Grubu-1847'den sonra dagilmis, sanatgllan bireysel calismalara
yonelmistir. Onlara kars: biiytik bir hevesle sanat diinyasma atilan
Yeniler'in de ilk giinlerindeki heyecar kisa zamanda séniivermigtir. Yillar
gectikee ilk gosterilerindeki savunduklan ¢izgiden yavas yavasg aynian gru-
bun elemanlan Paris'te yeni sanat anlayislan icerisine girmiglerdi. Cagmn
genel egilim ve anlayiglan onlan yerel konulardan uzaklastirirken, daha 6z-
gun ¢ahsmalara yonelmislerdir (161). 1955'ten sonra grup dagilmg, bundan
sonra ideolojik veya yalniz sanat kaygisi tagiyan grup hareketleri birbirini
izlemig, resim sanatinda giderek serbestlesen bir ortam olusmustur (162).

(159) Tansug, 55.179-197
(160) Righan Arik, 55.373-403,
(161) Berk-Gezer, s5,68-78.
(182) Ritghan Ank, $5.373-403.
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b- Sanat Etkinlikleri o

Ulkemizde sanatei gruplasmalan gfizle_mlemrken, siyasal iktidar
olan Cumhuriyet Halk Partisi ve onunla dzdeslesmis olan hitkiimet sanat
yasammmizda dizenleyici ve yénlendirict bir politika izlemeye baslamis bu-
lunuyordu. 1930'lu yillann baginda Cumhuriyet Halk Partisi'nce ve hiki-
metge her alanda yuirittlmek istenen yenilestirme ve yeniden kurma ca-
lismalan arasmnda "Inkilap Resimleri Sergisi" adimu tasityan bir serginin
geleneksellestirilmek istendigi ve her yil Ankara'da bu isim altinda bir ser-
ginin acdmasma karar verildigi gériilmekteydi (183). Ote yanda 1919'dan
beri stregelen Galatasaray sergileri bayuk ilgi ile karsilanyor, 1926'dan
sonra Ankara'da da tekrarlanan bu sergilerle bu tiir sanat etkinlikleri yay-
ginlagtinlmaya cahisihyordu. - |

Ankara Halkevi tarafindan diizenlenen Onuncu Yil Inkilap Sergisi
1933 yilinda acilmus ve sergiye biitfin sanatcilar katilmisti. Atatiirk'iin de
ilgi gosterdigi bu sergide daha ¢ok devrimlerle ilgili konularla, Atatirk
portrelerine yer verilmisti. {lk sergi icin Ulus Gazetesi yazarlarindan
Burhan Asaf Belge'nin ilging yorumu dikkati ¢ekmigti. Yazar ressamlan-
mizin natirmort ve manzara resimlerinden inkilabin sosyal ve 8zl konu-
larina gegmelerinin kolay olmadifimu, bu gecis déneminde bayrak ve kurt
figtirleri, sembolik kompozisyonlar icine alinmig inkilap liderlerinin resim- .
leri gibi abartili ifadeleri hoggérityle kargilamak gerektigini belirtmektiydi.
Ulusal savag ve inkilap resimleri konusu ilk birka¢ yit hésgériyle ele alin-
mig, sanatcilann devrim calismalarim stirdtirebilmek icin halkevierinde
ticret kargihigi gorev almak istemeleri de olumlu karsilanmst. Ancak daha
sonraki yillarda bu konunun sergilerin agiisinda sorun haline geldigi go-
rulecekti, Sergilere devrim konulu diye basansiz eserler de kabul edilmek-
te, bakanlar ve parti dncelikle bunlan satin almaktaydi. 1935'ten sonra,
konu gazete ve dergilerde ele alinms, 1937 yilina gelindiginde sert tartig-
malara yol achigh gérilmuisti (164).

Ar Dergisi 1937 tarihli ilk sayisinda gazetelerden ahntlar yaparak,
sergi konusuna yer veristi. ik sergiye hosgériiyle yaklasan Burhan Belge
bu kez daha kati bir tutumla elegtirilerde bulunuyordu. Yazar, dérdiincta

inkilap sergisinde sanatcilann teknik bakimdan yetersiz, konularda anla-
(163) Erol, s8.7-11.

(184} Yiicel, £5.424-426.
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yigsiz ve heyecansiz oldugunu belirtmekteydi. Cogu zaman yetersiz tekni-
gin de konuya feda edildigini, sonucta ne inkilaba ne de sanata layik ol-
mayan eserlerin meydana geldigini sdylemekteydi. Ona gbre, Tirk ressam-
larmdan inkilap cercevesi icinde sikistinlmus eserler degil, sadece giizel
yapitlar istenmelidir. Ciinkﬁ. Tarkiye'de yapilacak her giizel eser inkilap
eseri sayilir. Sanat degeri ytiksek olan bir eserin devrimciliginin kendili-
ginden olugsaca@im savunan Belge, sanati ve sanat¢iy1r bu doénem ig¢in §z-
gir birakmanin gerekli oldugunu, aksi halde sanat ve inkilabin birblrlerini
inkar etmeye devam edeceklerini sOylemektedir.

Elestirilere katilan Ar dergisi, sorunun dglinct simf ressamlarn
eserlerini satmak i¢in harcamaktan korkmadiklan k6tii bir sembolizmden
kaynaklandigim iddia etmektedir. Buna, yoneticilerin btttin eserleri inki-
lap resmi ¢er¢evesinde degeriendirerek satin almasmin neden oldugunu
soylemekten cekinmeyen dergi, degerli eserlerin inkilapla dolayl: ilgisi ol-
dugu i¢in serginin karanhk ilgi cekmeyen kselerine asildigim hatirlatmak-
taydi. Halbuki asil inkilap sanati, desteklenecek sanat bu eserlerdi. Ar der-
gisi yazismn sonunda, eserlerin iyi bir juri tarafindan degerlendirilmesini
ve eser seciminde 6dtillendirmenin yapilmasmm dnermekteydi. Boylece 6dtil
kazanan sanat¢tlar maddi acidan desteklenirken, inkilap resimleri dasik
diizeydeki sanatgilardan arnndinlacak ve degerini koruyabilecekti (165).

Cumhuriyet dénemi sanat yagsantisinda elestirileriyle beraber inki-
lap sergileri devam ederken, bagka sergiler de agilmakta ve yine hiikimet
bu konuda destekleyici olmaktaydi. 1936'dan itibaren her yil Ankara
Halkevinde resim ve heykel sergileri acilmakta, ertesi yil aym kurumda
dénemin iki sanat toplulugu "Birinci Birlesik Resim ve Heykel Sergisi'ni
dizenlemekteydi. Aym yllarda akademi tarafindan dizenlenen "50. Yil
Tiirk Sergisi" eski ve yeni bir¢ok eseri kapsamakta, tiim bu etkinlkler bir
galerinin gerekliligini giindeme getirmekteydi. Dolmabahge Sarayi'min
Veliaht Dairesi'nin Resim ve Heykel Mizesi olarak kurulmas: bu sorunu
bir acidan ¢ézitmlemisgtir (166),

- Devletin sanat alanindaki bir bagka girisimi de 1939 yilinda bagsla- .
tilan "Devlet Resim ve Heykel Sergileri” olmustu. Bu sergi girigimi sanatta

yapilan reform hareketlerinin bir sonucu olarak dogmus, ayni zamanda
{165) "Dérdiinct Inkiap Sergisi® AR (1937), S.1, s5.5-7.
(166) Yicel, 5.427.
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Cumbhuriyet'in ilanindan sonra her yil gerceklesgtirilmesi gelenek haline ge-
len sergiler béylelikle diizenli bir program icine alinrmsti. Resim ve heykel
sergileri bakanhk tarafindan her yil bir defa Ankara'da acilmakta ve bir ay
stimmekte, Tirk ressam ve heykeltraglarmm katilmas: i¢in olanak saglan-'
maktaydl. Her milletten sanatgilanin da katldigi sergilerde sadece Tiirk
sanat¢ilan 6daliendirilmekte, jiri tarafindan bazi eserler devletin satin al-
mast igin énerilmektedir. Devlet resim ve heykel sergileri uzun yillar resim
ve heykel sanatlanmn tilkedeki en 6nemli etkinligi olmusg, son yillarda ag:-
lan 6zel galerilerden sonra degerini yitirmeye baglamigtir (167).

Cumbhuriyet déneminin plastik sanatlar alaninda ilgi ¢eken bir et-
kinligi de, devrin tek siyasal drg{itdi olan Cumhuriyet Halk Partisinin
1939'dan itibaren diizenledigi "Yurt Gezileri" olmustur. Parti bu programi
kiltir etkinliklerinin gerceklestirildigi halkevieri yardimiyla ytirGtmustir.
Bu yolda 6neriler Nafi Atif Kans: ve Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden gel-
mistir. Tlirkiye'nin cesitli illerine ressamlar génderilmis, 675 tuvalden olu-
gan bir koleksiyon elde edilmistir (168).

. Ar dergisi bu konuyla figili haberi "Cumhuriyet Halk Partisi'nin
. Sanat Sahasinda Aldig Mithim Kararlar" baghfi altinda vermis, yurt gezi-
lerinin ressamlarimzin yurdumuzu ve halkimzi inceleyerek, daha guizel
ve ulusal eserler Uretebilmeleri icin diizenlendifini belirtmistir. Partinin
boylelikle o gtine degin belirli bir gergeve iginde kapah kalan sanatgilarimu-
za lilkeyi yakindan tammak olanag vermis oldugunu ilave ederek, ortaya
¢ikan eserlerin oditllendirilecegini de agiklamistir. Aym yazida sanatgilar
ve kura sonucu gidecekleri belirlenen illerin adlan da verilmekteydi (169).
Bu programin resim sanatin: tegvik ederken, ona yeni olanaklar, duyarh-
Iiklar kazandirmak gibi hedeflerden kaynaklandifn goriiliiyordu.
, Uygulamalann sanatgilara yeni bir heyecan, sanat ortamina da bir hare-
ketlilik getirdigi dikkati ¢cekmekteydi {170). Ressamlann yurt i¢i gezileri,
resmi ddeme ve 6dillendirmeyle seckin ve degeri kamtlanms sanatgilan
bir kilttr hizmetine adeta zorunlu tutmaktaydi, Bu geziler baz yazarlara

(167) Katcglu, 5.458.
{168} Tansugd, s.2186,

(169) "Cumhuriyet Halk Partisini Sanat Sahasinda Aldig1 Mithim Kararlar® AR (Agustos-Eylil 1938).
(170} Katodlu, 5.458,
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gore, kendilerini memleket icinde gereksiz bir litks esya gibi gdrmeye bas-
layan ressamlanmiza hir ise yaramak ﬁrsatlydl. Zengin folklorik degeriére
sahip olan Anadolu yéreleri sanatgilan etkilerhis. bu alanda en biiyiik ¢a-
bay1 Bedri Rahmi gistermigtir. Sanatgi resim ¢aligmalarinin yanisira, na-
kislar, renkler ve desenler istiine yazilar yaymlam1§t1r {(171). Kisa stirede
sergilerde Anadolu kent ve kasabalarinin hanlarmi, kahvelerini, eski yayl
arabalarini konu edinen resimler gorilmeye baglanmis, bdylece yerli hava-
h kiibist bicimlerden ¢ok sadelestirmeye yonelik resimler moda haline gel-
migtir (172}, Artik insan, dogas: ve yasantisiyla Anadolu bozkinn resimde
esas hareket noktasm olusturuyordu (179). Resimlerin birgogu yok olmasi-
na ragmen, gezilerin etkileri éanatr;ﬂann tizerinde silimez izler birakmisg,
tislup ve kisiliklerinin clugmasinda etkileylci olmugtur (174).

3- Heykel ; |

Cumbhuriyet'in ilk yillannda Avrupa'va egitime gonderilen Tiirk
heykeltraslan memilekete déndiiklerinde Miistakiller ve D Grubunun c¢alig-
malarna kablﬁnslard1. Bu dénemde sanat yasantumz sergilerle canhlik
kazanmg, D Grubunun ¢abalariyla sanat entellekttel bir konu haline gel-
migti. Ancak yine de bu ¢ahigmalar dar bir ¢ercevede kalmakta, sergiler ve
konferanslarn izleyen ¢ok az sayida aydina ulagmaktayd:. Ozellikle heykel
sanatiun sergilenen eserler ve gazete, dergilerde ytriittilen fikirlerle halka
ulastinimas: olanaksizdr (175). Ciinki{ heykel toplumda 6teden beri benim-
senememis, kiltlirel yap1 nedeniyle halkin ilgisini ¢ekemeyen bir sanat
dali olmustu. Akademide yapilan caligmalarsa o giine kadar bu konuda
pek fazla yol ahnmadiim gésteriyordu.

Tiirk heykel sanatclan bdyle temelsiz bir alanda kendilerini toplu-
ma kabul ettirmek igin yogun caba g@sterirken, hiikiimet amt-heykel ca-
hsmalanni  baslatarak toplumun her kesimine heykeli tamtmayl
baganyordu. Ulusal bilinci giiglendirmek, gerici distincelere karst devrimleri

{171) Tansug, s.216.

{172) Turani, ss,V-XIll. -

{173} Riighan Anik, 53.373-403,
{174) Erol, s5.7-11.

{175} Righan Ank, s5.373-403.
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pekistirmek amaciyla biiytk sehirlere anitlar dikiliyordu (176}, Dumlupinar
Abidesi de Cumhuriyet doneminin ilk amtlanndan birl olmus, bu eserin
kompozisyonu 1924'te Atatlirk tarafindan ¢izilmig, temell bizzati onun ta-
rafindan atilmisti. Atatiirk'in Gazi Mustafa kemal olarak sanatla fiil ilgisi-
ni belirten bu eser, savasta 6n safta ilerlerken vurularak diisen, fakat elin-
deki sancag oliinceye kadar yiksekte tutmayr bagaran kahraman
Mehmetgigi canlandinyordu. Kitahya'min Cal kéytnde Zafertepe tizerinde
yukselen ve eski Tiirk klasik sanatindan ilham alinarak yapillan amt, yer-
den uzanan bir elin yukanya kaldirdign sancakla Dumlupmar Zaferini
sembolize ediyordu {177). ' ' |
| Onceleri anit-heykellerin biiyiik bir bslimi Atatiirk heykel ve
blistleri olusturmaktaydi. O kadar ki, halk arasinda heykel denince
Ataturk anlagibr olmustu. Bu kammn aydinlar arasinda da kéklestigi,
heykel sanatimin bagska bir agdan gorulemedigi bir dénem gegirilmigtir
(178). Kisa bir zaman sonra uygulamalar ilce ve koylere kadar yayilirken,
baz1 kentler bélgelerine yararh'hizmetlerde bulunan Kkisilerin bast ve hey-
kellerini yaptirmaya baslarms, kurumlar da kuruculan adina ¢esgitli boy-
larda heykeller diktirerek bu etkinliklere katirmuglard:. Béylece Atattirk
heykelleri ile baslayan hareket gittikge genislemis, cesitli tlirlerde yayil-
mst1 (179). Heykel yapmak, anit diizeniemek Atatiirk konusundan yavag
yavas cikip, Oteki biiytikleri de anmak, yasatmak- kaygisina ybénelmistir.
Heykelin yalmz soyut bir sanat degil, aym zamanda yapilan, gehirleri,
park ve meydanlar stisleyen, zenginlestiren bir ara¢ oldugu anlagildiktan
sonradir ki, heykeltrashhgimiz resim sanatimin yaninda gelismeye bagla- -
mutir (180), : - .
Ik yillarda yabanc: sanatgilar tarafindan stirdiirilen amt ¢aligma-
lan, Tirk heykeltraslan yetisince de devam ettirilmis, =anatq1 ve aydin
cevrelerde amtlarin ancak Tirk sanatgilanna yaptirabilecegi fikri gelis-

~ {176) Hilseyin Gezer, Cumhuriyet Bénemi Tirk Heykeli, Ankara: Tirkiye Is Bankast Yayinfari, 1984, ss,18-30.

(177) Oktay Aslanapa, “Atatiirk, Kiiltlr, Sanat ve Dumlupinar Amt~, Atatirk Haflast Armagani, Ankara:
T.C.Genelkurmay Baskanligi Yayinlan, 1990, ss.11-12.
{178) Berk, ss.51-53.

(179) Gezer, 55.18-30.
(180) Berk, s5.51-53.
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meye baslamstir {181). Anitlarin yabanc: sanatgilara yaptimimasinda onde
gelen neden, teknik yetersiziik ve dokiim islerinin memlekete yaptinlama-
masiyd: 1973 den sonra Macar ddktim ustas: Fidzek Karolynin {stanbul'a
getirtilmesiyle heykel dékiim calismalarmin artik Tirkiye'de s@rdirildi-
g4, sonraki yillarda da bir dokiimhanenin kurulmas: digiincesinin ortaya
atildig gbrilmektedir {182), '

" 1926-1938 yillar arasinda Tirkiye'nin biytik kentlerinde kendile-
rine en ¢ok amt siparisleri verilen iki yabanci sanatgr Avusturyah Heinrich
Krippel ile [talyan Pietro Canonica'dwr. Bunlardan bagka Anton Hanak ve
Josef Thorak'la baglanti kurulmug, ve bu iki sanatg birlikte Ankara'daki
Glven Aniti'mi yaprmuslardr {1935}

Krippel'e 1925 vilmda Ankara Ulus Meydamna konuimak -tizere
yaptinlacak bir zafer amti i¢cin Tark Hikilimetimce siparis verilmigtir.
Béylece sanat¢inin yasantismda 1938 yilina kadar stirecek yeni bir devre
baslamstir. Krippel bu siire icerisinde Sarayburnu'ndaki Atatiirk Amiti'm
{1925}, Konya Atattirk Figtni'nu (1926), Ankara Ulus Meydarmundaki Ath
Atatiirk Amiti'ma (1927), Samsun Ath AtatGrk - Amti'm (1931),
Afyonkarahisar'daki Zafer Amtrmi {1935), Ankara Slimerbank binasi
ontndeki Atatiirk Héyke11(1938}'ni'yapm1§Ur. Butdn bu heykeller sanatgl-
mn Viyana'daki atélyesinde hazirlanmig, parc¢alar halinde Tarkiye'ye tag:-
narak yerlerine monte edilmistir. Sanat¢min amt ¢aligmalan sirasinda bir-
ka¢ hafta Cankaya'da konuk edildigi ve Atatiirkin kendisine poz verdigi
bilinmektedir. : ,

Canonica 1925 yilinda kendisiyle baglanti kurulan tkinci yabanci
sanatgidir. Ulkemizde Ankara Etnografya Miizesi'nin énindeki ath amt ve
Zafer Alanmdaki Atattirk Heykeli {1927), Istanbul Taksim Cumhuriyet
Anity (1928), [zmir'deki Atl: Amt {1932), elmak iizere dort anmt yaprstir.
Sanatcuin Atatirk bisti cogaltilarak 1928-30 yillar: arasmda tlkemizin
dort bucagina yayilmms, sembo} olarak biiro, okul ve evlerde yer almigtir
[183),

Cumhuriyet'in ilk yilarninda yetisen Tiirk heykeltraslan Ali Hadi

Bara, Nusret Suman, Kenan Yontung, Ratip Asir Acudogu, Nijat Sirel de
{181) Gezer, $5.18-30,

{182) Yical, 55.430-431.
(183} Gezer, 55.75-87,
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genellikle amit-heykel yapimyla ugrasmiglardir. Zithtt Miiridoglu ise farkl:
tirde calismalara da yer vermistir, Ali Hadl Bara Adana Milli Kurtulusg
Anitini {1935), Istanbul Orduevi Atatiirk Heykelini (1937) yapms, Nusret
Suman da Miilkive Mektebi icin Atattrk Buasta (1935/36) ve Mugla
Atatiurk Amtr'm (1937) gerceklestirmigtir. Heykeltrags Kenan Yontung'un
eserleri arasimnda ise, Denizcilik Bankasi icin AtatGrk Bista (1926), Atatiir
Mask: (1928}, Indni Biistii (1930), Kazim ézalp Bastii (1933) Mersin
Inénii Heykeli (1938) ve 1929-1938 arasmda cesitli illerdeki Atatiirk
Heykelleri sayilabilir {184),

Heykel sanatimin canlanmasinda ve gelismesinde. Giizel Sanatlar
Akademisi'nde yapilan reformlarin ve 1937'de Heykel Bélitmii'ne getirtilen
Alman sanatg: Rudolf Belling'in biiylik etkisi olmustur. Belling, Mahir
Tomruk'un yénettigi bolimi canlandirmakla kalmamg, amtsal heykeller
arasinda dar bir ¢ercevede sikisip kalan goriiglere yeni acilimlar getirmis-
tir. Antikiteye dayanan plastik yorumlan egitiminde temel ilke edinen
Belling, heykel sanatinin ¢ok yonlii olarak kavrayabilecek sanatqilar yetis-
tirmeyi amaclamaktayd:. Cag etkileyen kendine ait gortislerden bile kisi-
sel alana girmeden, sadece plastik prensipler olarak so6z etmesi onun en
belirgin 6zelligiydi. Belling'in tilkemizde yapmus oldugu amt-heykeller ara-
sinda Ankara Ziraat Fakiiltesi bahcesindeki Indnti Heykeli (1940),
{stanbul'daki Taksim Ath Innii Amti (1944) sayilabilir. 1950erden sonra
Amit Kabir'i stislemek tizere yapilan ¢alismalan Belling yonetmis, kendisty-
le birlikte bir¢ok sanatg: bu ¢aligmada gorev almmgtir. Amit Kabir' siisleme
cahigmalan tger figlirlG iki grup olmak lizere 24 adet aslan ve gok sayida
roliyefi kapsamakta, tasa uygulamayr ltalya'dan 6zel olarak getirtilen usta-
lar yapmaktayd. _

Cumhuriyet dénemi heykel ¢aligmalarinda, akademinin yamsira
bir bagka kurumun, Gazi Egitim Enstitiisii'niin katkisindan sz etmek ge-
reklidir. 1926'da kurulan bu okulun ilk yillarda modelaj ¢ahsmalanyla
baslayan heykel egitimi, Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu olmasindan sonra
¢agdas bir egitim diizeyine yukseltilmistir, Son willarda Gazi Egitim
Fakiiltesi olan bu kurumda, Heykel Ana Sanat Dal bélimiinde cagdas
heykel egitimi stirdiirilmektedir, (185). |

(184) Yiicel, 55.430-431.
{185) Gezer, s5,18-30.
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Ixinci BOLUM
ATATURK VE SANAT

Atatlirk dénemi sanat yasaminda goriilen koklG degishnler, ulusal
kurtulus savasim izleyen ve titmiiyle Atatiirk devrimi diye adlandirilan ge-
nig kapsamh olayin icinde yer alan diigfince-eylem bitdniintn ayrimaz
parc¢alandir {(186). Bu yenilik athmlanm "AtattGrk KaltGr Devrimi” adi altin-
da toplamamiz miimkiindiir, Kaltlir kavrami, bilim-sanat-yasam bicimi
biitiinlGgt olduguna gore, Atatiirk KiiltGr Devrimi ancak bu tgli birlik
icinde gelisme olanaf bulabilirdi. Bu dénemde ulusal bilinci yaratmak
icin Tiirk tarihi ve Tirk dili alaninda ¢ahsmalar ytriittlarken, glizel sa-
natlarda ¢agdaslasmanm da bitin kosullan ele ahnmistir. Cok sesli mii-
zigin ulusaflagtinlmasi, heykel sanatina gelisme olanaklarmin tanunmasi,
resim sanatinin ¢agdas resim sanat igine oturtulmas:, ¢agdagslasma yo-
lunda ilerleme ¢abalan icinde bulunan tiyatromuza devlet desteginin sag-
lanmas: gibi olaylar bunun kamtidir. Ulus olma bilincinin kulttrel daya-
naklan ilk kez bu ddnemde saglanmigtir. Tirk folklorunun, Anadolu
seyirlik oyunlanmn, halk tiyatrosunun, halk siirinin ve halk resminin bi-
limsel yontemlerle ilk incelenisinin Cumhuriyet déneminde yapiimasi bir
raslant: degildir. Cagdaglagan toplum kendini tanimak zorundaydi.

Cagdas kiltur yolunda Atatiirk'in dogrudan etkileri yanunda bir
kulttr devriminin geregini agilama yoluyla degil, kendi akil ve yaraticihk-
lar: ile ortaya koyan sanatglanmizin, bilim adamalanmizin ve diiginitrle-
rimnizin Granlerini, atlmlanm gézénline almahyz. Bu toplu durum,
Atatiirk kaltiir devriminin tarihsel bir gergek, aydin kamuoyunun dziimse-
digi kacimiimaz bir gereksinme, hatta toplumun bir bilin¢alt ézlemi oldu-
gunu gostermektedir {187). Devrim tam sanatlan etkilemis, kendi amact
dogrultusuna gekmis, onlan yeni bir diinya goriisit ve yasam soluguyla
canlandimmstir. . Hepsinde Atattrk'tin baglatici, yénlendirici ve hiztandircer .
varlifl, geligimi kivangla izleyen keskin bakis: goriilir {18s). |
(186) Yiicel, 5.417. ' :

{(187) Melih Covdet Anday, "Gagddag Koltir ve Atatitk® GOSTERI (1980/81) Ozel Sayi, s.6.
(188) Yicel, 5.477.




70

I- ATATURK'UN SANATA KARSI KiSISEL ILGisI

Atatirk'lin giizel sanatlara kars: ilgisi devleti ydnetme sorumlulu-
gu aldigl zaman baslammstir. Onun ¢ok geng yasta edebiyata ilgi duydugu,
6grencilik yillarinda Namik Kemal ve Teviik Fikret'in vatan ve ozgarlak
glirlerinden etkilenmis oldugu, Mehmet Emin ve Ziya Gdkalp'in Térk milli-
yeciliini ve yurt sorunlarmi anlatan eserlerin ilgiyle okudugu bilinmekte-
dir. Atatirk'@n biyografilerinden bir¢opunda, siir ve edebiyatla olan ilgisi-
nin Manastir idadisi'nde Omer Naci ile arkadas oldugu gtiinlerde basladifi
anlatilir {189). Selanik'te bir mahalle mektebinde baglayan egitimi Manastir
ldadisi'nde stirerken, matematikteki basarisinin yarmunda siire edebiyat yo-
nindeki egilimi, karakterinin en belirgin 6zellifinin temelini olusturmak-
taydi. J. Stewart Robinson, Mustafa Kemal'in sdylev ve yazilarmn edebi
bir nitelik tagidigim, onun genglifinde edebiyatla ilgilenmesinin etkisiyle
belli siyasal ve toplumsal diigiinceleri yaymasmda edebiyat: bir arag¢ ola-
rak gordGgiin(i sdylemektedir (190). _

Harbiye'nin ilk yillannda ise Istanbul'un kangik ortamma uyum
saglamaya calisirken, sanata olan ilgisi devam ediyordu. O zamanlar arka-
das: Alt Fuat'a; ".....eger matematikte oldugu kadar siir ve resim tizerinde
de dursaydim, Harbiye'de dért duvar arasmda kalmazdim."(191) diyen
Mustafa Kemal'in yasantismda askeri okul bir déntim noktasiych. Batinin
bilim ve teknolojisini uygulayan askeri okullardan yetismekte clan gencler
meslek egitimlerinin yamsira, batimn kulttirtin de tammakta, 6zgtrlik
ve esitlik gibi diigtinceler bu ortamlarda daha rahat gelisme olanag: bul-
maktaydi. Aym zamanda itk sanatcilarimzi da yetistiren askeri okullar sa-
nat, kualtir ve digin alaminda bir merkez haline gelmis, bunlardan
Harbiye adeta bir devrimci ocagina dénmasti. Meslek egitimlerinin digin-
da devlet sorunlariyla da ilgilenen gencler istibdat yénetimine kars1 tu-
tumlanyla dikkati ¢ekiyor, kendileri padisah koltugunda otururmusgcasina
imparatorlufun sorumlulugunu omuzlarinda duyarak, ¢ézim yollar tire-
tiyorlard: (192). Bdyle bir ortamdam Mustafa Kemal'in etkilenmesi cok do-

{189} Melahat Ozgh, “Atatirk'iin Edebiyat ve Sanat Anlayigr™, BELLETEN C. XXVII, 5.38, ss565-593.

{190) Emre Kongar, Alatirk Uzerine, Istanbul: Hil Yayinlan, 983, $5.45-56.

{191) Lord Kinross, Atatirk Bir Milletin Ysniden Dogusu, Istanbul:
Altin Kitaplar Yayinevi, 11. bas), 1989, s.34.

(192} Kangar, 5.78.
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galdi. Harbiye'de politik diistinceleri hizla daha belirgin bir bicim alirken,
tarih konusuna da ilgisi artrmigti. Okul disinda Ggrencilerin dizenledigi
tartisma ve konusmal yansmalarda Mustafa Kemal dinleyicilerini etkile-
yip, sizlerine inandwrmakta btiytik beceri gostererek dnde gelmeye bagla-
migt: (193). Boylece kisiliginin bir bagska ydnii ortaya ¢tkmaktayd:. Daha
sonraki yillarda giizel konusma ve elestiri konusundaki iistiin yetenegl,
devrimierinin basarisinda buiylik kitleleri etkileyen en énemli unsurlardan
biri olmusgtur. _ _ '

Askeri okul yillarinda siir, séylev ve benzeri yolda denemeler yapar-
ken, Atatlirk'in yasantisinda resim ve heykelin yeni olmadig: goértltiyor.
kendi olgiileri icerisinde bir miizik sevigisinin varhigindan sz edilebilirse
de, Atatirk giizel sanatlarn resim, heykel ve mimarhk dallannda iyi bir
gbzlemct olmakla yetiniyor. Sofya'da gérevli oldugu yillarda bu gézlem ol-
makla yetiniyor. Sofya'da gorevli oldugu yilarda bu gbzlem' zincirine yeni
bir halkamin daha eklendigi, Sofya'min gorkemli yasantisinin ve Avrupa
kiiltdrinan onu etkilemis oldugu bilinmektedir. Bunun yamsira Karlsbat
ve Almanya'da da ¢cagdas kent gériintimii resim, heykel ve mimarlik tiriin-
leriyle birlikte Atattrk'un belleginde yer etmis olmalidir {194},

Atatlirk gerek dgrenim devresinde, gerekse askerliginin cesitli asa-
malarinda genis anlamda kiltir sahibi oImayl hedef tutmus, her gesit ki-
tab: okuyarak kaltirini genisgletmeye ¢ahsmistir. Karlsbat'ta tedavi igin
kaldigt giinlerde bir hatira defteri tutmusg ve gesitll konularda gortiglerini
bu deftere not etmigti. Bu amlarda halkin bilgili ve kaltrli olmasmi
amaglayan devrimlere de deginmekte, bu tiir devrimlerin kékten ve kisa
strede yapilmasimn, degisikliklerin birdenbire ger¢eklestirilmesinin gerek-
liligine inanmaktadir. Kiiltiir konusu tizerinde énemle duran Atattirk za-
mammn kiiltir hareketlerini yakindan izlemlis, her zaman yeni fikirleri be-
nimseyerek, bunlan kendi manhk stizgecinden gecirmeyi bagacmsgtir (195).

Osmanh ve Avrupa kdltliriintin birbirine ¢ok yakin oldugu, cesitli
alamlann etkisinin en fazla hissedildigl bir ortamda yetisen Mustafa
Kemal'in kisilifinin clusumu, yetistigi bu cevrenin sosyo-kiltiirel kosulla

(193) Kinross, 5.36.
(194) Eilbal, s5,9-18.

(195) Afet Inan, “Atatiirk ve Kitltiir, 50, Yil Armagani, fstanbul: Turk Tarih Kurumu Yay. 1983. $5.95-1G7.
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rndan kuskusuz etkilenmistir (196).

"~ Kurtulus igin verilen miicadele Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle kiil-
tiirel yonde devam ederken, bundan sonra: Atatirk'in thm dustincesi
Tiark halkemin gagdas bicimlenmesini saglamakti, Ulkesi ve insanlan di-
smnda kisisel bir meslegi, arzusu ve ¢ogkusu yoktu. Yeni deviete tipki bir
sanatg gibi bicim verecekti. Bu yonii ile onu bir Sanatgzya benzetmek pek
de yanhs olmaz (197). Gazeteci Berthe Gaulis onun kisiliginde askeri ku-
~ manda Gstlinliigh ve sivil diizen getirme yeteneginin bir arada bulundugu-
nu, bu iki ézelligin birbirine pek ender olarak kanstgm distintiyordu. Bir
yabanc goziiyle onu degerlendirmeye c¢alisirken, ilme tutkun ve bunun ya-
nmda dogun'un kolay anlasiimayan sikintisim kisiliginde toplamus bir sair
oldugunu, giizel stzlere, edebi tartigmalara ve musikiye tutkunlugunu be-
lirtiyordu {19s). _

Cumhurbaskanh@ déneminde sanatsever ve koruyucu tavriyla ser-
gileri bizzat gezen, yetkililerin agiklamalarim dikkatle dinleyen Atattirk, bir
deviet adaminda olmas: gereken yapiciifin ve genis gorigliilagiin en iyi
ornegini gostermistir ( 199). _ _

Behget Kemal caglar onun anarken, ".....Atatirk'tin en iradeli ve
celik zamanlarnndan bir iki dakika sonra, bir tablonun, bir bestenin, bir
siirin karsisinda dolu dolu gozlerle bir sanat¢ duygusallign ve ilgisi goster-
gine tamk olmusuzdur.” diyordu {200). Halk énderi olarak yaptiklarmnda
tam bir sanat¢i olan Atatiirk sanati icinde duymasa, ulusuna bu konuda
devrimler yaptiramaz, yasz sozle degil davramslan ile de ydn verici ola-
mazdi (201). Onun déneminde Ankara Halkevi miidiirG dlan Ferit Celal
Guven, devrimlerin dztinde onun glizeli ¢irkinden, ileriyi geriden, erdemi
baya@gliktan kolayca ayirabilen ve sevebilen sanatg ruhunun temeli clusg-

turdugunu sdylemektedir {202).

(196} Safa Erkiin, "Baségretmens Déntigen Bagkomutanin Devrimlerinde Kiturin Oncefig®, Atatiirk ve Sanat
Sempozyurnu, ss.29-31.

{197) Adnan Turani, "Atatiirk ve Giizel Sanatlar®, Atatiirk KGttiir ve Egitim Semineri, Kayseri: Erciyes tniversi-
tesi Matbaasi, 1983, ss.73-80.

(198) Berthe Gaulis, Cankaya Aksamlar), Istanbul: Bayrak Yay. 1983, 55.24-29,

{199} Melahat Ozgi, "Atatiirk Sergi ve Miizede”, Atatirk'e Sayq), Ankara: Ankara Universitesi Bas, TTK Yay.
1969, $5.143-149,

(200) Behget Kemal Gaglar, "Tork Sanatinde Atatiric Hamlesi® AR (1938) $.22-23, s.11.
{201) Melahat Ozgis, Atatixrkiin Edebiyat ve Sanat Anlayigl, s5.565-593.
(202) Ferit Celal Gilver, "Giizel Sanat ve Atatiirk™ AR (1938}, 8.22-23, 5.7,
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II- ATATURK'UN SANAT ANLAYISI

Atattirk dénemi sanat yasantisinda gériilen etkili girisimier ve yay-
gin uygulamalar, diger alanlardaki gibi devrimin ana gizgisini izlemistir.
Bu ana ¢izgi, Atattirk'in kiltir, uygarlik, egitim, bilim ve sanat konula-
nndaki gorusleriyle belidenmig ve yénetim katlarinda, aydin kesimde de
degerlendirilmistir. Bu genel dogrultuda, sanatglara uygun bir yaratma
ortam: saglanmaya ¢ahgidmstir (203]

A- Atatiirk'iin Kiiltiir ve Uygarhk Konusundaki Dilgiinceleri:

Atatlirk bir toplumun varlifinmn kilttire dayah olduguna, yent ku-
rulan Tirkiye Cumhuriyeti'nin de giielinii temelini olusturacak kiiltiirtin-
den almas: gerektifine inanmisti. Ona gére bir ulus kiiltiriyle baska
uluslar arasinda glicli ve onurludur. Cagdas diinyaya katluda bulunan
toplumlann daha cok saygmhklén vardir (204). Bu nitelikleriyle kiilttir var-
hgm dinya uluslarina kabul ettirmek yolunda savas veren Tirk milleti
icin Oncelikle gerekli, vazgecilmez bir ihtiyach. Banga Ve insan sevgisine
deger veren Atatlrk, savas: kiltdr reformuna ulagtiracak bir ara¢ olarak
gormus, kurtulug savasmmn zaferler zinciri onu askeri yﬁnﬁndeh ¢ok ta-
sarladig: amaca hizmeti oraninda deger kazanacagina inanirken, savasta
bagarnmn ardindan yeni bir diinya dogmazsa ttim c¢abalar anlamsiz kalr
demekteydi. Savagin en zor zamanlannda bile Ankara'daki Milli Egitim
Kongresi'nde Atattirk goyle sdylemektelydi: ".... Yizyillann tasidifi derin
yonetimsel ihmalin devlet yapismndaki yaralanm onarmay: amaclayan
emeklerin en buyugunu hi¢ kuskusuz kultur yolunda harcamamiz gere-
kir" (205).

Atattirk kultur ile uygarlik arasinda nitelik degil, nicelik farki oldu-
gunu distndyordu (206). Kaltiirn uygarligin dinamik kaynag: ve evrensel
degerlerinin birikim olarak aym anlam: kapsadigini, kltird uygarhktan

ayr digiinmenin mimkin olamayacagim belirtiyordu. Kultiire 6nem ver-
(203) Ytcel, s.417.

{204) Adnan Binyazar, "Atatiirk'in Ageg Kiihir Kurumlan® GOSTER! Ozel Sayi (1980/81), ss.10-12.
(205) Sadi Borak "Atatirk ve Kiltiir” Gosteri, ayni dergi, s.8.
(206) Kongar, .76, '
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mekle ve ulusal kulturumuzu inkilapg: dtizeyde tutmakla, surek.ll gelisme-
yi ve toplumun dinamizmini arttirmay: yeglemisti. Toplumlann kalttrleri-
nin evrimsel gidisini dogmatik diistncelerle duraksamasim ve geri kalma-
s kabul etmiyor, bundan kurtulup silkinmenin tek yolunun da
devrimler oldugunu bilimsel bir sonug gibi benimsiyordu (207).

Atatirk kiiltiir ve uygarlig) bir tutmakla, kendisinden énce bu ko-
nuyu bilimse! olarak incelemis olan Ziya Gokalp'ten farkh diistinmektedir.
Gokalp uygarh@ ve kiiltdra birbirinden ayn nitelikli olarak kabul etmis,
kendi doneminde islevselligi olan bu goriis temelinde TUrketiltik kavrami-
m bulundurmakla beraber, ¢agdas uygarhga katilmakta kararh olan yeni
devlet icin gecerliligini yitirmigti. Atatirk kltlr ve uygarhgi birbirinden
ayirmann gtg¢ oldugunu ve gereksiz sayifacafim vurgularken, ytiksek bir
kultiiriin etkisinin sadece ona sahip olan milletle sinirli kalmayacaim be-
lirtmistic (208). Kasim 1937'deki acilis konusmasmda: "... Bir milletin kul-
tar seviyesi Gi¢c sahada, devlet, fikir ve ekonomi sahalanndaki faaliyet ve
basarilanmn neticelerinin hasilasiyla élgtlir." diyerek, devlet, ekonomi ve
distince hayatinmin birbirlerine bagh u¢ dnemli kultur ogem olduguna degi-
niyordufzos}.

Atatiirk'lin uygarhkla 11g111 gorigleri gintimazde bile degerini koru-
yabilen bir mantik gliciine sahiptir. $Soyle ki, Atatiirk uygarlifi manevi aci-
dan ahlak ve bilgice gelisme ve Yﬁcelme. maddi agidan ise akil ve bilim yo-
luyla yaratilacak teknik olanaklann en ileri dézeyine ulasma olgusu
olarak anlamaktadir. Insanhk siirekli gelisme icinde olacagna gore, uy-
garlik da aym oranda gelisme gosterecek ve degisimler olacaktir. Bundan
onun uygarlikta dinamizmi esas almis oldugunu anhyoruz. Dinamizme,
dolayisiyla degisme ve gelismelere ayak uydurabilen ve gerceklestiren top-
lumlann -uygarhk yolunda baganh saydacafina inanmaktadir (210).
Atatirk uygarhigr yasamak ve varolmak icin gerekli ve tek gikar yol olarak
goriirken, Ttlirk milletinin de dfinyada varhgmu koruyabilmesi i¢in bu yola
yonelmesinin geregini savunmaktadir. Bu yolda karsisina ¢ikacak engelle-
ri ortadan kaldirmakta kararhdir (211).

(207) Hikmet Altug, ss.133-136.
(208) Kongar, $.76.

(209) Atatiirk'in SSylev ve Demegleri, Il., Ankara: Tiirk tarih Kurumu Basimevi, 1089, s.412.

(210) Mus{afg Cezar, “Atattrk’in Uygarlik Anlayg lginde Sanatin Yeri®, Atatlirk ve Sanat Sempozyumu,
$5.20-23.

{211) Abdurrahman Cayct, “Atatirk'Gn Uygarhk Anlayigi® Atatiik_Konferagslar (1973/74), Ankara: T.T.K,
Basimevi, XVILD, $.6, 1891, ss.117-129.




75

Uygarhgm asi! kaynaginn aile ocag olduguna isaret eden Atatark:
"... medeniyetin esasi, terakki ve kuvvetin temeli aile hayatindadir” demek-
le, uygarligin bir bagka yﬁnﬁnﬁ one getirmektedir ve aile bireylerinin bilgili
ve gérevlerinin bilincinde olmalannin gerekliligini vurgulamaktadir.

Bu aciklamalardan, Atatiirk'tin uygarhkla akiler ve bilimsel olmay
ve gagdaslasmay: aym: anlamda diig@nup, degerlendirdigi goriilmektedir.
Uygarh@ cagdaslasma ve gelismeyle es anlamda dtigtintirken, diinya igin
de tek bir uygarhk tamr, o da bati uygarhifidir{212}. Onun ydneldigi bat1 uy-
garhg bilimi ve bilimsel diigtinceyi temel almaktadir. Bilimin pratik yasa-
ma uygulanmasi sonucunda ortaya ¢ikan ve insanmn dogaya egemen olma-
siu, ekonomik refahim saglayan teknoloji, insan haklarmm koruyan hukuk
anlayis1, dzgtirltige dayalt rasyonel devlet yonetimi batr uygarhgmn &zii-
diir (213).

Tarihsel gelisimimizi iyi bilen Atatiirk, gegirilen ac deneylerin igin-
de yagamis ve olaylara ydn vermis bir insan olarak. o gin i¢in tek bir kur-
tulus yolu goriiyordu. O da temelinden ¢atisma dek yeni bir yasam felsefe-
sine, bilime ve insan akhna, dzgurlik distncesine dayanan bir danya
goragiind gerektiren cagdas bati uygarhgiyd: (214).

Tartk Zafer Tunaya, Atatark'tin bati uygarhgmi bennnsemesimn
nedenlerini séye agiklamaktadar: '

"Atatiirk hi¢bir uygarlifin tek bir dinin ve milletin eseri olamayaca-
gy, uluslararasi bir gabanin tir@inlerinin tilke sinirlarm agabilecegini be-
lirterek, batimin egemenligindeki giiglii uygarhga katimann yagamsal bir
zorunluluk, varolus ve kalkinma davasi oldugunu isaret ediyordu. Bu ka-
rar bat hayranh gibi duygusal bir begeni sonucu alinmarmgtt. Amag, ba-
tili insantann elde ettikleri olanaklara Tarkler'in de kavusmas, Tark insa-
nnm da babl insanlar gibi onurunu ve benligini ozgir bir ortamda
gelistirecei bir dizene alistirilmasiyds. Tiirkler uygarlik kavramma yaban-
o1 degillerdi. Bati uygarh@: icinde kendi benliklerini kaybetmeyecekler,
unutulmus eski uygarliklan ile bati uygarhfindan bir senteze ulagmay:

basarabileceklerdi. Kisaca o, bati uygarhfina gecmeyi bir yasama ilkesi
olarak benimsiyordu {215).

(212) Cezar, "AtatUrk’dn Uygarlk Aniayisi Iginde Sanatin Yer?", §5.20-23.
(213) Caygl, s8.117-129.

(214) Cezar, "Atatirin Uygarhk Anlayisi lginde Sanatin Yeri®, 55.20-23,

(215) Tark Zafer Tunaya, "Revrim Hareketleri Icinde Atatiitk ve Atatlrkcilik”, Istanbul: Turhan Kitabevi, 2.b.,
1981 55.110-111,
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Atatark’tin kiltir ve uygarlik anlavisinin incelenmest ve uygarlikta
yoniiniin bat1 oldugunun tespit edilmesiyle, karsimiza batihilagma olgusu-
nun yeniden c¢ktifim gdriiyoruz. Bilindigl gibi, batihlagma Osmanh
Devletinin son yillannda devletin ¢6kistinG engellemek igin yapilan re- -
form hareketlerinde temel sistemi olusturmustu. Ancak, bat: bilim ve tek-
nolojisiyle birlikte kiltiir ve sanatini da getirmig, kisaca bati uygarhg:
Osmanh Deviletini egemenligi altna almush. Bunun en aa sonuglan
Birinei Dilnya Savastnin sonunda yasanmug, devletin parcalanmasina
yine bati neden olmustu. Devlet yapismda yer alan farkh unsurlan bati-
dan gelen 6zgtirlik diistincelerini kolayca benimsemis, milliyetci duygular
uyanmis, yﬁnetinidekj tutarsiz politika da bu ¢dkiigii hizlandirmigt:. Bu
durum batihlasma ile ele ahnan bau uygarhginn temel degerlerinin
Osmanh Devleti’ nin teokratik yapisina uyadifim, kokli degigime yonelme-
yen reformlarn yetersmhgini ortaya koymaktadir. Batililagma sistem ola-
rak alindig: halde, tam anlamiyla uyguianamamxs, bati modellerinden ya-
rarlamiirken dis gorandslerinin ele alinmasiyla yetinilmis, modellerin.
ortaya  cikislarindaki  nedenlerin  Gstinde - durulmamstt  (216),
Batiilagsmamn milli miicadelenin ilk yillarinda Sivas Kongresi'nde de gtn-
deme geldigi goralmektedir. Kongre kararlannda yabanc: devletlerden yar-
dim ahnabilecegi, ancak bunun esit kosullarda uygulanabileeegi soz konu-
su olmustu. Atatiirk'e gére, her ulus baska uluslarla isbirligi yapmak
zorunda kalabilir ve bu dogaldir. Ona gore tam bagunsizlik kazamldiktan
sonra, bu ilkelere aykirt olmamak k0$u11,i}'1a ileri devletlerden yardim iste-
nebilir (217). Atatirk'iin batihlagma ile ilgili gorisleri devrimler siirecinde
daha belirgin olarak ortaya cikrmstir. Onun batiilagmadan anladi. uy-
garlagmadan ibarettir. Ancak bu yolda tek hedef olarak géndiigti bati uy-
garhgl oldugn gibi aktanlmamaldir. Milli benligimizden akla ve bilime uy-
mayan unsurlarin temizlenmesiyle elde edilen ¢z, bati uygarhgimn akilc
degerleriyle yeniden islenmelidir (218). Atatirk bir yabanc gazeteciye bati

uygarh@im takditeilik ama(nyla almadikiarint, bu uygarlikta iyi olarak gor-
(218) Tank Zafer Tunaya, * . PRI

1981 ss.110-111.

ik~ Istanbul: Turhan Kitabevi, 2.b.,

{2186} Tapan, ss.383.384.

{217) Ahmet Mumcu, Atatickiilikte Temel tikeler, Istanbul: Ir+ ap Kitabevi, 3bas, 1988 6.77.
{218) Birol, s5.183-202.
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diikleri ve milletin kendi bi‘myesine uygun bulunan unsurlarn benimsedik-
lerini agiklamaktadir (219). :

Bat uygarligimn yasam bicimini kendisine hedef alan Turk devrimi
icin batihlasma ayr ve ozel bir deger tasumaktadir, Yeni Tirk devriminin
Osmanl reform hareketlerinden ayrilan en buylk dzelligi, kesin bir karar-
la bat1 uygarlik alanina gegmeyi kabul etmesidir. Turk devrimi kesinligi,
ideolojik bagumsizhifi, deviet seklindeki yeniligi, siyasal ve hukuki yasama
katms oldugu yeni unsurlarla Osmanl reform hareketlerinden tamamen
farkhdir. Thrk devleti batiya yonelmekle onun bilim ve felsefesine, sanati-
na, diisiincesine ve yasam goriistine katilmistir {220},

B- Ulusat Kiiltiiriin Geligtirilmesi:

Cumhuriyet'in ilk yillannda gagda$‘ uygarhga katilmak igin biylk
bir hizla yenilikler gerceklestiren ve devrimler yapan Tirkiye'de bir ulusal
kiltiir sorunu ortaya glkmistl. Osmanh Devleti cesitli ktiltarleri biraraya
toplayan bir yapiya sahipti ve Tiirkler imparatorluk icindeki kaltarleri ya-
kin zamana kadar unutulmus clan unsurlardan biriydi. Turk kdltirta
Osmanlt Devietinin son dénemlerinde bilimsel arastirmalarla ele alinmis,
ancak kiltGiramuize ait yanhs ve tutarsiz bilgiler de bu arada ortaya atil-
misti. Birinci Diinya Savasi'ndan sonra bathh  devietler Osmanh
Imparatorlugunu aralaninda paylasmak icin gegerli bir neden ararken,
kendilerini hakli gostermek ugruna Tiirkler'in hi¢bir uygarhga sahip olma-
digm: ve bati uygarligina her zaman yabanc kaldigm: ileri sariiyorlardi.
Yabancl ve yerli sanat tarihcileri ise Ttirk sanatim Islam sanati icerisinde
inceleyip. degerlendiriyorlardi (e21). Biitiin bunlara karsibk, Tiirketilik
akimi bir dénem deviet yonetiminin de destegiyle Tirk halkimin ulusal
duygulanm uyandirmay: ve canlh tutmay: basarmisti. Yeni kurulan devle-
tin yenilikei, devrimei yapisina uygun bir kiiltiir tiretmesi ve eski siyasal
sistemle birlikte kiiltirel ggelerini de etkisiz hale getirmesi gerekiyordu.

(22). Ulusal Tark kaltGrandn gelistirilmesi, Tirklik bilincinin bellt bir

{219) Alet lnan, Atativk Hakianda tia ve Belgeler, Ankara: TTK. Bas, 1968, s.183.

{220) Eroglu, 55.464-474.

{221) Melahat Ozgh, “Atatirkin Sanat Gériga Dinya Gorigiinden Kaynakland’’, Atatirk ve Sanat
Sempozyumuy, s5.37-38.

{222) Kongar, $5.68-69,
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aydin kesimin disina tasarak genis kitlelere yayilmasi, devrimin temel ilke-
lerine de destek olacakti. Tark devrimi, Tiirk'e dogru ve batiya dogru ol-
mak Uzere iki temel diisiinceye dayandmnlmgt: { 223),

Atatirk c¢agdaslasmak i¢in kendi ulusal kiiltGrtimizden gli¢ alma-
muz1 istiyor, ulusal degerlerimiz olmadan ¢agdas uygarhga gecmemizin im-
kansz oldugunu distntyerdu. Ttrk ulusuna hedef olarak ¢agdas uygar-
Ik dizeyini gdsterirken, bunu i¢in 6ncelikle ulusal ¢apta bir kalkinma
yansma girmigti {224); Kiiltiir alanmda ulusallagarak kendi tarihi kdkleri-
mizden beslenmek, hem de ¢cagdaslasarak diinyaya ag¢iimak ve seslenebil-
mek sartt1 (225}, o

Atatiirk milletinin koklti ve biiytik bir uygarlik birikimine sahip ol-
dugunun bilincideydi. Bu inanc Tirk halkina aktarmak, onlarn da aym
inangla bu ¢abann i¢ine katmak amacindayd: (226). Osmanh déneminde
simurht bir kesimde ilgi uyandirmis olan Tarketltk akimum kiltiir ve sanat
alaninda da yaygmnlastirarak milletinin aydinlanmasina ve bilinclenmesine
agirhk vermisti. Boylelikle Turk halkimin varlifini yasatmast i¢in din ve
mezhep baglan yerine ulusguluk baglanyla biraraya toplanmasina ¢ahst-
yordu {227), '

Atatiirk ulusal ve evrensel kiltfir arasinda bir kdpri kurarken,
ulusal kiiltdiriin ayme ve astiinliik taslayia bir duruma dﬁriﬁsmesini de
istemiyordu. Cagdas bir Tarkiye i¢in bu séz konusu olamazdi. Ona gore
cagdas Tarkiye'nin ulusal kidtiirti, ulusalda derinleserek evrensele katka
yaratmaya yonelik, biitfinlestiricl, baris¢t ve yaratica bir kaltdrddr (228).
Ulusal ve evrensel kultiirt kaynastirmak, birnin eksikligini Stekiyle ta-

mamlamak ve olgunlastirmak, Atatiirk'iin bu konudaki diistincelerinin te-
mel noktasidir (229},

{223) Mehmet Salihoglu, "Halkevieri Ned, Ne Dedildir Atatbik ve Halkevleri, Ankara: T.T.K. Bas. 1974 s.73.
(224) Anil Gegen, "Atatiirk ve Halkevleri* Ayni eser, 55.229-233.

(225) Atatlirk Hketer] ve Inkilap Tarihi Il, Ankara: YOK Yay. 1986, 5.199

(226) Feridun Akozan, "Atatirk, Sanat ve Sanatkar® Atatlrke(iOk lf, istanbul; Mil Egitim Bas, 1984, ss.141-
152,

(227) Melahat Ozgil, "Atatiick Devrimleri Sanat Alaninda Bir Rénesanstir Atatirk'e Saygl, 5s.151-156.
(228) Kongar, s.76. ' '

{229) Nurullah Berk, Andardan Tasan {6}, Istanbul: Yap: ve Kredi Ban. Yay. 1981, s5.84-86
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Atatark, ayn: {ilkenin ortak ¢ikarlan ve yazgisini paylagan insanlar
olarak diger toplumlar gibi bizim de kendimize ait bir kéitarimtiz oldugu-
nu bize en tutarl: bicimde &gretmis, bu konudaki diglincelerini yagamani-
mn sonuna dek savunmustur, Cahgmalara bizzat katilarak gelisimini des-
teklemistir. Oz benligini kazanan ve yeni bir devlet kuran Tirk ulusuna,
bu yaptig1 isin bilincini vermesini bilmigtir (230).

Atatirk ulusal kulttirimiiziin gelistirilmesini ile alan calismalarda
Ozellikle kurumlann olugturulmasina dnem vermis ve bu aragtirmalarda
¢agdas bati uygarhgmmn bilimse] yéntemierinden yararlanmists. Batinin bu
alandaki Gistiniigtnii kabul ederken, bilimin evrensel olusuna da dikkati
¢ekivor ve tiim insanh@m mah olmas: gerektigini séyltiyordu (231).

Cumburiyetin ilani ile baglayan ve devrimlerle stiren Atatiirk done-
minde, egitim konusu éncelikle ele alinmms, kilttrel gelisme acismdan egi-
timin Snemi ¢ok iyi degerlendirilmistir. Bir kiltiir devrimiyle Tirkiye
Devleti her alanda bigimlendirilirken, hedef ¢agdaslasma olunca, devrimin
temel unsuru olan egitim bu ¢abalarin digmda birakilamazdr. Atatirk'on
belirttigi gibi, tiim insanh@in yararlanmas: gereken bilime Tiirk milleti de
sahip olmali ve bunu her alanda uygulamalyd:. Kiltirlesme stirecini egi-
tim yOnlendirmis ve gelistirmis, Ozellikle ulusal egitim bu_'dénemin temel
politikas: olmustur, Atatiirk ulusal bir egitim programunmin bir yandan top-

lum ihtiyaclanna cevap vermesi, 6te yandan ¢agdas bir nitelik tagimasi ge-.

rektigi goriglindeydi. Bu amacla yapilacak efitim programmn iki temel
esas. egitimin toplum gereksinmelerini karsilayabilmesi ve ¢agin gerekleri-
ne uygun olmasiydi. Atatiirk'iin distincesinde egitimi yaymak ve bilgisiz-
likle savasmak, halk kitlelerine okuyup yazmay 6gretmek ve genel bilgi
kazandirmaktan ¢ok daha teye giden bir énem tagiyordu. Halkin aydinla;
tilmast, ulusal bagumsizlifin glivencesi oldugu gibi, halks kendi iradesine
sahip vatandaslar haline getirmenin kosuluydu (232},

{23C, Wfumcu, 5,85,

(231, Bahriye Ugok, “Atatiirkin Kiltiir Antayig Atatirkin lzindo Bir Arpa Boyu, Ankara: TTK Bas. 1985,

35.171-173, ]
{232. vurhan Oguzkan, "Atatlitkgl Egitim Politikasi ve Milli Egitim”, Atatlirkolitk 1, s5.118-120.
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C-Atatiirk'iin Sanat Anlayis::

Atattirk'tin uygarlik anlayisimn belirlenmesi, bu anlayis icinde sa-
natin yerinin ne oldugunu ortaya koymaktadir. Atatiirk uygar olma soru-
nunu maddi ve manevi alanlarda biitiin bir geligme olgusu halinde gordii-
gune gore, buna elbette sanat alam da dahil olacakti. Gelisme ve
¢agdaslagsmanm maddi, manevi belirti ve 6lclileri sanatla da belirlenecekti.
Uygarligm gelismesinde akileillift ve bilimselligii éngéren Atatiirk'tin bu yon
ve yontem belirlemesi sanat icin de gegerli olmaktadir. Sanat teknik gelisg-
meyle de baglantil oldugundan, baz sanat dallaninda gerilik, uygarlik ya-
nsinda da geri kalmamn ifadesidic. Akilelhk ve bilimsellik dogmalardan
kurtulmay: ve dilgtinece 6zgiirligtng saglayacak, sanatg da dzgiir bir at-
mosfer iginde calisarak eserleriyle uygarlik alamna katkida bulunacakti,
Atatiirk'an sézlerine uygar ve gelismis olma sorununu sanat ve teknikte
gelismeyle birlikte ele almasi, onun uygarlik anlayist icinde sanatin yeri-
nin ne oldugunu belirttigi gibi. Tark sanati gelistirmek icin gozlerin han-
gi yone gevrileceinin isaretini de vermektedir (233) :

Atattrk'lin {deali Tiirk milletini kendi deyimiyle 'muasir medeniyet-
ler seviyesine ¢ikarmak'tir. Bunun igin de bilim ve teknolojinin yannda
hi¢ kugkusuz sanat ve kiiltiirde de ilirlemek gerekmektedir. Batiya yonelik
bir egitimin zorunlulugunu, "..... zaferlerin stirekli neticeler vermest ancak
bir irfan ordusuyla mumkiindur" sézleriyle belirten Atattirk, bu amacla
uygun gordiiga bilim ve teknik, sanat kurumlanm olusturma cabas: igine
girerken, sanat bir milleti yasatacak temellerden biri olarak gostermisti
(234). Atatork kiiltar sorunuyla birlikte gtizel sanatlara verdigi énem, daha
Cumburiyetin  ilanimdan 6nce Mart 1923'te Tiarkiye Buaytak Millet
Meclisi'nde yaptig1 bir konusmada ".... Vatanin énemli merkezlerinde mo-
dern kitapliklar, konservatuarlar, miizeler kurmak, giizel sanatlar sergileri
a¢mak ve butiin tilkeyi basimevleriyle donatmak..." zoruntulugu belirtme-
sinden anlasilmaktadir {235).

{233} Cezar, Atatirk'iin Uygarhik Anlayis: cinde Sanatin Yeri, $s.20-23.

(234) Glndiz Gokge, "Sanat Kurumlannin Qlusmasinda Atatiirk'iin Rolfii* Atatiirk ve Sanat Sempozyumu,
$5.707-713.

(235) Atatirk Hkeleri ve inkilap Tarihi II, ss,199-200.
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Atatiark devrimlerini sanat acismdan bir¢ok dzellikleri dolayisiyla

Avrupa'da yeni bir donemi baslatan Ronesans'a benzeumek miimkiindiic

{236}, Ronesans kendi ¢ag icinde yeniden dogurdugu dirsiincelerle sanat
alaimn biittn kollarinda bir doruga cikisin ilk basamagin slusturmustur.
Atatiirk devrimleri ve dayandig: temel ilkeler de Tirk sanatimin Avrupa sa-
- natiyla boy él¢lisebilmesi icin Tiirk Rénesansi'nin ¢ifirin agmstir (237),

Cumhuriyetin  kurulusundan Atatlitck'in  dldmtne dek siiren
Atattirk dénemi glizel sanatlarin kendint bulma ve kalkinma stireci olmus,
bu donemde glizel sanatlan gelistirmek bir parola haline gelmigtir (238).
Duragan bir giizel sanatlar kavramindan ¢agdas bilim ve teknolojiye daya-
narn. ulusal ve evrensel amach, yaratici ve tiretken bir gtizel sanatlar kav-
ramina Cumhuriyet doneminde Atat{irk'le ulasilmmgtir. Atattirk ulusumu-
zun bir an 6nce ¢agdas diinyanmn uygarlik dizeyine ¢tkmasinda ulusal
kaltiirin ve giizel sanatlarm gerekliligini temel bir ilke olarak benimsemis.
bu konudaki ¢aligmalarla da bizzat ilgilenmigtir. Onun éliimiinden sonra
gizel sanatiar alaninda ge(;iﬁlen tiim asamalar, émegin 1939/40'daki
devlet resmi ve heykel sergileri ve tiim sanat kurumlan bu dénem calig-
malarnda linzin uzantisidir (239). :

Atatiirk'Gn kiltiir ve sanat alanlarmdaki davraniglan incelendigin-
de, bunlann belli bir sistem iginde tasarlandiklan gérilir. Birbirleriyle
baglantihi {i¢ grupta ele alinan bu ¢alismalann birincisi tamticr nitelikte-
dir. Tiirk kailttir ve sanatim Tirk'4in mah olarak ortava gikarmak, yliksek
bir kaltdr ve sanat diizeyine sahip oldugumuzu toplumumuza ve tiim
danyaya kanitlamak amacini tasmmakta, sergi, mize. kongre ve yaymlan
kapsamaktadir, Ikincisi, sanatgilan tesvik edici ve gven verici hareketler-
dir. Atatirk'in gesitli séylev ve demeglerinde, ayrica her firsatta sanat ve
sanatcillar hakkinda yapmis oldugu konugsmalar, uyanc: ve destekleyici
stzler bu anlamda degrlendiriimektedir. Atatiirkin Getneti hareketi ise,

sanagiy yetistiren kurumlarin olusturulmasmdaki yonlendiricl davrams-
Jlandr (240), '

{236} Birol, 55.183-202,

(237) Qzgil, "Atattirk Devrimler| Sanat Alaninda Bir Rénesanstir, ss.151-168.
{238) Erogly, s5.464-474,

(239) Zeki Gakaloz, "Sanata Yaklagima Atatirk” GOSTERI (1980/81) Ozel Say  5.26.
{240) Akozan, $5.141-152.
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Atatark "sanatta devrim yapiimadikca, devrimler tam sayilmaz"” di-
yen Montesguieu'nun bu séziinii kendi distineelerine ¢ok uygun bulmus-
tu {241). Benzer bir gorisle, "Gazel sanatlarda muvaffakiyet buitiin inkilap-
lann muvaffak oldufunun kati delilidir* demis (242} ve bu anlayisla
devrimlierine yon vererek, deviet disinda brrakilmis olan gizel sanatlar so-
rununu ele almigt: (243). Atatiirk devrimlerie bir yol gisterip, 'yeni toplum,
yeni sanat' demekte, sosyal yaganh degisince sanatin da ona uygun olarak
degismesi” gerektigini distinmekteydi (244). Sanatimiz efer ulusumuzun
yagayan varh@im tanitacaksa, ne yabanci uluslarin, ne de ge¢misimizin
kaltird bunu sagiayabilirdi. Gecmis Osmanli kiltiirti sanatimiza bir yeni-
1ik getiremezdi. Cunkii resim, miizik, tiyatro ya da edebiyat bireysel gortis-
lerimizi, diigiince ve duygulanmizla doldurmuyor, her biri 6z varligimizin
bir parcasi lolmuyordu.'Ancak yeni bir dt‘lnya gortsii sanatimizda bir yeni-
lik yaratacakti (245}, Atattirk eski Osmanl diisiincelerinden kurtulmanimn
Yolunu halkin kafasindaki gercekeiligi gelistirmekte bulmustu. Sanat ala-
runda da durumun degismeyecefini anladigindan, her kolda ulusal bir sa-
Tat yaratmak ve baylelikle uluslararas: bir degere ulagmak i¢in halkn sa-
nat duygusunu yiikseltmek gerektigine inanmugti {246), Devrimleri
Lygularken de sanat giictiniin artmasi, ihmal edilmis sanatimizin yeni-
den ele almmasini, yeni bir ruhla ve modern araclarla gelistirilmesini iste-
Xmisti (247). Bunun i¢in éncelikle halkin kilttirii ortaya gkanlmaly, derlen-
Tneli ve gelistiribmeliydi {248}, Atatirk hallkin geleneklerini, térelerini
Altyapisim olusturan bir cevher olarak korudugunu biliyor ve bu cevhere
Inilmesini istiyordu. Ciinki yeniden dogacak uygarlifin ana maddesini bu
Cevherde goriiyordu (248). Yeni sanat icin halkun kalttrel degerlerinden ya-
Tgrlanilarak eser verilmesi dﬁgi‘mcesinden yola ¢ikarken, su sﬁzler_iyle £6-

Xgslerine aqiklik getiriyordu: "Milli kltiir evrensellikten ayni diigtiniilmez.
(Q41) Ozgii, “Atatiirk i Sanat Gérigl Dinya Gérisiinden Kaynaklandr, ss.37-38.
(242} Gultekin, $5.102-111.
(243) Ozgii, ayin eser, 55.37- 38
(244) Birol, s5.183-202.
("3‘45} Ozgl, aymi esor, s5.37-38.
(Q46) O2gil, "Atatiirk Sergi ve Mizede", ss.143-149.,
(Qﬂ) Ozg0, “Atatiirk'tin Edebiyat ve Sanat Anlayisl”, $5.565-593.
(R48) Gecen, 55.229-233.
(ng) Enver Behnan Sapolyo, "Atatirk ve Halicevieri™, Atatiirk ve Halkevleri, $5.65-68.
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Halkin ruhunu anlamaya calisin, Onrunla birleserek, onun bize verdigi
malzemeyi yeni imkanlarla isleyin ve yeni sanati meydana getirin" (250,

Atatiirk'tin séylev ve demegleri, tarihselligi i(ﬁnde deginme, dilek ve
buyruk gibi nitelenme verirler. Kimi yerde AtatGrk uygarlik, kiilt{ir, resim,
heykel ve benzeri kavram ya da olgulan agtkea dogrudan, kimi yerde daha
kapal: ve genis bir anlati bigiminde yaygmlastinr (251). Onun giizel sanat-
lar igin stylenmis sézleri diger konugmalar gibi, yagamdan alinms ve ger-
ceklere dayandirilmistir. Platonik bir goriis ya da fantazi degil, gereklilik-
ten soOylenmis, abartisiz sézlerdir. Ashnda bu abartilmamig gerekliligi
dikkate alma, onun giizel sanatlar alarundaki kamlanna bir bagka inandi-
ricihk getirmektedir, Clink{ onun, sanatin toplum ve insan yetigtirmede
énemli bir bigimleyici etken oldugu goriist ger¢ekeidir (252},

Cumbhuriyetin onuncu yildéntmmiinde yaptig kisa ve o6zl konusg-
masmda Atatirk giizel sanatlara biiylik yer verirken, bu alanda yiikselme-
yi ulusumuzun tarihi bir niteligi olarak one getirmekte, "....Sunu da fnem-
le tebariiz ettirmeliyim ki, ytiksek bir insan cemiyeti olan Tirk milletinin
tarihi bir vasfi da giizel sanatlan sevinek ve onda yiikselmektir." demek-
teydi. Bu tarihsel nitelik bir gorev, bir karakter olusumu olarak beslene-
cekti. Béylece uygariik yolundaki basaxnaklarda yerellesmesinin bilinci do-
gacakt: (258), Yine aym sdylevde sozlerine sdyle devam etmektiydi: "...Tark
milletinin yiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanhgni, fitri zekasmi, ilme
baghhgm, giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen
ve her tirlG vasita ve tedbirlerle besleyerek gelistirmek milli GikGmuzdur.
Ttrk milletine ¢ok yaragan bu tlki onu beseriyete, hakiki huzurun temini
yolunda kendine diisen vazifeyi yapmakta muvaffak kilacakbr" (254).

Ulusun yasantisimmda sanatm degerini takdir eden Atatirk'iin su
s6leri anlamhidir: "Bir ulusu yasatmak i¢in bir takim temeller gerekmekte-
dir. Bilirsiniz ki bu temellerin en énesmlilerinden birisi sanattir, Bir ulus
sanattan ve sanateidan yoksunsa tam bir hayat stiremez. Bdyle bir ulus

(250} Birol, 55.183-202,
(251) Elibal, s5.34-38,

(252) Turani, “Atatiik ve Giizel Sanatlar”, 5.73.
{253) Elibal, 55.38-40,

{254) Atatlrk'ln Séylev ve Demegleri, C.Il., $5.318-319.
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bir aya@ topal, bir kolu colak, sakat ve illetli bir kimse gibidir. Hatta de-
gindigimiz anlami bu séz de anlatmaya yeterli degildir. Sanatsiz kalan bir
ulusun hayat damarlarindan biri kopmus demektir" Bir toplumun gelise-
bilmesinde sanatla bilimi aym diizeyde degerlendirrnis oldugunu su sozle-
rinde agik¢a gérmekteyiz: "insanlar olgunlasmak i¢in baz1 seylere muhtac-
tir. Bir ulus ki restm yapamaz, bir ulus ki bilimlerin gerektirdigi seyleri
yapamagz, itiraf etmeli ki o ulusun ilerleme yolunda yeri yoktur." {255),
Subat 1935'teki se¢im beyannamesinde yiiksek ve inkilapg bir
kiltiire ulagmayr amag olarak gosterirken, "...... Misbet bilimlerin temeline
dayanan, giizel sanatlan seven, fikir terbiyesinde oldugu kadar benden
terbiyesinde de kabiliyeti artams, yikselmis ve erdemli, kudretli bir nesil
yetigtirmek....." dGistincesini yinelemekt'e ve sanati Tark milletinin yeni ya-
santisinda kiltirel birligi olusturacak giiclii bir olgu olarak degerlendir-
mektedir. Kasim 1936'daki meclisi aqis konugmasinda baz mijdeler de
beraberinde getiren sanat sevgisini soyle ifade etmekteydi (256) : “Guizel
Sanatlara alakanizi yeniden canlandirmak isterim..... Giizel sanatlarm her
subesl icin Kamutay'in gosterecegi alaka ve emek milletin insani ve mede-
ni hayats, caliskanhk veriminin artmas igin gok tesirlidir’. Bu sézlerinde
sanat konusuna ilgisinin devam ettigi acikca goriitmekte ve yine yol goste-
rici olmaktayd: (257), _
Atatiirk'din sanat gorasa resim, heykel ve mimarlik dallan a(;lsm—
dan degerlendirildiginde, onun ozellikle heykel konusundaki kararli tutu-
mu dikkati cekmektedir, Atatiirk heykel ¢alismalarim aydm ve dindar bir
ulus icin gelisme nedenlerinden biri olarak éne striiyordu. Heykeltrashgl
ilerletmemizi ve filkemizin her kosesinde atalanmizin ve bundan sonra ye-
tisecek kisilerimizin amlanm yansitan ormeklenmelere varmamzi istiyor-
du. Ona gére, uluslararas: ailenin caliskan bir tiyesi resim ve heykelde de
bu ozelligini ortaya koymahiyd:. Bu gereksinme sanatgilanin yapitlannda
once yurdun icinde yeni resim ve heykel_in nitelik ve gictnG gosterecekti.
Ardindan da uluslararas! aile icinde getirdigi yeni tad, yeni semalanma,
yeni duyarlik ve bilingle saygin yerinde bulunacakt:. Bu ‘kaginilmazlik yal-

mz sozde kalmayacak, bu yoldaki 6rgiitilenmeler ve kuruluslann da ortaya

(255) Ahmet Kokliigiller, I', Istanbul: Kaya Yayintar,, 1988, 5.138. 5.35.
(256} Sakaoglu, ss.1-30. .

(257) Atatiirk'in Séylev ve Demegleri, 5.405.
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gikarak gorevlerini téimiiyle yerine getirmeleriyle tamamlanacakt:. Atatiirk
heykel konusundaki dastncelerini Ocak 1923'te Bursa'da Sark sinema-
sinda halkla konusurken agikea ortaya koymustu (258). "Diinyada uygar,
ileri ve olgun olmak isteyen herhangi bir ulus kesinlikle heykel yapacak ve
heykeltras yetistirecektir. Amitlarin suraya buraya tarihsel amlar olarak
dikilmesinin dine aykir1 oldugunu ileri stirenler, din kurallarim geregi gibi
aragtinp incelememis olaniardir." (259) diyerek kensine amtlar tizerine soru
soran -bir vatandasa. cévap verirken, heykel konusunda ¢ok 6énceden dii-
sundlgini ve vapacaklarm bildigi belli oluyordu (269), Ayni konusmanin
bir bagka yerin de, ".... Bir ulus ki resim yapamaz, bir ulus ki heykel yapa-
maz. bir ulus ki teknigin gerektirdigi seyleri yapamaz, agik¢a sdyleyelim o
ulusun ilerleme yolunda yeri olamaz. Oysa bizim ulusumuz gercek nitelik-
leriyle uygar ve ileri bir ulus olmaya layikhr, olacaktir da ...." (261) diyerek
cagdaslasan toplumumuz igin resim ve heykelin gerekliligini, bundan ka-
cinitmazlif) kesin olarak belirtiyordu (262),

Atattirk konusmalarinda sanatin her koluna temas eden gtizel séz-
ler sdylemis, bunlar arasinda resim, heykel, miizik, edebiyat ve tiyatro gibi
sanat dallarimun yaninda, hat gibi geleneksel sanatlanmiz, bigakcilik, nal-
banthk, sara¢lik gibi zanaat dallart da yer almastir (263}, Mart 1923'te
Adana'da esnaf topluluguna seslenirken, : "Bir millet sanata ehemmiyet
vermedikce bayiik bir felakete mahkumdur, Bircok unsurlar o felaketin
derecesini farketmez, Farkettigi giin de ne kadar miithis bir faaliyetle ¢a-
hgmak lazim geldigini tahmin eyleyemez." demekteydi {264). Uretici el sa-
natlanmn ve bunlarn uygulayicilarinin tlke ekonomisindeki tnemlf ve
hayati yerini gostermek icin sdylenmis olan bu sézler, onun gercegi bizzat
gozlemledigini ve yasamis oldugunu anlatmaktadir. Kendi déneminde ki-
remitin bile Avrupa'dan satin alindify gézéninde tutulursa, onun neden
zanaata bu derece $nem verdigi cok daha iyl anlagilir (265),

{258} Elibal, 55.38-27
{259} Kdkligiler, 5,133, .
{260) Turani, Atatlire .2 Glzel Sanatlar, s5.73-80.

(281) Enver Ziya Ka-z., "Atatiirkten Disiinceler”, Istanbul: Gagdag Yayinlar, 6. bas:, 1961, 5.136.
(262) Efibal, s5.38-47 _

(263) Sakaoglu, ss.*-27,

(264) Ataturk'in Sty = ve Demegterl. C.I, s.129.
(265) Etibal, 55,3827 '
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Nisan 195{2 de Konya Askeri Nalbant Okulu 6grencilerine soylev
verirken, onlan ¢aba i¢inde gord(igiind. kendilerinin de sanatg: olduklar-
m belirtiyordu. Bunun giizel sanatlardan ayn, kigik el sanatlan oldugu-
nu agtklarken (266): "Sanatin en basiti en sereflisidir. Kundurac, terzi, ma-
rangoz, sara¢, demirci, nalbant hayati ictimajyemizde, hayat
askeriyemizde hiirmet ve haysiyet mevkiine elyak sanatkarlardir." (267} di-
yerek glizel sanatlar kesimi icinde bir disiplin olarak bu ¢abalarin yerini ve
geregini saptams, tesvik etmis sayilivordu (268). Atatiirk’én bu konudaki
yaklasimiyla, onun zamannda geleneksel sanatlanmuza sahip ¢ikilmg ol-
dugunu goriyoruz. _ |

Atatiirk'Gn sanata ilgiSini tm vasam boyunca sitrdardiigiint ve
sanatin her dalini hi¢bir ayirim gﬁietmeden ayni sevginin kollanyla sarmig
oldugunu soyleyebiliriz. (269}, Sanatla ilgili her sorunu bifin incelikieriyle
sezerek, Gzerinde distinmesi ve yargiva varmasuun nedeni sadece toplu-
mu yinlendirmek ve uyarmak olamaz. Bunu sanatcilarnime ve devlet yone-
timi birlikte ¢ézGmlemeye (;aixsxi‘ken. Atatiirk'lin bizzat soruniara iigi duy-
masinda sanat sevgisinin de rolii olmahdir. Hatta onun sanat: kendince
soyle tammladi: goriiltiyor: "Sanat yaraticilikta insamn dogaya Ustiin gel-
mesidir."” (270). Ona gore, giizel sanatlann tirleri ghizelligin ifade edilis bigi-
minden baska bir sey degildir. Yine kendi sézlerinden bunu anhyoruz:
"Sanat giizelligin ifadesidir. Bu ifade sézle olursa sgiir, nagme ile olursa
musiki, ¢izgi ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltraghk, bina ile

. olursa mimarlk olur.” (271). Sanat: gizellik olarak tamimlayan ve 'girkine

tahammiil edemiyorum’ diyen Atatlirk'in sanata yaklagmmmn sanate gibt
olmadifi, giizele bir sagduyu ile varmaya ¢ahistit sezinleniyor. Sanatmn
gercege uygunlugu da onun o6zellikle tizerinde durdugu bir konudur.
Kurtulus savagini anlatan eserlerde kahramanhgn yanhg yorur 'anmasi-
na, gercekdisi abartili goriiniimlere elestirilerde bulunmasi bu konudaki

(266) Elibal, ss.34-38,

{267} Atatiirk'in Stylev ve Demeglen, 1, 55.35-36.

(268) Efibal, 55.34-38,

{269) Sakalogtu, ss,1-30.

{270) Ozgi, Atatirkin Sanat Gériigh Dinya Gorliginge~ Kaynaklandi, $5.37-38.
{271} Atattirk likelori ve Inksiap Tarini I, 5.202. '
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duyarhlifim gosteriyordu. (272). Atatiirk sanatta begeni olgusundan yana
gériiniirken, sanatcilanin halkla olan baglantisinda da bu kavramn dne-
mine deginmektedir. Yeni yetisen sanatgilann kendilerinden éncekini be-
genmeyecek kadar ytikselmesinin dilke icin kazang saglayacagini 6ne stir-
mektedir (273). Atatiirk doénemi sanatcilanndan D Grubumnun ilkeleri
dolaysiyla kendilerinden 6nceki Call ekoltinli elestirdigl, hatta kiciimse-
digi bir toplantida, Atatiirk'iin olaylan biiy(ik bir sabir, hosgorii ve dikkat-
le dinledigi anlatiir. Onun resim sorunlan karsisinda timyle seven, hos-
goren, derin bir anlayigla kargilayan tutumu, essiz po]itik dehasinin ¢ok
énemli bir isaretiydi (274).

Atatirk doéneminde Ankara Halkevi Miidarti olan Ferit Celal
Guven, sanatsal gelismeler icerisinde Atattrk't: izleme olanag: bulmus bir
kisi olarak, onun sanat goériisiinti goyle degerlendiriyordu: "O mdzigin
hastasmi, gairin inleyeninin sevmez, resim, heykel ve mimarinin kansikl-
gindan hoglanmazdi. Onun goriistinde gergek sanat, anlatmak ve yansit-
mak istedigini korkusuz ve tereddiitstiz yapabilen sanattr. Kitlelerini or-
tak duygularimi  harekete gecgirmeyi bagaramayan, devrime ayak
uyduramayan sanata deger vermezdi. ifadeden yoksun eserlerin yavanhg-
na tahammiil edemeyen, genis ruhlu bir sanatgiyd. Onun siursiz distin-
celerinin, sanatta da sir tammadi@ belli oluyordu.” (275).

Atatiirk'tin sanatla ilgili tiim konusmalan, toplumun kalkinmasin-
da onun sanatgilardan beklediklerinin bilincinde oldugunu géstermekte-
dir. Onun gibi giizel sanatlarin ve sanat yapitlanimn kilttire katkisin
arastiran bir devlet adam: ender goralir (276). Bilimsel nitelikli sanat arag-
tirmalan ve bunlara bagh arkeolojik kazilar, onun déneminde sanatimizda
tarihsel gegmisimize sahip citkmak istedigini ortaya koymaktadir. Amag
sanatglanmizin bu gecmisten destek alarak, gliclenerek gelecege glivenle
ilerlemesini saglamakti. Atatiirk herseyden énce sahip oldugumuz toprak-
lardaki eserleri tanimarmzi, onlan koruyup sevmemizi istemigti. Mart
1993 te Basbakan ismet indnii'ye yazdig: bir belgede, ara$t1rma' gezilerin

{272) Turani, Atatiick ve Gaizel Sanatiar, s5.79-80.

{273) Elibal, s5.31-40, |

(274) Sezer Tansﬁg, “Istiklal Harbi, Inkilaplar, Atatiirk Resimleri”, GOSTERI (6zel say:} 1980/81, £5.25-28.
(275) F.C. Given, s.7. |

(276} Turani, Atatirk ve Giizel Sanatlar, s5.73-80.
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de cesitli yerlerdeki muzeleri ve eski sanat eserlerini inceledigini anlatiyor-
du. Bunlardan o giine kadar gelebilen baz1 sanat eserlerinin korunabildi-
gini, yabancit uzmanlarin yardumyla bir dizen verilmeye cahgildigin sdy-
ldyordu. Ancak bu egsiz sanat eserlerinin bilimsel yontemlerle ele
ahnmasimin ve korunmasun d&ncelikle gerekli oldugunu belirtiyordu.
Bunlarin yamsira ihmal sonucunda harap hale gelmis olan amtlarin yeni-
den onanlmas: konusunda miize miidarlikleri ve arkeoloji uzmanlarnina
ihtiyaig oldugundan sodz ediyordu. Milli Egitim Bakanhgi'nea yurt digina
egitime génderilecek genclerden bir kismiin bu alanda gérevlendirilmesi-
ni uygun gértiyordu (277). ' o

Atatiirk'tin sanatla ilgili tiim etkinliklerle bizzat ilgilenmesi, sana-
tin toplumda saygin ve erginligini gosterecek sec¢kin yerini bulmasinda en
buyiik etken olmustur (278), Devrimlerden énceki gabalar dagmk_fikir ve
hareketler olarak yiizeyde kalmuslardr. Atatiirk ise bu fikir ve hareketleri
sistemlestirmis, sanati devletin baglica gérevleri arasina almgtir (279),
Onun gizel sanatlara yaptigi en biiytik hizmet, sanatin baz dallarinda ge-
lismeyi engelleyici yasaklan ortadan kaldirmak olmustur (280}, Tiirk mille-
tinin duygu ve diisiincelerini sinirlayan cagdis: engelierin ortadan kalkma-
siyla sanat caligmalarinda yepyeni ufuklar aqilmgtir. AtatGrk, gizel
sanatlarla ilgili yasaklan kékiinden kaldiran ve kdrdGgtimleri ¢6zen insan
olmustur. (281}, o o

(277) Oktay Astanapa, "Atatirilin Kilttr ve Sanat Faaliyetieri”, ERDEM, C.2, S.6, (Eylii 1986), $5.745-748.
(278) Elibal, s5.30-40, .
(279) Atatiirk Niceleri ve Inkilap Tarihi 11, s.208.

(280) lsmet Giritli, "Atatink, Koltir ve Sanat* ATATURK ARASTIRMA MERKEZI DERGISI, C.IV. (Kasim
1987}, $.10, s5.21-25.

(281) Atatirk Hkeleri ve infulap Tarihi Il, s5.205-206.
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II- ATATURK VE SANATCILARIMIZ

Atatirk devrimler doneminde giizel sanatlarn her alamnda gelis-
meye biiylik énem verirken, onlan meydana getiren sanatcilanmm da dai-
ma korumusg ve tesvik etmistir. Bu dénemde sanatgilann tiimi biiyak ilgi
ve sevgi gormus, ressam, besteci, heykeltras, mimar ve yazar i¢in bu ilgi
her zaman aym yogunlukla olmug, onlar ¢alismalarinda Atattirk'tin verdgi
destekle gihclenmiglerdir. Atattirk sanatgilara sanatgl ruhuyla elini uzat-
mstir {282). Onun baglattig her athm gésif_li alanlarda Tark sanatgilanmn
ortaya ¢itkmasini saglamus, sanata ilgiyi arttirmus ve dinyaya seslenebilen
sanatgilarmiz yetigmigtir (283). |

Emin Barnn, Atattirk'tin sanatq ile iligkisini ve bu konudaki duyar-
Iihgim, Canakkale anilarindan bir dérnek vererek anlatiyor, Atatiirk'tin sa-
vagin gig kosullarmda cephedeki bir sanat¢: igin hig du;'aksamadan ter-
his emir verdigini séylityordu: "...Memleket boyle sanatkarlann kolay
yetigtiremez, bdyle bir sanatkarin burada isi ne?...." diyen Atattark'tn zor
zamanlannda bile bir sanat¢my dilgtinerek, gozetmesi onun sanatgiya olan
sevgisinin en gtizel kamticr {284),

Onun sanategilar ve tilkeye yararlan konusunda yaprmus oldugu de-
gerlendirmeler, bu konudaki séylev ve demecleri, bunlarin yaninda sanat-
gilarin onuna ilgili anilar incelendiginde, Atatiirk'iin her zaman sanatgi-
dan yana oldugu, sanatgilan bir toplum i¢in énde sayilacak kigiler olarak
kabul ettigi gértilmektedir, Sanat ortammma o gunlerde canhhik getirmis
olan sergileri kendisinin bizzat gezmesi, onun gibi yogun ugras: i¢indeki
bir kisinin bu yoldaki 6rnek tutumunu agik¢a ortaya koymaktadir. (285).
Bir serginin acihsinda Atatirk'in sanatgilara évgti dolu sézler sdyleyip,
eserleri hakkinda sorular yonelttikten sonra, donemin Milli Egitim
Bakam'na sdyle bir uyanda bulundugunu, yine Emin Bann'in arularindan
6greniyoruz: "Bu sanatkarlara iyi bakiyor musunuz?... Bu sanatlar bizim oz
malimizdir. Bu sahada miitehassis eleman yetistirmek zorundayiz. Zira her
sahada digsandan mitehassis getirebiliriz, ama kendi 6z sanatlanmiz i¢in

{282) Ozgil, Atatirk'tin Edebiyat ve Sanat Anlayig, §5.565-593.

{283} Giritli, $5.21-25, o .

(284) Emin Barm, "Atatirk ve Geleneksel Tirk Sanatlan” Ala_wrk ve Sanat Sempazyumu, §5.69-71
(285) Elibal, s5.311-312. |
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boyle bir sey diisiiniilemez." (286). Bu konugmalarn geleneksel Tirk el sa-
natlanyla ilgili bir sergide yapiimig olmasi, Atatirk'dn sanat goriigtnin
ne kadar genig bir alamu kapsadifm gostermektedir, Bir sanatg1 grubu ile
konusurken gevresindekilere : "Hepiniz milletvekili olabilirsiniz, bakan ola-
bilirsiniz, hatta cumhurbaskan olabilirsiniz. Fakat sanatkar olamazsimz.
Hayatlarim biiytik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklan sevehm " derken, sa-
nat¢thigm hi¢ de kolay olmadigim anlatmaktadr,

Yine bir ressamlar topluluguna seslenirken, sanat¢ry degisik bir
yorumia ele ahr, Savasi bii‘_sanat gibi ditstnen bu devlet adamu, sanatqiy:
bir savasg: gibi tammmlamakta, askerce bir yoi‘um getirmektedir : "Size sa-
natkan ve sanati bildiginiz tanumlann disinda anlatmak istiyorum...” de-
dikten sonra sizlerini stirdtirerek, giin dogmadan bir tepeyi ele gecirmekle
gorevli bir birligin savasarak doruga uiasma miicadelesini canh bir tablo
bir gézler 6nine sermekteydi. En sonunda basany: elde eden askerleri ve
ginin ilk isildarimin onlarin almnda parlayisim: ressamlara oldukga etkili
bir bi¢imde aniatirken, bir yandan da sanatgilarin bu askerlerden fark: ol-
madigim vurguluyordu : ... Iste sanatg da toplumda uzun galisma ve ¢a-
balamalanndan sonra, almnda ilk 15181 hisseden insandir.” sozleriyle, on-
larin vatamim savunan bir asker kadar degerli oldugunu belirtiyordu.
Sanatgimin yerini ve topluma neler verebilecegini boyle anlaml bir gekilde
anlatan bir deviet adam, sanatcinm degerini ¢ok iyi biliyor demektir (287).

Atatlrk topluma ayn ayrl sanat¢l yetistirmeyi yeterli bulmuyordu.
Bu nedenle sanatcilarin kendi aralannda giivenle ilerleyebilmeleri icin

ayni meslekten olanlann biraraya gelerek gruplagmalannm gerekli oldu-
gunu diisiniyordu. Sanatq birliklerinin olusmasini sanat i¢in yararl bu-
luyor, hosgérityle karsthyordu (288). 1923 te Tiirk Ocagi'nda Esnaf
Cemiyeti'ne verdigi séylevde, (ilkenin sanatq birliklerine buiyik gereksin-
mesi oldugunu anlatirken, zanaat alamna da dikkati ¢ekmekte, is¢i ve is-
verenlere uyanda bulunmaktayd: (289).

{288) Bann, ss 69-71, :

(287) Aatisrk likeleri ve inkllap.Tarihi H, 55.202-203.

(288) O2gi), Atatiirk'iin Edebiyat ve SAnat Aniayigl, $5.565-593,
(289} Efibal, s5.30-40,
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Atatirk uygarhk kavram igerisinde toplumun her bireyinin mey-
dana getirmig oldugu kurulug ve eserieri bir biitin olarak dustiniyordu.
Sanat alanmda da topluma gegmisgte yaran olmus sanatgilan ve eserlerini
tammak, onlari amt ve heykellerle sltimsiizlestirmek gerektigini her za-
man savunmustu. Onun zamaninda Ankara'nin ¢egitli yerlerine Tirk bi-
yiklerinin heykellerinin konulmas: distmilmiis, blyiik sanatgt Mimar
Sinan'mn heykelini dikmek i¢in sehrin plam {izerinde incelemeler yapilms-
1. Atattrk'tin kendi istegi ise, bu calismalann Istanbul ve diger kentlerde
de ele ahnmas: ve yogunlashmlmasiyd: {290). Bunun yamsira, Resim ve
Hejzkel Mtizesi yillarca karanhkta kalmis bir¢ok degerli sanatgiyr ulusu-
muza tamtms, eski konaklann ¢at katlannda kaybolup gitmis olan nice
tablolar giin 1s13ma cikap, hallun gozleri 6nfine serilmigt {294). Atat{irk'tin
bir emriyle Topkapr Sarayi'nda bulunan padisah portrelerl agiga ¢ikani-
ms, bir galeride halka sergilenmigtir. Miize mitddrit Tahsin Oz, bu tablo-
larin saraymm kapali bir bolimiinde saklannug oldugunu, Milli Egitim
Bakanhginin emriyle halka gdsteriminin yasaklandigin, anilarinda anlat-
maktadir. Kendilerinin bu resimleri olanaklan 6l¢tisiinde kurtarmaya ¢a-
Iistiklann ve kapal bir dairede simflandirdiklarim da belirmektedic {292).
Atatiirk muzeye geldiginde bu tablolart tek tek ineceleyip, Fatih'in portresi-
ne uzun uzun bakms, kendisine verilen bilgileri dikkatie dinlemistir.
Ikinei bir ziyaretinde bu konu hakkinda daha aynntil: bir gériisme yapa-
rak, tablolarin halka teshir edilmesi icin emir vermistir. Ancak uygun bina
ve salon bulunamadifindan, emir 1938 de yerlne getiriimis ve Ataturk ga-
lertyi gérememistir (293},

Atattirk resim, heykel ve digér sanat dallanyla ilgili gériiglerini ge-
sitli konusmalarinda 6ne getjﬂrkén. Turk sanat¢ilanini devrimlerin énemi-
ni ve degerini halka kavratmak, kurtulus savas: i¢inde y.;anan olaylan ve
kazamian zaferleri toplumumuza ve dinyaya tamitmak tzere y6niendir-
misti. Ona gére, kurtulug savasimz toplumsal olaylan ve zaferleri ile sa-
natgilar igin her zaman basvurulacak birer konu olmaliyds. Tlrk milletinin

{290} Atet Inan, Atatiik Hakkinda Hatira ve Belgeler, ss.183-188.

(291) Ozgil, Atatirk Sergi ve Mizede, ss.143-149..
(292} Oz, s5.592-593. '

{293) Oktay Aslanapa, "Atatirk'On Kiit(ir ve Sanat Faaliyetleri®, s5.746-747.
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cagdas dinyada sesini duyurmast ve kendini tarutmasinda sanatgilara da
biytk gorevler diigtiyordu (294}, Atatiirk 1921 de Bursa Belediye Heyeti'ni
kabul ettifi zaman vermis oldugu sodylevde 'sanatkar olacagiz’ demisti, Bir
yil sonra ise yine Bursa'da kalabalik bir 6gretmen grubuna yaptigi konus-
mada, 6gretmene ve sanatgiya toplumsal katkinma ¢abalan iginde gorevle-
ri oldugunu hatirlatiyor, 1923 te lzmir Hitkiimet Konagi'nda : "Kendi mu-
kadderatimiza kendimiz sahip olmaliyz" derken, sanatqiya da uyansim
yapryordu. Sanatgilar gerek dgretmen, gerek yaratic olarak toplumu yeni-
lestirme strecinde, sanat alamnda gdreviendirilmis kigiler sayiliyorlard:
(295). Sanatgr devrimie karst ¢itkmamak, ona ters diismemek kosuluyla dile-
digi gibi yaratmada ¢zgiirdii. Bu tir bir simirlama devrimin mantif: gere-
giydi. Sanatginin devrim dogrultusunda yer almas: ve onunla btlitiinlesme-
si, siyasal baskidan ¢ok, olaymn éziinde sakh yeniye, gelecege doniik
niteliklerin sonucu idi (296), :

Atatark sanateilarimmz bu alanda goreve gagmrken, onlarnn yarati-
c1 yeteneklerini gelistirerek, milletimizin gegmisine layik eserler vermeleri-
ni istivordu. Sanatc¢: halki tanimali, Glke gergeklerine yabanct kalmamahy-
di. Ona gore, sanatgt kultirl(t olmall, tarihsel gegmisimizi de cok iyi
bilmeliydi. Ancak bu 6zelligiyle kiltiir birligine katkida bulunabilir ve ulu-
sal butlinl{igiimiizii pekigtirebilirdi. Sanatglarmimizin halka sanati sevdir-
melerini istiyor. Bunu gerceklestirebilmek i¢in Anadolu'yu dolagsarak halk-
la icige olmalanmn gerekli oldugunu séyldyordu (297}, Halkin kiltdrel
degerlerini toplama ve gelistirmek, ulusal bir kiiltiir ortaya ¢itkarmak ko-
nusunda da yine sanatcgiya biiytk igler diigiyordu. .

Sanatcilara her zaman yakmlik gdsteren, konusmalannda, yoleu-
luklannda, Cankaya masalannda sanat¢idann bulunmasma olanak sagla-
yan Atatirk’iin bu sanatsever tutumu kargismda, (ilke sanatcilarimin da
ilgisiz kalamayacaklan dogaldir. Atatiirk'e aym giigte yamt vermek sanat-
cilarimizin en biiyiik arzusu olmustur 298}, Cumhuriyetin ilk on yili, Ata-

{294) Giitakin, s5.102-111.

(295) Elibal, ss.30-40.

(296) Yiicel, s.377.

{297) Ataturk likeleri ve tnkilap Tarihi Il., 5.203.
{298) Elibal, s5.311-312,
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tark'ten gii¢ alan s'anatcllanmlzm cdsku dolu gahsmalanyla canlanmus,
Avrupa'da egitimlerini tamamlayarak yurda donen genc Tiirk sanatcilan
Kurtulus Savasi'mi ve Atatiirk devrimlerini konu alan tablolar yapmiglardir
{299). Bu tartin onctlerinden olan ressam Nurullah Berk anilannda
Atattirk'ten séz ederken, “avrupah olusumuzu ondan. 6grendigimiz gibi,
tirk olusumuzu da ondan G68rendik" demekle duygulanm “belirtiyordu
(300). Atatiirk portrelerinin yamsira, Atatiitk heykel ve amtlant da bu dé-
nemde goze carpan dnemli ¢cahsmalardir. Atatlirk heykelleri 6nceleri ya-
banci sanatgilara yaptnlmsgsa da, son dénem Atatlirk bistlerinin en ba-
santh ornekleri  Tirk sanatalan tarafindan  gerceklestirilmistir {301),
Anitlann yabana heykeltraglara yaptinlmasmma kars: olan heykeltras
Kenan Yontung, bu konuyu Atatiirk'e aghfim ve onun heykellerini Tark
sanat¢ilanmin yapmasi icin fzin istedigini_amlannda anlatmaktadir:"....
Izin verirseniz sizin heykelleriniz biz Tiirk sanatcilan yapahm, giizel sanat-
larin bu dalinda biz cok yeniyiz, hentiz yetismedik, leride yetigecekler icle-
rinden gelecek sevgiyle sizi ebedilestireceklerdir.” diyen sanaticii bu siz-
leri {izerine, Atatark'iin onu hakl gérdGga, "...Bu isi durdurun, bizimkiler
yapsinlar,” sozleriyle bu konuda ilk isareti ver'digi bilinmektedir (302).
Atatiirk déneminin gen¢ mimarlarindan Sedat H. Eldem Atatiirk'le goras-
melerini anlatirken, "Atatiirk'le olan ilk karsilasmamdan ¢ok gseyler dgren-
mis oldum. Insanma gore muamele edisindeki ustahgimn yamsira, yeni ve
degisik fikirlere agiklifimi, bu arada mimari balkimdan da belirli ve degis-
mez bir formtile kendi esir etmedigini anladim.” diyerek, onun yenilik¢i ve
dinamik diistince yapisina dikkati gekmektedir, Eldem sézlerine s0yle de-
vam ediyor:".....Atatiirk beni her kabul edisinde ayaga kalkmug ve bagkasi-
m kaldirarak sagina oturtmustur. Planlar {izerinde hicbir zaman keyft ha-
reket etmemis, sanat ve meslege saygl gostermigtir. Mimari sanatina karg
ayn bir ilgisi ve herhalde biiytk bir anlayisi vardi. "Mimann sozleri
Atattirk’le sanatq arasindaki iligkinin niteligini agikea gbstermekte ve bu
konuda daha fazla stze gerek birakmamaktadir (303),

{298} Ebbal, 55.311-312.

{299) Giiltekin, s5.102-111. :

(300} Beik, Amlardan Tasan, $5.84-85.

(301} Glhekin, s5,102-111.

{(302) Kenan Yontung, Anilardan Tasan, ss.66-68.

(303) Sedat H, El.dam, "Atatiirk ve Ben*, Atatiirk ve Sanat Sempozyumu, s.49.
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Atatiirk déneminin sanat¢dar agisindan bir baska olumlu gelisme-
si, laiklik ilkesi ve medeni kanunun uygulanmaya konmasma bagh olarak
egitim kurumlarmn kapilarnin kiz dgrencilere agilmasi olmustur. Béylece
Tirk kadinlannn ¢esitli sanat dallarinda yeteneklerini géstermelerine ola-
nak saglanmistir. Onceleri kadinlarin hi¢ girmedigl, ya da ancak azinlik

olanlarin katildigi sanat dallarinda Tiirk kadinlan kisa zamanda biytik
bagariar kazanmglardir (304},

(304) Ozgl Atatirk’in Sanat Gorlisl Dinya Gorisiinden Kaynaklands, ss.37-38. Atatlrk Iikeleri ve Inkilap
Tarihi ll, 5.208,
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IV- CUMHURIYET DONEMINDE DEVLETIN SANAT POLITIRASI

Cumhuriyet déneminde bilim, kiiltiir, sanat ve efitim alanlarinda
ele alinan yeniden dtizenleme ¢alismalar ve devrimlerin uygulanmas: ikti-
dardaki tek parti olan Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan yGriitGlmiGistér.
Atatiirk partinin kurulmas: i¢in aldift karann daha Cumhuriyet'in ilanin-
dan 6nce, Aralik 1922 de agiklarmgtir. Partinin ¢aligma progranu o gine
dek girisilen ve sonuclandinlan temel konulan kapsayan bir bigimde sap-
tandiktan sonra, Eyltil 1923 te Halk Firkast kurulmustur, Milli Micadele
déneminde kurtulus icin hizmet vermis olan Anadolu ve Rumeli Miidafaai
Hukuk Ceemiyetinin yerine' kurulmus olan bu partinin  Genel
Bagkanlifina Mustafa Kemal, genel sekreterliine de Recep Peker segilmis-
lerdir 305}, Daha sonra Cumhuriyet Halk Partisi adna alan kurulug 1923
ten 1945 e kadar devlet yénetiminde egemen tek parti olmusgtur. Bu devre
boyunca iki kez mubhalefetle karst kargiya kalmug, Terakkiperver
Cumhuriyet Firkas: ve Serbest Cumhuriyet Fikras: denemeleri,” biylk
hosgértiyle kurulmalanna karsin sonugta basarisz  kalmuglardir.
Cumbhuriyet Halk Partisi'nin 1935 Kurultayr'ndan sonra fiili parti ve deviet
birligi resmilegtirilmis, merkezde I¢isleri Bakanhg fle parti genel sekreter-
ligi ayn kiside toplamirken, illerde valiler partinin il 6rgiitt bagkanlan ol-
muslardir. Cumhuriyet hiikitmetinin bir parcas: haline gelen parti, koyle-
re kadar yayilan yerei CHP kollan ile koyliilere rehberlik etmig, daha nce
kéy agalannda toplanmus elan ekonomik ve toplumsal giclerin pek ¢ogu-
nu ele almigtir. Cumhuriyet Halk Partisi yonetimde oldugu stre igerisinde,
iktidan kazanmak ve elde tutmaktan ¢ok, onu kullanma araci olmustur.
Sec¢im .cevresini biitiin yurt ¢capinda orgitlemeyi basarrms, buniann ya-
ninda kendisini tutarl ve gercelcgl bir calisma programina adamistir (30),

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra Halk Partisi'nin program: cer-
cevesinde calismalara baslayan Atatark ve arkadaslan, bati uygarligmi
tistyapisal ghidiimlemelerle yakalamak isterken, bir yandan da yeni bir
ideoloji yaratarak manevi kiilttir alanm: doldurmak icin ugrasmslardir
(307). Tirkiye'nin bu dénemde bir ideoloji yardimmna gereksinmesi vardi. .

(305) Akirn, 35.185-186.
(306) lowis, 5.372. _ .
(307) Emve Kongar, Kitir Uzerine, Istasbul: Remzi Kitabevi, 3.bastm, 1688, 5.49.
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Cumhuriyet ideolojisi, Ttirk kﬁltﬁfﬁnde dinsel olanla ulusal olam birbirin-
den aywrmaya ydnelik caligmalara baglamus, dinsel belirlenimler disginda
yeni bir ulusallik yaratmak, Cumhun‘yet'ih ilkk doneminin belirgin bir poli-
tikasiu olusturmustur. Osmanhlifa ve saray kult{irtne karst batih bir
yaklasmm icinde olusan tepki, bu evrede kiiltiirdmiizin temelini meydana
getirme ¢abalaniu belirleyen bir egilim olarak gize carpmaktaydi. Bu ¢a-
balarda ana hedef her alanda ¢agdas-ulusal bir diizen gelistirmek ve béyle
bir diizen iginde toplumun canlanip geliserek, ulusal 6zinG yitirmeksizin
cagdas uygarlifa erigmesini saglamakti (308),

Cumbhuriyet déneminde hiikiimetin ve Cumhunyet Halk Partisi'nin
tiim caligmalaninda temel sayilan bu ideoloji cumhuriyetcilik, halkeilik,
milliyetcilik, laiklik, devletcilik ve inkilapqilik olarak alh ilkeyle simgelen-
mis ve 1931 deki 3. CHP Kurultayl nda kabul edilmistir. 1924
Anayasa'nda yapilan bir deglslkhkle bu ilkelerin anayasamizda yer “almast
saglanmistir. Bu esaslar temelinde siyasal olarak padisahmn elinden alinan -
gicin yine bir kaynaga oturtulmas: ¢abasimn ardinda yatan ana itkelert
belirlemektedirler. Atatiirketiliigiin bir doktrin benzeri dilgiince sistemi
halinde bi¢imlenmesi zorunlulugundan ve Tarkiye'de yeni bir atilima du-
yulan gereksinmeden dogmuslardir. Musiafa Kemalin kurdugu
Cumhuriyet artik sistematik bir dfistince blitliniine kavugmak ve kuram-
sal olarak saglam temellere dayanmak zomndayd1 (309), Milli birlik ve be-
raberligi korumak, devleti distan ve icten gelecek biitiin siyasi ve ekono-
mik tehlikelere kars: giicht kilmak ve devletin devamhhglm saglamak i¢in
bu esaslar gerekliydi {810).

Bu alt: ilke ancak bir biitn olarak kendi ig:lermde birbirlerine
bagliiklan ve birbirlerini siurlamalanyla gecerlidirler. Tark tarthinin son
ikiytiz y1lda gecirdigi deneylerin akila bir elestirisinden kaynaklandiklann-
dan, duygusalliktan daha derin bir anlam tasimaktadirlar. Turkiye
Cumhuriyeti'nin sahip oldugu temel nitelikler ttimiiyle bu ilkelere yansi-
maktadirlar. Tarkiye, kendi icinde ayricaliklar tamimayan bir devlet yone-
timiyle cumhuriyetgilik ilkesine dayanirken, kiilttir degerlerinin her yurt-

{308) Birol, $5.193-202

(309) Kongar, Atatiirk Uzerine, 5.93. _

(310} Unsal Yavuz, Atatirk Imparatorluktan Milfi Devlete, Ankara: Tk Tarih Kurumu Bastmavi, 1990, $5.85-
96. '
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taga actk oldugu halkg bir idareden yanadir. Kultir degerlerini oldugu
kadar, maddi degerlerini de genelin yaranna gore dizenlemesini bilen bir
devietct sistemi amaglamzshr. Yalrmiz seriat¢: ve hatifeli bir devlet'bic;imi ye-
rine laikligi benimsemekle kalmamusg, laikligi devrimlerin uygulanmasinda
ve her tirlil yenilik hareketinde baslangi¢ noktas: olarak almigtir, Tiirkiye
Cumbhuriyeti, belli bir tarih asamasinda insanlar arasindaki iligkileri dii-
zenlemis olan, kusaktan kugaga aktanlan tdrelerin ve ulusal geleneklerin
zamanin akiginda degisen dinyaya uygun olarak yerlerint birakarak basg-
kalagacagim kabul ederek yenilesmede dinamizme 6nem verdigini inkilap-
cihk ilkesiyle belirlemigtir. Devletin temeli ise milliyetgilik esas: tizerine
kurulmustur {311),

Birbirine kenetlenmig olan alti ilke, aym zamanda kendi iclerinde
birbirlerini denetleyici durumundadirlar. Devletcilik sdmaniculiige halkei-
bk yoluyla kars1 koyarken, laiklik halk¢ihfin sémirtilmesini dniemekte,
hepsini yabana etkilere kars: koruyan milliyetcilik ise yasama giiclind in-
kilapeiiktan almaktadir {812). Cumhuriyet Halk Partisi yonetimde oldugu
donemde etkin bir sanat politikas: uygularken, bu ilkelerin dogrutusunda
hareket etmistir, Ulusal bir kalttir yaratmak i¢in yapilan cahigmalar milli-
yetgilik, halkeilik ve laiklik ilkelerine dayandimbmstir, Devietgilik bir ara
sanat alaninda da s6z konusu olmustur. Atatiirk'in baslattif1 dil ve tarih
¢ahsmalari, CHP'nin ilkenin her yerinde kurdurdugu halkevlerinin etkin-
likleri milliyetcilik ve haik(;lhk ilkelerinin sanat ve kiiltir alamna yansxtx1~
masidar,

Tirkiye Buyuk Millet Meclisi'nin hitkiimet programliannda ulusal
kiiltir batiinliging saglamak amaciyla kiiltiir ve sanat konulanna genis
yer verilmigtir. Hitkimetin May:s 1920 de okunan ilk programmm Atatiirk
ve arkadaslarinmn 'ulusal bir «iltiir yaratma' ¢abasmn somut kanitlanm
verdifini gérmekteyiz. Bu programn biydk bir bolim egitim ve kiltir
islerine aynimustir, Eylil 1923 teki ikinei hiktmet programinda egitimin
temelinin ulusal kiiltire dayal olacag:, bir ktltir mudiriGga kurularak
cesitli yerlerde incelemélerde bulunulacag belirtilmistir. Meydana getirile-
cek ulusal miizelerde eserlerin toplanmasina karar verilerek, ulusal sana

(311} Macit Gokbark, "Aydinlanma Felsefesi, Devrimler ve Atatik”, Qagdas Digiincenin Isifinda Atatiirk,
5,327,

{312} Kinross, s.528,



08

timizin ve yaraticihfirmzin gelistirilmesinin amaglandiga bildirilmistir. Bu
programin arastuma, derleme ve yaraticilik konulanna agirhk verdigi go-
rilmektedir. i1k hitktimet programndan itibaren 1925, 1927, 1930, 1931
ve 1935 tarihli programlarda kiltlir ve sanat konularnnz 6zel bir yaklasim
gosterilmigtir. 1937 deki hiktumet programndaki Gtizel Sanatlar
Akademisimdeki yenilikieri ylirtitme karan, sanat alamindaki gelistirici egi-
limin strekliligini ortaya koymaktadir (313). Bu programda ahnan kararlar
sunlardir: :
- "Milli kultur bakimmdan btiylik énemi olan ve Sefin ilim ve kil-
tir alanindaki abidelerinden biri halinde daima yikselecek bulunan tarih
ve dil aragtirmalarimiza ve bunlarla alakal iglere 'hususi ehemmiyet ver-
meye devam edecegi.” :

- "Milli sahnemiz, Tirk kiiltariinin makesi, guzel dilimizin en iyi
sekilde telaffuzu ve en bedii tarzda ifadesini yayan sanat kaynazimiz ola-
rak ele alinacak |

- "Giizel Sanatlar Akadem1sx nin bugun baslarms olan 1slahatim
yuritecegiz." (314).

Cumbhuriyetin ilk ddénemlerinde ydneticilerin en dnemli sorunu bi-
lim, sanat ve teknoloji atanlanindaki gerekli insan ghcanin saglanmasx ol-
mus§ ve devlet bu konuda su kararlan almistir: -

- Bu dallarda devlet hesabina yetistirilmek fizere Avrupa mun gesitli
merkezlerine yetenekli gencleri se(;erek gondermek ve onlann yetigmelerini
saglamak, .

- Bunlar yefi;;inceye kadar yabana uzmanlardan yararlanmalk, ilk

uygulama olarak 1924 te Avrupa'ya ¢grenciler gonderilmigtir. 1929 da yi-

rurliige konulan bir yasa, yurtciginda yetigtirilmek tGzere gonderilecek

genclerle ilgili yeni ve tiimtinti kapsayan hiikiimler getirmigtir (3°3).

| Cumhuriyet ddneminde devlet sanatla #gili ¢alismalar G¢ yonde
yuratmiistir:

- Sanat egitiminin yapilmasi,

- Sanat nretiminin 6zendirilmesi,

- Sanat eserlerinin topluma iletilmesi.

(313) Githekin, s5.102-111. _
(314) Atatirk'in Séylev Ve Demsegleri, H. C, 5.4-12.
(315) Gezer, s.16,
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Bu konulara uygun olarak halkevlerinin -ktjruimam. yetismis res-
samiann yurdun gesitli yerlerine gonderilmesi, yangmalar diizenlenerek
amatdrlerin  tesvik edilmesi gibi Snemli girisimlér yapzlmlstir. Giizel
Sanatlar Akademisi'nde yeniden diizenlemelerin Yamnda. orta OFretime
sanat ogretmenlerinin yetigtirilmesi i¢in Gazi Egitim Enstitisi'niin acil-
masi bu dénemin 6nemli bir kazanci olmustur {316}

Devletin sanat politikas: geregi almug oldu!dan Onlemleri iki grupta
toplamak miimktindtir:

-Denetleyici 6nlemier,

-Tegvik edice dnlemler.

Denetleyict 6nlemieri {ilkenin cegith bolgelenne dikilecek olan amt
ve heykelleri kapsamaktadir. 1937 de ¢gkanlan bir yasa bu yapitlarin Milli
Egitim Bakanhgx mn olusturdugu bir jori tarafmdan incelenmesini Ongo-
rayordu{317),

Tegvik edici oniemlenn basmda odalii yﬂhk devlet resim ve heykel
sergileri gelmektedir. 1939 da aciimaya baglayan bu sergiler timdyle dev-
letin diizenledigi bir sanat olayidir. Bu sergilerie plastik sanatlardaki her
tirli eski ve yeni efilimi, sanatciyr bir araya getirmek, boylece bu alanda
¢okseslilik ve bir geilenek olusturmak istenmistir. Ayrica devlet bu sergi-
lerle ¢agdaslagma ve ulusal bilinci yaratma diigtincesini plastik sanatlar
dalinda uygulamaya gecirmektedir. Devlet resim ve heykel sergileri 6zellik-
le Ik on yil igerisine tilkede bir sanat olayr olarak kabul edilmis,
Cumhurbaskan, Bagbakan ve Bakanlar agihislarda bulunmuslardir (318),
Ik serginin agiisinda, Mili Egitim Bakam Hasan Ali Yicel sunlan soylii-
yordu: "...Ttkiye'de son onyedi yil i¢erisinde genis bir sanat ortarm dogma-
ya basglamstir. Istanbul dnde olmak tizere, bircok illerimizde 6zel sergile-
rin agidigina memnuniyetle sahit oluyorum....” Bakan bu konugmasinda
serginin heykel agismdan yetersiz olusuna da deginmekte, heykeltraglarin
cesitli eserlerini ikinci sergide gérmek arzusunda oldugunu belirtmektey-
di. Bunun yamsira 6diil alan eserleri ve sanatgilan da bu konugmada

actkliyordu (319). Basinda da genis bir bicimde stzkonusu olan bu sergiler,
{316} Serpil Bozer, "Piastik Sanatiann Egitimi, Bu Konuda Daviatin ve Ozsl Sektomn Gorew , Plastik Sanatiar

Sempozvumt, Istanbul: 1985, 5.29.
(317} Gezer, 5.31,

{318) Bozer, 5.29.
(319) GUZEL SANATLAR DERGISI, (1939), 8.1, 88.1-2,
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duzenlenen bir yonetmelikle 1940 dan 1tibaren yasal bir nitelik ve stirekli-
lik kazanmistir (320), '

Tiark kiltaril fizerine yapillan cahsmalar, Milli E§ititn Bakarn
Hasan Ali Yiicel zamamnda en etkin noktasma ulagmigtir. Bir yandan kdy
enstittileri, hatkevleri uygulamalanyla toplumun yapis: de@iStirllmek iste-
nirken, éte yandan bati kilttiriiniin biitiin Grlinler Tlirkgeye aktarilmak-
ta, yeniden gin 1s1§1ina ¢1karﬂan Tirk-Islam klasikleriyle bir senteze ydnel-
mesi igin ortam yaratlmaktadir {2!). Tark kiltdring aragtuma
calgmalan cumnhuriyetin ilk jallarina rastlamaktadir. Atatlirk cumhuriye-
tin ilamndan hemen sonra kiiltir ve sanat konularimt ele alms,
Tirrketilagiinin siyasal ve diigtinsel alanlarda gelismeSine bilimsel bir sis-
tem getirmeye calisan arastirmacilara onciliik etmigtir. TGrk kultirGntn
dil, tarih, edebiyat ve sanat gibi énemk dallarimin aragtinhp kendi milleti-
mize ve bilim diinyasina tamtilmas: igin bir enstitti kurulmas: distndl-
mustir. Bu amaclarla meydana getirilen Tiirkiyat Enstitiistt Fuat Kpriilt
bagkanhgmda 1926 dan itibaren ciddi ve sistemli ¢aligmalara baslayarak
bilimsel bir kadro olugturmus ve yaynlaryla arastlrmalanm duyurmusgtur
(322), .

Halkevleri cesitli amagclarnmn yamnda, Tirk halkomin kilttrel de-
gerlerini ortaya ¢ikarmak ve gelistirmek gorevlerini de yiiklenmig olan ve
yurt ¢apinda genisletilmis kuruluslardr. Atattirk ilkelerinin i1 altinda
Tirk kilttr ve sanatina hizmet etmek, devrimlerl yaymak ve koklestir-
mek, halla toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yetistirmek amacim tagyan
halkevelerinin ulusallasma stirecinin tamamlanmasindaki 6nemli rolleri
goérmezlikten gelinemez (323), Halkevleri denemesi bitlintyle Turk toplu-
munun ge¢irdigi agamalarn yansitan karakteristik ve toplumsal bir olaydir.
Atatirk¢tltigiin 'biz bize benzeriz anlayisina uygun olarak agilmu. olan bu
kurumlar, bu anlayisa dayanarak tamamen Ulke ve ahlak sorunlarina
‘egilmislerdir. Devrimci ve atilime: bir yapiya sahip olan halkevleri hatk: ay-
dinlatma ve uygar ulularin diizeyine ¢tkarma gorevini basanyla strdir-

muglerdir (324}, Uzun yillar Ankara Halkevi baskanhglm yapms olan Ferit
{320} Bozer, 5.29,

(322) Oktay Aslanapa, "Atatirk'iin Kiltiir ve.Sanat Faaliyetleri, ERDEM, C.2, 5.6 (Eylul 1986), 85.741-747.
{323) Binyazar, s.12.
{324} Gegen, 55.2229-234,
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Celal Giiven halkevleri hakkinda sunu sdyliyordu:  "...Halkevleri
Ataturk'lin ¢ok gtivendigi ve bel bagladigt bir devrim kurumu olarak mey-

‘dana getirilmis ve pek kisa stirede gelismislerdi... Halkevieri Atatiirk devri-

minin bir paratoneri ve yabanc ideolojilere kars: birer set gibiydi.” (325).
Enver Behnan Sapolyo, halkevlerinde calisan genclerin dil derlemeleri,
folklar arastirmnalan, gelenekleri derlemek, etnolojik egyalan toplamak, ta-
rih ve arkeoloji arastirmalan yapmak, halk sairlerini degerlendirmek gibi
konular tizerinde ¢alistiklarini; gezi ve konferanslarla halki bu kurulusla-
ra c¢ektiklerini anlatiyordu, Yazar .sézlerine séyle devam ediyordu:
"...Konferanslarda cumhuriyet devrimleri halka tamthp sevdiriimekte,
temsillerde milli hayatimz konu edilmekteydi. Halka her zaman yabanc
kaltiir propagandé]anndan korumak amac: giidiikiyordu.” (326}, Halkevleri
bu etkinlikler yoluyla ulusu bilingli kilmay ve toplumsallagmay: gergek-
lestirirken, koylii ile kentli ve kéylti ile aydmn arasindaki kaynagmay! sag-
lamay1 da gézéntinde bulundurmaktayd:i. Halkevlerine daha sonra Halk
Odalanmn da katilmasiyla, ulusumuzun yaratictligim ve liretim gliclinii
kullanma alanlar genisletilmisti (327). _ '

Devletin halka yonelik bir baska girigimi de koy enstltulen olmus-
tur. Koy enstittileri Atatiirkin 6Himtinden sonra kurulmus olmalarmna
karsin, onun zamamnda kurulan kdy 6gretmen okullarmm geligtirilmis bi- -
¢gimleri sayihriar. Boylelikle diisiince olarak Atatiirk'tin y_asathgl glinlere
dayanan enstitiiler, devrimlerin tam dogrultusunda olmuslar, cagdas kiil-
tarin aydmbgim toplumun genis tabam olan koyliye kadar ulastirmay
hedeflemis ve yararh olduklanm kisa sireli uygulamalannda bile kanitla-
muslardir (328), _

Cumbhuriyet yénetimi bu genis kapsamh uygulamalarla bitin tlke
halkimn uygarhk diizeyini yiikseltmeyi, ulusal kiltiir ve sanat bilincini ge-
listirmeyi amaclarken, kent ortarninda da sanati ve sanatciyl desteklemek-
ten geri kalmamistir. 1927 den sonra her w1l diizenlenen lzmir Fuan'min
dekorasyonu, diger dekoratif uygulamalann yamnda heykeltraglar icin hig
de kiiciimsenmeyecek bir ig alam olmustur [329] '

(325) Gékberk, 53.325-326.
{326) Sapolyo, ss5.65-69,
{327) Binyazar, 5.30.

{328) Gékberk, 55.325-326.
(329) Gezer, s.21,
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Bu ddnemde btliytik kentlerde sanatgiar plastik sanatlar alaminda
yogun bir ugras: i¢inde goértilmektedirler. Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasin- . .
da olusturulan sanatg: gmplan etkinlik gosteriyor, grup sergileri ag1yor1ar~
d1. Devletin sergileri desteklemesi ve baz eserleri satin almas, Oncelikle
resim alamnda geligmelerin ortaya ¢ikmasina ve bu alanin hareketlilik ka-
zanmasina yol acragtir. Bu arada devlet yurtdigina sanatgilar gondermek-
te, Giizel Sanatiar Akademisi'ne yabanci hocalar getirmekte ve sanatla tlgi-
li bir¢ok idari diizenlemeler yapmaktaydi. Bu uygulamalarla devlet, plastik
sanatlan toplumda yayginlagtirmak ve Tﬁrkiye'de gecmiste olmayan batilt
anlamda bir sanat olusturmak istiyordu (330), 1937 de Atatiirk'iin emriyle
acilan Devlet Resim ve Heykel Miizesiyle eski sanat¢ilanmz ve eserlerinin
biraraya toplanacag: bir ortam olusturmak isteniyor, boylelikle gelisecek
olan yeni sanata bir temel kazandirmak amaglamyordu. Cumhuriyet do-
nemi sanat yasantis: dzellikle 1930 lardan sonra daha btiytik canhlik ka-
zanmug, buliyiik kentler sanatq: birliklerinin ve yeni sanat anlayislannmn
sergilendigi ortamlar haline gelmisti. Bu canh sanat ortammda, sanatla il-
gili elestirilerin ve tartismalann ortaya ¢ikmas: dogaldr. Hareketlenen sa-
nat ortami basma dek yansiyan tartigmalan baglatmig, ldgisel elegtiriler
kisa bir siire sonra gazete ve dergilerdeki yaymlara donGgmisgtii. Bu ya-
yinlarda sadece modern resim-akademik resim konusu tarhisilmakla kal-
mars, miize, galeri, halkm sanat egitimi, ulusal sanat gibi toplumsal so-
runlar da ele alinmisti. Elestirilerde tilkede sanatin anlagithp sevilmesi
icin, var olan umursamazligin ortadan kaldiilmasi, hikiunetin sanateiyl
korumasi, entellektiiel tabakanin da ilgisinin gerekliligi vurgulanmaktay-
di. Yine bu yazilarin bazilannda modern sanat savunuluyor, sanatin litks
oldugunu digtnenlere kars: ¢ikilarak, sanatm yagamin kendisi oldugu id-
dia ediliyordu. Bir baska elesiride ise, Tiirkiye'de resmin gelisemeyiginin
nedeni olarak, curnhuriyet devrine dek resme gereken dnemin verilmeyisi
one sariltiyordu. Ik firsatta bir galeri agilmasi ve ulusal bir giizel sanatlar
miizesi kurulmas: éneriliyordu (331).

{330) Esin Yazar, "Plastik Sanatlarin Yaygin Egitimde Deviet Resim ve Heyke! Serglerinin Onemi” Plastik
Sanatlar Sempozumu (1985), s.99.

{331) Esin Dal, "Atatik Déneminde Resim ve Resim Tartigmalar®, Sanat Tariti Ydhd, S.XII, Istanbui: Sanat
Tarihi Araghrma Merkezi, 1982, ss.18-19.
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1930 1u yillar boyunca yaymmm stirdiiren ve halkevlerinin yayin or-
gam olan Ulkn Dergisi, tarih. ekonomi ve diigin alamindaki yazilarn ya-
nunda sanat konusunda da yer aymrmaktaydi. Eski kusak sanatcilarindan
ressam Ali Sami Boyar, sanata iliskin yazilarinda ¢ogunlukla resim alam-
na yoneliyor, sanatirmz: bu ydnden elestiriyordu. Boyar, halkla ulusal sa-
natgilann arasindaki derin baghhif: belirtirken, halk resim geleneginin yoz-

lagtigimi, kentli zenginlerin k6t bir Avrupa resmi hayranbf ig¢inde

oldugunu iddia ediyordu. Genglerin sinemadan aktarilmig resimlere fazla-

. ca sanldiklarini, avam takimin ise kaldinm ressamlanmn kéta yapilmmg

portreleri ve benzerleriyle resim zevkini tatmine yoneldiklerinden yakini-
vordu. Sanatgimin yetismesi ve sayginhgl konusunda sosyal tutum ve ka-
ramsarhgin asimas: gerektiginin tizerinde duruyor, tlkede belli bir taba-
kKanin sanata ve sanatctya kayltsm oldugunu sdylityordu (332),

Ali Sami bir yazisinda, devrimimizi etrafinda dénen uydulanyla bir-
likte bir diinyaya benzetiydr. glizel sanatlan devrimin ayrilmaz uydulann-
dan biri olarak tarumliyordu. Devrimimizin gelismesinin, bu uydularn
ayn ayn devrimlerini gecirmesiyle miimkiin olacagim belirterek glizel sa-
natlan gelistirmek ve bu girisinxi eylem haline getirebilmek igin sosyal ve :.
ruhsal engelleri ortadan kaldirmanmn gerekliliginden soz ediyordu. Yine
ayni yazida uluslararas: sanat sergilerini bir tiir sanat olimpiyat1 olarak
degerlendirirken, sanat kadrolanmizin elemanlarnimn iyi bir diizenleme so-
nucunda bu sergilere katilabilecek hale geleceklerini séyliiyordu. Ali Sami
sanatta ulusallagsma konusuna da deginerek sozlerini goyle tamamiryordu:
'....Kisacas1 devrim sanati, ancak devrim ruhu ve devrim Gikiisind haz-
metmis bir sanat ortaminda dogabilir. En 6nemH iglerimizden birl de bdyle
bir ortarm kurmaya ¢aligmaktadir.” {333) |

Ali Sami Boyar Cumhuriyet énceki Calh kisagimn sanatgilanindan
biri olarak, o yillarda ortaya cikan ve kendi ekollerine kars: tutumlartyla
dikkati geken D Grubwnu yazilannda acikca elestirmekteydi. Ulkil dergi-
sinde Cikan bir makalede elestirilerinde D Grubu'nu hedef aldig1 su sozle-
rinde agik¢a gortiliiyor: "...... Yeni devrin Tirkiyesi yeni ve ulusal sanatin

:332) Tansug, ss. 179-197, . : _
333) Ali Sami Boyar, "Giize} Sanatlar Inkilaba Nasil Matedebiliriz®, OLKU (Temmuz 1934}, C.3, S.17. 55.359-
361, '
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kendi ruhundan ¢ikaracaktir, Yeni devrin gercek sanatim yapmak isteyen-
ler biimelidir ki, bu amaca alaydan yetigme goriigle varifamaz. Sanat hem
sanat teknigi, hem de bilim ve irfan sermayesiyle yapilir. Klasik sanat: ia-
yikiyla Ogrenmeden yeni sanat arayicihfina fzenmek, ckuma yazma 6g-
renmeden siir yazmaya kaikismaya benzer." Yine ayru yazida bir ulusal
devrim miizesinin kurulmasmdan s6z ederek, devrimi yapan liderlerimizin
heykelleri, portreleri ve savag resimlerinden olusacak bu miize igin sanat-
gilarnmizi ciddi gorevierin bekledigini séyldyordu. Boyar burada da ulusal
sanat konusunda deginirken, goriiglerini su sézleriyle dile getirfyordu:
"....Ulusal sanatin ulusal savunmadan farki yoktur. Ulusal savunmada
nasil en gitvenilir silah kullanilirsa, ulusal sanata da en giivenilir yéntem-
le girisilir.” Sanatgilarin bir ulusal sanat yaratilmas: igin yapacaklan cahs-
malar kutsal bir gérev olarak nitelendiren Boyar, 6zellikle devlet parasiyla
Avrupa'da egitim gorenlerin bu ise maddi ¢ikarlar gézetmeden, bir vatan
hizmeti olarak girismelerinin gerektigini belirtiyordu. O gfiniin sanatgilan- .
nin kurulacak sanat yapisinm temel tag: olacaklarm hatrlatiyordu (834).
Tﬁrkiye’dé kaltir ve sanat ortamundaki bu canlik ve tartigmalar
stirerken, 1937 yihndan sonra giizel sanatlarla ilgili bir derginin ¢ikanl-
maya baslandif1 ve sanata iliskin tartigmalarnn boylelikle biraraya toplan-
masma c¢alisildift grotilmektedir. Ar dergisi, Osmanh Ressamlar Cemiyeti
Mecmuasindan sonra bu alanda yaymnlanan ikinci dergi olmustur.
Derginin kuruculan arasinda Avrupa'dan egitimini tamamlayarak yurda

dénen Titk ressamlari, yazar, felsefeci ve estetik¢iler de bulunuyordu. Ar

dergisinde Tirkiye'deki sanat ortamina iliskin gértisleri olugturmak icgin
anketler diizenlenmekte, bunlarda Ttrkiye'deki sanat bunahmt, resim ve
heykele kars: ilgisizlik, sanatin ulusal varhk ve kiiltiiramiize gireblimesi
i¢in benimsenmesi gereken yol ve ahinmas gereken 6niemler Thrkiye'nin
toplumsal gidisi acismdan sanatn dcirlcﬂestirilmesi gibi konular ele alin-
maktayd:. Béyle bir derginin ¢ikanlmast, Atatlirk dénemi sanat yaklagimi-

- nn tGriinler verdigini gostermesi bakimindan Snem tagunaktadir (333).

Ar dergisinin ilk sayilarim inceledigimizde, o donemdeki sanat orta-
mim ve sanatgilarim daha iyi tanimak olanag buluyoruz. Dergl bir sayi-

(334} Ali Sami Boyar, *Tiirk inkilabinin Bekledigi Sanat®, ULKU (1833), C.2, S.10, ss303-306.
(335) Dal, 85.18-19, 8 o
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sinda, dénemin Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicelle Tirkiye'deki sanat
bunalimm iizerine yapilan bir konusmay1 yaymhyordu. Bakan, donemin sa- -
natglarmin aralarmnda olugan goriiy ayrihfimm eski ve yeni kusak catig-
mas: veya degisik ekollerden kaynaklanmadifum iddia ediyor, kendi otori-
tesini bulundligu ortama kabul ettirememis olan sanatgilann buna neden
oldugunu ileri stirGyordu: "...Plastik sanatlarda deger ve élciileri bize em-
poze edecek tek giic biiylk sanat otoritelerinden gelecek ve bu otoritler
stzle degil, eserle bu isi basaracaklardir." diyordu. Sanahn ulusallagmasi
ve kiiltariimiiziin gelisebilmesi icin Tiirkiye'de gi¢la bir lise egitiminin ol-
masi gerektigini'savﬁnarak,-sanatm da diger kultdr konulan gibl yannn
aydinlanm yetigtiren kurumlarmmza girmesinin, egitim yoluyla miimkiin
olabilecegini belirtiyordu.' Béylec sanatgiyr anlayabilen, kendisi sanatg ol-
masa bile sanat eserlerinin degeqm Olcebilen kiseler yetigecekti, Yiicel,
sanatin devletlestirilmesi konusunda kendisine ydneltilen bir soruyu ya-
mtlarken, sanatin dzgtirliik isteyen bir caligma oldugunu, 6zinde yaratici-
hga dayandifim, dolayisiyla insanmin kigiliginin gelismesini engelleyen ve
elini ayagim kdsteklemis bir devietgilik prensibinin sanat igin zararh say-
lacagim  soyliiyordu. - Sanatin = devletlestiritmesini  gdyle ~ agikhyordu:
"...Devletcilik bizde her alanda bireylerin atthmlanm felce ugratmadan,
devlet koruma giictinin toplufn yararma mudahalesi bigiminde gériilmeli-
dir. Sanatin devietlestirilmesi demek, bizdeki sanat mensuplannin eser
verme konusunda kisiliklerinin geli$mesine hizmet edecek onlemleri devle-
tin almasi demektir." (336), :

Ar dergisi aym konuyu bir bas;.ka yetkiliye, Giizel Sanatlar
Akademisi resim béliimin baskam Leopold Levy'e sordugunda, benzer bir
degerlendirmeyle karsiasiyordu. Levy devletlesme sisteminin sanat ala-
nnda tam anla'mlyla‘ uygulanmasiun baz sanatgilarn kigili ve egilimleri-
ne uygun olmayan zorunluluklan ortaya cikaracagmm belirtiyordu. Aym
goriismede, tilkemizde sanat anlayisum gelistirmek icin alinacak énlemler
olarak, bir sanat miizesinin kurulmasin, stirekli sergi ve galerilerin agil-
masint, sanatse{rerler derneginin clusturulmasini, konferanslar ve yaynla-
ra Onem verilmesini 6neriyordu. Sanat¢ryr korumak gerektigini, ama bunu
yeterli olmadigini, bunun yansira sanatqiy1 sevecek ve eserlerini satin ala-

{336) "Plastik Sanatlar ve Tiirkiye™, AR (1937), Y.1, 5.2, s5,2-3,
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cak bir ortam: yaratmamn zorunlulugunu vurguluyordu. Sézlerini soyle
strdirtiyordu: "...Devletlesmeyi siurli anlamda ele alirsak, bitiin bu ta-
sarladifimz énlemler sanatin devletlegtirilmest, yani devletce koruma alta-
na alinmasidar."” (337).

Ar dergisi, bir bagka sayisimnda Tiirkiye'de heykeliraglara gosterilen
ilgisizlikten yakmarak, tlkemizde miizeler, galeriler ve sanatgilarnn eserle-
rini halka sunabilecekleri ortamlar olmadigm, halkla sanatgilanmiz ara-
sinda sosyol etkinlikleri yagatacak bir aligveris ortamu saglanamadifim be-
lirtiyordu. Sanat kiiltiiriimiizin yetersizligini ve sanatglanmrzin uygun
yasam kosullarina sahip olmayisi da bu olumsuzluklara ekleyerek, bii-
tin bunlar nedeniyle yabanci dékiimeiiler {itkemizde zengin olurken, sa-
natgilann yalmzhiga terkedildigini iddia ediyordu. Ayru yazida: "Tarkiye
heykel sanatim tlkede tamutacak degerde sanater topluluguna sahiptir.”
diyerek, donemin heykeltraglarm tamtiyordu (328). Dergi bu konudaki
yaklagimimi daha sonraki sayisinda da sirdiirerek, Tirkiye'de yabanci
heykeltraslann eser vermesine sanatcilarmizin gosterdikleri tepkiyi dile
getiriyor ve bir ankette sorunu ortaya koyuyordu. Ankette Eif Naci, amtla-
nn yabanct heykeltraslara yaptinilmasmm ulusal bir sanat- anlayigiyla
bagdastimlamayacagini belirtiyordu. Ahmet Kutsi Tecer, amtlarm ulusal
yasammn bir parcas: ve amsi oldufunu 6ne stirerek, bu amy1 ancak o ya-
santiya katilanlarin yitkseltebilecegini soylityordu. Peyami Safa da amitlan
sosyal ifadeler olarak degerelendirirken, bir toplumun ancak kendi biinye-
sinde yetisen sanatgilarmmn heyecanlarimin bu eserlere sicak ve samimi
bir hava verebilecegint anlatiyordu. "...Ttirk sanatgist k6ia de yapsa tercih
edilmeli, anitlar icin yabanciara para harcanacagma, bu i Tark sanatgi-
sma verilerek maddi ag:dan korunup, tesvik edilmesi saglanmahdir.” di-
yordu. Ferit Celal Guiven: "...Sairin ulusalim ararken, ressamm ve heykelt-
rasin ulusalimt neden aramayalm?" dasincesine dikkati ¢eklyor,
herseyden énce amtlarmmizda milli ruhumuzu gergek anlami ve btiytklii-
giyle canlandiracak sanatc¢tyr aramamizl ve yaratmamz istiyordu. Ona
gore ulusal sanatgiyr milletlerin ruhlan ve istekleri dogururdu (339),

{337) "Leopold Levy lle Bir Malakat™, AR (1937), Y.1, S.3, ss.2-3.
(338) "Tiirk Heykeltraghd:", AR {1937), ¥.1.5.4, ss.11-13.
(339) "Abideler Meselasi ve Miinevverlerimiz®, AR (1937}, Y.1, 8.5, s5.10-11,



107

Anit-heykellerimizin Tiirk sanatgilarina yaptinlmamasi daha énce-
ki yillarda da cgesitli gazete ve dergilerde gindeme gelmisti. Ahmet Hasgim
Sarayburmu'ndaki amit nedeniyle: "...Bu bronz yigimu icin fazla séz style-
meye ne lizum var, elverir ki aym hataya bir daha digmeyelim." derken,
Taksim Amt icin de goriistinii sOyle dzetlemisti: "...Keske Inonii'nden bir
kaya harcasmm s6kiip buraya oturtsak ve tizerine "TVirk sanatcis1 yetigince-
ye kadar' diye yazsaydik” {340). Aymi konunun yillar sonra da guncelliglni
korudugu ankette agikea gorilmekteydi.

Aym yillarda sanat alammdaki gelismelerin bir uzant151 olarak Ar
dergisinin yamsira bir ‘baska santa dergisi de yayinlanmaya baslamisti.
1939/40 yillan arasmnda Milli Egitim Bakanhg tarafindan beg adet ¢ikan-
lan Giizel Sanatlar Dergisi, devletin sanat konusunda benimsedigi politi-
kay: yansitmay: agisindan belgescl bir nitelik tasimaktadir. Bu derginin ilk
iki sayisinda, sanat¢1 Refik Eptkman'in ressamlar i¢in diizenlenen yurt ge-
zilerine ait yazilann dikkati cckiyofdu. Epikman ilk yazismda, ressamlann
bu gezilerdeki calismalarimin Griinleri olan eserlerin 43 tanesinin devletce
olusturulan bir jiiri tarafmdah adiillendirildigini ve yine devletin 25 tane-
sini satin aldigim anlatiyordu, Eserlerin biraz etiit havas: tasidifina da de-
ginerek, zamanla gelisecefinden umutlu oldugunu belirtiyordu.
Cumbhuriyet Halk Partisi'nin bu gezi programimn sanatcilan dogayla ve
devirmlerin getirdigi yeni yasamla kars: karsiya biraktigim ve bdylece sa-
natglann igleﬁndeki sanat yeteneklerinin zengin renklerle, duygularia
disa vurmalarma olanak tamndifm séyliyordu. Bu girisim sanatciy: ha-
yal diinyasindan, dogaya ve gesitli yasam kosullarna, tek kelimeyle
Anadolu'nun kendisine ulastimmst:. Halka sanatqiy1 ve sanati sevdiren,
sanat¢iya memleketi tanitan bu yerinde girisimin filke sanatina yeni bir
ruh ve hava getirecefine siiphe yoktu (341). lkinei yazismda ressam, yurt
gezileri sergilerinden séz ederek, bunlann giderek daha bliyitk geligeler
gosterdigini anlatiyordu. Sergilenen eserlerin ahsilagelmig renk ve tonlar
yerine, aragtirmaya dayanan, crtanun etkisini ve yagayis bicimini yansitan
renkleri ve havay1 verdigine dikkati cekerek, "...Bu eserler ahgilimg sergi-

{340} Yicel, 5.432, :
{341) Refik Epikman, "Yurdu Gezen Tirk Ressamian”, GUZEL SANATLAR DERG!SI (Hktegrin 1939!40)
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lerde bulamadlglmu ve gormeyi arzu ettigxmiz yeni bir hayat ve canlilik ta-
simaktadir.” diyordu (342), _

Bir baska yazida Suut Kemal Yetkin, sanat dallanmizt bat: tekni-
giyle isleyip, yeni olanaklarla zenginlestirirken, ulusal kaynaklanmz dai-
ma géziniinde bulundurmak zorunda cldugumuzu belirtiyor, TGrk sanati-
mn ancak béylece dogacagim sdyliiyordu (343). _

Diger bir makalede Ahmet Muhip Dranas, devletin diizenledigi re-
sim ve heykel sergilerinden sz ediyordu. Sanat alammdaki gelismelerde
bu sergilerin biivtik rolii oldugunu isaret ediyor, bu daldaki dagimk hare-
ketlerin boyle bir girisimle organize edilmesinin ve yonelecegimiz hedefin
agik bir bicimde gosterilmesinin gerekli oldugunu belirtiyordu. "....Devlet
resim ve heykel sergisini, burada toplanan her nesilden biitiin Turk res-
sam ve hekeltraslanmn esefleriyle’ birlikte sanat tarihimizde bir hitmaniz-
ma davasi olarak kabul ediyorum." demekle, bu konudaki dusuncelere
yeni bir bakis acis: getiriyordu (344). '

Sanat alamindaki canlanmayla birlikte ortaya ¢ikan bu tartisma or-
tarmrun mimarlik alamna yansunasi, 1934'ten sonra Arkitekt olarak ¢ik-
maya basglayan mimarhk dergisiyle baslamsti. Mimarlarmmzin ¢ogu o dé-
nemlerde tilkemizde yaygin olarak uygulanan Viyana kiibik mimari
akimiu elesHrivor, ulusal bir mimarlik akimndan yana goraniiyorlardi.
Onceleri "Mimar", 1934 ten sonra "Arkitekt" adini alan mimarlik dergisinin
yazilan incelendiginde, mimarlann o giinlerdeki kayglan, dinyadaki ge-
lismeleri izleme istekleri, mimari konulardaki tartismalar gériiliir. Ulusal
akimn onefilerinden Sedat H. Eldem dergideki yazilarindan birinde, mi-
marhk tarzmin yerli olmas: i¢in toplumun gereksinmelerine, toprak
sartlanina ve kullanilacak malzemeler uygun olmasimn gerektigini belirt-
mektedir, Bizde ulusal bir mimarhk tislubunun olmayisinin yabane: etki-
lerini glicld duruma getirdigini syleyerek, bu etkilere meydan vermemek
ve olumsuz takliteilife yonelmemek i¢in ulusal bir {islubun gerekliligini
savunmaktadir. Ona gére, Tlrk mimarisine yeni bir yiiz kazandirmak,
Tirk tislubuna bir yén vermek igin devletin mtidahalesi gereklidir, Belirli

(342) Refk Epikman, *Yurt Gezilar* Aynt Dergl, $.2,5.170,
(343) Suut Kemal Yetr. ~. “Sanatimizin Istikameti®, Ayni Dergi, §.2, ss.1-4. .
(344) Ahmet Muhip Drz-as, "Resimde Himanizma*, GUZEL SANATLAR DERGISI, S.2, ss.1-4.
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bir yapt prograrm c¢ercevesinde kurumlann ¢ahsmalarim sardiirmesi sag-
lanmahdir, Sedat H. Eldem tlkemizde uygulanan planlarda sehirlerin cog-
‘rafl yapisi, ntfus durumu ve endistriye uyguniuklanimn dikkate ahnma-
dif2 goriigtindedir. Bize yabana Ulkelerin plan ve bigimleri oldugu gibi
taklit edilmekte, baylece Tiirk sehirleri geleneksel dzelliklerini kaybederek,
yabancilasmaktadirlar. Yeni gereksinmeleri kargilayabilecek, ulusal benli-
gimizi iceren ve tilkemizi dogal yziplsma uygun yeni bir Tiirk sehirciligi ku-
rulmabdir. Yap alanmda yabanci mimarlardan sadece egitim ve bizde ol-
mayarn konularda yvararlanilmali, buniann dlsmda yvabanci uzmanlara
gereksinmemiz olmamalidir, Yap: alaminda yabanci mimarlarm diledigl
gibi calisarak, {ilkenin bi¢cimine uygun olmayan eserler trettikleri, bizde
ulusal bir uslup yaratilmasi: konusunda hic¢bir yardimlan olmadig gériil-
mektedir. Eldem'e gore, yabanc ustalara ¢aligma izni verildigi zaman, ya-
ninda bir Tark ¢aligtirmak zoruntulugu konularak olumlu sonugclar alna-
bilecek, kisa zamanda yabanct uzmanlann yerini tutabilecek gekilde
yetismeleri saglanacaktir. Bitiin bunlann yamnda Eldem, cesitli illerde
mimariar igin  Zorunlu hizmet konulmasmndan yanadir, Gérevin
~ Anadolu'da mimar girmemis yerlerde yogunlagtinlmastyla, ulusal kiti-
riin daha iyi korunabilecegi goériiglindedir (345}, Dénemin dergileri incelen-
diginde, difer mimarlarin da benzeri goriagleri tagidifi agik¢a gorilmekte-
dir. . _

Bu béliimde Cumhuriyetin ilk déneminde devletin izledigi sanat
politikasi ve bunun dayandi ilkelerle, kurumlarin cahismalan ele alinmg-
tir. Bunun yamsira, dénemi sanat ortamm en iyi yansitan ve belgesel ni-
teliginde olan yayinlarla, plastik sanatlar alam ve sanatgilan degerlendiril-
meye cahsidmistir. Cumhuriyet donemi sanatgilanmin o yllarda icinde
bulunduklan duruma ve ortama kisaca definmenin, bu degerlendirmeye
katkida buluriacagma hig¢ stiphe yoktur:

Cumbhuriyet déneminin sanatgilan, kurulus yillannda sanat agisin-
dan daha yapilacak pek ¢ok isin bulundugunu anlamiglardi. Cagdas yeni-
likleri kavrayabilmek ve batinin begyiiz yilik sanat deneyimini ¢ok kisa bir
stirede dztimlemek ve bu arada akademizmin duragan etkisinden uzak ka-
labilmek géregi, bu dénemin sanatgilanmin kargisina ¢ikan ve ¢6zim bek-

(345) Sedat H. Eldem, "Yerli Mimariye Dogru®, ARKITEKT {1940} $.3/4, ss5,69-74.
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leyen sorunlar olmustur. 'Ulusal sanat-evrensel sanat', ‘sanat icin sanat - |
toplum i¢in sanat', 'bigim - icerik' gibi konularin ortaya gkardig tartisma-
larsa sanatciyr diisiintir, kuramci ve elistirmen olmaya ydneltmigtir. Bir
yandan da ¢gretmenlik ve jiiri Giyeligini birlikte stirdiirmek zorunda kal-
mislardir (346}, Cumhuriyet yénetimi ise hichir zaman sanat¢iyr Szgarliigt
yitirecegi bagmimhliklara sokan bir tutumu benimsememigtir. Ayrica biytik
kent ortaminda koleksiyoncular ve &zel galeriler tarafindan desteklenme-
‘yen sanatgilar, devletin kendilerine énerdigi 1himli programlar icerisindeki
yerlerini almak zorundadirlar. Ulusal' amaglar dogrultusunda devletin
kendilerine gosterdigi yol ise, sanatgilarin katetmeyi zaten amaglamis ol-
duklan bir yoldur., Modemn dslup arayislan iginde olan Tiirk sanatgilari-
nin, batuda biliytik tartismalara yol agan bazi yontemlere pek bagvurmamis
olmalan da, gelismenin gercek dinamizmini sansasyonel yénde degil, daha
6z1i noktalarda aradiklannin bir isareti sayilabilir (347).

{346) Yilce , 5.478.
{347) Tanz_3, 5.215.
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' SONUC

Bu aragtirmamin sonucunda, c¢agdas Tirk sanatmm Osmanl
Imparatorlugu'nun batiilagma déneminde ortaya c¢ikmaya basladig:,
Tanzimat ve- Mesrutiyet donemlerinden ge¢erek Cumhuriyet dénemine
ulagtifinda belirli bir dfizeye gelmis oldugu goriilmektedir. Ancak Osmanli
devlet yonetiminin sanat konusuna yaklasimuun bu evreler icinde farkh
bigimlerde olmas: ve tutarsiz bir sanat politikasimin izlenmesi, ilk yillarda
sanatin kiltirin temel unsurlanndan bid oldufunun kavranamadifin
dastindiirmektedir. Bat: sanatindan &rneklemelerle yarablan cagdas sa-
natimiz Osmanh toplumu tarafindan uzun sfire benimsenememigtir.
Sanatin saray ve ¢evresinde bir siisleme araci olmaktan ¢ikap gerekliligi-
nin farkedilmesi ve egitimle desteklenmesi ¢ok uzun bir zaman: almigtir.,
Osmanli Devleti'nin batihlagsmak icin yapilan diger uygulamalar gibi sanati ‘
da bigimsel yéniiyle ele almis, clusumunun temelindeki nedenlerle ilgilen-
menis oldugu goriiliiyor. Cumhuriyet déneminde ise devlet ydnetiminin
sanat kom.’isgna daha kararli bir tutumla yaklasmug oldugu anlasihiyor.
Bati uygarhfmi benimsemenin ¢agdaslasmak icin zoruniulugu belirtilir-
ken, sanat alam da aym kapsamda degerlendirilmigtir. Batimin diinya go-
rigi, bilim ve teknolojisi ile birlikte sanatim da ele almak ¢agdaglagmanin
geregi olarak diistiniilmuistiir. Aynica bu dénemde ¢agdas sanat gériisiine
uiusal sanat anlayisinin da katlmasi ve bunun yamnda halk sanatina yo-
nelis de sz konusudur. Onemle belirtilmesi gereken bir durum da, bu
devrede yonetici-sanatgi-halk biittinliglinin basanyla gergeklegtirilmig ol-
masidir. Cumhuriyet dénemi bu ozelligiyle daha 6nceki sanat ¢ahgmala-
rindan ayn bir nitelige sahiptir. |

Tiirkiye Cumhuriyetimnin kurulus yillarinda sanat alamnda yapilan
c¢alismalan degerlendirebilmek agisindan, baslangicindan o giine dek sa-
natin gecirmis oldugu cagdaslasma asamalanm bilmek ve bunun icin de
Osmanhlar'i batililagsma dénemine geri dénmek gerekiyor:

Osmanl Imparatorlugunda batiilagmak amaciyla baslatilan yeni-
likler padisahlann diiglince tarzi, dlinya goérlisi ve yonetim guciiyle
gekillenmig, sanat konulan da aym ortamda ve kogullarda gelisme gister-
mistir. Batihllasma déneminin ilk yillannda mimarhk alanmnda farkh islevli
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yapian ortaya ¢ikarken, yabanc mimarlann da katkilanyla bat: tslubu
6zelliklerini tagiyan motifler Tiirk-Osmanh mimarisinde goriilmeye basla-
mustir. Béylece Osmanli mimarisinin bfitéin dekoratif nitelikleri ortadan
kalkmaya yiz tutmugtur. Osmanh resmi olan olan minyatdr kitap baski-
siun artmasi ytziinden suurh bir alanda kalirken, saray ve konaklar stis-
leyen duvar resimleri lstanbul ve Anadolu'da yaygin bir hale gehnistjr
Sarayda ise yerli ve yabanc: portre ressamlan yoluyla bati tarz bir resim
gelismeye basglammstir,

‘Tanzimat déneminde yabanct ve azxnhk sanatcilann egementigi sa-
natin her dalinda artig gostermis, Tiirk sanatcilan geri planda kalmglar-
dir. Abdiilmecit ve Abgdtilaziz gibi sanati seven ve kendisi de sanat¢: olan
padisahlann bu dénemde ¢agdas bir sanati toplumda yaymak ve tiikede
gelistirmek yolunda énemli c¢abalarr olmustur. Askeri okullardaki resim
dersleri saray yonetimince desteklenmis ve sanat egitimi igin Avrupa'ya

~ dgrenciler gonderilmistir. Il Abddlhamit'in sanatta egitime énem verme-

siyle ilk ve orta 6gretim diizeyinde de resim derslerinin programlar igerisi-
ne alindify gérilmiistiir. Dénemin sonuna dogru sanat alanimdaki gori-
niim gdyledir: - - _

Avrupa usluplanmn kullamimas: yiiziinden bagkentin yap:lannda
bir tislup karmasas: s6z konusudur, Osmanh mimarisinin 6zellikleri ti-
miiyle ortadan kalkmughir. Mimarinin aksine bati resmi ¢cogunlugu asker
olan Tiirk ressamlar arasinda yaygmlasmstir, Sanat ortam resim sergile-
riyle canlamirken, basimn sanata ilgisinin yogun oldugu gézlenmektedir.
Osmanh Hamdi Bey ve birkag yoneticinin ¢abalanyla, sanat egitimi yapil-
mast i¢in Sanayii Nefise Mektebi kurulmus, ancak devietin ilgisi sadece bu
okulun kurulugunu onaylamaktan dteye gidememis ve okul kend! haline
terkedilmistir. Bunun yaminda bir miizenin kurulmas: ve eski sanat eser-
lerinin toplanmas: i¢cin ¢cahgmalar baslatiimgtr.

Mesrutiyet doneminde bat: etkilerinin yogunlagmas:, tilkedeki Tirk
sanatgilanmin tepkilerine yol agmugtir. Tark mimarlanmn eski Osmanit

. mimart bicimierini yapilarda kullanmaya baglamalan, ressamlann kendi

aralaninda birlik kurmaya yonelerek giic kazanmak istemeleri bu tepkile-
rin dogal sonuclandir. Dénem boyunca ulusal bir mimarhk akinm eski
Osmanh yap1 sanatina déniis bigiminde kendi gdstermis, ressamlarnmiz
grup sergileri ile kendilerini kanitlamaya c¢alismislardir. Bu tepkiler iceri-
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sinde musliman Tiirk sanatcilanmn etkinliklerinin her alanda cogaldif:
dikkati cekmektedir. Ancak mimarlk alarmndaki eskiye doniis cabalannin
ylizeysel kalmasi ve temelde yine bats blcimlerinden uzalda$11mama51. bu
dénemde batillagmarn etkisinin yine stirdGgina gostermektedir. Resim
sergileri yabanci kuruluslarnn destegiyle yogunluk kazanwken, bu sergile-
rin timiiyle bati resminin teknik ve duygulanni yansitan tablolardan olus-
mas: dikkati cekmektedir. Boylece ulusal nitelikli girigimlerle batiya kars:
koymaya ¢alisan sanatcilanmiz, ¢calismatannda yine bati tekniklerini kul-
lanmakla ¢eliskili bir duruma diasmiislerdic. Bu durumda onlann bati sa-
natim teknik acidan kabullendiklerini, ancak sanat alamnda yabanailar
yerine kendilerine éncelik tarminmasim istediklerini sdyleyebiliriz. Devlet
yonetiminin de destekledigi bu cabalar daha sonraki yillarda Ttrketlik
akirmnin etkisiyle yon-degistirmistir. Tarkliik bilincinin Uyanmaya basla-
digi ve Osmanh birliginin ¢6z0m olmadifun anlagiddift bu evre,
Cumbhuriyet dénemi ile de benzerlik gostermektedir.

Birinci Diinya Savas: iilkedekl sanat ¢ahsmalarim olumsuz yonde
etkilemis, Sanayii Nefise bir sanat egitimi kurumu olarak devletin lgisin-
den tiimiiyle yoksun kalirken, sergilerin ¢alismalan da yok denecek kadar
azalmigtir. Bundan sonra kurtulus savasiyla bagimsizh@im kazanan ve
diinya uluslan arasinda yer almaya calisan Tarkiye'nin tiim halk: ile bir
biitéin olarak ve her alanda cagdaslagma miicadelesine girigmis olduguna
tanik oluyoruz. Cumhuriyet yénetiminin ¢abalannda halka 6n plana ¢ikar-
dig1. ¢agdaglasmak icin dncelikle halkim uygarlik diizeyinin ytlikseltilmesi-
ne ve gelistirilmesine énem verdigi goriiliyordu. Osmanli doneminde halk-
la aydin kesim'_arasmda sosyal ve kiltarel yonden giderek biyGyen bir
ayinm ortaya ctkmis, savag sonunda halk daha da - ghgstizlesmistl.
Toplumun devrimlerle gii¢lendirilmesi ve uygar milletlerle aym duzeye ¢1-
kartilmasi, yeni kurulan devletin baghca gorevleri arasinda yer aliyordu.
Bu kiiltiirel gelismeler igerisinde sanat konusu da ele almmgti. Plastik sa-
natlar alam devletin sanatgilan desteklemesi ve gesitli uygulamalarla yon-
lendirmesi sonucunda daha fazla gelisme olanag bulmustu. Devlet ulusal |
kiiltir kapsaminda ulusal bir sanat yarablmasina ¢aligirken, sanatcilar
da bu ¢abalara aym gﬁrfis_lerl_e_ katihyorlardi. Devrimin anlayigina uygun
ulusal bir sanat dﬁsﬁrm'esinin yanmda, evrensel nitelikle bir sanata ydne-
lis istegi de vardi. Cumhuriyet yonetiminia daha ills yillarnda bu girigim-
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lerde guicli bir sanat egitiminin gerekliligi anhgilmis ve Aﬁupa'ya egitim
icin 6grenciler génderilmisti. Ayni zamanda tilkedeki sanat egitiminin sfir-
durdlmesinde yabanci uzmaniarla igbirligi saglanmsh. Sanayi' Nefise
Mektebi Giizel Sanatlar Akademisi adim almis ve kendisine ait bir binaya
kavusmustu. Akademide reformlar yapilarak ¢agdag sanat bGtin incelik-
leriyle ele alinmakta, uluslararast dizeyde sanatgilanmizin en lasa za-
manda yetigtiriimesine ¢ahsilmaktaydi. Sanatin geligtirilmest i¢in sanatg:-
lar her yonden destekleniyor ve deviet tarafindan resim, heykel sergileri,
ressamlar i¢in yurt gezileri dizenleniyordu. Deviet Resim ve Heykel
Muizesi agilarak, cagdas Tiurk sanatimn baslangicindan o gine dek yapi-
lan sanat eserleri ve ait olduklan sanatgilar toplumun bﬁyﬁk bir kesimine
tamtilmak isteniyordu. Halkin kaltarel yonden gelistirilmesi, cagdas uy-
garhk dizeyine yukseltilrnesi icin memleketin her yerinde halkevleri agil-
makta, bu kurumlarda halk sanatmm tim geleneksel degerleri aragtinl-
maktaydx Devletin bu ¢abalarmun sanatglar tarafindan  nasil
degerlendirilmis oldugunu anlamak i¢in, Cumhuriyet déneminin sanatsal
gelisimini sanatcilar yoniinden kisaca gézden gecirmek yararh olacaktir:
Cumhuriyetin ilk yillannda ulusal mimarhk akmm devam etmis,
ancak bu yap: bicimi Osmanh diisiincesine dayandigt icin yeni Tiirk devle-
tin sanat anlayisma pek uymams ve zamanla deferini yitirmistir.
Mimarlarmz bu dénemde cagdas bat yontemlerinin iceren iyi bir egitimle
desteklenmis ve ilk olarak batiya bilin¢li bir sekilde yonelmislerdir.
Onlarin tek amac, diinyadaki gelismelere yetigebilmek ve tilkemizdeld ya-
banel mimarlarn egemenligine bir son vermektir. Sanatglanmiz yabanci
mimarlannin giclenmesinden biiyiik rahatsizhk duymusg ve onlarla adeta
bir yans icerisine girerek kendilerini kamtlamaya caligmusglard:r. Tiirk mi-
marlariin daha sonraki yillarda ulusal bir mimarhk akim: ¢evresinde bir-
lesmeleri, ulusal birlik diistincesinin bu alandaki etkisidir. Resim alamn-
da ise, Cumhuriyetin ilk yillarnmnda kurulan sanater birliklerinin gabalan
dikkati cekmistir. "Miistakiller” kurulan ilk sanatq: grubu olarak sergilerle
halka ve resim merakhlanna bir kargilastirma ortamm hazrlamak ve sana-
ta ilgiyi cekmek, aym zamanda da bilincli ve ézgiir bir sanat egitimini top-
luma yaymak amacinda birlesmiglerdi. "Mistakiller” den sonra ortaya ¢i-
kan "D Grubu" ise uluslararas: bir sanata yonelmigtir. Bununla birlikte
once ulusal bir sanata énem vermis, sanatimzi kendi toplumumuza be-
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nimsettikten sonra, dinya uluslarma yadirganmayacak bir bigimde kabul
ettirmenin gerekliligini. her zaman savunmuslardi. Caligmalarnda sanatin.
diisfinsel yonine dikkati ¢cekmek isteyen D grubu herseyden dnce, Tiirk
resim ve heykelinin ¢agdas bat: ekollerinden alnan fikir temeli tizerine
oturtulmasi zoranluhzgunu belirtmislerdir. Sanat ¢ahsmalanmuzin dimya
resim akwnlanmn gerisihde kaldiim iddia ederek, bat: uygarhgim 6rnek
alan yeni Tarkiye'nin fikir ve sanat diinyasmin bu gecikmelere bir son ver-
mesi gerektigini vurgularmglardir, Sosyal kurumlar ve kiiltdr bakimindan
batiya yonelen Tark devletine uygun bir estetigi savunmus olan D Grubu,
yenilenen memlekete yeni bir sanat getirmek ¢abasryla resim alanindaki
gelismeler icerisinde 6nemli bir varhga sahiptir.

"Yeniler” grubuyla sanatin ulusallagmas: yéniinde biytk flerleme-
ler gergeklesirken, Anadolu ve halkmn sanati resimde baslica konular ha-
line gelmisti. Bu grup, kisa siireli ¢ahsmalarnda devletin ressamlar icin
dizenledigi yurt gezileri ile aymu ¢izgiyi izlemig, halkla samatct arasinda
olusturulmak istenien yakinlagmay ve kaynasmay: saglamakta bagarli ol-
mustur, Devlet toplumda dteden beri heykele kars: gosterilen ilgisizligin
ortadan kaldinlmas: i¢cin daha Cumhuriyet'in ilk yillannda yeni bir uygu-
iam_a bagkatmig ve bdylelikle bu sorunu gﬁzﬁnﬂeme yoluna gitmigtir.
Savasi konu alan amt-heykeller, Atatiirk heykel ve biistleri kisa zamanda
memleketin her kdsesine, kdy ve ilgelere kadar yayilmgtir. TVlusal amagclar
astyan bu uygulamalarla heykel sanatim halka tamtmak ve sevdirmek
mimkiin olmustur. Bu ¢ahgmalar Tiirk heykeltraglan yetigince de siirdd-
rilmiis ve aydin gevrelerde amtlarn ancak Tirk sanatcilarma yaptinlabi-
lecegi diigtincesi gelismistir. Zamanla heykelin yap1 sanatm bGtiinleyici
bir unsur oldugu goriisii, sadece belirli bir kesimde degil toplumun her
katinda ve genig bir ortamda degerlendirilmistir,

Plastik sanatlar alamndaki bu ¢alismalann Cumhuriyetin onuncu
yilindan sonra hiz kazannus oldugu, bu yillardan sonra etkinliklerin gide-
rek artmaya bagladigy gorilmektedir. Her yl diizenlenen sanat sergileri,
sanatgilarin tirettikleri eserlerin’ daha fazla gelismeleri icin en uygun or-
tamlar olarak snem kazanmglardi. Bunun yamsira sanat¢a gruplan degsi-
ik sanat gorisleriyle ortaya ¢ikarak, bu alanda eskisine oranla daha bi-
lingli cahgmalara yoneldiklerini belli etmekteydiler. Sanat egitimi yapan
okullar ise ¢agdas egitim reformlan ile giiclenmekte, ve iyi bir egitimle ye-
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tismig yeni sanatcilarla bu alandaki gelismelere bir stireklilik saglamaya
cabgmaktaydi. Ar, Guzel Sanatlar ve Arkitekt gibi sanat dergilerinin yayin-
lanmasi bu ortamdaki hareketliligin diisiinsel yondeki gelisiminin en belir- -

gin kamti idi. Bu sanat dergilerl sanatla ilgili egitici yazilarin yarusira,
plastik sanatlarda giincel sorunlara deginmekte, anketler dizenleyerek
sanatcilar icin tartisma ortami yaratmaktaydi. Sanata iligkin konulann

gunliik gazetelerde de bir béliimle sinixh da olsa yer almasy, sanatin bun- - -

dan bédyle ¢ok genis bir alanda ele alindifinin isaretiydi. -

Cumhuriyet'ten sonra plastik sanatlar alaninda goriilen gelismeler,.
yeni kurulan devletin kiiltiirel kalkinma ¢abalan fgerisinde degerlendirildi-
ginde, kulttir alanmindaki tim cahsmalafa dasunceleri ile yon veren
Atattirk'iin sanatta da yonlendirici oldugu antagimaktadir. Atatirk'an
kiilttir, uygarlik, bilim ve egitim ve sanat alanmndaki goriisleri Turkiye'nin
cagdaslasma yolundaki girigtmlerinin 't_ﬁmﬁnde' birer baslangi¢ noktast ol-
muslardir. Onun diisiincelerinin giintimtizde bile gecerliliini koruyabilen
ozellikte ve bu derece etkili clmasinda tek neden, onlarin yasam kosullar-
mm yarattifi zorunluluklardan kaynaklanmalandar. Atattrk'in gorisleri-
nin 6zelligi kisisel degil, evrensel nitelikli olmalars ve 6ziinde bir fantazinin
degil de gercegin bulunmasidir.

Atatiirk'lin sanatla ilgili gérislerini kultur ve uygarlﬂda ilgill di-
siincelerinden ayirdetmek giictiir ve gereksizdir. Sanati klttrd olusturan
temel 6gelerden biri olarak goren Atattirk, Cumhuriyet'in kurulmasiyla
birlikte kiiltir alaminda ele ahnan kalkinma ¢abalannda sanata biylik
énem vermistir. Devrimlerden ve hatta Cumhuriyet'in ilanindan énce
Turkiye Biiyik Millet Meclisi'ndeki konugmasmda giizel sanatlan yaygin-
lagtirmak igin yapilmast gereken ¢alismalan belirtirken, bu konudaki ka-
rarh tutumunu agkea ortaya koymustur, Tirk milletinin gagdas bat uy-
garbgimin diizeyine ytkselmesinin, onun'dﬁnya uluslan arasinda varligin
tirdiirmesi icin tek cikar yol oldugunu anlayan Atattirk, bu uygarhm te-
melinin akilalik ve bilimsellife dayandifinn da bilincindeydi. Uygarhgin
gelismesinde akilaihk ve bilimselligi temel olarak benimserken, aynt gorti-
s$un uygarh@m belirgin bir gistergesi olan sanat igin de gegerli oldugunu
kabul ediyordu. Teknik gelismelerden yoksun ve geri kalmig bir sanat dah,
uygarhk alaminda da geri kalma nedeni sayihrdi. Sanatgilanmiz ancak
akileiik ve bilimsellikle dogmalarndan ve katdiktan kurtulmay: bagarabi-
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lir, dgiince 6zglirligtintin saglayacag 6zgiin bir ortamda cahsarak uygar-
ik alanmna katkida bulunabilirlerdi. _ :

Kiiltiir ve uygarlik iginde sanatin yerinin ne oldugunu cok 1yi bilen
AtattGrk'iin bu alandaki davramglanmn belli bir sistem iginde tasarlandik-
lant anlagilmaktadir. Onun yon verdigi sergi, miize ve kongrelerin Tlrk sa-
nattm tamutmak amacina yonelik olduklarn agik¢a gorulmektedir.
Atatiirkiin zamaninda Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nin agilmast, resim
ve heykel sergilerinin dliizenlenmesi bu yonde gosterilen ¢abalara birer 6r-
nek sayillirlar, Tark dilini ve tarihini bilimsel yonternierle incelenmest ko-
nusunu da yine kendisi gliindeme getirmistir. Bunun yamsira, Atatiirk her
firsatta sanatglara uyanci, destekleylci ve ydnlendirici sdzler sfylemis ve
bolece onlan tesvik etmeye, giclendirmeye caligmigtir. Sanatc yetistiren
kurumlann olusturulmasinda Atatiirk'n nc@lGging, onun bu sisteml
davramslar igerisinde tamamlayici bir unsur olarak degerlendirebiliriz.

Atatiirklin soylevlerinde giizel sanatlara da yer verdigi, resim, hey-
kel gibi sanat dallarm bu 6zl konugmalannda acgikea ele alms oldugu
bilinmektedir. Kimi zaman da kiiltiir, uygarlik, cagdaglagma gibi temel ko-
nulann iginde sanata da degindigi goriilmektedir, Onun sanatla ilgill go-
risleri, o glinlerdeki yasamn getirdigi kosullardan kaynaklanmsg, ve bir-
talam zorunluluklar karsismda ortaya qkmglardir. Atattrk bu
konusmalann birinde sanati ulusu yasatan temellerden biri olarak goste-
riyor, bir baskasinda sanat Tiirk milletinin yeni yasantisinda _kﬁltfxrel bir-
ligi olusturacak giiclit bir olgu olarak degerlendiriyordu. Halka verdigl bir
soylevde cagdaslasan toplumumuz igin resim ve heykelin gerekliligini, bu-
nun kacimlmazhgim kesin olarak belirtiyordu. Cumhuriyetin onuncu y1-
knda yapthg anlamb konusmasinda giizel sanatlar alarunda yikselmeyl
ulusumuzun tarihi bir niteligi olarak deferlendirirken, halkin giizel sa-
natlara olan sevgisini diger dzelliklerinin yamnda gelistirmeyi ulusal bir
amag¢ olarak benimsedigini acikityordu. Yine bir sdylevinde giizel sanatlar-
da basarimin devrimlerin amacina ulastifinn en belirgin kamti olduguna
deginiyordu, yeni toplum igin. yeni bir sanatin gerekliligini savunuyordu.
Atatiirk her dalda ulusal bir sanat meydana getirmek ve béylelikle ulusla-
rarasi bir defere ulagmak icin halkin sanat anlayisim ve zevkini gelistir-
menin zorunlu olduguna inanmsti. Bu nedenle devrimlerinde halkin kil-
tar ve sanatimi ele almusti. Yeni bir sanat icin hallan  kilttirel
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degerlerinden yararlamlmasim istiyor, aragtirmalar ve yeniden derlemeler- |
le ortaya ¢ikanlacak olan halk sanatim ulusal sanatimzn kaynag olarak
gériyordu. Onun bu gérigtini degerlendirdigimizde, Cumhuriyet dénemi-
ne dek cagdagslasma yoluna girmis olan, ancak halkla bitinlesmeyen sa-
natimza halkin geleneksel sanatimn katksiyla ortak bir degere ulagtirma-
yt amacladigim ve ulusal sanat goriistiyle de bu ayirimu ortadan kaldirmak
diigiincesini tasidigiu anhyoruz, Sanat alamndaki galigmalarm yurt ca-
pinda yayginlastirilmasi igin sanatgilarin Anadolu'ya yoneltilmesi, bunun
yamnda halk sanatimn inceleme konusu olarak kent ortarmna getiriimest.
toplumumuzun yeni ve ortak bir sanatta birlestiriimesi 'gabasuu ortaya
koymaktadir. Atattirk'éin déneminde geleneksel sanatlanmzm ve hallan el
sanatlarinim bu gabalar i¢inde degerlendirilmis oldugu dikkati cekmekte-
dir. Bu tir ¢abalarn bir bagka amac, tdplu:’numuzun bu alandaki gelis-
mesinde tlke yarannin gozetilmesidir. Ozellikle el sanatlan o dénem igin
toplumun ekorzomik kalkinmasindaki katkistyla énemli bir yere sahipti.
Cumhuriyet yénetiminin ilk onbes yibnda sanat alammzda gort-
len gelismelerin Atatlrk'tin devlet yonetiminde bulundugu yillarda artis
gostermesi bir raslant1 degildir. Bu yillarda yenilesmeyi hedef alan ttim ¢a-
ismalarda oldugu gibi, sanatsal cabalarda da Atatiirk'tin distince ve dav-
ramslarmin etkilerini farketmemek olanaksizdir. O, biitin sanat hareket-
lerini yakindan izlemek istemis, gerek gordiigiinde bizzat yonlendirmekten
geri kalmamistir. Ancak bu yonlendirme kendi kisisel goriislerinin dogrul-
tusunda olmamug, caligmalarda herseyden dnce sanatcilarn digtnceleri-
ne ve onerilerine yer vermeye dikkat etmistir. Bu konuda Ataturk'Gn
- dnemle vurgulanmas: gereken bir 6zelligi, tim sanat ¢alismalarinda sa-
natgilarn gériislerini dikkatle dinlemesi ve bunlan degerlendirerek, uygu-
lama alanma gecirebilmesindeki ustahgl' ve dinamik davraniglandir.
Sanatcilara toplumda daima yer ve deger vermis olan Atatiirk, bu tavrm
onlara seslendigi cesitli konugmalanyla da vurgulamak istemigtir. Bu ko-
nusmalarda onlara egitimei ve sanatg olarak toplumsal kalkinma ¢abalar
- icinde gorevlere sahip olduklarim hatirlatmaktadir. Yine sanatcilara verdi-
gi bir stylevde, Tiirk milletinin cagdas diinyaya sesini duyurmasinda onla-
nn énemli roli oldugunu sdylemekte, devrimlerimizin topluma kavratil-
masinda ¢aba goéstermelerini istemektedir, Atatdirkin dﬁsﬁn'cesine gore
sanatgi halk: tanimali ve tilke gerceklerine higbir zaman yabanci kalma-
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malidir. Sanatginin kGltlirld olmasinin ve tarihsel gegmigini iyi bilmesinin
gerektigini belirterek, onlann ancak bu sekilde kiltiir birligiine katkida da
bulunabilecegini dzelilkle vurgulamaktadir, Sanatgilann Atatirkle ilgill
anilart da, bu dénemde Atatiirk ve sanatq arasmndaki iliskinin niteliini
ortaya koyan Gnemli belgelerdir. Mimar, ressam, yazar gibi cesitli daldan
sanatglanmiz, o giine ait amlannda Atatiirk'iin sanatgya deger verdigni
ve onun bu ilgisinden gti¢ aldiklanni anlatmaktadirlar. -

Atatiirk'tin bir sanatsever olarak da kigisel sanat goriislerine sahip
oldugu anlasiliyor. Derin bir sanat sevgisi ve bir sanatg duygusallif: tagi-
yan Atattrk'tin, bu konuda kendine gére bir yorumu da dikkati ¢ekiyor:

Sanati 'giizelligin anlatim bigimi’ olarak tanimlayan Atatiirk, resim,
heykel ve mimarlik gibi sanat dallarin: da bu giizelligin degisik bicimlerde
yorumlamsi olarak diisiintiyordu. Sanatta giizellik kavramimn yamsira
gercege de 6nem veren Atatirk, sanat eserlerinin gercefe uygun olmasina
dikkat ederek sergi ve diger etkinliklerde dzellikle bu konuyu dne getirmig-
ti.

Atatiirk'in sanat ve sanat¢ilara gﬁstermis oldugu bu ilginin devle-
tin sanat politikasina da yansimasl son derece dogal bir durumdur.
Gergekten de, Cumhuriyet yillarmin Atattirk'lii donemi sanat¢ilarin devlet-
le iliskilerinin en gliclit ve yogun oldugu, onlarm bu alandaki Snerilerine
yapicr bir tutumla ¢éztim getirilmesinde gaba harcandift devre olmusgtur.
Sanatgilardan gelen her elestird ve istek devlet tarafindan dikkatle deger-
lendirilmistir. Sorunlara yénetimin yaklasmm bi¢imi hicbir dénemde gértl-
memis sekilde olumlu ve gercekeidir, Bunun nedeni Atatirk'an o donerm-
de bir devlet baskam olarak sanata ve sanatctya yakmlk gostermesi ve
devlet yonetimine de aym doprultuda yoén vermesidir. Bu yonlendirmenin
sonucunda sanati gelistirmek devletin temel gorevieri arasmda yer almig-
tir. Boylece toplumdaki dafinik ve bilingsiz ¢abalar sistemli bir cahsma
haline dénmiigtiir. Atatiirk'tin sanatla ilgili tiim caligmalarla 6zel olarak il-
gilenmesi sanatin toplumda layik oldugu saygmn yeri almasmda en énemli
etken olmustur. Baz sanat dallaninda toplumsal baskilar sonucu olugan
ényargill digtinceler ve hatta yasaklarn yine Atatiirk'in kararh tutumu
ile ortadan kaldinlmas: ve sanatginin bu agidan 6zgiirliine kavugmasi, ..
Cumhuriyet déneminin ilk yillanmin bagansidir.

Kisaca belirtmek gerekirse, Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda
devletin sanat diinyamiza en biiytk hizmeti, sanat¢: ve sanat icin sagla-

mus oldugu 6zgir yaratma ortam olmustur. Bundan sonrasi sanatgilari-
mizin ¢abalarina kalmastir.
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2 Eylal 1936 yilinda Beylerbeyi Sarayi'nda 1. Balkan Festivali nede-
niyle diizenlenen baloda Atatiirk.

Aym.
Ayn. _
Akademinin ilk talim hejreti (Ortadaki kurucusu Osman Hamdi Bey).

Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin acihsinda Dr. Refik Saydam
Bey'in konusmasi (1939).

Uciinet Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin aciisinda Ismet tnént ve
biistii.
Uctlineii Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nin agiisinda Hasan Alt
Yiicel'in konusmasi {1941).
Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nden bir gériiniig.
Topkap: Sarayi Reéim Dairesi 1. Salon.
Kenan Yontung, Ugtinci Devlet Resim ve Heykel Sergist tkincilik
odula. ‘
Nusret Suman, Ugtineii Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik
ddala. '
Eski Ankara Halkevi (Simdi Resim ve Heykel Miizesi).
Mimar Vedat Bey, Sirkeéi'de Buytk Postane cephesinden aynnt.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nden bir salon.
istanbul Resim ve Heykel Miizesi Primitifler salonu.
Mimar Kemalettin Bey, Gazi Egitim Enstitisu (Ankara).
Mimar Kemalettin Bey, Harikzedegan (Tayyare Apartmam) Istanbul.
Mimar Vedat Bey, Sirkeci Buylik Postane (Istanbul),
Mimar Vedat ve Kemalettin Bey, Ankara Palas {Ankara).

Mimar Kemalettin Bey, Dérdtnet Vakif Han {{stanbul),
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29-
30-

31-
32-
33-

34-
35-
36-

38-

39-
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Turgut Cansever, Tdrk Tarih Kurumu Kitaplxgl (Ankara]).
Sedat H. Eldem, Bogazici'nden yal:. |

- Ankara'da lkinei Bayiik Millet Meclisi binas1 (1925-1961) , gintmdz-

de Cumhuriyet Mtizesi.
Amt Kabir, Emin Onat-Orhan Arda (Ankara).
Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'min ilk sayismnin kapagi,

Hikmet Onat "Siperde mektup okuyanlar”, 150x124 cm. Istanbul
Resim ve Heykel Muizesl.

Ibrahim Call: : "Topgular”, 180x270 cm, lstanbul Resim ve Heykel
- Miizesi.

Namik Ismail : "Son Mermi", 14x204 cm. Istanbul Resim ve Heykel
Mizesi. _
ibrahim Calhl : "Atatfirk".

Wilhelm Victor Krausz : "Mustafa Kemal", bu resim Anafartalar grup
kumandamyken yapilmstir (1916).

Refik Epikman : " O Giin", Ankara Halkevi koleksiyonundan.'

Seref Akdik. Ankara Halkevi koleksiyonundan.

Ruhi Bey : "Gazi Mustafa Kemal'i Karsﬂama" Istanbul Resim ve
Heykel Mfizesi.

Arif Kaptan : "Cumbhuriyetin Genclige Tevdii", 1933.
Zeki Faik Izer : "Inkilap Yolunda", 1933.

Al Celebi : "Silah Arkadaglari”, 1933. Yaghboya, 1560x100 cm, Birinci
Inkilap Resimler] Sergisinden {lstanbul Resim ve Heykel Miizest).,

Eren Eyiiboglu : "Tahil Ogiitenler”, 1945, Yaghboya, lzmir Resim ve
Heykel Miizesi. |

Hamit Gorele : "Musiki Dersi", 1935. Yagliboya, Inkilap Resimleri
Sergisinden {Istanbul Resim ve Heykel Miizesi).

Turgut Zaim : "Yorakler', 1934. 31x35 cm. (Ozel Koleksiyon).
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Arif Kaptan : “inebolu Amt Meydant”, 1940. Yaghboya, 46x59 cm.
Yurt gezisi resimlerinden, (Ozel Koleksiyon).

Cemal Tollu : "Okuyan Kaylii Kizlar", 1933. Inkilap Resimleri
Sergisinden, {Istanbul Resim ve Heykel Miizesi).

Nurullah Berk : "Destici", Yagliboya, 80x110 cm. (Ozel Koleksiyon).

Sefik Bursah : "Konya'dan”, 1934. Yaghboya, 64x75 cm. (Ozel
Koleksiyon),

Heykeltras Krippel : Istanbul Sarayburnundald Atattirk Heykeli.
Krippel : Afyon Amiti. |

Krippel : Ulus Meydamndaki Atatiirk Heykeli (detay).

Rrippel : Konya Atattrk Heykeli.

Hiiseyin Ozkan : Antakya Atatiirk Amt1,

Thorak-Hanak : Ankara Kialay Given Parki Gtiven Amiti. |
Rudolf Belling : Ankara Ziraat Fakiiltesi bahcesinde Indnii Heykeli.
Rudolf Belling : Istanbul Taslik Park tnénii Amtr,

Krippel : Ankara Ulus Meydanindaki Ath Atatiirk Anth.

Canonica : Istanbul Taksim Cumhuriyet Amti.

Ziihtis Miiridoglu : Kemal Atatirk.

Ali Hadi Bara ; Adana Amirndan bir b6lam.

Ali Hadi Bara : Adana Amti'ndan diger bir bdliim.
Muhittin Sebati : 16 Maft Sehitleri Amitx igin taslak.

Ratip Asir Acudogu : Menemen Kubilay Amti.
O dénemde sanat okullar: sergilerinden biri.

Aym sergiden bir bagka gérinti.
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RESIMLER iCiIN KAYNAK ESERLER

AR Dergileri {1938/39).

‘GUZEL SANATLAR DERGILER! (1939/41)

4-11., 16, 31-32, 54-60. no.lu resimler.

GEZER, Huseyin. Cumhurivet Dénemi TNirk Hevkeli, Ankara : Trkiye

Is Bankas: Kiiltir Yaymnlan, 1984.
44, 49-52.no.1u resimlier.

KULTUR VE SANAT Dergisi.S.19 (Eylil 1993)

KULTUR VE SANAT Dergisi.S.9 (Mart 1891)
12, 23-24, 36-38, 40-41, 43 no.lu resimler.

SANAT DUNYAMIZ.S.22 (Mayts 1981),
1-3, 29, 3335, 46-48, 53 no.lu resimler.

TANSUG, Sezer. Cagdas Tiirk Sanati. 1.Basim, Istanbul : Remzi
Kitabevi Yaymnian, 1986.

13-15, 17-22, 25-28, 39, 42, 45.no.lu resimler.

TURKIYEMIZ Dergisi.S.33 (Subat 1981).

30 no.lu resim.
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