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ONSOZ 

Bati'da onctililgilnil Henri Rousseau'nun yapt1g1 naive resim, 

aradan bir ytizyildan fazla bir silre geQmesine kar§1l1k, 

hA.lA. begeni toplayan ve ayni zamanda da tartililma konusu 

olan bir ilslup olarak dikkatimizi ~ekti. 1982'de Nice'te 

bir Naive Resim Milzesi'nin a91lmas1yla yeniden gilndeme 

gelmesi ve bu resim ilslubunun illkemizde 1~60'lardan sonra 

begeni ve yayg1nl1k kazanmasi, bizi bu ara§tirmaya yonelt-

ti. 

Bu 9al1§man1n konusu, Turk resminde naive resim olgusunu, 

naive resmin dayand1g1 kokleri ve bu ilslupta eser veren 

sana~91lar1m1z1 ara~tirmak oldugu kadar, illkemizde naive 

resme yoneli§in nedenlerini de incelemektir. 

Bu t~z konusunu veren rahmetli hocam Do9. Dr. Unsal Yu-
cel'i saygiyla anar, onun vefatindan sonra tezimi yonet-

meyi kabul eden Sayin Prof. Dr. Nurhan Atasoy'a, ara~tir-

mam sirasinda yakin ilgisini esirgemeyen ~ayin Dr. A. Gul 

!repoglu'na ve fotograflarin 9ekimini yapan Sayin Ahmet 

Vefa Qobanoglu ile konu§ma olanagi buldugumuz ressamlar1-

m1z Sayin Fahir Aksoy, Sayin Berna Ttiremen ve Sayin A. 

Galip Onat•a teeekkilrti bor9 bilirim. 
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I. G!R1~ 

a) Naive Resmin Tani.mi 

Naive sozcilgii, Latince 11nat1vua" sozctigtinden ttiretilmi§

tir. Anlam1 11 dogal, dogu§tan 11 d1r. Frans.izcada naive veya 

riaif olarak kullanilan bu sozctik, "saf, tabii, tecrtibe

siz, <;abuk aldanir'' olarak dilimize c;evrilmi§tir (1). 

u It 
!ngilizcede naive, naive, naif nadiren de na'if biQimin-

de kullanilan sozctik, 0 dogal, samimi, saf, sanatsiz" an-

lam1ndad1r (2). !ngilizcede ilk kez Dorothy Osborne'un 

1654'te yazd1g1 Ye 1903 yilinda yayinlanan mektuplarinin 

234 tincil sayfasinda kullan1lm1§t1r (3). !~lenmedigi halde 

dogal bir parlakliga sahip clan degerli ta~lar i9in de 

kullanilan bu sozcilk (4), Tilrk9eye sade dil, bon diye Qev-

rilmif}tir (5). 

19. ytizyilin ikinci yarisinda ortaya c;ikan "naive resim" 

ise, sanat terimleri sozctiklerinde 0 herhangi bir mesleki 

egitim gormemi§ ressamlarca ilretilen ve c;ocuksu bir be

timleme anlay1fij1n1 yansitan resim sanati tirtinleri" diye 

tan1mlan1r (6). Bu tilrdeki resimlerin ba§lica ozellikleri 

olarak perspektif kurallarina uymayi§lari ve ~ocuksu bir 

anlatima sahip olduklari gosterilir. 

Naive resmin oncilsi.i kabul edilen Henri Rousseau, 11 Pazar 

Resaamlar1!1 denilen amator sanat~ilar arasindan 91km1§ti. 

Mesleki egi~im gormemie olan bu sanat9ilar i~lerinden gel
Wo Co 
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digi gibi resim yapiyorlar, donemin sanat akimlarina bag

lanm1yorlard1. 20. yiizyilin ba§larinda modern sanat91lar1n 

arayi::;ina yanit veren ilkellik sevgisi, oncUlUgiinii Rou.-. . 

sseau•nun yaptigi bu ilsluba clan ilgiyi de beraberinde ge

tirdi. Halk resimleri, 9ocuk resimleri ve akil hastalari

nin resimleri ilgi uyandirmaya baeladi. Naive resim de bu 

amator ressamlar kilmesinin i~inde degerlendirildi. A.ncak 

mesleki egitim gormil§ sanat9ilar da giderek naive resim 

yapmaya yoneldiler. ~oylece onlarin ger9ekte naive olup 

olmadiklari sorusu gUndeme geldi. Egitimli ki§ilerin naive 

Usluba yonelmesiyle "naivete" kavrami da tart1§1lmaya ba~

land1. 

Bu ~ali§mada tilkemizde naive resim ile halk resimleri, 90-

¢uk resimleri ve akil hastalarinin resimleri arasindaki 

ili§ki incelenmekte, naive resim tan1min1n u~radigi anlam 

degi§ikligi ortaya konmaktadir. 
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NOTLAR: 

(1) Re§ad Nuri Darago, Fransizcadan - Ttirk9eye Yeni Lftgat, 

Befi!inci Basi, Kanaat Kitabevi, S.372 

(2) The Oxford English Dictionary, Volume VII, Oxford 1933, 

s. 9 

(3) A~ g. k., S. 9 

(4) Websters International Dictionary of the English Langu-

~ 1896, s. 961 

(5) A.D. Alderson- Fahir !z, The Oxford English-Turkish 

Dictionary, Second Edition, 

1978, Oxford University Press 
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II. NA!VE RES!M !LE QOCUK RES!MLER! ARASINDAK1 !L!~K! 

Qocuk resimlerinin oneminin anla§ilmasi, ba9ka bir deyi§

le ke§fedilmesi yUzy1l1m1z1n ba§inda gerc;;ekle§mi§tir. Il

kel sanatc;;ilarin eserlerinin ve halk resimlerinin yeniden 

ke§fedilmesi de ayni zamana rastlar. YUzy1llard1r yapila

gelen cocuk resimleri ilk kez onem kazanm1§, modern sanat

<;ilar resimsel aray1§lar1na yanit veren yerli sanatlari ve 

c;;ocuk resimleri·iizerinde ara§tirmalar yapm1§lard1r. Qocuk 

resimlerini c;;ekici kilan onlarin di§ dtinyanin etkileri 

ile bozulmami§ olan saf, ic;;ten duyarl1klar1ydi. Bu duyar

ligi yakalamak i.steyen .Klee gi bi sanat91lar c;;ocuk resim

leri tizerinde denemelere giri§mieler, onlardan yola c;;ika

rak ozgtin eserler yaratm1§lard1r. Ancak Klee'nin resimle

ri ile c;;ocuk resimleri arasinda onemli bir fark vardir. 

Herbert Read bu farki §oyle belirtmi§tir: 11 Klee'nin re

simleri nuktelidir; zeki seyircilere hitap eder, onlara 

bir §eyler soylemek ister. Qocuk resim yapt1g1 zaman (da

ha dogrusu iyi resim yaptigi zaman) bunu sadece kendisi 
,,~. 

i<;;in yapar. Qocuk resmindeki gtizellik ve goril§ acalp11gi 

bizi §a§irtabilir, fakat c;;ocugun kendi, resimlerinin nor

mal ve tabi! oldugundan §ilphe etmez. 11 (1). Klee'nin resim

leri i9in ele alinan bu fark elbette ki, tum sanatQilar 

iQin de ge9erlidir. 

Modern sanatQilarin yerli sanatlari ve Qocuk resimleri 

Uzerinde ara§tirmalar yaptiklari sirada Henri Rousseau' 

nun resimlerinin begeni kazanmasi bir ras.tlanti degildir. 
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Naive resmin ilk temsilcisi clan bu sanat91ni.n resimlerin

deki 9ocuksu safl1k, dogayi betimleyi§indeki kat1ks1zl1k 

modern sanat91lar1n dikkatini Qekmi~tir • .Naive resmi ta

nimlarken kullan1lan °c;ocuksu bag1ms1zl1k, safl1k 11 gibi ni

telemeler ifite ta o zarnandan gtintimtize ka.dar stiregelmi§l"tir. 

cocuklar1n resimleriyle baglant1l1 oldugu soylenen naive 

resimde ger9ekten bu nitelemeleri hakl1 gosterebilecek 

ogeler bulunmasina kar§i.n, aslinda tamamen degi§ik bir an

layi§ hAkimdir. cocuklar di~ dtinyayi kendi gozleriyle gor

dilkleri bi9imde resmederler, anlatmak istediklerini dolay

siz bir biCimde .a91k9a gozler ontine sererler. Bunu yapar

ken bi9im ve renk kayg1lar1 yoktur. Saf renkler kullani.r

lar, renkleri bir 9e§it i9gildtiyle ustaca yan yana getirir

ler. Resmin kurallari.ndan haberleri yoktur, ama bu kural

s1zl1k resmin bilttinil i9inde 9arp1c1 bir gortintim olu§turur. 

(Res. 1) Resmin kurallarindan bag1ms1z bir rahat <;ali§ma, 

modern sanat91lar i9in bir aray1§ olm~§tur. Ancak bilin<; 

ve egitimi arka plana itebilmek pek kolay degildir. Bir-
,,~. 

9ok sanat91 bunu ba§armaya ugra§mi~, sonu9ta farkl1 fark-

11 9ozilmlere ula~mi~lard1r. 

~aive sanat9ilar1n resimlerindeki 9ocuksu duyarlik, saf-

lik nitelemesine gelince; bu resimlerde bir 9ocugun degil 

ama bir yeti§kinin duyarl1g1 oldugu hesaba kat1lmal1d1r. 

Bir9ok ki§ide 9ocuksu yanlar bulunabildigi gibi, naive ol

mayan sanat91lar1n eserlerinde de 9ocuxsu ozelliklere rast

lanmaktadir. 0 halde naive ressamlarin eserlerinde gortilen 
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11 Qocuksuluk" yeti§kin bir insanin duygular1n1, dU~tincele-

rini, gozlemlerini dile getirirken tak1nd1g1 samimi tavir

dan ileri gelmektedir. Naive sanat91lar1n resimsel bir 

bilin~ ta§1mad1klar1 soylenemez, ama daha 9ok i9gtidtileri

nin etkisinde olmalar1 onlari ~ocuklara yak1n kilar. Qo-

cuk resimleri ve naive resimler bazi ortak ozellikler gos

terir. Bunlar konunun i§lenie tarzindaki kuralsizliklar, 

saf renklerin kullan1m1, Qizgisel bir tislup ve golge-1§1-

ga 9ok az yer verilmesidir. Fahir Aksoy'un "Koy !stasyo

nu" adli resmi ile !smail Dogan'in aga9 dikme §enligini 

gosteren resmi kar§1la§t1r1ld1g1nda ortak ozellikler he

men dikkati 9eker. (Res. 2, 3) !ki resimde de saf renkler 

kullanilmasi, ~izgisel bir Uslup ve yer yer perspektif ha

talari goze 9arpmaktad1r. !smail Dogan'in resminde arka 

planda gortilen renk renk daglarin stilize bi9imleri dik

kat 9ekicidir. Olgun bir bi9imlendirme duygusu sezilir. 

Ancak bu daglarin aras1ndan ge9en yol ve yol Uzerindeki 

arabalar perspektif kayg1s1ndan uzaktir. !ki resim ara

sindaki en onemli ortak yan ise dogayi ele ali§taki saf 
~· 

ve i9ten gozlemciliktir. 

TUm benzer ozelliklere kar§1l1k, naive resmi gocuk resmin

den ayiran onemli farklar vardir. Naive sanat91lar1n baz1-

lar1 dogayi anlatabilmek i9in ince ince ayrintilara girer-

ler, ~ilnkti anlatmak istediklerini dile getirmek iQin bil-

dikleri en iyi yontem budur. Rousseau•nun ayr1nt~l1 doga 

tasvirleri buna gilzel bir ornek olu~turur. Qocuklar ise 

doganin kendilerinde yans1malar1n1 9izerler. Oranti kay-
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g1s1 duymadan yalniz dikkatlerini 9eken ayrintilara yer 

verirler, resimsel anlatim i9in ayrintiya ba~ vurmazlar. 

Taner ~irin'in 19 Mayis torenlerini gosteren resminde ar

ka planda gorulen bir banka reslami stadyumlarda gormeye 

al1§k1n oldugumuz reklamlardan biridir. Qocuk dikkatini 

9eken bu ayrintiya yer vermi§, ama resmin anlatimina kat

k1da bulunup, bulunmad1g1n1 dti§ilnmemi§tir. 

Qocuklar nesnelerin zihinlerinde yarattiklari imgeleri 9i

zerler. (Res. 5) Kendileri bir apartmanin dokuzuncu katin-

da da otursalar, 11 ev" deyince iki katli, kirmizi damli kil-

9tik bir ev resmi 9izerler. Ayni §ekilde hi9 gormedikleri 

hayvanlari da hayali bir varlik olarak resimlerler. !9 

dtinyalarinda ya§attiklari bu imgeler zamanla di§ dtinyanin 

etkileriyle degi§meye ba§lar. Gtinilmtizde 9ocuklar1n ya§a-

minda onemli bir yer tutan televizyonun etkisi de hesaba 

katilmal1d1r. Res. 6 btiytik bir olas1l1kla bilim kurgu fil

mi seyreden 6 ya§indaki bir ~ocugun ald1g1 etkileri yan

s1 t1r. Di§ dilnya ile clan ili§kileri artt1k9a, okulda og-
c'~. 

rendikleri 9ocuklar1 daha gozlemci daha ayr1nt1c1 yapar 

ve giderek ger9ege uygunluk aramaya ba§larlar. Qocuk re

simlerinde ~ocugun geli§imine uygun bir ilerleme, degi§me 

soz konusudur. (Res. 7,8,9) Oysa naive sanatgilar ka9 ya-

§inda olurlarsa olsunlar hep ayni tarz1 stirdtirtirler. 

~aive resmin oncilsu sanat91lar1n orta ya91 ge9mi~ olmala-

ri dti§tindurtictidtir. Kirk ya§larindan sonra resme ba§layan 

bu sanat91lar1n ilk ba§ta acemi 9izimler yapmas1 dogaldir 
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diye dil§iiniilebilir. Ancak bu acemilik onlarin iislubu hali

ne gelip de bunu stirdiirmti§lerdir diyemeyiz. Bu ki~iler mut

laka daha once de resimle ilgilenmi§ olmalidirlar. Resim

lerinde goriilen samimi iislup, ayrintici doga gozlemleri, 

onlarin dogaya baki§larindaki ve yorumlay1§lar1ndaki "saf

yiirekli 11 tutumdan ileri gelmektedir. Bu tutumu bilinCli 

olarak surdilrmti§lerdir. Nitekim Rousseau•nun once taslak

lar yapip sonra atelyesinde bunlar1 tuvale aktard1g1n1 bi

liyoruz (2). Qocuklar ise boyle resimsel bir kayg1n1n pe-

§inde degildirler. Bu anlamda bir bilin~ ~a§imazlar, ama 

di§ diinyanin kendilerini etkileyen olaylar1n1, gorilniimle

rini resimlerken bilingsiz olduklari soylenemez. (Res. 10) 

Qocuk resimleri ile naive resimler i§leni§ tarzi ve duyar• 

lik ac1s1ndan benzerlik gosterseler de yukarida belirtti

gimiz nedenlerden dolayi temelde birbirlerinden ayrilirlar. 
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NOTLAR: 

(1) Herbert Read, Sanatin Anlam.i, S. 233 

(2) Werner Haftmann, Painting in the Twentieth Century, 

London, S. 170 
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III. NA1VE RES!M !LE HALK RES!MLER! ARASINDAK! !L1~K! 

tllkemizde halk resmi deyince ilk akla gelenler, Anadolu' 

daki bazi yap1lar1 stisleyen duvar resimleri, cam alt1 re

simleri, 9e§itli kahvehane ve dtikkanlara as1lan ta$bask1-

s1 resimler ile at arabalarinda gortilen resimlerdir. Ay-

rica 19. ytizyila ait Qanakkale keramiklerinde de halk sa-

nat91s1n1n eseri oldugu anla§ilan bazi desenlere rastlanir. 

Bunlar arasinda Ttirk resim sanat1n1n geli§imi bakimindan 

en onemli yeri duvar resimleri alir. 

Bir saray sanati olarak ytizyillarca etkinlik gosteren min

yattir sanati, Batilila§ma adi verilen donemde (1700-1850) 

sarayin ve dbnemin ileri gelen ailelerinin destekleyip, 

benimsemeye ba$lad1klar1 Bati tarzinda resimlerin on pla

na gegmesi ve 1728 tarihinde matbaanin yurda girmesi so

nucu kitap sanatinin yava§ yava9 yerini bas1l1 eserlere 

b1rakmas1 ile terkedilmeye ba§lanm1§t1r. Minyatilr sanat1-

n1n giderek terk edilmesine kar§ilik !stanbul ve ta§ra 

kentleri ile kasabalarda 18. ytizyil ortalarindan itibaren 

duvar resimleri geni§ yer bulmu§tur. !stanbul 1 da saray ve 

9evresinde ornekleri gortilen bu duvar resimlerinde 9ogun

lukla figtirstiz manzara kompozisyonlar1 yer alir. Degi§en 

mimari ile uyum saglayan ve daha 9ok stisleme amaciyla ya

p1lan bu resimlerde sanat91lar1n perspektif ve ilGtincti bo

yutu aray1§lar1 dikkati 9eker (1). Bati tarzinda resme 

ge~meden onceki bu arayi§lar yerli sanat~1lar1n tirtinti ol- · 

malidir (2). 
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Anadolu'daki duvar resimleri ise halk resim sanat1n1n or

neklerini yansitmalari a9isindah·konumuz iQin onem ta§ir

lar. Bu resimlerde bir tislup birliginden soz edilemese de 

(3) halk sanat91s1n1n ba§kent sanat91s1na oranla pek ince 

sayilamayacak, ama 19ten anlat1m1 kar§1m1za 91kar. Ancak 

minyattirlerle ili§kili goztiken bazi resimler, minyattir 

.geleneginden yeti§en sanat91lar1n da duvar resmi alaninda 

~al1§t1klar1n1 goaterir (4). (Res. 11) Ba§kent tislubuna 

yakin bazi resimler ise, bunlarin !stanbul'dan gelen sa

nat~ilarca yap1ld1g1n1 dil§ilndtirtir (5). Sanat91lar1n1n pek 

az1bilinmekle birlikte, bu resimlerin donemin ta§ra e§ra• 

f1n1n ba§kentte~i orneklere ozenmesiyle yerli sanat91lara 

1smarland1g1 bellidir. Resimlerdeki acemi ve ~ocuksu an

latim, usta-91rak ili9kisiyle ortaya konan halk zevki, 

bunlarin bireysel Qabalardan 9ok anonim bir sanat tislubu 

i~inde yer ald1g1n1 gosterir. Yer yer golgelendirme ya

pilmakla birlikte kesin konturlarla birbirinden ayrilan 

nesneler, ayr1nt1lar1n verili§indeki orans1zl1k, perspek

tifin bazen dogru bazen de ters olu§u bu resimlerin or-

tak ozellikleridir. En 9ok i§lenen konular hayali ya da 

ger9ek manzara tasvirleridir. (Res. 12) Gemi tasvirleri, 

nattirmortlar, tek yapi tasvirleri, sembolik motifler ve 

ba.zi azinlik evlerinde gorillen insan ya da hayva1 figilrlti 

tasvirler de sevilen konulardir. (Res. 13) Ancak bu resim

leri gerQekle§tiren sanatQ1lar1n pek azinin adini biliyo

ruz. Bu sanat~ilardan biri 19. yilzy1l1n son Qeyreginde 

eser veren Zileli Emin 1 dir. Merzifon'daki Kara Mustafa 

Pa§a Camii'nin §ad1rvan1nda H. 1292/M. 1875 tarihi ve im-
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zasi gortilen bu sanat91n1n resimlerinde minyattir etkisi 

gortiltir. lRes. 14, 15) !mzasi bulunmamakla birlikte Amas

ya Gilmil§lti Camii ile yine Amasya'daki ~ultan lI. Bayezid 

Gamii 1 nin §ad1rcan1nda bulunan resimlerin de (Res. 16; ils-

lup benzerlikleri gostermeleri a91s1ndan ayni sanaL91ya 

ait oldu~u dti§tinti1ebilir l6). Ad1n1 bildigimiz bir ba§ka 

halk sana.tyl.Sl. ise narput'un Htiseynik bugtinkU adiyla Ulu

ken't koytincte bir evin navuzba§i olarak adlandirilan yerin

de bulunan manzara resmini yapan ali Miralaygil'dir (7). 

Siva tizerine karakalemle yapilmi§ bir rtarput manzarasi 

olan bu resimde karma bir tislup gvrultir \8). (Res. 17; 

Adlar1 bilinsin bilinmesin tum bu duvar ressamlar1n1n or

tak yonti Bati tarzinda resme bir ge9i§ a§amasi saglamala

rinin yani sira halk sanat91s1n1n i9'ten gelen yaratma dtir

ttisti ve hayal gtictinti yansitan resimleriyle yillar sonra 

gagda§ ~tirk resmi sanat91lar1n1 da etkilemi§ olmalaridir. 

Halk resmi nitelemesine uyan bir ba§ka ttir de kahve resim

leri diye adland1r1l1r. Bunlar donemin kahvehanelerinin, 

dtikkanlar1n1n duvarlar1n1 stisleyen resimlerdir. ~a§bask1s1 

ile yapilan bu resimler, kahvenin nulundugu sem'te ve mti§te

ri s1n1f1na gore ctegi§mek'teydi. 1•1emurlar1n devam ei:i;igi 

kahvelerde meerutiyete ait resimler, timsal-i h~rriye~, 

mader-i htirriyet, harekt!t ordusu neferleri ve .Namik f..ema.l 

por~reieri, a§iK ve esnaf kahvelerinae 'tarikat resimleri, 

rtz. Ali·nin devesi, ~shab-1 Kenf·in resimleri ile meydana 

gelmi§ gemi resimleri, sahil kahvelerinae haya~i g~miler, 

rtumeli .tii sari hat ta .c,yfel .K.ulesi gi bi resimler, niri s i..l-
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yanlarin ~ok oldugu semt kahvelerinde ise Seba Melikesi 

Belkis, dtinya gtizeli, Penani ile Simon gibi konularin i§

lendigi resimler bulunurdu (9). Konularin boyle <;e§itlen-

mesi, bu resimlerin salt stisleyici a9idan degil, donemin 

degi§ik begenilerine yani.t vermesi acisindan da onem ta

§1d1klar1n1 gosterir. 

Halk zevkine uygun eserler veren bu sanatcilar arasinda 

en taninmi§i Mehmet Hulusi'dir. Resimleri donemin kahve-

lerini, dtikkanlar1n1, resmi dairelerini, okullar1n1 stis

leyen bu sanat91 Harput'ta dogmu§, gen9 ya~ta !stanbul'a 

gelerek Dartilmuallimin'de okumu§, Mektebi Mtilkiye'yi bi

tirmi§, daha sonra da Rufai tarikatina girmi§tir. Beya

zit•ta Kazancilar'daki kendi matbaasinda yapt1g1 resimler 

o donemde imparatorlugun Ce§itli ko§elerine yay1lm1§t1r 

(10). Sanatci dini resimlerinin yani sira 9e§itli manza

ra resimleri ve 11Karaca Ahmet'in Arslana Binip Yilanla 

Kar§1la§mas1", 11 Demir Pehlivanin Arslanla Gtire§i" gibi 

halkin ilgisini <;;eken konular.i. da resimlemi§tir. (Res. 
,,~ . 

18) !nsan .figtirlerinde acemi bir 9izimin izleri olsa da 

figtirlerin hacimden yoksun olmad1g1 dikkati 9eker. Sanat-

cinin manzara resimleri i<;in Rti9han Arik 11 .Manzara tasvir

leri bir bakima belli bir cevrenin portresini verrrteye yo

nelir, fakat Matrak91 ~asuh'tan beri Turk minyatilr sana-

tina yerle§mi§ bulunan "Osmanli manzara ressaml1g1tt 91g1-

r1n1n bir ~ok orneklerinde oldugu tizere burada da to~og

rafik nitelikte, harita-resim karmasi bir tasvir bi9imi 

vardir" (11) demektedir. (Res. 19, 20) 
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Bu taebask1si resimler ta§inabilir olduklar1 i~in impara

tor1ugun uzak ko§elerine bile ula§abiliyor, dolay1s1yla 

geni~ bir kesime hitap ediyorlardi. Gilnilmtize pek azi ge

lebilmi§ olan bu eserler halk sana"ti ara§i;irmalari iCin 

onemli bir kaynak olu§turmaktadirlar. 

Ta§baskisi resimler gibi donemin kahvelerini, dilkkanlari-

ni stisleyen bir ba§ka resim ttirti de cam al"tl. resimleridir. 

Bu sanatin ba§lica ozelligi cama yap1lmas1, tizerine de yal-

diz, renkli varaklar konulmasidir. Konu once tersten ola-

rak camin bir yanina k1rm1z1 veya kara Cizgilerle i§lenir. 

Sonra da aralari boyan1r, yer yer renkli yaldizlar konu

lur, boyali kisimlara koyuluk a~1kl1k verilir (12). (Res. 

21) Bu resimlerde cogunlukla dini konulara yer verilmesi

ne kar§ilik, Hicaz Demiryolu gibi donemin onemli olaylari 

da yer alir. (Res. 22) Parlak renkleri, sevimli gorilnti§-

leri, basit Cizgileri ile bu resimler halk zevkine sesle-

nen, halk sanai:;9is1n1n i<;ten duyarl1g1n1 yans.itan crnek

ler olarak halk resimleri grubuna kat1l1rlar. (Res. 23) 
,,~ . 

Halk resimleri grubuna giren bir ba§ka ti.ir ise at araba-

lar1n1 stisleyen resimlerdir. Duvar resimleri, kahve re

simleri ve cam al t.i resimlerinin artik yap.ilmama.s.ina kar

§.ilik, araba resimlerinin orneklerine hAll! rastlanmakta

dir. (Res. 24) At arabalarinin giderek azalmasina kar§i-

1.ik bazi kamyonlarda bu tilr stislemeler kar~imiza 9.ikmak

tadir. Stisleme amaciyla yapilan bu resimlerde <;e~itli 9i-

c;tek bezemelerinin yani sira hayali manzaralar da yer alir. 
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(Res. 25) Halk sanatc1s1 Bogaz Koprtisti gibi donemin onem

li olaylar1n1 resmetme gelenegini stirdurmektedir. (Res. 

26) Kullanilan saf renkler, perspektif hatalari, yer yer 

yozla§mi§ bir ktilttirtin izleri gorillse de bu resimler halk 

resminin bugiln ya§ayan bir ttirti olarak onem ta§irlar. 

( Res • 2 7 , 2 8 ) 

Halktan ki§ilerin yarattigi ve halk zevkine seslenen bu 

sanatlar1n 20. ytizyilda onem kazanmas1 donemin toplumsal 

degi§imlerinin ve resimsel aray1§lar1n1n bir uzant1s1d1r. 

Bati'da ba§layan halk sanati ara§tirmalari sanatin kokle

rine inmek amac~ni ta§iyordu. tilkemizde ise ~anzimat do

neminde ilk belirtileri gorlilen "sanati halka gottirme" <,;:a

balari, Cumhuriyet doneminde 1930'larda ilk tirtinlerini 

vermeye ba§lami§, halka gtizel sanatlari sevdirmek, tanit

mak iCin halkevleri kurulmu§tur. Devletin Anadolu'daki 

9e§itli §ehirlere gonderdigi sanat91lar bu yorelerden al

d1klar1 izlenimleri, etkileri dile getirmi§lerdir. Koy ve 

koy ya§am1n1 yansitan resimlerin yap1lmas1yla ba§layan bu 

cali§malar giderek farkli boyutlara ula§m1§t1r. Halk sa

nati ara§t1rmalar1na ba§langic olu§turan bu 9al1§malar1n 

amaci resmimize ulusal bir nitelik kazand1rmakt1r. Naive 

sanatc1lar1m1zdan 9ogu da ayni ama9la Anadolu koy ve ka-

sabalarinin ya§amina yonelmi§ler ve bu ya§ant1lar1 iyim

ser bir havayla yansitma yoluna gitmi§lerdir. Ayrica halk 

sanati;;1s1n1n sevdigi deniz k1z1, §ahrneran gibi konula.r1 

ve at arabalarinda gortilen 9iCek resimlerini yeni bir yo

rumla ele alm1§lard1r. (Res. 29, 30, 31) 
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~aive resimlerde bu ttir halk resmi etkileri gortilmekle bir-

likte naive resim ve halk resmi temelde birbirlerinden ay

rilirlar. Halk resimleri halkin begenisine yanit veren, 

usta-<;irak ili§kisi i9inde yeti§mi§ sanat91lar1n eserleri-

dir. Oysa naive sanat91lar halkin begenisine seslenmeyi 

amaglamazlar, resimsel bir kaygi ile "sanat•i ·yaparlar. 

A§1lad1klari iyimserlik ve konulari i§leyi§lerindeki saf

lik halk resmine benzerlik gosterse de halkin degil, sa

nattan anlayan ki§ilerin begenisine yoneliktir. Oysa halk 

resmini belirleyen en onemli ozelliklerden biri, halktan 

yeti§mi§ bir sanat91 taraf1ndan yapilmakla birlikte hal

kin begenisine de kar§1l1k verebilmesidir. Resmedilen ko

nular da bazi farkl1l1klar gosterir. Halk sanat91s1n1n sik 

sik resimledigi hayali ya da ger<;ek !stanbul tasvirleri 

imparatorlugun bu en onemli §ehrini hi<; gormemi§ clan iz

leyiciye bir fikir veriyordu. (Res. 14) Yine bu resimler-

de yer alan demiryollari, gemiler gibi donemin onemli ye

nilikleri de ayni amaca hizmet ediyordu. Halk sanat<;1s1-

n1n se9tigi bu konulara kar§ilik naive sanat<;1lar1m1z Ana-
,,~ . 

dolu koylerinin ve kasabalarin1n tasvirine yonelmi§lerdir. 

(Res. 32, 33) Ancak konu se9imindek1 bu farkl1l1k, temel-

de ayni amaca yoneliktir: Modern §ehir 1nsan1na kirsal ke

sim hakkinda fikir verebilmek. Arna bu resimler bilyi.ik §e

hirde ya§amanin getirdigi gii9ltiklere kar§ilik, ku9tik yer-

le§imlerin sade, ba.si t ama huzurlu ya§ami ile ad.eta alter-

natif bir ya§ama bi9imi sunarlar. Qysa halk sanat91s1 boy-

le bir alternatif getirmez .. AYr1ca ba.zi naive sanatcila

rin halk sanat1 ara§t1rmalar1na farkli bir boyut getir-
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dikleri gortiltir. 11 Toplumcu ktiltilriln UrUnU clan bir yapit 

yaratabilmek iCin, ilkin gecmi§i degerlendirip ondan ya

rarlanacaktir, halk1n .ktiltilr birikimine el atilacak'tir; 

9tinkii ktilttirler cogunlukla kendi ba~larina olu§mam1~lar

d1r11 (13) diyen F. Aksoy, eserlerindeki halk sanati etki

lerinin degi§ik boyutlar ta§1dig1n1 da a91klam1§ olur. 

Sonuc olarak naive resimlerde gorillen ha.lk sanati etkile

ri ama9 ve duyarlik yonilnden tilmtiyle farkl1d1r. Ger9ek 

halk sanat9is1n1n yapitlarindaki ama9 ve duyarlik modern 

toplumun i9inde yeti§en sanat91larin duyarligindan ve ama9-

larindan ayridir. Bu nedenle naive resim ve halk resmi bi

rinin digerinden ald1g1 etkiler olmakla birlikte, bu et

kilerin dayandigi ama9lar bak1m1ndan iki ayri ara§tirma 

konusu olarak ele alinrnalidir. 
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IV. NAIVE RES!M ILE AKIL HAbTALARININ . RBSiMLE:R! 

ARASLNDAKi !Li;;K:t 

20. yilzyilin ba§larinda halk resimlerinin ve i;.:ocuk resim

lerinin yani sira akil hastalar.inin resimluri de inceleu

meye ba§landi. Arnatorce resim yapan bu liC$1U kLimE::nin yani

na naive resmin de katilmasirun ve aralar111da ili.:s>ki ku

rlllmak istenmesinin nedeni, naive tUrde ~ali.::;anlar111 da 

11 Pazar Ressamlari. 11 olarak oilinen amator sauat<;1lar ara

sindan ~ ikrnasi.na uaglanabilir. Akil hastaLarutin re simle

ri ile naive resimler arasinda ili§ki oldu~u karnsini f- ii~

lendiren ise, naive resmin uabasi olarak uilincn Henri 

Rousseau'nun grotesk ki§iligi ve Seraphine'nin uins el ha

lilsinasyonlarla resim yapt1gin1 sbylemesi tl) gibi etken-

· 1erdir. Arna bu degerlendirmenin ozi..inde topl umun Soilati;,:1 

hakkindaki deger j argilari ya trriaktaa 1r. Oted en ueri yarat

ma, yaraticilik siradan insanlara uegil, <..11::·gi1,.>ik ki§ilik 

ozellikleri gosteren insanlara bagli bir olgu olarak di.i

§ilntilmih;ttir. 

Slileyman velioglu bu kaniyi :;;oyle dile get.i.rir: 11 Genellik

le sade insanlar, sanat<;i.yi ya kendilerincien ayr1, gizeri;

li yari tanrisal oir varlik sayarlar ya da toplumsal ku-

rallarin d.i§inda yaf,Jayan, garip, acayip, ari deli uir ki

~i sanirlar" ( 2). 

Sanat<;1lar1n ooyle kaoul eailmelerinde ozel ya~arnlar1ndaki 

tutumlari da onemli rol oynar . .bunalima c.Uf,;len baz1 sanat<;i-



larin garip aavrani~lari, topluma U,YUJ.;, gos Lerernemeleri 

hatta intinar etmeleri hem toplumun ilgisini 'sekmekte hem 

de yarat1c1li~1n gerekli bzelliklerinden biri sa~.ilmakta

air. Pek ~ok ki~i Vincent v~n Gogh denilince resinilcrin

den <;ok kulag1n1 kesmesini a!l.ln1somaktaciir. ·1·oplumun sa

nat<;ilarin ozel ya~amlarina clan ilgisi 0az1 sanai:1;1lar1 

bu yolda davrani~lara da surilt\:leilrektea.ir. ::,al vauor: :Cali• 

nin durumu buna. c..(ok giizel bir ornektir. Toplumun ilgisin1 

<;ekmeyi ama<;layan sanat1:.-1, bilerek ve isteyerek kenciisi 

hakkinda soylentiler yaymakta, garip aeme<;ler verm~kte

dir. 

Sanat<;inin yob,un bir uuygusal ortaru iQinci.e ys§arnasi, top

lumdar1 gelen agir oaskilar, be~enilme ern.ii~esi, yareitici

l1g1n yol a<;tlLl. Oi.H;>Unsel yore_ unluk, kendi kendi ~,:iyle he

sapla~malar onu kufilkusuz uir Laki1u bunalimlara sUri,.kleye

bilir. Ancak 81.ileyman velioglu •nun belirttif,i giL1i psi ko

za yakalanrn19 sanatc.;:1lar1n sayis1 san1lu1i:,1ridan daila a'.6-

dir (3). 

Sanat1n1n ge"tirdigi bunalimlarla resirn ya.pan sanatQi, bun

lari bazen sanatit ... a yans1tmaktad1r. Arna teHKlde onu anor-

mal olarak kabul eden.eyiz. Ak1l hastalar1 ise ya tedavi 

amac1yla resme yunelwi~ler, hai:-ca yor; .. t-1tilmi9leru ir ya da 

saplantilarl.£11., bunal1mla.r1n1 d1~a.vuraoi lmek i ~in resi;n 

yapmaya ba:;;lauu.9lardir • .bU g<:.mel ayrim, (·:.Lbet-ce naive re

sim i~in ue ge~erlidir. 

Naive resim ile ak1l nastc..lar in.i.n res.irnleri c;ra~nllua.ki 
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farklar, akil hastalarirun resimleri incel.endic:;i no e uaha 

iyi ac;i.ga c;ikar. Ak1l uasi:;alar1n1n yaptiklari sp0ntane sa-

nat Urilnleri Usttine yapilan . ilk klinlk incelemeler Kax C' • 
... 1-

mon, Larnbr·ozo ve ·.rardieu' nun ara1;>t:i.rrnalariyla oa~larr. 1~, 

Freud'un arkaik ve seksilel sembclizrnlc.rini bulmaya vesile 

clan ~uural t1ni tan1 tti1as1yla e,eli>s-n,i~tir. \4) HunL.oon, Fes

S.J.n ve :&'riedman sanatla te§his ve tedavinin sa~ladigi ya-

rarlari 9oyle siralami§lardir: 

a) .Arzularin sembolik olarak ger~ekle~m~si, 

b) !c;; karga§aliklari yaratan materyalin tanii:;ilma.siyla si-

k1ntilar1n azalmasi, 

c) Yarat1c1 ifade ve narsistik hazla ben'in kuvvetlenmesi, 

dJ Grubun dinamizmi ve .tlekimin tesiriyle sosyal inLiba.k1n 

temini, 

e) Hastanin dille ifade edemedigi ~uuralt1 kar~ a9al1klari

n1 bu yoldan ac;1klan1a. imkS.n1n1 saglamas1 ( 5). 

Ord. Irof~ Dr .. !hsan ~ilkrli Aksel'e gore; 11Akil hasta.lar1-

nin sanat mahsullerinde gorulen ~emboller ve semooller va-
,,~ . 

sitasiyla anla§ma, sanat yoluyla t~davilerde utiyilk bir 

onem ta:;.>ir" (6). Nitekim :::itileyman velioglu, kendilerini 

van Gogh ile ~zde§le~tiren iki nastas1n1 inceleoigi ese-

rinde onlarin resimlerine verdikleri anlamlari da aktar-

mif'}tir: -,,~emsiyel1 kaui.n~:i>~nemd i r. • • Ya.ni:hoaki kti{$uk be

nim ••• Annem <;ileke§, fakat gu9iuoiir ••• ;en~)j!. e korunma-

yi, gticU temsil euer ••• .l:)eni hep annern korur ••• 11 

.(Res. 34) Qysa hastaru.n "Anne ve r;ocuk" aciini verai~,j bu 

resim, J:1astanin yUkled.igi anlamlar bilinmediginde yaln ~z-



ca yogmurlu bir gilnde caddede ge'.£'.,inen insanlar1 gcsteren 

bir izlenimden ibarettir. Naive resimlerde ooyle 0embolik 

bir anlat1m gori.ilmez. Yaln1zca aoganin safylirekli tutumla 

ele al1nd.1g1 bu resimlerde yer 8.lan figUrler cie u0yle sem-

bolik Dir amaca hizmet etmezler. 

Aksel, akil nastalar.inin resimlerinde gbrUlen diger ozel-

r. Muvazenet:liz saydl.gl.fll.l.Z bu hastalarin mahsullerinC!e hay-

ranlik verici oir muvazene vardir ve simetri ile ci.n;Unler 

te:;ikil eaer. 

II. Bir konu ayni tuval ya aa kAgitta ayr1 ayri oir Ka~ 

kere ele al1n1r, ~ir wotif de~i~ik bi~imlerde de~ruul1 ola-

rak tekrarlanir. 

III. Stereotipik olarak bir uesen ya oa bu uesenin nir un-

suru ufak farklarla tekrarla.nir. 

l V. Kompozi syon ve de sen ayn1 kalu 1g1 halo e renkler cievani-

v • .Bir <;ok konular simetrik olaraK i§lenir. 
,,~. 

vI,, Birbiriyle baglant1s1 olmayan planla.r biroiri ilzerine 

konur. 

VII. Tuvalin yilzeyi Ustuste, yan yaua geleu. rnotiflerle ciol-

durulur. Her ufak·aetaya yeni bir ~ey eklenir (Dolaurma 

fenomeni). 

VIII. Deformasyon ve distorsiyonlar vardir. 

IX • .Birbiri ardindaki pl&nlar ~effafmi§ gibi hep Dir ara-

da gosterilir. 

X. Ani stil ve teknik a.egi§iklikleri, rt.:nklerde ~idcietli 
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degi~iklikler, perspektif aistorsiyon, z1dl1klbr ve garip 

konular Qok gbrtililr l8). 

Ak1l hastalar1111n resiu1lerinde gorulen bu ozelliklerin den-

gelilik d1§1nria hi~ uiri naive resirolerde gbrLilrnez. Bir ko-

nunun ya cia bir motifin sUrekli olarak yi11elenmesi ise si-

n1rl1d1r. Yalniz Seraphine•nin resirnlerinde 11 agai:.; 11 konusu-

nu bikmadan tekrar tt::krar i~ledigi gorLlllir. 1,,Hes. 35J Arna 

bunu hastalik belirtisi olan bir Sa!Jlant:i..yla kar1:;.t1rma.-

mak gerekir. ~i.inki.i birc;ok ssna-tQi resirnsel aray if;>larir~1n 

sonucu ayn.i konuyu deialarca i§lewi.;>lerdir. Akil nastala-

rinin resimlerinde gorU.len ani Uslup ve renk uef;i :;;icflleri 

de naive resimlerde soz kot1usu aei:,ildir. SUleymc...n v eli og-

lu'nun incelenigi kendilerini van Gogh ile bzde~le~"tiren 

has"talar.in resimlerinde bu Jegi:;>im ac; ik\:a gor i.;J.Ur. i~.as ta-

laraan biri van Gogh gibi kirla.ra a<.;1la1·ak tC:1.rlalar, ev-

ler, koprtiler, kayiklar, aga<;lar resimlemekte (Res. )6) 

ha"tta kendi portresini bile van Gogh'un giysileriyle gos-

"terme.1.ctedir. (Res. '5'1) Dii:,er has"ta ise imzas1n1 uile Van 

Gogh diye a"tmaktadir. lRes. )8) Ancak hastal1g1n seyri de-
,,~ . 

Ai§tikQe resimleri ue degi~en ~slup oze.Llikleri gcs~ermek-

"tedir. (Res. ~9) Bu son resimde gorDlen defGrmasyon ise 

naive resimleroe Kes.l.nlikl.e guril.Lmez. '.J:am ak~iine aogaya 

88..d.:LK kalrna <;aDaS.:L hakimdir • .t1..Yrl.C8. kOilU.lar1n Sime-i,riK ii;>-

lenmesi, birbir.Leriyle naglan1.1s1 ulmaya.n plan.Larin uirb1-

ri tizeL·iue 11..onu.lmas1 ya ua ~e1fafm1:;3 g ..1. bi cJ.e al.tnma ::ii aa 

naive rcsimierue gbrtilmeyen azelliklerdir. Naive resimler-

deki detaycil.ik ise akil hastalar1n1n resimlerinae doldur-

ma fenomeni diye aaland1r1lan anlamda aee:;ildir. 



Sonuc; olarak naive resimler ile akil hastalarinin resimle

ri arasinda ne tislup, ne i~erik, ne de ama9 oakimindan hi9 

bir ili~ki g~rtilmez. Gerek i~erikleri gerekse yapil1§ amaQ

lari ve ilsluplari bak1m1ndan onemli farklar gosteren ve 

amatorce resim yapan akil hastalariru.n bu c;al19malar.inin, 

sagl1kl1 sanatc;1lar1n c;abalar1yla bir arada. degerlendiril

mesi hatal1d1r. Amator sanatQ1lar1n olu~turdugu ktimeaen ~1-

kan naive resim ise zamanla gec;irdi~i degi~imler ue e~z ~nc

ne alinarak, ayni klimenin bir U;yesi olan akil ,1as"Cc:;lar1nin 

resimleriyle birlikte degerlendirilwemeliciir. 
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V. BATI' DA NAIVE RESf"iB YOkEL1~ 

!nsanoglu yilzyillar boyunca korkularirn, sevin9lerini, aci-

lariru. ve inan9larini resimle yansi tr!!ay i denemi9tir. Tari h 

oncesi ~aglarda magara duvarlarina <;izilen resimlerle ba~-

layan bu yaratma eylemi oi:r9ok a;;>amalarcian gegerek gUnilmU-

ze kad.ar si.iru,il:jtlir, £1§.Ht d.a sUrmektedir. Tarih oncesi <;ag-

larda c;e~itli ainsel torenler ve bilyti inan9lariyla ilgili 

olarak yap1ld1g1 dil§iinLllen ou resimler, ilkel sanat91n1n 

dogaya bak1~1n1, do~anin gerQekligini dile getiris,;ini, nes-

nelerin gizemli utinyasini yans1t1r. Dogaya bak1~taki bu il-

kel ve ic;ten go_zlemcilik arauan yUzyillar ge.:,:tikLen sonra 

da ya~atilmaya <;al1~1lm1is> ve mociern sanatin onemli yolla-

Empresyonizm sonra:si aray1~ i<;inde olan :anat<;.;ilar, sana-

tin ve onu olu~turan nesnelerin kbkenini araf:?tiri .. aya ua:;>-

ladilar. Kandinsky erken tarihli yaz1 Larinda 0 ruhsC:Jl sa-

nat"a gottiren birbirine kar:;;iit yollarin lier iki~iylc c;e il-

gilenai. Bu yollarin ilki, D&launay ve Kenuisi tarafindan 

i zlenen 11The Greater Abstracti on 11 yani 11Tam ~'oyutlc:.111a 11 , 

oteki ise Yeni-!lkel rtenri 1wusseau taraf1ndan izlene!l "'l'he 

Greater Heali ty" y ani ••Tam Ger~ekc;i lik"ti ( 1). 

l)aris 1 te 1884 :t ilinda kurulmu:;> clan l:)a~1rus1z Sana1:($1lar 2a

lonu, 1686 1 dan i~ibaren ttousseau•nun resimlerini sergil&-

ai. GerQekligin ilKel uir anla~1m1n1 gcsteLea uu resimler, 

yeni anlatim yollar1 arayan duyarli sauat<;:i.larin uikk&tini 
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Qekti (2). Gaug~in'in bncUlU~Un~ yapt1~1 ~rimitivism lll
kelcilik) akimi da 19US • te 1'1ovlar1n ::>ergi siyle bee,eni de 

bilyuk bir de~i~ime yol aQti. ~anat91lar1n benimsedi~i bu 

tutumun ozUnde resmin -cilm kurallarindan oagimsiz, herkesin 

anlayabilecegi yalin ve i<;:ten resimler yapn;ak ya.ti.:· ordu. 

~anatin ozilnti kavra.mak i 9in ge\,;mJ. §ini bilwek gereidr di ye 

c.iil:;>Unenler, sanatin koklerini ara~tirrnaya giri9tiler. 1!.;S-

kiden pek bnem verilmeyen halk re~irnleri, cocuk re s in1leri 

gara resimleri onlari sal'.la tin birl...akim· bilyilsel, di nsel 

inan<;;:lar -ca:;>iyan eski ornekler.:i.ne goi..lircl.G. Bcylece eiyni 

btiyillil nesnel dunyayi yaratabilmek i<:;in olabildii::,inc c, d19 

etkilerden uzak, saf bir goru9le ncsnelere baka.uilrnek ve 

bu ilkel aUnyayi herkesin kolayca anla.yabilecegi oi<;icYtLi e 

:y ansi tmak ama<; naline geldi. 

11ai ve resmin oncusu olarak bi linen .t<ousseau 'nun yap1 tlar1-

nin onem kazanrnasi da ayn1 donerne raE; Llar. Kano i nsky onu 

en yetkin ger(}ek<;;:ilik temsilcisi olara.k goruyordu. Akade-

mik egitimin etkilerinden uzak kalan bu sanat<;,:inin iddial;i. 

resimleri bir suredir Paris'teki ~ncil sanat gevrelerinin 

hayranligin.i. topluyordu. Ancak Rousseau' iiun ger<;,:ektcn Un 

kazanmasi olUmtinden sonraya rastlar. l5) 

Rousseau•nun resimlerinin, 20. ytizyil ua~lari.naa bazi gen9 

sanat<;;:ilarin begenisini kazanmas1n1Gombrich ~oyle a<;:iklar: 

11 Gilmriik memuru olan ve k1y1 wahallecie sakin bir yai;;arn sU-

ren Henri Rousseau aci.1ndaki bu sanatc;;1 onlara ~unu kanit-
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ladi: Meslekten ressamin ge~irdie;i yeti:;?me donemi, bir 

kurtulu.;i yolu olmamaktan ba.§ka, onun sanat..sal olanaklari

ni da yok edebilirdi" (4). Rousseau•dan bnce de amator 

ressamlar vardi. Ancak Rousseau'nun eserleri aonE::min sanat-

sal arayi~larina yanit verebilen saf anlatiwlariyla 0nem 

kazandi. 

Donemin en onemli sanat rr.erkezi olan .l!'ransa' da ortaya c,;i-

kan naive resim olgusu, diger Avrupa L<lkele1·ine ve Ameri-

ka' ya da yayilmakta gecikrnemi9tir. Amerika' da Iowali bi:r· 

sanatGi olan Grant wood'un (1892-1942) Orta Bati Amerika' 

n1n goruntimlerine yer verdigi resimleriyle yeni bir ak1ma 

onctillik etti~i gorliltir. Regionalism diye adl&1d1r1lan DU 

akimin amaci sanatQ1nin bilaigi ai..inyayi resimlerne s iydi. 

wood, resimlerinde naive ozellikler gbrtilm~kle birlikte 

i<serik aQ1sindan a§1r1 milliyet'$i Dir tutum izledi. (Res. 

40). Eserleri soysuzla~mi~ kabul ettigi Paris sattat c:;ev-

resine kar§1 yergi ve &layla kar1!}1k Dir kari;;11 c;ikmaydi. 

Siradan ta9ra insaninin sadeligini soysuz sanat ak2mlar1-
,,~. 

na kar;ii alternatii' olarak . u.nuyordu (5). 

Donemin siyasal ortami d.a ou resimlerin begeni kazanmas1n-

ci.a etkendi. II. DUnya Sava91 ~nral.arinda. 11,jazi Almanyasi' 

nda ve Rusya'da bu egitim si)asi ~evrelerce de alK1~lan-

di ( 6). 

Ancak donemin sanatsal ve toplumsal aray1§lar1na yol gos-

teren ilkellik sevgisi blr a~maz1 aa oeraLerinde getirdi. 
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!lkel alinyarun nesnelerine duyulan at;;1r1 ilgi, sanat~ila

rin bu yoleiaki 1_.:abalari u,odern sana.t<;ilar:i. uaha ba0 1ms1z 

9al1§maya yonelttiyse de giderek ~eli~kilerc d U~mel ~rine 

yol ac_.;ti. insan istedigi zaman ilkel 01arruyordu. Amator 

ressamlarin di~ dUnyanin ve sa.nat akimlar1n1n etkilerinden 

bagimsiz <;alii:tmalari l!JOci.ern sanat9iy1 etkilemi~ti. Arna mo-

dern · sanat<;:ilarin kii;;isel Usluplc:rirnn e.eli:;>mesine bir C:l

ci..Lcie yard1mc1 olan bu etki, si..:i..c~kli a.evinirn halinae olan 

sanatin geli§ruesi a91~1ndan sak1ncal1yd1. b~itimli sanat-

91lar1n zorlama ilkellik ~a0alar1 aaha sonralari s~rrea

li stlerin uU§~tikleri durumla o~nzerlik gcsterir. Ancak bu 

arada Klee ya ua Ficasso gibi bazi sanat~1lar1n ou etki

leri ba~ariyla ozUmleyerek de~i~ik yorumlar geti rdikleri

ni de hes~ba katmak gerekir. 

11Pazar Ressamlar1" ciiye uilinen awattir sanat<,;:1lar kumesi 

i9inden 91kan Housseau gibi naive sanat~1lar1n dbnemin sa

natsal arayi§larina yanit verebilrnesi de 1i1ooern sanatin 

geli~imi i9inde tinemli bir scrumlulu~u ba~ariylu yerine 

getirebildiklerini gJsterir. 



-30-

NOTLAR: 

(.1) Werner Haftmann, Fainting iu "tr1e :rwenti eth CEntury, 

Lonoon, ~. 167 

~erimlerin Ttirk~e ai;.:1klamas1 l\i. Lynton' un l'iociern ;::;a
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l2) A. g. e., 0. 169 

(.3) Wilhelm Uhde, Henri .trnusseau, Dresden 19~1, ~. 19 

(4J l!:.H. Gombrich, Sanatin OykUsLl., Remzi Kitabevi 1900,~.46<:-J 

\5) James ~·homas J'lexner, ~·he 1-ocket History of American 

~aintiGg, Ne~ ~ork, 1057, S. 9b 

(6) E. H. Gombrich, a. g. e., ~. 47U 
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a) HENRI ROUSSEAU (DOOANIER) 

20 Mayis 1844 1 te Laval'de dogan sanat<;i, lise 05reniminden 

sonra Angers•de bir dava vekilinin yartinda c;ali~maya ba:;-

lami§tir. Burada ~al1~1rken gilveni kotuye kullanmaktan bir 

ay hapis yat.i.nca kendi iste~iyle oruuya .t<.:at1lm1~n~.i.r. 187u' te 

:B'ransa-Prusya sava§inda ~avufsl rlitbesiyle gorev ya.pLilf.>tir. 

lo7l'de Paris'-ce Gtimrilk Idaresi'nde ~ali§maya ba1:»layan sa

natc;.i. bu yUzden Douanier (GUmrUk<;UJ Rousseau uiye i1ilinir. 

GUmrukten ernekli olduktan sonra kendini tamamen r:esme a.da-

mi.§ ve resim satan kil':ilik L:iir U.~ka.u C..yun..9t.i.r. \l) Iki kez 

evlenmi~, ilk evliliginden uir k121 olrnu§tur. l :;J l O yilinua 

.Necker Hastanesi 'nde kisa sin-en bir t eaa.viden s onr a olen 

sanat~i it:;in dostlari Delaunay ve dokUmcu ~ueval e:.c tcs i 

y.i.l oir mezar sat.in alm.i..;;lardir. 194'/ 'de kendisinJ. en geri-

ye kalanlar Laval' de lerrine Par in. ' na ta.;>1run19t1r. 

Sana t<;inin Un kazanma81. 0lu.mUndeu sonraya i·a stlar. h ilhelm 

Uhde onun ~lilmilnden ~onra bira~pbire sanat1, ya~run1 ile il-
' · 

gili Kitaplar, yazilar ~1Kt1gl!ll uelirtir ( 2). Y'ai;>arken i se 

resimleri .i1alk tarafindan gulun~ bulunmu~, alay eoil11iiGtir. 

Uhde, Rousseau'nun resimler:iui sergileciigi Eat:,irnsizla.r ~a-

lonu' nda insanlarin onun resimle:ci kar91s111da co.(iueue clan 

komik bir k&zay.i. gorrnU:;; gibi tiilduklerini, ama aracia s.i.ra-

da bazi gen~lerin ciddi bir §ekilde bu resimleri incele

dik.i.erini yazar t 3). Rousseau' ya onern veren sana t<;;:ilar1.1.1 

ba~inda ise .l(andinsky gelir. 19lltde bir wanz.ara. resmi al-

mi~, bu resimle birlikte uiger alti eserinin 1er blau Rei-

• 
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ter Y1ll1g1'nda yay1mlanmas1 ilzerine Rousseau y1ll1kta en 

fazla yer verilen sanat91 olmu9tur (4). 28 Ekim 19ll'de 

Kandinsky'nin Delaunay'a yazd1g1 mektup da onun Rousseau' 

nun resimlerini ne kadar begendigini gosterir. SanatQ.i, 

Rousseau•nun reprodilksiyonlar1n1 alabilmek i9in Delaunay• 

dan Wilhelm Uhde'nin adresini istemektedir (5). Wilhelm 

Uhde Rousseau•nun hem dostu olmu§, hem de onu ve diger 

naiveleri sonuna kadar desteklemi§tir. Rousseau hakkinda 

yazd1g1 kitap (6) ona duydugu hayranl1g1 ve sevgiyi a91k-

Qa gosterir. 

Werner Haftmann.sanatQi dostlar1n1n Rousseau hakkindaki 

tutumlar1n1 §oyle anlatir: 111890 ba§lar1nda Gauguin, Re

don, ~eurat ve Pisarro Rousseau 1 dan daha degi~ik bir ara-

yi§ iQindeydiler. Herne kadar Gilmrilk~il'ntin basitligine, 

kendine gilvenen naiveligine ve sanatla ilgili grotesk fi

kirlerine gilldillerse de onun resimlerine bilyilk saygi. duy

dular. Bu sakin, kendine gtivenen .naive, ilkel dehanin ge

rekli ozelliklerine sahipti" (7). 
,,~ . 

Yap1tlar1n1n yani sira ilgin9 ki§iligi de Rousseau•nun 

tan1nmas1na, benimsenmesine yol agm1§t1r. Ya~amindaki tra-

jikomik..olaylar onun naive ki~iligini ac;ik bir bi9imde 

gozler onune serer. Bu olaylardan biri, a§ik oldugu bir 

kizin babasina kendisini begendirmek i~in Uhde'den ve di

ger arkada§larindan kendisinin geri zekali olmad1g1n1, 

resimlerine sahip olmaktan mutluluk duyduklar1n1 anlatan 

bir belge istemesidir (8) Bir ba§ka olay da gazetede cum-
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hurba§kan1n1n madalya toreni mtinasebetiyle bir yemek ve

recegini ve yemege <;agrilanlar arasinda kendi ismini go-

riip bu davete gitmesidir. Gittiginde kendisinin degil ba§

ka bir Rousseau'nun <;agr1ld1g1ni anlar, ama arkada§lar1na 

frak giymedigi ic;in i9eri alinmadig1n1 soyler (9). Onun 

Cezanne'in resimlerini ilk kez gordtigtinde onlari bitirme-

yi tekli:f edi~i ya da Picasso'ya onun "Mi.sir tarz1nda11
, 

kendisinin 11 Modern tarzda11 ya§ayan en biiytik ressamlar ol

dugunu soylemesi (10) de naive ki§iliginin gostergesidir. 

Kendisine af}1r1 gtiven duymasi onun bir fenomen olarak be-

Sanatc;1n1n yapitlari incelendiginde pek ~ok portre yapmi§ 

oldugu gorilltir. Bu portrelerin hemen hemen ttimtinde doga 

i<;inde yer alan figtirler hi~ bir idealizasyon ~abasiyla 

ele alinmam1§t1r. Genellikle cepheden ve dimdik ayakta du-

rurken tasvir edilmil}lerdir. "Bir Kadin Po.rtresi 11 nde ttim 

bu ozellikler gortilmektedir. (Res. 41) Bir eli belinde 

dimdik ayakta duran siyah elbiseli kad1n, elbisesinin 

abartmal1 kollariyla olduk9a iri bir gorilntime sahiptir. 

Ayaklar1n1n dibinde ytin yumag1yla oynayan kiic;ilk bir kedi 

kad1n1n iri goriiniimtinii daha da artt1rmaktad1r. Kad1n1n iki 

yaninda yer alan aga<;lar ve c;i9ekler yaprak yaprak titiz 

bir ayr1nt1 merakiyla i§lenmi§tir. 11Miiz ~aire !lham Ve

rirken" adli resmi ise f}air Apolliaire ve ressam Marie 

Laurencin'i gosterir. (Res. 42) ~air bir elinde tUylil ka

lemi, diger elinde bir rule dimdik ayakta durmakta, ilham 

perisi ise bir eli ~airin omuzunda bilzgillti elbisesi ve 
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sert hatl1 yilzilyle gilzel ve zarif bir periden Qok 9irkin 

ve ya§li bir kadini and1rmaktad1r. M. ~- !p~iroglu bu re

aimde iki figtirtin ytiz hatlarinin benzerligine dikkati 9e

ker ve sanatQinin amacinin benzetmek olsa bile gordilgtinden 

c;ok dil~tindtigtinti anlatma egiliminin onu ger~ek gortinil§ler 

dtinyasindan uzakla§tigini belirtir (11) Bu resimde de fi

gtirler iki yandan agaQlarla c;evrilmi§tir. Sanat91n1n 1905 

yilinda yaptigi 11 Koyde Dilgiln" adll. resmi ise bize dilglin 

sonrasi Qekilen aile fotograflar1n1 animsatir. (Res. 43) 

Gelin, damat ve aile btiyilkleri ile papaz fotografQiya poz 

verir gibi siralanmi§lardir. Gelinin havada duruyormu§ gi

bi gorlintimti dikkati c;eker. bn planda yer alan siyah kopek 

ise konuya sembolik bir anlam katar • .Bu resimde de iki 

yanda bulunan agaQlar ile doga unutulmana§tir. 11 Juniet 

Amca'nin Faytonu 11 adl1 resmi de bir ailenin portresini 

yansitir. (Res. 44) Bu resimde de ytizleri seyirciye dontik 

aile fertleri bir fotograf91ya poz verir gibi durmaktadir

lar. Arka planda gorillen aga9lar yapraklari say.ilabilecek 

kadar ayrinti.11 i§lenmi~'tir. "$ayalardaki Oglan"·adli re-,. 

sim ise yUz hatlar1n1n olgunlugu ve vticudunun garip bi9i

miyle bize bir 9ocuk degil de bir ctice oldugu izlenimini 

verir. (Res. 45) Sanat91n1n 1890 yilinda yaptigi otoport

resi ise ressami bir elinde seyirciye donilk tuttugu pale

ti diger elinde fir~asiyla bir nehir kenarinda gosterir. 

(Res. 46) Siyah takim elbisesi ve beresiyle ciddi bir go
rtintime sahiptir. Gozleri resmin d1~1nda bir yerlere bak-

maktadir. Ayaklarin yere saglam basmad1g1 hemen dikkati 

qeker. Sanki havada duru~or gibidir. Elindeki palette Cle-
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mence ve Josephine adlari gortiltir. Uhde bunlarin ressamin 

iki sevgilisi oldu~unu belirtir. (12) Bu ciddi portreye 

canlilik katan age arka planda yer alan renk renk bayrak

larla silslti bir gemidir. Sanat91 Pierre Loti'nin de port

resini yapmi~tir. (Res. 47) 1stanbul'da da ya§ami§ olan 

yazari ba§inda fesi eiinde sigarasiyla gostermi~tir. Bu 

portrede gizli bir alayc1lik da sezilir. 

SanatQinin bu portreleri yaparken degi~ik teknikler kul-

land1g1n1 biliyoruz. Jarry adli arkada§1n1n anlattigina 

gore onun portresini yaparken agzini burnunu f1r9ayla 019-

mti§ ve oldugu gibi tuvale aktarmif}tir. Ayrica ruh ha.line 

en uygun ten rengini bulmak i9in boyala.r1 arkada:.;>inin yu

ztine stirerek denemi§tir (13). 

Sanat91 portrelerinin yani s.Ji.ra bir 9ok manzara resmi de 

yapmi9t1r. Bunlardan baz1lar1 Paris'ten goruntimler ya da 

k1rlar1 yansitir. (Res. 48, 49) Ancak ona asil ilnilnti ka-

zandiran resimleri balta girm~~i§ ormanlari yansitan eg-,. 

zotik konulu resimleridir. Bu resimlerde gortilen bakir 

Afrika ormanlarinin garip bitkilerinden olu§an egzotik or

ta.ma gerek9e olarak yedi yilini Meksikaida gegirdigini, 

bu peysajlari Meksika'nin balta girmemi§ ormanlar.indan 

esinlendigini soylemesi (14) sanat~in1n ilgin~ ki§iligi-

ni yansitir. Aslinda bu ormanlari hig gormedigini, Paris' 

te Jardin des Plantes'da gordilgil hayvanla.ri.n ve bitkilerin 

onun hayal gilcilnde degi§ik gortintimlere bilrilndilgilnti bili

yoruz (15). 
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~anat91n1n bu resimleri yaparken iQinde bulundugu ruhsal 

durumu w. Haftmann ~oyle anlatir: "Rousseau tamamiyle ken

di sihrinin bilyilsil altindaydi, kendi resimsel dtinyasinda 

kendini oylesine kaybediyordu ki, bazen garip mitsel or

manlarin prehistorik bitkileri arasindan kendisine dik dik 

bakan gozlerden kaQmak iQin aceleyle pencereyi aQmak zo

runda kali.yordu" (16). 

Bu rwbiml&rd~ zengin oir bitki ortti~ti titiz bir ayrinti

cilikla i~lenmi§tir. (Res. 50, 51) Egzotik 9i9ekler, dev 

kaktilsler ve kocaman agaQlarin arasinda kil9Ucilk kalan ka

raderili insanlar bazan bir panterle bogu§makta, bazan da 

bir agaca yaslanip su iQen geyikleri seyretmektedirler. 

Arna bu muazzam bitki orttistintin arasinda bu figtirler zorla 

se9ilebilmektedir. Dil~sel bir manzara yaratilmi~tir, oysa 

sanat91 yapraklari, 9i9ekleri ustaca kopya edebiliyordu. 

(Res. 52) Ama bu ger9ek nesneleri dti9sel bir atmosfer 

iQinde yansitmasi onun en btiytik ozelliklerinden oiriydi. 

Ge9 doneminde yapt1g1 resimler bu ozelligini daha iyi agi-,,.· 

ga vurur. 

1897 1 de yapt1g1 11 Uyuyan (jingene" adli. resmi bir 901 gece-

sinde uyuyan karaderili bir kad1n1 gosterir. (Res. 53) Bu 

kad1n1 koklan aslan ise bize bbyle bir c;ol gecesinde yal-

niz ba§ina uyumanin tehlikesini hat1rlat1r. Sanatc;i yi-

ne ancak dti§lerde gortilebilecek bir manzara yaratmi§tir. 

1907' de yapt1g1 11 Y1lanl1 Btiytici. 11 i se zengin bir bi tki or-

ttisti arasinda boynuna dolanmi§ yilanlarla kaval c;alan ga-
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rip bir yara.tigi gostermektedir. (Res. 54) Sol ko~ede pa-

rildayan ay da resmin gizemli havas1n1 tamamlamaktad1r. 

Ku§lar, bitkiler son derece ger~ekQi bir ayr1nt1c1l1kla 

ele al1nm11ilt1r. lRes. 55) Sanat91n1n 1910 tarihli 11 Dili; 11 

adli yapiti ise yine zengin bir bitki ortilsil arasinda k1r

m1z1 bir divana uzanmi§ 9.iplak bir kad1n1 kaval dinlerken 

gostermektedir. (Re~. 56) Bu divanin sanatQ1n1n atolyesin

de bulundugunu biliyoruz (17). Rousseau bu tilr gtindelik 

kullanim e§yalar1n1 dil~sel bir atmosfere yerle~tirrnekte 

ustaydi. Bu nesneler resmin dti§sel ortam1n1 tamamlay1c1 

bir havaya btirtintiyorlard1. Yine sik s1k resimlerinde yer 

alan kaval, mandolin gibi mtizik aletleri de bu ortamin 

i§itsel yan1n1 tamaml1yorlard1: Rousseau bu resmin alti

na §u §iiri ili§tirmi§ti: 

11 Yadwiga yumu9akc;a uyuyor 

gilzel bir rilyada dinliyor 

~obanlarin 9ald1klar1 

bilytilil fltittin sesini 

sularin ve ye~il aga9lar1n tisttinde 
,,~ . 

ayi§1g1 yeniden parlad1g1nda 

zehirli y1lanlar.onun kulagina f1s1ld1yor 

enstrtimanlarin gtizel melodisini" (18). 

Aga9lar1n arkas1ndan bakan filler, kaplanlar, renk renk 

ku§~arla gerQekten §iir dolu bir manzara yarat1lrn1~t1r. 

Rousseau'nun nesneleri ait olduklari dtinyadan koparip, 

dti§sel bir atmosfere yerle§tirmesi sonradan stirrealistle-

ri derinden etkilemi~tir. Dil§lerde de ger<;;ek nesneleri go-
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rtirtiz, ama bunlar degi§ik ortamlarda yer alirlar ve degi

§ik anlamlara hizmet ederler. ~tirreealist sanatgilar Rou-

sseau •nun resimlerinde bir dti~il harekete ge9irebilecek 

~eyleri bulmu§lardir. DU§ kaydini deneyen surrealistlerin 

yapt1g1ndan ~arkli olarak o, dti§ i9erigini dilnyaya yans1t

may1 denemi~tir (19). 

20. ytizy1l1n en onemli sanat ak1mlar1ndan biri clan silr

realizmi etkileyen bir sanat91 olmas1, Rousseau'nun mo

dern sanatin tarihi igindeki yerinin onemini de belirler. 

Modern bir sanat91 olarak kabul edilmemesine kar9ilik, 

modern sanata hizmeti dokunmu~ bir sanat~1 olarak ilzerin

de onemle durulmasi gerekir. Naive resim de ilk kez onun 

yapitlariyla deger kazanmi~, bugtin bilttin dtinyada yaygin 

bigimde gortilen bir uslup halini almi~tir. 
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IV .. 1l'URKI:{E' D~ NA!VB LES!M 

tilkemizde naive resmt;; yoneli:;ite recm..1.rnizdeki irulm-ialla~ma" 

ve 11 yoreselle9rnc: 11 c;aoalariran k.atk1s1 bUytiktUr. Kaya Oz-

sezgin de uu konuya uegimni~tir: 11 .Naii' resiw olpu~mnun, 

~a~da~ Tlirk resminde yoreselle~me ve hatta ulusalla~ma sU-

re<.;leriyle yaki.nda.n i lgit>i bulundue;u gozden kai:,:marna lici ir. 

Bati etkilerinden uza.kla.9man1n, kendi kaynak1ar1na uonrne· 

nin temel ko~ullari.ndan biri olarak al1nuu~t1r naii' resirn 

uzun sure. Bugiln de ozellikle gen~ ku~ak sana~~1lBr1 ara-

Slnda bu ko:;;ulu, kac;irn.'.J..maz Dir e:erE:k bi~irninde gc/renler 

az degilair" (1)_. 

Ttirk resim sanatinda ulusalla~ma sorununun ilk belirtile-

ri 1930' larda ortaya '.,"!1ku11:;>t1r. Nazan :tp9i rof,_,lu 0u donem 

hakk.l.nda 1;>ur1lar1 so;y lemeKtedir; 11 l':/)CJ 1 lu y illarua 'l'Urki -

ye 1 de de bir arayl.§ dbnemi ya§an1yordu. ~ski uygarl1klar1, 

bu doneme icauar uiz€ yabanci kalrrn§ olan insanlar1 ve halk 

sanai;lariyla Anadolu yeni bul{L..larnyordu. usrn<:i11l1 e'elenek-

leri ile bag1ant1 kopar11m1~~1; kendimizi Anadolu·aa ari-

yor, ulu.sal geQrni Giru.i :6le oaglan1..1 kuranlK y eni ereleneKler 

olu::..;-curmaya Qal1;._,.,1yor<.luk: 11 (2) • 

1933'te kurula.n D Grubu'nun ktibist ve konstrUktivist an-

layi:-:;>1 yans.l. tan ~al19rnalar1, u0nemin resim sanatinda et-

kili olmakla birlikte kar~1 ~~ril~ler ae ileri sUrUlmLl§tilr. 

Yapilan ele:;.tirilerin ternelinae sa.natc;1lar1n J'ati etkisiy-

le <;;:al1i;>t1k.lar1, bu ak1mlar1n kendi sanatinuzla ilgisi ol-
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mad1~1 g~ril~il yat1yord~. bbylece uzun y1llax tart1§1lacak 

olan resimde ulusal oitelik sorunu gtindeme gelmi~ti. 

hesrnirni:6Lie u.lus&llik ::.orununun ya.y1lmas1nda 1932'de kuru-

lan Halkevleri 'nin de pay1 oUytiktur. Halkevlt:ri sar,at1 hal-

ka. sevd.irtiieyi, t&.nl. trnay 1 a!iia(Sliyor, arna uelli bi r sanat 

politikas1 da izliyordu. aalkevlerinin yayin organ1 olan 

UlkU Lergisi 'nd'e ~ikan yaz1lar r•esmlmi:dn "illi bir ka1.·ak-

ter ta~1mas1 gerekti~ini vurgul~yortlu. lerginin yazar1 Ali 

f:.ami Boyar ou Ko.auda f}unlar1 yazm1~ Lir: 11 :.b'akat ,ier ueuense 

ressi:Llu arkada:;;lar11ru.~ nenLlz rni lli vazifele1·J.1H:: ua~J.a.vama-

rn1~lard1r. Bu durgunlu~un sebtbi olau~kQa tetkike lay1k-

tir. bize manolya resimlerinden, krizantemlercien evvel lllil-

li destanlar1m1z1 okuyacak ve niilli rnefahiri;;1i !!.l 1,e~;pi t 

edecek resimle1· ve tablolar la:t.1wd11· 11 
()). 

1~3b y1l1ndan i ti uaren rlalkevle1·i tarafindan ~e~i tl:i Ana-

dolu !;lel1irler·ine gl;nu.erilen sauat~ilar, nondukle ~cinue Ana-

dolu halk1n1n ya!',,'arH1n1 yarnn tan rei:>irnler yap-ti ;..ar. Boylece 
,,~. 

resmimizue kby ve koylti konulu sab.ueler SlK cl:\ yer alma.ya 

ba§lacii. 

Ancak resim sanatimizda Anaaolu' dan gorUnumlere fJanat ya

§aminin ba1;;>1ndan sonuna aegin yer veren tek sana1.i,il 'l'urgu.t: 

Zaim' (1~06-1974) dir. ~u ~ararli tutumuyl8 ua T~rk res-

minde yerelle§me, ulusalla:;>ma <saoalarina' bU:ytik :rntkida bu-

lunmu~tur. Akaderni 'de okurken Paris' e giden :_:,anat<,:irnn ora-

dan d0t1L1:;:; nedenle1·..1.. aar1a o~renciliginden i ti baren karcirl-
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n1 vermi~ oldugunu a~iklar: 11 Y1llarca .h.ayalirnde kurdut,um 

muhte~em cermet, sisli elleriyle kar:;;ima ~1kt1g1 zaman ha-

la~iyor, hemen yurua dtruneyi dU~~ntiyordum. BUyUk valideruin 

ve istanbul'daki a.rk(.iua~larimin israrlarina ragmen istc-:;n-

bul'a dondi.im. Milzelerden edindigim izlenimler :;;oyle topar

lanaoilir: !talyan prirni"tif'leri •• " (4). 

Sanat<;l. ayni yazida yurda donL§tinde akaoeminin kenaisine 

kar~l. tav ir ald1gin1 aa anlatir: 11 Her ob;rencinin kenG. i top-· 

lumunda yeti~lliesi g8rekti~i tezini safsata olarak ni~e le~-

dirdi.ler. Hocam Qalli ibrahiru oeni 11 akli ba91nda olmayan 

bir ogrenci" olarak e"traf~ ilAn e~mi~"ti 11 (5). B~ylece okul 

Cian soguyan sanat~i ani bir kararla Konya'ya eiue1·ek ilk-

okullarda gezgin re~im ogretrnenlii:;,ine i:.Ja~ lau,1::; Lir . Ancak 

bir yil sonra i;;;ine son verilwesi uzerir1e lstanbul 'a donup 

Akademi 'yi bi tirrni:;>tir. l~:/52 •de Ankara' ya yerle~en sanat-

~1, firsai; buluuk~a yurdun ~t~itli yerlerini uolh~lµ yo

rilkleri, Avl}arlari ziyaret et"tigini oelirt.1r (6). Bu gezi-

ler resminin konularinin belirlenmesinde en oujUk ei:ken 

olmu~tur. Sanat<;.;i bu konuda :,;;unlari soylernektedir: 11 Bun-

dan boy le 11 Bozk.ir" benim 110cam olmu§ tu. bu to prag.in res-

sami olwak is-ciyordurn. Paris'tcn dcnen arkad.a~lc;r isE: , ye-

ni Avrupa ekollerinin i"thalatini yapip, bunlarin peykleri 

olarak Qali:;imalarirn suraurUyorlardi. Bunlarin hi<; biri 

benim i<irin inandl.l.'lCl olmuyordu. Yurt ozelli5i ue olan Dir 

uslup satu bi olii;aya c.;aoaliyorcium. ()ncelikle ri..onularin uze-

rinde israrla dureium. Bozkir·in u.ilJ.ni sez111eye UL,ra..;;tirn. 
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Onunla kisa zamanda i9li-d1~l1 oldum. Koylu figtirlerini 

tablolarimin en se9kin yerlerine oturttum. Melankolik, 

miltevekkil bak19lar1, tav1rlar1 beni 9ok duyguland1r1yor

du. Onlarin bilytisilne kaptirm1~t1m kendimi" (7). 

Sanat91 1938'de Cemal Bingol'e yazd1g1 bir mektupta yaban-

ci ak1mlar1n etkisinde kalmamas1 gerektigini belirtir ve 

"Senin kiblen ~arkt1r" der. (8) Diger Ttirk ressamlarindan 

ayr1ld1g1 yerleri belirtirken taklit9ilik sorununa da de

ginir: 11 Kendine oz mimarisi, stisleme sanati, resim sanat1, 

sosyal ya§ant1s1 clan bir toplumun sanatQ1s1 da Qevresi

nin bir tirtintidilr. Toplumdan alir ve topluma verir. Yapila

gelmi§ ve gelmekte olan yabanci ekolleri benimseyerek tak-

11 t eserler vereni tasvibe imk~n yoktur. SanatQi, ba§kas1-

n1 taklit ettigi stirece, yalnizca onun arkas1ndan silrilnen 

silik bir gblgeden ba§ka bir §ey de~ildir" (9). 

Turgut Zaim i§ledigi konular ve kulland1g1 teknikle zama

nin moda ak1mlar1n1n d1§1nda, ozgtin ornekler ortaya koy-

mu§tur. Resimlerinde bozkir ya~am1n1 dile getiren sanat91 

konular1n1 adeta bir masal atmosferi i<;inde ince ince res

metmi§tir. Koyltileri mutlu, sevimli, gtindelik i§leriyle 

ugra~irken gostermi§tir. Onun resimlerinde koy ya§am1n1n 

zorluklari yer almaz. Turgut ~aim insa.nlarin mutlu, sorun

suz, sevecen ya~adiklari bir dtinyayi gozler ontine serer. 

(Res. 58) Kullandigi teknik bakirrundan da geleneksel sa

natlara bagli olan sanat91, 11 
••• Golge-1~1k teknigini sev

mem. Dogu sanatin.in yumu~ak, tirktitticti olmayan mtitevekkil 

i§9ililini tercih ederim ••• " (10) demektedir. Htiytik firca 
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vuru~lar1ndan ka~1nd1g1n1 sbyleyen sanat~1 figLlrleri bir 

mJnyattir ressam1n1n titizligiyle ince incc: re:srr1etmekteair. 

(Res. 5~) 

Geleneksel sanatlar1nnz1n etkilerini ba9ar1yla ozumlemi;;;> 

olan sanat91 resimledigi konularla da kendis.inden sor1:rai\:i 

bir \;Ok sanatc;1y1 da ei:kilerrd:j ve bu i:,;aoalar1 ona TLirk: 

resminde ulusalla§ma egiliminin oncUsu olarak o~el bir 

yer saglam191:1r. 

Halkevlerinin Anadolu'ya gonderd15i sanatc,;ilaruari bir1 

clan Bedri Rahmi_ .l!.;yilboglu (1913-1975) i se, halk sa£1at1n-

dan ve Anadolu ya:;>am1ndan etkilencn sanat~1lar ara~c:indc 

en ba§ta gelir. llk resimlerinde 1ufy 'ni n etki si gozlerwn 

sanat<;Hun koy tema.sina yunelaigi ilk resmi 'l'u1·an .2nil' un 

1935 tarihli oldugunu belirtti5i (11) 11 !lk Ge<;en 'l'reni 

0eyreden Koylliler 11dir. '(Res. oO) Bu resimde al.·Ka planda 

gorti.Len fabrika ve lamba direkleriyle modern oir koy f?C

rilnumti yer alir. dn planda i se seyirciy e arka~an1 uonmuf;l 
,,~. 

kad1nl1 erkekli .figilrler gec;en t:cene mendil sa.llamaktadir-

lar. ElbL>eleri daha sonra sanatc;inin di kka tle ti!6eri nde 

duracat:,1 yoresel ozellikleri yansitmaktan uzaktir. Arna bu 

resmi ile birlikte 11 Koylti Aile" adl1 resmi 4. l·•;Ustakiller 

resim sergisinue oegeni kazar11r (12). 31 £kim 1~39'da a~1-

lan I. Devlet Resim Heykel Sergisi'nde Arif Kaptan ile 

birlikte U~Uncillilk odtiltinil kazanir (13). 

1930'lu y1llarda bir ol9Ude Anadolu'ya y0nelik konular1n 
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seQimi ile ba9layan yerelle§me, yoreselle§me egilimleri 

asil 1940 1 lardan sonra hizlanmi~ ve geli9mi9tir. Bu yil-

larda 11 sanatta ulusal nitelik" sorununa ilifilkin yazilar 

yayinlanmaya ba§lar. H. Ali Yticel, Suut Kemal Yetkin bu 

soruna deginen yazarlar1n ba§1nda gelir. Suut Kemal Yet

kin' in §u sozleri resimde oldugu gibi edebiyatta da ayn1 

soruna deginildigini gosterir: 11 Hic;bir soz milli benlige, 

mill! kaynaga donen bir edebiyat1 btiyilk bir 9airimizin ~u 

beyti kadar gtizel bir §ekilde ifade edemez: 11 Ne harabi ne 

harabatiyim / Kokti mltzide clan a.tiyim" (14). 

1942 yilinda devlet taraf1ndan Qorum•a gonderilen B. Rah-

mi Eytiboglu'nun resimlerinde btiytik oir yenilenme, degi9me 

gortililr. Anadolu insan1n1n giyimi, ku§ami, kullandigi e~

yalar resimlerinde konuya uygun bir bi<;imde yer almaya 

ba§lar. 11Bursa 1 l1 11 adl1 resmi yoresel kiyafeti i9inde bir 

genQ kizi gosterir. (Res. 61) Bir ba9ka resrninde ise Ana

dolu kad1n1n1n stisil clan byalar ozenle belirtilrni§tir. 

(Res. 62) Sanat91 daha sonralari nak1§lardan, kilimlerden 
,,~ . 

yola Qikarak yeni bir yoruma ula§acaktir. Halk sanat1n1n 

boyle degerlendirilmesi Bedri Rahmi'ye gelinceye kadar de

nenmemi§tir (15). Qagda§ resim sanatimizda bu a91dan bir 

yenilik getiren sanat9i, ulusalla§ma 9abalar1 i9inde de 

halka ait motifleri yeniden degerlendiren, resimle§tiren 

bir ki§i olarak onem ta~ir. Son doneminde toplumsal sorun

lara da yonelmi§tir. Gecekondulari konu alan resmi (Res. 

63) bu soruna da yabanci kalmad1g1n1 gosterir. 
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D Grubu tiyeleri arasinda yer alan ve Paris'te Lhote ve 

Leger yaninda 9al1§m19 clan Nurullah Berk ise ilk resim

lerinde ki.ibist anlayi§ta oldugu halde 1940'lardan sonra 

Dogu•nun kaligrafik ogelerine, minyatlir konularina yer 

verdigi resimler yapmi§tir. (Res. 64) 

1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu ise ulusallik tart1~

malar1na degi§ik bir boyut getirmi§tir. Grup §u tiyelerden 

olu§maktaydi: Kemal ~onmezler, Avni Arba§, Selim Turan, 

Abidin Dino, Agop Arad, Nuri !yem, heykeltra§ Faruk Mo

rel, afi§ sanat91s1 rusuf Kara9ay {16). Kaya bzsezgin bu 

grubun ilk kez belli bir gorti§ aQ1s1 9er9evesinde toplan

mi§ sanat91lar oldugunu ve bu goru§tin toplumcu ya da top

lumsal ger9ek9i anlayi~tan kaynakland1g1n1 belirtir (17). 

1lk sergilerini 28 Mart 1940'ta Gazeteciler Cemiyeti'nin 

Beyoglu Lokali'nde 11Liman Resim Sergisin ad.iyla dtizenle-

yen toplulugun etkinligi 1952'ye kadar stirmli§tUr. Ancak 

grubun etkinliginin giderek azalmasi ile sanat91lar degi

§ik arayi~lara ve soyut resme y,onelmi§lerdir. Kaya Ozsez-
,. 

gin Yeniler Grubu'nun Turk resmine katk1lar1n1 9oyle anla

tir: "Yeniler Grubu ile Ve ozellikle yoresel ve ulusal 

kaynak:lara donillmesini savunan sanat~ilarla, bir ger~ek 

daha ortaya ~ikmaktaydi: 11Bati 'dan edinilen deneyler, '.l.'tirk 

resmini kendi dinamigi i9inde olu~turmak, yeni sentezlere 

ve baki§l a~ilarina. yonelmek i<;in uyar1c1 bir etken olabi-

lirdi ancak. Bati'ni.n yeni sanat ak1mlar1n1 doguran geli§

tiren ko~ullar, o illkelerin toplumsal ve ekonomik ko§ul

larindan bilsbUttin ayri olgular degildir. Qagda§l Ttirkiye' 
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nin ko§ullar1 iQinde yaratilacak bir sanat ayn1 zaman su
reciyle bag1ml1 oldugundan, Bat1'n1n geli§melerine ters 

dil~meyecekti, ama kendi kiilttir gelenegiyle a91klanabilen, 

o gelenegin 9agda§ yorumunu i9erebilen, bizim topragimizi 

ve 1nsan1miz1 gorsel diinyaya kazandirabilen yonler de ta

§iyacakti, ta§imasi gerekirdi" (18). 

1947 yilinda Bedri Rahmi Atolyesi ogrencilerinin kurdugu 

u10 'lar Grubu '' ise Yeniler kadar btiytik bir etkinlik gos-

termemekle birlikte grubu olu§turan sanat91lardan bazila

ri daha sonraki yillarda gosterdikleri etkinlikle:d@ resim 

sanatimizda soz -sahibi oldular. Bu sanatQilar arasinda 

halk sanati kaynaklarina yonelen Ji'ikret Otyam, 9ematik 

naivite arayi~lari iQine giren Mehmet Pesen (Res. 65, 66) 

ve sosyal ger9ek9i tutumunun yani sira naive tisluba ya

k1nl1k gosteren Nedim Gtinstir dikkati 9eker. 

1950'11 yillarda ise tilkemize giren soyut resim ak1m1 ile 

figtiratif yolda 9al19an sanat9ilarin bile bu ak1m1n etki-.. 
sinde kald1klar1 gorilltir. Sezer Tansug 1954 y1l1nda iki 

onemli sanat olayi saptam1§t1r. Bunlardan ilki Nisan ayi 

sonunda !stanbul Vezneciler Kuyucu Murat Pa§a Medresesi 1 

nde yirmi Tilrk ressam1n1n a9tigi sergidir. Bu grupta Nuri 

!yem ve Nedim Gtinstir gibi l0 1 lar Grubu'nda yer alan sanat-

9ilar da vardi. (Res. 67) Bu sanat91lar1n amaci yeni res

mi halka tanitmak ve benimsetmekti (19). ikinci clay ise 

yine ayni yil !stanbul 1 da toplanan Uluslararasi Sanat Ten

kitqileri Kongresi•dir. Bu kongrenin dtizenledigi yari~mada 
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birincilik odtililniln Aliye Berger•in soyut bir kompozisyo

nuna verilmesi Cemal Tollu, B. R. Eyilboglu gibi ressamlar 

tarafindan tepkiyle kar~1lanm1§t1r (20). Ancak soyut sa

nat akimlari 1960'lara dek resim sanatimiz tizerinde etki-

11 olmuii>tur. 1959 1 da kurulmu§ olan Yeni Dal Grubu ise bir 

bakima Yeniler'in sosyal ger9ek9i anlay1§1n1n bir devami

dir (21). 1963'te dagilan grubun ilyelerinden !brahim Ba-

laban kendi kendini ye'ti§tirmi§ bir sanat91 olarak dikka

ti ~eker. Degi~ik figUr stilizasyonlari ile resimledigi 

Anadolu insanlari onun kendine ozgti uslubunu olu~turur. 

(Res. 68) 

1960'lardan itibaren degi§en siyasal ortam ile birlikte 

yeniden figilratif ~ali§malara donillmli§ttir. Kaya Ozsezgin'e 

gow:e :· 1961 yilinda Ankara Ttirk-Amerikan Kill ttir Dernegi 1 

nde ilk sergisini a9an Siyah Kalem Grubu'nda bir anlamda 

yoresel ve ulusal nitelik gosteren iki sanat91 1smail Al

tinok ve !hsan Cemal Karabur9ak't1r (22). Kendi kendini 

yeti§tirmi§ bir sanat91 clan Karabur9ak'in resimleri nai-

veligin otesinde bir 9izgiyi yansitir. Ancak yaratt1g1 

dil§sel atmosfer ile onu en eski naive sanatQimiz olarak 

kabul edebiliriz. Naive resmin ilk temsilcilerinden biri 

olan ]'ahir Aksoy i9in Sezer Tansug'un anilarinda yer alan 

bir clay son derece ilgin9tir. 19o4 yilinda Ankara'da ta-

n1§t1g1 Fahir Aksoy'un kendisine naif resim mi yoksa so-

yut resim mi yapsam diye sordugunu, kendisinin de bu soru-

yu bile naif bularak naif resim yap cevab1ni verdigini an

latir (23). Yine 1950'lerden sonra ulusal nitelikli bir 
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resim anlayi§i i<;ine giren Nedim Gtinsii1· ise daha sonrala

ri naivelerin Qizim anlay191n1 benimsemi§tir. Ankara'daki 

ilk sergisini 1966'da a<;an Htiseyin Yuce, 1963'te resim 

yapmaya ba§layan Oya Katoglu, giderek naive bir yakla§im 

i<;ine giren Cihat Burak, gen<; ku§aktan Berna TUremen gibi 

sanat<;ilar1m1z naive resmin 'J:tirkiye 'de 1960' lard an i ti ba

ren ba§lad1g1n1 gosterir. Ancak 1960'larda ba~layan bu 

yakla~imlar daha onceki donemin sanatsal ve toplumsal or

tam1n1n Urtinildtir. 

til.&c~.lUizutt ni:i.iVe yakla§1mlar1n ortaya <;ikmasiyla birlikte 

naive resim kav~ami ve kimlerin ger<;ekte naive ressam ol-

dugu yolunda tart1§malar da ba§lam1§t1r. Bati taklit<;ili-

gine kare1 <;ikan yaz1lar1yla da taninan ressam Fahir Ak-

soy, naif resmin bir egitim sorunu olmad1g1n1, yitirilme

mi~ gocuksu duyarlik oldugunu savunur (24). Nurullah Berk 

ise Bati'daki naive ressamlarin egitimsiz ki§iler oldugu-

nu ve 11naif" sanat kadar teorik incelemelere, sistemlere, 

btinyesi ve ruh haleti bak1m1ndan uyamayan ba§ka bir sanat 

dti§tiniilemeyecegini soyler (25). Berk, "ger<;ek" bir naif 

sanat91 olarak Hilseyin Yilce'yi gostermekte (26) ve naif 

resim tiirtintin de yabanci kokenli olduguna dikkati Qekmek-

tedir (27). 

Turan Erol· da "Bugiin btittin di.inyada oldugu gibi bizde de 

11 NaivetE1 11nin ka<;inilmaz bir olgusu, bir al1nyaz1s1 olma-

dig1n1, benimsenmi§ bir biQem, se9ilmi§ bir yol sayilmak 

gerektigini savunanlar ortaya Qikti. Bu durumda az geli§-
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mi§ bir resim begenisine sahip parali al1c1n1n ytizeysel 

cir ayrin~1e1l1kla stislti bir bi~emciligi, kati.ksiz, sus

ten pusten ar1nm1§ bir bi9eme tercih etmesinin de buytik 

payi oldugu one surtileoilir" (28J demek'tedir. 

~ezer :i·ansug ise, 11 na1r resim 'tar"t1§malar1, ha.Lk rt:sim 

kaynaklarinin irdelenmesi ba.lC1m1ndan yarar11 gurulebilir • 

.:Ou tar't19malar1n giderek kuram <;aoa.Larina Clonu§mesi ise, 

~ok sayiaa naif ressamin piyasa olgusuna KaL1.Lma ~ava§1m

lar1, §uphesiz ktil'ttir alaninda belli bir yayg1n1a9may1 

itade e~'tigi kadar, ozti bak1m1noan ~agaa§la§ma surecin1 

des'teK.Leyip pek1§tiren bir olgu ni'telig1nae ae~ila1r 1 • (29J 

diyere.lC u.Lusal kaynaKlara dbnme, yorest:tlle§me eg1l1mler1-

nin kar§1s1nd.a.lCi tehliKeye aiKka.t lit:Krne.Ktectir. 
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VII. NAiVE DUYARLIK TA~IYAN SA.NATQILAR 

a) iHSAN CEf'·iAL K.ARABURQAK 

1897 yilinda istanbul'da do5an sanat\!i, 1919'dan sonra 

P.T.T.'de bnemli gorevler almi~, 1~33'te telgraf i§leri 

yoneticiliginden ayrilarak Anaaolu Ajansi oa:;;yazarl1g1na, 

1943-48 y1llar1 arasinda da bu ajansin BUkre§ temsilcili

ne geQmi§tir. 1948'de gene ba9yazarl1k goreviyle dondLl~U 

Ankara'da iki yil sonra kendi istegiyle bu gorevinden ay

r.ilm11i3t1r. 

Resim yapmaya olduk~a ge~ sayilabilecek oir ya~ta 1930' 

larda oa§layan sanat~i, hi9 bir akademik e~itimden pe~me

mi§, kendi kendi sini yeti:;>tirnd~tir. 19)0' da egi tim gcir

mek i9in kaydoldu~u Paris'teki ~cole Universelle'den ki

ka bir zarnan sonra ayr1lrru9t1r. Sanats;i bu okuldan ayr1-

l1~1n1n nedenlerini §oyle a~ik~ar: "Ben akademik ~ahsil 

yapmanu§ 1 autodidact' dedikleri kendi kendini yeti 9tirmi:;, 

bir ressamim. Ger9i once 1 Bcole ~:ni verselle' e kaydoldum. 

Fakat bu okulda hocalarin tam akadernik oir ogretim yap

tiklar1n1, yUksek matematik tahsili gordUgtim i9in hat 

perspektifini kendilerinden 9ok dana iyi bilciigim halde, 

Cezanne'lardan millhem olarak kasden yaptigim perspektif 

yanli~larini bile maksadi anlamadan dUzeltmeye kalkt1kla

r1n1 gortince, o zaman i~in olduk9a onemli ola.n yillik og

renim parasini ve ki~ap v.b. masraflari bir hamlede feda 

ederek bir iki ay sonra bu okulu b1:r:akt1m. Ondan sonra 

btiyilk merkezlerde mtize ve galeri gezerek, Andre Lhote gi-
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bi bilylik hocalarin kitaplar1n1 adeta i9er gibi dikkatle 

inceleyerek, 1948'den sonra da anemli ve sorumlu dcievleri 

terke-cmek sure'tiyle gece gundi.iz Kendirni tamamen sanat:a 

vermi§ bulunuyorum. Seve seve bazen ~oval~min cnuneien on 

iki saat kalkmadan yapt1g1m bu 9ali:;,malar, pek tabii ola

rak bir ki9ilik olu~i:urdu 11 (1). 

Ge9 ya~ta resme ba~lamasina ve akademik ogrenim gormf:rne-

sine kar§in, kendine ~zgli bir Uslup geli~tirebilmi~ ender 

sanat91lardan biri olan i. C • .K.arabur<;ak:in resirnlt:rinde 

naive duyarl1g1n1n ve sa.fyilrekli yakla§irflirlln yans.::..malari 

kadar resim bilgi.sinin izleri cie gorulur . .h;serleri naive 

olarak ni'telendigi halde bir c;ok ele§tirmen onun resimle...,. 

rinde naivite'den daha ote bir ;;eylE;r bulunduguna dikkai: 

<;ekmi§'tir. 

Kaya Qzse:6gin bu konuda :;>unlari soyler: 11 Resimleri, kir-

kindan sonra bu yola merak saran bir amatoriin :r-esirnleri-

ne benzemiyordu. El att1g1 konulara, gozLlnLl diktigi Qev-

resel imgelere, kendine ozgU bir baki~i, ba~ka ressamla-

ra benzemeyen bir degerlendirme ve bi~imleme niteligi var-

di. Genellikle o yaf;ilarda resme oa~layan kil:»ilerde gor·Ul-

mesi gelenek haline gelen 11 naif 11 ogeler; akademiK kural-

lari resmin al.fabesini iyi bilen, 91ra.kl1k donemini ya-

§arni:;; bir sa.nat~1n1n gozleminden ge<;:en bic;imler fd bi in-

celip "raff1ne 11 d-Uzenlere giriyor, degme ressama ta::,> c;i-

kartan duyarl1k 9izgilerine ula~1yordu (2). 
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Sezer Tansug ise, sanatginin resimlerinin o~eki nair sa-

nat91lara gbre dramatiK ve du§sel yandan zeng1n 0ldugunu 

soy.I.er ( 3). 

Sanatc;1n1n resimleri ol.e!Ci naive sanatt;1lar1n1n re~iml.e-

riyle kar§1lq.:;>-c1r 1ld1g1nda oir takun farld1l1Klar gori.H Llr. 

Onun resimlerinde nair sanat~1J..ar1n al1~1lagelmi~ ayr1nt1-

ci, istifQi, 9izg1sel Usluou ve parlak canli renkleri gD-

rtilmez. Qizgileri belirgin birer kontur de~il, resmin ya-

p1s1n1 saglamla§tirrnaya yarayan bilin<;li Qizgilerdir. Re-

simlerine hakim renk ise mordur, canl1 turuncular, ye:,;i l-

ler de ona ef,;llik eder. Mor rengin en koyu tonunu sec,:en 

sanat91, kasvetli oldugu kadar dil§sel bir atmos.:fer yarat-

mayi ba~arrruf;ltir. Bu du~sel aL.mosfer p1r1l p1r1l, canl1, 

ne;>eli degil tam tersine htizUnlii ve biraz da gizemlidir. 

(Res. 69) Sanat91n1n bu bak19 ac,:1s1, oteki naiveler gibi 

iyicil, sevecen bir tuturnu degil, h~zilnlil, dil~iindtirticU, 

ara§t1r1c1 bir ki~iligi gozl.er on~ne serer. Se~tigi konu-

lar da bu kiljiligini c:i.19a vuran konulard.i.r. Ya~anunin bU-
,,~ . 

yUk bolUmtinti Ankara' da gec;.:irdigi halue aeni z ma11zaralari-

na yonelmif}, 9ogunlukla gece ya da ak§am karanliginaa tu-

runcu bir ay1n altinda seyreden gemiler, yelkenliler res

metmi§tir. (Res. 70) Olduk~a romantik sayilabilecek bu 

manzaralara naive bir duyarl1k katan oge, sanat<,:1n1n duy-

gularin1 samimi Dir tarzda aktarmi.~ olmas1d1r. Yine ak~am 

saatlerinin ya.ri karanlik gorUntimUnU sergtleyen sokaklar, 

evler resimleyen sru1at~1 bu gorUnUmlerle kenai duygular1-

ni, ki~iligini ustaca yans1trru~"t1r. (Res. 71) 
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Oteki naive duyarlikli TUrk sanat9ilarindan ayrilan bir 

bar;;ka yonu ise, koy ve kasaba gortinUmlerine, Konularina 

yonelmemi:;; olmasidir. Onun resimleri oir ;>ehir insan1n1n 

Son resimlerinde soyut dilzenlemelere ybnelen sanat91n1n 

bu resimleri i9in ybresellikten soz edilmi§tir. Ancak bu 

iddianin yani t1n1 Kaya Ozsezgin' in l!1akalesinde buluyoruz: 

"GerQekten ae Karabur9ak 1 1n giderek son resimlerinde salt 

soyut bic.;imlere .Miro•vari dtizenlemelere donW,?en Uslubun-

da, geleneksel naki~ sanat1m1z1 animsatan bir takim izler 

bulma olanag1 da yok. de€:,ildir. Ne var ki, Karaburc;a.k, bu 

olanagi yoresel malzemeden 11areket etme amaciyla., kureu-

sal ve geQersiz bir yontem bi~iminde de~erlentlirmedi hi9 

bir zarnan" ( 4). 

Sanat~1n1n zamanla yoneldigi soyut bi~imler de onun ki§i-

ligine uygun bir soyut anlayi::.ia yoneliktir. Soyut resmin 

karma§ik, anla~ilmasi gUQ ~izeileri yerinE:: i\lee'yi ya cia 
,,~ . 

Miro'yu animsatan aaha i~ten, ~ocuksu duyarl1k ta§iyan 

bir soyutu yeglemi§tir. (Res. 72, 73) 

Ttim bu ~zellikleriyle sanat91, TLlrk resminde naive duyar-

lik tai;;iyan sanatc;ilar arasinda degi:;>ik bir ki;.ilik g<is -

termektedir. Duygular1n1 aQiga vurmada. yegledigi samimi 

yontern 11naive 11 nitelernesini nakli gos"termekle birlikte 

ayni ta.rzda 9al1:;>an diger sanat91lar1n resimlerinden ana 

dti:;>lince ve kulland1g1 teknik yonunden ayrilmaktadir. 
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NOTLAR: 

(1) Kaya bzsezgin, 11 0lumUnden 6 yil sonra. diizenlenen toplu 

sergi, Karabur~a.k'in soylu ki9ili~ine 

tan1kl1k ediyor, ''Milliyet Sanat 

Dergisi, Sayi 206, 19 Kasim 1976, ::::;.19• 

dan varlik Dergisi, Sayi 712 

(2) A. g. k., S. 18 

(3) Sezer Tansug, Qagda9 '.1.'Llrk Sana.ti, S. 313 

(4) Kaya Ozsezgin, a. g. k., S. 27 
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b) C!HAT BURAK 

Sanat91 ya§am oykilsilnti kendine has tislubuyla §oyle anlat1r: 

"1915 senesi Agustos ay1nda !stanbul'da Aksaray'da dogmu-

§um, en yakindan §ahidi oldugum bu pek onemli olayda ya

§1m1n kii9ilklilgilnden §ahadet etmeme maddeten imk~n olrnad1-

g1ndan 8 A.gustos tarihini kat'i degum tarihirn olarak ka

bul etmekteyim, bana oyle soylediler. Dogdugurn zaman ne 

soyledigimi pek hatirlamiyorum, ondan sonra bilyUmeye ba~

ladim, adamak1ll1 btiytidilgtim anla~1l1nca babam elimden tu

tup beni mektebe gottirtip yazdirdi.. Ozel deyi§iyle 11Tahsi

lime Galatasaray lisesinde" ba§ladim. Babam zabit oldugu 

i9in girmem zor olmadi. !lk gtinti bir takim merdivenlerden 

91k1p mektebin en list katinda kayboldum, yine bir merdi

vene tesadtif edip kendimi bah9eye atincaya kadar 9ektigim 

helecani ben bilirim. Bu helecan mektebi ·bitirdigim gline 

kadar ikmal imtihanindan ikmal imtihanina atlamak sure

tiyle devam etmi~tir. H~lA da devam etmektedir zaten. Li-

sede bazi. derslerden iyi, baz1lar1ndan da kotti idim, re-,, .. 
simden en iyi talebe idim, zoolojiden bir seferinde s1n1f 

birincisi bile oldum, ders naz1r1 Mosyo Dellou s1n1fta 

notlari okurken ilk once benim numarami soyleyince btittin 

baf}lar geriye donilp suratimda dona kalmi~lardi ••• Liseden 

sonra Gtizel 8anatlar Akademisi'nin mimarlik boltimUne gi-

rerek bir senelik bir "ri:Starla" c;1kt1m, pantolonumun titil-

Stine biraz daha 11 itina11 gosterseydim pek iyi derece ile 

~ikacaktim, fakat mimarlik mesleginde pantolon Utilsu onem

li oldugundan diplomami. iyi derece ile verdiler" {l). 
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Sanatc;1 1943'te Devlet Guzel Sanatlar Akadernisi Mimarlik 

Bbl~ru~'n~ oitirmi~tir. Ankara'aa Bay1ndirl1k Bakanl1~1'nda 

gorevliyken 1953'te 1-'aris'e gitrui;;;;, oraoa iki yil re ~;i m 

ve gravilr tizerine ~ali~wi~tir. 156l'de }Tansiz h~kLlmeti-

nin verdi~i bir bursla tekrar git;tigi faris'te bursunun 

bit;mesin~ ragmen kalarak resim ~al1~malar1n1 s~rdUnnti~tilr. 

1964'"te Utrillo odiiltinti kazanm1:;;t1r. 1965'te '.rUrkiye'ye 

donUnce Ozel I§1k Mimarl1k Okulu'nda 06retllienlik yapan sa-

natc1n1n ald1g1 di~er bdUller ~unlardir: 1967'de TUrki y e 

ttagdai;; Ressamlar ~oplulugu' nun duzenledigi yari~mada :;i-

rincilik bdillti, 1973'te Devlet Resim ve Heykel Sergi~i·nde 

ba~ari odtilti, 1Y8~ yilinda ~edat Simavi Vakf1 OdLllLl. ~a-

natc;;1n1n t;ardonlar a.dli bir de hik~ye kitabi vara1r. 

Cihat Burak resme kar~i ilgisinin nas1l ba~lad1g1n1 §~yle 

anlat1r: 11 Resimle ilgim c;ocuk ya9imda oa§lam1:;> t1r, arna 

hiQ 9ocuk rt-smi yapt1g1m1 sanrrnyorum. Kli<;iik hal8Jl1 o zaman 

lar Sanayi-i. Nefise Mekteb-i Alisi aenilen Akauerni'ye gi-

derdi, Sul tanahmet 'te sar11yorum Uevri Kalfa rnedreses i n-
... 

deydi, oeni de birka<; defa gbtUraJjdU. Bana bir resim def-

teri ile kalem filan almi§ti, buna gbrdti~Um ~eylerin res-

mini yapmaya 9al19ird1m. Aksaray'da Sinekli Bakkal'da O"I;ur-

dugumuz i<;in Aksaray Value Camii'nin resmini yaprnayi t;ok 

severd.im, binadaki sUsleri falan 9iz1r.ek c;ok ho:;>uma gide:r:

di. Halam bazen Ni~anta~1 1 nda evlerine ~'ittigimde evin 

bahi;;:esinden ~i<;ek, dal filan K.Opar1r, bir vazonun i<.~i ne 

koyar, resmini yaprnarni ;::Joylerdi. yazoyu iki tarafi bir

birine e~it simetrik olarak Qizmemi isterdi ••• Bir giin 
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beni yine mektebine gbttirdU, lo§~a bir yere girdik. Bir 

takim adamlar girip ~1kiyorlaro1, galiba atolyeydi. Duvar

da al~idan Dir aslan kafasi varcu, elime biraz 9aml,tr ve

rip aynini yapm&lil sJ:5y leui ler. Ku\;lik bir rLode lini yapt irn, 

nasil oldugunu anlayarnauim ama iiemen kal1tnn1 alip alc,,;idan 

d5ktUler elime verdiler, bir hayli sazlaaimdi onu ••. 1953 

y1l1nda :F'ransa 'ya gi ttigim zaman arti.k yillaraa.n oeri re

sim yapan birisi olarak gitmi~tim. Resimlerini ancak ki

taplarda gordligilm tablolarin asillarini gorrnek beni ~a:;>irt

ti, Veronez 'in Les lw~es de Cana adli resrlli kar1;31s1nda 

saatlerce oturdugumu hat1rl1yorum, bunu ne kaaar zamanda 

yaptlll.l.i>, bu tuvali hangi tezgahta dokumu:;,lar diye kendi 

k~ndime sordum durdumdu. Hesim ilzerine oir ev yapilacak 

bir arsa lri.iyilklli5Unu eydi, David' in Napolyon' un ta~: giyme 

resmi de oyle, ayni bUytiklUkte, bir e9i ue Versay 8ara

yi'nda11 (2). 

Cihat Burak <;:ok yonlU bir sanat~idir. Kenuisiyle yapilan 

bir konu§mada belirtti~i gibi ~belirli bir Uslup i~inde 

ele al1nmas1 11 gli<~ti<r. Sanat':.=i; n£ana naif de derler, eks

presyoni st de ••• Arna ben, boy le "bir <;ekmece '1 ye gi rrrH.~ k 

istemiyorum. Hi~bir ~ey i<;in kendimi k1s1tlama.01m. Her 

zaman i stedigim :;?eyi \.,!i zdim, o ytizCien bac..irnsiz oldugumu, 

istedi~im resmi yapt1~1m1 s~yleyebilirim 11 (3) aemektedir. 

"Kendimi hi~bir zaman belirli bir akim 9er<;evesincie g:or

medim, bu akimlari da 1,.-ok iyi bilrnern, anlamam ~mt-en. tli<;

bir sanat cem.iyetine, dernegine girmemi~ olmam da bu ak:irn

lardan uzak kalmama ::;ebep oldu belki at:: .•• 11 (4) diyen sa-
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natQi, resminin anlatimci yonLlnU de .;>cyle aQiklarnaktaair: 

11Tapisserie de Bayeux nat:>il bir <;;ize:i roman olarak ele 

alinabilirse, benim yapt1e:,1rri i:;;lere de 'anlatimci' uenile-

bilir. Bazilari bu anlatimcilib:,i naif'likle kar-1:;;-ciriyor-

lar, belki de ikisi bir kapiya ~i.kar ama este"tiktE:n yok

sunluk i~inde bir ~eyler anlatmak, daha dogrusu i<,:ini dok

mek gayreti var ••• '' (5) Naivelerin sergilerine Katilan sa-

natc.;:1, naive resim konusunda ise §unlari. soylemekteciir: 

0 Ben naif resmin ne oldugunu anlami~ oegilim. Yillar once 

yapt1g1m bir resim, naif resimrni 9. !leriyi ~ok iyi goren 

bir insan oldugumu dUfilinuyorum" (6) 

Sanat~iyi tam anlanuyla naive olarak kabul edemese k de , 

zengin hayal glicil, halk sanatindan ald1g1 etki lerle mey-

dana getirdigi sicak atrnosfer, resmindeki ~ocuksu bzel-

likler onu naive :Janat~ilara yakiri kilar. Arn a yonel di &; i 

birbirinden farkli. konular, degi 9ik yakla ~irnlar hakk.trwa 

yorum yapilrnas1n1 gus;le~tirruekteoir. ~anatc,;i resminoe.Ki 

bu farkli yakla~imlari .;>oyle a<;iklamalctadir: 11 Be.Yaz Gir 

crtilniln UstUae bir yumurta konulsa, bir <;ok ki:;>1ye ~unun 

resrnini yapin denilse, ni~birininki Lltekine benzemez, her 

§eyin degi:;>ip aktig.i zarfianin ic;inde bir i1oktada durup 

kalmak ya~amarnak anlarnina gelir. J!:~yanin taoiati icabi, 

insanin dti~uncesinde aegi~meler, a9amalar ve farkli yak-

la§irnlar olacaktir, ama bu c;ocugun btiyilmesi gibi yava§ 

yavaf-i olacakti.r. Yoksa sanki gokten zernoille inmif;;c;esine 

ani bir aeama olamaz, bu ba~a~ag.i ya~~1ak gibi bir §ey 

olur gibime geliyo~, yara~alarin u~arken, oir de istira-
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hata c;ekilirken ba~a.~a5 i. gorciJkleri uUnya ayni dunya olrn~?.

sa gerek ••• " (7) 

brken d~nemine ait resimlerindeKi fantastik Llzbllikler, 

sanat<;inin hayal gucUnun zenginligini ortaya koyar. CUnlih 

gozlemlerden ~1kar1lm1:;; nesneler onun resmindc fantastik 

bir ortamin vazge~ilmez unsurlari olup 91kar. R~s. 74 

~anat1:;1n1n bu yonunU. gozler onUne SE;rer. Bu resimde anti 1{ 

bir tapinaktan, camilerb, Fatih'ten AtatUrK'e, l.fes Ar~e

mis'inden 8amson'un sa~ini ke;:;en talila'ya kadar oirt;."ok 

ki9i ve yer bir arada ele al1nrrn9t1r. depsir.:.in i.izerirlde ,Je 

kocaman bir yarasa bir tehlike habercisi g:ibi du:r-makta.d1r. 

Sanatt;1n1n du~sel oir ortann yans1 t&n bu rliimari cJ L:zenleme

leri i.:,.:in yaptig.i. a~iklarna ilgingtir: •1Ya.hya Zernal' e gali

ba Ziya Gokalp" Harabisin imra.bati oegilsin, gL'z:iin maziue

dir Ati degilsin11 demi;;;, o cia 11 darabatiyim haraci oegilim, 

kokU mazide olan atiyim" cevabini vermi ~;:.. . Re sirnlerimde

ki :;>ehir gorilnUmlerinoe buli.:,pdugunu soyl1:.-di 0 iniz di.i~ 8le

mi ve .fan tasya e ..,raf .imaaki <;irkinli kleri go:r-merrwk i <,:i ndi r. 

Arna bu fildi9i kuleye <;ekiln:ek ya da deveku.:;,;u f ibi ca~irn 

kuma sokmak aernek degilair, ben ~irki nligi n cie resrnini 

yaprllas1n1 severim, a.ma i<;i kof gosteri~li gorLi::~U:,.;ler, ei·or

meden bakan gozler, oetebe kapli anlarns1z ve de ra:1ats1z 

binalar, i<;lerinde ya9ayan nasipsiz irrnanlsr beni fani;as

ya alemine itiyor. Bir mimar olarak mimeiri rnekana bir ~e

hir <;evresine bu gozl~ bakarruyorum, ke9ke bukalemun goziiy

le bakabilseyaim. Yani t1em arkarni hem onLlmU goreoilseydim, 
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hep biteviye 9irkinliklere hep ayni oak1$ a~isindan bak

mak zorunlugu kotLl bir 9ey ••• 11 (8) 

Sanat91 9ok sev6i~i hayvanlara da resimlerinde sik sik yer 

vermektedir. (Res. 75, '16) Hayvanlari rebimlernesini n nede-

nini de ~oyle a~iklar: 11 .Hayva.nlari i~liyorurn, c,;unki.i yap-

maciklari yok, flepsi olduklari gi bi, c;iin.ku kirnin resn,i ni 

yaptimsa kabahatli 91kt1m sonunua. 5a.natin bir amaci da 

bazi ~eylere dikkati <;ek!llektir aslinda, ka.oinlar ciikkati 

~ekmek ic;in nasil sUslenip piislenirler~e. sosye~e zUppe-

1.eri ve anrnaK1-a.r na.fn.l a1K.1:Cai:l.er1 <;eicmek ic;in po~lar ta-

kinirlarsa , sanat<;i_. da sevdigi, inandigi fjeylere dikkati 

c;ekmek i<;in yapar yapt1klar2n2 kendisi bu dil\kat c;emberi-

nin i<;inde yoktur 11 ( 9). 

Sanat91n1n bzellikle son 9al1~malar1naa ge~mi§ ya~am1n1n 

izlerini ta~iyan konulara a~1rl1k verdi~i gorLllur. Bu nos-

taljik yakla:;>irn da onu :~ bir ol'.,=ude naive duyarl iga ya kin 

.kilar. ~anat~.in.in sozleri de bu ge'.;mi.:;;e yonelik tavrini 

dogrular ui 1,eliKtedir. Paris'te kalmad1~,1na memnun oldugu

nu soyleyen sanat<,.:i, 11 '.l1abii ki epeyce olaylar oldu raris 'te 

bulundugurn zaman i<;inde. Arna ben ciana uzak olaylar1 u;~'"1a 

iyi hat1rl1yorum • .Bu da ya§l1l1ktan uudir·:· Gali ba c.v le 

demek lazim. Bilir misiniz, ilk gbzumti a<;t1~l.m yer Aksa-

ray•dir. Bala gozumde tUten o eski ma.nalle. u wohc:ille, o 

sokak, o 9e9rne ••• " ( 10) Cierken Lllkesinde Kalma.rnn bir sa-

nat~inin o Lllkenin uanai::indan, ortarnindan kopmarnasi iC,:in 

gerekli olau0 11nu belirtir. tmrBc:i 'rnn e::::Ki bir ~rnka j ,,1n1 
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gosteren resmi bu ttirden duygular1 ,1in etkisiyle yapilrni~ 

olsa gerektir. (Res. 77) 

SanatQ1nin resimlerinde yer alan halk i§i motiflerin kok

leri de Qocukluguna ait an1lar1ndan anla§ilir. "0rda bir 

dede vardi. "Ressam Deden derdim ben ona. Karagt.iz figtir

leri filan yapar satard1. Ben 9ocuktum, herhalde 5-6 ya~

larinda falandim. Giderdim camekAndan o dedeye bakardim •.. 

Acaha diyorum, muzedeki Mahmudiye Kalyonu'nu yapan o mu

dur? Gemi resimleri yapardi mtitemadiyen. Ona bakardim, ~ok 

severdim. Bazen de 40 para verir, bir ''karagoz-hacivat" 

alirdim. 19eri girmeye cesaret edemezdim, sert suratli bir 

adamdi. !lite Aksaray bcyle bir yerdi" (11). 196:5'te yap

t1g1 "Seyirlik Figilrlerih bu Qocukluk gozlemlerinin etki

siyle karagoz ve hacivata yeni bir yorum getirir. (Res. '/8) 

Sanat<;inin giderek halk i§i naki§lardan, yapma QiQekler, 

biblolar gibi halk zevkine y~nelik nesnelerden daha Qok 

yararlanmaya ba§ladigi gorUltir. 1986 yilinda yapt1g1 iki 
,,~ . 

nattirmort da at arabalarinda gortilen ve halk sanat91s1n1n 

sik kullandigi 91Qek resimlerini animsatir. (Res. 79, 80) 

Sanat~i bu vazo ve ~i~ek resimlerine yonelmesinin neden

lerini §oyle a<;iklar: ''Bunun sebebi Ecole de Paris deni

len, Paris'te bile anlamini yitirmi~ bir ttirde resim yap

mamaktir, bunun ustasi ge9inenler tilkinin ktirkQti dtikk~

nina donil§ii gibi buraya donmediler mi? Bunda her akimin 

Ttirkiye•ye seneler sonra geleceginin hesabi da var. Onun 

iCin son yillarda yap~1g1m vazo ve CiCek resimlerinin bu 
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bu ttir bir anlami var. Bat1n1n kar§isina dtigmeleri ilikli 

ceketle ~ikmak istemiyorum11 (12). 

Halk sanatindan aldigi etkiler, 9ocukluk gozlemleri ve zen

gin hayal gticti sanat91y1 giderek naive resmin yalin, i9ten 

bag1ms1z tislubuna yak1nla§tirm1§t1r. "Resmimiz i9in 91kar 

yolu kendi kaynaklar1m1z1 daha iyi tanimakta buluyorum. 

Karine~ kaderince buna ~ali§iyorum da elimden geldigi ka

dar" (13) sozleri TUrk resminde ulusalla§ma 9abalar1n1n 

destek9isi naive resme yak1nl1g1n1n nedenlerini de a91k

lamaktad1r. 
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NOTLAR: 

(1) Sezer Tansug, Be§ Ger9ek9i Turk Ressami, S.\106 

(2) "Cihat Burak !le Soyle§i", Yeni Boyut Plastik Sanatlar 

Dergisi, 1/4 Haziran 1982, 

s. 18 

(3) Emin Qetin Girgin, 0 Ressam Dede Karagozler satardi", 

Cumhuriyet Dergi, Sayi 56, 15 Mar~ 

1987, s. 6 

(4) "Cihat Burak ile 8oyle§i 11
, a. g. k., s. 21 

( 5) A. g. k. , S. 21 

(6) Dilek Girgin, "Naifler, Resim Sanati.nin Kuralsizlar1u, 

Gilne§ Gaze~esi, 20 Eylill 1988, S. 6 

(1) "Cihat Burak ile Soylef]i", a. g. k., s. 19 

{8) A. g. k., S. 20 

(9) A. g. k., S. 20 

(10) Emin Qetin Girgin, a. g. k., s. 6 

(11) A. g. k., S. & 

(12) "Cihat Burak ile Soyle§i", a. ~· k., s. 21 
'. 

(13) A. g. k., S. ~l 
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c) FAH!R AKSOY 

1916 yilinda !stanbul'da dogan sanat~i Ttirk, ingiliz ve 

.Amerikan, okullarinda ogrenim yapml.~, ~e§itli gazetelerde 

~ali§tiktan sonra 1972 yilinda emekli olmu~tur. Onceleri 

soyut ve somut anlayi~ta resimler yaptigini soyleyen (l) 

sanat~i, 1963-1964 y1llar1nda yapt1g1 resimlerle bilinen 

ilk Tilrk naive ressamlari arasina girmi§tir. Bugtin Izmir' 

de ya~ayan Aksoy, bir sanat atolyesi yQnetmekte ve bu 

atolyeyle ~e§itli Anadolu kasabalarinda sergiler, konre-

ranslar dtizenlemektedir. Resimlerinin yan1 s1ra Qe~itli 

konulardaki yazilariyla da taninan sanat91, ayrica be~ 

tane k1sa metraJll. film yapmi§tir. Bu be~ filmden ti~ti Bek

ta~i, Mevlevi ve Halk Sana~i konularinda olup, aiger iki

si Matrak~i Masuh'un yazmalarini tanitmaktadir. 

Gerek seqtigi konular gerekse bu konulari ele ali~ biQi

mi a91sindan halk sanatinin ozelliklerinden yararlanan, 

bu ozellikleri ya§atmaya 9al1§an sanatQi, resimlerindeki 
,,~. 

sat ytirekli tutum ve Qocuksu duyarlik yontinden de naive 

sanat~ilar arasinda yerini almaktadir. 

Halk sanati etkisinin en gil9lil hissedildigi resimleri, 

Anadolu'dan ~e§itli manzara gorilntimlerine yer verdigi re

simleridir. Bu resimlerde sevimli Anadolu kasabalari kir-

mizi damli kil~ilk evleri, camileri, yollar1 ve agaglariyla 

birer mutluluk tableau olu§turmaktadirlar. (Res. 2, 32J 
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!§leni§i bakimindan Anadolu•daki 19. ytizyil duvar resim

lerini animsatan bu resimlerde yer yer minyattir sanat1n1n 

ozellikle MatrakQi Nasuh 1 un harita-resim tislubunun etki-

leri de gortiltir. Yollarin birbirinden ay1rd1g1 veya bir

le§tirdigi koyler adeta ku§bak1§1 gosterilmi§tir. (Res. 

2, 32, 83) Ancak adlari belirtilmeyen bu kasabalarin, koy-

lerin genel bir Anadolu kasabasi veya koyti gortintimtinil 

yans1tt1g1 ve bir harita arnaci ta§1mad1gi bellidir. Arna 

bir anlamda dti§sel sayilabilecek bu gortinumler Anadolu'yu 

taniyan, ozelliklerini bilen sanatgi tarafindan bilin9li 

olarak resmedilmi§tir. Anadolu koylerinin veya kasabala

r1n1n en onemli yapilari olan camiler, okullarin yani si

ra hayati onem ta§iyan demiryollari, yollar da ozenle be

lirtilmi§tir. Sanat91n1n belli bir cami motifini kullan

masi da ilgi 9ekicidir. Tek kubbeli, tek §erefeli bir mi-

naresi clan kilgtik bir cami, alti penceresi ile bazen be

yaz bazen kirm1z1 renkte sik sik kar~1m1za 91kmaktad1r. 

(Res. 84, 85) Anadolu insani i~in btiytik onem ta§1yan, ka-

sabanin en onemli yapilarindan biri olan cami, sanat9inin 
,,. 

bir ba§ka resmine konu olmu§tur. '·(Res. 86) ncami" ad1n1 

ta§iyan bu resimde sanatc1n1n daha btiytik ve daha geli§

mi§ bir mimari gosteren bir camiyi model aldigi gorlilmek

tedir. !ki§er ~erefeli iki minaresi, cok sayida pencere

si ve il9 ktiCilk kubbesiyle Anadolu insaninin ya§aminda 

onemli bir yer tutan bu yapi, gbrkemli gortinti§ti ve ~urun

cu govdesiyle onemini ba~ariyla vurgulamaktadir. "Haci 

Bekta§ Dergahin adli resinJ,ie ayr1nt1l1 plani ve canli 

renk tonlariyla ayni onemi dile getirmektedir. (Res. 87) 
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Adi ve yeri bilindigi i9in belgesel bir deger de ta§iyan 

bu resimcte ayr1nt1lara daha fazla onem verilmi§ olmasina 

kar§ilik, arka planda yer alan renk renk agaglardan olu

§an orman ile dti§sel bir ortam yarat1lm1§t1r. 

SanatQinin Anadolu manzaralarinda sikQa kulland1g1 bir 

ba§ka motif de Anadolu'da h~l~ kullanilmakta olan at ara-

balar1d1r. Bazen fayton §eklinde bazen de kapali olan bu 

arabayi tek bir at c;ekmektedir. Bu at bazen kirm1z1 bazen 

beyazdir. (Res. 32, 86, 88) Ancak sanatc;inin Anadolu'nun 

bu eski ula§im aracinin yani s1ra 9agda§ bir ula~im araci 

olan demiryollarina da yer verdigi gorillilr. (Res. 83) 19. 

ytizyilda halk sanatc;1s1n1n da konu edindigi demiryollari 

o donemin onemli bir yeniligi olarak bir cam alt1 resmine 

konu olabiliyordu. {Res. 22) Gtintimilzde de onemini yitir

meyen bu ula§im araci bir resme konu olmasa bile konunun 

1<1inde yerini alabilmektedir. 

Sanat91nin deniz manzaralari ise, tic; yani denizlerle 9ev-

rili bir illkede ya§amin bir par9as1 haline gelen deniz ol

gusuna parmak basmasi ac;1s1ndan gerc;ekci, i<;erdigi du§sel 

ortam aQ1s1ndan naive ozellikler ta§1maktad1r. rrK1y1" ad-

11 reaminde daglarin eteginde yer alan kil~ilk bir kiyi ka

sabasi gortilur. (Res. 89) Masmavi denizde oyuncak gemile

ri animsa,tan ki.i~ilk bir yelkenli yilzmektedir. Kasabanin bu

lundugu yerden ise bilyilk bir uQurtma ytikselmektedir. Eu 

sevimli kiyi kasabasi Anadolu'da herhangi bir kasabadir, 

ama Anadolu'ya ozgti, onu yansitan, dil§sel oldugu kadar 
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ger9ek bir Anadolu kasabasidir. Bu ger<;ek<;ilik, sanat91-

nin "Bodrum" adli resminde daha a<;;ik bi<;imde gorulebilir. 

(Res. 90) !ki katli beyaz evleriyle §irin bir kiyi kasa

basi olan Bodrum, bu resimde tilm ger9ekligiyle kar§1m1z

dad1r. Masmavi denizi, mor begonvil c;;ic;;ekleri, iskelesi, 

sokak lambalari., bankalari, c;;ay bah9eleri ile civil c1v1l 

ne.§eli, renkli bir kasaba. 0 !zmir'den" adli resminde de 

bu btiytik kiyi kentinin canli ya§ami sahilde ytirilyen in-

sanlar, sari bir atin ~ektigi fayton, deniz feneri, ac;;ik-

ta yilzen gemiler ve sahil kahveleriyle gayet ger9ek9i tas-:

vir edilmietir. (Res. 88) Ancak her iki resimde de bu yer-

le§imlerin aorunlari, olumsuz yanlari yer almam1et1r. Re

simlerin ger<;ek<;;iligi ele~tirel bir yan ta§imaz, yalnizca 

bir k1y1 kentinin saf yurekle tasvir edilmi§ mutluluk a§i

layan sevimli gorlintimU yansitilmietir. 

Bu resimlerde halk sanatc;;1s1n1n sevdigi bir motif olan 

gemiler, yelkenliler de yer almaktadir. Sanat91 bu ge~i

lerden birini de konu olarak se9mi§tir. •1Hantal Gemi 11 

adini ta§iyan bu resim, bize halk sanatinda ~ok kullani

lan gemi resimlerini anl.msatir. (Res. 91) Giintimtiztin mo

dern gemilerinden birini degil, eski bir gemiyi gosteren 

bu resimde renk renk silslenmi§ govdesi, yelken diregi ile 

ge~mi§ten gelen bir masal-gemi kar§imiza c;;ikmaktadir. Sa

natci aslinda eski bir gemi olan bu gemiyi hayalinde sils

leyip pilsledigini soylemektedir (2). 

Sanat~inin manzara resimlerinin yani sira degi~ik konula-
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ra da yoneldigi gorilltir. 11Meryem Ana" adli. resminde dil§

sel bir atmosfer 19inde belli belirsiz bir sunak onunde 

arkadan gosterilmi§ bir kadin ve iki 9ocuk gortililr. (Res. 

92) Sunagin Uetilnde mumlar yanmakta, Isa ikonu da bu mum

larin arkasinda yer almaktadir. Siyah gokytizti ve olagan

ilsti.i bir olayin ge9tigini gosterircesine c;akan §im§ekler 

olaya mistik bir hava katar. Yillarca Bizans h~kimiyetin

de kalan Anadolu i9in yabanc1 sayilamayaca.k bir konuyu se

~en sanat~i, naive ilkelere bagl1 kalarak bu konuyu da us-

tali.kla i§lemesini bilmi§tir. 

"Anitt adli resminde ise sanat9.i yine Anadolu'nun kir 91-

~eklerini bir vazoda toplam1§, arka planda yer alan bir 

kadinla erkegi gosteren fotograf ile bu natilrmcrta degi

§ik bir boyut kazandirmi§tir. (Res. 93) Gezilip gorillen 

yerlerden toplanan ~i9ekler de oralari.n anilarini ya§atir, 

eski bir fotograf da ••• 

Sanat~inin tum resimlerine egemen clan sicak ve canli renk 
·.'~ . 

tonlari onun iyimser ve sevecen baki§ a<;.isini tamamlar, 

resimlerine 9ocuksu bir ne§e katar. SanatQi, sergisini ge

zen bir ~ocugun kendisine ttbu resimleri yapan cocuk ka9 

ya§inda" diye sordugunu, kendisinin de · 11 10 ya§inda" ceba

bini vermesi tizerine "aferin yahu 11 diye ovgtide bulundugu

nu anlatir (3). ~ocuksu bir i9tenligin egemen oldugu bu 

resimlerde sanat~inin halk sanati kaynaklar1na yonelik 

ilgisi de hissedilir. Bilin~li bir ara9tirma, dikkatli bir 

gozlem ve ulusal degerleri ya§atma, canland1rma 9abas1 re-
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simlerinde oldugu kadar yazilarinda da gortilmektedir. "Sa

natta ulusal £orm, halk tara£1ndan meydana getirilen sa

nat biQimlerinin ozgtil Qizgileridir" (4) diyen sanatQ1, 

bu gorti~tinti eserlerinde de yansitmaktadir. 
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NOTLAR: 

(1) Sanatc;i ile 11.5.1987 tarihinde Tem Sanat Galerisi' 

nde yapt1g1m1z goril§me 

(2) A. g. k. 

(3) Fahir Aksoy, 11Naif Sanatin Gec;irdigi Evreler", Milli-

yet Sanat Der~isi, Yeni Dizi 4, Ma.yis 

1980, s. 81 

(4) Fahir Aksoy, Sanatta Bati ~yktinmeciligi ve UQ Yazarla 

Tarti§ma, s. 19 
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d) NED!M GtlNStiR 

1924'te Ayvalik'ta dogan sanat91, !stanbul'da ba§layan 

egitimini Afyon ve !zmir'de stirdtirmil§ttir. l942•de Devlet 

Gtizel Sanatlar Akademisi•ne girmi§, Bedri Rahmi :F..'yliboglu 

atolyesinden mezun olmu§tur. Ayni yil burs kazanarak }'ran

sa •ya gitmi§ dort yil Paris'te kalmi§tir. 1947'de kurulan 

lO'lar urubu i9inde de yer alan sanat~i, ilk ki§isel ser

gisini Fransa'dan gonderdigi resimlerle 195l'de Maya Sa

nat Galerisi'nde a9mi~tir. Yurda donil§linde Zongulda.k'ta 

resim ogretmenligi yapmi~, 1959'da !stanbul'a yerle§mi§

tir. 1963'te 24. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde birin

cilik odtilli almie, 1972'de Milliyet Sa.nat Dergisi tara

findan Yilin Resim Sanat9is1 se9ilmi§, 19'13 1 te Atattirk 

odtiltinu kazanmi~tir. Yapitlari !stanbul, Ankara Ve !zmir 

Resim Heykel Mlizeleri·nin yani sira 9e§itli bzel koleksi

yonlarda bulunmaktadir. 

Ba§lang19ta naive bir duyarlikla eser vermemesine kar§in, 

sanatQiya bu boltimde yer veri§im'fzin nedeni; ayr1nt1c1 

tislubu ile giderek naivelerin eserlerine benzerlik gos

termesinin yani sira resimlerindeki ana dil9ilnce bak1m1n

dan Ttirkiye•de naive ttirde 9al1§an sanatQilara yak1nl1k 

gostermesidir. 

Paris'te kaldigi sure i~inde once yar1 soyut sonra da ta

mamen soyut bi9imlere yoneldigini soyleyen sanat91, Tlir

kiye'ye donti§tinde resim ogretmenligi yapt1g1 Zonguldak 
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yoresinden etkilenmi§, yaptigi madenci resimlerinde kendi 

deyimiyle figtiratif ekspresyonizme yonelmi§tir (1). 

Gtinstir, kendisiyle yapilan bir konu9mada figtiratif eks

presyonizmi §oyle ac;;iklar: 11 Ekspresyonizm, resirn dilinde 

ifadeciligi, anlatimc1l1g1, d1§avurumculugu belirten bir 

deyim. Ne var ki, ayni sozctik, nonfigilratif ve abstre soz

ctigti ile de bir araya gelebiliyor. 0 zaman, soyut ifade

cilik, anlat1mc1l1k anla§iliyor. Figtirstiz, dogasiz bir 

anlatim. Benim 9ali§malar1mda ise insan ve doga <;;ok a91k 

bir bi9imde yer aliyor. Bu nedenle "figilratif ekspresyo

nizm" diyorum" (2). 

Sanat9in1n madenci figtirleri avurtlari 9okmti§, donuk ba

k1§l1, kararmi§ suratlari ile 9al1§t1klar1 zor i§ ko§ul

larinin etkilerini ba~ar1yla yansitir. (Res. 95) !stan

bul'a donil§tinden sonra da bir sure ayni konuyu i~leyen 

aanat91 daha sonra gecekondular, gurbet9iler, sokak sati

cilari gibi kent ya§aminin getirdigi sorunlara yonelik 

konulari sec;;mi§tir. "Kaylil Aile" adli resmi, arkada ytik

selen tepenin Uzerine kurulmu§ koyUn dnilnde yoksulluklari 

belli olan bir ka.dinla erkegin c;;aresiz baki§malarini yan

sitir. (Res. 96) 

Sanat~inin lstanbul'a donti~ilnden sonra yaptigi Lunapark, 

balonlar, baloncular gibi resimlerinde ise bu adlarin ~ag

ri§tirdigi ne§eli, civil civil bir ortam yerine buruk bir 

sevin~, hilztinlti bir havanin varligi sezilir. Kullanilan 
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pastel renkler de bu htiztinlil ortamin yaratilmasi:na yardim 

ederler. (Res. 97) Sanat9i sanki her eglencenin ardinda 

gizli bir htiztin vardir demek istemektedir. Ka9irilm1~ ba

lonlari yakalamak isteyen elleri de boyle bir huztinle res

metmi ~tir. (Res. 98) 

70'11 yillarda yoneldigi pazar yerleri, eski mahalleler, 

sahil kasabalari gibi konulari ele aldigi resimlerinde de 

bu kadar belirgin olmamakla birlikte yine de hUztinlti bir 

hava egemendir. "Bal1k91 Pazari" adli. resmi pazar yerle

rinin ali§ilagelmi§ canli. kalabalik gortintimtinden uzaktir. 

!nee uzun bir figtir stilizasyonuyla resimledigi insanlar 

sakin sakin ytirilmekte ya da saticilari.n mallari.ni incele

mektedir. Arka planda yer alan eski evler de bu sakin or

tamin etkisini gil9lend1rmekted1r. (Res. 99) Ayrinti.ci bir 

tislupla ~izdigi sahil kasabalari, eski sokaklar, evler de 

ayni sakin ortami yansitirlar. Bu resimlerde gortilen so

kak sati.cilari, oynayan ~ocuklar ne~eli bir gorUntim sun

mazlar. Adeta zamanla terkedilecek eski evlerin yaln1zl1-

g1, gormti§ ge~irmi§ gizemli hali verilmek istenmi§tir. 

Kullanilan renkler de bu htizilnlti yaln1zl1ga hizmet eder. 

(Res. 100) Fahir Aksoy'un sahil kasabalarinda gortilen ha

reketlilik, canl1 renkler ~edim Gtinstir'iln resimlerinde go

rillmez. Arna ayrintici ve Cizgisel tislubu onu naive Uslu- . 

ba yakinla§tirir. 

Sanatcinin giderek naivelerin ilslubuna yakinla~ti.gina 

ele~tirmenler de deginmi§lerdir. Nedim Gunstir'il adlari 
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lO'lar Grubu 1 ndan bugtine ula§an ve yerel Ttirk resmine kat

kida bulunan temel ta§la.rindan biri olarak niteleyen (3) 

Kaya Qzsezgin; nNedim Gtinstir bu resimlerde, <;rizginin "na

ive" duyarl1g1ni ara§tirmakla kalmaz, ytizeyin derinlikle 

bagda§an temiz soylu bile§kesini bulmaya <;ali§ir. Onun fi

gtirleri, dogulu bir duyarligin temellerine bagli ger9ek9i 

figtirlerdirn (4) der. 

Sezer Tansug ise sanatq1n1n amatorce resim yapan babas1n-

dan etkileni§ini §byle dile getirir: "Naif gecelerin res-

sami sevecen babanin omuzba~1 anilari, ressamca deneyimin 

ttirltistine ragmen sanirim Gilnsilr'iln belleginden, an1lar1n-

dan silinmemi§ ve onu giderek, deyimin gok ince anlaminda 

bir naif'e karar k1ld1rm19t1r" (5). 

Sanatginin resimlerindeki gizgesel ve ayr1ntic1 tislup, fi

gtir dtizenlemeleri, mekAn yerle§tirmeleri onu naive duyar

l1kl1 sanatc;1lar1miza yaki.n kilmaktadir. Ancak bu daha <;ok 

bigimsel bir yak1nl1kti.r. Duyarlik ac;i.sindan safytirekli. 

iyimser bir tavir onun resimlerinde gorUlmez. Bu nedenle 

sanat<;iyi tam anlamiyla naive olarak kabul edemesek de, 

bu tisluba yonelmesindeki nedenler bakimindan naive duyar

l1kl1 sana~~1larim1z1n yaninda yer almaktadir. 

"Bana gore "sosyal ger9ek9i" sozcilkleri, yapt1g1m i~leri 

tanimlamada daha tutarl1 n (6) diyen sanat91, ulusallik 

konusunda da ~unlari soylemektedir: 0 Yapitlarimda, renk 

ve valor uyu§umunun, s1n1rl1 bir ~ekil. bozmac1l1g1, bi~im-
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ler arasi gizli ve a91k geometrik dengeyi, kendim kalabil

meyi, Sanat 1 dan odtin vermeden daha geni§ seyirci kitlesine 

seslenebilmeye, ya§anti etkilenmelerini anlatabilmeyi, ulu

sal plastik geleneklerimize 9agdae bir 9izgiden yaslana

bilmeyi arzuluyorum. Sanat.in evrenselligine inanmaktayim; 

fakat evrensellige giden yolun ulusalliktan ge~tigini de 

saniyorum. 11 ( 7). 

Sanat91 bu sozleriyle belki de Turk resmindeki ulusallik 

sorununa yonelik ~abalarin destek~isi ola.n n~ive resme ya

k1n11g1n1n nedenini a9iklami~ olmaktadir. 
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NOTLAR: 

(1) Sezer Tansug, Be~ Ger~ek9i Ttirk Ressami, s. 174 

(2) "Nedim Gilnsiir Mehmet Ergiiven'in Sorularini Yanitliyor" 

Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 8, Eyltil 1980, 

s. 47-48 

(3) Kaya Ozsezgin, Ba~langicindan Bugiine <;agdai; Turk Resim 

Sanati Tarihi, Cilt 3, s. 70 

(4) Kaya Ozsezgin, a. g. e., s. 101 

(5) Sezer 1'ansug, 11 .Nedim Giinstir 1 tin Sanat91 Gilcilne Dair 11 , 

Gosteri, Sayi 1, Aralik 1980, s. 28 

(6) 11 Nedim Gilnstir Mehmet Ergtiven'in Sorular1n1 Yanitliyor", 

a. g. k. , S. 48 

(7) Sezer ~ansug, a. g. e., S. 191-192 
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e) AL! GAL!P ONAT 

1928 y1l1nda Konya'nin Hadim 1lgesinde dogan sanat91, 

1950'de Ankara Kara Harp Okulu'ndan mezun olmu~tur. 1978 

yilinda kendi is~egiyle Kd. Albay olarak emekliye ayr1l

mi§t1r. Gorev yaptigi ge§itli garnizonlarda resim 9al1§-

malar1n1 silrdilren sanat91, bu 9al1§malar1n1 oralarda bi-

raktigi iQin ilk sergisini 1983'te agm1§t1r. Bu tarihten 

itibaren karma sergilerin yani sira kieisel sergilerini 

silrdilrmektedir. Eserleri yurt iQinde ve yurt di§inda ge-

~itli bzel koleksiyonlarda bulunmak~adir. 

Kil9ilk ya~larindan beri resimle ilgilendigini soyleyen sa

natgi, ger9ek anlamda resim 9al1§maya ba§lad1g1 y1llar 

olarak 1948-1951 tarihleri arasinda ressam Roca Ali Riza' 

nin ogrencisi olan Ali Riza Beyazit•tan Kara Harp Okulu' 

nda aldigi resim derslerini gostermektedir (1). 

Sanat9inin resimleri arasinda en onemli yeri manzaralar 
~· 

alir. Dogdugu yer olan Hadim'in ve Anadolu'dan 9e~itli go
rilnilmlerinin yani sira §imdi oturdugu yer olan Be~ikta§' 

tan ve Sariyer·den gortinilmler de resmetmi§tir. Subayligi 

sirasinda iznini ge9irdigi Hadim'in 9e§itli gorilntimleri 

kar§isinaa aldigi notlari sonradan tuvallere gegirdigini 

soyleyen sanatgi, bugiln de dogaya Qikamadigi zaman ayni 

tutumu stirdtirmektedir. Tablolarinin bir kisminda iki ay

ri tarih bulunmasinin nedeni, onceden yaptigi gali§mala

ri daha sonra tuvale aktarmasidir. (Res. 101, 102) 
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Hadim rnanzaralari (Res. 101, 103) ve Anadolu'dan <;e§itli 

gorilntimleri yansi~an resimleri (Res. 33, 104) sanat91n1n 

doga kar91s1ndaki sevecen tutumunu yansi~ir. Bu resimler

de yemye~il aga~lari, masmavi akan dereleriyle sevimli 

Anadolu koyleri safyUrekli bir tutumla resimlenmi§tir. En 

eskisi 1966 tarihini ta§1yan bu resimlerde naivelere ozgU 

mek~n dlizenlemeleri, 9izgisel bir tislup dikkati 9ekmekte-
. •,~ 

dir. Ancak zamanla bu lislubun degi§meye ba§lad1~1 gurtil

mektedir. 1986 y1~1ndan sonra yap~1g1 resimlerdeki pers

peKtif denemeleri, golge-191k etkisi yaratmaya yonelik 9a-

balar1, sanat91n1n resim tekniginde degi~iklige yol a9m1§

t1r. Bu degi§iklikle ilgili olarak Ahmet Koksal, 11 Sekiz 

yildir !stanbul'da bulunan ve bir 9ok resim sergisini iz

leyen A. Galip Onat•in daha ayd1nl1k renk degerleri ve ya

lin bir bi9imlendirme egilimine yonelen yeni resimleri ilk 

donemindeki kat1ks1z "Safiyet", o dogal ve yapmac1ks1z du-

yu9 bi<siminden uzakla91r gibi gortiniiyor" (2) demektedir. 

Resim tekniginde degi§melerin gortildiigti bu resimlerde sa

nat91 !stanbul gortintimlerine agirlik vermi§~ir. Be§ikta§ 

ve Sar1yer~in sokaklar1n1 yans1tt1g1 resimlerde ouyUk §e

hir atmosferine uygun daha karanlik bir renk dUzeni kul

land1g1, diKkati ~eker. ~ok katl1 apartmanlarin kasvetli 

gortiniimiine SJ.CaK11k katan bir oge olarak bu apartmanlar1n 

arasina s1k1§1p kalm1§ ah§ap evlerin5. ozenle belirmif;>tir. 

(Res. 105, 106, 107) 

SanatQi, !stanbul'un deniz kiyisinda yer alan onemli yap1-
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larini. da resimlemi§tir. Bunlar arasinda Dolmabah9e Sara

y1, Haydarpa§a Gari, Kiz Kulesi, Kuleli Askeri Lisesi sa

yilabilir. (Res. 108, 109, 110~ 111) !stanbul'un dogal ve 

mimari gtizelliklerini sergileyen bu resimlerde goriilen 

teknik degi9meye kar§in romantik bir hava sezilir. Czel

likle Kiz Kulesi adli resminde bu romantizm a9ikca belli

dir. (Res. 110) Dat9a•dan Bir Gortintti, Sahilde GLllbah9ele-

ri, Galata gibi resimleri de doga kar~i.sindaki romantik, 

samimi duyarl1g1n1n stirdtigunti gosterir. (Res. 112, 113, 

114) 

tt!stanbul" adli resmi ise, sanatc;inin bu kent hakkindaki 

yorumunun naiveligini gosteren iyi bir ornektir. (Res. 

115) !stanbul Bogaz1 1 n1 gosteren resimde gokyuzunde yer 

alan Fatih, Mimar Sinan ve Kanuni portreleri !stanbul'a 

damgasini vuran bu tic; ki~iyi !stanbul'dan ayri dli§tineme

yecegimizi vurgular. 

Sanat~ini.n nattirmortlari ise daha 9ok halk resmi ornekle-

rini akla ge~irir. (Res. 116) de at arabalarinda gorulen 

Qi~ek resimlerini animsatan bir tislup vardir. Meyual1 na

ttirmontunda da (Res. 117) bu halk zevkinin izleri gbrtiltir. 

uNaive" sozctigtinil ilk kez sergisini gezen ele§tirmenler

den duydugunu soyleyen (3) sanat<;;1n1n "ger~ek bir naive 

ressam 11 olarak isim yapmi§ olmasini nasil yorumladigi so

rusuna verdigi cevap ilginQtir: "Hocam Ali Riza Beyaz.ii;, 

empresyonist tilrde <;;ok gUzel eserler vermi§'tir. Belki, onu 

I 
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ornek alarak gordtigtim dogayi tuvallerime ge9ip, naturalist 

eserler verdigim gorev yerlerinden ayrilip emekli olduk

tan sonra, hat1rlay1p yapt1g1m resimlerden dolayi a91kla-

nabilirse de; bazi ele§tirmenlerin ifade ettikleri gibi, 

bugtin de gortip, kar~1la§t1g1m bir 9ok repertuvari ve do-

ga hazinelerini bende birakt1g1 izlenime gore degerlendir

memden kaynaklanmaktadir. Qtinkti gordtigtimil degil, (Ha§a, 

yaratma Tanri•ya mahsusturJ bir nevi yarat1c1l1k tutku

suyla kendimde kalani tuvallerime ge9iriyorum 11 (4). 

Bu yorum, sanat91n1n bilin~li olarak naive turil se9medi-

gini, kendisini bir ttir izlenimci gibi gordilgilnil ortaya 

koymaktadir. Bu zamanla resminde gortilen teknik degi§me

ler& de a~1klamaktad1r. 

Sanatin evrensel bir nitelik ta§1d1g1n1 soyleyen sanat91, 

"ulusallik" konusundaki goril§lerini de Goyle dile getir

mektedir: "Ekseriyetle sergilerde izledigim ve benim de 

bir 9ok tablomda oldugu gibi, yurdumuzun degi§ik yorele-
~ · 

rine ait tabiat gilzellikleri, tarihi zenginlikleri ve top

lumsal ya§antilarini aksettiren tablolar, yine btittin in-

sanliga hi tap ettiginden ulusallik anlaminda degildir. Sa

dece yurdumuzu ve toplumumuzu yansitir. Ancak, ~eker Ah

met Pa§a'dan beri Avrupa! tarzda devam ettirilen resim sa-

natinin geli~tirilmesi i~in ~ncelikle kopyecilikten s1y

r1lip, kendimizi karakterize edecek tarzda ve ulusal ki

§iligimizi kazand1rd1g1 oranda, digerlerinden ayrilip, re

kabet imka.nlarina kavu§turulmalidir. Bu bakimdan, her dal 
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ve ti.irde eser veren sanat91lar1rn1z1n gagda~ ve modern an

lamda, kendi ulusal sanat1m1z1 ortaya koyacak bir sernpoz-

yumda birle§meleri gerekir." (5) 

SanatQi bu gorti~lerini naive ki§iligini gozler onUne se

ren bir ctirnle ile noktalarni§tir: "Bu meyanda., sanatc;inin 

kendi duygular1n1 yansitirken, sanatseverlerin ~e ozlem

lerini dikkate almasi gerektigi kanis1nday1m 11 (6). 

Amatorce resme ba§layan ve bu amatorltigti yitirrneden resim 

yapmayi stirdilren sanatr;1n1n "gerQek bir naive ressam 11 ola

rak tan1nmas1na yol aQan oge, kanimizca akademik egitim

den gegmemesinin yani sira naive ki§iligidir. Resimlerin

deki naive teknigin zamanla degi§mesine kar91n, doga kar

§isinda takind1g1 safyurekli tutumu ve i9ten duyarl1g1 yi

ne de korumaktadir. 
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NOTLAR: 

(1) Sanat91 ile 8.7.1988 tarihinde Gillhane Parki'nda a9-

tigi resim sergisinde yaptigimiz gorti§me 

(2) Ahmet Koksal, "Mevsimin !lk Sergileri", Milliyet Sanat 

Dergisi, Yeni Dizi 154, 15 Ekim 1986,' s. 49 

(3) Sanatc;;i ile yaptigimiz gorU§me 

(4) A. g. k. 

(5) A. g. k. 

(6) A. g. k. 
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:f) HUSEY!N YU"CE 

Sanat<;i ya§am oykiistinti eoyle anlai;iyor: 11 Dogum yerim Kil

tahya, Gilven9~i koyti, 1928. Cocuklugµmda biraz koyun gilt

ttim. bir ay kadar gece okuluncta okudum. Hepsi o Kaaar. as

kerligimin 9ogunu Ge~ibolu 1 da birazini Qanakkale'de yap

tim. Gtiz resimlerini ve ki.r resimlerini severim. Babam 

okuma yazma bilmezdi. Dedem Kur 1 an yaz1s1 bilir ve beni 

okutmayi <;oK isterdi. Kii~i.ik yaeimda bana kalem k!git al

dig1n1 bilirim -zaten bu yaz1 meraki buradan ba§lami.i;i olu

yordu- Kalemin olmadigi an odun komilrle veya teoe9irle 

evin sobasini yazar · bozaraim. -Kurtan mektebiue gidiyor

duk- Koy imami hattatt1, ievhalar yazard1 seyretmeye can 

atardim, ama Korkardik ba§ oile kaldiramazdik. imam koy

den ayr1ld1ktan sonra biz yazmaya ba§lad1k, ama yazilar 

~oyle boyle oluyord.u -gtin ge~tikQe aeg.l§..Lklik oluyo1:du-

bir gt.in koyiln bir aegirmeni var suyunun ge9tigi ytiksek ve 

kayalik bir yer -civil civil ku§~ar bttiyor ~ir1l §iril au 

sesleri- ;;1mdi anladigima gore bir,·~~aire bile elveri§li 

bir yerdi. Birka~ arKada§ orada otururKen elinde iki tane 

tuvalle oir bey geldi. Ho§ gelniniz, bunlar da nedir dey1n

ce gtildil, demek Ki boyle bir §ey gormemi§siniz, bunlarla 

ben bu degirmenin resmini yapacagim. Bize deai ki istersen 

gel seyreo.ersin. Gittik gtine§in kar91sina ti<; saat kadar bir 

zaman ~ali§ti ve btitiln sicak da tepemizden geQti. Resmin 

ontinde ye§il bir meydan oldu. Dedim ki mtisadenle size bir 

§ey sormak istiyorum. Nedir o sorabilirsin dedi. ~u yegil 

meydan boyle kalacak mi bir §eyler yapacak misin. ~e yap-
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mami istiyorsun soyle yapalim. Bilmem uygun bulacak m1s1n 

birkag koyun bir de 9oban deyince agabeyim Necati Asrat

cioglu 'nun ho§una gi tti. Yoksa anliyor ::Lusun deyince hayir 

anlamam hattat olmak istiyorum dedim, ama i9ime bir resim 

a§ki dti§tti" (1). 

Boylece resim 9al1~malar1na ba§layan sanat91, ilk sergi

sini Ktitahya'da a9m1~t1r. Ressam Cemal Bingol'Un bulueu ve 

destegi ile 1966 yilindan bu yana Ankara. ve !stanbul'da 

ki§isel ve karma sergiler a9maktad1r. Qe§itli ozel kolek

siyonlarda ve Ankara Devlet Resim Heykel Mtizesi'nde eser

leri bulunmaktad1r. 

Ya§ad1g1 yer olan Ktitahya'nin kir manzarala.r1n1 resimle

yen sanat91, egitimsiz olmasi ve titiz 9al1emas1yla "ger-

9ek bir naif sanat91 11 olarak nitelenmektedir (2). Bu ni

telemede tilkemizdeki 11 ger9ek naive 11 ve 11 egitimli naive" 

tart1§malar1n1n payi bilytikttir. Hilseyin Yi.ice ya§ami, ki~i

ligi, egitimsiz olmasi ve resimlerindeki titiz <;al1f}ma ile 

naive ttirde resimyapan di~er sanat91lar arasindan on plana 

91kar1lmaktad1r. 

Gtiz ve kir resimlerini seven sanat91, yaead1g1 yer olan 

Ktitahya'dan 9e§itli kir manzaralari ile bu sevgisini dile 

getirir. Figtirstiz clan bu resimlerde agaQlar, bitkiler 9iz

gisel i.islupta ve titiz bir ayr1nt1cilikla ele al1cm1§t1r. 

(Res. 118, 119, 120) Bu ayr1nt1c1 Qali~ma onu bir yandan 

naivelerin tislubuna yakin kilarken, bir yandan da akademik 
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uslubun dogaya bagl1 nattiralizmini akla getirir. Dogayi o 

kadar titiz bir ayr1nt1c1l1kla yansitir ki, bu onu nere

deyse okullu bir ressamin dogaya sadik gali§masi.na yakin

la§t1r1r. Bu resimleri i9in naivelerin ali§ilagelrni~ ace

mi gali~masindan soz etmek hemen hemen olanaksi.zdir. Koy 

ve kasaba gorlintimlerine yer verdigi resimleri de perspek

tif ve golge-1§1k aray1~larin1 yansi.tir. (Res. 121, 122) 

Ele§tirmen Kaya Ozsezgin de Hliseyin Ytice'nin resimlerin-

deki neredeyse okullu bir ressamin elinden gikma gibi go
rillen bu ozelliklere deginmi§tir (3). Ancak bu ozellikler 

sanat~1n1n titiz doga gozlemleri sonucu olu§mu~tur. Doga

nin titiz bir goziemi sonucu vardigi bu gergege uygun yo

rum, fotografi ya da fotograftan gal1$an primitif Turk 

ressamlarini dil§tindtirebilir. Arna bu resimlerde fotograf

tan ~ok daha farkl1 bir duyarlik hakimdir. Jale N. Erzen, 

fotografin verebileceginin otesindeki bu nitelikleri §oy

le anlatir: "Ornegin, yakin ve uzak planlardaki e~-deger-

li gorUntil berrakligi ve ayrintilar kadar, bir yorenin ki-

§iligini olu§turan niteliklerin se9imi HUseyin Ytice'nin 
,,~ . 

resimlerine ya§anmi~ ve duyulmu§ bir ger<;ekc;ilik vermek.:.. 

tedir. Toprak, aga9, yaprak gibi yilzeylerin rnaddesel renk

leri kadar, belirli bir yorenin ve zaman1n kendine ozgu 
i§iginin rengi bu manzaralarda btitUnle§tirici bir nitelik 

olarak hissedilir" (4). 

Foto~rafik ger<;eklik ile resimsel gergeklik arasindaki 

farki en iyi ortaya koyan resimleri ise, 9ok sevdigi aga9-

lar1 konu ald1g1 resimleridir. (Res. 123, 124) Bu aga9la· 
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rin ustaca verilmi~ bi9imleri, sanat91n1n doga kar~1s1nda

ki sevecen tutumunu ve duyarligini ortaya koyar. Egilip 

btiktilen aga<; govdeleri, birbirine girmi§ dallar bu resim-

salt doga tasvirinin tisttinde bir anlam katar. Sana~91n1n 

i9 dtinyasi kadar doganin anlamini da yansi~ir. Kurumu~ ya 

da yapraklarini dokmti§ aga9lar1n gorilntilsil resme dramatik 

bir anlam katarken, bu aga9larin yani ba9indaki ye~il bit

kiler veya 9i~ekler de doganin btittinltigtinti, dUzenini hatir

latir. 

Sanat9inin resimsel anlatimi dogadan tistun tutmadigi goru
lilr. Onun i91n doga, resmiµ anlat1mc1l1g1ndan daha onem

lidir. Jale N. Erzen Htiseyin Ytice'nin resminden soz eder

ken bu onemi de vurgulamaktadir: "I~igin dallara vuru~u 

kavramsal bir olgu ya da bir kompozisyon ogesi degil, bir 

agacin gtinltik ya~aminda onemli bir olaydir. i§ik ve golge 

dramatik bir ton farkl1l1g1na yol a9an bir ilslup ozelligi 

yarattlgi kadar, doganin ya§am stireci ve canliligini sez-

diren ya§antisal ni teliklerdir 1
• ( 5). 

Ka;wa Ozsezgin ise sanat~inin bu tutumunun kendisine 11 s1-

ginak Jr:esim" deyimini hatirlattigini belirtir ve "Ytice' 

nin resimlerini olu§turan doga, onu kar§isinda kendinden 

ge9erek 11 vecd" i9inde resim yapan bir 11 autodidact 11 1n si-

ginma duygusunu akla getiriyor" (6).der. 

Sanatcinin doga kar§isindaki bu tutumu onu diger manzara 

ressamlarindan ayirmaktadir. Belli bir yorenin resmini ya-
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parken salt dogaya bag1ml1 kalma.si, kavramsal sorunlara 

s1rt 9evirmesi, yerellik- ulusallik sorununa yonelmemesi 

onun Anadolu gortintimlerine yer veren diger sanatQilar ile 

bir arada degerlendirilmesini olanaksiz kilar. SanatQinin 

doga tasvirleri yerel ya da yoresel bir goruntimti ama9la

maz. Onun resimlerinde kuramsal ya da kavramsal sorunlar 

degil, doga on plandadir. Bu tutumuyla Ttirk resminde ye

rellik ulusallik tarti§masini destekleyen naive sanat91-

lardan da ayrilmaktadir . 

~-
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NOTLAR: 

(1) Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Ttirk 

Resmi, s. 112-113 

(2) Kaya bzsezgin, t1Ger<;ek Bir 11 naif 11 Hilseyin Yilce", 

Milliyet Sanat Dergisi, 15 Nisan 1977, 

Sayi 277, 8. 27 

(3) Kaya Ozsezgin, 11 Dogadan Ote, l>ogadan Daha Doga", 

Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ekim 1979, 

Sayi 339, S. 26 

(4) Jale N. Erzen "Hilseyin Yi.ice", Yeni Boyut Flastik 

-Sanatlar Dergisi, 2/13, May1s 1983, 

s. 21 

(5) Jale N. Erzen, a. g. k., s. 21 

( 6) Kaya bzsezgin, a. g. k. , s. 2'1 
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g) OYA KATOGLU 

1940 yilinda dogan sanat91, Ankara Dil Tarih ve Cografya 

Faktiltesi Sanat farihi Boltimti mezunudur. Resim teknigini 

babasi Turgut Zaim•den ogrenerek 1963lte resim yapmaya 

ba§lami§ ve ilk sergisini 1966 1 da a9mi~tir. 1967'de !stan

bul'daki Qagda§ Ressamlar Cemiyeti'nin dlizenledigi sergi

de ozel odill, 1968'de Istanbul Ktiltilr Sarayi Sanat ~ser

leri Yari§masi•nda birincilik odtililnti almi§tir. Yurt 19in-

de a9t1g1 sergilerin yani sira 1966 ve 1972 yillarinda 

Bratislava•da dtizenlenen Uluslararasi Naive Ressamlar ~ri-

enali'ne katilmi§ ve bilyilk ilgi gormti§tilr. Ya~amini Anka-

ra'da silrdtiren sanat91 son yillarda sergi a9mamasinin ne-

deni olarak resimlerinin daha atolyedeyken satilmasini 

gostermektedir (1). Eserleri yur~ i9i ve d1~1nda ge~itli 

ozel koleksiyonlarda bulunmaktadir. 

Resim teknigini babasi ~urgut Zaim'den ogrenen sanat91nin 

naive olarak nitelenmesinin nedeni yalnizca akademik egi-

timden ge9memi§ olmasi degil, resimlerindeki konu, bi9im 

ve i9erik yontinden tilkemizdeki oteki naive sanat91lara 

yakinlik gostermesidir. Ancak sanat~1n1n safyilrek say1la

mayacag1n1 belirten ele§tirmenler de vardir (2). Bu ko

nuda Kaya Qzsezgin, 11Tilrk toplumunun geleneksel ya§ama 

bi~imleri, eski kent mimarisinin zengin gortintimti iQinde 

verilir Oya Xatoglu'nun resimlerinde. 11Naif" Qizgi olu-

§umlari, ger~ek~i figtir biQimlerine e§lik eder. Gelenek

sel resim $anat1miz1n ytizey esprisine bagl1l1k ve kUlttir 
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planinda 9agda~ resim sorunumuzu kavrayi§, onu gene de 

"naif 11 ligin otesinde bir anlama ula§t1r1r. c;unkti Oya Kat

oglu 'nun resmi, Orta ve Dogu Avrupa naif resminden ba~ka 

bir killttirel temele dayanmaktadir" (3) der. Ancak naive 

resmin tilkemizde kendi ger9eklerine uygun bir geli~im gos

terdigini goz onilne alarak sanat91ya bu boltimde yer ver

meyi uygun gordtik. 

Ele§tirmenler sanat91n1n resimlerinin babasi Turgut ~aim' 

den ayri dti§tintilemeyecegine dikkat Qekmi§lerdir. Bu konu

da Bedri Rahmi Eytiboglu §oyle der: 11 Baba ki.z arasinda in

kAr edilmez bir yakinlik var, ama bu yakinlik paralel iki 

Qizginin yakinligi; oyle bir yakinlik ki, yan yana olma

sina yan yana ama, hi9 bir zaman tist ilste, ig i<;;e degil" 

( 4). 

Sanat91, babasi gibi resimlerine konu olarak Anadolu 1 nun 

gortintimlerini, insanlar1n1, ya§ama bi9imlerini, gelenek

lerini se9mi§tir. Resimlerin~eki titiz i§Qilik yontinden 

de Turgut Zaim 'in teknigine yakin bir <;ali§ma s i..i li gorti

ltir. Ancak ikisi arasindaki asil yak1nl1k, bu Anadolu go

rtintimlerini yansitirken tak1nd1klar1 saf ve iQten tutum

dan ileri gelir. 

Oya Katoglu'nun resimlerinde eski evler, sokaklar, tarihi 

yapilar onemli bir yer tutar. bzellikle Bursa'yi konu alan 

resimleri (Res. 125, 126, 1~7) bu tarihi kentimizin ~ir

kin yapila§mayla bozulmami~ gortinilmlerini sunar. Bu resim-
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lerde Bursa eski gorilntimilyle kar§1m1zdad1r. !ki katli ti

pik evleri arasinda yilkselen Ye§il Cami veya Ye§il Ttirbe

si 'yle sevimli ve cana yakin oldugu kadar aslinda dil~sel 

bir gortintimdtir. Nitekim sanat91 bu resimlerinden birine 

"Esk1 J:sursa'yi Hatirlayi§" adini vermi§tir. (Res. 127) 

Bursa'nin belgesel ya da fotografik bir gortintimti degil, 

sanat91n1n an1lar1nda kalan, 19inde ya~ayan bir gortintimti 

soz konusudur. Bu gorUnilm ayni zamanda son derece hareket-

li, canli bir kent ya~am1n1 sunar. Sokaklarda dola§an in

sanlar, kap1lar1n onunde sohbet edenler, 9e9mede SU dol

duran kadinlarla canli bir gorlintim yaratilm19~1r. Ancak 

bu canlilik btiytik bir kentin ya§am tarz1n1 yansitmaz. So

kaklarda ne bir elektrik diregi ne de bir araba gdrtilmez, 

gortintimil bozabilecek 9irkin yapilara yer verilmemi§tir. 

Sanat<;;inin titiz <;;ali§masinin da bu canli gortinilmtin yara-

tilmasinda payi btiytikttir. Kiremi~leri tek tek sayilabile

cek kadar ayrintili i~lenmi§, hi9 birinin perdeleri unu

tulmamami§ evlerin arkasindan,,.gorilnen servi agacli mezar-
'. 

lik bile kasvetli degildir. (Res. 1~6) Kullanilan renkler 

de bu canli gortinilme uygundur. Kahverengiler, bejler, ye

§iller, maviler, ~uruncular, sarilar hep aydinlik ve can

li tonlardadir. 

~anat~inin Anadolu insan1n1n ya~amini, geleneklerini yan

s1ttig1 resimlerinde de mimari gortinilm unutulmam19~1r. 

usafranbolu•da Di.igtin Yemegi" adli resminde oldugu gibi in

sanlar Ve mimari hep bir arada ele alinmi~tir. (Res. 128) 
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Bu resimde on planda sinilere kurulmu§ dtigiln sofrasi cev

resinde oturan figilr gruplari, arka planda ise Safranbolu' 

nun ~ipik evlerinden olu§an mimari bir goruntim yer alir. 

Sanat91n1n tilm resimlerinde figtirler ~ek ~ek ele al1nm1~, 

hepsi degi§ik desenlerde elbiseler, ba§orttileri giymi§tir. 

Bu ayr1nt1l1 ~ali~ma sanat~1n1n en karakteristik bzelligi 

oldugu kadar, resimlerine renkli canl1 bir gortinti~ de ka

tar. "Gelin Evini Ziyaret 11 adli resmi de ayni. yakla§imla 

ele al1nm19t1r. (Res. 129) Tipik bir eski Anadolu evini ve 

sokag1n1 yansitan bu resimde renk renk, desen desen elbi-

seler giymi§ kadinlardan olu§an ustaca yerle§~irilmi§ fi

gtir topluluklari, resme hareket, sevimlilik ve canl1l1k 

katar. Sokagin parke ta9lar1 bile tek tek sayilabilecek 

bir ayr1nt1c1l1kla ele al1nm1§t1r. 

6anat~1 bu ayr1nt1 merak.i i9in §unlari soylemek~edir: 

"••• !nee, titiz bir i§~ilik ve gayret, resmin ana unsur-

larindan biridir. Daima kendi kendini ele§tirmek gerekir. 

Resmin yar1s1 i§~iliktir. Ancak tutkuyla, iQten 9al19mak-,,:· 

la geli§ebilir ••• " (5). 

Sanatc1n1n "Karpuz Sergisi" adli resmi de Anadolu insani-

nin gUnltik ya9am1ndan bir kesit sunar. Yine alabildigine 

canl1, renkli bir gortintim yarat1lm1~t1r. (Res. 130) 

Rengarenk giysileri, yazmalariyla resimlerinde onemli yer 

tutan kadinlardan biri sanat91nin bir resmine de konu ol-

mu§tur. (Res. 131) "Done yahut Oglan Qocugu .Bekleyi~i" 
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ad1n1 ta§iyan bu resim, Anadolu kad1n1n1n sorunlarindan 

birini yansitir. Etrafindaki yedi kiz ~ocugu ile hamile 

koylti kadin toplumumuzda oglan gocuga verilen onemigoste-

rir. 

SanatQi bir btiyiik §ehir insani olmasina ragmen, resimleri-

ne konu olarak Anadolu insan1n1, goriiniimlerini segmesini 

§oyle a~i.klamaktadir: "Resim Qocuklugumdan bu yana severek 

yaptigim bir i§tir. Gilnltik ya§ant1m1n bir par9as1d1r. Na

ki§ yapmak gibidir. Resmimde Qok sevdigim Anadolu insan1-

n1 onun ya§ant1s1n1, folklorunu dile getirmeye Qal1§1yo

rum. Onun ktilttiru, sanati, renkleri resmimi etkileyen un-

surlard1r. Bati resmindeki primitifler de beni etkilemi9-

tir. Fakat bztim de gonliim .de dogudadir" (6). 

SanatQ1n1n resimlerinin minyattir sanat1m1zla olan akraba

l1g1ndan da soz edilmi§tir (7). Titiz ve ayr1nt1c1 gal19-

mas1 onu bir olgtide minyatilr sanat1m1za yakin k1lmaktad1r. 

Ancak i§ledigi konular bak1m1nda:rJ.:.Tiirk resmind.e 11 ulusal

la§ma11 sorununa egiK naive resme yak1nl1k gostermektedir. 
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NOTLAR: 

ll) Sanat Olayi, Sayi 49, ttaziran 198b, S. 7 

(2) Nurullah Berk - Kaya Ozsezgin, Uumnuriyet Donemi ~ilrk 

Resmi, s. 111 

(3) Kaya ()zsezgin, .Ba§lang.icindan Bugtine Qagda$ •rurk Resim 

Sanat.i Tarihi, Uilt 3, S. 104-105 

(4) Bedri Rahmi Eyilboglu, 11 0ya Katoglu", Turkiyemiz, 

Sayi 10, Haziran 1973, s. 32 

(5)Elke Zimmer, "Oya Katoglu'nun Yeni Bir Uluslararas.i 

Ea§ar1s1 11
, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi 

82, 31 Mayis 1974, S. 16 

(6) "Oya Katoglu Uluslararasi t:iergilerde Ba§ar.i Ustilne 

Ba§ar1 Kazaniyor", Milliyet ~anat Dergisi, Sayi 8, 

24 Kasim 1972, s. 8 
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h) BERNA TtlREMEN 

1945 y1l1nda !stanbul'da dogan sanat91, 19b8'de Devlet 

~atbiki Gtizel Sanatlar Ytiksek Okulu'nu bitirmi~tir. Yurt 

i9inde ve yurt d191nda sergiler agan Tilremen, 1975'te 

A.K.R.D. resim odtilUnil ve 9. DYO Resim Sergisi'nde jilri 

ozel onur belgesini, 19'/6 ve 1977'de Arkeoloji Mtizeleri 

Resim Odtililnti, 1979'da Akbank Resim Yari~masi ilQilnctililk 

bdUlilnU, 1985'te Gabrova'da 7. Uluslararasi Hiciv ve Glil-

dtiril Sana~lari Biennali'nde desen dalinda ilgUnctiltik odti

lilnti alm19tir. Sanat91n1n tlrdtin 1 de Amman Milzesi ile Bul

garistan'da Gabrova Mtizesi'nde ve ozel kolleksiyonlarda 

resimleri bulunmaktadir. 

Naive ressamlar1m1z arasinda yer alan bu sanatQinin kendi 

resmi ile ilgili goril~lerini konuya i§ik tutmas1 a91s1n-

dan oncelikle belirtmek gerekir. 

Sanatgi; 11 Yapt1gim resim naif resim ttirtine girer • .Naif 

resim kavrami <;ogunlukla yanli§ yans1t1lmaktad1r. Halk 

ressamlariyla, bilgisizce yapilan resimlerle, Qocuk re

simleriyle otodidaktlar1n resimleri ve akil hastalar1n1n 

resimleriyle naive resim surekli olarak kar1~t1r1lmakta

dir11 (1) diyerek yaptigi resmi ve naive resim hakkindaki 

yanli§ nitelemeleri belir~ir • 

.Naive resmi, 11 saf ytireklilik, 9ocuksu duyarlig.in resimde 

egemen olmasi, resmin i~gtidilsel olmas1 11 (2) diye tanim-
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layan sanat91, naive resim ve ressamlar hakkindaki ele§

tirilere de delinerek, "genelde bu klasik egitimden ge9-

memi§ olmak, bilgisizce resim yapmak olarak bilinir ve ya

pi ta degil yapanin ozge9mi§ine bak1l1r, bu 90k yanli§ bir 

tu-cumdur • .Nedense inaanlar1m1z yapita degil de onu yapan 

ki§iye daha 9ok ilgi duyuyorlar ••• ve ele$tirilen daima 

resim degil ressam oluyor ••• " demek-cedir l3). 

~anat91n1n resimlerinin ana konusunu kadinlar olu§turmak-

tadir. 1975 yilindan 1985•e kadar tek figtirler uzerinde 

9al1§an sanatgi, bu donemde sokak sat1c1lar1n1 ele almi§

tir. Rengarenk ~alvarlari, beyaz ba§brtilleriyle sokaklar-

da 9i9ek satan 91ngene kadinlarin tipik gbrtintimleri renk

li, ne§eli bir ortam yansitirlar. Ontinde Qi9ek tablas1 

yere 9omelmi§ ya da s1rt1nda ta§1d1g1 9i~eklerle resim

ledigi bu kadinlar, sicak, sevimli, canl1 bir goruntim su

narlar. (Res. 132, 133, 134, 135, 136) Sokaklara, cadde-

lere, ko§eba§larina renk katan bu kadinlara cami avlula-

rinda gormeye al1§k1n oldugumu~ .. 11 Ku:;>lara Yem Satan Katlin" .. 
da eklenebilir. 11 Cihan yand1 Selverdin adli resimde goru-

len tipik 9ingene kadin da efelik taslayan gorilntimuyle 

bize hi9 yabanci gelmez. (Res. 137, 138) 

"Bence kii;>i yaptiklariyla kendini, oztinti ortaya koyar. 

Resimlerimde hem kendim, hem de ya§adigim i;oplum var" (4) 

diyen sanat91, kadinlari konu edindigi diger resimlerin

de toplumun degi§ik kesimlerinden kad1nlar1 ele almayi 

stirdtirmti§ttir. unedikodu 11 adli resminde gorulen iki kadin 
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eski ah§ap evlerin pencerelerinden konulian kad1nlar1, 11 DU-

giln" adli resimde on planda gorillen kad1n kadina danseden

ler de yine ayn1 kesimin ya§ant1s1n1 sunar. lRes. 139, 140) 

Ust kism1 Qar§afli altinda nak1~l1 killotlariyla resimledi-

gi kadinlar ise toplumun ~eli9kilerine gi.izel bir ornek 

olu~turur. (Res. 141, 142) 

Resimlerinde sik sik yer alan nakif}lar, i§lemeli perdeler, 

boh9alar hep halk zevkini yansitan ayri.ntilardi.r. Bu ko

nuda sanatQi f}oyle demektedir: "Ben naki~li bir di.inyada 

bilyildi.im, oyle de ya~amaktayim. Qevremde gordtikleriniz ya 

ailemden kalma ya da 9evremden toplad1g1m eli~leridir. GU

ntimilzde ben anneannem gibi oturup naki~ i~leyemiyorum ama 

onun boh<;alara, perdelere i~ledigi o naki§lari ben resmi

me aktariyorum, o i~indekileri naki~larina dokmti~, ben 

resmim~ ••• 11 (5) (Res. 29, 143, 144) At arabalarinda gori.i

len QiQek resimlerini animsatan iki nati.irmortu ise, daha 

ince bir zevki yansitmakla birlikte sanatginin halk i~i 

naki§lara duydugu ilgiyi gosteren drneklerdir. (Res. 145, 
,,~ . 

146) "Kimmi§ ~ftelya" adli resmi ise halk sanatQ1s1n1n 

sevdigi bir konu olan Deniz K1z1 Eftelya resimlerine bi

raz da gururla yakla~an bir hava sezilir. Arka planda ise 

bu halk resimlerini animsatan bir ayr1nt1 gorUllir. 

(Res. 147) 

1985' ten bu yana sanat~J. resimlerinde 91plak ve ~}if}man ka-

dinlari.n yani sira kedilere de yer vermi§tir .. Kadinlarin 

bazan kucaklarinda, bazan ayaklarinin dibinde oturan ba-
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zan da emzirilen bu kediler, magrur ifadeleri, palab1y1k

lar1yla sanat91n1n kadin-erkek ili9kilerine getirdigi de

gi§ik bir baki§ a~i.sini gbsterirler. (Res. 148, 149, 150 

151) Sanat91, 91plak vticutlar Uzerinde gilzel bir tezat 

olu~turan bu kedilere verdigi onemi f}oyle a<;iklar: "Kedi

li §i§man kadinlarimda Hedonist liiazci) bir yakla~1m1m 

var. Ya§ama sevincimi hazda bulan figtirler ••• ;;ifilman ka-

d1nlar1n kedilerini ok§amasi ki, ben buna 11 m1nc1k olay1" 

diyorum, kedileri erkek yerine dti9tindtiklerinden kaynakla

niyor, yani bir simge. Kedi motifini 9ok i~ledim, kedi re

simlerime 0 kadar yaki~an bir motif oldu ki, bir ara onu 

her resmimde kullandim, imzam gibi" (6) 

Toplumumuzdaki kad1n-erkek ili§kilerinde gorulen 9arp1k

l1klar1 traji-komik bir bi<;imde ele alan sanat91, neden 

hep §i§man ve komik gorunti§lu kad1nlar1 resmettigini de 

a<;iklar: "Htiztin, aci, ya§amimizda hep var, mutluluk ve hu-
ziln 19 i9e olmu9 ••• Ben yal';?ama sevinciyle huznu kapatmaya 

<;al1~1yorum. 'J:a§lama asla alay degil. En dogrusu "humour" 

sozcilgti bunu da "giilen dil;;;unce" anlaminda algiliyorum" 

( 7). 

Bu ~i~man, sevimli kadinlar, sanat9in1n ya§ama sevincini 

di§a vuruyor, izleyicide ne~e uyandiriyorlar. Ancak kapa

li ya da yari aralik gozleri gizli bir htiznu, bikk1nl1g1 

yansitiyor. (Res~ 152, 153, 154, 155) 

Sanat~inin son resimlerinde yer alan yelpazeli §i§man ka-

'T . C. 
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dinlar da ba§larinda kurdeleleri, 9i9ekli elbiseleri, ku~

lu yelpazeleri ile canli, renkli bir anlatim sunarlar. Arna 

yari kapali gozl~ri bu ne§eli gciriinUme dti~tindUrilcU bir· ifa

de katar. \Res. 156, 157, 158, 1'9) Bu kad1nlar1n ve di-

ger ttim resimlerinde ki kadinlarin ba§lar1n1n tizerinde 

parlayan hilal, resmin eksenini belirtmekle kalmaz, hale 

gibi bir anlam da ta§ir. 

Sanat91n1n son resimlerinden biri olan 11Kemanc1" da ise 

romantik bir ortam sezilir. Ayaklar1n1n dibindeki kedi ile 

keman 9alan adamin ytizilnde hilztinlti bir ifade gortiltir. (Res. 

160) tt .Aman Avci Vurma Beni" adl1 resimde Rousseau vari bir 

orman manzarasi 19inde yatan bir aslan ve aslanin Uzerine 

ayag.i.ni dayam1§ poz veren bir avci gori:ltir. Aslan ontindeki 

incir yapragi ve sa9 gibi yeleleriyle kad1n1 and1r1r. Av

ca.. ise kadin-erkek ili§kilerinde kadinin ezilmi§ligini 

vurgulayan bir motif olarak ortaya 91kar. lRes. 161) 

Sanat91n1n tum resimlerinde gortilen esprili anlatim, ken-

di deyi§iyle "humour", onu naive sanat9ilar1m1z aras1nda 

degi§ik bir yere oturtur. Kadin-erkek ili§kisi hakk1ndaki 

degi§ik yorumu, yalnizca kad1nlar1 resimlemesi ozgun tis

lubunun gostergesidir. 
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NOTLAR: 

(1) Sanat<;i ile 17.6.1988 tarihinde kendi evinde yaptigi-

miz gorlif}me 

(2) A. g. k. 

(3) A. g. k. 

(4) A. g. k. 

(5) A. g. k. 
-

(6) A. g. k. 

(7) A. g. k. 
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VIII'~ SONUQ 

Bati•da modern sanatQ1lar1n halk resimleri, 9ocuk resimle

ri ve ilkel sa.riatcilarin eserlerini ara§tirmaya ba§lama-

lari ile deger kazanan naive resim, donemin sanatsal ara

yi§larina yanit vermi§tir. Herkesin kolayca anlayabilece

gi resimler yapmak kayg1s1 naive resmin benimsenmesine ve 

yayginlik kazanmasina yol a9m1§t1r. 

Egitimli sa.nat91lar1n ya da daha once ba§ka ilsluplarda 9a-

li§an sanat91larin naive resme yonelmesiyle tarti~ilmaya 

ba§lanan naive resim kavrami gtintimtizde degi§ik bir boyut 

kazanm1§t1r. Oteden beri egitimsiz ki§ilere mal edilen ma-

ive resim, bu yoneli§lerin etkisiyle amator sanat91lar kU-

mesinden 91k1p, ortak bir sanat kayg1s1 gilden sanat91la

r1n olu§turdugu kUmenin tirtinleri haline gelmi§tir • .i~ai ve 

resmin konum ve nitelik degi§irtirmesinde i9inde ya§adi

gi.miz 9agQ,a egitimsiz kil.ililerin gidere.k azalmasinin yani 

sira di§ . dilnyanin e~kilerinden bagimsiz bir 9al1§man1n 
,~-

artik pek kolay olmamas1n1n da rolil buytikttir. 

Ulkemizde 1960'lardan itibaren gbrillmeye ba§lanan naive 

resmin temsilcilerinden gogunun ulusalla§ma geregini sa

vunan sanat~ilar oltiugu anla§1l1r. Bu sanatc1lar1n belli 

bir gorti§ Qevresinde toplanmalari tilkemizde na.ive resmin 

aldigi konumu gosterir. 1930'larda ba§layan ulusalla.§ma, 

yoreselle~me hareketlerinin sonucu olan bu durum, gelenek

sel sanatlar1m1z1n ara§t1r1lmas1na yonelik olumlu bir gi-
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ri~im olarak kabul edilebilirse de bu 9abalar1n i9inde 

ya§ad1g1m1z 9aga ve sanata katkilari ~ar~i~ma konusudur. 

- ~ -
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IX. OZET 

Latince 11 nativus: dogal, dogu~tan" sozcilgilnden tUretilen 

"naive" sozcilgti saf, "tabii, tecrilbesiz, sarnimi anlam1nda

d1r. 19. ytizyilin ikinci yarisinda 11 Pazar H.essarnlari. 11 ola

rak bilinen arnator ressamlar kUrnesi i9inden 91kan Henri 

Rousseau'nun oncilltigtinti yapt1g1 naive resim ise, herhangi 

bir mesleki egitim gormemif} ressamlarca ya.p.ilan ve c;ocuk

su bir anlat1rn1 yansitan resimler olarak tan1mlanm1~t1r. 

Naive resmin begeni kazanmas1nda donemin sanatsal aray1~

lar1n1n payi btiyilktlir. Ernpresyonizm sonrasi arayi~ i9inde 

clan sanat91lar sanatin ve onu olu9turan nesnelerin koken

lerini ara§tirmaya giri§mi~lerdir. Boylece ara9t1r1lmaya 

ba§lanan halk resimleri, 9ocuk resimleri ve yeni bulunan 

magara resimleri onlara d19 dtinyanin etkileriyle bozulma

mi.9, saf ve yalin bir ger9eklik anlay1~1n1 gosterdi. Do

ganin saf, i9ten gozlemcilikle ele al1nd1~1 H.ousseau'nun 

resimleri de boylece deger kazandi. Donemin sanatsal ara

y1§lar1na oldugu kadar, toplumsal aray19lara da yani~ ve

rebilen naive resim, Fransa'dan diger Avrupa tilkeler.ine· ve 

Amerika'ya yayilmakta gecikmedi. Her illkede kendi ger9ek

lerine uy~un bir gortinilm kazanan naive resim, yava~ yava~ 

egitimli sanatc;;i..larin da ilgisini c;;ekmeye ve bu yolda c;;a

li§malarina yol ac;;maya ba§ladi. ~u sanatc;;ilarin naive res

me yonelmesiyle onlarin ger9ekte naive olup olmadiklari 

sorusu gilndeme geldi. Gtindeme gelen bu soru, naive resim 

i:animinin da tar"t191lmas1na yol a<;m1~t1r. !'laive resmin bir 

akim ya da bir ekol olmad1gin1 savunanlara kar~i, naive us-
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luba yonelen sanat9ilar 9ocuksu bir i9gtidilyu resimlerinde 

yalin bir i9tenlikle dile getirebilen herkesin bu tur re

simler yapabilecegini one silrmektedirler. Boylece naive 

resim taniminin giderek degi§im gosterdigi anla~ilmakta-

dir. 

~gitimli sanatgilarin ya da daha once ba§ka usluplarda Qa-

li§an sanat91lar1n naive resme yonelmesinde en bilytik et-

ken naive resmin herkesin kolayca anlayabilecegi yalin ve 

saf uslubunun yani sira dvnemin sanatsal arayi§larina da 

yanit verebilmesidir. ~aive resim bir akim olmad1g1 haldc 

naive sanat<;;:ilari birle§tiren bazi ortak resimsel ozellik-

ler vardir. Bunlar 9izgisel bir ilslup, golge-1§1ga az yer 

verme, perspektif arayi§lari, ayr1n~1c1l1k, istif9i sayi-

labilecek dtizenlemeler gibi ozelliklerdir. Bu ortak ozel-

likler, naive resmin diger resim tiirlerinden kolayca ay

r1lmas1n1 saglar. Dolayisiyla naive resimler i~in belli 

bir ilsluptan soz edilebilir. Bireysel olan bzellikler ise 

daha 9ok i9erige bagli olarak degi§kenlik gostermektedir. 
,,. 

Bunlar resmin dil~sel bir i9erik ta~imasi, hiciv ya da 

humour bgesinin agir basmasi, auygusal anlatimin yogun ol

masi gibi ozelliklerdir. 

ilk t.emsilcileri amator sanat91lar .arasindan c;ikan naive 

resim, san1ld1g1 gibi halk resimleri, 9ocuk resimleri ve 

akil has~ala.rinin resimleri ile yakin bir ili~ki goster

mez. Aralarinda bazi teknik benzerlikler bulunmakla bir

likte naive sanatc;ilarin halkin degil, sanattan anlayan 
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ki§ilerin begenisine yonelik 9al1~malar1 onlar1 halk sa

nat91s1ndan ayirir. Naive resimlerde gorUlen halk resmi 

etkileri ise geleneksel sana-clara yonelme <;abalar1n1n urti-

nudtir. Ayn1 §ekilde gocuk resimleri de 9ocugun geli§imine 

uygun bir geli~im gosterdikleri ve sanat kayg1si ta~1ma

d1klar1 i<;in naive resimlerden ayr1l1r. Ancak naive sanat-

91lar1n dogaya bak1~lar1nda ve onu yans1t1~lar1nda tak1n

d1klar1 samimi ve iyimser yakla~im ile baz1 ~eknik ben-

zerlikler onlari 9ocuk resimlerine ya~1n kilar. Akil has

tala.r1n1n yapt1klar1 resimler ise yap1l1§ ama.Qlari ve iQer-

dikleri sembolik anlamlar bak1m1ndan ttim sanatQilardan ve 

Ulkemizde 1960'lardan itibaren taninmaya ba$layan naive 

resmin ilk temsilcileri aras1nda I. Cemal Karaburgak ve 

Fahir Aksoy sayilabilir. Ktitahyali Hti9eyin Ytice ve A. Ga

lip Onat gibi kendi kendini yeti~tirmi~ sanat<;1lar1n ya-

ni sira giderek naive resme yonelen Cihat Burak, Nedim 

Gtinstir, gen~ kufiaktan Oya Katoglu ve Berna TUremen bu egi-
,,~ . 

limin ba§lica temsilcileridir. Bu sanatQ1lar1n resimleri 

bireysel ozellikler gostermekle birlikte, Qogunun ulusal 

kaynaklara, halk sanatlarimiza egilim duyan ki§iler olma-

s1 dikkat Qekicidir. Boylece naive resmin tilkemizde daha 

1930.' larda ba~layan 11 ulusalla§ma11 ve 11 yoreselle:;>me 11 c;aba-

1.arinin destek<;;isi olarak degi$ik bir boyut kazandigi go
rtilur. Bu sanat~ilarin belli bir gorti§ etrafinda toplan

malari ise akim ya da ekol niteligi ta§imadigi halde na-

ive resmin gtinilmtizde ula~tig1 noktayi gosterir. 
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Resim 1) Meryek U<;an, 1119 May is :;>enligi", Ortaokul 

ogrencisi 

2) Fahir Aksoy, 11 Koy !stasyonu", 1986, 50x60 cm, 

Yagliboya 

3) !smail Dogan, 11Agac; Dikrne ~enligi 11 , Ortaokul 

ogrencisi 

4) Taner ~irin, 1119 Mayis Toreni 11
, Ortaokul 

ogrencisi 
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33) A. Galip Onat, 11 Anadolu'da Koy Piknigi", 

l96i/82 



Resim 

-11~ 

-'4) Akil 11astasi , "Anne ve ~ocuk" 

35) Seraphine, ··Kirmizi Agac;", l':J~( 
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-11§.-

.nesim 50) Henri Rousseau, "Ba tan Gilne~ ve Bal ta Girmemi ~ 
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cm, Yagliboya, Ozel Xoleksiyon 

53) Henri Rousseau, "Uyuyan Qingene 11 , 1897, 

138xl78 cm, Museum of Modern 

Art, New York 

54} Henri Rousseau, 11 Yilanli Btiyilcti 11 , 1907, 
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1 110xl45 cm, 
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61) B. Rahmi Eytiboglu, i•Bursa • 11" , 1945, 70x50 cm, 

Yagliboya 

62) B. Rahm1 Eytiboglu, i1Talas • li ya da Oyali J:Safi>" ' 

65x48 cm, Yagliboya 

63) B. Rahmi .l!:ytiboglu, 11 Gecekondularin Btiyiik Ma-

visi 11
, 1973, 122xl~2 cm, 
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70) !. Cemal .K.araburQak, 11Marmara'dan", 62x84 cm, 

Yagliboya, Oz el Koleksiyon 

71) !. Cemal KaraburQak, 11 Peysaj 11 , 62x77 cm 

72) !. Cemal Xarabur9ak, !simsiz 

73) !. Cemal KaraburQak, Isimsiz 

74) Cihat .Burak, "Dev Yarasa11 , 30x39 cm, Gravtir 

Baski trzerine Suluboya, Ozel 

Koleksiyon 

15) Cihat Burak, "Ked.ili 'K1z 11 

76) Cihat Burak, !simsiz 

11) Cihat Burak, 11 Bursa'dan Muradiye", 1984, .Pastel 

18) Cihat. Burak, 11 Seyirlik Figurleri 11 , 1963 

79) Cihat Burak, "Perdeli Nati.irmort", 1986, 25x20 

cm, Suluboya 

80) Cihat Burak, 11 Nattirmort 11 , 1986, 25x40 cm, 
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83) Fahir Aksoy, 11 Ki9 11
, 1986, 75x90 cm, Yagliboya 

84) Fahir Aksoy, 11 Anadolu 1 da Bahar", 1987, 65x50 

cm, Yagliboya 

85) Fahir Aksoy, "Anadolu'da Koy", 1987, 50x60 cm, 
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86) Fahir Aksoy, 11 Cami 11
, 1987, 50x60 cm, Yagliboya 

87) Fahir Aksoy, 11 Hac1 Bekta§ Dergah1 11
, 1985f 50x60 

cm, Xagl.iboya 

88) Fahir Aksoy, n!zmir 1 den 11 , 1986, 50x60 cm, · 

Akrilik 

89) Fahir Aksoy, 11K1y1 11
, 1986, 40x50 cm, Akrilik 

90) Fahir Aksoy, "Bodrum", 50x70 cm, Yagliboya, 

Nazan Ol9er Koleksiyonu 

91) Fahir Aksoy, 11Hantal Gemi", 1986, 50x60 cm, 

Akrilik 

92) Fahir Aksoy, 11 Meryem Ana", 1987, 60x50 cm, 
·~· 

Akrilik 

93) Fahir Aksoy, 11An1 11
, 1985, 60x50 cm, Akrilik, 

Sibel ve !smet Kasapoglu Koleksi~ 

yo nu 

94) Fahir Aksoy, 0 Veysel Qikmazi", 1986, 50x40 cm, 

Akrilik 

95) Nedim Gtinsilr, 11Madenci 11 

96) Nedim Gtinstir, 11Koylti Ailesi", 40x60 cm, Yagl1-

boya, Ozel .K.oleksiyon 
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98) Nedim Gtinstir, "Eller" 

99) Nedirn Gtinsur, "Bal.J:kgi. Pazari", 45x54 cm, Yag

li.boya, !§ Bankasi Koleksiyonu 

lUO) Nedim Gilnsur, "Eski Sokak", 40x50 cm, Yaglibo

ya, Ozel Koleksiyon 

101) A. Galip Onat, "liadim'den Bir Manzara", 

1937/81-82 

102) A. Galip Onat, "Toros Yaylari", 1977/81-82 

103) A. Galip Onat, "Hadim Genel GorUntie", 1966 

104) A. Galip Onat, "Dat<;a", 1981 

105) A. Galip Onat, uBe§ikta§'ta l(~§." 

106) A. Galip Onat, "Be§ikta§", 1986 

107) A. Galip Onat, 11 Sar1yer 11 , 1985 

108) A. Galip Onat, "Gtimil§suyu'ndan Dolmabahge Sa-

rayi ve Bogaz" 

109) A. Galip Onat, 11 Haydarpa§a Gari", 1987 

110) A. Galip Onat, "Kiz Kulesi 11 1987 

111) A. Galip Onat, "Ce:r,igelkoy", 1987 .. 
112) A. Galip onat, 11 Dat9a'dan Bir GorUntU 11

, 1986 

113) A. Galip onat, "Sahi lde GUl Bah9eleri ", 1986 

114) A. Galip unat, "Galata 11 , 1988 

115) A. Galip Onat, 11!stanbul 11 , 1988 

116) A. Galip Unat, 11 Nattirmort 11 , 1986 

117) A. Galip Unat, 11Nattirmort 11 , 1987 

118) Htiseyin Yi.ice, 11Manzara 11
, 1981, Yagliboya, DRH 

Mi.izesi Koleksiyonu 

119) Hilseyin Ytice, 11Peysaj 11 60x81 cm, 
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lc::u) tttiseyin rtice, 1s1msiz 

l~l) Htiseyin Yi.ice, isimsiz, l';ib2' ':;vX'(u cm, Yagliooya 

l.'c!.t:.) Hihieyin ytice, .LSimsiz 

l~::>) tttiseyin .r.tice, 11 Agac;lar 11
, 413x 10 cm, ragJ..iboya, 

vzel l\.O.ieksiyon. 

124.) Htiseyin r i.h:e, 11 Manzara 11 
, b. •.ruremen l\.o le.Ksiyonu 

12,J Oya !..al.oglu, "Bursa•da ;:,aoan", 1,.detay; 

120) Oya l\.a1.0~1u, 11 Bursa·dan 11 , ??Xtsv cm, Yagliooya, 

vzel .r..ole.K:siyon. 
127) Oya Katoglu, uEski :Bursa'yi Hat.irlayi§", ya da 

"Anadolu ~ehrinde Hayai:;" 

128) Oya Katoglu, "Safranbolu 1 da Dtigiln Yemegi" 

129) Oya Katoglu, uGelinevini Ziyare't", 1~6~, 

135x220 cm, Yagliboya 

130) Oya Katogiu, "Karpuz Sergisi 11 , 30x40 cm, 

Yagliboya, Ozel Koleksiyon 

131) Oya Katoglu, "Done 11 yahut uoglan c;ocugu 

Bekleyi§i" 

132) Berna Ttiremen 11 Qi<;ek<;i Kadinn 

133) Berna Tiiremen, "Qic;ek<;i Kad1n11 

134) Berna Ttiremen, "Rani ya Mimozau, 1984 

135) Berna Ttiremen, "Qic,e.kCi Emine 11 , 1984, Yagliboya 

136) Berna Ttiremen, "Qicek<;i Kad1n 11
, Seramik 

137) Berna Ttiremen, 11 Yemci Kadin", Seramik 

138) Berna Ttiremen, "Cihanyandi Selverdi", Suluboya 

139) Berna Ti.iremen, 11 Dedikodu 11 

140 ) Berna Ttiremen, 11 Dilgtin" 

141) Berna Ttiremen, 11 Nak1§l1 11 

142) 'Berna Ttiremen, 11 9ar~afli Kad1n 11 
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Resim 143) Berna Ttiremen, 11Pencereden Bakan Kadin", 

Seramik 

144) Berna Tiiremen, 11 Lohusa Doeegi", 1975 

145) :Berna Tilremen, 11 QiCekler 11 , Suluboya 

146) Berna Ttiremen, "QiCekler", Suluboya 

147) Berna Ttiremen, "Kimmi§ ..l:!;ftalya" (De-cay) 

148) Berna Tilremen, "Kedi ve Kad1n11 

149) Berna Tiiremen, "Kadin ve Kedi 11 , Desen, Sepya 

Milrekkep 

15..0) Berna Tilremen, "Uzanip Yativermi §", 1983 

151) Berna Tiiremen, "Kedi ve Kadin" 

152) Berna Tilremen, "Romus ve Romulus 11 

153) Berna Ttiremen, uKedi ve Kad1n 11 

154) Berna Tilremen, "Kadin ve Kedi", Yagliboya 

155) Berna Tiiremen, "Kedilerle Kad1nlar 11
, 1987, 

Yagliboya 

156) Berna Ttiremen, 11Yelpazelileru, 1988, Yagliboya 

157) Berna Ti.iremen, 11 Yelpazeli", Yagliboya 

158) :Berna ·~Uremen, 11 Yelpazeli Kadin", 198'(, 

Yagliboya 

159) Berna Ti.iremen, "Yelpazeliler" 

160) .Berna Ttiremen, "Kemanc1 11
, 1988, Yagliboya 

161) Berna Tiiremen, 11 Aman Avci vurma Beni", 1987, 
Yagliboya 

162) .Berna Tiiremen, "Atli Araba", 1975, 28x38 cm, 

Yagliboya 



Resim 1) Meryek Ugar, "19 ;l!ayis ;;enlii!;i" ,Ortaokul i5C:rencisi 

Resiai 2) l<'ahir A.ksoy,"lCoy Istasyonu",19R6,50xfiO cm,Y;;cl1boya 



liesim J ) ! srnai l DoeMn, "Aga~ Di krne ;>enli i';i " , Ortaokul o;';rcnci s i 

Resim 4) Taner ~irin, "19 14ayis Toreni" ,Ortaoh:.l ti£;rencisi 



<\ I 

Resim 5) M,Cernalettin Bulunmaz,"Otobiis Eayrami.",6ya;i 

0 

111 
-i 

Resim 6) M.Cemalettin Bulmu::az,"Canavar Qocu['U Gorme:ni9 11 ,6 ya~ 

1£7 



--------·:.;.· ··- ·. · ·•n•t ·n ta· •jf!f' . 
'- \ ~- _·, .·· 

·~ {q ip . 

v 
. ..._, 

-~• .... , 

. Resi:n 7) 14.Cemalettin Bulunmaz,"Kardan Adum ve <; ocuk l a r",f. ya~ 

\.· 
) 

Resim 8) li'!.Cemalettin Bulunmaz,"Bulut <;ocuk 11 ,6 ya!} 



/JY 

l'tesim 9) :Bayram Fa.lakalio;itlu, "Okul Bahge si", Ortao\rnl oprenci si 

·· - - ·-··- -- ------------

Resini 10) M.Ceroalettin llulunmaz,"Servis",6 ya§ 



Resim 11) Anonim, Soma H1z1r Bey Camii 'ndeki ·nan:sara ref'mi ,Duvar resrni 

Resim 12) Anonim, Urla Kapan Camii ~adirvan Kubbesindeki ,:ianzara resmi, 
Duvar resmi 

/s 



Resim 13) Anonim, Ac1p11yam Yazirkoyil Camii'nden manzara resmi,Duvar resrn1. 

Resim 14) Z1 leli Emin, 11 8\.ileymaniy<'l Camii" ,Mer:z.ii'on Karamustafa Pai;a Camii 
bi.iyi.ik Kubliesi,Duvar resrni 

IJ.L 



Resim 15) Zileli };min,"!stanhul ~ehri",(Detay) J;'.erzifon Kararnu,.tafa :Pa~a 
Camii ~adirvani,Duvar resmi 

Reltim 16) Zileli Emin, "Edirne Selimiye Camii", Amasya CUmU~1lU Car3ii, 
Duvar resmi 

1 

l 

I 
' ., 
! 

/JJ_ 





Resim 19) Mohlila"t Hulusi,"<;anakkale :t!ocaz:i.",Ta~ bask:i.s:i. 

Resim 20) Mehmet Hulusi,"Slivey§ Kanal:i. 11 ,Ta§ bosk1s:i. 



/Jr 

Resim 21) Anonim,"Eshab-1 Kehf Kompozisyonu",Caru Alti ftesmi 

Resim 2g) Anonim,"Hica.z Demiryolu",Cam Alti R•!Smi 



Resim 23) Anonim,"Sultanahmet Camii",C <im Alti Hesrni 

----------~ - ------· 



~esim 24) Anonim, Araba Resmi 

R~sim 25) Anonim, Aruba Resmi 



Resim 26) Araba Resmi Yapan Sanatg1 

l 

Resi1n 27) Anonim, Araba Reswi 



--,.-----------u .. ,-------, ··-
\ . .-, 
·~. __ 1-r 
·-~".·.~. 

·~·~· 

Resim 28) Anonim, Araba Resmi 
--· --------- ----------------

Hesim 29) Berna Tiiremen,"Y.imrnif} Eftelya",Ya{;liboya 



Resim 30) Berna Tilremen,"~ahmeranl1",YaEl1boya 



Re sirn Jl) Cihat 11urak,"Perdeli Nll.ti irm ort" 

.,.,~~ 1 .·. " 
~;1 

"'" '"l <Iii< 

.~.~l 
• 1 

·;'1 
~~~~ .. ~ 



Resim 32) Fahir Aksoy,"Anadolu Kasabasi",1972,60x90 cm,Ya[cliboya,Ergin Sancer Kol. 

l'tesim 33) A.Galip Onat,"Anadolu'da Koy Piknigi",1962/R2 



Resim 3<!-) Akil Hastasi, "Anne ve Qocuk" 



...... 

...... -...... 
. \". ·· ~ ....... 
Resim 35 ) - - -Seraphine .. ~- - - - -

- A(;ao;",1927 
---- _ • .. i.rmi.zi. 





.astas:i. ,. .. --Resim 3?) -::-:;--:---.4.kl.l H 
- - --- ' li:essam" 



/-<j7 

-- - - -- - - \Jan - -__.... ---- .---

--

- --- - ·---
Resim JB) Ak1l Hastas1, "Gemiler" 



/f/ 

Resim 39) Akil Hastasi,"Beni GHzleyen GHzlerh 

---------------·----·- - ·-



Courtesy Art Institute of Cli ica 

---·-- ----·· 
Hesim 4-0) Grant Wood, "Amerikan Gotii'i" 



/Jt7 

- ------------·-----~ ... ·---
(·• ~': 

Resim 41) Henri Rousseau,"Bir Kadin Portre si ,1 B97 

----------- --- -- ·--- - - - -- ---· 



hesim 42) Henri Rousseau,"i.~liz :;;aire 1lham Verirken",1909,l.t6x:C7 cm, 
Kunstmuseum,Easel 



Resim 43) Henri Rousseau,"Koyde DU!(\n",1905,163xll4 cm,Lc>uvJ··e,P;-.1··i.s 



Resim 44) Henri Rousseeu,"Juniet Amca'nin Faytonu",190~,97xl29 en, 
Louvre,Paris 

/SJ 



He:::im 4')) Hem·i Rousseau, "Kaya larda lci Oglan",1G 95 , 5:'· .-.:4 5 cw ,lh tio11:.1 J. G11l1 ery 
of Art,Collection D.C.Dal0 ,w~ ~ ~inGt0n 

/~f 



Resim 46) Henri Rousseau,"Ben Kend im,Portre-~anzara" 1 le90 ,l~ Jx ll 0 , 5 cm, 
Prac: Museum 

15~ 



Resii!l 4'.l) 'Henri 

,Resill! . f~) Jlehri 
t ~ ... 

.. . .... ., ... _, ·' ,,· ' . 

R94ss~au 1 "f :i'~ rrf!~ I- ~ti 'ni;l· f Pf fr,,si' '.11'91 /9?., Glx50 
·· : .. T.uiitsh,;. uf; 1 ZUri,~!' · '. · . 

crn , 

·~ . ... t " ; ~.~~- , .:·.:.: .• • ~~-----... - -~·-~ . ---:.-
Rou es ti au , "Ak,~ain ~~i~ teri p{fil . :3't :Lotiis aclagnin ~t .Iii colas 

" ~.i fl)enir1da1i ' Gol'U11U ~U, 1688, 4f,xJ5 ' cm, l'aris ' · 
'}" '.~· · .>'" - ' <\'.-~· -/ ' -,. .~ ' . _--. · .. ::. '. ' _: _· 

..... ------~---.,-..-.,---- ... >: -~--- -----·- ·~- ~ - ---·:- -· -~ ·; - . 
.,''· •> 



Re sim 49) Henri Roussoia\.4, "Ormanda Ylirilylii:;i", lf.' A6, ?lx60 cm, Kunt sh&us, Z'lrich 



Resim 50) Henri Rousseau,"Batan GUne~ ve Balta Girmemi5 Orman ~anzarasi", 
1909,112xl6!"1 cm 

--------------··---·-- - -- -

Resim 51) Henri Rousseau,"KU\;lik $elale",1910,116xl5o cm,Chicago,Art Institute 



Resim 52) Henri Housseau,"Biir Qi~ekleri",1890,JPx~F cm,Ya! lib oya , 
Oz<;l Koleksiyon 

Resim 53) Henri Roussoau,"Uyuyan 9ingene",1B97,1J8xl7fl r;m,MusHum of 
!llodern Art ,1·~e'/I York 



Resim 54) Henri Rousseau,"Y1lanl1 BUylicU",1907,165xl86 cm,louvre,Faris 



Hesim 55) Henri Rousseau,»Y1lanl1 BUyUcti», re t ay 





Resim 58) Turgut Zaim,"Ybr~kler",134xl7J cm,Yajliboya,tstanbul 
Resim ve Heykel :.1-:ize::::i 



Resim 59) Turgut Zaim,"TU.rbeli Kompozisyon",40x55 crn,Tukribi YaEliboya, 
Ozel Koleksiyon 

---------- ------ __ " __ _ 



'·:-;~~~.--~~-
Resi~ 60) B.Hahmi Eylibo!lu, 0 llk Gagen Treni ~eyr e drn ~~yl Uler tt,1 10~1 45 ~m , 

Ya~liboya,dz el Kolek siyon 

------------------------- ---- - ·- ·-- ----·--~---· 

/(;7J 



Resim 61) B.Rahmi EyUbo2lu,"Bursa 1 l1",1945,Ya[l1boya,70x50 c~ 





Resim 63) B.Rahmi Eyilboflu,"Gecekondularin BUyUk Wavisi",1973,Akrilik, 
122xl22 cm 



Hesim 64) 11urullah Berk,"Pad:i.:;iah",Guva j,2S,5x40 cm,bzel !'. ole ks iy on 

---------- --- ··· -·- ------------~· -·------



Resim 65) Mehmet Pesen,"Gelin",YaEl1boya,4lx52 cm ,dzel Kole~siycn 

~1 , 

• ~ 1 .... : , ; . ; ~\- .. ,. 
. ,. ·'"' 

' > ' .-: ;"':{'>;. J ./:.~ . f
. . . -

"·'( \..___1-,~--~r~· ----·- .'(' > - ,,..-.., ... -
·f 

\ .. ' /' . 

~~,r)l: 
-~ 

1• .... 
; ~ L) 

Res irn 66) Mehmet Pesen,"Ge lin ve K&2n1lar",Ya~l1b oya,JJx?O cm, 
Ozel Kolek s i yon 

----·- -- - ---------- - - -

' 
·--· -·- -., -~ . 



/J_L 

Resim 67) Nuri 1yem,"Dede ile Toruntt,Yafliboya,38x48 crn,dzAl Koleksiyon 



liesim 68) 1brb.him Balaban," Mavili Go9",Ya[:: l1h oya,R5x?O cm ,Oze l :(o l<-'k sty cn 

~------ ----------------- ----



Resim 69) 1.Cemal Xara'lrnrgak,"Ankara Oteli",Ya[~b.boya,COxlOO cm, 
Ozel Koleksiyon 

17.J 



Resim 70) 1.Cemal Karaburgak."Marmara'dan",Yafl1boya,62x84 cm,bzel 
Xoleksiyon 

·,1·· 

'.;; .. · 

'"'""'· .. "~ ;~ .. 

Resim 71) 1.Cemal Karabur<;<ak, "Peyzaj" ,62x77 cm 

IP~ 



Resim 72) !,Cemal Karaburgak, !simsiz 

Resim 73) !.Cemal ~araburgak, !simsiz 

-··· -· -- ·--- ---- -----------



Resim 74) Cihat Burak,"Dev Yarasa",J0x39 cm,Gravilr bask1 i.lzerine :Ouluboya, 
Ozel Koleksiyon 



Resim 75) Cihat Burak,"Xedili Kiz" 



Resim 76) Cihat Burak, 1simeiz 

.;1 ,...,7-· 
1 / -



//{ 

l\esim 77') Cihat Burak,"Eursa 1 dan Muradiye",19fl'4,I'r. s tel 

Resim 7e) Cihat Burak,"~eyirlik FigUrleri",196J 



hesim 79) Cihat llurak,"Perdeli llatlirruort",19!36, ? 5x20 cm,Suluboya 

-------------------- -- · ---·-



Resim 1'0) Cihat Burak,"Natilr1nort",19~36,25x40 cm,~uh;boyR 



Resi111 ~l) Cihat llurak, "Ei:,lenenler" ,140Xl40 cm,Ankara l\esim Heyke l li:U z es i 

-------- --- --··-- ------ ---- -



Resim S2) Cihat Burak, !simsiz 

Hesim BJ) Fahir Aks oy,"K1~",1986,7 5x90 cm,Yatliboya 



/R_J 

Resim 84) Fahir Aksoy,"Anadolu'da Bahar",19e7,65x50 cm,Ya[-liboya 



:H.esim e5) Pahir Aksoy,"Anadolu 1 da Koy",1987,50x60 cm,Akrilik 

Resim ~6) Fahir Aksoy,"Car::i",1987,50x60 cm,Ya(liboya 



Resim 1'7) Fahir Aksoy,"Haci Bektai' Dergah1",19~5,50x60 cm,Yafliboya 

Resim ~~) Fahir Aksoy,"1zmir'den",1986,50x60· cm,Akrilik 



Resim B9) Fahir Aksoy,"Kiyi",19~6,40x50 cm,Akrilik 

Resim 90) Fahi~ Aksoy,"Bodrum",50x70 cm,Ya~liboya,Nazan blger 
Koleksiyon 

lt6 



Resim 91) Fahir- Aksoy,"Hantal Gemi",1986,50xf,Q cm,Akrilik 

-------------·----- ------



Resim 92) Fahir Aksoy,"Meryem Ana",19e7,60x50 cm,Akrilik 



Resim 93) Fahir Aksoy,"Anitt,1985, 60x50 cm,Akrilik,Sibel ve !smet 
Kasapoflu ~oleksiyonu 



Resim 90 Pahir Aksoy,"Veysal ~1kmaz1",1986,5ox4Q cm,Akrilik 



Resim 95) Nedim Gilnsilr,"Madenci" 

Resii:1 96) Nedim GlinsUr,"l~oylU Ailesi",40x60 cm,Ya[·l1boya ,Ozel Yoleks i yon 



Resim 97) Nedim Glinsilr,"Lunapark" 



i :,,·; :'' 

l .. :·!···· .. ···.·.····· 

. 

. 

· .. 

~j,;,;,; 
Ii 
~~ .... 
Resim 95) Nedim Giinsilr,"Eller" 

-----------·--- ·-. - ··-- --·····- · 

/ff 



Resim 99) Nedim Gilnslir,"Dal1k~1 Pazar1",45x54 um,Ya?l1boya, 
!~ Bankas i Kolekniy onu 

-----------

Resim 100) Nedim GUnslir,"Eski Sokak",40x50 cm,Yat liboya,bzel roleksiyon 



IJS 

Reeim 101) A.Galip Onat,ttHadim'd en bir Manzaratt 1 1937/B5-A6 



Resim 102) A, Ca lip Ona t, "Toros Yaylan.", 1977 / 51-82 



r 1 l7 l il ~-·n . 
. . 

Hesim 103) A,Galip Onat, "Hadiia Genel Gi:irUniie" ,1966 

Rasim 104) A.Galip Onat,"DatgH",1981 



Resim 105) A.Calip Onat,"be~ikta~'ta li~u 





Resim 107) A.Galip Onat,"Sariyer",1985 

Resim 108) A.Galip Onat,"GUrnU~suyu 1 ndan DolmabahQe 3aray1 ve Boi'az 



Resim 109) A.Galip Onat,"llaydarpa§a Gari",19~7 

Resim 110) A.Galip Onat,"Kiz Kulesi" 1987 



Resim 111) A.Galip Onat,"Qengelkby"l987 

Resim 112) A.Galip Onat,"Datga'dan Bir GHrlintli",1986 



Resim 113) A.Gali:p Onat,"Sahilde Gi.il Bah<;eleri",1986 

Resim 11.0 A.,Galip Onat, "Gala ta" ,1981"> 



- I 

~
' -· 

•.:·.'•': .. ''"' 
' "''' ·:; , ........ 1.,•.:,····.r ·. ,, .. ,.,.',' :.•; 

A.Galip On t "! 
------- a • stanbul" ,1 98~ 



Resim 116) A.Galip Onat,"llatUrmort",1986 

---------------- ------ ----



Resim 117) A.Galip Onat,"lio.tiirmort",19137 

Hesirn 11~) Hilseyin Ylice,"llanzara",.L~8.L,Yai;l1boya,I!f\H .?ilzesi T.oleksiyonu 



Resim 119) HUseyin Yilce,"Peyzej"GOx81 

Resim 120) HUseyin Yltce, Isirnsiz 

--- - -----



Resim 121) Hilseyin Ylice, 1simsiz,19R2,50x70 cm,Ya~liboya 

Rcsim 122) HUseyin Yilce, !simsiz 



\. 
~ 

l· 

Re sim 123) Hliseyin YUce,"Ata~lur",49x70 cin ,Ya.•l:i.boy:J , 07.•'l Y:clt;(:;.;iyon 

't-· "'¢1'!' '-# 'bfftf , fl ti •••. ---

Resim 12~) H\iseyin Yii ce, "•;anzara ",1\" rna 'l'iiremc;n Kolek~iyonu 



£/t? 

R~sim 125) Oya f.[itotlu,"JOursa•da ~nbah",Dday 



i 
t 
I_ 

I. 

l 

I 
t 
L .. 

Resim 127) Oya J(at o[~lu, "Eski llursa •yi llat irlay:q~ " , ya dn "Ar.ac:olu 
$ehr inde lia yfat" 

- -------------------- -- - ----· - ·-- - -· 



.f'/2 

" M t< 

~· 

'·'. 

I 

Oya Kato{;lu " , ,,, ---' :ia~ranbolu'da Dil[::iin y e1ne~:i n 



,,-,_ 
(;\ 

(\.i 

rl 

, .. ,,,.......__,.,.. j ~ 
-....--1 



Resi :n l JO) OyiJ. Ka to[;lu,"J:c:. rpuz Serzi s i", J0x 40 cm ,Y E1 ;'~ l:i.\.;oy:1, 
ihe l Koleksiyon 



-----------------
Resim 131) Oya Katoi'.:lu,"Di:iE,;" ya:tut "02lan CJocu ·u Bel:]e.;i;i" 



Resim L32) Bern& TUrenen,"Qigek~i Kadin~ 



Wk'.121 
US!)E.£c .. · ,i .. 2·· · ; .. ··'.··.··.·. ,. 

'~.:, 
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- ·- - - - - ·------- - -----·-· ---- ----------------



Resim 1J4) 1erna Ti.iremen, "H1mi ya iiimoza", 191:4 



).Jg 

- - ------------
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( ,.,, 1 >'' 
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• t " •, .. ,, .. -
Bc:._-d.:11 1)7) ?.ernq. r:1Ll:remen, ''Yerrci Knd1n' 1 ,~.i.:rarnik 

. ~· , 
' 



. '·· \ ,,;.. 

Resi.m lJE) 

. 
'i. -·--1 



Resim 139) Berna Tliremen,"Dedikodu" 

Resim 11;.0) Berna Tlire1;ien, "DLi,;'.:iin" 



~ "~s. 
~! ' ,.,. 

hesi.o l.1,l) Berna Tlremen, "Nat::qli" 



f\esi111 1~2) l:erna TUremen, "t;nr~afli Ka<lin" 



Hesim l+J) llerna Tiiremen,"Penceredc; ]1ake. n Kad in",~:erarnik 



Hesim 144) Berna Tlireman, "LoLus&. Do~e.'"i", 1975 



ha sim 145) Berna TUremen,"QiQckldr",Suluboy~ 



------ --------------





231 



~esim 149) Derna T~remen,"Kad1n ve Kedi",Desen,Sepya ~lrekkAp 



Rl"sit'l 151) ilcrnA T:iremen, "K<edi ve l".ad1n'' 

--------..... __ -· ........ . 



Hesim 152) Bern"' TUremen,"Romus ve Romulus" 



Resim 153) Berna T«remen,"Kedi va Kad1n~ 

--------------- ·- ----- -



Resim 154) Berna TUremen,"KadJ.n ve Kedi",Ya~h.boya 

Resim 155) Berna Tliremen,"Kedilerle Kadinlar",1987,Yafliboya 

i 
j 
I 
~ 



ncstm 157) Berm1 TiJrem~n,"Yelp117,eli",Ya~l1hoyn 



Resim 156) Berna Tilremen,"Yelpazelilar",198~,Ya!liboya 



Resiw 158) Berna TUreman,"Yelpazeli Kadin",1987,Ya~libuyo 



'~-......, !""' ....,, .,.,,. 
\ ' .... '\·.,.,...... . .I. ~~· 

---·-··-____ JI! 
Re sim 159) Berna Ti;remen, "Yelpazeliler" 



hesirn 160) ·Berna Turemen,"Kemanc1",l988,Ya[:ll.boya 



R~sim 161) P,~rrnt Tiirnmen,"Aman Avci Vurme1 l'leni",1987,Ya(;liboya 

---------------------------------- --·--------···-···-------------- -------
Rcnim 162) rernn T~rnmen,"Atl1 Araba",1975,28x30 cm,Ya!l1boya 


