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This volume titled “The City: Literary Encounters” aims to examine the relationship
of the city with language and literature from different perspectives and to present
examples of related literary works to the readers. In this book, besides the works
that directly focus on cities, there are also wide-ranging scientific studies that
address the use of the image of the city in literature. The fact that literature focuses
on the image of the city has often turned cities into protagonists of a novel or a
poem. Considering the importance of cities in the art of literature, it is not possible
to think independently Crime and Punishment from St. Petersburg, A Mind at
Peace from Istanbul, and The Miserables from Paris. Although the experience
of the city that people have lived in the last centuries has been the subject of
every art and discipline, it has become one of the subjects mostly studied by
literature. The works in this volume also show that literature has transformed into
a language environment which enable cities that literature deals with as a subject
to speak, in other words, the language of the city. In this book, which focuses on
language studies as well as literary ones, the world’s different cities and cultures
are examined through the image and the language diversity of the city. This work,
based on both literary and philological contexts, deals with different experiences
in the world with various examples and aims to analyze the language of the city.
In this book, which is the product of a collective effort, qualified discussions are
carried out on subjects such as how the city is described and read in different
geographies, different literary traditions, and different literary discourses, and how
the city directs the literary production.

“Sehir: Edebi Karsilagmalar” basligini tastyan bu cilt, sehrin dil ve edebiyatla olan
iligkisini farkli agilardan incelemeyi ve ilgili edebi eserlerden ornekleri okurlara
sunmay1 amaglamaktadir. Bu kitapta dogrudan sehirleri konu alan eserlerin yani sira,
sehir imgesinin edebiyattaki kullanimina deginen genis ¢ergcevede bilimsel ¢alismalar
da yer almaktadir. Edebiyatin sehir imgesine odaklanmasi ¢ogu kez sehirlerin bir
romanin ya da bir siirin bagkahramanina déniismesini saglamistir. Sehirlerin edebiyat
sanatindaki 6nemi g6z 6niine alindiginda, Sug ve Ceza’y1 St. Petersburg’dan, Huzur’u
Istanbul’dan, Sefiller’i ise Paris’ten bagimsiz diisiinmenin miimkiin olamayacag
goriiliir. Son yiizyillarda insanin yasadig1 sehir deneyimi her sanata ve disipline konu
olsa da, en ¢ok da edebiyatin irdeledigi konulardan biri halini almistir. Bu ciltte yer alan
calismalar da edebiyatin konu aldig1 sehirlere konugma imkani veren bir dil ortamina,
bir bagka deyisle sehrin diline doniistiigiinii gosterir. Edebi incelemelerin yant sira
dil ¢aligmalarina da odaklanan bu kitapta diinyanin farkli sehirleri ve kiiltiirleri, sehir



imgesi ve sehrin barindirdig: dil ¢esitliligi ile incelenmektedir. Bu eser, hem edebi hem
de filolojik baglamlardan hareketle, diinyadaki farkli deneyimleri ¢esitli 6rneklerle
konu almakta ve sehrin dilini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Kolektifbir gabanin tiriinii
olarak meydana gelen bu kitapta, farkli cografyalarda, farkli edebiyat geleneklerinde,
farkli edebi sdylemlerde sehrin nasil yazildigi ve okundugu, sehrin edebiyat tiretimini
nasil yonlendirdigi gibi konular {izerine nitelikli tartigmalar yiiriitilmektedir.
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Book Series
The City’s Language / Sehrin Dili / Langues de la ville

Cities are constantly changing depending on time, like everything else. The
determination of this change in modern times is especially in the field of interest
of social sciences. The constant change of lifestyles, newcomers to the city,
behavior patterns, demographic mobility, micro groups, demands for rights and
freedoms, environmental problems, architecture, city representations in art, etc.
are the first issues and problems that come to mind when it comes to the city
today. Understanding all these and finding solutions to problems requires knowing
what the city is telling us and what messages it gives us. At this point, what is
expected from social sciences is to focus on these issues and problems and to
produce solutions through different disciplines.

This 5 volume series, which we have prepared with the title “The City’s
Language”, consists of books that bring together articles written by scientists who
are competent in their fields around the topics we pointed out above. We hope that
this series, in which the subject is aproached and discussed within the framework
of Literary Science, Philosophy, Semiology, Psychology, Sociology and History,
will contribute to readers, researchers and related fields.

Her seyde oldugu gibi zamana bagl olarak sehirler de siirekli degismektedir. Bu
degisimi modern zamanlarda tespit etmek ise 6zellikle sosyal bilimlerin ilgi alanina
girmektedir. Hayat tarzlarinin siirekli degismesi, sehre yeni katilan unsurlar, davranis
bigimleri, demografik hareketlilik, mikro gruplar, hak ve 6zgiirliikk talepleri, gevre
sorunlart, mimari, sanatta sehir temsilleri vs. giiniimiizde sehir s6z konusu oldugunda
akla ilk gelen konular ve problemlerdir. Biitiin bunlart anlamak ve problemlere
¢oziim iiretmek ise sehrin bize hangi yolla neler sdyledigini, hangi mesajlar1 verdigini
bilmekten gecer. Bu noktada sosyal bilimlerden beklenen ise farkli disiplinler
araciligryla bu konular ve problemler tizerinde durmak, ¢6ziim yollar: tiretmektir.

“Sehrin Dili” iist bagligiyla hazirladigimiz 5 ciltlik bu seri, alanlarmnda yetkin
bilim insanlarmin yukarida isaret ettigimiz konular etrafinda yazdigi makalelerin
bir araya getirildigi kitaplardan olusmaktadir. Konunun Edebiyat Bilimi, Felsefe,
Gostergebilim, Psikoloji, Sosyoloji ve Tarih ¢ergevesinden ele alindigi ve tartisildig
bu serinin okuyuculara, arastirmacilara ve ilgili alanlara katki yapmasini umuyoruz.

Comme dans tout, les villes subissent un changement perpétuel. C’est aux
sciences sociales de repérer ce phénoméne pluridimensionnel dans les temps
modernes. Le changement constant des modes de vie, les nouveaux éléments de la
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ville, les modes de comportement, la mobilit¢ démographique, les microgroupes,
les revendications des droits et libertés, les problémes environnementaux,
I’architecture, les représentations de la ville dans I’art, etc. sont les premiers thémes
et problémes qui viennent a ’esprit autour de la ville actuelle. Pour comprendre
tout cela et trouver des solutions adéquates, il est impératif de connaitre la forme
et le contenu des messages émis par la ville. A ce stade, les sciences sociales sont
convoquées a étudier ces thémes et ces problémes a travers différentes disciplines,
pour essayer de les résoudre.

La collection préparée sous le titre général de « Langues de la ville » est
composée de cing livres qui réunissent les articles rédigés par les scientifiques
compétents dans leurs domaines autour des sujets cités. Nous souhaitons que
la présente collection qui traite et discute le théme de la ville dans le cadre des
études littéraires, de la philosophie, de la sémiotique, de la psychologie, de la
sociologie et de I’histoire portent une contribution aux domaines cités ainsi qu’aux
chercheurs et aux lecteurs.

Ali Siikriit CORUK
General Editor,
Prof., Istanbul University, Faculty of Letters, Istanbul, Turkey
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PREFACE

When the literary accumulation is analyzed over the last centuries, it is apparent that the
city-language-literature relation has spread through an extensive network of texts, and an
unprecedented thematical abundance has been passed onto us in various forms. However,
except for the works written for the cities, it readily appears that many narratives and poems
among the masterpieces today are just barren when they are dissociated from the cities
mentioned in them. Is it possible to imagine Crime and Punishment without Saint Petersburg,
A Mind at Peace without Istanbul, or Les Misérables without Paris? What is left when Cairo
is absent from Naguib Mahfouz? Therefore, world literature renders it inevitable to focus on
cities of literature and city images in the literature regarding the evaluation, interpretation,
and comprehension of literary production as of the nineteenth century. Additionally, cities
being introduced as principal characters in some literary works confirm this focus’s absolute
necessity even more.

In the last centuries, city experience has become an essential matter in every humanistic
art and discipline. City experience has possibly been centered mainly in literature, or the
literature has had the most appropriate conditions for it. As literature evolves into a language
medium, namely into the language of the city, enabling mentioned cities to speak on their
own, world languages further the enhancement of language studies in diverse ways with their
adventures in the cities. Likewise penned regarding both literary and philological contexts,
this literature review is an attempt to analyze the city’s language through various examples
of different experiences in the world. Twenty reviews in this book emerging from a collective
effort cover eligible discussions on how the city has been written and read in different
regions, different literary traditions and different literary discourses, and how the city has led
the literary production.

A literary accumulation has lately started to be formed around Zaza, one of the local
languages still spoken in Turkey. In his study, I. Akman analyzes one of the prominent themes
in literary works written in Zaza, the city-individual relation, by using topics such as city and
others, terrifying cities, city review and aspiration of the countryside, criticism on income
inequality in the cities. Cities in the given works are a total nightmare for individuals and are
identified with cemeteries and curses. Akman explains this contradiction with the aspiration
of country life. Actually, for the author, while the city symbolizes the codes of an artificial
and sinister world, country life is a place of purity and reality. Then again, Akman’s review
points out the existence of an almost-lost language through literature by describing the tense
relationship between Zaza and the city life and referring to a different role of literature in
social life.

Known as “Caput Mundi” in the world owing to its history and glory, Rome is examined
in B. Ayyildiz’s study using Italian crime fiction novelist Giancarlo de Cataldo’s Nero come
il cuore. Emphasizing Italy in the 1980s in this study, Ayyildiz explores the narrative of
opposite worlds in the novel: the world of others, outcasts, and immigrants. In this context,
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PREFACE

it is implied that the African immigrants, the nobles, and the rich have vanquished different
sides of the city. These distinct characters protecting their languages have turned the city
into a Tower of Babel. We realize in the novel that a chaotic order was formed in which
languages, cultures, similarities, and contrasts are tangled. In Ayyildiz’s study, not only the
Italian society of the era and the psychology of the individuals are analyzed, but also the city-
individual relation is evaluated based on Giancarlo de Cataldo’s novel.

In their article compiled together, F. Z. Bilge and $. Sunar discuss Berlin as one of the
metropolises which is an attraction center of twentieth-century modernism. Concentrating on
two novels reflecting Germany in the 1930s, Das kunstseidene Mddchen (1932) of Irmgard
Keun in German and Goodbye to Berlin (1939) of Christopher Isherwood in English, Bilge
and Sunar examine the individual under the complex political and social conditions of the
period via two different national literature, German and English literature. In these two
novels, which reintroduce an individual’s conflicts, especially when the identities and the
social roles were obscure, similarities and differences shown through the experiences of a
young German woman and the life of a middle-aged English man paint Berlin’s panoramic
view. Two novelists share their both concurrent and complementary life experiences via their
heroes’ relationships with Berlin. Bilge and Sunar construct the details of this view by the
information of two languages’ literature.

The modern situation generally makes itself evident, with the fractions and disintegrations
in the human mind and experience. From this point forth, T. Budakoglu suggests in his study
that modernity aims for integrity in contrast to fragmentation when it comes to the place.
Moreover, he explains this differentiation with the concern for creating an open system where
financial circulation never stops. Budakoglu scrutinizes the relation between the artist and
the city with reference to the philosophers such as Marshall Berman, Zygmunt Bauman,
Marshall McLuhan, and David Harvey, who lately indited best-seller and much-debated texts
about modernity and the city and place experiences, and also claims that embracing a city as
a whole is relatively tricky if not impossible.

Toponyms appear as one of the significant identity components of places with their
stories” historical, social, geographical, and philological backgrounds. F. Diizgiin, in his work
focusing on toponyms, sheds light on the genesis, historical processes, and current situations
of urbanonyms in Moscow, which has hosted different civilizations throughout history and
is now the capital of the Russian Federation. In this research, urbanonyms belonging to
Moscow are discussed and classified according to naming conventions. The origins of place
names such as Red Square and Arbat in the city’s historical center are explained in regard to
Russian linguists’ analyses and evaluations.

The longest century of the Ottoman Empire had witnessed many economic movements
and discussions for the re-establishment of the empire. The projections of these movements

xii



PREFACE

and discussions in literature also cover a broad spectrum. C. Giinay-Erkol sheds light on the
labor geography of Istanbul by discussing two stories, “Netice-i Sa’y” and “Kaymvalide”
which have remained in the background until today in the context of literature and economics,
whose author is the Accounting Officer of Custom Administration (Riisumat Emaneti
Muhasebe Kalemi Katibi), Mehmet Tahir Effendi, about whom there is not much known.
As it is seen in this research, Mehmet Tahir has written a pioneering text by emphasizing
that cooperation, solidarity, individual interests, and the effort to make a profit cannot
be considered independently of social relations, and drawing attention to domestic labor
exploitation at a stage where the debates on economic liberalism occupy the agenda.

In his analyses, M. Ilgiirel, examining how the city image is handled in Octavio Paz’s
poetry book Vuelta, sets forth a holistic approach. The author draws attention to the
polarization between nature and the city in Paz’s work, and he reveals that nature collects
positive qualities in itself while negative features in many poems represent the city. In the
light of his poetry analyses, Ilgiirel concludes that the images of the city used in Octavio
Paz’s this book reflect it as a space that secludes and isolates the human being. In this study,
there are also examples of Paz’s poems that reflect the adverse spiritual effects of the city on
individuals.

M. Kalelioglu focuses on the formation processes of the semantic universe in Italo
Calvino’s book Invisible Cities and examines these processes systematically under different
sub-titles in the context of literary semiotics. In this study, the author not only tackles
thoroughly with the concept of “city” in Calvino’s work but also examines the contribution
of the mentioned cities to the author’s eloquence. On the one hand, Kalelioglu touches upon
Oulipo, one of the most noteworthy movements of French literature, in his analysis; on the
other hand, he traces Calvino’s bond as a writer who writes in Italian, established with the
principles of this movement. Pointing out that the author builds the semantic universe of the
narrative on the dichotomy of happy and unhappy cities, Kalelioglu comprehensively reflects
the narrative value of cities in Calvino’s literature to the reader with this work.

In her research, O. Karadag examines how the English poet T. S. Eliot uses London and
its somber image to backdrop his poetry. Focusing on the poems such as “The Love Song of
J. Alfred Prufrock” and “The Waste Land” by Eliot, Karadag gradually follows the “London
fog” that personifies the pessimistic face of the streets of London, which is often encountered
in literature. This search, in particular, focuses on examining the ambivalent, contradictory
attitude of the individual, which is depicted in modern literature, in his relationship with big
cities, that is, on the one hand, opposing and conflicting with the city, but on the other hand,
identifying himself with it. Thus, in Karadag’s analyzes, one of the central themes of modern
literature, “alienation” is presented in the footsteps of Eliot’s verses between the individual
and the brutally industrialized big city London.

xiii



PREFACE

K. S. Kii¢lik examines two cities, Petersburg and Moscow, which have a significant
role in Russian history and keep a dichotomy between themselves, with their reflections in
Tolstoy’s well-known work War and Peace. Kiigiik puts the meanings and images attributed
to the cities through the different characters living in the two cities and their attitudes at
the center of his work. The author emphasizes that, in Tolstoy’s work, including historical
information in the background, the westward orientation of Petersburg and the preservation
of Moscow’s essence are transferred through the experiences of these city’s citizens and
underlines that the year 1812 was a turning point for both the cities and the inhabitants of
the city. In his review, the author states that this transformation is observed in traditionalist
Moscow more than Petersburg since the interest for the west, especially for France, has not
entirely disappeared there.

Tatar appears as one of the languages most affected by the political activities and state
policies in the 20th century. As a result of the cultural and language policies implemented
by the Union of Soviet Socialist Republics, the dominance of Russian and the emergence
of bilingualism in the region has brought along many problems for Tatar. Furthermore,
the ongoing dominance of Russian in science, technology, and education causes the Tatar
language to remain in the background among the urban population. In this research, A.
Minsafina questions whether the Tatar language can survive in the city life as of the current
situation.

Cultural conflicts and identity crises coming together with migration are among the issues
that the authors are closely interested in and write about. The phenomenon of migration is a
specific experience in terms of comprehending the reverse side of city life and the nature of
the agonizing relations established with the city. In his analysis, S. Noyan goes through the
novel 4 Hane 1 Teslim by Eyiip Aygiin Taysir in a psychoanalytic way around themes such
as identity representations imposed on cities, the effects of places on identity acquisition and
culture, father-son conflict, East-West duality. Cities lie at the bottom of identity conflicts in
the novel, which has a broad spatial framework stretching from Siirt to Fethiye and Germany.

In another work that brings the East-West duality to the fore, T. Olcay explains how the
plot focusing on the father-son conflict turns into an Asian-European struggle, as much as
the East-West, in Andrei Bely’s novel Petersburg, which puts the “city of white nights” at
the center of his work with its title and theme. The new human type, which is “a part of the
natural integrity of the world as a unit on the cosmogonic plane” presented by Bely, emerges
highly under the influence of Rudolph Steiner’s anthroposophical teaching. The revelation
of Petersburg’s psychological, literary, social, and historical aspects and its occult face, in
the novel, as an inspiration to Steiner, is based on the belief that man is a “hidden entity”
(bitiye) as one of its two dimensions. Olcay meticulously examines these different aspects of
the novel in terms of form and theme to analyze Petersburg’s image, which Bely repainted.
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Focusing on Mustafa Resit’s Penbe Ferace, G. Sezen traces a mind-body route in Istanbul
at the end of the 19th century. Sezen draws attention to the fact that the generation called
“Intermediate Generation” in modern Turkish literature engages in a “rational mind and
controlled body” fiction, especially in the design of male characters, and to how the identity
of the fictional character Server becomes flexible and evolves as she steps through different
districts of Istanbul. As a result of the trips between the Islands, Goksu, and Beyoglu, Server’s
mind and body control begin to unravel after a while. Different focuses of the city will reveal
different character traits of Server or trigger the emergence of different behavior codes.

O. Sénmez analyzes Sisler Bulvari, a poetry book by Attila ilhan, a significant Turkish
literature poet, by applying literary semiotics. His work is based on the imaginary aspect
of the concept of space. By classifying the words evoking the space within the scope of
meaning, it reveals how the sentence subject is affected and its relations with space. The
research focuses not only on the aesthetics and style of poetry but also on space function.
0. Sénmez states that the poet mainly uses real geographical spaces, but plays with the
dimensions of these spaces, adds an animated feature by personalization, and changes the
reader’s perception of what is shown by using different association techniques.

French historian Pierre Nora’s conceptualization of “memory spaces” has opened the
door to new analysis possibilities in the humanities in recent years and has created a basis for
productive readings in literary studies. Z. K. Serefoglu-Danis also compares Yahya Kemal
Beyatli’s poem “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” and how Siileymaniye is interpreted as a
place of memory in Orhan Pamuk’s novel The Black Book. While Siileymaniye appears with
a function that reconstructs the collective memory through the “ethereal door to the sky” in
Yahya Kemal, it is fictionalized as an underground corridor devoid of life, harboring hopeless
mannequins, soulless skeletons, and tin soldiers in Pamuk.

Sevki Bey, one of the most important masters of Turkish Classical Music both as a vocalist
and a composer, was one of the most sought-after figures by the city’s people in the post-
Tanzimat period. Sevki Bey, who grew up in a period when the development environment of
Turkish Classical Music began to overflow beyond the palace and the Mevlevi lodges, had a
central role in the spread of the song form. F. Turan focuses on the Persian content of Sevki
Bey’s songs, reflecting the culture, language, themes, and utterances of divan poetry with his
sincere, simple, and somewhat romantic and emotional compositions.

E. Yassitepe-Ayyildiz focuses on the changes of space and subjects in Koffi Kwahulé’s
play L’Odeur des arbres which brought essential works to modern African literature in
French. While the play focuses on the protagonist’s return to the house he left, the destruction
of the house he lived in, his father no longer living, and his siblings striving for very different
purposes, it also depicts the colonial and poverty-centered change that a small town has
undergone. E. Yassitepe-Ayyildiz, through this family drama and space transformation,
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shows how the author’s discourse against neo-colonialism, the dependency situation that
Africa is exposed to and continues to be exposed, is reflected in the play.

S. Yiicedag and I. Cakir focus on the biographical novel of Olivier Rolin, one of the
essential representatives of modern French literature, Hotel Crystal. In the work in which
the author creates his narrative based on the hotel rooms he stayed in different countries, the
researchers examine the relationship between the subject and space in the light of the French
anthropologist Marc Augé’s concept of “non-place” (non-lieu). Arguing that the author gives
a new dimension to the idea of non-place, especially through language, they argue that hotel
rooms, no matter how ordinary, create a connection with the subject. Based on the novel
in question, the anonymity of non-places has decreased in this sense and has turned into
personal spaces, albeit temporarily.

B. Yiicesan deals in this study with Trieste in Italy through the novels A4 Life and
Zeno's Conscience by Italo Svevo and studies the city’s multicultural nature. In this review
by Yiicesan, attention is drawn to the fact that the city has some features similar to the
prominent characters in Svevo’s works. While Zeno 5 Conscience describes the protagonist’s
struggle to survive in a multicultural city like Trieste, A Life describes the experiences and
disappointments of a young man who came to this city from the countryside. Yiicesan
emphasizes that Trieste is a city where Central European culture embodies and examines the
city as a suitable ground for reflecting the inner conflicts of the novel’s heroes, with relevant
examples. Throughout the study, it is emphasized that Trieste is not only the name of a city
but also a culture in Svevo’s novels.

We would like to thank Prof. Dr. Hayati Develi, the Dean of Istanbul University Faculty
of Letters, the Head of Turkish Language and Literature Department of the same faculty,
Prof. Dr. Ali Stikrii Coruk, Russian Language and Literature Department lecturer Dr. Korhan
Korbek, Turkish Language and Literature Association and Istanbul University Press team for
their support in the publishing process of the book in your hand. We hope that this study will
contribute to the literature and pave the way for new research.

Son birkag yilizyilin yazinsal birikimine baktigimizda sehir, dil ve edebiyat iliskisinin
oldukca genis bir metinler agina yayildigini ve farkli goériiniimlerle emsalsiz bir tematik zen-
ginligin bize miras kaldigin1 goriiyoruz. Dogrudan sehirlere hasredilen eserler bir kenara,
bugiin bagyapitlar arasinda gosterilen pek ¢ok anlatinin ve siirin, bahse konu ettikleri sehir-
lerden armdirildiklar takdirde onlardan geriye pek de bir sey kalmayacagini rahatlikla soyle-
yebiliriz. Su¢ ve Ceza’y1 Petersburg’dan, Huzur u Istanbul’dan, Sefiller’i Paris’ten bagimsiz
diisinmek miimkiin midiir? Kahire’yi ¢ikardigimizda Necip Mahfuz’dan geriye ne kalir?
Dolayistyla 19. yiizyildan itibaren diinya edebiyatinin sundugu manzara, edebi iiretimi de-
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gerlendirme, yorumlama ve anlamlandirma bakimindan edebiyatin sehirlerine ve edebiyatta-
ki sehir imgelerine odaklanmay1 kaginilmaz kilmaktadir. Sehirlerin kimi edebiyat eserlerinde
basrol konumunda olmasi bu odaklanmanin zaruretini daha da pekistirmektedir.

Son yiizyillarda sehir deneyimi insana dair her sanatin ve disiplinin baslica meselele-
rinden biri oldu. Belki de en ¢ok edebiyatin giindemi oldu sehir deneyimi ya da edebiyat
bunun i¢in en elverisli zemine sahipti. Edebiyat burada, bahsettigi sehirlere konusma imkan1
veren bir dil ortamina, bagka deyisle sehrin diline doniisiirken, diinya lisanlar1 da sehirdeki
sergiizestleri ile dil caligmalarinin farkli yollarda ilerlemesini tesvik etmektedir. Nitekim hem
edebi hem filolojik baglamlardan hareketle olusturulan elinizdeki derleme, diinyadaki farkl
tecriibelerden cesitli drneklerle sehrin dilini ¢dziimleme gayesinin bir iriinii. Kolektif bir
cabanin {irlinii olarak viicut bulan bu kitaptaki yirmi incelemede, farkli cografyalarda, farkli
edebiyat geleneklerinde, farkli edebi sdylemlerde sehrin nasil yazildig: ve okundugu, sehrin
edebiyat iiretimini nasil yonlendirdigi vb. konular {izerine nitelikli tartismalar yiiriitiiliiyor.

Tiirkiye’deki yasayan yerel dillerden Zazaca etrafinda son yillarda bir edebiyat biriki-
minin olugmaya basladig1 goriilmekte. I. Akman ¢alismasinda Zazaca kaleme alinmis edebi
eserlerde one ¢ikan temalardan sehir-birey iliskisini, sehir ve otekiler, korkutucu sehirler, se-
hir elestirisi ve kdye duyulan 6zlem, sehirlerdeki gelir adaletsizliginin elestirisi gibi basliklar
etrafinda tahlil ediyor. Ele alinan eserlerde sehirler bireyler i¢in bir kabustur, mezarlikla ve
lanetle 6zdeslestirilmektedir. Bu catisik durumu Akman, kir hayatina duyulan 6zlemle agik-
lamakta. Nitekim yazara gore, sehir yapay ve tekinsiz bir diinyanin kodlarini temsil ederken
koy hayat1 safligin ve sahihligin mekanidir. Akman’in incelemesi bir taraftan da Zazacanin
sehir hayatiyla gerilimli iligkisini tasvir edip edebiyatin toplumsal hayattaki bir baska roliine
atifta bulunarak kaybolmak iizere olan bir dilin edebiyat vasitasiyla varligin siirdiirmesine
dikkat gekiyor.

Tarihi ve gorkemi ile tiim diinyada “sonsuz sehir” olarak bilinen Roma, B. Ayyildiz’1n ¢a-
lismasinda Italyan polisiye yazari Giancarlo de Cataldo’nun Nero come il cuore adli romani
araciligiyla mercek altia alintyor. Bu calismada 1980°1i yillarin italyasi’na odaklanan Ayyil-
diz, romanda karsit diinyalarin anlatilmasini irdeliyor: Otekilerin, dislanmislarin ve gdgmen-
lerin diinyasi. Bu baglamda Afrikali gogmenlerin, aristokratlarin ve zenginlerin sehrin farkli
kesimlerinde hakimiyet kurduguna ve kendi dillerini koruyan bu farkli karakterlerin sehri bir
Babil Kulesi’ne doniistiirdiiklerine isaret ediliyor. Boylece romanda dillerin, kiiltiirlerin, ben-
zerliklerin ve zitliklarin harmanlandigi bir kaos diizeninin olustugunu goriiyoruz. Ayyildiz’in
bu calismasinda, Giancarlo de Cataldo’nun eserinden yola ¢ikilarak hem dénemin Italyan
toplumu hem bireylerin ruh halleri incelenmekte, hem de sehir-dil iliskisi hakkinda degerlen-
dirmeler yapilmaktadir.

F. Z. Bilge ile $. Sunar birlikte telif ettikleri makalelerinde 20. yilizy1l modernizminin
cazibe merkezi biiyiik kentlerinden biri olarak Berlin’i ele aliyorlar. 1930°1u yillarin Alman-
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yast’n1 yansitan biri Almanca digeri Ingilizce yazilmis iki romana —Irmgard Keun’un Das
kunstseidene Mddchen’1 (1932) ile Christopher Isherwood’un Goodbye to Berlin’i (1939)-
odaklanan Bilge ile Sunar, devrin karmasik siyasi ve sosyal kosullarindaki bireyi iki fark-
I1 ulusal edebiyatin, Alman ve Ingiliz edebiyatlarinin penceresinden inceliyorlar. Ozellikle
kimliklerin ve sosyal rollerin silik bir goriiniim kazandig1 bu donemde bireyin ¢eliskilerini
giindeme getiren bu iki romanda sirasiyla geng bir Alman kadinin tecriibeleri ve orta yash bir
Ingiliz erkeginin yasantilarmin sundugu benzer/farkl yanlar bir araya geldiginde Berlin seh-
rinin panoramik bir resmi giziliyor. ki romanc1, kahramanlarinin Berlin’le kurduklari iligki
araciligiyla hem birbirleriyle kesisen hem de birbirlerini tamamlayan yasam deneyimlerini
okura sunuyorlar. Bilge ve Sunar, bu resmin ayrmtilarini iki dilin edebiyatlarinin sundugu
vukufla ortaya koyuyorlar.

Modern durum ekseriyetle, insan bilincinde ve deneyiminde yarattig1 kirilmalar ve par-
calanmalar esliginde kendini goriiniir kiliyor. Bu noktadan hareketle bir tartigma yiiriiten T.
Budakoglu, s6z konusu mekén oldugunda ise modernitenin, parcaliliin aksine biitiinligi
amagladigini 6ne siiriiyor ve bu farklilagmay1 parasal dongiiniin hi¢ kaybolmayacag: agik
bir sistem kurgulama kaygisina bagliyor. Budakoglu ¢alismasinda sanat¢1 ve sehir iliskisini
Marshall Berman, Zygmunt Bauman, Marshall McLuhan, David Harvey gibi son dénemde
modernite, sehir ve mekan deneyimlerine dair ¢ok okunan ve tartisilan metinler kaleme almis
distiniirlerden hareketle irdeliyor ve sehrin biitiin olarak kavranmasinin imkansiz olmasa da
oldukca giiclestigini ileri siiriiyor.

Toponimler (yer adlar1), 6ykiilerinin tarihsel, toplumsal, cografi ve filolojik arka plan-
lariyla mekanlarin 6nemli kimlik bilesenlerinden biri olarak karsimiza ¢ikiyor. F. Diizgiin,
toponimlere odaklanan ¢alismasinda tarih boyunca farkli milletlere ev sahipligi yapmuis, gii-
niimiizde ise Rusya Federasyonu’nun bagkenti olan Moskova’daki urbanonimlerin (bolge
adlar1) olusumuna, tarihsel siireglerine ve simdiki durumlarina 1sik tutuyor. Diizgilin’iin bu
arastirmasinda Moskova’ya ait urbanonimler adlandirma prensiplerine gore gruplandirilarak
ele aliniyor ve sehrin tarihi merkezinde bulunan Kizil Meydan, Arbat gibi mekan adlarinin
kokenleri Rus dilbilimcilerin incelemeleri ve degerlendirmeleri ekseninde agiklaniyor.

Osmanli’nin en uzun ylizyili, imparatorlugun yeniden ayaga kaldirilmasi i¢in yiiriitiilen
iktisadi tartigmalara cokc¢a sahitlik etmisti. Bu miizakerelerin edebiyattaki izdiigtimleri de
genis bir yelpazeyi kaplamakta. C. Giinay-Erkol, hakkinda ¢ok fazla malumat bulunmayan
Riisumat Emaneti Muhasebe Kalemi Katibi Mehmet Tahir Efendi’nin bugiine dek perde ar-
kasinda kalmis iki hikayesini, “Netice-i Sa’y” ile “Kayinvalide™yi edebiyat ve iktisat bagla-
minda degerlendirerek Istanbul’un emek cografyasina 1sik tutuyor. Incelemede goriildiigii
lizere Mehmet Tahir, iktisadi liberalizm tartigmalarinin giindemi mesgul ettigi bir evrede
yardimlagsmaya, dayanigmaya, bireysel ¢ikarlarin ve kar etme ¢abasinin toplumsal iliskiler-
den bagimsiz diigiiniilemeyecegine vurgu yapmakla birlikte ev igi emek somiiriisiine dikkat
¢ekerek Oncii bir metne imza atmistir.
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Octavio Paz’in Vuelta adli siir kitabinda sehir imgesinin ele alinis bi¢imini irdeleyen M.
llgiirel, ¢éziimlemelerinde biitiinliiklii bir perspektif ortaya koyuyor. Yazar, Paz’in eserinde
goriilen doga-sehir kutuplasmasina dikkat ¢ekerken, pek ¢ok siirde doganin olumlu nitelik-
leri kendinde topladigini, sehrin ise olumsuz &zelliklerle temsil edildigini ortaya koyuyor.
lgiirel, gerceklestirdigi siir incelemeleri 15131nda, Octavio Paz’m bu kitabinda kullandig1
kente dair imgelerin, onu insani tecrit eden ve yalnizlastiran bir uzam olarak yansittigi so-
nucuna varmakta. Bu ¢aligmada Paz’in sehrin bireyler iizerindeki olumsuz ruhsal etkilerini
yansitan giir 6rneklerine de yer veriliyor.

M. Kalelioglu, Italo Calvino’nun Invisible Cities adl1 eserinde anlamsal evrenin olusum
stireglerine odaklanip, bu stiregleri edebi gostergebilim baglaminda, farkl alt basliklar altin-
da sistematik bir bigimde inceliyor. Yazar, bu ¢alismasinda Calvino’nun eserindeki “sehir”
kavramini derinlemesine ele alirken, s6z konusu edilen sehirlerin yazarin anlatim giiciine
olan katkisini da irdelemekte. Kalelioglu ¢6ziimlemelerinde, Fransiz edebiyatinin 6nemli
akimlarindan olan Oulipo’ya deginirken, bir yandan da Italyanca eser veren bir yazar olarak
Calvino’nun bu akimin ilkeleriyle kurdugu bagn izlerini siiriiyor. Yazarin anlatinin anlamsal
evrenini mutlu ve mutsuz sehirler ikilemi iizerine insa ettigine de dikkat ¢eken Kalelioglu,
bu ¢aligmasiyla Calvino’nun yazininda sehirlerin tasidig: anlatisal degeri okura kapsamli bir
bi¢imde yansitiyor.

0. Karadag, Ingiliz sair T. S. Eliot’in Londra’y1 ve onun kasvetli goriintiisiinii kendi
siirinin zemini olarak nasil kullandigini ele aliyor. Eliot’mn “The Love Song of J. Alfred
Prufrock” ve “The Waste Land” siirlerine odaklanarak sundugu incelemede Karadag, Lond-
ra’nin sokaklarinin edebiyatta siklikla karsilagilan karamsar yiiziinii kigilestiren “Londra si-
si”ni agama asama takip ediyor. Bu takibi 6zellikle modern edebiyatta agik¢a resmedilen
bireyin biiytik sehirlerle kurdugu iliskideki ikircikli, ¢eliskili tavri, yani bir yandan ona kars1
gelen, onunla ¢atigan ancak 6te yandan kendisini onunla 6zdeslestiren tutumu incelemeye
yoneliyor. Karadag’in tahlillerinde, modern edebiyatin merkezi temalarindan biri olan “ya-
bancilagsma”, birey ve vahsi bir gsekilde sanayilesmis biiyiik sehir arasindaki Londra Eliot’in
dizelerinin izinde ortaya konuluyor.

K. S. Kiigiik, Rus tarihinde ¢ok 6nemli yere sahip olan ve kendi aralarinda bir karsitlik
olusturan iki sehri, Petersburg ve Moskova’y1, Tolstoy un Savas ve Baris adl1 eserindeki yan-
simalartyla inceliyor. Kiigiik, iki sehirde yasayan farkli karakterler ve onlarin tutumlari araci-
ligiyla sehirlere yiiklenen anlamlari ve imgeleri ¢alismanin merkezine koyuyor. Arka planda
tarihi bilgilerin bolca yer aldig1 Tolstoy un eserinde, Petersburg’un batrya yonelmesinin ve
Moskova’nin kendi 6ziinii korumasinin bu sehirlerdeki vatandaslarin yasadiklar: tizerinden
aktarildigini belirten yazar, 1812 yilinin hem sehirler hem de sehrin sakinleri i¢in bir doniim
noktas1 oldugunun altini ¢iziyor. Yazar incelemesinde, bu doniisiimiin gelenek¢i Moskova’da
daha fazla oldugunu, Petersburg’da ise batiya, dzellikle Fransa’ya olan ilginin tam olarak
ortadan kalkmamasindan dolay1 daha sinirli oldugunu belirtiyor.
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Tatarca, 20. yiizyildaki siyasal hareketlenmelerden ve devlet politikalarindan en ¢ok etki-
lenen dillerden biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi tarafin-
dan uygulanan kiiltiir ve dil politikalar1 sonucunda bir taraftan bélgede Rusg¢anin hakimiyet
kurmast bir taraftan da iki-dillilik olgusunun olugmaya baglamasi Tatarca i¢in pek ¢ok sorunu
beraberinde getirmistir. Bilim, teknoloji ve egitim alanlarinda Rusganin siiregelen hakimi-
yeti, sehirli niifus arasinda Tatarcanin geri planda kalmasina sebep olmakta. A. Minsafina,
gelinen son durum itibariyle Tatarcanin sehir hayati igerisinde ayakta kalip kalamayacagini
sorguluyor.

Gog olgusunun beraberinde gelen kiiltiirel ¢atismalar ve kimlik krizleri, yazarlarin hayli
ilgisini ¢eken ve iizerinde g¢okga kalem oynatilan konular arasindadir. Gogler, sehir hayati-
nin Steki yliziinii ve sehirle kurulan sancili iliskilerin mahiyetini kavramak agisindan 6zgiil
deneyimlerdir. S. Noyan incelemesinde Eylip Aygiin Taysir’in 4 Hane [ Teslim romanini,
sehirlere yiiklenen kimlik temsiliyetleri, mekanlarin kimlik edinme ve kiiltiir izerindeki et-
kileri, baba-ogul catismasi, Dogu-Bati ikiligi gibi temalar etrafinda psikanalitik bir okumaya
tabi tutuyor. Siirt’ten Fethiye ve Almanya’ya uzanan genis bir mekansal gergeveye sahip
romanda sehirler kimlik ¢atigmalarinin zeminini teskil ediyor.

Dogu-Batr ikiligini giindeme getiren bir diger ¢alismada T. Olcay, Andrey Beliy’in basli-
giyla ve temasiyla yapitinin merkezine “beyaz gecelerin sehrini” koyan Petersburg romanin-
da baba-ogul ¢atismasina odaklanan olay o6rgiisiiniin —Dogu-Bati kadar— nasil bir Asya-Av-
rupa miicadelesine doniistiigiinii ele aliyor. Beliy’in sundugu “kozmogonik planda bir birim
olarak diinyanin dogal biitiinselliginin de bir pargasi” olan yeni insan tipi biiyiik 6l¢iide Ru-
dolph Steiner’in antroposofi dgretisinin etkisinde ortaya ¢ikiyor. Petersburg’un psikolojik,
edebi, sosyal, tarihsel yonlerinin yani sira okiilt yiiziiniin de romanda agiga ¢ikmasi Ste-
iner’den miilhem bir gekilde insanin iki boyutundan biri olarak bir “gizli varlik” (bitiye)
oldugu kanaatine dayaniyor. Olcay, Petersburg sehrinin Belry tarafindan yeniden resmedilen
goriintiisiinil ¢6ziimlemek iizere gerek bigim gerek tema yoniinden romanin bu farkli veghe-
lerini ayrintili bir sekilde ele aliyor.

Mustafa Resit’in Penbe Ferace’sine odaklanan G. Sezen, 19. asir sonu Istanbulu’nda bir
zihin-beden rotasinin izlerini siiriiyor. Modern Tiirk edebiyatinda “Ara Nesil” olarak adlan-
dirilan kugagin bilhassa erkek karakterlerin tasariminda “rasyonel zihin ve kontrollii beden”
kurgusuna girismelerine dikkat ¢eken Sezen, roman kahramani Server’in Istanbul’un farkl
semtlerini adimladik¢a kimliginin nasil esneklestigine ve evrildigine dikkat ¢ekiyor. Adalar,
Goksu ve Beyoglu arasindaki salimimlari sonucunda Server’in zihin ve beden kontroli bir
stire sonra ¢ozlilmeye baglar. Sehrin farkli odaklari, Server’in farkli karakter 6zelliklerini
ortaya ¢ikaracak yahut farkli davranis kodlarinin agiga ¢ikmasin tetikleyecektir.

0. Sonmez, Tiirk edebiyatinin nemli bir sairi olan Attila [lhan’in Sisler Bulvar isim-
li siir kitabin1 yazinsal gostergebilim yontemini uygulayarak inceliyor. Caligmasinda uzam
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kavramimin imgesel yoniinii temel aliyor. Mekani cagristiran kelimeleri anlam alani kap-
saminda siniflandirarak, 6znenin nasil etkilendigini ve uzamla arasindaki iligkileri ortaya
koyuyor. Arastirmada sadece siir estetigi ve bigemine degil, ayn1 zamanda uzamin iglevine
de odaklanilmakta. O. Sénmez, sairin daha ¢ok gercek cografi uzamlar1 kullandigin1 ancak
bu mekanlarin boyutlartyla oynadigini, kisisellestirme yaparak canli bir 6zellik kattigini ve
farkli ¢agrisim teknikleri kullanarak okuyucunun gosterilen algisini degistirdigini belirtiyor.

Fransiz tarih¢i Pierre Nora’nin “hafiza mekanlar1” kavramsallagtirmasi son yillarda be-
seri bilimlerde yeni analiz imkanlarina kap1 araladi ve edebiyat arastirmalarinda da verimli
okumalara zemin olusturdu. Z. K. Serefoglu-Danis da ¢alismasinda Yahya Kemal Beyatli’nin
“Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri ile Orhan Pamuk’un Kara Kitap romaninda Siiley-
maniye’nin bir hafiza mekan1 olarak nasil yorumlandigini karsilastirmali olarak ele aliyor.
Siileymaniye Yahya Kemal’de “gdkyiiziine agilan uhrevi kap1” araligindan, kolektif hafizay1
yeniden insa eden bir iglevle karsimiza ¢gikarken Pamuk’ta ise umutsuz mankenlere, ruhtan
arinmig iskeletlere, kursun askerlere yataklik yapan, hayattan yoksun bir yeralti1 dehlizi ola-
rak kurgulaniyor.

Klasik Tiirk miiziginin hem hanende hem de bestekar olarak en 6nemli ustalarindan Sev-
ki Bey, Tanzimat sonrast donemde sehirli ahalinin sanatina en ¢ok ragbet ettigi isimlerden
biriydi. Klasik Tiirk miiziginin gelisme ortaminin artik saraym ve Mevlevi dergahlarimin di-
sina tagmaya basladigi bir donemde yetisen Sevki Bey, sarki formunun yayginlagsmasinda da
merkezi bir role sahipti. F. Turan, divan siiri kiiltiiriindi, dilini, tema ve sdyleyis tisluplarimi
samimi, sade ve olduk¢a romantik ve duygulu bestelerle yansitan Sevki Bey’in sarkilarinin
Farsca igeriklerine odaklantyor.

E. Yassitepe-Ayyildiz, Fransizca modern Afrika yazinina 6nemli eserler kazandiran Koffi
Kwahulé’nin Agaglarin Kokusu isimli tiyatro eserinde islenen mekanin ve 6znelerin degi-
simleri iizerine odaklaniyor. Oyun, bagkahramanin terk ettigi eve donmesi, yasadigi evin yok
olmasi, babasinin artik yasamamasi ve kardeslerinin ¢ok farkli amaglar i¢in ¢abalamalarina
odaklanirken, kiiclik bir kasabanin maruz kaldig1 somiirge ve yoksulluk merkezli degisimi
de tasvir ediyor. E. Yassitepe-Ayyildiz, bu aile dram1 ve mekanin doniisiimii iizerinden ya-
zarin yeni somiirgecilik anlayisina karsi olusturdugu sdylemin, Afrika’nin maruz kaldig: ve
kalmaya devam ettigi bagimlilik durumunun oyun igerisinde nasil yansitildigini gosteriyor.

S. Yiicedag ile 1. Cakir, Modern Fransiz edebiyatinin nemli temsilcileri arasinda yer alan
Olivier Rolin’in Sir¢a Otel’de Bir Oda isimli biyografik romanina yogunlasiyorlar. Yazarin
farkl: tilkelerde kaldig1 otel odalar1 {izerinden anlatisini olugturdugu eserde, aragtirmacilar Fran-
siz antropolog Marc Augé’nin “yok-yer” (non-lieu) kavrami 1s1ginda 6zne ile mekan arasindaki
iliskiyi irdeliyorlar. Yazarin yok-yer diisiincesine 6zellikle dil kullanimi sayesinde yeni bir bo-
yut kazandirdigini savunarak, otel odalariin ne kadar siradan olursa olsun 6zne ile bir baglanti
olusturdugunu ileri siirityorlar. S6z konusu roman tizerinden yok-yerlerin anonimliginin bu an-
lamda azaldig1 ve gegici de olsa kisisel alanlara doniistiigiinii temellendiriyorlar.
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B. Yiicesan calismasinda italya’nin Trieste sehrini Italo Svevo’nun Hayat Iste ve Ze-
no’nun Bilinci romanlar1 araciligiyla ele alip sehrin ¢ok kiiltiirlii yapisini ele aliyor. Yiice-
san’m bu incelemesinde sehrin, Svevo’nun eserlerinde one ¢ikan karakterlerle benzesen
birtakim 6zelliklere sahip olduguna dikkat c¢ekiliyor. Zeno 'nun Bilinci’nde baskahramanin
Trieste gibi ¢ok kiiltiirliiliigiin hiikiim stirdiigii bir kentteki yasam miicadelesi anlatilirken,
Hayat Iste’de ise bu sehre kirsaldan gelen bir gencin deneyimleri ve hayal kirikliklart konu
ediliyor. Yiicesan, bu calismasinda bir yandan Trieste’nin Orta Avrupa kiiltiiriiniin viicut
buldugu bir sehir oldugunu vurgularken bir yandan da kentin roman kahramanlarinin igsel
catismalarinin yansitilmasi i¢in uygun bir zemin olusunu ilgili rneklerle inceliyor. Caligma
boyunca Trieste’nin Svevo’nun romanlarinda yalnizca bir sehrin degil, bir kiiltiiriin de ad1
oldugu vurgulanmaktadir.

Elinizdeki kitabin yayimlanma siirecindeki desteklerinden dolay1 Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Hayati Develi’ye, ayn1 fakiiltenin Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliim Bagkani Prof. Dr. Ali Siikrii Coruk’a, Rus Dili ve Edebiyati Boliimii 6gretim {iyesi Dr.
Ogr. Uyesi Korhan Korbek’e, Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne ve Istanbul Universitesi
Yayimevi ekibine tesekkiirlerimizi sunariz. Bu ¢aligmanin, literatiire katki saglamasini ve
yeni aragtirmalar i¢in 6n acic1 olmasini diliyoruz.

Erman GOREN, Ebru YENER GOKSENLI, Serif ESKIN, Biilent CAGLAKPINAR
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Tiirkiye’de en fazla konusulan ticiincii dil olan Zazaca, UNESCO’nun dil raporuna gore (Atlas of
the World’s Languages in Danger-Tehlike Altindaki Diinya Dillerinin Atlas1) varlig1 tehlike altinda olan
dillerden biridir. Zazaca, zikredilen raporun kirkinci sayfasinda varligi tehlike altinda gosterilen 2500
dilden biri olarak gosterilir. Bu nedenle bu dilde edebi eserler iiretmek dilin varligint siirdiirmesi i¢in
son derece 6nemlidir. Zazaca eserler kaleme alan yazarlar, giristikleri igin ehemmiyetinin farkindadir.
Yazarlar, eserlerinin igerigini olustururken Zazacanin saf haliyle konusuldugu kdy yasamina ayr1 bir
6nem verirler. Koyler, izole yapilariyla nesiller arasindaki siirekliligi saglayip dilin, kiiltiiriin
homojenligini muhafaza ederler. Sehirler ise heterojen yapilariyla ¢ogunlukla saf dilleri, kiiltiirleri
biinyelerinde barindirmazlar. Nitekim Zaza edebiyatinda sehir olgusu ¢ogunlukla olumsuz lanse edilir.
Oyleki eserlerin bazilarinda sehir kelimesinin kendisinden korkan karakterlerle dahi karsilasilir. Zazaca
yazilmig olan bazi eserlerde, sehirler i¢in mezarlik, delik, lanet gibi bircok olumsuz yakistirmada
bulunulur. Sehirlerde maruz kalinan 6tekilestirme, kiiltiirel farklilik, dilsel adaptasyon sorunu, siiflar
arast gelir adaletsizligi basta olmak {izere bircok faktor bireylerin sehirle aralarma mesafe koymasi
sonucunu dogurur. Mekanla didisen bireylerin elinde kalan en biiyiik teselli kaynagi ise hayaller, riiyalar
yoluyla kdylerinde bulunduklari1 dénemde yasadiklar eski mutlu giinlere donmektir. Bu ¢alismamizda
Zazaca yazilmis olan romanlar, siirler, hikayeler {izerinden sehir-birey iliskisi iizerinde duracagiz.

Kiiltiirel, ekonomik, dilsel birgok faktor tizerinden s6z konusu iligkiyi analiz etme ¢abasina girisecegiz.

Anahtar Kelimeler: Zaza edebiyati, Zazaca, sehir-birey iliskisi, sehir elestirisi, koytin yiiceltilmesi
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ABSTRACT

According to UNESCO’S language report (Atlas of the World’s Languages in Danger), Zazaki/
Zazaish, Turkey’s third most spoken language, is endangered.The Zaza language is shown as one of
2,500 languages that are endangered on the 40th page of the report. It is extremely important to produce
literary works in this language in order for the language to survive. Authors who write works in Zazaki
are aware of the importance of their work. When the authors create content, they attach great importance
to village life, where Zazaki is spoken in its pure form. Villages, with their isolated structures, maintain
homogeneity of language and culture by ensuring continuity between generations. On the other hand,
cities don’t have pure languages and cultures because of their heterogeneous structures. The city
phenomenon is often portrayed negatively in Zazaki literature such that some of the works have
characters afraid of the word “city.” In some works written in Zazaki, there are many negative adjectives
for cities, such as “cemetery,” “hole,” and “curse.” People keep a distance from the city because of
marginalization, cultural difference, linguistic adaptation, and income inequality between classes. The
biggest source of consolation for the individuals who struggle with the city is to return to the old, happy
days they lived in their villages through dreams. In this study, we will focus on the city-individual
relationship through the novels, poetry, and stories written in Zazaki. We will attempt to analyze the
aforementioned relationship through cultural, economic, and linguistic factors.

Keywords: Zazaki/Zazaish Literature, Zazaki, the relationship of city-individual, city criticism,
glorification of the village

EXTENDED ABSTRACT

According to UNESCO’S language report (Atlas of the World’s Languages in
Danger), Zazaki/Zazaish is endangered.. In the foreword of the report, it is emphasized that
approximately 2,500 languages worldwide are at risk of extinction. Zazaki is shown as one
of the endangered languages on the fortieth page of this report. Zaza authors are aware of this
danger and they began to pay special attention to the language and culture of Zazas. Efforts to
keep the Zazaki language and Zaza culture alive directly affect the content of the works. When
the authors create content, they attach great importance to village life, where Zazaki is spoken
in its pure form. Villages, with their isolated structures, maintain homogeneity of language
and culture by ensuring continuity between generations. On the other hand, cities don’t have
pure languages and cultures because of their heterogeneous structures. Interaction between
languages and cultures in cities damages homogeneous structures. The city phenomenon
is often portrayed negatively in Zazaki literature. For example, in some works, the city is
something to be feared, such that some of the works have characters afraid of the word “city.”
For such characters, the city is like the destructive Bermuda Triangle. These characters fear
that cities will grind them like millstones grind particles. In some works written in Zazaki,

there are many negative adjectives for cities such as “cemetery,” “hole,” and “curse.” The



flyas AKMAN | 3

characters think the cities deserve these adjectives because the cities are a nightmare for them.
Some people see cities as their own property and they especially marginalize people who have
moved to cities from villages. In the works, some villagers are exposed to insults such as
“pumpkin-headed,” “impure villager,” and “pimp.” They are treated like vampires because of
the way they dress. Therefore, they cannot integrate with the city and even if their bodies are
in the cities, their souls are in their villages. In many works of Zaza literature, both criticism
of the city and longing for the village are emphasized. Characters don’t just criticize cities.
They also have the desire to go to villages, which are glorified and praised. The reinforced
concrete structures of the cities and the natural structures of villages are compared in many
works, and cities are criticized. While the city is described as an ugly and noisy place, on
the contrary the village is described as a beautiful and peaceful place. Smiles and greetings
are formal in the cities, but there is sincerity in the villages. While cities are stressful places,
villages are a source of happiness with their mountains, waters, and forests. In some works
written in Zazaki, the issue of income injustice in cities is also addressed. It is emphasized
that cities have two different worlds, the “rich world” and the “unclaimed world.” On the one
hand, the city has rich people and huge, magnificent buildings, and on the other hand there are
poor people who are trying to live among these magnificent buildings. It is emphasized that
a handful of rich people exploit the labor of hundreds of thousands and enrich their wealth.
In these works, people keep a distance from the city because of marginalization, cultural
difference, linguistic adaptation, and income inequality between classes. The biggest source
of consolation for the individuals who struggle with the city is to return to the old, happy days
they lived in their villages through dreams. In this study, we will focus on the city-individual
relationship through the novels, poetry, and stories written in Zazaki. We will attempt to

analyze the aforementioned relationship through cultural, economic, and linguistic factors.
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Giris

Zazaca, Tirkiye’de Tiirk¢e ve Kurmancca’dan sonra en fazla konusulan {igiincii dildir.
Zazalarm niifusuna dair ise net bir sey sdylemek miimkiin degildir. Ciinkii bugiine kadar bu
tarz kapsamli bir ¢calisma heniiz gergeklestirilmemistir. Zazalarin yogun olarak yasadig iller
sunlardir: Diyarbakir, Tunceli, Bingdl, Elazig, Urfa, Mus, Erzincan, Sivas, Adiyaman. Bu
sehirler disinda da hem Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde hem de diinyanin farkl: tilkelerinde
yasayan Zazalar mevcuttur. Zazalarin kendilerini adlandirmalar1 da bir standarda dayanmaz.
Farkli bolgelerin Zazalart kendilerine Zaza, Kirmanc, Kird, Dimili dillerine de Zazaki,
Kirmancki, Kirdki, Dimilki derler. Nitekim Zazalarin niifusuna dair yapilacak kapsamli bir

¢alismada tiim bu farkli adlandirmalar g6z 6niine alinmalidir.

Rus arastirmaci Peter ivanovic Lerch, elimizdeki en eski Zazaca metinleri derleyen kisidir.
O, Kirim savasindan sonra, Ruslarin eline esir diisen Zazalarin agzindan ilk Zazaca metinleri
derler ve bu derlemeleri 1857 ve 1858 yillarinda basar. Derlenen bu metinler halk anlatilaridir.
Ehmedé Xasi’nin Arap harfleriyle Zazaca yazdig1 Mewlidu’n Nebiyyi’l Quraysiyyi (Kureysli
Nebi’nin Mevlidi) Zazacanin ilk telif eseridir. Eser 1899 yilinda Diyarbakir’da basilir. 1933
yilinda Zazaca yazilmis olan ikinci telif eser basilir. Bu, Usman Efendiyé Babij’in Biyisé
Péxamberi (Peygamberin Dogumu) kitabidir. Bu tarihten sonra da Zazaca dini metinler
kaleme alinir. Modern tiirlerdeki edebi iiriinlere ise 1960’lardan sonra rastlanilir. Dogan Kilig
S. Sihhesenanli’nin “Mecera-i Silemone Gince (Ginceli Siilleyman’in Maceralar1)” modern
tekniklerle yazilan ilk dykiidiir. Bu 6ykii ayn1 zamanda Zazacanin modern tiirlerdeki ilk

eseridir. Oykii, 1963 yilinda “Roja Newe” adli gazetede yayimlanir.

2000 yilindan sonra Zazaca yazilan eserlerin sayisinda ciddi manada artis yaganir. Zazaca
basilan kitap noktasinda 2000 yilindan sonrasini biiyiik bir baglangi¢ noktasi olarak kabul
edebiliriz. Zazaca yazilmis olan siir, 6yki, roman kitaplarinin neredeyse yiizde doksan1 2000
yilindan sonra basilir. Zazaca yazilmis olan yaklasik 80 siir kitabi, 40 oykii kitabi, 20 roman
bulunmaktadir. 2000 yilindan sonra Zazaca eser yazma ve yayimlama noktasinda bir atilimin
olmasi tesadiifi degildir. Bu tarihten sonra Tiirkiye’de ¢esitli alanlarda bazi olumlu adimlar
atilir. Bu adimlar bireylerin Zazaca eser yazma noktasinda kendilerini daha 6zgiir hissetmesi

sonucunu dogurur.

Dile getirilen tiim olumlu gelismelere ragmen Zazacanin varlig1 halen tehlike altindadir.
Zazaca, UNESCO’nun dil raporuna (Atlas of the World’s Languages in Danger-Tehlike Altindaki
Diinya Dillerinin Atlas1) gore varlig1 tehdit altinda olan dillerden biridir. Raporun 6n s6ziinde

diinya capinda yaklasik 2500 dilin yok olma tehlikesi altinda oldugu vurgulanir. Zazaca, bu
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raporun kirkinci sayfasinda varligi tehlike altinda olan dillerden biri olarak gosterilir (Moseley,
2010, s. 40). Bu tehlikenin bilincinde olan Zaza yazarlar, Zaza dili ve kiiltliriine ayr1 bir 6nem
vermeye baslar. Zaza dilini ve kiiltiiriinii yagatma cabalari, eserlerin icerigini dogrudan etkiler.
Yazarlarin ¢ogu, Zazacanin saf haliyle konusuldugu kéy yasamina dikkatleri ¢eker. Clinkii ¢ogu
koy ticaretin, turizmin, sanayinin etkisinden uzaktir ve bu da onlarmn dilinin, kiiltiiriiniin saf
haliyle kalmast sonucunu dogurur. Ticaret, turizm, sanayi dillerarasi, kiiltiirlerarasi etkilesimi
artirtr. Bu da dilsel, kiiltiirel geciskenlige yol agar ve dogal olarak dillerin, kiiltiirlerin saflig1
darbe alir. Kdyler, izole yapilartyla nesiller arasindaki siirekliligi saglayip dilin, kiiltiiriin
homojenligini muhafaza eder. Bu nedenle saf dillere, kiiltiirlere dikkat ¢cekmek isteyen aydinlar,
cogu kez projeksiyonu kdylere yoneltirler. ifade ettigimiz gibi bu duruma Zaza edebiyatinda da
taniklik edilir. Xidiré Basi’nin 2012 yilinda yayimlanan Gula Xiziri (Hizir ‘in Giilii) siir kitabinda

yer alan “Nézané (Bilmiyorlar)” siirinde su ifadelere yer verilir:
“Siirekli yamaglardan memleketi geziyorum

Otlarin ortasindan ¢igek topluyorum” (Basi, 2012, s. 35).

Yazar, Varto’nun daglarinin, tepelerinin yamaglarinda gezip kirlardan cicekler toplar ve
adeta okuru bu gezintiye davet eder. Gortildiigii gibi onun gezdigi ve okuru da davet ettigi
yerler metropoller, sehirler olmaz. Hikayelerde de benzer durum séz konusudur. Zazaca
yazilan hikayelerin biiyiik cogunlugunda mekén olarak koyler secilir. Ornek olarak Ali Aydin
Cigek’in 2014 yilinda yayimlanan Lél (Alacakaranlik) kitabini ele alabiliriz. Kitapta on bir
hikaye yer alir. Dokuz hikayede mekan kdyken iki hikayede ise hem kdy hem de gehir yer alir.
Yazar bilerek ya da farkinda olmadan ii¢ dykiiniin giris paragrafinda neredeyse ayni ciimleleri

kullanir. Oykiilerin adlar1 ve s6z konusu ifadeler sunlardir:
“Leél (Alacakaranlik)” dykiisii: “Beyaz daglarm arasinda kiiciik bir koy” (Cigek, 2014, s. 13).
“Cila (Cira)” oykiisii: “Gecenin karanliginda kiiciik bir kéyde eski bir ev” (Cicek, 2014, s. 41).

“Barkerdis (Go¢)” Oykiisii: : “Bir tepenin yaninda kii¢iik bir koy...” (Cicek, 2014, s. 51).
(Vurgular bize ait).

Yazar sadece kdy kelimesini kullanmaz. Homojenlige yaptig1 vurguyu pekistirmek igin

“kiiclik” sifatina da yer verir. Yani son derece izole kdylerle karsi karstyayiz.

Koylere yapilan vurgu ve 6neme karsin sehirler ise Zaza edebiyatinda biiyiik oranda
olumsuz baglamlarda ele alinirlar. Eser karakterleri genelde sehirlerle sorun yasayan kisilerdir.
Buna sebep olan bir¢ok faktor vardir. Sehirlerle didisen bu bireylerin tek istegi ise ayrildiklari/
ayrilmak zorunda kaldiklart kdylerine geri donmektir. Simdi bu konulara Zazaca yazilmis olan

siirler, dykiiler, romanlar {izerinden ayrintili olarak bakabiliriz.
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1. Korkutucu Sehir

Zaza edebiyatindaki bazi eserlerde sehir, korkulan bir olgudur. Bazi eser karakterleri, sehir
kelimesinin kendisinden dahi korkarlar. Bu konuyu ele alan hikayelerden biri “Tersé Bacaran
(Sehirlerin Korkusu)”dur. Bu &ykii, Bur¢in Bor’un 2013 yilinda yayimlanan Héviya Macire
(Gégmenin Umudu) adli kitabinda yer alir. Oykii boyunca yazar, kdy ile sehir arasina mesafe
koymaya 6zen gosterir. Hatta dykiide, koy ile sehir arasinda devasa bir dag vardir ve bu
dagin, sanki Allah tarafindan bilingli olarak oraya yerlestirildigi ifade edilir. Bu dag sayesinde
sehir kdye yetisemeyecektir. Oykii karakterlerinden bazilari ise sehirden korkarlar: “Biri sehir
yasamindan bahsedince o titrerdi, sallanirdi, elini kiilahina atardi” (Bor, 2013, s. 7). Oykiiniin
yash karakteri, sehir kelimesini duyunca elinde olmadan titrer, sallanir. Sehir merkezinde
kiilaht basindan alinip pargalandigi icin de refleks olarak elini basina atar. Sehir onun igin
koyden koparilip bir daha geriye donememek ve gozyasi dokmek demektir. Osmanli’nin
son donemlerindeki ¢alkantili yillarda onun iki amcasi kéyden alinip gotiiriiliir ve bir daha

onlardan haber alinamaz.

Sehrin korkutucu oldugunu dile getiren 6ykiilerden biri de “Bro G Dibistane (Bro ve
Okul)”dur. Oykii Serdar Rosan’in 2005 yilinda yayimlanan “Dara Gozé (Ceviz Agact)”
adl kitabinda gecer. Oykii karakterleri, giyimleri kendilerinkinden farkl1 olan ve kendi
yasamlarindan ¢ok farkli bir hayati siirdiiren sehirlilerden ¢ekinip onlarla aralarina mesafe
koyarlar: “Disaridan, sehirden gelen sey onlarin i¢ine korku diisiiriirdii; korku riizgart onlart
sarmalardi. Ellerinden geldikce kendilerini o ‘garipler’den uzak tutarlardi” (Rosan, 2005,
s. 113). Topluluklarin bir¢ogu kendilerinden farkli olanlar1 “garip” olarak tanimlarlar ve bu
durum 6ykiide de kendisine yer bulur. Koyliiler, sehirlileri garipserler ve kendileri ile onlarin

arasina mesafe koyarlar. Ote yandan sehir ve sehrin tiirevleri de onlarin icine korku diisiiriir.

Munzur Cem’in 2007 yilinda yayimlanan Gula GCemé Pérre (Peri Nehrinin Giilii)
romaninda da karakterler sehirden korkarlar. Roman karakteri Giilcan’in su sdzleri bu durumu
somutlastirir: “Istanbul, degirmen tas1 gibidir. Nasil ki degirmen tas1 tanecikleri dgiitiip una
cevirir, bu sehir de cocuklari Syle dgiitiip yok ediyor” (Cem, 2007, s. 140). Giilcan, Istanbul’un
yok edici oldugunu diistiniip ondan korkar. Bunu diisiinen tek kisi o degildir. Annesi de sunlar1
ifade eder: “Istanbul denizdir, biz ise bir damla. Damla denize diisiince, kaybolup gider”
(Cem, 2007, s. 137). Annesi de kendilerinin denize diisen damlanin kaderini yasamalarindan
korkar. Annesi, damlanin kaderini daha biiyiik bir unsurun parcasi olmak olarak degil yok
olmak seklinde degerlendirir ve kendilerinin de benzer bir yok olusu yasamalarindan korkar.

Nitekim romanda, “yok olan” bireyler vardir. Bir zamanlarin 6rnek gosterilen olgun kisisi
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Ali, Istanbul’da aklim yitirir ve Deli Ali diye ¢agrilmaya baslanir. O, politik nedenlerden
otiirii kendi topraklarini zorunlu olarak birakmak zorunda kalmustir ve Istanbul’da Adeta bir

stirgiindiir. Siirgilinliik de onun biitiin benligini kendisinden alir.

Sehirden korkan karakterlere Medet Can’in 2012 yilinda yayimlanan Barkerdena Zerri
(Géniil Gégii) romaninda da rastlanilir. Bu romanda da kdylerinden politik nedenlerden,
catismalardan dolay1 ayrilmak zorunda kalan ve Istanbul’a yerlesen insanlar séz konusudur.
Bazi roman karakterlerinin sehirle ilk karsilasma anlari su sekilde tasvir edilir: “...Hazal’1n,
Zelal’in, Delila’nin, Varan’in, Zerrwes’in gozlerinde yabancilik vardi, korkuyorlardi” (Can,
2012, s. 95). Bu karakterler, Istanbul’a vardiklar1 gibi iclerinde biiyiik bir korku hissederler.
Yabancisi olduklari sehrin onlar1 yutmasindan endise ederler. Kendi varliklarini tehdit altinda

hissederler.

2. Sehir Elestirisi ve Kéye Duyulan Ozlem

Zaza edebiyatmin birgok eserinde sehir elestirisi konusu, kdye duyulan 6zlem ile beraber
islenir. Oykii karakterleri sadece sehirleri elestirmezler. Onlar aym zamanda kdy yasamini

yliceltip olumlanan bu yere gitmenin istegini yasarlar.

Bu konular1 ele alan dykiilerden biri Lél (4lacakaranlik) kitabinda yer alan “Réstike
(Egirmen)”dir. Oykiiniin baskarakteri kadin elli sekiz yasindadir ve hayatinin neredeyse
tamamini kdyiinde gegirmistir. Onun yasami agaglarla, hayvanlarla ve doganmn diger
unsurlariyla i¢ ice gecmistir. Kadin bir giin kalkip Istanbul’daki oglunun yanina gider.
Giderken de yaninda elma, armut, yogurt, ¢cokelek gibi bir siirii dogal meyve, sebze, yiyecek
gdtiiriir. Doganin sakinligine aliskin olan kadin Istanbul’u son derece yadirgar. Korna sesleri,
kus sesleri gibi ritmik ve melodik olmadig1 i¢in onu rahatsiz eder. Kalabaliklar ise i¢ini daraltir.
Bu nedenle sadece birkag giin i¢inde kendisini sagir, dilsiz ve ¢aresiz hisseder. Balkona gikan

kadin bir giin Istanbul’u elestiren bir siir dile getirir. Siirin bir dértliigii su sekildedir:
“Istanbul, Tstanbul, Istanbul kétiidiir
Kirlidir, kuglar yuva yapmuyorlar
Istanbul, Istanbul, Istanbul kétiidiir

Biiytiktiir, fakirleri ve kimsesizleri bitmiyor” (Cigek, 2014, s. 19).

Goriildiigii gibi siirde dikkati ¢eken noktalar, Istanbul’un dogadan kopuk olmasi ve
kimsesizlerinin ¢ok olmasidir. Dogadan koparilip sanayinin, arabalarin, betonun kucagina
itilen Istanbul, kirlenir ve bu yerde kuslar dahi kolay kolay yuva yapmazlar. Niifusu da ¢ok

fazladir ve birgok insan bu kargasanin iginde ayakta kalmay1 basaramaz. Onlar, yalpalayip
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yere diiserler ve fakirlik, kimsesizlik i¢inde yasarlar. Kadin daha sonra oglunun yanina
gider ve Istanbul’da misafirlik gibi insani iliskilerin azligindan sikdyet eder. En sonunda
da dayanamayip aglar ve koylinii 6zledigini séyler. Oglu da bu duruma {iziiliir ve annesinin
istegine olumlu cevap verir. Bunun {izerine kadin elinden hi¢ diigiirmedigi egirmenini ilk kez
¢antasina koyar. Ciinkii o, aslina kavusacaktir. Sehirlerde misafirlik gibi insani iliskilerin
gerilemis olmasinin elestirisinin yapildigi eserlerden biri de Yismayil Mirza’nin 2004 yilinda
yayimlanan Silema-1 adli romanidir. Istanbul’dan kdylerine donen roman karakterlerine orada
kimlere misafir olduklart sorulur. Onlar da su cevabi verirler: “Orada misafirlik yoktur. Kimse
kimseyi misafir etmez” (Mirza, 2004, s. 13). Kéyliiler onlara Istanbul’da misafirligin olup
olmadigimi sormazlar. Dogrudan, kimin evinde misafir kaldiklarini sorarlar. Yani onlar igin
misafir olma ve misafir kabul etme hayatin dogal aksinin bir pargasidir. Fakat aldiklari cevap
onlari ¢ok sasirtir. Ciinkii onlarin son derece siradan, normal gordiikleri bir eylem Istanbul’da

kolay kolay kendisine yer bulamaz.

Akman Gedik’in 2012 yilinda yayimlanan Roj Ma De Sewle Dano (Giines Bizde Isik
Sagiyor) siir kitabinda yer alan “Diwari Ramiténe Ma Ser (Duvarlari Ustiimiize Siiriiyorlardi)”

siirinde de sehirler elestirilirken kdye doniis 6zlemi vardir:
“Biz simdi lanet olas1 bu Almanya’da
Yaslaniyoruz eyvah!

Varto hayalimizde giizelligiyle kald

Varto giil bahgesi gibidir” (Gedik, 2012, ss. 14-15).

Goruldigi gibi Almanya ve onun sehirleri “lanet” sifati ile beraber anilir. Onlar, siir
karakteri icin sadece mutsuzluk kaynagidir. Ote yandan, Varto ise bu karakter i¢in hayallerdeki

giil bahgesi olarak nitelendirilir.

Heqie Mergariji’nin 1996 yilinda yayimlanan Budelaé Gursi (Biiyiikliik Budalalart)
kitabinda yer alan “Hewne M1 (Rilyam)” adl1 6ykiide de koylin yticeltilmesi, sehrin elestirisi
tizerinden yapilir. Almanya’ya yerlesen 6ykii karakteri ¢ok uzun yillar koyiinii goremez. Fakat
koyi siirekli aklindadir. Bu 6zlem o kadar biiytktiir ki o, kdyiinii rityasinda goriir. Ulrike
isimli arkadastyla kdyiine gittigi bir giin dogay1 kana kana i¢ine ¢eker. Hayvan otlattigi, sebze
ve meyve topladigi daglari, ovalar biiyiik bir mutlulukla gezer. Derenin yanina gittiginde ise
suyun berrakligi ve ritmik sesler onu mest eder. O an i¢inden sunlari gegirir: “Almanya’nin
glirtiltii patirtisy, biiylik sehirlerin ¢irkinligi heniiz buraya ulasmamis” (Mergariji, 1996, s.

58). Goriildigi gibi koyiin yiiceltilmesi sehrin elestirisi lizerinden yapilir. Sehir, ¢irkin bir
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yer olarak nitelendirilir. O ayni1 zamanda giiriiltii parilti icinde bir yerdir. Fakat kdy ise onun
aksine giizel ve huzurlu bir yerdir. Almanya’nin ve Alman sehirlerinin elestirisinin yapildigi
eserlerden biri de Sait Ciya’nin 2001 yilinda yayimlanan Her Ci Beno Sanike (Her Sey Masal
Olur) romanidir. Bu romanda da Almanya’ya yerlesmis ve kdyiiniin 6zlemi i¢inde olan bir
karakterle karsilasilir. O, kendi durumunu su satirlarla 6zetler: “Almanya’da gegen her an,
yollarim daraliyordu, bogulacak hale geliyordum” (Ciya, 2001, s. 5). Goriildiigii gibi Almanya
ve Alman sehirleri onu psikolojik bogulmanin esigine getirir. Bu psikolojik baski, karakteri
¢epegevre sarmalar ve onun, yolunu bulmasina yani saglikli diisiinmesine, kararlar almasina

engel olur.

Ilhami Sertkaya’nin 2007 yilinda yayimlanan Kilama Silane (Silan’in Sarkist) adli
romaninda da sehir-koy karsilastirmast yapilir ve kdy tstlin tutulur. Silan adli &yki
karakterinin annesi, Izmir’e kizinin yanina gittiginde cicek kokusunun eksikligini fark
eder. O, koyiinde siirekli ¢icek kokular: i¢inde oldugu i¢in bu durumu yadirgar. Ona gore
[zmir’de gokyiiziiniin kokusu da yoktur. Sehir yasaminda fabrika ve egzoz kokularindan
dolay1 bireyler doganin ferahlaticit kokusunu i¢lerine gekemezler. Silan’in Avrupa’da dogup
bliylimiis olan kiz1 ise annesinin kdyiine gittiginde sunlar1 diistiniir: “Bu yerde, formalite
giiliis ve selamlar; i¢inde hesap ve kirin oldugu bakislar; hirsizlardan ve kotii insanlardan
kendini koruma; sehirlerin stresi yoktu. Her sey agikti. Dag agikti, su, sahipsiz kalan tarlalar,
glines alan yerler, ormanlar, yollar, yalnizlik, kimsesizlik, darlik, renk renk giil ve ¢igekler,
gokyiizii, sevgi agikt1” (Sertkaya, 2007, s. 137). Bu satirlarda ise sehirlerde samimiyetin
olmadig1 vurgulanir. Sehirlerde giiliislerin ve selamlarin formalite oldugu fakat kdylerde
ise samimiyetin bulundugu ifade edilir. Sehirler stres yiiklii iken koyler ise daglari, sulari,

ormanlari ile mutluluk kaynagidir.

Sehirlerin betonarme yapist ile koylerin toprak, yesillik eksenindeki yapisi birgok dykiide
karsilastirilir ve sehirler elestirel sekilde ele alinir. 2014 yilinda yayimlanan ve Hikmet
Calagan’a ait olan 7ers (Korku) kitabinda yer alan “Xeribiye (Gurbetlik)” 6ykiisii bu konuyu
ele alan eserlerdendir. Oykiiniin karakteri Istanbul’da disartya baktiginda su duygulara kapilir:
“Disarist tamamen betondu. O giizel kdyii neredeydi? Her taraf, yesildi; agaclar, ¢igekler...
Sanirsin ki kdyliileri onlar istanbul’a degil mezara gondermisti” (Calagan, 2014, ss. 52-53).
Kiigiik kiz, agaclarla, ¢igeklerle ¢evrili toprak tabanli kdyilinde gonliince oynarken sehirdeki
beton ona ¢ok garip gelir. Cocuklarin beton iizerinde oynamasi onu ¢ok sasirtir. Nitekim
en sonunda Istanbul’u bir mezarliga benzetir. Jéhati Zengelan’in Gorse kitabinda yer alan
“Yew Misqalika Keyfwesiye G Huyayisi (Bir Tutam Keyif ve Giiliis)” 6ykiistinde ise sehir

delige benzetilir: “Oglum, burada kalamryorum, bir delikteymisim gibi hissediyorum... Nefes
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alamiyorum” (Zengelan, 2007, s. 100). Oykii karakteri, kdyiinii birakmak zorunda kalip sehir
merkezine gidince kendisini delikte yastyormus gibi hisseder. Oyle ki nefes almakta dahi

zorlanir.

Enwer Yilmaz’in 2014 yilinda yayimlanan 7i Dejéko Béwayir i (Sen Sahipsiz Bir Acisin)
kitabinda yer alan “Ez Xo Sirawena Surgun (Kendimi Siirgiine Gonderiyorum)” dykiisiinde
de benzer konu ele alinir. Karakter Istanbul ile kdyiinii su sozlerle karsilastirir: “Orada tabiatin
kokusu, burada betonlarin, pis yasamin kokusu var... Bir yanda binalar, fabrikalar... Simdi
kdyiinde tabiat ne giizel agmistir” (Yilmaz, 2014, ss. 12-13). Istanbul betonu, fabrikalari,
binalariyla son derece kotii kokar. Bu kétii kokuyu icine ¢eken dykii karakteri kdyiiniin dogal,
giizel kokusunu hatirlar ve ona 6zlem duyar. O, kdylinde gigeklerin agtigini, yesilliklerin
filizlendigini diistinerek teselli bulmaya calisir. Barkerdena Zerri (Goniil Gégii) romaninda
ise Istanbul’a alisamayan 6ykii karakteri siirekli riiyasinda kdyiinii goriir. Onun bu durumu
su sozlerle 6zetlenir: “Ruhu memleketinde bedeni de Kéagithane’deydi. Her zaman eksikti”
(Can, 2012, s. 146). O, schirle bir tiirlii biitinlesemez ve bedeni Kagithane’de olsa da ruhu
koytindedir. Bu nedenle eksiktir.

Nevzat Valeri’nin 2009 yilinda yayimlanan Dejé Nimiteyi (Gizli Acilar) siir kitabinda
yer alan “Cewligi Ra Dirl (Bing6l’den Uzakta)” isimli siirde ise Bing6l’iin kirlari, dogast
ozlemle anilir:

“Sesi Cewtel dag1 gibi serindir
Saglart Kanires gibi siyahtir

Gozleri Murad ¢ay1 gibi berraktir” (Valeri, 2009, s. 54).

Siirde olumlu sifatlar, Bing61’iin kirlar1, dogasi tizerinden kendisine yer bulur. Serinlikten
soz edilince Cewtel dagima gondermede bulunulur. Giizel siyah saclar i¢in Kanires yani

Bingdl’iin Karliova ilgesi referans gosterilir. Berraklik i¢in ise Murat ¢ayina miiracaat edilir.

3. Sehir ve “Otekiler”

Zaza edebiyatinda, sehirdeki bazi kisiler tarafindan 6tekilestirilen insanlarin yasamlarindan
da soz edilir. Baz1 kimseler sehirleri kendi miilkleri gibi goriip 6zellikle de kdylerden sehirlere
giden insanlari otekilestirirler. Bazi eserlerde ise sehir yagaminin pratigine uyum saglayamayip

cesitli zorluklar yasayan insanlar ele alinir.

Barkerdena Zerri (Goniil Gégii) romaninda 6tekilestirme ¢ok bariz sekilde ortaya konulur.
Koyiinden ayrilip Istanbul’a yerlesmis olan Cemil adli roman karakteri, bir giin bin bir

giiclikle dolmusa biner. Sofér dolmusun kapasitesinin ¢ok iistiinde yolcu alinca yolcular
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ciddi manada zorluk ¢ekmeye baslarlar. Zorluk dayanilmaz hale gelince birkag kisi sofore
sikayetlerini iletirler. Fakat soforiin cevabi su olur: “Koyilinde annesine ve babasina faydasi
dokunmamus kisiler, atlayip Istanbul’a gelmisler... Asag inin lan pezev...ler” (Can, 2012,
s. 48). Sofor, Istanbul’a yerlesmis olan koyliilere agir hakaretlerde bulunur. Onlarin ise
yaramayan bag belalar1 olduklarini diisiiniir. Ona gére bu koyliiler dile getirilen 6zelliklerde
olduklari i¢in her seye miistahaktirlar. Nitekim en sonunda da sofér “pezev...ler” kelimesini
kullanir. Bu hakareti isiten Cemil, naif bir iislupla soforiin yaptiginin yanlis oldugunu ifade
eder. Fakat sofor bu kez de “sen sesini ¢ikarma cenabet kdyli” hakaretinde bulunur. Koyliiler
bu kez de cenabet insanlar olarak sunulurlar. Cemil ikinci hakareti kaldiramaz ve sofore
arabadan inip kozlarini paylagmalar1 gerektigini sdyler. Oyle de olur ve ikili dolmustan inip
kavga ederler. Gula Cemé Pérre (Peri Nehrinin Giilii) romaninda ise Istanbul’a go¢ etmek
zorunda kalan insanlar “kabak kafalilar” (Cem, 2007, s. 212) diye adlandirilirlar. Goriildiigii

gibi Istanbul’a giden koyliiler, agik bir sekilde bazi insanlar tarafindan 6tekilestirilirler.

Zazaca yazilmis olan edebi iiriinlerde ayn1 zamanda sehrin ontolojik yapisiyla uyum
icinde olmayan ve sehrin yabancisi olduklart her halinden belli olan bireylere de yer verilir.
Bu kisiler, sehre adapte olamayip ciddi sorunlar yasarlar. Deniz Gunduz’un 2004 yilinda
yayimlanan Hikayeyé Koyé Bingoli (Bingdl Daglarmin Hikdyeleri) kitabinda yer alan
“Hesrete (Hasret)” dykiisiinde bu konu iizerinde durulur. Sabahattin adli 6ykii karakteri,
¢ocuklarinin 1srarina ragmen, sehre yerlesmeyi istemez. Ciinkii sehirler, onun igin koti
anilarla dolu yerlerdir. O, yillar dnce hastalanir ve Ankara’da hastanede hademe olarak
calisan oglunun yanina gitmeye karar verir. Eline, hastanenin adresinin yazili oldugu kagidi
alip yola ¢ikar. Zazaca ve Kurmancca konusarak kendisini Ankara’ya ulastirmay1 basarir.
Fakat Ankara’ya ulagtiktan sonra igin rengi degisir. O, Tiirk¢e bilmez ve ¢evresindekiler de
Zazaca ile Kurmancca konusamazlar. Bu nedenle elindeki kagidi insanlara gostere gostere zor
bela kendisini hastaneye atar. Fakat asil biiyiik sorun orada baslar. Neredeyse biitiin hayatini
kdyde gecirmis olan Sabahattin kdydeki giinliik haliyledir. Uzun kaslara, giir bryiklara, tarlada
kararan tene sahip Sabahattin, elbise iizerine elbise giymistir. Bu elbiseler aynit zamanda
cok sayida yamaya sahiptir. Giydigi yiin ¢oraplar1 ise dizine varir. Lastik ayakkabilari ise
tezeklidir. Bu haliyle hastaneye giren Sabahattin’i géren hemsireler ¢iglik atarak kagmaya
baslarlar. Sesi duyan diger insanlar da panikle saga sola kagisirlar (Gunduz, 2004, s. 46). S6z
konusu dénemde vampir filmleri meshur oldugu i¢in herkesin akli dogrudan vampirlere kayar
ve onun vampir oldugunu diistiniirler. Herkesin kendisinden kac¢tigin1 géren Sabahattin, bu
durumu kabullenemez ve onun goézleri dolar. En sonunda biri ortaya ¢ikar ve onu oglunun

yanina gotirtr.
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Murad Cansad’in Wasti kitabinda yer alan “Alo Car (Car Ali)” dykiisiinde de sehir
pratiklerine alisamayan kisilerle karsilasilir. Koyiinden siiriildiikten sonra Elazig sehir
merkezine yerlesen Car lakapli Ali karakteri, trafikte karsidan karsiya gegmede ¢ok zorlanir.
Yolun ortasinda kalmig olan Ali, ne yapacagini bilemez. Bir saga bir sola gidip gelir fakat bir
tiirlii yolun karsisina gegcemez (Cansad, 2015, s. 49). Yolun ortasinda ¢aresizlik, korku, iziintii
duygulart i¢inde dylece kalir. Tesadiifen o an bir tanidig1 oradan gegerken bu tabloyu goriir

ve Ali’yi trafigin ortasindan alip ¢ikarir.

4. Sehirlerdeki Gelir Adaletsizliginin Elestirisi

Zazaca yazilmis olan bazi eserlerde, sehirlerde var olan gelir adaletsizligi konusu ele
almir. Sehirlerde adeta ekonomik kast sistemi vardir ve bu sistem bir avug insani zengin
ederken milyonlarca insani sefalete siiriikler. Eserlerde hem Tiirkiye’deki hem de Avrupa’daki

sehirlerden hareketle bu konu iizerinde durulur.

Héviya Macire (Gogmenin Umudu) kitabinda yer alan “Gula Xalfeti (Halfeti’nin Giilii)”
oykiisiinde Avrupa metropollerindeki gelir adaletsizligi elestirilir. Oykiideki olaylarin
gectigi sehrin, “zengin diinya” ve “sahipsiz diinya” diye adlandirilan iki diinyasi vardir. Bu
sehir su sozlerle elestirilir: “Avrupa’nin en zengin iilkesinde, boyle rezil ve fakir bir diinya!
Insan, gozleriyle gormeyene kadar inanmaz” (Bor, 2013, s. 58). Bir yanda sehrin zenginleri
ve devasa, sasaall binalar vardir. Varlikli insanlarin eglenmesi i¢in sagaali binalarin arasinda
stra stra barlar agilmustir. Tyi giyimli kisiler bu barlar1 doldururlar. Aldiklari alkoliin etkisiyle
kendilerinden gegerler ve diinyay1 unutup eglencenin dozunu artirirlar. Bu insanlar i¢in haz, en
temel amaglardan biri olmustur. Bir de bu sasaali binalarin arasinda yasama tutunmaya ¢alisan
evsiz insanlar vardir. Sayilari hi¢ de az degildir. Onlar, dondurucu soguktan korunmak i¢in sicak
buharin ¢ikt181 is yerlerinin, binalarin diplerine sokulurlar. Bu sicak buharla donmaktan kurtulup
1sinmak isterler. Bazilar1 ise soguk havadan korunmak igin torbalara sarilirlar ve bu halleri ile

mumyalara benzerler. “Zengin diinya”nin insanlarinin aksine giyimleri son derece kotiidiir.

Ali Aydin Cigek’in 2010 yilinda yaymmlanan Teberik (Olen Kisiden Kalan Yadigdr)
kitabinda yer alan “Xatir (Hatir)” dykiisiinde de benzer elestiriler yapilir. Yirmi yildan uzun bir
stiredir koytinden ¢ikmig olan Hayri isimli karakter, koyde bulunan kardesine mektup yazar.
Bu mektupta Istanbul’daki gelir adaletsizligi elestirilir: “Buranin halini gérsen yiizbinler, hep
birlikte iki zenginin eline bakarlar... Biz sabah a¢ susuz ise gidiyoruz, aksam da yine ag susuz
doniip eve geliyoruz ve tabii bizde can kalmiyor” (Cicek, 2010, s. 47). Bu satirlarin da ortaya
koydugu gibi istanbul’da birkag zengin yiizbinlerin emegini sémiiriip zenginligine zenginlik

katmaktadir. Ter doken, emek sarf edenler ise aglikla susuzlukla miicadele etmeye ¢alisirlar.
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Barkerdena Zerri (Goniil Gégii) romaninda da gelir baglaminda sehrin alt tabakasini olusturan
insanlardan s6z edilir: “Ates, aksama kadar hamallik yapiyor. Sirtt ¢ikt1. Ter, sirtinin arasindan
akiyor” (Can, 2012, s. 68). Ates, Istanbul’un fakirlerindendir. Hamallik yaptig1 icin sirtinda
ciddi agrilar peyda olur. Roman boyunca sehrin dar gelirli ailelerinin yasami ayrintisiyla
anlatilir. Bu insanlar, yasadiklar1 yerleri bir delige benzetirler ve o deliklerdeki yasamlarinin

sefalet i¢inde gectigini dile getirirler.

Sonuc¢

Zaza yazarlarinin Oncelikli amaglarindan biri, Zaza dilini ve kiltiiriinii yagatmaktir.
Bu amag da eserlerin igerigini dogrudan etkiler. Yazarlarin ¢ogu, Zazacanin saf haliyle
konusuldugu kdy yasamina dikkat ¢ekerler. Kdyler, izole yapilariyla nesiller arasindaki
stirekliligi saglayip dilin, kiiltiiriin homojenligini muhafaza ederler. Bu nedenle saf dillere,
kultiirlere dikkat ¢ekmek isteyen yazarlar, ¢ogu kez projeksiyonu koylere yoneltirler.
Koylere yapilan vurgu ve 6neme karsin sehirler ise Zaza edebiyatinda biiylik oranda olumsuz

baglamlarda ele alinirlar.

Ornegin bazi eserlerde sehir, korkulan bir olgudur. Bazi eser karakterleri, sehir kelimesinin
kendisinden dahi korkarlar ve bu kelimeyi duyduklarinda ellerinde olmadan titrerler. Bu tarz
karakterler sehirlerin, degirmen taginin tanecikleri 6giitmesi gibi kendilerini 6giiteceginden

korkarlar.

Sehirlere layik goriilen bazi sifatlar ise sunlardir: Mezarlik, delik, lanet. Baz1 karakterler
sehirlere bu sifatlari layik goriirler ¢linkii sehir onlar igin adeta bir kabustur. Bazi kimseler
sehirleri kendi miilkleri gibi goriip ozellikle de koylerden sehirlere giden insanlari
otekilestirirler. Eserlerde bazi koyliiler, “kabak kafali”, “cenabet koylii”, “pezev..ler” gibi
hakaretlere maruz kalirlar. Hatta onlara, giyimlerinden dolayr vampir muamelesi yapilir.
Bu nedenle onlar sehirle bir tiirli biitiinlesemezler ve bedenleri sehirlerde olsa dahi ruhlari

koylerindedir.

Zaten Zaza edebiyatinin birgok eserinde sehir elestirisi konusu, kdye duyulan 6zlem ile
beraber islenir. Oykii karakterleri sadece sehirleri elestirmezler. Onlar ayn1 zamanda koy
yasamini yliceltip olumlanan bu yere gitmenin istegini yasarlar. Sehirlerin betonarme yapist
ile kdylerin toprak, yesillik eksenindeki yapisi birgok dykiide karsilastirilir ve sehirler elestirel
sekilde ele alimur. Sehir, giiriiltii patirtt igindeki ¢irkin bir yer olarak nitelenirken kdy ise onun
aksine giizel ve huzurlu bir yerdir. Sehirlerde giiliislerin ve selamlarin formalite oldugu fakat
koylerde ise samimiyetin bulundugu ifade edilir. Sehirler stres yiiklii iken koyler ise daglari,

sular1, ormanlari ile mutluluk kaynagidir.
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Zazaca yazilmig olan baz1 eserlerde, sehirlerde var olan gelir adaletsizligi konusu da ele
alinir. Sehirlerin “zengin diinya” ve “sahipsiz diinya” diye adlandirilan iki farkli diinyaya sahip
olduklar1 vurgulanir. Bir yanda sehrin zenginleri ve devasa, sasaali binalar varken 6te yanda
bu sasaali binalarin arasinda yagama tutunmaya ¢alisan fakir insanlar bulunur. Sehirlerde bir

avug zenginin ylizbinlerin emegini somiriip zenginliklerine zenginlik kattiklar1 vurgulanir.

Kaynakca / References

Basi, X. (2012). Gula Xiziri. Istanbul: Vate Yaymevi.

Bor, B. (2013). Héviya Macire. Diyarbakir: Rogna Yayinevi.

Can, M. (2012). Barkerdena Zerri. Istanbul: Kayhan Matbaacilik.
Cansad, M. (2015). Wasti. Diyarbakir: Rosna Yayinevi.

Calagan, H. (2014). Ters. istanbul: Vate Yaymevi.

Cem, M. (2007). Gula Cemé Pérre. Istanbul: Vate Yaymevi.

Cigek, A. A. (2010). Teberik. Istanbul: Vate Yayinevi.

Cicek, A. A. (2014). Lél. istanbul: Vate Yaymevi.

Ciya, S. (2001). Her Ci Beno Sanike. istanbul: Tij Yaymlar1.

Gedik, A. (2012). Roj Ma De Sewle Dano. Istanbul: Vate Yayinevi.
Gunduz, D. (2004). Hikayeyé Koyé Bingoli. Istanbul: Vate Yayinevi.
Mergariji, H. (1996). Budelaé Gursi. Istanbul: Pirevi Yaymcilik.
Mirza, Y. (2004). Silema-I. Istanbul: Yayinevi Belirtilmemis.
Moseley, C. (Ed.). (2010). Atlas of the World s Languages in Danger. Paris, France: UNESCO Publishing.
Rosan, S. (2005). Dara Gozé. Istanbul: Doz Yayinevi.

Sertkaya, I. (2007). Kilama Silane. Istanbul: Peri Yaymlari.

Valeri, N. (2009). Dejé Nimiteyi. Istanbul: Vate Yaymevi.

Yilmaz, E. (2014). Ti Dejéko Béwayir I... Istanbul: Tevn Yaynlari.
Zengelan, J. (2007). Gorse. Istanbul: Vate Yaymevi.



THE CITY: LITERARY ENCOUNTERS / SEHIR: EDEBI KARSILASMALAR

CHAPTER 2

SONSUZ SEHIR ROMA: GIANCARLO DE
CATALDO’NUN NERO COME IL CUORE
ROMANINDA SEHIR VE DIL iLiSKiSi

ROME AS THE ETERNAL CITY: THE RELATION
BETWEEN CITY AND LANGUAGE IN
GIANCARLO DE CATALDO’S
NERO COME IL CUORE

Biilent AYYILDIZ!

'Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,
Italyan Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Ankara, Tiirkiye

e-mail: ayyildiz@ankara.edu.tr
DOI: 10.26650/BS/AA14.2021.001-1.02

oz

Italyan polisiye yazar1 Giancarlo de Cataldo’nun 1989 yilinda yayinlanan Nero come il cuore
adli romani bir ilk eserdir. Romanin uzamsal yapisini Roma sehri olusturmaktadir. Tarihi, gdrkemi,
ruhu ile tiim diinyada “sonsuz gehir” olarak bilinen Roma, gegmisin kadim kiiltiirleri, gérkemiyle
giintimiiziin farkliliklarinin ve sikintilarinin bir kesisim noktasidir. Nero come il cuore bir ilk
roman olmakla birlikte, doneminin en dnemli polisiye eserlerinden biridir. Zira polisiye anlatinin
cevresini belirleyen ve olay orgiisiiniin bel kemigini olusturan olaylar zinciri ile toplumsal diizen,
mikro tarih ve makro tarih ile beraber 1980°li yillarin italyasi’na ve 6zellikle de Roma sehrine
tutulan bir aynanin yansimalar1 s6z konusudur. Temel diisiince karsit diinyalarin anlatilmasina
dayanir: Otekilerin, dislanmislarin ve gdgmenlerin diinyasi. Bir yanda Afrikali go¢menler, diger
yanda aristokratlar, burjuvalar, zenginler. Her biri sehrin farkli alanlarinda hakimiyet kurmus,
kendi alaninda yasamini devam ettiren ve kendi dillerini koruyan farkl: karakterlerin bulustugu bir
Babil Kulesi. Ana anlatiyi Romali, diger bir deyisle, sehirli bir avukatin Afrikali bir gégmenin
oldiiriilmesi iizerine sorusturmaya baslamasi olusturur: Toplumsal farkliliklar, Gtekilestirme,
italyan adalet sistemi, Italya tarihi, hepsi farkl1 diizeylerde eserde kendisine yer bulur. Bu ¢ok
katmanli ve ¢ok kiiltiirlii hikayenin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri ise “sonsuz sehir” Roma’nin
bir Babil Kulesi’ne donlismesidir: Dillerin, kiiltiirlerin, benzerliklerin ve zitliklarin harmanlandig:
bir kaos diizeni. Bu ¢aligmanin amaci, Nero come il cuore adli eserden yola ¢ikarak, donemin

italyan toplumunu ve bireylerin ruh hallerini incelemek suretiyle, s6z konusu eserde toplumsal ve
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bireysel a¢ilardan dile iliskin 6gelerin izini siirmek ve sehir-dil iliskisi hakkinda degerlendirmelerde

bulunmaktir.

Anahtar Kelimeler: italyan Edebiyati, polisiye, Roma, sonsuz sehir, dil

ABSTRACT

The novel Nero come il cuore, published in 1989, is the first work by Italian crime fiction writer
Giancarlo de Cataldo. The space that determines the structure of the novel is the city of Rome. Known
as the “eternal city” all over the world due to its history, splendor, and spirit, Rome is an intersection
point and, in a sense, a kind of bridge between the ancient cultures and glory of the past and today’s
troubles. Besides being the first novel by this Italian writer, Nero come il cuore is one of the most
important crime fiction works of its period because there are reflections of Italy in the 1980s, and
especially the city of Rome, which analyze micro history and macro history, with a special reference to
the social and economic order. The novel is based on the narrative of the opposing worlds of excluded
African immigrants on the one hand and aristocrats, bourgeois, and rich people on the other. The main
narrative begins when an urban lawyer begins to investigate the killing of an African immigrant.
Solving the case will highlight social differences, marginalization, the Italian justice system, and the
history of Italy. One of the most remarkable elements of this multi-linguistic and multicultural story is
the turning of Rome, “eternal city,” into a Tower of Babel: a kind of chaos formatted by languages,
cultures, similarities, and contrasts. The aim of this study is to trace the language-related elements in the

novel, and to examine the relationship between city and language, and between migration and language.

Keywords: Italian Literature, crime fiction, Roma, eternal city, language

EXTENDED ABSTRACT

Crime fiction, with its complex mixture of social elements, is one of the most common
literary genres of our time. As the most attractive genre of modern times, it has remained an
important model for Italian language and literature. The novel Nero come il cuore, published
in 1989, is the first work by Italian crime fiction writer Giancarlo de Cataldo. This article
analyzes De Cataldo’s novel, referring to connections and relations between city, language,
and crime fiction, particularly by making reference to the theoretical works of Umberto Eco
and Jacques Ranciere. Having examined these connections, this article will examine the ways
in which De Cataldo’s work presciently develops Eco’s and Ranciere’s concepts of crime
fiction. Its intent is to underline the occurrences of language and city links in conjunction with

the general aspects of “Rome” in its various ancient and modern characteristics.

The space that determines the structure of the novel is the city of Rome. Known as the
“eternal city” all over the world due to its history, splendor, and spirit, Rome is an intersection

point and, in a sense, a kind of bridge between the ancient cultures and glory of the past
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and today’s problems and troubles. Besides being the first novel by this Italian writer, Nero
come il cuore is one of the most important crime fiction works of its period because there
are reflections of Italy in the 1980s, and especially the city of Rome, which analyze micro
history and macro history, with a special reference to the social and economic order. Setting
his novel within the historical and cultural context of 1980s Italy, De Cataldo investigates
not only a murder, but also the social prejudice that underlies the main progress of narrative.
With this basis, the novel is shaped by the narration of the opposing worlds of excluded
African immigrants on the one hand, and aristocrats, bourgeois, and rich people on the
other. Therefore, it is first of all necessary to examine the links between city, migration, and
language. In other words, the writer’s views about the city are very significant in key concepts
such as “language” and “migration.” For these immigrants, the “eternal city” or “Rome” is
interpreted not only as a jungle in which they have to survive, but also as the ultimate hope
for a chance at a better life, and in a sense as the decisive crossroads which determine the

relationship between life and death.

The main narrative begins when an urban lawyer begins to investigate the killing of an
African immigrant: solving the case will highlight social differences, marginalization, the
Italian justice system, and the history of Italy. One of the most remarkable elements of this
multi-linguistic and multicultural story is the turning of Rome, “eternal city,” into a Tower
of Babel: a kind of chaos formatted by languages, cultures, similarities and contrasts. The
aim of this study is to trace the language-related elements in the novel, and to examine the
relationship between city and language, and between migration and language. Tracing this
relationship helps the partial reconstruction of crime scenes of the novel that focus especially
on the social connections between the protagonists and the events. Finally, exploring these
links between characters and language differences in the novel could pave the way to
understanding the other in the Tower of Babel. The research also reveals the complex positive
and negative influences of immigrants on the Italian language. In conclusion, this article
draws comparisons between Italians and immigrants in a crime fiction adventure in which

the writer presents all the linguistic qualities of a city.
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1. Polisiye Edebiyat ve Sehir

Polisiye edebiyatin kuramsal yoniine iliskin ¢alismalar ger¢eklestiren Pierre Boileau
ve Thomas Narcejac’in aktardigi iizere, sehir, 6zellikle de bugiin bildigimiz anlamdaki
modern ve endistriyel sehir, polisiye edebiyatin ¢ikis nedenlerine ve gelisim siirecine
iliskin analizlerin merkezinde yer alir (Guagnini, 2010, s. 140). Zira modern sehirle birlikte,
sistematik bir gelisme gosteren ve diizenli bir yapiya biiriinen polis ile giivenlik teskilatlari,
su¢ arastirmalarinin bilimin bir aragtirma alanina doniismesi gibi nedenler sehir-polisiye
bagini giiglendirir. Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, polisiye anlatida sehir vurgusu
anlatrya dair tamamlayici bir 6ge olarak diisiiniilebilir. Kuramsal agidan ele alindiginda “sehir
ve polisiye” arasinda “cergeve ve tablo” arasindakine benzer bir etkilesimden s6z edilebilir.
Umberto Eco anlatinin olanaklarina iliskin olarak kaleme aldig1 Anlati Ormanlarinda Alti
Gezinti basglikli eserinde sinirlandirma duygusunu ve bir edebiyat eserine kattigi dnemi
polisiye tiiriiniin 6nciilerinden olan Edgar Allan Poe’dan yaptig1 su alintiyla vurgular: “Bir
olayin etkisi agisindan sinirlari ¢izilmis kapali bir alan kesin olarak gereklidir; bu alan, o olay1

otekilerden ayirmakta ve bir ger¢evenin tabloya verdigi giicii vermektedir” (Eco, 1999, s. 58).

Polisiye edebiyatta mekan kullanimina, 6zellikle de bu ¢alismanin konusu olan sehir
baglaminda, deginen bir baska dikkat ¢ekici isim de Fransiz filozof Jacques Ranciere’dir.
Ranciere Kurmacanin Kiyilart adli eserinde, tipki Eco gibi, Edgar Allan Poe’dan yola ¢ikarak,
mekan ve sehre iliskin su tespitte bulunur:

Tarih bilimi ve sosyoloji, polisiyenin ortaya ¢ikisini suga ve sugun giin yiiziine ¢tkardig:
olaya yonelik o donemdeki saplantiya verilen tepkiye bagliyor kimi zaman: Sug
sebekelerinin tagradan ve bagka tilkelerden akin akin gelen sefalet icindeki insanlar arasinda

kolayca saklanabildigi kentsel mekanlarin yetersiz aydinlatilan dolambagli yollariyla arz
ettigi tehlike (Ranciere, 2019, s. 80).

Alintidan da anlagilacagi tizere Fransiz diistiniir su¢ ve sugluya iligkin olarak iki 6nemli
noktaya vurgu yapar: Ilki disaridan gdciin olusturdugu yabanci ve alisilagelmis toplum
normlarmin digindaki su¢ olusumudur. Bu yeni olusum polisiyenin psikolojik ve sosyolojik
yoniinii olusturmakta, diger bir deyisle anlatinin insani merkezini kurgulamaktadr. Tkinci
nokta ise mekanin (ve sehrin) fiziksel bir yap1 olarak ele alinmasiyla beraber, suga iliskin
uzamin hem bir tamamlayict hem de bir asli unsur olarak gergek fiziki bir yap1 seklinde

altinin ¢izilmesidir.

Bu iki temel diisiince bi¢imini, bu ¢alismaya temel teskil eden Giancarlo De Cataldo’nun
Nero come il cuore (Kalp Gibi Kara) polisiye eserinde de gormek miimkiindiir. Bir yanda sug,

suglu ve bozulan toplum ile ilgili kaynak nokta olan gégmenler, diger yanda binlerce yillik
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tarihi ile (polisiye baglaminda disiiniildiigiinde de fiziksel bir mekan olarak parmak izi alma,
kanit toplama gibi bilimsel analizleri neredeyse olanaksiz kilan yapisiyla) Roma sehri i¢ ige

geemis durumdadir.

Italyan polisiye yazar1 Giancarlo De Cataldo’nun 1989 yilinda yayinlanan Nero
come il cuore adli romani bir ilk eserdir. S6z konusu eserin uzamsal yapisini Roma sehri
olugturmaktadir. Tarihi, gérkemi, ruhuyla tiim diinyada “sonsuz/ebedi sehir” olarak bilinen
Roma, gegmisin kadim kiiltlirleri, sasaasiyla glinimiiziin farkliliklarinin ve sikintilarinin bir
kesisim noktasidir. Ayrica, Nero come il cuore bir ilk roman olmakla birlikte, doneminin
en dnemli polisiye eserlerinden biridir. Zira polisiye anlatinin ¢evresini belirleyen ve olay
orgiistiniin bel kemigini olusturan olaylar zinciri, mikro tarih ve makro tarihle arasinda
1980°1i yillarin Italyasi’na ve zellikle de Roma sehrine tutulan bir aynadir. Toplum-birey-
polisiye arasindaki kesisim hususunda, {inlii polisiye edebiyat kuramcisi Siegfried Kracauer’in

gozlemlerini hatirlamak yerinde olacaktir:

Polisiye romanda sahnelenen yasamin karakteristik yapisi, onu iireten bilincin tesadiifi bir
insan bilinci olmadigini, bir taraftan da metafizik 6neme haiz niteliklerin 6zellikle segildigini
gosterir. Dedektif nasil insanlar arasinda gdmiilii sirlar1 ortaya ¢ikariyorsa, polisiye roman
da, estetik araciligtyla, ¢arpitilmis toplumun ve onun temelsiz kuklalarinin sirrini ortaya
doker. Polisiye romanin kompozisyonu, anlasilmasi zor yasami, sahici ger¢ekligin tercime

edilebilir bir imgesine doniistiiriir (Kracauer, 2019, s. 22).

2. Sehir ve Dil: Nero come il cuore Ornegi

Tim diinya edebiyati i¢in Roma sehri, gii¢, sonsuzluk ve giizellik semboliidiir (Di
Ciolla, 2007, s. 298). Roma, tarih boyunca Bat kiiltiiriinde “caput mundi”, Tiirk¢e ifadesi
ile “diinyanin baskenti/basi” ve merkezi olarak tanimlanmistir. Diinyanin en 6nemli tarihi-
kiiltiirel bagkentlerinden biri olan Roma, siiphesiz ki edebiyatin da vazgegilmez bir unsurudur.
Bu vazge¢ilmez unsurun ¢ok kiiltiirlii, cok dilli ve ¢cok katmanli kimligini ¢agdas italyan
edebiyatinda en iyi isleyen yazarlardan biri de Giancarlo De Cataldo’dur. Nero come il cuore
adli polisiye romaninda, Roma sehrinin vahsi yonlerini yansitan, sehri modern bir “cungla”
olarak tasvir eden yazar, eserin olay orgiislinli bir go¢menin dldiirtilmesi iizerine kurgular.
Sunu da belirtmek gerekir ki, Roma sehri Italyan polisiye edebiyatinda énemli bir yere
sahiptir. Bu sehir Ilk Italyan polisiye yazarlarindan Augusto De Angelis’ten Carlo Emilio
Gadda’ya kadar uzanan bir diizlemde onlarca polisiyenin ana mekanidir. Dolayistyla, polisiye
edebiyat tarihgisi ve elestirmeni Luca Crovi, Italyan edebiyat1 zelinde bu kadim sehri “caput

delicti”, Tiirkge ifadesiyle “sugun baskenti/bagi” olarak niteler (Crovi, 2002, s. 146).
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Nero come il cuore sehir ve dil arasindaki iliski agisindan krymetli bir 6rnektir. Eserin
polisiye olay Orgiistiniin baglangic1 Afrikali bir go¢cmen olan Al’m, Roma’da 6ldiiriilmesi
ile baslar. Giancarlo De Cataldo’nun sorusturmaci figiirii ise, polisiye edebiyat terminolojisi
ile “dedektif”i, Valentino Bruio isimli italyan bir avukattir. Bruio genel gériiniis ve diisiince
yapist itibariyle bir burjuva/aristokrat sinifi iiyesi olmanin uzaginda, kendi dogrular1 pesinde

kosan ve yabancilara/gégmenlere kargt 6nyargidan bir nebze de olsa uzak bir karakterdir.

Cozilecek polisiye vaka, aslinda ortaya dokiilecek kirli gergeklerin lizerindeki sir
perdesinin aydinlatilmasidir. Go¢menler, zengin burjuva ve aristokrat siniflar arasindaki
karmasgik ¢ikar iligkilerini bir aile trajedisi tizerinden veren dykiide, ¢oziilme hi¢ beklenmedik
bir yonden, ¢ocuk kahramanlar tizerinden gergeklesir. Zira ilk su¢ unsurunu olusturan 6ge
aristokrat aileye mensup Italyan beyaz hasta bir cocuk igin kalp nakli arayisidir. Eserde ugsuz
bucaksiz bir insan kaynagi olarak tanimlanan gé¢menler de bu naklin 6nemli bir sacayagidir.
Kisaca oOzetlenecek olursa, Afrikali siyah bir cocuktan alinacak kalp, beyaz bir ¢ocuga
nakledilecek; bu yasadisi olayin ardindan dogacak tiim sorunlar para, konum ve sinif farkiyla
halledilecektir. Bunu olanakli kilan da, yine Crovi’nin degindigi {izere bu kadim sehrin en
o6nemli sosyal unsuru ise belki de siyaset-mafya-devlet-kilise gibi farkli alanlara sirayet etmis
gii¢ odaklari, diger bir deyisle “dokunulmazlar” sinifini barindirmasidir (Crovi, 2002, s. 147).
Bu dokunulmazlar smifinin bir iiyesi, kotiiliigiin temsilcisi olarak romanda kargimiza ¢ikan

No¢ Alga-Croce’nin torunu igin aradig1 ¢care romanin gidisatini belirler.

Insani duygular arasindaki karmasay1 irdeleyen bu polisiye roman, esas olarak Italyan
toplumunun gdégmen sorununa odaklanir. Oldiiriilen kisinin Afrikali bir gdgmen olmasi bir
anlamda tiim hikayenin ¢ikis noktasidir. Ne var ki, bugiin bile Avrupa’nin en 6énemli kagak
gdcmen merkezlerinden biri olan italya’da bu tiirde bir cinayet ilgi ¢ekici olmaktan ¢ok,
siradan bir olay, hatta basit bir adli vaka olarak karsilanir. Adli vakanin meydana geldigi
Roma sehri ylizyillara, hatta binyillara uzanan tarihiyle, hem bir kesmekes ve kaos aniti
hem de insanlik tarihinin en 6nemli taniklarindan biridir. Giancarlo De Cataldo bir polisiye
yazari olarak, Roma sehrinin arka sokaklarini, gégmenlere ait olusumlari, gégmenlerin
sosyal-kiiltiirel mekanlarini1 okuruna aktarir. Lakin bu anlatilarin karsisina klasik Roma ve
Italyan geleneginin hakim oldugu aristokrasi ve burjuvanin i¢ ice gectigi zengin bir diinya
koyar. Nitekim, Nero come il cuore eserinde s6z konusu olan bu iki karsit diinyanin birbiriyle
miicadelesidir: Denebilir ki, birinin digerinin géziinde varolus ¢abasidir. Bu bakis ac¢isindan
degerlendirildiginde, yazar italya’da mevcut olan gd¢men karsith@: fikrini, gd¢menlerin
i¢inde yasadiklari (veya yasamak zorunda birakildiklari) gergekligi eserin merkezine

yerlestirir: Toplumsal farkliliklar, Stekilestirme, italyan adalet sistemi, italya tarihi, hepsi
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farkli diizeylerde romanda kendisine yer bulur. Bu kadar farkli 6genin bir araya getirilmesinin
kilit noktasi yazar Giancarlo De Cataldo’nun uzun yillar Roma’da bir yargi mensubu olarak
caligmasidir. Zira yazar, ¢ok iyi bildigi ve yillarca davalarda, sorugturmalarda tanik oldugu

insanlarin hikayesini anlatir.

Iste bu noktada sehir ve dil arasindaki iliski belirmeye baslar: Bir yanda gd¢menler,
diger bir deyisle yeni geldikleri sehirde yeni bir dil 6grenmeye calisanlar ve eski kiiltiirden
kopusun esiginde olarak iki kiiltiir/dil arasinda sikisanlar; 6te yanda var olan sistemin ve
hakim kiiltiirtin simgesi sayilabilecek bir dil ve sehrin yansimasi olan kalitsal nitelikli figiirler.
Daha dnce de belirtildigi iizere, eserin ilk climlesi bu iletisim eksikligini ve dil farkliliklarini
ortaya koyar: “Sarap kokan, anlasilmaz bir lehgede konusan bir zenci yirtik, terden lekelenmis
sar1 tisortiinii ¢ekistiriyordu” (De Cataldo, 2009, s. 5). De Cataldo’nun anlatisinda temel
yaklagim karsit diinyalarin bir arada sunulmasina dayanir. Bir yanda Afrikali gogmenler, diger
yanda aristokratlar, burjuvalar, zenginler. Bu yoniiyle Roma, her biri sehrin farkli alanlarinda
hakimiyet kurmus, kendi alaninda yasamini devam ettiren ve kendi dillerini koruyan farkl

karakterlerin bulustugu bir Babil Kulesi’dir.

Buna ilaveten, bu ilk iletisimsizlik vurgusunu veren agilis climlesini bir 6n yargi dalgasi
ve goemen karsitligina ek olarak, bir dislanma durumu takip eder. S6z konusu olan bir insan

olsa da maktuliin ten rengi gazetelerin mansetlerini de belirler:

Mizahm en act haliyle, 32 yagindaki Giiney Afrika vatandast Anawaspoto Ray’in karanlik
sonu 20 satirda anlatiliyordu, Giotto Caddesi’nde safaktan hemen 6nce cesedi bulunmus,
Termini Tren Istasyonu yakinlarinda, “Baskent ydnetiminin &vgiiye deger gabalarina
ragmen, yasadist go¢ i¢in bir ¢esit glivenli liman olarak kalmaya devam eden bdlgede”.
Oliim nedeni: Atesli silahla vurulma. Aceleyle notlar1 okudum: miifettisler Afrikalilar
arasinda bir hesaplasma oldugunu diistiniiyorlar, herkesin malumu oldugu iizere ilk neden
uyusturucu ticareti (De Cataldo, 2009, s. 11).

Bununla beraber, olay1 ifade edecek hakim sehir dili ve ayrima dair yaklasim bir sonraki

satirda karsimiza ¢ikar:

Daha igerideki bir sayfada, bir redaktor iki temel climlede 6zetlenebilecek zehirli bir
yorum i¢inde zevkten kendini kaybetmisti: “Zenciler, bunlardan gina geldi, birbirinizin
bagirsaklarini desmek i¢in kendi iilkenize gidin.” Demem o ki, bu gazete bir aralar aydin
burjuva kesiminin yari resmi yayin organtydi. Ne var ki, ya burjuvazi degisti, ya da birileri
15181 sondiirmiistii. (De Cataldo, 2009, s. 11-12)

Bu ciimleler iki farkl1 dil anlayigini ve sehrin (bir anlamda da toplumun) keskin bolinmigliigtini

isaret etmektedir. Benzer bir davranis tarzini italyan avukat Valentino Bruio da devam ettirir. Her
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ne kadar siyahlarm siklikla takildigt “Sun City”” adli barin bir miidavimi; barin isletmecisi gogmen
Rodray ile dost olsa da; tanimadig1 bir Afrikali’ya karsi 6n yargilidir ve ayristirict bir dil kullanir.
Giancarlo De Cataldo, bir anlamda, avukat figiirii iizerinden italyan toplumundaki yapmaciklig
elestirir. Zira adaleti, dogruyu savunmasi gereken egitimli kisi, ayrime1 tavirdan mahrum degildir.
Otekilestiren bu yaklasim Valentino ve Rod arasindaki su diyalogda gozlemleriz:
- Pek coklart gibi biri. Uzun, zay1f: son zamanlarda siirekli olarak kirli sar1 bir tigort giyerdi.
Koétii bir gocuk degildi. O isim... “Bana Al de” demisti... Bu oydu. Aman Allah’im, eger
oysa! Eger bu kadar tembel olmasaydim, bu kadar bos vermis... O beni aramist1, Sun City’de

benden ona bahsetmis olmalilar. Belirsiz ciimleler, sarhostu, bocalayan italyancas... Benim

i¢in goriinmez zencilerden biriydi... Oldiiriilmek {izere olan biri... (De Cataldo, 2009, s. 12)

Buradan hareketle, vurgulamak gerekir ki, bir baska dikkat ¢ekici nokta da, ana uzam
olan Roma sehrinin bir alt uzami, eserin bir ikincil mekani olarak degerlendirilebilecek olan
“Sun City”dir. Siyahlarin miidavimi oldugu bir bar olan “Sun City”, ismiyle de hem sehrin
¢ok dilli yapisin1 hem de bir kara mizah duygusunu vurgular. Bir yeralt1 bar1 ve izbe bir
mekan olmasina karsin, ismi “Sun City” (Glines Sehri) olmasi ve giinesli giinleri ifade etmesi
ironik, fazla giinesten esmerlesmis ve bronzlasmis kisileri alttan alta isaret etmesi yoniiyle
de mizahidir. Lakin Cherlyl ve Valentino Bruio arasindaki diyalog “Sun City” isminin baska

derin anlamlara da sahip oldugunu anlatir:

Aslinda mekanin adinin Nelson Mandela olmasi gerektigini ona ac¢ikladim. Rod, tizerinde
ellerinde tehditkar mesaleler tasiyan silahli kukuletali bir yigin insanin pesinde oldugu

zincirlerini kiran bir zenci olan rahatsiz edici bir tabela koymak niyetindeydi.
- E sonra?

- Ve soyle ki, Belediye Amerikan Futbolu sampiyonu Mandela’nin hikayesini yutmadi ve
boylece Sun City tizerinde karar kildik, ¢iinkii siyahlar i¢cin Apartheid’in en ¢cok nefret edilen
simgesiydi... (De Cataldo, 2009, s. 35)

Isminin yan1 sira “Sun City” adli bar1 ilging kilan bir diger unsur da iginde bulundugu
gdecmen bolgesidir. Farkli dillerin, sehrin farkli unsurlarinin ve farkli kimliklerinin bulustugu
bir uzam olarak “Sun City” oldukca 6nemlidir: “Tezgahin altinda Rod siit beyaz tenli bir
sarigina sartlmis uyuyordu. Hamburgluydu, yanlis hatirlamiyorsam: Bu ikisi ¢ok kiiltiirlii
toplumun savunulmasina iliskin yarigmada biiylik basari elde edeceklerdi” (De Cataldo, 2009,
s. 75). Nitekim, Rod ise Valentino Bruio’ya su climleler ile seslenir: “Sana sdylemistim, bu

sehir biiyiik bir orman gibidir ve Sun City de bu ormanin vahasi.” (De Cataldo, 2009, s. 165).

Umberto Eco’nun sunmus oldugu sinirlandirma fikrinin romanda iki farkli nokta olarak

belirlemek miimkiindiir: ilki “Sun City”, diger bir deyisle olaylarin diigiim ve ¢dziimiiniin
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durag: olan bir yeralt1 bar1; ikincisi ise “Roma” sehrinin kendisidir. Oyle ki, birbiri icine
geemis bir mekan kullanimindan s6z etmek olasidir. Ilk mekanda mevcut olan dil ve
olaylarin baglantisi, ikinci mekanda biiyiik bir genislemeye ugrar. Diger bir deyisle, sinirlar

genisledikge, dil de keskin bir degisime ugrar.

Goriildigi tizere, dilin karmasiklagsmasinda sehrin ¢ok kiiltiirlii yapisi oldukea etkilidir.
Bu da gosteriyor ki, Roma ne tek bir ziimrenin, ne tek bir ulusun, ne de tek bir sinifin sehridir:
tarihi ve bugiiniiyle bir birlesim noktasidir. Giancarlo De Cataldo bu sehri, diger bir deyisle

modern Babil Kulesi’ni meydana getiren unsurlari su ciimlelerle anlatir:

Roma yabancilarla dolu bir sehir. Digiik icretli is giicii ve suglu tayfasi. Kagaklar, siirgiin
edilmisler, dislanmislar. Kithigin ve sistemimizin harikulade basarilarini iist perdeden
diinyanin geri kalanina satmaya devam ettigimiz yanilsamalarin kurbanlari. Dogulular,
Cinliler, Zenciler... Zenciler ne ¢ok dikkat ¢ekenler, komiser. Siiphesiz, ten renklerinden
dolay1. Ve en c¢ok disa doniik olanlart. En ¢ok nefret edilenler. Burasi irker bir iilke. (De
Cataldo, 2009, s. 24)

Cok dillilik ve gdogmenlik etkilesimini yemek kiiltiirii iizerinden aktaran, sehir yapisiyla
harmanlayan yazar, kaotik bir yapidan yola ¢ikarak, yerelligin evrensellige doniistiigii,
karsitliklar i¢inde debelenen bir Roma manzarasi sunar: burasi artik gérkemli gecmisiyle
Sezarlarin, Papalarin, Ronesans adamlarimin sehri degildir, tam aksine su anda var olan

sefaletiyle, karmasgasiyla ve bilinmezlikleri ile gogmenlerin Romasi’dir:

O neseli ylizler, o bilindik jestler, degisen dikkatler. Tiim bunlar beni tiziiyordu. Dislanmis
hissediyordum. Yalniz ve dislanmis. Tor di Nana’da 6gle yemegi yemek istemistim, lakin bir
zamanlar cdmert yarim porsiyon bucatini makarna ve ¢eyrek porsiyon horoz mantar soslu
makarna servis eden bu mekanin yerine korkung bir Mc Donalds acilmist1 ve ¢evresinde, bir
bakista, kimsenin olmadi81 publarla, krepgilerle, salatacilarla dolu bir alan géze ¢arpiyordu.
Tipik bir li¢lincii diinya al-g6tiir lokantasi istisna olusturuyordu: tezgahtaki sisman bir paki,
kasiyer ise doguluydu ve menti Magrip’ten Tayland’a kadar uzaniyordu. [...] (De Cataldo,
2009, s. 24-25).

Sehrin karanlik yiiziine dair gézlemler aktaran Giancarlo De Cataldo, Roma’nin hakim
dilinin 6tesinde var olan acimasiz bir dilin konusmalarini da tasvir eder. Burjuva diinyasinin,
aristokrat saraylarin ve yiizlerce yildir italyan olanlarn rafine ve iistten bakan dilinin

karsisinda, Gtekiler, dislanmislar, genel bir ifadeyle gogmenler yer alir:

Her aksam, gilinesin batisinda, golgelerin sessiz korosu, zenciler, Hintliler ve Pakistanlilara
Esquilino’ya hakim oluyorlardi ve her aksam bu bdlge dolup tasiyordu, ¢linkii istenmeyen
yabancilar hayatlarina nefessiz bir ¢oklugun yalnizlig1 igerisinde devam edebilsin diye.

Dénem doénem bir iktidar “sifir tolerans” ilan ediyordu ve gesitli devriye polisleri Oppio
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Tepesi yakinlarindaki park: temizliyordu. Lakin bu durum kisa siiriiyordu. Onlar bir yerden
baska yere gidiyorlardi. Ve ardindan geri doniiyorlard:. Insanlar onlardan nefret ediyordu
(De Cataldo, 2009, s. 167).

Oyleyse, De Cataldo’nun eserinde goriildiigii iizere sehri olusturan cevresel etmenlerin,
yani heterojen yapi, bolgesel yogunluk, vatandaslarin diisiik gelir grubunda olmasi, ailenin
biitiinliigiiniin bozulmasi gibi, toplumsal diizensizlige ve bireysel yabancilasmaya yol agtigini

sOylemek yanlis olmaz (aktaran Paoli, 2016, s.81).

Canli bir organizma olarak dil, sehrin sokaklarini, meydanlarini, barlarint yansitir: Buna
istinaden, sehir ile igerisinde barmndirdigr dil miitemadiyen bir degisiklik ve yenilenme
igindedir. Ornegin yillarin avukat: Valentino Bruio’nun karsisina bile hi¢ duymadig1 yeni
kelimeler ¢ikarir, tipki gogmenlerin gece hayatinda siklikla kullandigi “terguabi” sézciigii
gibi (De Cataldo, 2009, s. 38). Sehir ve dil iliskisi konusunda, zamanin ilerleyisi, kiiltiirlerin
degisimi, gogmenlerin entegrasyonu gibi meseleler bir yanda olumsuzluklara gebeyken,
diger yanda dilde goreceli bir zenginlesmeden s6z etmek miimkiindiir. Lakin tam bu noktada,
ikinci bir goriis olarak dilin yozlasmasi diisiincesiyle kars: karsiya kalir Italyan okuru: Soz
konusu olan dilde bir zenginlesme midir yoksa dilin 6ziinden koparilarak yozlasmasi ve anlam

kaybina ugramasi midir?

Ilgingtir ki yerli-gégmen, ev sahibi-misafir, beyaz-siyah, Romali-Afrikal1 gibi karsithiklar
yalnizca hakim konumda olan burjuva-aristokratlar ve uyum saglamaya calisan gégmenler
arasinda yagsanmaz. Kendi yasantilarint digerlerine nazaran bir nebze de olsa garantiye almus,
yani Otekilere nazaran hakim konuma yiikselmis her gogmen, yeni geleni veya kendinden
zor durumda olan1 ezmek igin firsat kollar. Bu nedenle de, sehre uyum saglamanm ilk
kosulu dile uyum saglamaktir. De Cataldo’nun eserinde bu topluma uyum saglama ile gelen
“rahatlamay1” go¢men Latif karakteri ile bagkahraman Valentino Bruio arasinda gecen

diyalogda gozlemleriz:
Sof6r tiniformast i¢inde bir siyah alayct ve siipheli bir sekilde bana bakiyordu. Latif.
- Yardimc olabilir miyim, efendim?
- Tuvaleti arryordum. Siz Latif olmalisiniz, degil mi?
- Siz nereden biliyorsunuz? Siz nasil anladiniz?
Italyancasi rahat, tek diize bir konusmasi vardi. Ses tonu ihtiyatliyd: (De Cataldo, 2009, s. 66).
Bruio’nun ilk dikkatini ¢eken Latif’in Italyancasi ve sehrin diline sagladigi uyumdur.

Goriiltiyor ki, Latif hakim olanlarin diinyasinda kendine bir yer edinmis ve hakimlerin dilini

benimsemistir.
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3. Sonu¢

Nero come il cuore romaninda polisiye anlatinin ¢ikis noktasini Giancarlo De Cataldo bir
sehir efsanesi lizerine kurgular: Go¢menler ve yasadisi organ ticareti. De Cataldo’nun bir sehir
efsanesinin pesi sira siiriiklenen bir hikayeyi okuruna sunar gibi goziikse de, 6ziinde toplumsal
elestirileri olan, toplumun katmanlarini, gd¢gmen sorununu, karmasik ¢ikar iligkilerinin
irdeleyen bir romana imza atar. Lakin yazar, her efsanede bir gerceklik pay1 oldugunu ve bu

gercekligin de farkli katmanlardan olustugunu unutmaz.

Bu da gosteriyor ki, cok katmanli ve ¢ok kiiltiirlii hikdyenin en dikkat ¢ekici unsurlarindan
biri ise “sonsuz/ebedi sehir” Roma’nin bir Babil Kulesi’ne dontismesidir: Dillerin, kiiltiirlerin,
benzerliklerin ve zitliklarin harmanlandig bir kaos diizeni. Nihayetinde, Nero come il cuore
adli eserden yola cikarak, yazar donemin Italyan toplumunu ve bireylerin ruh hallerini
incelemek suretiyle, bu eserde toplumsal ve bireysel agilardan dile iliskin 6gelerin izini stirmiis
ve sehir-dil iligkisi hakkinda nitelikli ve ilgi ¢eken degerlendirmelerde bulunmaktadir. Sonug
olarak bu degerlendirmeler, bir yandan dilin zenginlesmesini isaret ederken, diger yandan
dilin bozulmasini elestirenler tarafindan yozlasma olarak nitelendirilmislerdir. Oyleyse, De
Cataldo polisiyeyi sadece bir “iyi vakit gegirme” araci olarak degil, toplumsal romanin bir

ornegi olarak imler.
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20. yiizy1l modernizminin cografyalar1 biiyiik kentlerdir. Baudelaire’in Paris’i, Dostoyevski nin
Petersburg’u, Freud’un Viyana’si, Kafka’nin Prag’1 gibi Berlin de 20. yiizy1lin cazibe merkezlerinden
biridir. Berlin’in iki diinya savas1 arasinda sundugu imge ¢ok katmanli, kozmopolit bir kent goriintiistidiir.
Daha 1. Diinya Savasi’nin hemen ertesinde Berlin, modern ¢agin basat 6zelligi olarak kendini dayatan
toplumsal diizensizligin odak noktasidir. Savastan yenik ¢ikan Wilhelm Almanya’st dagilmis, monarsik
iktidarm sinifsal istikrara dayanan yapisi yerini kimliklerin bulaniklagip rollerin degistigi yeni,
cogunlukla da kaotik bir toplumsal alana ve bu alanin i¢inde hareket eden insanlara birakmistir. Bu
caligma, bdylesi insan imgeleri iizerinden 1930’lar Berlin’inde giindelik yasam deneyimlerine ve bu
deneyimlerin toplumsal dinamikler igindeki roliine iki farkli ulusal edebiyatin, Alman ve Ingiliz
edebiyatlarimin penceresinden bakacaktir. Irmgard Keun’un Yalanci Ipek Kiz’1 (1932) ile Christopher
Isherwood’un Hog¢a Kal Berlin’i (1939), Weimar Cumhuriyeti’nin ¢okiis donemiyle es zamanl
Nasyonal Sosyalizm’in ylikselisine ve bununla beraber Berlin’in gegirdigi doniigiimiin boyutlarma
sahitlik eder. Yalanc: Ipek Kiz’da geng bir Alman kadmin deneyimleri ile Hosca Kal Berlin’de orta yasl
bir ingiliz erkeginin yasantiladiklari arasindaki benzerlikler/farklhiliklar, 1930’lar Berlin’inin kapsamli
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bir portresini ¢izer. Bu iki romani kent-birey etkilesimi baglaminda tartigmak, iki savas arasi
modernizmin kiskacindaki bu metropoliin, sakinlerini kimlik gézetmeksizin tekilestirdigini g6z oniine

sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Berlin, kent sakini, [Irmgard Keun, Christopher Isherwood

ABSTRACT

The habitats of 20th century modernism are metropoles. Similar to Baudelaire’s Paris, Dostoevsky’s
Saint Petersburg, Freud’s Vienna, and Kafka’s Prague, Berlin is one of the centers of attraction of the
20th century. The image Berlin presents in between the two world wars is of a multi-layered,
cosmopolitan city. Even right after World War I, Berlin becomes the center of social disorder, which is
the principal characteristic of the modern age. Wilhelm’s Germany, which is defeated in the war, falls
apart; the structure of the monarchic government, which is based on class stability, is succeeded by a
new and mostly chaotic social sphere in which identities are blurred. This study is going to scrutinize
daily life experiences in 1930s Berlin. It will also examine the significance of these experiences within
social dynamics through examples from German and English literature. Irmgard Keun’s The Artificial
Silk Girl and Christopher Isherwood’s Goodbye to Berlin witness the rise of National Socialism, which
is simultaneous with the downfall of the Weimar Republic. At the same time, they portray Berlin’s
transformation. The similarities and/or differences between the experiences of a young German woman
in The Artificial Silk Girl, and a middle-aged English man in Goodbye to Berlin present a comprehensive
portrait of Berlin in the 1930s. Discussing these two novels in the context of the interaction between the
individual and the city shows that this metropole, which is under the grip of modernism in-between the
two world wars, marginalizes city dwellers regardless of their identities.

Keywords: Modernism, Berlin, city dweller, [rmgard Keun, Christopher Isherwood

EXTENDED ABSTRACT

The habitats of 20th century modernism are metropoles. Similar to Baudelaire’s Paris,
Dostoevsky’s Saint Petersburg, Freud’s Vienna, and Kafka’s Prague, Berlin is one of the
centers of attraction of the 20th century. The image Berlin presents in between the two world
wars is of a multi-layered, cosmopolitan city. Even right after World War I, Berlin becomes
the center of social disorder, which is the principal characteristic of the modern age. Wilhelm’s
Germany, which is defeated in the war, falls apart; the structure of the monarchic government,
which is based on class stability, is succeeded by a new and mostly chaotic social sphere in

which identities are blurred.

This study is going to scrutinize daily life experiences in 1930s Berlin. It will also examine
the role of these experiences within social dynamics through examples from German and
English literature. Irmgard Keun’s The Artificial Silk Girl and Christopher Isherwood’s

Goodbye to Berlin witness the rise of National Socialism, which is simultaneous with the
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downfall of the Weimar Republic. At the same time, they portray Berlin’s transformation.
The similarities and/or differences between the experiences of a young German woman
in The Artificial Silk Girl, and a middle-aged English man in Goodbye to Berlin present a
comprehensive portrait of Berlin in the 1930s. Discussing these two novels in the context of
the interaction between the individual and the city shows that this metropole, which is under
the grip of modernism in between the two world wars, marginalizes city dwellers regardless

of their identities.

The human condition, particularly how it is represented within the context of modernism,
is the core of this study. The crisis the modern individual experiences cascades with the rapid
growth of modern cities, which results in harsh living conditions and unemployment. It is
significant that although Irmgard Keun and Christopher Isherwood represent different cultures,
languages, and genders as authors, their narratives portray similar daily life experiences in
the same metropole. In The Artificial Silk Girl, Doris leaves her small hometown in order to
get beyond the limits of the restricted role that has been given to her. Moreover, she moves
to Berlin because she dreams of becoming a free and radiant “new woman.” As far as Doris
is concerned, the image of the “new woman” is mostly related to famous women such as
Marlene Dietrich and Josephine Baker. Goodbye to Berlin, however, is told through the
eyes of a foreigner: a middle-aged English man, who is named after the author himself. The
narrator emphasizes his otherness and loneliness throughout the text. Moreover, his otherness
allows him to act like a camera observing the transformation of Berlin as well as German
society as a whole in the 1930s. This narrative contains numerous characters, who represent

a heimatlos existence that is reminiscent of Doris’s homelessness.

Both Irmgard Keun’s and Christopher Isherwood’s narratives focus on the duality in
Berlin’s constitution in the 1930s. On the one hand, Berlin is the center of a cosmopolitan
culture and attracts people from all around the world; on the other hand, it symbolizes
gloominess, darkness, poverty, misery, and loneliness, which is the focal point of modernism.
The Artificial Silk Girl and Goodbye to Berlin are primarily examples of modernist literature
focusing on individual lives; yet, Berlin’s role within these two texts is not limited to providing
a setting. Berlin is metaphorically portrayed as a character itself, accompanying the characters
as they try to survive in a politically and economically gloomy atmosphere. Hence, with
close references to Keun’s and Isherwood’s narratives, this study is going to discuss Berlin’s
metamorphosis from the glowing and promising Roaring Twenties to the rise of National

Socialism, which is associated with oppression.
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Giris

20. ylizy1l modernizmini kent cografyalar1 ve bu cografyalarin yarattig: kiilttirel hareketlilik
belirler. Modern kentler ve 6zellikle de metropoller, Batili toplumlara 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren damga vuran hizli bir modern cografi doniistimiin triiniidiirler. Nitekim
David Harvey “1848’den sonra modernizm[in] biiytik 6l¢iide kentsel bir olgu” (Harvey, 1997,
s. 39) olarak sekillendigini sdyler ve sanayilesme ve makinelesme kadar kirdan kente gdciin
de kentsel biiyiimeyi hizlandirdigini belirtir. Bat1 uygarliginda insanlarin bedensel deneyimleri
araciligryla kent mekanimdaki yasantilarini tarihsellestirdigi 7en ve Tas’ta Richard Sennett da
benzer bir saptamada bulunur ve 1848 ile 1945 arasindaki yaklagik yiiz yili, ani bir toplumsal
degisim olarak kent devriminin belirledigini, 19. ylizy1l kent tasarimmin bu degisime uygun
olarak “¢ok sayida bireyin hareket etmesini tegvik e[ttigini]” (Sennett, 2018, s. 290) vurgular.
Buna gore kentlesmeyi 6rnekleyen onciilleri Londra! gibi Paris, New York ve Berlin de hizl
bir degisim siirecine girmis, bu degisim kentle beraber kent insanini ve onun yasam big¢imini
de degistirmistir. 20. yiizy1l modernizmi ve &zellikle de iki diinya savasi bu degisimin yoniini
belirleyip hizlandirmistir. Kentlerin modernizmin belirlenimleriyle yeniden tasarlandig: 20.
yiizyil, Bat1 uygarliginda Ortagag’dan bu yana smifsal istikrara dayanan toplum yapisini yerinden
edip bireylerin kimlik insalart i¢in metropollere yonelmelerine sahne olmustur. 20. yiizyil
metropollerinin yeni sakinleri yeni bir yasam i¢in cogunlukla ya kirdan —belli durumlarda gorece
kiiglik ve orta 6lgekli kentlerden— ya da baska iilkelerden gelen insanlardan olusuyordu. Sennett’in
da belirttigi iizere, “sermaye ya da is yoklugunun caydiramadig1, kendi hayatlarinin girisimcileri
olan ¢ok sayida bagimsiz geng de goniillii olarak kentlere geliyordu.” (Sennett, 20185, s. 287) Bu
g06¢iin sonuglarindan biri olarak bir yandan kentlerin niifusu artip ¢cehresi degisirken diger yandan

modernizm gitgide yogunlasan oranda kentsel bir kiiltiirii imler hale gelmistir.

Gog, metropolleri ¢okkatmanli, yer yer karmasik, kozmopolit bir goriiniime
biirlindiirmiistiir. Berlin iki diinya savas1 arasinda boyle bir gociin ¢ekim noktalarindan biridir.
1. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte Alman imparatorlugu’nun yikilmasi, Almanya’nin
siyasal ve toplumsal bakimdan yeniden kurgulanmasini gerekli kilmstir. {lan edilen Weimar
Cumhuriyeti (1918-1933) dncelikle kentli bir cumhuriyettir; nitekim Biiyiik Savas’mn ardindan
kentlesme egilimi hizla devam ederken pek ¢ok insanin is bulmak iizere kentlere akmasi,
yeni cumhuriyetin kent vurgusunu 6ne ¢ikarir. Bununla beraber 1918 6ncesinde monarsik

yapt tarafindan desteklenen sinifsal farkliliklar1 reddetmesi ve yeni toplumsal kimliklere

1 Budoniisiim siirecine Londra’nin 6nciiliik etmesinin nedeni, 19. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin basladig: Biiyiik
Britanya Imparatorlugu’nun baskenti olmasidir. Sanayi Devrimi makinelesme ve fabrikalasma ile birlikte isci
siifin1 goriiniir kilmis, tarim toplumunun sanayi toplumuna déniismesiyle kirdan biiyiik kentlere gogiin temel
nedeni olmustur.
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olanak tanimasi da, Berlin’i kisa siirede bir cazibe merkezine déniistiirmistiir. Ulkenin
geri kalanindan farklilik gosteren baskent Berlin, monarsinin ¢okiisii ve yeni cumhuriyetin
kurulusuyla yalnizca Almanya’nin kirsalindan degil Avrupa’nin pek ¢ok noktasindan da
gb¢ ve/veya kisa siireli ziyaret¢i almistir. Bu durum Berlin’in Roaring Tiventies ya da Altin
Yirmiler? olarak tanimlanan dénemin vitrini olmasini saglamis, Berlin ve Berlin’in vaat ettigi
yeni yasam bu sayede yalnizca Alman edebiyatinda degil, diilnya edebiyatinda da kendine yer

bulmustur. Weimar Cumhuriyeti 'nin Kisa Tarihi’nde Colin Storer soyle der:

Almanya, 6zellikle de Berlin, yazarlar, sanatcilar ve entelektiiel mayanin bas dondirticii
atmosferinden nasiplenmek isteyen diger entelektiieller i¢in bir Hac yerine doniistii. Bunlar
biiyiik oranda eski Avusturya-Macaristan imparatorlugu’ndan gelen, Almanca konusan
(Arnold Zweig, Robert Musil, Franz Kafka gibi) entelektiiellerdi, ancak aralarinda Vladimir
Nabokov gibi Rus miiltecilerle W. H. Auden, Virginia Woolf ve Graham Greene gibi Ingiliz
yazarlar da vardi. (Storer, 2015, s. 196)

Berlin’in deyis yerindeyse bu yeni uluslararasi statiisii, kentin giindelik gercekligini
belgeleyen bir edebiyati dogurur. Yeni kentli insanin giindelik yasamda kenti nasil
deneyimledigi, topluma ayna tutan bu edebiyatin odaginda yer alir. Bu ¢alisma, 1930’lar
Berlin’inde bu deneyimin prizmasindan siiziilenleri iki ulusal edebiyat iizerinden
ornekleyecektir. Berlin bu ¢alismada ele alinan metinlerde deyis yerindeyse bir kriz alani
olarak belirir ve yeni kent sakininin varolus miicadelesine sahne olur. Bu miicadele kente kok
salmak, bagka bir deyisle bir yasam alan1 bulup kendine yer edinmek iizerine kuruludur ve
halihazirda deneyimlenen daha derin, daha yikici baska bir krize eklemlenir. Bu, esas itibariyle
modernizmin krizidir. Modernlik, insan1 yasadig1 geleneksel, dar ¢evrenin sinirlarinin digina
cikarmis, bir yandan bireysel 6zgiirliik vaat ederken diger yandan kitleler halinde hareket eden
bir toplumun, dolayisiyla da kitle kiiltiiriiniin i¢ine atmistir. Modern toplumda birey olmanin
dogurdugu bu sonug, hizli kentlesme ve istikrarsiz biiyiimeye dayali olarak yine modernizme
iligkin daha biiyiik bir kriz tablosuna eklenir. Kugkusuz salt Almanya’ya 6zgili bir durum
degildir bu, fakat modernist {itopyay1 igten ige tiiketir ve 1930’lar Berlin’inde ekonomik
buhran, artan igsizlik ve bunlarin yarattig1 toplumsal endiselerin yan1 sira donemin siyasi

kdiltiiriiniin derinlestirdigi ayrimlarla daha da koriiklenir.

2 1. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte savas ekonomisinin yerini tilketim toplumu odakl yeni ekonomiye
birakmasi sonucunda basta Amerika olmak {izere Bati’da biiyiik bir toplumsal degisiklik goriiliir. Toplumsal
yasamin en hizli ve kapsamli doniisiimii metropollerde gergeklesir ve bu nedenle Berlin, New York, Londra ve
Paris gibi kentler ¢ekim merkezlerine doniisiir. Fransizlarin années folles, yani “¢ilgin yillar” olarak adlandirdig:
bu dénem cazin, “yeni kadin” imgesinin, sesli filmlerin ortaya ¢ikti81 ve iyice goriiniir oldugu zamanlara isaret
eder. Ozellikle ekonomi, kiiltiir ve sanat alaninda bat1 diinyasinda biiyiik devinime ve gelismeye sahne olan
Altin Yirmiler, 29 Ekim 1929 tarihinde New York Borsasi’nin ¢okiisiiyle baslayan Biiyiik Buhran’in Avrupa’ya
sicramastyla sona erer.
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Alman yazar Irmgard Keun’un (1905-1982) Yalanc: Ipek Kiz (Das kunstseidene Mddchen,
1932) adl1 roman ile Ingiliz yazar Christopher Isherwood’un (1904—1986) Hosca Kal Berlin
(Goodbye to Berlin, 1939) anlatist, tarif ettigimiz bu kriz tablosunu kamera misali goriintiiler.
Yalanci Ipek Kiz bu tabloyu iinlii ve goriiniir olma hayaliyle Berlin’e gelen Doris’in gdziinden
kaydederken, Hosca Kal Berlin Londra’ya kiyasla daha 6zgiirlestirici bir yasam merkezi
olarak gordiigii bu kentte ti¢ yil gegiren Herr Issyvoo’nun® adimlarini takip eder. Bu agidan
ele alindiginda her iki eser de giindelik hayat deneyimleri araciligtyla kent ve birey arasindaki

etkilesimi belirgin bigimde g6z Oniine serer.

Berlin’de Kadin Olmak: Doris

Irmgard Keun Yalanc: Ipek Kiz’da tasrada kiiciik bir Alman kentinden Berlin’e gelen
Doris’in dykiisiinii anlatir. Doris’in 0ykiisii, sinifsal ve cinsiyet kaynakli kisitlamalar1 asarak
toplumsal basamaklar1 tirmanmak isteyen geng bir kadinin dykiistidiir. Y1l 1931°dir. Doris,
Weimar Cumbhuriyeti’nin politik ve ekonomik sorunlarinin belirledigi kriz ¢aginin ¢ocugudur
ve roman boyunca bu krizin izdiisiimii olan bir toplumsal uzamin i¢inde hareket eder.
Toplumsal uzam, Pierre Bourdieu’niin de belirttigi tizere, farkliliklar uzamidir (Bourdieu,
1995, s. 28) ve bir mesafe durumunu beraberinde getirir: Bu uzamin i¢inde yer alan toplumsal
konumlar ve hayat tarzlari farklilastik¢a konum sahipleri arasindaki toplumsal mesafe artar.
Doris’in varolusunu sekillendiren, iste bu mevcut mesafeyi katederek toplumda yiikselme
arzusudur. Zira Doris toplumsal basamaklarin en alttakini isgal eder: Issizdir. Dolayisiyla
buradan ileri gelen sefaletini olabilecek en hizli sekilde telafi etmesi gerekir. Kaldi ki sirasiyla
Alman Imparatorlugu’nun, Prusya Kralligi’nin ve Weimar Cumhuriyeti’nin baskentine,
metropol Berlin’e bu sebeple gelmistir: Yeni bir hayat tarzin1 deneyimlemek, yeni bir hayat
standardina kavusmak, deyis yerindeyse yirtmak i¢in. Doris kendi dar ¢evresinden ¢ikip yeni
bir kimlik edinmek, eskisini yenisiyle degistirmek, dnceden belirlenmis bir hayatin kapanindan
kagip kurtulmak ister. Bir avukatin yanindaki diisiik maasli, sikici igini zaten birakmuistir; zira
is giivencesi, igvereninin cinsel taleplerinin karsilanabilirligine baglidir. Doris, “akli kit [bir]
avukat”m (Keun, 2018 [1932], s. 27) sevgilisi olmaktansa issiz kalmay1 yegler ve bir tesadiif
sonucu oyunculuk okuluna kabul edilir. Ne var ki babast durumdan hosnut olmaz; “anlasilan
kiyafet almak ve eve her ay elli mark vermek igin, sirf babam sakinlessin diye, birini bulmam
gerekiyor,” (Keun, 2018 [1932], s. 40) der Doris. Yetersiz donanimi ve kisith yetenegiyle

fazla sans1 olmadiginin bilincindedir: Sayginliga ve zenginlige toplumsal konumuyla degil

3 Isherwood soyadini dogru telaffuz edemeyen Alman ev sahibesi tarafindan “Herr Issyvoo” (Isherwood, 2012
[1939], s. 13) olarak adlandirilan anlaticinin Berlin’deki 6tekiligi bu hitap bigimiyle vurgulanir. Ayrica bireyler
arasindaki iletisimin en temel dayanaklarindan biri olan dil baglamindaki bu engel, modernizmin biiyiik tartisma
konularindan olan yalmzlik, iletisimsizlik, anlagilamamak gibi olgularin da altin gizer.
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fiziksel giizelligiyle ulasabilecektir. Fakat bu da goriindiigli kadar kolay degildir; {istiine
basina ¢ekidiizen vermeyi, toplumsal konumu ele veren pejmiirde dis goriiniisti zarif bir siisle
kamufle etmeyi gerektirir. Nihayetinde sifirdan baslamak bile bir sermaye ister ve bdylece
Doris annesinin ¢alistig tiyatronun vestiyerinden lizerine tipatip oturan bir kiirk manto ¢alarak

bir gece treniyle Berlin’e dogru yola ¢ikar.

Yeni geldigi bu kentte Doris kendine ¢abucak bir hayat uydurur. Berlin’in bugiin de liiks
konaklama ve aligveris imkaniyla one ¢ikan Kurfiirstendamm —kisaca: Ku’damm-— semtinde
gittigi varyetelerde tanistig1 erkeklere, 20. yiizy1l Alman tiyatrosunun iinlii ydnetmenlerinden
Max Reinhardt’in (1873-1943) “yeni aktristlerinden biri” (Keun, 2018 [1932], s. 64)
oldugunu anlatir. Agik¢a yalan sdylemektedir, fakat Doris kendi yalanina inanmak ister.
Nitekim merkezi Berlin olan dénemin film endiistrisi, Siegfried Krakauer’in saptadig lizere,

boyle yalanlar pompalarken giindelik hayat da bu yalanlar1 kliseye ¢evirir:

Bulasike1 bir kizin bir Rolls Royce sahibiyle evlenmesi gercekte pek olacak sey degildir.
Gelgelelim, bulasik¢ kizlarm onlarin seviyesine ylikselmeyi hayal etmesi, her Rolls
Royce sahibinin hayali degil midir? Sagma ve gercekdis1 film fantazileri toplumun giindiiz
diisleridir, esas toplumsal gergeklikler onlarda giin yiiziine ¢ikar, toplumun bastirilmis

arzular onlarda sekillenir. (Krakauer, 2011 [1977], s. 251 — vurgu yazara ait)

Doris’in gordiigii glindiiz diisleri de ayn1 tiirden bir arzuyu goriiniire tasir: “En yilikseklerde
parildayan bir y1ldiz olmak istiyorum,” (Keun, 2018 [1932], s. 41) diyerek bu arzusunu dile
getirir Doris. Bu sozler onun toplumsal yiikselme arzusunun ifadesidir ve anlati boyunca
bir Leitmotiv olarak izini siirebilecegimiz kiirk manto imgesiyle perginlenir. Kiirk manto,
yiksek toplumsal konumun ve beraberinde gelen “toplumsal ve duygusal giivence”nin
(Shafi, 1988, s. 317) semboliidiir ve boyle bakildiginda hem koruyucu bir kabuk hem de bir
makyajdir. Ederi dolayisiyla gii¢ erisilebilirligiyle, 1. Diinya Savasi’nin yarattigi yikimin ve
ekonomik krizin kiskacindaki Weimar déneminde hi¢ kuskusuz bir statii semboliidiir. Doris
bu sembolden metropolde tek basina ayakta durmasi gereken bir kadin olarak yararlanir. Kiirk
manto yurti¢inden ve yurtdigsindan is bulmak, tutunmak ya da Berlin’i Altin Yirmiler’in cazibe
merkezine doniistiiren insanlarin eglence diinyasina katilmak i¢in kenti dolduran kalabaligin
arasindan siyrilmaya olanak tanimasi beklenen bir siis, bir makyaj malzemesidir. Doris’i kendi
benzerlerinden ayirip farkli bir yere koyan ve daha iyi talipleri cekmeye yaramasi beklenen
sihirli bir aragtir; Doris “kiirkii[n]iin de yardimiyla 6nemli bir hanimefendi edasi” (Keun,
2018 [1932], s. 64) takinur.

Doris, Berlin’e sadece kiirk mantoyu ¢aldig1 i¢in gelmemistir: Geleneksel cinsiyet

rollerinin donup kalmisgasina nesiller boyu yinelenip durdugu tasranin dar ¢evresinin
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smirlarint agsarak donemin Marlene Dietrich ya da Josephine Baker gibi sohretlerinin temsil
ettigi biyiik olgiide 6zgiirlesmis, kadin-erkek iligkileri ve cinsellik konusunda daha liberal
tutum sergileyen geng “yeni kadin”lardan en isiltilis1 olmak i¢in gelmistir. Beyaz perdede
ve kadin dergilerinde 6ne ¢ikarilan bu yeni kadin imaj1 (kars. Storer, 2015, s. 184—185),
Ozenilen bir hayat bi¢imini imlediginden, Doris gibi modern ve liberal olmaya ¢alisan kadinlar

tarafindan taklit edilmektedir.

Ne var ki Doris’in Berlin giinleri bekledigi gibi ge¢mez. Sonbahar sonudur, kis
yaklagmaktadir ve Doris’in bir y1ldiz gibi parlamay1 timit ettigi bu gri kent, her tiirlii 1s1ltry
bogmaktadir. Bdylece “[k]iirkiim ve ben [...] benim de begendigim birisinin beni kiirkiimiin
iginde begenmesi istegiyle yanip tutusuyoruz,” (Keun, 2018 [1932], s. 66) diyen Doris’in
kalbi her gecen giin biraz daha kirilir: Kadinlarla erkeklere dair o eski hikdye sanki en ¢ok

soguk metropol Berlin’de yasanmaktadir.

Doris giindiizleri bir flanéz misali Berlin sokaklarinda, geceleriyse modern yeni kadinin
imajina uygun olarak kentin lokallerinde gezerken, bir yandan da “kadin bedeninin meta
karakteriyle cirilgiplak giin yiiziine ¢iktigr modernitenin erkek egemen yapisini” (Ankum,
1994, s. 369 — geviri bize ait) deneyimler. Aslinda kentler, 6zellikle de daha fazla is imkani
sunan metropoller, 1. Diinya Savasi’nin yarattig1 demografik etkiyle, dnceki yiizyillarda hig
olmadig1 kadar kadn niifusla doludur. Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde kentin kamusal alaninda
kadinlar vardir. Burada s6z konusu olan, 6nceki yiizyillardaki gibi sirf erkeklerin yolunun gegtigi
kentin kimi sapa semtlerindeki kadin fahiseler degildir. Kadinlar her yerdedir, her kesimden
olmak tizere yalnizca kentin gézden 1rak, {icra noktalarimi degil en goriiniir mekanlarini da
isgal ederler: Ornegin hizmet sektdriinde tezgahtar olarak, bir zamanlar Doris’in de iginde yer
aldig1 sekreterlik sektoriinde biiro calisani olarak, fabrika iggisi, hatta mevsimlik is¢i olarak.
Yine de bu islerin ¢ogunun gelecegi yoktur, iicretler ¢ok diisiiktiir ve ¢ogu kadin da yalnizca
evlenene dek ¢alisir. Nitekim: “1929°dan [Biiyiik Buhran’dan; agiklama bize ait] sonra istihdam
rekabeti iyice kiziginca isler daha da kotiilesti. Hiikiimetin biiyiiyen krize buldugu ¢arelerden
biri, evli kadinlarin kamu hizmetlerinde ¢alismasini yasaklamak olunca, daha geleneksel cinsiyet

rollerine doniis resmi olarak onaylanmis oldu.” (Storer, 2015, s. 185)

Su halde kadmin kamusal alandaki yeni goriiniirliigii, 1. Diinya Savasi’nin demografik
etkisinin dogurdugu istihdam ihtiyacindan kaynaklanan sdzde bir goriiniirlikktiir ve dnceki
yiizyillarin kadmna dair 6nyargilarindan bagimsiz degildir. Kamusal alanda tek bagina dolasan
kadin, her tiirlii taciz ya da istismara en az eskisi kadar agiktir. Yalanci ipek kiz Doris, Berlin’in
iste bu yiiziinii goriir. Doris meydanlari, bulvarlari, barlar1 ve otelleriyle kentin gergek

mekanlarinda dolagirken, “Berlin ¢ok giizel, Berlinli olmak, buraya ait olmak istiyorum,” (Keun,
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2018 [1932], s. 72) ya da “Herkesin Berlin’e gelmesi gerekiyor. Oyle giizel ki,” (Keun, 2018
[1932], s. 74) diyerek ifade ettigi cosku dolu s6zler, metropoliin kesmekesinde bogulur. Zira
yeni kadinin heniiz kazandig1 —ekonomik degilse de— mesleki ve cinsel 6zgiirliik, erkek egemen
soylem ve toplumsal yap1 degismediginden boslukta ylizmeye mahkiimdur. Béylece Doris’in
giince kaydini andiran anlatis1 baslangigta metropol yasantisina duyulan hayranligi dile getirirken
giderek var olma ve ayakta kalma endisesiyle bezenir. Doris’in “cok pahali sahane taslar, satafatl
bir ¢evre [...] 1s1ltili reklam panolari [...] kdle kadin tacirlerine benzeyen gik erkekler [...] parlak
simsiyah saglar”la (Keun, 2018 [1932], s. 55) betimledigi Berlin’e dair ilk izlenimi yerini ¢ok
cabuk bu kentin maskesiz, ¢iplak goriintiisiine birakir. Doris’in artik Ku’damm’da gordiikleri,
“kose baslarinda parfiim satan, paltosuz, arsiz suratli, gri kasketli adamlar - giiller i¢inde ¢iplak
poz vermis kiz posterleri” ya da boynuna “ne is olsa yaparim” (Keun, 2018 [1932], s. 80) ilan1
asan igsizlerdir. Biitiin bu bayagi goriintiiler son moda sag stilleri, “sikir sikir elbiseler]i] - 1s1ltil,
makyajli gézler[iyle]” (Keun, 2018 [1932], s. 81) esmer ve sarisin kadmlarin endamlarina,
(Ku’damm yakinlaridaki) Ansbacherstrasse’de “bir ditkkanin vitrininde paril paril parlayan
degerli taslar”in (Keun, 2018 [1932], s. 85) goz kamastiran bilyiisiine karisir. “Berlinli kadinlar
cok giizel, ¢cok bakimlilar ve hepsi borg i¢inde,” (Keun, 2018 [1932], s. 87) diye anlatmay1
stirdiirtir Doris. Kuskusuz, “evin siirlarini [...] asarak tiikketimin gosterisli diinyasina gir[en]”
(Weitz, 2007, s. 56) kadmlardan bahsetmektedir; bu kadmnlarin sahip oldugu 1siltiya neredeyse
hi¢ ¢aba harcamadan, kaygisizca sahip olmak ister. Fakat eline gegen tek sey heimatlos, yani
yersiz yurtsuz bir varolustur. Bu yersiz yurtsuzluk, Katharina von Ankum’un sézleriyle,
“kadinlarin kent ve moderniteye iligkin deneyimlerinin kaginilmaz bir parc¢asi”dir (Ankum,
1994, s. 383). Modernitenin erkek egemen toplum yapisinin cinsiyetgi rollerine sigmadikca
metropol onlar1 kusmakta, safra misali toplumun digina atmaya ¢alismaktadir. “Berlin ¢ok giizel
ama kendi i¢ine kapali oldugu i¢in insana evindeymis gibi hissettirmiyor,” (Keun, 2018 [1932],
s. 71) derken Doris aslinda bdyle bir deneyimin iginden gegmektedir. Bu tespitten sonra Doris’in
Berlin macerasi giderek belirsizligin ara zeminine ¢ekilir ve boylece Doris kent mekaninin ve
kamusal alaninin disina siiriiklenir. Bu belirsiz, kaygan zemin iizerine sahici bir 6zgiirlesmenin,
yeni kadinin emansipasyonunun inga edilemeyecegi agiktir. Kaldi ki Doris de bu farkindalikla

bizi romanin sonuna ulastirir.

Berlin’de Bir Ingiliz: Herr Issyvo

Berlin bu dénemde yalmzca Yalanci Ipek Kiz’daki gibi Almanya icinden go¢ almaz. Bu
tarihte Berlin ¢oktan kozmopolit metropoldiir. Hos¢a Kal Berlin’de tanistigimiz Christopher
Isherwood ve Sally Bowles gibi bagka tilkelerden gelenlerle bu kent, hem herkesin kendini ait

hissettigi hem de hi¢ kimsenin yalnizligin1 yenemedigi karmasik, kendi i¢inde ¢eliskilerle dolu
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bir toplumsal alana doniismiistiir. Bu agidan degerlendirildiginde Hos¢a Kal Berlin, Doris’in

heimatlos varolusunu animsatan karakterlerle bezeli bir anlatidir.

Christopher Isherwood’un 1939 yilinda yayimlanan Hos¢a Kal Berlin’i, Hitler 6ncesi
Berlin’inde giinliik yasama iliskin belgesel niteliginde bir anlat1 olarak géze carpar. ingiliz
yazarin Eylil 1935 tarihli 6nsoziinde de belirttigi lizere Hosg¢a Kal Berlin, Isherwood’un
The Lost (Kayip) olarak adlandirmay1 planladigt ancak tamamlayamadigi i¢in yayimlamadigt
bliylik bir epizodik roman projesinden kalan béliimlerden meydana gelir. Bu yoniiyle, “bu
kitapta yer alan alt1 boliim kabaca bir devamliliga sahip bir anlat1 olusturuyor,” (Isherwood,
2012 [1939], s. 7) der Isherwood.

Gerek anlaticinin Christopher Isherwood adini tasimasi gerekse yazarin Berlin’de gecirdigi
donemlere odaklanan icerigi nedeniyle Hos¢a Kal Berlin, gogu zaman otobiyografik roman
olarak degerlendirilir. Farkli baglamlarda pek ¢ok kez tiim metinlerinin yar1 otobiyografik
sayilabilecegini kabul eden Isherwood, Hos¢ca Kal Berlin’e yazdig1 6nsézde okuru yine de
bu konuda uyarma ihtiyaci duyar: “Bu romanin anlaticisina kendi adimi vermis olmam,
okuyucularin, romanin sayfalariin tamamen otobiyografik oldugunu veya karakterlerin
gercek kisilerin iftira derecesinde bire bir portreleri oldugunu varsayma haklari oldugu
anlamina gelmiyor. ‘Christopher Isherwood’ kullanigl bir vantrilok kuklasiydi, o kadar.”
(Isherwood, 2012 [1939], s. 7) Dahasi, Isherwood’un Berlin temali eserlerine ¢ogu zaman
otobiyografik romanin 6tesinde de anlamlar yiiklenir: “Isherwood’un imgelemi yasama dayali
oldugu, ¢ogu karakterine esin kaynagi olan gergek kisilerin kimlikleri belirlenebildigi i¢in ve
yazma tislubundan 6tiirii cogu kisi bu eserlerin igeriginin kurmaca degil tarih oldugu tuzagina
diismiistiir.” (Storer, 2010, s. 140 — geviri bize ait) Ancak unutmamak gerekir ki, gergeklere
dayansalar da bu eserler kurmaca iiriiniidiir ve kliselesmis —hatta karikatiirize edilmeye agik—

karakterlerle bezelidir.

Anlatimin biitiiniine baktigimizda Hosca Kal Berlin, yalnizca bir yabancinin yillarimi
gecirdigi bir kente veda edisini temsil etmez. Otobiyografik 6zellikler barindirmanin tesinde,
bir kentin sosyo-politik nedenlerle kaginilmaz doniisiimiinii de resmeder. Bu resmin belki de
en dikkat cekici yani, her ne kadar sosyal yasamin ve insan iliskilerinin i¢inde yer edinmis
olsa da anlaticinin —yani bakis agisini paylastigimiz karakterin— bir yabanci olmasidir.
Diger bir deyisle, Hos¢a Kal Berlin bir yabancinin Berlin izlenimlerine ve deneyimlerine
odaklanir. Yazar, yalnizca bu anlatisinda degil, “Mr. Norris Aktarma Yapiyor” (1935) gibi
Oykiilerinde de Berlin’de ge¢irdigi giinleri ve Berlin’in donisiimiinii aktarir. Bu yoniiyle,
“Isherwood’un Berlin’i Ingilizce konusulan diinyanin géziinde Weimar Cumhuriyeti’nin

arketipik bir imaj1” olarak yorumlanir. (Storer, 2010, s. 5 — ¢eviri bize ait) Bu imaj baglaminda
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Alman ya da yabanc1 fark etmeksizin Isherwood’un kaleminden ¢ikan tiim karakterler bir
krizin ve yalnizligin pengesine diismiislerdir. Daha ilk sayfadan itibaren anlatici yalnizligini
dillendirmekten ¢ekinmez: “Bu 1sliklar yliziinden aksamlart buralarda olmak istemiyorum.
Bana yabanc1 bir kentte, yapayalniz, evimden uzakta oldugumu animsatryor.” (Isherwood,
2012 [1939], s. 11) Isherwood’un Ingilizligi tiim anlati boyunca Berlin’i ve insanlarmni
disaridan gézlemlemesine olanak saglar. Anlatici yine ilk sayfada soyle der: “Ben kayit yapan,
diisiinmeyen, epey pasif, objektifi acik bir fotograf makinesiyim.” (Isherwood, 2012 [1939],
s. 11) Her ne kadar anlaticinin metin boyunca olaylara dahil olus bi¢imi, pasifligi, diistiniip
diisinmemesi tartisma konusu olsa da, gozlemlerini aktarig bi¢imi kitapta karsilagtigimiz

karakterlerden ziyade okura yakin bir mesafede durur.

Berlin’in ¢ok kiiltiirlii yapisi, karakterlerin neredeyse tiimiiniin bagka insanlarin evinde
kiraci1 olarak yasadig1 Hos¢a Kal Berlin’de betimlendigi bigimiyle gecici bir momentum’a
isaret eder. Dar biit¢eleriyle kendilerine yasam alani bulabilmek igin oda kiralayan ve
yasamlarint idame ettirebilmek ic¢in evlerinin odalarini kiraya vermek zorunda kalan
Fréaulein Schroeder gibi kisilerin bir araya gelmesiyle bu konaklama bi¢imi —tipk: oteller
gibi— birbirinden ¢ok farkli kimselerin ayni ¢at1 altinda gegici bir siire i¢in kendilerine 6zgii

bir topluluk, hatta bir tiir aile olusturmalarina olanak saglar.

Hosca Kal Berlin, adindan da anlasilacagi tizere bir kent anlatisidir. Veda edilen,
geride birakilan kent heniiz i¢inde yasarken bile duyulan 6zlemin hikayesidir. Kent, adeta
anlatinin her satirina, her sézciigiine niifuz eder. Tipki Virginia Woolf’un Bayan Dalloway
romaninda okurun Clarissa Dalloway ile birlikte Londra sokaklarinda dolagmasi gibi, bu
anlatida da okur Herr Issyvoo’yla birlikte Berlin sokaklarmi arsinlar. flgingtir ki anlatic1 da
tipk1 1930’lar Berlin’i gibi yerinde duramaz: Biillowstrasse’de sinemaya gider (Isherwood,
2012 [1939], s. 52), Wittenbergplatz’a yiiriir (Isherwood, 2012 [1939], s. 53), Griinewald’de
zengin dgrencilere ders verir (Isherwood, 2012 [1939], s. 24), Nollendorferplatz’in kdsesinde
batan bankanin Oniinde biriken insanlari izler (Isherwood, 2012 [1939], s. 65), parast
bitince Hallesches Tor’da Nowak’larin yanina taginir (Isherwood, 2012 [1939], s. 111),
Potsdamerstrasse’deki panayirda eglenir (Isherwood, 2012 [1939], s. 193). Anlat1 boyunca,
tipk1 Yalanct Ipek Kiz’daki gibi Berlin’in gercek semtleri, mahalleleri, kafeleri, lokantalari,
eglence mekanlari Isherwood’un yolculugunda ona eslik eden canli karakterlere doniisiir.
Metnin agilig paragrafi okurun Berlin’i ger¢ekgi bigimde goziinde canlandirmasini saglar:

Penceremden genis, kasvetli, kocaman bir sokak goriiniiyor. Havaleli balkon cephelerinin

golgesi altinda, i¢inde giin boyu 151k yanan icki mahzenleri. Kirli sivali yiizleri, kivrimli

kabartma ve armalarla bezeli yapilar. Biitiin mahalle aym1 goriiniimde: Iflas etmis bir orta
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sinifin kararmis, kirlenmis ziynet esyalar1 ve elden diisme mobilyalariyla tika basa dolu,
eski piiskii devasa kasalara benzeyen evlere birbiri ardina ¢ikan sokaklar. (Isherwood, 2012
[1939],s. 11)

Bu paragraftan da anlasilacagi iizere Isherwood’un Berlin’i, 1930’larin kozmopolit
merkezi olmanin yani sira kasveti, karanligi, fakirligi, sefaleti ve modernizmin odak noktasi
olan bireyin yalnizligini1 da simgeler. Ayn1 anda, ayn1 bedende hem harekete, eglenceye,
cok kiiltiirliiliige ev sahipligi yaparken bireylerin bu ¢ok katmanli toplumsal yap1 igerisinde
yitip gitmeden var olma miicadelelerine de sahne olur. Boylece tiim bu sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel dinamiklerin 6tesinde okur, bir yabancinin géziinden Nazizm’in yiikselisine ve bu

siyasi doniisiimiin toplumun tiim katmanlarini etkileyisine de taniklik eder.

Anlatinin ilk dykdisiiniin de son Oykiisiiniin de basligi “Berlin Giinliigii” adini tagir.
Her iki o0yki i¢in de ayni adi kullanarak Isherwood taniklik ettigi bu doniisiimiin kenti
nasil degistirdigini de tasvir eder. Anlatinin ilk bolimii 1930 sonbaharinda, son bolimii ise
1932-1933 kisinda geger. Bu baglamda gegen zamanla, mevsimlerle beraber kent de adeta
mecazi bir kimlige biiriiniir. Otekilestirmenin norma déniistiigii Nazizm’in egemen oldugu ve
dolayisiyla anlaticinin Berlin’e veda etme zamaninin geldigi son boliim kitabin basindakinden

¢ok daha karanlik, kasvetli, hatta 6liimle 6zdes bir Berlin resmiyle agilir:

Bir kis gecesi, ilk kez hava ¢ok soguk. Olii soguk kenti derin bir sessizlik i¢inde sarryor,
tipki yazlar1 6gle lizeri sicaginin sessizligi gibi. Sogukta kent adeta biiziilityor, muazzam
Avrupa haritasi iizerinde birbirinden tecrit edilmis, se¢ilmesi zor, yiizlerce baska noktadan
daha az biiyiik, kiiciik bir siyah noktaya doniisiiyor. Disarida, gecenin iginde, yeni yapilan
son beton bloklarin 6tesinde, sokaklarin, buzlanmis kooperatif arsalarinda bittigi yerde Prusya
ovalari bagliyor. (Isherwood, 2012 [1939], s. 190)

Bagka bir zamana, yitik bir yasam bigimine isaret eden Prusya ovalari ile degisen kentin
ve yasam kosullarinin sembolii beton binalarin ¢arpistigi Berlin’in kentsel doniisiimii asla
sona ermeyecek gibidir. Richard Sennett, Aydinlanma dénemi kent planlamacilarinin kentleri
tasarlarken William Harvey’in 1628 yilinda buldugu viicuttaki kan dolasimi sistemini baz
aldiklarmi soyler. (Sennett, 20185, s. 230) Bu agidan bakildiginda, Berlin de tipki insan bedeni
gibi nefes alip veren, degisen, doniisen canli bir organizmaya benzer. Welcome to Berlin: Das
Image Berlins in der englischsprachigen Welt von 1700 bis heute adl1 kitaba yazdig1 6nsozde,
Ingiliz edebiyatinda Berlin imgesini tartisan romanci Anthony Burgess’in de belirttigi gibi,
“kent tas1, agaci, nehri ve daha da 6nemlisi kaniyla caniyla iginde yasayan insanlarin tarihidir.

(Burgess, 1987, s. 8 — ¢eviri bize ait)
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Bu kozmopolit kentin iginde var olma g¢abasi1 i¢indeki tutunamayan karakterler, tipki
Isherwood’un planlayip da tamamlayamadigi biiyilk roman1 The Lost’un adindaki gibi
kaybolurlar: Ya Sally Bowles gibi izlerini kaybettirirler ya da tiiberkiiloz hastasi Frau Nowak
gibi mecazi olarak kaybolurlar. Oysa asil yitip giden, Berlin’in kozmopolit yapisi ve canli
glinliik yasamidir. Tipki anlaticinin da betimledigi gibi, Berlin harita iizerinde se¢ilmesi
zor, ¢evresinden tecrit edilmis, kiigiik, siyah bir noktadir artik. Isherwood’un daha &zgiir
yasanacak bir hayata kavugmak iizere Londra’dan, kendi evinden kagip sigindig1 Berlin artik
yoktur. Nazizm’in iktidara yiikselmesiyle Altin Yirmiler’in kozmopolit Berlin imgesi yitip
gider ve iste bu yiizden Hos¢a Kal Berlin bir vedadir. Bagka bir deyisle bu metin, anlaticinin
hafizasinda kalan ve rengi gittik¢e solup sicakligini gittikge yitiren Berlin’e Berlin’in kendi

agzindan bir agittir.

Sonug¢

Berlin’e veda yalnizca bir kenti terk etmek anlamini tasimaz. Batili, Avrupali, giderek
Almanliga 6zgii bir varolusa veda etmek anlamina gelir. Isherwood un Berlin’den ayrildig:
1930’1u yillar Almanya’da en dramatik toplumsal doniisiim cagrilarinin, yeni ve otoriter bir
diizenin ayak seslerinin yankilandig yillardir. 1929°da basgdsteren ekonomik buhranla issizlik
artarken toplumsal gerilimler ve endiseler gitgide su yiiziine ¢ikar, Doris ve Isherwood gibi
insanlar1 Berlin’e ¢eken Altin Yirmili yillarin 1s1ltis1 séner. Ote yandan bu yillar yalmzca
Almanya’da degil biitiin diinyada kriz temasmin yiikseldigi kritik bir doneme isaret eder.
Ekonomik ve kiiltiirel yonleriyle modernizmin, politik yoniiyle de demokrasinin krizidir bu.
Bu agmazin Almanya’daki en biiyiik gostergelerinden biri Nasyonal Sosyalizm’in yiikselisi
ve bu ylikselisin modern bireyin kimligini dagilma tehlikesiyle karsi karsiya birakmasidir.
Gerek Yalanci Ipek Kiz gerek Hosca Kal Berlin, birer kent anlatis1 olmanin ve kent ile birey
arasindaki iligkiyi ortaya koymanin yan1 sira bu tehlikeye de taniklik eden donem metinleridir.
Keun ve Isherwood farkli kiiltiirleri, dilleri, cinsiyetleri temsil etseler de anlatilar1 bize ayni
metropolde benzer giindelik hayat deneyimlerinden s6z eder. Dahasi hayata baslangi¢ noktalari,
donanimlari, ge¢migleri, yonelimleri birbirinden oldukga farkli karakterlerin i¢ diinyalarina
okuru misafir ederek neredeyse ayni Berlin imgesinin fotografini ¢ekerler. Bu fotografta,
1. Diinya Savasi yenilgisinin temellerini sarstigi, politik ve ekonomik krizin ¢alkaladigi,
ylikselmekte olan Nazizm’in topyekin degistirdigi Alman toplumu, bir kimlik kriziyle kars1
karsiyadir. Isherwood’un Berlin’le temelli vedalasmasina neden olan, Yalanc: Ipek Kiz’da sahici
olmayan kimliklere, -mis gibi yapan 6zenti hayatlara yol acan bu krizdir; “Batili kimlik insas1

¢oOziinlip dagilirken yazar [Irmgard Keun] tarihin 6zneleri olarak yapay ‘kimlikler’ tasarlar.”
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(Blume, 2005, s. 205 — geviri bize ait) Hos¢a Kal Berlin de benzer sekilde kiralik imajlarin
kiralik odalarda hayatta kalma miicadelesini goz 6niine serer. Aynt dénemde, ayni sosyo-politik
arkaplanda hareket etmelerine ve toplumla birlikte metropoliin gecirdigi doniisiimiin tanig1
olmalarina ragmen Keun’un ve Isherwood’un karakterlerinin duyarliliklar: farklidir. Doris, Herr
Issyvo’nun politik farkindaligindan ve kavrayisindan yoksundur, kamerasi da Isherwood’unki
gibi o yillarda giindelik hayat pratigine dahil olan Nazi eylemlerini, yagmalarini, saldirtlarimi
yakalamaz. Olsa olsa “Fransizlarla Yahudilerin ayni olup olmadigini, neden bir ‘irk’ olarak
goriildiiklerini ve nasyonalistlerin neden kan meselesi yliziinden onlar1 sevmediklerini sor[ar]”
(Keun, 2018 [1932], s. 61). Yine de “her yeni yonetime uyum saglaya[n,] [...] Fithrer’den
saygtyla soz ede[n]” (Isherwood, 2012 [1939], s. 209) Fraulein Schroeder gibilerden farkli
olarak etnik tartismalarm ideolojik anaforuna kapilmaz. Doris bu yoniiyle kendisini ¢evresinde
olup bitenleri diisiinmeden, yorum yapmadan kaydeden bir fotograf makinesine benzeten Herr
Issyvo’ya yaklasir. Diger yandan Doris’in kendi ¢evresinde olanlari anlamaktan uzak, kismen
cocuksu sorulari, yalnizca politik idrakten yoksunluguna isaret etmez; Doris’in bu tiir sorular
araciligryla dile gelen ¢ocuksulugu, ayni zamanda modernizmin kriz anlatilari olarak “asirilik

yanlisi [...] ideoloji[ler]in akildigiliginin [da] simgesidir.” (Argyle, 2008, s. 285)

Modernizmin i¢ine diistiigli ¢ikmaz, sadece toplumsal ve bireysel kimliklerin ¢oziiniip
dagildig1 bir krizi degil, metropol Berlin’in Altin Yirmiler’deki goz kamastirict imajimni
topyekiin degistirecek bir kimlik krizini de beraberinde getirir. 1. Diinya Savasi’nin sosyo-
politik etkisiyle Weimar Almanya’sinin baskentinde kendine yer bulan kimlikler krizle
beraber dagilirken eszamanli olarak Berlin de kozmopolit kimligini terk etmeye zorlanir.
Yeni Berlin’in farkli kimliklerden, farkli yasam tercihlerinden armarak daha homojen bir
dokuya biiriinmesi amaglanir. Béylece mevcut kriz paletine bir yenisi daha eklenir. Hos¢ca
Kal Berlin’de Isherwood 6zgiirce yagamak i¢in geldigi Berlin’den kendi istegiyle ayrilir gibi
gorilinir; ne var ki rejim degisikligi gergekte onu arzusu disinda yerinden etmekte, yersiz
yurtsuz birakmaktadir. Doris’i de bekleyen, benzer bir akibettir. Anlatisinin sonunda, onunla
Tiergarten Istasyonu’nun bekleme salonunda karsilasiriz; tek basina ve mutsuz, dahasi
evsizdir. Kent, Herr Issyvo gibi onu da geperin digina atmistir. Yeni Berlin, “salt doga yasasi
geregi kendini adapte ed[en], [...] hangi hiikiimet iktidarda olursa olsun, bu kentte yasamaya
mahkim” (Isherwood 2012 [1939], s. 209-210) Fraulein Schroeder ve benzerlerinden farkli
olarak Doris’e de var olma sansi sunmaz. Gegmislerinden ve hayallerinden kopartilan, siirgiin
misali higbir zaman kendilerini biitiiniiyle bir yere ait hissetmelerine olanak saglanmayan
karakterlerdir onlar. Bu iki metnin biri Alman biri ingiliz anlaticisi, Berlin’in ve Alman

toplumunun 1930’larda ge¢irdigi doniisiimiin tanmigidirlar.
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oz

Kimi sanatcilar, kendi estetik algilarina gére mekani yeniden yaratir. Bu yeniden yaratimin arka
planini ise siireklilik halindeki tarih, zaman, gelenek gibi sosyo-kiiltiirel unsurlar olusturur. Bu
unsurlarin varligma niifuz etmesiyle kendisi de siireklilik kazanan mekani artik bir biitlin olarak
algilayan sanatgi, estetigini yekpare bir bakisla olusturur. Buna karsin modernite, siireklilik kavramini
bozabilmek adina kolektif hafizay1 olusturan unsurlart ¢6zmesi ve toplumsal baglar1 koklerinden
s6kmesi gerektigini anladiginda bireyselligi ve paranin giiciinii devreye sokmus, bdylelikle paranin
hiikmiine gore sekillenen toplumsal dinamikler, degerlerin iizerlerindeki halenin kaybolmasina neden
olmustur. Toplumsal diizlemde baslayan ve bireylerin kimliklerine de sizan bu pargalanma, mekan
diizleminde farkli bir gériiniim kazanir. Oyle ki modernite, s6z konusu mekan oldugunda hedefe,
pargalanmanin aksine biitiinciil olmay1 koymustur. Modernitenin, paradoksal goriinen bu yaklagimdaki
nihai amact da kendi varligini garanti altina almaya calistig1, parasal dongiiniin hi¢ kaybolmayacagi
acik bir sistem olusturmaktir. Bu donemde iktidar algisi da baskalasir. Modern donemde giig,
merkezlesme, biitiinciil olma prensiplerini 6nceleyen sistem, Zygmunt Bauman’in ifadesiyle “akiskan
modern” donemde ise kimlik degistirir ve iktidarin1 kaygan bir zemin {izerine kurar. Tarih, kimlik,
zaman gibi unsurlardaki boliinme ve parcalanma, sehrin ruhunu biitiiniiyle yakalamaya calisan
sanat¢inin bilincinde kopmalari beraberinde getirir ve nihayetinde, akiskan modern déonemdeki edebi
metnin kodlar1 da belirlenmis olur. Oyle ki sonsuz bir dongii i¢inde anlamin tiiketilemedigi, dil
olanaklarmin arttigi, metinsel iligkilerde dnem kazanan bir edebi iiriin anlayisi belirginlesmistir. Bu
caligma, Marshall Berman, Zygmunt Bauman, Marshall McLuhan, David Harvey gibi diisiiniirlerin
metinlerinden yola ¢ikarak modern zamanlarda sanat¢inin sehri biitiin olarak kavramasinin imkansiz

olmasa bile epey gii¢lestigini ve bunun gerekgelerini agiklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: modern sehir, siireklilik, postmodernizm
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ABSTRACT

Some artists recreate space according to their own aesthetic perceptions. Socio-cultural elements
such as history, which is a continuous process, time, and tradition form the background of this recreation.
The artist perceives the space, which gains continuity with the penetration of these factors, and creates
his or her aesthetics with a holistic perspective. On the other hand, with the beginning of modernity, it
was necessary to dissolve that these socio-cultural elements that have power to rebuild collective
memory and to revolutionize social relations in order to disrupt the concept of continuity, social
dynamics formed according to the influence of money caused to make the bounds of morality disappear.
This disintegration, which begins on the social level and transcends the identities of individuals,
develops a different perspective in terms of space. In fact, when it comes to space, modernity has set
itself to be holistic as opposed to fragmented. The ultimate aim of modernity in this paradoxical
perspective is to establish an open system in which the monetary cycle will never disappear, attempting
to strengthen its own existence. In this period, the perception of power is transformed as well. The
system, which gives priority to the principles of power, centralization, and integrity in the modern era,
changes the identity and establishes its power on a slippery ground in the “liquid-modern” era, as
Zygmunt Bauman put it. The division and disintegration in elements such as history, identity, and time
bring with it the breaks in the consciousness of the artist, who tries to capture the spirit of the city
completely, and ultimately the codes of the literary text in the liquid-modern era are determined. In fact,
in the traditional understanding ofliterary products that became meaningless in thisunbounded cycle,
language possibilities increased and gained importance in textual relations became more evident. This
study, which is based on the texts of thinkers such as Marshall Berman, Zygmunt Bauman, Marshall
McLuhan and David Harvey, explains that it is difficult but not impossible for the artist to grasp the city

as a whole in modern times.

Keywords: modern city, continuity, postmodernism

EXTENDED ABSTRACT

Some artists recreate space according to their own aesthetic perceptions. Socio-cultural
elements such as history, which is shaped consistently, time, space and tradition form the
background of this recreation. Thus, the artist, who perceives the space in an integrated
approach, creates his own aesthetic. On the contrary, in modern life, continuity has been
damaged in every sense: time is interrupted, history is fragmented, and social structure is
corrupted. When modernity realized that it was necessary to solve these factors that rebuild
collective memory and to revolutionize social ties in order to disrupt the concept of continuity,
social dynamics formed according to the provision of money caused disappear the bounds of

morality to disappear . Social dynamics, which were formed by the provision of money, lose
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the aureola on their selves, eventually caused the values to degenerate and become objectified
by being distracted from the subject as a result of the human being which is thrown in a
material world. These dissociations and disintegrations, which begin on the social level and
transcend the identities of individuals, reflect a different view when it comes to space. In fact,
despite the division of the individuals’ identity and the destruction of social relations and
dynamics of life, modernity has aimed at being holistic when it comes to space. The ultimate
aim of this is to create a system where it tries to guarantee its existence and the monetary
cycle will never be lost. In order to seize space through time, continuity must be destroyed,
and for this, the dominating power of money must be activated and values must be eroded.
People will not even realize that they have become objectified in such a smooth order. For
such a social life to take shape, all the intangible boundaries of the observable space should be
extended to the end and the way for material movement should be opened. Zygmunt Bauman,
with the name of postmodern, sees this period, which is now perceived as a completely
independent process from modernity, as an advanced version of modernity that is identified
with liquidity. In the modern era, power, centralization, being holistic and dominating the
space in a stationary position are prominent, while in the liquid-modern era these qualities
are reversed.. As soon as the system understands that its rigidity has become dysfunctional,
it also discovers that it is meaningless to destroy the solid forces facing it, so that instead of
destroying the solid structures in front of it, it takes over their power, by using their properties
such as shedding, infiltration and overflow, provided by liquidity aims to establish. In this
way, the power approach of modernity is determined: An open market that will ensure
the continuity of the system, an open city that makes this market possible and a view of
power built on uncertainty in all areas, especially the city, and supporting fragmentation and
decentralization. Moreover, political powers attempt to impose individuality on society due
to the advantage of struggling with the individual instead of the mass in case of any possible
revolt against them and it also breaks the space due to its purpose of immobilizing the crowd.
Today’s cold squares aiming to move away rather than unification and imaginary community
spaces such as shopping malls are structures supported by the government on this purpose.
The constant flow of state that appears to be the insurance of the order, the crowds in the cities
where speed and movement are concerned, the rushing and the continuous change of the space
according to the daily needs, move away from the historical texture, focuses on the moment,
the continuity of the cycle of renewal and transformation cause divisions. Even if the artist
wants to move away, he will be affected in some way by the socio-cultural environment he or
she lives in. Therefore, this division and fragmentation in elements such as history, identity

and time will cause the artist to try to capture the spirit of the city and it will be unable to
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create a shattered soul and uniqueness. Postmodern, or in Bauman’s words, the codes of the
literary text in the “liquid-modern” period are also determined. In fact, all these divisions and
disintegrations manifested itself at the level of text and a literary product understanding that
became meaningful in textual relations became clearer, meaning was not consumed in an
infinite cycle, language possibilities increased and textual relations became important. This
study explains that it is not difficult but not impossible for the artist to grasp the city as a
whole in modern times, so it is no longer expected from the artist to explain the whole text and
the reasons for it, which is based on the texts of thinkers such as Marshall Berman, Zygmunt

Bauman, Marshall McLuhan, and David Harvey.
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1. Sehir imgesi

Sanat¢inin bakisiyla sehir, gercekligin tek katmanl algilandigi bir mekandan ¢ok, bu
gercekligin sil bastan inga edilerek katmanlarin ¢cogullastirildig: bir yeniden yaratim alanidur.
Lefebvre’nin filozof ve yazarlara 6zgii oldugunu sdyledigi ve “temsil mekanlari” olarak
kategorize ettigi bu mekan yaklasimi, ancak sanata 6zgii imge ve sembollerle yasanabilir.
(Lefebvre, 2014) Boylelikle herhangi bir insanin goziinde biitiin gergekligi ve yalinligiyla
var olan sehir, sanatginin diislerinde yeni bir forma kavusur; zamanin tekdiizelikten siyrildigi,

mekanin ugsuz bucaksiz bir aleme dogru genisledigi disler iilkesi, bir fantazmagori halini alir.

Yahya Kemal’in Ses siirini inceleyen Mehmet Kaplan, makalenin sonuna dogru, sairin
kendisinden ayrilan ruhun bu ayriligin sevinciyle harici alemi biitiiniiyle kucaklamak istedigini
sOyler ve devaminda “Burada,” der “ mekani adeta, ruh viicuda getiriyor.” (Kaplan, 2018, s.
125) Kaplan’m, mekani viicuda getiren 6zne olarak sanatgidan ziyade ondan ayrilan ruhu
gostermesi, sanatginin sehri kendi estetik degerlerine gore sekillendirdigi yaklagimin énemine
isaret eder. Bu ruh, yani estetik bakis olmadig1 siirece onu izleyen goz, herkesin gordiigiinden
fazlasin1 géremeyecektir. Ayrica Kaplan’m, mekanin yeniden yaratimini “alemi biitiiniiyle
kucaklamak” olarak tarif etmesi de 6zel bir vurgudur. Oyle ki hangi semte, hangi goriintiiye
bakarsa baksin ayni1 sesin her tarafta gezindigini géren/duyan sairin ruhu ile izledigi mekan
Ozdeslenir: Tarihten, zamanin siirekliliginden beslenen ruh, alemi de bir siireklilik, biitiinliik

icinde tahayyiil eder.

Buna karsin, ilerleme fikrine yaslanan modernite, zaman araciligryla mekani hitkmii
altia alabilmek igin siireklilik fikrini hemen her anlamda, bile isteye paramparca etmeyi
amaclamigtir: Stirekliligin bertaraf edilmesi i¢in de biitlinciil zamanin birtakim kopmalara
maruz birakilmasi, kolektif hafizay1 olusturan unsurlarin ¢oziilmesi, toplumsal baglarin
kdoklerinden sokiilmesi gerekiyordu. Bu yiizden modern yagsam, cemiyet tiyelerinin her birine
evrenin aslinda kendisi oldugu fikrini, mikrokozmosu isaret etti. Boylelikle bireye bir yandan
toplumun dar kaliplarindan kurtulmanin karst konulamaz hazzini bahsederken, diger yandan
onun ruhunu yine kendisine hapsetti. Modernitenin oksimoronu burada gizlidir: Kistirilma

hissinin dayanilmazlig1 ve kistirilan ayni1 kaldi, yalnizca kapan daraldi ve sahsilesti.

Modernite, yarattig1 sistemle uyusmazlik gosterecegine ve zamanla bu sistemi yok
edebilecegine inandig1 insani degerleri kontrol edebilmeliydi. Bu amacla kutsal olan
kavramlarin tizerine uygun birer etiket ilistirdi ve insani degeri olan duygular, yaklagimlar,
otorite mekanizmalari v.b. paranin hiikiimranlig1 altinda satin alinabilen birer {iriin formatina

doniistii; boylelikle paranin hiikkmii, degerlerin metalagmasina neden oldu. S6zgelimi Simmel,
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paranin soguk yiizli nedeniyle baskalarina birer nesne, arag olarak yaklagmaya basladigimizi
sOyler (Harvey, 2014). Bu, modernitenin bilingli bir aksiyonudur, satin alinabilir konuma

indirgenen toplumsal iliskiler, kolaylikla alasag: edilebilir hale getirilir.

Marx ise burjuvazinin, onurlu goriilen ne varsa etrafindaki haleyi ¢ekip aldigini s6ylerken
aslinda paranin aile ve toplum iligkilerini yozlastirmasina dikkat ¢ceker. Boylelikle burjuvazi,
dinsel ve siyasal goriintiilerin arkasina gizledigi 6rtiilii somiirii yerine ag¢ik, utanmaz somiiriiyii
koymus olur. (aktaran: Berman, 2017) “Marx’a gore parasal bir ekonominin tarih sahnesine
cikisi, ‘geleneksel’ topluluklari olusturan baglart ve iligkileri ¢ozer ve ‘para gergek topluluk
haline gelir’. Dogrudan dogruya kisgisel olarak tanidigimiz insanlara bagimli oldugumuz bir
toplumsal durumdan, baskalariyla kisisel olmaktan ¢ikmis, nesnel iliskilere bagimli hale

geldigimiz bir duruma gegeriz.” (Harvey, 2017, s. 121)

Bu tip bir sosyal diizen, yani yasam dinamiklerinin paranin dolagim hiitkmiine gére
sekillendigi, karsitlik ve ¢eliskilerden beslenen, en kuytu kdsesine kadar maddi gayelerle

donatilan modern sistemde, insani olan pek ¢ok olgu deformasyona ugradi.

Dolayisiyla bu siireg, insana ait degerlerin, aligildik algilarin birer birer pargalanmaya,
istikrarsizliga siiriiklenmesi; yasamin fragmanlara boliinmesi demektir ve modernitenin
kiiltiirel kanalinda da elbette yanki bulur. Oyle ki Baudelaire, sonsuz ve degismez, yani
biitlinciil olanin yan1 bagina ilistirdigi bu fragmanlar araciligryla sanat tanimindaki ¢ift kutuplu
formiilasyonun, “gelip gecici, ele avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger yarisi”ni1 isaret
eder. (Baudelaire, 2017)

Her ne kadar sanatsal yonii Baudelaire’in bu formiiliindeki karsitliklarin uyumundan dogsa
da modernite, sonsuzluk iizerindeki vurguyu dikkate alir goriinmez. Bu nedenle de gegmise
dair olan ve biitiinligiinii koruyarak gelecege uzanmaya calisan hemen her sey onun dislileri

arasinda un ufak edilmistir.

Oyle ki moderniteyle gelisen bu diisiinsel ve estetik fragmanlagma; yani toplumsal
parcalanma, bireylerin yalitilmis, yalnizlasmis, yabancilagsmis ruh durumunun da belirtisi

olarak goriiniir. (Baudelaire, 2017)

Modernitenin, kimi sinirlart belirsizlestirdigine vurgu yapan Berman da meseleye bu
noktadan bakildiginda bir biitiinlik gérmenin miimkiin oldugunu sdylese de, bu biitlinlik
yanilsamasinin hemen ardindan var olan ¢eliskiyi dile getirir:

“Modern ortamlar ve deneyimler cografi ve etnik, sinifsal ve ulusal, dinsel ve ideolojik

sinirlarin 6tesine gecer; modernligin, bu anlamda insanligi birlestirdigi sdylenebilir.

Paradoksal bir birliktir bu, bolinmisliglin birligidir: Bizleri siirekli pargalanma ve
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yenilenmenin, miicadele ve ¢eliskinin, belirsizlik ve acinin girdabina siiriikler. Modern
olmak, Marx’1n deyisiyle ‘kati olan herseyin buharlasip gittigi’ bir evrenin pargasi olmaktir.”
(Berman, 2017, s. 27)

Varligini bitmeyen devinimin belirsizligi izerine kuran; hemen her seyin anlik degismeler,
yenilenmeler, par¢alanmalar ve birlestirme ¢abalar1 ve tekrar par¢alanmalar iizerine kuruldugu
diizende, evrenin kendisi olmasi riiyasi, yerini 6zne bile olamamaya birakti. Birey, bu

par¢alanma dongiisiiniin nesnesi konumuna evrildi.

2. Mekanda Modernite

Berman’in soz ettigi paradoksal birlik, 6ziinde kiiresellesme vurgusuna isaret eder. Oysa
meseleye mekan perspektifinden bakildiginda, siirecin tersine isledigi goriilecektir. Kisinin
kimliginin yikimina, toplumsal baglarin ¢ziilmesine ve yasam dinamiklerinin tahribatina

ragmen modernite, s6z konusu mekan oldugunda, biitiinciil olmay1 hedefler.

Modern 6ncesinde, sehirlerin kurulmasina yon veren unsurlar arasinda giivenlik, iklim,
askeri savunma, dogayla miicadele, dinsel degerlerin yasamin igine aktarilmasi gayelerini
gormek miimkiindiir. Bunlar ayn1 zamanda yasamla mekanin i¢ igeligine de imkéan veren
unsurlardir. Cogunlukla etrafi surlarla gevrili, giris ¢ikislari kontrol edilen bu sehirler, sakinleri
kadar zamani da muhafaza eder. Estetigin olusmasinda zaruri gorev iistlenen “stireklilik”
bilinci sayesinde -mecburi haller disinda- bozulmayan ve yiizyillar boyu ayni yerde duran
yapilar, yollar, anitlar, toplumsal hafizaya oldugu kadar, bireyin sehirde an1 biriktirmesine,
yasam bilinci olusturmasina da zemin hazirlar. insanin iz biraktig1, kolektif hafizaya dahil
oldugu ya da bireysel hatiralar insa ettigi schirleri sahiplenme kolayligi, mekéanla kurdugu

duygusal bagin temelini olusturur.

Oysa modernite, stireklilikten bagimsiz bir biitiinciil olma mantig1 gelistirdi. Ve bu mantigi,
kadim sehirlerdeki gibi siyasi otoriteyi gliglendirme ya da dini veya sosyo-kiiltiirel ortaklik
araciligiyla toplumu bir arada tutma gibi ideallerin aksine, sermayenin akisini siirekli kilmak
icin igletti. Kapital dongiiniin canli kalabilmesi i¢in sehrin tamamen agik pozisyona gegmesi

ve sistemin durmaksizin iglemesi gerekiyordu.

Sozgelimi sehrin var olan halinin, modernitenin getirdigi hiz ve devinime ayak
uyduramadigimi distinen modern mimarinin Onciilerinden Le Corbusier, “Sokagi
oldiirmeliyiz!” (aktaran: Berman, 2017, s. 227) diye haykirir. Burada sokaktan kasit, aslinda
sokaga hayat veren inanglar, kolektif hafiza ve bunlari canli tutan yapilardir. Ug milyonluk bir
sehir plani yapar. Bu plan bir sehre 6zgii degildir, her sehre uygulanabilir. Bu bile, sehirdeki

yerelligi, gelenekleri, kolektif hafizay: tamamen reddettigini gosterir.
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Sehri, ¢alismak amaciyla kullanilan bir arag, yasamin i¢inde devinip durdugu bir “makine”
olarak goren Le Corbusier, bu ilerlemenin dniine set ¢geken her seyi yok etmek ve sokagi da
bir makine diizenine sokmak ister. Boylelikle trafigin siirekli akisina hizmet etme amaciyla
diizenlenen sokaklar, modern bilim ve teknikteki gelismeye paralel olarak birer fabrikaya
doniisecek ve sokaklarda “makineleri igletenler diginda higbir insan [...]; akintiy1 yavaslatacak
zirhs1z ve mekanize olmayan yayalar olmayacaktir.” (Berman, 2017, ss. 226-227) Corbusier,
sehrin ancak bu sekilde, boliinmelerden uzak, ¢eliskilerden arindirilmis karaktere ulagacagina

inanir. Makine, diizen ve biitiinlik demektir.

Le Corbusier’nin, makine diizeninde isleyen bu yaratict yikim diisi, Haussmann’in
beklentilerinin de odagindadir. Eskisini yok ettigi yeni Paris’i, herkes her yere ulasabilsin
diye diiz bir ¢izgi izerine insa ettirir. Boylelikle bulvarlarin ugruna birer birer yikilan pasajlar,

yerlerini aligveris merkezlerine ve magazalara birakir.

Berman’a gore Haussmann, Ortagagdan kalma eski teneke mahalleleri yikarken, farkinda
olmadan geleneksel kent yoksullarinin ice doniik ve disartya simsiki kapali diinyasini da
yikmistir. Bdylece yoksullar, ilk kez sehrin ve hayatin geri kalan kisminin neye benzedigini

gortirler. Sehrin yekpareligi, siniflarin boliinme gercegini ayyuka ¢ikartmistir. (Berman, 2017).

Modernitenin, gereksiz biitiin unsurlardan arindirilmis, makine diizeninde isleyen sehir
hayali, yabancilasmayi, yalnizlig1 ve bunalimi tetiklemekle beraber, sehrin fantazmagorisini;
yani biitiin imgelerini, renklerini, seyirlik goriintiilerini yerle bir eden tekdiizelige ulasir.
Modernite, dzgiirlestirme parolasiyla yola ¢iktigi sehir yagamini yok etmistir. Buna karsin,

mekanin da bilingli bir sekilde parcalanmasi, postmodern evrenin alametifarikasi olacaktir.

3. Postmodern Evre: Miiphem Muktedir

Postmodern evreyi, moderniteden bagimsiz bir siire¢ yerine onun bagkalagmis bir uzantisi
olarak goren Zygmunt Bauman, bu siire¢ i¢in “akigkan modernite” tabirini kullanir. Buna gore,
hemen hepimizin modernite olarak isimlendirdigi kat1 donem, iktidarinin kaynagini biyiik ve
giiclii olma idealinden, duragan bir pozisyonda mekana tamamen yerlesme karakterinden alir

ve var oldugu siirece, bu merkez1 ve sarsilmaz konumun yarattig1 giigten beslenir.

Oysa modernizm, takintili ve saplantili yapisina biiriinmezse esmeyen bir riizgar ya da
akmayan bir nehir kadar oksimoron bir kavram olarak kalacaktir. (Bauman, 2017, s. 15). Bu
yiizden, geligen siirecte, katilar yeterli giicii saglayamadigi i¢in her duruma ayak uyduran bir

tarz olarak, katiligin yerini akigkanlik almistir.
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Komiinist Manifesto’nun ‘Kati1 Olanin Buharlagsmasi® egretilemesi, gerceklik ve tarih
gibi katilarmn yerle bir edilmesi fikrini tasiyordu ve o zamanin modern diisiincesiyle birebir
ortiisliyordu. Daha sonra kutsal kavramlarin diinyevilestirilmesi, gelenegin bozulmasi
gerekiyordu; akiskanlagmaya karsi duran ne varsa eritilmeliydi. Ancak modernite bunu
yaparken tamamen katilardan miinezzeh bir plan degildi tasarladigi, daha yeni ve daha

gelismis katilar olusturmak i¢in bu hamleye ihtiyact vardi. (Bauman, 2017).

Demek ki zaman igerisinde doniisiim gegiren modern diisiince, kendisine direnen eski
goriinimdeki kati formlara karsi bir savunma mekanizmasi gelistirmis ve genel olarak
postmodern diye adlandirilan bu akiskan donemde, bu formun sagladigi dékiilme, tagsma,
sizma gibi pek ¢ok fonksiyonu kullanmay1 siar edinerek siirekli bir yer degistirme halini

Oncelemistir.

Bu nedenle kati donemde mekanin 6nemli oldugunu sdyleyen Bauman, “akigkanlar
icinse, siirekli sekil degistirdikleri i¢in mekandan ¢ok zaman”in énemli oldugunu vurgular.
(Bauman, 2017) Akiskanlik her anlamda sinirlart alagsagi etmis, mekan, zaman tarafindan
fethedilmistir. Artik ister sermaye, ister askeri gii¢ olsun; her tiirlii iktidar, kudretini orada
sapasaglam durmaya degil, Foucault’nun “Panoptikon” egretilemesinde oldugu gibi, her an
her yerde olmaya bor¢ludur.

“Panoptikon’un sonu denetleyenlerle denetlenenler, sermaye ile isgiicii, liderlerle miiritler,
savagan ordular arasindaki birebir miicadele doneminin de sonunu isaret etmektedir. Baglica
iktidar kurma teknigi kagma, kaytarma, orada olmama, sakinmadir artik; diizen tesis
etmek ve korumak oldukga kiilfetli oldugu i¢in iktidar, her tiirlii bolgesel sinirlandirmayz,

bu smirlandirmanin  sorumlulugunu {stlenmeyi ve sonuglarina katlanmay: fiilen
reddetmektedir.” (Bauman, 2017, s. 35)

Oyleyse, Bauman’in akiskan olarak vasiflandirdig1 bu siirecte mekanin parcalanmasina
On ayak olan, kendi iirettigi yasam kodlariin doniisiimiine alan agarak akiskanligin sagladigi
cesitli formlar sayesinde iktidarini her an degisen, doniisen ancak higbir zaman kaybolmayan

bir kimlige biirtimek isteyen modernitedir.

Postmodernizm, moderniteden devraldig1 pargalama politikasini, bireyin kimligi lizerine
de uygular. Thab Hassan’in karsitliklar iizerine kurdugu karsilagtirmasinda modernizmi

paranoya, postmodernizmi sizofreniyle eslestirmesi de buna isaret eder. (Bauman, 2017)

Oyle ki yabancilagma, biitiinciil bir kisiligin gosterecegi reaksiyondur ve modern birey
de once iiretim ve emek siirecine, yasadigi sehre, gevresine, hatta kendisine bile yabancilasr,

ardindan bunu paranoya takip eder. Buna karsin postmodern siire¢ dncelikle, her anlamda
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Ozgiir ve bagimsiz bir birey oldugunu kisiye kabul ettirir. Bdylelikle her tiirlii kazanmanin
ve mutlulugun zafer coskusunu yasamak kadar kaybetmenin ve mutsuzlugun sorumlusu da
kendisi olacaktir. Bu devinim igerisinde siirekli degisen duygu durumlari, bireyin kimligini de
allak bullak eder ve karsilastig1 her yeni pozisyonda biitiinciil kisiligi tizerinde gedikler acar,
kimligini bir daha boler: Par¢alanan ve ¢esitlenen bireye uygun bigimde sekil alan mekanlar

da bilingli bir pargalanmaya, ¢esitlenmeye maruz kalir.

Hassan’in modernizmdeki birlestirici/kapali formun karsisina postmodernizmde agik
antiformu; yine modernizmdeki biitiinsellestirmenin karsisina postmodernizmde par¢alanmayi
ve merkezlenmenin karsisina dagilmay1 ¢ikarmasi, bu siiregte sehrin yapi kodlarina dair
ipuclarini da tasir. Oyle ki Harvey, giiniimiiz sehir algisindaki karakteristik 6zelligin, “kolaj
kent” oldugunu soyler. (Harvey, 2014) Artik sehirdeki biitiinciil fonksiyonlar iflas etmis,
farkliliklar1 gz ard1 etmeyen, katilimci, ¢ogulcu 6zellikler gosteren bir sehir algist hayata
geemistir.

“Ornegin, ‘modernist’ kent planlamacilari, gergekten de, bilingli olarak bir ‘kapali bigim’
tasarimi araciligryla, metropol iizerinde bir ‘biitiinsellik’ olarak ‘hakimiyet’ kurmayi
hedeflerken, postmodernistler kentsel siireci, ‘anarsi’ ve ‘degisim’in biitiiniiyle ‘agik’

durumlarda ‘oyun’ oynadigi denetlenemez ve ‘kaotik’ bir sey olarak gdrme egilimdedirler.”
(Harvey, 2014, s. 58)

Postmodernizm, zaman algisinda oldugu gibi sehirdeki kiiltiirel kodlara bakis konusunda
da bitise dogru siiriiklenen c¢izgisel bir yaklagim benimsemez, bu kodlarin biriktigini
distiniir. Harvey, bu yiizden sehirdeki kaotik yapinin, isteseler bile postmodernlere biitiinciil
goriinemeyecegine dikkat ¢eker:

“[...] Postmodernizm kentsel dokuyu zorunlu olarak parca boliik goriir: gegmis bigimler bir
‘palimpsest’te oldugu gibi listiiste yigilmistir, giinlimiiziin kullanimlari (ki ¢ogu gelip gegici

olabilir) bunun lizerinde yer alan bir ‘kolaj’dir.” (Harvey, 2014, s. 84)

Bauman da giinliimiiz mekanlarini kendine gore kategorize ederek, mekani kusan ve yiyen
olarak ayirir. S6zgelimi onun “tiiketim tapinaklar1” olarak vasiflandirdigi ve modern sehirlerin
alametifarikasi olarak gosterilen AVM’lerde bulunmak, Bauman’a gore bagka bir diinyada
bulunmak gibidir. Hayatin tam merkezinde, ancak hayatla bagi koparilmis; yasam iizerinde
higbir tesiri olmayan mekanlardir bunlar, her biri birer “yer olmayan yer”dir. Birbiriyle
hicbir ortak duygu ve yasanti bagi gelistiremeyen -zaten bu amagta da olmayan- kalabaliklar,
bu mekanlarda sahte birer cemaat havasina biiriiniir ve bdylelikle imge, gergege doniisiir.
(Bauman, 2017)
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AVM’leri kusan kategorisine alan Bauman, yiyen mekanlara ise Paris’teki La Défense
meydanini 6rnek gosterir. Komsu binalarin bile adeta sirt ¢evirdigi bu bombos meydanda
oturmak i¢in bank bile yoktur. Her ne kadar kamusal olsa da medeni olmayan, bu iki mekan

tipinin ortak 6zelligiyse, ona gore, yabancilarin karsilagmasini engellemektir. (Bauman, 2017)

Bauman aksi halin {izerinde etraflica durmasma ragmen, yabancilarin karsilagsmasi
halinde ne olacagina deginmese de amacin tiikketim olmadig1 karsilagsmalarin, yasami —sanatgt
agisindan bakilirsa da ruhu- doguracagi su gétiirmez: Sohbetler, bakismalar, ya da yalnizca
izlemeler bile kisilerin o mekana ait hafiza gelistirmesini, duygusal olarak baglanmasini
saglayacaktir. Buna karsin, amacin yalnizca aligveris ve eglence oldugu ve bizatihi insan
eliyle bu amag igin olusturulan ve bu nedenle yapaylig1 en bastan kabullenilen AVM’lerde
bireysellik alabildigine korundugu gibi, paranin kontroliinde sekillenecek iliskiler ise
maddenin dogas1 ve sistemin yapayligi geregi kisiye insani bir anlam ifade etmez. Mecburi
haller disinda diyaloga bile girilmeyen, arkadasliklarin kurulamadigi bu mekanlarda kolektif
hafizanin iglemesi s6z konusu degildir. Kisacasi ister AVM’deki gibi daha toplu, isterse La
Défense’daki gibi daginik goriinsiin, bu iki mekan tipi de kalabaliktan olusmasina ragmen,

biitiinliigiin aksine, yalnizligi 6ne ¢ikarirlar.

Iktidar mekanizmalari, mesruiyetlerini sorgulama ihtimalinden cekindikleri icin
cemiyetleri bélmek adma yalnizligr olumlayan bu tip mekanlari ¢ogaltmay1 amaclar.
Boylelikle bireyselligi giiglendiren mekanlarin siyasi otorite tarafindan desteklenmesinin
yant sira, ¢ogulculugun ve katilimin itibar gordiigii, kimliklerin an ben an doniiserek stirekli
farklilik gosterdigi ve metropoliin tamamini kontrol altina almanin miimkiin olmadig: bir
zamanda, kuskusuz mekan boliinmeleri de kaginilmazdir ve sehrin kime ait oldugu sorusu da
cevapsiz kalir. Bugiin sehir i¢inde sehirlerden, hatta farkli 6zelliklerine gore insan kiimelerinin

olustugu semt ve mahallelerden s6z etmek olasidir.

Mekandaki bu pargalanmanin, sehirlere karst sahiplenme hissimize vurdugu darbenin
siddeti azimsanmamalidir. Oyle ki bu hissin mimar1, ¢ogunlukla siirekliligi olan, zamani
muhafaza etme 6zelligi sayesinde bizi kolektif bilince dahil eden tarihi mekan ve yapilardir.
Onlarin dokusu iizerinde biriken tarihi yaganmisliklar, efsane ve inanglar, bilincimizdeki
stireklilik kavramiyla birlesir. Oysa birbirinden farkli gruplara gore sekillenen ve hizla artan
niifusun ihtiyaglari, kentsel doniisiim dayatmasi, postmodern evrenin tarihe ait pargalari
kopyalayarak istegine gore birlestirme yoluyla tarihi parodilestirmesi, yikimin daimi ilerleme
olduguna duyulan sarsilmaz inang ve benzeri etkilerle, kisa siiren araliklarla yenilenmek
zorunda kalan sehirlerde zamani ve kolektif devamlilig tasiyan tarihi mekanlar siliklesir ya

da biisbiitiin kaybolur ve bu yerlerde yasam, muhakkak geri planda kalir.
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Bu durum da, sehrin ruhunu biitiiniiyle yakalamaya calisan sanat¢inin bilincinde

kopmalara, aksamalara neden olur.

4. Metinsel Parcalanma

Marshall McLuhan, genel olarak matbaa oncesi ve sonrasinin zihinsel pratiklerini
tartistig1 Gutenberg Galaksisi isimli caligmasinda, Batili ve Afrikali gocugun zihinsel gelisim
stireclerini kryaslar. Batili gocugun dogdugu andan itibaren pek cok nesneyle birlikte gorsel
bir evren i¢inde yasamaya basladigini ve boylelikle zihninin hayata karsi yaklasiminda
nedensellige sikisip kaldigini soyler. Afrikali cocugunsa bu nesneler aleminden uzak, sdzel

ve hayal giiciine acik bir biling gelistirdigi fikrini savunur. (McLuhan, 2017)

Bu yaklasimi, cocuklarin ileriki ¢aglari i¢in de diistinmek miimkiindiir: McLuhan burada,
Batili ¢ocugun mekanik ve ruhsuz bir zihinsel tavir gdstermesinde nesnelerin gozii ve
zihni oyalamasina isaret etmektedir. Bunun sonucunda da bilingte duraksamalar, kaymalar
olusacaktir. Giinliimiiz sehirlerinin pek ¢ogunda akip giden caddeler, 1s1kli bulvarlar, arag
ve yaya trafigi gibi unsurlar da postmodernitenin yasandigi hemen her sehrin yetiskinleri
iizerinde, Batili gocugun objeler {izerinden maruz kaldig1 algi koérelmesinin bir benzerine
neden olur. Bu sehirlerde, duyular1 ve duygular1 tahribata ugrayan devinim halindeki
insanlarin hayal giicii de ¢oraklasacak ve insanlar sehre kars1 yabancilasacaktir. Sanat¢inin
bu atmosferden uzak kalmasi diisliniilemez: Sehir, bu kaosun i¢inde siiriiklenen diger insanlar

gibi, sehrin ruhunu hissetmeye ¢aligsan sanat¢iy1 kendinden uzaklastirir.

Paranin dolagim kolaylig1 {izerine insa edilen ve bu nedenle her tiirlii etkiye ve degisime
direngsiz, glinlimiiz “agik” sehirlerinde, diizenin sigortasi konumunda goriinen siirekli bir
akis hali, hiz ve devinim s6z konusudur. Sehrin igine girdigi bu hiz ve durmak bilmez sarmal,
sanatcinin estetik algisini da yerle bir eder. Boylelikle sehir icin séz konusu olan biitiin
bu kopmalar, boliinmeler, reddetmeler dogal olarak sanattaki ve edebiyattaki sinirlarin da

silinmesine, koklerin ylizeye itilmesine ve bilyiik anlatilarin iflasina kadar uzanir.

Roland Barthes, “kenti bir sdylem, bu séylemi de gercek bir dil” olarak kabul eder.
(aktaran: Harvey, 2014) Harvey de Jencks’in mimari-sdylem iliskisi hakkindaki gortislerini
sOyle Ozetler: “[...] Jencks mimarligin dilinin yiiksek derecede uzmanlagsmis dil oyunlarina
ayristigini, bu dil oyunlarinin her birinin kendi tarzinda farkli bir yorum topluluguna uygun
oldugunu kolayca soyleyebilirdi. Sonug, ¢ogu zaman bilingli bir bi¢imde kucaklanan bir

parcalanmadir.” (Harvey, 2014, s. 103)

Mimariye bu agidan, yani sdylem {izerinden yaklastigimizda postmodernlerin sehrin ara

sokaklarinda kaybolan edebiyati tekrar bulmanin, sanat eserine hak ettigi degeri vermenin
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yolunu Hassan’1n da ana kod karsisinda gosterdigi idiyolekt’te, yani kisisel dilde bulduklarini
gormek miimkiindiir. Postmodernizm, sehrin bu pargalanmis yapisini edebi metne de aktarir.
Artik edebi metne, montaj ve kolaj gibi tekniklerin yarattig1 ikili sdylemlerin, anlamin
tikketilemeyecegi ve hapsedilemeyecegi diislincesinin, birden fazla gergekligin i¢ ige

gegebilecegine dair inancin olusturdugu biitiinliigii bozulmus dil anlayist hakimdir.

Kusku yok ki dilde var olan bu par¢alanma algisini da temelde, ¢esitli iktidar pratiklerinin
cabalar1 kontrol eder. Vatandaglarina birey misyonunu durmadan yiikleyerek cemiyet olgusunu
bertaraf etmeye, buna bagl olarak da kendisine boyun egmeyecek bir kitle hareketini bagtan
engellemeye ¢abalayan siyasi otoritelerin sokaktaki ve dildeki par¢alanmayla ne denli i¢ ice
olduguna Eagleton, 1968 olaylar iizerinden isaret eder. Oyle ki 1968’de Fransa’da, egitim
kurumlarmin otoriterligine karst ayaklanan 6grenciler nedeniyle Avrupa kasip kavrulmus,
kapitalist devlet yikilmanin esigine gelmistir. Siirecin sonunda &grencilerin, is¢i sinifiyla
dayanismaya girme beklentileri ger¢eklesmez ve tutarli bir siyasi liderleri olmadigi igin
de zamanla dagilirlar. Is¢i snifinin iktidar1 ele gegirme planlari suya diismiistiir. Eagleton,
bu siirecin, yani 1968’in iirlinii olarak gosterdigi postyapisalciligin, devletin yapilarini
yikamayacagini anlayinca dilin yapilarim altiist etmeye yoneldigini syler. Siyasi zeminden
s0yleme dogru itilen bu hareket, toplumu olusturan unsurlart biitiinliik i¢cinde goren siyasi
her tiirlii girisime kars1 durur. Clinkii karsilarinda duran ve asla yikilmayan da biitiinsel bir
yapidir: O halde biitiinsellik bir ¢dziim olmak yerine, sorunun ana kaynagidir. (Eagleton,
2017)

Postyapisalcilik ve postmodernizmin yollar1 burada kesigir: Parcalanmisg bir dilin yaratimi
oldugu i¢in metin tek bir anlamin gdstereni olamaz, metnin iginde anlam siirekli yeniden insa
edilir ve yeniden bozulur; sonsuza dek uzayabilecek olan yalnizca bu ¢dziilme ve boliinme
siirecidir. Boylelikle iktidar parametrelerinin etkisi kadar, kapitalist pazarin bin pargaya
ayirdig1 diinyayi ve bu diinyada stiriiklenen insani oldugu haliyle anlatmak i¢in de postmodern

metin kopmalara, béliinmelere ugrar; parcali, heterojen bir yapiya biirtiniir.

Nihayetinde anlamin ¢ogullastig1 ve tiiketilemedigi, dilin olanaklarmin ¢esitlendigi,
metinlerarasi iliskide anlam kazanan postmodern edebiyat, hayatin ve onun yasandigi sahne

olan sehrin, metin diizleminde pargalanmasina denk diiser.
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Yer adlar1 (toponim); cografi adlandirmalarin kdkenlerini, gelisimlerini, tarihini, isleyislerini,
dagilimlarini ve dil yapisini inceleyen dilbilimin 6nem tasiyan alanlarindan birisidir. Yer adlar1
yerlesim yerleri, ulasim yollar1, yeryiizii sekilleri gibi farkli cografi yapilar ile iligkilidir. Yer adlar
arasinda sehrin tarihini, sakinlerini, halkin ge¢misini yansitan sehir i¢indeki yerlesim birimlerinin
baska bir ifadeyle sokaklarin, meydanlarin, mikro bélgelerin adlar1 6zel bir yere sahiptir. Moskova
urbanonimleri incelendiginde sehirde yaklasik dort bin yerlesim yeri ad1 oldugu ortaya ¢ikmuistir.
Bunlarm biiyiik ¢ogunlugu, Moskova’nin ge¢gmisine ve Rusya’nin farkli dénemlerine ait tarihsel
mekanlardir. Bu yer adlari, her birinin ortaya ¢iktig1 zamanin Rusca dilbilgisi kurallarina gore
olusturulmustur. Bagka bir deyisle bu yer birimlerinin sosyolojik, kiiltiirel ve tarihi bir gorevi de
vardir. Moskova’da iki alt adlandirma sisteminin varligindan s6z edilir. Bunlarin birisi Devrim
oncesi Moskova ve Devrim sonrasit Moskova adlandirma sistemleridir. Devrim 6ncesi Moskova’da,
yer adlarinin ¢ogu dogal bir bi¢imde olusmus, 1917 Devriminden sonra ise kararname araciliiyla
yapay bir diizen olusturulmustur. Bu ¢alisma 6zelinde tarih boyunca farkli milletlere ev sahipligi
yapmis, giiniimiizde Rusya Federasyonu’nun baskenti olan Moskova urbanonimlerinin (yerlesim
yeri i¢indeki adlandirmalar, bolge adlar1) olusumunun tarihsel siirecine ve simdiki durumuna
deginilmekte olup yer adlandirmalarinin sistematigi anlatilmaktadir. Nitekim Moskova’ya ait
urbanonimler, hem Rus toponim modellerini hem uyarlanmis yabanct toponim modellerini igerir.
Moskova’ya ait s6z konusu urbanonimler adlandirma prensiplerine gore gruplandirilarak ele
alinmis ve sehrin tarihi merkezinde bulunan Kizil Meydan (Kpacuast miomans), Arbat (Ap6ar)
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gibi mekansal birimlerin kdkenleri Rus dilbilimcilerin incelemeleri ve degerlendirmeleri ekseninde

agiklanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Toponim, toponimiya, urbanonim, Moskova toponomisi, adlandirma

ABSTRACT

Toponymy is an important area of linguistics that examines the origins, development, history,
functioning, distribution, and language structure of geographical nomenclature. Toponyms are
associated with different geographical structures such as settlements, transportation routes, and
landforms. Among the place names, the names of the streets, squares, and micro regions have a special
place in the city, which reflects the history of the city, its inhabitants, and the people’s past. When
Moscow urbanonyms are examined, it is revealed that there are approximately four thousand settlement
names in the city. The vast majority of these are historical sites from Moscow’s past and different
Russian historical periods. These place names were created according to the Russian grammar rules of
the time each appeared. In other words, these residential units also play a sociological, cultural, and
historical role. Notably, there are two sub-naming systems in Moscow: the pre-revolutionary and post-
revolutionary nomenclature systems. In pre-revolutionary Moscow, most of the place names were
formed naturally, and after the 1917 Revolution, an artificial order was created by decree. Moscow has
been part of different nations throughout history and is now the capital of the Russian Federation. In this
study, the historical process and the current state of the formation of Moscow urbanonyms (nomenclature
within settlement and regional names) is addressed and the system of location nomenclature is
explained. In fact, Moscow’s urbanonyms include both Russian topographic models and adapted
foreign topography models. These urbanonyms are grouped according to nomenclature principles and
the origins of spatial units such as Red Square (KpacHas miomazns) and Arbat (Ap6ar) in the historical
center of the city are explained in the axis of Russian linguists’ studies and evaluations.

Keywords: Toponym, toponymy, urbanonym, Moscow toponymy, nomenclature

EXTENDED ABSTRACT

The formation of the city is related to the emergence of the family institution and people
starting to lead a sedentary life, and undoubtedly city life is closely linked to the issue of social
stratification. The city reflects not only a type of settlement or a group of people defined by
various professions, but also a lifestyle, with its production, social life, types of structure,
and active culture. The role of the city in civilization and its place in various socio-economic

formations is a traditional research topic.

The names of streets, squares, avenues, boulevards, roads, and docks in cities play an
active role in the daily life of the city as an integral part of society. The necessity of naming
streets, avenues, and boulevards is accepted by everyone. These names are valuable in terms

of the history and culture of the people. Everything can change: nature, what mankind has
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built, and even language. Only names given to the components of a city are preserved. City
components should be considered to be the memory of what happened long before us: of
nature, of historical developments, and of important people who lived where we now live.

The older a name given to city components, the more remarkable it is.

Russian linguists prefer to use the terms toponym or urbanonym for the names of their
inner-city components. The nomenclature of city components in Moscow is quite diverse
and the meanings it contains are important in understanding what urbanonym means. Among
Moscow urbanonyms, the most widely used are as follows: pereulok (side street), ulitsa
(street), ploscad (square), proyezd (passage), naberejnaya (quay), bulvar (boulevard), tupik
(dead end), sosse (highway), prosek (glade), alleya (alley), and prospekt (avenue). The most
commonly used phrase, as in other Russian cities, is “ulitsa.” However, the term “pereulok”

stands out most among the ground units in the historical center of Moscow.

When Moscow urbanonyms are examined, it is observed that there are approximately
four thousand settlement names in the city. The vast majority of these are historical sites
from Moscow’s past and different Russian historial periods. These place names were created
according to the Russian grammar rules of the time each appeared. In other words, these

residential units also play a sociological, cultural, and historical role.

Moscow urbanonyms are evaluated on certain nomenclature principles. Past-to-present
toponymists in Russian linguistics have made many classifications when examining their inner-

city components. In our study, urbanonyms have been examined according to ten principles.

The first nomenclature principle was created according to the old place names and the
geographical features of the land. This nomenclature principle has always been active in
Moscow’s toponym formation and still functions today. It is possible to see these types
of urbanonyms both in the historical center of Moscow and in the new settlements. The
second nomenclature principle in Moscow urbanonyms was formed according to the names
of monasteries, churches, and cemeteries. This principle emerged chronologically in very
early periods: people build churches near their homes, a necessary feature of Russian life of
that time. The third nomenclature principle is street names that lead to nearby settlements.
The fourth nomenclature principle is shaped by the occupations, crafts, and professional
orientations of the inhabitants of the region. Craft settlements, whose names convey historical
and cultural information about the collective settlement of artisan groups specialized in
various fields, appeared in Moscow a long time ago. Moscow toponymy gives detailed

information on the places where these groups lived. The fifth nomenclature principle is based
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on the settlements inhabited by foreigners. Traces of foreigners can be found in different
parts of central Moscow. The sixth nomenclature principle consists of anthroponyms.
Ulitsa (street) and pereulok (side street) can take their names from the name, nickname, and
surname of the land, house, or business owner. The seventh nomenclature principle, which
emphasized the relationship of Moscow urbanonyms with abstract concepts, emerged during
the Soviet period. The ideological names of these places were created to strengthen the mass
consciousness of the Soviet system. The eighth nomenclature principle is constructed around
the localization, properties, and parameters of the linear object. Nomenclature of this model
provides some information, such as configuration, size, location, and time of appearance. The
ninth nomenclature principle is based on objects located near urbanonyms. Such nomenclature
carries connotations of the names of markets, buildings, and objects of social importance. The
tenth principle is based on other urbanonyms near the ground unit. This type of nomenclature

EEINT3

is created by adding adjectives such as ordinal numbers, “old,” “new,” “up,” or “down” to

nearby urbanonyms, or by changing the nomenclature class.

Notably, there are two sub-naming systems in Moscow: the pre-revolutionary and post-
revolutionary nomenclature systems. In pre-revolutionary Moscow, most of the place names
were formed naturally, and after the 1917 Revolution, an artificial order was created by decree.
Today, Moscow is constantly evolving by combining the old and the new, with its many new
components, new urbanonyms are included in the city map. These urbanonyms mostly preserve

historical memory, in harmony with the city’s traditional place-nomenclature system.
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Giris

Sehrin olusumu; aile kurumunun ortaya ¢ikist ve insanlarin yerlesik hayata gegmeye
baslamastyla iliskilidir ve kuskusuz sehir yasami, sosyal tabakalagsma konusuyla yakindan
baglantilidir. Sehir sadece bir yerlesim tiiriinii veya ¢esitli meslekler tarafindan tanimlanan
bir grup insani degil, ayn1 zamanda tiretimi, sosyal yasami, yap tiirlerini ve etkin kiiltiirtiyle
bir yagam tarzini yansitir. Sehrin uygarlasmadaki rolii, ¢esitli sosyo-ekonomik olusumlardaki

yeri geleneksel arastirma konularindan biridir.

Sehirlerdeki sokaklarin, meydanlarin, caddelerin, bulvarlarin, yollarm ve rihtimlarin isimleri
toplumun ayrilmaz bir pargasi olarak sehrin giindelik yasaminda etkin bir rol tistlenir. Sokaklarin,
caddelerin ve bulvarlarin isimlerinin gerekliligi herkes tarafindan kabul edilir. Bu isimler halkin
tarihi, kiiltiirii agisindan biiytik bir degeri temsil eder. Her sey degisebilir: Doga, insanoglunun
insa ettikleri ve hatta dil ancak bir sehrin bilesenlerine verilen isimler muhafaza edilir. S6z konusu
sehir bilesenleri yasadigimiz yerde bizden ¢ok dnce olan seyler hakkinda, doga hakkinda, tarihi
gelismeler hakkinda, 6nemli insanlar hakkinda ge¢misin hafizasi olarak degerlendirilmelidir.

Sehir bilesenlerine verilen bir isim ne kadar eskiyse, o kadar dikkat ¢ekicidir.

Sehir i¢i bilesenlerinin isimleri i¢cin Rus dilbilimciler toponim veya urbanonim terimlerini
kullanmayi tercih ederler. Urbanonim terimi, ilk kez Aleksandra Vasilevna Superenskaya
tarafindan Ozel Isimlerin Genel Teorisi (Obs¢aya teoriya imeni sobstvennogo) isimli eserinde
kullantlmistir (Superenskaya, 1973, s. 187). Natalya Vladimirovna Podolskaya Onomastik
Terminolojileri Sozliigii’'nde (Slovar russkoy onomasticeskoy terminologii), urbanonim
terimini (Latince urbanus “kentsel” onim’den (ad)) toponimin bir tiirii ve sehre ait topografik
bilesenlerin 6zel ad1 olarak agiklar (Podolskaya, 1978, s. 139). Mihail Viktorovi¢ Gorbanevskiy
ise sehir ici bilesenleri i¢in sehir toponimleri terimini kullanmaktadir (Gorbanevskiy, 1996, s.
13). Son zamanlarda yapilan tez ¢alismalar1 ve bilimsel makaleler incelendiginde heniiz sehir

ici bilesenlerinin adlandirilmasi igin tek bir terimin kullanilmadigi gériilmektedir.

1. Moskova Urbanonimlerinin Olusum Siireci

Moskova’daki sehir bilesenlerinin isimlendirilmesi olduk¢a c¢esitlidir ve urbanonimlerin
ne ifade ettigini kavrama konusunda igerdigi anlamlar 6nem tasir. Moskova urbanonimleri
arasinda en cok kullanilanlar1 soyledir: wulitsa, pereulok, prospekt, plosgad, proyezd,
naberejnaya, bulvar, tupik, sosse, prosek, ve alleya. Rusya’nin diger sehirlerinde oldugu gibi
en ¢ok kullanilan ifade “ulitsa”dir. Ancak Moskova’nin tarihi merkezinde yer alan yer birimleri

arasinda en ¢ok “pereulok” terimi dikkat ¢eker. Pereulok, iki paralel caddeyi birbirine baglayan
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kiigiik, genellikle dar bir sokagi ifade eder (Ojegov & Svedova, s. 512); proyezd, iki paralel
caddeyi birbirine baglayan bir sokak, aragla gegilebilecek bir yer anlami tasir (Srya, 111,
1983, s. 483); tupik; gecis yolu olmayan bir sokak anlaminda kullanilir (Ojegov & Svedova,
2005: 816); naberejnaya; tas, ahsap ve benzeri bir duvar yapisiyla giiclendirilmis kry1, sahil
boyunca uzanan sokak anlamini tasir (Ojegov & Svedova, 2005: 374); prospekt, biylk genis
ve diiz sokak anlamina gelir (Ojegov & Svedova, 2005: 621); ulitsa; karsilikli iki ev sirast
arasinda ytiriiyerek veya aracgla gegilebilen alan i¢in kullanilir (Ojegov & Svedova, 2005: 831);
bulvar; iki serit arasinda agag dikilmis yolu ifade eder, ancak bulvar kelimesinin her zaman
bu anlamiyla kullanilmadigi ulitsa ifadesiyle ayni anlamda kullanildigi da goriiliir; ploscad;
sehirlerde ve kdylerde farkli yonlere caddelerin uzandigt genis ve diiz alan igin kullanilir
(Ojegov & Svedova, 2005: 525); prosek; ormanda agaglardan arindirilmis dar yol anlamina
gelir (Ojegov & Svedova, 2005: 619), sosse; sert ylizeye sahip olan veya ¢akil doseli bir yolu
ifade eder (Ojegov & Svedova, 2005, s. 899); alleya; her iki taraft agaglar veya calilar ile kapl
bir yol; parka ve bahgeye agilan kii¢iik gecis yolu anlamini tasir (Yevgenevaya, 1981, s. 32).

Moskova urbanonimleri incelendiginde sehirde yaklasik dort bin yerlesim yeri ad1 oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bunlarin biiyiik ¢cogunlugu, Moskova’nin ge¢misine ve Rusya’nin farkli
donemlerine ait tarihsel mekanlardir. Bu yer adlari, her birinin ortaya ¢iktig1 zamanin Rusca
dilbilgisi kurallarina gore olusturulmustur. Baska bir deyisle bu yer birimlerinin sosyolojik,
kiiltiirel ve tarihi bir gérevi de vardir. Ornegin Moskova’nin kurulusuyla ilgili bilgi verilen
metinlerde sehrin kuruldugu arazinin giir agaclarla kapl oldugu ifade edilir. 1175 yilinda
knyazlar arasinda gergeklesen savaslarda, biri Moskova’dan, digeri Vladimir’den karsi
karsiya gelen iki knyazin bu bolgedeki sik agaclarin arasinda kayboldugu aktarilir. Bu
anlamda Borovitskie vorota olarak adlandirilan Kremlin Kapis1 agaglik, ormanlik zamanlardan
kalmis bir kullanimdir. “Borovitskiy” (6opoButikmii) s6zciigii, cam orman: anlamina gelen
“bor” (06op) sdzciigiinden tiiremistir (Tan Metres, 2018, s. 70). Bunun yani1 sira Krasnaya
ploscad (kizil meydan), Kuznetskiy (demirci) most (koprii), Stolesnikov pereulok, Polyanka
gibi toponimler eski Moskova’yi temsil eder. Arbat, Balgug, Bolsaya Ordinka gibi yer adlari
Moskova’nin diger iilkeler ve halklarla olan erken donem baglarina isaret eder. Plos¢ad
vosstaniya, Barrikadnaya ulitsa, plog¢ad revolyutsii gibi yer adlart Rusya’nin devrimci
geemisinin dnemli sayfalarini gézler dniine serer. Puskinskaya ploscad, ulitsa Lva Tolstogo,
Gogolevskiy bulvar, ulitsa Caykovskogo benzeri yer adlar1 Rus kiiltiiriniin, Rus edebiyatinin
iinli temsilcilerinin isimlerini tasir. Moskova’da en ¢ok bilinen ve kiiltiirel-tarihsel deger
baglaminda tasidig1 anlam iizerine en ¢ok yorum yapilan urbanonim “Krasnaya ploscad”

(Kizil Meydan)’dir. Hemen yakininda bulunan Kremlin, Vasiliy Blajennty Baziligi ve Tarih
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Miizesi; meydanin sinirlari i¢indeki Ekim Devrimi’nin énderi Vladimir [li¢ Lenin’in mozolesi
gibi yapilariyla bu alanin “Krasnaya plogsad” olarak adlandirilmasi kimi arastirmacilar
tarafindan “krasnaya” sdzcligliniin tasidigi “giizel” anlamiyla iligkilendirilir, kimileri ise
kirmiz1 renkten dolay1 devrimi ¢agristirdigt i¢in bu sekilde adlandirildigint diisiiniir. Bu
gorislerin dogruluklari irdelenmek istenirse, Krasnaya plos¢ad isminin ilk kez X VII. yiizyila
ait belgelerde kullanildig1 géz oniine alindiginda, bu adlandirmanin kirmizi renkle ya da
Ekim Devrimi’yle iliskilendirilemeyecegi anlasilir. Bunun yani sira bu ifadenin eski Ruscada
“giizel”, “en iyi ve mitkemmel” anlamlarina sahip olmasinin da bunda etkili oldugu dikkate
almmalidir (Sitin, 1958, s. 39 ).

Moskova’da bulunan yer adlart sistemindeki yansimalar, sehrin diger bolgeleri, farkli
uluslarla olan iliskiler, gegmis yiizyillara dayanan gelenekler ve tarihsel deneyimlerle de ig
icedir. Belirgin bir etno-kiiltiirel motivasyona sahip isimler, tarihinin ilk dénemlerinde, sehrin
sosyo-ckonomik gelisiminde, tarihsel ve kiiltiirel baglaminin olusumunda ortaya ¢ikmistir
(Gorbanevskiy, 1991, s. 29). Cesitli kaynaklar tarafindan niifusun bir pargasi olarak gosterilen
Orta Cag Moskova’sinda, ilk yerlesik yabancilar arasinda Yunanistan’dan gelenler vardir.
Zira Yunan Aziz Nikola Manastiri’nin tarihi XIV. yiizyila uzanir. S6z konusu Yunanistan
asilli niifus, Nikolskaya caddesi bolgesinde ikamet etmis; XVI. ylizyilin sonundan itibaren
ise disardan gelen Yunanlara ait bir yerleske (sloboda) oldugu bilinmektedir (Sitin, 1958, s.
701). Moskova’da yasayan Yunanistan asilli niifusu ise din adamlari, ressamlar, zanaatkarlar
ve ticaret adamlar1 olusturmaktadir. Giiniimiiz Moskovasi’nda Yunanistan asilli niifusun

olusturdugu bu yerlesime ait toponomik izler hala korunmaktadir.

XVI. yiizyildan itibaren Rusya’ya yerlesmeye baslayan nemts: (yabancilar) Moskova’nin
etnik yapisinda 6nemli bir rol iistlenir (Ageeva, 2000, s. 231). Yabancilarin Moskova’ya
yerlesimi, ilk olarak 1578’te bahsedilen Nemetskaya sloboda yer adiyla kanitlanabilir. Livonia
esirleri ve Bati1 Avrupa’dan gelenlerce iskan edilen bu sloboda XVI. yiizyilin ortalarinda
olusur. Rus din adamlarinin 1srar1 {izerine, Car Aleksey Mihaylov’un 4 Ekim 1652 tarihli
kararnamesi ile Moskova topraklarinda yasayan tiim Protestan yabancilar Nemetskaya
sloboda’ya iskan edilir. Burada Rusga konugsamayan bir¢ok milletten temsilciler vardir, halk
bu insanlari, konustugu anlasilamayan ve “yabanci” anlamina gelen — giiniimiizde sadece

Almanya’dan gelenleri nitelendirmek i¢in kullanilan — “nemets” kelimesi ile adlandirir.

XVIL. - XVIIL yiizyllarda Iskandinav iilkeleri ile baglantilarm aktif olarak gelistigi Moskova’da
Isve¢’in diplomatik ve ticari temsilciligi olan Svedskoe (Isvec) podvorye bulunmaktayd. Elgilik,
Tverskaya yolunun yakininda yer altyordu, giiniimiizde Svedskiy tupik (Isveg ¢ikmazi) urbanonimi
(1936’ya kadar Svedskiy pereulok) bu temsilciligi animsatan bir izdir.
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Tarih boyunca Slav ve Tiirk dillerinin etkilesimi o kadar uzun siirmiis ve yogun olmustur
ki, yeradbilim de dahil olmak tizere bu dillerin kelime dagarciginin tiim alanlarinda derin izler
birakmistir (Hamurkoparan, 2017, s. 224-225). Cok erken donemlerde Tatarlar ve Dogu’dan
bazi halklar Moskova’ya yerlesmeye baslar. Bu halklarin Moskova’da yasamasi, gliniimiizde
de varhgin siirdiiren 6nemli sayida yer adi ile kanitlanmaktadir. Ornegin: Tatarskaya ulitsa,
Tatarskaya bolsaya ulitsa, Tatarskiy bolsoy ve malenkiy pereulok. XV.-XVII. yiizyillarda Tatar
sokaklarinin yerinde Tatar kokenli tiiccarlarin ve zanaatkarlarin yasadig1 Tatarskaya sloboda
bulunur. Bu bolgenin yakininda halk arasinda folmagi (terciimanlar) ve starie tolmagi olarak
adlandirilan sloboda tolmagi-perevodgikov yer alir (Pospelov, 2003). Moskova’ya ait yer
isimlerinde Tiirk¢e kokenli sdzciiklerin izini siirmek de miimkiindiir. En etkileyici 6rneklerden
birisi ulitsa bal¢ug (balgik, camur, bataklik, 1slak toprak, kil) toponimidir (Murzaev, 1984,
s. 653). Tiirk¢eden 6diing alinan orda kelimesi (Hanin kampt, ordu, devlet) ulitsa Ordinkaya
urbanoniminde karsimiza ¢ikar (Murzaev, 1982, s. 58). Bircok Arap iilkesinde yer adlarinda
kullanilan rabat kelimesinin Tiirkge araciligiyla Rusca kelime haznesine toponim olarak
gectigi varsayilmaktadir. Pavel Mihaylovi¢ Stroev, Ivan Egorovi¢ Zabelin ve Maks Fasmer
Tiirk dillerinden “arba” kelimesini Arbat ile iliskilendirirler. Giinlimiizde winlii bir cadde
olarak bilinen Arbat’in yerinde, 6nceden bir kolimajniy (kapali tasima araci) dvor (avlu)
bulunmaktaydi. Kolimajniy dvor ulagim araglarinin bulundugu yer olarak kullanilmistir.
Ancak, son donemde bilim adamlar1 Arbat adinin gavas (banliyd) kelimesinden tiiretildigine,
yani Arbat, Moskova’nin banliydsiidiir yaklasimia isaret ederler. Ayrica Igor Georgievic
Dobrodomov Arbat’in kokeninin Tiirk dillerinden ribata (han, kervan saray) kelimesinden
tiiretildiginin de diistiniildiigiinii bildirmektedir (Dobrodomov, 1992, s. 105-107).

Moskova’nin tarihi bolgelerinden biri olan Kitay gorod (sehir) isminin kdkeni halen
tartistlmaktadir. Kitay gorod’da yerlesim XI. yiizyilda baglar. XIV. yiizyilda Kremlin ticaret
posad 'mi (tiiccar ve esnaflarin yerlestigi yer) korumak i¢in, Kitay gorod bir ¢it ile ¢evrilir ve
1534-1538 yillarinda gitler, ahsap duvar ile degistirilir. Daha sonralart ahgap duvarin yerini
tag duvarlar alir. Bu yer adinin kdkeni hakkinda birkag hipotez vardir. Pyotr Vasilevig Sitin’e
gore, Kitay kelimesi Mogolcada “orta” anlamina gelir, yani Kitay gorod “orta kale” anlamini
tasir. Gergekten de XIV. yiizyilin sonundan itibaren Kitay gorod’un disinda modern bulvar
halkasindan gegerek savunma sinir ¢izgisi olarak hizmet veren bir kale duvari ve hendek
vardir (Sitin, 1958, s. 68). Baska bir ifadeye gore ise “Kitay” kelimesi Tiirk¢e kokenlidir ve
“kale, gliglendirme” anlamina gelir, yani “Kitay” bir kasaba, bir sehirdir (Smolitskaya, 1982,
s. 18). I. E. Zabelin ise bu urbanonimin Slav kokenli oldugunu ifade eder; Kifay kelimesindeki

“kit” bir lehgeye gore “direk” anlamina gelmektedir, yani Kitay gorod, “direklerle ¢evrilmis
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sehir” anlamina gelir (Zabelin, 1990, s. 31). Kokenine ait tartismalarin hala devam ettigi
Kitay gorod toponiminin, Moskova’nin kurulus tarihine ait birgok etnokiiltiirel yonii oldugu

sOylenebilir.

Moskova’da, daha erken donemlerdeki Yunan ve Nemets kolonileri ile Ermeni ve Giircii
kolonilerinin izlerine rastlamak da miimkiindiir. Bu izler Armyanskiy pereulok, Gruzinskaya

bolsaya ve malenkaya ulitsa gibi urbanonimlerde goriiliir (Pospelov, 2003, s. 33).

Moskova urbanonimleri belli adlandirma prensipleri tizerinden degerlendirilir. Rus
dilbiliminde ge¢misten glinlimiize toponomistler sehir i¢i bilesenlerini incelerken bir¢cok
smiflandirma yapmislardir. Bu ¢alismada toponomist N. Y. Zabelin’in urbanonim adlandirma

prensiplerinin kullanilmasi uygun goriilmiistiir.

2. Moskova Urbanonimleri Adlandirma Prensipleri

Ik adlandirma prensibi eski yer adlarmna, arazilere ait cografi ozelliklere gore
olusturulmustur. P. V. Podolskaya’nin belirttigi gibi, tarihsel topografya yer adlarina ait
bir tuvali olusturur ve diger sehir isimlerini de igine alir, fiziksel ve cografi ger¢ekler sehir
tarafindan emilir. Bu tarihsel gercekliklerin ¢ogu, sokaklarin ve meydanlarin isimlerinde
varligint siirdiiriir (Podolskaya, 1974, s. 125). Bu adlandirma prensibi, Moskova’nin toponim
olusumunda her zaman faal olmustur ve giinlimiizde de islevini stirdiirmektedir (2001°de
Lujniki caddesi), bu tip urbanonimleri hem Moskova’nin tarihi merkezinde hem de yeni
yerlesim birimlerinde gérmek miimkiindiir. Bu grup ayni zamanda mikrotoponimlerle'
baglantili olan yer adlarini da igerir (2-ya Hapilovskaya, Sivtsev, Vrazhek, Ovrajnaya ulitsa)
(Pospelov, 2003; Pospelov, 2007). Bu urbanonim grubunda tarihsel donemlerde Moskova’nin
peyzajin1 karakterize eden terimler bulunur. Ornegin, pole (alan, saha, tarla kir) (ulitsa
Polyanka, Yamskogo polya, ulitsa, Vorontsovo polya, ulitsa, perova Polya), boloto (bataklik)
(Bolotnaya ulitsa, Bolotnaya plos¢ad, Bolotnaya naberejnaya), gryaz (¢camur) (Sadovaya-
Cernogryazskaya ulitsa, 2-ya Cernogryazskaya ulitsa). Moskova sehri urbanonimlerinde /es
(orman), bor (orman), gora (dag), lug (cayir), bereg (sahil, kiy1), pesok (kum), prud (golet),
sad (bahge) gibi ifadelerle sik sik karsilasilir: Lesnaya ulitsa, Sokolinaya gora ulitsa, Lujniki,
Pesc¢anaya ulitsa, Cistoprudnyiy bulvar, Prud-Klyu¢iki, Bolsaya Sadovaya ulitsa gibi. Daha az
karsilasilan urbanonimler ise ostrov: bozkirda bir orman; ormanla kapli, diiz ve algak tepeler,

derbina: Ust tabakasinin kesildigi bliylimiis ekilebilir arazi, kot/i: nehir yakinlarindaki ova,

1 Mikrotoponim: Toponim tiirlerinden biri, genellikle fiziko-cografi veya yerlesim i¢inde bulunan kiigiik bir yerel
bilesen adidir. Bkz.: Smolitskaya G. P. Toponimigeskiy slovar Tsentralnoy Rossii: Geografigeskie nazvaniya.
M.: Armada-press 2002. — C. 16.
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zaton: nehir yataginin akan kismindan egik olarak ayrilmis uzun bir korfez veya kanallardan
olugmus ve kor bir sonu olan nehrin eski glizergadhindaki arazi, vspolye: kenari, diiz, agik
alan, glina. kil, ozero: gol, klyug: memba, myis: burun, uste.: agiz, brod: gegit, protok: nehrin
yan kolu veya iki su kiitlesini birbirine baglayan kiiciik nehir. Ornegin: Vspolnyty pereulok,
Derbenevskaya ulitsa, Ozernaya ulitsa, Cernoe ozero, Losinoostrovskaya ulitsa, Ostrovnaya
ulitsa, Ustinskaya naberejnaya, Kotlyakovskaya ulitsa, Krutoyarskiy pereulok, Zatonnaya
ulitsa, Glinisevskiy pereulok, Klyugevaya ulitsa, Protog¢niy pereulok, ulitsa Prud-Klyugiki
(Pegova, 1979; Mahotin, 1989; Murzaev, 1979; Murzaev, 1982; Pospelov, 2003).

Moskova urbanonimlerinin ikinci adlandirma prensibi manastirlar, kiliseler ve
mezarliklarin isimlerine gére olusmustur. Bu prensip kronolojik olarak ¢ok erken donemlerde
ortaya ¢ikmustir; insanlar, evlerinin yakininda o zamanin Rus yasaminin gerekli bir 6zelligi
olan kiliseleri insa ederler. 1390 yilindan itibaren Nikola starry adiyla bilinen ve adin1 Yunan
Nikolskiy Manastiri’ndan alan Nikolskaya ulitsa bu urbanonimlerin bir 6rnegidir (Sitin,
1958, s. 98-104). Moskova’da ¢ok sayida kilise vardir ve bu prensibe gore ¢ok sayida isim
olusturulmustur. Ornegin: Eliseevskiy pereulok; Prorok Elisey Kilisesi’nden, Znamenka
ulitsa; Znameniya Bogorodits1 Kilisesi’nden, llinka ulitsa; Ilinskiy Manastiri’ndan,
Kosmodamianskaya naberejnaya; Kosmya ve Damian Kilisesi’'nden, Lazarevskiy pereulok;
Voskreseniye pravedniy Lazar Kilisesi’nde bulunan mezarliktan, Nikolovagankovskiy
pereulok; Nikolay Cudotvorets Kilisesi’nden isimlerini almislardir (Pegova, 1979; Pospelov,
2003). Sovyet Donemi’nin yeniden adlandirma c¢aligmalarina ragmen, Moskova haritasinda
belirli sayida bu tip urbanonimler her daim yer almis ve bir¢ok tarihi ismin iade edilmeye

baslanmasiyla, bu urbanonimlerin sayilari belirgin bir sekilde artmustir.

Moskova urbanonimlerindeki iiglincii adlandirma prensibi ise yakindaki yerlesim yerlerine
dogru giden sokak adlaridir. Ornegin: Tverskaya ulitsa; Tver sehrine giden yoldan, Bolsaya
Dmitrovka ulitsa; Dmitrov sehrine giden yoldan, Stromyinka ulitsa; Stromyin kdyii tizerinden
Suzdal sehrine giden yoldan isimlerini almiglardir. Bu ad verme gelenegi giiniimiizde de
devam etmektedir, 6rnegin Rublovskoe sossse ismini XX. yiizyilda Moskova yakininda
bulunan Rublevo kdyiine giden yoldan, Varsavskoe sosse, ismini XIX. ylizyilda Moskova’dan
Varsova’ya giden yoldan, Yaroslavskoe sosse ise ismini Yaroslavl sehrine giden yoldan
almustir. Bu prensibe giiniimiizde Moskova sinirlari i¢inde kalan yerlesim yerlerinin isimlerini
de dahil etmek miimkiindiir: Viadikinskoe sosse — Vladikino koyl, Vesnyakovskaya ulitsa
— Vesnyak koyti, Perovskaya ulitsa— Perovo sehri, Certanovskaya ulitsa- Certanovo koyt,
Nikulinskaya ulitsa— Nikulino koyii, Sukinskaya ulitsa- Sukino kdyii. Moskova’da, isimlerini

diger yerlesim yerlerinden alan urbanonimler ¢gogunlukla adlandirildiklar: sehirlerin ger¢ek



Fatih DUZGUN | 67

konumlarina gore diizenlenmistir: Moskova’nin giineyinde Bakinskaya ulitsa, Koktebelskaya
ulitsa, Ker¢enskaya ulitsa, Erevanskaya ulitsa ve digerleri; dogusunda Sahalinskaya ulitsa,
Celyabinskaya ulitsa, Amurskaya ulitsa, Kamcatskaya ulitsa ve digerleri; kuzeyinde
Taymyirskaya ulitsa, Norilskaya ulitsa, Uglichskaya ulitsa ve digerleri; batisinda Vyazemskaya
ulitsa, Minskaya ulitsa, Belovezhskaya ulitsa ve digerleri bulunmaktadir (Smolitskaya, 1982,
s. 58-63).

Moskova urbanonimlerinin dérdiincii adlandirma prensibi, bolge sakinlerinin meslekleri,
zanaat ve profesyonel yonelimleri iizerinden sekillenir. Isimleri, cesitli alanlarda uzmanlasmus
zanaatkar gruplarin toplu yerlesimi hakkinda tarihi ve kiiltiirel bilgileri aktaran zanaat
slobodalari, Moskova’da uzun zaman Once ortaya ¢ikmistir. Moskova toponomisi bu
gruplarin tarihte yasadiklari yerler lizerine detayli bilgiler verir. Buna ek olarak, bu yer
isimleri su anda kullanimda olmayan tarihsel kelime dagarcigini da igerir: Hamovniki; beyaz
bez treten dokumacilarin eski Rusgadaki kullanimini ifade eder. Varotnikovskiy pereulok;
Vorotnigaya sloboda’da bulunur, Kremlin’in, Kitay-gorod’un ve Beliy gorod’un kapilarimi
korumakla gorevli kisiler burada yasamaktadir, bu adlandirmanin nedeni bu gorevlilerdir.
Bronnie ulitsa; Sloboda bronnikov’da bulunmaktadir, demir is¢iligi ustalarinin ikamet ettigi
bolgedir. Sitromyatnigeskie ulitsa; Sloboda siromyatnikov’da bulunmaktadir, burada deri
ustalar1 yasar. Sokolniki, Sokolniceskie ulitsa ve pereulok gibi urbanonimler Carlik doneminde
sahinle av yapilan yer ve sahin yetistiricilerinin yasadiklar1 yer lizerine bilgi verir. Ulitsa
bolsaya ve balenkaya kamengiki (kamensik) tas¢ilarin yerleskesidir, bu nedenle bu sekilde
adlandirilir. Gongarnaya ulitsa ise (gongar) ¢omlekgilerin yasadiklar: yer iizerine bilgi verir.
Serebyaniceskiy pereulok’un bulundugu alanda ise dnceden darphanenin giimiis ustalarinin
bulundugu sloboda starie serebyaniki (glimiis¢ii) yer alir (Pospelov, 2003), (Sitin, 1958).
Sovyet devrimi sonrasi bu tiir adlandirmalar her zaman dogrudan mesleklere veya toplu
ikamet yerlerine bagli olarak degil, cogunlukla ideolojik ve sembolik gerekgelere bagli bir
bigimde olusturulmustur. Ornegin: Trudovoy 1.ve 2. pereulok, Trudovaya alleya, ulitsa, 1.,2.
ve 3. Trujenikov pereulok. Trud; emek anlamina gelir, belirli bir meslegi ifade etmez keza
ulitsa medikov (saglikgr) bolgede planlanan saglik kurumlarinin insasi i¢in 1965°te bu adi
alir. Ulitsa stroiteley (insaatgilar); sehrin giineybatisinda kii¢iik bir mahalleyi insa edenler
onuruna 1958 yilinda bu isimi alir. 1964 ve 1968 yillarinda ulitsa metallurgov (metalciler),
ulitsa Stalevarov (gelikgiler) isimlerinin verildigi bolgede ise orak ve ¢ekig (serp i molot)

metal fabrikasinin isgileri yasar.

Moskova urbanonimlerinin besinci adlandirma prensibi yabancilarin yasadiklari

sloboda’lara gore olusturulmustur. Yabancilarin izleri Moskova merkezinin farkli bolgelerinde
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bulunabilir. Genellikle kendi milletlerinin isimlerini tastyan sloboda’larda yasayan yabancilar

hakkinda ¢aligmanin ilk boliimiinde bilgi verilmistir.

Moskova urbanonimlerinin altinct adlandirma prensibi ise antroponimlerden?
olusmaktadir. Ulitsa ve pereulok isimlerini kisilerin adi, takma adi, arazi, ev veya isletme
sahibinin soy isimlerinden alabilir. XVIII. ylizyilin basindan itibaren kapitalist iliskilerin,
0zel miilkiyetin hizla gelisme gostermesiyle antroponim prensibi daha aktif olarak ¢alismaya
baglar. Soy isimlerinin adlandirmalar konusunda, takma isim ve baba ismine gore daha
cok kullanildig1 asikardir. Ulitsa ve pereulok’lara isimlerini veren ev sahipleri farkli sosyal
gruplara aittir. Ornegin: Eropkinskiy pereulok, adim1 Moskova’nin general valisi Eropkin’den
alir, Devyatkin pereulok, adini tiiccar Deyatov’un soy isminden alir, Lukov pereulok
adlandirmast ise ev sahibi, sthhiyeci topgu Lukovnikov’un soy ismiyle baglantilidir (Pospelov,
2003), (Sitin, 1958). Orneklerden goriilebilecegi gibi, ulitsa ve pereulok lara isimlerini veren
insanlarin sosyal statiileri farklilik gosterir. Dikkat ¢eken bir durum ise sadece Nastasinskiy
pereulok adlandirilmasinin bolgede miilkii bulunan Knyaz Volkonski’nin dul esi Nastasi’nin
ismiyle anilmis olmasidir. Antroponim adlandirma prensibi ¢ergevesinde, Moskova’nin ¢esitli
bolgelerinde yasayan ok¢u alaylarinin komutanlari olan streletskie nagalnikler’in (polkovnik
- albay) isimlerinden olusan yer isimleri de s6z konusudur. Ornegin: Maliy Lévsinskiy
pereulok adin1 Albay Lofsin’in isminden alir, Kakovinskiy pereulok ismini Albay Kakovin’in
soy isminden alir. Zubovskaya ulitsa adin1 okcu birliklerinin komutani fvan Zubov’un soy

isminden alir. Glinlimiizde okgularin soy isimlerinden olusan on bes urbanonim vardir.

Antroponim adlandirma prensibi dahilinde, anitsal isimleri de vurgulamak gerekir; bunlar
seckin devlet yetkililerinin ve tarihi figilirlerin, bilim ve sanat temsilcilerinin adina verilir. Cok
sayida anitsal ismin ortaya ¢ikisi, Ekim Devrimi sonrasina uzanir, nitekim Devrim 6ncesinde
bu gibi yer adlar1 az sayidadir (Fortunatovskaya ulitsa, adlandirmasi 1897 yilinda miithendis
Fortunatov onuruna verilir, Lermontovskaya ulitsa adlandirmasi XIX. yiizyilda Mihail
Lermontov onuruna verilir). Ancak, 1917’den sonra, bu tip adlandirmalarin sayisi artar:
Prospekt Marksa, ulitsa Jukovskogo, ulitsa Cehova, pereulok Gorkogo, plos¢ad Dzerjinskogo,
Obuha pereulok urbanonimleri komiinist ideolojinin kuruculari, rejimin figiirleri veya Sovyet
hiikiimeti tarafindan kabul edilen yazarlar, bilim adamlari, onuruna verilir. Yasamini yitiren
kisinin (veya hala hayatta olan) 6liimsiizlestirilmesi ve yliceltilmesi i¢in 6zel bir kararname
ile onaylanan anitsal isimler, geleneksel Rus urbanonimim ve toponim sisteminin bir pargasi

degildir. Sovyetler Birligi dagilip, eski yer adlar1 iade edilmeye baglandiktan sonra, anitsal

2 Antroponim: Sahislara 6zel isimlerdir: ad, soy ad, baba ad1 ve lakap gibi. Bkz.: Smolitskaya G. P. Toponimigeskiy
slovar Tsentralnoy Rossii: Geograficeskie nazvaniya. — M. : Armada-press 2002. — C. 15.
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isimler niceliksel olarak azalir, ancak son donemlerde tarihi yer adlarin1 korumak ve Rusya
tarihinde parlak bir iz birakan 6nemli kisiliklerin ve olaylarin anisini siirdiirmek i¢in sehrin
bazi caddelerine bu 6nemli kisiliklerin isimleri verilmistir. Malaya kommunisti¢eskaya ulitsa
inli Rus sanat¢1 Konstantin Sergeyevi¢ Stanislavski’nin anisina “ulitsa Stanislavskogo”
olarak yeniden adlandirilir (20.09.2005 Moskova yonetimi karari). Yeni yapilan 939
numarali proyezd (iki paralel caddeyi birbirine baglayan bir sokak) Ivan Suvalov anisina
“ulitsa Suvalova” olarak adlandirilmistir. 6132 numarali proyezd ise 09.05.2004 tarihinde
vefat eden Cegenistan Cumhuriyeti Bagkani Ahmet Kadirov anisina “ulitsa Kadirova” olarak
degistirilmistir (17.08.2004 Moskova yonetimi karart). Ekim 2016’da Moskova Hiikiimetinin
karariyla bir¢ok adlandirma yapilmistir. Bu adlandirmalarin bazilari su sekilde siralanabilir:
5557 numarali proyezd niikleer fizik¢i Georgiy Flyorov anisina “ulitsa Akademika Flyorova”
olarak, 4966 numarali proyezd bilim insani Sergey Hristianovig¢ anisina “ulitsa Akademika
Hristianoviga” olarak, Leninskiy ve Universitetskiy caddelerinin kesistigi yerdeki plos¢ad
(meydan) Nobel 6dillii fizik¢i Aleksandr Prohorov anisina “plos¢ad akademika Prohorova”

olarak degistirilmistir (25.10.2016 Moskova yonetimi karar1).

Sovyet propaganda sistemi sembolik araglarla fiziki alanini, bilgi alanini ve elbette ki
dili kisacast her seyi kontrolii altina alir. Fiziksel alanin kontrolii cadde ve sokak isimlerinin
degistirilmesi, Sovyet kahramanlarinin anitlarinin dikilmesi suretiyle saglanir. Bunlari
duragan semboller olarak nitelemek miimkiindir. Biitiin bu alanlarin kontroliiniin saglanmasi
ortak bellek yaratma arzusundan ileri gelir (Sarag, 2019, s. 49-50). Nitekim Moskova
urbanonimlerinin soyut kavramlarla iliskisini vurgulayan yedinci adlandirma prensibi
Sovyetler Birligi doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu ideolojik yer adlar1 Sovyet sisteminin kitlesel
bilincini pekistirmek i¢in olusturulmustur: “Devrim Meydani” (ploscad Revolyutsii) 1918
yilinda Ekim Devrimi anisina bu ismi alir. “Biiylik Komiinist Sokag1” (Kommunisticeskaya
bolsaya ulitsa) 1919 yilinda komiinist ideoloji onuruna bu sekilde adlandirilmistir. Yine
ideolojik bir adlandirma olan “Sovyet Sokag1” (Sovetskaya ulitsa) da Sovyet iktidar1 onuruna
bu sekilde adlandirilmistir (Pegova, 1979; Pospelov, 2003).

Sekizinci adlandirma prensibi, dogrusal nesnenin lokalizasyonu, o6zellikleri ve
parametreleri lizerinden olusturulur. Bu modele ait adlandirmalar konfigilirasyon, boyut,
konum, ortaya ¢ikis zamani gibi birtakim bilgiler sunar. Bu dogrultuda posledniy pereulok (son
ara sokak), ismini ulitsa Sretenka’nin sonunda bulunmasi sebebiyle konumuna gore almistir.
Krivokolennty pereulok (¢arpik ara sokak) konfigiirasyonuna gore adlandirilmistir. Bolsaya
ulitsa (biyiik sokak) zamaninda Kolomenskoe’nin en genis sokagi oldugu i¢in bu sekilde

adlandirtlmistir. Novaya ulitsa (yeni sokak) ¢evresindekilere gore yeni olmasi nedeniyle bu adi
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almustir. Birbirine paralel olan Sirokiy (genis) pereulok ve Uzkiy (dar) pereulok genisliklerine
gore adlandirilmiglardir (Pegova, 1979; Pospelov, 2003; Pospelov, 2007).

Dokuzuncu adlandirma prensibi, urbanonimlerin yakinlarinda bulunan nesnelere gore
olusturulmustur. Bu tiir adlandirmalar pazarlarin, binalarin, sosyal dneme sahip nesnelerin
isimlerine ait ¢agrisimlari tagir. Ornegin: Bolnigniy (hastane) pereulok ismini yakimindaki
Staro-ekaterinskaya bolnitsa (hastane)’dan alir. /nstituskiy pereulok ismini yakinindaki
Aleksandrovskiy enstitiistinden alir. Manejnaya ulitsa ismini manej (at egitiminin yapildigi
yer) binasindan alir. Ohotniy (av) ryad ulitsa ismini eskiden av kuslarinin satildigi tezgahlardan
alir. Fabrigniy proyezd ise ismini Tusinskaya’da bulunan fabrikadan alir. Bu tiir fonksiyonel
urbanonimler Moskova tarihi boyunca var olmustur ve giiniimiizde de model olarak ad verme

sisteminde kullanilmaktadir.

Onuncu prensip ise yer birimi yakinindaki diger urbanonimlere gére olugsmaktadir. Bu tip
adlandirmalar yakinindaki urbanonimlere “sira sayilari, eski, yeni, yukari asag1” gibi sifatlar
eklenerek ya da adlandirma sinifi degiserek olusturulmaktadir. Ornegin: 1. 3. Plehanovskiy
pereulok’lart ismini Plehanovskaya ulitsa’dan, 1. 3. Lyusinovskiy pereuloklar: ismini
Lyusinovskaya ulitsa’dan alir, Nijnyaya (asag1) — Verhnyaya (yukar) Radiscevskaya ulitsa,
yukar1 asag sifatlarini kullanarak iki ayr1 adlandirma yapilmigtir, eski ve yeni sifatlarinin
kullaniminda ise ulitsa Staraya ve Novaya Basmannaya ulitsa, Arbat ve ulitsa noviy Arbat
goriilebilir. Zithik kullaniminda bu 6rnekte oldugu gibi bilesenlerden birinin kullanilmamasi
miimkiindiir, biiyiik kii¢iik kullanimryla su sekilde karsilasilir: Cerkasskiy bolsoy ve Malenkiy
pereulok, Bronnya bolsaya ve Malenkaya ulitsa tek isimden olusturulan farkli siniflar da su
sekilde 6rneklendirilebilir: Hohlovskaya plos¢ad ve Hohlovskiy pereulok, Lyalin pereulok ve
Lyalina plos¢ad (Pegova, 1979; Pospelov, 2003; Pospelov, 2007).

Moskova’da iki alt adlandirma sisteminin varligindan soz edilir. Bunlarin birisi Devrim
oncesi Moskova ve Devrim sonrast Moskova adlandirma sistemleridir. Devrim Oncesi
Moskova’da, yer adlarmin ¢ogu dogal bir bi¢imde olusmus, 1917 Devrimi’nden sonra ise

kararname araciligtyla yapay bir diizen olusturulmustur.

2012 yilinda kente yeni yerlesim yerlerinin dahil edilmesiyle Moskova alan olarak yaklasik
iki kat daha genislemistir. 2012 yil1 ncesi sehre eski Moskova, sonrasina ise yeni Moskova
adlandirmasi yapilir ise eski Moskova urbanonimleri isim verme komisyonunu sayesinde sehrin
belirli bir diizene sahip oldugu diisiiniilebilir. Urbanonim statiisii kazanan yeni Moskova’nin
oniminlerinin (6zel ad) aslinda, heterojen olmayan bir¢ok adlandirmayi da igerisinde

barindirdig1 goriiliir. Yeni Moskova’ya ait urbanonimlere eklenen adlarin gogu Sovyet Donemi
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ve eski adlandirma prensiplerine uygundur. Ornegin: Kommunarka, Krasnye Gorki, Mamuri,
Izvarino, Bolsoe Svinore, Nikolskoe, Pokrovskoe, Krasnoe, Bryohovo. Bu biiylimeyle birlikte
Moskova kendi sinirlari igerisine bahge arazilerini de almistir. Sehir plani dahilinde ayni isimle
adlandirilan Sovyet donemine ait bahge arazisi adlar1 bu kapsamda 6nem tasir: 12 tane Veteran,
11 tane Beryozka, 9 tane Drujba, 7 tane Zarya ve Lug, 6 tane Vesna, 5 tane Polyot, Veteran-
Dubki, Radost, Rassvet ve Sosenki, 4 tane Otdih, Dubki ve Dubrava. Bununla birlikte, baskentin
onomastik alaninda, yeni donem bahge arazilerinin dikkat ¢ekici isimleri de yer almaktadir:
Kompyuter, Striptiz, Ekol, Grinlayn, Bonitet. Bu tip adlandirmalar urbanonim olmadiklari
gibi toponim &zelligi de tasimaz, ancak sehir haritasina ve planina dahil olmakla beraber yol
tabelalarinda da bulunurlar. Kent yonetimi bu alanlarin %80’inde sehrin yeni yasam alanlarin
olusturmak i¢in diizenlemeler yapmaktadir ve bu yasam alanlar1 olusturuldugunda mevcut
isimlerin statiisiinde degisiklik yapilarak, ayni isimli adlandirmalarin ortadan kaldirilmasi
saglanacaktir (Sokolova, 2015, s. 253). Moskova sinirlart i¢inde toponim veya urbanonim
statiisiine sahip olmayan reklam isimleri iceren ¢ok sayida kdy ve konut kompleksi yer alir.
Omegin: Baden hills, La Promenad, Prima Park, Kalipso-2, Zapadniy standart, Sinergiya,
Jetalon-Siti, Prezident, Bristol, Levitan, Edalgo, Troitskaya Rivera, Akvarel, Ravissant, Sandey
Hills, , FoRest, Lujaykino, Senator Club (Sokolova, 2015, s. 254).

Moskova’ya yeni katilan ve kendine ait urbanonim sistemi olan Troitsk, Serbinka,
Moskovskiy gibi sehirlerin ve kiiglik yerlesim birimlerinin sokak isimleri Moskova
oniminlerini zenginlestirmistir. Kendine 6zgii adlandirmalari olmasi sebebiyle Tsentralnaya
(merkez), Severnaya (kuzey), Yujnaya (giiney), Zapadnaya (bat1) ve Vosto¢naya (dogu) gibi
cografi ifadeler ve uzandiklari sehirlerle iligkili olarak Moskovskaya ulitsa, Podposkovskaya

ulitsa ve Yamalskaya ulitsa gibi adlandirilmalar olusmustur (Sokolova, 2015, s. 254).

Sonuc¢

Urbanonim ve toponim birimleri yasanmis kiiltiirlin bir pargasini tasir ve sonraki nesillere
kdiltiir, tarih, yagam anitlarini aktarir. Tiim adlandirmalar kendiliginden olusmus ve kurgusal
zeminli olarak ayrilabilir. Nitekim eski adlandirmalar, genellikle, tanik olunan degisiklik
ve doniisiimlerin bir sonucu olarak, dogal bir sekilde ortaya ¢ikmislardir. Yeni isimler ise
yetkili devlet kurumlarinin kararlari sonucunda olusmuslardir. Tarihsel siiregte ideolojik
ve siyasi etkenler sebebiyle urbanonimlerin yeniden adlandirilmasiyla sehrin birimleri ve
sehrin kendisi ge¢cmisiyle olan baglantisini yitirme noktasina gelir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasiyla urbanonimlerin ge¢misi hakkinda bir¢ok bilgi igeren orijinal isimlerin gogu

iade edilir. Moskova eskiyi ve yeniyi birlestirerek siirekli gelismekte, birgok yeni bileseniyle
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sehir haritasinda yeni urbanonimlere yer agilmaktadir. Bu urbanonimler ¢ogunlukla sehrin

geleneksel yer adlandirma sistemiyle uyumlu bir sekilde, tarihsel hafizayr muhafaza eder.
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Yazarlara metinlerinde iktisadi tartismalar yiiriitmelerini ve bdylece okurlari ticarete atilmaya ve
girisimcilige tesvik etmelerini 6neren Ahmet Midhat’in bu 6giidiini tutan kisilerden biri Riisumat
Emaneti Muhasebe Kalemi Katibi Mehmet Tahir Efendi’dir. Mehmet Tahir’in Netice-i Sa’y (1893-94)
adli uzun &ykiisiinde, Arap limanlarindan birinden yola ¢ikip istanbul’a kimsesiz ve yoksul biri olarak
varan ve bilylik bir gayretle hayata sifirdan baslayan bir gencin yasamindan dramatik sahneler
sunulmaktadir. Mehmet Tahir, Ahmet Midhat’a benzer bir sekilde, emek konusunda okurlara 6giitler
verir; ¢cok ¢alisma, sabir gosterme ve girisken bir ruhla hareket etme gibi temalar ¢ergevesinde ve
Osmanli iktisadi ahlaki dogrultusunda, bu gencin Istanbul’da yasadig1 déniisiimii degerlendirir. Bundan
bir sene sonra yayimlanan Mehmet Tahir imzali Kaymnvalide adli 6ykiide ise, “Ailede adaletli emek
nasil olmalidir?” sorusu agik¢a merkezdedir. Bir anne oglunu ¢irkin bir kizla evlendirmek, bdylece evin
islerini ona hi¢ baskaldirmadan yapacak bir gelin sahibi olmak istemektedir. Ancak oglu, annesinin
kendisine uygun buldugu bu ¢irkin kiza asik olur ve onu, geng kadini evde bir kdle gibi kullanmak
isteyen annesine karsi savunur. Yeni neslin eskinin adetlerini siirdiirmeye direnmesini konu eden
Mehmet Tahir, bu Oykiisiinde de bir aileyi ayakta tutacak seyin evin i¢indeki adaletin gozetilmesi
oldugunu vurgular. Bu bildiride, Istanbul’un emek cografyasmi evin diginda ve icinde irdeleyen
Mehmet Tahir’in metinlerindeki adalet vurgusu ile yazarin bireysel ¢ikarmn topluluk ¢ikari iizerinde
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi sorusu hakkindaki ve toplumun en kii¢iik yapitasi olarak aile
konusundaki goriisleri ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Schir, yoksulluk, emek, aile, edebiyat
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ABSTRACT

The author Mehmet Tahir, an officer in the editorial office of the accounting section of the Customs
Office, followed Ahmet Midhat’s recommendation to discuss economics in fiction in order to promote
commerce and entrepreneurship. His long story Netice-i Sa’y (1893-4) shows dramatic scenes from the
life of a boy who departs from an Arabic port and arrives in Istanbul alone and penniless, and, with great
effort, starts a new life. Mehmet Tahir, imitating Ahmet Midhat, advises the reader about labor; he uses the
transformation of the boy in terms of his economic conditions in Istanbul around Ottoman economic
morals to discuss themes such as work, patience, and the entrepreneurial spirit. In his Kaymnvalide, which
was published a year later, the question of how labor can be fairly shared in a family is explicitly at the
center. A mother wants her son to marry an ugly girl, to make her an obedient domestic worker at home.
But her son falls in love with the ugly bride chosen by his mother, and defends her against his mother, who
attempts to treat her like a slave at home. Mehmet Tahir deals with the new generation’s resistance to old
traditions and emphasizes in this story that the supervision of justice at home is what sustains a family.
Mehmet Tahir explored the labor geography of Istanbul in and out of the home. This paper explores the
emphasis on justice in Mehmet Tahir’s texts together with his views on the question of prioritizing personal
good over common good and his views on family as the basic building block of society.

Keywords: City, poverty, labor, family, literature

EXTENDED ABSTRACT

Mehmet Tahir penned three books, Teshil-i Teehhiil (Facilitating Marriage) (1893 M,
Mahmud Bey Press), Netice-i Sa’y (The Result of Labor) (1895 M, Mahmud Bey Press), and
Kayvalide (Mother-in-Law) (1896 M, Istepan Press), all of which deal with topics such as
family, home economy, and economic struggles in everyday life. Mehmet Tahir was an officer
in the editorial office of the accounting section of the Customs Office when he published these
texts. Because his name is confused with the famous Mehmet Tahir Miinif Pasha, a high-
ranking Ottoman bureaucrat, Netice-i Sa’y and Kaymvalide are listed under Mehmet Tahir
Miinif Pasha’s name in the General Catalog of the National Library. This paper is intended to
position Mehmet Tahir’s two long stories, Netice-i Sa’y and Kayinvalide, in the broader trend
of producing literature with an economic thrust in the late Abdiilhamid era, a trend which
gained a new emphasis after Ahmed Midhat’s 1879 works such as Economy-politics, Love

of Work, and Cooperation and Division of Labor.

Netice-i Sa’y is focused on a young expat boy who arrives in Istanbul penniless and alone
from an Arabic port. He makes a fresh start and tries to earn money first by begging, then by
selling water and finally by writing petitions upon demand in front of the New Mosque. He

traverses places such as Bab-1 Ali and Divanyolu, where lots of people refuse to give him
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money when he begs, but one bypasser finally gives him some money and the young boy uses
this money to find new opportunities. Mehmet Tahir not only gives advice to young people
about how to develop new work ideas, but he also elaborates on ways of accumulating wealth
and discusses how personal well-being needs to be balanced with the collective good. When
he starts earning money, the young boy helps other disadvantaged people. He never eats more
than what is required to carry him to the next day, and he spends his money very carefully.
This story emphasizes hard work and patience and elaborates on entrepreneurship and how

to economize.

Kaymvalide is the story of a mother who seeks a bride for her son in an arranged marriage.
She chooses a very ugly young woman so that the woman will be submissive in marriage, and
for her own motherly power to reign at home. Contrary to her plans, however, her son falls in
love with the ugly bride at first sight, and he starts to defend her rights at home. The mother-
in-law realizes that she won’t be able to dominate her and leaves the house. After a few years,
she sends a letter to the couple begging for mercy, asking them to accept her apology. The
story gives a noteworthy account of justice, reminding the reader that even loving figures such

as mothers can make faulty decisions and discriminate.

These stories emphasize the importance of a fair and decent division of labor and the
urgency of creating an economic system supported by social justice at home and in society.
Netice-i Sa’y asserts that attempts at money-making should be accompanied by a moral
system that protects the poor, and Kayinvalide asserts that a balanced union of work and

justice should be one of the founding pillars of the nuclear family.

In an era characterized by discussions of economic liberalism, in which several writers
created poor characters pushed into crime or prostitution to create a dramatic effect for
readers, Mehmet Tahir prefers to use positive characters as primary personas and to reflect
on humanistic values in his works, reminding his readers of the importance of charity, and
emphasizing that attempts at personal profit should not be separated from societal dynamics.
His emphasis on exploitation at home, in this sense, is an avant-garde attempt. Netice-i
Sa’y ends with the young boy achieving enough economic success to start a new family.
Kayinvalide ends with the mother-in-law understanding her mistake and praising the nuclear
family, which depends on mutual understanding. With such endings, Mehmet Tahir suggests

that a fair system should be achieved both in the nuclear family and also in society.
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1. Edebiyatta iktisat Tartismalar1 ve Mehmet Tahir’in Yazarlik
Seriiveni

Mehmet Tahir, edebiyatla Osmanli toplumu iizerinde nasil bir sosyal etki yaratilmasinin
amaglandigini, kurmaca karakterler araciligiyla 6zellikle genglere ne tip 6giitler verildigini
gormek ve bu sosyal miihendisligin, Osmanlt modernlesmesi i¢in ne anlama geldigini
tartismak adma onemli veriler iceren yapitlara imza atmus bir yazardir. imzasini tasiyan
ti¢ kitap tespit edilebilmistir. Bu kitaplar, kronolojik sirayla: Teshil-i Teehhiil (Evlenmeyi
Kolaylastirma) (1893, Mahmud Bey Matbaasi), Netice-i Sa’y (Emegin Sonucu) (1895,
Mahmud Bey Matbaasi) ve Kayinvalide (1896, istepan Matbaas1) adl1 kitaplardir. Aile kurma
ve ev gecgindirme konularina ve bu siireglerdeki iktisadi dengelere egilen bu yapitlarda,
anlasilir kilmak amaciyla basit 6rneklere indirgenmis bir adalet, sa’y (emek), sebat (kararlilik)
ve kanaat (goziitokluk) tartismasi goze carpmaktadir. Mehmet Tahir, Osmanlt toplumuna
yakisir adil bir sosyal ve iktisadi diizenin nasil olmasi gerektigi sorusunu tiim yapitlari igin
gecerli kilmis, evlilik ve aile gibi unsurlar ¢ergevesinde esitlik, yardimlasma, tevekkiil,

girigimci olmak gibi konular tartismaya agmustir.

Kitaplarini yayimladigi yillarda, Riisumat Emaneti Muhasebe Kalemi Katibi (Glimriik
Idaresi Muhasebe Yazi Isleri Memuru) olan Mehmet Tahir’in hayati hakkinda ¢ok fazla
bilgi bulunmamaktadir. Ozellikle, isim benzerliginin yarattig1 giicliikler nedeniyle yazarin
yasamina iliskin detaylarin tespiti daha da giliglesmektedir. Osmanli Miiellifleri’nin yazari
Mehmet Tahir (6. 1925); Menemenlizade Mehmet Tahir (1893°te Maarif Nezareti Mektubi
Kalemi miidiiridir, 6. 1903); Kadizade Mehmet Tahir (Osmanli Seyhiilislami, d. 1825);
Malumat¢t Mehmet Tahir (6. 1912 Malumat gazetesi sahibi gazeteci, matbaaci, yayinci);
Binbagi Mehmet Tahir (6. 1940) ve Mehmet Tahir Miinif Pasa (1893°te eski Maarif Nazir1,
1830-1910) gibi Osmanli tarihine damga vurmus isimlerle ayni ad1 paylasmasi nedeniyle izini
stirmek zorlagsa da, Riisumat Emaneti’ndeki memuriyet hayati nedeniyle Mehmet Tahir’i

biirokratik kayitlardan izlemek miimkiin olmustur.

Omer Karaoglu, Osmanli Iktisat Tasavvuru ve Modernlesme baslikh kitabinda, Kazanl
bir Tiirk olan ve 1909°da kisa bir siire Riisumat Emaneti’nde ¢alisan Musa Mehmetcanoglu
Akyigitzade’nin Mekteb-i Harbiye Matbaasinda basilan [lm-i Servet Veyahud Ilm-i Iktisat
(1316/1900) adl1 yapitint konu edinir. Bu yillarda, Akyigitzade ile Mehmet Tahir’in yollar1
Riisumat Emaneti’nde kesismistir; bu glimriikteki memurlugun, dénemin, yardim faaliyetleri,
ig, emek, tasarruf gibi konularma entelektiicl merak duyan biirokrat ve memurlar i¢in bir

bulusma noktasi teskil ettigini sdyleyebiliriz. Mehmet Tahir de ayn1 kalemde galisan baz
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baska memurlar gibi, iktisat konusuna 6nem vermis ve bu konulari ele almak istemis, ancak
teorik tartismalar yerine, halkin anlayabilecegi, basit ve giindelik hayattan drneklerle dolu
kurmaca metinler ortaya koymay1 tercih etmistir. Sema Ugurcan, “Ahmet Midhat Efendi ve
Elinden Tuttuklari” baglikli yazisinda, gengken Ahmet Midhat Efendi’yi okuyarak okuma
aliskanligi kazanan, ilk yayimlarmi onun eliyle yapan ve daha sonra da onun tesirinde hareket
eden yazarlara deginir. Mehmet Tahir 6rnegi, Ahmet Midhat etkisinin edebiyat ¢evreleri disina

da tastigini gosterdigi icin dikkate degerdir (Ugurcan, 2006).

Mahmud Bey Matbaasi’ndan ¢ikma Teshil-i Teehhiil, iki yakin arkadasin evlilik iizerine
konusmalarina dayanan bir romandir; olay 6rgiisii, uzun bir siire goriismeyen iki arkadasin
karsilastiklarinda ayr1 gegirdikleri zamanda olup biteni birbirlerine aktarmalarina dayanir.
Mehmet Tahir, bu iki arkadasin dertlesmelerine, evlilik, kadin ve erkegin kamusal ve 6zel
hayattaki yerleri, birbirleri ile nasil iliski kurmalar1 gerektigi, calisma hayatlari, evliligin nasil
olmasi gerektigi gibi konular1 dahil eder ve satir aralarinda, evliligin ideal kosullarina ve
evlilikte servetin idaresine iligkin bir tartisma yiiriitiir. Ailenin ekonomik bir birim olarak
diisiiniilmesi ve aile servetinin adil idaresi gibi konular, kiigiik dl¢ekli birer mesele olarak ele
almiyor gibi goziikseler de, Mehmet Tahir, Ahmet Midhat’in “Teaviin ve Tenasur” (1874)
hikayesinin anafikrini yansitarak, bir ailede saglanacak adaletin, tiim ailelere sirayet edecek
ve tiim Osmanli toplumu i¢in gegerli olacak sosyoekonomik bir kurala doniisecek bir unsur

oldugunu ima eder.

1311°de (m. 1895, Mahmud Bey Matbaasi) kitap olarak yayimlanan Netice-i Sa’y (Emegin
Sonucu) adli hikdyede, Arap limanlarindan gelen bir gemiden inerek Istanbul’a ayak basan
ve biiyiik bir gayretle hayata sifirdan baslayan kimsesiz ve bes parasiz bir gencin yasamindan
kesitler sunulmaktadir. Netice-i Sa’y, sadece emek konusunda 6giitler veren bir metin degil,
ayni zamanda sosyal bir olgu olarak fakirlik/zenginlik ikiligini degerlendiren ve toplumsal
iyiligin karsisina bireysel ¢ikar fikrinin nasil yerlestirilebilecegini de tartismaya agan bir
metindir. Mehmet Tahir, bu genci 6rnek gostererek “emek” konusunda okurlara dgiitler verir;
¢ok c¢aligma, sabir gosterme ve girisimci ruhla hareket etme gibi temalar ¢ergevesinde ve
Osmanli iktisadi ahlaki dogrultusunda bu gengteki doniigiimii degerlendirir. 1312°de (m. 1896,
Istepan Matbaasi) kitap olarak yayimlanan Kaymnvalide’de ise, oglunu kendi sectigi bir geng
kizla evlendiren bir annenin, gelinini 6zellikle ¢irkin kizlar arasindan se¢mesi, ancak oglunun
tatli dilli bu kiz1 bastaci etmesi iizerine, kizt evdeki ¢esitli giindelik iglerin hizmetgisi olmaya

zorlayamayacagini anlayinca evi terk etmesi anlatilir.

Yazarmin edebiyat¢1 kimligine sahip biri olmamasi nedeniyle kanoniklesmeyen bu

metinler, edebiyat tarihlerinde yer bulmamais, yazari da iktisat ve edebiyat tartigmalarinda
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pek on plana ¢cikmamistir. Hatta Netice-i Sa’y ve Kayinvalide Milli Kiitiiphane kayitlarina,
yanlislikla, Mehmet Tahir Miinif Pasa’nin adiyla kaydedilmistir. Ali Budak’in hazirladigt
kapsamli biyografide gosterdigi gibi, Mehmet Tahir Miinif Paga, Osmanli Imparatorlugu’ndaki
aydinlarm bilimsel diisiinceyi yaymak i¢in kendi aralarinda kurduklari ilk bilim kurumlarindan
olan Cemiyyet-i ilmiyye-i Osmaniyye’nin kurulusunda emegi gegen, Mecmua-i Fiiniin’u
¢ikaran, ekonomi bilgisi ile el Gistiinde tutulan ve fenni diisiincenin yayilmasi i¢in ¢alisan,
Ikinci Abdiilhamid’e ekonomi-politik dersleri veren ve “kendisinin bir maruzati oldugunda
da kolaylikla huzura ¢ikip arz edebilen,” talim terbiye kurulu baskanligi da yapmis bir
isimdir (aktaran: Budak, 2012, s. 86). Toplumdaki taninirlig1 ve aydin, miitercim, gazeteci
kimlikleri nedeniyle hakkinda pek ¢ok tarihsel belge bulunabilen bir figiir olan Mehmet
Tahir Miinif Paga’nin aksine, Mehmet Tahir hakkinda ¢ok kisitli bilgi bulunabilmektedir.
Deniz T. Kilingoglu, “iktisadi Diisiince Tarihi Kaynagi Olarak Edebiyat: Geg¢ Osmanl
Imparatorlugu’ndan U¢ Ornek” baslikli makalesinde, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’ndeki
kayitlara dayanarak, Mehmet Tahir’in 1911°de Riisumat Emaneti’ndeki memuriyet gérevinden
emekliye ayrildigini belirtmektedir (Kilingoglu, 2017, ss. 252-253).

Mehmet Tahir’in yazarlik seriivenini daha genis bir iktisat ve edebiyat tartigmasi i¢erisine
yerlestirmek gerekir; zira, arka arkaya yayimlanan bu metinlerin is, aile, emek ve adalet
gibi konular tizerinde 1srarla durmasi bir rastlant1 degil. 1853 Ekim’inden 1856 Subat’ina
kadar siiren Kirim Savasi’nin ardindan, Osmanli Imparatorlugu’nda iiretilen tarim iiriinlerine
duyulan ilginin artmasiyla birlikte yakalanan olumlu atmosferde, devletin icine diistigi
zorluklarin “caligma” ile asilacagi mesaj1 veren edebiyat metinleri diger metinlere kiyasla
daha da goriiniir olmustur. Bu, tesadiif degildir; iktisadi sorunlarin 6nemini fark eden aydinlar
arasinda alevlenen “ekonomi-politik™ tartismasi kisa siirede edebiyata sirayet etmistir. Her ne
kadar, Ahmed Giiner Sayar Osmanl: Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmas: kitabinda Osmanl
sairlerinin iktisadi meselelere deginilerinden 6rnekler verdikten sonra “bu ¢izgideki 6rnekler
pek rahatlikla ¢ogaltilabilir. Ancak, bunlardan yola ¢ikilarak bir yere varilamaz” dese de,
edebiyatin iktisatla kurdugu bag arastiritlmaya muhtactir (Sayar, 2000, s. 112). Sayar, hayata
dair gergeklikleri yansittiklari i¢in tarih¢i ve edebiyatgilarin tespitlerini timden yok saymaz;
ama iktisat egitiminin olmadigi bir donemde bu deginilerle Osmanli’daki iktisat meselesini
tam kavrayamayacagimizi belirtir. Bu goriise katilmakla birlikte, iktisadi meseleleri halkin
anlayacagi dile tercime edenlerin edebiyatcilar oldugunu hatirlayacak olursak, ferdi miilkiyet,
iiretim araglari, iktisadi rasyonellik gibi pek ¢ok konunun edebiyat¢ilarin temaslariyla canlt
tartigmalar haline geldigini ve halk nezdinde goriiniirliik kazandigini sdyleyebiliriz. Edebiyatta

Ahmet Midhat Efendi bu tartismalarin basim ¢eker. ktisada duydugu ilgi 1870’lerin basina
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uzanan Ahmed Midhat, “Tarik-i Maiset” (Ge¢im Yolu) bashigr altinda gegim yollarindan
bahseder, 1871°de “Teaviin ve Tenasur” (Is birligi ve Dayamigsma) bashigiyla bir hikaye
yayimlar. Borglarini 6demekte zorlanan Osmanli, 1876 yilinda bor¢ 6demelerini tiimiiyle
durdurdugunu ilan ettikten sonra Ahmet Midhat Efendi bu meseleyi daha da merkezi goriir
ve 1879°da (1296) Ekonomi Politik, Sevda-y1 Sa’y ii Amel, Tesrik-i Mes dt, Taksim-i Mesd 't
gibi iktisat lizerine olan yapitlarini ardarda yayimlayarak emek-iktisat tartigmasina damgasini
vurur. Once Terciiman-1 Hakikat te tefrika edilen, gordiigii ilgi iizerine yazarin kitaplastirdig
Ekonomi Politik’i Sayar “iktisat bilgisini genis halk katlarina ulastirmasi agisindan sahasinda

ilk” olan yapitlardan biri olarak degerlendirmektedir (s. 376).

Ik tartismalar Osmanli’nin yasadig1 iktisadi giigliikler ve “geri kalma” problematigi
iizerinden, bir tiir hesap problemi olarak agilsa da, iktisat ¢ok velud bir konu oldugu i¢in,
Ahmet Midhat’in “milli iktisat” tartigmasi, bu konuya egilen diger yazarlarin da katkilartyla,
her yone dogru genisler. Yazarlar toplumsal is boliimiiniin ve dayanigmanin éneminden
bireycilige ve tasarrufa, insanlar arasindaki sosyal esitsizliklerden fakirlik kargisinda alinmast
gereken Onlemlere, moda ve tiiketim kiiltlirinden memuriyet hayatina ve girigimcilik
konusuna kadar pek ¢ok farkli konuya uzanirlar. Fakir olduklari igin fuhusa itilen geng kizlar
(Halit Ziya’nin 1886-87’de tefrika edilen Sefile’si) veya oksiiz, yetim, basibos kalmis geng
erkekler (Filibeli Ahmet Hilmi’nin Oksiiz Turgut’u 1908-9) edebiyat metinlerinde daha fazla
goriiniir olur. Nadir Ozbek, Osmanli Imparatorlugu 'nda Sosyal Devlet: Siyaset, Iktidar ve
Megruiyet 1876-1914 baslikli kitabinda, kurmus oldugu refah sistemiyle kendisini yoksulun
yegane koruyucusu olarak sunan Sultan Abdiilhamid’in bu yolla iktidarina mesruiyet
kazandirdigim belirtmektedir. Ozbek, giivenlik nedeniyle Y1ldiz Sarayr’nin yiiksek duvarlar
arkasia siginmis olan Abdiilhamid’in dis diinyayla sembolik bir dil iizerinden iletisim
kurmak durumunda kaldigimi Selin Deringil’e referansla aktarir (Ozbek, 2016, s. 35).
Dolayisiyla hayir islerini iktidar stratejisinde merkezi bir konumda tutan II. Abdiilhamid
rejiminde (1876-1909) edebiyat, nasil bir refah sisteminin Osmanli i¢in adil ve mesru olacagt
tartigmasinin yiiriitiildiigii bir alan konumuna, daha gozle goriiliir bir sekilde, yerlesir. iktisat
tartismalarindan ve Abdiilhamid rejiminin giindeminden etkilenmis bir yazar olan Mehmet

Tahir de metinleriyle ekonomi-politik ve emek tartigmalarina katilir.

Jale Parla, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim adli kitabinda, mirasyedi olarak veya
devlet kapisinda memuriyet kovalayarak yiikselmenin alternatifi olarak “girisimcilik”
konusunun islenmesine dikkat ¢ekmekte ve Halid Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah’ini
“Tanzimat’tan beri ilk kez” girisimciligin bir alternatif olarak dile getirildigi bir yapit olarak
isaretlemektedir (Parla, 2012, s. 64). Mehmet Tahir, 1896’da tefrika edilen Mai ve Siyah’tan
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bir y1l 6nce, bu konuyu Netice-i Sa’y’da islemistir. Mehmet Tahir, Ahmet Midhat’in Ekonomi
Politik’te iice ayirmak suretiyle siniflandirdig1 sermaye tiirlerinin “yoklugu’ndan bir tiir ders
¢ikarilmasi ve gayret etmenin onemini vurgulamak amaciyla hikayesini kaleme almistir.

Ekonomi Politik’te Ahmet Midhat sermayeyi su sozlerle agiklar:

Sermaye ise li¢ nevi’ oluyor idi. Ne kadar mes’Gddur ol adam ki, elinde hem ham esya demek
olan servet-i tabi’iyye bulunsun, hem sermaye-i asli olup emegi evvelce babalar tarafindan
sarf olunan alat ve esbab-1 1azime bulunsun, hem de bunlari idare edecek kabiliyyet ve
iktidar gibi sermaye-i kesbi ve vehbi bulunsun. Bu ii¢ sermaye bir adamda bulunur da, o

adam yine mes’0d olmaz ise, hakikaten kaldirip kendisini denize atmalidir (s. 30).

Mehmet Tahir, elinde esya ve alet bulunmadan, kimsesi olmadan, bir gemiden bes parasiz
inen geng bir delikanliy1 kahramani olarak segerek ve bu gencin etrafina babasizlik temasini
da igerecek bir yalnizlik insa ederek, yetenek gostermek ve emek harcamak suretiyle, diger
sermaye tiirlerinin ele gecirilebilecEditorleegini gosterir. Yazar, hem hammaddeye, hem
esyaya, hem de bunlar isleyecek yetenek ve iktidara sahip olup hédla mutsuz olan adamin
kendisini denize atmas1 gerektigini sdyleyen Ahmet Midhat’a selam durarak, kahramanini

denizden getirmis ve Istanbul’a ayak bastirmustir.

2. Netice-i Sa’y’m Istanbul’u

Netice-i Sa’y’da kimsesiz delikanl istanbul’a ayak basar basmaz Bab-1 Ali Caddesi
ve Ebussuud Caddesi taraflarinda bir siire gezinir; ilk gecesini sokaklarda, viranelerde ag
karnina gecirir ve yollari bilmedigi i¢in, biraz da sansin yardimiyla, dilencilik yapabilecegini
diisiiniirken Divanyolu’na ¢ikar. Karsilastig1 kisiler ekseriyetle “Inayet ola!” (Allah versin!)
diyerek onu gérmezden gelirler. Bir buguk iki saat boyunca on bes, yirmi kigi onu geri ¢evirir;
ancak, sonunda, bir kisi ona az da olsa para verir. Mehmet Tahir, duyarsizliga ragmen bu
azicik paranin bile yeni bir ise sermaye olmak iizere degerlendirilebilecek olmasina vurgu
yapar; delikanlt agligini tamamen gidermektense, nefsini koreltecek kadar yemek alip kalan

paray1 degerlendirmeye calisir. Delikanli sdyle diigiiniir:

[...] Bununla on paralik ekmek alip yedigim gibi yine evvelki hale gelecegim. Artik acliga
tahammiile de iktidarim yok. Ya ne yapayim? Bugiin bununla kifaf-1 nefs etmekle beraber
aksama kadar yine teseiil mi etmeli? Baska care yok. Talih yardim eder ise her sey olur.
Fakat bera-y1 ihtiyat bu kosecikte biraz daha sabr edeyim. Belki bu on paraya min-tarafillah
bir arkadas daha zuhtr eder. (s. 26)

Bu tercihin, daha genisletilerek adeta tiim Imparatorluk icin bir kalkinma hamlesine

doniisebilecegi sezdirilmektedir. Mehmet Tahir, yoldan gecen sik giyimli beylerin geng adama
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yardim etmekte ¢ekimser kaldiklarini, “giirtih-i fukara”da ise yardimlagma bilincinin kendi

dogallig1 i¢inde olustugunu ifade eder (s. 27).

Dayanisma duygusu ve yardimlagmanin dnemi gibi temalar ile delikanlinin dilencilikten
sonraki isi de Ahmet Midhat’in Mehmet Tahir tizerindeki kuvvetli etkisini hissettirir. Delikanli
dort giin dilencilik yaparak sermaye biriktirdikten sonra, bu parayla bir testi ve iki de bardak
alir ve kalabalik mevkilerde su satmaya baslar. Netice-i Sa’y’da dilencilikten kazanilan
paranin Goztepe suyu satma isine devredilmesiyle delikanlinin hayatinda yeni bir perde agilir;
delikanli, buradan kazandig1 paranin da ¢ok azini ihtiyaglari i¢in harcayip kalaniyla kendisini
yiikseltecek bir yatirim yapmaya galisir. Ancak belli bir miktar1 asan bir kar elde edildiginde,

kendisine yatacak daha giivenli ve sicak bir yer arayabilecegine kanaat getirir ve bir oda tutar.

[lk giinlerde hic esyas1 yoktur; tahta iizerinde yatar. Ama toprak iizerinde yatmaya aliskin
oldugundan, bir odasinin olmasini ve tahta tizerinde uyumay1 bir zenginlik olarak gérmektedir.
Mehmet Tahir, kahramaninin “uykuya dalmadan evvel”ki i¢ sesini okurlara duyurarak, gayret
gdstermenin yani sira siikretmenin de 6nemli oldugu vurgusunu yapar. Delikanli icinden soyle
demektedir:

Ben zilletin derece-i nihayesine vasil olarak Cenab-1 Hakk’mn liitfuyla simdi menzil-i saadete
miiteveccih oldum. Bir oda derlinunda tahta tizerinde yatmakligim evvelki halime nisbeten
bir saadettir. Bunun icin Halik-i kinata bin kere tesekkiir ederim. Iktidar-1 viicudiyem
miisaid oldukea sa’y ii gayretimin semeresiyle kesb-i nan i saadet etmek emelinde oldugumu
Cenab-1 Hak alimdir. Bugiin bu odada yatan acizin bundan sonra nerede bulunacagi vera-y1
perdeyi hafddadir. Her derdmendin destgiri hazret-i Allah’tir. Ben ise o Rabb-i rahime an-

samimi’l-kalb miitevekkilim. (s. 31)

Su satma isiyle birlikte, delikanli Istanbul’un sokaklarmi, hangi saatte nerenin

kalabaliklastigini biraz daha iyi 6grenir ve kendisini bir satici olarak gelistirir.

Delikanli, odasina esya alabilecek zenginlige eristiginde, artik yavas yavas bir baska
meslege gecmeye de hazirdir. Bir yazi takimi ile kagit satin alarak Yeni Cami 6niine gider.
Bes alt1 sene siirecek olan bu arzuhalcilik, hikayedeki son duraktir. Buradaki basarisi, geng
delikanliy1 gorece daha iyi ve zengin bir hayata ve bir aileye kavusturur. Mehmet Tahir, az
kazanirken bile delikanlinin kendisinden kot durumdakilere yardim ettigini, zor durumdakileri
“Inayet ola!” diye bagindan savmak yerine onlara elinden geldigince destek oldugunu zellikle
vurgular. Dilencilik yaptig1 zamanlarda Divanyolu’nda sik giyimli beylerden “inayet ola!”
lafin1 isiten delikanlinin, kendi gii¢ kosullar1 i¢cinde para kazandiginda agligini koreltecek
kadar yemek alarak, kendisi zor durumdayken bile ondan daha zor durumdakilere yardim

etmesi, Mehmet Tahir’in elestirisinin temelini olusturur. Bireysel c¢ikarlarin 6ne gegctigi,
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toplumsal birlik duygusunun ve diisiincesinin sekteye ugradigi bir atmosferin ¢okiise hizmet

edeceginin, dogru olanin emek ve gayret gostermek ve yardimlagmak oldugunun alt1 ¢izilir.

Bir diger elestiri de ¢ok gayret gostermeden bir memurluga yerlesmek ve devletin sirtindan
gecinmek isteyen gengleredir. Mehmet Tahir, bu delikanlinin birileri tarafindan istihdam
edilmeyi beklemek yerine, bes parasiz ayak bastig1 ve kimseyi tanimadig istanbul’da kendine

firsatlar yaratmasini ve sabir gostererek calismasini su sozlerle 6ne ¢ikarir:

Akilli ¢ocuk kuvve-i kalemiyesinin hidemat-i hiikiimette isttihdam olunmasina miisaid
derecede olmadigini bildigi i¢in bir memuriyetle kayrilmas: zimninda higbir tarafa miiracaat
etmemis ve sanat-1 hazirasi ile de itilaf hasil eylemis oldugundan bes alt1 sene kadar kemal-i

sebat i metanetle Yeni Cami’de yazicilik etmistir. (s. 34)

Sonug olarak, Istanbul’a geldiginin iizerinden on iki sene gegtikten sonra, bir aile babast
olarak gecimini siirdiiren, iginde gayret gdstermeye devam eden bu delikanli, girisken bir
geng adam olarak Dersaadet’in emek cografyasinda yerini alir. Mehmet Tahir, Netice-i
Sa’y’da dilencilikten para kazandigini gordiigii halde bu meslegi siirdiirmeyen, kisisel rahat1
icin degil, kazancin biiyiitmek icin emek harcayan, kazancinin kendisine yeten kismindan
fazlastyla kendisinden yoksul olan bagkalarina da yardim eden geng erkek karakterini,
hikéyenin sonunda (on iki y1l ge¢mistir) bir aile reisi olarak taltif eder. Boylece, Osmanl
iktisadi ahlakinin temelini olusturan yardimlagma unsurunu da yiiceltir ve delikanliy1 bir aile
babasi roliiyle 6diillendirmek suretiyle, toplumun ve ailelerin ayakta durmasi ig¢in emegin ve

yardimlagmanin ne kadar temel bir unsur oldugunu da vurgulamis olur.

3. Kayinvalide ve Evin I¢inde Adalet

Kayinvalide’de, Dersaadet’in emek cografyasi bir evin i¢inden incelenmektedir. Bu
metinde de aile birligi kilit bir konumdadir. Aile toplumun kiigiik 6lgekteki bir yansimasi
olarak ifadesini bulur. Kayinvalide’nin merkezindeki aile de, ayakta kalmasi i¢in ugras verilen
Osmanli devletinin bir metaforu olarak diistiniilebilir. Daha iyi bir gelecek kaygisi ile aile
kurma zamaninin geldigini hisseden geng bir adam, annesinden miistakbel esini bulmak i¢in
yardim ister. Ama anne oglunu ¢irkin bir kizla evlendirmek, boylece evin islerini ona hig
baskaldirmadan yapacak bir gelin sahibi olmak istemektedir. Istedigi tiirde bir kiz bularak
amacina ulagsa da oglu ile gelini arasinda gelisen muhabbeti ve geng kizin bag kaldirmasini
engelleyemez ve evi terk etmek zorunda kalir. Mehmet Tahir, béylece, ailenin adaletli emek
iizerine kurulu olmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Es se¢iminde giizellik/cirkinlik kriterinin ne
anlama geldigi, annenin iktidarin1 kaybetmemek icin ¢irkin bir kiz1 gelin olarak gérmek

istemesi iizerinden tartigilir.
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“Simdiye kadar nazar-1 dikkatim oniinden bes bin kiz gecti. Fakat hi¢birini begenemedim”
(s. 39) diyen Kayinvalide, istedigi gelini su sozlerle tarif eder: “ben Oyle bir kiz isterim ki her
hareketini benim goriisiim, emrim sebebiyle yapsmn” (s. 70). Oglu, bu durumu gayet normal
karsilayarak annesinin talebine “elbette buraya gelen kiz evin biiyligiiniin sen oldugunu
anlayacak ve bittabii her emir senin tarafindan verilecek, ne korkuyorsun? Hele gelin senin
emrinin hilafinda bir harekette bulunsun. Derhal bagimizin garesine bakariz 6yle degil mi
validecigim?” diye karsilik verir (s. 40). Damat gelini ancak nikah gerceklestikten sonra gortir.
Annesi korkutucu derecede ¢irkin bir geng kizi segmistir. Ancak kayinvalidenin planlarina
uymayan bir sekilde, oglu sectigi geline asik olmustur. Oglu annesine tesekkiirlerini su

sozlerle ifade eder:

Simdi su saatte bu kizin ugrunda feda-y1 can etmek benim i¢in isten bile degildir. Bu
kizin benim nazarimda diinyada emsali yoktur. Varsin simasi1 baskalarina o kadar giizel
goriinmesin. Fakat bana o kadar giizel geliyor ki itikadimca cihanda refikam gibi hos-manzar
kizlar nadirdir. Mamafih giizellik ne imis ‘yiizlin giizelligi hamamdan eve kadar, ahlak
giizelligi sarktan garba kadar’ mesel-i meshuru malumdur. Giizel olup da ahléki fena olsa

idi yahud lisani tatli olmasa idi halimiz ne olurdu? (s. 42).

Mehmet Tahir’in dis giizellik/i¢ glizellik tartismast genglere maddi unsurlardan 6nce
manevi konulara 6nem vermeyi salik verir ve ona uygun goriileni kabul etme, tevekkiil
duygusunun 6nemine vurgu yapar. Yazarin “sarktan garba kadar” siiren “ahlak giizelligi”ne
vurgu yapmasi da bu meselenin Osmanli kiiltiiriindeki merkezi 6nemine isaret etmektedir.
Oglu her ne kadar annesinin sectigi “cirkin kiz”1 karis1 olarak kabul etmek konusunda
tevekkil edebildiyse de, gelin Kaymvalide’nin fevri tutumuna benzer bir yumusaklikta

yaklasip tevekkiil gostermez.

Ertesi sabah anne bir yandan ogluna sectigi kizi nasil buldugunu sorarken 6te yandan geng

kiza evde yapmasi gereken isleri siralar ve kendi otoritesini su sozlerle hissettirir:

Bak ben sana sdyleyeyim hem benim yanima bdyle serbest serbest gelmeyeceksin. Yanima
geldigin vakit oturmayacaksin. Ayakta duracaksin. Sabahleyin kalkar kalkmaz evin ne kadar
isi varsa onlar1 ifaya baslayacaksin. Hele bir is eksik olsun seni berbat ederim. Ogluma
Oyle sarlatanca s6z sOylemeyeceksin kendini ogluma ziyade sevdirmeyeceksin. Anliyor
musun ¢enebazlig1 birakacaksin, her giin evi yukaridan asagiya siipiireceksin, yemekleri
pisireceksin, su tasiyacaksin hasili her is sana bakiyor buraya gelip bana lafazanlik edecegine
kalk da igine bak (ss. 43-44).

Kayinvalide’nin sertligi geng kiz1 isyan ettirir; gelin, bu eve bir cariye olarak gelmedigini,

evin iiyelerinden biri oldugunu tepkili bir sekilde sdylemek zorunda kalir.
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Bu kavgadan sonra, kaymvalide ogluna “bu evin hanimi senin zevcen imisg, dyle mi?”’
diyerek evden ayrilir ve geng ¢ift annelerinden haber alamadiklar1 gibi nereye gittigini
de bulamazlar (s. 44). Hikdyenin sonunda (bes yil ge¢mistir) ellerine bir mektup geger.
Bu mektupta kayinvalide 6lmek iizere oldugunu ve yaptigi hatanin farkina vardigini
sOylemektedir. Nikahta keramet vardir lafinin dogrulugunun, oglunun evliligiyle bir kez
daha kanitlandigini ifade eden kayinvalide, bes senedir hizmetgilik ederek ge¢inmek zorunda
kaldigin1 soyleyerek, ogluna esiyle mutlu olmasini, onu da unutmamasini diledigini iletir.
Emek somiiriisii yapmak istemis, ama somiiriilen, gurbette hizmetgilik etmek zorunda kalan

kendisi olmustur.

Gelin ve kaymvalide arasindaki ¢ekisme gergevesinde Mehmet Tahir, adil bir emek politikasi
gozetilmedikge aile ve toplumun ayakta durmasinin zorlasacagina vurgu yapar. Yazar, tevekkiil
konusunda geng¢ adamin ¢irkin de olsa esini kabullenmesini olumlu goriirken, kaymvalidesinin
sozleri kargisinda geng kizin tevekkiil yerine tepki gostermesini bir agirilik veya ahlaki bir sapma
olarak gostermez. Geng kadinin, kendisinden yasga biiyiik olan ve hiirmet gostermesi beklenen
birine bas kaldirmakta hakli goriilmesinin nedeni, Mehmet Tahir’in emek meselesini, karsiliklt
saygl ve yardimlagsma gerektiren, adil olarak yiiriitiiliirse ancak Osmanli toplumunu bir arada
tutacak bir unsur olarak degerlendirmesidir. Bu anlamda yazar, gen¢ kadimin kaymvalideye
baskaldirmasint annesinin s6ziinii Uistiin sayan erkek karakterine de destekleterek, kadmn-
erkek iligkilerinde, evlilik ve aile dinamiklerinde gegerli olan, gelencksellesmis bazi kiiltiirel
meselelerin yeni bir gozle ele alinmasi gerektiginin de altin1 ¢izmis olur. Mehmet Tahir’in
annesinin emek somiiriisiine karst ¢ikan geng erkegi Osmanli toplumuna yakisan kiiltiirel

modernlesme igin belirginlestirmesi 6ncii bir tutumdur, 6nemli ve degerlidir.

Sonug¢

Evin i¢inde ve disinda emek tartismasinin edebiyat araciligi ile yiiriitiilmesinin Mehmet
Tahir’in kaleminden ¢ikan sonucu, aile birliginin neye dayali olarak kurulmasi gerektigi ve
paranin nasil kazanilmasi ve idare edilmesi gerektigi gibi konularda genclere yol gostermek
olmustur. Netice-i Sa’y, meselenin sadece caliskan bir ruha sahip olmak degil, paranin azini
harcamakla yetinip kalanini sermaye yapmak, yeni is fikirleri bulmak, kanaatkar ve azimli
olmak oldugunu hatirlatir; Kayinvalide, evlilik birliginin saglamliginda es se¢iminin maddi
degil manevi konular gozetilerek yapilmasinin énemini vurgular ve evin igindeki is bolimi

konusundaki ¢atigmanin aileye dramatik etkilerini konu edinir.

L3

Netice-i Sa’y’1 “sa’y etmeksizin mazhar-i refah olmak emelinde bulunanlar insan 1tlakina

seza olmayanlardir,” (s. 19) ve “diinyaya gelmek ¢alismak i¢indir. Calismak olmasa idi
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insanlar diinyaya gelmezlerdi” (s. 35) gibi 6zlii sdzlerle veya Necm suresi 39. ayeti (“Leyse

li’l-insani illa ma se

’a”, “ve gergek su ki insan i¢in kendi ¢alismasindan bagka bir sey yoktur”)
gibi gondermelerle siisleyen Mehmet Tahir (s. 20), yoksullugun sehirde bir kader olmaktan
cikabilecegini gostererek, emek verilirse basarilmayacak bir sey olmadigina vurgu yaparak
ve Allah’a si@inarak gayret gdstermenin ve az ile yetinmenin énemini hatirlatarak iktisadi
¢abanin tutumlu ve diisiinceli bir ahlakla birlegsmesi gerektigini gostermis olur. Kaymnvalide’de
ise, bu ahlakin aile i¢cinde de kurulmus olmasi gerektigi vurgulanir. Hak yiyerek, bagkalariin
emegi lzerinden iktidar saglayarak yasamak olumsuzlanir; bunun ortaya c¢ikaracagi koti
sonuglarin alt1 ¢izilir. Anne gibi genelde kutsallikla ¢ergevelenen bir figiiriin dahi, emek,
adalet, ahlak gibi konularda hatali davraniglar sergileyebilecegi, genclerin mutlu bir aile
yuvasi tesis edebilmek i¢in dikkatli ve adaletli diisiinmelerinin ve davranmalarinin gerekliligi

vurgulanir.

Fakirlik nedeniyle suga itilen, fuhusa siirtiklenen, kimsesiz kaldig1 igin felaketten felakete
stiriiklenen karakterleri merkeze alarak okurlar izerinde dramatik bir etki yaratmay1 amaglayan
yazarlardan farkli olarak Mehmet Tahir, olumlu 6rneklerle ilerlemeyi, iktisadi liberalizm
tartigmalariin yapildig1 bir donemde, insani degerleri ve yardimlagmay1 hatirlatmayz, bireysel
¢ikarlarin ve kar etme ¢abasinin toplumsal iligkilerden bagimsiz diisiiniilemeyeginin altini
cizmeyi tercih etmistir. Ev i¢indeki somiiriiye dikkat ¢cekmesi de dncii bir hamledir. Netice-i
Sa’y’in sonunda delikanlinin bir aile catist altinda mutluluga kavusmasi, Kayinvalide’nin
sonunda da aile birligini tehdit eden annenin pigsmanliga kapilip yaptig1 hatayr anlamasi,
emek ve adalet konusundaki hassasiyetin toplumda sistematiklestirilmesi gerektigini vurgular.
Boylece Mehmet Tahir, toplumu ve lilkeyi ayakta tutacak diizenin nasil olmas1 gerektigini

de gostermis olur.
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Bu ¢alismamizda Octavio Paz’in Vuelta baslikli siir kitabinda sehir imgesinin islenisine dair
coziimlemeler gerceklestirdik. Kullanilan, kente dair imgeler onu sehirlileri tecrit eden ve yalnizlagtiran
bir uzam olarak yansitmaktadir. Cesitli siirlerde karakterlerin ve diger belirli 6gelerin sehrin bu giigli
etkisine kars1 direng gosterdikleri ancak bu etkiden kurtulamadiklari gériilmektedir. Bununla birlikte,
bircok olumlu niteligi iizerinde toplayan doga ile sehir arasinda bir karsitlik dikkat cekmektedir. Biiyiik
cogunlugu kenti olumsuz bir bigimde temsil eden s6z konusu siirlerden g¢esitli Orneklerin
¢oziimlemelerine agirlik verilmistir. Bunlar arasinda, tipik olarak sehrin bireyler {izerindeki olumsuz
ruhsal etkilerini isleyen bir siirin yani sira, bu uzami direkt olarak yeren bir diger esere de yer verilmistir.
Bu siirlerin baglami, okuru kentsel ¢evrede kendini gergeklestirme ve mutluluga ulasma yolundaki
kaginilmaz ¢aba ile ilgili bir alt metni varsaymaya yoneltmektedir. Coziimledigimiz siirleri ve ayni
kitapta yer alan digerlerini g6z 6niinde bulundurarak, kentsel mekanin pek ¢ok olumsuz géndermeyle,
Doga’nin antitezi olarak temsil edildigi sonucuna variyoruz. Bu agidan, doga ile ilgili 6geler, biitiinliik
ve doyum getiren diger unsurlarin yan1 sira, kentsel mekanin zit kutbunu temsil eder. Ote yandan sehrin
farkl bir kavramin temsil edilmesi amactyla “fon” ya da arag olarak kullanildigz siirlerin ¢6ziimlemeleri
de gerceklestirilmistir. Boylelikle s6z konusu kitapta yer alan siirlerde sehir imgesinin islev ve
niteliklerine biitiinsel bigimde aciklik getirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Octavio Paz, sehir, uzam-zaman, imgelem, Vuelta

ABSTRACT

This work analyzes Octavio Paz’s poetry book Vuelta from the viewpoint of the city motif. The images
of'the city that are employed in these poems portray it as a place that segregates and isolates its inhabitants.
We observed that in various poems some characters and certain other elements resist this strong effect of

the city without obtaining any results. In addition, the contrast between Nature, which assumes numerous
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positive qualities, and the city deserves special attention. Several examples of poems that mostly represent
the city in a negative manner were analyzed. Among these works are one that expresses the city’s negative
mental effect on individuals and another one that directly denigrates the city. The context of these poems
leads the reader to consider a possible subtext related to the inevitable effort it takes to achieve fulfillment
and happiness in the urban environment. Taking into consideration the poems that we analyzed and others
from the same book, we concluded that urban space is presented, with several unfavorable allusions, as
the antithesis of Nature. In this respect, elements pertaining to Nature, in addition to others that also bring
wholeness and satisfaction, represent the opposite pole of the urban space. In addition, certain poems
which make use of the city motif as a means or background for focusing on another concept other than
alienation of people from the nature were also analyzed. In this way, the functions and characteristics of
the city’s image in the book in question were clarified based on an integrated approach.

Keywords: Octavio Paz, city, space-time, imaginary, Vuelta

EXTENDED ABSTRACT

This work is an analysis of Octavio Paz’s poetry book Vuelta from the perspective of
imagery related to the city. The most significant images of this kind were examined on the
basis of a fundamental opposition that characterizes the poems in question. They reflect the
city as “anti-nature,” a space that isolates the individual and cuts off its communication with
others. The typical cases that we discussed in this work reproduce this basic approach in a

variety of forms.

We aimed to establish an overall understanding of the urban space that characterizes
Vuelta, observing its symbols related to urban imagery. Among the poems in this analysis, we
put a special emphasis on “Paisaje inmemorial,” which stands out for its direct denigration
of the city and “Trowbridge street,” which highlights the city’s negative influence on its
citizens. We also carried out the analysis of “Por la calle de Galeana,” which represents the
passage of time through the motif of the city. Another poem that reflects the process of literary
creation, associating it with Nature, i.e., a space opposed to the city, also was included in this
work. Through these typical examples of the urban motifs that are represented in Vuelta, we
offered reflections on their functions and the characteristics they assume. In addition to this,
the analysis of the polarization of the images in the poem “El fuego de cada dia” from the
perspective of Gilbert Durand’s Theory of Anthropological Structures of the Imaginary has

an important place in this article.

In Vuelta, “Trowbridge street” may be considered the poem that perfectly reflects the

poet’s notion of the “negative city” in all its aspects, that is, a space opposed to human
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nature and one that separates individuals. Although we encounter characters and elements
that try to resist this artificial space that paralyzes its dwellers, they seem to be dominated
by it in every way. The context of these poems leads us to consider a possible subtext related
to the inevitable effort it takes to achieve a sense of fulfillment and happiness in the urban
environment. Taking into consideration the poems that are included in this article and others
from the same book, we concluded that urban space is represented, with several unfavorable
allusions, as the antithesis of Nature. Elements pertaining to Nature, in addition to others that
also bring wholeness and satisfaction, represent the opposite pole of the urban space. “Paisaje
inmemorial” is another example of the poems that stand out with the importance they place on
the negative city motif. Unlike “Trowbridge street,” it represents the city not only as a space

that isolates the individual, but also as a grotesque, unnatural, and abnormal one.

The positive value attributed to Nature also characterizes the poem “El fuego de cada dia,”
which represents the process of formation of the literary work. The process is not viewed as a
text being written but as Nature coming into being. The identification of the literary work with
flora also confirms the value that Paz attributes to Nature in contrast to the city. We examined
the poem, “Por la calle de Galeana’ as an example of the city motif used by Paz as a means
of handling a different concept. In this case, the city itself has a secondary importance and
it serves the poet as a vehicle for representing the course of time through urban images. In
a similar way, in “Palabras en forma de tolvanera,” the city is used to represent an abstract
concept by means of spatializing. Paz’s work in question represents the signification process

of a poem, using urban motifs.
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Giris

1962 yilinda yayimlanmis olan Salamandra adli kitabi sonrasinda Octavio Paz siirinin
temel 6zelliklerinden biri zamanin ve bellegin uzamlasmasi olmustur. Paz’in siiri uzam
ve zamana dair ¢okkatmanlilik ve etkilesimleri ¢esitli bigimlerde yansitmasi baglaminda
palimpsest niteligindedir. Siirinin bu yonii bigimsel diizeyde, kesintili dizeleri ve ritmik
olarak tekrarlanan sozciik gruplartyla kendisini gostermektedir. Bunlar mantikli bir sdylem
ortaya koymaz ya da okuyucuyu bir senteze ulastirmaz. Bir biitiin olarak kabul edilme
olanagi tanimayan bu eserler ¢oktiirel parcalardan meydana gelen mozaik benzeri bir yap1
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Verani & Clark, 1982, s. 631). Pifa Zentella “Octavio Paz’in
Siirlerinde Sehir Uzam1” adli ¢alismasinda Meksikali sairin sehre degindigi siirlerinde
bu uzamin tiimiiyle, toplumsal duyarliligin yitirilmesini ve sehrin sakinlerinin ahlaki
gerilemesini yansittigini dile getirmektedir. Sehirliler anonimlikleri, talihsizlikleri, kentin
tarihi doniisiimiine ilgisizlikleri ve ruhsal bosluklari ile kendini gdsteren bir rutine batmis
durumda yansitilmaktadir (2004, s. 111).

Octavio Paz siirlerinde sehir imgesinin 6nemli bir 6zelligi karsitlarin kesisiminin
gerceklestigi bir uzam olmasidir. Kozmopolit sehirde kamusal ve mahrem, yalnizlik ve
kalabalik, ge¢mis ve gelecek, bireysellik ve kiiltiirel ¢okluk, gecmis ve gelecek kesisip bizi
kusatan bir biitiinsellik ortaya ¢ikarir. Bir¢ok siirinde tiim anlariyla yasami ve 6liimii kapsayan
modern sehir anlayisini yansitmistir. S6z konusu eserlerde yansitilan sehirli insanin temel bir
ozelligi yalmzliktir. Sehirli insanin bu hali, ilgili uzamda yasadig1 ve kendini iletisimsizlik,
giinliik telas ve cevrenin yok edilisi ile gosteren degerler kaybr ile iliskilendirilmektedir.
Yalnizca kendi kisisel ge¢misinin sahibi olan bu birey ¢ogunlukla ailesiyle bile birlikte
yasayamamaktadir. S6z konusu insan geleneksel mimarinin tahrip edildigi, ge¢migin uygun
bi¢imde goriilmesine gegit vermeyen bir fiziksel ¢evrede varligini stirdiirmektedir. Bu baglamda
sair yalnizca bireyleri degil yerleri ve nesneleri de yalniz varliklar olarak sunmaktadir. Cesitli
zamanlarin da kesistigi bir yer olan sehirde, tarih, yakin gecmis ve siirekli planlama ve reform
iceren gelecek tasarimiyla dolu bag dondiiriicii su an bir araya gelmektedir. Octavio Paz,
Meksika Sehri 6zelinde Kolomb &ncesinin, somiirge doneminin ve bu zamanlarin mimarisinin
taglasmis ve gorenlerin tag kesilmesine neden olan seyler oldugunu dile getirir. Bununla birlikte
bu dénemler canlidir ve taglardaki gatlaklardan, yikintilardan, Templo Mayor’dan sizmaktadir.
Saire gore zamanlar ve uzamlarla dolup tasan bir yer olan sehrin son derece 6nemli bir dzelligi
merkezsizligidir. Octavio Paz siirinde merkezin yoklugu bosluk, ugurum ve kaosa doniis gibi
imge ve kavramlarla ilintilidir (Pifia Zentella, 2004, s. 106-108). Bu ¢alismamizda Octavio

Paz’m Vuelta (1976) adl kitabindan siirlerin ¢o6ziimlemelerine yer verilecektir.
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2. Coziimlemeler

Bu béliimde ¢oziimlemelerini gergeklestirdigimiz siirler, adi gegen kitaptan sehir imgesine
belirgin bi¢cimde yer verenler arasindan secilmigtir. Calismamizin kapsadigi siirlerde bu imge
o6nemli bir yere sahiptir ve lizerine fikir yliriitmeye olanak taniyacak kadar biitiinliikli bir
bigimde islenmistir. Ote yandan, ilgili eserler Vuelta adli kitab1 ve Paz’1n siirlerinin genelini

sehir imgesi baglaminda biiyiik 6l¢iide temsil edebilecek niteliktedirler.

2.1. “Trowbridge street™!

Siir boliinme, yalnizlagma, yalittim ve iletisimsizlik ¢agristiran imgelerin belirleyici
oldugu bir sehir ortaya koymaktadir. Eserde ¢ok yonlii olarak islenmis olan bu kavramlara
fiziksel, psikolojik, toplumsal ve metafizik yonleriyle yaklasilabilir. Eserdeki haliyle sehir
duragan, donmus, soguk, 1ssiz, insanlari tecrit eden ve yalnizlastiran bir uzam olarak temsil
edilmektedir. Kent dehset verici haliyle onu bu durumda tutan kétiiciil bir giiciin etkisi
altinda oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Bu hali, sogugu, hareketsizligi, insansizlig1 ve
yikimi ¢agristiran bir grup imge yoluyla betimlenmektedir. S6z konusu imgeler sehrin hakim
durumuna direnen olumlu 6gelerle kutuplagmaktadir. Daha az sayidaki bu imgeler ise yasam,

sicaklik, biitiinliik gibi nitelikleriyle kiiciik agag, hayat agaci ve giindiir.

Ikinci béliimde “Terk edilmis bir dil odasindayim” dizesinde, siir 6znesi s6z konusu
boliinmiisliigiin kaynagimi dilsel bir baglamda aramaktadir. Ardindan 6zne, diinyanin ve
bellegin yok olusunu dile getirir. Bu yikim gecmis ile kiiltiirel bir kopusu ve insan dogasina
uygun bir birlikte yasam bi¢iminin olanaksizligini ima etmektedir. Siirin ligiincii boliimiinde
yine 1ssizlik, boliinme, yalnizlasma konulariyla baglantili olarak hava motifine yer verilir.
Hava bu boliimiin basinda boslugu, insansizlig1 anlatmak i¢in kullanilan, olumlu ya da
olumsuz imge gruplarina ait olmayan bir motif gibi goriinmektedir. Ancak, ardindan 6znenin
soylediklerini ¢ozen (“Hava / havadan parmaklartyla dediklerimi ortadan kaldirtyor”) ve onu

engelleyen (“Kapiy1 kapayamiyorum / Hava katilast1”) bir 6geye donligmektedir.

Yasama karst koyan ve bireyleri tecrit eden bu sehirdeki var olusunu dile getiren siir
Oznesinin sdylemi 6znel ve mahrem bir tarzdadir. Yer yer hitap ettigi ikinci tekil kisi tek
bir karakter ya da varliga karsilik gelmemektedir. Siirdeki bulunusunun nedeni, yalnizlik
icindeki 6znenin onu bu hale mahkiim eden kentte iletisime gegmek icin bagka bir varlik
arayiginda olmasidir. Dolayisiyla bu yalnizlastirict uzamda somut ya da soyut muhataplar

arayisinda farkli seylere bu sekilde hitap ettigi diisiiniilebilir. ilk {i¢ béliimde &zne ile ayni

1 “Trowbridge Sokag1”
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sehirde ve durumda bulunan bir birey izlenimi verir. Dordiincii béliimde ise ¢esitli imgeler
araciligiyla zamanin durusu ile iliskilendirilmektedir. Besinci boliimde ise bu karakter bir
onceki boliimii tamamlayan bigimde ¢esitli sehir uzam ve nesneleriyle bagdastirilmaktadir.
Ozellikle zaman ve uzam ile iliskili bigimleri, kotiiciil sehre karsit olarak olumlu, kapsayict,
hareket ve canlilik igeren imgelerdir. Siirin bu bdliimiinde 6zne kokleri gokyiiziinde olan ve
dallar1 yeryiiziine uzanan bir ters aga¢ imgesi sunmaktadir. Birgok kiiltlirde yer alan bu sembol
diger iki olumlu imge olan “glin” ve “sen” diye hitap edilen karakterle bir araya gelmektedir.
Ozellikle dérdiincii ve besinci bentlerde ikinci tekil kisinin sdyleme dahil olusuyla birlikte
0znenin yalnizlik ve tecrit hali yerini disil imgeler araciligiyla gelen bir tamlik duygusuna ve
mutluluga birakmaktadir. {lk bentte karsimiza ¢ikan kiiciik agag sehre direnen bir &ge iken

ters agac kapsayici, evrensel bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2. “Paisaje inmemorial”?: Yalnizlastiran Sehir

Siir 6znesi soyut imgeler araciligiyla rahatsiz edici, anormal, dogaya zarar veren bir sehir
temsil etmektedir. “Bir giin” sozciikleri ile baslayan ikinci bentte ise 6zne sonunda doganin
galip gelecegine dair bir 6ngoriide bulunmaktadir. Sehrin doganin disinda bulunmasinin
olanakli olmadigini, onu deforme ederek onun yerine gectigini ima eder bicimde sehre ait
nesneleri dogaya ait varliklara benzeterek sunar. Bu tiir tekinsiz nesnelerden olusan sehir

garip, bozulmus ve ¢irkinlesmis bir doga olarak yansitilmaktadir.

Siir boyunca bu tiir cesitli imgelerle karsilasilmaktadir. Ornegin, elektrik direklerinin
donanimlart “elektrikli meyveler” olarak temsil edilmektedir. Siirin baginda ve sonunda da
yer verilen birer kar tanesi eserdeki en 6nemli motiflerdir. Her iki durumda da kar taneleri
yere diiser. Basta, schirde diistiigii yer 6znenin “6teki kar” olarak ifade ettigi, baskalagmis,
kotii zemindeki kar tabakasidir. Ozne bu yerin maddesini su sekilde ifade eder: “Golge ile
ayn1 maddesizlikten / yapilmis / golgesi yok”. Sehrin kirli zeminindeki kar ayrica “yakici
kar” olarak da adlandirilmaktadir. Yine bu baglamda deniz fenerinin sagtig1 151k demetinin
geceyi yaraladigi dile getirilir. Tiim arabalarin ayni1 yere gitmesi de dogaya, dogal olana 6zgii

cesitliligin eksikligine, sehrin diizeninin kisithigina isaret eder.

Ote yandan siirin basinda kent olan ve sonra tekrar dogal bir alan olarak hayal edilen
bu yerde varlig1 siirekli olan 6ge kar tanesi olmustur. Hem siirin basinda sehre, hem de
sonunda dogaya “egimli bigimde” diismektedir. Bunun belirtilmesinin nedeninin yapay ve
dogal bicimler arasindaki bir karsitligin vurgulanmasi oldugu diigiiniilebilir. Ciinkii dogal

bigimlerden farkli olan, sehre ait 6geler olarak ¢ogunlukla dikey ve yatay hatlara sahiptir.

2 “Kadim Manzara”
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Sairin bu eser araciligiyla dogay1 ve dogal bigcimleri dislayan kentsel yapilasmaya olan

tepkisini, yaratici bir bigimde iligskilendirdigi imgeler yoluyla dile getirdigini sdyleyebiliriz.

2.3. “El fuego de cada dia™*: Sairin Yaratic1 Soylemi

Meksikali romanci Juan Garcia Ponce’ye adanmus siir, edebi eserin yaratim siirecini uzamsal
imgeler araciligiyla betimlemektedir. Anlatilan diinya ve nesnel diinya bagdastirilmakta,
hem metin hem de nesne olarak kitap gesitli yollarla ger¢ek uzam ile iliskilendirilmektedir.
Uzerinde kitabmn durdugu masa da “temsil edilen evrenin” bir pargasina déniismektedir.
Yoktan veya ilksel unsurlardan meydana gelen bir evreni tarif etmesi baglaminda, kullanilan

dilin yaratilig mitoslara oykiindiigii diistiniilebilir.

Dokuzuncu dizede “el hombre” yani “adam” sdzciigii ile kastedilen kiginin siirin adandigi
Juan Garcia Ponce oldugu kabul edilebilir. ifade edildigi iizere, yazar kurmaca diinya i¢inde
dil araciligryla var olmaktadir. Yaratici ya da diizenleyici rolii baglaminda bir dizi imge onunla
yerdes niteliktedir yani islev ya da igerik olarak aynidir. Bunlar arasinda dili, atesi, akkoru,
yakiciligi, akkor halindeki agaglar1 ve bitkileri sayabiliriz. Yaratim siireci ile bagdastirilan
bu imgeler siirin basliginda da yer alan ates ile ya dogrudan ya da eserin baglaminda iliskili
Ogelerdir. Siirin baslarinda yazarin sdyleminin yani dilin de uzam iginde yer aldig: ifade
edilmektedir. Ote yandan, dilin uzamin avucunda olduguna dair betimleme ile mekéna canlilik
atfetmektedir. Evrenin canlilig1 siirin 6ykiindiigii yaratilis mitoslari ile bagdastirilabilir bir

niteliktir.

Eser genel anlamda, dilin “diinyay1” meydana getirisini betimler. Bu siireci yiiriitenlerin
bir bolimiini saydigimiz etkin ve yaratici nitelikteki yerdes imgelerdir. Bu ogeler
arasinda “heceler”le iliskilendirilen “bitkilere” de etraflica yer verilmektedir. Siirin
kozmosunu olusturmalari siirecinde, bitkilerin hareket kapasiteleri vurgulanir ve ayrica
sessizligi pargalayip sesleri var eden de onlardir. Oznenin bitkilerle dil arasinda kurdugu
denklik 6nemlidir. Oncelikle her ikisinin de kendi baglaminda canli oldugu goz 6niinde
bulundurulmalidir. Ote yandan ikisi de daha kiiciik birimlerin tiiremesi ile meydana gelmis
daha biiytik ve kapsamli yapilardir. Nasil dallar ve yapraklar bir agaci olusturuyorsa heceler
de ayni sekilde dilin yap1 taslari olan birimlerdir. Bunun yani sira, siirin evrenin olugmasinda

151810 da heceler araciligiyla ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.

3 “Her Bir Giinlin Atesi”
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Siirin dile getirdigi, ¢esitli 6gelerin bir araya gelisiyle ger¢eklesen olusum siireci Gilbert
Durand’m Imgelemin Antropolojik Yapilari* kuraminda yer alan bir imgeler grubu ile
dogrudan ortiismektedir. “Sentetik Yap1” olarak adlandirilan bu imgeler grubunun belirleyici
ilkeleri arasinda sistemlesmeyi ve karsitlarin birligini sayabiliriz. S6z konusu yapinin en
6nemli sembollerinden biri siirde de merkezi bir yeri olan atestir. S6zlinii ettigimiz gibi siir
biitiiniiyle imgelemin sentetik yapisini yansitmaktadir. Adi gegen yap1 Durand’in imgelemin
iki ana “kutbu™ olarak belirledigi giindiiz ve gece rejimlerinden ikincisine aittir. Gece
rejimine 6zgl baska imgelere de yer veren siirin son alt1 dizesinde glindiiz rejimine yani
karsit kutba 6zgii yildirim, geometri ve giin imgeleri bir araya gelmektedir. Siirin sonunda
gerceklesen, imgelem kapsamindaki bu kokten degisiklik dikkat ¢ekicidir. Eserin genelinde
betimlenen edebi yaratim siirecinin tamamlanigina isaret eden bu son dizelerde géze garpan
imgelem rejimi degisikligi anlatima farkli bir boyut katarak monotonlugu engellemektedir.
Ote yandan bu dizelerde siirde siiregelen anlatim biitiinliigii korunmaktadir. Bununla birlikte,
degindigimiz imgeler dncekilere karsit dogalar1 nedeniyle siirin sonunda okurda giiglii bir

etki uyandirmaktadir.

2.4. “Por la calle de Galeana”¢: Sehir ve Zaman

Siir zamanin akisini yansitan ¢esitli imge ve tasarilari okura sunmaktadir. Zaman ve
uzamin birbirine karistigi, sehirle ilgili ¢esitli imgeler kullanilarak 6glenden geceye dogru
gegcen siire betimlenmektedir. Eserin ilk dizesinde saat sesini ¢agristiran gekic sesleri zamana
gonderme yapmaktadir. Yine bu kitada ingaat is¢ilerinin yer aldig1 bir tasarim aksamin geceye
doniisiinii resmeder. S6z konusu olan, is¢ilerin “Paydos saatinin ucundan dikey bi¢imde
inigleri” imgesidir. Periyodik sesleri inis hareketi ile birlestiren ilk kitanin bir saat kadran1

imgesini olugturdugu diisiiniilebilir.

Ikinci kitada “mavi ve iyi geceler” sdzciiklerinin bir araya getirilisi uzam ve zamanin
kesisiminin diger bir 6rnegidir. Bu dizeden sonra canliligin, 15181 azalmasini, 1ssizlasmay1
ve renklerin degismesini temsil eden soyut imgelerle geceye gegcis, betimlenmektedir. ikinci
kitada su birikintisinin “anemili” olarak anilmasi ve sonra aksam giinesinin renklerini
yansittigini ifade etmek igin “alevlendiginin” dile getirilmesi de uzamsal ve zamansal

doniistimiin 6zgiin imgelerindendir.

4 Bkz. Gilbert Durand (1964) Sembolik Imgelem, Istanbul, Insan Yayinlar1, 1998.

5 “Soz konusu kuram imgelemimizde ikili bir kutupluluk oldugunu 6ne siirmekte ve zihnimizi mesgul eden
sonsuz sayidaki imgelerin ¢esitli bigimlerde ve diizeylerde bunlarin etkisi altinda oldugunu kabul etmektedir.
Bu ayrim Durand tarafindan gece ve giindiiz rejimleri olarak adlandirilmaktadir.” (ilgiirel, 2017, s. 109)

6  “Galeana Sokag1 Boyunca”
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2.5. “Palabras en forma de tolvanera”’: Sehre Ait imgeler ve Siirin
Anlamlandirihisi

Meksikali sair José Emilio Pacheco’ya adanmus siirde “Higbir yere bakmayan pencere”
ve toz girdabr imgeleri tecridin ve iletisimsizligin egemen oldugu bir schir izlenimi
uyandirmaktadir. Goriisii engelleyerek bireyleri izole eden bu iki imge bir araya gelerek
okurda daha giiclii bir etki yaratmaktadir. Pencere imgesini bir kitap kapag1 olarak kabul
ettigimizde ise farkli anlam boyutu karsimiza ¢ikar. Bu durumda, pencere agildiginda ortaya
¢ikan girdaplar siirin béliimleri yani metin pargalaridir. Bu girdaplar dil ile iliskilendirilebilir
ve daha kesin olarak da siirin anlamlandirilmasi siirecini ortaya koymaktadir. Siire bu
baglamda yaklastigimizda temelde goreceliliginin vurgulandigini diisiinebiliriz. Bu agidan,
sozciiklerin, igeriklerini tami1 tamina ve genelgeger bir bigimde yansitan araglar olmadiklari
dile getirilmektedir. Siirlerin toz girdaplar1 biciminde temsil edilmesi onlar1 bu kapsamda
kaotik yapilar olarak yansitmaktadir. “Simdi / farkli bir uzamda agiliyorlar” dizeleri eserin
farkli bir okur tarafindan anlamlandiriligini giindeme getirmektedir. Artik onlari toz degil
yanki girdaplari olarak anmaktadir. Sonraki dizelerde bu girdaplarin her zaman farkli seyler
soyledigi dile getirilir. Diger bir degisle, her bir okurun anlami farkli bir bi¢imde tekrar
yapilandirdigi ifade edilmektedir. Hem ilk dizelerde verilen izole edici sehir izlenimi hem de
siirin anlamlandirilmasi eksenindeki yorumlanisi temelde bir iletigim olanaksizligi temasin

yansitmaktadir.

Degerlendirmeler

“Trowbridge street” baglikli siiri Octavio Paz’in Vuelta adli kitapta yer verdigi olumsuz
sehir motifinin 6rnegi olarak ele aldik. Bu siir, sehri insan dogasina karsit, onu yalitan
ve yalnizlastiran bir uzam olarak betimlemektedir. Yapay, bireyleri hareketsizlestiren ve
birbirinden ayiran bu uzama direnen imge ve karakterlere yer verilse de sehir onlara gore daha
baskin olarak yansitilir. Bu durumun, sehir yasaminin kagiilmazligina ve bireylerin mutluluga
ve tamlik hissine ulagmak icin ¢aba gosterme zorunluluguna isaret ettigi diistiniilebilir. Bu
siire ve kitaptaki digerlerine bir biitiin olarak yaklastigimizda olumsuz sehir motifinin karsit
kutbu olarak dogaya yer verildigini gorebiliriz. Dogaya iliskin 6geler mutluluk ve biitiinlenme
getiren bazi diger imgelerle birlikte sehrin karsisinda yer almaktadir. “Paisaje inmemorial”
baslikli siir ise Vuelta’da yer alan, olumsuz sehir motifini 6n planda bulunduran eserlerin bir
ornegidir. Bu eser sehri bireyin yalnizlagmasi gibi konularla bir araya getiren “Trowbridge

999

street”’ten farkli olarak onu dogrudan ¢irkin ve anormal bir uzam olarak betimlemektedir.

7  “Toz Bulutu Bi¢iminde Sozciikler”
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Dogaya atfedilen olumlu deger, edebi eserin yaratilma siirecinin islendigi “El fuego
de cada dia” baslikli siirde de karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin meydana gelisi, bir metnin
yazilmasi olarak degil, doganin ortaya ¢ikist olarak temsil edilmistir. Edebiyat eserinin
yapisinin bitki Ortiisi imgeleriyle benzestirilmesi Paz’in dogaya sehir karsisinda atfettigi
degeri dogrulamaktadir. Bu ¢alismamizda “Por la calle de Galeana” baslikli siiri, sehrin
farkli bir kavramin islenmesinde arag olarak kullanilisinin 6rnegi olarak inceledik. Bu eserde
kent ikinci derecede bir yere sahip olup zamanin akist onun araciligtyla ortaya konmaktadir.
Benzeri bi¢imde “Palabras en forma de tolvanera” adli siir de sehre soyut bir kavramin siirsel
baglamda uzamsallastirilarak yansitilmasi amaciyla yer vermektedir. S6z konusu siir, sehre

iliskin motiflerden hareketle edebi eserin anlamlandirilmasi siirecini temsil etmektedir.

Sonuc¢

Bu calismamizda Octavio Paz’in Vuelta baglikli siir kitabinda sehir imgesinin islenisini
inceledik. Coziimledigimiz siirler, sehri bireyi tecrit eden ve yalnizlastiran, dogaya taban
tabana karsit bir uzam olarak yansitmaktadir. Kitaptan segtigimiz drnekler kenti genel olarak
bu eksende ancak farkli bigimlerde islemektedir. Bu ¢esitlilikten yola ¢ikarak sehir motifinin
kitaptaki kullanimina dair biitlinsel bir kavrayis saglamay1 amacladik. Kentliler tizerindeki
olumsuz ruhsal etkilerini konu alan bir siirin yani sira bu uzami direkt olarak yeren bir diger
esere de ¢oziimlediklerimiz arasinda yer verdik. Kent motifi {izerinden zamanin akiginin
temsil edildigi bir siir de ¢alismamizda yer almistir. Edebi yaratim siirecini, sehrin karsiti
bir uzam olarak doga ile iligskilendirerek yansitan bir siirin incelemesini de gergeklestirdik.
Bu ornekler sairin Vuelta baslikli kitabinda kentin yansitilma bigimlerine ve ona yiiklenen
islevlere aciklik getirmektedir. Siirlerin yer verdigi imgeleri temel alarak gerceklestirilen bu
incelemede “El fuego de cada dia” adl siirin ¢dziimlemesinde, Gilbert Durand’mn Imgelemin
Antropolojik Yapilar: kurami baglaminda imgelerin kutuplagmasi anlayisindan yararlanilarak

Ozgiin bir bakis acis1 saglanmaya da gayret edilmistir.
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EKLER

Coziimlenen Siirler ve Tiirk¢eye Cevirileri®

TROWBRIDGE STREET
1
El sol dentro del dia
El frio dentro del sol.
Calles sin nadie
autos parados
Todavia no hay nieve
hay viento viento
Arde todavia
en el aire helado
un arbolito rojo
Hablo con ¢l al hablar contigo
2
Estoy en un cuarto abandonado del lenguaje
Tu estas en otro cuarto idéntico
O los dos estamos
en una calle que tu mirada ha despoblado
El mundo
imperceptiblemente se deshace
Memoria
desmoronada bajo nuestros pasos
Estoy parado a la mitad de esta linea
no escrita
3
Las puertas se abren y cierran solas
El aire
entra y sale por nuestra casa
El aire
habla a solas al hablar contigo
El aire
sin nombre por el pasillo interminable
No se sabe quién esta del otro lado
El aire
vuelve aire todo lo que toca
El aire
con dedos de aire disipa lo que digo
Soy aire que no miras
No puedo abrir tus ojos
No puedo cerrar la puerta
El aire se ha vuelto solido

TROWBRIDGE STREET
1
Gliniin i¢inde giines
Giinesin iginde soguk
Kimsesiz sokaklar
durmusg arabalar
Hala kar yok
riizgar riizgar var
Donmus havada
yanar hala
bir kiigiik kirmiz1 agag
Onunla konusunca seninle konusuyorum
2
Terk edilmis bir dil odasindayim
Sen de bunun aynist bir odadasin
Ya da ikimiz de
senin bakisinin bos biraktig1 bir sokaktayiz
Diinya
usulca yok oluyor
Bellek
adimlarimizin altinda yikilmis
Yazilmamis
bu dizenin ortasinda kalakaldim
3
Kapilar kendi kendilerine agiliyor ve kapaniyor
Hava
evimize giriyor ve ¢ikiyor
Hava
seninle konusurken kendi kendine konusuyor
Hava
bitmek bilmeyen koridor boyunca isimsiz
Bilinmez 6teki taraftaki kim
Hava
dokundugu her seyi havaya doniistiirityor
Hava

havadan parmaklariyla dediklerimi ortadan kaldiriyor

Bakmadigin havayim
Acgamiyorum gozlerini

Kapiy1 kapayamiyorum
Hava katilast

8 Siirlerin ¢evirileri ¢alismanin yazari tarafindan yapilmistir.
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4
Esta hora tiene la forma de una pausa
La pausa tiene tu forma
Tu tienes la forma de una fuente
no de agua sino de tiempo
En lo alto del chorro de la fuente
saltan mis pedazos
el fui el soy el no soy todavia
Mi vida no pesa

El pasado se adelgaza

El futuro es un poco de agua en tus ojos

5
Ahora tienes la forma de un puente
Bajo tus arcos navega nuestro cuarto
Desde tu pretil nos vemos pasar
Ondeas en el viento mas luz que cuerpo
En la otra orilla el sol crece

al revés

Sus raices se entierran en el cielo
Podriamos ocultarnos en su follaje
Con sus ramas prendemos una hoguera
El dia es habitable

6
El frio ha inmovilizado al mundo
El espacio es de vidrio

El vidrio es de aire

Los ruidos mas leves erigen
subitas esculturas
el eco las multiplica y las dispersa
Tal vez va a nevar
Tiembla el arbol encendido
Ya estd rodeado de noche
Al hablar con ¢l hablo contigo

(Paz, s. 159-160)

Bir ara bigiminde bu saat
Ara senin bigiminde
Sen bir kaynak bi¢gimindesin
suyun degil zamanin
Yukarida kaynagin ¢agladig yerde
pargalarim firliyor
ben olmus olan ben olan hala daha olmadigim
Yasamimin bir agirlig1 yok

Gegmis zayifliyor
Gelecek gozlerinde biraz su

5
Simdi bir koprii bigimindesin
Odamiz kemerlerinin altinda seyrediyor
Parmakliklarindan gorityoruz ge¢isimizi
Riizgarda dalgalaniyorsun bedenden fazla 151k
Oteki tarafta giines biiyiiyor

bas asagi

Kokleri gokyiiziine gomiilii
Yapraklar1 arasinda saklanabiliriz
Dallart ile bir ates yakabiliriz
Giin yagsamaya elverisli

6
Diinyay1 soguk hareketsizlestirdi
Bosluk camdan

Cam ise havadan

En hafif giiriltiler
anlik heykelleri olusturuyor
yanki onlar1 gogaltiyor ve dagitryor
Belki de kar yagacak
Titriyor alevlenmis agag
Etrafini gece sarmis artik
Onunla konusunca seninle konusuyorum
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PAISAJE INMEMORIAL

A José de la Colina
Se mece aérea
se desliza
entre ramas troncos postes
revolotea
perezosa
entre los altos frutos eléctricos
cae
oblicua
ya azul
sobre la otra nieve
Hecha
de la misma inmateria que la sombra
no arroja sombra alguna
Tiene
la densidad del silencio
La nieve
es nieve pero quema
Los faros
perforan subitos tuneles
al instante
desmoronados
La noche
acribillada
crece se adentra
se ennochece
Pasan
los autos obstinados
todos
por distintas direcciones
hacia el mismo destino

Un dia
en los tallos de hierro
estallaran las lamparas
Un dia
el mugido del rio de motores
ha de apagarse
Un dia
estas casas seran colinas
otra vez
el viento entre las piedras
hablara a solas
Oblicua
entre las sombras
insombra
ha de caer
casi azul
sobre la tierra
La misma de ahora
la nieve de hace un millon de afios

(Paz, s. 157-158)

KADIM MANZARA

José de la Colina’ya
Sallaniyor havaya 6zgii bigimde
kaytyor
dallar direk tomruklar arasinda
tembelce
ugusuyor
yiiksek elektrikli meyveler arasinda
egimli
diisiiyor
rengi mavi artik
oteki karin {istiine
Golge ile ayn1 maddesizlikten
yapilmis
golgesi yok
Yogunlugu
sessizliginki ile ayn1
Kar
kar ama yakiyor
Deniz fenerleri
hemen
yok olan
anlik tiineller agiyor
Gece
delik desik
biiyiiyor derinlesiyor
gece iceri siziyor
Inatg1 otomobiller
geciyor
hepsi
farkli yonlerden
ayni hedefe

Bir giin
demir govdelerde
lambalar patlayacak
Bir giin
motorlar nehrinin bogiirmesi
bitmeli
Bir giin
bu evler tepelere doniisecek
tekrar
riizgar taslar arasinda
tek basina konusacak
Golgeler arasinda
capraz
g6lge olmayan
diismeli
topragin iistiine
neredeyse mavi
Simdikinin aynisi
bir milyon sene 6nceki kar
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EL FUEGO DE CADA DIiA HER BIR GUNUN ATESI

A Juan Garcia Ponce Juan Garcia Ponce’ye

Como el aire

hace y deshace
sobre las paginas de la geologia,
sobre las mesas planetarias,
sus invisibles edificios:

el hombre.

Su lenguaje es un grano apenas,
pero quemante,

en la palma del espacio.

Silabas son incandescencias.
También son plantas:

sus raices
fracturan el silencio,

sus ramas
construyen casas de sonidos.

Silabas:
se enlazan y desenlazan,
juegan

a las semejanzas y las desemejanzas.

Silabas:

maduran en las frentes,
florecen en las bocas.

Sus raices
beben noche, comen luz.
Lenguajes:

arboles incandescentes
de follajes de lluvias.

Vegetaciones de relampagos,
geometrias de ecos:
sobre la hoja de papel
el poema se hace

como el dia
sobre la palma del espacio.

(Paz, s. 153-154)

Hava gibi
yapiyor ve yikiyorlar
jeoloji sayfalarinin iistiinde,
gezegen masalarin iistiinde,
goriinmez binalarini:
adam.
Dili ancak bir tohum,
ama yakici,
uzamin avug i¢inde.
Heceler akkor.
Bitki onlar ayni zamanda:
kokleri
sessizligi ¢atlatiyor,
dallar1
ses evlerini insa ediyor.
Heceler:
baglaniyorlar ve ayriliyorlar,
oynuyorlar
benzerlik ve benzemezlik oyunlarini

Heceler:
alinlarda olgunlasiyorlar,
agizlarda cigekleniyorlar.
Kokleri
geceyi iciyor, 151k yiyor.
Diller:
yagmurdan yapraklari olan
akkor agaclar.

Simseklerden bitki ortiileri,
Yankilarin geometrileri:
Yaprak kagit iizerinde
siir

giin gibi olur
uzamin avucu iizerinde.
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POR LA CALLE DE GALEANA

A Ramon Xirau
Golpean martillos alla arriba
voces pulverizadas
Desde la punta de la tarde bajan
verticalmente los albaiiiles

Estamos entre azul y buenas noches
aqui comienzan los baldios

Un charco anémico de pronto llamea
la sombra de un colibri lo incendia

Al llegar a las primeras casas
el verano se oxida

Alguien ha cerrado la puerta alguien
habla con su sombra

Pardea ya no hay nadie en la calle
ni siquiera este perro

asustado de andar solo por ella
Da miedo cerrar los ojos

(Paz, s. 154-155)

PALABRAS EN FORMA DE TOLVANERA
A José Emilio Pacheco

Abro la ventana
que da
aninguna parte
La ventana
que se abre hacia dentro
El viento
levanta
instantaneas livianas
torres de polvo giratorio
Son
mas altas que esta casa
Caben
en esta hoja
Caen y se levantan
Antes que diga
algo
al doblar la hoja
se dispersan
Torbellinos de ecos
aspirados inspirados
por su propio girar
Ahora
se abren en otro espacio
Dicen
no lo que dijimos
otra cosa siempre otra
la misma cosa siempre
Palabras del poema
no las decimos nunca
El poema nos dice

(Paz, s. 155-156)

GALEANA SOKAGI BOYUNCA

Ramoén Xirau’ya
Cekig darbeleri orada yukarilarda
Un ufak sesler
Paydos saatinden iniyorlar
insaat iscileri dikey bi¢cimde

Mavi ve iyi gecelerin arasindayiz
burada bagliyor bos araziler

Anemili bir su birikintisi alevleniyor aniden
bir sinekkusunun golgesi onu atese veriyor

i1k evlere gelince
yaz paslantyor

Biri kapiy1 kapatt1 biri
golgesiyle konusuyor

Renkler kahveye doniiyor kimse yok sokakta
bu kopek bile

orada ytiriimekten tirkmiis
korkutuyor gozleri kapatmak

TOZ BULUTU BICIMINDE SOZCUKLER
José Emilio Pacheco’ya

Higbir yere bakmayan
pencereyi

agtyorum

Iceri dogru agilan
pencereyi

Riizgar

anlik hafif

donen riizgar kuleleri
kaldiriyor

Bu evden
daha yiiksekler

Bu kagida
sigarlar
Iniyorlar ve kalkiyorlar
Yapragi cevirince
ben bir sey
soylemeden
dagiliyorlar
Kendi doniisleri ile
nefesle alinan verilen
yanki girdaplar1
Simdi
farkli bir uzamda agiliyorlar
Bizim
soylemedigimizi soyliyorlar
baska bir sey hep baska
hep ayni sey
Siirin sozciikleri
hi¢ séylemedigimiz
Siirin soyledigi
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ABSTRACT

The significant element is the subject of enunciation —author— considering literature and practice of
writing. The author struggles to combine images via language and generates a semantic universe
throughout the process in the system of literature. This universe is generated with systematic sequences
of signs. The artwork, which has been qualified as being a specific message, turns into a sign just as
Italo Calvino’s Invisible Cities (1972) is analyzed by the end of that generative process. The theme of
the narrative is the image of happy cities, which have been lost in distorted and unhappy ones. In this
way, the subject of enunciation establishes a link between symbolic cities and real cities, and he makes
a tangible reference to the realities of urban life. The author of enunciation builds the semantic universe
of the narrative on the dichotomy of happy and unhappy cities. These cities, where cultural exchange is
realized, are described as a clearing place of desires and memories and are the protagonist of the
narrative rather than the decor. Through the study, a semiotic analysis of how the meaning generation
process is structured will be carried out by adhering to the theme of the narrative. Also, the place of the
‘city’ concept in Calvino’s narrative will be questioned.

Keywords: Semiotics, literary semiotics, semiotics of narrative, Italo Calvino, Invisible Cities

oz
S6z konusu yazin ve yazma pratigi oldugunda, anlami olusturan sdzceleme 6znesi —yazar— 6nemlidir.

Anlamlama edimi siiresince yazar, dil yoluyla imgeleri bir araya getirme ve edebiyat dizgesi iginde yeni
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bir anlam bir evreni olusturma ¢abasi igindedir. Bu evren, gostergelerin sistemli diziligleriyle meydana
gelmektedir. Tipki Calvino’nun Gériinmez Kentler’i (1972) gibi 6zgiin bir bildiri niteligi tastyan bu sanat
eseri Uretici slirecin sona ermesiyle incelenmeye hazir bir gostergeye doniismektedir. Bu ¢aligmaya konu
olan bu yapitin temasi, ¢arpik ve mutsuz kentlerde yitip giden mutlu kentlerin imgesidir. Yazar, sembolik
kentler ile gergek kentler arasinda bir bag kurmakta ve kent yasaminin gerceklerine somut bir génderme
yapmaktadir. S6zceleme 6znesi, anlatisinin anlam evrenini mutlu ve mutsuz kentler karsithigi iizerine insa
etmektedir. Kiiltiirel degis tokusun gerceklestigi, arzu, istek ve anilarin takas yeri olarak tanimlandigi bu
kentler anlatinin kahramanlari durumundadir. Calismada eserin izlegine bagli kalinarak anlam tiretim
stirecinin nasil yapilandirildigina yonelik gostergebilimsel bir ¢oziimleme yapilacak ve Calvino’nun
anlatisindaki ‘kent’ kavraminin yeri sorgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, yazinsal gostergebilim, anlati gostergebilimi, Italo Calvino, Gériinmez
Kentler
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1. Introduction

Works of art are composed of various sign or systems according to their features. A
theater play, painting, music concerto, or a literary work comes to life through the meaningful
sequence of different kinds of signs. Regardless of type, the primary function of signs that
lead to the emergence of works of art is the same because the most significant reason for the
meaningful establishment of those signs is communication. Signs as a primary driving force
of interpersonal dialogue are the means of communication that enables societies to transfer
their lifestyle, belief, mood, socio-economic status, and cultural values from generation to

generation.

Italo Calvino’s Invisible Cities, which is generated within the system of literature, is a
literary work that provides communication with the message it contains between the author
and the reader. The work is also considered as an intangible literary object, which is the
representation of aesthetic thought embodied on paper (Eco, 2017). The narrative, which has
the characteristics of being a literary object, has an esteemed place in the world of literature
with its diverse content and production style. The study object, here, is a communication tool.
Therefore, the narrative of Invisible Cities as the object of literature becomes an instrument

that acts as a bridge between the author and reader.

Works of art are a re-representation of images in the real world. In this representation, the
way of reflecting reality is important (Giinay, 2014). It is possible to see that importance in
the study object, of which one of the most outstanding elements determining the value of the
novel is aesthetics in its fiction. Aesthetics in fiction stems from the surreal world that Calvino
can construct with images that belong to the real and imaginary world. Calvino’s extraordinary
style makes him one of the pioneers of literature (Saatgioglu, 2019). Invisible Cities turns into
a jigsaw puzzle that opens to infinity rather than a straightforward narrative that makes the

analysis process of the novel quite tricky compared to other narratives.

Calvino manifests himself with a different form of communication that transcends the
boundaries of language and rebels against traditional literary custom. Through his unusual act,
he strives for literature, pulling away from the vicious circle by utilizing different branches of
science. Roland Barthes defines the language away from power just as literature and claims
the literature as writing practice. He also asserts that it is the author’s assignment to get rid of
the dystopic language, which suppressed all possible uses of language throughout the writing
act. He describes the act of getting rid of that oppressive power of language as insurgency

(2015). As it is understood from the configuration of the content and writing style of the
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narrative, the author —the subject of writing practice— has managed to keep his work away

from being ordinary by resisting a traditional writing style.

In Invisible Cities, a different coding system, syntax, and vocabulary, which bring
diversified forms to the world of emotions and dreams of readers, are proposed. The system
of codes that the author reflects in his work is the image of happy cities, which are hidden in
distorted and unhappy ones and continuously in a state of flux. Calvino forges a link between
the real and the symbolic cities in his mind and makes a particular reference to the facts of
urban life. Those cities, where the immense cultural exchange takes place and which are
defined as the cities of exchanging desires, wishes, and memories, are the symbolic heroes of

the narrative rather than being decor.

Calvino, while describing his novel, emphasizes the symbol of ‘city’, which is chosen as
a complex sign for expressing the tension between human life and geometric rationality in
harmony. He mentions that he concentrates on that symbol with all his experiences, thoughts,
and assumptions in /nvisible Cities. He gives clues about numerous paths in different
directions and mentions that a multifaceted narrative structure is established around the city
symbol in a sequence that represents a network from which different results can be drawn
(2007). What the author asserts can be an example of Eco’s ‘forest’ metaphor, he uses for

complex structures of narratives.

According to Eco, there are two various ways of walking through the forest. The first
is to move without looking around to get to the result as soon as possible. The second is to
try to understand the structural arrangement of the forest by seeking answers for the reason
why some of the paths are used, and some of them are not (2018). A reader who chooses the
previous way to read the text is only interested in how the narrative ends, whereas a reader
who chooses the latter way is a curious one who desires to explore the construction process
of the narrative. In this case, it is possible to define the reader who desires to analyze the

narrative within the scope of semiotics as the second type of reader in this study.

2. Literature and Function

Literature, which is a systematic language, is one of the essential cultural tools for passing
down each society’s own culture. Components of culture, including tradition, belief, and
lifestyle, are the facts that ensure a collective cultural consciousness in societies. This fact
reveals the link between literature and reality, although there is an absolute definition of
literature as ‘fiction’ (Todorov, 2015). It is literature which functions to present the facts

belonging to the communal life and societal experiences systematically.
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Literature is fictive. However, this fictiveness does not prevent it from presenting a model
of truth based on a social matter of facts and events (Eco, 2017). Every man is affected
by natural and cultural conditions throughout the era he lives. Such encounters give them
countless experiences in most spheres of life. In general, the content of literature is based on
those socio-cultural and psychological experiences. “Literature conceived as a ‘laboratory’
of human life, provides examples of human experience” (Tyson, 2006). Hence, it can be seen

as a reflection of social and individual experiences of human life.

Literature calls forth the transfer of different dimensions of nature and human experiences
through a fictional language. Although fiction conceptually points out potential real or unreal
experiences, its primary material is the facts based on social and individual experiences, which
can also be supported by Heidegger’s view of art. Heidegger, who examines the relationship
between reality and art, defines art: “It seems to transpire, is only one of the ways in which
truth happens” (Young, 2001). His concept of art is a reference to all means of cultural
transference, which includes aesthetics. Literature is a branch of art among those tools. It
has formative elements that support the establishment of the system, in which it takes place.
Character, space, and time are some of those elements. Although the elements are fictious,

they all have a close relationship with their equivalences in the real world.

One of the significant features of works of art is that they are objective in their use, which
is also valid for literature. There are social and cultural facts and values that affect the state
of mind and behaviors of men. At this point, Eco describes literature as an immaterial force
produced by a man who reads it gladly to glorify himself. Literature is a spiritual power
since it is an important instrument that caresses and influences the human spirit. However,
that spiritual force becomes objective and a semi-immaterial power with the paper (2017).
Therefore, the prominent tool, which enables literature to become an object, is the paper.
Barely, literature is a kind of pleasure machine despite the semi-material property that does
not lose its spiritual power to change the mood of man. For that reason, reading for pleasure
is one of the crucial functions of literature to enjoy, spend time, and expand encyclopedic
knowledge. Besides, literature can be seen as a vital instrument in the expansion of the reader’s

imagination, language ability, and the capacity of self-evaluation and critical thinking.

Literature, which is created with cultural signs identified by social contracts, plays an
essential role in the construction of social identity. In this manner, it creates nations and
supports social solidarity while shaping language and minds (Eco, 2017). For instance, the
significant reason for the formation of societies, values, and identities are in their tradition

of written/oral literature from past to present. This tradition, which supports the conscious
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construction of national identity, is the result of literary works produced throughout history.
As a result, another function of literature —knowledge acquisition— emerges. Therefore, it is
possible to obtain information/knowledge related to past events, wars, crises, and the impacts
of them on personal thoughts and behaviors through literature. In this way, readers have the
opportunity to compare, interpret, and draw conclusions from the experiences of people taking

place in literary works.

Invisible Cities contains the features mentioned above. It has a fictional universe that
reveals the connection between imagination and reality through the formative elements as
person, space, and time. The narrative, which provides efficient communication between

Calvino’s thoughts/experiences and the reader, is the narration of the cities questioned.
3. Italo Calvino and Invisible Cities

Calvino is the author of one of the most challenging narratives to signify in the world
literature. Invisible Cities has a special place, just as Calvino’s other narratives, because of
its fictional character. He brings literature and mathematics together with a post-modern
perspective in his writing phase and benefits from those privileged fields in the production of

Invisible Cities (Moreno-Viqueira, [leana, 2013).

There are important names such as Roland Barthes, Raymond Queneau, Georges Perec,
Paul Valéry, Charles Baudelaire, Charles Fourier in the development of Calvino’s writing
style. Besides, the imagination and intelligent games played by Queneau and the masters of
mathematics and literature from the same group also affect Calvino (Saatgioglu, 2019). For
this reason, Calvino tries to write his novels by developing new forms of communication that
remove the borders between himself and the reader. His works enable us to interact with other
disciplines and increase the functionality of the works thanks to such a challenging writing

act of the conscious combination of different disciplines.

Calvino is one of the members of the group of Oulipian authors who are the leading figures
of the empirical literature movement in France. They use an algorithmic technique to narrate.
The acronym for Oulipo is based on the French name of the group, “Ouvoir de Litttérature
Potentielle” (Queneau, 1965) —Workshop for Potential Literature. It is a movement formed
by a group of writers and mathematicians, including authors Georges Perec and Italo Calvino,
poet Oskar Pastior, poet/mathematician Jacques Roubaud and mathematicians Raymond

Queneau and Francois Le Lionnais.
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Le Lionnais explains the rule of the Oulipo movement:

The goal of potential literature is to furnish future writers with new techniques which can
dismiss inspiration from their affectivity. There are two Lipos: an analytic and a synthetic.
Analytic lipo seeks possibilities existing in the work of certain authors unbeknownst to them.
Synthetic lipo constitutes the principal mission of the Oulipo; it is a question of opening new

possibilities previously unknown to authors (Lescure, 2003).

The word ‘potential” bears upon the nature of literature that enables the freedom of the
writer in searching for new potential forms and structures that can be used. It is Calvino,
who as one of the masters of Oulipo has the freedom to explore and apply that potentiality of
the new styles and structures in the composition of his narratives in /nvisible Cities, which

presents the main reason why his narratives are arduous to signify.

The use of the computer as an aid to literary creation in the following situations: The
structures chosen by the author are relatively few in number, but the possible realizations
are combinatorially exponential. Only the computer may realize a number (more or less
large) of these potentialities. On the contrary, the assistance of the computer takes on an
anticombinatory character when, among a large number of possibilities, the computer selects

those few realizations compatible with certain constraints (Calvino, 2003).

Oulipo writers define themselves as “rats who must build the labyrinth from which they
propose to escape” (Lescure, 2003). The movement, which aims to push new possibilities
and expand the boundaries of language, establishes an Oulipian technique by predetermining
formal limitations based on mathematics. Representatives of the movement make experimental
studies with the support of computer programs by taking advantage of the rules of mathematics.
Language games, grammar restrictions, puzzles, terminology, sound games, intertwined stories,

mixed sentence arrays are some of those studies of surrealist literary masters.

Calvino defends that the only way to fight against the complex labyrinth is to design a
new one, and the most reliable tool to design this novel labyrinth is literature. He asserts that
the only way to fight against the labyrinth is to design a new labyrinth, and the most reliable
architect of this design is literature. He confirms his claim with the algorithmic structure of
the table of contents section in /nvisible Cities. The organizational structure of the table of
content of the narrative is demonstrated by the systematic division of fifty-five cities into nine
separate chapters. These glamorous cities are built in the borders of the labyrinth. Each city is
distributed on the various surfaces of a crystal, which is capable of reflection and reproduction
by refraction of light. The refraction of light in that crystal, depending on the principle of
probability, creates the other cities. In that way, the potential cities with the refracted light and

the other potentialities in these cities become apparent in the narrative.
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Accordingly, the narrative formed with the technique of Oulipo is based on the dialogues
between Kublai Khan and Marco Polo and the cities mentioned through the dialogues. The
cities created by Polo are the ones that are generated by the impasse of the real cities. These
cities, made of soil, glass, iron, sand, wood, spirit, faith, and imagination, are also new utopian
urban models that are alternatives to the dystopian ones. The real and surreal sample cities,
narrated in each section, multiply five times, and search for unity in the crystal architecture
produced by Calvino (Saatcioglu, 2019). Young Polo narrates the cities he dreams of to the

powerful and experienced emperor Khan throughout the narrative.

The narrative Invisible Cities can be approached in many ways. However, it is analyzed
within the context of literary semiotics since the primary aim of this study is to discover
the formation process of the semantic universe and contribution of the ‘city’ concept to the

narrative.

4. Semiotic Analysis

In this study, as the subject is the analysis of Invisible Cities pursuant to the semiotic
approach, it is necessary to clarify the method and the concepts of its use throughout the
analysis process. First of all, it must be known that literature and analysis of literature are
two distinct concepts. Literature, within its boundaries, characterizes a creative field, which
is art. The aim in this field is the infinity and extraordinariness of the literary works. The most
effective means of that limitlessness is the language; of that unusualness is the systematic
game played with language (Kalelioglu, 2017). It is the game, which has a significant role
in the fictionalization of the text, which can be regarded as a reference to the definition of
literature dealing with an extraordinary language. Although the source of language used in
the literary system is everyday language, it should not be mistaken as basic because the
language, which forms the semantic universe of literary works, is the language that transcends
the boundaries of everyday language and creates aesthetic and mystery. For this reason, it is
necessary not to confuse that artistic transfer (literature), which requires using a metalanguage
in its formation, with the analysis of it. The best example of this is the study object of this

research —Invisible Cities.

On the other hand, a literature review is the work of examining the whole text according
to the previously chosen methods, techniques, and approaches based on scientific data. The
power of scientific knowledge is in its general character, universality, necessity, and objective
reality. Scientific knowledge is universal, which is significant for humans to preserve nature

and ease life. Although art reflects the world with artistic images, science recognizes the
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same world by means of logical thinking and describes it with concepts in its system (Gtiinay,
2018). The theory of semiotics, which has an interdisciplinary character, is one of those ways

of systematic thinking and explaining such systems.

It is necessary to know the constituent elements of the narrative and their functions, which
support the production of fiction, to examine /nvisible Cities as a fictional narrative. Those
elements take place within three various semantic strata. “The sum of the three levels of
meaning can be defined as ‘narrative syntax’ (Greimas, 1971), which points out the systematic
organization of each of the levels, the relations of the formative elements at each level, and
the articulation process of them with each other to construct the semantic universe of the
narratives” (Kalelioglu, 2019). Such an act takes place with careful and repeated readings,
which represents the act of analysis. This kind of reading is not an ordinary one when fiction

and narrative become involved.

The act of reading is closely related to the use of the semiotic approach and its instruments,
which have rules in its system to ensure the integrity and consistency of the study. Thereby,
the approach to be applied in this study is the semiotics of literature developed by Algirdas
Julien Greimas. “Greimassian semiotics became something more, and broader than pure
lexicography” (Tarasti, 2017). His semiotic design, which proceeds towards becoming a
science in time, is a systematic model of thinking that can be applied to all kinds of meaningful
text. It is the work of semiotics to analyze the basic structure of the text, including descriptive,
narrative, and thematic levels of meaning (Perron, 1989). In this systematic analysis process,

the path followed in Greimas’s semiotic trajectory is from lexis to utterance.

Fictionalizing narratives takes place in various meaningful strata. The formative elements
of each stratum are different in literary semiotics. They are different but interconnected. The
use of constituent elements has two ways (Greimas & Joseph Courtés, 1982, p. 134). The
first is the path followed by the author from the deep to the surface level during the writing
process. The deep level includes abstract or thematic meaning, whereas the surface level
includes both narrative and descriptive meaning. In such a program, the emphasis is on the

text production process.

However, the second is the path followed by the reader from the surface to the deep level
demonstrating the process of semiotic analysis (Bertrand, 2000). Accordingly, there is a three-
stage process in literary semiotics while reading a text. Primarily, necessary identifications are
made at the descriptive level. Then narrative level structures are analyzed. Finally, an analysis

is made in the context of deep structure on which the narrative is established. Although those
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three levels of meaning are handled separately, they are articulated to become a whole in the
production process of fiction. The data obtained at each stage are constitutive elements that
support the formation of fiction. In the first phase, space, time, persons, and the conditions of
them are described. Such a description is required for the subsequent analysis. In the second
phase, activities and functions of the narrative persons —actantial syntax (subject, anti-subject,
object, sender, receiver) and their modal structures are revealed. In the last phase, the main

themes and value judgment of the narrative are analyzed through the semiotic square.

Meaning is infinite and cannot be consumed, which is also valid for literary texts produced
with meaningful sequences of both linguistic and non-linguistic signs. Consuming meaning
also means consuming the pleasure of reading —the game of signification—, which is one
of the most vital functions of literature. For Barthes, literary works go beyond the ideas of
the society in which those works are produced. The most important fact, which causes this
situation, is that the work is seen as a symbol rather than an image. The literary language
established with symbols belonging to urban life, as in Invisible Cities, is more profound,
complicated, and ambiguous than everyday language. These features of literary language open
the work towards infinite meanings, which provide an opportunity for readers to re-interpret
and create the text every time. The constructive feature of the work leads its readers to explore
the texts with unlimited repetitions and consign itself to an endless audience (Barthes, 2017).
Barthes’ discourse, which links the eternity of meaning to the reader, pushes us, as a reader,

into the jigsaw puzzle to explore the narrative in the sense of semiotics.

The theory is a hypothetical deductive jigsaw leaning towards the form of the content
of narratives (Rifat, 2011). The characteristics feature of semiotics prompts us to establish
our semiotic model to re-interpret the narrative. Therefore, a repetitive reading, in the
form of content, is carried out with the bounds of possibility of literary semiotics as an
interdisciplinary approach. Through the reading, /nvisible Cities will be evaluated in terms
of its structural adjustment due to the unordinary fictional feature of Calvino’s literature. It
is vital, first, to reveal the structural arrangement made in a complex manner by way of the
Oulipo technique. Then the identifications to analyze the semantic universe of the text at

different levels —descriptive, narrative, and deep levels— will be made.

4.1. Structural Organization

Invisible Cities (Calvino, 1974) was the first English book translated by William Weaver
from Italian and published by Harcourt Brace & Company in the United States, 1974.
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Table 1. Paper count and pages per chapter

Chapter Page Number Total Pages
I S5to22 18
11 27 to 39 18
111 43 to 56 19
v 59 to 69 11
\Y% 73 to 82 10
VI 851099 15
VII 103 to 118 16
VIII 121 to 132 12
X 135 to 165 31

Table 1 shows the total number of pages per chapter. The paper count of the book in total is
one hundred fifty. Those chapters and pages given in the table include the dialogues between
Kublai Khan and Marco Polo. The other fifteen pages are blank, distributed at the beginning

and the end of each chapter.

The narrative is divided into nine main chapters, and each of those chapters is separated
into sub-chapters. The first and last chapters consist of ten sub-chapters, while the rest of the
main chapters include five sub-chapters. The author does not associate sub-chapters with

numbers, but different types of themes.

Table 2, below, illustrates the configuration of the content of the narrative. In that structural
organization, there are themes —sub-chapters— within each main chapter and a different city
in each theme. Calvino supports nine main chapters with eleven sub-chapters, which is equal
to the total number of themes. There are ten mixed themes in the first and ninth chapters, and
five themes in the other chapters, which are lined up according to a specific rule. Calvino’s
writing technique facilitates the movement of the themes in a specific order. One theme is
involved in the line while the other departs through the flow of the narrative. Chapters one and
nine consist of ten themes, unlike the other chapters, since Calvino desires his narrative to be

in constant movement, which allows an infinite number of reconstructions of the narrative.
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Table 2. Organization of chapters and sub-chapters —themes
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There are nine main chapters and eleven thematic sub-chapters. The first and ninth main

chapters include ten positioned cities, whereas the rest of the main chapters have five cities:
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Table 3. Organization of the cities
Order — 5 4 3 2 1 Themes |
Chapter | Memory
1. Diomira Desire
I 2. Isidora 1. Dorotea Sign
3. Zaira 2. Anastasia 1. Tamara Thin
4. Zora 3. Despina 2. Zirma 1. Isaura Trading
1I 5. Maurilia 4. Fedora 3. Zoe 2. Zenobia 1.Euphemia Eyes
I 5. Zobeide 4. Hypatia 3. Armilla 2. Cloe 1. Valdrada Names
10% 5. Olivia 4. Sophronia | 3. Eutropia 2. Zemrude 1. Aglaura Dead
\4 5. Octavia 4. Ersilia 3. Baucis 2. Leandra 1. Melania Sky
VI 5. Esmeralda 4. Phyllis 3. Pyrrha 2. Adelma 1. Eudoxia Continuous
VII 5. Moriana 4. Clarice 3. Eusapia 2. Beersheba 1. Leonia Hidden
VIII 5. Irene 4. Argia 3. Thekla 2. Trude 1. Olinda
5. Laudomia | 4. Perinthia | 3. Procopia 2. Raissa
5. Andria 4. Cecilia 3. Marozia
X 5. Penthesilea | 4. Theodora
5. Berenice

According to Table 3 (adapted from Gay, 2015), Calvino organizes the structure of the
narrative like a chessboard, which is used as a critical metaphor to refer to the structural
organization of the text. A chessboard includes sixty-four squares, and Calvino’s cities take
the place of fifty-five squares. In the table, each square displays the connection between the
cities and a semantic category of the values of the city, in order that the table reflects other
contrary categories forming a way of envisaging the city (Gay, 2015). From right to left on the
horizontal axis, it represents the flow of the narration of the cities in different themes, whereas
from top to bottom diagonally on the vertical axis, it presents the themes and their cities. In
addition to the cities, there are nine conversations between Kublai Khan and Marco Polo for
each chapter that makes the total number of squares sixty-four. Therefore, the leader of the
Mongolian Empire Khan and traveler Polo play the game of chess while talking about the
cities throughout the narrative. Polo abides by the horizontal order stated in the table during

the narration of the cities within the scope of the themes.

In Oulipo, the algorithm can be seen as a potential creative tool for composing /nvisible
Cities. It is the instrument that provides an augmentation of possibilities in the creation of
the text. The organization of the narrative is algorithmic because it is created by the intimate
relations between themes and numbers, which construct a thematic and structural network

such as mem 1; mem, des 21; mem, des, sig 321; mem, des, sig, thi 4321; mem, des, sig,
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thi, tra 54321; des, sig, thi, tra, eye 54321; sig, thi, tra, eye, nam 54321; thi, tra, eye, nam,
dea 54321; tra, eye, nam, dea, sky 54321; eye, nam, dea, sky, con 54321; nam, dea, sky,
con, hid 54321; dea, sky, con, hid 5432; sky, con, hid 543; con, hid, 54; hid 5. This is the
configuration constructed with the relationship of the themes and positional numbers that
composes a syntactical and thematic network reflecting the paradigm of the city (Gay, 2015).
The construction presents a numerical arrangement and the course of the narrative created

by Calvino.

The tables above provide clues relating to the inner construction of the text, including the
main chapters, subchapters, pages, themes, and cities. As can be seen, the narrative has an
extraordinary structure created with a different technique. It provides the sequence, which

shall be followed while reading the text.

4.2. Descriptive Level Signification

The field of occupation of semiotics is to explain the meaning and its production process.
In this sense, semiotics can explain every meaningful whole produced through different types
of signs. There is no field or discipline of which semiotics does not interact. Such an intimate
interaction makes semiotics an umbrella theory and causes it to be an interdisciplinary
approach. Every whole is meaningful in its own system. For instance, an essential work of
world literature, Invisible Cities, is meaningful in the literary system, in which it is produced.
Analysis of that whole, which is subjected to a particular production process, is the work of

literary semiotics, which proposes various ways of analyzing the literary system.

The work of art, which is constituted at three distinct levels of meaning, is an ideal fiction
that is different from the natural world and language. Such fiction points out the general
narrative program, including the stated levels. The narrative program gives clues about the
semantic configuration of the narrative. The first level, which supports the establishment
of the general narrative program, is the descriptive level including person, space, and time.
Thus, it is inevitable to analyze such delineative elements, which contribute to the formation
of the level.

Revealing the arrangement of the narrative persons, their thematic roles, and of space and

time are the fundamental issues throughout the analysis:
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Table 4. Actorialization

Persons Descriptive values Thematic roles

Curious (p. 5)', attentive (pp. 5, 212)
Kublai Khan governing (pp. 21, 55), wise (pp. 28, 59,
98, 121), mighty (p. 73).

Emperor of the Tatars (p. 5), chess
player (pp. 121, 122).

Young (p. 5), strong communication
skills (pp. 21, 98), creative (p. 38),
talented (p. 38), ruled (pp. 21, 85), open
to learning (p. 22), wise (pp. 27, 59).

Venetian explorer and merchant (p.
5), narrator with a high persuasive
skill (p. 5), chess player (p. 122).

Marco Polo

In Table 4, Kublai Khan and Marco Polo appear as the main narrative persons. Khan is
fictionalized as an Emperor of Tatars who is curious, attentive, governing, intelligent, mighty,
and a chess lover. Polo is created as a Venetian explorer and merchant, who is young, creative,
talented, ruled, open to learning, a smart chess player and has strong communication skills
and powers of persuasion. The Invisible Cities narrative is built on nine essential dialogues
taking place between the narrative persons. Those nine dialogues constituting for each main
chapter are divided into eighteen smaller parts being at the beginning and the end. Along with
the dialogues, “Kublai Khan does not necessarily believe everything Marco Polo says when

he describes the cities visited on his expeditions” (Calvino, 1974).

The Emperor of Mongolia, who lived between 1215-1294, is the ruler of a great dynasty,
which he built with his conquests, extending from China to Persia and Poland. Polo is governed
by him as well. ““Set out, explore every coast, and seek this city,” the Khan says to Marco” (p.

55). Khan often employs Polo to describe the places and the cities to which he is sent.

Returning from the missions on which Kublai sent him, the ingenious foreigner improvised
pantomimes that the sovereign had to interpret. The ambassadors were Persians, Armenians,
Syrians, Copts, Turkomans; the emperor is he who is a foreigner to each of his subjects, and

only through foreign eyes and ears could the empire manifest its existence to Kublai (p. 21).

Khan has increased his borders over time, and as he has expanded the borders, he becomes
a powerful ruler. The ambassadors, who do not know the language of the sovereign, control
the governance of the borders outside China. Kublai Khan wishes that his country should also
grow inward. “From the high balustrade of the palace the Great Khan watches his empire
grow. ‘My empire has grown too far toward the outside. It is time,” the Khan thought ‘for

999

it to grow within itself,”” (p. 73) shows that he is a mighty person as well as having a sharp

mind and wisdom.

1 Numbers seen in parenthesis as (p/pp. ) represent the page number of the given words/quote from Calvino’s
Invisible Cities narrative.
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All this so that Marco Polo could explain or imagine explaining or he imagined explaining
or succeed finally in explaining to himself that what he sought was always something lying
ahead, and even if it was a matter of the past it was a past that changed gradually as he
advanced on his journey, because the traveler’s past changes according to the route he has
followed (p. 28). “And yet I know, “he would say,” that my empire is made of the stuff of

crystals, its molecules arranged in a perfect pattern (p. 60).

Khan does not content himself with Polo’s tellings. He has a mind that can spoil Polo
and the game he creates in the mind; therefore Khan does not necessarily focus on the
preparations of Polo to bias his mind. “Returning from the missions on which Kublai sent him,
the ingenious foreigner improvised pantomimes that the sovereign had to interpret” (p. 21).
Khan disesteems Polo’s tellings and attempts to place Polo in a dilemma whenever possible
by developing an abstractive strategy against his imaginative cities. “This was the target of all
Kublai’s questions about the past and the future. For an hour he had been toying with it, like
a cat with a mouse, and finally he had Marco with his back to the wall, attacking him, putting
a knee on his chest, seizing him by the beard” (p. 98). While Polo is telling about the cities he
built in his mind to Khan, he occasionally gets exposed to his shrewd attacks that represent a

tremendous imaginary war between two legendary minds.

One of Khan’s thematic roles is being an attentive and clever chess player as well as being

the ruler of an endless bordered empire:

Kublai was a keen chess player; following Marco’s movements, he observed that certain
pieces implied or excluded the vicinity of other pieces and were shifted along certain lines.
Ignoring the objects’ variety of form, he could grasp the system of arranging one with
respect to the others on the majolica floor. He thought: “If each city is like a game of chess,
the day when I have learned the rules, I shall finally possess my empire, even if I shall never

succeed in knowing all the cities it contains” (p. 121).

Prioritizing the mind, Khan reduces the cities described by Polo to the chess pieces in
terms of their functions and places them into the squares. The chessboard and the pieces,
which functionalize the board, are of great importance for Khan. The nothingness and lostness
story of a contemporary itinerant, who draws an invisible route with the sadness of Great
Khan for himself, is an identity and freedom secking tested on the chessboard (Saatcioglu,
2019).

Marco Polo is an explorer and a merchant who was born in Venice and lived between the
years of 1254-1334 and took charge of various administrative duties in China for Khan. Every

time Polo returns from his journeys, he comes into the presence of the Emperor and tells him
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about the cities and his experiences along the journey by using both his uncommon talent and
creativity. “Only in Marco Polo’s accounts was Kublai Khan able to discern, through the walls
and towers destined to crumble, the tracery of a pattern so subtle it could escape the termites’
gnawing” (p. 5) that pleases the Emperor of the Tatars considerably and makes him give all of
his attention to the cities, by which the emperor takes the chance to complete missing points

of the cities created in his mind.

Even though Khan does not always believe what Polo tells, Polo has splendid depiction
ability and persuasive communication skills. “The descriptions of cities Marco Polo visited
had this virtue: you could wander through them in thought, become lost, stop and enjoy the
cool air, or run off” (p. 38). Thanks to his skills, whenever Polo attempts to tell one of his
imaginary cities based on his travels, Khan is always ready to listen to him gingerly. “The
Great Khan, his ears always sharp” (p. 98). Even the fact that Polo did not know the language
when he came to the empire, did not stop him from telling his stories:

Newly arrived and totally ignorant of the Levantine languages, Marco Polo could express
himself only with gestures, leaps, cries of wonder and of horror, animal barkings or hootings,

or with objects he took from his knapsacks-ostrich plumes, pea-shooters, quartzes-which he

arranged in front of him like chessmen (p. 21).
In any case, Polo found a way to communicate with the emperor and explain his cities.

Polo deals with the problem of language in time, thanks to his strong communication skills
and learning capacity. “As the seasons passed and his missions continued, Marco mastered
the Tartar language and the national idioms and tribal dialects” (p. 22). He learned Tartaric,
even the dialects and idioms he encountered during his travels. “The foreigner had leamed
to speak the emperor’s language” (p. 38). As a result, Polo becomes a narrative person who

manages to maintain communication with the emperor in Tartaric.

Another crucial descriptive characteristic of Polo is that he is one of the members of the
ruled class than can be understood from his discourse; “But when the young Venetian made
his report, a different communication was established between him and the emperor” (p. 21).

“No, sir,” Marco answered (p. 85).

Marco Polo also shines out as a person who can use his mind very well. He knows well
how to read Khan’s mind to eliminate the emperor’s objections. “The Venetian knew that
when Kublai became vexed with him, the emperor wanted to follow more clearly a private
train of thought; so, Marco’s answers and objections took their place in a discourse already

proceeding on its own in the Great Khan’s head” (p. 27). Polo also knows how he should deal
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with Kublai Khan’s changing moods. “Polo knew it was best to fall in with the sovereign’s
dark mood” (p. 59). Polo’s subtle wit and interpretations influence his communication and

relationship with Great Khan positively.

Each narrative has a starting and an ending state. A distinct transformation comes in to
question between the two states. A situation given at the beginning of the narrative changes
at the end. However, there is not a distinct transformed or changed state of the narrative
persons neither in the beginning nor the end of Calvino’s narrative. The narrative starts with
the dialogue between Khan and Polo and ends with successive dialogues. There is only
one observable element that changes narrative persons. Polo does not know Tartaric at the
beginning of the narrative, and the situation of not knowing the language changes in the
course of time: /not knowing/ Polo cannot speak Tataric; thus, he tries to communicate with
Khan via body language at the beginning — /knowing/ learning Tataric; therefore, Polo starts
to communicate with Khan in Tartaric. He switches the condition from not knowing Tataric
to knowing it that creates the difference between the beginning and the end of the narrative

concerning the changing situation of Polo.

As for space, the narrative takes place:

Table 5. Spatialization

Space Descriptive values

Kai-ping-fu Palace (p. 21) Gardens of magnolias (pp. 21, 103), High balustrade (p. 73), terraces of
the palace (p. 85), Pavilion of the August Slumber (p. 85)

Country of Khan (p. 21) Levantine languages (p. 21), Tatar language (p. 22)

Ancient capital Kin-sai (p. 85) Bridges arching over the canals, market squares balconies, platforms,

domes, island gardens (p. 85),

Expanding borders (p. 21) Persia, Armenia, Syria, Turkmenistan (p. 21)

As noted in Table 5, there are certain spaces where the dialogues between Khan and Polo
take place. The spaces bring both setting and motion for the narrative persons. Such spaces
also reveal a qualified relationship between the fictional and real-world as the spaces in the
narrative are the representations of their equivalents in the real world. These representations
are the facts that connect the reader to the narrative and support him/her in establishing a link

between the fictional and real-world throughout the signification process.

The spaces, where Kublai Khan and Marco Polo’s dialogues take place, are generally
Great Khan’s country, his palace, and other venues in the palace. “Sent off to inspect the
remote provinces, the Great Khan’s envoys and tax-collectors duly returned to Kai-ping-

fu and to the gardens of magnolias in whose shade Kublai strolled, listening to their long
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reports (p. 21). “It seems to me you have never moved from this garden” (p. 103). The spaces,
where narrative persons are located, allow the characters to move from one space to another.
“The emperor, accompanied by his foreign dignitary, was visiting Kin-sai, ancient capital of

deposed dynasties, the latest pearl set in the Great Khan’s crown” (p. 85).

There are various languages and cultures in the spaces. On the one hand, people speak
Tataric in the vicinity of the empire; on the other hand, different languages are spoken far
from the center. “The ambassadors were Persians, Armenians, Syrians, Copts, Turkomans;
the emperor is he who is a foreigner to each of his subjects, and only through foreign eyes
and ears could the empire manifest its existence to Kublai” (p. 21). The most important
reason for that is Khan’s expanding borders and the nations whose language, culture and
religion are different from one another live in those borders. Those spaces can be analyzed
within the frame of certain oppositions (Giinay, 2013). The semantic value of each space and

semantic category of which those spaces belong will be revealed thanks to the predetermined

contrarieties:
Table 6. Comparison of space
Spatial opposition Space
Stable spaces Country of Khan, Kai-ping-fu Palace, ancient capital Kin-sai.
Unstable spaces Extending borders of the country; Persia, Armenia, Syria, Turkmenistan.

According to Table 6, space can be evaluated in different oppositions, such as stable/
unstable. /Stable territory/ stands for the frontiers that have already been bordered and put
under protection by the Empire that can make the necessary arrangements and legislative
regulations for the future development of the country. Such a kind of space is reliable and
confidential as Khan does not meet the reaction or interruption of others during that regulation
process (Kalelioglu, 2018a). So, the most reliable places for the Khan are his country, palace,
and ex-capital city. On the other hand, /unstable spaces/ such as Persia, Armenia, Syria,
Turkmenistan, and others are not as safe as the stable territories since those borders are far
from the central administration. Most of those countries have different languages and cultures,
and Khan has to assign foreign ambassadors to rule the countries in unstable places away from

the central government.

As for the time, as one of the formative elements of the narrative, there is not much
information about it except a few words such as ‘evening’ (pp. 5, 27, 39, 103, 117) and
‘sunset’ (p. 85)”, which point out when some of the dialogues take place between Khan

and Polo. Moreover, the time when the narrative takes place is not precise. However, it is
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possible to deduce it from the period in which the narrative persons —Kublai Khan and Marco

Polo— lived.

A set of characteristics of the descriptive level has arisen in the narrative. In this analysis,
based upon the dialogues between the two characters, the main narrative person, space, time,
and the descriptive values of each of these formative elements are presented. The next step
—narrative level- will be analyzed by making use of the data obtained from the descriptive
level. Although the semantic layers of narratives are handled separately at three different levels
during the analysis process, each of them emerges as a substantial factor in the construction
of the others.

4.3. Narrative Level Signification

The narrative persons, who exist only with their presence as an actor at the descriptive
level, emerge with their acts as an actant at the narrative level. Those actants of narration or
utterance are sender/receiver, subject/object, and helper/opponent (Greimas & Courtés, 1982,
p- 5). This means that the actor, who is passive at the descriptive level and offers importance
only with its descriptive assets, turns into an active actant at the narrative level. Therefore, the
acts of actants make themselves active, and the results of their actions direct the flow of the
narrative. Actants are categorized according to their functions and narrative persons taking
place in an actantial scheme can undertake a few functions at once that helps the narrative

persons to take more than one actantial role.

In semiotics, an actantial scheme is used to illustrate actions of actants, reasons, and
consequences of their acts, and interrelations of actants. Many things, which are changed
by the acts of actants taking place in the actantial scheme, can be identified with the help of
modalities. Both the positive and negative situations, which influence the narrative persons,
are explained with the modalities. As the narrative discourse progresses, the actant may
assume a certain number of actantial roles. These roles are defined by the position of the
actant in the logical sequence of the narration and by its modal investment such as informing/
having to do/ wanting to do/ being able to do/ knowing to do/ being/ doing/ and persuading
(Greimas & Courtés, 1982, p. 6). Therefore, it is revealed which actors finalize their actions
positively or negatively due to the existence or absence of those modalities. The modalities

acquired by the actors lead to the continuation or ending of the narrative programs.

Greimas’s narrative trajectory —a hypotactic series of either simple or complex narrative

programs that is, a logical chain in which each narrative program is presupposed by another
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narrative program”— is divided into four segments such as contract/ competence/ performance/
and sanction in which both actants and their modal roles take place (Greimas & Courtés,
1982, pp. 6-207). In the first segment, there is a contract between the sender and the subject.
The sender directs the subject to perform the contract they made. In the second segment,
the subject checks himself to be able to fulfill the contract. If there are any inadequacies or
deficiencies, he tries to complete them. In the third segment, the subject performs his acts to
keep his promise. After that, the subject is rewarded or punished as a result of his acts in the
fourth segment. The narrative program, with its four segments and the actantial scheme with
the six actants, is intimately connected because each of the actantial schemes is formed based

on the incidents in the narrative program.

The actantial scheme of the two significant actants of the study object can be organized

as follows:
Sender (5.) Object (0) —— »  Receiver (R)
Empearor Kublai Khar Citias Marrats
Helper (H) > Subject (5;) 4——— Opponent (5;)
Experience/wizdom/ Mareo Polo Kublai Khan's pevracwrisdom’
Tatar langnags/imasinary storias Tatar languags

Figure 1: Actantial scheme of the narrative program.

In Figure 1, the Emperor is the sender (S ) of the scheme, who allocates a task to Polo
to narrate the cities he visited on his journeys in the contract stage. “Set out, explore every
coast, and seek this city,” the Khan says to Marco. “Then come back and tell me if my dream
corresponds to reality” (p. 55). Marco Polo, as the subject of doing (S,), does fulfill his
duty throughout the narrative. “Kublai Khan does continue listening to the young Venetian
when he describes the cities on his expeditions” (p. 5). He has the opportunity to get around
many countries and cities as he is a merchant and an explorer. As the sender of the produced
actantial scheme in Figure 1, Khan (S ) can gain the necessary modalities such as /informing/
and /having to do/ to convince Polo (S,) to take the responsibility based on the contract they

have done in the /contract stage/ of the narrative program.

The subject, Polo (S)), evaluates his qualifications and efficiencies in the /competence

segment/ for fulfilling the task imposed by the sender:
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Nevertheless, when the young Venetian made his report, a different communication was
established between him and the emperor. Newly arrived and totally ignorant of the
Levantine languages, Marco Polo could express himself only with gestures, leaps, cries
of wonder and of horror, animal barkings or hootings, or with objects he took from his
knapsacks -ostrich plumes, pea-shooters, quartzes-which he arranged in front of him like

chessmen (p. 21).

Polo tries to describe the cities he visits throughout his journeys for Khan, even if he is not
able to speak the Tatar language, which is the weakest side of Polo. As the seasons passed and
his missions continued, Marco mastered the Tatar language and the national idioms and tribal
dialects (p. 22). In time he is able to strengthen it by learning the Tatar language in a short time
to be able to tell of the cities in all their parts in the /competence stage/. From now on, Polo
(S,) has the ability to tell Kublai Khan (S ) about everything he desires to know in Tartaric. The
native language of Khan can be seen as one of the impediments (S,) of Polo at the beginning
of the narrative. However, Marco overcomes it as he has grasps the language. For this reason,
it can be said that Marco Polo, as an actant, completes this stage successfully as he managed to

gain the necessary modalities such as /wanting/, /knowing/, and /being able to do/.

As for the subject of doing, Polo moves to the /performance segment/ after completing his
deficiency in language. At every turn, Khan asks him to tell him about the cities he wonders.
“Now his accounts were the most precise and detailed that the Great Khan could wish and
there was no question or curiosity which they did not satisfy” (p. 22). Polo can answer all of

Khan’s questions in this segment:

“Journeys to relive your past?” was Khan’s question at this point, a question, which could
also have been formulated: “Journeys to recover your future?” And Marco’s answer was:
“Elsewhere is a negative mirror, the traveler recognizes the little that is his. Discovering the
much he has not had and will never have” (p. 29). Kublai asked (pp. 22-27-85-164). Marco
answered/said (pp. 23-27-60-69-85-165).

Polo can respond to all the questions of Khan thanks to his supporters (H), such as his
experience, knowledge, wisdom, language, and imaginary stories of the cities in his mind. He
has the ability to imagine cities based on the city where he was born —Venice. “And Polo said:
‘Every time I describe a city, I am saying something about Venice” (p. 86). Marco, as a wise
explorer, covers the demands of Khan with the visionary fifty-five cities (O) he produced in

his thought throughout the narrative.

Although the cities exist as the object of the actantial scheme in Figure 1, they turn into

a specific subject of the conversation between Khan (sender) and Polo (subject of doing)
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throughout the narrative. The cities become the main interest of both actants in this way. As
in the contract between Khan and Polo, the primary duty of the subject of doing (Polo) is to
give information related to the cities to the sender (Khan). Polo does discharge his duty ideally

to show the realities of urban life at every stage.

The endless conversation between Khan and Polo, in this part of the narrative, is based on
the various imaginary cities and characteristic features of them based on the real ones. Each
of the cities has different properties and functions. For example, some of the cities come to the
forefront with their constructional and functional organizations as in Zaira, where Polo states
that a city may speak with an intimate relationship between the “measurements of its space
and the events of the past” (p. 10). The spatial organization of a city does not make sense
without paying regard to the experience of its inhabitants who give meaning to the constructed
spaces. “A description of Zaira as it is today should contain all Zaira’s past” (p. 10). Therefore,
space gains its importance in the history of humans, including all facts and events in their
lives that established a link between past and present, which may include a reference to the
future. Polo gives significance to the network between the spatial organization of the city and

life experiences in his narration.

The same importance, in terms of structural organization, can also be seen in other cities
such as Armilla and Ersilia. In Armilla, the salient fact is the aquiferous system in the city:

The fact remains that it has no walls, no ceilings, no floors: it has nothing that makes it seem

a city, except the water pipes that rise vertically where the houses should be and spread out

horizontally where the floors should be: a forest of pipes that end in taps, showers, spouts,

overflows (p. 49).

Polo underlines the vitality of the water and its distribution system throughout the city.

It is not only significant but also attractive and inviting, which is linked to the beauty and

fertility of young women in the city. As for the city of Ersilia, which is constructed with the

relationship of inhabitants with each other, pays special attention to the interpersonal relations.
Each corner of the city is formed with different colors of strained strings:

In Ersilia, to establish the relationships that sustain the city’s life, the inhabitants stretch

strings from the corners of the houses, white or black or gray or black-and-white according

to whether they mark a relationship of blood, of trade, authority, agency (p. 76).

The cities are built with the strings, which represent the importance of network or human
affairs as the primary materials. They cannot be established without having the stated

materials belonging to popularis. “When the strings become so numerous that you can no
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longer pass among them, the inhabitants leave: the houses are dismantled; only the strings
and their supports remain” (p. 76). Hence, as in the cities of Zaira and Armilla, in Ersilia, the
city cannot be constructed by ignoring all the humanized characteristics and interpersonal
relations of inhabitants. Polo gives particular importance to human relations in his cities,
where any interpersonal exchanges, including culture, emotions, desires, and memories should

take place.

Some of the other cities, such as Fedora, Olinda, and Berenice, find a middle ground in
the narrative. Polo describes the significance of the structural organizations of them as in the
previous cities stated above. For instance, the city of Fedora holds many other Fedoras in

glass spheres:

In the center of Fedora, that gray stone metropolis, stands a metal building with a crystal
globe in every room. Looking into each globe, you see a blue city, the model of a different
Fedora. These are the forms the city could have taken if, for one reason or another, it had

not become what we see today (p. 32).

The idea of constructing imaginary and various Fedoras as alternatives of the real one
shows the importance of involvement; that Polo cares. The existence of those unreal Fedoras
establishes an intimate connection with the existence of the real city of Fedora that points
out the battle between the desirable and undesirable Fedora. “The building with the globes
is now Fedora’s museum: every inhabitant visits it, chooses the city that corresponds to his
desires, contemplates it” (p. 32). Each crystal globe, unreal Fedora, covers the demand of the
inhabitants’ desire in the city since the present condition of the real Fedora is out of favor for

them when they compare the past and present states of the city:

In every age someone, looking at Fedora as it was, imagined a way of making it the ideal
city, but while he constructed his miniature model, Fedora was already no longer the same
as before, and what had been until yesterday a possible future became only a toy in a glass
globe (p. 32).

The past desirable, and the present undesirable, presence of the city of Fedora for its
society establishes a connection with its miniature models giving a chance for people to
fulfill their desire for the future. The inhabitants of the city fantasize about the viable Fedora
in the future via those crystal globes, as they are aware of the fact that the city is destroyed

and turns into garbage.

As for Olinda, it is possible to describe it as a city that can create new Olindas as it

enlarges. “It becomes a full-size city, enclosed within the earlier city: a new city that forces
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its way ahead in the earlier city and presses it toward the outside” (p. 129). Polo makes a
comparison between the past and present conditions of the city, which expands its boundaries
in time. The new Olinda, in the present time, includes the old Olinda, in the past time, which

also shows the significance of involvement of the present and past states of the city.

The state of involvement is also valid for the city of Berenice, where the comparison
of the past, present and future of the city within the framework of just and unjust and of
evilness and goodness oppositions becomes prominent. “I should not tell you of Berenice,
the unjust city. Instead, I should tell you of the hidden Berenice, the city of the just” (p. 161).
The evilness reveals from the heart of the goodness for Polo. There is another involvement
here; the goodness involves the evilness. “In the seed of the city of the just, a malignant seed
is hidden, in its turn” (p. 162). Polo, the actant, asserts that emotions of people such as the
sense of trust and pride, even if they are pure, shade off a strong desire that demolishes the

goodness:

This seed ferments in bitterness, rivalry, resentment; and the natural desire of revenge on
the: unjust is colored by a yearning to be in their place and to act as they do. Another unjust
city, though different from the first, is digging out its space within the double sheath of the

unjust and just Berenices (p. 162).

It is Berenice —the unfair city— waiting impatiently to take the place of the other Berenice
—the fair city. There is an unended contestation between unfair and fair Berenice as both of
them continuously struggle to substitute for each other. “All the future Berenices are already
present in this instant, wrapped one within the other, confined, crammed, inextricable” (p.
163). The city of the unjust can be linked to the evilness that represents the intermingled
structures —metropolis, and the city of the just is connected to goodness, which refers to the
starting point of urbanization —a small city. The more the borders of the city expand, the more

unrighteous the city becomes.

Polo denominates the cities with female names while presenting them. It is stated that the
invisible cities do not deal with the well-known cities; they are fictitious cities, and I name
them with the names of women (Calvino, 1983). That statement shows the importance of
the image of women, including their names, existence, and behaviors, which show that the
feminity is put forward in the cities. For instance, in Diomira, “from a terrace a woman'’s voice
cries ooh!” (p. 7) that represents tranquility, happiness, and erotism; in Isidora, “the foreigner
hesitating between two women always encounters a third” (p. 8); a brawl over women among
men. In Dorothea, “the women had fine teeth and looked you straight in the eye” (p. 9) shows

the secret of beauty and attraction; the women I have seen bathing in the pool of a garden
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and who sometimes-it is said-invite the stranger to disrobe with them and chase them in the
water” (p. 12) reveals again the beauty of women, their tantalizing acts; in Zobeide, “they saw
a woman running at night through an unknown city; she was seen from behind, with long hair,

and she was naked” (p. 45) represents the mystery of woman in the city.

In Hypatia you have to go to the stables and riding rings to see the beautiful women who
mount the saddle, thighs naked, greaves on their calves, and as soon as a young foreigner
approaches, they fling him on the piles of hay or sawdust and press their firm nipples against
him (p. 45).

Desire and erotism arise with the description and acts of women in Hypatia and Armilla
“many young women, slender, not tall of stature, luxuriating in the bathtubs or arching their
backs under the showers suspended in the void, washing or drying or perfuming themselves,
or combing their long hair at a mirror” (p. 49). “A girl comes along, twirling a parasol on her
shoulder, and twirling slightly also her rounded hips. A woman in black comes along, showing
her full age, her eyes restless beneath her veil, her lips trembling” (p. 51). The examples of
which Polo (S,) provides as a subject of doing while narrating the cities to Khan (S ) show
that Calvino attaches importance to the image of women, sensuality, and sense throughout
the narrative. The author presents the indispensable association of urban culture with human
emotions and eroticism and the role of these two factors in the formation and development
of cities and culture through the signs he selected (Saatgioglu, 2017). Polo narrates his cities
by establishing a mutual relation between the cities and its inhabitants, especially women,
considering the concepts of desire and erotism that contribute to the development of the

concept of the city in the narrative.

Polo manages to complete this narrative segment as he has succeeded in gaining /doing/
modality, which helps him to lead to the definite conclusion of the narrative program. He
carries through to create and tell of his cities to Khan by engaging his attention to the specific
features of each of those cities, where interpersonal communication based on personal

experiences and cultural exchange are realized.

In this way, he moves to the last segment —sanction— in the narrative program to be
punished or rewarded. In this segment, Polo and his cities gain remarkable acceptance, and
the emperor Khan rewards him at the end of the narrative. Polo can convince Khan with his
narratives based on the cities and gains the /persuading/ modality to complete the narrative
assertively. The contract, which is done between Khan (S ) and Polo (S,) in the contract stage
of Greimas, is realized by the faithful acts of the subject of doing (S, A O V S,). The formula
in parenthesis shows that the subject of doing (S,) has the object (O), whereas the opponent
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(S,) does not have the object (O) (Kalelioglu, 2017). Accordingly, Polo, as the subject of

doing, achieves to reach the objects by the act of narration of the cities for Khan.

4.4. Deep Level Signification

The signifying practice at the deep level analyzes the abstract, ideological, and implicit
concepts and values taking place in the narrative. Greimas proposes a functional apparatus,
which is used to reveal the elementary structure of signification by defining the relation
between at least two contrary terms that characterize the paradigmatic axis of language
(Greimas & Courtés, 1982, p. 308). Each narrative should have a specific objective, which
includes abstract and ideological facts, to be produced. Calvino also has an aim, which can
be revealed with the help of the semiotic square, as well as a strategy to generate Invisible
Cities. As stated in the previous part, there is no conflict throughout the flow of the narrative
between the two narrative persons —Marco Polo and Kublai Khan. Instead, the cities, which
are described as the object of the descriptive level of the narrative, turn into the subject since
they can affect the direction of their inhabitants’ lives, at the narrative level. For this reason,
the focal point of the narrative is the cities narrated by Polo that can be evaluated in the

semiotic square.
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Figure 2: Elements of the deep syntax of the narrative in the semiotic square.

The cities, which Polo narrates, can be evaluated into two groups as the unhappy cities
(a') and the happy cities (a?) that constitute the contrariety in the semiotic square. In general,
the happy cities arise out of the unhappy cities to overcome the deficiencies identified in the
unhappy cities. The opposition of the unhappy cities and the happy cities brings forward the

sub contrarieties such as distorted cities and undistorted cities.

Figure 2 is designed to show the important relational values of each axis in the semiotic square.

Each relational value can be presented as follows: Opposite axes: (D) / (-D) Present/ Past, (A) /
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(-A) results/ process. Contrary relation: (a') / (a?) unhappy cities/ happy cities. Subcontrary relation:
(-a?) / (-a") distorted cities / undistorted cities. Contradictory relation: (a') / (-a') unhappy cities /
undistorted cities, (a*) / (-a%) happy cities / distorted cities. Implicative relation: (a') / (-a?) unhappy
cities / distorted cities, (a?) / (-a!) happy cities / undistorted cities. Suppositional relation: (-a?) / (a')
distorted cities / unhappy cities, (-a') / (a%) undistorted cities / happy cities (adapted from Greimas
& Courtés, 1982, p. 309; Kalelioglu, 2018a, p. 252). The square with its relational values has
bidirectional characteristics. It can be evaluated both in the perspective of unhappy cities and of

happy cities, which establish a particular oppositional relation in the semiotic square.

The semiotic square reflects the movement of the happy cities (a?) toward the unhappy
ones (a') along the transformation process (a> — -a> — a'), which also shows the battle on
the ground between the past and the present situations of the cities. Polo narrates the cities
by establishing a connection with their past and present situations, as stated in Figure 2. The
starting point of the narrator is (a?) —happy cities— which reflects the previous condition of the
cities before their expansion. People were happier in their villages where they had a pure and
peaceful life, and they did not have to search for a new form of life to guarantee their future.
Because of the nostalgia, the previous (-D) condition of the cities is desired, whereas the latter
(D) condition of the cities is not desired:

In Maurilia, the traveler is invited to visit the city and, at the same time, to examine some old
postcards that show it as it used to be. If Maurilia had remained unchanged; and in any case,
the metropolis has the added attraction that, through what it has become, one can look back
with nostalgia at what it was (p. 30). No one remembers what need or command or desire
drove Zenobia’s founders to give their city this form (p. 35). “In Cecilia, worse luck!” he
answered. “We have been wandering through its streets, my goats and I, for an age, and we
cannot find our way out”. “Cecilia is everywhere. Here, once upon a time, there must have
been the Meadow of the Low Sage” (p. 153).

In the cities of Maurilia and Cecilia, the residents are not happy with the uncontrolled
changes (-a?) because they do not find their cities as they wish. Then there is a retrograde
change toward (a2 — -a2 — al) considering the past and the present situations of the cities,
which forces the residents to search for new possibilities to be able to get rid of the present
(D) and distorted (-a?) situations they are in. However, according to Polo’s explanations, while
narrating the cities to Khan, it is impossible to turn back as the damage is done in the cities,

which shows the result (A) of the thoughtless act of human beings.

The form of the cities and the livableness of them changed what makes people unhappy,

without reason, negatively (a') also in Zenobia:
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No one remembers what need or command or desire drove Zenobia’s founders to give their
city this form. But what is certain is that if you ask an inhabitant of Zenobia to describe his
vision of a happy life, it is always a city like Zenobia that he imagines, with its pilings and its
suspended stairways, a Zenobia perhaps quite different, a-Butter with banners and ribbons,

but always derived by combining elements of that first model. (p. 35).

Nobody is pleased with the new state of Zenobia (a'), where having a happy life depends
on the reverting back of the city to its former state (a%). This dependency reverses the flow of
the semiotic square, in Figure 2, as (a' — -a' — a?), which stands for the pre-metropolization
condition of the cities (a?). The situation in the cities such as Maurilia, Cecilia, and Zenobia
is the same. Those cities experience the negative effect of unexpected and rapid growth that
forces people to look for a new form of city life based on previous experiences just as in other

cities people suffer from the noncontrollable transformation process (-a%) of the cities:

In the center of Fedora, that gray stone metropolis; The building with the globes is now
Fedora’s museum: every inhabitant visits it, chooses the city that corresponds to his desires,
contemplates it, imagining his reflection in the medusa pond that would have collected the
waters of the canal (if it had not been dried up), the view from the high canopied box along
the avenue reserved for elephants (now banished from the city), the fun of sliding down the

spiral, twisting minaret (which never found a pedestal from which to rise) (p. 32).

Because of the excessive urbanization, which destroys the balance of nature and habitat in
the city, the city-dwellers are continuously in search of new models of the city, where they can
live in safety as they did in the past. The endeavor of the residents expresses negative sides of

the act of unplanned metropolization, which razes the natural and the habitual life to the ground.

The exhalations that hang over the roofs of the metropolises, the opaque smoke that is not
scattered, the hood of miasmata that weighs over the bituminous streets. Not the labile mists
of memory nor the dry transparence, but the charring of burned lives that forms a scab on
the city, the sponge swollen with vital matter that no longer flows, the jam of past, present,
future that blocks existences calcified in the illusion of movement: this is what you would

find at the end of your journey (p. 99).

Accordingly, the flow of the semiotic square in Figure 2 shows the predominant
development process of the cities from (a?) to (a'), which shows the victory of urbanization
that makes people unhappy and always forces them to search for alternative space instead of
the degenerated space of cities. The actualization of the overurbanization makes the residents
very upset, as they cannot find the same taste of the cities in the past. There is no chance for
the residents to revert back the movement of the square from (a') to (a?) to overcome the

process of extreme structuring in the cities.
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What is the city today, for us? I believe that I have written something like a last love poem
addressed to the city, at a time when it is becoming increasingly difficult to live there. It
looks, in- deed, as if we are approaching a period of crisis in urban life; and Invisible Cities

is like a dream born out of the heart of the unlivable cities we know (Calvino, 1983).

Calvino sheds light on the effort of those who seek ways to ensure that the current lives
in cities and, whose traces of the past are gradually erased, are not the same in the future.
Together with rapidly changing urban life, the picture of the lives, which are trapped between

the real and non-real and between the past, present and future of urban life, is drawn.

It is possible to encounter various abstract or implicit concepts, which can be considered
as the basic ones in the construction of the narrative, in the deep structure. The urbanization
process, by establishing relations with human phenomena, their way of living, behavior
patterns, emotions, and thoughts, are tried to be conveyed. The author makes evaluations
of the past, present, and future situations of the cities and city-dwellers, who are depicted
sometimes as a stranger, a passenger, an old man, and a young woman. By expressing, “my
book opens and closes with images of happy cities which constantly take shape and then fade
away, in the midst of unhappy cities” (Calvino, 1983), he associates happy and unhappy cities
together with their conditions in the past, present, and prospective future and conveys them

through the narrative person Marco Polo.

5. Conclusion

The study object has been evaluated with respect to its structural arrangement made
by way of the Oulipo technique in the first place. After, the semantic universe of the text
at different semantic levels —descriptive, narrative, and deep levels— has been explored by

applying some of the analysis tools in semiotics.

First of all, it can be said that the narrative is well established with an extraordinary
systematic writing style. It is set into an algorithmic structure with the aid of the Oulipo
that displays the fact that the author successfully makes use of the data of mathematics and
literature together. The analysis made towards the form of content, which is carried out within
the covers of the book, starting from the table of content design to the end, to decipher the
arrangement, shows that Calvino moves away from the mediocrity to form it as a complex

labyrinth.

The configuration of the table of contents and the flow of the narrative is demonstrated

by the systematic divisions of the fifty-five cities into nine separate chapters. A number of
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tables are generated to expose both the inner construction of the text, which comprise the main
chapters, subchapters, pages, themes, and cities respectively. The algorithmic organization
of the content, aims to construct a matrix with a restricted number of elements, to create a
multiplicity of diversifications in turn. This recursive procedure is accepted as an algorithmic

method, which is well applied in the text formation by Calvino.

The narrative, at the descriptive level, proceeds in a quite stable manner with the
dialogues between the persons. A limited depiction of time and space, on which the dialogues
are positioned throughout the narrative, is one of the significant factors that indicates the
stability of the narrative. Although it limits the descriptive level of the elements, it is a must
to elaborate the level within the framework of the processes of actorialization, spatialization,
and temporalization because the tangible data —clues— gained related to the formative elements

gives rise to progress further in the analysis of the next semantic level.

As for the narrative level analysis, the interesting point of the narrative is that there is no
fight, violence, or battle between the narrative persons, which is also supported with the data
collected at the previous semantic level. However, narratives, in general, consist of conflicts
and fights between the narrative persons that lead to significant peaks and troughs, physical
and emotional changes, and transformations. This change, principally, entails new, opposed
actantial schemes, in which actants may change their roles and places in the scheme. However,
there is no contrary actantial scheme that would change the flow of the narrative. Therefore, it
can be said that the narrative is formed mainly on the stunning descriptions of various cities,

their existence, and potential impacts on the habitants and vice versa in Polo’s mind.

At the deep level, both the positive and negative facts of the urbanization process are
handled, in a semiotic square, not only with the objects, which contribute to the process, but
also with its subjects. By this way, the process of urbanization and the roles of people, who
make contributions to the process in urban life, are addressed. In this framework, the narrated
cities have been examined pursuant to the unhappy cities and happy cities, which form the
opposite axes in the semiotic square, to address the reason why and how the happy cities turn
into the unhappy ones or vice versa over time. The most crucial factor, which adds value
to the city concept, is not only the way of the construction of it, but also human relations.
The relationship between women, men, nature, and the city, which enriches the process of
urbanization, analyzed within the dichotomy of happy/unhappy cities via the semiotic square,

are the most important constituent elements of the narrative.
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ABSTRACT

As a modernist poet writing in London during World War I and in the postwar period, Eliot takes
the City of London as the background of his poems and presents a bleak image of the city through his
lines. In “The love song of J. Alfred Prufrock” and in “The waste land” the reader follows the poet
personae through the streets of London by experiencing each element that defines London as Eliot gives
life to the city by personifying its elements such as the London fog. The image of the city in Modernist
literature is always a pessimistic one and this is not only the result of the Great War and its aftermath
but also an image that is borrowed from late nineteenth-century concerns in literature such as
industrialization, migration to the big city, crowded and suffocating city life, and so on. However,
modernist literature also depicts a conflicting relationship between the metropolis and the modern
individual in which one closely identifies with the city but feels alienated in it at the same time. This
paper aims to discuss that the city has its own life and character created by the language used to describe
the city by Eliot, and endeavours to scrutinize the conflicting nature of the individual’s relation to the
big city, which s/he both antagonizes and identifies with in Eliot’s poetry.

Keywords: City, London, T. S. Eliot, British poetry, modernism and the city

(074

T. S. Eliot, Birinci Diinya Savasi ve savag sonrasi donemde Londra’da yazmakta olan Modernist bir
sair olarak Londra sehrini siirlerinin arka plani olarak kullanir ve dizelerinde sehrin kasvetli bir imgesini
sunar. “J. Alfred Prufrock un Ask Sarkisi” ve Corak Ulke eserlerinde okur, sair kisisini Londra sokaklarinda
takip ederken Eliot’in Londra sisi gibi kisilestirdigi ve sehri tanimlayan her bir gesini de deneyimler.
Modernist edebiyatta sehir imgesi her zaman karamsar bir imgedir ve bu sadece Biiyiik Savas’in ve
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neticelerinin sonucu degildir, ayn1 zamanda bu imge ondokuzuncu yiizyil sonu edebiyatinda yer bulan
endiistrilesme, biiyliksehre gog, kalabalik ve bogucu sehir yasami gibi kaygilardan da ddiing alinan bir
imgedir. Ancak Modernist edebiyat, metropol ve modern birey arasinda, kisinin hem 6zdeslestigi hem de
ayni zamanda diglanmig ve kopuk hissettigi, ikircikli bir iliskiyi de tasvir eder. Bu makale, sehrin, Eliot’in
onu betimlemek i¢in kullandig1 dil ile yarattig1, kendine ait bir hayati ve karakteri oldugu fikrini tartismay1
amagclar ve Eliot siirinde bireyin, hem 06zdeslestigi hem de diisman olarak gordiigii, biiyliksehir ile
iliskisinin dogasini irdelemeye calisir.

Anahtar Kelimeler: Sehir, Londra, T. S. Eliot, Britanya siiri, modernizm ve sehir
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1. Introduction

As a modernist and Anglo-American poet writing in London during the First World War
and in the postwar period, T. S. Eliot projects a bleak image of the city at the turn of the
century in his poems “The love song of J. Alfred Prufrock” and in “The waste land.” However,
he also depicts a conflicting relationship between the metropolis and the modern individual
in which one is in close accordance with the city life but feels suffocated in it at the same
time. London, in Eliot’s specified poems, has its own life and character created by Eliot’s
impressionistic and symbolic use of the sounds and other elements specific to the City of
London. Thus, the city’s personality and the individual’s relationship with it both take a new

turn in modernist literature.

2. Literature and the City & London

If literature is a crucial element of human civilization, another indicative of civilization,
the city, is an undeniable part of literature as well. It can be suggested that both have evolved
or have been cultivated by human beings side by side. Therefore, the image of the city in
literature, and literary cities are concepts as old as literature itself, as human life is tightly
connected with geography, habitat, and storytelling. In “Introduction: Peripherality and
literary urban studies” Ameel et al. (2015) suggest that

[Flrom the very earliest surviving literary texts, city images appear in all their contradictory
complexity: as nodes of creative and destructive energy; as beacons of utopian possibility
and of moral warning. In their literary emanations, cities tend to be understood through
the notions of centrality and density, in implicit contrast to a (suburban, rural, colonial)

hinterland or periphery. (p. 1)

From the earliest cities to the earliest conflicts between human civilization and nature,
the development of the cities, the change in the perception of the city and civilization,
the expectations from or the disappointments caused by the cities are also reflected in the
literature. A reflection, not only of the city or civilization, but also of humanity can be
suggested and that the depictions of or interpretations about cities are also expositions about

the state of humanity.

In Writing the city: Eden, Babylon and the New Jerusalem, Peter Preston and Paul
Simpson-Housley (1994) quote Saul Bellow as follows: “Saul Bellow calls the city ‘the
expression of the human experience it embodies, and this includes all personal history.” This
is to see the city from a viewpoint different from that of classic geographical descriptions”

(p. 1). Therefore, starting with the earliest epic, The epic of Gilgamesh and its central city,
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Uruk the metropolis, readers of literature or sacred texts not only read about imaginary or
real geographical places but also about anything that creates the city and earns it its very own
characteristics. It is also important to mention that great cities (capitals, metropolises such
as Athens, Rome, Paris, London, Istanbul, and so on) are pictured and projected in literature
as unique existences with their own particular characteristics that turn them into cities with

“personalities.”

For Arthur Symons, an early modernist, “[...] the visible world exists, very actively;
and, for [him], cities are like people, with souls and temperaments of their own [...]”
(Matthews, 2004, p. 37). Another early modernist, Ford Maddox Ford, as Steven Matthews
(2004) interprets in his book Modernism, “shares Symon’s view that the city is in itself a
‘Personality’ whose character he is anxious to capture in his text, as opposed to presenting

asset of economic, political and social conditions and facts” (p. 37).

Throughout the history of literature, it can be seen that certain cities have always been
depicted with certain characteristics and these depictions also reveal so much about the historical
and social background of the work’s period and the human condition at the time. Central
cities, such as capitals and metropolises are seen as centres of active social and intellectual
life, arts, trade and economy, yet also as centres of all evil and danger as can be seen from
the representation of London in British literature since the Medieval times. The history of the
representation of London in significant works of literature dates back to Medieval literature.
Craig E. Bertolet (2008) discusses the domination of London in Medieval literature in The rise
of London literature: Chaucer, Gower, Longland and the poetics of the city in late medieval
poetry and John Twyning (1998) discusses the image of London in Early Modern literature in
his London dispossessed: Literature and social space in early modern city; all of which prove

how London has always been a literary city through the ages, as well as an academic subject.

Any adjective used to describe the city and its elements can be taken as direct comments
about the fabric of the society, the physical and psychological situation of its inhabitants, and
even politics. Preston and Simpson-Housley (1994) offer a reading of the literary city as an

entity that reflects the human psyche:

The city’s air, too, may be blent, composed of the hopes, aspirations, disappointments and
pain of those who live in it; like Larkin’s church, it is a kind of vessel, filled with human
experience. The city is an aggregation or accumulation, not just in demographic, economic
or planning terms, but also in terms of feeling and emotion. Cities thus become more than
their built environment, more than a set of class or economic relationships; they are also an

experience to be lived, suffered, undergone. (pp. 1-2)
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As mentioned in the quotation above, London is also full of human experience and
inevitably defined by the experience of its inhabitants, and it also defines them in turn. Any
writer who employs oneself in writing about London, be it a Londoner or an outsider, creates/
projects or follows a similar version of the city, their characters, narrators are at once both

amazed and terrified by this great city.

However, these conflicting ideas take a different turn starting with the Industrial
Revolution, and Romanticism, as the rural areas and London had gradually metamorphosed
into a spectacle of industrialism. Modernist literature was also very much affected by this

Romantic view of the city as a dark and crowded place that diminishes the human soul:

As industrialization developed in Europe, what might be called the pastoral debate—city
vs. country, culture vs. nature, mechanical vs. organic—took on a greater urgency as the
city came to be regarded as the most obvious symbol of a new and pressing reality. But the
ways in which that symbol may be employed and its potency in imaginative terms vary
enormously. Wordsworth, for instance, in Book VII of The Prelude, finds in London some of
the delights of variety and energy, but ultimately finds no difficulty in rejecting its mélange
of sights, sounds and inhabitants. His images for London are sometimes of confusion; [...]
Equally significant, however, is the sense of falsity of so much that he sees in London [...]
Wordsworth concedes the allure of such sights and the other entertainments, from theater to

law courts, that London offered him. (Preston & Simpson-Housley, 1994, pp. 3-4)

This early Romantic perspective of confusion or conflict is existent in Eliot’s modernist
poetry as well; however, the desire or the ability to turn to Nature in Romanticism is no longer
available for the Modernist poet, as can also be seen in “The waste land,” not only because of

massive industrialization but also because of the effects and the aftermath of the Great War.

3. T. S. Eliot, Modernism and London

Moving from the Romantic escapism to Modernist poetry, it can be said that modernist
poets, Eliot in particular, are not seeking escapism anymore, the dark and suffocating city is
the same, yet it withholds the prospect of inspiration and diverse possibilities as the center
of intellectual life. Eliot, “unlike Wordsworth’s disgust with the aural and visual pollution
produced by the London populace” (Harding, 2003, p. 26) uses all the audial and visual
elements of the city to create his unique poetry. In that sense, one might suggest that Eliot’s
London in “The love song of J. Alfred Prufrock” and in “The waste land” also has connections
with the depiction of London in the literature of the second half of the nineteenth century.
An image of London one can read in Charles Dickens, Arthur Conan Doyle, or even in Bram

Stoker (Matthews, 2004, p. 35). Preston and Simpson-Housley (1994) also draw attention to
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the difference between Wordsworth and Dickens; it can also be seen as a difference between
Wordsworth and Eliot, maybe not in terms of ideas but in terms of their source of inspiration
and use of technique:
For a writer like Dickens, however, the city may be a location both threatening and alluring,
menacing and exciting. The very aggregation of experience that finally appals Wordsworth,

offers to Dickens rich material, and his characters’ experience of the city may be a mixed

one. Nicholas Nickleby’s first sight of London, for instance, offers a vision of chaos [...].
(-4

Eliot, similarly, finds “rich material” in London, first as an outsider who moved to London
in 1914 when the war broke out, then as a poet who “seems especially concerned with the

perils of cosmopolitanism” (Witemeyer, 2003, p. 12).

As a poet, who is considered as a “high modernist” (Kavaloski 2014), he breaks away
from previous forms and techniques. Yet he, maybe with a nostalgic and elitist attitude that
coincides with the definition of modernism, and sometimes by using the “old masters”
with techniques such as montage and pastiche, creates unique poetical works. Although he
introduces lines from different poets and authors, and older texts, he is able to show them in a
completely new light and in a way to create a contemporary version, his or his poet persona’s

version, of the city.

Modernism gives birth to other modernist movements such as expressionism, and
expressionism, which focuses on the individual therefore on the subject, becomes the
movement that dominates the subjective approach in literature and poetry. Expressionism, as

the Routledge encyclopedia of modernism defines, is

[o]ne of the foremost modernist movements to emerge in Europe in the early years of the
twentieth-century. It had a profound effect on the visual arts, as well as on music, dance,
drama, literature, poetry, and cinema. Rather than depict physical reality, Expressionism
developed as a reaction against the prevailing interest in positivism, naturalism, and
Impressionism, as artists who were heavily influenced by the work of Edvard Munch and
Vincent Van Gogh sought to explore subjective content, finding the visual means to fully
evoke or express an emotion, mood, or idea through their artwork. (Poppelreuter et al.,
2016, para. 1)

As expressionism is also dominant in the poetry of the early twentieth century, what
the reader sees and experiences reading modernist poetry, and especially Eliot’s poetry, is
an expressive recreation of the city that combines different elements, sensory perceptions,

emotions and interpretations of an individual.
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“The love song of J. Alfred Prufrock,” which was written in 1917, begins with an epigraph
in Italian taken from Dante Alighieri’s Divine comedy’s “Inferno,” Canto 27 where Dante’s
poet persona hears Count Guido da Montefeltro’s answer about telling this visitor his story.
As this epigraph is also the first lines of the poem, it can be said that our poet or poet persona
identifies himself with Count Guido da Montefeltro who is in Hell, and London is no different
from the 8" circle of Hell, the “evil ditches” where evil counsellors, hypocrites, thieves, and
so on, are punished (Dante, 2003). The very first lines of Eliot himself, “Let us go then, you
and I” takes the reader on an imaginary or real journey through the streets of “modern” hell,
London. This description of the city can be interpreted in different ways, it can be read as
a very individualistic experience of the poet persona or as the situation of the modern city
and modern individual’s situation in early twentieth-century London which was marked by
the aftermath of Industrialization and the effects of the Great War. According to Jay Martin,

Eliot subsumed city life into poetry by concentrating upon its nightmarish, but also its
marvelous, qualities; he saw it both as an illusion, deeply deceptive, and as a mirage,
enticing and appalling. It provides phantoms of horror together with phantoms of delight;
the prospects of the decay of man and the possibilities for his renewal. In short, the city-----

--- which the socialist Frank Parsons called ‘the aggregation of all that is best in civilization

and all that is worst in the remnants of barbarism. (quoted in Farzana, 2015, p. 83)

Living in a period that brought together primitivity, barbarism and high intellectuality, Eliot
not only saw the fall of civilization but also was able to successfully reimagine and recreate
London and its modern atmosphere by giving it a depressive, oppressive yet still enticing
character: the evenings in London are “like a patient etherized upon a table” suggesting
the drowsiness and heaviness of not only the city but the very same effect it creates in the

inhabitants of it.

ERINT3

Lines that talk about “[H]Jalf deserted streets,” “muttering retreats,” “restless nights in
one-night cheap hotels/And sawdust restaurants with oyster-shells:/Streets that follow like a
tedious argument/Of insidious intent/To lead you to an overwhelming question [...]” (Eliot,
2004a, p. 13) not only show that London has layers and layers of different faces, a diversity,
cities in cities, but they also create a visual and audial image of the city that gives London a
voice and character of its own. The personality of London is created through its streets and

dark alleys, its daily life and everyday noises. Most of the time these are given as negative

2 ¢ 9 ¢

attributions, as can be seen from the adjectives like “insidious,” “tedious,” “overwhelming,”
and the same effect is supported by the visual dominance of the “yellow fog” and the “yellow
smoke” that “rubs its muzzle on the window-panes” (Eliot, 2004a, p. 14). The fog is a

trademark of London, however the smoke brings into mind the industrial city; a city that
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is covered with smoke that shines with the yellow light of street lamps. The stress on the
colour yellow also evokes the idea of sickness and death as Chevalier and Gheerbrant (1996)
explain in The penguin dictionary of symbols, “[1]t [...] heralds decrepitude, old age and the
approach of death, and ultimately yellow becomes a substitute for black” (p. 1138). These
interpretations all add up to the negative atmosphere in the city but as Eliot personifies these
elements of the city by using cat imagery and muttering voices, he achieves to add a softness

to these traits that still recalls drowsiness.

The poem is also about the situation of our poet persona, a modern individual, and his
experience in and with the modern city and life in the city. It can be seen through these lines to
what extent the poet persona feels insecure and alienated in the city. Steven Matthews (2004)

comments upon “The love song of J. Alfred Prufrock” as follows:

A similar vision of the ubiquity of the derelict and the potentially monstrous in the indifferent
and anonymous city streets haunts the cityscapes in early poems by T. S. Eliot. The cat-like
yellow fog and intermingled smoke that rubs along the streets of “the Love Song of J. Alfred
Prufrock” (1915) mirrors the emotional and intellectual obfuscation of the poem’s central

persona. (pp. 39-40)

As Matthews suggests, London is indifferent to the intellectual or physical suffering
of the individual; the individual feels alienated yet as London is still one of the capitals
of intellectual life, and maybe the only one away from the warfare, the intellectual poet
persona as we have in “The love song of J. Alfred Prufrock” also feels too attached to the city.
Although the women, who “come and go/Talking of Michelangelo,” are not necessarily the
intellectual circle of London, the mentioning of Michelangelo, a Renaissance artist, comes
as a sound that reminds our poet persona of his interaction with or existence in the daily life

of this modern city.

All throughout the poem, as mentioned before, the reader cannot be sure if our poet
persona is really walking through the streets like a flaneur or if it is just an imaginary inner
journey that finally takes him to a place that he feels safer. However, in either way, this journey
introduces the reader to the poet persona’s London with its sounds, faces, and emotions the
way they are reflected in the poet persona’s expressions about the judging eyes that he is afraid
of or his life that he measures with coffee spoons. Among all these, the poet persona tries to
escape the oppressive existence of the city with all its sounds and images by daydreaming
about the singing mermaids; even in his daydream he feels insecure, yet he is completely

drawn into the songs of the mermaids like an Odysseus figure. Robert B. Kaplan suggests that
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Prufrock lives in a world of fantasy and daydreams of which the monologue itself is a
symptom. In this unreal world, he has allowed his ideal conceptions (of women, for example,
as indicated by the sea-girls) overshadow his real life. Thus he has neither rejected nor
accepted love. Rather he has created a false notion of it which has prevented him from taking
any kind of action. So he cannot abandon the illusions of his fantasy world, and he cannot
accept the realities of the other world in which the women talk, quite probably foolishly, of

Michaelangelo. (quoted in Farzana, 2015, pp. 84-85)

However, this attempt at escaping the modern city’s depressive claws fails as “human
voices,” women who talk of Michelangelo, wake him and drown him. Thus, although the
poet persona is antagonistic to the city, he cannot escape it; as a modern man, he is also a part

of this modern city.

It can be seen that by using all these sensory elements, Eliot does not only reflect his
version of the city, but he also creates a unique personality for London. Therefore, all these
elements also become the language of the city, its unique way to communicate with the poet
persona who cannot turn a deaf ear to its calling. However, this communication also turns out

to be a miscommunication, which is again a very dominant concept in modernist literature.

The very same language of the city, that consists of sensory elements, conflicting images,
confusion and that leads to miscommunication, is more dominant in Eliot’s “The waste land”
which was written in 1922, after the Great War. The depression that follows the Great War
adds up to the depressive tone of the poem and therefore affects the atmosphere of the city.
The poem consists of five parts and multiple speakers; it is nearly impossible to pinpoint the
exact number of poet personae or their identities. The tone continually changes from a casual
dialogue to a Biblical or a prophetic one. As Alan Marshall (2016) indicates in “England and
nowhere,” “The waste land,”

[is] a poem which dealt, in an inevitably private way, with the disappearance of those

common values which make a public language possible, [...] the very thing which Eliot felt

no longer existed: a public language, common values. (p. 95)

Eliot also strengthens this idea by changing the meanings and interpretations of traditional
symbols. The title “The waste land” is not physically referring to a barren land, it actually
refers to the state of modern Europe, and London in particular, after industrialization and most
importantly in the aftermath of the Great War. The first two lines of the first part “[A]pril is the
cruellest month, breeding/Lilacs out of the dead land” (Eliot, 2004b, p. 61) turns the readers’
expectations upside down; the coming of the spring which is always associated with rebirth

is considered as cruel, so the life-giving force of April is detested due to the impossibility
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of experiencing a rebirth for the lost souls or hopes of humanity. The city, maybe with its

blooming spring or its cityscape, is metaphorically a wasteland.

The title of the first part “The burial of the dead” is not followed by any lines that
suggest an actual burial ceremony yet it is there to refer to the state of European cities
that turned into burial grounds during the war. It also sees London, although the city was
not a part of the warfare, as a burial ground as well, where the hopes for the future and
civilization are buried according to Eliot. So, the hellish London of the previous poem is
first imagined as a burial ground in “The waste land.” Later, as the dominant ideas in the
poem are memory and desire and an attempt at spiritualism, London, therefore, becomes a
purgatory for the lost souls of the dead soldiers or the inhabitants of the city who are caught
in a mechanical daily routine:

For Eliot (...) the locality in the city is both identifiable and otherwise, a multitudinous
symbolic space in which the overwhelming ghostliness and unreality of modern lives are
exposed. The London in The Waste Land is haunted by those lost on the battlefields in

France during the First World War, but also by those lost in purgatorial realm of day-to-day
labour in the city [...]. (Matthews, 2004, p. 40)

When we come to the end of the first part with the lines “[U]nder the brown fog of a winter
dawn, /A crowd flowed over London Bridge, so many” (Eliot, 2004b, p. 62), as Matthews
(2004) also points out, he again refers back to Dante’s “Inferno™:

A similar obscurity shrouds the city “Under the brown fog of a winter dawn” at the end of
“The Burial of the Dead”, the opening section of The Waste Land. This line is a translation

of the medieval Italian poet Dante’s vision of hell to somewhere near the contemporary
London Bridge. (pp. 39-40)

London Bridge plays an important role not only as a part of the daily routine of working-
class people who look like lost souls, but also, as the quotation from Matthews suggests, as

an image of descent from Purgatory to Inferno with its lost souls passing through.

Unlike “The love song of J. Alfred Prufrock,” in “The waste land,” Eliot names specific
places in London and lets the reader create a visual map of the places the poet persona
mentions or visits. Specifically, in the third part of the poem, “The fire sermon” he not only
names streets, but even certain places such as “Cannon Street Hotel” or “Metropole” which
help create a very vivid image of the living city. As Marshall (1994) points out “[I]n ‘The fire
sermon’ some of Eliot’s most elusive and evocative poetry seems to have been composed of
his fascination with the mysterious properties of London names, rich in historical suggestion:

Greenwich, the Isle of Dogs, Highbury, Richmond, Kew, and Moorgate” (p. 100). The way
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he puts the names of London streets in his lines has a musical tone to it as well, which is an
audial attempt dominant in the poem, and it often sounds like an elegy:

“This music crept by me upon the waters’

And along the Strand, up Queen Victoria Street.

O City city, I can sometimes hear

Beside a public bar in Lower Thames Street,

The pleasant whining of a mandolin
And a clatter and a chatter from within (Eliot, 2004b, p. 69)

These sounds and images, or to be precise the places he unites, do start to exist together
and form a three-dimensional personality of London. So London becomes a depressive,
purgatorial or even hellish yet a very sound and lively city that attracts the ear of the reader
or the flaneur. Marshall (1994), discusses Eliot’s and this poem’s close relation with audial
elements as follows:

The Waste Land can be read [...] as a poem about a place that is made up of sound. The
city that Eliot sees is a much less animated affair than the one that he listens to. [...] In
Eliot’s waste land most of the individual details about people and place are supplied by
the ear, a phenomenon which coincides with the stress he later put on what he called the
“auditory imagination” [...]. London exists most frequently as a place that Eliot hears; as
a place where one is accosted or visited by sound: the gloomy bell of St. Mary Woolnoth;
the ingratiating French of Mr. Eugenides; Edmund Spenser singing to the Thames; the
island noises of The Tempest [...]. The city is traced by the sound it makes, or by the sounds
different parts of it make. Music gives directions and defines space. (pp. 99-100)

In this poem, although London is full of audial notes that sound like music, it is still
imagined as a very dark and depressive winter city that cannot accept the coming of spring.
The yellow October fog of “The love song of J. Alfred Prufrock,” turns into a brown winter
fog in this poem. Even these changes in seasons and colours, if we take them as symbols,
can be read as the approaching end of humanity or human civilization with the coming of
darkness. These changes inevitably personify the city as a dark, depressing, and hellish entity,
reminding the poet persona of all the memories and also the sins of humanity. Remembering is
not regarded as a positive human characteristic in this context as it brings suffering. However,
the musical tone and the sounds of the city life create a conflict with that depressive image.
Thus, disorder, confusion and conflicting ideas about the city dominate the poem; this is also

reflected in the chaotic choice in the number of speakers and the conflicting tones in the poem.

However, a repeated line in three different parts can be seen as the only recurrent image,

the only constant in the poem: “Unreal city.” Using “Unreal city” for London can be seen
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either as a positive symbol that suggests a dream-like character or a negative one that denies
the existence or reality of the city, or its trustworthiness. Although the negative implications
are more likely to be inferred from the word choice, the poet still chooses to hold on to the

same idea of London as a conflicting entity.

His use of Baudelaire’s lines in his poem is more than a tribute to a great poet or an
intellectual attempt. He actually, by mentioning the French poet Baudelaire whose poetry
focuses on Paris and its dark image, creates a connection between Paris and London, the
word that connects them is the word he quotes: “hypocrite,” which again underlines a
personality trait, not being true or real. In the last part of the poem “What the thunder said”
he says “Falling towers/ Jerusalem Athens Alexandria/ Vienna London/ Unreal” (Eliot,
2004b, p. 73), he counts all the historical and important capitals of all times, therefore
there is another connection created between these historical cities and London. However,
although it is a great image on the one hand, on the other hand as it ends with the word
“Unreal” which is used for the third time for this city, and with the knowledge that all these
great historical cities have fallen as falling towers, the end-image is again a depressive one

and also very prophetic.

The prophetic tone is another thing that can be mentioned with respect to the city. Eliot, as
he did in “The love song of J. Alfred Prufrock,” goes back to the water image and mentions
the River Thames several times. The River Thames, which is another trademark of London,
had been believed to be sacred since pagan times, mentioned in the poem as a river where

water nymphs cannot be found anymore:

The nymphs are departed.

And their friends, the loitering heirs of city directors;

Departed, have left no addresses.

By the waters of Leman I sat down and wept . . .

Sweet Thames, run softly till I end my song,

Sweet Thames, run softly, for I speak not loud or long. (Eliot, 2004b, p. 67)

As the nymphs are not to be found in the river anymore, and as we see the poet persona
crying and singing, the hope for salvation and protection is also lost. The water image, which
is traditionally associated with life and rebirth, with the title “Death by water,” with the use
of words like “drowning,” and with the lines “[H]ere is no water but only rock/Rock and no

water” (Eliot, 2004b, p. 72), starts to symbolize death in “The waste land.”
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4. Conclusion

The poem with all its references to rats, old bones, and so on, projects a very bleak and
deadly picture of the city. London in this poem explicitly turns into a metaphorical necropolis
with all these symbols and is personified as Death itself. The line at the end of the poem
“London Bridge is falling down falling down” (Eliot, 2004b, p. 74), which is taken from a
nursery rhyme, as Eliot turns all the symbols upside down, recalls the idea of death and even
the death or the fall of the city which embraces in itself so many other cities. This can also
be seen as a prophetic message for the city and its relation to the individual who loses her/

his connection to it.

Matthews (2004), when he discusses Ford Madox Ford and his view of London as a

modernist poet, quotes him as follows:

author’s endeavour should be to make the Past, the sense of all the dead Londons that have
gone to the producing of this child of all the ages, like a constant ground-bass beneath the
higher notes of the Present. In that way the book might, after a fashion, forecast even the

Future and contain prophecies. (p. 38)

Going back to the idea of the prophetic tone in Eliot’s The waste land and the dominant
bleak image of the city it can be suggested that Eliot is also talking about all the Londons
from the past to the possible future when he creates these multiple images of cities in cities
that look like an entity with its own multiple identities. As it gives hope about a change in
or re-establishment of the order in the city, it may also suggest a need for total destruction
and rebirth that is denied after the war, because it is impossible to communicate and fully
understand one another in this period, the modern city continues to alienate yet also capture

its inhabitants.

However, with the last two lines that end the poem, “Datta. Dayadhvam. Damyata. / Shantih
shantih shantih” (Eliot, 2004b, p. 75) which Eliot takes from “the Hindu Upanishads” (Atkins,
2013, p. 70), it can be suggested that the individual living in this wasteland can still have hopes
for the future on the condition that s/he “Gives. Sympathizes. Controls [...] self and that outside
the self” (Atkins 2013, p. 71), and aims at “Peace which passeth understanding” (Eliot, 2004b, p.
80). With this turn from Western literary and biblical allusions to the spiritualism of the East, one
can argue that Eliot still offers a glimmer of hope for the war-stricken European city of the early
twentieth century by using the word “shantih” thrice which resonates in the city and becomes a
part of the city’s audial panorama. Therefore, it can be suggested that there is still a chance for

the city to achieve yet another spiritual and physical rebirth.
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1147 yilinda Knyaz Yuri Dolgoruki tarafindan kurulan tarihe yiizyillarca taniklik etmis Moskova ve
1703 yilinda Car 1. Petro tarafindan kurulan Sankt-Peterburg kentleri birbirlerinden oldukga farkli
imgelere sahiptir. Yiiziinii Bati’ya doénen Peterburg ve kendi oziinii savunan Moskova tarih boyunca
diistince tarihi, edebiyat, sanat vb. alanlarda birbirinden farkli goriisleri destekleyen iki kent haline
gelir. Bu baglamda Moskova ve Peterburg sakinlerinin farkli diinya goriislerine sahip oldugu; dillerinin,
konusma bigimlerinin, geleneklerinin, inanglarnin ve de giindelik yasamlarinin yagsadiklari kente gore
sekillendigi gozlemlenmektedir. Bu goriisler dogrultusunda Tolstoy’un Savas ve Baris (Voyna i mir)
adli eseri icerdigi ylizlerce karakterle Moskova ve Peterburg sakinlerini 1812 Vatan Savasi 6ncesinde
ve sonrasinda gozler oniine serer. Tarihi bilgiler iceren eser, kendilerine 6zgii diinyalar1 olan bu iki
kentin 19. yiizy1ldaki konumuna taniklik edilmesine neden olur. Caligmanin amaci Tolstoy’un Savas ve
Baris adli eserinde Moskova ve Peterburg kentlerini sakinleri araciyla ele almak ve (bu iki 6dnemli
kente) yiiklenen anlamlar1 bir edebiyat eseri araciligiyla agiga ¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: L.N. Tolstoy, Savas ve Baris, Moskova, Peterburg, 1812 Vatan Savasi

ABSTRACT

Moscow, which was founded by Knyaz Yuri Dolgorukiy in 1147 and has been home to Russian
people for centuries, and Saint Petersburg, which was founded by Tsar Peter the Great in 1703, have
very different images. In time, Saint Petersburg became more western oriented and Moscow came to
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represent the Russian soul and their people have held diverse opinions on history of thought, literature,
art etc. throughout history. In this context, it is observed that the residents of Moscow and Saint
Petersburg have different worldviews. In addition to their language, the way they speak, their traditions,
their beliefs, and their daily lives are shaped by the cities in which they live. In line with these views,
War and Peace by Tolstoy, with its hundreds of characters, depicts the residents of Moscow and Saint
Petersburg before and after the War of 1812. The novel, which includes historical information, reveals
different identities of these two cities, each with their own particular perspectives, especially in the
ways in which they experience war in the 19" century. The present study aims to examine the cities of
Moscow and Saint Petersburg through the mindset of their residents in Tolstoy’s War and Peace and
uncover the meanings attributed to these important cities by contemplating a literary masterpiece.

Keywords: L.N. Tolstoy, War and Peace, Moscow, Saint Petersburg, 1812 Patriotic War

EXTENDED ABSTRACT

The images of Moscow and Saint Petersburg, which are frequently found in Russian
literature, have opposite meanings. The foundation of Saint Petersburg by Tsar Peter the
Great, whose name is identified with Western and innovative reforms in Russian history, set
the stage for the opposing position of the two cities in the history of thought, literature, art,
etc. Founded in 1703, Saint Petersburg has become Russia’s gateway to Europe. On the other
hand, Moscow, which was founded in 1147 and based on the doctrines of Orthodox Church,
was called the city of the Saints and the holy city. As mentioned above, while Moscow is
known for its principles of Orthodoxy and holiness, Saint Petersburg stands out with its

Westernization and European concepts.

Tolstoy’s War and Peace is one of the works in which the opposition of Moscow and Saint
Petersburg images was exposed. The contrast was revealed through the daily lives, morals,
and social considerations of the aristocracy in Moscow and Saint Petersburg. In the beginning
of this study, two events reveal the opposition between the cities: Anna Pavlovna Scherer’s

salon and the celebration of the Countess Rostova and her daughter Natasha’s name day.

The salon of Anna Pavlovna, one of the best-known nobles in Saint Petersburg, unites the
nobility of Saint Petersburg. At the salon, guests make pretentious gestures and play their roles
as if they were actors. On the contrary, at the celebration the Countess Rostova and Natasha’s
name day in Moscow, guests are sincerely welcomed and people have a feast with the sound

of music, laughter, and applause.

Tolstoy, who attaches importance to the concept of family in his art, also deals with

families who have different traditions and lifestyles in War and Peace. In this context, the
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Kuragin family from Saint Petersburg and the Rostov family from Moscow attract attention
because of contrasting family characteristics. The father of the Kuragins, Vasili Kuragin,
thinks that his sons are the biggest burdens of his life, the cross he has to carry. As mentioned,
the relationship among the Kuragins is not good. Vasili Kuragin, like his sons, is described as
merciless, greedy, and cunning. Unlike the Kuragins, Rostov family members feel love and
loyalty to each other. They are a modest, vivacious, benevolent, hospitable, honest family with

good relations with the nobility and peasants.

The opposition of the two cities is evident from the behavior of the nobles in Moscow and
Saint Petersburg towards one of the novel’s main characters, Pierre Bezuhov. Pierre, who is a
child born out of wedlock and who has just returned from abroad, has a legacy from his father
and henceforth changes the outlook of the Saint Petersburg nobility towards him. In addition
to this, events such as his marriage, the dueling, and the divorce cause the attitude of the
Saint Petersburg nobility to change. Unlike Saint Petersburg society, Moscow residents have
never changed their approach to him. They always think of Pierre as a good, smart, cheerful,

generous, contemplative, sincere, old-style Russian gentleman.

In addition, the attitudes of the residents of these two cities towards social developments
which occurred before and after the War of 1812 also played an important role in emphasizing
this contradiction. When Moscow is occupied, Muscovites leave the city and it is on fire;
nobles in Saint Petersburg continue their life as before. It is necessary to make great efforts
for Saint Petersburg people to be aware of the danger and the difficult situation of the Russian

people. However, the balls, French theaters, and intrigues continue.

As in the title of his work, War and Peace, Tolstoy often refers to opposite terms side by
side. In this study, where there are opposite concepts such as life and death, love and hate,
and materialism and spirituality, Moscow and Saint Petersburg are described as two cities
with contradictory features. It also aims to express how the meanings attributed to the cities

throughout history were also affected by the city residents.
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Giris

Rus edebiyatinda siklikla yer alan Moskova ve Peterburg imgeleri birbirine kargit anlamlar
icermektedir. Rusya tarihinde adi Batili ve yenilik¢i reformlarla 6zdeslesen Car 1. Petro
tarafindan Peterburg’un kurulmasi, s6z konusu iki kentin diisiince tarihi, edebiyat, sanat
vb. alanlarda kars1 karsiya gelmesindeki zemini hazirlar. 1703 yilinda kurulan 1712-1918
yillar1 arasinda bagkent olan Peterburg, Rusya’nin Avrupa’ya acilan kapisi haline gelir. 1147
yilinda Ortodoksluk 6gretilerine dayal bir sekilde kurulan Moskova ise Azizlerin kenti, kutsal
kent olarak amlir. Bununla beraber, séz konusu kutsallik kavrami Kesis Filofey’in Uciincii
Roma tezi ile yiiceltilir (Lyusty, 2013, s. 19). Bu diisiinceye gére Bizans Imparatorlugu’nun
cokiisiinden ve Istanbul’un fethedilmesinden sonra Moskova Ortodokslugun merkezi
olmalidir; bdylece Moskova Ucgiincii Roma ilan edilir. Vurgulandig: iizere; Moskova,
Ortodoksluk ve kutsallik ilkeleri ile anilirken, Peterburg Batililagma ve Avrupa kavramlari
ile 6ne ¢ikar. Dolayisiyla bu iki 6nemli bagkentin kurulus asamasinda vurgulanan ilkelerin ve
temsil ettikleri diisiincelerin farkliliklart tarihi bir zemine dayanmaktadir. Bunun yant sira Rus
dilinin disilik, erillik kuralina gore bu iki kente farkli anlamlar yiiklenir. S6z konusu kurala
gore disi bir sdzclik olan Moskova; Rus diistincesinde bir kadin, bir anne olarak ele alinir.
Peterburg ise erkektir.1712 yilinda Car 1. Petro ve Carige I. Yekaterina’nin Peterburg’daki
evliliginden sonra Peterburg’un damatlar, Moskova’nin ise gelinler kenti oldugu ile
ilgili deyisler dile yerlesir (Lyusty, 2013, s.84). Rusya’nin tarihi dokusu ile iinlii baskenti
Moskova, Rusya’nin kalbi; tarihte yliksek riitbeli devlet gorevlilerinin yasadig1 ve 6nemli
devlet kararlarinin alindig1 Peterburg ise Rusya 'nin akli olarak anilir. Ahsaptan insa edilen
bir kent olan Moskova tarih boyunca yangin felaketlerine maruz kaldigindan dolay1 ates, su

baskinlarinin yasandigi Peterburg ise su ile 6zdeslestirilir.

Tolstoy’un Savas ve Baris’1 Moskova ve Peterburg imgelerindeki karsitligin gorildigi
eserlerden biridir. S6z konusu karsitllk Moskova ve Peterburg soylularinin giindelik
yasamlari, ahlak anlayislari, toplumsal diislinceleri araciligtyla gozler oniine serilir. Rus
kultirbilimei Yuri Lotman Pugkin’in Yevgeni Onegin adli Romant Hakkinda Elestiriler
(Roman A.S. Puskina Yevgeni Onegin kommentariy) baglikli caligmasinda olaylarin her zaman
Peterburg, Moskova, kdy, posta yolu gibi belirli bir mekanda gerceklestiginin; bu nedenle
olaylarin niteliginin ortaya ¢iktiklar1 yerle yakindan iligkili oldugunun altini ¢izer (Lotman,
1995, 5.510). Bu baglamda Savas ve Baris’taki karakterlerin yasadiklar1 kentle baglantili
oldugu dikkati cekmektedir. Incelemede Peterburg’da ve Moskova’da verilen davetler,
Peterburglu ve Moskovali soylularin aile yapisi, Moskovalilarin ve Peterburglularin eserin

ana karakterlerinden biri olan Piyer’e karsi davranislari géz 6niinde bulundurulur. Bunun yani
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sira s0z konusu iki kentin sakinlerinin 1812 Vatan Savasi dncesinde ve sonrasinda gelisen

toplumsal gelismelere karsi tutumlari da bu karsitligin vurgulanmasi agisindan 6nem tasir.

1. iki Kent iki Davet: Anna Pavlovna’nin Salonu ve Rostov Ailesinin
isim Giinii Kutlamas:

Eserin ilk cildinde ikinci boliimden on sekizinci boliime kadar Moskova ve Peterburg
karsitlig1 bu iki kentte diizenlenen davetler araciligiyla ac¢iga ¢ikarilir. Kentteki giindelik
yasam, Peterburg soylu kesiminin 6nemli isimlerinden biri olan Anna Pavlovna Scherer’in
daveti ve Peterburg genglerinin bulustugu Kont Vasili Kuragin’in oglu Anatol Kuragin’in
verdigi oyun daveti ile okuyucuya tanitilir. Ardindan Moskova’nin 6nemli soylu ailelerinden
biri olan Rostov ailesinin malikanesinde diizenlenen Isim Giinii daveti ile (Iimenin1) Moskova
soylu gevresi betimlenir. Béylelikle Anna Pavlovna Scherer’in salonu ve Rostovlar’in Isim

Glinti kutlamasi arasindaki farkliliklar gozler dniine serilir.

Anna Pavlovna’nin daveti, Peterburg soylularini geng, yash ayirt etmeksizin bir araya
getirir. Davetliler birbirlerine anlattiklart hikayelerle ve gosterisli kiyafetleriyle birbirini
etkileme cabasi icerisindedir. Bir davetlinin konumu ne kadar yiiksekse, ona gosterilen ilgi
de o kadar yogundur ya da giizelligi ile 6n plana ¢ikan bir kadin, biitiin davetin géz bebegi

haline gelebilir.

Tolstoy, Anna Pavlovna’nin davetini su sekilde betimler: “Carklar her tarafta diizenli bir
sekilde doniiyor, higbir duraklama sesi gelmiyordu” (Tolstoy, 2018, s. 26). Yazarin sozleriyle
vurguladigi lizere; davette birtakim kurallar uygulanmakta ve herkes adeta bir aktor gibi kendi
roliinii oynamaktadir. Kurallardan biri davetlilerin soyluluk derecelerine gore selamlanmasi
ve ilgi gosterilmesidir. Ornegin; Anna Pavlovna’ nin teyzesi ile tamisan konuklarm yash kadin
saygiyla selamlamasi ve kisa konusmalardan sonra bir daha onun yanina ugramamalari, davet
sahibesinin bu durumu hiiziinlii ve ciddi bir tavirla takip etmesine neden olur. Anna Pavlovna
misafirleri etkilemek i¢in konuklara 6nce kontu sonra rahibi takdim eder. Yazar, davetin
sahibesini, “pis bir mutfakta insanin yemek istemeyecegi bir et parc¢asini olaganiistii giizel
bir yemekmiscesine servis yapan iyi bir sef garsona” benzetir (Tolstoy, 2018, s. 27). Davetteki
diizeni bozan tek kisi; hayatinda ilk defa soylularin arasinda bir davete katilan, yurt disindan
yeni donmiis, herhangi bir devlet hizmetinde bulunmamig Kont Bezuhov’un evlilik dist oglu
Piyer’dir. Davet sahibesi Piyer’in aralarinda bulunmasindan duydugu rahatsizligi onu en alt
smiftaki insanlara uygun bir bicimde selamlayarak belli eder. Davetin temel kurallarindan bir
digeri ise, akla gelen her fikrin topluluk i¢inde beyan edilmemesidir. Ancak Piyer bu durumun

farkinda degildir. Piyer, Napolyon ve diinya diizeni iizerine davetin dnemli misafirlerinden
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kont ve rahiple tartistig1 sirada davet sahibesi araya girip konuyu degismeye cabalar. Anna
Pavlovna’ya gore Peterburg davetlerinde yazili olmayan kurallarinin digina ¢ikilmasi oldukga

rahatsiz edicidir. Bu nedenle Peterburg davetlerinde kimse roliiniin digina ¢ikmaz.

Anna Pavlovna’nin davetinde Piyer’in yani sira, Kont Bolkonski’nin oglu Prens Andrey
de yapmacik tavirlar sergilemez. Tiim bu samimiyetsizligin farkinda olan Prens Andrey
soylu yasamini “salonlar, dedikodular, balolar, gdsteris ve sagmaliklar” olarak degerlendirir
(Tolstoy, 2018, s. 53).

Anatol Kuragin’in verdigi oyun daveti ise Peterburg’un soylu yasamina dair bir diger
ornektir. Bu toplant1 geng soylu delikanlilarin sinirsizea alkol tiikettigi, kumar oynadigi,
mantikdis1 iddialara girdigi, kahkahalarin ve bagirislarin eksik olmadigir bir ortamdir.
Genglerin zevk ve eglenceye diiskiin bu yasam bi¢imi Moskova’da dahi yanki bulur. Konuyla

ilgili eserde anlatilanlar soyledir:

Bir yerlerden bir ay1 bulmuslar, arabalarina atmislar ve aktrislere gidiyorlarmis. Polis
durdurmak i¢in peslerinden kosmus. Polisi yakalamislar, ayiyla sirt sirta baglamislar ve

ayty1 Moyka’ya birakmislar; ay1 yiizmeye baslamis, polis de sirtinda. (Tolstoy, 2018, s. 65)

Yasananlardan sonra davete katilan gencglere c¢esitli yaptirimlar uygulanir. Subay
Dolohov’un riitbesi diisiiriiliir; Piyer ve Anatol Peterburg’dan siiriiliir. Yaganan bu gibi olaylar
dolayisiyla Peterburg delikanlilarinin isimleri sorumsuzluk, ¢apkinlik, taskinlik, zevk ve

eglenceye diigkiinliik gibi sifatlarla anilir.

Tolstoy, soz konusu iki toplant1 ile Peterburg soylu yasamini gbzler oniine serdikten
sonra Moskova’da Rostov ailesinin Povarskaya Caddesi’nde bulunan evlerinde verdigi
daveti betimler. Davet, ayni isme sahip olan anne ve kiigiik kizin Isim Giinii kutlamasidir.
Peterburg’daki Anna Pavlova’nin davetinde oldugu gibi, bu kutlama da her yastan konugun
yogun ilgisi altindadir. Ancak, Rostov ailesinin Isim Giinii, Anna Pavlova’nin davetinin
aksine misafirperverligin 6n planda oldugu, yasam dolu, eglenceli, coskulu ve samimi
bir davettir. Kont Rostov, konuklarinin mevki olarak kendisinden yukarida ya da asagida
olmasini 6nemsemeden onlara “canim (ma chére ya da mon cher) ” diye hitap eder (Tolstoy,
2018, s. 62). Kont Bezuhov’un Marya Dmitriyevna ile yaptig1 dans, davetin coskulu
anlarindan biridir ve insanlardaki samimiyetinin bir gdstergesidir. Yaptig1 taskinlik sonrasi
Peterburg’dan siiriilen Piyer hakkindaki dedikodularin duyulmasina ragmen gen¢ adam
Moskova’da misafirperverlikle karsilanir. Rostov ailesinin daveti alkislarin, kahkahalarin,
dans, miizik ve sarkilarin eksik olmadig1 bir ortamda insanlar1 bir araya getirir. Bunun yani

sira davette yapmacik davranislar sergilenmez, konuklar fikirlerini 6zgiirce beyan edebilirler.
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Bu bakimdan, karakterlerin iilke politikasi ve savas hakkindaki goriisleri Rostov ailesinin

davetinde acikca ele alinmaktadir.

2. iki Kent iki Aile: Peterburglu Kuragin ve Moskovah Rostov
Aileleri

Edebi yaraticiliginda aile kavramia &nem veren Tolstoy, Savas ve Barig’ta da
birbirlerinden farkl: aile geleneklerine ve yasam bi¢imlerine sahip olan aileleri ele alir. Bu
baglamda, Peterburglu Kuragin ve Moskovali Rostov aileleri birbirlerine zit ailevi 6zellikleri
dikkat cekmektedir. Kuragin ailesi niifuzlu bir soylu olan Vasili Kuragin, esi Alina Kuragina,
ogullar1 Ippolit, Anatol ve kiz1 Elen’den olusmaktadir. Rostov ailesinin iiyeleri ise Ilya Rostov,
esi Natalya Rostova, ogullar1 Nikolay ve Petya, kizlar1 Vera ve Natalya’dir. Rostov ailesi ile

yasayan yegenleri Sonya ise ailenin bir diger liyesidir.

Kuragin ailesinin birbiriyle baglar1 ¢ok giiglii degildir. Vasili Kuragin ¢ocuklarini
“hayatinin en biiyiik yiikleri, tasimak zorunda oldugum ¢armih” olarak tanimlar (Tolstoy,
2018, s. 21). Ustelik ogullarindan su sekilde bahseder:

Biliyorsunuz egitimleri i¢in bir babanin yapabilecegi her seyi yaptim ama ikisi de sonunda

budala oldu ¢ikt1. Ippolit en azindan sessiz sakin bir aptal, Anatol ise gegimsiz. Aralarinda
tek fark bu. (Tolstoy 2018, s. 20)

Sosyal hayatta basarili ve bu basariy1 aliskanlik haline getiren Vasili Kuragin insanlarla
iligkilerini kendine ya da ailesine fayda saglayacak bicimde kurmaya 6zen gosterir. Ancak
soylu adamin yalnizca ¢ikarlarina ulasmak i¢in kotiiliik yapacak biri olmadigi vurgulanir.
Basariya ulasmak i¢in etraflica diigiinen Vasili Kuragin 6nce 6liim ddseginde olan Kont
Bezuhov’un mirasindan pay almaya calisir. Bunu basaramayinca yiiklii mirasin sahibi olan
Piyer’le kizin1 evlendirmeye karar verir. Boylece mirasi dolayli yoldan elde etmis olur. Giizel
ve zarif bir kadin olarak Elen yaptig1 evlilikten sonra Peterburg soylular1 arasinda bir ¢esit
iktidar haline gelir. Vasili Kuragin oglu Anatol’{i zengin soylu bir aile olan Bolkonskilerin
kiz1 Marya ile evlendirmeye calisir. Ancak bu plan basarisiz olur. Eserde anne Alina Kuragina
hakkinda yeterli bir bilgi bulunmamaktadir. Ogullar1 ile beraber Vasili Kuragin merhametsiz,

acgozli ve kurnaz olarak tanimlanir (Zerganinov, 1940, s. 372).

Kuragin ailesinin aksine Rostovlar sade, hayat dolu, iyiliksever, misafirperver, soylularla
ve koyliilerle iyi iligkiler igerisinde olan, ailenin her iiyesine baglilik ve sevgi duyan, diiriist
bir aile olarak ele alinir (Zerganinov, 1940, s. 372). Rostov ailesinin iiyeleri birbirinden

oldukgca farkli ruh diinyalar1 ile betimlenir. Baba ilya Rostov iyi erdemlere sahip eski tip
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toprak sahiplerinin bir tasviridir. Anne Natalya Rostova ¢ocuklarina oldukea diiskiin duygusal
bir kadindir, ¢ocuklariyla arasindaki bag eserde soyle ifade edilir:
Bugiine kadar Tanri’ya siikiir, cocuklarimim hep arkadasi oldum, bana giivenleri tam.

Kizlarimin her zaman ilk sirdasi olacagimi, Nikolenka ¢abuk parlayan karakteri ytiziinden

yaramazlik yapsa da su Peterburg beyleri gibi olmayacagini biliyorum. (Tolstoy, 2018, s. 72)

Evin gengleri Nikolay, Petya, Vera, Natalya ve Sonya eve canlilik ve nese getirirler.
Vera disinda, kardesler ve kuzen Sonya birbirleriyle iyi iliskiler igerisindedirler. Nikolay,
zor zamanlar yasadiginda aklina ilk gelen ailesidir. Savas sirasinda yaralandiginda aklindan
ailesini ¢ikaramaz; kumar oynarken kaybettiginde evlerindeki neseli hallerini diisiiniir ve
ailesine kars1 mahcubiyet hisseder. Nikolay askerden geldiginde ailenin karsilamasi cosku

doludur; hepsi bir agizla ¢igliklar atar, heyecanla onu 6per ve kucaklar.

Rostovlar, Peterburg’da hiikiimdarin da bulundugu bir baloya katilacak kadar soylu,
dayilarmin kdy evinde Rus halk sarkilar1 ve danslarn ile eglenecek kadar da Rus ruhuna
sahiptirler. Natalya’nin kdy evinde dans etmesi iist sinif Avrupa kiiltiiriin, koyli sinifinin Rus
kiilttirii ile karsilagmasidir (Figes, 2002, s. 20). Kiiltiirbilimei Orlando Figes Natasa 'nin Dansi
adli ¢alismasinda Rostova malikanesinde ya da imparatora takdim edilecegi baloda Natasa’dan
beklenen davranislarin, onun kéy sahnesinde sergiledigi davranislardan oldukg¢a uzak oldugunu
vurgular (Figes, 2002, s. 25). Tolstoy, Fransiz miirebbiyesi ile biiylimiis bu soylu gen¢ kizin
egitim ve sosyal smif olarak ¢ok uzak oldugu koy kiiltiiriine icgiidiisel olarak nasil bu kadar
cabuk uyum sagladigmni sorgular (Tolstoy, 2018, 5.7 59). Figes’e gore Natasa Ruslugu yaptigi koy
evindeki dans ile bulur. Siiphesiz ki, Natasa’nin dansi bir semboldiir. Ancak Rostov ailesinin Rus
kiiltiiriine ait geleneklerle siki sikrya bagli oldugunu belirtmek gereklidir (Bigkov, 1954, s. 161).
Omegin; Rostov ailesinin evinde Rusca hakimdir. Fransizca neredeyse hi¢ konusulmaz, yalmzca

gerekli zamanlarda Fransizcaya bagvurulur. Hatta ilya Rostov Fransizcay1 iyi bilmemektedir.

Eserde Peterburglu ve Moskovali ailelerin gesitli olaylar karsisinda igten bir tutum gosterip
gostermedikleri degerlendirilmektedir. Rostov ailesinin Moskova’dan Peterburg’a tasindigi
zaman Peterburglular tarafindan 6nemsenmemesi bu duruma 6nemli bir drnektir. Peterburg’da
tagrali bir aile olarak goriilen Rostovlarin bu duruma ragmen misafirperliklerini sergilemeye

devam etmesi Moskova’nin geleneksel yapisini vurgulamasi bakimindan énem tasir.

3. Moskova ve Peterburg Soylular: arasinda Piyer Bezuhov

Yurtdisindan doniip soylularin arasina katilan ve evlilik dist bir gocuk olan Piyer’in

yasami1 uzun bir siire bir nehirde siiriiklenirmiggesine devam eder (Suhih 2017, s. 331). Piyer
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Bezuhov eser boyunca arayis igerisinde olan karakterlerden biridir, dzellikle hayatin anlamint

sorgulayarak onu bulmaya caligir:

Kotii ne? lyi ne? Neyi sevmek, neden nefret etmek gerekiyor? Ne ugruna yasanmali ve

ben neyim? Yasam ne, 6liim ne? Hangi gii¢ her seye hiikkmediyor? (Tolstoy, 2018, s. 518)

Piyer’in felsefi sorgulamalari yasamini yonlendirmektedir. Hatta biiyiik bir mirasin
ona kalmasi, Elen ile evlendirilmesi, Dolohov’la diiello yapmasi ve karisindan bosanmasi
gibi olaylar onun yasamini bu sorgulamalar kadar etkilemez (Suhih 2017, s. 331). Ancak
Peterburg’da Piyer’in i¢inde bulundugu ¢evre, yasanan bu olaylar dogrultusunda ona olan
davramslarin sekillendirir. Ornegin; yurtdisindan Peterburg’a donen ve daha énce higbir soylu
davetine katilmayan Piyer Peterburglular tarafindan kiigimsenir; babasinin yiiklii mirasi ona
kaldiginda ve babasinin soyadini resmi olarak aldiginda ise ayni kisilerin ilgisi ona g¢evrilir.
Piyer, Moskova’da oldugu gibi, Peterburg’da da insanlarin nazik, sevgi dolu bir bigimde ona
yaklasmaya basladigini ve artik konusmalarinin eskisine kiyasla hos bir etki yaptiginin farkina
varir. Ancak o, Peterburg’un Carigesi olarak goriilen Elen ile yaptig1 evlilikten sonra Peterburg

cevresi tarafindan bir soytar olarak tanimlanir.

Piyer’in Peterburg’daki yasamindan, tiim Peterburg’u tanimasindan, devlet hizmetinden
ve karisindan bunalmasi dolayisiyla Moskova’ya gider. Piyer’in goziinden Moskova’nin canlt

tasviri su sozlerle aktartlir:

Sehirde dolagirken altin siislemelerinin dniinde sayisiz mumun yandig kiigiik iverskaya
Klisesini, ¢ignenmemis karla kapli Kremlin Meydanini, arabacilari, Sivtsev Brajerk’teki
kiigiik barakalari, bir sey istemeyen, bir yere gitmekte acele etmeyen, sadece dmiirlerini
tamamlayan Moskovalilari, yasli Moskova hanimefendilerini, Moskova balolarini ve
Moskova’daki Ingiliz Kuliibii'nii goriir gormez kendini evinde sakin bir sigmakta hissetti.
(Tolstoy, 2018, s. 792)

Piyer’in Moskova’ya dondiigii bdliimlerde Moskova’nin  misafirperverligi  ve
samimiyetinin alt1 bir kez daha cizilir. Moskovalilar Piyer’i uzun siiredir bekledikleri bir
misafir gibi karsilarlar. Piyer Moskova sosyetesi i¢in “sevimli, iyi, akilli, neseli, comert bir
garip adam, dalgin, samimi, eski tip bir Rus beyefendisidir” (Tolstoy, 2018, s.792). Piyer’in
goziinden Moskova ise “rahat, sicak, alisik oldugu, kirli, eski bir sabahliga benzetilir”
(Tolstoy, 2018, s. 792).

4.1812 Yilinda Moskova ve Peterburg

Eserde 1812 yilinda Fransiz askerlerinin Moskova’ya dogru ilerlemesi ile basglayan

stirecte Moskova ve Peterburg sakinlerinin giindelik yasamlarindaki, politik goriislerindeki
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ve toplumsal algilarindaki farklilik dikkat cekici bir hal alir. Isgalin yaklasmas ile eserde

Moskova sahneleri agirlik kazanir.

1812 yilinda Fransiz ordular1 Moskova’ya girmeden dnce Car I. Aleksandr’in Moskova’ya
gelmesi kentte coskulu bir ortam olugmasina ve vatansever fikirlerin yayilmasina zemin
hazirlar. Ancak Car kentten ayrildiktan sonra bu cogku yerini umursamazliga birakir. Yaklasan
tehlikeyi diisinmek Moskova halkina gore bunaltict ve act vericidir. Felaketi 6nlemek bu
durumda miimkiin degildir ve bu nedenle halkin durumu gérmezden gelmesi ve sogukkanli

davranmasi gereklidir (Tolstoy, 2018, s. 209).

Bu dénemde Moskova’da Kont Rastopgin’in milliyetci fikirlerini sundugu afisleri yayilir,
bu afiglerin okundugu toplantilarda Fransizlarla alay edilen konusmalar yapilir. Halkin
zengin kesimi aylar 6ncesinden gotiirebildikleri esyalartyla kentten ayrilmaya baslar, geri
kalanlar ise malin1 ve miilkiinii birakip gider, yoksullar terk edilmis kentte kalir. Memurlar,
din okulu 6grencileri, iglerine soylularin da karistig1 fabrika is¢ileri, hizmetgiler ve koyliiler
kentte kalanlardir. Rastop¢in hazirladig: afislerde Moskova’yi terk edenleri korkak olmakla
itham eder. Ancak kenti terk edenler i¢giidiisel eylemlerle hareket etmekte, bunun yant sira
Fransiz yonetimi altinda yasamayi kabul etmemektedirler. Moskova yasayanlariin durumu
bu haldeyken, yiiksek askeri mercilerde Rusya’nin kutsal ve kadim baskentinin savasilmadan
birakilmasi ya da savunulmasi konusunda tartismalar siirer. Yapilan goriismeler sonucunda
bazi komutanlarin karsi ¢ikmasina ragmen, Baskomutan Kutuzov da dahil olmak {izere bir¢ok
komutan, Moskova’nin savunulmasinin imkansiz oldugu konusunda ortak karara varir. Bu
karar dogrultusunda tartismanin yonii hem ordunun hem de Moskova’nin kaybedilmesi ya
da Moskova’nin savagmadan verilmesi konusuna ¢evrilir. Bu durumda savunmanin olanaksiz
oldugu bir cepheye askerleri siirmek ve agir kayiplar vermek mantikli gériillmemektedir
(Tolstoy, 2018, s.3 32).

Rus dilbilimei ve edebiyat kuramcist Vladimir Nikolayevi¢ Toporov’un Mitolojik
Baglamda Bakire-Kent ve Fahise-Kent Metinleri (Tekst goroda-deviy i goroda-bludnitsiy v
mifologiceskom aspekte) adli makalesinde vurguladigi tizere, tarih ve mitoloji gergevesinde
Babil ve Kudiis kentlerinde oldugu gibi, kentleri kadin kimlikleri ile 6zdeslestirmek
miimkiindiir (Toporov, 1987, s. 124). Bu baglamda Savas ve Barig’ta da Moskova’nin
disilestirilmesi s6z konusudur. Napolyon Moskova’ya geldiginde kent giizel bir dogu
kizina benzetilerek canli bir varlik olarak betimlenir: “Karsisinda uzanan émriinde ilk kez
gordiigii Dogu giizeline bu gozle bakiyordu. (...) Ona sahip olacaginin kesinlesmesi onu
heyecanlandirtyor, tiiylerini iirpertiyordu” (Tolstoy, 2018, s. 390). Napolyon’un duygularimn

Rus yazar ve edebiyat elestirmeni Nikolay Semyonovi¢ Leskov su sekilde agiklar:
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“Moskova’ya bakan her Rus onun bir ana oldugunu hisseder. Ona bakan ve bunu bilmeyen
yabancilar ise kentin disiligini hissetmekle yiikiimliidiir ve Napolyon da bunu hissetmektedir”
(Leskov,1958, s. 33). Napolyon’a gore diismanin iggal ettigi bir kent, namusunu kaybetmis bir
kiza benzemektedir. Toporov, sdz konusu makalesinde tarihi ve mitolojik metinlerde bu gibi
benzetmelere siklikla rastlandigini vurgular. Bir kentin isgal edilmesi; bir kadinin namusunu

kaybetmesi, onurun yitirilmesi ve safligin yok olmasi ile bir tutulur (Toporov, 1987, s. 127).

Eserde terk edilmis Moskova, kralige aris1 olmayan bir kovana benzetilir. Yazar, kralice
ar1 benzetmesiyle kent-beden ve kent-ruh diisiincelerine dikkat ¢eker (Tan Metres, 2016,
s. 745). Nitekim Moskova’nin arazisini (beden) ele gegiren Fransiz Imparatoru halka (ruh)
boyun egdiremez (Tan Metres, 2016, s. 745). Kraligesi bulunmayan bir kovanda hayat artik
bitmistir ama iistiinkorii bakildiginda o da diger kovanlar gibi canli goriiniir (Tolstoy, 2018,
s. 394). Bu nedenle Moskova’ya ilk kez bakan Napolyon, kenti biiyilik ve giizel bir bedene
benzeterck adeta kentin nefes aldigimi hisseder (Tolstoy 2018, s. 390). Ancak Moskova
terk edilmistir; kentin i¢inde yasayanlar olmadan varligini siirdiirmesi ve saglam kalmasi
imkansizdir. Tolstoy’a gore terk edilmis, biiyiik, ahsap bir kentin yanip kiil olmaktan bagka
sans1 yoktur (Tolstoy, 2018, s. 334). Bu nedenle, Moskova yangini bir tiir katarsis olarak kabul
edilmektedir (Hlestkin, 2012, s. 130).

Moskova’da ¢ikan yanginlardan Fransizlara gére Rastopgin’in barbar yurtseverligi,
Ruslara gore ise Fransizlarin asiriliklar1 sorumludur. Leskov’un L.N. Tolstoy’a gore
Vatan Savasi’'nin Kahramanlar: (Geroi otegestvennoy voiniy po gr. L.N. Tolstomu) adli
makalesinde belirttigi iizere; Tolstoy eserinde Moskova yangimini milliyetgi ya da diismanca
diistinceler barindirmadan ele alir ve bu yangini Ruslarin kori koriine milliyetci duygularla
gergeklestirdigi konusuna karsi ¢ikar (Leskov, 1989, s.306). Tolstoy Moskova yangini ile
ilgili s6yle bahsetmektedir:

Moskova’y1 sakinleri yakti, bu dogru ama Moskova’da kalan sakinleri degil, Moskova’y1
terk eden sakinleri. Moskova, sakinlerinin Fransizlara tuz-ekmek ve sehrin anahtarini

sunmayip sehri terk ettikleri i¢in isgal edilen Berlin, Viyana ve diger sehirler gibi saglam
kalmadi. (Tolstoy, 2018, s. 428-429)

Eser Fransiz kiiltiirii etkisinde Fransizca konusarak biiyiiyen soylularin, dil konusu
basta olmak iizere kiiltiirel diinyalarindaki degisimleri gozler dniine serer. Isgal 6ncesinde
Moskova’da yasayan Rus soylularinda Fransiz diline karsi bir 6n yargi baslar. Marya
Bolkonski ile yazisan Moskovali Juli Karagin artik mektuplarini Fransizca yazmayacagini,
Fransizlardan nefret ettigi i¢in dillerini de duymaya katlanamadigini belirtir. Bunun yani

sira artan vatanseverlik duygulariyla Moskova’da birgok toplantida Fransizca konusulmasi
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yasaklanir. Juli’nin Moskova’dan ayrilmadan dnce verdigi davette yalnizca Rus¢a konusulmast
ve yanlislikla Fransizca bir kelime sdyleyenlerin bagis komitesine para 6demesi konusunda bir
karar alinir (Tolstoy, 2018, s. 211). Bazi kelimelerin Rusgasini bilmeyen ya da kendini Rusg¢a
konusarak ifade edemeyen davetlilerin diistiigli durum trajikomik bir hal alir. Tolstoy un
donemin dil sorununu eserine yansitirken, kiiltiirel ve toplumsal ayrintilari vurgulamak
amaciyla karakterlerini yonlendirdigi goriilmektedir (Figes, 2009, s. 138). Ornegin, romanin
ideallestirilen karakterlerinin yalnizca Rusca konusmasi (Marya Bolkonski) ya da yanliglarla
dolu bir Fransizca konugmasi (Natasa Rostova) vurgulanan Rus ruhunu ag¢iga ¢ikarir (Figes,
2009, s. 139).

1812 yilinda Napolyon’la yasanan savaslar Peterburglu Anna Pavlovna ve Elen’in
davetlerini etkilemez. Savastan yedi y1l dnce dahi Napolyon karsiti olan ve Avrupa’nin
kurtaricisinin Rusya olacagina inanan Anna Pavlova’nin salonunda, eskiden oldugu gibi
Napolyon’un basarilarindan saskinlikla s6z edilir. Ancak Napolyon’un basarisinin altinda
yatan amacin Anna Pavlovna’nin temsilcisi oldugu saray cevresini rahatsiz etmek ve
kaygilandirmak oldugu diisiiniiliir (Tolstoy, 2018, s. 152). Elen’in salonunda biiyiik millet
ve biiylik insan olarak gordiikleri Fransa ve Napolyon’dan 1808 yilinda oldugu gibi 1812
yilinda da hayranlikla bahsedilir, Fransa’yla iliskilerin kopmus olmasina {iziintiiyle bakilir.
Elen’in salonunda toplanan insanlara gére bu mesele baris yapilarak bir an 6nce ¢oziilmelidir
(Tolstoy, 2018, s. 152). isgal devam ederken topluluklarin egilimlerinin degistigi goriilmez.
Anna Pavlovna’nin cevresinde Fransiz tiyatrosuna gidilmemesi gerektigi diisliniliir,
savasin gidisat1 ilgiyle takip edilir. Elen’in Fransiz yanlisi ¢evresinde ise diigmanin ve
savasin gaddarligi hakkindaki dedikodular yalanlanir, Napolyon’un uzlasma girigsimleri
degerlendirilir. Tiim bu savas meselesi Elen’in salonunda genellikle ¢ok kisa siire igerisinde
barisla sonuglanacak anlamsiz bir gdsteri olarak goriiliir (Tolstoy, 2018, s. 152). Gorildigi
lizere; Fransa ile miicadele yalnizca savas cephesinde ger¢eklesmemektedir. Fransiz kiiltiiri
etkisinde bilylimiis soylularin kendi kiiltiirlerini ve kendi toplumlarini hor gérmeleri, kendi
iilkelerinin kaderine kayitsiz kalmalar1 soylularin ahlaki durusunu ortaya cikarir (Bigkov,
1954, s.160). Peterbuglularin tehlikenin ve Rus halkinin iginde bulundugu zor durumun

bilincine varabilmeleri i¢in biiyiik ¢aba harcanmasi gereklidir.

Sonug¢

L.N. Tolstoy’un Savas ve Baris adli eserinde zit kavramlardan yararlanarak c¢atisma
yaratmasi dikkat cekicidir. Ornegin, eserin bashiginda yer alan savas ve baris sozciikleri,

Rusya’nin yasadig1 inis ve ¢ikiglarin yani sira kahramanlarin kendileri ya da gevrelerine karsi
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verdikleri savasi ve ayni ¢evre ile iginde bulunduklari baris halini simgelemektedir. Yasam ve
6lim, ask ve nefret, maddiyat ve maneviyat gibi zit kavramlarin bulundugu eserde, Moskova
ve Peterburg, karsit 6zellikleri olan iki kent olarak nitelendirilir. S6z konusu iki kentin karsit

duruslari eserdeki kahramanlar araciligryla yeni bir diizlemde degerlendirilir.

Eserde Peterburg ve Moskova karsitligi sakinleri araciligiyla ele alinir. Yapay davranislar
sergileyen Peterburg soylularinin bir arada oldugu Anna Pavlovna’nin salonu ve cana yakin
iliskilerin dikkat ¢ektigi Moskovali Rostov ailesinin Isim Giinii daveti karsi karsiya getirilerek,
iki kentin soylular1 hakkindaki ilk izlenimler olusturulur. Ardindan kopuk aile iliskileri olan,
ailenin ¢ikarlar1 i¢in niifuzlarini kullanan Peterburglu Kuragin ailesi ve birbirlerine siki sikiya
bagli, evleri her zaman misafirlerle dolu olan Moskovali Rostov ailesi karsilastirilir. Kuragin
ailesinin kiz1 Elen ve Rostov ailesinin kiz1 Nataga’nin da zit karakterlere sahip oldugu dikkat
cekmektedir. Peterburglu Elen mantig1 ile hareket ederken, Moskovali Natasa’nin duygulari
on plandadir. Bunun yani sira Elen Rus toplumundan kopuk Avrupai bir yasam siirerken,
Batili bir egitim alan Nataga Rus ruhuna sahiptir. Bu degerlendirmeler sonuncunda, tarih
boyunca Moskova ve Peterburg kentlerine atfedilen Batililik ve geleneksellik gibi kavramlarin

eserdeki kahramanlar {izerinde etkisi oldugu acikca goriiliir.

1812 yil1 Rus soylularmin kiiltiirel degisimi ac¢isindan bir doniim noktasidir. Napolyon
ve ordusunun Moskova’ya girmesi, soylu siifin milliyet¢i duygularinin kabarmasina neden
olur ve bununla ilgili adimlar atilmaya baslanir. Eserin Moskova sahnelerinde goriildiigii
iizere Fransiz kiiltiiriiniin etkisinde biiyliyen soylularin 6zlerini kesfetmesiyle Fransizca
yerine Rus¢a yazmaya ve konugmaya c¢abalarlar. Rus ilkeleri ile kendilerine yeni bir yasam
kurmaya 6zen gosterirler. Ancak eserin Peterburg sahnelerinde s6z konusu savasin 6ziinii
kavrayamadiklar1 goriilmekle beraber, bazi ¢evrelerde Napolyon sevgisinin tiikkenmedigi de
dikkat gekmektedir.

Boylece, kentler arasinda oldugu varsayilan tarihi farkliliklar, Savas ve Baris’ta
Peterburg ve Moskova’da yasayan ailelerin giinliik yasamlar1 lizerinden somutlastirilirken,
bu farkliliklarin ailelerin ¢evrelerine, topluma ve savasa karsi bakis agilarini da belirledikleri

savunulmaktadir.
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ABSTRACT

The national policy of the Soviet government has strengthened the Russian language over the
whole territory of the USSR. Until 1990, Russian was the only language of interethnic communication.
Tatar had a restricted sphere of usage and a low level of social prestige. As a result of implementing
a non-ethnic monolingual society strategy in the USSR, bilingualism in the territory of modern
Tatarstan and especially in cities was very asymmetric. From 1992 on, with recognition of Russian
and Tatar as equal state languages in the Republic of Tatarstan, one of the main goals of the language
policy in the republic has been to expand the social and cultural function of the Tatar language,
raising its role and increasing the number of speakers. According to the current situation, Tatar-
Russian bilingualism with Tatar being the dominant language is widespread in rural areas. In cities,
especially large ones, the main medium of communication is Russian. Though almost all rural Tatars
consider the Tatar language to be their native language, internal migration from village to city favors
the expansion of Russian language usage and localization of the usage of Tatar. Urbanization
contributes to the wide use of Russian and leads to the Russification of the significant part of the
urban population. Russian monolingualism in cities is especially obvious in science, education, and
technologies. Today the entire population of the republic speaks Russian, while only 86% of Tatars
and only 7.5% of Russians can speak Tatar. With the process of urbanization, these numbers may
change soon, not giving a chance for Tatar to become an equal city language.

Keywords: Bilingualism, Russian, Tatar, city language
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oz

Sovyet hiikiimetinin ulusal politikalart tim SSCB topraklarinda Rus dilinin kullanimini
yayginlastirmistir. 1990 yilina kadar Rusca, farkli etnik gruplarin bagvurduklar tek iletisim diliydi.
Tatarca smirli alanlarda kullanilip diisiik sosyal prestij seviyesine sahipti. 1992 yilindan itibaren
Tataristan Cumbhuriyeti’nde Rusca ve Tatarcanin esit devlet dilleri olarak tanimlanmasiyla birlikte,
Tataristan’da uygulanan dil politikasinin ana hedeflerinden biri, Tatarcanin sosyal ve kiiltiirel iglevini
genisletmek ve konusur sayisinit arttirmak olmustur. Gliniimiizde Tatarcanin egemen oldugu Rusca-
Tatarca iki-dillilik, kirsal bolgelerde yaygindir. Sehirlerde, 6zellikle biiyiik olanlarda, temel iletisim
araci Ruscadir. Neredeyse tiim kirsal niifus ana dil olarak Tatarcay kullansa da kéyden sehre gogler,
Rusganin kullanimini yaygmlastirip Tatarcay: ikinci planda birakmustir. Kentlesme, Ruscanin genis
kullanimina katkida bulunup kentsel niifusun 6nemli kismmin Ruslagsmasina yol agmustir. Sehirlerdeki
Rusca tek-dillilik 6zellikle bilim, egitim ve teknoloji alanlarinda yaygindir. Bugiin iilkenin tiim niifusu
Rusca konusurken, Tatarlarin %86°s1 ve Ruslarin %7.5’1 Tatarcay1 bilmektedir. Kentlesme siireci ile

birlikte bu rakamlar daha da diisecektir. Bu nedenle Tatarca bir sehir dili olma sansini kaybetmektedir.

Anahtar Kelimeler: iki-dillilik, Rusca, Tatarca, sehir dili
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1. Introduction

Ronald Wardhaugh in his Introduction to Sociolinguistics points out that monolingualism
(as the ability to use but a single language code) is such a widely accepted norm in many parts
of the western world that it is often assumed to be a worldwide phenomenon, so that bilingual
(or even multilingual) individuals may seem to be “unusual”. However, in many parts of the
world, the ability to speak more than one language is a normal requirement of daily life, and
acquisition of various languages is natural and done unconsciously, while shifts from one to

another are made without hesitation (Wardhaugh, 1992, p. 98).

Bilingualism, in short, is a situation where a person has some functional ability in a second
language. This may vary from a limited ability in one or more domains to a very strong
command of both languages (Spolsky, 1998, p. 45). The linguistic approach to bilingualism
implies perfect command of both languages. In this study, bilingualism is accepted as a
social phenomenon. In the sociolinguistic approach, the basic criterion for bilingualism is
practice, so knowledge and actual use of two languages effectively in daily life leading to
mutual understanding during communication (Guzelbaeva, 2013, p. 44) can be accepted as a

definition of bilingualism.

The use of one of two languages by bilinguals is not random. It would be better to say
that bilinguals are choosing one of two languages according to context, areas of activity,
and communication situations. Bilingual people rarely use both languages for the same
purpose. Joshua Fishman (1979) shows four main points that influence the choice of a certain
language: Interlocutors, the relationship between interlocutors, the topic of conversation, and

circumstances.

Bilingualism sometimes can be analyzed together with diglossia, though bilingualism is
not always accompanied by it. Charles Ferguson in 1959 was the first to introduce the term
“diglossia” into English-language literature on sociolinguistics to describe societies where
two variants of the same language are used in different situations. One variant is used only
in formal and public occasions while everybody under normal circumstances uses the other
one. For example, Arabic-speaking diglossic communities, where the language used at home
is a local version of Arabic and the language used in an official situation is Standard Arabic.
As diglossia necessarily involves a strong division in the sphere of language usage, diglossia
supposes the functioning of “low” and “high” language variation, where “low” is more likely
to be preferred during informal and personal contacts or in a domestic environment while

“high” language (which is usually the language of the majority) is used in formal and official
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circumstances (e.g., education, media, etc.). The language of the majority can be perceived
as a more prestigious and developed one. Knowing it can be accepted as a way to educational

and economic success (Hudson, 1996, pp. 49, 50).

Joshua Fishman presented a modification of Ferguson’s original concept of diglossia.
According to Fishman (1967), diglossia refers to all kinds of language varieties, from stylistic
differences within one language or use of separate dialects to the use of (related or unrelated)
separate languages. Fishman’s approach is more suitable to describe the situation in the
Republic of Tatarstan. Here, two separate languages (Russian and Tatar) coexist side by
side within the same geographical area. Within the Republic of Tatarstan, both Russian and
Tatar are assigned the status of state languages, which therefore excludes the phenomenon of
diglossia. However, in reality, the tendency to use Russian in formal situations is observed.

Tatar in most cases is preferred during informal conversations.

The population of the Republic of Tatarstan consists of 40% of Russians, 53% of Tatars,
and 7% of other ethnic minorities. The main languages of this region are Russian and
Tatar. It should be noted that until the 1990s the main language as a language of interethnic
communication was Russian. Tatar was not studied at schools, had a small area of usage

(mainly in the private sphere), and low level of social prestige.

Population of the Republic of Tatarstan

= Tatars = Russians = Other ethnic minorities

Figure 1: Population of the Republic of Tatarstan

There are several types of bilingualism in Tatarstan. One of the most common and
widespread is Tatar-Russian bilingualism. Quite common are Tatar-Chuvash, Chuvash-Tatar,

Bashkir-Tatar, Tatar-Bashkir, Tatar-Mari, Mari-Tatar types of bilingualism, which are mainly
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spread on border zones of the republic. There is also Russian-Tatar bilingualism as a result
of teaching Tatar to the Russian-speaking population. Russian-Tatar bilinguals are usually
Russians who have lived in the territory of the republic for a long time or need Tatar as a
second language in their activity. This study is devoted only to Tatar-Russian bilingualism,
which is bilingualism of Tatars whose mother tongue is supposed to be Tatar (as it is spoken in

their families) and they are supposed to know Russian as the official language of the country.

To find out the status of the Tatar language in the republic and show its usage spheres
after the 1990s, we referred to the results of sociological researches represented in articles by
Tuhvatullin (1997), Valeeva (2002, 2003), Guzelbaeva (2012, 2013), and Minasova (2002).

2. Current Language Situation in the Republic of Tatarstan

The Republic of Tatarstan is a part of the multinational Russian Federation. According
to the last census in 2010, there are 180 languages spoken on the territory of the Russian

Federation.

During the period of the Soviet Union and its national policy, the government strengthened
the Russian language in the whole territory of the country. As a result of the standardization
and centralization of the education system, Russian became the language of education in
national schools. In this regard, the number of non-Russians who started considering Russian
as their native language grew so that in 1959, 24% of the non-Russian population considered

Russian to be their mother tongue (Kharisov, 1998, p. 49).

Besides, with the process of industrialization and internationalization in business and
official spheres of the life of the country, national languages in cities were gradually limited,
so the main areas of their functioning were the home and similar intra-ethnic environments.
All official spheres were the domain of Russian. Only in rural areas, people were using their

ethnic language in almost all life situations (which remains the same).

With the beginning of Perestroika, in the 1980s, and the democratization of public life, it
became possible to start a process of developing and preserving ethnic languages. After the
dissolution of the Soviet Union, national republics in Russia started being more independent.
In the early 1990s, they officially declared their ethnic languages as state languages along

with Russian.

Changes in the sociopolitical situation of the Republic of Tatarstan in the 1990s caused

changes in the nature of bilingualism and, as a result, in the status of the Tatar language.



172 | BILINGUALISM IN TATARSTAN AFTER THE 1990S: WILL TATAR SURVIVE IN THE CITY?

In 1992, according to the law On the nations and languages of the Republic of Tatarstan',
Russian and Tatar were recognized as equal state languages. Since then, one of the main tasks
of language policy in the republic is to expand the social and cultural functions of the Tatar
language, increase its status and its role in the life of the republic and as a result, to maximize

the number of its speakers (Guzelbaeva, 2012, p. 35).

Here are some numbers, which show the degree of knowing the Tatar language within the
territory of Tatarstan. According to the results of the 2012 sociological survey presented by
Guzelbaeva (2012), 61% of all residents of Tatarstan understand the Tatar language well; 53%
speak the colloquial language. No doubt, Tatars know their language better than other ethnical
groups, but there is an obvious tendency to master Tatar by all nationalities, especially among
young people. So, the majority of Tatars, that is 86%, claimed to speak Tatar well; only 4%
of Tatars do not speak Tatar at all. Numbers showing the level of understanding of Tatar are
even higher: 94% of all Tatars said that they understand their language; only 0.5% of Tatars
understand nothing in Tatar. Among the Russians, 18% of them understand Tatar well; 7.5%
can speak the colloquial language. It should be mentioned that 18.5% of Russians admitted
that they can read Tatar, and 12% can write it. Most probably this is the result of Tatarstan’s
language policy in education — young people unlike their parents have some commands in the
Tatar language, but in most cases these commands are passive. As regards the representatives
of ethnic minorities of Tatarstan, numbers show that the level of knowing Tatar among them
is higher than among Russians: 35% of them speak Tatar well and 59% of them understand
Tatar. It should be pointed out that subjective assessment of language proficiency may differ
from real language skills, but these data indicate that there is a tendency to know Tatar rather
than not to know it (Guzelbaeva, 2012, p. 36).

The Russian language is considered to be the native language by 49% of all of the
republic population, while 48% consider Tatar to be their mother tongue. Three percent of

the population named some different languages as their native one.

1 Zakon RT ot 08.07.1992 N 1560-XII “O gosudartsvennih yazikah Respubliki Tatarstan i drugih yazikah v
Respublike Tatarstan” (2020, August 11) https://kitaphane.tatarstan.ru/legal info/zrt/lang.htm


https://kitaphane.tatarstan.ru/legal_info/zrt/lang.htm

Alina MINSAFINA | 173

Native language distribution
in the Republic of Tatarstan

= Russian = Tatar = Other language

Figure 2: Native language distribution among the residents of Tatarstan

Almost all Russians show Russian as their native language. Among Tatars, 87% of them
recognize Tatar, 10% the Russian language, and 2% some other language as their native
language. Thus, the number of Tatars whose native language is not Tatar (mostly Russian
or some third language) remains the same as it was according to the 1979-year census
(Guzelbaeva, 2013, p. 46).

Native language distribution among Tatars in the
Republic of Tatarstan

= Russian = Tatar - Other language
Figure 3: Native language distribution among Tatars in the Republic of Tatarstan
The most noticeable changes are taking place among the young. The results of the

Republican Youth Survey show that among the Tatar population the number of those who

name two languages (Russian and Tatar) as their native languages has increased (20.3%). Of
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the Tatar, 7.7 % expressed Russian to be their sole and first language, while 71.8% of them
claimed Tatar to be their only first language; 20.5% of respondents speak Tatar fluently, 42.9%
speak both Tatar and Russian fluently (Davis, 2007).

3. Spheres of Language Usage

Family: The level of language proficiency and application of a language in life is greatly
influenced by the culture that develops in the family during everyday communication. The
family, to a greater extent, influences the transmission of the language to the next generation
and ensures linguistic continuity. Almost half of the population of Tatarstan speaks only
Russian inside family, more than a third speak Tatar, and 15.5% speak both languages. If
Russian families speak Russian naturally, in Tatar families ethnic language is used in 80%

cases (almost half of all Tatars speak only Tatar; less than one third uses both languages).

It is important to point out that in Tatarstan even those who know Tatar to some extent but
could not learn it properly in the family during their childhood, are passive listeners of the

language and particularly do not use Tatar in their active linguistic practice.

Education: The issue of using, preserving, and developing the language is strongly
connected with education as well. In the sphere of education, the issue of language usage can
be analyzed from two aspects. The first one is the possibility to learn the Tatar language, and

the second aspect is the possibility to receive education at any level in the Tatar language.

Learning Tatar in Tatarstan is provided in primary and secondary education and is
supported in education such as in language courses, Sunday and evening schools. Besides
Tatars, there are Chuvash, Mordovians, Mari, Ukrainians, Bashkirs, Azerbaijanis, and other
nationalities in the republic. There is a desire to learn Tatar among the representatives of these
nationalities as well. In general, among all the Tatarstan residents who do not know Tatar, 43%
of them have a desire to learn this state language, 38% do not want to learn it (among them
14% of Tatars and 76% of Russians) (Guzelbaeva, 2013).

The authorities of Tatarstan, along with local media, made significant efforts to develop
and expand the use of the Tatar language. Since 1992, Tatar was introduced in the school
curriculum of the republic as a compulsory subject to be studied by representatives of all
ethnic groups. This has been causing disputes at various levels. There were made suggestions
to develop Tatar teaching techniques, to devote much time to developing communicative skills
in Tatar, and to reduce the number of hours of this subject in the curriculum. The situation is

different nowadays: since 2018, the Tatar language is not a compulsory subject anymore. The
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Tatar language classes have become electives, and students can be enrolled in the class upon

their parents’ written consent.

As regards getting an education in the Tatar language, in the 1990s in Kazan, for example,
there was only one school that was giving education in Tatar and one Tatar school for orphans.
Tatar schools were functioning only in rural areas. Speaking generally, only 28% of all Tatar

children could receive education in the Tatar language.

In 2019-2020 in the Republic of Tatarstan, there are 768 preschool educational institutions
where Tatar is used as the language of education and communication, and 679 schools with
Tatar as a language of education, while the teaching of the natural sciences and mathematics

is in Russian. Professional and higher education in Tatar is not represented in the republic?.

Media: The biggest media company in the Republic of Tatarstan TATMEDIA has in
general 98 newspapers, 14 magazines, 10 television channels, 10 radio channels, 80 Internet
sites, and Tatar-Inform information agency included in its company. Television and radio
broadcasting are made in both of the state languages of Tatarstan. From printed media, 49
newspapers and 10 magazines are in Tatar, 3 magazines (Shaian, Idel, Tatarstan) are both
in Russian and Tatar. The Tatar-Inform information portal provides both Russian and Tatar

variants of the site for use®.

Production: In the field of production, the role of the Russian language is becoming
increasingly stronger. The Russian language is extremely important in the life of the Tatar
“worker”: with the help of Russian, Tatars are involved in industrial life, business, the public life
of fabrics, and getting acquainted with scientific and technical literature. At official events in the
area of labor activity, paperwork and documentation, the priority is given to the Russian language.

So, in general, the enterprises in the republic lead their clerical work in Russian (Sharipova, 2004).

4. Language Usage in Village and City

Up to two-thirds of Tatarstan’s rural population are Tatars. Sociologists point out that in
rural areas, Tatar-Russian bilingualism with the predominance of the Tatar language is spread
(Valeeva, 2002; Iskhakova, 2002; Minasova, 2002). Moreover, almost all Tatars living in
villages consider Tatar as their native language, and the practice of using Tatar in all spheres

of village life and for communication at the various levels is still maintained.

2 This information was shared by email on personal request of the author to the Ministry of Education of the
Republic of Tatarstan (request No M-912/20-1, 19 of February, 2020).

3 http://tatmedia.ru/aotatmedia/ (2020, February 12)


http://tatmedia.ru/aotatmedia/
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In cities, especially in big ones, the main language of communication is Russian. So,
a person from a village coming to a city is forced to speak the language of the majority.
As a result, the native language is preserved only during communication with relatives
(Tuhvatullin, 1997).

So, A. Valeeva showed that there are differences in the ratio of the use of the Russian
and Tatar languages by urban and rural residents. The urbanization process has significantly
affected language practices. Internal migration from village to city favors the expansion of
areas and situations where the Russian language is used. As a result, the usage of the Tatar
language is localized. A city to a lesser extent than a village is focused on the spread of
Tatar as a native language. The urbanization process contributes to the promotion of the
Russian language and leads to the Russification of a significant part of the urban population.
According to A. Valeeva’s research in 2002, 76.2% of the urban population knew Russian and
considered it to be their native language. In rural areas 17% of residents considered Russian
to be their native language and 76.2% of the rural population knew it. As regards Tatar, it can
be seen that a city does not favor the spread of Tatar. So, in villages, 70% of the population
considered Tatar as a native language and 71.5% of them knew Tatar. In cities, 38.6% of
the urban population accepted Tatar as a native language and 44.4% of respondents knew it
(Valeeva, 2002, p. 43).

The degree of distribution of the Tatar language in cities is shown in studies by Minasova
(2002) and Valeeva (2003). According to data obtained by them in 2002, the use of the Russian
language is very wide in those areas of professional activity where modernization processes
are especially fast (science, education, information technology). However, the Tatar language
is very common among health workers. It can be assumed that this happens because doctors
and nurses are aware of the necessary competence in Tatar due to psychological reasons and

the need to communicate with patients, especially with elder ones.

The result of another survey conducted by G. Guzelbayeva in 2013 is interesting to
be shared. The data collection procedure consisted of the process of applying to various
companies and institutions exclusively in the Tatar language. Government entities, educational

organizations as well as household facilities were chosen.

During this quasi-experimental study, it was discovered that the process of appealing
to government entities entails successful communication between two parties. Appealing to
health care facilities was also generally successful. In educational organizations and libraries,

there were difficulties in maintaining a conversation in Tatar: the answer in Tatar was either
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given reluctantly or not given at all. In consumer services, trade, and public transportation the
use of Tatar turned out to be rather uneven, which essentially reflects the linguistic situation
in the republic as a whole. It is worth mentioning the positive situation in reference services
(e.g., city service 09 and information services of some large companies). As a rule, they have

operators who can provide services in Tatar (Guzelbaeva, 2013, p. 49).

5. Conclusion

The use of both the Tatar and Russian languages by Tatars led to bilingualism with
differentiation of usage area of these languages. It can be said that in various areas these two
languages operate parallelly. However, the Tatar language is more common inside the family
(communication with husband and wife, parents, and children), friend relationships, rural

areas, and schools with the teaching process in Tatar.

The bilingual situation in cities and rural areas though, has differences. The penetration
of Russian into villages has caused orientation to the Russian language, as social success
somehow is connected to knowing Russian. But emotionally, the rural population is more
attached to Tatar as a native language, which remains the main tool of communication in
all spheres of rural life. This happens due to the homogeneity of the ethnic population, their

psychology, culture, and traditions.

Among urban Tatars, unlike rural ones, the Tatar language has high importance only in the
family and household spheres. The Russian language is preferred in the field of labor, when

referring to mass media and reading books.

The highest level of orientation to the Russian language is observed among young people.
In the whole territory of the Republic of Tatarstan, in cities, the Tatar language in comparison
with Russian has limited distribution and is actually out of demand, though a Tatar-speaking

person can generally get information in Tatar in various city services.

In general, after the 1990s, positive changes can be observed in the revival and
modernization of the Tatar language. It has started to be used in public administration,
education, and the Internet. However, it should be pointed out that the lack of real opportunities
to use Tatar in many social areas such as industrial production, science, and IT technologies
is observed. In the city, Russian remains the only language of communication in a number of
areas, which are associated with general modernization and individual social advancement. In
the city, the Tatar language basically remains only as a language for internal communication

among Tatars. Speaking generally today, the entire population of the republic speaks Russian,
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while only 86% of Tatars and only 7.5% of Russians can speak Tatar. With the process of
urbanization, these numbers may change soon, not giving a chance for Tatar to become an

equal city language.
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Eylip Aygiin Taysir’in ilk romani olan 4 Hane I Teslim (2016) iddiali ve zengin igerigiyle, biiytlii
gercekeiligi sezdiren iislubuyla dikkat cekmektedir. Romanda, Fethiye, Almanya, Siirt, Istanbul
mekanlari gergevesinde yasayan, Dogu ve Bati arasinda gelgitleri olan iki ailenin ¢gikmazlari, ¢atigmalari
ve celiskileri anlatili. Bu iki ailenin ortak yonii, babalar ve ogullar arasindaki kimlik arayist
merkezindeki ¢atigsmalar1 ve dogudan batiya gerceklestirdikleri go¢lerdir. Roman kisileri olan babalar
ve ogullarin timi adina ailesini sorgulayan, sentez icerikli cevaplar gelistiren Sabri, okur-yazar
kimligiyle yazarmn sozciiligiinii iistlenmis gibidir. Baba-ogul meselesi, Sigmund Freud’un gelistirdigi
Oedipus kompleksi/karmasasi adiyla psikanalizin alanina girdigi gibi Tiirk edebiyatinda da temsili
olarak Dogu-Bat1 ¢atismasiyla yakindan ilgilidir. Bu yilizden ogullarin babalarini asmak i¢in verdikleri
miicadele de psikanalitik okumalara aciktir. Romanda 6zellikle Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalan
Agah ve oglu Baki Naim arasindaki iligki ile Baki Naim’in, oglu Sabri ile iligkisi, s6z konusu ¢atigmalar
baglaminda dikkat ¢ekmektedir. Yazar, baba-ogul iliskisini Dogu-Bat1 ¢atismasi/ikilemi paralelinde,
temsili mekanlar ve hayatlar lizerinden ele almaktadir. Doguyu temsil eden Siirt, Teneke Mahallesi,
gecekondu; Batiy1 temsil eden Almanya, Fethiye ve apartman dairesi; kimlik edinmeye araci unsurlar
ve catigma mekanlar1 olarak 6n plandadir. Calismada mekanlarm kimlik edinme ve kiiltiir izerindeki
etkileri ve baba-ogul/Dogu-Bati/iktidar ¢atigmalarina yansimalari tahlil edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Go¢, mekan, Dogu-Bati, babalar ve ogullar
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ABSTRACT

‘4 Hane 1 Teslim / 4 Sections, 1 Transition (2016),” which is the first novel by Eyiip Aygiin Taysir,
captures attention with its ambitious and rich content and its style, which represents magical realism.
The novel talks about the predicaments, conflicts, and contradictions of two families that are settled in
Fethiye (Turkey), Germany, Siirt (Turkey) and Istanbul (Turkey) and that are vulnerable to the ebbs and
flows of living between East and West. What these two families have in common are conflicts between
fathers and sons on the basis of the search for identity and the migration of both families from East to
West. Sabri, who questions himself, his past and his family on behalf of all fathers and sons serving as
personalities in the novel, and who develops responses in the form of a synthesis, acts as if he assumed
the narration of the story with his literary personality on behalf of the author. Just as the matter of
fathers and sons is within the scope of psychoanalysis, specifically the Oedipus complex theory
proposed by Sigmund Freud, it is also closely and symbolically related to the East-West conflict in
Turkish literature. Therefore, the struggle of sons to outperform their fathers is also well-suited to
psychoanalytical studies. In the context of these conflicts, the relationship of Agah and his son Baki
Naim, who are forced to migrate to Germany, and the relationship of Baki Naim and his son Sabri gain
attention in the novel. Through representative places and lives, the author addresses the relationship of
father and son in parallel to the East-West conflict/dilemma. Siirt Teneke (Tin) Quarter and the squatter
house, which represent the East, and Germany, Fethiye and the apartment, which symbolize the West,
come to the fore as elements enabling the acquisition of identity and as settings for conflict. In this
study, the effects of places on identity acquisition and culture, as well as the implications of places on
conflicts between fathers and sons, conflicts between East and West and power will be examined.

Keywords: Migration, place, east and west, fathers and sons

EXTENDED ABSTRACT

The novel “4 Hane 1 Teslim / 4 Sections, 1 Transition (2016)” by Eyiip Aygiin Taysir is a
prime work of literature. However, it captures attention with its successful parlance and fiction
and its style, which represents magical realism. The novel addresses Turkey’s modernization
journey and its political, cultural, geographic and religious issues on the basis of conflict
between fathers and sons, power relations and migration. The novel covers the relationships of
three generations with their parents and identity confusion triggered by migration for roughly

three decades.

In the novel, the focus is placed primarily on the negative effects of loveless and indifferent
parents on children. The relationships of Baki Naim, the protagonist of the novel, with his
father Agah Bey and his son Sabri, which are generally shaped around conflicts, imply the
existence of an insurmountable Oedipus complex in the novel. Agah Bey of Fethiye migrates
from Istanbul to Germany for work, and after divorcing his wife, he brings his son Baki

Naim and his daughter to Germany to accompany him. Nevertheless, he fails to establish a
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healthy relationship with his son Baki Naim, does not give him care and affection, and cannot
prevent him from having identity confusion due to the negative effects of geographic and
cultural migration felt in a foreign environment. Therefore, Baki Naim experiences problems
associated with his failure to identify with his father in a healthy sense and with becoming an

individual throughout his life.

Nalan, who marries Baki Naim, is the daughter of a family that migrates from Siirt to the
outskirts of Istanbul and settles in a squatter house. The cultural disharmony which exists
between Nalan and Baki Naim from the beginning gradually creates big problems for her
in married life. After Nalan’s marriage, her family moves from the squatter house in Teneke
Quarter to an apartment in the Bostanci district of Istanbul. Nevertheless, family members
have difficulty in adapting to apartment life, which symbolizes Western culture and differs

from life in the squatter house which they find closer to their culture.

This study observes that the cultural and psychological effects of migration from East to
West on two families also occupy a crucial place in the novel. As they geographically and
culturally migrate, both families lose their sense of belonging in relation to their living spaces,
since the individual builds their identity/self and future in conjunction with their living space.
In the novel, living spaces and objects that bear no familiarity create unhappy individuals who
are in search of identity. The failure to connect with the living space also causes individuals
to be disconnected from the culture. On the one hand, individuals who are lost on slippery
ground drift apart in their search for the ideal self; on the other hand, they become alienated

from their own culture (Eastern culture), namely, their own land.

Afterward, Nalan divorces Baki Naim and moves to her family’s apartment with her son.
Later, the family moves back to the squatter house from the apartment in Bostanci. Sabri feels
closer to the apartment life (symbolizing the Western lifestyle) to a great extent, in relation
to associating this life with his father’s Western identity. Sabri also cannot prevent himself
from experiencing identity confusion due to his experience of the ebbs and flows of living
between Eastern and Western cultures since his childhood. However, in his adolescence, he
faces his father by recognizing his father’s real identity by virtue of a healthy separation and
individualization process, and he perceives himself to be different from and superior to his
father and grandfather. In this sense, he exhibits narcissistic personality traits like his father.
However, through self-criticism, he also notices that he continues his father’s search for
identity. With an attitude that opposes authority/power, he is confronted with conflicts on

topics of God, father, politics and religion.
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Through intertextuality, the novel refers to Colombian writer Gabriel Garcia Marquez and
Egyptian writer Naguib Mahfouz. The novel calls to mind Marquez with its style representing
magical realism and Mahfouz with its themes such as Westernization, East-West relations and
identity confusion. At the end of the novel, Sabri has an imaginary dialogue with Marquez,
whom he admires. Despite his westernized identity, which is an object of desire, he cannot
separate himself from Naguib Mahfouz, and names his second-hand bookstore after him
(“Mahfuz Second-Hand Bookstore™). Sabri and his father Baki Naim both remain in limbo
regarding Eastern and Western cultures. Actually, their lives, spent with a confused sense of
identity and belonging, are epitomized by Naguib Mahfouz by virtue of the culture which

Mahfouz represents.

In this study, fathers and sons, East and West and power conflicts will be addressed on the

basis of identity, culture and living spaces.
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Giris

Eyiip Aygiin Taysir’in 4 Hane 1 Teslim (2016) adli roman: ilk eser olmasina ragmen
basarilt dili, kurgusu ve yogun igerigiyle olduke¢a iddiali bir roman 6zelligi tasimaktadir.
Romanin béliimlendirilmesinde musikide bolme gorevi goren “hane”, gegis icin ise “teslim”
terimleri kullanilmigtir." Dolayisiyla roman, 1. Hane, 2. Hane, 3. Hane, 4. Hane ve Teslim
olmak {izere bes boliimden olugmaktadir. Mekan bakimindan genis malzemeye sahip olan
romanda basghigin, bolimlendirmenin yani sira iki anlamli olarak mekéan/hane/ev ¢oklugunu
da vurguladig1 soylenebilir. Romanda olaylarin baslangict 2 Nisan 1973 tarihi ile verilir.
Vaka zamani tahmini olarak 2000’lerin ilk yillarina kadar devam eder. Boylelikle ti¢ neslin

anlatildig1 uzun bir zaman diliminin varlig1 s6z konusudur.

Romanin merkez konusu olan Dogu ve Bati meselesi, hem kisilere birer kimlik ve
aidiyet kazandiran mekanlar hem de baba-ogul/iktidar/otorite iliskileri iizerinden verilmeye
calisilmistir. Metinde genis sekilde islenen baba-ogul iligkisi; Baki Naim ile babasi Agah Bey
arasindadir. Tkinci sirada ise Baki Naim ile oglu Sabri arasindaki iliski yer alir. Bu nedenle
calismada baba-ogul/iktidar/otorite ¢atismasi daha ¢ok Baki Naim’in babasi ve ogluyla

iligkileri tizerinden ele alinacaktir.

Almanya’ya ¢alismak i¢in go¢ eden bilim adami Agéah Bey ile oglu Baki Naim arasindaki
catisma agirlikli baba-ogul iliskisi, romanda Dogu-Bati ¢atismasi olarak da okunabilmektedir.
Baki Naim, ergenlik yillarinda anne ve babasinin boganmastyla Almanya’ya babasinin yanina
gitmek ve egitimine tanimadig bir iilke ve kiiltiir ortaminda devam etmek zorunda kalir. Bu
zorlu siiregte ebeveyninden yeterli ilgi ve sevgi gdoremeyen Baki Naim, cografi ve kiiltiirel
gbciin yarattig1 olumsuz etkilerle birlikte kimlik bocalamasi yasar. Netice olarak ¢evre ve
sartlara gore degisen farkli kimlikler edinse de i¢inde bulundugu mekanlarin higbiriyle bir
bag kuramaz. Hep “kaygan bir zemin”de, aidiyet bag1 kurabilecegi mekan1 ve kimligini
arar. Babay1 ya da iktidari/otoriteyi asip kendi iktidarini kendi benligini olusturamaz,
diger bir deyisle kendini gergeklestiremez. Ebeveyn ve ¢ocuk iligkilerinin yogun olarak
ele alindig1 romanda agirlikli olan baba-ogul iliskilerinin yan1 sira anne-kiz iligkilerinin de
problemli oldugu goriilmektedir. Bu yoniiyle roman kisilerinin ¢ogu anti-kahraman 6zelligi
sergilemektedir. Ciinkii ebeveynler, gocuk egitimi ve pedagojisinden bihaber, ¢ocuklarina
karst sevgisiz olduklarini diigiindiirtecek davranislar sergilerler. Dolayisiyla ¢ocuklar ¢ok
erken yaglardan itibaren ebeveynlerinin olumsuz davranislarindan kotii derecede etkilenmis,

uzun siire kimlik ve aidiyet bocalamasi yasamis, narsistik egilimleri hatirlatacak davranislara

1 Bukonuda yazarmn agiklamalari i¢in bkz. https://kitapeki.com/eyup-aygun-taysir-galiba-artik-bir-ilk-romana-
cesaret-edebilirim-dedim/


https://kitapeki.com/eyup-aygun-taysir-galiba-artik-bir-ilk-romana-cesaret-edebilirim-dedim/
https://kitapeki.com/eyup-aygun-taysir-galiba-artik-bir-ilk-romana-cesaret-edebilirim-dedim/
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sahip olarak yetigsmislerdir.> Bu yo6nleriyle roman, 6zellikle ebeveyn ve ¢ocuk iliskileri
tizerinden psikanalitik okumaya miisait bir yap1 sergiledigi gibi insanin, mekanla ve mekanin
kiiltiiriiyle bag kurmasimin kimlik ve aidiyet ilizerindeki etkilerini géstermesi agisindan da
dikkate degerdir.

Déort Hane Bir Teslim romani, biiyiilii gergekgiligi sezdiren iislubu ve muhtevast ile
Kolombiyali yazar Gabriel Garcia Marquez’in tislubunu hatirlatir. Roman kigisi Sabri’nin Gabriel
Garcia Marquez’e olan hayranligi ve “Teslim” boliimiinde Kolombiyali yazarla hayali olarak
gerceklestirdigi sohbet, bu benzerligin bilingli olarak kurgulanmis oldugunu diisiindiirtmektedir.
Sabri, Misirlt sanatgr Necip Mahfuz’un da hayranidir ve kendi sahaf diikkdnina ‘“Mahfuz
Sahaf” adim1 koymustur. Marquez’le gergeklestirdigi hayali sohbet sirasinda Necip Mahfuz’u
kendine daha yakin buldugunu itiraf eder. Aslinda bu itiraf, bir anlamda romanda Dogu ve
Bat1 konusunda arafta kalmig Sabri ve babas1 Baki Naim’in kimlik ve aidiyet bocalamast ile
gecen yasamlarini 6zetler niteliktedir. Clinkii Necip Mahfuz’un temsil ettigi kiiltiir ve medeniyet
de Tiirkiye ile benzer asamalardan ge¢mistir. Dolayisiyla Sabri’nin okuma ve yazmaya olan
tutkusu, Gabriel Garcia Marquez’e, Necip Mahfuz’a olan hayranligi, Dogu-Bati, iktidar, Tanri,
kiiltiir, politika gibi konulardaki diistinceleri goz oniinde bulunduruldugunda, Sabri’nin bu
yonleriyle yazari temsil ettigi sOylenebilir. Nitekim bir soylesisinde Eyiip Aygiin Taysir de
Marquez’e ve Mahfuz’a olan hayranhigini dile getirir.* Calismada baba-ogul/Dogu-Bati/iktidar

catismalari; kimlik, kiiltiir ve mekanlar tizerinden tahlil edilecektir.

1. Dogu-Bati Catismasi Paralelinde Baba-Ogul iliskisi/Catismasi

Baba-ogul c¢atigmasi en eski edebl metinlerden itibaren popiilaritesi hi¢ azalmayan

konulardandir. Giniimiizde bir¢ok yazar konuyu farkli agilardan islemeye devam etmektedir.*

Romanin baskisisi Baki Naim, anne-baba sevgisizligi/ihmalkarligi ile kiiltiirel ve cografi
go¢ilin olumsuz birgok etkisini tizerinde tasir. Kendine ve ¢evresine yabancilasan Baki Naim,

kimlik’ arayisini hayati boyunca siirdiiriir. Zaman zaman iki isminden birini doniisiimlii

2 Otto Kernberg, narsistik hastalarin ¢ocukluklarinda, ¢ogunlukla siddete meyilli, ilgisiz ebeveynlere sahip
olduklarini belirtir (Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Kernberg, 2012, s. 205-206).

3 Bkz. https://kitapeki.com/eyup-aygun-taysir-galiba-artik-bir-ilk-romana-cesaret-edebilirim-dedim/

4 Buhususta Orhan Pamuk’un Cevdet Bey ve Ogullari, Kara Kitap, Kirmizi Sagli Kadin romanlari ile Hasan Ali
Toptas’in Kuslar Yasina Gider adli romani zikredilebilir.

5 Hiisamettin Inang, kimligin “Gteki” ile gergeklesen sosyal bir olgu oldugunu ifade eder ve soyle devam eder:
“Kimlik edinme siirecinde birey, psikolojik ve fiziksel giivenligini saglamak ve toplum tarafindan kabul edilmek
amactyla yasadig1 toplumun davranis modellerini, deger ve normlarim igsellestirmek ve pratige yansitmak
durumundadir. Bu yolla kimlik edinmek i¢in ya baskasina gore kendini tanimlamasi ya da baskasi tarafindan
algiladig1 parametrelerle kendini 6zdeslestirmesi gerekir. Sosyal kurgunun siirekli ve daimi i¢sellestirilme
siirecleri, sosyal boyutta birey kimliginin insastyla sonuglamir.” (Inang, 2005, s. 15).


https://kitapeki.com/eyup-aygun-taysir-galiba-artik-bir-ilk-romana-cesaret-edebilirim-dedim/
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kullanarak belki de kaderini ve kimligini degistirebilecegini umar. Ornegin, Almanya’da Naim,
Istanbul’da Baki, Fethiye’de yeniden Naim isimlerini tercih eder.® Yetiskinlik dénemlerinde
kendisini “yobaz olmayan dindar” olarak betimler. Aslinda Baki Naim, bir¢ok insan gibi;
“ideal benlik”in pesindedir. Ideal ben’e ulasamamak kisinin kendine saygisim yitirmesine
yol agar. Bu konuda Horney’in su tespitleri Baki Naim’in durumunun daha iyi anlasilmasina
imkan saglamaktadir. Horney, nevrotik siiregte kisinin ikili bir kimlik edindigini ifade eder. Bu
kimligin bir tarafi idealize benlik, diger tarafi ise asagilanan benliktir. Bu durumun sonucunda,
kisinin benlik degerlendirmelerinde zit kavrayislar, hatali davranislar ve ruh durumunda
calkantilar meydana gelir. S6z konusu problemli benlikler statik ve gelismeye agik olmayan
benliklerdir (Cebeci, 2009, s. 44). Baki Naim’in ¢alkantili ve ¢eliskili hayatt Horney’in “ikili
kimlik” kavramini yansitiyor gibidir Romanda Baki Naim {izerinden goriilebilecegi gibi
bosanmis anne-babadan yeterince ilgi géremeyince de cocuklarda benlik saygist giderek diiser
(Bkz. Yoriikoglu, 1986, ss. 94-96). Baki Naim, evlenmek niyetiyle tanistig1 Nalan’a kendini
sanata ve miizige ilgili, ilerde yazdiklarini yayinlayabilecek kadar yazar, fotograf sergisi
acabilecek kadar da fotografci olarak tanitir. Babasi Agah’a gore ise, Baki Naim, sanatgilik
iddiastyla bir sanat¢inin hayatini son derece basarisiz bir oyunculukla taklit eden amator bir
oyuncudur. Nitekim, Baki Naim, babasinin elestirel tutum ve davraniglarini, onun istedigi gibi
biri olmaya ¢abalayarak asabilecegini umar. Clinkii Agah Bey, astronomi alaninda basarilart
olan, fotograf¢iliga ve yazmaya kars1 ilgili biridir. Baki Naim, babas1 istedigi i¢in teknik
lisede okur, ancak bulundugu konumdan memnun olmadigi igin kimlik arayisi devam eder.
Babasinin ¢ocuklukta kendisine uyguladigi fiziksel ve duygusal siddetin yani sira Almanya’da
tutunamamis olmasi da Baki Naim’in, babasi karsisinda asagilik kompleksi yasamasina ve
narsistik” egilimler gelistirmesine sebep olmus olabilir. Bu konuda Courberive, asagilik

kompleksinin meydana gelmesinde {i¢ ¢evrenin 6nemli rol oynadigini belirtir; aile, okul,

6  Aslinda Baki Naim, yasadigi mekana gore de kimlik degistirmek ister. Oysa hi¢bir mekana ve kiiltiire kendini
ait hissedemedigi i¢in segtigi kimliklerde tutunamaz.

7  Baki Naim’in narsist kisilik 6zelliklerinin yeterince anlasilmasinda Otto Kernberg’in narsistik kisilikler
hakkindaki tahlillerinden yararlanilabilir. Bu noktada Kernberg, narsist kisiliklerin kendilerinden soz etmeye,
baskalari tarafindan ilgi ve sevgi gérmeye ¢ok fazla ihtiya¢ duyduklarini belirtir. Bunun yaninda “duygusal
hayatlar1 sigdir. Baskalarinin duygularina pek esduyum duymazlar, baskalarindan aldiklar takdir ya da kendi
biiyiiklenmeci fantezileri diginda hayattan pek haz almazlar ve disaridan gelen pirilt: soldugunda ya da kendilik
saygilarini besleyen yeni kaynaklar olmadiginda huzursuzluk ve sikinti hissederler. Bagkalarina haset ederler,
narsist destek bekledikleri kisileri ideallestirme, higbir sey beklemedikleri kisileri ise kii¢iik gérme ve onlara
tepeden bakma egilimi gosterirler. Genelde baska insanlarla olan iligkileri somiiriicii ve bazen asalaktir.
Sanki sugluluk duygusu duymadan baskalarini denetlemek, onlara sahip olmak ve onlar1 somiirmek hakkina
sahip olduklarini hissetmektedirler ve ¢ogu zaman ¢ekici ve davetkar olan bir yiiziin arkasinda, sogukluk ve
acimasizlik hissedilir. Cogu zaman bu hastalarin, baskalarinin hayranlik ve takdirine ihtiya¢ duyduklar igin
“bagimli” olduklar1 diisiiniiliir, ancak daha derin bir diizeyde bu kisiler, derin giivensizlikleri ve baskalarini
kiiciimsemeleri nedeniyle herhangi bir kisiye gergekten bagiml olamazlar. (...) Antisosyal kisilik, narsisist
kisiligin bir alt grubu olarak kabul edilebilir.” (Kernberg, 2012, ss. 30-31).
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meslek ¢evresi (Courberive, 1965, s. 81). Cocukluklarinda asagilanan bireyler ileride ayn1
asagilamay1 ¢cocuklarina karsi da uygulamaktadirlar. Baki Naim, ¢ocuklugu ve yetiskinligi
boyunca hem babasinin sevgi ve ilgisini kazanmak ister, hem de gordiigii siddet iizerine
babasina biiyiik bir 6tke biriktirir. Cocukluktan itibaren babasina karsi gelistirdigi igerleme
ve korkular nedeniyle baskalarina yabancilasir, onlar hakkinda olumlu duygulari zayiflar ve
sevme yetenegini kaybeder, babasinin istedigi gibi yagamaya ¢abalarken gergek benliginden
uzaklagsir. Psikanalist Alice Miller’e gore; “Benligi anne-baba tarafindan reddedilen ¢ocuk,
ugradigr dis kirikligini baslarda, kendini anne-baba tarafindan hangi sekilde reddedilmis
hissetmisse, aynen o sekilde ve ayni niianslarla ifade eder.” (Miller, 2019, s. 128). Baki Naim,
¢ocuklugunda babasindan gordiigii haksiz siddet i¢in yetiskinlik doneminde hala 6ziir bekler.
Miller’e gore ebeveynin ¢ocugundan 6ziir dilemesi, kendileri i¢in biiylik bir sanstir. Clinkii
oziir dilenince ¢ocuklar, bu asagilama, siddet ve ayrimeiligin kendileri araciligiyla da nesilden
nesle aktarilmasindan kurtulabilir (Miller, 2019, s. 93). Baki Naim, bekledigi 6ziir ve teselliyi
goremedigi i¢in de babasinin siddet, ihmal ve istismar igerikli davraniglarini farkli sekillerde

oglu Sabri’ye yansitir.

Baba-ogul catismasi, psikanalizde Oedipus kompleksi/karmasasi olarak tanimlanir.
Yunan tragedyalarindan “Kral Oidipus”, Psikanalist Sigmund Freud tarafindan baba-
ogul catismasmi anlatmak i¢in ilham alinmig ve gelistirilen teori, Oidipus kompleksi/
karmasasi olarak adlandirilmistir. Romanda baba-ogul iligkisinin temelinde asilamamis bir
“Oedipus kompleksi”’nin varligindan soz edilebilir. Bu durumda “ayni1 cinsten ebeveyn,
Oldiirme arzularmin hedefi olan bir rakip konumundadir. Bu nedenle &dipal baba tanim
olarak yasaklayan, kisitlayan ve cezalandirandir. Saldigi korkuyla onunla rekabet igindeki
erkek ¢ocugun ensest ve Oldiirme arzularindan vazgegmesini saglar. Cocugun babaya
Oykiinmesi, tiim tavir ve davraniglarinda onun gibi yapmaya ¢aligsmasi hem ¢ocugun onunla
6zdeslesmesinin bir gostergesidir, hem de baba i¢in bir gurur kaynagidir. Babayla iliski kiiglik
erkek ¢cocugu i¢in kendilik ve nesne tasariminin olusumunda tiim yasami boyu siirecek temel
bir rol oynar.” (Parman, 2004, ss. 37-38).

Baki Naim’in babasiyla saglikli 6zdesim yasayamamasi “Oedipus kompleksi’ni
asamadigimi gosterir. Dolayisiyla Baki Naim’in babasiyla yasadigi sagliksiz 6zdesim,
Sabri’nin de babas1 Baki Naim’le iliskisinde ¢ocukluk boyunca devam eder. Ozdesim, baska
bir kisi gibi olmaya ydnelmenin olgun bir diizeyini ifade etmek igin kullamlir Oliim veya
kayip da 6zdesime yol agmaktadir. Bu 6zdesim hem kaybedilmis sevgi nesnesiyle hem de
daha sonra kisinin duygusal diinyasinda kaybedilmis kisinin yerine gecen kisilerle olacaktir.

Bir de savunmaci 6zdesim s6z konusudur. Bir baska kisinin giiciiniin tehdidi altinda oldugunu
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hisseden kisi, savunmaci sekilde giidiilenerek bir ¢dziim bulmaya calisir (McWilliams, 2017,
ss. 164-166). Baki Naim’in kendisine siddet uygulayan babasina karsi boyle bir savunmaci
0zdesim gergeklestirdigi soylenebilir. Bdylece babasinin giiciinii kendi i¢ine alarak esine ve
¢ocuguna yansitir. Agah Bey, ogluna mektuplarda soyle yazmistir: “Sen siirekli avutulmayi
isteyen ve ilgi ¢gekmek icin asir1 hareketlerde bulunan kiiciik bir ¢ocuk gibisin.” (s. 267). Bu
sozlerden yola ¢ikarak denilebilir ki; Baki Naim, baba ile saglikli bir ayrigma ve bireysellesme
yasayamadig1 i¢in cocukluk doneminden ¢ikamamis, gercek anlamryla bir eriskin olamamustir.
Nitekim erkek ¢ocuklar baba ile bir eriskin haline gelebilmektedir. Ancak, Agah Bey’in,
ailesine duygusal yakinlik yeterliligi gosterememesi, narsistik kisilik 6zelliklerine sahip bir

baba olabilecegi fikrini giiclendirmektedir.

Baki Naim, babasi 6ldiikten sonra bile babasinin tahakkiimiinii siirekli iizerinde hisseder,
bu nedenle kendisini savunmaya, 6lmiis babasina begendirmeye ¢aligir. Onun kiyafetini,
saatini lizerinde tasiyarak adeta 6zdesim kurmak ister, ancak tiim gabalarina ragmen onun
iktidarina sahip olamaz. Goriildiigi tizere Baki Naim, hala baba tarafindan kabul edilmeye
ihtiya¢ duymakta, otoriteye yani babasina boyun egmekte, gercekte ise babay1 birakamamanin

sancisini derinden yasamaktadir. Bu durumu agiklamak i¢in su izahtan yararlanilabilir:

Kiigiik ¢ocuklar hayatlarinda asli kisilerin her tlirlii tutumlarmni, duygulanimlarini ve
davraniglarini kendi iglerine katarlar. Cocuk 6znel istegine bagl olarak annesi veya babasi
gibi olmaya karar verebilecek diizeye gelmesinden ¢ok 6nce, onlari ilkel bir yolla “yutmus”
olur. I¢ge-atma, sorunlu bigimlerinde yansitma gibi, oldukga tahripkar bir siirectir. Patolojik
ice-atmanin en bilinen ve ¢arpici drnekleri, “saldirganla 6zdesim” olarak adlandirilmis olan
stireci igerir. Korku veya suiistimal kosullart altinda, kisiler, kendilerini suiistimal edenlerin
niteliklerini benimser (McWilliams, 2017, ss. 133-134).

Baki Naim’in babasinin 6liimiinden sonra esyalarini {izerinde tasimasi, babasinin saldirgan

tutumunu yansitmasi, “ige-atma” davraniginin gostergeleri olarak yorumlanabilir.

Romanda baba ile ogullar arasinda karsilastirmaya dayali bir yontemin benimsendigi
goriilmektedir. Baki Naim ile babast Agah Bey arasindaki en 6nemli ayrim, “farkindalik™tir.
Agéah Bey, ¢ok yiiksek seviyede olmayan kapasitesinin ve iginde bulundugu sartlarin farkinda
olarak cok caligir ve elde ettigi imkanlarla yetinir. Geng yasinda egitimini tamamladiktan sonra
calismak icin gittigi Almanya’da biiyiik bir kurumda miidiirliik yapar. ik esi Emel Hanim’dan
bosandiktan sonra, ¢cocuklarmi annelerinden ayirarak Almanya’ya aldirir. Ikinci evliligini
Alman bir kadin olan Hilda ile yapar. Hilda ile diislinceleri olgunlasir, zevki incelir, kendini
ve ge¢misini sorgulamayi 6grenir. Hilda, Batili yasayis ve diisliniisii temsil eder. Agah Bey,

Cengelkdy’de gelenegin i¢inde yetigmesine ragmen ¢ok calisarak Batiya uyum saglamaya
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calisir, olgunluk yillarinda Dogu ve Bati hakkinda edindigi izlenimlerle Dogu ile Batiy1
karsilagtirma, sorgulama imkani bulur. Agah Bey, Cengelkoylii Emel Hanim’m aksine, Hilda’ya
sesini bile yiikseltmez. Agah Bey’in Batili esine karst farkli tutum sergilemesinde Bati karsisinda
kendisini kii¢iik ve yetersiz gérmesinin, daha dogrusu yasadigi agagilik duygusunun etkili
olabilecegi de sdylenebilir. Yani Agah Bey, Hilda’ya erisebilmek i¢in kendisinin de Batili bir
zihin yapisina sahip oldugunu ispatlamaya calistyor gibidir. Agah Bey, Emel Hanim’1 yetistigi
gelenceksel ve miitevazi aile ortamindan dolay kiiciik gérmiis ve ona duydugu ofkeyi siddet
yoluyla yansitmaktan kagmmmamustir. Aslinda saldirganlik, asagilik duygusunun en onemli
belirtilerinden biridir. flerlemis asagihk duygusunu hisseden kimseler kendilerini giigsiiz ve
zay1f bulurlar. Bu nedenle gii¢lii gériinmek i¢in de kendisinden daha zayif buldugu kimselere
siddet uygulayabilirler. Baki Naim ise, yeteneklerini ve kapasitesini goz 6niinde bulundurmadan
her seyi elde etmek ister. Cok calisip basarili olmak yerine, edindigi i¢i bos kimliklerle istedigi
hayati elde edebilecegine inanir ve neticede etrafina biiyiik bir hayal kiriklig1 yasatir. Ciinkii
kendisini degerlendirebilecek bir i¢ goriiye sahip degildir, bu nedenle de kendinden pek sikayet
etmez. Baki Naim, tipki babasi gibi esi Nalan’1 geleneksel kiiltiirii temsil etmesi nedeniyle
kiicimser ve ona olan 6fkesini sadistge yansitir. Bosandiktan sonra “modern” bir kadinla sevgili

olarak yagamay1 tercih eder ve “modern” sevgilisine saygi duyar.

Agéh Bey, hayatinin ilerleyen yillarinda ¢ocuklarina karsi isledigi hatalarinin farkina varir,
oglunu, olgunluk yaslarinda anlamaya baslar, ancak yine de Baki Naim’in bekledigi sevgi ve
sefkati ogluna gostermekte yetersiz kalir. Ogluna karsi sadece acima duygusu gelistirir. Clinkii
Agah Bey de ¢ocuklugunda maruz kaldig: sevgisizlik ve asagilanmay1 bastirmak i¢in kendi
¢ocuklarma aynisim yansitmistir.® Baki Naim, babasiyla arasindaki ¢atismayi su ctimlelerle

ifade eder:

Babam akilli adamdir, ama beni anlayamadi. Sanata olan ilgimi kii¢limsedi, beni farkli
alanlara yénlendirmeye ¢alisti. Isyerinde de beni pek anlamiyorlar; Avrupa’da gegirdigim
yillar benim utkumu agti, ama diislincelerimi buradaki insanlara kabul ettiremiyorum.
Kiskaniyorlar da ondan; dil biliyorum, Avrupa gérmiisiim. Daha diin gelen adam, bugiin

yerimizi alacak diye korkuyorlar (s. 42).

Baki Naim, Tiirkiye’de siirekli is degistirir, hi¢bir isin sonunu getiremez. Is yerinde de kendini
Almanya’da aldig1 egitimden dolay1 gevresinden iistiin goriir. Baki Naim’in ilk ¢ocukluk yillarina
dayanan duygusal travmalari, kendini herkesten iyi, yiliksek ve farkli goren biiyiiklenmeci tip ve
narsist kisilik 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Y riikoglu, biiyiiklenmeci tip

kisiliklerin gergekte sahte benlik saygisina sahip olduklarini su sozlerle ifade eder:

8  Bu konuda ayrmtil bilgi i¢in bkz. Miller, 2019.
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Benlik kavraminin, benlik imgesinin begenilip benimsenmesiyle meydana gelen benlik
saygisi, kendini en istiin, en giizel, en giiclii géren ve bu nedenle kiskanildigini sanan
bir kiside ¢ok yiiksek olabilir. Biiyiikliik sanrilari olan bir paranoid kisideki benlik
saygisi aslinda yalanci bir benlik saygisidir. Bu saygi, benlik kavraminin abartilmasindan
kaynaklanmustir, temel giivensizligini kapatmak amactyla sisirilmis bir balondur, delinmeye
mahktmdur (Yoriikoglu, 1986, s. 93).

Ote yandan Baki Naim’in, kendi hayal diinyasinda yansitma mekanizmas?® ile kendini
teselli etmeye ¢aligtig1 da soylenebilir. Bagkalar1 onu reddetse, ona tepeden baksa ya da onu
oldugu gibi sevemese bile, kendisini onlarin anlayiginin ¢ok {iistiinde gorerek teselli bulma
yolunu benimser. Baki Naim gibi biiyliiklenme duygusuna sahip insanlarin ¢evreleriyle
iligkilerinde kabul gérme c¢abalarin hangi anlamlart barindirdigini Horney’in s6zleriyle

ifade etmek mimkiindiir:

Kendini biiyiik gérme, baskalariyla iliskileri olumlu bir temele oturtmaya yonelik bir
cabaya karsilik gelir. Bagkalari onu oldugu gibi sevip ona o haliyle saygi ya da hayranlik
duymuyorsa, istenmedigi duygusuna kapilir. Giivenligi de buna dayanir, ¢linkii bu, ona
giiclii oldugu ve ¢evresindeki diinyanin dost¢a oldugu yanilsamasini verir. Ancak bu, kaygan
zemine oturan bir giivenliktir. Herhangi bir basarisizlik, altta yatan giivensizligin tamamini
su yiiziine ¢ikarabilir. Bazen kusurlar1 ve basarisizliklarinin sebeplerini bagkalarina ve
sartlara yiikler. (Horney, 1994, s. 67-68).

Baki Naim’in yukarida bahsedildigi gibi donem doénem edindigi kimlikleri uzun siire
Oziimseyememesi, arayis icinde olmasi, insanlara olan gilivensizligi ve sevgisizligi, soz konusu
giivensiz kaygan zemine tutunmaya ¢aligmasinin bir sonucudur. Ciinkii Baki Naim, ¢esitli

konularda asagilik duygularina ya da asagilik kompleksine sahiptir.

Nitekim Courberive’nin ifade ettigi sekilde “Asagilik duygusunun en énemli sonucu
giivensizliktir. Kendisine giivenmeyen insan, 6nemli bir i yapamayacagina inanir. Bunun
i¢in zor islerden kagar. Yapmaya bagladigi isleri kolay kolay sonuglandiramaz. Basarisizliktan

dolay1 asagilik kompleksini daha ¢ok duyar.” (Courberive, 1965, s. 11).

9  Engin Gegtan, psikolojinin énemli savunma mekanizmalarindan biri olan “yansitma” hakkinda su bilgileri
verir: “Yansitma mekanizmasi kisiyi anksiyeteden iki bicimde koruyabilir: 1. Kisi, kendi eksikliklerinin ve
yenilgilerinin sorumlulugunu ya da sugunu baskalarma yiikler. 2. Sugluluk duygulari uyandiracak nitelikteki
diirtiilerini, diistincelerini ve isteklerini diger insanlara mal eder.” (Gegtan, 2017, s. 80). Gegtan, kisinin temelde
yasadig1 giivensizlik ve degersizlik duygularinin kendisinde bagskalar: tarafindan kii¢iik goriilme ve kabul
edilmeme duygularina doniistiigiinii ve sonug olarak almganlik tepkisini meydana getirdigini ifade eder (Gegtan,
2017, s. 81).
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Baki Naim’in kimlik edinememe sorunu ile is hayatinda yasadigi tutunamama ve diglanma
sorunlar1 da birbiriyle yakindan iliskilidir. Baki Naim, ailesinin ilgisizliginin biiyiik etken
oldugu giivensizlik problemi nedeniyle, Almanya’da edindigi temelsiz Batili kimlik'® ile var
olmaya ¢abalar, ancak giderek kendine ve kimligine yabancilasir. Talat Parman’in yorumuyla
“Kimligin belkemigini aile olusturur. Kimlik, aidiyet ve ayri olabilme duygularina sahip
olmak demektir.” (Parman, 2004, s. 77). Parman’in yorumuna benzer sekilde Jale Parla’nin
deyimiyle “kiiltlirli inkar, babay1 inkéra esittir ve kisiyi felakete siiriikler.” (Parla, 2009, s. 30).
Baki Naim’in ¢ocuklugundan itibaren degisen mekan ve mekana bagli olarak farkli kiiltiirlerin
etkisinde kalmas1 kimlik ediniminde bocalama yasamasina sebep olmustur. Bireyin i¢inde
yetistigi kiiltiir ortaminin bireyin yetismesindeki 6nemi {izerinde duran Otto Rank, bireyin
karakterinin, bakis agilarinin ve benlik duygusunun kiiltiirle belirlendigini belirtir (Cebeci,
2009, s. 237).

Baki Naim, c¢ocuklugunda Cengelkdy’deki anneanne ve dedesine ait evi birakarak
Almanya’ya gittigi halde bir siire sonra, sinir dis1 edilerek yeniden koklerine donme imkani
elde eder, ancak anneanne ve dedesi vefat etmistir, annesi ile de aralarinda tuhaf ve kopuk bir
iligki vardir. Bu nedenle evlenmeden 6nce Bostanci’da kiralik bir evde tek basina yasamak
durumunda kalir. Romanda Fethiye ve Cengelkdy, Baki Naim’in koklerinin bulundugu,
kimlik arayisini siirdiirdiigii mekanlar olarak yer alir. Almanya ve Bostanci ise Baki Naim’in
Batili kimligi ile 6zdeslestirdigi mekanlar olarak dikkat ¢eker. Agah Bey de oglunu ziyaret
etmek amaciyla Almanya’dan geldiginde eski mahallesi olan Cengelkdy’ii ve Rasathane’yi
esi Hilda ile ziyaret etmeyi aligkanlik haline getirmistir. Clinkii bu mekanlar, Agah Bey i¢in
de aidiyet duygusunu barindirmaktadir. Dolayisiyla Agah Bey, her ne kadar Almanya’nin
kdiltiirel ortamina uyum saglamis olsa da kendi 6ziiniin ve kiiltiiriiniin “Batili bir zihin” olan
Hilda tarafindan da benimsenmesini ister gibidir. Agah Bey, ¢ocukluk ve genc¢lik mekanlarini
gezerken Dogu zihniyetinin degismeden Bati ile bag kurmasinin miimkiin olup olmadigini da
sorgular. Bu mesele Tanzimat Doneminden itibaren aydinlarin, edebiyatcilarin en sik isledigi

konulardan biridir."" Ancak Agah Bey’in bakis acisi, Batililasmis ve koklerinden uzaklasmis

10 19. Yiizyilda Osmanli’da Batinin seviyesine ulasma ¢abasi olarak tanimlanabilecek Batililagma faaliyetleri
kimlik tartismalarini da giindeme getirir. Uzeyir Ilbak, 6zellikle Tanzimat déneminde 6rnek alan Batili
kurumlar yoluyla topluma tepeden inme yeni kimliklerin dayatildigini ifade eder (ilbak, 2015, s. 85). Boylelikle
dualite (ikilik) kavrami hayatimiza girer. ilbak’in deyimiyle toplum, Islam ve Bat1 uygarhig arasinda bir tercih
yapmak zorunda kalir. Toplumun kendi medeniyetiyle kurdugu aidiyet duygusu, yerini Bati ile aidiyet kurma
cabalarma birakir. Ilbak 6zellikle Tanzimat aydinlariin kendilerini Bati medeniyetine yakin hissetmeleriyle
kimliklerini kaybettiklerini, bu yolla 6zgiirlesebileceklerine inandiklarini dile getirir. Dolayisiyla Tanzimat
donemiyle birlikte “dini ve etnik kimlikler ayristirict birer unsur haline gelir.” (ilbak, 2015, ss. 85-86).

11 Ben, Oteki ve Otesi adli kitabinda Dogu-Bat1 kavramlarinin tarihini, igerigini Islam ve bati, dolayisiyla ben ve
oteki kavramlari {izerinden okuyan Ibrahim Kalin’a gére; Avrupa’nin Doguyu ve Islam diinyasini bir “cteki”
olarak gormesi, Islam’in tarih sahnesine giktig1 yedinci yiizyila kadar gider. Kalin, Miisliiman diinya igin “Bat1”
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bir aydinin bakis agisidir, yani birgok aydinin ¢dziim olarak benimsedigi Dogu-Bat1 sentezini
icermez. Agah Bey, alti yasindayken ailesi ile Rodos’tan Fethiye’ye gelmis, Fethiye’den
Istanbul’a, Istanbul’dan ise Almanya’ya gd¢ etmek durumunda kalmistir. Dolayisiyla
kendisini go¢ etmeye alisik biri olarak géren Agah Bey, bu yoniiyle Batiya uyum sagladigina
inanir. Ne Batiya ne de Doguya uyum saglayabilen oglunun ise Batililasma ¢abalarini yetersiz

bulur ve soyle diisiliniir:

Sarki garpta yasamaya calisti; anlasilan simdi de ziddin1 yapryor. Ruhunda yoktu zaten.
Meditasyona baglamis; bir baska sark safsatasi! Neydi mektubunda yazdig1 kitap? Ugiincii
GOz mii, onun acilis1 mi1, dyle bir seydi! Almanya’da goziinii agip Oniinde uzanan firsatlar:
géremeyene ligiinci bir goz sart elbette! Nasil da ¢abucak, sorgulamadan miiridi oluyor
bu diisiincelerin, nasil da savunuyor baskalarmin sozlerini, sadece ezberleyerek. Kendi
yollarinda diizgiince ilerleyemeyenler iste boyle bagkalarinin yoriingesine kapilip orda
doniip duruyor. (...) Miispet ilimler disinda ya da en azindan onlarin dogruya ulasmak igin
izledigi yolu izlemeden sdylenen sézlerin kiymeti olmadigina insanlar1 ikna etmek ne kadar
zor. Metafizigin bile bilimsel bir agiklamasi var, olmali! Bugiin bilim heniiz baz1 seyleri
aciklayamad: diye... Bdyle yasanan yasamda tutarlilik olmuyor, siirekli yeni arayislar,

baslangiglar, ¢okiisler... (ss. 58-59).

Agah Bey, bir bilim adami olarak ¢ocuklarina bilim sevgisi asilamak istemis, bilim
disindaki diisiince, ugrasi ve sanata pek deger vermemistir. Bilindigi tizere bilim, Aydinlanma
Cagi’ndan itibaren Bati ile 6zdeslesir. Agah Bey, Batinin diisiince tarzini, bilime atfettigi
Onemi ve pozitivist/materyalist diislince yontemini benimseyerek kendi kiiltiiriine, 6ziine
dolayisiyla ailesine yabancilasir. Bu yoniiyle diistintildiigiinde romanda Dogu; otorite, baba,
aile, gelenek, 6z, metafizik, kiiltiir gdstergelerini icerirken, Bati; “iktidar”, “idealize benlik”
(olmast istenen benlik), bilim, pozitivizm, materyalizm gostergelerini temsil etmektedir.
Yani Bati zihniyeti ve kiiltiirii, Dogulu ogullar i¢in ulagilmak istenen bir “arzu nesnesi”dir.
Sonug olarak Batili bir kimlik ve aidiyeti benimseyen Agah Bey, Dogu ve Bat1 arasinda
kalmis, bilim ve zihniyet olarak kendisine yetisememis oglunu miispet ilimlerden bihaber,

metafizik ve yeni inanglarin pesinde olmasi yontyle kiiglik goriir. Oysa Baki Naim, Doguyla

kavraminin iki asirlik bir olgu oldugunu 16. yiizyilda bile Islam cografyasinda Bat1 kavraminin s6z konusu
olmadigini dile getirir. O donemlerde Frenkler, Cermenler, Ispanyollar, Italyanlar, Venedikliler, Cenevizliler,
Yahudiler ve Hristiyanlar bilinmektedir, ancak heniiz “Bat1” sekillenmemistir. Bat1 (occident) kelimesi, bugiinki
anlamryla 18. yiizyildan itibaren “Asya’nin batis1” anlamryla kullanilmaya baslamistir. Orta Caglarda Avrupa
kendisini Asya’nin batisi olarak goriir. Bu nedenle “Bat1” miistakil bir cografyay1 icermez. Amerika’nin ortaya
cikisina kadar Bati (occident, garb) kavrami Avrupa’y: ifade etmektedir. Bugiin de Bati kiiltiir ve medeniyeti
denildiginde agirlikli olarak Bati Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve siyasi birikim
kastedilmektedir. Islam ise bir “orta {immet” olarak doguya ve batiya mesafelidir, dolayisiyla Islam toplumlari
kendilerini doguda ya da dogulu gérmemislerdir. “Dogu”, Asya kitasinin bir uzantisi olan Avrupa’nin kendisini
“Bat1” olarak tanimlamasindan sonra ortaya ¢ikan kurgusal ve islevsel bir tanimdir. Kalin, mekan algisinin
Avrupa merkezli tanimlarla ifade edildigini ve bugiin bu kavramlarin kullanildigini belirtir (Kalin, 2017, ss.
15-16).
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Ozdeslestirilen din ve metafizik alaninda da koklerine bagl kalmaz, kendince modern
bir Islam anlayis1 gelistirmeye calisir. Basta mahallesindeki cami cemaati olmak iizere
ailesi ve ¢evresi tarafindan diisiinceleri ciddiye alinmaz. Baki Naim, orta yaglarinda dine
yonelerek sofular gibi yasamaya calisir, ancak yasayisi ve diisiinceleri arasinda ¢eliskilerin
gbzlenmesi, Doguyu tam anlamiyla 6ziimseyemedigini sezdirir. Denilebilir ki Baki Naim,
kimlik ve aidiyet konusunda yasadig1 parcalanma ve bocalamay1, kimlik meselesinin énemli
bir unsuru olan din konusunda da yasamaktadir. Baki Naim’in din konusunda yasadig1
bocalama Freud’un, bir¢ok itirazla karsilanan Totem ve Tabu kitabinda Tanri ile baba
arasinda kurdugu iligkiyi hatirlatir. Freud, s6z konusu eserinde dini, bir illiizyon olarak
benimsemis ve ¢ocugun biiyiimesini illiizyondan kurtularak bilime yonelmesine baglamistir.
Bu diistinceler etrafinda yazarin, Agah Bey’i bilim adami, oglu Baki Naim’i bilimden
uzak bir kimlik ve yasantiya sahip, sapkin dini arayislara yonelmis bir kisilik olarak
sunmasi romanin tezi agisindan anlamlidir. Yazar, Baki Naim’in baba ile saglikli 6zdesim
gercgeklestiremedigini, bu nedenle yiiceltilmis babanin yerini Tanri ile doldurmaya ¢alistigini
sezdirmek ister gibidir. Freud’a gore “Babaya kars:1 gelistirilen nevrotik ¢atismalar Tanri
figilirtine yonlendirilmistir ki bu da Tanr1’nin baba imajinin yansimast oldugunu gdosterir.
Netice itibariyle Tanri, yliceltilmis bir babadir ve dini inancin temelinde babaya duyulan
arzu vardir.” (Kdse, 2000, s. 49). Ayni sekilde Sabri’nin de babasiyla olan sorunlu iliskisinin
bir yansimasi olarak din ve Tanr1 konularinda bocalama ve kafa karisikligina sahip oldugu
gorilmektedir. Dolayisiyla romanda Oedipus kompleksi dolayisiyla Sigmund Freud’un

diisiincelerinin etkisi fazlasiyla hissedilmektedir.

Agah Bey ile oglu Baki Naim arasindaki ¢atismay1 Jale Parla’nin Dogu-Bat1 ve kiiltiir
arasindaki iliskiye dair yorumlartyla da agiklamak miimkiindiir. Jale Parla Babalar ve Ogullar
adli eserinde Tanzimat doneminde baslayan yenilesme/Batililasma c¢abalarini baba-ogul
metaforuyla anlatan yazarlardan s6z eder. Parla’ya gore, “Osmanli kiiltiiriiniin Batililagsmasinin
ilk asamalarinda hem siyasal hem de edebi s6ylem, yogun bir baba arayisin1 yansitir.” (Parla,
2009, ss. 5-6). Almanya, Agdh Bey ve c¢ocuklari i¢in Batiy1 temsil eder. Ailenin Batiya
uyum saglayabilmesi, Parla’nin deyimiyle temel bir Dogu kiiltiiriine sahip olmay1 gerektirir.
Ancak Agah Bey, ¢cocuklarina Dogu kiiltiiriine yonelik bir aidiyet ve kimlik saglayamadan
onlar1 “kaygan bir zemini” temsil eden Almanya’ya getirir. Kiiltlir bir yerde babayi1 temsil
eder. Tanzimat yazarlarinca “babanin yoklugunda tek tutamak, kuvvetli bir ahlak anlayisi
gibi goriilmiistiir.” (Parla, 2009, ss. 29). Dolayisiyla Baki Naim’in kimlik arayis1 sirasindaki
bocalayiginin sebeplerinden biri olarak kendi kiiltiirlinden ve baba terbiyesinden yani tutarlt

bir ahlak egitiminden uzaklig1 gosterilebilir.
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Atalay Yoriikoglu'na gore; “Azmliklar, gocmenler ve ozellikle onlarin ikinci kusak
¢ocuklari, kimlik bunalimini en yogun bi¢imde yasarlar. Yabanci ortamda biiyliyen gencin
kimlik bocalamasi daha yogun geger. Ana yurda doniis ise gengler i¢in daha biiyiik uyum
sorunlari, daha ¢ok bocalama ve yabancilik duygusu demektir.” (Y 6riikoglu, 1986, ss. 107-
110). Netice olarak Baki Naim’in yasadigi bocalama ve yabancilagsmanin kiiltiirel ve cografi
gdciin olumsuz etkileri oldugu agiktir. Baki Naim, babasinin Fethiye’ye yerlesme hayalini
kendi hayatinda gerceklestirerek babasinin arzu ve yasantisini taklit etmeyi siirdiiriir. Boylece
bir yandan otoriteye boyun eger, 6te yandan babay taklit ederek kendini gergeklestirmeyi
bilingdisinda arzulamaya devam eder. Goriildiigii izere Baki Naim, hala, babasiyla bir yaris

i¢indedir.

Romanda ele alinacak diger baba-ogul ¢atismasi da Sabri’nin, babast Baki Naim ve
dedeleriyle yasadig: iligkilerdir. Agah Bey, torununun Baki’ye benzemesinden memnun
degildir. Aslinda igten ige torununun kendisine benzemesini arzulamaktadir. Clinkii Agah
Bey, oglunda kendi devamini géremedigi i¢in torunundan beklenti i¢erisindedir. Babalarin

ogullarini kendi arzulariin bir devami olarak gérme istegini Nese Munise Yiice sdyle agiklar:

Freud’un &dipal bir ¢atigma olarak gordiigii baba-ogul miicadelesini bir gii¢ savast olarak
da gérmek miimkiindiir. Babalarin gergeklestiremedikleri arzularini ogullart araciligiyla
yasamak istedikleri, bir anlamda onlar1 yasamlarinin devami olarak gérmek istedikleri,
ogullarin da genelde bu arzuya kars1 bir protesto olusturduklar bilinen bir gergektir (Yiice,
2018, s. 1268).

Sabri, hayran oldugu dedesinin yolundan gitmek yerine babasi gibi ¢gocuklugunu kimlik
bocalamalari i¢inde gegirir. Baki Naim, “ige-atma” davranisinin bir sonucu olarak ogluyla
iligkisinde babasmi 6rnek almaktadir, ancak esi ile ayrildiktan sonra ayni apartmanda
oturmay1 Avrupali olmanin bir geregi olarak yorumlar ve babasinin aksine anneyle evladini
ayirmamaya karar verir. Baki Naim de babasi gibi ogluna gelecekte dinlemesi amaciyla sagma/
anlamsiz sozlerin yer aldig1 kasetler doldurur. Aslinda ogluna kars1 babasinin hatalarini tekrar
etmek istemeyen Baki Naim’in terbiye anlayisi, ogluyla iliski niteligi, bir yoniiyle babasini
taklit eden, kendi “kaygan diinya”sini yansitan 6zellikler tagimaktadir. Ancak Sabri’nin
annesi Nalan da pedagoji konusunda Baki Naim’den ¢ok farkli degildir. Nalan da anne ve
babasindan géremedigi sevgi ve sefkati gocuguna sunmakta yetersiz kalir. Sabri, evlattan
ziyade ebeveyninin narsistik uzantisi, kendi idealleri, kendi arzular1 i¢in kullanabilecekleri
bir ara¢ olarak goriilmektedir. Nalan ve ailesi, Sabri’nin yaninda, babas1 Baki Naim’e hakaret,
argo ve alay igerikli sozler sarf etmekten, Sabri’yi kendi emelleri igin istismar etmekten

¢ekinmezler. Sonug itibariyle hi¢ kimse Sabri’nin ruh saghgmi, kaygi ve korkularini
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onemsemez. Romanda Sabri’nin, babastyla lise yillarindaki goriismesine yer verilir, birgok
ergen gibi Sabri de babasini sorgular ve siirekli kimlik degistiren babasinin son hali olan
dindar kimligini begenmez. Ciinkii o, annesinin ve anneannesinin inan¢ ve diigiincelerine
degil, idealize ettigi babasinin Batili yasayis ve diislincelerine ilgi duymaktadir. Ancak,
babasini yakindan tanidik¢a ona duydugu sevgiyi kaybeder ve bunun igin su¢luluk duyar.
Aslinda bu durum saglikli ayrilma-bireylesmenin bir gostergesidir.'? Y6riikoglu, cocugun

babayla yasadig1 6zdesim siirecinin kimlik olusumuna etkisini sdyle izah eder:

Cocuk ana babasimi kendine &rnek alarak onlarla 6zdesleserek kisilik gelistirir. Oysa
genglik doneminde bu 6zdesim 6rneklerini yeni bastan degerlendirir, siizgecten gegirir.
Bir bolimiinii benimser, bir boliimiinii de yadsir. Kendisine yeni 6zdesim drnekleri bulur.
Kimlik olusumu 6zdesimlerin bittigi yerde baslar, icinde bulunulan kiiltiir ve degerler ortam1
ile yakindan ilgilidir. Bu, belli bir yere baglanma, belli bir yere ait olma duygusudur. Bu
biitlinliikten ve siireklilikten yoksun bir insanin benligi gene vardir, ama kimlik duygusu
yoktur. Kimlik duygusu olustugu zaman kisi kendisini hem 6zerk bir kisi olarak goriir hem
de deger verdigi ¢evresinde benimsendigini ve onaylandigini duyar (Y 6riikkoglu, 1986, ss.
97-99).

Baki Naim de narsistik uzanti olarak gordiigii oglu ile aralarindaki benzerliklerle 6viiniir.
Ornegin, oglunun Almanca aksanini ve bilgisini begenir, bu basarisindan kendine pay ¢ikarir.

Buna ragmen oglunun hayatini, i¢ diinyasini merak etmez. Ogluyla nasil bag kuracagini higbir

zaman bilemez.

Sabri de babasindan gelen narsistik kisilik 6zelliklerinin bir sonucu olarak kendini biitiin
genglikten farkli gortir. O da “diistincelerini yazacak ve herkes o zaman anlayacakti kiymetini.
Atatiirk’{in resimleri okullardan inecek yerine onun resimleri asilacakt1.” (s. 349). Ote yandan
Sabri, Tiirkge-Almanca notlarini okudugu dedesinin diisiincelerine katilmaz, dedesini asip

daha 6nemli diigiinceler gelistirecegine inanir

Sabri’nin s6z konusu diigiinceleri bityiikliik tutkusuna/grandiéz' sahip tipi hatirlatmaktadir.
“Biiytikliik tutkusu”, ger¢egin inkar edilmesinin bir sonucu olan benlik yitiminin verdigi aciya
kars1 bir savunmadan ibarettir (Miller, 2019, s. 49-50). Ciinkii 6z degerlilik bilinci duygularin
gergekligine dayanmaz (Miller, 2019, s. 50). Sabri de babasi gibi Dogu ve Bati arasinda
gelgitler yasar. Kendi ifadesiyle Doguya bagliligindan kolaylikla vazgegemediginden Batili

yasayis1 biitiinliyle benimseyemez:

12 McWilliams, “Cocuklukta baglanilan kisileri idealize veya asir1 degerli konumlarindan zaman iginde asagi
¢ekme yoniinde gelisen egilim, ayrilma-bireylesme siirecinin normal ve 6nemli bir parcasidir.” demektedir
(McWilliams, 2017, s. 130).

13 Psikolojideki anlamu, belli insanlarda bulunan herhangi bir konuda fazlasiyla iistiin olma istegi, asir1 durumlarda
iistiin olma tutkusu ya da saplantisidir (Miller, 2019, s. 49).
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Evet, annesini terk edip babasina gidemiyordu ama bunun, Batinin tiim iistiinliiklerinin
farkinda olup yine de topragindan ayrilamayan, duygulari mantigina agir basan bir
dogulunun duygusal karari oldugunu da biliyordu. Simdi babasinin da aslinda bir farki

olmadigini gérmektedir (s. 358).

Gorildigi tizere Sabri, babasini, Batili yasayis ve zihniyet; annesini ise Dogulu yasay1s
ve zihniyet ile kodlar. Ergenlik yillarinda babasiyla iliskileri hakkinda kendiyle biiyiik bir
hesaplagmaya ve (tipk1 babasinin dedesiyle bitmeyen yaris1 gibi) yarisa girse de olumsuz
manada tiim gercekligini kesfettigi babasina benzedigine inanir: “Haksizlik ediyorum, ondan
ne farkim var? Ben de serefsizin tekiyim. Kimseyi elestirmeye hakim yok.” (s. 362). Jung’un

su aciklamasi, Sabri ile babasi arasindaki benzerligini aciklar niteliktedir:

Ozdeslesme ile ebeveynlerle ¢ocuklar arasinda siki bir bilingdis1 ¢agrisim paralelligi
bulunmaktadir. Dolayisiyla ebeveynlerle ¢ocuklarin yazgilari arasinda zaman zaman sasirtic
benzerlikler goriilebilmektedir. Kural olarak yazgilarimiz psikolojik egilimlerimizin bir
sonucudur (Jung, 2016, s. 155).

Sabri de babasi gibi sevgisiz ve problemli bir cocukluk gegirir, babasini iyi-kotii birgok
yonden taklit eder. Ergenlik yillarindan itibaren annesini tipki babasi gibi kiicimser.
Anneannesi ve dedesinin, Baki Naim’in “bakiyesi” olarak gordiikleri Sabri’ye doyurucu ve
saglikli bir sevgi sunmamalari, babasini yok saymalari, Sabri’yi evden ve aileden uzaklastirir.
Ancak Sabri, babasindan farkli olarak kendi igine, kitaplara ve sokaklara yonelir. Bu siireg,
ayn1 zamanda Sabri’nin kimlik arayigini yansitir. Her ne kadar sokaklarda babasinin ve “ideal
benlik” olarak gordiigli Batili kimligin pesine diigse de babasi gibi kendini ne Doguya ne
Batiya ait hisseder. Her defasinda ¢aresizce “evine” yani Dogu kiiltiiriine geri doner. Bu
nedenle romanin sonunda Sabri, kendiyle, i¢ine dogdugu kiiltiirle yiizlesir; sonu¢ olarak
babasindan hi¢ farki olmadigimi tekrar eder, hatta “ben, babam ve dedem... i¢ i¢ce gegmis
birbirimizde yasiyoruz zaten. Hepimiz ayni islere kalkisip ayni hayal kirikliklarini yastyoruz”
(s. 400) diye diisiiniir. Bu ifade, bir nevi bir kisir dongiiyii anlatir. Dolayisiyla bu konu aslinda
genig bir tartisma konusu olarak ele alinabilecek modernlesme, kimlik ve dualite (ikilik)

seriivenimizi Ozetler niteliktedir.

Romanda catismaya dayali diger baba-ogul iliskilerine de kisaca yer vermenin konu
bitiinligli acisindan yararli olacagi distiniilmektedir. Sabri ile annesinin oturdugu
Bostanci’daki apartmanda, akil sagligiin yerinde olmadig: izlenimi uyandiran davranislar
sergileyen Nahit adl1 bir geng, babasini silahla vurur. Kiiciik bir ¢ocuk olan Sabri, polislerin
dalginligindan yararlanarak cinayetin islendigi eve gizlice girerek masanin iizerinde duran

Karamazov Kardesler 1 kitabini alir. Boylelikle yazar, metinlerarasilik yoluyla sorumsuz ve
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ahlaksiz bir baba ile dort oglu arasindaki ¢atigmalara ve baba cinayetine gonderme yapar.
Yukarida da bahsedildigi iizere Freud, Oedipus kompleksinde bilingdisinda babay1 6ldiirme

arzusunun varhigina dikkat ¢eker.'*

Muhlise’nin erkek kardesi Civan ve onun oglu Omer arasinda da sorunlu bir iliski vardir.
Civan, kumar ve igki bagimliligindan dolay1 yuvasina sahip ¢ikamaz, ogluyla bagi kopar.
Omer de babasindan uzaklasir, babasini hastaliginda, hatta liimiinde dahi ziyaret etmekten

kaginir.

Nalan’in babas1 Rasit ile babasi Yiik¢ii Diican arasindaki iligki de Oedipus kompleksini
yansitir. Rasit, uzun zamandir gérmedigi babasinin 6liim haberini kahvehanede alir, ancak
iizilmek yerine kiifiir ve beddua ile karsilik verir. Cilinkii Rasit de ge¢miste kendisine ve
annesine yasattig1 kotii olaylardan dolay1 babasindan nefret etmektedir. Dolayistyla Rasit’in
de Oedipus kompleksini tamamlayamadigi sdylenebilir. Gegtan’in su sozleri bahsi gegen
durumun sebebini agiklar niteliktedir: “Cocuk kusurlu ana-baba tutumlari sonucu sevgiden
yoksun birakildiginda, ebeveynine yonelik diismanca duygular gelistirir ve bu duygu giderek
yetiskin yagamda da tiim diinyanin diisman bir ¢evre olarak algilanmasiyla sonuglanir.”
(Gegtan, 2017, s. 73).

Dolayisiyla Rasit’in, kizt Nalan ve torunu Sabri’ye kotii muamelesi, hatta diger aile
bireylerine kars1 da sevgi duyduguna dair en kiigiik bir belirtinin olmamasi yukarida birgok

kez tekrarlandigi iizere ¢cocukluk yillarindan gelen sevgisizlige baglanabilir.

2. Romanda Mekan Uzerinden Kimlik, Kiiltiir ve Aidiyet Meselesi

Romanda go¢ edilen sehir ve iilkeler, degistirilen evlerin sayis1 dikkate alindiginda
mekanim 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir. Sehirler ve evler, roman kisilerinin kimlik ve
kiilttir aidiyetlerini belirleyen mekanlar olarak 6nemli bir role sahiptir. Romanda mekanlarin
diger bir 6zelligi de Dogu ve Bati ¢catismasini yansitacak sekilde bir arada kullanilmasidir.
Bu nedenle romandaki mekanlar Dogu-Bati ¢atismasi, kimlik, kiiltiir ve aidiyet meseleleri

etrafinda ele alinacaktir.

Mekan, toplumsal hayatta insana kimlik ve aidiyet saglayan temel unsurlardan biridir.

Topluma dair tiim unsurlar mekanla birlikte var olur, nesilden nesile devam eder. Insanmn,

14 Sigmund Freud, baba katlini sugluluk duygusunun baslica kaynagi olarak yorumlar. $yle ki; erkek ¢ocuk,
babasi bir yandan rakip olarak gorerek onu ortadan kaldirmak isterken 6te yandan da babasma sevgi
duyar. Freud, ¢eliskili bu iki tutumun babayla 6zdeslemeyi saglayacagini ifade eder. Erkek ¢ocuk, babasina
duydugu hayranlk ve dykiinme duygusu ile onu ortadan kaldirip yerine gegmeyi arzulasa da igdis eylemiyle
cezalandirilma korkusuyla bu isteginden vazgeger. Cocukluktan gelen bu istek, bilingdisinda sugluluk duygusu
olarak sekillenir (Freud, 1995, ss. 230-231).
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yasadig1 ortama kok salmasinda, gelecegi insa etmesinde mekanin ruhu, yapisi, tasidigt
degerler 6nemli roller iistlenir. Dolayisiyla “mekan, zamanin diisiince ve imgelem diinyalarinin

yansidigi bir ayna gorevi gormektedir.” (Tiimtas, 2012, s. 12).

Romanda gecekondu, apartman, kahvehane, bakkal, diikkan, rasathane, kiitiiphane gibi
kapali mekanlardan; gecekondu ve apartman bahgeleri, Kadikdy pazari, mahalle sokaklari
gibi acik mekanlardan s6z edilmektedir. Kapali mekéanlar, daha ¢ok psikolojik tahlillerin yer
aldigy, bireyin kendiyle hesaplastigi ya da i¢ diinyasinin 6n planda oldugu kurmaca eserlerde
agirlik kazanir. Caligmanin ilerleyen kisimlarinda da deginilecegi lizere romanda mekan ve

kisi iliskisi daha ¢ok kapali mekanlar ve esyalar tizerinden verilmektedir.

Romanda cografi ve kiiltiirel go¢ olgusu dnemli yer tutmaktadir. Romanin merkezindeki
iki aile de maddi sebeplerle memleketlerinden baska sehirlere ya da iilkelere go¢ ederler.
Muhlise ve Rasit, is imkan1 igin Siirt’ten Istanbul’a yani hem yon hem de kiiltiir agisindan
Dogudan Batiya goc eder. Istanbul’da énce Tophane semtindeki bir hana, sonra, Sisli’deki
Teneke Mahallesi’nde bir gecekonduya tasinirlar. Burada 6zellikle 1950 sonrasi artan goglere

iligkin bir ger¢eklik s6z konusudur:

1950’ye kadar fazla bir gelisme gostermeyen go¢ hareketleri 1950°den sonra Tiirkiye’nin
en ciddi sorunlardan biri haline gelmistir. (...) Bu donemde kente gé¢ edenlerin en temel
problemlerinden biri de barinma sorunu olmustur. Zaten yoksul olan bu kesim i¢in kentte
ev kiralayacak parayi bulamadiklari i¢in gecekondu yapmak tek care haline gelmistir.
Boylece kentlerin etraflarini saran gecekondulagma siireci baglamis olur (Koyuncu, 2012,
ss. 380-381).

Rasit ve Muhlise, maddi gelir agisindan sikint1 yasayan bir aile olarak Sisli semtindeki
Teneke Mahallesi’nde bir gecekondu insa ederler. Agih Bey de is imkani icin Istanbul

Cengelkdy’den Almanya’ya yani Dogudan Batiya go¢ eder, ¢ocuklarini da yanina aldirir.

Rasit ve Muhlise, Arap asillidir, bu nedenle evde Siirt’in kdylerine 6zgii Arapga ve Tiirkge
konusulmaktadir. Bazen bu diller i¢ ice konusulur, cocuklar Arapcayr anlar ve cevaplari
Tiirkge verirler. Boylece aile iginde iki dillilik hiikiim siirer. Ancak gocle beraber kiiltiirler
de tasimir, doniislir hatta unutulma tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Siirt kiiltiirii, Rasit ve
Mubhlise araciligiyla istanbul’daki gecekonduda degiserek/doniiserek devam eder. Tiimtas’in
da belirttigi gibi, mekanin barindirdigt ve sekillendirdigi kiiltiir, kimlik olusumunda biiyiik
bir role sahiptir (Tlimtas, 2012, s. 11).

Rasit ve Muhlise, kizlar1 Nalan’i, Almanya’da bir siire yasamis Baki Naim ile

evlendirdikten sonra Batili yagayisa kiyisindan da olsa adim atmis olurlar. Bu nedenle Teneke
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Mabhallesi’nden Bostanci’ya tagindiklarinda biiyiik bir yabancilik ¢ekerler. Tanzimat donemiyle
birlikte Batililasmanin temsili haline gelen “apartman dairesi’nde ailenin kiiltiird, dili ve
yasam bi¢imi gecekondudaki kadar kabul gérmez. Feza Apartmani sakinleri, ailenin birbiriyle
uyumsuz ve eski esyalarini yadirgarlar. Muhlise ve Rasit, komsularinin kendilerini kiigiik
gordiiklerinin farkinda olarak mekanin yarattig aitlik duygusuna yabancilasirlar. Boylece aile,
kendileriyle ayni kiiltiir ve yasam seviyesine sahip kapicidan baska kimseyle iletisim kuramaz.
Komsuluk iliskileri mahalledekine gore ¢ok zayif kalir. Teneke Mahallesi’nde anlattigt
menkibeler ve otoriter kisiligiyle iyi kotl bir sayginlig1 olan Muhlise Hanim, apartmanda
gormezden gelinir. Mekana anlam katan insan, burada islevini yitirmig, Muhlise Hanim ve
ailesini koksiizliige, bosluga siiriiklemistir. Cilinkii “mekan kendi kimligine sahiptir, bu onu
diger mekanlardan ayirt eden bir 6zellik ve kisiliktir ve ikinci olarak insanlar kendilerini bir
mekan ile tanimlarlar, bu mekana kars1 bir aitlik ve baglanma duygusu hissederler.” (Tiimtas,
2012, ss. 11-12). Muhlise Hanim, kimligini ve aidiyetini siirdiirmek icin sokaklarda, ¢ay
bahgelerinde tanimadig1 kadinlara menkibelerini anlatir, hatta kendi gibi Dogulu olanlar1
tutup zorla evine getirir, onlar1 misafir gibi karsilayarak bir nevi Teneke Mahallesi’ndeki
hayatin1 apartmana tagimaya caligir. Ragit, Batiy1 temsil eden apartman hayatini reddeder.
Ciinkii kendi kiiltiirlerine benzemeyen “6teki” kabul ettigi apartman sakinlerinin hayatina
yani “sosyete”ye dahil olmak istemez. Kendini, Siirt’i hatirlatan Teneke Mahallesi’ne, “kendi
gibi” ayni kiiltiir ve zihniyete sahip insanlarin gittigi kahvehaneye ait hisseder. Bostanci’daki
kahvehaneye emekli memurlar gittigi i¢in kendini oraya ait hissetmez ve daha ¢ok sokaklarda
ya da evde pencere Oniinde vakit gegirir. Ne de olsa “insan, yasadigi mekanla anlam kazanan
bir varliktir.” (Haydar, 1991, s. 59). Dolayistyla 6zellikle kiiltiirel anlamda mekan degistirmek

bir nevi kimlik bocalamasina da sebep olmaktadir.

Apartman dairesinin genis imkan ve konforuna ragmen Muhlise Hanim, kii¢iik de olsa
kendine ait bir topragi olsun ister. Kaloriferin iyi 1sitmadigini diisiinerek, sobay1 6zler.
Mabhalleyle 6zdeslesen “bakkal ve veresiye” burada gegerli degildir. Bostanci’daki Bakkal
veresiye vermedigi icin Muhlise Hanim ona “kazik¢1” adini verir. Oysa mahalle kiiltiirtinde
bakkal veresiye vermekte, hatta zaman zaman hayirseverler tarafindan veresiye defterindeki
tiim borglar gizlice kapatilmaktadir. Ailenin yasadigi uyum sorunlari, kirsaldan kente gog
eden herkesin yasayabilecegi sorunlardir. Ahmet Koyuncu’nun kirsaldan kente gociin
uyumsuzlugunu dile getirdigi su tespitler romandaki go¢ sorununu 6zetler niteliktedir:

Kirsaldan tagman kiiltiirel degerlerin, kentsel degerler ve yasam tarzlari ile ¢atismasi temel

bir sorun olarak su yiiziine ¢ikmistir. Ekonomik yetersizlikler, yoksulluk, egitim diizeyinin

diistik olmasi ile daha da belirginlesen kente uyum problemleri, go¢ edenleri farkli bir
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kiiltiirel hayat ve yasam tarzi iiretmeye yoneltmistir. Bu durum kirsaldan go¢ edenler ile
yerli niifus arasinda yasanan toplumsal ayrigma ve sosyal diglanma gibi yapisal problemlerin

de dogmasina neden olmustur (Koyuncu, 2012, s. 382).

Muhlise ve Rasit’in diger go¢ eden aileler gibi sehre uyum saglama siiregleri gecekonduda
daha kolay olur. Cilinkii Teneke Mahallesi, kendilerine benzer kiiltiir ve zihniyete sahip
ailelerin biiytiik sehirlere gogiiyle sonradan olusturulmustur. Bu durum, kirsaldan kente gog
edenlerin eski yasam tarzlarint sehrin kenar semtlerinde bir arada (tipkt koy gibi) devam
ettirme ¢abas1 olarak da goriilebilir. Dolayisiyla sehir hayatina uyum siireci tam anlamiyla
gerceklesme imkani bulamaz. Netice olarak Teneke Mahallesi, gercek bir Tiirk-Islam mahalle
kiiltiiriine sahip degildir. Adeta kimligini kaybetmis bir mahalledir. Aslinda “kentin 6zii ve
cekirdegi olan mahalle” (Alver, 2009, s. 137) gecekondularin tiiredigi 1930’lardan itibaren
geleneksel mahalle anlayisinin sakat bir taklidi olarak gecekondu mahallelerini de temsil
etmek durumunda kalmistir (Alver, 2009, s. 138).

Baki Naim, Nalan’mn ailesine gore daha iyi sartlarda yasama imkani elde edebilmis,
Almanya’da bir siire yasadigi i¢in kendini Batili olarak iistiin gdrmiis biridir. Nalan’in
yasadig1 yer ise bir gecekondudur. Ustelik evin bircok eksigi vardir. Kendisini istemeye
geldikleri ev, komsulardan toplanan sandalyeler ve birbiriyle uyumsuz fincanlarla adeta bir
panayir ortamini andirmaktadir. Netice itibariyle mekan, iki aile arasindaki uyumsuzlugu
basindan itibaren bariz olarak yansitmaktadir. Bu sonucun meydana gelmesinde yukarida
bahsedilen, goc¢iin kimliksizlesmeye gotiiren olumsuz etkileri de rol oynamistir.'> Nalan’1
istemeye gelen Baki Naim ve dayisi, daha dnce kiz istemeye gittikleri Almanya’daki evle bu
evi karsilastirirlar ve kendi yagam standartlarinin ¢ok altinda bulduklari bu ev ve aileyle bir
yakinlik kuramazlar. Ayn1 sekilde Nalan ve ailesi de ayni uzakligt ve saskinligi hissederler.
Hatta Rasit, Baki Naim’in ve dayisinin, kendi kizlarini istemeye gelmelerine hayret eder.
Ciinkii mekan, insanla, insan da mekanla bi¢imlenir, birbirini tamamlar, gelecege tasinir.
Nihayetinde mekan iizerinden yansitilan kimlik ve kiiltiir catigmalari iki aileyi de biiyiik bir

bocalama ve uyumsuzlugun i¢ine siiriikler.

Baki Naim, babasinin 6liimiinden sonra Almanya’dan bazi esyalar getirir. Esyalar, evdeki
diger esyalarla bir biitiinliikk olusturamadigi i¢in evin salonunda giinlerce koliler halinde kalir.
Esyalarin bir biitiinliik olusturamamasi da Baki Naim’in kisiligindeki parcalanmay1 gosterir.

Nalan, evi terk ettiginde esyalarin bir kismin1 alsa da esyalar islevsiz bir sekilde Nalan’in

15 Timtas, Tiirkiye’deki mekansal ayrismalar basta kapitalist sistemin konumlanigina ve buna bagl olarak
gelir durumu, konut, egitim, sosyal glivencesizlik gibi sosyo-ekonomik esitsizliklere, etnik, dini, kiiltiirel vb.
kimliksel farkliliklara baglar. Ona gore Tiirkiye’deki kentlerde mekansal ayrigsmanin temelinde ise “kentli-koylil
ikilemi”nin yarattig1 kiiltiirel farkliliklar vardir (Ttimtas, 2012, s. 109).
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sigint1 gibi yasadig1 odalarda yillarca ayni sekilde bekletilir. Yani esyalar da bulunduklari

mekanlara tipki sahipleri gibi uyum saglayamazlar.

Muhlise, yillarca hayalini kurmasina ragmen Teneke Mahallesi’ndeki kentsel doniisiimde
gecekondularmin tapusunu alamaz. Uzerlerinde Bostanci’daki dairenin tapusunun
bulunmasi, gecekondu tapusuna engel olarak gosterilir. Muhlise, ailesinin itirazlarina ragmen
Bostanci’daki konforlu sayilabilecek dairelerini satip Teneke Mahallesi’'ndeki eskimis,
yillarca iginde oturduklar1 gecekonduyu satin alir, geri kalan parayla da Teneke Mahallesi’nde
toprak alip ev yaptirir. Bdylece memnun olmadigi, uyum saglamakta zorlandig1 apartman
hayatindan kurtularak yine bir gecekonduyu tercih eder. Ciinkii diger aile bireyleri gibi
kendisini gecekondu mahallesine ait hisseder. Ailenin oglu Kemal de kimlik ve aidiyet bagi
kurdugu Teneke Mahallesi’ne geri doner, bir bodrum kati kiralayip babasinin eskiden gittigi
kahveye gider, ¢ocukluk arkadagi Bakkal Aykut’tan aligveris yapar. Kisacasi, Kemal, babaya
ve kiiltiire geri doner. Bachelard’in ifade ettigi lizere, “Dogdugumuz ev, anilarin 6tesinde,
fiziksel olarak i¢imize kaydedilmistir. Bir organik aligkanliklar 6begidir.” (Bachelard, 2008,
s. 51). Sonunda aile fertleri Teneke Mahallesi’ne geri doner. Ne de olsa, “mahalle, hayatin,
belli bir kiiltiir, deger, inang, ritiiel ve gelenek c¢ergevesine oriildiigii, bu yoniiyle kendine
0zgii yapisi, kimligi, hayat tarzi ile miicehhez bir ortamdir.” (Alver, 2009, s. 138). Rasit, eski

kahvehaneye geri donerek kimligine/benligine kavugmanin huzurunu duyar.

Yeni gecekondunun sartlart saglikli ve konforlu bir yasam i¢in ¢ok elverissizdir. Cilinkii
heniiz yollarmin toprak oldugu, sehre ait hi¢cbir imkénin olmadig1 bir yerde insa edilmistir.
Otobiis duraklari uzaktir, yakinda imara agilacagi ve degerlenecegi sdylenmektedir. Muhlise
ve ailesinin yasadigi olaylar, gdclerin arttig1 ve gecekondularda doniisiimlerin yasandigi 1980
sonrasinin yaygin sartlaridir. Nitekim romanda Sabri’nin ilkokula gittigi yillar 1990’lardur.
“1980’ler ve sonrasinda devam eden kentlesme ve kent merkezlerinde artan bina yogunlugu,
orta sinifin artan konut talebi vb. sebepler gecekondu alanlarinin birden deger kazanmasina yol
acmustir.” (Koyuncu, 2012, ss. 386-387). Yeni gecekondu, kotii, acele, uyumsuz ve eksik insa
edilmistir. Bu durum da gbgiin yarattigi uyumsuzluk problemlerinin bir sonucudur. Ancak evin
kiigtik bir bahgesi vardir. Tipki kdylerindeki gibi kiigiik de olsa toprak isleri Muhlise’yi ve Rasit’i
0zledikleri hayata kavugturur. Esyalar ise ailenin ¢ok kiiltiirlii hayat1 gibidir: “Salondaki esyalar
da hane halki gibi farkli evlerde omiir tiiketip nihayet buraya taginmislardi. Onlar da yaslanmisti
ama hala is goriiyorlardi.” (ss. 311-312). Zamanla gecekondunun sartlar1 eskiye nazaran daha
da kotiilesir. Ev, hic 1stnamaz. Bozulan ve bir tiirlii tamir edilmeyen trafo yiiziinden son dort ay
elektrik de yoktur. Aile mum 1s1¢inda oturmaktadir. Sokagmn dort farkli adi vardir, bu nedenle

posta da gelmez fatura da. Tiim bu olumsuz nitelikler Tencke Mahallesi’nin kimliksizlesmesinin
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gostergeleridir. Nalan ile Sabri’nin odasinin diizeni de eski diizenlerini tekrar eder: Karsilikli iki
divan, ti¢ kapili bir dolap, i¢inde bos tiip olan katalitik bir soba. Tahta sandik, iistiinde kutular,
ortiiler. Goriildiigii iizere aile, Bostanci’daki konforlu hayattan sonra, onlarca sorun ve yokluga
ragmen aidiyet duyduklart gecekonduya geri donerler. Ciinkdi, kisinin kimlik degerlerini ve
Ozgiin yonlerini en iyi yansitan mekan evdir (Yilmaz, 2019, s. 147). Ancak yeni nesli temsil eden
Sabri, kendini bu mahalleye ait hissedemez, kimlik ve aidiyet iliskisi kurdugu Bostanci’daki
apartman dairesinden, sokak ve diikkanlardan ¢ok zor ayrilir. Sabri i¢in babasina ait, dogdugu
ev olan Bostanci’daki apartman dairesi, yasamak istedigi ancak gii¢ yetiremedigi Batili yasayisi
temsil eder. Teneke Mahallesi’ndeki gecekondu ise Dogu kiiltiirliniin izlerini barindirir. Sabri,
babasindan aldig1 sézde egitim ile gecekondudaki yasantisi arasinda ¢atisma yasar. Ornegin,
agzinda yemek varken konusan dayisini, “yemek yerken konusulmaz” diyerek uyarmasi
herkesi giildiiriir. Sabri, babasindan 6grendiklerini annesi ve anneannesinde davranis olarak
goremeyince bunlari bir aliskanlik haline getirmekte zorlanir. Bir diger rnek de babaannenin
ogrettigi; “Demirciler demirciler ¢alisin ¢alisin. Sanata aligin sanata alisin ding dang dong” (s.
153) sarkisinin Almanya’y1 ve is¢ileri temsil etmesinden dolay1, anneanne tarafindan “gavir
sargist” diye reddedilerek ilahi 6gretmenin tercih edilmesidir. Goriildiigl tizere Sabri, kiiciik
yaslardan itibaren iki farkli kiilttiriin sekillendirdigi muamelenin etkisi altindadir. Dolayisiyla bu
catismali unsurlar arasinda Sabri’nin kendine bir kimlik gelistirmesi ¢ok daha zorlagsmaktadir.
Sabri iki ev arasinda gidip gelmekle bir nevi Batili yasayis ile Dogu kiiltiirii arasinda go¢

yasayarak, kendi zeminini kaybetme tehlikesi yasar.

Nalan, Baki Naim’den bosandiginda ailesinin yaninda yasamaya baslar, romanin birgok
kisisi gibi farkli kiiltiirlerin insa ettigi farkli mekanlar arasinda gelgitler yasar. Evli iken
Bostanci’daki daireye yerlesir. Annesi kadar apartman hayatina yabancilik cekmese de Baki
Naim tarafindan hi¢bir zaman begenilmez, en basit dikkatsizligi ve uyumsuzlugu karsisinda
Dogu kiiltiiriine ait bir yasantiy1 siirdiirmesi sebebi ile hakarete ugrar. Buna ragmen bir siginti
gibi anne babasinin yaninda yasamaktansa giizel anlarini hatirlamaktan zevk aldig1 evinde
yasamay1 tercih eder. Bachelard’in dedigi gibi “Ev sayesinde anilarimizin biiyiik boliimii
barindirilmis olur. (...) Omriimiiz boyunca kurdugumuz diislemlerde doniip déniip geliriz
buralara. (...) Bilingdis1 orada gegirir giiniinii. Anilar hareketsizdir; uzama baglandiklar
Olciide saglamca tutunurlar yerlerine.” (Bachelard, 2008, s. 43-44). Nalan da her gen¢ kadin
gibi kendi diizenini kurdugu, esiyle ¢ocuguyla mutlu olmay1 hayal ettigi evi ile hayatin
tehlikelerine kargi korunmak, varolugunu gergeklestirmek ister. Ciinkii “Ev, insan1 gdkten
inen firtinalara kars1 oldugu gibi yasamda karsilastigi firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem

beden hem de ruhtur. Insan varligmin ilk diinyasidir (Bachelard, 2008, s. 41).
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Sonuc¢

4 Hane 1 Teslim, Tirkiye’nin modernlesme seriivenini, siyasal, kiiltiirel, cografi ve dini
meselelerini, baba-ogul ¢atigmasi, iktidar ve otorite iliskileri izerinden ele alan, kurgu, dil ve
estetik yonden basarili kabul edilebilecek bir roman 6rnegidir. Eserin genelinde kiiltiirel ve
cografi diizlemde gog¢ tizerinden Dogu-Bati ¢atigsmast ve mekanin kimlik, kiiltiir ve aidiyet
iizerindeki etkisi ele alinmaktadir. Istanbul’dan Almanya’ya ve Siirt’ten Istanbul’a yapilan
gocler lizerinden iki ailenin kimlik arayisinin ve ebeveyn iliskilerinin anlatildig1 romanda
gbgiin, birey tizerindeki yabancilastirma etkisine yer verilmistir. Romanda gociin iki sekli
de yer alir; bir mekandan farkli bir mekana ya da yerli kiiltiirden 6teki kiiltiire mecburi
ya da temelsiz/hazirliksiz ge¢is. Romanda her iki go¢ seklinin de aile bireyleri tizerindeki
olumsuz etkilerine yer verilir. Olumsuz ebeveyn iliskilerinin yarattig1 giivensiz bireyler,
gdcilin meydana getirdigi kaygan zeminlerde kendilerini/benliklerini ger¢eklestirmenin pesine
diiserler. Ancak ebeveyn terbiyesinin, kiiltiir ve ahlakin yarim kaldigi, gegistirildigi ya da yok
edildigi mekanlarda bireyler de kendi varoluslarini gergeklestirememenin biiytik sikintilarini
yasarlar. Birey mekanla birlikte kimligini/benligini, kiiltiir ve medeniyeti, gelecegini insa
eder ve diger nesillere aktarir. Tiim degerler mekanla korunur, gelisir. Romanda kimliksiz
mekanlar ve esyalar, kimlik arayisinda, mutsuz bireyler yaratir. Ciinkii mekanla kurulamayan
bag, kiiltiirden de kopukluga neden olur. Kaygan bir zeminde kaybolan bireyler bir yandan
ideal ben’in pesinde siiriiklenirken bir yandan da Dogu kiiltiiriine yani kendi zeminlerine
yabancilasirlar. Baki Naim, hayati boyunca ideal ben’inin pesinde farkli kimliklere biiriiniir.
Batili bir kimlik ve yasayis1 idealize ederken Dogu ve Bati arasinda bocalar. Oglu Sabri, anne
ve babasinin iki farkli kiiltiire ait kimlik ve yasantilarinin arasinda gelgitler yasar ve babasi
gibi Batili kimligi arzu nesnesi haline getirerek Dogu kiiltiiriinden ve kendine daha yakin
buldugu Necip Mahfuz’dan kendini ayrigtiramaz. Dogu ve Bat1 arasinda yasadig1 ¢atisma,
baba-ogul, Tanri, din ve iktidar meselelerinde de karsisina ¢ikar. Ciinkii babasiyla saglikli
0zdesim yasayamayan erkek ¢ocuk higbir zaman bir eriskin haline gelemez, arafta kalir (tipki
Tanzimat doneminden itibaren Dogu ve Bat1 arasinda arafta kalan erkek cocuklar gibi) ve
basta politika ile din olmak tizere biitiin iktidarlara karsi bir tavir i¢cinde kimlik ve aidiyet

elde etmeye calisir.
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Asil ad1 Boris Bugayev olan Andrey Bely (1880-1934), Rus edebiyat biliminde “ikinci dalga”
olarak adlandirilan geng kusak sembolistlerin 6nde gelen isimlerinden biriydi. S6z konusu edebi ekoliin
onciisii ve kuramecisi olan Bely, ayn1 zamanda matematik¢i ve miizisyendi. Geng yasta baglayan yogun
arayislarmin tiim cevaplarini bulduguna inandig: felsefe olan antroposofinin kurucusu Dr. Rudolf
Steiner ile Briiksel’de tanigsmasi bir doniim noktasiydi. Antroposofiyle tanigsmasi o donemde yazmakta
oldugu Petersburg romaninda yansiyacak ve sanat¢inin tarih felsefesinin sanatsal algisini yepyeni bir
boyuta tasiyacakti. Bely’in basyapiti olarak kabul edilen Petersburg, ayni zamanda modern Rus
diizyazisinin en 6nemli eserlerinden biridir. Calismada Petersburg romaninin sehir imgesi incelenecektir.
Kuzeyin Venedik’i olarak adlandirilan, beyaz gecelerin kenti Petersburg degil, sayisiz grevlerin ve
baskict bir atmosfere yol agan devletin yiiriittiigli provokasyonlarin damgasini vurdugu 1905 yilinin

Petersburg imgesi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Modern Rus diizyazisi, sembolizm, Andrey Bely, “Petersburg” romani, sehir

ABSTRACT

Andrey Bely (1880-1934), whose real name was Boris Bugayev, was one of the leading names of
what Russian literary studies calls “the second wave”—the young generation of Symbolists. Bely, the
pioneer and theorist of the literary school mentioned above, was also a mathematician and musician.
His meeting with the founder of anthroposophy, Dr. Rudolf Steiner, in Brussels was a turning point, as
he believed that he found in this philosophy all of the answers to his intense searches that had begun at
a young age. His introduction to anthroposophy would be reflected in his novel Petersburg, which he
had been writing at that time and which brought the artistic perception of the philosophy of history to a
whole new dimension. Considered Bely’s major masterpiece, Petersburg is also one of the most
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prominent works of modern Russian prose. In this study, the city’s image in the novel Petersburg will
be examined. Nevertheless, this examination will be on Saint Petersburg not by its so-called image of
“Venice of the North” or of the city of the white nights, but on Saint Petersburg of 1905 in a time
marked by numerous strikes and provocations by the government that led to the oppressive atmosphere.

Keywords: Russian modern prose, symbolism, Andrey Bely, novel “Petersburg,” city

EXTENDED ABSTRACT

Andrey Bely (1880-1934), whose real name was Boris Bugayev, was one of the leading
names of what Russian literary studies calls “the second wave”—the young generation of
Symbolists. Bely, the pioneer and theorist of the literary school mentioned above, was also
a mathematician and musician. Bely became a favorite of Russian literary circles with his
poems, published in 1902 and defined by Bely as a “symphony” in which he eliminates the

distinction between music, poetry, and prose.

Towards 1905, alongside the beginning of Russian society’s search for something new in
every domain, Andrey Bely starts to look for answers to crucial, centuries-old questions; he
focuses on such issues as Russia’s future (East or West?), world history, relationships between
generations, etc. The novel The Silver Dove (1909), a remarkable pioneering Symbolist work,
is the product of these reflections. Moving from poetry to prose, Bely once again displays his
interest in the artistic perception of reality, the form of symbol, the rhythm of the word, and

the meaning of sound.

His extensive philosophical searches led him to travel to Africa in 1910 and to Europe two
years after. His meeting with the founder of anthroposophy, Dr. Rudolf Steiner, in Brussels
was a turning point, as he believed that he found in this philosophy all of the answers to his
intense searches that had begun at a young age. His introduction to anthroposophy would be
reflected in his novel Petersburg, which he had been writing at the time and which brought
the artistic perception of the philosophy of history to a whole new dimension. Considered
Bely’s major masterpiece, Petersburg is also one of the most prominent works of modern

Russian prose.

It contains multilayered and extremely complex psychological, literary, social, historical,
philosophical, and occult systems of symbolic meanings. As for the structure, it is fragmented

and complex, like a cubist or futurist painting.

The core of the novel is Saint Petersburg of 1905, which is marked by countless strikes

and state-led provocations, and the oppressive atmosphere associated with them. In the
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atmosphere in question, Bely depicts the game of human passions that will reach its peak
with the planning of patricide. The main character of the novel, student Nikolay Ableuhov,
angrily agrees to kill his father (conservative senator Apollon Ableuhov) and thinks that he
is acting according to the orders of the revolutionary party. In reality, he is a victim of the
arbitrary decisions of a provocateur. Afterwards, though he regrets and tries to prevent it, a
bomb concealed in a package of sardines will reach his home and explode while the senator
is not there. The father-son conflict underlying the plot of the novel turns into the East-West

discourse and Asia-Europe argument.

In this study, the city’s image in the novel Petersburg will be examined. Nevertheless, this
examination will be on Saint Petersburg not by its so-called image of “Venice of the North” or
of the city of the white nights, but on Saint Petersburg of 1905 in a time marked by numerous
strikes and provocations by the government that led to the oppressive atmosphere. The events
of 1905, the main source of Bely’s reflections, are considered the beginning of a brand-new

era that would affect the history of Russia as well as the history of the whole world.

Undoubtedly, Bely’s novel is about Saint Petersburg, and Saint Petersburg is the
protagonist of the novel. On almost every page of the book there are traces of Saint Petersburg
history, literature, and folklore. In the novel, the city takes different forms: on the one hand,
it is the Saint Petersburg of Peter the Great, on the other hand it is the city portrayed in 19th
century Russian literature, as well as the Saint Petersburg of 1905 preparing for “Bloody
Sunday.” Finally, it is Andrey Bely’s Saint Petersburg. Peter the Great and his successors,
heroes of Pushkin’ s The Bronze Horseman, Gogol-style coats and noses, Raznochintsy,
superfluous men, Underground Man, and Raskolnikov, as well as Persians, Mongolians and
Flying Dutchman: real and imaginary figures alike not only roam the minds of the novel’s

characters, but also become alive in the city’s streets.

Bely’s novel contains an original renewal of things hidden between the lines of classical
Russian literature. It takes as its subject the city of Saint Petersburg, which is associated
particularly with the names Pushkin, Gogol, and Dostoevsky, and which is considered a
symbol of the West and nourished by a two-hundred-year-old myth. Through the lens of Bely,
Saint Petersburg has a different appearance from the one offered in classical Russian literature.
In the novel, the city is not a concrete, experiential reality, it is a dream, an aggregate of
variable human perceptions, impressions, and fantasies in space. Historical and topographic

facts, along with their fictional elements, appear as flaws in relation to their actual meaning.
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1. Andrey Beliy ve Petersburg Romani

Asil ad1 Boris Bugayev olan Andrey Beliy (1880-1934) (Resim 1), Rus edebiyat biliminde
ikinci dalga olarak adlandirilan ve aralarinda A. Blok’un, V. Bryusov’un, V. Ivanov’un, S.
Solovyov’un ve Ellis’in yer aldig1 geng kusak simgecilerinin 6nde gelen isimlerindendir
(Uggiil, 2002). S6z konusu edebi ekoliin énciisii ve kuramcisi olan Belty, ayn1 zamanda bir

matematik¢i ve miizisyendir.

Andrey Beliy tarafindan, 1902 yilinin baslarinda, Zkinci Dramatik alt bashgiyla kaleme
alman Senfoni (Simfoniya. 2-ya, Dramaticeskaya) adli siir derlemesi, Beliy gibi diger geng
kusak Rus simgecilerinin de edebiyat sahnesine ¢ikisint hazirladi. Senfoni, Rus edebiyatinda
daha 6nce deneyimlenmemis bir yapitti. Yazilis bigimi bakimindan, ne tam bir diizyazi ne
de bir siir olarak nitelendirilebilirdi. Miizik yapit1 kurallarina gére kaleme alinan, 6zgiin,
lirik ve ahenkli bir edebiyat c¢alismasiydi. Heniiz edebi yasaminin baslangicindayken,
devaminda kaleme alacag ti¢ senfonisi ve Gékyiiziindeki Altin (Zoloto v lazuri, 1904) adl1
siir derlemesiyle, miizik, siir ve diizyazi arasindaki sinirlar1 yok eden Beliy, Rus edebiyat

cevrelerinin gdzdesi haline geldi.

1905 yilina gelindiginde, Andrey Beliy’1in yaraticiliginda yeni bir donem basladi. Bu yeni
donemde, 1905 devrimi ve 6zel yasamindaki bazi1 dramatik olaylar biiyiik 6l¢iide etkili oldu.
Bir simgecinin kaleminden ¢ikmas1 miimkiin goriilmeyen siirlerin yer aldig1 Kiil (Pepel, 1909)
adli derlemesiyle Beliy, bir kez daha edebiyat ¢evrelerinin ilgisini ¢ekti. Bely, 19. ylizy1l Rus
edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden N. A. Nekrasov’a ithaf ettigi bu yapitinda, s6z konusu
sairin 0zgiin disiincelerinden ve kismen de poetikasindan yola ¢ikarak trajik tonlamayla bir

Rusya temasi gelistirdi.

Andrey Belty, bundan sonraki yasaminda, déonemin Rus toplumunun her katmaninda
baslayan yeni arayisina katilarak can alic1 asirlik sorulara yanit aramaya koyuldu; Rusya’nin
gelecegi (dogu ya da bati mi1?), diinya tarihi, nesiller arasindaki baglar v.b. konular iizerine
yogunlasti. Modernist iislubuyla ilgi uyandiran Giimiis Giivercin (Serebryanty golub, 1909)
adli roman, bu diistincelerin en belirgin {irlinii olarak ortaya cikti. Siirden diizyaz: tiirline
yonelen Beliy, gercegin sanatsal algisinda, imgeye, s6zciigiin ritmine ve sessel anlamina olan

ilgisini bir kez daha gozler 6niine serdi.

1910 yilinda, ressam esi Anna Turgenyeva’yla birlikte, Kuzey Afrika gezisine ¢ikti. Rusya
konusunun devami niteligindeki Petersburg romanini yazma diisiincesini bu gezide olusturdu.
1912’nin ilkbaharinda ise yine esiyle birlikte, bu defa bir Avrupa yolculuguna ¢ikti. Briiksel’de,

insanin bilgeligi anlamima gelen antroposofi 6gretisinin yaraticisi, Dr. Rudolf Steiner ile
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tanisarak felsefi arayislarinin en biiyiik heyecanini yasadi. Alman filozofun mistik 6gretisiyle
tanigmasl, felsefi yoneliminde biiyiik bir doniim noktasi oldu. Diinyay1 kendi 6zgilinliigiintin
icsel boyutlariyla algilayan sanatci, geng yasta baslayan arayislariim karsiligini ve sorularmin
yanitlarin1 bu 6gretide bulduguna inand1 (Voronski, 1930, s. 425). Antroposofiyle tanismasi,
yazmakta oldugu Petersburg romanina yansidi. S6z konusu roman; Beliy sanatinin doruk
noktasi olmakla beraber, ayni zamanda ilk Rus tarih felsefesi romani ve modern Rus edebiyati

diizyazi tiiriiniin basyapitlarindan biri olarak edebiyat diinyasindaki yerini aldi.

Resim 1: Andrey Bely, Briiksel, 1912.
(cevrimigi, https://45parallel.net/andrey belyy/, erisim tarihi 22.02.2020)

Petersburg, 1913-1914 yillarinda, Sirii segkisinin Ekim, Aralik, Mart sayilarinda, 6nce
boliimler halinde, iki yil sonra da ayr1 bir kitap olarak yayimlandi. Yapit, Andrey Beliy’in
antroposofiyle bulugmasinin yansimalarini barindirmakla birlikte, yepyeni bir boyuta ulasan
tarih felsefesinin sanatsal algilanisina da ayna tutmaktadir. Romanda, kentin kurulus tarihi
olan 1705 yilindan fabrikalardaki grevlerin art arda gergeklestigi 1905 yilina kadar, Rusya

tarihinin iki yiiz yillik bir zaman dilimi ele alinir.

Romanin 6ziinii, Kuzeyin Venedik’i olarak adlandirilan, beyaz gecelerin kenti Petersburg

degil, sayisiz grevlerin ve devletge yliriitillen provokasyonlarin damgasini vurdugu
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1905 yilimin Petersburg’u ve buna bagli olan baskict atmosferin felsefesi olusturur. S6z
konusu atmosferde Belty, bir babanin 6ldiiriilme tasarisina varacak olan insan tutkularinin
yanilsamalarini betimler. Romanin ana karakteri, 6grenci Nikolay Ableuhov, devrimci
partinin talimatlarini eyleme doniistiirdiigti diistincesiyle (gercekte ise bir provokatdriin keyfi
kararlarinin kurbani olarak), 6fkeli bir ruh hali igerisinde senatdr olan muhafazakar babasini
6ldiirmeyi kabul eder. Ancak neden sonra pismanlik duyup bunu 6nlemeye ¢aligsa da sardalye
kutusundaki bomba evlerine bir gonderi olarak ulasacak ve senatoriin orada bulunmadigi bir
anda patlayacaktir. Boylece olay 6rgiisiiniin temelinde yatan baba-ogul ¢atigsmasi, romanin

ilerleyen sayfalarinda, Dogu-Bati tartismasina ve Asya-Avrupa miicadelesine donisiir.

Petersburg, psikolojik, edebi, sosyal, tarihsel, felsefi, okiilt v.b. ¢ok katmanli ve son derece
karmasik olan simgesel bir anlamlar sistemi igerir. Bu katmanlar agisindan yorumlandiginda,
romanin her bir 6gesi yeni anlamlara biiriiniir. Goriiniis diizlemleri ise adeta bir kiibist ve
fiitiirist tablo gibi parcalanmistir ve bu 6zelligiyle de bir hayli karmasiktir. Sekiz bolim,
0nsoz ve sonsdzden olugan romanin her bir boliimii, kendi i¢inde ayri ayri, toplamda ise
123 fragman barindirir. S6z konusu fragmanlarin bir kisminda, Petersburg caddelerindeki
toplumsal ve siyasal hayattan kesitlere yer verilirken, bir kisminda da bu caddelerde dolasan
insanlarin i¢ diinyasi betimlenir. Bunlar arasinda ileri ve geri gidis-gelisler oldukca genis bir
yer tutar; roman ivmesel sigrama, geri doniisler ve montajlarla ilerler (Dolgopolov, 1988;
Berman, 1994).

Bicim yoniinden ise roman, cok katmanli 6zgiin bir edebi yapitin ortaya konulus
bigimini yansitir. 19. ylizy1l Rus edebiyatina damgasini vuran anlatim akiciligindan farkli
olarak okuyucuyu sarsmak amact giiden canlt ve renkli bir anlatimt igerir. Tekil bir anlatici
ses olmamakla birlikte, anlatisal yap1 i¢ diisiince ve yorumlarla aniden kesilir, paragraflar
pargalanir, ciimleler havada kalir, bazi timceler ise sayfa diizeninden ¢ok daha igerilerde
yer bulur. Romanin basindan sonuna kadar farkli nitelikteki renk ve ses imgelerine, Rus
tarithine ve edebiyatina yapilan anigtirmalara, mitolojik &gelere, sozciik oyunlarina,
uydurulmus sozciiklere, tekrarlara, 6zgiin noktalama isaretlerine genisge yer verilir. Alisilmis
roman niteliginin diginda verilen tiim bu igsel 6zellikler, okuyucu tarafindan romanin kolay

anlagilmasina engel olugturacak bir bigimde karsimiza ¢ikar.

Romanin, biitlin bunlarimn tesindeki en 6nemli 6zelligi ise 19. yilizyil edebiyatina yabanct
olan, yeni bir insan kavrayiginin ortaya konulmasidir. Andrey Beliy’in, sanata kazandirdigi
o6nemli bir yenilik olan bu kavrayisinda, “insanin iki boyutlu varolusu, ayn1 anda hem yasam

(biyt) hem de bilingaltinda gizli varlik (bitiye) uzaminda bulunabilmesi” (Dolgopolov, 1988,
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s. 100), merkezi yer tutmaktadir. 1 Beliy bu kavrayigin devaminda, insanin yalnizca bulundugu
mekan ve zaman kosullariin temsilcisi olmadigini, kozmogonik planda bir birim olarak

diinyanin dogal biitiinselliginin de bir parcasi oldugunu ortaya koyar.

Beliy’in romani, Bati’nin simgesi sayilan Petersburg’un iki yiiz yillik mitosundan
beslenen, 6zellikle Puskin, Gogol ve Dostoyevski’nin isimleriyle anilan, Petersburg konulu
klasik Rus edebiyatinin satir aralarinda gizlenenlerin 6zgiin bir yeniligini barindirir. Bununla
beraber hemen her sayfada, Petersburg tarihi ve kiiltiiriiniin, geleneksel birikiminin izlerine
rastlanir. Gergek ve hayali figiirler -I. Petro ve sonrasinda tahta gelenler, Aralikgilar, Puskin
ve eserlerinden Bakir Atli ile Yevgeni, Gogolvari paltolar, burun ve biyiklar, Dostoyevski’nin
Yeraltt Adami ile Raskolnikov, Rus edebiyatina 6zgii raznoginets ve gereksiz adamlar, bir
yandan da Persliler, Mogollar, Ucan Hollandali ve daha birgoklari- Beliy’in karakterlerinin
zihinlerinde gezinmekle kalmazlar, kentin sokaklarinda da adeta ete kemige biirtiniirler
(Berman, 1994, s. 346).

2. Petersburg Romaninda Kent Imgesi

Andrey Beliy’in yapiti, her seyden dnce Petersburg iizerinedir ve Petersburg, onun
baskahramanidir. Romanda kent bir¢ok sekle biiriiniir; bir yandan Biiyiik Petro’nun
Petersburg’u iken diger yandan Rus klasik edebiyatina konu olan Petersburg’dur, bir diger
yandan ise Kanli Pazar2 hazirliklarindaki 1905 Petersburgu’dur ve nihayetinde de Andrey
Beliy’in Petersburgu’dur. Bu bakimdan incelememizin ¢ergevesi; sz konusu sekillerin

irdelenmesi ve sonuglarin ortaya konulmasiyla sinirlt olacaktir.

Romanda kronolojik yonden kent imgesi, ilkin I. Petro’nun bagyapiti olarak karsimiza
cikar. Bilindigi iizere, Petersburg’un kurulusu, I. Petro’nun en 6nemli reformlarindan
biridir. “O uzak giinlerde, yosunlu batakliktan yiiksek ¢atilar ve direkler ve sisler, dislerini

gecirerek nemli, yesil sise yiikselir.” (Beliy, 1999, s. 16). Kent, Amsterdam misali, orman

1  Biitiiniiyle gelecege yonelik olan bu kavrayis ancak 1980°li yillarda Leonid K. Dolgopolov’un Beliy {izerine
yapag1 kapsamli ¢alismalar sonucunda acikliga kavusturulabilmistir. Sanat¢inin pek ¢ok kuramsal, elestirel
caligmalar1 ve gergeklestiremedigi planlariin taslaklarim derinlemesine inceleyerek hemen hemen tiimiinde
bu kavrayisin yansimalarina rastladigini belirten Dolgopolov’a gore bu konuyla ilgili yeni diisiinceler agik
bir sekilde ilk kez Doniis baslikli 3. Senfoni’de ortaya ¢ikmis, kapsami ve derinligiyle Petersburg romanimda
islenmistir. Bkz. L.K. Dolgopolov, A. Beliy i ego roman “Peterburg”, M., Nauka, 1988. Dolgopolov’un
incelemesi Rus edebiyat biliminde A. Beliy iizerine en kapsamli olanidir. Dolgopolov ayrica 1981 yilinda “edebi
anitlar” anlamina gelen literaturniye pamyatniki dizisi ¢ergevesinde Petersburg romanini yayina hazirlamis,
edebiyat ¢evrelerinin ilgisini Beliy iizerine ¢ekerek onu hak ettigi yere tasimistir.

2 Sanayi banliydlerinde sendikal faaliyetlerde bulunan peder Georgiy Gapon (1870-1906) liberal ve sosyalist
egilimleri birlestirecek olan sekiz saatlik ig giinii, grev hakki ve sivil 6zgiirliikleri koruyan hukuk devleti talep
eden bir ¢agr1 metni kaleme ald1 ve binlerce is¢iyle birlikte Car II. Nikolay’a sunmak iizere saraya dogru
yiiriiyiise gecti. Iscilere ates acilacak, yiizlercesi olay yerinde can verecekti.
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ve batakliklarin yogun olarak bulundugu Neva deltasinin, 48 nehir ile sayisiz kanalin

olusturdugu, 101 adasindan 48’i izerinde kurulmustur (Nejihovski, 1981, s. 13) (Resim 2).

Resim 2: Pyotr Grigoryev Tarafindan 1792 Yilinda Cizilen Petersburg Haritast.
(cevrimigi, http://www.etomesto.ru/kartal337/ erigim tarihi 22.02.2020)

Gerek kurulusu, gerek yapisi, gerekse mimari 6zellikleri itibariyle Petersburg, kiime
kiime kiigiik koy evlerinden olusan diger tiim Rus kentlerinden, “hayret verici bicimde
ayrilmaktadir” (Beliy, 2006, s. 3). Gergekten de kuruldugu dénemde Petersburg’da ulasim
su kanallarindan saglanmis, yliriiyiis i¢in paralel hatlar olusturulmus; bunlar ya mermerle
kaplanmis, ya tas ya da tahta duvarlarla ¢evrilmistir. Bununla beraber, Petersburg, Rus

Imparatorlugu’nun yeni baskenti ilan edilerek, batililasmanin simgesi haline getirilmistir.

Beliy romaninda, 1. Petro donemi Petersburg’unu Kuzeyin Venedik’i olarak ele almaz.
Petersburg’u, batinin efsanevi kahramani Ugan Hollandali tarafindan kuruldugu diiscesiyle

hayali bir degerlendirmeye tabi tutar:

“Ve orada ¢izgiler vardi: Neva, adalar. Belki o uzak giinlerde, yosunlu batakliktan uzun
sazliklar ve direkler ve sigler, diglerini gegirerek nemli, yesil sise yiikselirken - Ugan
Hollandali oradan, Baltik ve Alman denizlerinin kursun uzamlarindan, burada yalanla sisli
topraklarini yiikseltmek ve adalara kosusturan bulut akinin1 adalarla adlandirmak tizere
golgeli gemileriyle ugup gelmisti” (Belty, 2006, s. 27).
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Petersburg’un hayali bir sehir oldugu romanin ilerleyen sayfalarinda yinelenir:

“...0te diinya kralligina aittir — cografya haritalari, gezi rehberleri, kilavuzlar hazirlanirken
bundan bahsedilmez «...>. Burada saygin Baedeker’in kendisi de anlamli bir bigimde
susar... Petersburg’un gériiniir idaresini hesaba katar: Golge pasaportu yoktur onun...”
(Belwy, 1999, s. 364-365).

Beliy’in romaninda sehrin {i¢ degil — dort boyutu vardir. Dordiincii boyutu, bilinmezlige
tabidir ve haritalarda higbir sekilde gosterilmez, ancak bir nokta olarak varliga tabidir; ¢iinkii
nokta, devasa nitelikteki astral kozmosun kiiresel yiizeyine varligin temas yeridir... (Bely,
1999, s. 367).

Aradan gegen iki yiiz yillik zaman diliminde, imparatorlugun bagkenti degisime ugramistir.
I. Petro déneminde olusturulan su kanallarimin biiyiik bir kism1 doldurulmus, ¢izgi olarak
adlandirilan hatlarin geometrik sekli ise degismistir. Petersburg’da, artik Petro’nun dogrusal
¢gizgilerinin izi kalmamistir. Petro’nun ¢izgisi daha sonraki ¢aglarin ¢izgisine doniismiistiir:
Yekaterina’nin yuvarlanmis ¢izgisine, Aleksandr diizeninin ak mermerden siitunlarina:

“Cizgiler! Nasil da degistiler; nasil da degistirdi onlart bu gri giinler!” (Beliy, 1999, s. 32-33).

Beliy’in soziinii ettigi gri gilinlerle bundan sonra, ¢ok bacali fabrikalarin ¢emberiyle
kusatilan Petersburg karsimizda belirir. Yogun gd¢ alan sehrin banliy6leri karinca yuvast
gibi kaynarken, imparatorlugun baskenti, is¢i kitlelerinin hosnutsuzlugunun arttigi 1905
Petersburg’unun dumanli ve tuhaf sekline biiriiniir. Oyle ki kent, sokaklar1 isgal eden
kalabaliklarin, yoksullarin, ajanlarin ve provokasyonlarin Petersburg’na doniisiir; Kanli Pazar
arifesinin Petersburg’u haline gelir. Biitlin fabrikalarin ¢alkalandigi bu dénemde, siradan
topluluklar birleserek gelisir; is¢i siniflar1 ¢ok basli, ¢ok sesli ve silahli devasa kitlelere
doniistir (Bely, 1999, s. 32).

Petersburg’u, bu ¢emberle kusatan c¢alkanti, kisa bir siire igerisinde kentin merkezlerine
de sigrar, once adalart etkisi altina alir, sonra da Liteini ve Nikolay kopriilerini asarak
Neva Bulvari’na yonelir. Neva Bulvari, 1905 sonbaharinda, 19. yiizy1l Rus edebiyatinda
betimlendigi sekliyle baskentin baglica iletisim hatt1 olmay siirdiiriiyorsa da artik ziyaretcileri

oldukca degismis durumdadir:

“Neva Bulvari’nda hep ayni kirkayak insan dolasimi olsa da bu kirkayagin yapisi ¢arpici
bigimde degisiyordu; deneyimli bir bakis Mangurya’nin kanla sulanmuis tarlalarindan gelen,
gozlere dek indirilmis tiylii siyah kalpagi fark edebilirdi: O zamanlar Neva Bulvari’nda
agzi1 kalabalik 6zneler geziniyordu ve gelip gegen silindir sapkalarmn orani da birden
azalmisti; agz1 kalabalik 6zneler burada kendi asil 6zelliklerini sergiliyordu: Donmus

ellerinin parmaklarini cebine sokarak, omuzlariyla ona buna ¢arpiyordu. Yine Neva’da,
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tren garindan donanma binasi olan Amirallik’e kosarken kizil renkli dergiler sallayan idare

karsiti ¢ocuklarin dinmek bilmez ¢igirtilari isitiliyordu...” (Beliy, 1999, s. 91-92).

Petersburg’un baglica simgelerinden olan Neva Bulvari’ndan, yeni sesler ve mesajlar

yankilanmaktadir. Simdi bu sesler, kentin ig¢i sinifina aittir:

“Giinler dumanli, tuhaf olmustu: Zehirli Ekim ay1 dondurucu bir ilerleyisle geciyordu;
karlt tozlar gsehirde kahverengi girdaplarla esiyordu... Béyleydi giinler. Gecelerse — hig
geceleri disar1 ¢iktiniz mu, sirnasik, kotii ‘v’ notasini dinlemek iizere bos, banliy6 1ssizlarina
daldiniz m1? Uuuu-uuuu-uuuu: Uzamda boyle sesleniyordu; ses — ses miydi? Eger sesse
stiphesiz bagka bir diinyadan gelen bir sesti; bu ses nadir goriilen bir gii¢ ve agikliga sahipti:
“‘auuu-uuuu-uuuu’, Moskova’nin, Petersburg’un, Saratov’un banliyd alanlarinda algak sesle
yankilaniyordu, ama fabrika sireni ¢almiyordu, riizgar yoktu ve kopekler suskundu. 1905
yilinin bu Ekim sarkisin1 duydunuz mu? Bu sarki daha 6nce yoktu; bu sarki olmayacak:
hi¢bir zaman” (Beliy, 2006, s. 92).

Petersburg diger yandan, bir memur, imparatorlugun merkezindeki biirokratik bir kisilik,
tarihsel gelisimin iki esas yonlendiricisi ve bunlarin kesisiminde gizlenen bir sis, cansiz bir

siluet biciminde de ortaya ¢ikmaktadir:

“Ayni gri, insan nehirleri orada da akiyordu ve orada ayni yesilli sarili sis vardi. Orada
yigimla yiiz kosusturuyordu, kaldirimlar fisildiyor ve takirdiyordu, galoslarla yipraniyordu,
siradanin burnu gosterisli bigimde yiiziiyordu. ...Burada tekler, giftler, tigler, dértler akiyordu
ve birbiri ardina sapkalar; melonlar, tiiyliiler, kasketler; kasketler, kasketler, tiiyliiler, kep,

silindir, kasket; esarp, semsiye, tily...” (Beliy, 2006, s. 8).

Romanin ilerleyen sayfalarinda Petersburg, gdlgeler mekanina doniisiir ve oldukga tuhaf
ozellikler sergiler: Sakinleri insan kiligina girebilen veya sise doniisebilen garip, golgeli
yaratiklardir. “Bir taraftan gelip gegenleri golgelere doniistiiriirler, diger taraftan da golgeleri
insanlara” (Beliy, 2006, 19). Bu ikilik, kahramanlarin ruhlarini soysuzlagtirmis ve pargalara
ayirmustir; yasamlaridaki celiskilerin yaratmis oldugu zehirleri ruhlarma islemistir. Ornegin,
Senatdr Apollon Ableuhov, devrimei Aleksandr Dudkin’i bir gélge olarak zihninde yaratir.
Dudkin, daha sonra gélgeden gercek bir kisiye doniisiir ve yazgist Puskin’in Bakir Atli’sindaki
Yevgeni’nin yazgisini yineler, o da tipki onceli gibi, I. Petro’nun eylemlerinin bir sonucu

olarak dolayli olarak yok olur.

Beliy’in kaleminde Petersburg, boylelikle Neva Bulvari’nin yani sira, Puskin’in Bakir
Atlr’st olarak da karsimiza g¢ikar. Ancak bu kez Biiylik Petro’nun anisina Petersburg’da
Senato Meydani’nda dikilen Bakir Atli’s1, devrimei Aleksandr Dudkin’in pesindedir ve onu,

Raskolnikov’un tavanarasi odasini animsatan odasinda ziyaret eder. Romanin en etkileyeci
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sahnelerinden biri olan bu ziyarette, metalden dokiilmiis olan Imparator, agir ciissesini bir
sandalyeye birakarak, bakir defne tacini agir agir bagindan indirir. Yiizlerce kiloluk pelerinin
kivrimlarindan, kor haline gelmis Israfil’in borusunu cikarir, gozleriyle boruyu isaret ederek,

g0z kirpar: “Petro Primo Catharina Secunda”.3

“Aleksandr Ivanovig, Yevgeni, ilk kez o sirada, yiiz yildir kdylerde, sehirlerde, sahanliklarda,
merdivenlerde bos yere kostugunu, arkasindan giimbiirdeyen darbelerin 6fke tasimadigini
anlady; asirlar &nce bagislanmisti, biitiin olanlar ve iizerine gelenler; sadece Israfil’in
borusuna dek siirecek hayali eziyetlerin gegiginden ibaretti... Ve -o Konugun ayaklarina
kapandi. - ‘Ogretmenim!” Misafirin bakir gz deliklerinde bakir melankoli parlads; taslar:
sarsan el omuza dostc¢a diistii ve kor haline gelerek kopriiciik kemigini kirdi... Ay altinda
bin derecelik bir atesle korlagan metal misafir, simdi 6niinde yanar, kirmizi-mor bir halde
duruyordu; iste o, biitiiniiyle kizararak, goz alici bicimde beyazladi ve egilmis Aleksandr
Ivanovig’e kiil seli halinde akti; tam bir ¢ilginlikla Aleksandr Ivanovig yiizlerce kiloluk

kucakla titredi; Bronz Atli damarlarina metallerle karigmist1” (Beliy, 1999, s. 379).

Romanda Petersburg, bir taraftan Bakir Atli’nin insan1 esir alan kenti olarak sunulurken,
diger taraftan da evrensel uzamlarin gostergesi olarak belirir. insan figiirii artik odalara,
caddelere ya da kente bagimli bir tutsak olmaktan ¢ikarilarak evrenin, uzayin tutsagi, evrensel
bir vatandasi haline getirilir. Haliisinasyonun ardindan bilinci aydinlanan Dudkin’e iliskin
satirlar buna dair bir 6rnek niteligindedir. Tipki bulvar ve caddelerinin ayla 1siklanmasinda

oldugu gibi, ruh da 1siklanarak, Dudkin’in bilincini aydinlatmaktadir:

“Uzakta ilerde ve geride aydinlandi biling; kozmik zamanlarda ve kozmik uzamlarda. Bu
uzamlarda tek bir ruh yoktu; ne insan, ne golge... 1ssizlasmisti uzamlar. Karsilikli dort
dik duvarin arasinda kendini uzamlara hapsedilmis bir mahkum gibi hissetti, yani eger
hapsedilmis mahkum 6zgiirliigii her seyden ¢ok hissetmiyorsa, yani eger biitiin diinya uzami

hacim olarak bu duvarlarin daracik araligina esit degilse...” (Belty, 2006, s. 200).

Sonug olarak; Beliy’in romaninda Petersburg, birgok farkli sekilde sunulmugtur: Bir
yandan “dahiyane ve canice bir yapit” olarak I. Petro’nun Petersburgu’dur; diger yandan
kiipler ve paralellerin ugustugu bir yapit olarak Puskin’in Bakir Atli’daki Yevgeni’nin
Petersburgu’dur; bir devrimcinin tavan arasinda gordiigii kabuslar olarak Dostoyevski’nin
Petersburgu’dur; “biirokrasinin biitiin imparatorlugu kollarinin arasina alip, miihtirledigi bir
yapit” olarak Gogol’iin Petersburgu’dur. Ve sonunda 1905 yilinda saraya yiiriiyen binlerce
is¢inin kursunlandig: bir yapit olarak Kanli Pazar’in Petersburgu’dur. Sokaklari isgal eden
kalabaliklarin, yoksullarin, holiganlarin Petersburg’udur. Belry’de bdylece, Bati’nin simgesi

sayilan Petersburg’un iki yiiz yillik mitosundan beslenen kent imgesi, Pugkin, Gogol ve

3 ikinci Yekaterina’dan Birinci Petro’ya: Bakir Atli anitmin kaidesine kazimnmis bulunan Latince yazi.
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Dostoyevski’nin isimleriyle anilan Petersburg konulu klasik Rus edebiyatinin satir aralarinda
gizlenenlerin 6zgilin bir yenilenisini barindirir. Beliy’in merceginden Petersburg, klasik Rus

edebiyatiin sundugundan ¢ok farkli bir goriintiiye biirtiniir.
Sehir, Beliy’n bilincine sisli bir siluet olarak girmistir:

“Petersburg, Petersburg! Sis gibi ¢okerek, beni de bos beyin jimnastigiyle izledin: sen —
acimasiz bir igkencecisin; sen — huzursuz bir hayalet; sen, bir zamanlar, yillarca saldirdin
bana; ben senin korkung¢ caddelerinde kostum ve yerin sinirindan baslayarak simirsiz
uzakliklara giden o dokme demir kopriine sigrayarak ugtum; Neva’nin ardinda, 6te diinyada,
oradaki yesil uzaklarda....” (Belty, 2006, s. 96-97).

Romanda kent, somut, deneyimsel bir ger¢eklik degildir, uzam icinde degisken insani
algilarin, izlenim ve hayallerin bir biitlinii, bir diisiidiir. Tarihsel ve topografik somutluklar,
gergekligin harici 6zelliklerini koruyarak, asil islevi bakimimdan bu somutluklarin birer kusuru

olarak belirir.
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Bu calisma, 19. asir sonunda yeni bir format ve seri olarak basilmaya baslanan cep romanlarindan,
Mustafa Resit’in Penbe Ferace’sine (1892) odaklanacaktir. “Ara Nesil” yazarlarmm asir sonunda hem
yansitict hem de insaci bakislari, olay orgiisii ve dzellikle erkek karakterlerin ¢iziminde belirgin bir rasyonel
zihin ve kontrollii beden tahayyiiliiniin etrafinda gezinen bir kurmaca bigimine yonlenmelerine sebep
olmaktadir. S6z konusu tahayyiil, ¢ogunlukla modernlesme tartismalarina eslik eden, bir “hane krizi”nden
kaynaklansa da bu roman &zelinde, bilhassa Istanbul’un seyir ve eglence mekanlarinin karakterleri sozii
edilen denetimin kaybina siiriikledigi kaygisi etrafinda gelismektedir. Penbe Ferace romaninda erkek
karakterin kimligini olusturan tiim 6zelliklerin, karakter Istanbul’un farkli noktalarinda gezindikge nasil
evrildigi dikkati ceker. Ozellikle Adalar, Goksu ve Beyoglu arasinda gezinen bahriye zabiti Server’in, dncesi,
an1 ve gelecek tasavvurunun bigimlenisi izlenir. Asir sonu insaninmn degisen yasammin kurmacadaki
goriintiisiiniin de izlenebildigi bu roman baglaminda, Istanbul’un farkli mekanlarmda kurulan iligkilerin
Server’e olan etkilerine bakilacaktir. Mekanlar ve buna bagli asklarm, Server’in karar mekanizmalarma
etkisi, karakterinin savrulusu ve zihin / beden rotasinin kaybr iizerinden, modern Osmanl: bireyine iliskin
toplum miihendisligi ¢abasinin ve ideal ailenin imkanlarinin sorgulamasi yapilacaktir. Server’i, agklari ve
Istanbul’un farkhi mekanlar1 iizerinden degerlendirecek bu calismada, imkéansiz ideallerin yani basinda
sorgulanan “itidalli ideal erkeklik” ve sehrin degisen yiizii ile doniisiimdeki etkisi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Penbe Ferace, istanbul mekanlari, erkeklik, rasyonel zihin, kontrollii beden

ABSTRACT

This article focuses on Mustafa Resit’s Penbe Ferace (1892), an example of the pocket novels
which emerged at the end of the 19th century as a new book format. Writers of the era, with a reflectionist
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and a constructivist perspective, are attracted to a specific type of fiction based on images of rational
thinking and bodies under control, especially in the formation of male characters. This perspective is
due to a “crisis at home” and it is in the company of a discussion of modernism. Especially in the
context of this novel, it develops around anxieties about how Istanbul’s entertainment districts take
characters out of the rationality/body control matrix. The male protagonist of Penbe Ferace transforms
as he wanders around different districts of Istanbul. Mustafa Resit elaborates on how the naval officer
Server reflects on the present and the future, especially as he travels in places such as the Princes’
Islands, Goksu, and Beyoglu. Different districts in Istanbul and the relationships formed there are
examined, along with their influence on Server. As such, Penbe Ferace reflects society at the end of the
19th century. Mustafa Resit questions how the protagonist is driven away in different places, under the
influence of love as a dominant feeling, and how he loses track of his rationality. Along with this
examination, the social engineering aimed at Ottoman society is also questioned and modernity is
analyzed through the concept of the ideal family. This article, therefore, intends to bring the discussions
around ideal masculinity in the concept of the ideal family to the fore, and to evaluate them in the
overall discussion of modernism, which is reflected in the transformation of the city and the cultural
change observed in certain quarters.

Keywords: Penbe Ferace, outdoors and indoors of Istanbul, masculinity, rational mind, controlling body

EXTENDED ABSTRACT

This article focuses on Mustafa Resit’s Penbe Ferace (1892), an example of the pocket
novels which emerged at the end of the 19th century as a new book format. Writers of the era,
with a reflectionist and a constructivist perspective, are attracted to a specific type of fiction
based on images of rational thinking and bodies under control, especially in the formation of
male characters. This perspective is due to a “crisis at home” and it is in the company of a
discussion of modernism. Especially in the context of this novel, it develops around anxieties
about how Istanbul’s entertainment districts take the characters out of the rationality/body

control matrix.

The male protagonist of Penbe Ferace transforms as he wanders around different districts
of Istanbul. Mustafa Resit elaborates on how the naval officer Server reflects on the present
and the future, especially as he travels in places such as the Princes’ Islands, Goksu, and
Beyoglu. Different districts in Istanbul and the relationships formed there are examined, along
with their influence on Server. As such, Penbe Ferace reflects society at the end of the 19th
century. Mustafa Resit questions how the protagonist is driven away in different places, under
the influence of love as a dominant feeling, and how he loses track of his rationality. Along

with this examination, the social engineering aimed at Ottoman society is also questioned and
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modernity is analyzed through the concept of the ideal family. This article, therefore, intends
to bring the discussions around ideal masculinity in the concept of the ideal family to the
fore, and to evaluate them in the overall discussion of modernism, which is reflected in the

transformation of the city and the cultural change observed in certain quarters.

To be able to evaluate the rationality/body control matrix in the novel, it is necessary
to discuss modernism as a gendered topic. The central character - Server - provides the
opportunity to discuss concepts such as “hegemonic masculinity” because he appears to be
a man unable to make decisions about his desires, about places to go and not to go, as well
as women. His military rationale and silent routine with books in Heybeliada are in sharp
contrast with the festive night life at the heart of the city, and Server loses track while he
is trying to make up his mind. As a member of the modern Ottoman family, his indecision

invites a discussion of discipline of mind and body in the specific context of the 19th century.

Two reminders help Server find his way: one is his financial deficit and the second is
the call of scientific thinking, which he has achieved by reading books and also through his
military training. Marriage appears as the final stage of this crisis of masculinity, a stage
which can confirm the social legitimacy of Server’s masculinity, while providing closure
to his adventures. But since marriage is achieved only after Server satisfies his pleasures, it
constructs its own hegemony, and invites new questions about women and the control on their
bodies. Kilaret, the available woman, and Seher, the woman with the “ferace” (a long coat
that hides the body), are differentiated from each other, from the perspective of body politics,

and Server negotiates his ideal masculinity between them.

The route to “ideal masculinity” and “ideal family” in Penbe Ferace passes through
avenues in which the control of mind/body is discussed around the anxieties of Nevton Server,
who loses his way in amusement, but gets pulled away from the whirlpools of this life of
pleasures by his rationale, his books, his search for legitimacy, and his escape to a sterile
female body as a safe haven. The East/West dichotomy is also revealed in the novel, as
districts such as Goksu, Tepebasi, and Beyoglu and places such as the French theatre and
hotels are represented as places already Westernized or under the influence of Westernization.
These places are in sharp contrast with Server’s routine in the Princes’ Islands, which is based
on rational thinking and a careful monitoring of physical pleasures. Although he loses track
when he faces this extravagantly Westernized lifestyle at the heart of the city, Server finds
the way out, turning to his Western-style education, but in a selectively Westernized manner

which brings the values of the East into dialogue with the transformations of the 19th century.
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Giris

19. ylizyilin sonunda, 6rnekleri daha dnce Avrupa’da yayginca kullanilan cep kitaplari,
Osmanli’da da bir iiretim ve tiikketim bi¢imi olarak kullanilmaya baslanir.1 Tasimast ve
okumasi hacim agisindan daha kolay olarak tasarlanan bu kitaplar, hem degisen ve ¢ogalan
okuyucu kitlesi hem de basim ve satim kolayliklarinin biraz daha fazla olmasi sebebiyle
tercih edilmiglerdir. 19. yilizyilin popiiler isimleri arasinda sayilsalar da bugiiniin edebiyat
elestirmenleri tarafindan kiiglimsenen ya da gormezden gelinen, ancak donem agisindan
oldukea iiretken olan yazarlari, agilan ilk 6zel kitap¢ilarin da tegviki ile “cep romanlar1” denen
serilerde, dnceki drneklerine gore daha kiiclik ebatlarla okuyucu karsisina ¢ikan kitaplarini
yayimlatirlar. Bir satis teknigi olarak ise basta Arakel ve Sems kiitiiphaneleri olmak tizere,
0zel kitapgilarin cep romanlarmin liretimi ve yayginlastirilmasi i¢in ¢aba harcadiklari ve hem

islev hem de okuyucuya farkli metotlarla ulasim agisindan etkin olmaya calistiklar1 goriiliir.

Arakel ve Sems’in bastirdigi romanlarin hemen tamami igerik agisindan bilhassa
romantik iliskiler etrafinda kurulan ve “hane krizi”ne yani “aile” fikrine odaklanan
metinlerdir. II. Abdiilhamid’in devletin modernlesmesi adina yaptigi bazi denetleme ve
disipline etme politikalarinin, sézli edilen romanlarda yayinci ve yazarlar tarafindan da
metne farkli bicimlerde uygulandig:1 goriiliir. Beden agisindan genel bir medikal tavrin
varlig1 soz konusudur. Zihinsel denetim agisindan da toplum miihendisligine katilan yazarlar,
yalnizca ornek karakterler ¢izmek yerine ders verebilecekleri bir olay orgiisii kurmay1
genellikle tercih ederler. Tanzimat’in ilk donem romanlarinda koétiiliigii yapan geng kadin
ve erkeklerden genellikle farkli olarak, cep romanlarinda dramatik aksiyonu yiikselten,
mutlu evlilik, birliktelik imkanlarin1 yok eden ¢ogunlukla baba, amca ve geng erkekler ya
da bazen otekilestirilmis geng¢ kadinlar olur. Geng erkeklerin denetim yitimine eslik eden
ise ¢ogunlukla icine diistiikleri alkol ve/veya gece hayatidir. Hemen tiim cep romanlarinin

karakterleri sosyal siniflarina uygun yerlerde igmekle birlikte gizlenmeye dnem verirler. Igilen

1 Tan Watt’in Romann Yiikselisi’nde Ingiliz edebiyati, Albert Laberre’nin Kitabin Tarihi’nde Fransiz edebiyati
hakkinda, ¢esitli basim-yayin teknikleri ve satig stratejilerine iligkin sdyledikleri ile Osmanli’daki gelismeler
benzerlik gostermektedir. Hem kitap ebadinin kiigiildiigi hem ucuz kagittan ya da ucuz edisyon basimlarin
yapildig1 hem ciltleme hem abonelik gibi farkli satis stratejilerinin sozi edilen cografyalarda denendigi
goriilmektedir. Bunun yani sira Gerard Genette, Paratexts: thresholds of interpretation (Yorumlama Esikleri:
Paratekstler) adli ¢alismasinin “Format” kisminda, kitap basimi ve format iligkisini ele alir. Formatin iki anlama
gelerek kullanildigini, bunlardan ilkinin kitabin ciltli ya da ciltsiz basilmas: demek oldugunu, ikincisinin ise
kitabin ebadi demek oldugunu soyler (1997, s. 17). Olgekten s6z ederken de genel olarak Avrupa kitap tarihi
ve Ozelde Fransa’daki baski anlayisina odaklanmis oldugunu unutmamakla birlikte, ¢ 6l¢ii siralar: Biiyiik
ebatl kitaplar, orta lgekli kitaplar ve kiiciik 6l¢ekli kitaplar (s. 17). Bazi 6nemli eserlerin de siradan okumalar
ve gezinti okumalari i¢in kiiglik formatta basildigini ifade eder ve 6rnegin Paul et Virginie’nin ilk miistakil
baskismnin 1789°da kii¢iik formatta yapildiginin eserin 6n yazisinda ifade edildigini (s. 18) sdyler. Aktarilan bu
amag ve stratejiler ile Arakel’in yazdig1 yayinci notunda cep romanlarinin nerede, ne zaman okunacagina iligkin
ifadeleri neredeyse terclime denebilecek kadar aynidir (Meyl-i Dil, 1891, s. 1)
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mekanlar genel olarak evler veya meyhane, birahane gibi yerlerdir. Mekan kapali olmasa
dahi herkes tarafindan ulasilmayan veya goriillemeyen mekanlardir: sandallar, oteller veya
otellerin arka bahgeleri gibi... igme eylemi, nispeten gériiniir olan kamusal kapali mekanlarda
yapiliyorsa, bu mekanlar genel olarak erkeklerin yanlis kararlarini aldiklar1 ve gayrimesru
iligkilere de bulastiklari, karanlik ve kirli ya da sefahatin gayet serbest¢e yasandigi, Batili
eglence bi¢imlerinin goriildiigii ve de “yanlis” Batililagmig ya da Batili kimliklerin gittikleri
mekanlardir. Otellerin i¢inde i¢ildigi vakitlerde gizlenme arzusu 6ne ¢ikar ancak bu romanin
kadin karakterlerinden Kilaret gibi Osmanli olmayan, sahne sanatlari ile ilgilenen ve partilerde
gezen kadinlar igin saklanma sdz konusu edilmez. igme eylemi kadin ve/veya erkek icin,
beraberinde muhakkak bir ahlaksizlik vurgusunu ya da farkli bir rasyonel bozulmay1

kapsayarak olay orgiisiine dahil edilen bir etmen olur.

Cep romanlari i¢inde iki tanesi harig, mesleklerini bildigimiz erkeklere pek rastlanmaz,
Mehmed Celal’in Zehra’s1 ve Mustafa Resit’in Penbe Ferace’si meslekleri ile tanidigimiz
yegane erkekleri barindirmakla dikkati ¢ekerler. Bu meslek ise, ozellikle 20. yiizyilda
genellikle hegemonik erkekligin 6nemli 6zelliklerini biinyesinde barindiran askerliktir.
Gergi askerlik mesleginin (ya da askeri okulda okumak, askeri okulda 6gretmenlik yapmak)
heniiz ulus-devlet insasi siirecinde ve sonrasinda tasidigir hegemoni yiikiinii asir sonunda
o agirlikla tasidigi sdylenemez. Yine de bu erkeklik vurgusunun giig, cesaret, iyi egitim,
ekonomik diizen, disiplin gibi 6zelliklerini barindirmasiyla, dénemi igin de idealin en
yakininda konumlandirilabilecek bir erkeklik bi¢imini kusandigi sdylenebilir. Bu ¢alismada da
idealin ¢evresinde kurgulanan bir erkegin, bagkahramandan bagkaraktere ve oradan yeniden
bagkahraman olma ihtimaline salinis1 izlenir. Yani gli¢ kaybedip idealden, rasyonellikten,
itidalden uzaklasan, sonra yeniden o ideale yaklagmaya c¢alisan bir erkegin macerasina
odaklanilir. Bu arada da bu erkek karakterin sehrin farkli mekanlarinda gezerken farkli
asklar1 da birlikte tecriibe edisiyle nasil bir rota takip ettigi izlenir. Akil-hayal, kadin-erkek,
beden-zihin gibi ikili diisiinme bigimlerini kusanir gibi goriinse de sinirlart muglaklastiran bir
erkeklik ve iligkiler aginin metnin anlaticisinda da bir “arada kalma”y1 yansitip yansitmadigi

tartigilacaktir.

1. 5N 1K Erkeklik

Romanin erkek karakteri Server’in rotasin yitirisi ve erkeklik performansina iliskin
degisimlerin anlagilabilmesi i¢in erkeklik(ler) konusunu her yonden agiklamak gerekir. Bunun
icin de 5N 1K erkeklige yani tartisilan metin {izerinden erkekligin ne, nasil, neden, nerede ve

ne zaman olduguna bakilmalidir ve anlatici-yazar ve bas erkek karakter nezdinde erkekligin
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nasil bir kimlige sahip oldugu ya da olmas1 beklendigi cevaplari izerinde durulmalidir. Ancak

bu cevaplar tiim ayriks1 ve kategorilenmis olarak verilemezler, birlikte distiniilmelidirler.

R. W. Connell, Erkeklikler adl1 galismasinda soyle der:

Erkeklik ve kadinlik, dogalar1 geregi birbiriyle iliski i¢inde, yani toplumsal bir sinir ¢izme
eylemi olarak ve kiiltiirel bir karsitlik olarak anlam tagiyan, iliskisel kavramlardir. Bu iligki,
farkli toplumlarda ve tarihsel siirelerde ¢izilen sinirlarin degisen igeriklerine bakilmaksizin
degismeden devam eder. Dolayisiyla bir bilgi nesnesi olarak erkeklik daima iligki i¢inde
erkekliktir (...) erkeklikler, toplumsal cinsiyet iliskilerinin yapilandirdig pratik tertibatlardir.
Dogalart itibariyle tarihseldirler. Inga edilmeleri ve yeniden insa edilmeleri ise toplumdaki

¢ikar dengesini ve toplumsal degisimin yoniinii etkileyen siyasi bir siirectir. (2019, s. 96)

Yani yekpare, degismez, dogal ve tartismaya kapali bir “kategori” olarak goriilmemesi
gerekir erkekligin, bu yiizden tek bir erkeklikten degil, erkekliklerden s6z edilmelidir. Bunun
i¢in de tam da atif yapilan iliskisellikler ¢oziimlenmeli ya da tartismaya agilmalidir. Bu
iligkiselligi anlayabilmek i¢in kurulduklar1 mekéanlara da beraber bakmak gerekmektedir,
clinkli hem mekanlar bu erkekliklerin bigimlenisinde ve performe edilisinde énemli bir
isleve sahiptirler hem de erkeklikler mekanlarin sorgulanmasini ve konumlanmasini saglar

goriinmektedirler.

Mekan, kendisinden miinezzeh bigimde seyleri ve varliklar tanimlayamadigimiz, bazen
basit bazen karmasik yapistyla hem belirleyici hem kusatici bir unsurudur yasamin. Kurmaca
diinyasiin 6gelerinden biri olarak da kisilerin ruh hélleri ve davranislarinin yansimasi, nedeni
ya da sonucu olmakla, her zaman miikemmel bir nedensellikle kurulmasalar da, metnin
odaklarindandir. Ozellikle modernlesme sorunsalinin merkezde oldugu anlatilarda, mekanlar
bas kahramanin davraniglarini etkileyen adeta birer fail olarak dahi varlik bulabilmektedirler.
Hatta denebilir ki olumsuz etki insandan ¢ok mekéan iizerinden ya da mekani temsil eden kisiler
tizerinden gergeklesir. Mekanin hem yansitma hem de Ayse Demir’in altini ¢izdigi gibi, olaylarin
gelisimine etki etmesi ve de kahramanlarin kararlarina bir “yonlendirici islevi” s6z konusudur
(2009, ss. 203-204). Modernlesme sancilarinin 6zellikle kamusal alanda gortiniirliigii ve 6zel
alanda yeni yasam bigimlerini yansitmakla zaman ve mekandan her iki uzami da kapsadigi,
kurmacanin kurulusuna ve olay orgiistindeki duygusal ve cinsel iligskinin boyutlarina goére
hem i¢ hem dig mekanlar arasinda gidip gelmeler oldugu goriiliir. Ancak i¢ ve dis yalnizca
yasanan olaylarin gegtigi yer olmakla kalmaz, karakterlerin eylemleri ve diisiinceleri arasinda

da sorgulamalar bi¢ciminde gergeklesen bir i¢ ve disin oldugunu da belirtmek gerekir.

Var olabilme, tecriibe etme, ideal olma durumlari arasinda sikisan erkeklik ve kadinlik

hallerinin, mekansal agidan iceri ve disariyla oldugu kadar, igsel olarak da fiziksel temas
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etmekle duygusal olarak hissetmek arasinda salindig12, Gaston Bachelard’dan miilhem,
bir “aralik olma”3 durumunda kaldig1 sdylenebilir. Bu bir ¢atismayi ifade ettigi kadar bir
diyalektigi tartismak igin de uygun bir konumdur. Igerisi ve disarisinin temsil ettigi ve arada
gidip gelmelerin tehlikeli kaygan zemini, bir 6zgiirliik duygusu kadar bir kaybolma ihtimalini
de cagristirir. I¢ daha kapali olsa da ¢ogunlukla daha giivenli ve sakin, dogru karar almanin
olasilig1 gibi goriiniir. Oysa tekinsizlik ve huzursuzluk, tiim i¢ mekanlarin da olasiligidir. Buna
karsin kurmacanin karakterleri genellikle huzursuzluk gibi huzuru da kendi insa edecekleri
icte, verecekleri igsel kararda -19. ylizyil i¢in ¢ogunlukla evde ve aile olma fikrinde- bulmakla,
kapali mekanin anlamini yine belli bir konfor alaninda gerceklestirirler denebilir. Bu biraz da
Rilke’nin “digarida her sey 0Ol¢iisiizdiir” (aktaran: Bachelard, 2019, s. 272), derken ifade ettigi,
muvazenenin ancak igeri ile miimkiin oldugu fikrinin bu yiizyil sonu Osmanli aydin-yazari

icin de 6nemli 6l¢iide ger¢ek oldugunu hissettirmesiyle ilgilidir.

Kapali mekanin ¢izilisinin de her zaman olumlu bir imgesi olmadig1 bilinmekle birlikte,
kapali mekanlardan 6zellikle “ev”in yine de daha “kalici bir im”e sahip oldugu, ¢iinkii yuva
kurmak, aile olmak gibi ihtimalleri beraberinde tasidig1 goriiliir. Oteki cep romanlarmin
¢ogunda oldugu gibi Penbe Ferace’de de 6zellikle toplumsal kabiiliin ger¢eklesmeyecegi
“menfaat-i sehvaniye” s6z konusu oldugunda bir aile evi kurulmaz, daha gegici mekanlar olan
ornegin oteller segilir. Ev, aile olmak ve evde olmak, yerlesmek, sabitlenmek, karar vermek
anlamlarmin hepsini birden yine evlilik bagi lizerinden ger¢eklestirme arzusuna baglanir. Bag
karakter Server’in ailesine iliskin herhangi bir bilgi yoktur, yasadig1 ve calistig1 yerin askeri
okul olusu gibi daha eril bir mekanin da onun ev ve aile arzusunu gii¢lendirdigi sdylenebilir.

Bu yiizden aslinda yazar-anlaticinin bastan sona ona bir yuva fikri vermeye c¢aligtigi diistiniiliir.

Modern birey ve modern aile kavramlarinin, modern devlet kavraminin saglayicilarindan
biri olarak goriilmesinin izleri, hem izlenen politik tutum ve atilan adimlarla hem de kurmaca
diizeyindeki toplum mithendisligi denemeleri ile siiriilebilir. R.W. Connell, Toplumsal Cinsiyet
ve Iktidar adli calismasinda, cinsel politikalarin kiiltiirel nedenlerle oldugu kadar, biiyiik
Olctide belli kurumlarla iliskili oldugunu belirtir. Bu kurumlar devlet, aile gibi kurumlardir
(1998, ss. 165-166) der ve ekler: “Muhafazakar ideoloji, aileden ‘toplumun temeli’ olarak
soz eder, geleneksel sosyoloji de onu c¢ogunlukla kurumlarin en basiti, daha ayrintili

yapilarin yapitasi olarak goriir. (...) [Aile disindaki] baska hi¢bir kurumda iligkiler, zaman

2 Jale Parla’nin ilk donem romanlart i¢in “siifli lezzetlet” ile anlatmaya ¢alistigi dénem yazarlarmin siddetle karst
¢iktig1 “menfaat-i sehvaniye” ve “menfaat-i nakdiye” (2010, s. 79) bu roman i¢in de temel motivasyonlardan
biri olmussa da Tanzimat erkekleri ile romanin bag karakteri Server arasinda olduk¢a 6nemli farkliliklar vardir.

3 Bachelard, Mekdnin Poetikast adli ¢alismasinda insan i¢in su tanimlamayi yapar: “Insan aralik duran varliktir.”
(2019, s. 266)
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icinde bdylesine yaygin; temas esnasinda boyle yogun; ekonomi, duygu, iktidar ve direnis
orgiileri agisindan boyle siki degildir” (ss. 167-68). Yalniz aile tartismasi i¢in degil ataerkil
toplumsal yapinin tamamina yonelen bakis, bu hegemoninin nasil kurulup bi¢gimlendigini de
sorgulatir. Connell, Antonio Gramsci’den ddiingledigi hegemonya kavramina iliskin soyle
der: “[A]cimasiz iktidar ¢ekismelerinin Gtesine gegerek 6zel yasamin ve kiiltiirel siireclerin
orglitlenmesine s1zan bir toplumsal giigler oyununda kazanilan toplumsal iistiinliik” (Connell,
1998, ss. 246). Hegemonik erkeklik kavramina da buradan yola ¢ikarak ulasan Connell’in
literatiire en biiyiik katkilarindan biri bu kavramin 6niinii agtig1 ve kategorik diistinmenin
oniine de gegen “erkeklikler”4 diislincesidir. Boylelikle bu yazida da alt1 ¢izilecek olan
“yekpare olmayan toplumsal cinsiyet, kadinlik, erkeklik™ diisiincesinin besleyici temelini
olusturur. Hegemonik erkeklik kavrami, farkli kiltir, zaman ve mekanlarda gesitlilikler
gostererek, erkek ve kadin arasindaki ataerkil iliskileri mesrulastiran, bu arada erkekler arasi
iligkilerde de ezici bir giicli kendinde barindiran erkek kimligini ifade etmek i¢in kullanilir.
Connell, Erkeklikler adli galismasinda bu gesitliligi barindiran erkek kimligine iliskin soyle
der: “Erkekligin ¢esitliligini ikrar etmek yetmez, erkekligin farkl: tiirleri arasinda var olan
-ittifak, tahakkiim , itaatkarlik gibi- iliskileri de anlamaliy1z. Bu iliskiler i¢cleme, dislama,
sindirme, somiirme gibi pratikler araciligiyla kurulurlar. Dolayisiyla erkeklik bir toplumsal

cinsiyet siyaseti de barindirir” (vurgu yazara ait, 2019, s. 84).

Hegemonik erkeklik ve bunun yani sira 6rnegin basat erkeklik, melez hegemonik
erkeklikler, kadmliklar, gegici hegemonik erkeklikler gibi kavramlara iligskin daha genis bir
tartigma alani agan James W. Messerschmidt, Hegemonik Erkeklik: Formiilasyon, Yeniden

Formiilasyon ve Genisleme adli ¢alismasinda soyle der:

Hegemonik eril toplumsal yapi (...) farkl: tiirlerde gii¢ iliskilerinden olusmaktadir ve
toplumsal eylemler araciliiyla siirekli ve yaygin bir bicimde yenilenmekte, yeniden
yapilmakta, savunulmakta ve degistirilmektedir. Hegemonik erkekliklerin giindelik hayattaki
bu yeniden tretimi, toplumsal cinsiyetle iligkili toplumsal degisimin ¢ok zor olmasinin
nedenidir. Ancak, bu yapiya kars1 ¢ikmanin, onu kisitlamanin, degistirmenin, ona meydan
okumanin ve onu yiiriirliikten kaldirmanin niiveleri de yine hegemonik erkekliklere sekil

verilen bu ¢oklu alanlarda ve yorelerde bulunmaktadir. (2019, ss. 220-221)

Michel Foucault’un 6znenin bir t6z degil, bir bi¢cim olduguna ve bu bi¢imin de “Gncelikle
ve daima kendisiyle 6zdes” (2007, s. 234) olmadigimna dair sdyleminde de oldugu gibi toplumsal
cinsiyetteki degisken yapinin giindelik hayat i¢inde oynak oldugu goriilebilir. Ancak bu degisim

4 Connell, hegemonik erkekligin yani sira, bir hiyerarsi gibi konumlanan farkl erkekliklere atif yapar. Bunlar:
tabi kilinan erkeklik (subordinated masculinity) isbirlik¢i erkeklik (complicit masculinity) (Connell, 1998, 154)
ya da marjinallestirilen erkeklik (marginalized masculinity) (Carrigan, Connell ve Lee, 1985, s. 560)
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hi¢bir zaman ¢ok dogal bir siirec olarak gelismez. Biiyiik oranda, toplumsal doniisiim siireglerindeki
biyopolitik ve ataerkil diizeni gii¢lendiren manevralarla belli bir siire de olsa 6gretilir, dayatilir,
alistirilir bir 6zellik gosterir. Belki de Serpil Sancar’m hegemonik erkekligi diistiniirken yalniz
cinsiyetler arasi iligkileri degil, “devingen bir iktidar iliskileri olusum alani”n1 diisinmek de
gerekir (2016, s. 36) ifadesini bu agidan degerlendirmelidir. Messerschmidt, toplumsal cinsiyet
iligkilerinin hepsinin kolektif bir bigimde toplumsal yap1y1 olusturdugunu, hegemonik erkekligin
bireysel pratiklerinin cam bir fanusta olup bitmedigini, aksine, bu pratiklerin, duruma goére
cinsiyetlendirilmis oldugunu ve séylemsel diizlemdeki toplumsal yapilardan belirli zaman ve
mekanlarda etkilenirken, karsiliginda onlar1 yeniden iirettigini soyler ve ekler: “Hegemonik
erkeklikler, eszamanli olarak belirli toplumsal iliskileri ve anlamlar iireten toplumsal pratikler
bigimidir ve kiiltiirel agidan kesinlikle kayda degerdirler” (2019, s. 182).

Iktidar mekanizmalarmin toplumu bi¢imlendirmeyi hedefleyen yapisina (Foucault’nun
gozetleme, denetim ve disiplin mekanizmalari ile de tartigsmaya actigi devlet miidahalelerine)
kosut olarak, hem Batili hem Dogulu modernlesme hamlelerinin ilk adimlarindan biri
olan beden denetimi, gerek adabimuaserete iliskin kurallar gerekse cinsellige yonelik
yaptirimlar ile sekillenir ve bir tiir rasyonellestirme tavrinin da bunu takip ettigi goriiliir. Bu
rasyonellestirme, sadece iktidar mekanizmalarinin bekasini saglamaya ve toplum iizerindeki
giiclinii arttirmaya yonelik degildir: Giiniin kosullar i¢inde kiiltiirel degisimin gerekli oldugu
fikrini de beraberinde getirir. Kiiltiirel degisim, baz1 toplumsal cinsiyet kodlarin yeniden
vurgulanmasi, bazilarinin ise ¢aga gore yeniden gdzden gegirilmesini, yani bir ¢esit yeniden
kurgulamay icerir. Ciinkii toplumsal cinsiyet, yapisi geregi, kurgulandigi zamanlarin her
birinde, her seferinde yeniden ve yeniden tanimlanma degiskenligine sahip olmakla, ¢esitli
iktidar ve denetim mekanizmalarinin da oyun alani olmustur. Kurmaca metinler, bu oyun

alaninin énemli belirleyenlerindendir.

Kamusal alana iliskin endiselerin, asir sonunda 6zel alana iligskin endigelere baglandigi ve
devlet sdyleminin miidahale alanini1 buraya dogru genislettigi izlenir. Bu sdylemin igeriginin
ne oldugu, ne sekilde ve nelere iligkin kurulduguna yeniden bakilmalidir. Kurmaca veya
degil, 6zellikle Abdiilhamid doneminde beden denetimine ve aileye iliskin politikalar birtakim
modernlesme girisimleri ile birlikte bir rasyonellestirme tutumunu da icermektedir. Bedene
iligkin tutum ise kadin ve erkek bedenine iliskin saglik ve niifus politikalari, adabimuaseret,
cinsellik, evlilik gibi konular etrafinda sekillenir. Bundan hem kadin bedeninin hem erkek

bedeninin nasibini aldig1 gortiliir.

Mustafa Resit’in Penbe Ferace adli romani da bu agidan dikkate degerdir. Bu cep romant,

penbe feracesi ile mesire yerinde goriip etkilendigi Seher ile Faust Operasi’ni izlemeye
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giderken bir otelde tanistig1 femme fatale Kilaret karsisinda eli kolu baglanan Server’in iki
kadina da duydugu ilgiyi stirekli kiyasladigi, mesudiyeti ararken felakete gidebilecegi yola
dogru siiriiklenen hikayesinden olugur. Romanin temel g¢ercevesinde, farkli kadinliklarin
stirekli kiyaslanmasi ile yapilabilecek kadinlik tartigsmasinin yani basinda gerek yast gerek
meslegi gerek ilgileri gerek rasyonelligi ile ideal erkeklik normlarina yerlesebilecek bir erkek
figiiriinlin savrulusu ile erkeklik tartigmasi da yapilir. Romanin sonunda beden-zihin ikiliginde
bedenini gayrimesru iliskiler ve alkolle kirletse de zihnini muhafaza edip etmedigine, yapacagi
secimlerin dogruluguna goére mesru ve mesut bir aile imkanini yakalayip yakalamayacagina

odaklanilir.

2. Rasyonel Bir Erkegin Kaybolan Rotas::

Connell’in su uyarisini gdz 6niinde bulundurmak gerekir: “Hegemonya topyekiin denetim
demek degildir. Kendiliginden gelisen bir sey de degildir. Akamete ugrayabilir. Hatta kendi
kendini bile akamete ugratabilir” (2019, s. 85). Bu romanin erkek karakterinde de bu
akamete ugrayis goriiliir. Esasen akilct, bilime diiskiin, matematige merakli, siirekli okuyan,
asker (Nevton) Server’in, eglence diiskiinii ve her tiir mekani bilen, gezen arkadasi Cemal
ile karsilastirilmalariyla baslayan anlatida, Cemal’in Server’i kendisinin gezdigi yerlere
gotlirmeye baslamastyla, akilct Server’in arzularinin kuklasi olmaya adim attig1 goriiltir. Her
iki geng¢ de bahriye zabitidirler, zevkleri diginda anlatici ikisi arasinda bir zitlik ¢izmez5,
dolayisiyla aralarinda zithiktan dogan bir giildiirii unsuru yoktur. Server igin tiyatrolar,
mesireler, hasili biitiin eglenceler mechuldiir. Romanlardan nefret eder. Calgi, teganni,
raks canimni sikar. Inzivayi sever, sihhatini tehlikeye koyacak derecede ¢alisir (1892, s. 5).
Anlatict, “bdyle bir adamin siise falan da ehemmiyet vermedigini beyan zaiddir” (s. 6) diyerek
onu ziippe tipinden oldukga uzaklastirmaktadir. Tiim bunlari seven Cemal’in de herhangi
bir olumsuzluk yasamasi ve komik duruma diigsmesi ya da donemin ziippe tiplerine benzer
olaylar yasamasi s6z konusu degildir. Ustelik Cemal’in bir vasita olmaktan baska bir etkisi

de goriilmez olay akisinda.

Cemal’in, dostu Yegane Hanim igin Goksu’ya gittiklerinde, kadinin yaninda gordiikleri
penbe feraceli kadin dikkatlerini ¢eker. Kadin tiiliin altindan bile ¢ok giizeldir ve Server’le
birbirlerini begendikleri anlasilir. Oysa adi Seher olan ve Bogazigi’de bir kogkte ailesi ile
oturan bu kiz, Server’in tam aksidir: “Kemal-i maharetle keman calar, resim yapar, roman

okumaktan pek ¢ok miitelezziz olur. Ulum-i tabiiyeden bahis kitaplardan ziyade kitab-1

5 Buiki geng tabiat olarak birbirlerinden oldukga farklidirlar. Bunu ilk olarak vapura bindiklerinde “yer se¢imi”
konusundaki farkliliklaria anlaticinin yapti1 vurgularda goriiriiz. Server yan taraflardan birine ¢ekilip kitap
okumak isterken, Cemal Bey ise “memer-nas” yani herkesin gectigi bir yol olan mahalde oturmak ister.
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tabiatt miitalaa eder” (ss. 15-16). Goksu’dan sonra o gece Server ve Cemal, Beyoglu’na
giderler. Fransiz tiyatrosundan bilet alirlar. Cemal, Server’i oyundan 6nce yemege gotiirtir.
Server gittigi yeri kiiberddan birinin konag1 zanneder ama Cemal buranin bir otel oldugunu
sOyler. Fransiz tiyatrosunda sarki sdyleyen {i¢ matmazel gelir ve iglerinden adi Kilaret olan
ile koyu bir sohbete baglar Server. Cemal, Server’in bu degisimini saskinlikla izler. Daha
kadinla ilk temasta hemen yasanan degisimle, Server dmriinde giiya ilk defa burada sampanya
icer. Ancak alkolii kendisine birinin sundugu ya da bir 1srarla ictigi gibi bir ima s6z konusu
edilmez. Server, Kilaret’in giizel oldugunu kabul etse de Seher’le kiyaslar ve Seher’i daha

giizel bulur. Ancak ¢ikista Kilaret’in evine gider.

Parla’ya gore ilk donem Tanzimat yazarlari, Bati’dan gelecek tehlikeyi duyusallikta ya
da sehevilikte gormislerdir. Bu romanlarda ask, sehevilik ve sevgi diye ikiye ayrilir. Kadin
karakterler ise bunlardan hangisine bagli kaldigina bakilarak melek kadinlar ya da yoldan
cikarici, seytan kadinlar ilan edilirler. Tkinci tiir kadina uyan erkegin sonu da felakettir (2010, s.
19). Ustelik ele alinan neredeyse tiim romanlarda, cinsellik s6z konusu oldugunda genelde kadin
seytan, erkek ise onun naif kurbanidir. Bu romandaki anlatici da Server’in ikircikli tutumunu
Ortbas etmek istercesine, kadinin cazibesinin derecesine atif yapar. Server gibi birinin bile
bundan kurtulmasimin imkansiz oldugunu sdyler (vurgu bana ait, 1892, s. 32). Bu savunma
bicimi Ahmed Midhat’in, Rakim’in da sonugta arzularmin oldugunu, bir melek olmadigini
kabul ettigi s6zlerine benzemektedir (2012, s. 76). Ustelik femme fatale Kilaret gibi kadinlarin
cazibesinden kurtulamayan kurban erkek modeli de, asir sonuna kadar sik islenmis bir motiftir.
Ancak Server, anlaticinin verdigi tasvir hatirlanirsa, bu kurban erkeklerle kiyaslanamayacak
derecede rasyoneldir.6 Sabah olup Server Heybeliada’ya donerken anlatict Server’i, iki miknatis
arasinda kalmis bir igneye benzetir (s. 32). Burada erkegin segen 6zne degil, segilen tarafmis
gibi aktarilmasindan ¢ok, aradaki caresizlik durumu, iradesinin elinden alinigina atif yapilir. Bu
anlatim, kadinlarin etkisine bir anda kapilan Intibah’in Ali Bey’ine ya da Araba Sevdasi’nin
Bihruz’una benzese de bu karakterler arasinda erkekliklerin bigimlerinden kaynaklanan farklar
vardir. Her seyden once Server yaklasik 30 yasindadir, yani Ali Bey gibi 6rnegin ¢ok geng ve

toy bir erkek degildir. Bu hemen kapilma, alkole baslama Ali Bey’in “intibah”ma benzemez.

6  Femme fatale kadinlara iliskin ayrintili bir tartigsma i¢in bkz. Murat Arpaci’nin “Cinsiyet, Kotiilik ve Beden:
Femme Fatale Imgesinin Kiiltiirel Insas1”. Arpaci bu yazida bu insaya yonelik R.C. Moreas’tan da yola ¢ikarak
soyle der: “Kadinlara dair toplumsal, politik, ekonomik, ahlaki ve cinsel endiseyi femme fatale’in bedeni
tizerinden birbirine baglayan ideolojik korku, bir yaniyla eril hegemonyanin gii¢ kaybina ugrayacagina yonelik
korkudur. Modernitenin kiiltiirel yorumunda erkek 6znelliginin 6zdeslestirildigi toplumsal tip flaneur iken kadin
oznelliginin femme fatale ile 6zdeslestirilmesi, esasinda bize kiiltiir tarihinin ve yazinsal alanin erkeklik tizerine
nasil insa edildigi gosterir. Bu yalnizca kiiltiirel degil epistemolojik bir ayrimdir. Moderniteyi seyreden kentin
ozgiir figiirli flaneur ile seyirlik nesneye doniistiiriilen femme fatale, eril 6zne ile disil nesne arasindaki cinsiyetgi
ayrimi ve buna yaslanan erkek-akil ve kadin-beden 6zdesligini yeniden iiretir. Bu anlamda femme fatale, flaneur
figiirtine karsit bir konumda yer alir, ¢linkii 0 modernitenin bir kahramani degildir” (s. 141).
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Bunun disinda Server, Ali ve Bihruz gibi hesabi kitabini bilmeyen bir adam da degildir,
oldukga rasyonel, meslek sahibi bir erkektir ve bu tip bir hayat1 gormemis degil, tercih etmemis
resmedilir. Ayn1 giin iki kadinla birden yasadig1 bedensel ve duygusal yakinlasma, belki de bu
yiizden rasyonel erkekliginde agilan daha biiyiik bir gedik olur.

Anlatida gecen kisa siirede hemen bir se¢im yapmak isteyen Server’in zihninde olusan
hayalde iki kadin konusur. Giiya bu iki hayalden7 feraceli olan; “Mesudiyet, mesruiyettir.
Atiyi diisiin!” (s. 32) derken, Kilaret ise; “Feylesof ol! Endise-i ati ile firsattan istifade
etmemek mecninlarmn karidir” (s. 32) der. Bu iki kadin ve onlara yonelik disiinceler, eylemler
arasindaki fark, okuyucuya anlaticinin ve denetiminin metindeki durumunu da gosterecektir.
Ancak metinde hem okuyucunun hem Server’in feraceli ile ilgili bilgisi olduk¢a sinirlidir.
Geng adam bir yandan Cuma ve Pazarlar1 Goksu’ya giderken8, ki bu gidislerden siirekli
pembe feraceli hanimi gérmeye gittigini diisiindiiriir, haftanin birkag gecesini de Beyoglu’da
gegirir. Haftada yalniz iki giin dersi oldugundan diger giinler de giindiizleri Beyoglu’da vakit
gegirir.9 Daha sonralar1 Kilaret’in dairesine gider. En son Kilaret’in kaldig1 otelde bir oda
tutup oraya tasinir ve piyano, teganni ve bezik ile vakit gecirir. Murat Arpaci da yazisinda

femme fatale kadinin bedeninin seyirlik bir arzu nesnesi olarak sunuldugunu ifade eder:

Femme fatale mutlaka dans eder ve bu dansiyla herkesi biiyiiler. Femme fatale’in ne
olmadig1 konusunda da kiiltiirel temsiller mutabiktir. Femme fatale “ideal” bir eg, “makbul”
bir evlat ya da anne degildir. Temsillere gore o 6liimciil bir tuzak ve tehlikeli bir maceradir.
Ciinkii temsillerin ideolojik mantiginda femme fatale tam da aileyi, evliligi, anneligi ve bu
kavramlar etrafinda insa edilen toplumsal normlar1 ve degerleri tehdit eden bir figiir olarak
yer almaktadir. (s. 141)

Romanin anlaticis1 da Kilaret’ten s6z etmeden araya girip Server’in iizerindeli etkisini,
karakterin tim aliskanliklarindan nasil vazgectigini sOyle bir drnekle aktarir: “Vaktiyle
miitalaadan bagka bir sey ile miitelezziz olamayan Server, kitaplara, risalelere, gazetelere

artik nazar-1 nefretle bakiyor idi” (s. 46).

7 Okulda dalgindir, iki kadinin hayalini siirekli kiyaslamaya, tartmaya devam eder. Ertesi giin Kilaret’ten bir
davet alir. Biraz tereddiitten sonra son vapurla Istanbul’a gider. Kilaret ile gezip tozarlar. Birkag giin sonra
6zenle hazirlanip Goksu’ya gider. Yegane Hanim ile Seher Hanim kendilerini belli edecek bir tonla konusarak
oniinden gegerler. Yegane’nin miistehzi tavr1 ve kahkahasina Seher eslik etmez. Server dnce sinirlenir, ama
sonra Seher ile goz goze gelir ve dfkesi buhar olur. Ancak yine de terslenir onlara. Ertesi giin okulda bir ihtiyar
kadin kendisini ziyarete gelir. Kadini Seher 6ziir dilemek ve yapilan kabaligi tasvip etmedigini géstermek igin
gondermistir. Server’in goziinde zaten Seher gibi bir kadina yarasan da budur.

8  “Birgok yerleri dolastiktan sonra kdpriiden vapura binip Rumeli hisarina ¢ikti. Bir kayiga rakiben Goksu’ya
gitti”
9  “Ertesi giin Kilaret’ten bir davetname ald1. Bir hayli tereddiitten sonra son vapur ile Istanbul’a indi. O gece

tiyatro yok idi. Taamdan sonra tenezziih i¢in Zincirlikuyu’ya kadar gitmelerine dair Kilaret tarafindan vaki olan
teklifi maattesekkiir kabul ederek agik bir araba getirtti.
Sisli’den biraz ayrilinca Kilaret dedi ki: -Biraz yiirtiyelim!” (ss. 35-36)
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Server, bir giin basit bir nedenle Kilaret’ten siiphelenir, aksam evine ddniince
“birdenbire” kendi halini pek kotii bulur ve diisiinmeye baslar. Nakit parasi bitmis, hatta
arkadaslarindan biraz bor¢ almistir. Boyle giderse sonunun kétii olacagi anlatilir. Senol
Topgu, hegemonik erkekligi kazanmak i¢in verilen miicadelede erkek 6znelerin “hem
ekonomik hem de sembolik iktidara sahip olmaya yonelmekte” olduklarini sdyler (2012,
s. 231). Server’in ekonomik olarak ¢okiisii, onun erkekligindeki giicten diismenin son
gostergelerindendir. Bu hayattan elini ¢ekmek ister ama nasil yapacagini bilemez. Bir
aksam imzasiz bir mektupla Kilaret’in bir otelde baska biriyle oldugunu 6grenir. Server,
kadinin nerede kimle oldugunu bir sekilde arastirir, bulur. Aldatildigi igin ne kizgindir ne de
iizgiin, aksine bu durumdan ¢ok memnun olur. Ciinkii servetinin Gistliinde bir ise kalkigmis,
Kilaret’in kendini ona adadigini sandig1 i¢in nasil ayrilacagini bilememistir.10 Oysa simdi
bu hayattan kurtulabilecektir ve dogru yénii yeniden bulmuscasina soyle der: “Iste ben
yine sevgili kitaplarimdan istifadeye gidiyorum” (s. 61). Romanin sonunda kendi kendine
distinen Server’in soyledigi su sozleri okuruz: “Bu kadar rahatsizliga hep o penbe ferace
sebep oldu. Umid ederim ki yine o penbe ferace bunlara hitam verip bais-i mesudiyetim
olacaktir” (s. 63). Bundan sonra yazihanesine gider ve Seher’in babasina bir tezkire yazar

ve anlat1 bu eylemle son bulur.

Aile konusunun 6nemli yer tuttugu 19. ylizy1l Osmanli kurmacasi tam da Connell’in atif
yaptig1 tiirden bir karmasiklik nedeniyle denetim sorununun kilit 5gelerinden biridir. Tktidar
acisindan beden denetiminin bekarlar iizerinde saglanmasi gorece zordur; oysa aile kurulmasi
nispeten bu denetimi kolaylastirir. Bu yiizden aileye iligskin bir sdylem dizgesi kurmak bir
yazar-aydin sorumlulugu gibi isler. Cep romanlarinin hemen tamaminda aileyi yikmak kadin
ya da erkek icin biiylik bir cezalandirilma sebebi olarak yerlesir, aile olmak ise yonlendirilen
ve istenen bir durum olur. Server, hayali Seher’in sozleriyle, atlyi diigiinmiis, mesudiyeti

mesruiyette aramak yoluna giderek ideal aile imkanina dogru adim atmustir.

Peki, mesele sadece mesruiyet midir? Ideallik ve rasyonellik, temasa halinde gezinen,
stirekli agk iizerine tefekkiir eden, etrafindakilerle degil, onlara bakarak zihnindeki imajlarla
diyalog halinde olan Server i¢in nasil yeniden yakalanabilir? Askerlik de, hegemonik
erkeklikte oldugu gibi, birtakim gii¢, iktidar, saglamlik varsayimlarini beraberinde getirdigi
i¢in normatif bir diizende “dogal” bir beklenti olustururlar. Norm olmas1 biiyiik oranda, ideale
dair bir tasavvura zemin olmasindandir. Server’in kendi hayatinin, davranislarinin sakin ve
anlaticinin 6verek onayladigi bicimde bilimsel, rasyonel olusu bu zemine yakin durdugunu

gosterse de zeminin kayganligini isaret edercesine kolayca etkilenmis olmasiin altinin

10 Esasen bir aldatma tam olarak s6z konusu degildir. Kilaret, Server’den kurtulmak i¢in ona oyun oynamistir.
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c¢izilmesi mithimdir. Bu da, hegemoninin performe edilemeyecegi kadar bedene ve hayallere

yenik diismiis bir erkek olmasina baglanir.

Istanbul biitiin anlat1 boyunca siirekli gezilen bir yerdir, mekén asla sabitlenemez ciinkii
Server’in zihni de bedeni de kararsiz gezinmektedir. Server siirekli gezer, gezerken izler,
temasa eder,11 diisiiniir ama az soyler, hatta sdylemez. Dikkat edilirse Server, meslegini
yaptig1 ve ayagini yere daha saglam bastig1 Heybeliada ile sehir arasinda siirekli gider gelir.
Sehir, Server’in kontroliinii yitirdigi, vapur iki mekan arasinda gidip gelirken sorgulamalar
yaptigi, Heybeliada daha az kalindik¢a rasyonellikten daha da koptugu yerler olarak
cizilmektedir. Burada da hem mekanlar arast gidis gelisi saglamakla sabit olmayan bir
mekan olarak hem de mekani degistirirken zamanin gegisine denk diisen bir eyleyici olarak
vapurun islevselligi dnemlidir. Bu bedensel ve zihinsel salinimlarin arasinda sorgulamalar da
vapurun bir nevi kronotop12 gibi varlik gosterdigini diisiindiiriir. Iki mekandan sehir bedensel
hazlar1, ada rasyonel diisiince, okuma ve zihinsel kontrolii temsil ederken, adanin anlatidaki
rolii silindik¢e, sehir bedensel haz ve agkin arasinda kalinan bir yere doniisiir. Bedensel
hazlarin, dénem elestirisi yapan metinlerde, erkekleri ve kadinlari tipolojiklestirmede bir
misyonu vardi. Ancak askin, bedensel hazzin karsisinda ¢esitli faktorlerin de etkisiyle 6nceki
miknatis konumundan ayrilip rasyonel zihnin yerini ikame etmeye baglamasi, dnceki donem

romanlarindan farklilik gdsterdigi gibi, Seher’in anlatilisina da zit goériinmektedir.

Esasen her iki kadin karakter de, Server’in basta tarif edilisinden anlasildig: kadartyla,
Server’in dogasina aykiridir. Server ne kadar akiler ise Seher o kadar hayal-peresttir. Server
sakin hayati, bilimi ne kadar sever, eglenceden (tiyatro, miizik, gece hayati, alkol, kumar)
ne kadar hoslanmaz ise Kilaret o kadar boyle bir hayatin tam merkezinde kurgulanir. Server,
birini Goksu’daki mesire yerinde goriip onunla flortlesir, biriyle tiyatro dncesi otelde tanigip
sohbet eder. Bu kadinlarla olan iliskiye ve verdigi karara bakildiginda, hakkinda pek az sey
bildigi Seher ile evlenmeye karar vermesi ideal erkekligin yeniden bulunmasi i¢in yeterli
oOlciit degildir. Mesruiyet i¢inde bir iliski yasama karar1 da dogru erkeklik kodunun onciisii
degil, ardilidir. Server’in rotasini belki kismen yeniden bulmasini saglayan iki sey vardir: ilk

olarak maddi tiikkenisinin farkina varmak, ikinci olarak da onun rasyonel diinyasinin kurucu

11 Fatih Altug, “Cogul ve Cok Katmanl Istanbul’u Temasa Etmek” adl1 yazisinda Temasa-i Diinya ve Cefakar
ii Cekakes romaninin Favin’inden s6z ederken bu sdylemi kullanir ve ekler: “Seyir halinde etrafi seyretmeyi,
yiirtime ve bakisinin birlikteligini ayn1 anda igerir. Favin’in sehir deneyimi de bu anlamda hareketlidir” (2019, s.
60). Server’in Favin kadar sehri neredeyse tavaf ettigini soylemek elbette miimkiin degildir ama gittigi yerlerin
¢ogu onun i¢in yeni tecriibelerdir, yasadiklart gibi... Bu yiizden temasa etmek deyiminin Altug’un sdyledigi
manada Server’e de uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir.

12 Ayse Demir, calismasinda Bahktin’in “kronotop” kavramindan yola ¢ikar, Oykiilerde zaman ve mekéan
uzamlarmin bazen kesistiginden s6z eder. Demir, bu kronotoplarin insanlar ve seyler agisindan degisimi de
gosterdigini soyler (s. 338).
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Ogelerinden olan bilimsel kitaplara doniis yapmak: “Elveda ey alem-i sefahat! Elveda ey
sampanya siseleri! Iste ben yine sevgili kitaplarimdan istifadeye gidiyorum” (1892, s. 61)
der kararini verdiginde ve belki de sesini en net duydugumuz sahne de burasidir. Rotasini
bulmasini saglayan iki sey de onun meslegi ile iliskili olan geri doniislerdir. Evlilik,
erkekliginin tamamlanmasinin ve toplumsal mesruiyetini kazanmasinin son adimidir ve
ancak hazzin her tiirliisii yasandiktan sonra elde edilecegi i¢in idealden uzaklasan ama kendi
hegemonisini kuran bir yaprya kavusmaktadir. Hegemonik erkekligin ger¢ceklesmesi igin
yalnizca bir heterosekstiel iliski kurmak da yeterli degildir ¢iinkii. Ancak aile kurulabilecek
bir heteroseksiiel iliskinin gergeklesmesi ile normatif ve ideal yapiya yaklasilabilir. Burada
bir ii¢ilincii faktor daha ima edilir: Kilaret bedenini paylasan kadindir, oysa Seher, mesire
yerlerinde gezse de, ima edildigi gibi her yoniiyle “feraceli”dir. Server kendi hayati tizerinde
yeniden elde edecegi tasarruf giiciinii, Seher’in yalniz kendisine ait olmasiyla yani onun bedeni
iizerinden de saglayabilecektir. Bu belki de 6jeni iizerine diisiincelerin kendini gosterdigi asir
sonu tartigmalarina bir eklemlenmedir: Ailenin ancak boyle bir kadinla ve kendini her agidan

temize ¢ekmeye hazirlanan bdyle bir adamla kurulabilecegi diisiincesiyle...

Sonuc¢

Oncesinde sehrin farkli mekanlarina da sehrin kadinlar gibi ne ilgi duymus ne de onlar1 istemis
olan bir erkegin, sehrin mekanlari arasinda savrulugunu, kadinlar arasinda bir tiirlii yapamadigi
secimi ile beraber izlemek miimkiin olur. Server’in benlik algisinin tiim smirlarmi ihlal eden
asklar, zevkler ve mekanlar arasindaki seriiveni sirasinda fark edilen sudur: Heybeliada’daki sakin
yasam bi¢iminden, mesleginden, kitaplarindan ve dolayistyla rasyonel akli telkin eden ve olusturan
bilimsel bilgiden uzaklastigi anda sehrin, kadimlarin ve yeni yasam bigimlerinin girdabinda tiim
rotasin1 yitirebilen Server, modern Osmanli ailesinin olasi fertlerinden biri oldugundan, disiplin
altina alinmasi gereken bir kimlik olarak cizilir. Server, segmeleri ve 6zgiirliigii konusunda
herhangi bir sorunla karsilasmayan, Baudelaire’in deyisiyle “kalabaliklarm adami” ya da Poe’nun
ifadesiyle “tedirgin” adam (Benjamin, 2006, s. 142-143) olarak nitelendirilebilecek flanuer kimlik
de degildir. Ama normatif erkeklikten uzaklasan, Osmanli ailesi idealine 30 yasina gelmis bir
erkek olarak bile yerlesememesi sebebiyle hayati diizene sokulmasi gereken bir karakter olarak
adeta yogrulur roman boyunca. Bu yogrulma sirasinda sehri, yasamlari, kendi yasadiklarini daima
temasa eder ve her seyi kiyaslar. Diizenli bir hayati kaybedip sehirde savrulan Server’in, yeniden

ama bu sefer daha ideal bir diizene kavusmasi gereklidir.

Goriildiigli gibi ideal erkeklik ve aile rotalari, hegemoninin yalnizca baska bedenler

tizerindeki tasarrufunun yitiminden kaynaklanmaz. Baska bedenlere ya da zihinlere kapilan,
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uyan erkeklerin kurmacalarin basinda ¢izilen ve vaat edilen idealden uzaklasmalariyla
rotalarini kaybettikleri de goriiliir. Nevton Server dogru yolu ge¢ olmadan, yine kendi aklina,
kitaplarina, mesruiyete ve steril bir kadin bedenine siginarak ve kendi bedenini ve hayatim
sterillestirme kararryla bulabilir. Burada dikkati ¢eken, Heybeliada’da yasarken rasyonel olan,
bedensel hazlara kapilmayan asker Nevton Server’in, daha Dogulu kimliklerin gezindigi ama
Batililagma ile kullanima agilan bir eglence mekani olan Goksu’nun yani sira Batili eglence
yerleri Tepebagi Bahgesi, Beyoglu, Fransiz tiyatrosu ve otellerde gezinmesiyle hem bedensel
hem zihinsel olarak kaybettigi rotasin1 Batili egitime, kitaplara (ulim ve fiinin kitaplari) ve
bir sekilde Batililasmis ama Dogulu bir kimlige yani Seher’e gevirerek bulmasidir. Bu da
itidalli, 6l¢tilii davranmasi beklenen asir sonu erkekliginin, ilk donem romanlarindaki ideal
karakterlerle benzerlik ve farkliliklarini ve toplumsal doniistimii gostermesi agisindan yeniden

tartigtlmasi ve 19. yiizyila iliskin yekpare bakisin sorgulanmasi gerektigini gostermektedir.
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Yazinsal metinler okuyucularmin duygu diinyasinda estetik bir haz yaratma yo6nleriyle diger metin
tiirlerinden ayrilirlar. Yananlam boyutu bakimindan oldukga zengin olan bu metin tiirleri, sdz sanatlari,
ozliliik, 6zglinliik gibi pek ¢ok agidan arastirmacilarin inceleme nesnesi olmustur. Bu metinlerde temel
ogeler kisi, zaman ve uzam temel ulamlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Tiim bu ulamlar kendi iglerinde
bircok ydntemle incelenebilecegi gibi, birbirleriyle kurduklari baglantilar, birbirlerini degistirip
doniistiirmeleri agisindan da degisik disiplinlere konu olurlar. Uzam da bu ulamlardan biridir. Uzam
ulaminin yeri ve islevi giiniimiizde birgok bilimsel yontemle incelenmektedir. Bu yontemlerden biri de
gostergebilimdir. Gostergebilim yontemi kullanilarak; roman, 6ykii, siir gibi birbirinden farkli 6zellikler
gosteren metin tlirlerinin anlam katmanlari, eyleyenlerin birbiriyle olan iliskileri, somuttan soyuta
dogru giden derin yap1 agik bir bicimde ortaya konulabilmektedir. Uzam tiim bu tiirlerde, hem 6zneyi
etkileyen, hem 6zneden etkilenen, kimi zaman da basli basina bir 6zneye doniisebilen bir olgu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Uzamin diizyazi tiirlerinde oldugu kadar siirde de ortiikk ya da agik ama oldukga
belirleyici rolii vardir. Calismada iilkemizin en dnemli sairlerinden biri olan Attila ilhan’m Sisler
Bulvari adli siir kitabinda kullandigi uzamlar yazinsal gostergebilim yontemiyle incelenecektir.
Siirlerde yaratilan imgesel uzamlarda kullanilan sozciikleri bu yonteme gore siniflandirarak,
imgesellestirilmis uzamin sair-6zneyi nasil etkiledigi, nasil doniistiirdiigli gosterilecektir. Calismada,
ortiik bir anlatim bi¢imine sahip olan siirde, uzamla iliskide bulunan &rtiik yapilar gostergebilimsel
yontemle incelenerek; sairin siir estetigi, bicemi ve uzam &gesinin siirdeki islevselliginin ortaya
konulmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, siir, uzam, yazinsal gostergebilim, Attila [Than
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ABSTRACT

Literary texts differ from other types of text in their sense of creating aesthetic pleasure in the world
of emotion in their readers. These types of texts, which are very rich in terms of connotation, have been
the object of investigation by researchers in many aspects, such as figure of speech, conciseness, and
originality. In these texts, the basic elements appear as person, time, and space. All of these can be
examined with many methods, and they are subject to different disciplines in terms of the connections
they establish with each other and their transformation. The place and function of the space are examined
by many scientific methods today. One of these methods is semiotics. By using the semiotics method,
the meaning layers of text types that show different characteristics, such as novel, story, poetry, the
relationship between the actors, and the deep structure from concrete to abstract, can be clearly revealed.
In this study, the spaces used by Attila Ilhan, one of the most important poets of our country, in his
poetry book titled Sisler Bulvar: will be analyzed through literary semiotics. By classifying the words
used in the imaginary spaces created in poems according to this method, it will be shown how the
imagined space affects the poet-subject and transforms it. In this study, in the poem, which has an
implicit form of expression, all implicit structures in relation to space are examined through the semiotic
method. The aim is to reveal the poetic aesthetics, style, and functionality of the poet in poetry.

Keywords: Semiotics, poetry, space, literary semiotics, Attila ilhan

EXTENDED ABSTRACT

Literary texts have been the subject of various research disciplines from past to present and
have been studied using many different methods. One of them is literary semiotics or narrative
semiotics. Narrative semiotics examines many types of narrative texts, such as the object of
research, novel, story, cinema, or theater, starting from the surface structure and moving to the
deep structure to cover the productive process of the meaning. The thematic and discursive
dimension, time, space, subject relationships, narrative program, and semiotic quadrangle
form the steps of this method. Poetry, a literary genre, has also been the research object of
semiotics. However, due to its structure, it does not have a narrative style drawn in clear lines
as in the prose types. It was chosen less frequently as a study object than other types. In the
language of poetry, where logical contexts in subject-time-space relations are mostly broken,
the space that transforms the subject as well as being transformed into the subject changes
and transforms when time reaches an important place in poetry. The words chosen by the poet
while forming his poetry and the ways in which the words are connected can destroy space or
bring it to the dominant position. At this point, traces of the poet’s own life can be found, as
well as the fictional spaces created by his fictional poetry. Due to the closed and subtracted
structure of the language of poetry, person, space, and time relationships can be lost. While the

existence of space is almost indispensable in narrative genres, it is not necessary in poetry. In
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fact, poets sometimes try to deliberately destroy the space. It is an important factor affecting
time and space. The relations between time, space, and subjects in prose and the relations
between time, space, and subjects in poetry are different. While this is more systematic in
prose, there is no such requirement in poetry. The spaces of the poem, which is elliptical by
its nature, are completed by the reader. For example, the same space may change and develop
over the years. On the contrary, it may deteriorate. Even if time is not visible, its effects on
space are tangible. The time domain, which is also very important in literary art products,
gets more complicated when it comes to poetry, because in poetry, each structure is altered
according to the norms of subtle, implicit, and everyday language use. However, it is almost
impossible to write a poem that contains no temporal elements, whether explicit or implicit.
Attila Tlhan, a socialist-realistic poet, was fascinated by Nazim Hikmet, and based on modern
poetry, he also created his own style by adding the formal features of folk poetry and Divan
poetry. According to his own period, the poet, who developed his own voice mainly handled
social problems with a realistic view, however, as a self-described city poet, he presented the
crises of modern man to the reader in a new language. Attila Ilhan’s Sisler Bulvari, which
is an important building block of Turkish poetry, was chosen as a whole in order to grasp
how space works in poetry. Poems in the book, the words of space, the types of space, the
relationship between space and subject and time, and the methods of Greimas semiotics were
used. Although the closed, subtracted structure of the language of poetry differs from narrative
texts, it reveals the space of the poet’s creation, how he established his universe of signs, and

his ability to use his mother-tongue and style.
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Giris

Yazinsal metin tlirleri gegmisten gliniimiize ¢esitli arastirma disiplinlerinin konusu olmus
ve bir¢ok farkli yontem kullanilarak incelenmistir. Bunlardan birisi de yazinsal gostergebilim
ya da anlati gostergebilimidir. Anlati gostergebilimi; roman, 6ykii, sinema, tiyatro gibi
anlatisallik igeren birgok tiirli ylizey yapidan baslayarak, anlamin iiretici siirecini kapsayacak
sekilde derin yapiya kadar (ya da tersi yolla) inceler. Yiicel’e gore: “Kendisini algilayan biri
bulundugu siirece, devingen bir ufuktur diinyamiz; bizim algiladigimiz ya da tasarladigimiz
diinyadir, nesnel ve degismez bir diinya degil. Bunun sonucu olarak, diinya konusunda her
tiirlii bilginin en azindan ii¢ islevi oldugu sdylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan
0zne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldig1 zaman (belli bir an). Bu ii¢ 6geden birinde en
ufak bir degisiklik olmussa, diinya ayni diinya degildir artik” (Yiicel, 1979, s. 11). izleksel,
soylemsel boyut, zaman, uzam, eyleyen iliskileri, anlant1 izlencesi ve gdstergebilimsel dortgen
bu yontemin basamaklarini olusturur. Yazinsal bir tiir olan siir de gostergebilimin arastirma
nesnesi olmustur. Ancak yapis1 geregi kendisinde diiz yaz: tiirlerinde oldugu gibi belirgin
hatlarla ¢izilmis bir anlatisallik bulunmadig i¢in, diger tiirlere oranla inceleme nesnesi olarak
daha az se¢ilmistir. Siir dilinin diizyazi diline gore sapmalar, alisilmadik bagdastirmalar,
imgeler, s6z sanatlar1 ve anlam bosluklariyla 6riilii kapal ve eksiltili yapisi geregi; kisi, uzam
ve zaman iliskileri kaybolabilmektedir. Uzamin varlig1 anlatisal tiirlerde karsimiza neredeyse
bir olmazsa olmaz ulam olarak ¢ikarken, siirde boyle bir zorunluluktan s6z edilemez. Hatta
kimi sairler siirlerinde kimi zaman bu ulami bilingli olarak yok etmeye ¢abalarlar. Siirde
uzam ulamin nasil isledigini kavrayabilmek icin Tiirk siirinin 6nemli yapitaslarindan biri
olan sair Attila {lhan’in Sisler Bulvar: siir kitabi biitiince olarak segilmistir. Kitaptaki siirler;
uzamin sozciikleri, uzamin tiirleri, uzamin 6zne ve zamanla iligkileri agisindan ele alinmisg, bu

smiflandirmalar yapilirken A. J. Greimas gostergebiliminin yontemlerinden yararlanilmistir.

1. Sisler Bulvar: Kitabinda Uzam Sozciikleri

Attila Ilhan’in (1925-2005) 1954°de yayinlanan siir kitab1 Sisler Bulvari, 145 sayfa ve
39 siirden olugmaktadir. Sair kitabini 5 boliime ayirmistir: “Bagka yerde olmak™, “kaptan”,
“yeralt1 ordusu”, “bursa’da yaylimates” ve “barakmuslu mezarlig1”. Calismada, boliimlerdeki
siir say1sinin dengesini gdzetmek i¢in “kaptan” ve “yeraltiordu” boliimleri birlestirilerek, kitap

dort kesite ayrilmstir.

Toplumcu-gergekei bir sair olan ilhan, Nazim Hikmet’ten ¢ok etkilenmis, modern siiri
temel alarak, ayn1 zamanda halk siirinin ve Divan siirinin bigimsel 6zelliklerini de sesine

katip kendi bigemini olusturmustur. Kendi donemine goére, eski ve yeni siir anlayigini yaratict
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bir bigimde birlestirerek kendi sesine ulagan sair, agirlikli olarak toplumsal sorunlart gergekei
bir bakisla islemis, bununla birlikte kendi deyisiyle “bir kent sairi” olarak, kendisini kent
uzaminda konumlandirip modern insanin bunalimlarini yeni bir dille okuyucuya sunmustur.

Sisler Bulvar: modern anlayisla yazilmistir, son iki boliimde ise halk siirinden el almistir.

“Siir dili” 6l¢iinlii, herkesin lizerinde anlastigi bir dil degil, dogal dille yaratilmis ama
Olciinlii dilden sapan, farklilasan bir dildir. Bu farkli dil duyarlig1 paylasildig: dlctide, sair
ile okuru arasinda 6zgiil bir iletisim kurulur. Belki de bu nedenle belli istisnalar disinda,
belli siirler, belli dizeler kitlelere mal olur; digerleri sinirli, 6zel siir okuyuculari tarafindan
benimsenir. Siir, belli bir duyarlik belli bir birikim ve hem yazar hem okur i¢in, ¢ok ¢aligmay1
gerektiriyorsa, anlagilmasi ve ¢oziimlenmesi de ugras gerektiriyor demektir” (Kiran, 2005).
Ozne-zaman-uzam iligkilerindeki mantiksal baglamlarin cogunca koptugu siir dilinde, hem
0zneyi doniistiiren, hem de 6znece doniistiiriilen, zaman ulaminca da degisip doniisen uzam
siirde 6nemli bir yere sahiptir. Sairin siirini kurarken segtigi sozciikler ve sozciiklerin birbirine
baglanis bigimleri uzami yok edebilecegi gibi, bagat konuma da getirebilir. Bu noktada siirde
sairin kendi hayatindan izler bulunabilecegi gibi, kurgusal “siirbeni” yani “persona lirik”in

yarattig1 kurgusal uzamlarla da karsilagilabilir.

1.1. Sisler Bulvar: Kitabinin Birinci Boliimiinde Uzam Sozciikleri

Denis Bertrand’in “anlamlamanin {iretici siireci” tablosunda yer alan ilk diizey
sOylemsel yapilara aittir. Betisel ve izleksel yerdesliklerin incelendigi bu yapida uzam
betisel yerdesliklerden biri olarak yer alir (Bertrand, 2000, s. 29). Sisler Bulvar: kitabinda
incelenecek olan uzama ait siniflandirma bes ana gruptan olugsmaktadir: Uzam belirten 6zel
yer isimleri, cins isimler ve isim tamlamalari, sifat ve sifat 6bekleri, yer belirtecleri ve uzamda
hareket/hareketsizlik ya da uzamda ve uzama yonelik bir hareket bildiren fiiller. Kitaptaki tiim
siirler taranarak siniflandirma gergeklestirilmistir. Sisler Bulvari’nin “baska yerde olmak” adli

birinci boliimii 8 siirden olusmaktadir.
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Tablo 1. Sisler Bulvari-Birinci Bolim

Terra del fuego,
ates arazisi

B Cins isimler Uzamda bir hareket/
Ozel yer . Sifat ve sifat . . | hareketsizlik ya da
. . . ve isim . . Yer belirtecleri el
isimleri tamlamalart obekleri uzama yonelik bir
hareket bildiren fiiller
Sahane X yol (4x), dag, koca diinya, |uzaktan, duramamak, tiinemek,
Serseri nehirler, blytk damarlarimda | kosturmak, gegmek,
denizler, diinya, | sehirler, yedi gitmek, terk etmek,
sehirler dagin yollar1 yola diismek
Baska adam | Alsace, Raspail | tirkiilerin bir baska (aksamin) gelip gegmek,
bulvari, Zuider- | basladigi bittigi | diinya, dort i¢cinden, altinda, | yola ¢ikmak, alip
zee korfezi, yer, duvarlarin duvarin, el degmemis gotiirmek, kiyisindan
Orfevre rihtimi, |arkasi, tiirkiiniin | ugultulu yildizlarin geemek, gegmek(3x),
Palermo ve kiyist, deniz orman altindaki, ucurmak, gitmek
Calabria boylari, deniz gemilerin
sahillerinde, fenerleri, kaybolduklart
Istanbul liman1, |sahiller, giiverte, yerde, gokte,
Marsilya limani, | bulvarlarda, comert bir
Luxembourg yerin altinda, maviligin
bahgesi, Paris, | diinya, ortasinda
Paris sehri, kostebek yavrusu
Ubangi metrolar,
Sari’ kaldirimlar,
sehirsiz,
orman, sokaklar,
gemiler, deniz
Bir ii¢ ve bes | X deniz, denizler, |denizler yerinde, kagmak, akip gegmek,
liman (x2) kizilca dogu, bati, kosturmak
kiyamet kuzey, gliney
Eski deniz Akdeniz, kalyon, yesil zaman | bagimsiz (stiriilerini) agiklara
halki Mesina bogazi, |liman kalyonlari, batilarda siirmek, girmek,
Septe bogazi, meyhanelerinde, | eski deniz ucurmak, gitmek,
Roma, rodos bogazlar, mezarlig1, dolagmak, inmek, -¢
kalesi, biiyiik antonius’un hayreddin uzanmak, durmak (x3)
okyanus, 20’nci | gemileri, sarkilarinin
meridyen gemiler, buz mezarlig1,
derecesi, denizleri, karakurum
15’nci meridyen | (tilkinin bakir colleri
derecesi, tiikiirdigi bir)
Kusadasi’'ndaki |limana
Siirmene’deki,
Cenup kutbu’,
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liman

Galata rihtimi,
Abanoz,
Uskiidar,
tophane rihtimai,
Halig, 3.cii arz
derecesinde
(x2),

Izmir (x2),
Balear
adalarinda

yer, sehir, sokak
(x2), cep, deniz,
kopriiler, bir
yerde (x2),
gemici barinda
(x2), hapis,
diinya

eski bir liman
kahvesi,
bakir bir
orman

(kulaklarimin)
i¢inde

gotiirmek

Tatyos’un
kahr

Marsilya (x3),
Istanbul (x2),
Palermo feneri,
Askale

giiverte, rihtim,
deniz, vapur,
gemi

kel bir dag

taslarin tstiinde

binmek, kagmak (x2),
durmak, beklemek,
getirmek

Cinayet saati

Halig,
Kasimpasa

Vapur (x3)

X

X

X

Baska yerde
olmak

Izmir (x2)

, Akdeniz,
Karstyaka,
Istanbul (x4),
Sultanahmet,
Besiktas,
Sariyer, Veziiv,
Napoli x2,
Napoli gar1 x2,
Santa-lucia,
Paris (x4),
Notre-dame,
Afrika, Gare de
’est

deniz kahvesi,
deniz x3, tren,

asagilik bir
gemici bari,
yoksul bir
otel

civarinda,
uzaktan, igimde

dagilmak, tstiine
ylirimek

Tasgioglu’na gore, “mekan kendiliginden var olmaz, insan tarafindan “mekan” haline

getirilir ve “mekan” adiyla tanmimlanir” (Tasgioglu, 2013, s. 9). Sair de bir 6zne olarak
okuyucusuna son derece genis bir cografya haritast sunar ve bu harita kurgusal uzamlardan ¢ok,
gercek uzamlarla oriilmiistiir. Sisler Bulvari kitabmin birinci boliimiindeki uzam sézciikleri
siniflandirdiginda 6zel yer isimlerinin siklikla kullanildigr goriilmektedir. Fransa’dan
Hollanda’ya, Tiirkiye’den Afrika’ya, Akdeniz’den Giliney Kutbu’na, Giliney Amerika’nin
gliney ucundaki adalar toplulugundan Rodos adasina kadar uzanan genis bir cografya
siirlerin uzamini olusturur. A¢ik uzamin agirlikli olarak islendigi siirlerde sadece iilkeler
degil, sehirler, semtler, adalar, bogazlar, korfezler, rihtimlar, kaleler, limanlar, bulvarlar, garlar
siklikla okuyucunun karsisina ¢ikar. Askale, Kusadasi, Siirmene, Paris, Marsilya, Karsiyaka,
Besiktas, Napoli, Palermo gibi birbiri arasinda hem cografi uzaklik hem de kiilttirel farklilik
bulunan uzamlar, okuyucunun zihnindeki uzami da genisletir. “Modern sehir, hem mekanlar1

ayristiran hem de sosyoekonomik siniflar igin heterojen mekanlar iireten bir yapidir; caddeler,
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bulvarlar, parklar gibi soysal mekanlar herkesin mekanidirlar. Kamusal alanlar da biitiin farklt
sosyal gruplarin karsilasabilecegi mekanlar olarak diistiniilebilirler. Bireysel mekanlar ise bu
genis alanlara agilmazlar; olabildigince yalitilmislardir” (Narli, 2014, s. 22). Cins isimler ve
isim tamlamalarinda ise yollar, daglar, denizler, ormanlar, kiyilar, sokaklar, gemiler, vapurlar,
trenler agirlikli olarak 6znenin bir zamanlar i¢cinde bulundugu, diisledigi, ya da olmak istedigi
yerlerdir. Sifat ve sifat dbekleriyle birlesen yer adlari kimi zaman esenlikli, kimi zaman
esenliksiz, kimi zaman da yansiz bir duruma kavusur. Yer belirtegleri ise anlatilarda oldugu
gibi yine 6znenin kendini ve nesnelerini uzam i¢inde konumlandirmasini saglar. Ancak

ERINNT3

anlatilardan farkli olarak siklikla, imgesel uzamlara taniklik ederiz, “aksamin iginden”, “el
degmemis yildizlarin alt1”, “comert bir maviligin ortasinda” gibi kullanimlar okuyucunun
zihninde soyut uzamlart somutlastirmaktadir. Uzamda hareket/hareketsizlik bildiren fiiller ise
diger sozciik tiirlerine oranla daha azdir. Bunun nedeni siir dilinin eksiltili yapiya sahip olmasi
ve sairin hareket i¢eren etkin bir durumdan daha ¢ok edilgen, diissel bir imgelem diinyasina
seslenmeyi tercih etmesindendir. Kullanilan fiiller gogunlukla “gelmek™, “gitmek”, “durmak”,

“gecmek” gibi ¢okanlamli ve kullanim siklig1 yiiksektir.

1.2. Sisler Bulvari Kitabinin ikinci Boliimiinde Uzam Sozciikleri

Sisler Bulvar: kitabinin ikinci bolimii 9 siirden olugsmaktadir. Bu bolimdeki uzam

sozctikleri siniflandirdiginda asagidaki tablo elde edilir:

Tablo 2. Sisler Bulvari-ikinci Bolim

Uzamda bir
Cins isimler hareket/
N - . .. Sifat ve sifat | Yer hareketsizlik ya
Ozel yer isimleri ve isim .. . . . PR
tamlamalar: obekleri belirtecleri d? uzama yonelik
bir hareket
bildiren fiiller
La donna e Paris, Maubeuge sokaklar (x2), dort bucaga | kalbinde, gelip durmak,
mobili sokagi, Taksim diinya (x2) taraflarinda, |yirtimek,
Harbiye yolu, saginda,
boulevard solunda
Sebastopol,
Belleville, Barbes
metrosu
Mirg¢ Istanbul, Kasimpasa, | memleket (x2), X uzak gecmek
Halig dag, kayik
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kaptan Paris’in gokleri (x2), |ev, kahve (x3), kii¢iik nehir | civarinda, oniinden gegmek,
Au Vieux Chatelet, ¢igekei, duvar kahvesi bagka | dirsegindeki, |beklemek, durmak
Montmartre metrosu, | dibi, talebe sehir arkasi (x2), girmek, ¢ekip
Rue la fayette, kahvesi, metro, gitmek, defolup
Luxembourg gart, sokak (x3), pazar, gitmek,
Paris (x4), Saint- camlarin
Michel, avenue arkasinda,

Wagram, Cahtelet, raflarda,
Saint-Jacque kulesi, | tren, garin
Cafe d’ecluse, Seine | merdivenleri,

kiyis1 (x2), Seine, cehennem, otel,
Dupont, Faubourg saat kulesi,
Saint-Denis, daglar nehir
Julien’in kapist gemilerinde,
oniinde, Tout- diinya, trenin
va-bien kahvesi, barinda,

concorde, Bordeaux |yagmurlu
(x3), Saint Vincent camlar, ocak,

de paul kilisesi, vapur, silebin ki¢
parisin duvarlari, 3. | giivertesinde,
Paralelde, Cenova, deniz feneri,
Marivaux sinemasi, | nehir,

Marsilya (x2), kaldirimlar
Austerliz gar1 (x2), (x2), bistro,oda,
Samaritain, Dakar, camlar

Asor adalarinda,
Seine kitapgilari,
Sacre-Coeur,
Eiffel’in dibi, Saint-
Dominique sokagi,
Paris’in damlar1

Emperyal Emperyal oteli (x3), |camlar, gemiler, |X (aklinin) donmek, durmak,
oteli Istanbul, Cumhuriyet | vapur, otelin icinde gezmek
bahgesi, Tepebasi, penceresi, sehir,

Asmalimescit, hali¢ | kap1, sokak

pia Singapur sehir (x2), otel, | baska sehir uzak gelmek,gitmek
rihtim (x2) (x2) (x2), ¢1ikip gitmek,
Sisler bulvar | Sisler bulvar1 (x9) bulvar (x2), sehir |1slak yukarida durmak, getirmek,
Yeni kapi, Afrika, (x2), cam, kose | kaldirimlar gotlirmek,
Kazablanka, basi, daglar, kagmak,
Istanbul, Aksaray deniz feneri, ayaklanmak

tren, bulvar
duragi, evim,
gemi, liman,

vapur
Bence X karinca bugulanmis | bulutlarin yliriimek, varip
malumdur yuvalarindan, camlarin icinde (x3), gelmek, gelmek
sokaklar (x2), arkasinda, gozlerinin (x2), gitmek
yildizlarin kara toprakta, | tistiinde,
kaybolduklar: 151ks1z istiine (x2),
yer komiirsiiz uzaktan

karinca
yuvalarindan
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Yeralti Gramos daglari, denizler (x6), heyecanlt iistiinden, ¢ikip gelmek (x2),
ordusu Prag, Varsova, daglar (x2), ormanlar, altinda, gitmek, beklemek,

anwers, Norveg, yol (x5) ,viraj ugsuz onilinde (x2), |gelmek, iizerine

songe fiyortu, Tuna, |[(x6), taverna bucaksiz ardinda, yiriimek

Tuna boylari (x2), (x2), ufuk (x2), Ukrayna dogudan,

santa avgusta, denizalt1 gemisi, | stepleri, yukarida,

ikizler takimyildizi, |ayaklarinin eski rihtim burada,

brindsi agiklari, dibi, burun, tizerinde, uzakta,

Viyana sehri, meydanlar, biitiin bir beride,

Ukrayna stepleri, enlem, boylam, |liman, yukaridan

viyana (x4), Italya tarlalar (x2), riizgarl bir

(x2), Afrika (x3), koprii (x2), dagbasinda,

Akdeniz, Marsilya kayalar, sularin | o eski

(x2) , Fransa (x2), alt1, sandal, 0

Bilbao’nun gokleri, | deniz feneri, cumhuriyetgi

Niimberg, Hollanda, | diinya, gemi (x6), | Madrid’in,
Belgika, Avrupa’nin | suyun iistiinde, | firtina

bassehirleri, dogu cephesi denizinde
Deuschland, (x2), kahveler,
Ispanya’nin dag koyleri,
goklerine, Madrid’in | kiyilar, glineyden
varoslar1 kuzeye, bahgede,
vagonun kapisi,
panzer tankinin
gozetleme
yeri, riiyasinin
pencerelerinden,

toprak, duvarin
dibi, yelken,

kuzey bolgesi
Silezya Silezya daglar1 (x4), |suyun igindeki, |karli Silezya | Uzaktaki (x6) | Gitmek
daglarrndan |vietnam yerylizii, yerin | daglar1
uzakta alt1, suyun

ustiinde, suyun
altinda, sehir,
kopriiniin
demirleri, kose,
sokak, diinya

Bu béliimde, 6zel yer isimlerinin siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Fransa, Marsilya,
Paris, Istanbul, Prag, Viyana, Varsova, Polonya, Ispanya, Vietnam, Bel¢ika, Almanya, Norveg,
Dakar, Afrika, Ukrayna, italya, Singapur gibi birgok sehir ve iilke siirlerin uzammi olusturur.
Istanbul’un cesitli ilgeleri de siklikla uzam olarak secilmistir. Daglar, nehirler, fiyortlar,
stepler, agik denizler, adalar, hatta takim yildizlar dogal uzamlar olarak yine karsimizdadir.
Kitapeilar, kiliseler, metrolar, sinemalar, bahgeler, oteller bu boliimdeki siirlerde kiiltiirel
uzamdir. Ayn1 zamanda bazi iilke ve sehirlerin gokleri 6zel olarak vurgulanmistir. Sokaklar,
bulvarlar ve garlar yine siklikla kullanilan uzamlardir. Genel anlamiyla diinya, daglar, denizler,
tarlalar, kayalar, toprak, su, dogal uzamlar; yollar, kopriiler, kahveler, meydanlar, rihtimlar,

denizaltilar, gemiler, vapurlar, trenler, vagonlar, duvar dipleri, deniz fenerleri gibi insan eliyle,
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insanlar i¢in olusturulmus uzamlar tekrarlanmistir. Otel pencereleri, camlar, damlar, kapilar,

duvarlar ara uzam olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.

Bu boliimde iki kurgusal uzama taniklik edilir: “Emperyal oteli” ve “cehennem”. Sairin
yasadigi donemde de, her bati Avrupa kentinde bir Emperyal otel vardir. Cehennem ise
inananlara kitapl dinler tarafindan, kétiilerin 6ldiikten sonra cezalandirilacaklar yer olarak
duyuruldugu gercek diinyada gondergesi olmayan uzamdir. Dolayisiyla ger¢ek ve somut
olarak kabul edilebilecek bir uzam degil, kurgusal ancak esenliksiz betimlemeleriyle inananlar
icin gercekmis olarak kabul edilen bir soyut ve kiiltiirel uzamdir. “Heyecanli ormanlar”,
“ugsuz bucaksiz Ukrayna stepleri”, “isiksiz, komiirsiiz karinca yuvalar1”, “firtina denizi” gibi
birgok sifatla birlesmis uzam isimleri okuyucunun imgelem diinyasini agar, daraltir, bogar ya
da 1s1iklandirir. Okuyucu alisilmadik baglantilarla karsilastiginda kendi diisiince diinyasinin
kaliplarin yikarak sairin seslettigi diinyanin icine girmeye baslar. Ornegin, karinca yuvalarinin
kiictikliigiinii, darligini hayal ederken, birden bire kendini bir ugsuz bucaksiz genislikte bulur.
Yer belirteglerinde ise siir dili alisik oldugumuz konumlandirmalart kullanmasinin yani sira,
“akil”, “kalp”, “damarlar”, “dudaklar”, “g6zler” hem bilissel hem de somut uzuv ya da organ
adlarin1 uzama dondstiirtir: “aklinin iginde siyah bir vapur”, “kalbinde diinyay1 tast bu ¢ocuk”,
“gozlerinde giinesin sarhoslugu kopiik kopik”. Gelmek, gitmek, c¢ekip gitmek, defolup
gitmek, yiirimek, beklemek, durmak, ¢ikip gitmek yine siklikla yinelenen fiillerdendir.

1.3. Sisler Bulvar: Kitabmin Uciincii Béliimiinde Uzam Sézciikleri

Sisler Bulvart kitabinin tiglincii bolimii 8 siirden olusmaktadir. Bu boliimdeki uzam

sozctikleri siniflandirdiginda asagidaki tablo elde edilir.
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Tablo 3. Sisler Bulvari-Ugiincii Bliim

korfezi, Marmara
denizi, Niliifer
cay1, Uludag

x5, Bursa sehri
x7, Muradiye,
Merinos fabrikasi,
Bursa ovasi,
cumhuriyet

alani, Iznik golii,
Serik, Siverek,
Turkiye, Arapkir,
Stiphandagi,
Giresun, Erzurum,

altinda, sehir
X6, camlar, ova,
otobiis, asfalt,
minareler, nehir,
yelkenler, daglar,
yol, kdyler,
ayaklarimizin
alt1, memleket,
alem x2,
kahveler x2,
meyhaneler,
stadyumlar, tren

gazi Anadolu
x2, karanlik
salonlarda,
bulutsuz agik
denizler

Uzamda bir hareket/
o . . C".ls. isimler Sifat ve sifat | Yer harekets:zlll(. ya d N
Ozel yer isimleri | ve isim sbekleri belirtecleri uzama yonelik bir
tamlamalari ¢ hareket bildiren
fiiller
Tarz-1 Besiktas hane, esirler X yakin X
kadim diinyasi
Kirli yiizlii | Istanbul sehri x2, |gemi,sinemalar, |sokaklar sagimiz gelmek, gitmek
melekler Yiiksekkaldirim, | sokaklar, serseri, sefalet
Cezayir, Istanbul | yol iistiinde cadde-i kebir, | solumuz 6liim
x2, karakol, serseriler
meydanlar, krali
istanbul,
meydanlar
serseri
Umitten X ufuk, fenerler baska X X
iimit yollar x3, dagin | mezarliktir,
kesilmez ardinda, daglar | saatlerin
ormant
hu X X X X gelmek x4
Oliiler X eller eski savas X X
ihtiyarladi meydani
Eskimis Cesmehan tarla x2, toprak | X taraflarinda, | gezinmek, basip
bir saban Cinaroglu x2, x2, dere, mezar, sarken, gegmek
korkuyor Cinaroglu’nun mezarlikta, garben, tam
dibinde ¢inarin dibinde ortasi
istanbul Istanbul, feshane, |minare, X arkanizdan gezmek, ¢ikmak
sehri aghiyor | Beykoz fabrikasi, |tramvaylar,
Tirkiye x2, yeralti,
Anadolu, Merinos | kaldirimlar,
fabrikasi, Bursa, |toprak
istanbul sehri
Bursa’dan Karadeniz bulut, ugsuz ustiine, her tiinemek, gezmek x2,
yaylimates | bogazi, Mudanya |kanatlarinin bucaksiz, kosest, inmek
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Sisler Bulvari kitabimin 3. béliimiinde uzam olarak Tiirkiye’nin birkag sehri ve bazi ilgeleri
secilmistir. Segilen sehirler Istanbul, Bursa, Giresun ve Erzurum’dur. Ilgelerle ¢agristirilan
kentler ise Besiktas-Istanbul, Muradiye-Van, Mudanya-Bursa, Serik-Antalya ve Arapgir-
Malatya’dir. Diger boliimlerden farkli olarak Merinos fabrikasi ve Beykoz fabrikasi 6zel isimli
kiiltiirel uzamlarin yaninda Uludag, Karadeniz Bogazi, Mudanya Korfezi, Marmara Denizi,
Bursa ovasi, iznik gélii, Niliifer cay1, Siiphan dag1 gibi dogal uzamlar da konu olmustur.
Daglar, dereler, toprak, yollar, kahveler, sokaklar, sinemalar, stadyumlar, meyhaneler,
karakol, mezarliklar, minareler, yelkenler, tren, gemi, vb. ise hem dogal hem kiiltiirel uzamlar

299 ¢

olarak siirlerde yer bulur. “Sokaklar serseri”, “serseriler kral1 Istanbul”, “karanlik salonlar”,
“bulutsuz agik denizler” gibi esenlikli/esenliksiz uzam betimlemeleri sadece betimlemeyle
kalmaz, ayn1 zamanda bazi uzamlan kisilestirirler de. “Sagimiz sefalet, solumuz 6liim”
gibi yer belirtegleriyle birlesen adlar uzamlarin 6zelliklerini nitelemek i¢in kullanilmistir.
Bu boéliimde diger boliimlere oranlara daha az fiil kullanildig1 gortilmektedir. “Gelmek”,
“oitmek”, “gezmek”, “cikmak”, teklifsiz dil diizeyende kullanilan “basip gitmek” gibi fiiller

yine 6znenin hareket arzusunun giiciinii gosterir.

1.4. Sisler Bulvar: Kitabimin Dordiincii Boliilmiinde Uzam Sozciikleri

Sisler Bulvar: kitabinin {i¢iincii bolimii 14 siirden olusmaktadir. Bu bélimdeki uzam

sozctikleri siniflandirdiginda asagidaki tablo elde edilir.

Tablo 4. Sisler Bulvari- Dordiincii Bélim
Uzamda bir hareket/
B - . Cu.ls'lslmler Sifat ve sifat | Yer harekets.l.zhk. ya .da
Ozel yer isimleri ve isim obekleri belirtecleri | W23ma yonelik bir
tamlamalar: obekie clirtegle hareket bildiren
fiiller
Dilekge X toprak,yer X X X
Cazgir X daglar, Ozge diyar yerinden ¢ikmak,yerinden
taglar,meydan kaymak
X3,
yanardag, diyar
Okiiz Ay tepe,dag Kuyruklu dag | X X
Barakmuslu | Barakmuslu yollar, su x2, kus u¢gmaz X inmek, gelmek
mezarhigi mezarlig1 X6, toprak x4, koy kervan
Barakmuslu kéyii x4, mezar x5, gegmez X2,
x2, Dardanos x2, mapuslar, yakilas1 hane
Trablus, Balkanlar dag, mekan
x3, Sakarya x4, ,yadeller x4,
Barakmuslu, Sipka | ¢6llerde, meydan
x4
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Bati Menderes yolu x2, tiziim sehrinden, | batili, eski X gitmek
Gediz nehri, izmir, |bag, bostan, izmir sehri,
Menemen ovast, daglar, derya, diyar-1
Bergama x2, toprak x2, bat1 gurbetlerx2,
Balikesir, Bandirma, | x2 bulanik
Cine, Menderes x3 menderes
Tiitiinkes Samanyolu tlitiin tarlalari, X X X
yol boylar1 x2
Rinna- X X X X X
rinan-nay
iskeletler Madra daglar1 yollar x4, kdy x2, | kiil rengi gitmek, gecmek
dansi Baslamis’da pamuk tarlalar1, |zeytinlikler,
Emiralem’de 1rak, haneleri
Maltepe sirtlarinda katran
bugda Ispanya’da, toprak, tarlalar | bes kit’a basinin X
Kiiciik Asya’da, x3, sarktan garba | yedi kat yerin | listiinde
Macaristan’da simalden cenuba, | altinda, binbir
yol, diinya x2, diyar
sehirler koyler
ilkeler, yeri
gogi,
Uzun hava Kemah pazari, ev, feranenin dumanl X X
Kemah yollar1 kapisi, daglar dagx4, kahbe
diinyax2
derecikviran | Derecikviran toprak, caylar, dort duvar yukarda, gecmek, alip gitmek
kopriisii x9, kopriix4, daglar basucunda | x4, gelmek,
Cehnnemdere, x2, ocak x2, yol
Karkin, Narkdy
yokusu,
Samanyollari,
Derecikviran x7,
Narkdy sirtlari,
Derecikviran cay1
x2
Mustafa Sakarya’nin suyu dag basi, cayir glimis dere, |X gelip gegmek x2,
kemal x2, Aksaray ¢imen x2, cihan, |altmis li¢ varip gelmek, doniip
x2, Ankara x2, vapur, mezar ilimiz, dolanmak, gezip
Karadeniz x2, uca daglar, dolanmak
Bandirma Vapuru, dev boyunlu
Ankara Kalesi, morca daglar
Rasattepe
hayir Murat dagi, toprak hoyrat Murat | X gbtiirmek
Metristepe, dagi
Metristepe gogii
Dokuz eyliil | izmir kap1 X X X

Sisler Bulvari’nin 4. boliimiinde sair bazi siirleri halk tiirkiisii bigiminde olusturmustur.

Tekrarlara dayanan ve anlatimsal 6gelerden ¢ok az yararlanilan bu tiirde 6rnek verildigi i¢in,

bu orneklerdeki siniflandirmalarda uzama ait sdzciiklerin ¢ok tercih edilmedigi, kimi siirlerde

oldukga azaldig1 hatta yok oldugu goriiliir. Bununla birlikte geri kalan siirlerde yine genis bir
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cografyay1 uzam edinen sair, Trablus, Balkanlar, Ispanya, Madrid, Kii¢iik Asya gibi bolgelere
hatta kitalara uzansa da, yerel olanda kiimelenme goriiliir. Konya Barakmuslu kdytindeki,
Barakmuslu mezarlig1, Bergama, Bandirma, Cine, Menderes, Kemah, Derecik, Viran kdyii,
Narkdy gibi bir ¢ok ilge ve kdy siire uzam kilinirken, Ankara, Izmir, Sakarya gibi kentlere
ovalar, nehirler dogal uzamlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Metristepe, Muratdagi, Madra
daglar1, Maltepe sirtlari gibi dogal uzamlar savas zamanlarinda miicadelenin siirdiigii, yon
degistirdigi, zaferle ¢ikilan savaslar sonrasi ise sadece cografi bir 6ge olmanin yaninda tarihi
ve kiiltiirel anlam alanlarina sahip uzamlara doniismiis ve sanatta kendine yer bulmuslardir.
Agirlikli olarak kirsal hayatin islendigi bu boliimde; toprak, daglar, taslar, tepeler, yanardaglar,
¢oller dogal uzamlar olarak karsimiza ¢ikarken; yollar, kdyler, sehirler, kopriiler, meydanlar,
tarlalar, baglar, bostanlar insan eliyle sekillendirilmis yar1 dogal/kiiltiirel uzamlar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Halk tiirkiisii bicimine yaslanan siirlerde “yadeller”, “diyar”, “hane”,
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“diyar-1 gurbet”, “sark™, “garb”, “simal”, “cenub” gibi uzam bildiren eski sdzciikler buluruz.
“Kus ugmaz kervan ge¢mez yerler”, “yakilast haneler”, “hoyrat daglar”, “bulanik Menderes”
gibi sifat ve sifat dbekleriyle birlesen uzam sozciikleri cogunlukla esenliksiz imgeler igerir
ve doganin karsisinda insanin yetersizligini vurgular. “Gegmek”, gimek”, “donmek”, “doniip

dolanmak”, “gezip dolanmak” gibi uzam bildiren fiiller diger bolimlere oranla oldukga azdir.

2. Sisler Bulvarrinda Sik¢a Tekrarlan Bashca Uzam Tiirleri

Kitaptaki tiim uzam sozciikleri smiflandirildiktan sonra, uzamin tiirleri de
simiflandirilmistir. Yapilan siniflandirma bitmis, sonlanmus bir smiflandirma degildir. Istenirse
baska siniflandirmalar da yapilabilir. Siirlerin toplaminda dokuz uzam tiirii tespit edilmis ve
uzam sozciikleri bu tiirlere gore siniflandirilip, hangi uzam tiiriinde kiimelenmeler goriildiigi,
hangilerinin daha az tercih edildigi belirlenmistir. Belirlenen uzamlar; agik uzam, kapali uzam,
ara uzam, 6zel uzam, kamusal uzam, kapsayan uzam, kapsanan uzam, dogal uzam ve kiiltiirel

uzamdir.

2.1. Sisler Bulvari Kitabinin Birinci Boliimiinde Uzamin Tiirleri

Sisler Bulvari kitabinin birinci bolimiinde kullanin dokuz uzam tiiriindeki uzam sozciikleri

asagidaki sekilde bir dagilim gdstermistir:
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Tablo 5. Sisler Bulvari-Birinci Boliim

Acik Kapah Ara Ozel Kamusal | Kapsayan | Kapsanan | Dogal Kiiltiirel
uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam
yol metro gliverte gliverte yol dag bar < otel dag yol
dag meyhane otel sehir sehir nehir sehir
nehir kale bulvar diinya deniz bulvar
deniz bar rihtim orman korfez rihtim
korfez hapishane sahil gemi sahil liman
sahil kahve liman meyhane deniz bahge
boylart
bahge vapur bahge hapishane kiy1 gliverte
deniz tren metro kahve diinya metro
boylart
kiy1 otel kaldirim otel bogaz kaldirim
diinya gemi kalyon orman
kaldirim meyhane okyanus gemi
orman mezarlik kutup meyhane
bogaz arazi arazi mezarlik
kalyon kopri ¢ol kale
mezarlik sokak ada kopri
okyanus gemi sokak
kutup arazi bar
arazi hapishane
¢ol kahve
ada vapur
sokak tren

Birinci boliimde agik uzam ve kiiltiirel uzam basa bas giden bir dagilim izlerken, bu
uzamlar1 dogal, kamusal ve kapsayan uzamlar izlemistir. Ara uzam ve kapsanan uzam en
az secilen uzam tiirii olmustur. A¢ik uzamin 6geleri ile dogal uzam 6geleri agirlhikli olarak
ortaktir. Ornegin, “deniz”, “orman”, “kiy1” vs. gibi bir cok uzam sézciigii bu iki gruba da
aittir. Kiiltiirel uzamda ise siklikla kapsayan uzam &geleri ile karsilasilir. Ornegin, “sehir”,
“hapishane”, “meyhane”, “otel” uzamlari bu iki gruba da dahil olabilir. “insanoglu mekan
yapmaya bagladikca, organik biitiinliikten ayrilmaya baslar. Dogal ¢evreyle kendi yaptig:
mekanin arasindaki gerilme, insanin bazen dogal olani, bazen de yapilani kutsallagtirmaya
yoneltmistir. Bu anlamda her uygarlik, dogal olanla “yapilan” arasindaki gerilim ve
etkilesimden beslenmistir” (Narli, 2014, s. 33). Sair de bir yandan dogal olana yonelirken
bir yandan da kiiltiirel olanin, diger bir degisle insan eliyle olusturulmus, kurulmus,

yapilandirilmis, dogalligi degistirilmis uzamlarin da 6znesi konumundadir.
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2.2. Sisler Bulvar: Kitabmn ikinci Boliimiinde Uzamin Tiirleri

Sisler Bulvar: kitabinin ikinci boliimiinde kullanin dokuz uzam tiiriindeki uzam sozctikleri

asagidaki sekilde bir dagilim gostermistir.

Tablo 6. Sisler Bulvari-ikinci Bélim

Actk uzam Kapah Ara Ozel Kamusal | Kapsayan | Kapsanan Dogal Kiiltiirel
¢ uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam
sokak metro duvar kayik sokak metro ev < sehir diinya sokak
yol gar cam ev yol sehir oda<ev dag yol
diinya kahve gliverte otel gar bistro< gok metro
sehir
dag saat kapt ocak bulvar kiy1 memleket
kulesi duragi
kiy1 gemi dam oda bulvar karinca kayik
yuvasl
nehir ocak pencere | sandal pazar gar
ada vapur yelken Saat ev
kulesi
toprak silep vapur kahve
fiyort deniz deniz cicekei
feneri feneri
takimyildiz bistro kilise duvar
step oda sinema pazar
g6k kilise kaldirim sinema
cigekei sinema metro kitape¢i
pazar kitape1 sokak merdiven
bulvar tren kitap¢t saat kulesi
rithtim bahge kaldirim
deniz
feneri
bahge
kilise

Ikinci boliimde kapali uzam ve kiiltiirel uzam basa bas giden bir dagilim izlerken, bu

uzamlari, agik uzam izlemistir. Kapsayan uzam ve kapsanan uzam en az segilen uzam tiirii

olmustur. Kapali uzam 6gelerinin ¢ogu, kiiltiirel uzam 6geleriyle ortaktir. Ornegin, “kilise”,

EERNT3

“sinema”,

metro”, vb. uzam sozciikleri bu iki gruba birden dahil edilebilirler. Sair bu béliimde

daha ¢ok insan eliyle olusturulmus ve agirlikli olarak korunakli uzamlari siirine uzam se¢mistir.
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2.3. Sisler Bulvar: Kitabinin Uciincii Boliimiinde Uzamin Tiirleri

Sisler Bulvar: kitabinin tg¢ilincii boliimiinde kullanin dokuz uzam tiirtindeki uzam

sozctikleri asagidaki sekilde bir dagilim gdstermistir.

Tablo 7. Sisler Bulvari-Ugiincii Boliim
Ack Kapal Ara Ozel uzam | Kamusal | Kapsayan | Kapsanan | Dogal | Kiiltiirel
uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam uzam
diinya karakol cam hane sokak sehir hane <koy | diinya sinema
ufuk gemi eller (yabanci | cadde koy orman fabrika
mekan)
dag sinema meydan mezarlik dag meyhane
orman fener yol karakol toprak | stadyum
toprak minare mezarlik fabrika dere kahve
tarla tramvay fener stadyum bogaz koy
dere yeralt kaldirim korfez sehir
bogaz fabrika sehir deniz
korfez otobiis asfalt cay
deniz yelken koy ova
cay meyhane kahve nehir
ova stadyum sinema
nehir kahve fabrika
tren stadyum
meyhane
sehir

Ugiincii boliimde kapali uzam ve agik uzam basa bas giden bir dagilim izlerken, bu
uzamlari; dogal ve kamusal uzam izlemistir. Ara uzam ve kapsanan uzam en az secilen uzam
tiirli olmustur. Bu boltimde sair siirini hem kapali, hem ag¢ik uzamlar i¢inde kurmustur. Yine
birden ¢ok uzam smiflandimasinda yer alan uzam sozciikleri bu béliimde de okuyunucun
karsisindadir. Ornegin, “dag”, “deniz”, “stadyum”, “hane”, vb. sozciikler birden ¢ok uzam
grubunun altinda siniflandirilabilir. Ancak bu boéliimde diger iki boliime oranla uzam

sozctiklerinin sayisinda azalma vardir.

2.4. Sisler Bulvari Kitabinin Dordiincii Boliimiinde Uzamin Tiirleri

Sisler Bulvar: kitabmin dordiincii bolimiinde kullanin dokuz uzam tiirindeki uzam

sozctikleri asagidaki sekilde bir dagilim gdstermistir.
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Tablo 8. Sisler Bulvari-Dordiincii Bolim

Agik uzam Kapali | Ara Ozel Kamusal Kapsayan | Kapsanan | Dogal Kiiltiirel
uzam | uzam | uzam uzam uzam uzam uzam uzam

toprak vapur | kapi hane yol samanyolu > sehir < toprak yol

diinya cihan

dag kale | duvar ev meydan ev>kapt | kdy <sehir dag meydan

meydan ferhane koy hane > kap1 yanardag koy

diyar ocak mezar mahpushane tepe mezar

> kogus

yanardag mahpushane | sehir>ev ¢ol mahpushane

tepe mekan iilke > sehir cay iilke

¢ol yad eller sehir

samanyolu sehir pazar

tarla ilke

yol boyu pazar

zeytinlik kopri

cay yokus

¢imen

cay1r

cihan

koy

sehir

ilke

pazar

Dordiincti boliimde agik uzam agirliktadir. Bu uzami; kamusal ve kiiltiirel uzam izlemistir.
Ara uzam, kapsanan uzam ve kapali uzam en az secilen uzam tiirii olmustur. Yine bir¢ok uzam
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sozciigii birden ¢cok uzam sinifina dahil olmustur. Ornegin, “kdy”, “¢61”, “yol”, “meydan”
vb. sdzciikler birden ¢ok gruba dahil edilebilir. Agik uzamin agirlikli olarak segilmesi, sairin
okuyucusunda bir genislik duygusunu yaratma ve dogal olandan uzaklagmama isteginin
yansimasi olarak kabul edilebilir. Kapsanan, kapali ve 6zel uzamlarin az kullanilmasi, sairin
kapali uzamlardan ¢ok, sinirlari belirsiz, agik ve yaygin bir uzami benimsemesi ve insanlarin

serbestce hareket edebildigi uzamlari tercih ettiginin gostergesidir.

Uzam tiirleri simflandirmasinin sonuncunda Attila iThan’m bu kitaptaki siir evrenine dair;
agirlikli olarak agik, kapali, kamusal, dogal ve kiiltiirel uzam tiirleri se¢ildigi goriilmistiir. Dogal
uzamlardan son derece derinden etkilenen sair, insan eliyle olusturulmus kiiltiirel, kamusal
uzamlari da bu uzamlardan yola ¢ikarak betimlemistir. Ayrica bir kent sairi olarak siklikla kapali

uzamlari siirine katan sair, agik uzama yaslanarak imgelem diinyasini genisletmistir.
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3. Sisler Bulvar: Kitabinda Uzamin Islevi

“Cevresel imgeler, gozlemci ve g¢evresi arasinda isleyen iki yonli siirectir. Cevre,
farkliliklar ve iligkiler ortaya koyar. Gozlemci ise uyum kabiliyeti ve kendi amaglari
dogrultusunda gordiiklerini seger, diizenler ve anlamlandirir. Bu sekilde olusturulan imge,
goriileni smirlandirir ve vurgulanma isteneni vurgularken imgenin kendisi de siirekli
etkilesim icinde bulunan ¢evrenin siiziilen algisal girdilerine kars1 test edilir. Bdylece, verili
bir gercekligin imgesi degisik gozlemciler arasinda oldukga farklilasabilir. i¢ bolgelerin
diizliiklerinden gelen geng veya bilgisiz bir insan, deniz ya da biiylik bir dag gibi olaganiistii
bir olusum karsisinda hayretler igerisinde kalir ve dagarciginda bu olusumlara karsilik bir
sozciik de yoktur” (Lynch, 2017, s. 7). Dolayisiyla ayni mékan degisik 6zneler tarafindan
farkli degerlendirilecektir. Sair 6znenin de mékani imgelestirmesinde s6z konusu degiskenler
onemli yer tutar. Bu boliimde, Sisler Bulvari’nda uzamin sozciikleri ve tiirlerini belirlendikten
sonra, Attila [Than’1n siklikla bagvurdugu bu uzamlari nasil ele aldigi, bu uzamlara yiikledigi
anlam alanlari, s6z sanatlari, uzamlarin 6zneyi nasil etkiledigi ve doniisiimleri incelenmistir.

Bu incelemede Sisler Bulvari kitabinda en sik kullanilan uzamlar ele alinmistir.

3.1. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Dogal Uzam Olarak “Dag”

Sisler Bulvar: kitabinda siklikla kullanilan dogal ve cografi bir uzam olarak
siiflandirabilecek ilk uzam “dag”dir. Dag; ilk insan i¢in ¢cogunca heybetli, ulasilmasi zor olan,
korkutucu bir yer olarak bilinip tanrilastirilirken, sonrasinda bilimin gelismesiyle ulasilabilen,
tirmanilabilen, hatta patlatilip i¢inde yollar, tiineller acilabilen, miidahale edilebilir bir uzama

donmistiir. Korkutuculugu ve bilinmezligi azalmistir.

Attila ilhan’1n siklikla kullandig1 bu uzam, kitapta 18 yerde gecer. Bunlardan 4’iinde 6zel

=9 =9

isim olarak “Uludag” kullanilir. Bu kullanimlardan yalnizca birinde “dag” karin bulundugu

bir uzam olarak kullanilmis ancak diger 2 kullanimda bu uzam tamamen baska bir yagam
formuna doniistiirtilmiistiir. Birinde “bulutlara tiinemis ihtiyar bir akbaba uludag”, “uludag
kopiikler iginde gozlerine kar yagmis” ve son kullanimda ise “artik uludag’: silkip atmak ister
alnindan” dizelerinde, “dag”in fiziksel hacmi ufaltilarak, alina diismiis ve silkip atilabilecek

bir nesne ya da bir ter damlasi1 gibi imgelestirilmistir.

Madra ve Murat daglarinda ise kisilestirme sanati kullanilmistir. “safak sékmeye durdu
madra daglar1 uyandilar”, “cetin bir yoriik kiz1 hoyrat murat dagi’ndan”, “Gramos daglari
biiziiliir uykusunda titrer” dizeleri buna 6rnek olarak verilebilir. Cins isim olarak kullanilan

“dag” sozciigii ise, 0zellikle ¢ogul olarak “daglar” bigiminde kullanilmis, bilingli bir sekilde
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secilmis olan bu “gdsteren” okuyucunun zihninde tek bir dag gosterileni yerine, siradaglari

canlandiracak ve sairin siir dilini daha giiglii kilacaktr.

“Daglar” sozciigii 4 yerde kisilestirme yaparak kullanilmis ve okuyucunun zihninde
genellikle hareketsiz, kaskati ve heybetlice duran yikilmaz uzam imgesi yerle bir edilmistir.
“daglar uyumuslardir”, “daglar sigrayip giirler”, “kiifreder kiifiir iistine yumruklar: sikilmis

daglar”, “devrilmis daglar gibi devler gibi yatanlar”, “uca daglar dev boyunlu morca daglar”

dizeleri buna ornektir.

Diger bir kullanimda ise, drnegin “cikalim hele meydana yanardag gibi emret” dizesinde,
0zne uzama benzetilmis, se¢ilen uzamin okuyucunun zihninde olusan “gosterilen”i 6znenin
kendisine aktarilmistir. Bir baska deyisle; “meydana yanardag gibi” ¢ikan 6zne, yanardagin
tim Ozelliklerini kendi gosterilenine katmistir. Bu uzamin yananlamsal 6zellikleri olan

Cooe

ofke”, “birikim”, “heyecan,

EENT3 EEINT3 CEINTS

patlama”, “gilic”, “kizginlik” gibi nitelikleri kendine eklemistir.
“soyleyin daglar taslar ben selamsiz oglu bekir” dizesi, halk tiirkiisii bigimine yaslanir ve yine
dag uzamina insani bir kimlik verilir, onunla konusulur ve kendisinden bir cevap vermesi
beklenir. “Harmadanli efem Oniine katip daglari deryaya siirmiis” dizesinde ise yine 6zne
tarafindan, uzamin ger¢ek formu bozulmus, sanki ufalanip kii¢iiltiilmiis ve suyla yerinden

hareket ettirilmistir. Bu, ayn1 zamanda 6znenin giiciinii de imlemektedir.

3.2. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Dogal Uzam Olarak “Deniz”

Attila [lhan’1n siir evreninde siklikla tekrarlanan dogal uzamlardan biri de denizdir. Deniz;
hem ¢ok ¢esitli canlilarin yuvasi, hem de insanin {izerinde araglarla hareket ettigi, arastirma
yaptigl, i¢ine daldigi, ylizdiigii bir dogal, cografi uzamdir. Ayn1 zamanda insan tiiriiniin ekmek
yedigi ve beslendigi kiiltiirel bir yerdir. Eski caglarda (dagda oldugu gibi) yine kendisinin
enginligi, blyiikligi, dalgali, firtinali halinden korkuldugu i¢in tanrilastiriimis, hem tapilmus,
hem kagilmis, hem de onsuz edilememistir. Yine bilim ve teknolojinin gelisimiyle daha iyi

taninmis ve bu uzamla uyum saglanmaya calisilmistir.

“Uzamin simgesel islevi 0Ozellikle betimlemelerde kullanilan egretileme ve
diizdegismecelerin incelenmesiyle ortaya ¢ikar” (Kiran & Kiran, 2007, s. 250). Attila
Ilhan’1n da siirlerinde siklikla kullanilan “deniz” onun gitme 6zlemini okuyucuya yansitir.
20 kereden fazla kullanilan bu uzam, bazen 6zel isim, bazen cins isim olarak, ¢ogunlukla da
cogullastirilarak “denizler” seklinde siire dahil edilmistir. Buradaki amag, denizin fiziksel
olarak zaten genis, engin, ugsuz bucaksiz goriintiisiinii zihinde daha da genisletmektir.

Ornegin, “denizler kizilca kiyamet akip gegiyor” dizesinde denizlerin sanki bir nehir gibi
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aktig1 vurgulanmig, uzamin 6zelligi degistirilmistir. Akan deniz degil nehirdir. Béylece higbir
yere gitmeyecekmis hissi veren denizin tabiati degistirilip, nehirle bir kilimmistir. Nehir,
“gosteren”i sdylenmeden “gosterilen”iyle ¢agristirilmistir. “Kalbin cebimde bir yerimdeydi
denize diisiirdim” dizesi ise aslinda bu uzamin 6zne iizerindeki etkisini diisiindiirtir.
Deniz, enginligi ve derinligiyle kendi i¢ine diisen nesneleri kaybedecek silecek, ya da alip
baska kiyilara atacak giictedir. Siirdeki 6zne de, sevdiginin kalbini denize diigiirerek onu
kaybetmistir. “akdeniz’in elindeydim s6z temsili” dizesinde, deniz uzaminin 6zne tizerindeki

hitkmedici giicii vurgulanir. Deniz insandan giigliidiir ve onu teslim alir.

“siir deniz gibi kimildiyordu” dizesindeki uzamin 6zellikleri siire aktarilmis, siir adeta
yasayan, i¢inde varliklar saklayan, akiskan, engin bir su gibi tasvir edilmistir. “Sariyer’de
balikgilar denizi ¢ekiyordu/deniz biiyiik biiyiik i¢ini ¢ekiyordu” dizesinde uzam canli bir
varlik olan baliga benzetilmis, hemen ardindan kigilestirme sanati kullanilarak insana
benzetilmistir ve “gekmek” fiilinin ¢ok anlamliligindan yararlanilmistir. Okuyucudaki
uzam imgesinin bilingli olarak bi¢iminin bozulmasi ve hizla bigim degistirmesi, zihindeki
alisilmig gosterileni yikma cabasidir. “ayaklarinin dibinde en ¢ocuk sesleriyle deniz”
dizesinde ise, dogal uzam olarak kabul edilen denizin uslu dalgalarinin ¢ikardigi ses, ¢ocuk
sesleriyle 6zdeslestirilir. Burada hir¢mlik degil masumiyet vardir. “yar1 geceden sonra
denizden bir dost gelecek” dizesi ise siirdeki 6znenin iyi birini bekledigi ve bu kisinin
denizden gelecegini duyumsatir. Burada deniz aslinda hayali kurulan bir uzamdir. Gelecek
kisi belki denizde bir gemidedir, belki de denizin kars1 kiyisinda bir karadadir ve bu uzam

bir bulusmaya arag¢ kilinmistir.

3.3. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Dogal Uzam Olarak “Nehir”

“Nehir” de, siirde dogal uzam olarak kendine yer bulmustur. “nehirlerle birlikte
denizlere kavustum” dizesi, 6znenin bu uzamla biitiinleserek baska bir uzama varmasini
vurgular. Nehirle birlikte hareket eden 6zne, onun 6zelliklerini edinmistir. “nehir yiirek gibi
kabarmisti riizgar esiyordu” dizesinde uzam bir organla 6zdeslestirilmis, aslinda “ytirek
kabarmasi1” olarak kullanilan deyimdeki mecaz anlam “nehrin kabarmasi” olarak kullanilan
bir doga olayma aktarilmistir. Diger yandan, nehrin suyunun yiikselmesi siklikla “nehir
kabarmas1” olarak ifade edilir. “Iznik gélii’nden akiyor bir nehir gibi bu riizgar” dizesinde
ise uzam, bir doga olay1 olan riizgarla eslestirilmistir. Riizgar eser, nehir akarken, riizgarin
bir nehir gibi akmasi; biri havada, biri yerde birbirine paralel seyreden, hareket eden iki

0geyi bitistirmistir.
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3.4. Sisler Bulvari Kitabinda Bir Dogal Uzam Olarak “Cay”

“Siirsel imge, yeniligi ve etkinligi i¢inde kendine 6zgii bir varliga, kendine 6zgii bir
dinamizme sahiptir” (Bachelard, 2008, s. 6). Attila ilhan’mn da dizelerinde bu dinamizm
gorilir. “saglart hep dyle perisan niliifer cayi’nin” dizesinde Nilifer gay1 kisilestirilmis,
cayin lizerine dokiilmiis yapraklar dallar, saga benzetilmistir. “cayin havlamalari onu ¢ekip
nerelere gotiiriir” dizesinde ¢ay kdpege benzetilmis, uzamin kendine 6zgii sesi bir hayvanin
sesiyle 6zdeslestirilmistir. Halk tiirkiisii bigimine 6ykiinen “sol derecikviran ¢ay1 akar ekmek
deyu deyu” dizesi ise Derecikviran ¢ayini konusturmus ve ¢ayin “ekmek” diyerek aktigini

vurgulayarak, kirsaldaki halkin fakirlik sorununa vurgu yapmistir.

3.5. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Dogal Uzam Olarak “Orman”

“Orman” da dogal bir uzam olarak siirde yer almigtir. Hem tehlikeli, hem giizel, hem
faydali, hem korkutucu bu uzamin gegtigi dizelere 6rnek vermek gerekirse: “heyecanli
ormanlar heyecanli insanlar” dizesi ormanin i¢inde bir¢ok tiir barindirdigini, sabahlari tim
canlilarin kendilerine 6zgii sesleriyle uyandigini bize hatirlatir. Heyecanli olan insandir.
Orman kisilestirilmistir. “simdi yine saatlerin ormaninda tek basmasin” dizesinde ise
“saatlerin orman1” tamlamas1 zamanin insan istiindeki giiclinii vurgular. “sonra bir adam
ugultulu ormani omuzlarina almis” dizesi ise yine uzami ger¢ek boyutundan kiigiiltmiis ve bir
insani biiyiiterek onun omzuna yiiklemistir. Ayrica burada uguldayan orman degil, ormanin

icindeki bazi canlilarin sesi ya da riizgarla birlesen yaprak sesleridir.

3.6. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kapsayan Uzam Olarak “Diinya”

“Diinya” ise; hem i¢inde yasadigimiz tiim fiziksel ger¢ekligimizi kapsayan, bize yuva
olan gezegen anlaminda, hem de kisinin ruhsal varolusunu, diisiince sistemini kapsayan
zihinsel bir biling anlaminda kullanilmistir. “3.cii arz derecesinde bir adam durdu/diinya da
durmustu artik donmiiyordu” dizesinde “diinyanin durmas1” aslinda fiziksel olarak imkansiza
yakindir. Ancak 6zne i¢in olumsuz bir durumun olugmasiyla sanki diinya durmustur, artik
donmilyordur. Bu olumsuzlama, yine okuyucunun zihnindeki kaliplari yikmak iizere
tasarlanmistir. “liglincii paralelde eski bir diinya gibi batacagim/malgas halki birkag yiizyil
hikayemi anlatacak” dizelerindeki “eski diinyanin batmas1” yine fiziksel anlamda yasansa bir
felaket, hatta kiyamettir. Ozne kendi sonunu, bir diinyanin batis1 olarak genisletip, biiyiitiir
ve son derece 6nemli hale getirir. Oyle énemlidir ki; yiizy1l boyunca Malgas halki tarafindan

hikayesi anlatilacaktir. Ozne kendi bigimini bozup uzama déniistiirmiistiir.
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3.7. Sisler Bulvari Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Sokak”

Kiiltiirel ve kamusal bir uzam olarak kabul edilen “sokak”, insanin dogayla giristigi
miicadelede kendi varliginin altini ¢izdigi bir yapidir. Sehir hayatinin vazgegilmezi olan
sokaklar; ayiran, bulusturan, sinir gizen, uzamlari bélen bir yapidir. Sisler Bulvari 'nda siklikla
karsimiza ¢ikar. “sokaklar benim ben sokaklarin” dizesinde sokak kisilestirilip bir insana sahip
olabilecek bir varliga doniistiiriilmiistiir. Ozne ile uzam karsilikl1 olarak yer degistirmektedirler.
“sefalet akiyor giiriil giiriil sokaklardan” dizesinde ise bu uzam yoksullugun dolup tastigi
bir uzamdir. Sefaletin bir nehir gibi aktig1 ¢agrisimi, sokak uzamini bu nehrin aktig1 yataga
doniistiiriir ve sefaletin biiytikliigiinii imler. “sokaklar yorulur uykuya varip gelirler” dizesinde

de yine bu uzam yorulan, uykusu gelen canli bir varliga doniistiiriilmiistiir.

3.8. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Gemi/
Vapur”

Attila Tlhan siirinin vazgegilmez uzamlarindan birisi de gemidir. Gemi uzami, insanlari
su lizerinde bir yerden bir yerlere tasiyan yari1 kapali kiiltiirel bir uzam olarak kabul edilebilir.
Iginde siirekli “gitme” dzlemiyle yasayan sair-dzne igin vazgecilmez bir uzamdir gemi.
“gemiler yorgun ve uykuludur, sabahtir saat bes buguktur” dizelerinde kullanilan kisilestirme
sanat1 uzami insanlastirir, ona bir can katar. “elleri gelip giden gemileri tasimaktan yorulmus
tic liman is¢isi” dizesinde ise, yine uzamin bigimi bozulup, kiigiiltiilmiis ve limanda ¢alisan
is¢ilerin avuglarina sigdirtlmigtir. Burada liman is¢ilerinin emeklerinin degeri vurgulanmis,
ozneden fiziksel olarak ¢ok daha biiyiik ve agir olan bu nesnenin, isciler sayesinde calisip

ayakta kaldig1 diistincesi sezdirilmistir.

“cadde-i kebir: biitiin 1s1klarini yakmis bir gemidir” dizesindeki “cadde-i kebir” biiyiik
cadde anlamina gelir ancak, sairin yasadig1 tarihe gore bakildiginda; Istanbul’daki Istiklal
Caddesi’nin eskiden bu sekilde adlandirildigi, cok daha sonrasinda ise Taksim’de bir kafeye
isim olarak konuldugu goriiliir. Bir caddeyi biitiin 1siklarini yakmis bir gemiye benzetmek
aslinda; kara pargasinda agik olan bir uzami, deniz lstiinde gezen yarikapali bir uzama
yaklastirmak ve iki farkli uzamin anlam alanlarini kaynastirmaktir. Sairin inlii siirlerinden biri
olan “Cinayeti Kor Bir Balik¢1 Gorddi” siirinin uzami vapurdur. Hatta bu uzam siirin neredeyse
Oznesi haline gelmistir. “vapur ecel teri dokiiyordu /gizli gizli simsek ¢akiyordu”,“halig’te bir
vapuru vurdular dort kisi/demirlemisti eli kolu bagliyd: agliyordu”, “vapur kudurdu kuduz
gibi bogiirdi/hi¢ biriniz orada yoktunuz” dizelerinde vapur yine kisilestirilmis, cinayete
kurban giden bir insanin imgesi vapura aktarilmistir. Boylece cansiz bir uzam olan vapur

okuyucunun zihninde canli kilinmustir.
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3.9. Sisler Bulvari Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Mezarhk”

“Mezarlik kuskusuz siradan kiiltiirel mekanlara gore “6teki” bir yerdir; yine de kentin,
toplumun biitiin mevkileri ile iliskide olan bir uzamdir. Cilinki her bireyin mezarlikta akrabalart
vardir” (Narli, 2014, s. 23). Bu mékan insan eliyle olusturldugu icin kiiltiirel bir uzam olarak
da kabul edilir. Ancak doga ile de ¢ok yakin iliski icindedir. Oliim, hayatin sonlu olusunun
ve canlilarin son durag olarak olumsuz, esenliksiz anlamlar tagimaktadir. Attila ilhan,
Barakmuslu koytindeki mezarlig: siirine uzam kilarken, insan i¢in olumsuz anlamlar igeren
bu uzami bazi dizelerinde olumlu kilmaya gayret etmistir. “barakmuslu mezarligi kimildanir
icin i¢in/barakmuslu mezarligi’nda seyran seyran oliiler” dizeleri mezarligin 6liilerin uzami
olmasina ragmen hareketli, canli bir yer oldugunu, 6liilerin ruhlarinin toplu halde mezarlikta
gezindigini vurgular. Bu siirde zitliklarin bir arada kullanilmasi sanatindan yararlanilmistir.
“mezarlikta oliiler aksam sabah ii¢ kol ¢engi”, dizesinde oliiler miizikle birlikte dans eden
kalabalik topluluklara benzetilmis, “gece diiser barakmuslu mezarlig1 dirilir” dizesinde ise
6liimle dirimin karsitligindan yararlanilmis ve ad aktarmasi ile mezarlik diriltilmistir. Oysa
dirilecek birileri varsa bu mezarlik degil mezardaki oliilerdir. Uzam, i¢inde bulunun 6zneleri
de kapsayarak 6znelesmistir. “benim mezarim yoktur dardanos sehitlerindenim” dizesinde
ise siirin 6znesi uzamsizlik vurgusu yapar. Bir insan i¢in mezarinin olmamasi olumu bir
anlam icermez. Siirdeki savas ve 6liim izleklerine paralel olarak segilen mezarlik uzami, savas
zamanlarinda ¢ok kiymetli bir uzam haline gelir ¢linkii bir savasta canindan olup sonunda

mezar1 bile olamamak insan-6zne igin hayli esenliksiz bir durum olarak kabul edilir.

3.10. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Tren”

“Tren” de yine insan eliyle yapilmis, insan ya da yiik tasiyan bir ara¢ ve ayn1 zamanda bir
kiltiirel uzamdir. Stirekli gitmeyi diisleyen bir sair i¢in de vazgecilmez uzamlardan biridir.
Attila Ilhan siirinde siklikla rastlanilan bu uzam, dzneyi bulundugu yerden ¢ikarip baska
yere gotiirmeye yarar, bazen 6zneleri birbirinden ayirir, bazen de onlart gitmeye 6zendirirler.
iThan’in déneminde trenin ulasim icin ¢ok énemli bir ara¢ oldugunu da unutmamak gerekir.
“on iki otuz bes’te napoli gari’nda bir tren/¢irpiiyordu asagilik bir gemici barinda” dizesinde,
Italya’nin 6nemli kiy1 kentlerinden birinde bir tren betimlenmis, bu betimlemede yine uzam
kisilestirilmis, kendisine can verilmistir. “bir misra yeter geceleyin bir tren gibi piril piril” dizesi
ise birbirinden bir hayli uzak olan iki 6ge, tren ve misray1 birlestirir. Trenin o dénemde, insan
hayatinda yeni ve 6nemli bir tasit olmasi ile, sair i¢in ¢ok 6nemli olan misranin bitistirilmesi,
yine trenin raylar ilizerinde akip gitme hareketinin, akict misra ile biitiinlestirilmesinden

olusturulmustur. Bir misranin gecede giden bir tren gibi piril piril olmasi, akicilik olgusunu
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imler. “bir trene binmek rastgele defolup gitmek istiyorum” dizesinde, tren diizanlamiyla bir
tagit olarak kullanilmis gibi goziikse de, “rastgele defolup gitmek istiyorum” diyen 6znenin
bulundugu uzamdan hosnut olmadig1 ve kagmak istediginin alt1 ¢izilir. Boylece tren kurtarict
uzam roliine biiriindirilir. “tren diidiikleri i¢ i¢e giriyorlar/aklimi fikrimi ¢eliyorlar” dizesi
ise, tren diidiiklerinin 6znenin bulundugu uzamdan baska bir uzami hayal etmesine neden

oldugunu vurgular. Bir uzam, 6zneye baska bir uzami 6zendirmektedir.

3.11. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “istanbul”

Istanbul hem tarihi, hem kiiltiirel acidan bir ok medeniyete baskentlik etmis ¢ok onemli
bir uzamdir. Kuskusuz, bu tarihi ve kiiltiirel dokunun sanata da yansimalari olacaktir. Kendini
bir kent sairi olarak tanimlayan Attila ilhan igin de Istanbul vazgegilmez bir uzamdir. Hem
zorlu ve cetin, hem de albenisi yiiksek bir sehirdir Istanbul. “Istanbul soluk yesil bir tramvaydi/
Sultanahmet demisti inliyordu” dizesinde, sehir bir tramvaya benzetilirken ayni zamanda
da kisilestirme yapilarak aci ¢eken bir varligin 6zelligi olan inleme durumu sehrin anlam
alanina yiliklenmistir. Burada da goriilen uzam ve cansizdan canliya hizli gegisler okuyucunun

zihnindeki aligilmig kaliplar1 bozar.

ERIN3

“sen ne dersin Istanbul/sen garip bir sair olsan sdyle ne halt edersin”, “sen sdyle
serseriler krali Istanbul/sen soyle iki gdziim/hangi merhem ¢éredir su bizim yaramiza”
dizelerinde Istanbul yine kisilestirilmis ve siir 6znesi tarafindan kendisi ile konusulmakta
ve dertlesilmektedir. “Serseriler krali Istanbul” hem zordur, hem de 6zne igin ¢ok degerlidir.
Aslinda 6znenin derdi de Istanbul’dan gelmektedir. Yara yokluktur, yaray1 acan da sehrin
pahaliligi ve igsizliktir. Sair kendini bir sehir karsisinda ¢aresiz ve giigsiiz hissedip ondan
yardim bekler. “kahrolasin Istanbul sehri”, “birakin Istanbul sehri kana kana aglasin”
dizelerinde 6znenin bir uzama karsi ilendigi goriilmektedir. Bu da uzamin kisilestirilmesiyle
gerceklestirilmistir. Kahrolan, kana kana aglayan insandir. istanbul zorlu, tehlikeli, acimasiz

bir insan bigimine biiriindiiriilmiistiir.

3.12. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Paris”

“Paris’te ev yoktur. Biiytiik kentte oturanlar, {ist liste konmus kutularda yasarlar: “Paris’teki
odamiz,” der Paul Claudel, “dort duvariyla bir tiir geometrik yer, imgelerle, biblolarla ve
dolab1 andiran bu yerin i¢ine koydugumuz dolaplarla désedigimiz saymaca bir deliliktir.”
Sokak numarasi, kat numarasi, bize ait bu saymaca deliligin yerini belirler; ne var ki,
konutumuzun ¢evresinde ne bir uzam vardir, ne de kendi iginde bir dikeylik” (Bachelard,

2008, s. 65). Paris de kimileri i¢in tim sikigmigligina ragmen, hem tarihsel, hem kiiltiirel
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olarak Avrupa cografyasindaki baskentler icinde cok 6nemli bir yere sahiptir. Attila ilhan
cesitli zamanlarda siklikla Paris’te bulunmus ve bu kent onu derinden etkilemistir. “utanmasam
bilet parast dilenecektim/paris diye 6lecektim uzaktan” dizelerinde Paris; hayali kurulan,
son derece Ozlenen ve gidilmesi arzu edilen bir uzam olarak okuyucunun karsisina gikar.
Siirdeki 6zne i¢in o kadar dnemlidir ki; oraya gitmek i¢in neredeyse dlecektir, ancak maddi
yetersizliklerden 6tiirli o uzama gidemez. “on iki elli bes’te igimde isyan ¢ikti/ paris ¢ildirmistt
ben ¢ildirmistim” dizelerindeki Paris artik hayali kurulan bir uzam degil, i¢inde yasanan bir
uzamdir. Ozne kendisini Paris’le es tutar ve i¢indeki isyan duygusunu Paris’e aktarir. Paris’te
o yillarda da yine grevler giindemdedir. Sair bu yasantiy1 kendi halkina aktarmak ister. Ozne
adeta kentin bir izdiistimii gibidir. “simdi benim gozlerim paris’te marivaux sinemasinda/
bir ¢ift kara maga gibi yorgun ve uykusuz” dizelerinde ise, Paris artik iginde yasanilmasi
kaniksanmis bir uzamdir. Kentli bir 6znenin modern hayatin zorluklarindan bunalmasimn
izlek edinen siir, kentlerin eglence/kiiltlir yerlerinden biri olan sinemada dahi sikilan 6zneyi

okuyucuya duyumsatir.

3.13. Sisler Bulvar: Kitabinda Bir Kiiltiirel Uzam Olarak “Koy”

Koy yine insan tarafindan olusturulan, ancak sehirden ¢ok daha dogaya yakin olan bir
kiiltiirel uzamdir. Attila ilhan, Sisler Bulvar: kitabinda uzam olarak siklikla sehirleri uzam
kilsa da, kdylerden uzak kalmamistir. K6y onun siirlerinde cogunca yoksullugun ve zor yasam
sartlarinin oldugu uzamlar olarak vurgulanir. “dag kdylerinde yosun baglamis sefalet”, “yol
bulunmaz iz bulunmaz kdyler” dizeleri, kdy cografyasinin cetin sartlarini ortaya koyarken,
“karanlikta bizden 1rak agliyor koylerimiz” dizesi ise, Ortiik olarak sehri merkez alarak, kdyii
bu uzama uzak ve yalniz bir uzam olarak kabul eder ve ulasamamanin, yardim edememenin,
esit bigimde kentlesememenin sikintisi sezdirilir. “ben bu kdyde dogmusum bu kdyde dlmek
isterim” dizesinde, 6zne kendini uzamla biitiinlestirmistir. KOy insaninin bulundugu uzama
baglilig1 vurgulanmisg, “s6z temsili hani icim gegmis de bizim kdyde” dizesinde ise koy, giiven

duyularak uyunabilen bir uzam olarak hayal edilmis ve bu sekilde ele alinmistir.

4. Sisler Bulvarr’nda Uzam-Zaman lliskisi

Zaman ve uzam karsilikli olarak birbirini etkileyen dnemli iki ulamdir. Ornegin, zaman
bir uzami esenlikliyken esenliksiz duruma getirebilir, ya da yillar gectikge ayni uzam degisip
gelisebilir. Tam tersine, bozulup yok olabilir de. Zaman elle tutulup goézle goriilmese bile,
uzamin tizerindeki etkileri somuttur. Yazinsal sanat iiriinlerinde de son derece 6nemli olan

zaman ulami, konu siir oldugunda iyice karmasiklasir. Ciinkii siirde her yap1 eksiltili, ortiik



260 | SIiR VE GOSTERGEBILIM: ATTILA ILHAN’IN SISLER BULVARI ORNEGI

ve glindelik dil kullanim 6l¢iitlerine gore bagkalagsmistir. Ancak agik da ortiik de olsa, higbir

zamansal 6ge icermeyen bir siir yazabilmek neredeyse imkansizdir.

Fiziksel diinyada insanlarin takvim zamanindan olusan sabah, 6gle, aksam ve gece
dilimleri sanat {iriinlerinde de karsiligin bulur. Attila {lhan da, diger birgok sair gibi aksam ve
geceden agirlikli olarak etkilenmistir. Sabah ise az sayida dizede karsimiza ¢ikar. “ve bakarsin
iiflenir sokak lambalar1 sehrin/6ksiiz bir ¢ocuk gibi sabah olur” dizesi insana gece ayri,
sabah ayr1 goziiken sokaklari betimler. Sabahi 6ksiiz bir gocuga benzetmesi, ayn1 zamanda
okuyucuya sehrin sokaklarinda heniiz kimselerin olmadigini ve yalnizlik duygusunu sezdirir.

Zaman, uzami degistirmistir.

“hali¢’te yasli bir sileb agladi ben agladim/kulaklarimin i¢inde ¢iglik ¢igliga bir aksam”
dizesinde, siirdeki 6znenin kulaklarimin i¢inde ¢inlayan aksam neredeyse somut bir varliga
doniistiriilmistiir. Aksam, insanin gdziiniin gorebildigi her yerdeyken kulaginda ¢iglk
¢igligadir. Yani goz organiyla gozlemlen bir doga olgusu, kulak organiyla algilanmis ve sese
dontstirilmistiir. “Ciglik ¢i1gliga bir aksam” esenliksiz bir betimlemedir ki; siirdeki 6zne

yasli bir sileple beraber aglar. Aksam, hem uzami, hem 6zneyi doniistiirmiistiir.

Gece, zaman dilimi olarak insanlar1 da, sanatg¢ilart da hep derinden etkilemistir. “eflatun
gozlerin oldugunu bilmiyordum/gece yarisini yasamaktan yorgunum” dizesinde, gece yarisini
yasamaktan yorgun olan 6zne aslinda yasadiklarindan yorgundur, gece giindelik yasantinin
gbzden gegirildigi ve kisisel hesaplagmalarin yapildigi bir sorgulama dilimidir. “ellerinin
istiinde gece ne kadar genis” dizesinde ise, ellerin listiine sigdirilmis gece daha sonra
“genis” sifat1 kullanilarak genisletilmistir. “gdziin gonliin kararmis sen nasil gecesin hey gidi”
dizesinde ise, 6zne geceyi kisilestirip onunla konusmaya baslamis, zaten karanlik olan geceye

“g0ziin gonliin kararmis” deyimini ekleyerek, karanligin derecesini daha da koyulagtirmistir.

Sonug¢

Yapilan calismada Attila ilhan’in Sisler Bulvar: kitabindaki 39 siirde uzamin sozciikleri,
tiirleri ve islevleri yazinsal gostergebilim ilkeleri esas alinarak incelenmistir. incelemenin
sonucunda; Attila IThan’in bu kitapta agirlikli olarak dogal, acik ve kiiltiirel uzamlari sectigi
goriilmistiir. Kurgusal olmayan ¢ok genis bir cografya siire uzam kilinmustir. Siklikla tekrar

edilen uzamlar farkl siirlerde, farkli baglamlarda kullanilmistir.

Sairin s6z sanatlarindan yararlanarak, uzamlarin fiziksel boyutunu degistirdigi (uzamlari
kiigiilterek, biiyiilterek, daraltarak, genisleterek vb.) belirlenmistir. Cansiz uzamlar1 hayvan

ya da insanlastirarak canli kildigi, uzami bozarken ise siklikla kisilestirme sanatindan
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yararlandigi, anlam ve ad aktarmalari yaparak, kimi zaman amagladig dil gostergesini hig¢
kullanmadan, baska bir dil gostergesiyle onu ¢agristirdigi, kimi zaman da farkli gosteren
kiimelerini birbirine aktararak, okuyucunun zihninde olan alisildik gosterilen kiimelerini
yikmay1 amagladigi saptanmistir. Ayrica, sair okuyucuyu; uzamin 6zneye/eyleyene, 6znenin/
eyleyenin ise uzama donisiimiiniin disinda ayrica 6zlenen, hayal edilen, gidilmesi arzu edilen
uzamlar ve tam tersi kagilmak istenen, terk edilmek istenen uzamlarla da kendi siir dilini

kullanarak tanistirmisgtir.

Siir dilinin kapal, eksilti yapisi kendisini anlati metinlerinden farkli kilsa da, bu ¢alismanin
sonucunda; uzam ulaminin siirde belirleyici bir rol {istlendigini ve sairin yaraticiligini,
gostergeler evrenini nasil kurdugunu, anadilini kullanma becerisini ve bigemi ile ilgili

yonlerini agiga ¢ikarttigr gorilmiistiir.
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oz

Nasil hatirliyoruz? Maurice Halbwachs, hafizanin bireysel degil, toplumsal oldugunu ileri siirer.
Ona gore, hatiralar toplumsal diizeyde, sosyal baglamda ve sosyal smif i¢inde hatirlanir. Hafiza,
geemige ait donemlerin “bireysel diizeyde muhafazasi” degil, bunlarin “kolektif surette bir yeniden
iretimi”dir. Dolayistyla hatiralar sayesinde bir milletin ferdi olunur. Anma tdrenleri, miizeler, se¢ilmis/
isaretlenmis mekanlar yardimryla insanlarin millet oldugu ve toplumun kiiltiirel hafizasinin bu zihinsel
semalarla olustugu dile getirilir. Siireg icinde olusan hafiza mekanlarini, “iizerine dayandigimiz kaleler”
olarak goren Pierre Nora da, “eger bu kalelerin koruduklari sey tehlikede olmasaydi onlari insa etmeye
artik ihtiyacimiz da olmazdi” der. “Artik hafiza ortamlari olmadig1 icin hafiza mekéanlar vardir.” Ote
yandan, kusaklar arasindaki dogrudan veya dolayli iletisimin daha az oldugu siireglerde, sosyal yapida
ve sosyal iliski bicimlerinde ortaya ¢ikan radikal degisimler esnasinda, sosyal ¢cer¢cevenin degismesiyle,
kolektif hafiza da degisime, doniisiime maruz kalabilir. Bireysel biling, kendi gurubunun degil, digardan
etkilerin kolektif hafizasiyla da yakinlasabilir. Hafiza mekanlarina iliskin algilar da farklilagabilir. Bu
caligmada, Yahya Kemal’in “Siileymaniye’'de Bayram Sabahi” siiri ile Orhan Pamuk’un Kara Kitap



264 | BIR HAFIZA MEKANI OLARAK SULEYMANIYE

romaninda bir hafiza mekan: olarak Siileymaniye’nin nasil ele alindig1 incelenmeye ¢alisilacaktir.
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda, mekanin, “gdkyiiziine a¢ilan uhrevi kap1” araligindan, kolektif
hafizay1 yeniden insa eden “duygusal baglilik” ile oriildiigii, tarihin, zamansal uzamdan kopup gelen
“nefer” kahramanlar esliginde olumlu duygularla dizelere dokiildiigii dikkat ¢ekerken; Kara Kitap’ta
ayni mekann, yer alti dehlizlerine dogru inen yolda, neferin yerini alan cansiz, umutsuz mankenlerle,
ruhtan arinmis iskeletlerle, kursun askerle, adeta utang ¢ehresinde, genel kabulden “elestirel ayrilik”
cergevesinde kurgulandigi goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Kara Kitap, kolektif hafiza, hafiza mekani,

kendi olma

ABSTRACT

How do we remember? Maurice Halbwachs argues that memory is social, not individual. According
to him, memories are remembered at the social level, in the social context, and in the social class.
Memory is not an “individual retention” of past periods, but a “collective reproduction” of them.
Therefore, thanks to memories, a nation is made. With the help of memorials, museums, and selected
and marked spaces, people form their nation and the cultural memory of society is formed with these
mental schemes. Pierre Nora, who sees the site of memory formed in the process as “castles on which
we are based,” says that, “if these castles were not in danger, we would not need to build them anymore.”
“Because there are no memory media anymore,” he writes, “there are site of memory.” On the other
hand, in the process collective memory may also be subjected to change and transformation, during the
radical changes occurring in the social structure and forms of social relations, collective memory may
also be subjected to change and transformation with the change of the social framework. Individual
consciousness can converge not only with its own group, but also with the collective memory of
external influences. Perceptions of site of memory may also differ. In this study, I will try to examine
how Siileymaniye is handled as a site of memory in Orhan Pamuk’s novel Kara Kitap and Yahya
Kemal’s poem Siileymaniye’de Bayram Sabahi. In Siileymaniye’de Bayram Sabahi, space is built
within the framework of “emotional commitment” that rebuilds collective memory. History is told with
positive emotions, accompanied by heroes from temporal space. In Kara Kitap, the same space is built
with hopeless and lifeless skeletons instead.

Keywords: Semiotics, poetry, space, literary semiotics, Attila ilhan

EXTENDED ABSTRACT

How do we remember? Maurice Halbwachs argues that memory is social, not individual.
According to him, memories are remembered at the social level, in the social context and in
the social class. Memory is not an “individual retention” of past periods, but a “collective
reproduction” of them. Therefore, thanks to memories, a nation is made. With the help of
memorials, museums, and selected and marked spaces, people form their nation and the

cultural memory of society is formed with these mental schemes.
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Pierre Nora, who sees the site of memory formed in the process as “castles on which we are
based,” says that “if these castles were not in danger, we would not need to build them anymore.”
“Because there are no memory media anymore,” he writes, “there are site of memory.” On the
other hand, collective memory may also be subjected to change and transformation , during the
radical changes occurring in the social structure and forms of social relations, collective memory
may also be subjected to change and transformation with the change of the social framework.
Individual consciousness can converge not only with its own group, but also with the collective

memory of external influences. Perceptions of site of memory may also differ.

In this study, I will try to examine how Siileymaniye is handled as a site of memory
in Orhan Pamuk’s novel Kara Kitap and Yahya Kemal’s poem Siileymaniye’de Bayram
Sabahi. Istanbul, designed as a complex, dark, bohemian city resembling a labyrinth in Orhan
Pamuk’s Kara Kitap, is generally positioned as the opposite of Tanpinar’s Istanbul. Kara
Kitap is generally compared to Huzur. This may be due to the acceptance that works of
the same type are more suitable for comparison, or because of the relationship established
between Tanpinar and Pamuk. In various examinations and evaluations, many intertextuality
relationships with Kara Kitap have been mentioned, but no relation has been established with

the poem Siileymaniye’de Bayram Sabahu.

In the poem, the heroes who came from the sacred expeditions and who were not defeated
for a long time, were handled with “emotional commitment” and it was aimed to emphasize
that the nation would win again and see good days with this perspective. Mehmet Akif would
further embody this and would tell that the worshiper deserves freedom. In the poetry, the
“doorway” opening to the sky with those who flock to the divine structure is depicted as a

gospel of salvation.

In the Kara Kitap, Galip is the bottom of the earth and the hell of the dead in Siileymaniye.
The land that goes down with the labyrinths is the dark corridors of the memory that is
suppressed and waiting to surface. In Siileymaniye’de Bayram Sabahi this site of memory
is the sky and the history in this sky dates back to the Malazgirt war. Malazgirt is the place
where the soldiers, who came down from the sky and entered the mosque, got involved in
the people. All the winners of a history that started with Malazgirt come to that space one by
one, inspiring the poet. In the Kara Kitap, the corridors go down to the people who are living

under the ground.

The city is stacked on top of each other like layers of text in the palimpsest, and every

newcomer just writes about himself as if claiming to have more valuable words than the
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previous one, while searching for, finding, saying, and leaving the previous word ineffective.
What generally appears on human faces in horrors is sorrow. In this dystopia, the only interest
that Galip sees for the continuation of life is to get out of the sadness of the common memory
and to come to terms with the facts, to come to the nose with evil. But this did not happen all
of a sudden, Celal, who was inspired by blue dreams in the novel, transformed into Galip as
he saw that this road was blocked. The only option for modern man to survive and hold on is
the story, and in the place where Celal’s memory runs out, after the rookie writer experiences

everything about this memory, he begins to write the stories of Galip.

As a site of memory in Istanbul, which is filled with endless materials, each of the views
to Siileymaniye is the way of reading the places in self-search and each view can be seen as
the expression of its own reality. As Nora said: “When these spaces are examined in many
ways, the date to emerge is unlike anything else: Unpretentious, yet still ambitious, traditional,

but also very up to date”.
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Giris
Bu calismada, Yahya Kemal’in Siileymaniye ‘de Bayram Sabahi siiri ile Orhan Pamuk’un

Kara Kitap romaninda bir hafiza mekani olarak Siileymaniye’nin nasil ele alindigini

incelemeye ¢alisacagim.

Devlet ricalinin tercih ettigi, konaklar1 ile meshur seckin bir mekéndan, metruklasan
¢okiintii bolgesine kadar degisen siiregte Siileymaniye, pek ¢ok edebi eserde adeta roman
kahramani gibi karsimiza ¢ikar. Sinan’in mimari agidan ¢agini asan pek ¢ok hiiner gosterdigi
Stileymaniye Kiilliyesi ise, semtin genel 6zelliklerinin 6tesinde bir hiiviyet de tasir ve edebi

eserlerde semte ruhunu veren temel bir yapi olarak yer alir.

Bu temel yapiya, kiilliyeye ve camiye bakislarin ise birbirinden farkli oldugunu séylemek
miimkiindiir. Daha evvel medreseleri, kiilliyesi ile karsimiza ¢ikan Siileymaniye semti ve
camisi, Tanzimat’la birlikte yasanilasi cazibe merkezi mekanlarinin Erenkdy, Camlica gibi
doneminde sayfiye yeri kategorisinde addedilen semtlere kaymasiyla siliklesmeye baslar. Mai

ve Siyah’la birlikte, artik Siileymaniye’nin tizerinde de siyahliklar dolasir.

Bu calismada, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” siirindeki ve Kara Kitap romanindaki
Siileymaniye tasavvurlarina daha yakindan bakacagimdan, baska yazarlarin Siileymaniye
semti ve mabedi 6zelinde yazdiklarina yer vermiyorum. Fakat genel olarak Tanzimat’tan
bugiine kadar gelen siirecte modern edebiyatin sinirlar1 ¢ercevesinde 6zellikle semtteki
simge mabed 6zelinde olumsuz bir Siilleymaniye algisina rastlamadigimizi sdyleyebilirim.
Halide Edip, anilarinda camiyi “siik(it” ve “siiklin” kelimeleri ile birlikte anar. Haminnesi
ile birlikte bir Ramazan ayinda Siileymaniye Camii’ne gidisinde icerde okunan mukabelenin
senfonisinden, ses ve ahenkten sarhos oldugunu séyleyecek ve igeride Kur’an okuyan sesler
icin de “kollektif nabiz”, “kollektif his”, “kollektif hareket™ ifadelerini kullanacaktir. (Adivar,
s. 2016). Nazim Hikmet i¢in de Siilleymaniye olduk¢a 6nemlidir. Nazim, bu mabedin ne
Tanr1’ya ne de padigaha ait oldugunu soyler. Ona gore padisahin softaligindan, seriatindan
bagimsiz olarak bu eser hesapla maddenin ahengine dayanan aklin zaferi, Sinan’in ve onun
cagdasi olan halkin emegi, alin teri, dehas1 ve iistiin basarisidir. Nazim da Siileymaniye’den
kendi melankolisini devsirir ve Siilleymaniye’nin kendi bakisina gore bir kolektif hafiza

mekani olmas1 arzusundan vazgegmez (Ran, 1935a, 1935b).

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinden ve Kara Kitap romanindan yansiyan
Siileymaniye’ye bakislari birlikte degerlendirmek, beraber okumak isterken muradim, ikisi
arasinda klasik bir karsitlik aramak yahut bulmak degil. Bu edebi verimlerin yazarlarinin

yanina ¢ok bilinen kategorik ideoloji etiketi yapistirarak bunun kolayciliginda bir diialist
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tablo ¢ikarmayi da hedeflemiyorum. Bu ¢alismada, Kara Kitap’in genel olarak Huzur’la
karsilastirildigini ama bunun pek ¢ok bagka okumanin 6niinii tikadigini séyliyorum. Kara
Kitap’ta Yahya Kemal’e ve “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”na géndermeler oldugunu iddia
ediyorum. Sanata, tarihe, kendi olmaya iliskin donemsel algilarin ayni hafiza mekaninin farkl
sekilde okunmasina yol actigini, fakat her farkli okuma bigiminin bu hafiza mekanlarina ait

ve dair oldugunu dile getiriyorum.

1. Hafiza Mekani

Oncelikle Siileymaniye igin neden hafiza mekani dedigimize ve bununla ne kast ettigimize
kisaca deginmeye calisacagim. Siileymaniye Camii denildigi zaman zihnimizde ne uyaniyor?
Bu mekani nasil, hangi 6zellikleri ile hatirliyoruz? Siileymaniye, bireysel tarihimizin, sahsi
hayatimizin sayfalari arasinda beliren bir mekan mi, yoksa toplumsal diizeyde ve bir sosyal
baglamda hatirladigimiz bir mek&n m1? Sorunun cevabi bizi “kolektif hafiza”, “toplumsal
hafiza”, “kiiltiirel hafiza”, “bedensel hafiza”, “tarihi biling”, “hatirlatic1 sahne”, “gecmisle
iligki”, “ge¢misle hesaplasma” gibi pek ¢ok kavrama gotiiriir. Bu kavramlarin tanimlari ve
siirlarinin ¢ok net olmadigini belirtelim. Buna, ¢eviriden gelen farklilagmalari da eklemek

gerekir.

Bergson i¢in hafiza, varligi ifade eden bir kavramdir. O, varligi maddeyle degil,
stireyle, hafizayla, bilingle izah eder. Gegmisteki imgelerin siirekli olarak bizim bugiinkii
imgelerimizle karistigini, bizim bugiinkii imgelerimizin yerine gectigini, hatta anlik sezgi
zeminin, hafizamizin kattiklariyla karsilastirildiginda pek az oldugunu séyler. Dis diinyadaki
anlik sezgilerimizin {izerinde esasen ge¢mise dair algilarimizin bir istilas1 vardir. Hafiza
bize “bizim ge¢misimizi sunmaz, onunla oynar; ve bellek adint hala hak ediyor olmasi,
eski imgeleri korudugu i¢in degil, bunlarin yararl etkisini simdiki ana dek uzattig i¢indir”
(Bergson, 2007, s. 49-50).

Maurice Halbwachs’in Hafizanin Toplumsal Cergeveleri adli eserinden (1925) beri,
hafizanin sosyal bir boyutu oldugu konusu ilgi ve kabul goriir. Eserde ¢okca Bergson
felsefesine gonderme yapan Halbwachs’a gore, hatiralar toplumsal diizeyde, sosyal
baglamda ve sosyal sinif i¢inde hatirlanir. Bergson idealist felsefe icinden, hafizay1 bireyle/
zihinle iliskilendirip madde zamanini (saatle belirlenmis), ger¢ek olmayan bir zaman olarak
kiigtimserken, Halbwachs Durkheimvari bir “kolektif’e gonderme yaparak, anilar1 mekan,
sosyal gruplar gibi elle tutulan, gézle goriilen madde icine yerlestirme g¢abasindadir. Ona
gore hafiza, gegmise ait donemlerin “bireysel diizeyde muhafazasi” degil, bunlarin “kolektif

surette bir yeniden tiretimi”’dir. Dolayistyla hatiralar sayesinde bir milletin ferdi olunur. Anma
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torenleri, miizeler, se¢ilmis/isaretlenmis mekanlar yardimryla insanlarin millet oldugu ve
toplumun kolektif hafizasinin bu zihinsel semalarla olustugu dile getirilir (Halbwachs, s.
2019). Bu goriis farkli oranda elestiriler de alir. Sosyal gruplar ve bireylere bu kadar mutlak
benzerlikler atfedilmesi 6zellikle psikolojinin itiraz ettigi nokta olur. Fakat Halbwachs’dan
sonra bellek ve hatirlamanin 6znesi her zaman tek tek bireyler bile olsa, onlarin anilarini

kurgulayan bir “cerceveye” bagimli olduklari fikri bir sekilde yanki bulur.

Assman, “her bellek tekniginin ilk aract mekanlastirmadir” der ve bunun igin Pierre
Nora’dan 6diing aldig1 “hafiza mekanlar1” tabirini kullanir. Hafiza sanati, hayali mekanlarla,
hatirlama kiiltiiri ise dogal mekanlara koydugu isaretlerle ¢alisir. Hatta biitiin cografya,
kiiltiirel bellegin aract olarak kullanilabilir. Bu durumda isaretler (anitlar) fazla kullanilmaz,
mekanin tamamui bir isaret derecesine yiikseltilir, gdstergelestirilir (Assmann, 2015, s. 44).
Assman, Halbwachs’in ¢ergeve, mekan (espace), yer (lieux), yerlestirme (localiser, situer) gibi
kavramlari anahtar kavramlar olarak kullanmasini ve bellegin islevini tanimlarken mekénsal
benzetmelerden yararlanmasini, pek ¢ok grubun ve inancin kendi 6zel anilarini hafizada
saklarken ne denli mekansallagtirarak anitlastirdiginin kaniti olarak ileri siirer (Assmann,
2015, s. 69).

“Hafiza mekanlar1”n1 kavramsallastiran Pierre Nora’ya gore modern toplumda tarihin
hareketinden kopmus hatirlama, tarihe iade edilmis, yani tarihe kaydolmus anlar olarak
bellekte kendine yer bulur. Burada Nora’nin sdylemek istedigi, bellek ortamlarinin (milieux de
mémoire) yok oldugu, ancak gecmisi “hatirlamanin” bir yolu olarak ulusal bellek mekanlarinin
(lieux de mémoire) yaratilmasi gerektigidir. Fiziksel bir mekanla sinirlandirilamayacak
sembolik anlam ve pratikleri de igeren hafiza mekanlari, ulusal hafizay: tarihsel bir gelenek
olarak kurmustur. (Nora, 2006, s.160) Nora, bu mekanlarin sadece ulus kurgusu olmadigini
hafiza mekanlarinin artik demokratiklesmis bir siyasal kiiltiir iginde olusturuluyor oldugunu
da ileri siirer (Nora, 2000, s. 28).

Baglant1 kurulmak istenen kokten ayri ve uzaga diistiikce, hafizaya olan ilgi artar. Cilinkii
“hafiza diye adlandirdigimiz sey aslinda hatirlanmasi imkansiz olan seylerin heybetli ve
basdondiiriicii stogudur, hatirlama ihtiyact duyabilecegimiz seylerin sonsuz listesidir.”
Kim oldugumuza dair sorular arttik¢a, cevaplart bulmayi sansa birakmamak i¢in izlere,
isaretlere, kurgulara ihtiya¢ duyariz. Nora’nin higbir ¢agin bizimki kadar bile isteye arsiv
iireticisi olmadigini sdylemesi, bundandir. “Kalint1 kayboldukga olup biten seyin kalintilarini,
taniklarini, belgelerini, resimlerini, sdylem ve goriiniir isaretlerini, sanki gittik¢e kabaran bu
dosya tarihin herhangi bir mahkemesinde delil olacakmis gibi, toplamaya kendimizi sorumlu

hissederiz.” Ciinkii “kutsal, onun imkani olan kalintida kok salar” (Nora, 2006, s. 25).
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Nora, hafizay1 bugiine tastyan, bugiine kadar ayr1 ayri ¢alisan tarih ve edebiyatin arasindaki
siirin kalktigini, “tarih-hafiza” ve “hafiza-kurgu”’nun hemen hemen ayni anda 6limiinden
sonra, bir bagka ge¢misi, itibarini ve mesrulugunu ge¢misle iliskisine bor¢lu olan bir tiir tarih

dogdugunu” ileri siirer:

Tarih, imgeselligimizin yerini alir. Tarihsel romanin yeniden dogusunu, kisisel belge
hevesini, tarihsel dramin edebi canlanisini, s6zlii tarih anlatisinin basarisini, bozuk bir kurgu
ag1 olarak degil de nasil aciklayabiliriz? Kolektif hafizamizin tiikkenmis sermayesinin, yerini
saglamlastirdig1, yogunlasip kendini ifade ettigi mekanlara duydugu ilgi bu duyarlilikla
ilgilidir. Derinliginden koparilmis bir ¢agin derinligi olan tarih, ger¢cek romani olmayan bir
cagin gercek romani. Tarihin merkezine yiikseltilmis hafiza: Edebiyatin apagik yasidir bu
(Nora, 2006, s. 38).

Nora, hafiza ve tarih arasinda keskin bir ayrim yapar. Hafiza ve tarihi zit bir konuma

yerlestirir.

“Hafiza her zaman yagsanan gruplar tarafindan iiretilen yasamin kendisidir. Bu amagla,
hafiza animsama ve unutma diyalektigine agik, onlarin siirekli bigim degistirmelerinden
habersiz, her tiirlii kullanimlara ve el oyunlarina karst ¢ok duyarli, uzun belirsizliklere ve ani
dirilmelere elverislidir ve devamli bir gelisim halindedir. Tarih ise artik bulunmayan seylerin
yeniden olusturulmasidir, ama bu hep sorunlu ve eksiktir: Hafiza, her zaman giincel bir olay,
stirekli simdiki zamanda yasanan bir bagdir; tarih, ge¢misin bir tasavvurudur. Hafiza sadece
onu giiglendiren ayrintilarla uyusur, ¢iinkii duygulara dayali ve sihirlidir; bugulu, karisik, i¢
ice geemis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan beslenir; her tiir aktarima, perdeye, sansiire
ve yansitmaya karsi duyarlidir. Tarih ise zihinsel ve ayristirici bir istir, bu yiizden de analiz,

sOylem ve elestiriyi gerektirir.” (Nora, 2006, s. 19).

Nora’nin, tarihin ‘bilim’ baglamina, onun “herkesin mal1” yahut “kimseye ait olmayan”
ozelligine yaptigt bu vurgu énemlidir. Hafizanin, hatiray1 kutsallastirdigini s6yleyen Nora,
“Halbwachs’in soyledigi gibi, ne kadar grup varsa o kadar hafiza vardir; hafiza, dogasi

bakimindan degisik ve sinirsiz, kolektif, cogul ve bireysellesmistir” der (Nora, 2006, s. 19).

Edebiyatin tarihle ilgisini, merakini ise, edebiyatin 6liimii gibi okuyan Nora, bunu
postmodern Oncesi bir tarih algisi i¢in sOylemis olmalidir. “Artik hafiza ortamlart olmadigi
icin hafiza mekanlart var” ciimlesi, Nora’nin tarihin kendisi ile edebi olan arasinda kurdugu
ilginin anahtar ciimlesi gibidir. Hafiza mekanlarini, “{izerine dayandigimiz kaleler” olarak
goren Nora, “eger bu kalelerin koruduklar1 sey tehlikede olmasaydi onlar1 insa etmeye artik
ihtiyacimiz da olmazdi” der (Nora, 2006, s. 23).
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Hafiza mekaninin edebi boyutu artik, “tarih¢inin sahneleme sanati ve kigisel bagimliligiyla
ilgili” bir yerdir (Nora, 2006, s. 10). Assman, Kiiltiirel Bellek adl1 eserinde, grubun, tarihini
hatirlayarak ve kdkenine ait hatirlama figiirlerini belleginde canlandirarak kimliginden emin
oldugunu soylerken, bu kiiltiirel hafizanin tagiyicilar olarak da énemli 6lgiide sair ve yazarlari

gordigini belirtir.

2. “Uhrevi Bir Kap1”’da “Duygusal Baghhk”: “Siileymaniye’de
Bayram Sabah1”

“Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede / Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye'de”
(Beyatli, 1974:b, s. 9) dizesi ile baslayan siirde “tozlu zaman perdesi”’nin aradan kalkmasiyla
sair, kendisini bir bayram sabahi Siileymaniye Camii’nde bulur. Uzamin genisledigi bu
atmosferde, ‘an’a eklenen pek ¢ok gegmis 6gesi ile bir hatirlama iglevi gergeklesir. Kimi
gokten, kimi yerden, her ufuktan, eski seferlerden birbiri ardinca, i1ahi yapiya giren hayaletler,
camideki insanlarin arasina karismaya baslar. Bu manzara saire, “Tanrimin mabedi her bir
tarafindan doluyor / Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor” dedirtecektir. “Hiir ve engin
vatanin hem gece, hem giindiiziine / Uhrevi bir kap1 agmis buradan gokyiiziine / Taa ki ge¢sin
ezeli rahmete ruh ordulari... / Bir neferdir, bu zafer mabedinin mimar1” seklinde devam eden
dizelerde camiden adeta uhrevi bir kap1 agilir ve sair bu kapidan giren biitiin kahramanlarla,
bu anlarda kendisini vatanin dokuz asirlik halkiyla birlikte hisseder. Mabedin, sadece bayram
namazi i¢in camiye gelenlerle degil, atalarin ruhlariyla da dolmasiyla Siileymaniye, bayramin

torensellestigi bir hafiza mekanima dondisiir.

‘En son dinin en giizel mabedi olsun’ diye ‘sonsuzlugu goérebilen bir kutsi tepe’ye inga
edilen, harcini ‘gazilerin’, ‘serdarin’ kardigi, ‘binlerce is¢inin tagi yendigi’, ‘mimarinin 6z
sekli’ ile yapilan bu yapinin kubbesinin altinda biriken ‘dili bir, gonlii bir, iman1 bir’ insan
y1ginini goriince onlarin dilinden ¢ikan tekbirin tek bir sese doniistiiglinii isitince, bir zamanlar
‘hendeseden abide zannettigi’ mabedi gercekten anlamaya baslayan sair, kimliginden ve
kendiliginden duydugu gururu ilan eder: “Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anlryorum; Ben

de bir varisin olmakla bugiin magrurum.”

Sair bu kalabalik icinde bir kisiye dikkat kesilir. “Gordiim 6n safta oturmus nefer esvapli
biri / Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir'i” dedigi miimin neferin, bu ulvi eserin banisi mi,
mimari mi1 oldugunu kestiremez. Cok biiyiik bir ig gérmekle yorulmus olan bu nefer, esasinda
bu hafiza mekani vesilesi ile ge¢misi bize, bugiine getiren kisidir. Tesellidir. Sair bu neferin
tizerinde bir miiddet durur. Neferin, Siileymaniye Camii’ni insa eden kisi mi yoksa caminin

mimart m1 oldugunu diisiiniir. Neferi, Malazgirt Savasi’nda Anadolu’nun kapilari Tiirklere
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acan Sultan Alparslan diye hayal eder ama emin olamaz. Aslinda nefer, hepsi ya da herhangi

birisidir; isimsiz biitiin kahramanlarin temsilidir.

Nihat Sami Banarli’nin ifade ettigine gore, buradaki nefer, Yahya Kemal’in tarih
anlayiginin canli bir yansimasidir. Banarli’nin naklettigine gére Yahya Kemal, tarih goriisii ile
baglantili olarak o nefer hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Benim itikadima (inancima) gore yeni
vatanin fethi, Malazgirt’ten baslar. Malazgirt’ten Osmanli Devleti’nin zuhuruna (dogusuna)
kadar Rum Selctkileri (Selguklulart) ve bu devlete tabi beylikler, Tirkiye’deki Tiirkligiin
temelini kurmus Tirklerdir. Hatta “Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda bu goriis tamamiyle
meydandadir: ‘“Ta Malazgirt ovasindan yliriiyen Tiirk Oglu / Bu nefer miydi?’ derken
gdziimiin dniinde canlanan tarih, Horasan’dan Malazgirt’e, oradan da Istanbul’a yiiriidiigiimiiz
asirlardaki Tiirk oglunun biiyiik ve heybetli yiiriiylsiidir” (Banarl, 1984, s. 209-210). Neferi
goriince, o neferin bugiine degin kazandig1 zaferleri hatirlar sair. Memleketin her yerinden
gelen top seslerinin i¢inde Caldiran Mohag gibi zafer isimleri, Kosova, Nigbolu, Varna,
Istanbul, Belgrad, Budin, Egri ve Uyvar siralanir. Adalar, Tunus, Cezayir gibi hiir ufuklar
olarak ifade edilen secherlerden gelen donanmalar hatirlanir. An’la, yani Bergsonvari bir hafiza

L)

kavramsallastirmasiyla baslayan siir, Halbwachsg1 bir “gergek fiziki ve sosyal mekan” niteligi
ile varligint siirdiirtir. Aslinda Bergson’un diisiincesi, “muhafazakar bir modernlik arayisinda,
gelenege referans vermeyi ve gegmisi bugiiniin bir pargasi olarak dnemsemeyi mesrulastirmis
ve muhafazakar diisiince, ‘yikan ve yeniden yapan modernizm’e karsi degismezin, stirekliligin
formiillerini, Bergson’un 6zellikle siire (durée) kavraminda bulmustur. (Bora ve Konaran,
2006, s. 244) Kavram sayesinde, bugiin ge¢misle baglanir, koke inilir ve “icat edilmis

gelenekler”le yeni durumlara, eski durumlara gondermede bulunularak karsiliklar getirilir.

“Ulu mabedde karistim vatanin birligine / Cok stikiir Allaha, gérdiim, bu saatlerde yine /
Yasayanlarla beraber bulunan ervahi / Doludur gonliim 1siklarla bu bayram sabahi.” dizeleri
ile biten siirde kendi kiiltiiriiniin farkinda olmayan sairin, Siileymaniye Camii ve caminin
manevi sahsiyeti vesilesi ile kendisiyle hesaplasmasi s6z konusudur. Sair, “uhrevi bir kap1”
olan bu ulu mabedde, vatanin birligine karisir; onu tek bir an i¢inden yekpare olarak duyumsar.
Banarli’dan 6grendigimize gore, Yahya Kemal siirde resmettigi sdz konusu manzaray1 detayli

olarak aciklamistir da:

Siileymaniye’de Bayram Sabahi, Miisliiman Tiirklerin senede iki defa kendi 6z mimarileri
icinde birlegsmelerini terenniim eder. Siirde bahsedilen Tiirkler, ayaklar1 topraga basan,
yasayan adamlar midir? Evet, lakin yalniz onlar degildir. Onlardan evvel yasayip simdi
0lmiis ve ruh ordulari haline gelmisler de bu Tiirk camiasina dahildir. Su halde hem 6lenler,

hem yasayanlar, senede iki defa bir mabette toplantyorlar. Siileymaniye’de Bayram Sabahi,
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iste Malazgirt Meydan Muharebesi’nden bugiine kadar Tiirkiye topraginda yasamig ve
yasayan biitiin Tirklerin bu toplanist ve toplulugudur (Banarli, 2007, s. 27).

Burada sair, “bayram”la, dogrudan hafizanin anlik-uzun siireli bedensel/performatif
uygulamalarinit da iceren bir ritiiele gonderme yapmaktadir. Sairin bellegini uyaran, onu
milletle bir hissettiren, hatta milletin/tarihin i¢inde eriten, bayram namazidir. Bu namaz
esnasinda sairin duyumsadiklarina dair aktardiklari, ge¢misi sabitleyerek bugiine yeniden
getiren, bir sosyal gruba gonderme yapan, kolektif bir ruhu isaretleyen haliyle, bize, hafiza

insast i¢in ritiielin dnemini hatirlatir.

Paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar adli kitabinda, dinlerin yasamasi igin ritiiele,
torenlere olan ihtiyacini anlatirken, Misliimanhign ritiielle iligkisini, Hristiyanlik ve
Yahudilik’ten ayirir ve “Yahudilikte ve Hiristiyanlikta bulunan ve tarihsel géndermeler iceren
bir térenin gelismesini saglayacak énemli 6zendiricilerin islam’da bulunmadig1 dogrudur.
Muhammed’in yasaminda simgesel belirsizlikler yoktur; Son Aksam Yemegi ya da Cikis
orneklerinde goriilen, dinsel ve diinyevi varolus, kutsal olan ve olmayan zamanlar gibi ikili
diizeylerin i¢ ige gegtigi ve kendisini izleyenlerce toren yoluyla olay1 yeniden canlandirmaya
cagirdig1 yorumbilimsel kigkirticilar bulunmaz.” der. Arap toplulugunun tarihi, dinsel
anma torenlerinin gelistirilmesini hak eden zengin bir olaylar ve gelisme evreleri tizerine
oturmamasini ve bir ruhban siifinin bulunmamasini da, islam térenlerinin gelismesini, ¢aplari
ve ayrintilar1 bakimindan smirladigini, bunun da Islam dininin disa doniik tezahiirlerinde
yalinligin agir basan 6zelligi olusturmasi anlamina geldigini soyler. Connerton’a goére, bunun
sonucunda Islam dininde ritiiel olarak dne ¢ikan, Hac zamani1 ve oru¢ zamaninin arkasidan
gelen iki bayramdir (Connerton, 1999, s. 75-76). Bayramin bir ritiiel olarak var bulunmasi
ile, bu torensel olgunun ortaya ¢ikisindan ¢ok sonra alimlanma bi¢imi arasinda fark goriir
Connerton. Torenlerin, “yalnizca kendi i¢ yapilarinin kosullarina bakilarak doyurucu bir
bi¢imde anlasilamayacagi goriisii”"ne gore tdrenlerin varliklarini siirdiirdiikleri tarih boyunca
anlamlarinda degisiklikler olur ve pek ¢ok toren, tarihsel baglamda yeni/den anlamlar
kazanir. Connerton, 6zellikle modern dénemde ulusal segkinlerin, torenler, gegitler, mitingler
orgiitleyerek ve yeni toren alanlari kurarak uygun gordiikleri bir gegmisin uzantist olduklarini

ileri siirdiikleri torenler icat ettiklerini vurgular (Connerton, 1999, s. 81-82).

Cumbhuriyet sonrasinda “muhafazakar” olarak nitelendirilen aydinlarin da genel olarak
“bugiiniin ge¢misteki kokleriyle ilgilenerek”, “kurumsal ve kiiltiirel devamlilig1 vurgulayacak
bir gegmis kurgusu olusturarak”, “ge¢mise, simdiyi olusturan bilesenlerden biri olarak referans
vererek”, ayirt edici bir segicilikle maziden yeni bir bugiin olusturduklart ileri siiriilmiistiir.

(Bora ve Konaran, 2006, s. 236) Modernizmle iliskinin, mesafelilikle karakterize oldugu,
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modernden/modernizmden duyulan hosnutsuzlugun, sistemli bir reddiyeye doniigmekten
ziyade modernlige “haz edilmeyen” bir vakia olarak bakildig1 bu tiir bir muhafazakarlikta, “
‘geleneksel’ ve ‘yerel’ olanin vurgulanmasi, Osmanli modernistlerinin, modernlesmenin ‘yoz’
ve kiiltiirel dejenerasyona sebep oldugunu diisiindiikleri ‘asiriliklar’in1 dizginleme istekleriyle
de iliskili” bulunmustur (Bora ve Konaran, 2006, ss. 237-239).

Yahya Kemal de kast edilen bu muhafazakar isimlerin basinda kaydedilir ve onun ge¢cmise
bakist da bu g¢ergevede goriiliir. Yahya Kemal bir gegmisi koluna alarak bugiinde yiiriir.
Sadece Siileymaniye’yi ve camiyi degil, Istanbul’un eski pek ¢ok semtini bir riiya Aleminin
icinden goriir. Nitekim “Bir Rii’yada Gordiigiimiiz Eyiip” (Beyatli, 1974, s. 127) yazisinda
da yesillikler arasinda bir “servi ve ¢ini rityasi”’nin iginde kaybolarak diisiinmeye baslar ve
Eba Eyyib Halid’den Istanbul’un fethine, oradan bugiine kadar gegen bir silsile i¢inde goriir
mekani: “Eyiib dedigimiz bu cennet bahgesine, en biiyiik sadrazamlardan en fakir miiminlere
kadar kaafile kaafile ruhlar girdiler” climlesini kurar ve kabirlerin arasindan gegtigi bir giin
fetih askerlerinden birinin burma kavuklu tagimin hala fetih riiyasini goriir gibi dalgin dalgin
durdugunu diisliniir. “Zaten Eyiib, o rilyanin toprakta miicessem bir devami degil mi?”
(Beyatli, 1974a, s. 132) diyecektir. Kokiin slirmesi, gegmisin yiiriimesi ve bugiinkii hafizay1

sekillendirmesi anlaminda bu da dnemli bir 6rnektir.

Yahya Kemal’in tarihe ilgisinden, bu c¢aligmanin ekseni geregi, uzun uzun
bahsetmeyecegim. Albert Sorel’den etki ile “tarih ortasinda Turkliigli arama” (Banarli, 1960,
s. 43) arzusunu hatirlatmakla yetinecegim. Sairin, zaman1 mazi, hal ve istikbal diye {ige taksim
etmekten ziyade, mazinin de hal ve istikbalin de olmadig1 ve ortada siirekli bir “imtidad”’n
oldugu diislincesi, zamana siireklilik ve devamlilik olarak bakmast ile ilgilidir. (Beyatli, 1974a,
ss. 64-65) Bunun da donem ic¢inde goriigleri ilgi ile takip edilen Bergson’un siire fikrinden
geldigini biliyoruz. (Topgu, 1998, s. 31) Dinamik siire anlayisinin fizik diinyayla iliskili olan
akilla ve matematikle anlasilabilen zamandan farkli olarak sezgi ile kavranabilecegi (Topgu,
1998, s. 47) diisiincesinin adeta uygulamasi gibidir ge¢cmisi toplayarak dniimiize getiren
dizeler. Siileymaniye’de daha evvel yagamig olanlarin o anla birlikte varliklarini stirdiirdiikleri

algist ile siir sadece sezgiyle kavranabilecek bir zemine gelmis olur.

Tarih i¢inde kokii arama ugrasinda, bir siirekliligin pesinde kosarken,Yahya Kemal’in
goziline yalniz iyi ve giizel olan hatiralarin gériinmesinin de {izerinde durmak gerekir. Tarihin
icindeki iyi ve kotii taraflarin ayrimini da yapan Yahya Kemal, tarih¢inin iyi yahut kotiiyi
aksettirme bi¢cimine gore goriinenin degisecegini, bu sebeple tarihin topyekin sevilecek veya
nefret edilecek bir sey degil, tetkik ve muhakeme edilecek bir manzara oldugunu belirtir

(Beyatli, s. 2017). Devamlilik, ge¢misin giizelliklerinin aktarilmasindan yanadir. Mazinin
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kendisine degil, ondaki giizelliklere taptigimizi sdyler ve ekler: “Ben maziyi sevmiyorum,
glizelliklerini seviyorum.” (Banarli, 1965, s. 11) Devamliligin giizellik ve iyilikle
saglanacagi fikrine dayanan bu bakis, kolektif hafizadan buna goére argiimanlar ¢agiracaktir.
“Siileymaniye’de Bir Bayram Sabahi” anina kadar biitiin bir iyilik giizellikler, film seridi
gibi sairin gozleri oniinden gegecek ve gegmisin mirast an’a taginacaktir. Svetlena Boym’un
Nostaljinin Gelecegi’nde yaptig1 “restorative” (yeniden kurucu) — “reflective” (diisiinsel)
nostalji ayrimini dikkate alacak olursak, siire hakim dini ve milli uyanis, bir nevi “restoratif”
nostaljiyi hatirlatmaktadir: Gegmisin yasanmis aninda mutluluk ve refah halini gérdiigii i¢in
gecmisi gergek olarak tahayyiil eden, ondan herhangi bir siiphe duymayan, eve 6zlem ve
koklere doniisii mutlak hakikat olarak kabul eden... “Reflective” nostaljide ise zaman zaman

gecmise donen, ancak 6nemli olanin burada ve simdide oldugunun farkinda olan bir bakis
vardir (Boym, 2009, ss. 76-96).

Yahya Kemal’in tarihe, edebiyata ve siire bu yaklasimi zaman iginde farkli sekillerde
karsilanmistir. Onun mesela inceledigimiz siirde “eski ruh ordulari”ni gérmesini ilahi bir
iligki boyutunda algilayanlar olur. Banarli bu tecriibeyi, “temiz ve ihlash ruhlara Kadir
Gecesi’nde goklerin kapilari agilmasi, kimilerinin gk kubbede herkesin géremeyecegi ilahi
aydinliklar, renk renk ve kandil kandil 1s1klar gérmesi miijdesi ile iliskilendirir (Banarl,
1984, ss. 202-203). Yahut Yahya Kemal’in tarihe bakisi ve onu edebiyata tasiyisi, “gecmis
zaman pargalarini tekrar canlandirmak ve duyurmak” (Hisar, 1979, s. 195) olarak olumlanir.
Yahya Kemal’in varlig1 toplumsal hafiza i¢in bir “hatirlatici” olarak goriiliir. (Fedayi, 2010,
s. 150) Diger yandan yazdiklarinda o biricik zamanlarin bir daha yasanmayacagi hissinin,
pismanlik ve hiizniin baskin olmasi, dnerme igermeyen bir hayiflanmada sikisip kalmasi,
siirinde simdiden daha ¢ok gegmisin yasamast sebebiyle nostaljik de bulunur (Tasdelen, 2009,
s. 52). Giiniimiizde okur nezdinde bir karsiliginin olmamasi, siirinin “fiktif/nostaljik/kendi

tizerine kapanan yerliligi sebebi ile agiklanir (Yener, 2009, s. 279).

Bu elestirilere karsilik, siirinin imparatorluk diisiinde ve nostaljisinde konumlandirilmasinin
onu dogru anlamamaktan kaynaklandigini iddia edenler de olmustur. Yahya Kemal’in
toplumun bir ulus insasia dogru gittiginin farkinda oldugunu ve heniiz ger¢eklesmemis bu
ulus-devlet diisiine yonelik imgeler yaratmak amaciyla yazdigini, yazdiklarinin bireyi ve
toplumlar1 gegmise baglayan nostaljik anilar degil, gegmisi simdiye baglayan ve simdinin
iiretilmesi ve sekillendirilmesi adina toplumun kendisi ile organik biitlinligii olan, zengin

imgeleri barmdiran verimli alanlar” olarak goérenler de vardir (Agir, 2009).

Yahya Kemal’in ge¢misle kurdugu bu iliskinin “maziperestlik” olarak adlandirilmasi,

Tanil Bora’ya gore de, bilinglidir. Bora, bu yaftalamanin “Cumhuriyet’in ilk iki on yilinda
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modernlesme ve inkilaplar karsisindaki muhafazakar dikkatlerin, gelenek¢i huzursuzluklarin,
Kemalist entelijansiya tarafindan tanimlanma tarzi”’ndan kaynaklandigini, “Kemalist
modernizmin, bu tiir ithamlarla maziperest bir muhafazakarlig: isaretlemek yoluyla, kendi
inkilapet, ilerici ve realist kimligini kanitlamay1 hedefledigini” sdyler. Bu tarz bir maziperestlik,
giizel mazide kaybolan biling, ona gore daha ¢ok Abdiilhak Sinasi Hisar’da goriilecektir (Bora
ve Konaran, 2006, ss. 249-250). Yahya Kemal’in “mutedil nostalji’si ise; “bugiine reddiye
degildir, fakat ‘gelecegin miiphemligine’ karsilik mazinin sinanmigligini, ‘sahihligini’ yardima
cagurir. Bugiinle kavgasi yoktur; fakat bugiinden/modernden hazzetmedigini ve ge¢gmisin daha

giizel oldugunu ima etmekten geri kalmaz” (Bora ve Konaran, 2006, s. 248).

Connerton’un Modernite Nasil Unutturur kitabindan hareketle, Bora’nin haklilik pay1
oldugu séylenebilir. Connerton, bu eserinde modernitenin unutturucu bir tabiatinin oldugunu
belirtir ve bu unutturucu tabiati, mekan ve zaman tasavvurlari lizerinden ortaya koymay1
amaglar. “Modern ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi yeni birlikteliklerin ve bu birlikteliklerin
sinirlarini ¢izecek anlam diinyasinin iiretilmesine sebebiyet vermis”, bunun i¢in ise “eski

anlamlar diinyasinin unutturulmasi” gerekmistir.

Rasyonaliteyi merkeze alan insan tasavvuru, hatirlamayi, unutmayi, depolamay1, akil
yiriitmekten degersiz kilmis, hatta “hafizay1 yogun bir sekilde kullanmay1” olumsuzlamistir.
Yeri geldiginde dogru akil yiiriitme ile o veriye ulasabilecekken, ezberlemek, hafizay1
kullanmaya ¢aligmak, geleneksel kategorilerdir. Bu agidan yeniyi insa etme siirecinde ge¢misi
unutmak modernitenin en temel refleksi olmalidir. Basta hafiza olmak {izere tiim geleneksel
(eski) kategorileri unutmak gereklidir. Clinkii hafiza ezberlemeye ve hatirlamaya dayali temel
islevleri ile eski olanin en 6nemli tasiyicisidir. Kendisini yeni olarak sunan modern insan,
geemisi tagiyan ve her defasinda eskiyi animsatan hafizaya karst mesafeli durmalidir. Ciinkii
hafiza tamamiyla yeni bir seyi ortaya koymaya imkan vermeyecek kadar gegmisle i¢ igedir
(Karaaslan, 2014, s. 75-77).

Bu tabloda, Yahya Kemal’in, Cumhuriyet sonrasi ulus ingasi slirecinde unutturan
modernite, hedeflenen hafizasiz yeni makbul vatandas karsisinda kendi sinirlari i¢inde bir

parantez agmaya calistig1 soylenebilir.

3. Kara Kitap’1n Siileymaniyesi: “Yer Alt1 Dehlizi”’nde “Elestirel
Ayrilik”

Kara Kitap, karis1 Riiya ile Nisantasi’nda yasayan avukat Galip’in, bir giin evi terk eden

karisini ve amcasinin oglu Celal Salik’i Istanbul sokaklarinda aramasini anlatir. Romanin,
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polisiye mi, dedektiflik roman1 mi, felsefi, sosyolojik, antropolojik arastirmalar karmasast
mu, Istanbul’un tarihi ve yasam iislubuna dair bir gesit arastirma ve diisiinme mi olduguna
dair farkli goriisler vardir (Hadzibegovic, 2013, s. 8). Bu caligmayi ilgilendiren tarafi ise
romanda Istanbul’un eski semtlerine ve Siileymaniye’ye bir biling dogrultusunda rastliyor

olusumuzdur.

Okuyucu bu romanda Istanbul tarihiyle yiiksek perdeden bir kahramanlik anlatisindan
ziyade “bugiin, giinliikk hayat icerisinde yasayan bir sey olarak, bir esrar ve soru kaynagi
olarak” karsilasir. Polisiye gibi goriinen bir roman iginde “kiiltiirin tuhaf niteliklerine” dogru

99 ¢

ilerleyen sayfalarda dolasir. “Karmasiklik”, “bitmek tiikkenmek bilmeyen gizemler”, “sonsuz
hikayeler kaynagi olma”, “viranelik”, “hiiztin”, “Osmanlidan kalan ve dokiilen mimari”
“yipranmis doku” gibi 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 bir anlatim i¢inde okuyucu adeta yorgun bir

Istanbul’la yiizlestirilir (Hadzibegovic, 2013, ss. 10 - 11).

Orhan Pamuk’un romanlarimi yazarken tuttugu notlar, ¢izdigi resimler kimi zaman basl
basina kitap olarak kimi zaman da bagka kitaplarin i¢cinde boliimler olarak basili sekilde
karsimiza ¢ikar. Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1 yazarken yaptig1 ¢izimleri ve tuttugu notlarini
gorebildigimiz Kara Kitap in Sirlart adli eserde, “Orhan’a Kara Kitap’in dehlizlerle dolu
diinyasindan ¢ikabilmesi i¢in gerekli yolu gdsterin!” seklindeki bir labirent resmi yer alir. Bu
resim, yazarm zihnindeki Istanbul’u resmeden bir ¢izimdir. (Hadzibegovic, 2013, ss. 14-15)
Ayni kitapta Pamuk’un Kara Kitap’1 yazmaya baslamadan dnce tuttugu defterlerden kimi
notlar paylasilir. Pamuk’un “kararliligini gosterdigi” gerekgesi ile bu kararliliga 6rnek olsun

diye paylasilan bu notlara dikkat ¢ekmek isterim:

“Kitaba bol bol elimden geldigi kadar ¢ok Tiirkiye koymam gerektigini biliyorum.”
“Tiirkiye. Tiirk gibi. iki Tiirk, nasil konusur. Biyiklar1 nasildir. Nelerle ilgilenirler

ilgilenmezler vb. vb.” Taklit. Teyzeleri, amcalar1 taklit! Kiiltiirel, taklit.”
“Baska bir seylerden bahsederken, bagka bir seylerden s6z etmek.”
“Mekanik olma! Kurgu yok: kolay okunur. Tuhaf bir kitap.” (Hadzibegovic, 2013, s. 72)

Yazarin kendisi i¢in aldigi, roman1 yazarken kendisine yonlendirme olsun diye tuttugu
bu notlarda, kahramanlarinin “yeterince i¢cerden”, “yeterince Tiirk”, “yeterince amca teyze”
olmasi, yeterince bu iilkeyi yansitmasi i¢in kendisini siirekli motive ediyor olusu, aslinda
kararliliktan 6te, Pamuk’un toplumsal tarihe, kolektif hafizaya ve hafiza mekanlarina zaten

istese de icerden yahut alisilagelmis tarzda bakamayacaginin gostereni gibidir.

Pamuk, bu mesafeyi kendisi ister ve kurar. Bilingli bir disina ¢ikma, digsardan bakma ama

hikayelerden ve kokten vazgegmeme hali vardir, onda. Cevdet Bey ve Ogullari ndan Kara Kitap'a
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dogru arada Beyaz Kale’nin oldugu bir yol vardir aslinda. Cevdet Bey ve Ogullar: nda “Biz
Niye Boyleyiz” seklindeki baslik, 1970’lerdeki tarih ve tarihi roman anlayisinin sol diistincenin
egemenliginde olan geleneksel bir tarih anlayist olmasiyla ilgilidir. Romanin yazildigi donemde
kapitalizmin gelisememesinin tarihsel kokenleri hakkinda yazilmig pek c¢ok kitapta, bizdeki
eksikligi vurgulayan benzer basliklar s6z konusudur. Tarihin 6niimiize koydugu biiyiik anlatiya
bakip onu analiz eden ve bugiine nasil gelindigini tartigan bu yaklagimdan styrilip, biiyilik anlatidan
kopup, kiiciik hikayelere, onlarin detaylarma ve sirlarma odaklanan bagka tiirlii bir tarihe Pamuk’un
ilk g6z kirpist”nin Beyaz Kale ile oldugu ve Beyaz Kale’nin diigsel ortamindan ve oradaki kimi

tarih sahnelerinden Kara Kitap’m ¢iktigt sdylenir (Hadzibegovic, 2013, s. 70).

Pamuk, Kara Kitap 'ta baska tiirlii bir tarih dedigimiz yaklasimini derinlestirir. “Kara
Kitap 'ta tarih, “simdi”’de yakalanir. Simdinin giinliik ayrintilarinda bu nesnelerin de gazete
haberleri ve kose yazilarinda halkin heyecanla konustugu, komplo teorilerinde, gecekondularda
anlatilan hikayelerde gegen tarih, biiylik genel anlatinin yerini alir. (Hadzibegovic, 2013, s. 70)
“Kisisel siireksiz ve siirsel bir tarih”in, biiylik anlatilara tercih edilmesi, postmodern romanin
bir 6zelligidir. Postmodern roman, “egemen ve otoriter anlatici olarak yazarm, okuyucuya yol
gosterdigi gergekei 19. yiizy1l romanlarinin aksine anlaticinin yazma seriivenini ve bununla ilgili
meseleleri romanin ana bilesenlerinden biri haline getirdigi ve yazilmis metinlerin i¢ i¢e gectigi
kurgu i¢inde kurgu (iist kurmaca/metafiction) yontemiyle giriftlesen tek bir gergegi degil birkag
boyuttan degisik “gerceklerle” okuyucuyu yiizlestiren romandir (Dogan, 2011, s. 55).

Yildiz Ecevit, Orhan Pamuk v Okumak adli eserinde tarihe postmodern dncesi bakigla

verilen edebi eserlerle postmodern eserler arasindaki farka iliskin sunlari sdyler:

Insancil ahlak 6lgiitlerinin iistiine kurulmus, ¢éziime giden yolu okurun sasirmasi olasi
olmayan, kapilar1 yanlig anlamalara siki sikiya kapatilmis, giivenli baba evleriydi bu saglam
yapilar. Giiniimiiz edebiyatinda bu saglam yapilar yerlerini, kapanmayan kapilari riizgarin her
esintisinde ¢arpigan, i¢inde barinilmasi olanak disi, giivenliksiz evlere birakmistir. Babasiz
evlerdir bu evler. Bunlarin i¢inde barinmay1 kafasina koymus olan kisi, bu terkedilmis evlerde
yasamay1 6grenmelidir; bunun i¢in de 6nce, buldugu gereglerle evi oturulabilir duruma
getirmelidir. 20. ylizy1l edebiyatinin yeni okur tipi evin yapimina dogrudan katilir, heniiz
tamamlanmamis olan yapinin i¢inde kendisine yasayabilecegi bir ortam yaratmaya calisir.
O, yazarin egittigi, yol gosterdigi biri degildir artik; yazarla birlikte tiretir, etkindir; elinde
kitap, rahat¢a koltugunda oturmasina izin yoktur onun; her satirda, her sdzciikte uyanik olmak
zorundadir; bu yeni tip yapilarda barmabilmesi igin, yazarin biraktigi anlam bosluklarini
doldurmasi, tuglalarin arasin1 kapatmasi gerekmektedir. Yeni okur tipi, tiiketici degil bir
iireticidir (Ecevit, 2008, s. 29).
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Dolayist ile “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde karsimizda duran séziine giivenilir,
otorite, tarih bilgisini kolektif bilingle veren yazar, Kara Kitap’ta yerini “6znel deneyimin
kendisini sorunlagtiran” ve bu “sorunlastirmay1 kurgunun merkezi bir 6gesi haline getiren”
yazara birakir. S6ziine giivenilir bir hakem degil, olaylar1 yorumlamada ve anlamlandirmada
ayricalikli konumu olmayan bir roman kahramanina dontisebilen bir yazar vardir karsimizda
(Dogan, 2011, s. 56).

Zafer Dogan, Orhan Pamuk romanlarimi daha iyi anlamak i¢in Mikhail Bakhtin’in
“diyaloglagtirma” ve “karnavallagtirma” kavramlarma gz atmak gerektigini soyler.
“Bakhtin’in diyaloglastirma adin1 verdigi ve en kuvvetli 6rnegini Rus yazar Dostoyevski’de
gordiigii roman bigiminde herhangi bir hiyerarsiye tabi olmayan giiliing ile trajik, ylicelik ile
asagilik, bilgelik ile aptallik, kutsallik ile diinyevilik, miistehcenlik ile piiritenlik gibi karsit
degerlerin ve sdylemlerin ¢ogulcu bir platformda kendilerine yer bulmasi1”, “yazarin yakin
oldugu egilimin bile ¢ogu zaman bu ¢ogulcu yapi igerisinde yeterince etkin olmayabilmesi™ni,
Pamuk roman1 okurken g6z 6niinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir etmen olarak goriir
(Dogan, 2011, s. 57).

Kurgunun hakikatle kurdugu iliskinin degismesi, gergegin, hakikatin alimlanma ve dile
getirilme bi¢iminin farklilagsmasi, dahasi gercegin kendisinin ve hakikatin tekliginin bile
sorgulanabildigi bir diizlemde kurgunun hayli hayli 6zgiir olmasi, sonug, 6neri igermekten,
sonuca ulastirmaktan, mesaj vermekten ziyade yazarin oyun oynama, fantastiklestirme, farkli
sekillerde estetize etme, kafas1 karisik olma ve bu sekilde kalma hakki, postmodern roman

s6z konusu oldugunda hesaba katilmas1 gerekenlerdir.

Dogan’a gore “Tiirkiye’deki tarihi romanlar ¢ogunlukla fiituhate1, militarist ve ataerkil
bir sdylem ile” yazilmistir. “Son yillarda ise Orhan Pamuk, ihsan Oktay Anar gibi yazarlarla
birlikte yazilan tarihi romanlarda 6nemli bir degisim” s6z konusudur. Dogan, bu degisimde
“Osmanli tarihine daha dengeli, elestirel ve sogukkanl bir sekilde yaklasilmasiin™ pay1
oldugunu diisliniir. Ona gore, Pamuk’un edebi eserlerindeki tarih anlayisini incelerken,
Tiirkiye’nin ge¢misinin nereye yerlestirildigi, nerede arandigi, hangi semboller iizerine
kuruldugu o6nem kazanmaya baglar. Bunun yolu ise bastirilmis toplumsal hafizay1
kurcalamaktan geger. Kara Kitap modernlesme siireclerinin yasattigi kirtlmay1 eksen alir.
Yok edilen Osmanli gegmisini dehliz ve gizli ge¢it metaforuyla yeniden anlamlandirir
(Dogan, 2011, ss. 61-62). Nitekim Kara Kitap’ta, “Siilleymaniye’de Bayram Sabahi”ndan
bize akan toplumsal hafizadan ¢ok baska bir diizlemde, siirdeki hafiza mekanlariin yeniden

kurcalanarak baska anlamlarla kuruldugu bir atmosferle yiiz yiize geliriz.
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Bir ayag1 Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde bir ayag1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
olan yazarlar i¢in “arada kalmislik”in gergekgi olabilecegi ama Orhan Pamuk gibi yazarlarin
“arada kalmiglik”tan ziyade tek bir diinyanin igerisinde yasiyor oldugunun epeyce farkinda
oldugu ve artik Pamuk gibi yazarlarin “yitip giden ge¢misin arkasindan biraktig diigiinsel
gerilimden besleniyor” olusu, elbette hafiza mekanlar1 algilamalarmin farkli olmasina yol
acacaktir. Clinkii “Orhan Pamuk’ta ‘arada olma’ durumu bir kimlik kargasasindan ¢ok estetik
bir degeri ifade eden bir sdylemin kendisine doniismiistiir” ve “bir tasra tilkesi aydini olarak
Orhan Pamuk’un yasadig1 ‘bocalama’ tek diinyanin ikinci sinif bir kopyasina, taklidine maruz

birakilmanin yarattigi hiiziin ve melankoliyle iliskilidir” (Dogan, 2011, ss. 64-65).

Pamuk’un pek ¢ok romanini Ingilizce’ye geviren Erdag Goéknar da, Pamuk’un meta
anlatilardaki Tirk milliyet¢iligini degil, Osmanli tarihinin tabu kabul edilen pek ¢ok konusunu
sorguladigini sdyler. Pamuk’un romanlarindaki “Osmanli” temasi tarihi bir gondermeden
ziyade milliyet¢i ve Oryantalist temsiller konusunda 6zgiirlestirici bir sdylemin tetikleyicisi
konumundadir. “Osmanli” temasi, Pamuk i¢in bir firsat alani, gergek ve hayali olanin, benlik
ve otekinin bulusma yeri, bir ihtilaf, ihlal ve hatta “yiice” bir mekandir. (Goknar, 2006, ss.
34-38)

O halde, “Siileymaniye’de Bayram Sabah1” ile Kara Kitap arasindaki ortak nokta nedir?
Sitileymaniye’dir. Siileymaniye bir hafiza mekan1 olarak Yahya Kemal’in gii¢ devsirdigi
biiyilik bir anlatinin gdsterenidir. Pamuk i¢in de dyledir. Ancak Pamuk, bu hafiza mekanini,
edebiyatinin estetizasyonu i¢in bir malzeme olarak goriir. “Ciddiye alinmanin, kalict olmanin
Batili yazarlar gibi yazarak, onlarin ikinci sinif kopyacilari, taklitgileri olarak degil; kendi
kiiltiiriine ait olan1 Bati’dan 6diing alinan yollarla yazildigi zaman miimkiin olabilecegini
anlayan” bir yazar olarak, “bagkalarinin sdylediklerini degil, kendi hikdyemizi sdyledikce
Ozgiirlesiriz.” diyen biri olarak Pamuk, “romanlarinda kendi hikayesini anlatarak uluslararasi
bir yazar konumuna kavusur. Bu iinii, metinlerarasi kaynaklari, “Kuran™, tasavvufu, “Dogu
masallarini” ve “meddah gelenegini” kullanabilmesiyle saglar.” (Dogan, 2011, ss. 66) Ne
modernlesme, ne Dogu Bati meselesi, bir karsitlik i¢inde ele alinacak konulardir Pamuk metni
icin. Bir ¢dziim arayisi i¢inde kurguya dahil olmazlar. Kurgunun bir malzemesi, pargasi,
deposu olarak vardirlar. Pamuk’un su s6zleri de biitiin bu kolektif birikime bir imge deposu

olarak baktigmin kendi dilinden ifadesidir:

Tarihi ¢ekici yapan sey ona bagli olma zorunlulugu degil, bagli olmama zorunlulugudur.
Benim ig¢in tarih, gliniimiiz gibi anlamlandirilmasi gereken bir diinya degildir; yalnizca bir
imge deposudur. Bu hazineden isime yarayacak ne ¢ekip kullanabilirim diye disiiniiriim;

Tolstoy ya da Stendhal gibi tarihte olup bitenlerin anlami1 nedir, diye diistinmem. Bu yiizden
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de tarihsel gergeklerin altinda ezilme tehlikesine diismem. Ote yandan tarihsel imgelerin

raflarindandikkatle indirilip, paketlerinden titizlikle ¢ikarilip ‘gerekli’ yere yerlestirilmeleri
gerektigini diisliniirim: Dikkatle dengelenmezse onlar metni bizim pasakli miizelerimize
cevirebilirler. Kostiimlii bir balo tehlikesi de var, Hollywood filmi tehlikesi de... Herhangi
bir tema, malzeme bu tehlikeleri igerdigi i¢in de yazarimi kigkirtir. (Pamuk, 2018, ss. 112-113)

Kara Kitap’ta, evi terk eden esi Riiya’y1 aramaya koyulan Galip’in roman boyunca
Istanbul’un degisik yerlerinde onun izini ararken, ingiliz gazetecilerle birlikte Siileymaniye’de
“Merih Manken Atdlyesi”’ni gezdigi ve karsisina ¢ikan ¢ok katmanli “yer alt1 dehlizi’ne yol
aldig1 boliimiin, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siiri ile olan irtibatina 6zellikle deginmek

istiyorum.

Romandaki, “Kendim Olmaliyim”, “Beni Tanidiniz m1?”, “Hayalet Ev”, “Kahramani
Benmisim” boéliimleri, Siileymaniye merkezinde yer alan boliimlerdir. Berberin, Galip’e
sordugu “Kendiniz olmakta gii¢liik ¢gekiyor musunuz?” sorusu, Siileymaniye’nin anlatildig1
kisimlarda dikkati ceken diisiinsel atmosferin giris sorusu gibidir. Bunu, “Insanin yalnizca
kendisi olabilmesinin bir yolu var midir acaba?” sorusu takip eder. (Pamuk, 2013, s. 178)
Soruya cevap olarak kendisinden beklenen zeki sakalardan birini yapar Galip. Boyle
durumlarda ontolojik bir nutuk atmak yerine heyecanla beklenen ve tasi gedigine oturtan
sakalar yapmay1 tercih eder. Fakat soru aklindan ¢ikmaz. ““..aklima takilan nakarat... tekrar
baslamisti: ‘Kendim olmaliyim, kendim olmaliyim, kendim olmaliyim...” ” Kalabalik iginde
akrabalar ve is arkadaslar1 arasinda gecirdigi bir glinden sonra gece yarisi yatagina girmeden
once eski bir koltuga oturup ayaklarini sehpaya uzatip, sigara igerek tavana bakar. Gordigii
insanlarin bitmek tiikenmeyen seslerinin dinmesini bekler, diisiinmek i¢in. Bu esnada Galip’in
uzakta oturmaktan ne kadar memnun oldugumu o zaman sezdim.” ctimlesi, kolektif hayata

uzakliktan duyulan memnuniyetin ifadesidir. (Pamuk, 2013, ss. 178-179)

O mutluluk aninda nakarat bir siddet haline doniisiir ve mutlu bir 6fke ile tekrarlamaya
baslar: Onlara hi¢ aldirmadan, onlarin korkularina, nefretlerine, sevgilerine aldirmadan kendisi
olmast gerektigini tekrarlar. Herkese katilmak icin tombala oynarken ¢ok egleniyormus gibi
yaptigint hatirlar. Koltukta oturan ve aynada seyrettigi kisi kendisi degildir. Berberin 6nden
ne kadar alacagiz derken elinde tuttugu kafa, kafay: tasiyan omuz, gévde kendisinin degil,

kose yazari Celal Bey’indir.

Peki ya Celal Bey kimdir? Celal Salik, Galip’in hi¢ de hayat olarak gérmedigi o kalabalik

ve karisik yasantinin uzantist olarak yer alir romanda. Belki temsilcisi... “Herkesin onda
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kendinden bir par¢a buldugu” adamdir. Taklit etmeye ¢alistigi adam, ayn1 zamanda hayatta
en ¢ok sevdigi seyi ondan ¢alan adamdir: Riiya’y1. Ondan nefret eder ama yine de o olmak
ister. Celal’in adimlarint takip etmek onun diisiincelerini takip etmek demektir ve sonunda
ona doniisecegini bilir. Ama Riiyasini bulmak i¢in onun izinden gitmek zorundadir. Celal
1950’11 yillarda yazarken Galip’in yazilarindaki tarih 1980’lerdir. Celal oliir ve Galip yasar.
Burada Celél Bey ile Yahya Kemal’in kast edildigini iddia etmekle yetinecegim ve bunu baska
bir yazida ele alacagim. Ciinkii buna dair unsur ve tespitler bu makalenin sinirlarini asryor.
Celal’in varligi ile hafizayla hesaplasmanin sadece siir ve romanda mekan ve mabed olarak
yer alan Siileymaniye tizerinden degil, gegmise “duygusal baglilik” gésteren sairin roman
anlaticisi tarafindan kurguya dahil edilmesiyle yeni bir platformda devam ettigine sahit oluruz.
Parla’nin 1srarla altin1 ¢izdigi stirekliligin gostereni olarak kodlanabilecek Siileymaniye,
roman anlaticis tarafindan mekandan “elestirel ayrilikla” kurgulanacaktir. Burada siirekliligin

detay ve boyutlarinin da ayr1 bir sorunsallastirma alani oldugunun altini ¢izmek gerekir.

Galip’in, Celal’i, Riiyay1, aslinda kendini aradig1 bir siirecin Siileymaniye semtinde ve
camisinde gecen kismi, “Merih Manken Atdlyesi” (Pamuk, 2012, s. 184) adl1 béliimle baslar.
Burada, yabanci gazetecilere lilkeye dair bilgi verecekken Siileymaniye’de bulunan bir
manken atolyesine geliyor olmalarindaki anlami; manken dedigimiz, insan taklidi ama ruhu,
diistincesi, eylemi olmayan ¢ek, gdtiir, indir, ¢ikar, giydir, at, pargala, donat... fark etmeyecek
olan, uzamda yer kaplayan ama kimligi ve ne’ligi net olmayan figiirlerin secilmesindeki
metaforik anlami hesaba katmak gerekiyor. Atdlyeyi dedesinden ve babasindan devralan
gencin ciddiyet i¢inde anlattiklar1, boliimiin bundan sonraki agiliminin da isaretlerini verir
gibi: “Miiessesemiz, Balkanlar ve Ortadogu’nun en eski mankencilik kurulusudur. Yiz yillik
tarthimizden sonra bugiin vardigimiz agama, ayn1 zamanda sanayilesme ve modernlesme
konusunda Tiirkiye’nin de nerelere ulagtiginin bir gostergesidir. Bugiin artik yalniz kollarin
bacaklarin, kalgalarin ylizde yiiz kendi tilkemizde yapilmasi degil...” Yarim kalan bu ciimleyi,
Galip’in su itiraz1 keser: “...arkadaslarimiz buray1 degil, sizin rehberliginizde asag: katlari,
yeraltini, mutsuzlart, tarihimizi, bizi biz yapan seyleri gérmeye geldiler.” Bu ifadelerle, “sizin
Bati 6rnekliginde yaptiginiz iirettiginiz ortaya koydugunuz iiriin ancak ve sadece bir kiyafet
mankeni olabilir” deniliyor, yerli bir tiretim i¢in gosterge olarak one siiriilen mankenlerle,
aslinda ayn1 zamanda iilkede kendisi olamayarak yetistirilmis insanlar kastediliyor gibidir.
“Rehber 6fkeli bir hareketle diigmeyi ¢evirince genis odalardaki yiizlerce kol, bacak, kafa,

govde, bir anda sessiz bir karanligin iginde kalir...” (Pamuk, 2012, s. 185)

Merdivenlerden ilk odaya indiklerinde gordiikleri mankenleri, “Babamin ilk eserleri”

diye tamitir rehber. “Osmanli denizcilerinin, korsanlarin, kétiplerin, bir yer sofrasinin
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cevresinde bagdag kurarak oturan kdyliilerin ¢camasirct kadinin, kafast koparilmis zindigin,
elinde is aletleriyle bir celladin mankenlerini goriirler. (Pamuk, 2012, s. 185) Dede, diikkan
vitrinlerinde sergilenen mankenlerin bizim insanlarimiz 6rnek alinarak yapilmasi gerektigini
diiginmiistiir. Ama iki yiiz yildir tezgahlanan uluslararasi ve tarihi bir kumpasin mutsuz
kurbanlar1 onu engellemislerdir. “Milletimizin kendisi olabilmesini istemeyen tarihi giigler,
bizi en kiymetli hazinemiz olan giinliik hayatimizin hareketlerinden, jestlerinden mahrum
birakmak istedikleri i¢in dedemi Beyoglu’nun vitrinlerinden kovdular.” gibi ciimlelerle
yazar, sik sik, engellenildigi i¢in hareket edememe, gelisememe, izin verilmeme durumunun
parodisini yapar. Rehberin esliginde asagi inildikge goriilen Siileymaniye, Siileymaniye’nin

derinliklerine bakinca gordiigli memleket manzarasi sdyledir:

Otuz yillik genelkurmay baskanligi sirasinda milletinin hep diigmanlarla igbirligi etmesinden
korktugu icin, iilkenin biitiin kopriilerini havaya ugurmayi, Ruslara isaret olmasin diye
minarelerini ytkmay1 ve diismanin eline gegerse yolunu kaybedecegi bir labirente doniissiin diye
Istanbul’u bosaltip bir hayalet sehir ilan etmeyi diisiinen Maresal Fevzi Cakmak’m, birbirleriyle
evlene evlene, ana, baba, kiz, dede, amca hepsi birbirinin tipatip aynisi olan Konyali kéyliilerin,
kap1 kapi dolasarak, farkinda olmadan, bizi biz yapan biitiin o eski esyalar toplayan eskicilerin
mankenlerini gordiiler. Ne kendileri, ne baska biri olabildikleri i¢in oynadiklari filmlerde
kendileri olmayan film kahramanlarimi ya da diipediiz kendilerini en iyi canlandirabilen tinlii
Tiirk artistlerinin ve oyuncularmin ve Bati’nin bilim ve sanatin1 Dogu’ya tagsimak igin biitiin
omiirlerini geviri ve ‘adaptasyona’ veren acikli saskinlarin ve Istanbul’un kargacik burgacik
sokaklarmdan, Berlin’deki gibi thlamurlu, Paris’teki gibi yildiz bigiminde ve Petersburg’daki
gibi kopriilii bulvarlar agabilmek i¢in, biitiin 6mriince haritalar tizerinde elde biiyiiteg calisan
ve biitiin 6mriince aksamlar1 emekli pasalarimizin Batililar gibi tasmalarla gezdirecegi
kopeklerini sigtirabilecekleri modern kaldirimlar diigledikten sonra, hayallerinin higbirini
gergeklestiremeden 6liip mezar1 kaybolan hayalperestlerin ve iskencede yeni uluslararasi
degerlere degil, milli ve geleneksel yontemlere bagh kalmak istedikleri i¢in erken emekli
edilen istihbarat gorevlilerinin ve omuzlarinda sirik, mahalle aralarinda boza, palamut balig1 ve
yogurt satan seyyar saticilarin mankenlerini gordiiler. Rehberin “Dedemin basladigi, babamin
gelistirdigi ve benim de devraldigim bir dizi,” diyerek tanittig1 “Kahve Manzaralar1” arasinda,
baglar1 omuzlarinin arasinda kaybolan issizleri, dama ya da tavla oynarken yasadiklari ytlizyili ve
kendi kimliklerini mutlulukla unutabilen talihlileri, ellerinde ¢ay bardaklari tutarken ve ucuz
sigaralari igerken kaybettikleri varolus nedenini hatirlamaya ¢alisir gibi sonsuzdaki bir noktaya
bakan, kendi i¢ diisiincelerine ¢ekilen ya da oraya da g¢ekilemedikleri i¢in oyun kagitlarini,

zarlar1 ya da birbirlerini hirpalayan vatandaglar1 gordiiler. (Pamuk, 2013, s. 186)
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“Camurlu magaralar, sahanliklar”; “yiizlerce umutsuz manken”; “iizerleri yiizyillarin toz
ve gamuruyla kaplanan sabirli vatandaslar”, “kusseverler”, “define arayanlar”, “Bati bilim ve
sanatinin Dogu’dan yiiriitiildiigiinii kanitlamak i¢in Dante okuyanlar”, “minare denen seylerin
bir baska diinyaya verilmis isaret oldugunu kanitlamak i¢in harita ¢izenlerin, hep birlikte mavi
elektrikli bir saskinliga kapilip, iki yiiz y1l dncesinin giinliik olaylarini hatirlamaya c¢alisan
imam hatip liseli 6grencilerin mankenleri”; “mutsuz evliler”; “huzursuz dliiler”; “mezarindan
c¢ikan sehitler” de oradadir. Camurla kapli odalarda siralanan mankenler, sahtekarlar, kendileri
olamayanlar, giinahkarlar, baskalarinin yerine gegenler gibi takimlara ayrilmistir. Kendisi
olan, mutlu olan manken goriilmez. Zaten mankense, bdyle bir sahicilikte beklenmemelidir,
belki de. Pamuk’un biitiin bu manzarada toplumun zamansal-sinifsal-kiiltiirel-toplumsal hafiza
katmanlarindan, bunlarin farkliliklarindan 6zellikle s6z etmek ve pargali toplum yapisina, hep
kavgali olan resmi ve kars1 hafizasina vurgu yapmak, hatta imleci hep burada tutmak istedigi

goriilebilir.

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde bir riiya aleminin i¢inden seyredilen metafizik
boyutlu manzarada beliren hayaletlerin, zaferden dénen ruhlarin estetik varliginin yerini Kara
Kitap’ta giplak bir ampuliin 1g1g8inda goriilen bu mankenler alir. Siirde koke indikge, kokle
biitinlestikce gdge yiikselme metaforu ile hayatiyetin kaynagina dogru yol alinirken, romanda

kok, yorucu derinliklerin, camurlu girdaplarin, ontolojik problemlerin kaynagi olarak belirir.

Galip, bir kosede, ¢cagimizin iinlii Tiirk yazar-gizer, sanatgilari arasinda, Celal’i lizerinde
yirmi yil 6nce giydigi yagmurlukla gosteren bir manken de goriir. Rehber, bir zamanlar
babasinin ¢ok umutlar besledigi bu yazarin ondan aldigi harflerin esrarini kotii amaglarla
kullandigini, kendini ucuz zaferler i¢in sattigini1 soyler. Burada “ucuz zafer” tanimlamasi,
ele aldigimiz “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde gecen biitiin zafer isimlerini akla
getirir. Boylece rehberin dilinden kolektif hafizanin ¢agirdig: tarihselligin bir elestirisini
daha duyariz. Galip, Celal’in sisman, kocaman govdeli, yumusak bakisli, kii¢iik elli mankeni
karsisinda uzunca bir siire hi¢ kipirdamadan kalir. “Senin yiiziinden kendim olamadim hig!”
demek gelir i¢inden, “Senin yiiziinden beni sen yapan biitiin o hikayelere inandim.” Galip,
kendisini ararken ge¢mige gitmek zorunda olmaktan, gegmiste de Celal’in var bulunmasindan
ve onun anlattig1 hikdyelerden mutlu degildir. Celal’den kurtulamamak, Celal’e yazgili olmak
ama Celal’in anlattiklarin1 begenmemek, istememek... Celal’le karsilagsma aninda Galip’in
duygularini veren su satirlara dikkatle bakildiginda, bu iliski daha da netlesecektir: “Onu
seviyordu ve ondan korkuyordu: Celal’in yerinde olmak istiyordu ve Celal’den kagiyordu:
Onu artyordu ve unutmak istiyordu.” Bu duygu, Galip’in ayn1 hikayeleri, ayn1 dykiileri

onlardan vazgegemeyecegi gergegiyle, yeniden ve kendi istedigi gibi kurgulamasina yol
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acacaktir. Bu ortak hafiza mekanlarindan sadece biridir, Siileymaniye semti ve mabedi. Bunun
disinda pek ¢ok 6ge, isim, mekan, kurgu... Pamuk’un,Yahya Kemal ve Tanpinar’dan ilhamla

ama bambaska sekilde yazilacaktir.

Galip, “hayatinin desifre edemedigi anlamini, Celal’in bildigi, ama kendisinde gizledigi
bir sirr1, diinyanin i¢indeki ikinci alemin esrarini, sakayla baslayarak bir kabusa doniligmiis bir
oyunun ¢ikis kapisint ondan 6grenebilmek icin, Celdl’in ceketini, yakasina yapisir gibi” tutar.

Uzaktan, rehberin artik aligkanlik kadar heyecan da tasiyan sesi duyulur:

Babam, harfler araciligiyla yiizlerine, artik sokaklarimizda, evlerimizde, toplumumuzun
higbir yerinde goriilemeyecek anlamlar yerlestirdigi mankenlerini 6yle bir hizla yaratiyordu
ki, onlar igin yeraltinda agtigimiz odalarda yeterince yer bulamiyorduk. Bu yiizden, bizi
tarihin yer altina baglayan dehlizleri tam ayni siralarda bulmamiz bir rastlantiyla agiklanamaz.
Artik tarihimizin yeraltinda hiikiim siirecegini, yeraltindaki hayatin yeriistiindeki ¢okiintiiniin
sonuna bir isaret oldugunu, uglari birer birer evimize agilan dehlizleri, iskeletlerle kaynagan
yeralt1 yollarmin, ancak bizim yarattigimiz gercek vatandag yiizleriyle hayat ve anlam bulacak

tarihi firsatlar oldugunu babam gok iyi goriiyordu. (Pamuk, 2013, s. 188-189)

Bu satirlardan yiiziimiize ¢arpan kisiler, iligkisellikler soyledir: Tarihe tutunmak ve kdkten
kopmamak adina ge¢miste yasayan isimlerin birer birer bugiine getirilisi, esasinda birbirinin
kopyasi olan ve nihayetinde birer manken olan bu kurgu kisiliklerin anlamlarla donatilarak
giiniimiize taginmasti, bunlarin sayilarinin onlara artik oda bulunamayacak kadar ¢ok olmasi,
onlarin hayatimiza girdiginden beri hayatimizin yer altina indigi, ge¢misi anmak, gegmisi
konusmak, gegmisten 6rnek vermek, gecmiste kalmak, yer iistiinde tutunacak, 6viiniilecek dne
cikarilacak bir seyin kalmamasinin itirafi, yer iistiiniin iflas1 ve yer altinin desilmesinden bagka
carenin kalmamasi, uclarinin birer birer evimize a¢ilmasindan miitevellit siradan her insanin
muhatapliginin yer alt1 dehlizlerindeki bu iskeletlerle olmasi, ger¢ek vatandaslarin yiizlerine
bu iskeletlerin giydirilmesi... i¢i bos, aslinda vursan dokiilecek mankenlerden olusan, camurlu

topraklar igine gémiilmiis adeta bir distopyay1 andiran toplum manzarasi.

Nitekim rehberin sesi gelirken Galip, Celadl’in yakasini birakinca, Celal’in mankeni,
kursun bir asker gibi ayaklarmin iistiinde saga sola agir agir sallanir. Bu kursun asker sahnesi,

bize Siileymaniye de Bayram Sabahi’ndaki neferi hatirlatir:

Gordiim On safta oturmus nefer esvapli biri
Dinliyor vecd ile tekrar alinan Tekbir'i
Ne kadar saf idi simas1 bu mii'min neferin!

Kimdi? Banisi mi, mimar1 m1 ulvi eserin?
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Taa Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu

Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu,
Yiizi diinyada yigit yiizlerinin en giizeli,

Cok biiyiik bir is gérmekle yorulmus belli;

Hem biiyiik yurdu kuran hem koruyan kudretimiz
Her zaman varligimiz, hem kanimiz hem etimiz;
Vatanin hem yasayan varisi hem sahibi o,
Goriiniir halka bu giinlerde teselli gibi o,

Hem bu toprakta bugiin, bizde kalan her yerde,

Hem de ¢oktan beri kaybettigimiz yerlerde. (Beyatli, 1974b, s. 11)

Bu nefer, bu neferi yazan sairin mankeni olarak, bir kursun askere doniisiir Kara
Kitap’ta. Siileymaniye’de Bayram Sabahi’nda sairin, eserin banisi mi, mimart mi oldugunu
kestiremedigi, gecmisi bugiine getiren, isimsiz biitiin kahramanlar1 temsil eden, teselli
olarak kurgulanan nefer, biitiin bu yogun anlamlardan siyrilarak bir kursun askere yani bir
oyuncaga doniisiir. Daha alt dehlizlere indikge, “kursun asker”in milletinden, Osmanlidan
evvel yasayanlar da c¢ikar dehlizde gezen ckibin karsisina. Kaziya kaziya daha asagi
inilmis ve Osmanli tarihinden geriye dogru Bizans tarihine, oradan daha eskilere dogru
bir yol agilmistir. Bu yolda karsilagilan mankenlerden, birinin digerinden yiizyil, 6tekinin
obiirtinden yedi yiiz yil 6nce yasamis oldugunun altinin ¢izildigini fark ederiz. Zaman detay1
siliklesir ve “Bizans’tan kovulan Yahudilerin sigindigi dehlizler”, “saray kumpasindan
basarisizliga ugradiktan sonra, yeraltina inmek zorunda kalan III. Ahmet’in sehzadesi”,
“sevgilisiyle haremden kacan Giircii kizinin iskeleti”, “bugiin sahte para basan matbaacilar”,
diinle bugiin, yiizyillar 6ncesi ile hemen biraz evveli bu dehlizlerde birlikte goriiliir. Yazar,
dehlizlerde genellikle tarihte bilinenin ya da dyle oldugu zannedilenin aksine tablolar
cizmeye dzen gosterir. “Thracat heyecania kapilmis geng kimyagerlerimizi pasli Bulgar
gemileriyle Amerika’ya sevk edecekleri nefis eroini damittiklart camdan fanuslarin basinda
gorebilecegimizi” sdyler. Eroin ihracatinin bizim kimyagerlerimizce yapilmasi, sahte para
basan matbaacilar, hareme ve harem hayatina selam gonderen Giircii kiz gibi pek ¢ok 6rnek
vardir. “Bodrum katindaki kiiciik tiyatroda soyunma odasi olmadigi i¢in, bir kat agagiya inen
Miisliiman Lady Macbeth’i aynali masasinda, kacak kasaplardan aldig1 bir fig1 dolusu manda
kaniyla ellerini, diinyada hig¢bir sahnede goriilmemis, 6zgiin bir kirmiziya boyarken” goren
Galip biitiin bunlar1 sogukkanlilikla karsilarken, okur, Shakespeare’in Miisliiman Seyh Pir
olarak diisiiniilmesinin parodisini algilar. Galip’in dehlizde gordiigii pek ¢ok manzara yahut

isim, kolektif hafizada birikenlerin ¢ok disinda resmedilir.
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“Siileymaniye’de Bayram Sabah1” siirinde tarihin basladig1 nokta ile Kara Kitap ‘takinin
farki da 6nemlidir. Siirde tarih, Malazgirt Savasi’na kadar uzar, uzanir. Malazgirt’le baslayan
bir tarihin biitiin kazananlar1 birer birer ortama gelir, saire ilham olurlar. Kara Kitap 'ta ise
dehlizler, yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi, topragin altinda iilkenin Islamlasmasindan
da dnce yasayan diisey komsulara kadar iner. Andreas Huyssen’in Alacakaranlik Anilar: ve
Urban Palimpsests And The Politics of Memory adli kitaplarinda, kent bir palimpsest/parsomen
olarak yorumlanir ve iizerine tarihsel olarak farkli hafiza anlatilarinin kazindig1 bir mekan
olarak sehirde, hi¢bir an1 silinmez. Kara Kitap 'ta da her dikey komsunun palimpsestteki
(Diker, 2017, s. 264) katmanlar gibi iist {iste y1g1lmasina, her yeni kahramanin, bir éncekinden
daha degerli bir s6zii oldugunu iddia edercesine sadece kendisini yazmasina, kazimasina
dikkat ¢ekilmek, her yeni gelenin kendi soziinii ararken, bulurken, sdylerken ve bir dnceki
6zl hiikiimsiiz birakirken o hiiznii bir sekilde giyinisine yer verilmek istenir. Dehlizlerdeki
insan yiizlerinde genel olarak goriinen sey, hiiziindiir. Bu distopya i¢inde ortak hafizanin
hiizniinden ¢ikmak ve gerceklerle hesaplasmak, kotiiyle burun buruna gelmek, Galip’in,
hayatin devamu i¢in gordiigii tek ¢ikar yoldur. Fakat bu bir anda olmamis, roman i¢inde mavi
riiyalardan esinlenen Celal, bu yolun tikali oldugunu gordiikge baskalagim gegirmis ve Galip’e
doniismiistiir. Modern insanin hayatta kalabilmek ve tutunabilmek i¢in tek secenegi hikayedir
ve Celal’in hafizasinin bittigi yerde, caylak yazar bu hafizaya dair her seyi deneyimledikten

sonra, Galip’in hikayelerini yazmaya baslar. (Parla, 2018, s. 9)

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda sair, hiir ufuklar, yeni dogmus ay, seherden gelen
miibarek gemiler esliginde vatanin birligine gokyiizli cagrisimi i¢inde karisir ve bayram
sabahinda gonlii 1siklarla dolar. Kara Kitap’ta Galip, labirentlerde, adeta bastirilmis ve
ylizeye ¢ikmay1 bekleyen hafizanin karanlik dehlizlerinde, ‘yiizlerce vatandas’ mankeninin
yiiztindeki aciy1 gordiikten sonra dinledigi biitlin hikayelerin, gordiigii biitlin yiizlerin agirligini
iizerinde hisseder. Bacaklarindaki halsizlik, ne ¢iktiklar1 yokusun dikligindendi, ne de uzun
giiniin yorgunlugundan. Oniinden hi¢ durmadan gectikleri nemli odalarda ¢iplak ampullerin
aydinlattig1 kaygan basamaklarda karsisina ¢ikan kardeslerinin yiizlerindeki yorgunlugu kendi
govdesinde hissediyordu. Biikiik boyunlar, egrilmis beller, kamburlasmis sirtlar, ¢arpilmis
bacaklar biitiin o vatandas dertleri ve hikayeleri kendi gévdesinin uzantilarrydi. Biitiin yiizlerin
kendi yiizi, biitiin umutsuzluklarin kendi umutsuzlugu oldugunu, hissettigi i¢in kendisine kipir
kipir yaklagan o mankenlere hi¢ bakmamak, onlarla g6z géze gelmemek istiyordu, ama kendi

ikizinden uzaklasamayan biri gibi, gozlerini alamiyordu da onlardan (Pamuk, 2013, s. 191).

Kemal Atakay, Pamuk’un “olduke¢a karanlik, apokaliptik, kehanetlerle dolu, ¢6kmiis,

kokusmus, hastalikli bir Istanbul manzarasi ¢izdigini” soyler: “Uzerinde uzun uzun
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diisiiniilmesi gereken bu grotesk kiyamet tablosu, aslinda yakin gelecegin Istanbul’unun
metaforik bir goriintlisi degil miydi? Onca sevdigimiz, ama biiylk bir ¢okiisti yasadigini da
yadstyamayacagimiz Istanbul’u, bir yazarin nesnelligine, serinkanliligina ulasmadig: siirece

sanirm higbir Istanbullu bdyle acimasiz imgelerle diisleyemezdi.” (Atakay, 2013, s. 45)

Bu manzara i¢inde Celal’le karsilasmasi, onunla hesaplagsmasi, romanda daha sonra onu
oldiirerek yoluna devam edecegini igaret eder gibidir. Bu karsilagmadaki denklem de hafiza

uzerine kuruludur:

Bir ara Galip, tipki ilk gengliginde Celal’in yazilarini okurken yaptigi gibi, gordiigii diinyanin
arkasinda, ¢ozerse etkisinden styrilabilecegi basit bir sir olduguna kendini inandirmak istedi;
regetesi bulunursa insani dzgiirlestirecek bir esrar; ama tipki Celal’in yazilarmi hissettigi gibi,
bu diinyanin igine o kadar fazla gémiilmiis buldu ki kendini, esrar1 ¢6zmek i¢in kendini her
zorlayisinda, hafizasini kaybetmis biri gibi, ¢aresizlesip ¢ocuklastigimi hissetti: mankenlerin
isaret ettigi diinyanin ne anlama geldigini bilmiyordu, burada bu yabanci insanlarla ne isi
oldugunu bilmiyordu, harflerin ve suratlarin anlammi: ve kendi varolusunun sirrini da
bilmiyordu. Ustelik, yeryiiziine yaklastik¢a, yukarilara ¢iktikca, derindeki sirlardan daha
da uzaklastig1 i¢in, burada goriip dgrendiklerini de unutmaya basladigini seziyordu. Yukari
odalarim birinde, rehberin tizerinde durmadig bir dizi ‘siradan vatandas’ mankeni goriince,
onlarla ayni yazgiy1 paylastigini, ayni seyleri diistindiigiinii hissetti: bir zamanlar, hep birlikte,
anlamli bir hayat yasamislardi, ama bilinmeyen bir nedenden, bu anlami, tipk: hafizalart gibi
kaybetmislerdi simdi. Bu anlami yeniden bulmaya her kalkiglarinda, hafizalarinin 6riimeekli
dehlizlerine her girislerinde kaybolduklar1 i¢in, akillarinin kor karanlik sokaklarinda doniis
yolunu bulamadiklari i¢in, hafizalarinin dipsiz kuyusuna diismiis yeni hayatin anahtarini
higbir zaman bulamadiklart igin evlerini, yurtlarini, gegmislerini, tarihlerini kaybedenlerin o
caresiz acilarma kapiliyorlardi. Bu evden uzakta kalma, yolunu kaybetme acis1 dyle siddetli,
Oyle dayanilmaz ki, artik kayip anlami, ya da esrari, hatirlamaya bile kalkmadan yalnizca
sabretmek, sessizce, sonsuzluk zamanimin dolmasimi tevekkiille beklemek en iyisiydi. Ama
Galip, yeryiiziine yaklastik¢a, bu bogucu bekleyige katlanamayacagini, aradigin1 bulamadan
huzur bulamayacagmi da seziyordu. Gegmisgini, bellegini hayallerini kaybetmis biri
olmaktansa, bir baskasinim kétii bir taklidi olmak daha iyi degil miydi? Demir merdivenlerin
esigine geldiginde, kendini Celal’in yerine koyarak biitiin mankenleri, onlar1 yaratan diistinceyi
kiiglimsemek istedik: Sagma bir diisiincesinin saplantiyla tekrarindan ibaretti her sey; kotii
bir karikatiirdii; soguk bir sakaydi; higbir biitiinliigii olmayan sefil bir budalaydi! Iste, kendi
kendisini karikatiirii olan rehber sanki bu diisiinceyi kanitlamak icin, babanim “Islam’da resim
yasag1” denen seye inanmadigini, “diisiince” denen seyin kendisinin zaten suretten bagka bir
sey olmadigini, burada da bir suretler dizisi gordiigiinii anlatiyordu. Iste, ilk girdikleri odaya
vardiklarinda, rehber bu “muazzam tasavvurun” ayakta kalabilmesi i¢in manken piyasasina da
is yapmalar1 gerektigini agikliyor, misafirlerinden yesil yardim sandigma goniillerinden kopan

bir sey atmalarini rica ediyordu. (Pamuk, 2013, s. 192)
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Bu alint1 bize, hafizasiz kalmaktansa s6z konusu hafizaya baska tiirlii bakarak yasamaya
devam etmeye ¢alismanin, aci ve hiiziinden siyrilmanin bir imkani olarak gériinmesini fisildar.
Parla, bu yeraltina inisi Dante’nin yeraltina inisine benzetir ve Celal’le Galip arasinda kurulan
usta ¢irak iliskisini “Galip’in tamamlamak zorunda oldugu yazar olma ayinlerinden biri” olarak
degerlendirir. (Parla, 2018, ss. 107-114) “Bu cehennemden ¢ikis, dini bir inang gerektiren “yeni
hayat”a kavugmakla ger¢eklesemeyecegine ve inancini yitirmis modern insan hafizasiz bir

yertsiz yurtsuzlaga yazgili olduguna gore, tek care, hikayedir” (Parla, 2018, s. 139).

Galip’in bir sonraki duragi camidir. Tesadiif ettigi ortaokul arkadasi Belkis ve restorasyon
ve tamiratinda ¢alistig1 i¢in caminin yeralt1 dehlizlerini bilen mimarla Siileymaniye Camii’nin
icine girecektir Galip. Mimar, “Manken Cehennemi” dedigi yerdekinden daha da ilging bir
sey gosterecektir onlara: “Dortyiliz yillik cami agir agir yerinden oynuyormus!” (Pamuk, 2013,
s. 193).

Fakat camide Galip’e gelen ilham, “...bir vahiy degil, tersine belirsizligin ve anlamsizligin
mutlak kusatmasindaki Galip i¢in iyice kafa karistirict bir bilgidir: ‘(H)igbirsey, higbirseyin
isareti olmadigi gibi, her sey her seyin isareti de olabilirdi.” ” (Parla, 2018, s. 139) Esyalar
kendisine bize bir anlam ver diye bakarlar ama camiyi goriince Galip’ten bize yansiyan kelime
kadrosu su olur: Ciplak ampiil, tas kiitlesi, oldugundan kii¢iik, tanidik yapi, mermer, buz, kar,
yabanct, reklam, karanlik, ¢ukur...:

Minareye ¢ikma diisiincesi hosuna gittigi icin Galip arabadan indi. Ciplak ampullerin
karla kapl1 agaglar1 aydinlatti birinci avluyu gecip caminin i¢ avlusuna girdiler. Tas kiitlesi
burada birden, oldugundan kiiciik géziikiince, cami, sirlarini gizleyemeyen tanidik bir yaprya

doniistii. Mermeri kaplayan buzlagmis kar tabakasi, yabanci saat reklamlarindaki ay yiizeyi
gibi karanlik ve ¢ukur ¢ukurdu. (Pamuk, 2013, s. 194)

Bu ifadeleri, camiye iliskin olumlu 6zelliklerin parodisi takip eder. Igerdeki imamdan,
caminin teknik 6zelliklerine kadar pek ¢ok sey, olumsuz bir tabloda yansir. “Birkac¢ kurus
karsiliginda biitiin kapilar1 agmaya hazir imam”, “madeni bir yapiya takili asma kilidi
igglizarlikla kurcalamaya baglayan” mimara, iizerinde kuruldugu tepe ve kendi agirlig: ile
birlikte caminin ytlizyillardir, her yil bes on santim Hali¢’e kaydigini, aslinda, simdiye kadar
¢ok daha hizla su kiyisina inmesi gerektigini, ana temeller arasinda dolasan ve sirr1 hala
anlasilamayan “bu tas duvarlarin”, bugiin hala teknigini asamadigimiz “bu lagim tertibatinin”,
bu kadar ince diisiiniiliip dengelenmis “su terazisinin” bundan dort yiiz y1l 6nce hesaplanmis
“dehlizler manzumesinin” caminin hareketini yavaslattigini anlatir. “Batililar bu sirr1

¢ozemediler!” der mimar bir sarhos gibi dehlize girer. Mimarin bu bilgiyi akli basinda olarak

vermemesi ve sarhos olmasi dikkat ¢ekicidir. Galip disarida kalir. Mimar1 ya da Celal’i ya da
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baskasini sarhog eden bu yap1 yahut yapidaki herhangi bir sir Galip’e islemez. Galip ayakta,
huzursuz ve mutsuzdur. (Pamuk, 2013, s. 195-196)

Roman boyunca Galip, “belleginin gerilerinde, Istanbul’un ge¢misinde, Anadolu’nun
tarihinde yatan birikimin ¢6ziimlemesini yapmaya, bu birikim i¢indeki yerini ya da bu

birikimin kendi i¢indeki tortusunu anlamaya ¢alisacaktir.” (Sener, 2013, s. 110)

Sonuc¢

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde de Kara Kitap’ta da schir ve hafiza mekani
iizerinden bir hesaplagma vardir. Her iki metinde de kimlige ait sorular i¢in, sehrin hafiza
mekam olarak Siileymaniye, bir imkan olmustur. iki metne yakindan bakildiginda, edebi
kurguda ge¢mis, lizerinde uzlasilmig bir olgu olarak degil, adeta ideolojik bir ¢atigma alant
olarak yansimaktadir. Her iki metinde de ge¢mis, simdici amaglarla ideolojinin merceginden
sekillenmektedir. Her iki metinden de hafizanin bir depolama ve yeniden gagirma sisteminden
¢ok simdiki zamanda bir kiiltiirel kurgu oldugu seklindeki kuramsal kavrayisa kapi

aralanmaktadir.

“Siileymaniye’de Bayram Sabahi”nda, mekanin, “gdkyiiziine agilan uhrevi kap1”
araligindan, kolektif hafizay1 yeniden insa eden “duygusal baglilik” ile 6rtldiigi, tarihin,
zamansal uzamdan kopup gelen “nefer” kahramanlar esliginde olumlu duygularla dizelere
dokiildiigii dikkat ¢ekerken; Kara Kitap’ta ayn1 mekanin, yer alti dehlizlerine dogru inen
yolda, neferin yerini alan cansiz, umutsuz mankenlerle, ruhtan arinmis iskeletlerle, kursun
askerle, adeta utancg ¢ehresinde, genel kabulden “elestirel ayrilik” ¢er¢evesinde kurgulandigi
goriiliir. Eger, Jale Parla’nin da ifade ettigi sekilde, Celal ve Galip, romanin alegorik
okumalarmin ima ettigi gibi bir usta-¢irak iliskisi i¢inde iseler, ikisi de Riiya karakteri ile
simgelesen “hafiza bahgeleri”ne ugrarlar. Kisisel ve kolektif deneyimleri saklayan hafiza,
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” siirindeki etkilenim diinyasi ile Galip’i de bulmus, Galip de
sehre, Stileymaniye’ye kendinden evvelki kolektif ruhla bakmay1 denemis fakat kendisi olma
stirecinde bunu kabul edemeyecegini anlamistir. Siirde kutlu seferlerden gelen, bunca zaman
bunca ¢ok seferde yenilmeyen neferler, “duygusal baglilik”la ele alinmig ve bu bakis agisi ile
milletin yine kazanacagi, yine giizel giinler gorecegi vurgulanmak istenmistir. Mehmet Akif
bunu daha da cisimlestirecek, “Hakkidir Hakk’a tapan milletimin Istiklal” dizeleriyle Hakk’a
tapanin hiirriyeti hak ettigini sdyleyecektir. Siirde ilahi yapiya akin edenlerle gokyiiziine
acilan “uhrevi kap1” bir kurtulus miijdesi seklinde resmedilir. Bu resim, Yahya Kemal’in
temsil ettigi muhafazakar entelijansiyanin, “gelenege referans vererek ve gecmisi bugiiniin

bir pargasi kilarak”, unutturan, “yikan ve yeniden yapan modernizm”e, “maziden her alanda
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radikal bir kopusu hedefleyen inkilaba” kars1 biiyiik iddialar barindirmayan ama bunlara ve
“zamanin ¢izgisel olarak kurgulanmasina” (Bora ve Konaran, 2006, s. 244) ¢entik atan ¢ikis1

olarak yorumlanabilir.

Kara Kitap’ta Galip ise Siileymaniye’nin gokyliziine uzanan degil, yerin altindaki dehlizlere
acilan odalarina dalarak, hafiza mekanina bagka bir yerden bakmustir. Burasi adeta kiyamet
manzarasini andiran 6liilerin cehennemidir. Bastirilmig ve yiizeye ¢ikmayi bekleyen hafizanin
karanlik dehlizleridir. Kimliklerin belirginsizlestigi, ortakligin kalmadigi, toplumsal hafizanin
bireye indirgendigi, sizofreniye doniigmiis bir hatirlamanin makbul, bireyin kendi kendine
kalisinin muteber oldugu postmodern anlatida distopik bir Siileymaniye ile karsi karsiya
kaliriz. Bu distopya i¢inde ortak hafizanin hiizniinden ¢ikmak ve gerceklerle hesaplagmak,
kétiiyle burun buruna gelmek, Galip’in, hayatin devami i¢in gordiigii tek ¢ikar yoldur. Fakat
bu bir anda olmamis, roman i¢inde mavi rilyalardan esinlenen Celal, bu yolun tikalt oldugunu
gordiikge baskalagim gegirmis ve Galip’e doniismiistiir. Bu doniistimiin, baska tiirliisiiniin yok
olmak anlamina geldigi yerde, bir imkan olarak disiiniilebilecegi soylenir. Parla, Pamuk un,
“ben kimim?” sorusunda ifade bulan kimlik meselesine, benligin 6teki ile yapilandirildigini
One siirerek cevap verdigini, bir baskasima dontismekten ve kendisinin bir bagkasi olmasindan
korkmadigini, 6tekinin yerine gegmenin her zaman lanet degil, imkan olarak da okunabilecegini
sOyledigini, bagkalagmanin siddeti yaninda 6zgiirliigiinden de bahsettigini, 6tekilerin benlikte
barindig1 benlige ickin oldugunu hikayelerinin temeline koydugunu belirtir. (Parla, 2018, s.
9) Tarih duygusu/temasi/konusunun Pamuk’ta hafiza ve kimlik iizerinden tartisildiginin altini
¢izen Parla, Kara Kitap’ta, Galip eger Celal’in hafizasina ulagabilirse onu bulabilecegini sdyler.
Galip, bunun i¢in de Sehrikalp apartmanini bir arsiv olarak kullanir. O arsive niifuz ettigi andan
itibaren, Galip’in donisiimii baglar. Bellek hem kimlik, hem benliktir ¢iinkii.” (Parla, 2018,
s. 36) Kara Kitap, Siileymaniye’ye bunun i¢in dokunur, bunun i¢in boyle bir hafiza mekan
atlayamaz. Istese de istemese de, eklemlenerek devam etmekten baska caresinin olmadigini
bilen yazar, bu eklemlenmeyi baska tiirde yapar. Eklemlenmedeki ortaklik sadece mekanin
Stileymaniye olugudur. Mekani sizofrenik bir tavirla tecriibe eder. Mekanda bugiiniin kimlik
sancilarinin kaynagi gordiigii pek ¢ok seyi dagitarak, kaos ¢ikararak, parcaliliklari isaretleyerek

ve ortak hafizanim biriktirdiklerini savurarak yol alir.

Pierre Nora, hafiza mekanma iliskin kitabini yazma hikayesinden bahsederken, ii¢ y1l
boyunca verdigi seminerlerde, ulusal hafizanin hizla kaybolup gittigini gordiigiini ve bu
sebeple Fransa i¢in hafiza mekanlarinin sayimina giristigini sdyler ve ekler: “Fransa bitmek
bilmez bir malzemedir.” (Nora, 2006, s. 13) Nora, “Oncelikle her zaman kendimize ait

gordiigiimiiz, fakat artik oldugu sekliyle yasayamadigimiz bu gelenegin en tipik unsurlarini
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incelemenin tarihg¢inin sorumlulugu oldugunu hatirlatirken “duygusal baglilik” ile “elestirel
ayriligin” karisiminin Fransalar terimini dogurdugunu ileri siirer. Bu kullanim, “sadece ademi
merkeziyetgiligin pargalanisina, muhtemel kavramlar ¢atismasina ve bileskelerin ¢esitliligine
uygun gelmekle kalmayan ayni zamanda kugkulu bir hal alan kimligin buhranini” da ifade
eder, ona gore. Bir hafiza mekani olarak Siileymaniye’ye bakis, olayin “duygusal baglilik”
tarafinda olan “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1” siiri ile “elestirel ayrilik” tarafinda olan Kara
Kitap bize bugiin hafizanin, kolektif bilincin ve hafiza mekanlarina bakisin, kimlige iligkin
diistincelerle gagin basat problemleri, algilari ile iliskili olarak degisecegini sOyliiyor. Zamanin
ve sartlarin toplumsal hafizaya miidahale bigimi olarak okuyabilecegimiz mekan {izerinde
tasarruflar, belirli unutturma ve hatirlatma pratikleri tizerinden gelisiyor. “Siileymaniye’de
Bayram Sabahi”nda bir ulusun dogusu esnasinda ulusun kokenlerine iliskin tarihsel algiy1
hatirlatict bir kurguyla yeniden insa edilen Siileymaniye, Kara Kitap’ta postmodernin pargal

toplum yapisindan, sizofrenik, kaotik ve hafizaya yabancilasan halinden nasibini aliyor.

Esasinda siirde hatirlananlar da, romanda unutulanlar da toplumun kendi gercekligidir.
Yani toplumun gergekligini, baska bir degisle toplumun kendisini, “hatirladiklart ve unuttuklart
belirlemektedir”. “Bu durum toplumsal hatirlama ve unutma bigimlerinin 6nemini bir kat
daha arttirir. Ciinkii toplumsal hatirlama ve unutma bi¢imlerine yon verebilmek toplumun
gercekliklerini belirlemek anlamina gelecektir. Daha yalin bir ifade ile toplum hatirladiklari
ve unuttuklaridir.” (Assman, 2015) Bitmek bilmez malzemelerle dolu Istanbul’da bir hafiza
mekan1 olarak Siileymaniye’ye bakislarin her biri, kendini aramada mekanlar1 okuma
bicimleridir ve her bakis kendi ger¢ekliginin ifadesi olarak goriilebilir. Ister baglilik, ister
ayrilikla kurulsun, bu bakislarin ve iliskilerin her biri bu haliyle hafiza mekan1 alimlama
bi¢imine dahildir. Nora’nin dedigi gibi: “Bu mekanlar ¢ok yonlii olarak incelendiginde ortaya
cikacak tarih bagka higbir seye benzemez: Gosterissiz, fakat yine de iddiali, geleneksel ayni
zamanda ¢ok giincel.” (Nora, 2006, s. 15).
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oz

Osmanli Devleti’nde Farsca, sanat ve bilim alanlarinda 6nemli bir gereklilik olarak gériilmiistiir.
Bundan dolay1 egitimli sehirli sosyal ¢evreler Tiirk¢ede cesitli diizeylerde pek ¢ok Farsga kelime ve
gramer birligi kullanmigtir. Ayn1 ¢evreden olan Sevki Bey, 19. yilizyilin ikinci yarisinda uzun siireli bir
etkiye sahip olacak klasik Osmanli miiziginin romantik ddneminin en iiretken ve 6ncii bestecilerinden
birisi olarak hiiziinlii, melankolik ve kasvetli ezgiler ile buna uygun lirik unsurlar i¢eren sarki tiiriini
tercih etmistir. Farsca kelime, deyim ve mazmunlar Sevki Bey’in bu tiirden sark: giiftelerinin kelime
repertuart ile sdzdiziminin de 6énemli unsurlarindan olmustur. Kendisi, siir ve musiki tabirleri olarak
ylizyillardir kullanilan kelime, deyim ve terkipleri bu yeni tarz sanatinda yeniden yorumladi. Bu
baglamda Farsca tamlama ve kelime gruplar1 seklinde goriilen geleneksel kelime birlikleri onun
giiftelerinin dnemli miizik dili unsurlart oldu. Bunlar arasinda baht-1 siyah ‘kara-talih,” baht-1 sitemkar

‘zalim kader,” ehl-i dil ‘géniil adam,’ esir-i ziilf ‘sagmnin esiri’ gibi iki kelimeli terkipler 6ne ¢iksa da
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Farsca birlesik kelimeler de giiglii bir role sahiptir. Bu yapilar genellikle bed ‘kotii’ (bed-kar ‘kotii
davranislt’), hem ‘ayni’ (hem-reng ‘ayni-renk’), hos ‘giizel ve hos’ (hos-bii ‘hos koku, parfim’), piir
‘dolu’ (piir-keder ‘keder dolu’), hdne ‘ev’ (mey-hdne ‘sarap evi, meyhane’), misdl ‘gibi’ (virdne-misdl
‘harabe gibi’), peyker ‘yliz’ (peri-peyker ‘peri yiizlii’) gibi isim ve sifatlardan olusur. Bu Farsg¢a unsurlar
Sevki Bey’in bestelerinde incelikli sanat duyarliligina sahip egitimli sehirli ¢evrelerin dilsel tercihlerinin
ve begenilerinin miizikteki temsili olarak iglev goriir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk Miizigi, Sevki Bey, Tiirk sanat miizigi giiftelerinde Farsca,

Osmanli miiziginin kelime hazinesi

ABSTRACT

In the Ottoman State the Persian language was viewed as a significant requirement for art and scholar-
ship. For this reason, many Persian words and grammar units were used in Turkish on various levels by
the educated classes. A member of the educated urban class and a leading composer, Sevki Bey was one
of the most productive composers of the romantic period of classical Ottoman music, which developed
in the second part of the 19th century and has had a long-lasting influence. Sevki Bey mostly preferred
the sarki genre that featured predominantly sad, melancholic, and somber tunes and corresponding
lyrical qualities. Persian loanwords, phrases, and expressions constituted an important part of the dic-
tion and syntax of the lyrics of Sevki Bey’s sarki compositions. He often reinvented and reinterpreted
the nominal and adjectival lexemes and phrasal units that had been widely used as poetic and musical
calques for centuries. Similarly, Persian frozen expressions that are coined in phrasal structures also
constituted an important set of artistic locutions in his lyrics. Various images, statements, and utterances
are often expressed with set Persian phrases such as baht-1 siydh (“black-fortuned”), baht-1 sitemkar
(“oppressive life”), ehl-i dil (“humble man”), and esir-i ziilf (“captive of love lock™). Persian-style re-
petitive word groups are significant parts of his diction as well. These are the word groups that predom-
inantly include two nouns in a phrasal set that create emphatic expressions. Moreover, Persian com-
pound words also played a strong role in the overall diction of Sevki Bey’s lyrics. These compounds
are often made of certain nouns, adjectives and particles, which included bed ‘bad, wrong’ (bed-kar
‘bad deed’), hem “alike, also’ (hem-reng ‘same color’), hos ‘nice and pleasant’ (hos-bll ‘pleasant smell,
perfume’), piir ‘full, satiated’ (piir-keder ‘full of grief’) and hdne (mey-hdne ‘wine house’), misal ‘like,
as, similar,” (virdne-misal ‘ruin like”), and peyker ‘face’ (peri-peyker ‘fairy-faced’). Thus, these Persian
elements functioned in Sevki Bey’s compositions as a special linguistic representation of the educated
and refined urban classes of the Ottomans.

Keywords: Semiotics, poetry, space, literary semiotics, Attila ilhan

EXTENDED ABSTRACT

Being a member of the educated urban class, Sevki Bey was one of the most productive
and leading composers of the romantic period of Ottoman classical music, which developed
in the second part of the 19th century and has had a long-lasting influence. Like other

prominent composers of the period, Sevki Bey also mostly preferred the sarki genre that
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featured predominantly sad, melancholic, and somber tunes and corresponding lyrical
qualities. With his approximately 230 extant compositions, he championed and popularized
the sarki genre so much so that it became the generic name of all classical short pieces with
lyrics in modern Turkish since. Preferring to write the lyrics of his songs by himself, he
occasionally composed the short poems of some of the leading poets of his time, such as
Namik Kemal, Ziya Pasa, Recaizade Mahmud Ekrem, Muallim Naci, and Ahmed Rasim, and
of such leading intellectuals and statesmen as Mahmud Celaleddin Pasa, Resat Pasa, Hafid
Bey, and ve Sadi Bey. As with his own lyrics, the types of poems he chose to compose had
the same melancholic themes, such as pangs of deep unrequited love, separation from the
beloved, loneliness, desperation, and longing. In this way, by contributing to the construction
of the emotional sensibility, musical tone, and voice, the Persian loanwords, phrases and
expressions constituted an important part of the diction and syntax of the lyrics of Sevki Bey’s
sarki compositions. Although some of these Persian vocabulary items are of Arabic origin,
they entered Turkish through Persian in terms of their set poetic denotations, associations,

implications, and overall connotations.

The vocabulary items of Persian origin that are central to Sevki Bey’s diction o are mostly
nominal and adjectival lexemes and phrasal units that function as a special set of artistic
locutions. These loan words and set phrases had already passed into Ottoman Turkish and had
been widely used as poetic and musical calques for centuries, and Sevki Bey often reinvented
and reinterpreted them in his works while depicting and defining the pains of love and
dilemmas of life situations in his own style. Among others, it included dfes ‘blaze, fire,” dvare
“drifter,” bimar ‘love-sick, sufferer,” bende ‘slave, servant,” berbad ‘terrible, appalling,’ bi¢dre
‘poor, helpless,” cam ‘goblet of wine,” cdn ‘soul, life, heart,” candn ‘soul-mate, beloved,’ dil
‘heart, soul,” diid ‘fume, smoke,’ esk ‘tear,” feryad ‘wail,’ figdn ‘moan,’ girye ‘tear,” hak ‘dust,’
haste ‘lonely,” hazdn ‘autumn,’ ndle ‘moan,’ nigdr ‘enchanting beloved,’ pert ‘fairy,” perisdin
‘miserable, shattered’ siizig ‘burning, poignant,’ seyda ‘insane,’ virdne ‘ruined,’ ydr ‘beloved,’

and zdr ‘moaning.’

Certain Persian frozen expressions that are coined in phrasal structures constitute an
important set of artistic locution that identifies Sevki Bey’s lyrics. Various images, statements,
and utterances in the lyrics are presented through certain figures of speech including double-
entendre, euphemism, feigned ignorance, metaphor, metonymy, parallelism, puns, rhetorical
questions, and similes, and these are mostly expressed with set Persian phrases such as baht-1
siyah ‘black-fortuned,” baht-1 sitemkdar ‘oppressive life,” ehl-i dil ‘humble man,’ esir-i ziilf

‘captive of love lock,’ seb-i firkat ‘night of separation,’ hal-i siiride ‘state of ruin,’ zehr-i hicr
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‘poison of separation from beloved,’ iimid-i vuslat “hope of reunion,’ derd-i ask ‘pain of love,’

sekve-i hicrdn ‘grievance of separation,” and visd/-i yar “union with the beloved.’

Persian style repetitive word groups are significant parts of his diction as well. These
are word groups that predominantly included two nouns being connected with the Persian
conjunction vu/vii/u/ii within a phrasal set that help create emphatic expressions. The majority
of these repetitive word groups are made of two synonymous and rarely of antonymous
words. Among others, the groups d# @i zar ‘crying and moaning,’ cevr i cefd ‘torment and
oppression,” derd ii gam ‘pain and infliction,” derd ii elem ‘pain and anguish,’ ndm ii nisan
‘sign and trace,’ ndz i nezdket ‘grace and kindness,’ and riiz u seb ‘day and night’ are the most
widely observed examples of this type of structures. In addition, Persian compound words also
play a strong role in the overall diction of Sevki Bey’s lyrics. These words are often made of
certain nouns, adjectives and particles which include bed ‘bad, wrong’ (bed-kar ‘bad deed’),
hem ‘alike, also’ (hem-reng ‘same colour’), hos ‘nice and pleasant’ (hos-ba ‘pleasant smell,
perfume’), piir ‘full, satiated’ (piir-keder “full of grief’) and hdne (mey-hdne ‘wine house’),
misal ‘like, as, similar,” (virdne-misal ‘ruin-like’), peyker ‘face’ (peri-peyker ‘fairy-faced’),

and so on.



Fikret TURAN | 299

1. Giris

Tanzimat doneminde Osmanli Devleti’nin yonetim yapisi, egitim kurumlari ve toplumun
giindelik kiiltiir hayatinda olusmaya baslayan modernlesme akimi, genel anlamda Batililagsma
diyebilecegimiz Avrupai bir karakter tasisa da bu donemde Osmanli siiri ve musikisinin
dilindeki degisim daha ¢ok asirlar iginde olusmus sanatli siir ve musiki dilinin yeniden
yorumlanisi seklinde olmustur. Esasen 14. ve 15. yiizyillarda 6nce belirli Anadolu ve Balkan
sehirlerinde, sonrasinda ise daha ¢ok baskent Istanbul’da gelisen klasik Osmanli siiriyle kol
kola yiiriiyen Osmanli musikisinin giifte dili iizerinde, siirde oldugu gibi, Fars¢anin gii¢li
bir etkisi olmustur. Hem klasik siirin, hem de klasik musikinin 11-15. yilizyillarda Gazneli,
Selguklu, IThanli ve Timurlu sehirlerinde ortaya konmus éncii zirve eserlerinin Farsca yazilmis
olmasinin bunda pay:1 biiyliktiir. Bu devletlerin hakim devlet ve edebiyat dilinin de Farsca
olmasi Tiirklerin yasadig1 Orta Asya ve Iran cografyasinda oldugu gibi Osmanli cografyasinda
da bu dile biiyiik saygimlik kazandirmistir (Berker, 1985). Osmanli sehirlerinde birgok temel
Farsca eser Tiirkgeye terciime edilmis, gene bir¢ok yazar ve sair Tiirk¢enin yani sira Fars¢a
eserler yazmistir. Bundan dolayi Tiirklerin yasadigi sehir ve kasabalarda Fars dili, egitimli
olmanin 6nemli bir gostergesi olmustur (Inan, 2019). Birgok Farsca kelime, terkip ve dil
bilgisi unsuru zamanla gesitli seviyelerde Tiirkgede kullanilmaya baslamigtir. Farsga unsurlar
sehirlerde yagan egitimli ve kiiltiirlii insanlarin Tiirk¢esinde sehirliligin ve egitimli olmanin

¢ok 6nemli statii ve kimlik belirleyici simgelerinden olmustur’.

2. Tanzimat’ta Klasik Miizik ve Sarki Formu

19. asrin ikinci yarisindan itibaren klasik Tirk musikisinin gelisme ortami yavas yavas
sarayin ve Mevlevi dergahlarinin disina kaymaya baslamistir. Musikide yetenekli gengler II.
Mahmut’un Mehterhane yerine kurdurdugu Muzika-yi Hiimaytin’un imkanlarindan ve dini-
tasavvufl musikinin 6gretildigi ve biiylik eserlerin tiretildigi Mevlevi dergahlarinda sunulan
derslerden zaman zaman yararlansa da, birincisinde Bat1 miiziginin 6n plana ¢ikarilip klasik
Osmanli miiziginin artik ikinci planda tutulmasi, ikincisinde de halkin ve sanat¢ilarin artik
daha az ragbet ettigi dini ve tasavvufi miizige odaklanilmasi gibi sebeplerden dolay1 sehir
halkinin miizik zevki ve eglence anlayisina uygun dinamik ve popiiler dindis1 miizigi temsil
etmeye baglayan sarki gibi musiki tiirleri bu kurumlarin disinda gelisme imkani aramaya
baslamistir (Oztuna, 1986, ss. 32-58). Sark tiirii, evlerde, konaklarda, kahvehane, meyhane

ve orta sinif halkin eglence mekanlarinda gelisme ve yayilma alan1 bulmus, 19. asrin sonlarina

1 Osmanl Tirkgesinde ¢ok sayida Farsca kokenli kelimenin yani sira Fars¢a gramerinin bir¢ok yapi 6zelligi de
kullanilmistir. Osmanl Tiirk¢esindeki Farsca unsurlara dair bkz. Timurtas, 2003, ss. 247-318, Ergin, 1995, ss.
77-89.
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dogru klasik musikinin dylesine en esasli bir formu olmustur ki bu dénemi izleyen 2.
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleri de dahil olmak tizere, genel bir musiki kelimesi olarak,
anlam bakimindan bazen biitiin giifteli klasik Tiirk musikisi eserleri igin, gogunlukla da giifteli

biitiin miizik formlari i¢in kullanilmaya baslamistir (Menzel, 1979; Ezgi, 1953, s. 221).

19. asrin ortalarinda sarki formunu popiiler bir musiki tiirii olarak 6ne ¢ikaran ve gelisip
yerlesmesini saglayan Haci Arif Bey (1831-1885) olsa da, sarkinin halk arasinda sevilmesinde,
evlerde, konaklarda, kahvehane, meyhane ve dost meclislerinde okunup dinlenmesinde ve
yayilmasinda ve sehrin ortak miizigi olarak ortaya ¢ikmasinda onun 6grencisi Sevki Beyin
(1860-1891) hem besteci hem de icraci olarak yaptig1 ¢aligmalarin merkezi rolii olmustur.
Kendisinden sonra takipgisi diyebilecegimiz birgok sarki bestecisi ve hanendesi yetismistir.
Bunlar arasinda 6zellikle Rahmi Bey (1865-1924) ve Lemi Atli’nin (1869-1945) besteci ve
hanende olarak bu tiirlin egitimli sehirli halk arasinda hakim ve dinamik bir musiki tiirii haline

gelmesinde ¢ok 6nemli katkilart olmustur.

3. Siirde ve Musikide Sarki

Tiirk edebiyatinda sark tiiriiniin ilk 6rnekleri 17. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve sonraki
donemlerde ciddi doniisiimlere ugramustir. Onceleri halk siirindeki kosma formuyla
benzerlikler gosteren sarki, genellikle birka¢ dortlikten meydana gelen siir ve musiki
eserleridir. Ancak, sarki tiirii, 18. ylizyilda Nedim ve Seyh Galib ve 19. yiizyilda Enderunlu
Vasif basta olmak iizere bircok 6nemli sair tarafindan aruzla ve divan siirinin {slup
ozellikleriyle yazilarak sehirli halkin, genc¢ligin ve eglence erbabinin begendigi bir sekilde
aski, sevgiliyi, yiyip-igmeyi ve neseyi one ¢ikaran hareketli ve canli bir siir tiirii olmustur
(Turan, 2003).

Bununla birlikte ayn1 donemlerde klasik musikide belirli makam ve usullerle bestelenen
sarkilar olmus olsa da musikideki sarki janrinin siir alanindaki sarkilarin yayginlhigia ve
itibarina sahip oldugunu sdyleyemeyiz. Ancak divan siirinin yavas yavas ortadan ¢ekildigi
Tanzimat doneminde, yaygin bigimde bestelenmeye ve icra edilmeye baslayan sarkilarin
Tiirk musikisinin en giiglii tiirli olarak ortaya ¢ikmasiyla, klasik siirin dil, mazmun ve diinya
goriistiniin, kapsami daha sinirlt ve basit tutulmus olsa da, bu musiki araciligryla halka ulagtigi
agiktir ki bugiin dahi bunun 6rneklerinden bahsedebiliriz. Divan siirinin kelime, terkip ve
mazmun hazinesinde bulunan Fars¢a unsurlarin da bu musikiyi dinleyen orta siif sehirli
kitlelerin edebiyat, kiiltlir ve musiki zevkinin bir pargasi olarak benimsendigi, tercih edildigi,
bunlardan zevk alindig1 ve egitimli sehirli dilinin gelenege dayali 6nemli bir kimlik unsuru
olarak kabul edildigi goriiliir (Ezgi, 1953, ss. 221-283).
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4. Sevki Bey’de Sarki

Bu baglamda, sarkinin 6n plana ¢iktig1 ve musiki tarihgilerinin romantik donem olarak
degerlendirdikleri Tanzimat doneminin en velut ve aranan bestecisi Sevki Beyin eserlerinin
bahsettigimiz klasik divan siiri kiiltiiriindi, dilini, tema ve sdyleyis tisluplarini samimi, sade
ve oldukca romantik ve duygulu bestelerle yansittig1 goriilmektedir. 1860 yilinda dogup
1891 yilinda vefat eden Sevki Bey, 31 yillik hayatinda 1000’e yakin beste yapmis, ancak bu
bestelerin yaklasik 230 adedi giiniimiize kadar gelebilmistir. Besteci, ilk genclik yillarinda
Muzika-y1 Hiimaytn’da ve ¢esitli Mevlevi dergahlarinda miizik egitimi almis, fakat bu resmi
ve uhrevi ortamlardan kisa siirede sikilmig ve ayrilmistir. Hem bagina buyruk, derbeder ve
bohem bir kisilige sahip olmasi, hem alkole olan diiskiinliigli, hem de beste yapmadaki iistiin
yeteneginin daha ¢ok rindane ortamlarda kendisini gdstermesi gibi sebeplerden olsa gerek,
daha ¢ok evde, arkadaslar1 arasinda, dost meclislerinde ve meyhanelerde besteler yapmis
ve eserlerini buralarda icra etmistir. Muzika-y1 Hiimayun’dayken Haci Arif Bey’den dersler
almisg, onun 6zel 6nem verdigi ve Tanzimat okullarinda okumus egitimli orta sinif arasinda
sevilmeye ve ragbet gérmeye baglayan cogunlukla hiiziinlii ve romantik nagmelere sahip
sarki tiiriinii ¢ok sevmistir. Bu alandaki yetenegini kisa siirede bestelenen ve ¢ok sevilen
ylizlerce eserinde gosteren bestekarin, bazi giinler 8-10 tane beste yaptig ileri stiriilmiistiir.
Nota bilmeyen Sevki Bey’in eserleri, bestecinin daha formal miizik egitimi almis nota bilen
arkadaslarinin hemen notaya gecirmesi sayesinde unutulmaktan kurtulmustur (Oztuna, 1988,
33-40). Eserlerinin ¢cogunun giiftesini kendisi yazan besteci, ayrica Namik Kemal, Ziya Pasa,
Recaizade Ekrem, Muallim Naci ve Ahmet Rasim gibi donemin 6nde gelen Tanzimat aydin ve
sairleri ile Mahmud Celaleddin Pasa, Resat Pasa, Hafid Bey ve Sadi Bey gibi devlet adamu ile
biirokratlarin ask, keder ve hicran temali bazi eserlerini de bestelemistir. Bu yoniiyle besteci,
Tanzimat dénemi Tiirk musikisinin dncii bestecilerinden birisi olurken bu sanati1 yansitmada

kullandig1 sarki formu da Tanzimat doneminin éncii musiki tiirii olmustur (Ozcan, 2010).

5. Sevki Bey’in Sarki Giiftelerinin Ozellikleri

Besteledigi sarkilarin kederli tonunun ve karamsar nagmelerinin temelinde, sectigi
giiftelerin karsiliksiz ask, ayrilik, hicran acisi, garesizlik, hiiziin ve gamli konular vardir. Bu
durum, onun kisiligi ve hayat tarziyla da uyumludur. Ussak makaminda besteledigi kendisine
ait oldugunu disiindiigiimiiz asagidaki giiftesindeki misralar onun bu kederli ve hiizlinli

tabiatini daha iyi agiklar:
(Remel: fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin)

Ne i¢ilin gegmez aceb bir gliniim azad-1 elem?
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Gam ile girye ile ge¢di hayatim, ne desem?
Birakir mi bu yasimda beni hi¢ mader-i gam? (...)
Onun aglis-1 vefasinda yetisdim, biiytidiim (...)?

Bu dértliikte sair-besteci yani asik, kederden bir giin olsun kurtulamamasinin (dzad-1 elem)
ve dmriiniin ac1 ve gozyasi i¢inde (gam ile girye ile) gegmesinin sebebini vefali kucaginda
(agls-1 vefa) biiytidiigli gam annesinin (mader-i gam) kendisini birakmamasina baglar.
Acilarmin kaynagini hiisn-i talil sanatiyla soyut bir hiiziin annesine dayandirirken kendisini
caresiz bir ¢ocuga benzetir ve gene bir ¢ocuk saflig1 ve masumiyeti i¢inde retorik sorularla
bu gamli halini kendi kendisiyle sdylesir ve derdine teselliyi bu hiisn-i talilde ve tabii ki
bestesinin dertli nagmelerinde bulur. Dértliik, hem vezin ve kafiye ahengiyle hem de asigin

tevazuu, saflig1 ve aci karsisinda takindigi masumane durusuyla lirik bir sanat eserine doniistir.

6. Giiftelerde Farsca Unsurlar

Birgok istisnasi olsa da, Sevki Beyin besteledigi giiftelerin kelime hazinesini ve bu kelime
hazinesinin yansittig1 duygusal durus ve romantik havayi belirleyen unsurlarin énemli bir
kismini, bu dortliikte de goriildiigii gibi Farsga alint1 kelimeler, terkipler ve ifadeler olusturur.
Bu unsurlarin bir kism1 Arapca kokenli olsa da ister soyleyis tarziyla olsun, ister ise geleneksel
mazmun degeri bakimindan olsun, bunlarin Tiirkgeye gelisinin Farsga araciligiyla oldugu
goriiliir. Sevki Beyin hayat ve ask karsisindaki tutumunu yansitan bende, dvare, berbdd,
bigare, esk, feryad, figan, girye, hak, haste, hazan, perisan, seydd, tarmar, virane ve zdr
gibi isim ve sifat soylu kelime ve ifadeler Farsca kokenli veya Farsga araciligiyla gelen dil
birlikleridir. Giiftelerde sik sik karsimiza ¢ikan agk, ask acist ve sevgiliye dair kelimelerden
ates, bimar, cam, can, candn, dil, diid, efgende, ndle, nigar, peri, siizis ve yar gibi kelimeler
asirlar iginde bu dilden Tiirkgeye gegmis ve 6zellikle siir ve sarkilarda yaygin kullanildigindan

bazilar1 zamanla 6ztlirkgelerini unutturmustur’.

2 Metin Ciineyt Kosal Arsivinde bulunan su matbu nota belgesinden alinmistir: Chant Turc par Chevki Bey,
Harmonisé par C Guatelli, Autographié¢ par Hadji Emin, Numero 62, Istanbul: Matbaa-yi Osmaniyye. Kosal
ayni belgeye ekledigi notta bu giiftenin Tiglizade Enderuni Mehmet’e ait gosterir:
https://divanmakam.com/forum/ne-icin-gecmez-aceb-bir-gunum-azad-i-elem-sevki-bey-tiglizade-enderuni-
mehmet-ussak.26766/ (29.10.2020 tarihinde goriilmustiir.)

3 Selguklu Déneminde Anadolu ve Azerbaycan’daki bilim ve sanat adamlarmin eserlerini Fars¢a yazmalarinin
yani stra 13. ylizyihin ikinci yarisindan sonra Farscadan Tiirkgeye yapilan genis capli terciime faaliyetlerinin
de Farsca kelimelerin Oguz Tiirkgesine kalici sekilde gegmesinde ve yerlesmesinde rolii olmustur. Bkz. Ates,
1945; Uzungarsili, 1988.


https://divanmakam.com/forum/ne-icin-gecmez-aceb-bir-gunum-azad-i-elem-sevki-bey-tiglizade-enderuni-mehmet-ussak.26766/
https://divanmakam.com/forum/ne-icin-gecmez-aceb-bir-gunum-azad-i-elem-sevki-bey-tiglizade-enderuni-mehmet-ussak.26766/
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6.1. Giiftelerde Farsca Terkipler

Sevki Beyin sarkilarmin giiftelerinde goriilen Farsca unsurlar arasinda Farsca terkipler
ile Farsca birlesik kelimeler de énemli bir yer tutar. Bununla birlikte, divan siiri ile siislii
nesirde (ali ve miizeyyen tarz) sik sik karsilasilan ti¢lii, dortli hatta besli terkipler Sevki
Bey giiftelerinde genellikle goriilmez. Sanatci, giiftede genellikle iki kelimeden, nadiren de
iic kelimeden olusan Farsca terkipleri seger. Ozellikle ikili Farsca terkipler halkin egitim
ve kiiltiir seviyesini yansitmak tizere Arap¢a ve Farsca kelimeler igeren egitimli sehirli
dilinde tercih ettigi dil birlikleri olmustur. Bu tercihte halkin giinliik dilde kullandig1 birgok
kurum ismi (Enclimen-i Danis, Daire-i Riisimat, vb) ile siyasi ve hukuki terimin (Devlet-i
Osmaniyye, Bab-1 Ali, kdnun-i esasi, yed-i emin, vb) bu sekilde yapilmis olmasmin etkisi
olmalidir*. Giiftelerde ask ve hicran acisi ve asigin ¢aresizligi ile ilgili birgok istitham, hiisn-i
talil, istiare, mecaz, tecahiil-i arif, tenasiip ve tesbih gibi sanatlarla yapilmis ifadeler Fars¢a
iki kelimeli terkiplerden olusmustur. Sairin kullandigr ikili terkipler kalip ifadeler olarak
birgok giiftede ortaya ¢ikar. Bunlar arasinda asigin durumunu anlatmada kullanilan baht-1
siyah, baht-1 sitemkar, ehl-i dil, esir-i ziilf, seb-i firkat, hal-i suride, zehr-i hicr, iimid-i vuslat,
derd-i agk, sekve-i hicrdn, visdl-i yar ¢ok karsilagilan terkiplerdendir’. Bestecinin kendisine ait
asagidaki murabba ve miiseddes sarkilarinda goriilen Farsca terkipler onun terkip kullanimina

tipik 6rneklerdir:
a.
(Ussak)
(Hezec: mefa’iliin mefa’iliin fe aliin)
Esir-i ziilfiiniim ey ylizii mahim
Gece dogmus benim baht-1 siyahim
Giizel giin gérmede var istibahim
Gece dogmus benim baht-1 siydhim

Firakinla senin ey sems-i tabdn,

4 Farsga, Tanzimat donemi Osmanli toplumunda hem resmi egitim kurumlarinda, hem tekke ve zaviyelerde,
hem de 6zel dershanelerde ve derslerde yaygin olarak okutulmus ve bu alanda bir¢ok ders kitab1 yazilmistir.
Fars¢anin Tanzimat donemi ile sonraki donemlerdeki 6nemi, kullanimi ve yaygin 6gretimi iizerine degerli bir
doktora tezi hazirlanmistir. Bkz. Celik, 2005. Biz bu makalede Arapga ve Farsca kokenli kelimelerdeki kimi
seslerin bu donem Tiirkgesinde aldig: sekilleri miimkiin oldugunca oldugu gibi gostermeyi tercih ettik. Bu
sebeple Tiirk filolojisinde hakim olarak kullanilan klasik Tiirk ilmi transkripsiyon alfabesi isaretleri yerine
Tiirkiye Tiirkgesi imlasina yakin bir ¢eviri-yazi doniistiirmesi yapilmistir.

5 Osmanli Tiirk¢ede kullanilan Farsca terkiplerin 6zellikleri i¢in bkz. Ergin, 95, ss. 88-89; Timurtas, 2003, ss.
259-265.
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Bana askin cihani etdi zindan,
Deminde gormedim bir riiz-1 rahgan,

Gece dogmus benim baht-1 siyahim.

b.

(Ussak)

(Hezec: mef™ilii mefa’ilii mefa’ilii fe tliin)
Bilmem kime sekva edeyim derd-i derinum?
Tarif edemem kimseye bu hdl-i figanim

Gam alemine atd1 beni talic-i diitnum

Artik senin askin ile ben zar i zebliinum

Cok mu goriile vadi-i firkatde figdnim?

Hep mihnet ile gecdi, yazik, vakt-i civanim.

6.2. Farsca Tekrar Yapilan

Tanzimat donemi sehirli Tiirk¢esinin Sevki Bey’in giiftelerine yansiyan bir diger 6zelligi
Farsca tekrar kaliplarinin ¢okga kullanilmasidir. Tekrar kalibinin kullanilmasina yukaridaki
miiseddes sarkinin 4. misrainda bulunan zdr ii zebun yapisi giizel bir 6rnektir. Bu dil birligi,
genellikle es, yakin veya zit anlamli Arapca ve Farsca kelimelerden olusan ve birbirine
cogunlukla Fars¢a baglag vu / vii / u/ ii ile baglanan kelime gruplaridir. A% ii figdn, ah ii zar,
ays i safa, baht ii ikbal, cevr ii cefd, derd ii gam, derd ii elem, derd ii mihnet, dil ii can, mahv
ii hebd, melill mahzun, nale vii efgan, nam ii nisan, ndz ii nezdket, riz u seb, zevk u sevk gibi
ifadeler Sevki Beyin giiftelerinde sik goriilen yapilardir. Segah makaminda besteledigi su
giiftede bu yapilardan bazilarinin terkiplerle birlikte kullanilmasi dénemin sehirli Tiirk¢esinde

de goriilen ifade tarzlaridandir:
(Segah)
(Hezec: mef™Glii mefa’ilii mefa’ilii fe liin)
Yandi cigerim ¢ikd1 goge dh ii figanim
Saldi beni tufan-1 gama esk-i revanim
Soylendi belakeslik ile ndm @i nisdnim

Hep mihnet ile, hasret ile ge¢di zamanim.
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6.3. Farsca Tiiremis Kelimeler

Bu giiftenin 3. misrainda bulunan beldkes 6rneginde oldugu gibi Tanzimat Tiirk¢esinde
ve dolayisiyla Sevki Bey’in giiftelerinde goriilen Farsca kelimelerin bir kismi Farsca eklerle
veya ek islevli yapilarla tiiremis kelimelerdir. Bunlar arasinda olumsuzluk ve yokluk bildiren
bi+ ve na+ onekleri (bicare, nasad, nagah), yer bildiren yapim ekleri +gah (cigergah), +istan
(gtilistan), +sar (kuhsar), +zar (¢cemenzar, giilzar) ve sifat yapan +ane (mestane), +ara (dilara),
+bahs (safabahs), +bar (atesbar), +baz (isvebaz), +dade (dildade), +dar (dildar, nes’edar,
vefadar), +efgen/+figen (atesfigen), +fersa (gamfersa), +fikar (dilfikar), +gin (gamgin), +glin
(gtilglin), har, (hnhar), +kar (isvekar, miriivvetkar, sitemkar), +kes (belakes), +nak (stiznak),
+nisdr (gamnisar), +niima (riniima), +riz (lebriz), +saz (¢aresaz), +siken (dilsiken), +yab
(nesveyab), +ves (mehves), ve +yar (husyar) nispeten ¢ok karsilasilan ek ve ek islevli kalip
yapilardir®.

6.4. Farsca Birlesik Kelimeler

Tiiremis kelimelerin yanisira iki bagimsiz kelimeden olusmus Farsca birlesik kelimeler
de donemin sehirli Tirk¢esinde ve Sevki Beyde dnemli bir yere sahiptir. Birlesik kelime
yapmada etkin olarak kullanilan isim, sifat ve edatlardan basa gelen bed (bedkar), hem (hem-
reng, hem-ta), hos (hos-bi, hos-neva), nim (nim-nigéh), piir (piir-keder) ve sona gelen abdad
(cennet-abad, hiizn-abad), hdne (mey-hane), misal (virane-misal), peyker (peri-peyker), zad
(gam-zad ‘gam ¢ocugu’) yaygin kullanilmistir. Bundan baska a baglaciyla giindgiin, serdpad,

tekdpu (hizli ve telasli) gibi ¢ok sayida Farsca birlesik kelime kullanilan kelime birlikleridir’.

7. Farsca Yapilarin Tiirkce Kelimelere EtKisi

Osmanli siir ve musikisinde oldugu kadar girift ve yogun olmasa da 6rneklerde de
goriilecegi lizere Farsga kelimeler ve dilbilgisi unsurlart Tanzimat donemi sarkilarinin
giiftelerinde egitimli sehirli halkin bilgi ve gorgiisii seviyesinde kullanilmis ve kadin erkek,
geng yasl birgok kisi tarafindan zevkle dinlenmistir. Siir ve musikide ahenk unsurlari olarak
kullanilan baz1 Farsca kelimelerin soyleyis 6zellikleri sinirli sayida Tiirkge kokenli kelime ile
ekin ses yapisinda degisiklik yapmis ve bu sdyleyisler gene egitimli sehirliler tarafindan siir
ve musikide tercih edilen soyleyis varyantlari olmustur. Bu kelimeler arasinda Fars¢a kokenli
avare, ¢adre, bi¢are kelimelerinin kafiye yapisina uygun olarak Tiirkge kara kelimesi kdre,

yara kelimesi ise ydre seklinde telaffuz edilmis, gene iinlii uyumuna gore +a ile sdylenmesi

6  Farsca kelime yapimi i¢in bkz. Lambton, 1988, ss. 96-104.
7  Farsca birlesik kelime yapimi iizerine bkz. Ates ve Tarzi, 1982, ss. 96-101.
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gereken yonelme hali eki agyar, bahar, dildar, yar gibi kelimelerde agydre, bahdre, dildare
ve yare seklinde sdylenmeye baslamistir ki bu durum 6zellikle yar (sevgili) kelimesinin
sadece siir ve musikide degil sehirli konugma dilinde de ¢ogu zaman ince tnliilerle yare,
yarden, yarim vb seklinde sdylenmesini dogurmustur. Gene Farsca +ane sifat ekine sahip
Farsca kelimelerle kafiyeli duruma gecen kana ve cihdna kelimeleri kdne ve cihdne, seklinde,
yana yana ikilemesi ise ydne yane gibi siirsel varyantlagsmaya ugramis ve donemin popiiler

sarkilarinin diline yansimistir.

8. Sonuc¢

Sevki Beyin sarkilar1 Tanzimat déneminin sonlarina dogru Istanbul basta olmak iizere
sehirlerde yasayan egitimli halk arasinda biiyiik in ve s6hret kazanmistir. Bestecinin
kendisinin yazdig1 veya tercih ettigi giiftelerde Farsca kelimeler, terkipler ve birlesik yapilar
oldukga 6nemli bir yer tutar. Fars¢a unsurlar, klasik Osmanl siirindeki kadar girift ve yogun
ozellikler gostermese de bu giiftelerin ahenk, mana ve mazmun 6zelliklerinin dnemli kismini
olusturacak kadar yaygindir. Farsca kelimeler ve dilbilgisi unsurlari, riisdiye ve idadi gibi
Tanzimat okullarinda, tekke ve zaviyelerde yaygin sekilde Farsca 6grenen ve klasik Osmanli
siiri ve kiiltiirii bilgisine sahip sehirli halkin sevdigi dilden dile sdylenen eserlerin énemli
bir dil ve iislup 6zelligi olmustur. Bu baglamda, digerleriyle birlikte Sevki Bey’in sarkilari,
Tirk dili ve edebiyatinda 6nemli degisimlerin yasandigi 20. yiizyilda gittik¢e zayiflayan
klasik Osmanli siirinin mazmun ve sanat anlayisin1 Fars¢a unsurlarla birlikte kitlelere ve

yeni kusaklara tasiyan ve sevdiren eserler olmustur.
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Fildisili Frankofon yazar Koffi Kwahulé Agag¢larin Kokusu (I'Odeur des Arbres) adli tiyatro oyununda
Afrika’da Burkina Faso’nun kiigiik bir kasabasi olan Loropeni’deki kentsel doniistimii kaleme alir. Oyun,
bir baba, iki kiz kardes ve bir erkek kardesten olusan bir aileyi ve bu aileye ait olan evin yikilmasi ile
birlikte ailenin yagsadiklarini konu alir. Uzaklara giden ve bir giin babasini, evini ve mezarini aramak igin
gelen Shaine, babasinin evinin yikildigmi ve bir beton yigininin altinda babasimin cesedinin yatmakta
oldugunu kiiciik erkek kardesi Ezéchiel’den dgrenir. Ezéchiel, babasmin dliimiinden sonra artik Ezéchiel
degil, Ezgi’dir. Ismi gibi hayatin1 da degistirmistir. Bateri galar; hayattaki tek amac1 Miss Loropeni’ye
katilmak ve iinlii biri olarak biitiin diinyay1 gezmektir. Ezéchiel’in ablas1 ve Shaine’in kiigiik kiz kardesi
Zein’ke kentsel doniisiim adina babasinin evini yiktirir ve sehri bagtan asag1 degistirecek olan yol yapimina
destek verir. Zein’ke bu evin yikilmasiyla birlikte Loropeni milletvekili olmustur. Ayn1 zamanda Zein’ke
ile igbirligi yapan ve bu yolda belediye baskani olan Na’aba da bu cinayetin su¢ ortagidir. Bu bilgiler
1s18inda, Afrika’nin yoksullugunu ve somiiriilmesini bir sehir lizerinden inceleyecegiz. Sehrin olumsuz
doniisiimiinii bir baba evi lizerinden ele alacagiz. Bunu yaparken de, neokolonyalizmi ve Afrika’nin

ekonomik agidan nasil yeniden somiiriildiigiinii géstermeye c¢alisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Neokolonyalizm, Afrika, Frankofon tiyatro, Koffi Kwahulé, Agac¢larin
Kokusu
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ABSTRACT

Ivorian Francophone writer Koffi Kwahulé writes about the urban transformation of Loropéni, a
small town in Burkina Faso in Africa, in the theater play Fragrance of Trees (I’Odeur des Arbres). The
play is about a family (a father, two sisters, and a brother) and the subject is the demolition of their
house. Shaine, who went far away years before and came back to search for her father and his house and
grave, learns from her younger brother Ezéchiel that her father’s house was destroyed and that her
father’s body was lying under a pile of concrete. After their father’s death, Ezéchiel changes his name
to Ezgi and changes his lifestyle as well. He plays the drums, his only purpose in life is to join Miss
Loropéni, and he wants to travel the world as a famous person. Ezéchiel’s older sister (and Shaine’s
younger sister) Zein’ke accepted the destruction of their father’s house in the name of urban
transformation and supported the road construction that would change the city entirely. With the
demolition of this house, Zein’ke becomes a Loropéni deputy. At the same time, Na’aba, who cooperates
with Zein’ke as an accomplice to this murder, becomes the mayor of this city. In light of this information,
we aim to examine the poverty and the system of colonization of Africa through Loropéni. At the same
time, we will analyze the negative transformation of this city through the demolition of the father’s
house. In doing so, we will examine neocolonialism and how Africa is still economically under the

system of colonization.

Keywords: Neocolonialism, Africa, Francophone theatre, Koffi Kwahulé, Fragrance of Trees

EXTENDED ABSTRACT

Ivorian playwright Koffi Kwahulé is one of the most popular African francophone
playwrights in France and Turkey, with his works translated into many languages. In his
plays, the real situation of Africa is shown, including colonialism, neocolonialism, and the
African people. In other words, he writes about the conditions that shape traditional and

modern African society.

The play, entitled L’Odeur des arbres and published in 2016, outlines an analysis of the
modernization and transformation of a city, Loropéni, in Burkina Faso, in Africa. Kwahulé,
referring to connections and relations between city, colonization, transformation, and family,
narrates the new situation in Africa. The new situation in Africa, which could be called
“neocolonization,” is the main theme of this play. The Ivorian writer intends to highlight
the occurrences of negative transformation of the city in conjunction with general aspects of
African policy. Ultimately, this reading of Kwahulé’s text in light of transformation leads to

a reflection on the system of neocolonization.

Ivorian Francophone writer Koffi Kwahulé writes about the urban transformation of

Loropéni, a small town in Burkina Faso in Africa, in the theater play Fragrance of Trees
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(I’Odeur des Arbres). The play is about the transformation of a city and a family (a father,
two sisters, and a brother) and the subject is the demolition of their old house. Shaine, who
went far away years before and came back to search for her father and his house and grave,
learns from her younger brother Ezéchiel that her father’s house was destroyed and that her
father’s body is lying under a pile of concrete. After their father’s death, Ezéchiel changes his
name to Ezgi and changes his lifestyle as well. He plays the drums, his only purpose in life is
to join Miss Loropéni, and he wants to travel the world as a famous person. Ezéchiel’s older
sister (and Shaine’s younger sister) Zein’ke accepted the destruction of their father’s house in
the name of urban transformation and supported the road construction that would change the
city entirely. With the demolition of this house, Zein’ke becomes a Loropéni deputy. At the
same time, Na’aba, who cooperates with Zein’ke as an accomplice to this murder, becomes

the mayor of this city.

Setting his play within the historical and cultural context of Africa, Kwahulé investigates
not only a murder, not only the story of a family, but also the mutations of society and
individuals. Based on this, Kwahulé’s play is shaped by the narration of the individuals, who
could also be seen as a unique organism that acts against the father and his house. In this
case, there are four characters in play: Shaine, Ezéchiel, Na’aba, and Zein’ke. Loropéni, with
its transformation, is interpreted as the ultimate hope for a chance at a better life. Therefore,
Loropéni is the decisive crossroads that determines the relationship between life and death,

between individuals, and between family members.

The aim of this study is to trace the elements of negative transformation in Loropéni
through the relations between family members, and to examine the connection between
the city and the new system of colonization. Tracing this transformation helps us to better
understand the new lifestyle of people in Loropéni. In light of this information, we aim to
examine the poverty and the system of colonization of Africa through Loropéni. At the same
time, we will analyze the negative transformation of the city through the demolition of father’s
house. In doing so, we will examine neocolonialism and how Africa is still economically

under the system of colonization.

Finally, exploring these hidden links between family members and Na’aba, we also
explore society and the negative transformation of the city. In other words, Kwahulé uses the
concept of transformation to illustrate political ideas regarding the African man’s condition,

a condition that forces one family to destroy itself for a false prosperity.
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“Higbir sey somiirgecinin ayricalikli konumunu ¢alismasindan daha hakli ¢ikaramaz ve higbir
sey de somiirge insaninin yoksullugunu tisengegliginden daha hakli ¢ikaramaz. Dolayisiyla
sOmiirge insaninin mitsel portresi inanilmaz bir tembellik igerirken, somiirgecininki ise

erdemli bir eylem istegiyle doludur.”

(Albert Memmi, Sémiirgecinin Portresi Somiirgelestirilenin Portresi)

1. Giris

Yeni Diinya’nin kesfi ve somiirgelestirilmesinden yaklasik dort yilizyil sonra Afrika kitasi
somiirgecilerin yeni hedefi haline gelir. Afrika’nin Yeni Diinya’ya gore ge¢ kesfedilmesinin
en biiyiik sebeplerinden biri, Afrika’nin balta girmemis ormanlari ve kitanin ortasinda heniiz

gizemi ¢oziilmemis bir Sahra C6li’niin olmasidir.

Yeni Diinya’dan pay alan biiyiik devletler, 6zellikle Fransa, Ingiltere, Ispanya ve Portekiz
ile hi¢ pay alamayan XIX. yiizyilin basinda yeni ulus-devlet olmaya baslamis Belgika,
Almanya, Italya gibi devletler gozlerini Afrika’ya ve zenginliklerine gevirmis, buradan pay
almak icin Afrika’ya nasil girilecegini arastirmaya baslamuslardir. ilk kasifler Mungo Park,
David Livingstone gibi Ingilizler ve Iskoclar olmustur. Bu kasiflerin amaci Nijer Nehri’ne
ulagmaktir (Luraghi, 2000, s. 217-218). Bunun yanisira, Amerikali gazeteci Henry Morton
Stanley’in Afrika’ya yapmis oldugu gezi Belgika Krali II. Leopold’iin ilgisini ¢eker. Afrika
kitasinin biiyiik devletler arasinda paylastirilmasi igin 1885 yilinda Almanya’da Bismarck’in
girisimiyle Berlin Konferansi diizenlenir. Bu konferansta Afrika, somiirgeci ilkelere
paylastirilmig ve Afrika tilkeleri bagimsizliklarini elde ettikleri 1960’11 yillara kadar somiirge
olarak kalmislardir. Afrika kitasinin biiytik bir kismi1 her ne kadar Fransizlarin somiirgesi olsa

da Afrika tilkelerinin biiyiik ¢ogunlugunun resmi dili fransizca degildir (Moura, 2005, s. 25).

Afrika’nin paylastirilmasi sirasinda Bati Afrika’daki topraklarin biiyiik ¢ogunlugu
Fransizlara birakilmistir. Bu yiizden hem kolonyal, hem postkolonyal hem de neokolonyal
donemde Bati Afrika, Fransa tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda bu bdlge
“Fransiz Bati1 Afrikas1™ olarak adlandirilmistir (Atadv, 1975, s. 197). Bat1 Afrika tlkeleri ile
birlikte Fransa’nin himayesinde olan diger Afrika iilkeleri 1960’11 yillarda bagimsizliklarim
elde ederler. Ancak bu durum yeni kavramlarin da giindeme gelmesine neden olmustur:
Neokolonyalizm ve postkolonyalizm. Ania Loomba neokolonyalizmin (yeni sdmiirgecilik),
somiirgecilere kars1 bagimsizligini ilan eden ancak ekonomik olarak bagimsiz olamamis ve

yine somiirgecilere bagli kalmis bir {ilkenin tablosunu su sekilde cizer:

1 Afrique Occcidentale Frangaise.
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Ekonomik (ve toplumsal) bagimlilik ve denetim iligkileri hem emegin esaret altinda
tutulmasini hem de Avrupa sanayileri ve mallarina agik pazarlar bulunmasini saglama aldigi
icin, emperyalizmin ihtiyaglari agisindan dolaysiz kolonyal yonetim zorunlu degildir. Bu
durumlar1 betimlemek i¢in bazen ‘neo-emperyalizm’ ya da ‘neo-kolonyalizm’ terimleri
kullanilir. (Loomba, 2000, s. 23)

Bu yeni somiirge sistemi, topraklarin alinmasi, isletilmesi ve daha sonra maden
isletmelerinin kurulmasi ile birlikte somiirgecilik anlayisini tamamen degistirerek ekonomik
olarak eski somiirge lilkelerini biiyiik devletlere baglar. Eski somiirge iilkeleri her ne kadar
bagimsizliklarini ilan etseler de, ekonomik olarak Fransa, Belcika gibi iilkelere bagli kalmaya
devam edeceklerdir. Bdylece, bu iilkeler, hem somiirge sonrasi donemi (postkolonyal) hem de
yeni somiirgeciligi (neokolonyalizm) bir arada yasarlar. Bu durumu Ania Loomba su sekilde
dile getirir:

Bir iilke hem postkolonyal (bigimsel agidan bagimsiz olma anlaminda) hem de aym
zamanda neokolonyal (ekonomik ve/veya kiiltiirel agidan bagimli kalma anlaminda) olabilir.
Ne bi¢imsel olarak koloni konumunun sona ermesinin énemini ne de kolonyal yonetim

esnasinda tesis edilen esitsiz iliskilerin giiniimiizdeki ‘birinci’ ve ‘ligiincii’ diinya arasindaki

dengesizliklere yeniden kazindig1 gerg¢egini bir yana birakabiliriz. (Loomba, 2000, s. 25)

Kolonyalizm sonrasini ifade etmek igin postkolonyalizm kavramini ele aldigimizda, Jean-
Marc Moura’nin postkolonyal tanimindan yararlanmak da yerinde olacaktir: “Eski somiirge
iilkelerinden gelen birgok gogmen, Amerikan ve ingiliz {iniversiteleri ile kolejlerine girdiginde
somiirgecilikle ilgili durumlari sorgulamaya basladilar. Boylece, kolonyal olgudan ve onun
ortadan kaybolmasiyla birlikte ortaya ¢ikan postkolonyal sorgulama kdkenini altmigh yillarda
bulur” (Moura, 2005, s. 6). Moura’nin bahsettigi donem Fildisi Sahili’nin ve konumuz olan

Burkina Faso’nun bagimsizlik tarihine de isaret etmektedir.

Caligmamizda ele aldigimiz Frankofon oyun yazari Koffi Kwahulé Fildisi Sahili’nin
baskenti Abidjan’da diinyaya gelir. Kwahulé 1979 yilinda Fransa’ya go¢ eder ve oyunlarini
burada Fransizca olarak yayimlamaya baslar. Burada Fransizcanin 6nemi de goriilmektedir.
Jean-Marc Moura, postkolonyal edebiyati su sekilde tanimlar: Avrupa disinda, yayilan
somiirgecilik anlayisindan dogan Fransizca yazilmis edebiyatlar biitiiniine isaret eden
postkolonyal edebiyat yapisi, ¢ok farkli planlarla diizlemlerde eserleri bir araya getirir. Bu
yapt lige ayrilir: tarihsel, cografi ve dilbilimsel veya toplum dibilimsel (Moura, 2005, s. 33).
Diger bir deyisle, frankofoni ve postkolonyal edebiyat birbirleriyle yakin iliski i¢indedir.
Caligmamizin dahil oldugu alan ise, cografi postkolonyal alandir. Daha ¢ok kentsel doniisiim,

kirsalin incelenmesi s6z konusudur.
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Kwahulé’nin oyunlarinin en biiyiik 6zelligi jazz miiziginin olduk¢a belirgin olmasidir.
Kendisi de bunu roportajlarinda dile getirir. Esinlendigi en 6nemli jazz miizisyenleri Monk ve
Coltrane’dir ve jazz miizigi ile somiirgecilik arasinda organik bir bag kurar (Soubrier, 2008,
s. 1). Kwahulé 2006 yilinda Babyface romantyla Ahmadou-Kourouma Edebiyat ddiiliinii
alir. Sadece Fransa’da ve kendi iilkesinde degil, Tiirkiye’de de 6nemli bir yeri olan Koffi
Kwahulé’nin sahnelenen ve Tiirkgeye cevrilen bazi eserleri de sunlardir: Bira Fabrikasi,

Bluescat ve Bigshoot.

Yasadig1 donemin ve cografyanin sorunlaria hakim olan Kwahulé, oyunlarinda da
Afrika’y1 konu edinir. Bunu da eski kole-efendi/somiirgeci-somiiriilen olarak degil, ekonomik
giicii elde eden ve ekonomik acidan giicii olmayan arasindaki farki vurgular. Diger bir
deyisle, neokolonyalizm kavrami Kwahulé’nin oyunlarinda ana tema olarak karsimiza ¢ikar.
Calismamizda inceleyecegimiz Agaglarin Kokusu (I’Odeur des Arbres) isimli oyun Burkina
Faso’nun Loropéni kasabasinda ge¢gmektedir. Bu kasabanin gegirdigi degisim basit bir
degisim degildir; ayn1 zamanda “modernlesmek” isteyen bireyin/bireylerin de Loropéni’nin
doniisimiine ayak uydurduguna taniklik ederiz. Dolayisiyla ailenin degisimi sehrin doniistimii
ile dogru orantilidir. Calismamizda amacimiz, 2018 yilinda Bernard Marie- Koltes 6zel
odiliinii alan Agaglarin Kokusu adli oyunu neokolonyalizm temast baglaminda incelemek ve

neokolonyalizmin izlerini karakterler iizerinden takip etmektir.

Koftfi Kwahulé eserlerinde sadece kendi tilkesini ve sorunlarini ele almaz, ayni1 zamanda
yine Bat1 Afrika’da yer alan, Fildisi Sahili’nin komsu iilkesi, eski ismi Yukar1 Volta olan ve
1984 yilinda Burkina Faso adin1 alan iilkenin hikayesini Aga¢larin Kokusu (2016) adli oyunda
isler. Yukar1 Volta 1892 yilinda, Fildisi Sahili 1914’te Fransiz Bat1 Afrikasina dahil edilmis, her
iki lilke de bagimsizliklarini Agustos 1960°ta kazanmig ve sdmiirge iilkesi olmaktan ¢ikmustir.
Ancak, bagimsizliklarini elde eden bu iki iilke ve daha bir¢ok Afrika iilkesini somiirgecilik
kadar 6nemli bir sorun beklemektedir. Ulkesini sémiirgecilerden arindiran Afrika iilkeleri
ekonomik sikintilarla kars1 karstya birakilmistir. Somiirgecilik doneminde ekonomik giicii
somiirgeciler kendi tekellerinde tutmuslar ve yerli halk higbir sekilde ekonomik giice veya
isletmelere sahip olamamuistir. Yeni somiirgecilik eskisinden farkli olarak kirbag, zincir, pranga
gibi siddet nesnelerine ihtiya¢ duymaz, buradaki tek unsur sermayedir. Bununla birlikte, eski
somiirgeciler ekonomik bagimsizlig1 olmayan eski somiirge iilkelerini ekonomik agidan
kendilerine baglamanin bir yolunu bulurlar. Sonradan bagimsizligini elde eden ve hemen
ekonomik kalkinma saglayamayan bu iilkeler de eski somiirgecilerin maddi destegine ve

isletmelerine muhtagtirlar. Bu da somiirgeciligin yeni bi¢cimi olan neokolonyalizmdir:

Bu iilkelerin, bugiin bagimsiz da olsalar, tarimsal ve ham madde niteligindeki ekonomilere

dayanmakta oluslari, gegen yiizyilldan beri diinya sermayeci pazarina bagli kalmis
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bulunmalari, yabanci tekellerin Afrika tilkelerini tiirlii yollardan hala denetleyebilmeleri
ve nihayet bagimsizliklarini kazanmis olan bu iilkelerin genellikle ekonomik gerilik iginde
bulunmalart eski emperyalist devletlere yeni bir takim sémiirii olanaklar1 saglamaktadir.
Basinda ‘koloniyel’ sapkasi, omuzunda tiifegi ve elinde kamgisiyla eski somiirgeci tipi
ortadan kaybolmaktaysa da, glinlimiiz emperyalisti bugiin maskeli, daha esnek ve bir
hayli zengin repertuarl: taktikler uygulamaktadir. Bu taktiklere Afrika iilkeleri, halklart ve
kabileleri arasindaki anlagmazliklar1 alevlendirmek, bagimsiz bir Afrika birligine giden
yollarin 6niine engeller yigmak, ¢esitli ekonomik, askeri ve siyasal bigimler i¢inde kollektif
somiirgeciligi denemek, giiclendirmeye ¢alistiklar1 Afrika orta siniflarini yeni dayanaklar
sayarak savunma andlagsmalar1 kanaliyla tisler edinmek ve askerlerini bulundurmak, siyasal
niifuzunu bagimsiz goriintislii fakat kukla rejimler elile siirdiirmek ve baglayici yardim,

kredi ve ticaret andlagmalari yapmak da dahildir. (Atadv, 1975, s. xi)

Agaglarin Kokusu?* adli oyunda Burkina Faso’nun Loropéni kasabasinda neokolonyalizmin
izlerini goriiriiz. Her ne kadar Burkina Faso bagimsiz bir tilke olsa da, ekonomik bagimsizligini
elde edemediginden yatirimcilarin yabancilar oldugunu ve bu oyunda 6zellikle de Cinliler’in
bu kasabaya gelerek biiyiik yatirim yaptiklarina taniklik ederiz. Avrupa somiirge iilkelerinin
yanisira, Cin ve Hindistan gibi tilkelerin de Afrika’nin zenginliklerine goz diktiklerini ve bu
durumun “Yeni Afrika Talan1” olarak adlandirildigini da séylemek yerinde olacaktir. Yukarida
sOziinii ettigimiz Berlin Konferansi Afrika Talani olarak gegiyorsa, bugiin Yeni Afrika Talani
Cin, Japonya, Hindistan tarafindan gerceklestirilmektedir. S6z konusu iilkelerin arayisi petrol,
altin, kobalt, uranyum tizerinedir (Dagl, 2018). Somiirgecilik doneminin resmen bittigi,
ancak isletmeleri ve plantasyonlari elinde tutan devletlerin Afrika’y1 yeniden somiirme
araci olarak ekonomiyi kullandig1 acik bir sekilde goriilmektedir. Dolayisiyla, “Eski Fransiz
somiirgelerinin endistri, tarim ve ticaret hayatinda yabanci sermaye 6nemli bir yer tutmakta
devam etmektedir” (Atadv, 1975, s. 217).

2. Bir Déniisiimiin I¢ Yiizii: Kentin Déniisiimiiniin Bireylere Etkisi

Koffi Kwahulé, Loropéni’nin doniisiimiiniin olumsuz yoniinii Agaclarin Kokusu adli
oyunda vurgular. Oyunda geleneksel bir sehir olan Loropéni’nin “modernlesme” ad1 altinda
kiiltiirel yozlagmasi ele alinir. Modernlesme, Karl Deutsch’a gore “toplumsal hareketlilik”tir
(Eisenstadt, 2007, s. 13). Bu hareketlilik “makinelesmeyi, binalar1 ve tiiketici {iriinlerini
modern hayatin goriinlimlerinin teshirinde ispat olarak gostermistir. Kitle iletisimine tepki,

yerlesim anlayiginin degismesi, sehirlesme, tarimsal niifusun azalmasi, okuryazarlik, kisi

2 Soz konusu oyunun metninin gevirisi Ezgi Coskun tarafindan yapilmistir. Tiim ¢eviri ve oyun haklari saklidur.
Sadece oyun oynanmasi iizerine ¢evrilen bu metin yazar tarafindan yalnizca bu bildiri kapsaminda istegim
iizerine sahsima verilmistir.
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basina diisen gelirin artmast vb” (Eisenstadt, 2007, s. 13). durumlar1 kapsar. Ele aldigimiz
oyunda ise modern binalar, kentin doniistimii, sehirlesme ve kisi basina diisen gelirin artigi

gozlemlenir.

Oyundaki karakterler, Shaine, Zein’ke, Ezéchiel (kasabanin doniisiimiiyle Ezgi adin1 alir)
ve Na’aba oyunun karakterleri olarak karsimiza ¢ikar. Oyunda bir de siklikla Zein’ke ve
Na’aba’nin soziinii ettigi ancak sahnede hi¢ gérmedigimiz, yeni yapilan yolun karsisinda

stirekli top oynayan bir cocugun varligini duyumsariz.

Oyundaki karakterleri daha derin inceleyecek olursak, Shaine, Zein’ke ve Ezéchiel
kardestir: Zein’ke Shaine ve Ezéchiel’in ablalaridir; Shaine ise Zeinke’nin kardesi ve
Ezéchiel’in yirmi bir yildir hi¢ goérmedigi ablasidir. Ezéchiel heniiz bebekken Shaine
Loropéni’yi bir daha geri ddonmemek iizere terk eder. Onu Loropéni’ye geri getiren neden
ise babasinin 6ldiigline dair birtakim soylentilerdir. Babasinin mezarini ziyaret etmek ve
olan biteni anlamak i¢in Loropéni’ye gelir ve kendisine yillar dnce asik olan Na’aba ile
karsilasir. Na’aba tilkesinin hazinelerini satarak zenginlesen stereotiplere dontismiistiir, tipki
kolonyalist donemde kars1 kabiledekileri Avrupali somiirgecilere satan Afrika kabilesine
benzer durumu. “[... [Yalniz daha giigliiler daha zayiflar1 satmakla kalmuyor, aile iligkileri de
bununla beraber kendiliginden ¢oziiliiyordu. Analar ve babalar, degersiz esya gibi ¢ocuklarini,
¢ocuklar da ana babalarini Portekizliler’e satmaya koyuldular” (Luraghi, 2000, s. 215).
Na’aba, lilkesindeki degisiklikten hemen sonra, yol yapimindan sonra, Zein’ke ile birliktedir.
Zein’ke Loropéni milletvekili olmustur; Na’aba ise Loropéni belediye baskani. Bu agidan,
“Zein’ke amacina ulagmak i¢in gergek bir Faustyen karaktere doniismiistiir” (Atifufu, 2014).
Orantisiz bir sekilde zenginlesen ve zenginlesmeye devam eden Loropéni’nin biiyiik bir
degisime ugradigini fark eden Shaine, bu zenginligin kaynaginin nereden geldigini merak
etmektedir. Aslinda kasabanin bu doniigiimii onu memnun etmez, bu sekilde bir hizli doniistim
onu rahatsiz etmektedir: sokaklar1 yenilenmis, yeni bir yol yapilmis, hatta “modernlesmis”,
eski fukara goriintiisii gitmis olsa bile ruhunu kaybetmis olarak bulur Shaine, kendisine ve
gecmigine ait olan her sey bu modern gorintiiniin “altinda” kalmistir. Shaine i¢in 6nemli
olanin yatirimcilar i¢in bir degeri yoktur. Memmi’nin de altin ¢izdigi lizere, “somiirgeci onun
bir ge¢cmise sahip oldugunu bile asla kabul etmedi. [...] Somiirgelestirilen, bellegini adim adim

yitirmeye mahkum olmustur adeta” (Memmi, 2009, s. 112).

Bir yandan, Loropéni’de yapay bir gol yapim ¢alismast devam etmekte, buradan gelecek
maddi kazang ile sehirde baska degisiklikler yapilmasi da 6ngoriilmektedir, bir diger deyisle
eski sehrin 6limii coktan gergeklesmis, “modern” bir sehir dogmustur ve insanlarin bu sehirde

eskiye nazaran daha mutlu olacaklari vaat edilmektedir. Bu gol Cinliler tarafindan yapilacaktir
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ve oyunda Cin’i temsilen Hsi Wang Yu isminde bir kisinin geldigi var sayilmaktadir. Shaine’in
Loropéni’de ilk ziyaret ettigi yer ise Cinliler tarafindan satin alinan kurutulmus goldiir. Bu gol
daha sonra doldurulacak ve etrafina ingaat yapilacaktir. Oyunda Loropéni’nin doniistimiine

dair Shaine’in ilk diyalogu Na’aba ile karsilasmalarinda gergeklesir:

Na’aba: Bir is adami. Pekin’den geliyor ya da Taipei’den. Hi¢ hatirlamiyorum. Hong
Kong’dan. Okinawa da olabilir. Sonug olarak Cin’den. G6lii ona satmam i¢in her bedeli

0demeye hazir.

Shaine: Susuz bir golii ne yapacak ki?

Na’aba: Suyla dolduracak! Tilapialar, kedi baliklari, alabaliklar, uzun levrekler, ¢ipuralar,
denizayilari, hipopotamlar... Sonra bir doniiyoruz, 1s1ltili sigircik kusu, sonra mavi kafali
papagan, sonra nar biilbiilii, sonra altin kanatli muhabbet kusu, sonra palmiye kakadusu,
sonra cennet kusu... Gergek bir g6l yani, biiyiik havuz gibi bir sey degil, gergek bir gol!
Okaliptiislerin arkasindan doniiyoruz, hurma agaglari, sedir agaclari, sekoyalar, gezgin
palmiyesi, maymun ¢ikmaz agaci, amber ¢icekleri... E tabii, girisimin asil amac1 bir marina.

Oteller, liikks butikler, havuzlar, parklar, golf sahalari, kumarhaneler. E tabi tekneler. Sanslilar

i¢in gergek bir eglence mekani.

Shaine: Peki ama bunu sehir neden kendi imkanlariyla yapmiyor? Bu bir ticaret kaynagi.

Ben gormeyeli Loropéni degismis. Cok degismis, tabii iyi yonde.

Na’aba: Burasi bizim pirlantamiz, kiz kardesinle benim.

Shaine: Daha miireffeh. Hatta bana 6yle geliyor ki, sehir bu isi yapacak kaynaklara sahip.
Na’aba: Yol sayesinde. Yol yapildigindan beri. (Kwahul¢, 2018, s. 13)

Loropéni’nin artik iki biiyiik zenginligi vardir: biri yol, biri de bu yapilacak olan yapay
goldiir. Ancak Shaine, sehrin bu imkanlara sahip oldugunu, disaridan gelen yatirimeilarin
destegiyle degil, sehrin kendi imkanlariyla bunlar1 basarmasi gerektigini sdyler. Bununla
birlikte, hazir para kaynaginin kesilmesini istemeyen Na’aba ve Loropéni kasabasi sakinleri
kendi ¢abalartyla sehri kalkindirmak istemez, ¢alismak istemezler. Albert Memmi’nin ¢izdigi
somiirgeci ve somiiriilen portresi mitine oldukca uygun bir goriintii verir bize kasaba halki:
“Insan sémiirgeciyi dinlerken, gercek ya da varsayimsal tembellikten o kadar da hosnutsuz
olmadigini gortir. [...] SOmiirge insan1 ayaginin altindaki otu yetistiremez, birakin agaci, agac
ne ki! Bir okaliptiis, ylizyillik bir Amerikan mesesi! Aga¢ m1? Yok, yok, orman!” (Memmi,
2009, s. 92) Halkin deger bilmedigi zenginlikleri yeni somiirgeciler ellerindeki sermaye ile
satin alir ve isletir. Ancak, sehirde yasayanlar bu zenginliklerin ellerinden kayip gittigini

diistinmez, tam tersine topraklarinin degerlendigini ve daha da zenginlestiklerini diisiintirler:

Shaine: Ben senin yerinde olsam, bir dakika beklemez sehre yatirim yapardim. Bu altin

degerinde bir is. Sehir boylece kendi kaynaklarini kendi yonetirdi.
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Na’aba: Sen sadece bir kaynaktan bahsediyorsun! Su. Bu su nereden taginir hi¢ bilmiyorum.

Kargo ugaklartyla mi? Sondaj mi1? Cok derin kazmak lazim. Ya da belki petrol boru hattt m1?
Shaine: Su boru hatt1.

Na’aba: Nasil?

Shaine: Su boru hatti, petrol degil... Su i¢in su boru hatti denir.

Na’aba: Bu muazzam bir sermaye ister. Cin Riiyas: boyutlarinda bir santiye gerekir.
Gergi her tiirlii bize dokunmaz. Sonugta Loropéni’de ¢alisilmaz, para ¢alistirilir. Borsada
durur. Ben biitiin vatandaslari, memleketli olanlar tabii ki, asgari iicrete bagladim, sen
biliyor musun? Calisanlari da, ¢alismayanlari da...Dedigim gibi bu yol bizim petroliimiiz.
(Kwahulé, 2018, s. 13-14)

Na’aba, Shaine gibi sehrin doniisiimiinti olumsuz olarak degerlendirmez, ona gore burasi
hazinedir. Shaine Na’aba ile konustuktan sonra babasinin evini arar ancak hicbir yerde
bulamaz. Bu ev yeni yapilan yolun altinda kalmistir aslinda, ancak bu bir sirdir. Zein’ke
ve Na’aba’nin kendisinden bunu sakladiklarint diistiinmektedir; bu sir aile sirrindan ¢ok
otede bir sirdir, tiim sehri ilgilendirir. Sehrin “modernlesmesi”nin ayrintisi babanin ve evinin
kaybolmasinda gizlidir. Ancak, Na’aba bu sirr1 Shaine ile paylasmaz. Bunun nedeni de, yol
iizerinden masum olmayan ¢ok para kazanmig olmasidir. Loropéni halki, Na’aba ve Zein’ke
yoldan kazandiklari paralarla o kadar zenginlesirler ki kendilerini aklayacak nedenleri bile

yoktur, ¢linkii bu yoldan kazandiklari biitiin zenginlikler kilik kiyafete kadar yansimustir:

Na’aba: Sana kim ne anlatt1 bilmiyorum ama benim de kulagima bir seyler calindi, neymis
Na’aba, yolun insas1 i¢in konsorsiyum tarafindan hibe edilen paranin yarisini cebe indirmis.
Yalan! Bos laf, yalan! Al iste ceplerim, gelsinler arasinlar! Hatta ben kendimi arayayim. Bak
iste, ceplerim disarida. Bu projede herkes fazlasiyla emeginin karsiligini ald1. Konsorsiyum,
bu benim igin artik bir seref meselesidir, comertten de 6te davrandi ve hala Loropéni’ye
comert davranmaya da devam ediyor. Para da son kurusuna kadar dagitildi. Babanin evi
artik yok Shaine. Gordiin mii, ceplerimde bes kurus yok. Daha ne yapayim! Benim tek bir
zay1f noktam var, o da giizel italyan kiyafetleri. Bir de su Rolex. O kadar. Havuzlu bir villam
yok, kullanigl bir evim var sadece; kendime ait 4x4’im yok, bir tane kullanish arabam var;
higbir zaman diinyanin 6biir ucuna tatile gitmedim, sadece biraz orman, biraz dag havasi.
Benim tek zenginligim su Rolex. Bir de Ferragamo ayakkabilarim. Cerruti takim elbisem
de tabii ki. O kadar. Yani sana kim ne anlatt1 bilmiyorum. Belgelerin hepsi burada. Noter
tasdikli, ¢ok siikiir hi¢bir sey kaybolmuyor... (Kwahulé, 2018, s. 19)

Aslinda, schirde yasanan degisimlerin sebebi ilk olarak Na’aba ve Zein’ke’nin
birlikteligidir, babanin ve evinin kaybolma sebebi de bu iki karakterin birliginden ileri

gelir. Oyunda hicbir sekilde karsimiza ¢ikmayan, mezarini bile géremedigimiz baba figiirii
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ve evinin nasil yok edildigi oyunun sonuna kadar merak konusudur. Na’aba, Zein’ke
ve Ezéchiel’in Shaine’i gordiiklerinde ondan siirekli kagmalari ve kendilerini aklamaya
caligsmalar1 da sugluluklarinin birer gostergesidir. Zein’ke, Shaine ile ylizlesmeye korkar,
ancak Shaine, Zein’ke ile konugup gergekleri 6grenmek istemektedir. Olaylardan kendini
aklamak i¢in Na’aba schrin donlisimiiniin gerekliligini Shaine’e anlatir, ama Shaine’in
babasina deginmeden; Shaine’i gitmekle, Loropéni’yi terk etmekle, habersiz birakmakla
suglayarak ve kendini her agidan hakli gostererek... Na’aba’nin Shaine’i suglamasinin sebebi
de Shaine’in kendisine Loropéni’den ¢ok uzakta yeni bir hayat kurmasidir. Shaine, babasi s6z
konusu olmasa yine de buraya adim atmayacaktir.
Na’aba: Yolun ge¢mesi gerekiyordu, durumlar ¢ok havada kalmisti, konsorsiyum havada
durumlari sevmez. Yolun gegcmesi gerekiyordu! Herkesin iyiligi i¢in. Konsorsiyum para
kaybediyordu, ¢ok para. Konsorsiyum bdyle seyleri sevmez. Yolun gegmesi gerekiyordu!
Tekrar ediyorum, adil olan evin haklarinin sana verilmesiydi ama sen yoktun, diinyanin 6biir

ucunda bir yerlerdeymissin, bana yeni sdyledin, Urgasi’de, onca y1l haber yollamadin, hatta

senin i¢in 6ldii diyorlardi.

Miitevazi bir ev. Hatirliyor musun? Kendi kendine yeten kiigiik bir bostan1 vardi... canli
balik havuzu. Pirasalar, domatesler, havuglar, gélevezler, soganlar... ikiagag, bir tane geng
akaju, bir tane ates agac1... Ug kegi, birkag tane tavuk, o kadar. Lafi bile edilmez yani.
Sana daha nasil anlatayim bilmiyorum. Su tapuya bak. Iftira ettigin tapu bu, bu sahte mi
simdi? Kaybedilmis bir sey degil, sdyledim sana. Bir hektar bir sey. Biitiin meskenlerle,
karsilastirabilirsin, en ufagi bu. (Kwahulé, 2018, s. 22)

Na’aba’nin “en ufagi bu” dedigi evi almadan yolun yapilmasi miimkiin olamamustir.
Itiraflarin birer birer geldigi, oyunun diigiim noktasinin ¢oziildiigii ve sonuca dogru gittigi
noktada Ezéchiel, Shaine’e biitiin ger¢ekleri agiklar. Para hirst, yiikselme hirst ugruna Ezéchiel
de sehrin degigimiyle birlikte Ezgi ismini almis, bateri ¢alan ve Miss Loropéni’yi kazanmak
i¢in hazirlanan bir gence doniismiistiir. Onun da hirslar1 bunlardir: eski isminden kurtulmak
ve kisa yoldan iinlii olmak. Shaine, Loropéni’yi terk ettiginde Ezéchiel onu hatirlayamacak
kadar kiictiktiir; ayn1 sekilde Shaine’in de Ezéchiel’e dair tek hatirladigi Ezéchiel’in ismidir,
bu yiizden ona siirekli Ezéchiel ismini, gegmisini ve ailesini hatirlatir. Ezéchiel’in tek derdi
para harcamak, biitlin giin bateri ¢almaktir, ancak para kazanmak i¢in hi¢ ¢alismak istemez,

emek harcamadan zengin olmustur ¢oktan:
Shaine: Senin adin Ezéchiel.

Ezéchiel: Benim adim Ezgi. O seyden beri. O yolun ge¢mesi gerekiyordu ama babam
bu konuda tek kelime duymak istemiyordu. Kiyafetleri kana bulanmisti... Babam,

konsorsiyuma, belediyeye, biitiin sehre karsi tek basmaydi. [...]Herkes evini konsorsiyuma
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sattl. Sadece babam kalmisti. Evini terk etmek istemiyordu. Digerlerine teklif ettiklerinden
daha fazla para teklif ettiler; babam reddetti. Na’aba onu belediyenin sufa hakkini
kullanmasiyla tehdit etti, babam ona sessiz bir kiifiir gonderdi. [...]Bu arada yol yapimina
baslanmisti. Babamla ben hafriyat kamyonlarinin hengamesine ragmen evde yasamaya
devam ediyorduk. Evin etrafindaki her kose diiz, asfaltli, ufkun vaatlerine uzandigi hayal
edilen yol olmustu. Oyle ki, bitimine yakin, evin simirlari itibariyle ikiye boliinmiis bir yol
gOrlintlisii vardi. Bir an, boylesi bir gorlintiiniin giizelligi karsisinda konsorsiyumun yol
yapimini iptal edebilecegini bile diisiindiim. Ag¢ik havada bir sanat saheseri. Eminim ki, sehre
ve konsorsiyuma yapilacak otoban kadar geri doniis saglayabilecek bir saheser. Tam tersine,
onlar bunu nefeslerini tikayan inatci bir oksiiriik olarak algiladilar. Sonra konsorsiyum
yolu ve onun getirilerini bagka bir sehrin isine gelecek sekilde dondiirmekle tehdit etti. Bu
seferde, Loropéni babami makasa aldi. Herkese gore babam, sonunda o tepenin ardindaki

en yesil ve en yumusak otlara ulagmalarini engelleyen kisiydi. (Kwahulé, 2018, s. 27-28)

Sadece Na’aba ve Zein’ke degil, modernlesmek ve zenginlesmek isteyen Loropéni halki
da bu yolun ge¢mesini ister. Bu yol onlarin ilk refah kaynagi olacaktir ve konsorsiyum tipki
eski somiirgecilerin eski somiirgelerini tehdit etmesi gibi Loropéni halkini tehdit eder. Bagka
bir sehre yol yaparak elindeki zenginligi baska bir sehre tagiyacak ve Loropéni halki yine
eski giinlerde oldugu gibi fakir kalacaktir. Buna tarihte verilebilecek en iyi drnek Kongo’dur.
Belgika, Kongo bagimsizligini elde ettiginde, iilkesindeki plantasyonlart ve fabrikalari
Katanga’ya tasiyarak Kongo’yu fakirlestirir ve Kongo’yu kendisine ekonomik agidan baglar.
Giderek fakirlegen iilkenin baska secenegi kalmamistir. Burada da ayni durum gegerlidir.
Neokolonyalist sistemin istedigi tek sey sermayesini igletecek bir yer olmasidir. Bu ylizden
yapilmasi gereken tek bir sey vardir: O da babanin ortadan kalkmasidir.

Ezéchiel: Na’aba elinde valize benzeyen kocaman bir yiikle eve geri geldi. Parayla dolu
bir yiik. Oturdu, tek bir kelime etmeden, sakince, yoluna yontemine gore, masanin iistiinde
tek tek biitiin banknotlar1 saydi. Neredeyse bir saat siirdii, o kadar fazla para vardi. Sonra
Na’aba babama dedi ki, biitiin bu para senin. Muradina karsilik. Konsorsiyum tarafindan.
Iste belgeler. Simdi bunu imzala. Suray1. Bu onlarin son teklifi babacigim. Babama hep
babacigim derdi. Babam bir kutu kibrit ¢ikardi, yakti, banknotlarin ortasina atti. Na’aba
babamin iistiine atladi... yere yapistirdi. Zein’ke bigag ¢ikard: ve babamin bogazini kesti.
Kurban gibi. Sonra, bedeni can verirken bir hayvan gibi haykirdi, gecenin ruhunu parca
parca yirtan bir haykiris; boyle bir imdad1 sehir duymamis olamaz. Na’aba ve Zein’ke evin

igine iistiin korii bir mezar kazdilar. (Kwahulé, 2018, s. 33)

Boylelikle, Shaine sehrin ve babasinin biitiin sirlarini, Ezéchiel’in dontlisiimiinii 6grenir;
Ezéchiel’in de Na’aba ve Zein’ke’ye karsi kendisinin yaninda olmasini ister. Shaine: “Sana

babanin etinin parasini yediriyorlar Ezéchiel!” (Kwahulé, 2018, s. 31) der; kendi parasmi
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kazanmasini ister, ancak Miss Loropéni’ye ve daha sonra Miss Universe’e katilmak ve bu
sekilde diinyay1 gezmek disinda bir istegi olmayan ve kolay para kazanmaktan hoslanan
Ezéchiel Shaine’in yaninda olmayacak, babasimin mezarini agtirmak igin Zein’ke ile
konusmayacaktir. Bunun en biiyiik sebebi, Ezéchiel’in de sehirdeki herkes gibi kolay para
kazanmaktan ve emek harcamamaktan dolayr memnun olmasidir. Ezéchiel Zein’ke’ye,
Shaine’e her seyi itiraf ettigini soyler, ancak Zein’ke Ezéchiel’e eger Miss Loropéni’ye
katilmak istiyorsa, bazi kararlar almasi gerektigini ve “ellerini kirletmesi” gerektigini soyler,
tipki Na’aba ile kendisinin babasini 6ldirdiigi gibi.
Zein’ke: Yapilmasi her zaman iyi olmayan seyler vardir. Anliyor musun? Ellerini kirletmek
gerekir. Digerleri icin. Herkesin iyiligi i¢in. Zorluklarla elde ettigimiz seyleri kaybetmemek
adina, bazen ellerinin kana bulanmasi gerekebilir. Hatta kendi kania. Ciinkii hayat siis,
miizik ve miicevher degil, alinmasi gereken zor kararlardir. Anliyor musun Ezgi? Anladigini

ve ne yapman gerektigini bildigini biliyorum. Bazen hayatin bizi mecbur ettigi zor kararlar
adma. (Kwahulé, 2018, s. 43)

Kwahulé bu oyunda Shaine’in isyanini kaleme alir, ¢linkii Koffi Kwahulé’nin tiyatrosu
“bireyleri inkar eden bir diinyaya kars1 ¢ikan baskaldir1 tiyatrosudur” (Soubrier, 2008, s. 27).
Sadece birey degil, kadin Kwahulé’nin oyunlarinda basrol oynamaktadir. “Her metinde, bir
ya da bir¢ok kadmnin sesi yiikselir ve 6zgiirligiinii haykirmak i¢in baskaldirir” (Le Guen,
2008, s. 128). Yine, Shaine’in babasini, evini ve kendisine ait olan1 aramas1 da baba figiiriiniin
iizerinde yaratt1g1 etkiyi gostermektedir ve Shaine, bu arayigin kurbani olurken hem kendisinin
hem de babasinin 6liimii sehre refah saglayacagindan dliimleri Ezéchiel ve Zein’ke tarafindan

olumlu karsilanacaktir.

Oyunda, dort karakteri bir arada gordiiglimiiz ve her seyin sonuca baglandigi sahne son
sahnedir. Zein’ke ile Shaine karsilasir, bu son karsilasmadir, Shaine avukatlariyla gelmistir,
babasiin mezarini agtirmak ve yolu yiktirmak ister. Zein’ke de sonunda her seyi itiraf eder,
Shaine’den korkmaz. Nasil ki kendisi babalarini 6ldiirdiiyse, Ezéchiel’in de gelecekleri ve var
olan zenginliklerini kaybetmemeleri i¢in Shaine’i ortadan kaldiracagindan emindir:

Zein’ke: Artik Loropéni’de agliktan ve susuzluktan 6lmiiyoruz; artik ¢iplak ayak yiiriiyen
kimse yok; artik kimse tek basina degil. Herkesin kendi kiigiik bir topragi var. Babamizin
kanina karsilik tasasiz bir mutluluk. Bu kan bos yere akitilmadi, yeni hayat adaciklarimi

1siklandirmak i¢in topraga sizdi. Eminim ki babamiz bunu biliyor, yattig1 yerde mutlu ve
miitesekkir. (Kwahulé, 2018, s. 48)

Her ne kadar bagimsizliklar1 i¢in miicadele etseler de, geri kalmis kategorisinde bulunan

Afrika iilkeleri igin ekonomik giicii tekelinde tutmast hemen hemen hi¢ miimkiin degildir.
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Bunun en biiyiik sebeplerinden biri de yatirimcilarin bu gelismemis iilkelere biiyiik paralar
vaat etmeleri ve yerel zenginlerin ellerindeki varliklar1 yerel halka fark ettirmeden elde
etmeleri, bu sekilde daha da zengin olmalaridir. Aslinda halkin sahip oldugu higbir sey yoktur,
ancak bunun farkinda degildirler. Eskisi gibi fakir, a¢ olmaktansa, kdle olmaktansa bu sekilde
zengin olmayi tercih ederler. Ancak unutulmamalidir ki, topraklar1 ve zenginlikleri elden
giden Afrika tilkelerinin kaderi somiirge olmaktir. “Afrika tilkeleri siyasal bagimsizliklarini
kazandiklar1 tarihten bu yana bir ekonomik bagimsizlik savasi igine atilmiglardir. Bu savasin
kazanilmasi somiirgeciligin kalintilarinin temizlenmesi ve yeni-somiirgeciligin kok salmamasi
icin gereklidir” (Atadv, 1975, s. 620).

Shaine, gitmesi gerektigini sdyler. Ancak, tipki Zein’ke’nin babasinin girtlagini kesmesi
gibi, Ezéchiel de ablas1 Shaine’i bogazlayarak 6ldiiriir. Ona simsiki sarilir, bogar, eger onu
yok etmezse sehrin “modern” goriintiisiniin yok olacagindan, zenginliklerini yok edeceginden
korkar. Eskisi gibi kii¢iik bir evde oturmaktansa, simdi hi¢bir sey yapmadan bateri galarak,
Miss Loropéni’ye katilma arzusuyla yasamayi tercih eder. Ablasimnin kaninin da, tipki
babasinin kaninin getirdigi gibi sehre huzur getirecegini diisiiniir. Zein’ke’ nin dedigi gibi
“yapilmasi gereken seyler” vardir, ve yillardir gérmedigi ablasi1 Shaine’i de kendi ¢ikarlari
ugruna yok etmesi gerekiyorsa yok edecektir. Ve Ezéchiel tipki ablast Zein’ke’ nin babalarint
hi¢ acimadan oldiirdiigii gibi, Shaine’i 6ldiiriir. Boylece, Kwahulé ylizyillarca Afrikalt
kabileler arasinda verilen miicadeleyi de ¢ekirdek aile lizerinden yansitir: Tek istedikleri
kendi zenginliklerinin devam etmesi ve rahatlarinin bozulmamasidir. Shaine onlar igin bir
engel teskil etmistir, onun ortadan kaldirilmasi ile birlikte her sey eski haline donmiistiir:
Loropéni yine yabanci yatirimcilarla zenginlesecek ve Loropéni halki da bu durumdan
memnun olmaya devam edecektir. Boylece ge¢mise ait higbir sey kalmamigtir ve modern
goriintlisiiniin altinda gergekler yatmaya devam edecektir. Her ne kadar postkolonyal donemde
olsa da neokolonyalizm ile birlikte Loropéni’nin durumu kolonyal dénemden farksizdir:
“Binalar somiirgecinin en sevdigi desenlerle siislenmistir; ayn1 sey sokak adlart i¢in de
gegerlidir, somiirgecinin geldigi uzak sehirleri hatirlatir. [...] Somiirgelestirilen yalnizca kendi

geemisinden kagmaktadir” (Memmi, 2009, s. 113).

Sonug¢

Sonug olarak, ¢alismamizda Jean-Marc Moura’nin ve Ania Loomba’nin postkolonyal ve
neokolonyal teorilerine dayanarak Koffi Kwahulé’nin Aga¢larin Kokusu adli oyununda bireyin
ve sehrin doniisiimiinii ele aldik. Kwahulé s6z konusu dontisiimii olumlu degil, olumsuz bir

durum olarak degerlendirir ve okura/seyirciye yansitir. Bu doniisiim Loropéni 6zelinde ve
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Afrika kitas1 genelinde degerlendirildiginde neokolonyalist bakis agisinin bir yansimasidir,
ancak bagimsizligini ilan eden Burkina Faso ve Loropéni’nin, postkolonyal dénem igerisinde
olmasina ragmen, somiirgecilik anlayisinin bigcim degistirerek ve eski somiirge topraklarini
satin alarak yeni bir somiirgecilik anlayisina, neokolonyalizmin i¢ine siiriikklendigi acik bir
sekilde goriilmektedir. Koffi Kwahulé bir yandan sehrin dontisiimiinii anlatirken, diger yandan

bireyin ve kiiltiiriin yozlagsmasini vurgulamaktadir.

Kwahulé, ylizyillardir somiirgeyi kabul eden Afrikalilart elestirmis ve yeni somiirgecilikten
kurtulmalart i¢in Afrikalilarin daha ¢ok ¢alismalart gerektigini ve ekonomik anlamda bagimsiz
olmalar1 gerektigini vurgulamistir. Her anlamda, yer alt1 ve yer {istii zenginliklere sahip olan
Afrika kitasinin Afrikalilar tarafindan degerlendirilmesi ve isletilmesi gerektigini anlatir.
Ancak, s6z konusu oyunda Loropéni halki isletmecilere firsat verip kisa yoldan para kazanma
hirst icindedir. Kwahulé, Afrikalilara ait olan cografyanin giderek baskalarinin tekelinde
olacagini ironik bir bigimde aktarir. Eger bu duruma Shaine gibi karsi ¢ikmazlarsa, oyunda
karsilastigimiz diger kisiler, Ezéchiel, Zein’ke ve Na’aba gibi bu durumu bir refahlagma
olarak goriirlerse ekonomik olarak giinden giline yabanci yatirimcilara bagli kalan Loropéni
ve daha bircok Afrika sehri/iilkesinin birer somiirge olarak kalmaya mahkum oldugu bu oyun

araciligiyla agik bir sekilde goriilmektedir.
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oz

Fransiz yazar Olivier Rolin, 2004 yilinda kaleme aldig1 Siwr¢a Otel’de Bir Oda adli romaninda,
Buenos Aires, New York, Tokyo, Helsinki gibi diinyanin birgok farkli noktasinda kaldig1 otel odalarindan
alisilmadik bir bi¢imde bahseder. Paris’te bir tren istasyonunda bulunan bir valiz, beklenmedik bir
seriivenin baslangicinda 6nemli bir rol oynar. Bavulda birbirinden kopuk ve yirtik kagitlara yazilmis
notlar bulunur. Bu notlar romanin diizensiz ve pargali yapisini vurgular. Yer betimli 6z yasam Oykiisii
iizerine kurulu olan roman, yazarmn kaldig: kirk ii¢ otel odasinin betimlemesi ve yazarin s6z konusu
otel odalarindaki deneyimlerinin anlatimindan olusur. Bu bakimdan roman, otobiyografik anlatimin
otesinde 6z kurgusal bir anlatima da sahiptir. Otel odalarinin girisiyle baglayan duvarlar, mobilyalarin
rengi, dokusu, bicimine kadar yapilan detayli betimlemeler her bolimde neredeyse ayni sekilde
vurgulanir. Betimlemelerin bi¢im ve igerik olarak tekrari otel odalarinin benzerligine génderme yapar.
Otel odalarmin benzerligi ve siradanligi Fransiz Antropolog Marc Augé’nin antropoloji alanindan
faydalanarak agikladigi “yok- yer” ve modernlesmenin son noktasi iistmodernlik kavramlariyla
iliskilendirilir. Yok- yerler, insanlarin tarihsel ve kimliksel hicbir baginin olmadig, insanlarin anilarinda
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onem teskil etmeyen anonim mekanlardir. Yazar, otel odalarini betimlemeyerek ve kendi deneyimlerine
dayanan kurgusal bir diinya yaratarak ge¢misini dliimsiizlestirmeye ¢aligir. Bunun igin, yok-yerler
olarak bilinen gelip gecici, transit mekanlardan olan otel odalarini kendine 6zgii mekansal kavrayisiyla
yorumlar. Bu ¢alismada, Sir¢a Otel’de Bir Oda romanindaki 6zne ve mekan arasindaki iliskileri, 6znenin
mekani algilayis bicimini ve mekandaki anonim yalnizligint Marc Augé’nin yok-yer kavramsallagtirmast
kapsaminda analiz edecegiz.

Anahtar Kelimeler: Olivier Rolin, Sir¢a Otel’de Bir Oda, yok-yer, iistmodernlik, mekansal
kavrayis

ABSTRACT

French writer Olivier Rolin’s novel, Hotel Crystal, written in 2004, mentions the hotel rooms where
he stayed in many different places in the world, such as Buenos Aires, New York, Tokyo, and Helsinki.
A suitcase which is found in the train station in Paris has an important role in initiating this unexpected
adventure. There are notes written on detached and torn papers in the suitcase. These notes mirror the
complex and fragmented structure of the novel. Rolin’s story, which is based on the place-depicted
autobiography, consists of a description of the forty-three hotel rooms where the author has stayed,
and the narrative of the author’s experiences in those hotel rooms. In this respect, the novel has a self-
fictional narrative beyond autobiographical narration. Detailed descriptions of the hotel rooms, starting
from the entrance, to the walls, the color, the texture, and the shape of the furniture are emphasized in
almost the same way in each chapter. The formal and contextual repetition of the descriptions highlights
the similarity of hotel rooms. The similarity and the commonness of hotel rooms are associated with
the concepts of “non-place,” which the French anthropologist Marc Augé explained using the field of
anthropology and the endpoint of modernization, supermodernity. Non-places are anonymous places
where people have no identity or historical ties, and which do not have any importance in people’s
memories. The author tries to immortalize his past by describing the hotel rooms and by creating a
fictional world which is based on his own experiences. Thus, with his spatial perception he interprets
the hotel rooms, which are non-places and temporary, transitory spaces. In this study, we will analyze
the relations between the subject and the place in the novel Hotel Crystal, the subject’s perception of
the place, and the anonymous loneliness in the place within the context of Marc Augé’s concept of

non-place.

Keywords: Olivier Rolin, Hotel Crystal, non-place, supermodernity, spatial perception

EXTENDED ABSTRACT

Olivier Rolin, a contemporary French writer, has had a considerable impact in the literary
world with his impressive books that have won many prizes. Among his works, Hotel Crystal
is distinguished from others by its structure and unconventional theme. This novel can be read
like a reflection of modern life, in that Olivier Rolin describes his life story through the places

he has stayed around the world. Rolin makes a list of forty-three hotel rooms in different parts
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of the world, such as Buenos Aires, New York, Tokyo, and Helsinki. A suitcase, which has a
variety of messy papers, including various postcards, manuscripts, envelopes, and maps in
it, is found at a train station in Paris. These messy papers contain the author’s descriptions
and memories of the hotel rooms. Due to the incomplete and complex nature of the novel,
each chapter is completed with editorial notes. Each chapter is expressed in a similar style,
which begins with a detailed description of the hotel rooms and ends with a fictional story.
The purpose of these detailed room descriptions is to write an autobiography, in order not to
forget the places he has gone and what he felt there, since Rolin is afraid of losing his memory
one day and forgetting his past. For this reason, he wants to maintain his permanence in
these temporary places and struggles against disconnection with his past. Olivier Rolin has
a different spatial perception, and we associate this spatial perception with the concept of
non-places throughout the novel. Indeed, the reader often witnesses the writer’s perception
of the places. Since the hotel rooms are unidentified, temporary, anonymous places, the
author especially prefers hotel rooms where he also seeks his own identity. According to the
anthropological perspective, there is a historical, social, and cultural relationship between the
human and the place. Thus, the places where one can feel a sense of belonging in daily life
and have memories such as home, school, and work are more special. Apart from these areas,
there are also transit places where the person has to spend time in daily life, such as airports,
supermarkets, cash dispensers, and hotel rooms. These places are temporary areas where we
spend limited time. French anthropologist Marc Augé, working on anthropological places,
identifies these temporary places as non-places, a concept he has brought to interdisciplinary
studies. In this study, the novel Hofel Crystal is studied within the context of place and human
interaction, which is a subject of anthropology. The aim is to analyze the novel within the
scope of the concept of non-places. Marc Augé mentions the concept of supermodernity, which
leads to the emergence of non-places when dealing with anthropological spaces today. In this
respect, considering spatial, temporal, and individual excesses, the space of supermodernity is
accepted as non-places. The increasing distance of people from the places that are in contact
with daily life causes anthropological spaces to turn into non-places. Non-places, which are
reproduced with the influence of technological developments and capitalism, lead individuals
to more loneliness, deterritorialization, and alienation. Place is one of the practical reflections
of people and society. People and society gain presence in place, realize their formation in
place, and transform into place. Place becomes a reference area for the person who expresses
himself with certain places. Rolin creates a world to get rid of his negative feelings, which
cause isolation, so he uses the words to define the hotel rooms metaphorically (they are

mentioned in the novel as places where he can get away from these feelings). The hotel rooms,
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which are related to the conception of supermodernity, are chosen by the author in the novel
and are also non-places. He also mentions the notion of death. He unexpectedly fictionalizes
his death in a hotel in Baku. As for Rolin, forgetting is equivalent to dying. Therefore, he
struggles to survive by writing because this is the only way not to forget his life experiences.
The expression of death in the novel is symbolic in this regard because he assumes that there
is a relation between the day he would die and the day he would begin to forget something.
Consequently, by writing Hotel Crystal, Rolin brings a different perspective to hotel rooms
that are beginning to lose their meaning today. He tries to recreate the concept of non-places
in this way. Because of his anxiety about forgetting his past, Rolin personalizes the hotel
rooms and makes them places by describing them with the language which he uses and the

words which he chooses.



Secil YUCEDAG, inci CAKIR | 329

Giris

Cagdas Fransiz yazar Olivier Rolin, 2008 yilinda kaleme aldig1 Sir¢a Otel’de Bir Oda
adli romaninda diinyanin farkli yerlerinde kaldigi kirk ii¢ otel odasini betimlerken kendi
OzyasamOykiisiinii de sira dist bir kurguyla anlatir. Rolin, postmodern hayatin bir yansimasi
olan hizl: tiiketimin getirmis oldugu koksiizlesmeyle mekanlarda kurdugu bag ile miicadele
eder. Nitekim dmrii yolculuklarda gecen kisi, ne gegmise ne de simdiye ait hisseder. Gogerin
kokstizliik duygusu, farkli diinyalar arasinda, yitirilmis bir gegmis ile biitiinlesilememis bir

simdiki zaman arasinda kalmiglik duygusu, belki de bu (post)ymodern duruma en uygun
metafordur (Chambers, 2014, s. 43-45).

Rolin’in bu romani modern hayatin bir yansimasi gibi okunabilir. Ortadan kaybolan {inli
bir yazarin tren istasyonunda bulunan bavulundan; cesitli kartpostallar, el yazmas1 kagit,
zarf, harita gibi karmakarisik cesitli kagit yiginlar1 ¢ikar. Bu kéagitlarda, yazarin otel odasi
betimlemeleri ve oradaki anilart yazilidir. Tutulan bu notlar, kagit pargalarinin biiyiikliigiine
gore s1gdigi kadariyla yazilidir, bu nedenle notlar pargalar halindedir. Romanin eksik ve
diizensiz yapisindan dolayi, her boliim editdr notlartyla tamamlanir. Titiz bir sekilde yapilmis
otel odas1 betimlemeleriyle baslayan metinler yazarin basindan gecen yer yer kurgusal
olaylarm anlatimiyla devam eder. Yazar dncelikle oda betimlemelerinde soyle bir yol izler:
“Her betimleme hemen hemen ayni1 sekilde odanin girisiyle baslar, daha sonra, duvarlarin,
odanin ve koridorun 6l¢iileriyle devam eder. (...) Odanin dlgiilere ve geometrik sekillere
indirgenmesinden dolay1 betimlemeler matematiksel bir imaj yaratirlar” (Van Dinter &
Ramon, 2008, s. 139). Yazarin Tokyo’daki The Agnes Otel’de yaptigi ayrintili betimleme
diger betimlemelerin de bir 6rnegi niteligindedir: “Gdzetme deligi ve emniyet zinciri bulunan
koyu mavi oda kapisi, zemini siyah-beyaz karolarla doseli, yaklasik 3 m uzunlugunda ve
1 m genisligindeki hole agiliyor. Duvarlar, odanin geri kalaninda da oldugu gibi, nadide
bir deri imitasyonu gibi, incecik bej rengi bir tabakayla kapli” (Rolin, 2008, s. 143). Yazar
tarafindan yapilan bu detayli oda betimlemelerinin amaci, yazarin gittigi yerleri, orada
hissettiklerini unutmamak adina yaptig1 bir ¢esit 6z yasam 6ykiisti yazmaktir. Ciinkii Rolin,
bir giin hafizasin1 kaybedip ge¢misini unutmaktan ve gecmisinin ona farkli anlatilmasindan
korkar. Bu sebeple de siirekliligi olmayan gelip gegici mekanlarda kalicilik saglamak ister ve
gecmisiyle olan kopukluga kars1 miicadele eder. Farkli tilkeler, sehirlerde kalan yazar buradaki
anilarint oliimsiizlestirmek ister. S6z konusu dliimsiizliikk ¢abasi yazarak gergeklesir. Bu
yazilar ise stil acisindan Proust’u ¢agristirir. Proust soyleyecegi ¢ok sey bulundugu ve dliim
kendisini sikigtirdig1 i¢in odasina kapanarak bigime 6nem vermeden yalnizca yazar (Barthes,
2016, s. 125). Rolin’in mekansal kavrayisina paralel olarak Sainte-Beuve e Karsi adli deneme

kitabinda Marcel Proust’un var olma ¢abasini su cimlelerinde gormek miimkiindiir:
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Kesin olan su ki, nerede oldugumu bilmeden uyandigim zamanlar, nesneler, iilkeler, yillar,
her sey, etrafimdaki karanligin i¢cinde doner dururdu. Kipirdamayacak kadar uyusmus olan
bogriim, yoniinii tahmin etmeye ¢alisirdi. Cocuklugumdan beri almis oldugu pozisyonlar
silik hafizasinda bir bir boy gosterir, yattigim biitliin yerleri, hatta benim yillardir aklima
gelmemis, belki Oliinceye kadar da gelmeyecek olan, oysa hatirlamam gereken yerleri
etrafinda canlandirirdi. Oday1, kapry, koridoru, hangi diisiinceyle uyuyup hangisiyle
uyandigimi hatirlardi. (Proust, 2006, s. 22)

Yazarin mekan tizerinden kendini betimleme bicimi, Fransiz yazar George Perec’in
eserlerinden de ilham aldigini gosterir. Rolin, 6zellikle de Perec’in Mekdan Fesmekan adli
romanina ve tamamlayamadigt Uyudugum Tiim Yerler adl1 ¢alismasina referans yapar. Yazar,

bu ¢alismay1 Perec’in adina kendisinin tamamladigini belirtir:

Demek oluyor ki, benim niyetim, Perec’in Espéces d’espaces adli eserinde kafasinda
canlandirdigi kitabi yazmak: Bu hi¢ kuskusuz, oda mekaninin bende bir Proust kurabiyesi
islevi gérmesinden olsa gerek (...) uyudugum tiim yerlerin simdiden senelerime mal olan
olabildigince eksiksiz bir dokiimiinii yapmaya giristim. Oysa bildigim kadariyla, Perec
tasarladigi bu derlemeyi hi¢ yapmadi. O halde onun yerine ben yapiyorum; bobiirlenerek
degil, daha ziyade iman1 (belki) andiran bir tiir saygiyla olgunlasmis olarak. Sevdigim

yazarlarin tasarilarini sonlandiramamalarini kaldiramiyoru. (Rolin, 2008, s. 83-84)

Olivier Rolin, postmodern yasamdaki yok olusa kars1 verdigi miicadelesinde, etkilenmis
oldugu Marcel Proust ve George Perec’in eserlerinde eksik oldugunu diisiindiigii yerleri
tamamlar. Rolin, kaldig1 mekanlarin gercekligine bir de kendi gergekligini ekler. Unutmak
ve unutulmak istemeyen yazar kendini odanin bir figiirii olarak konumlandirir ve boylelikle
odalardaki aynalarla yaptigi oto portre betimlemeleriyle kendi adma kaliciligi saglar.
“Yazarin otel odalarini betimleme bi¢imi odalarin benzerligini vurgular. Ayrica bu mekanlar
gecici barmma yerleridir, yalnizca tek bir 6zellikleri vardir: Otel odalarinda gece gegirilir.
Bir hayat1 gegirmek i¢in yapilmamislardir. Kimliksiz yerlerdir: Sir¢a Otel’de Bir Oda’nin
baskahramaninin odalardaki varliginin tek kaniti, aynadaki yansimasidir” (Van Dinter,
Ramén, 2008, s. 140). Bu anlamda Rolin, s6z konusu otel odalarindan birinde kendini de su
sekilde betimler:

Aynadaki ¢ehremi seyrediyorum yorgun argin, simdiye kadar hi¢ gdziime carpmayan
ayrintilar kesfediyorum, hepsi de igler acist. Dalgin dalgin burun killarimi yoluyorum, tek
tek. (Rolin, 2008, s. 39)

Yazar, bir anlamda kendi kimlik arayisin1 da gerceklestirdigi bu romanda, anonim
mekanlar olarak bilinen otel odalarii dzellikle tercih eder. Oyle ki otel odalar1, kimliksiz,
kimsenin kendini ait hissedemedigi gelip geg¢ici mekanlardir. Yazar bu mekanlar1 segtigi

sozciiklerle kendi yasaminin bir pargasi haline getirir. Mekan da burada ona karst olan
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tavrimiz ve yorumlama seklimiz ile onu nasil algiladigimiz konusunda da bize 6nemli ipuglart
vermektedir (Goka, 2001, s. 14).

1. Mekansal Kavrayis ve Yok-Yerler

Mekan kavrami; insan, mekan ve toplumsal iligkiler tizerinden yorumlanir:

Mekan, insanin ve toplumun pratik yansimalarindan biridir. insan ve toplum mekanda varlik
kazanir, mekanda olusumunu gerceklestirir, mekanda déniisiir. Insan ve toplumun bir yerle
irtibat kurmaksizin, bir yere baglanmaksizin olugmasi s6z konusu olamaz. Mekan sadece
insanin varligi ¢evreleyen yer olmanin 6tesinde bir deger olarak da kabul edilmektedir.
Kendini belli mekanlarla ifade eden yahut belli mekanlar etrafinda konumlandiran insan

icin mekan, bir referans alani haline gelmektedir. (Alver, 2007, s. 12)

Sir¢a Otel’de Bir Oda adli romanda Olivier Rolin’in de kendini anlatirken otel odalar1
tizerinden bireysellige yonelmesi, romani agirlikli olarak mekansal bir diizlemde okumaya
tesvik eder. Nitekim okur, siklikla yazarin mekani kavrayis bigimine tanik olur. Burada
mekanin daha somut bir bigimini ifade eden “yer” kavrami karsimiza gikar. ““Yer’ kelimesi ilk
olarak akla bir alan ya da bir toprak parcasini getirmektedir. Bu dar anlamiyla ‘yer’ yalnizca
toplumun {izerinde yasadig1 alan1 nitelemektedir” (i1, 2005, s. 22). “Ayrica ‘yer’ kavrani
mesafe, fark, karsitlik olusturan 6zellikleriyle antropolojinin arastirma alanini olusturur.

“Yer’in smirlar1 deneyimsel olarak bilinir. Kimlik, kisilik ve sozii icerir” (i1, 2005, s. 12).

Oyle ki Goka’nin da /nsan ve Mekdn adli eserinde bahsettigi gibi insan, gevresi ile bir
biitiindiir ve onu ¢evreleyen Sey’lerden (Hava, su, bitki), mekan ve diger insanlardan ayr1
diisiiniilemez. Bu yiizden her sey bir biitiinliik i¢indedir ve diger varliklar bir yana insan
ile mekan one ¢ikarildiginda, insani etkileyen birgok seyin belli bir yer ile anlam kazandigi
goriilmektedir (Goka, 2001, s. 25-26). “Bu ¢er¢evede antropolojik agidan yer; tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel olarak insan iliskilerince belirlenen, dolayisiyla da bireylerin aidiyetini
ve toplulugun kimligini belirleyen bir fenomen olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Kogyigit, 2018,
s. 539). Dolayisiyla yerler; kisinin giindelik hayatinda ait hissedebildigi (ev, okul, isyeri gibi),
anilarmin oldugu daha 6zel alanlardir. Bu alanlarin diginda kisinin giinliik hayatinda vaktini
gecirmek zorunda oldugu gegis yerleri de vardir. Bunlar ihtiyac odakli, hizli yer degistirilen ve
pratik olanaklar saglayan alanlardir. Bu baglamda, havaalanlari, otogarlar, siipermarketler, otel
odalari, bankamatikler, tatil kdyleri gibi yerleri sayabiliriz. Bu yerler ¢ok vakit gecirdigimiz

ve bize ait olan yerlerin aksine sinirli vakit harcadigimiz gegici alanlardir.

Modern sehirlerdeki bu hayat bi¢imi, insant ge¢miginden gitgide uzaklagtirir ve insani

hissizlesmeye sevk eder. Bu modern mekanlarda, kiginin esya ile temasi ve ¢evreyi algilamasi
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en disiik diizeydedir. Modern kiiltiirii elestirenler de; insan bedenini daha duyarsiz bir hale
getirmeye yonelik modern teknolojiler ve bu teknolojilerle uyumlu dagmik cografyadan
kaynaklanan ‘modern sehrin’ insanlar arasinda derin bir ayriligin nedeni oldugunu iddia
ederler (Sennet, 2002, s. 14). Nitekim modern mekanlarda artan teknoloji, bu mekanlarin

daha hizli tiikketilmesine ve gelip gegici olmalarina neden olmaktadir.

Antropolojik yerler konusunda ¢alismalar yapan Fransiz antropolog Marc Augé, gelip
gecici bu mekanlari ilk kez kullandig1 yok-yerler, bir diger adiyla “yer-olmayanlar” kavramiyla
tanimlar. Marc Augé, yok-yerler kavramini ilk kez 1992 yilinda yayimlamis oldugu Yok-
yerler adl1 eserinde ele alir. Augé, bu eserinde, yok-yerler ve bu yerlerin kullanicist olan insan

arasinda s6zlesmeye dayanan bir iliski oldugundan bahseder:

Tek basmna ama tipki baskalari gibi, yer olmayanin kullanicist da yer-olmayanla (ya da
onu yoneten giiglerle) sdzlesmeye dayanan bir iliski icindedir. Bu sézlegsmenin mevcudiyeti
sirast geldikce ona hatirlatilmaktadir (yer-olmayanin kullanma kilavuzu o sézlesmenin bir
ogesidir.) : satin aldigi bilet, 6deme gisesine gostermek zorunda oldugu kart ya da hatta
stipermarketin reyonlar1 arasindaki boslukta iteledigi araba bile o s6zlesmenin az ya da ¢ok
giiclii isaretleridir. (Auge, 1997, s. 110)

Insan, bu sozlesme kapsaminda biitiin 6zellikleri ve nitelikleri yok sayilan, digerleriyle
ayni1 oldugu var sayilan varlik olarak kabul edilir. ““Yer-olmayanlar’ iginde kimlik de eriyip
gitmektedir. Orada, size yiiklenen miisteri ya da yolcu gibi yine orada bulunan herkesge kabul
gormiis ortak kimliklerle bulunulmaktadir. Kimligi yaratan farkliliklar yer-olmayan tarafindan
nétralize edilmektedir (i1, 2005, s. 55). Bununla birlikte kimlikleri yok ettigi var sayilan yok-
yerlere ragmen, Alver’in Siteril Hayatlar -Kentte Mekdansal Ayrisma ve Giivenlikli Siteler
adli kitabinda bahsettigi gibi mekan ve kimlik i¢ ige ge¢mistir ve birbirlerinden ayrisamaz.
Karsilikl1 bir etkilesim s6z konusudur. Bu iliskide mekan ve kimlik insa eden ile insa edilendir
(Alver, 2007, s. 21).

Bu baglamda, Rolin’in Sir¢a Otel’de Bir Oda adli romanini, antropolojinin bir konusunu
olusturan mekéan ve insan etkilesimi kapsaminda ele almaya ve s6z konusu romani Marc
Augé’nin yok-yerler kavramsallastirmasi kapsaminda incelemeye calisacagiz. Yer-olmayanlar
diger adiyla yok-yerler, modernlesme ve kiiresellesme sonrasinda antropolojik mekanlarin
dontistimii sonucunda ortaya ¢ikan yerlerdir. Yok-yerler, kimliksel, tarihsel ve iliskisel
olarak tanimlanamayan, mekansal etkilesimin en az oldugu yerlerdir. Yok-yerler’ in aksine
antropolojik yerlerde duygular, gecmise dair izler ve degerler vardir. Antropolojik yer,
varolusunu bu anlamlar sayesinde siirdiiriir. Ayrica “‘antropolojik yer’ lerde yerin deneyimi
beden araciligryla olur ve bu da duygu ve diisiince birlikteligini harekete gegirerek, ortamin

yaratiimasi sonucunu dogurur” (i1, 2005, s. 18).
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Marc Augé, gilniimiizdeki antropolojik mekanlart ele alirken yok-yerler
kavramsallastirmasinin ortaya ¢ikmasina sebep olan iistmodernlik kavramina ulasir. Augé,
antropolojinin ilgi alant olan yok-yerler kavramini ele almadan 6nce antropolojiyi klasik bir
bakis agisiyla yakin ve te olmak iizere ikiye ayirir. Ote, bir batili icin Doguyu, uzak olan
ifade ederken; yakin ise Avrupa’y1 ve oradaki insanlarin yasam bigimini ele alan antropolojidir
Augé’ye gore yakin antropoloji, modernlesmenin sonucu olan Bat1 diinyasinin gelmis oldugu
durumu simgeleyen listmodernlik ya da siipermodernlik kavraminin bir sonucudur (Kogyigit,
2018, s. 539).

Ustmodernlik kavraminda ii¢ asirilik séz konusudur. Modernlesme siirecinin geldigi
son noktay1 tistmodernlik olarak kabul eden Augé, tistmodernligin ii¢ temel 6zelliginden su
sekilde bahseder:

Ustmodernlik (olay bollugu, uzam bollugu ve atiflarm bireysellestirilmesinden ibaret olan iig
asirtlik figiiriini es zamanl olarak kullanan), eksiksiz ifadesini, dogallikla yer-olmayanlarda
bulmaktadir. (Augé, 1997, s. 117)

Bu bakimdan mekansal, zamansal ve bireysel asiriliklar gz dniinde bulunduruldugunda
iistmodernligin uzami yok-yerler olarak kabul edilmektedir. insanlarmn giinliik hayatta iligki
halinde oldugu mekanlardan gittikce uzaklagmasi antropolojik mekanlarin yok-yerlere
doniismesine neden olmaktadir. Bu durum, yakin antropolojinin konusunu olusturan batilt
toplumlarda daha belirgindir. Simdiki zamanin yogunlugu, hareketliligi ve getirmis oldugu
asirt hiz, gegmisin unutulmasina neden olmakta ve tiim kaliciliklar bu yogunluk igerisinde
kaybolmaktadir. Nitekim teknolojik gelismeler ve kapitalizmin etkisiyle ¢ogalan yok-yerler,
bireyleri daha fazla yalnizliga, yersiz-yurtsuzlasmaya ve yabancilagmaya itmektedir. Bu
nedenle “batili toplumlarda birey, en azindan, kendini bir diinya kilmak ister. Kendisine
birakilmis enformasyonlari kendi kendine ve kendi i¢in yorumlamayi diisiiniir” (Augé,
1997, s. 44). Rolin de romanda adi1 gegen otel odalarinda kendine ait bir diinya yaratir.
Nitekim Sennet’in bahsettigi gibi “sehir birbirlerinden farkli insanlar1 bir araya getirir,
toplumsal hayatin karmasikligin1 yogunlastirir, insanlar1 birbirlerine yabanci olarak sunar”
(Sennett, 2002, s. 20). Yabancilagma ve kimliksizlikten kurtulmak isteyen yazar, romanda
otel odalarini anlatirken kullanmis oldugu dil ve yazma amaci ile kasitli olmayan bir yok-
yer kavramsallastirmasina génderme yapar. Bu gonderme yazar tarafindan bilingli olarak

yapilmaz, okur tarafindan yorumlanir.

Rolin, otel odalarin1 mekansal olarak ele alirken farkli yollara bagvurur. Kendi yasaminda
kolay kolay iz birakmayacak olan bu odalarin gercekligini okura verdigi mesajlarla acik¢a

su sekilde vurgular: “... E tabi yapmaniz gereken sey, herhangi birine ya da arzu ederseniz
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hepsine gidip bakmak, kiiciiciik bile olsa uydurdugum TEK bir ayrint1 var m1 diye arastirin.
(...) HICBIR SEYT uydurmadmm. (...) O halde, gidip bakmas1 Parisli okuyucuya sadece bir
metro biletine mal olacak bir oda anlatiyorum” (Rolin, 2008, s. 169-170). Buna ek olarak
Rolin’in, otel odalarinin betimlemesini yaparken esyalarda siklikla marka adi kullanmasinin
nedeni, gergeklik etkisini artirmak istemesidir. “Goldstar marka tezgéah alt1 buzdolabu (...)”
(Rolin, 2008, s. 33), “Philips marka televizyon (...)” (Rolin, 2008, s. 37), “Sony marka bir
miizik seti (...)” (Rolin, 2008, s. 78). Yazar bu sekilde kullandig1 marka isimleri ile eserin
gergekei yoniinii vurgular. Ancak romanda tiim odalar ayrintili bir sekilde betimlenmesine
ragmen, romanin baslica odasi Sir¢a Otel’deki odanin betimlemesi basarisizdir. Ciinkii bu
odadaki anilar, yazarin hafizasindan silinmistir. Bu durum, biiyiik bir problem olusturur ve
baskahraman i¢cin Mélanie Melbourne ile yasadigi ask iliskisinin basarisiz bir sembolii olur
(Van Dinter, Ramoén, 2008, s. 143). Burada bahsedilen Mélanie Melbourne, yazarin kendi
icinde biiylik bir ask yasadigi ve roman boyunca yazara ilham veren kurgusal karakterdir.
Ancak Mélanie Melbourne ile ilgili birgok an1 yazara ac1 verdiginden, yazar bu karakter ile
ilgili anilarini hatirlamak istemez ve 211 numarali oda ile ilgili sunlart soyler:
Me¢lanie Melbourne, hi¢ animsamadigimi bile bile, ¢ocukluk edip ona Nancy’deki Sirca
Otel’in 211 numarali odasini anlatmami istiyordu zaman zaman; bunu yapmaya ¢abalasam
da hatta sirf onun hosuna gitmek i¢in bile olsa —ki her daim vardi bu kaygi bende- higbir
sey animsamiyordum. Israr ediyordu; tek bir ayrinti bile yok mu? Aynadaki yansiman

mesela? Yok. Bu zaten bir aynanm oldugunu var saymak demek, oysa ben bundan bile
emin degildim. (Rolin, 2008, s. 100)

Nitekim romana adini veren ve ayni zamanda romanin bir boliimiinii olusturan Sirga Otel,
M:élanie Melbourne karakterini temsil eden sembolik bir béliimdiir. Nancy’deki Sirga Otel

boliimiinde de, Rolin sunlari yazar:

Giris kapisi... Yok. Yirtinacagimi zannetmeyin, nasilsa ise yaramayacak. Hicbir sey
hatirlamadigimi sdyledim size. Makaron kiz kardesler makaron kurabiyesi kutusu vardi
yaz1 masasinin iizerinde, bir de katlanabilir bavul sehpasi. Kurabiyeleri yemedim galiba.
Me¢lanie Melbourne’a hediye etmis olabilirim, ya da yapmis olmam gereken sey buydu,
niyetim kesinlikle buydu. Uzun soziin kisasi, biiyliik olasilikla yapmisimdir. Badem
kurabiyesi sevmem, zaten sevdigim seylerden olsa bile (bergamutlu ya da romlu tartdlet
mesela, otellerde miisterilere ikram edilenlerden) Mélanie Melbourne’a verirdim. Mélanie

Melbourne’a ben ne olursa veririm. Sdyleyecegim baska bir sey yok. (Rolin, 2008, s. 72)

Yazar burada 211 numarali odada yasadiklarini, sevgilisi Mélanie Melbourne icin
hatirlama ¢abasi igerisine girer. Ancak bu oda ile ilgili gergekte higbir sey hatirlamamaktadir.

S6z konusu bu unutus, yok-yerler olarak tasvir edilen otel odalar1 i¢cinde baska bir anlamda
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kalicihig1 temsil eder. icinde bulunan esyalarla ayrmtili olarak tasvir edilen otel odalari,
postmodernizmin getirmis oldugu gelip gecici mekanlar ve yok olusu ifade ederken; 211
numarali oda hatirlanmaz, tasvir edilemez dolayistyla diger otel odalar1 gibi tiiketilemez.
Meélanie Melbourne, romandaki tek duyguyu ifade ettigi i¢in, Rolin onu kelimelere dokerek
anlamini yitirmesinden korkar. Bazen de hatirliyormus gibi rol yapar ve bunu da romanda su

cimlelerle ifade eder.

Melanie Melbourne’un siirgit merakini gidermek igin, birden, Nancy’deki Sirga Otel’in
211 numarali odasimi hatirlamigim gibi yaptigim olur, aslinda ¢ok uzaklarda baska bir
yerlerdeki bir odayi tarif ediyorumdur. Bu yurtturmacami, hi¢ sektirmeden bosa cikarir.
Diyecegim su, o aksam (Somme Korfezi’'nde kiy1 kuglarimi gozlemlemekle gegen dingin
bir giiniin ardindan, Crotoy’daki Villa Les Sarcelles adindaki pansiyonumuzun miitevazi
odasina donerken), o aksam delilik noktasina ulagan bir 1srarla bunu tekrar 1sitip oniime
stirdiigiinden, eski cep defterimde 211 odanin bir tasvirini buldugumu iddia ettim. (Rolin,
2008, s. 116)

Genel olarak Mélanie Melbourne karakteri iizerinden kurgulanan romanda tek karakter
o degildir. Romanda kurgusal olarak baska karakterler de yer alir. Bu karakterlerin gegmisi,
kimligi ve fiziksel 6zellikleri hakkinda detayli betimleme yapilmaz. Otel odas1 bdliimlerinde
devam eden betimlemelerden sonra kurgusal olaylara ani bir gecis yapilir. Daha 6nce ad1
geememis olan farkl farkl: kisiler olaylara dahil olur. Evrensel bir yonii olan kisiler ( bunlar
neredeyse arketipler: ugursuz kadin, acimasiz kagakgi) ayni zamanda tek boyutlu kalirlar.
Anlatic1 / bagkahraman onlarin hikayesinin tamamini anlatmaz ve bu kisiler hikaye boyunca
degismezler. Okuyucunun aklinda yalnizca onlarin donmus bir gériintiisii kalir. Onlarin
diistincelerini asla bilmez ancak ¢ok da hayranlik uyandirmayan eylemlerini bilir (Van
Dinter & Ramon, 2008, s. 142). Bu anlamda, romandaki karakterler de yazarin dolayli yoldan

gondermede bulundugu yok-yerler kavramina etkide bulunmaz.

Yazarm yok olusa kars1 verdigi miicadele onun her kosulda her mekanda gostermis oldugu
yazma ¢abasindan anlagilabilir. Ciinkii o, eline gecen herhangi bir kagit pargasina anilarim
Proust’un yaptig1 gibi gelisi giizel bir sekilde yazar. Olivier Rolin, yazma amaci ve hatirlama
yontemi konusunda Proust ile benzer 6zellikler gosterir. Nitekim Proust da kaldigi yerleri
hafizasindan silmek istemez ve onlar1 kendi algisal deneyimlerine gére yorumlar. Proust’a
gore,

Ruhumuz kendisine sunulan her yeni mekan: doldurmak, yeniden boyamak, kokularimi
puskiirtmek, sesleriyle donatmak zorundadir; bunlar tamamlanincaya kadar ilk gecelerin ne
kadar 1stirapli olabilecegini bilirim; ruhumuz tecrit edilmistir, koltugun rengini, duvar saatinin
tik- taklarini, ortliniin kokusunu kabullenmek, piramit bi¢imindeki odanin sekline girebilmek

icin kah yayilip uzayarak, kah daralarak nafile cabalamak zorundadir. (Proust, 2006, s. 23)
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Tim bu diisiinceler, Proust’un oldugu gibi Rolin’in de yasadigi mekani ve hayati

anlamlandirma big¢imidir. Clinkii diger tiirlii 6liimiin bir baska sekli olan unutma gergeklesir.

Unutmay1 dlmek ile es deger tutan Rolin, yazarak hayatta kalma miicadelesi verir.

Bellek ile unutma arasindaki iligki, yasam ile 6liim arasindaki iligkinin aynisidir diyebiliriz.
(Augé, 1999, s. 35)

(...) Aninin yitirilmesi olarak tanimlanan unutma da bellegin bir bileseni olarak alindig:
zaman bagka bir anlam kazanmaktadir. Oliim ile yasam ve bellek ile unutma ciftlerinin
yakinlig1 her yerde hissedilir, dile getirilir, hatta simgelestirilir. Bu yakinlik, pek ¢ok kisi
i¢in yalnizca egretilemeden ibaret degildir (unutmanin bir ¢esit 6liim sayilmasi, anilarin
yasami), ayni zamanda 6liimle ilgili farkli anlayiglara da (6liimiin bir bagka yasam olarak
ya da yasamda ickin olarak diisiiniilmesi) zemin hazirlar ki, bunlar da bellege ve unutmaya
atfedilen rolleri belirler. (Augé, 1999, s. 37-39)

Romandaki 6liim kurgusu bu bakimdan semboliktir, ¢iinkii yazar, unuttugu giinii 6liim

giinii olarak kabul eder.

Nitekim yazarin bir ay kaldig1 Bakii’deki otel odasi hikayesi beklenmedik bir kurguyla
sonlanir. Yazar, Apseron Otel’in 1123 numarali odasinda kendi 6liimiinti kurgular. “(...) bu
odada 6lecegim. Karar verdim. Olmek igin cehennem 1rmagiyla (neredeyse) ayni ad1 tastyan
bir otelden daha iyisi olabilir mi?”” (Rolin, 2008, s. 93). Rolin, kendi Sliimiinii neden bu
otelde kurguladigini bir roportajinda su sekilde agiklar: “Bu otelin adi Yunan mitolojisindeki
Akeron’a yani Oliim Nehri’ne ¢ok benziyordu: Akeron ve Apseron arasinda bir baglanti
kurdum. Tabii 6nce oday1, odanin tiim detaylarini anlattim, yazdim. Buraya nasil bir hikaye
yazayim, uydurayim diye disiiniirken otelin adi 6liim nehrini ¢agristirdigi igin bu odada
intihar ettigimi kurguladim. Kendi 6liimiimiin hikayesini boyle yazdim ve bir tarih se¢tim
bunun i¢in. Kitap 2004’te yayimlanmisti. Kendime bes yil verdim yasamak i¢in. O nedenle
kitabin biyografi yazan boliimiinde 6liim tarihim 2009 Bakii’ olarak goriiniiyor” (Dogan,
2010, s. 121).

Insanin temel seceneginin yasam ile 6liim arasinda yapacagi bir tercih olduguna inanan
Fromm, her edimin bir se¢im oldugunu dile getirir. Ona gore insan se¢imini yapmakta
Ozgiirdiir ancak bu sinirh bir 6zgiirliiktiir. Ciink{i insanin se¢imleri konusunda insani
yonlendiren pek ¢ok olumlu ve olumsuz kosul vardir. Ruhsal yapisi, i¢cine dogmus oldugu
6zgiil toplum, ailesi ve arkadaslar1 gibi... Insanin 6devi, 6zgiirliigiiniin smirmi genisletmek
ve 6liime neden olana karsi, yasama neden olan kosullari gii¢lendirmektir. (Fromm, 2015,
s. 178)

Rolin, Fromm’un da bahsetmis oldugu gibi 6liime kars1 yasam konusunda kendi tercihini

yapar ve kendine gore bir 6liim ¢esidi olan unutmak ile yazarak savasir.
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Sonuc¢

Swr¢a Otel’de Bir Oda romani genel olarak hayatin ayniligina ve modern insanin
yalnizligina vurgu yapar. Kaldig1 seyahat noktalari olan oteller iizerinden bir anlatim yapan
yazar, giinlimiizde anlamin1 yitirmeye baslayan bu mekanlara farkli bir bakis agis1 getirir. Bu
eseri kaleme alarak ayni1 zamanda Augé’nin ortaya ¢ikarmis oldugu yok-yerler kavramina
yeni bir anlam kazandirir. Bu anlamda, Rolin sectigi sozciikler ve kullandig: dil ile kaldigt
tiim otel odalarini kisisellestirir ve onlar1 bir yer haline getirir. Nitekim 6znenin bir iliski
icinde oldugu ve bilincinin yoneldigi mekanlar, ona gore yerlerdir. Clinkii insan ve mekan
birbirinden ayr1 diisiiniilmez. Insan hayatinda yer alan tiim mekanlar istem dis1 da olsa insan
ile etkilesim halindedir. Birey bu mekanlari anlamlandirmak ve bunlarla bir bag kurmak
isterse, farkli yollarla bunu basarabilir. Yok- yerleri sinirli ve gegici olmaktan ¢ikarip kigisel
bir alana dondstiirebilir. Bu da Rolin’in Sir¢a Otel’de Bir Oda adli romaninda yaptig1 gibi
bir dil araciligiyla gergeklesir. Bu dil ise, mekanin dili olarak yorumlanir ve bunu ¢dzmek
kisinin o dili analiz etme becerisine baglidir (Goka, 2001, s. 42). Yok-yerler kapsaminda
analizi yapilan bu romanda Rolin, gelip gecici mekanlarda kendine 6zgi bir dil olugturur ve

bu sekilde kendi kaliciligini saglamaya calisir.
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Sehir edebi bir yapit i¢in uzam ihtiyacini karsilayan ve varligiyla s6z konusu yapitin okur nazarinda
bir gergeveye oturtulabilmesini saglayan 6nemli unsurlardan biridir. Edebi yapita konu olan sehir
rastgele segilen bir yer olmaktan ziyade, yapitin karakterleri ile sehrin bazi temel 6zelliklerinin birbiriyle
benzestigi ve uyustugu bir mekan olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu durumun agik bir 6rnegini 1861-
1928 yillart arasinda yasamis ve Italyan edebiyatmin énde gelen isimlerinden biri olan Italo Svevo
vermektedir. Svevo’nun Hayat Iste ve Zeno nun Bilinci romanlarindaki baskahramanlarin yasadig
sehir Trieste’dir. Hayat Iste romaninda kirsaldan Trieste gibi ¢ok kiiltiirliiliigiin hiikiim siirdiigii kente
gelen bir gencin yasam miicadelesi, iginde bulundugu bunaltict durum ve i¢ huzursuzluklar yiiziinden
yasadig1 hayal kiriklig1 anlatilirken, Zeno 'nun Bilinci’nde baskahramanin Trieste sehriyle ic ice gecmis
yasam miicadelesi ve tecriibeleri, yanilgilari, gergekleri anlama ¢abasi ve karakterin ruhuna yonelik
yapilan ¢oziimlemeler aktarilmaktadir. Bu iki romana uzam olan sehri tanimak bagkahramanlarin daha
iyi anlasilabilmesi icin 6nemlidir. Trieste I. Diinya Savasi’nin sonuna kadar Avusturya Imparatorlugu
himayesinde kalan bir sehir olmakla birlikte, italyan kiiltiirii etkisinden tamamen kopmus bir yer degildir.
Nitekim gerek cografi konumu gerekse i¢inde barindirdigi ¢ok kiiltiirliilige ev sahipligi yapmast
nedeniyle Trieste “mitteleuropa” yani Orta Avrupa kiiltiiriiniin viicut buldugu bir sehirdir. Svevo’'nun
en bilinen yapitlari araciliiyla edebiyat-sehir iliskisini ¢ok kiiltiirliiligii temsil eden Trieste lizerinden

irdelemek ve sonuglarini ortaya koymak bu galismanin temel izlegini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Italo Svevo, Zeno 'nun Bilinci, Hayat Iste, Trieste, sehir
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ABSTRACT

The city is one of the important factors that meets the requirement for space in a literary work,
and with its presence allows the work to be placed in a frame in the eyes of the reader. The city, which
becomes a subject of the literary work rather than a randomly selected space, emerges as a quality
where the characters of the work and some basic features of the city resemble and match each other.
A clear example of this is Italo Svevo, who lived between 1861 and 1928 and is one of the leading
figures in Italian literature. The city where the protagonists live in Svevo’s novels 4 Life and The
Confessions of Zeno is Trieste. The novel 4 Life tells the story of a young man who comes from the
countryside to Trieste, where multiculturalism prevails. It tells the story of his struggle for life, the
depressing situation that he is in, and the disappointment caused by his inquietude. In the other novel,
The Confessions of Zeno, the struggle for life is intertwined with the city of Trieste, and experiences,
misconceptions, attempts to perceive the facts of the protagonist, and analysis of the character’s state of
mind are narrated. It is important to get to know the city, which is the space of these two novels, in order
to understand the protagonists’ personalities. Although Trieste is a city that was under the sway of the
Austro-Hungarian Empire until the end of World War I, it is not a place completely disconnected from
the influence of Italian culture. Trieste is a city where “mitteleuropa,” namely central European culture,
is embodied due to its geographical location and the multiculturalism that it contains. This study will
examine the literature-city relationship through the best-known works of Svevo that are set in Trieste,

which represents multiculturalism.

Keywords: Italo Svevo, The Confessions of Zeno, A Life, Trieste, city

EXTENDED ABSTRACT

Trieste is the city in which the events of the novels of Italo Svevo take place, so it has
an important role in the continuance of the narrative. To understand the aforementioned
importance of the city in a better way, the connections that provide a correlation between the

two novels 4 Life and The Confessions of Zeno need to be demonstrated.

The city lived under the rule of the Habsburg Dynasty for nearly five hundred years of
its history, lasting until World War I. Therefore, the city has taken on some characteristics of
surrounding countries and communities like Slovenia, Austria, Croatia, and Hungary. On top
of this feature, the coexistence of people of different religions (Jews and Christians) is one of

the major reasons for the city to be considered multicultural and multinational.

Svevo is one of the most well-known writers of the city with his popular novels, 4 Life,
Old Age, and The Confessions of Zeno. Trieste has a crucial role in the characters’ lifestyle,
preferences, professions, and mood. Firstly, in the novel 4 Life, the city is described as a bad

place in which people cannot appreciate the beauty and advantages of rural life. Alfonso,
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the protagonist of the work, has prejudices about the city because he is a migrant from the
village. He criticizes the city, expressing its negative features. During Alfonso’s time in the
city, he becomes unable to adapt to society and the lifestyle, so he feels excluded from the

community in which he lives.

In this novel, we can observe the distinction between working life and the village life. But
neither village life nor working in city makes the protagonist happy. Alfonso has to make a
choice. After the protagonist chooses to stay in the city, the process ends with suicide. Because
the protagonist in A Life, as in other novels written by contemporaries of Svevo, cannot
yield to the conditions he is in, he gives up. Similarly, the incompatibility of characters is

remarkable in other novels by the author, which are written in the same period.

The Confessions of Zeno, one of the best-known works of Svevo, brought him popularity
in the literary environment. His close relationship with James Joyce, the well-known Irish

author, contributed to his recognition. Joyce promoted his friend’s work in France.

One important feature of Zeno compared to the other characters in the novel is self-
awareness. The element that distinguishes or differentiates him is not only his dissonance
with the city or society, but also that he is an individual who becomes aware of himself. In
this novel the transformation of society and individual in the eyes of the protagonist, can be

observed in a certain way.

For this reason, the novel conveys the stormy and unstable life of a certain group of
people, rather than Trieste. In this way, it becomes common to see projections of the city in
the souls of the characters. Therefore, in short, the novel reflects the crisis of a city’s people.
It aims to reflect human-specific elements such as restlessness, anxiety, spiritual confusion,
and the effort to understand life in Zeno’s consciousness. Trieste is not only the place of self-
recognition but also the most important element that leads the chief minister, influences his

preferences, and ensures the diversity of the social structure.
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1. Giris

Italo Svevo takma adiyla bilinen Ettore Schmitz 1861 yilinda Trieste’de dogar ve
yasamu siiresince kaleme alacag1 eserleri araciligiyla italyan edebiyatinin modern anlamda
Avrupalilasmasina katki saglayan 6nemli bir yazart konumuna gelir. En bilinen eseri 1923
yilinda yayinlanan Zeno 'nun Bilinci’dir (La coscienza di Zeno). Yazarin bu eseri disinda
dilimize de gevrilen pek cok eseri vardir. Hayat Iste (La Vita, 1892) ve Yaslilik (Senilita,1898)

s6z konusu eserlerin basinda gelir.

Triesteli olan yazarin yapitlarini irdelerken sehrin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapisinin
kahramanlar araciligiyla yapita ne denli etkin bir bigimde yansidig1 ve bu 6zelligin eserlerine
kahramanlar ve sehir arasinda bag kuran tamamlayici bir 6zellik kattig1 goriilmektedir. Ancak
sehrin eserler lizerindeki yansimalarini irdelemeden 6nce, Trieste tarihine iliskin olarak bazi
onemli bilgilere deginme geregi vardir. Nitekim, yukarida da deginildigi iizere, bir romanda
gegen kahramanlarin sehir ile ilgili derin bir bagi olmasi durumunda, o kahramanlar1 daha
iyi anlayabilmek i¢in olaylarin yasandigi sehrin gecirmis oldugu kiiltiirel ve tarihi siireglere

deginmek icap etmektedir.

Kuzey Dogu Italya’da konumlanan ve Venedik ile cografi olarak yakin olan Trieste
sehri XIV. yiizyilda ticari-ekonomik ve siyasi alanda hizla biliylimekte olan Venedik
Cumbhuriyeti’nin bir pargasi olma tehlikesi ile karsi karstya kaldiginda, Italya yarimadasinda
diger sehir devletlerine nazaran farkli bir politik tercihte bulunur: Trieste rakibi olan Venedik
Cumbhuriyeti’nin yonetimi altina girmektense, kendi istegiyle Habsburg Hanedanligi’nin
boyundurugu altina girmeyi tercih eder ve Imparatorlugun Akdeniz’e agilan énemli bir liman1
konumuna erigir. Béylece, “Trieste 530 yildan fazla bir siireligine Habsburg Hanedanligi’nin

egemenliginde varligini stirdiiriir” (Russell, 1975, s. 3).

Habsburg egemenligi altinda gecen yiizyillar icinde kentsoylu sinifin dogmasi ve 6nem
kazanmaya baslamasi neticesinde daha dnce aristokrat sinifin hiikiim siirdiigii kentte koklii bir
degisim yaganmaya baslanir. S6z konusu degisimle, 6zellikle “Sanayi Devrimi” sonrasinda
ticaretin ¢ok biiyiik bir ivme kazanmasindan dolay1 zenginlesen kentsoylu sinif, Trieste gibi
onemli bir limana sahip olan ve ticaret yollari tizerinde bulunan sehirde, ticari faaliyetleri
sonucu elde ettigi ekonomik giicii git gide artirir. Oyle ki, sehrin biiyiiklii kiigiiklii tiim
tiiccarlarinin ticari faaliyetlerini gelistirmesi ve ticaret hacmini artirmasi, sehirde bankacilik
siteminin ilerlemesine de 6nciiliik eden bir etmen haline gelir. Dolayisiyla, bu gelismeler
sosyal yasamda bazi yeniliklerle kendini gostermeye baslar. Yani ticaret ve bankacilikla

ugrasan ve bu sayede zenginlesmeye baslayan kisiler sehirde giiglii ve 6nemli bir konuma
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erigir. “Trieste boylece aristokrat bir kasabadan kentsoylu bir sehre, renksiz bir limandan

o6nemli bir ticaret merkezine doniistir” (Lunetta, 1972, s. 17).

Tiim bu tarihi ve sosyolojik siire¢ 15181nda ortaya ¢ikmaktadir ki, “sehir ticari ve kiiltiirel
anlamda etkilesimin yogun oldugu bir yer olmustur ve farkli cografyalardan gelen insanlarin
bulusma noktas1 haline gelmistir” (Salinari, 1993, s. 272). Trieste’nin Slovenya ile sinirdas,
Hirvatistan ile yakin olusu ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun smnirlar i¢inde
kalmasi (1918 e kadar) gibi cografi 6zellikleri ile siyasi gelismeleri sehrin aydin ¢evrelerinin
diisiince bicimlerini de derinden etkileyen unsurlar olur. Aynt durum edebiyat icin de
gegerlidir. Toplumun zengin bireyleriyle iligki i¢inde olan Svevo’nun edebiyate1 kisiligi de

g0z Oniline alindiginda yazarin sehirdeki ¢ok kiiltiirliiliigii eserlerine yansitmasi kaginilmazdir.

Svevo’nun bu galigmaya konu olan Hayat Iste ve Zeno 'nun Bilinci eserlerine bakildiginda,
Trieste’nin her iki romanin da uzami oldugu goriilmektedir. Ancak 1892 yilinda yayinlanan
Hayat Iste ve 1923 yilinda yaymlanan Zeno nun Bilinci’nde olaylara uzam olan sehrin
pek cok agidan degistigini ifade etmek gerekir. Her seyden dnce ilk romanda Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu’nun bir pargasi olan sehir, ikinci romanimn yaymlandig1 yilda
Italya Kralligi’nin bir pargasidir. Bu siyasi degisime karsin sehrin énceden beri siiregelen
ve “mitteleuropa” olarak adlandirilan ortak bir kiiltiirii oldugunu belirtmekte yarar vardir.
Bir agidan “Orta Avrupa” kiiltiirii olarak adlandirilabilecek bu kiiltiir sehrin sakinlerinin en
temel ortak 6zelligi olarak belirmektedir. Orta Avrupa kiiltiirii genel bir ifadeyle Tuna nehri
boyunca kurulan sehirlerin ve iilkelerin ortak kiiltliriine verilen bir addir. Bu kiiltiir Akdeniz’e
cikis noktasi olarak Trieste’de yesermistir. XX. yiizy1l Italyan yazar1 Claudio Magris, Franz
Kafka ve Karl Kraus bu kiiltiiriin 6nde gelen temsilcileridir. Ad1 belirtilen yazarlar Avrupa
edebiyatinda 6nemli bir konuma sahiptirler. Sehrin ¢ok kiiltiirlii ortamint net bir bi¢imde ifade
eden su ctimleleri aktarmak gerekir: “Trieste her zaman farkl: irklarin kaynastig1 bir yer
olmustur. Sehir farkli insanlar tarafindan mesken tutuldu: sehirde yerli Italyanlar, bolgenin
yerli Slavlari, Almanlar, Yahudiler, Yunanlilar, Levantenler, baslarinda kirmizi fes bulunan

Tiirkler ve sayisini bilmedigimiz niceleri bulunuyordu” (Lunetta, 1972, s. 23).

Sehrin tarihsel siiregteki gelisimine degindikten sonra, yazar ile ilgili belirtilmesi
gereken bir noktanin daha altini ¢izmek gerekir. Her ne kadar i¢inde bulundugu yiizyilda
Svevo tilkesinde ve diinyada taninan ve okunan bir yazar olsa da, tarih boyunca pek ¢ok
yazarin da ayni kaderi paylastigi iizere, hayattayken eserlerinin degeri giiniimiizdeki kadar
anlasilamamistir. Dolayisiyla, “edebiyat gevrelerince iyi bilinen bir polemigin sonucunda
yazarin kesfinin yapildigi ve edebiyat cevrelerinde varliginin ilk kabul edildigi 1926-1929
yillarina dénmek zorundayiz” (Maxia, 1975, s. 8). S6z konusu tarihler yazarin dliimiine

(1928) denk gelen ve basta Zeno 'nun Bilinci olmak {izere {i¢ romaninin edebiyat ¢evrelerince
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elestirildigi ve tartisildigi yillari igermektedir. Tiim bu tartismalar neticesinde Svevo gectigimiz
yiizy1l iginde pek ¢ok elestirmenin ¢alisma konusu olmustur ve Italyan edebiyatindaki 6zgiin

konumu Debenedetti, Maxia, Montale gibi edebiyatgilar tarafindan énemle vurgulanmistir.

2. Hayat Iste Eserinde Trieste

Arastirmaya konu olan ilk roman Hayat Iste’de kdyiinden sehre bir bankada calismak
tizere gelen Alfonso Nitti adinda bir gencin basindan gegenler anlatilmaktadir. Ancak Alfonso
bankada bir memur olarak calismaktan ziyade bir yazar olmayi diislemektedir. Oyle ki, ise
gitmedigi bos zamanlarini ve bir kdsesinde kitaplarini tuttugu ofisindeki her bos dakikasini
okumaya ayirir. Bu romanda aktarilan olaylarin genel olarak Svevo’nun ger¢ek yasamiyla
ortiistiigii bilinmektedir. Yazarin ilk romant olma 6zelligine sahip eser, Svevo’nun yazin
hayatina baglarken déonemin hangi akim ve yazarlarindan esinlendigini ortaya koyan nitelikler
barindirmaktadir. Edindigi kiiltiirel birikimi eserinde kiiltiiriine siki sikiya bagli oldugu
sehriyle Ortligtiirmeyi amaclayan Svevo’nun, 6zyasamindan hareketle kendini ve sehri ayn

gergeve i¢ine sigdirmayi basardigini asagidaki su climlelerden anlamak miimkiindiir:

Ozyasaméykiisel roman1 Hayat Iste yazarin hayalinde sekil almaya baslarken, o zamanimin
kiiltiiriine yanasir, Alman egitiminden aldig1 ahskanliklarmdan kurtulmaya ve italyan
edebiyati lizerine ¢alismalarmi derinlestirmeye ¢alisarak kendi sehrinin insanlarina ve
cevresine baglanir. Hayat Iste romaninda anlatildigs {izere, calistig1 bankadan geceleri elestiri
kitaplar1 okudugu Belediye Kiitiiphanesi’ne giderdi. Ozyasamdykiisiinde su ifade vardir:
Hayat Iste’ de Fransiz natiiralistlerinden etkilenmistir. Flaubert, Daudet ve Zola caligmistir,
ancak Balzac’1 daha iyi tanir ve Stendhal ile ilgili temel seyleri de bilir. (Spagnoletti, 1963,
s. 6)

Romaninin bagkahramani Alfonso bir yandan okuma ve yazar olma hevesiyle yanip
tutusurken bir yandan da Belediye Kiitiiphanesi sayesinde arzu ettigi okuma ortamini bulur.
Fakat icinde yasadigt sehrin zorluklari giinden giine Alfonso’nun hayal kirikliklar: ve
zorluklar yagsamasina neden olur. O denli ki, baskahramanin ¢ok kiiltiirliilliigiin egemen oldugu
Trieste’ye vardigi ilk anlardaki izlenimlerinin, kdyden kente go¢ eden herhangi birinin tahmin

edilebilecek 6n yargilarini barindirdig1 asagidaki alintida ortaya ¢ikmaktadir:

Yogun, isli bir hava soluyorlar burada, geldigimde olanca agirligiyla kentin Gistiine ¢okmiis
buldum onu, bizim bataklikta kis pusunun oldugu gibi, kocaman bir huni bi¢iminde,
ama bizimkinin ne oldugu bellidir, daha temizdir. Buradakilerin hepsi ya da hemen hepsi
memnun mutlular, ¢linkii baska bir yerde ¢cok daha iyi yasanabileceginden habersizler.
Ayin birinde yiiz frank verdiler, sana biiyiik bir para gibi gelecek, ama burada hicbir hitkmii
yok. Elimden geleni ardima koymuyorum, ama para yetismiyor, aym sonunu gii¢ bela

getiriyorum. (Svevo, 2012, s. 10)
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Yukarida goriildiigii izere, Alfonso’nun sehre yonelik olumsuz diisiincelerinin kaynagi
ilk olarak sehrin havasinin pis olmasindan kaynaklanmaktadir. Dogal bir ortamdan gelen
bir birey olarak sehrin yapayligina ve kirliligine kars1 elestirilerde bulunur. Sehri, geldigi
kdyle kiyaslayan ve bir nevi kiiciimseyen bir hava i¢indedir. Yazar sanki daha ilk ciimlelerde
baskahramanin sehre uyum saglayamayacagi haberini okuyucuya iletmek ister. Doga
elestirisinin hemen ardindan, bagkahraman ilerleyen ciimlelerde sehirde yagayanlari bir nevi
cahillikle suglar. Daha sonra, degerlendirmesine ekonomik zorluklardan bahsederek devam
eder. Aldig1 paranin bdylesine bir sehirde yagamini siirdiirebilmek i¢in yetmediginden sikayet
eder. Bu noktada anlasilmaktadir ki, Alfonso agisindan gehir temel olarak iki yonden elestiriye
maruz kalmaktadir. Birincisi kirsaldaki gibi temiz bir havanin sehirde bulunamayacagi
gercegi. Buradan da ortaya ¢ikmaktadir ki, “Sanayi Devrimi” sonrasi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu topraklarinda bulunan ve imparatorlugun Akdeniz’e ¢ikisinda en &nemli
liman olan Trieste’de ticari faaliyetler ve endiistriyel {iretim yogun derecede hava kirliligi
yasanmasina sebep olmaktadir. Donemin basta Ingiltere olmak iizere sanayi ve ticaretin
yogun olarak yasandig1 sehirlerinde var olan bu ortak sorunun Trieste i¢gin de gecerli oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir elestiri konusu olan ekonomik durum ise, baskahramanin da
dile getirdigi tizere insanin yasamini belli bir diizeyde siirdiirebilmesi agisindan oldukga
zorlayicidir. Sehrin hayat standartlarinin ytiksek olmasinin ve sehirde zengin bir ziimre
bulunmasinin fiyatlarin artmasina ve dar gelirli insanlarin ekonomik zorluklar ¢ekmesine
neden oldugu goriilmektedir. Bu durumu goz ardi etmemek romanin genel atmosferini
anlayabilmek agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Buna ek olarak, zaman i¢inde maddi
zorluklarin asilmasi durumu, Svevo’nun gerek ger¢ek yasaminda gerek yazin yasaminda
zenginlesmekte olan Trieste’nin nimetlerinden istifade edebilme imkanini bulmasi sebebiyle

sonraki romanlarinda ortaya ¢ikacaktir.

Koy-sehir karsilastirmasi pek ¢ok romanda basvurulan bir olgudur. Hayat Iste romaninda
da benzer bir durumun s6z konusu oldugu sdylenebilir. Bu durumu dogrulayici nitelikte
olan Alfonso’nun agzindan dokiilen su ciimleler o zamanin koylii halkinin sehirde yasayan
insanlara kars1 nasil bir 6n yargis1 oldugunu gozler dniine sermektedir:

Alfonso kente, yiireginde kentlilere karsi bilyiik bir kiigimsemeyle gelmisti; onun géziinde
kentli olmak demek bedensel agidan zayif, ahlaksal agidan gevsek olmak demekti ve
kentlilerin cinsel aliskanliklar1 diye bildigi seyleri, genelde kadinlara olan aski ve askin

kolayligin1 kiiciimsiiyordu. Onlara asla benzemeyecegini saniyor, kendini ¢ok farkli

hissediyordu, o zaman i¢in dyleydi de. (Svevo, 2012, s. 81)

Ornekten de anlasildi1 iizere, Svevo Alfonso’nun agzindan bir asagilamaya, hor gérmeye,

yabanci olana karst 6n yargiya terciiman olmaktadir. Yazarin bu ¢atismayr muhtemelen
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birebir yasadigint veya gozlemlerinden aktardigini ifade etmek gerekir. Bagkahramanin
romanin baslarinda sehre olan uyumsuzlugunun is yasamindaki gelismelerin ve yaptigi ise
olan olumsuz bakis agisinin de tetikler nitelikte oldugunu ifade etmek gerekir. Ornegin; bir
bankada ¢aligirken her buldugu boslugu okuyarak degerlendirme c¢abasi ve yaptigi isten ¢ok
hayalindeki is olan yazar olabilmesi i¢in yogun ¢aba gdstermesi Svevo’nun kendisinden
Oykiinerek yarattigi bagkahramanin ikirciklik yasamasina neden olur. Bu yilizden “cift yonli
bir hayat yasar, ilki bir tiirlii alisamadig1 banka memurlugu iken, digeri edebiyatci olabilme

hayallari ile edebi ¢alismalari” (Salinari, 1993, s. 279).

Romanin ilerleyiginde énemli bir ayrim vardir; ilk anda sehirde umdugunu bulamayan
bagkahraman kdyiine donmek ile ¢aligmaya devam etmek arasinda arafta kaldig: bir anda
bankanin sahibi Bay Maller tarafindan evine davet edilir. Evde Maller’in kiz1 Annetta ile
tanigir ve ondan hoslanir. Ancak hoslandigi kadindan bir karsilik alamaz. Dolayisiyla, Alfonso
i¢in var olan sorunlarin arasina yeni bir sorun eklenmis olur. Nitekim, bu sorun onu romanin
sonunda intihara siiriikleyecek olan etmenlerden biridir. Askina gercek bir kargilik bulamayan
Alfonso toplumsal konumu geregi ezilmesi, sinif atlayamamasi, hor goriilmesi gibi nedenlerle
birlikte icinde yasadig1 sorunlardan kurtulmayi bir tiirlii basaramaz. Onun intihar etmesindeki
en biiyiik sebep i¢inde yasadigi sehirle uyumlu yasayamamasidir ve toplum i¢inde hak ettigini
diisiindiigii konuma bir tiirlii gelememesidir. Alfonso’nun tim yasadiklar1 nazarinda Trieste
sehrindeki sosyal yasama ve ¢alisma hayatina olan uyumsuzlugu annesini ziyaret etmek i¢in
kdyiine gittigi an1 aktaran sayfalarda su ciimlelerle ifade edilir: “Son giinlerin kargasasi i¢inde
tiimiiyle unutmustu, ama yolculugu ona yalnizca nefret ettigi yerlerden kagmanin zevkini
sunmakla kalmryor, kdycegizine yeniden kavusmanin mutlulugunu da veriyordu” (Svevo,
2012, s. 268).

Trieste sehrinde yasanan sosyal gelismelerin yalnizca bu bolgeye 6zgii bir durum
olmadiginin altim ¢izmek gerekir. Ciinkii Hayat [ste’deki baskahraman, Svevo’nun ¢agdaslari
tarafindan yazilan diger romanlarda da oldugu iizere, i¢inde bulundugu sartlara daha fazla
katlanamayarak yasadigi sehre yenik diiser. Benzer sekilde ayni donemde yazilan yazarin
diger romanlarinda da kahramanlarin uyumsuzlugu dikkate degerdir. S6z konusu 6zellik
Svevo’yu Italyan yazarlara gére daha modern ve Avrupa’daki edebi akimlara daha yakin
bir konuma getirir. italyan edebiyatinin Avrupa’da giinceli yakalayabilmesine olanak saglar.
Alfonso Nitti’nin sonunun Avrupa’da modern edebiyatin bazi eserleriyle benzerlik gostermesi
hususu su ciimlelerden anlasilmaktadir: “Alfonso Nitti artik dogal bir ¢evre olmayan Trieste’ye
yenilir, ancak sehir olaylarin ve durumlarin ana kaynagi cografi veya geometrik olmaktan
¢ok metafizik bir yerdir, tipkt diger ¢agdast romanlarda yenilgilerin yasandig: Prag’da veya
Dublin’de oldugu gibi” (Lunetta, 1972, s. 68).
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Romanla ilgili son olarak, baskahramanin yasadiklarindan baska, eserin ortaya ¢ikisina
dair daha genel bir ger¢evede bilgi aktarma ihtiyaci vardir. XIX. yiizyilin sonlarina denk
gelen bir donemde ilk romanini kaleme alan Svevo’nun edebi kimliginin olusmasinda hangi
edebi akimin etkili olduguna deginmek gerekir. Bu nedenle, Hayat Iste romanina iliskin
ortaya koyulmasi gereken son bir konu da sudur: Déneminin Italyan yazarlarmn da yaptig
iizere, Svevo edebiyata iliskin ilk izlenimlerini Fransiz natiiralistlerin eserlerini inceleyerek
edinmistir. Fransiz edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinin eserlerine olan ilgisi ve onlara
oykiinmesinin izlerini yazarm ilk romani olan Hayat Iste’de gormek miimkiindiir. Nitekim
Sevevo ile ilgili su bilgiler s6z konusu durumu dogrular niteliktedir:

Verga ve Capuana gibi Svevo da modellerini Fransa’da aradi. ilk romanmin tarihi olan
1892°den dnce, Maupassant, Daudet, Goncourts, Flaubert ve Zola’nin en 6nemli yapitlari
Italya’da tanmmusti. [ste Hayat'ta, belki de, Flaubert’in L’Education sentimentale’inin

(1869) etkisi ile her iki roman icin de, servetini sehirde arayan bir iilke genciyle ilgisi

oldugunu kesfediyoruz. (Maxia, 1975, s. 14)

3. Zeno’nun Bilinci Eserinde Trieste

Her ne kadar Fransiz yazarlar edebi kariyerinin baslarinda Svevo’nun yakindan takip
ettigi ve belli dlgiide etkilendigi isimler olsa da, Svevo’nun Italyan edebiyat1 igindeki
yerini saglamlastirmasi, en ¢ok taninan eseri Zeno nun Bilinci ile gerceklesir. Ik romam
ve arkasindan yayinlanan diger eserlerinden sonra yazmaya uzun bir ara veren Svevo’nun
son romani aradan gegen siire i¢inde ne denli biiylik yol kattettigini gdstermektedir. Artik
XX. yiizyila girilmig ve “I. Diinya Savas1” sonlanmistir. Savas sonrast uzun yillar Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu hakimiyetinde olan sehir Italya Kralligi’na ge¢mistir. Biiyiik siyasi,
ekonomik ve sosyal degisimlerin yazarin en iinlii romanina da yansimasi kagmilmazdir.
Nitekim “yasadigi sehrin tarihi ve kimligi, Svevo’nun biyografisinin ve eserlerinin adeta

i¢ine islemistir” (Solomoni, 2012, s. 13).

Yukarida da deginildigi tizere, Svevo’nun eserlerinde 6zyasamoykiisel baglarin oldugu
bilinmektedir. “I. Diinya Savas1” sirasinda sehirde yasanmakta olan gelismelerin romanda
kendini yer yer belli ettigi bagkahraman Zeno’ nun su sozciiklerinden anlasilmaktadir. Savas
alanindan ayrilmayi, Trieste’den ¢ekip gitmeyi, baska yerlerde gonliimii avutmayi ilk kez
disindim” (Svevo, 2019, s. 140). Buna ek olarak, daha genel ¢ergevede irdelendiginde
ise, Yashilik romanindan sonra aradan gegen gorece uzun siirede sosyolojik ve toplumsal
gelismelerin Zeno 'nun Bilinci’nde gegen olaylara ve sosyal ¢evreye sirayet ettigini gormek

miimkiindiir. “Hayat Iste ve Yashhik’taki ofis ¢alisam ortamindan Zeno 'nun Bilinci’ndeki
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girisimci ve is diinyasina yonelik gidisat yazarin 6zyasamoykiisel gercekligi ile ortiigiir”
(Jeffries, 2014, s. 219).

Gegen siirede sehrin yasadigi biiyiik siyasi doniistimiin 6tesinde Trieste’nin kendi
ozellikleri ilk romana nazaran Zeno 'nun Bilinci’'nde bas kahraman araciligryla daha agik bir
bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bunun pek ¢ok sebebini siralamak miimkiinken, dnemli birkag
tanesine deginmek yerinde olacaktir. Svevo’nun is hayati1 sayesinde Avrupa’ya ozellikle de
Ingiltere’ye sik sik gitmesi, ¢ok kiiltiirliiliige aliskin bir birey olarak farkli iilkelerden insanlarla
iletisim iginde bulunmasi, irlandali yazar James Joyce ile tanigmasi ve Freud un psikanaliz
iizerine yapti81 ¢caligmalardan etkilenerek eserinde psikanalitik unsurlar1 kullanmaya galismasi
Svevo’nun yazarliginin degismesine ve gelismesine katkida bulunmustur. Acikca ifade etmek
gerekirse, ilk eserinin lizerinden 31 y1l gegtikten sonra yayinlanan en iinlii roman1 Svevo’nun
edebi alanda kendisini ne kadar ¢ok gelistirdigini gdstermektedir. Bu nedenledir ki, “Svevo
mensubu oldugu ‘Orta Avrupa’ kiiltiiriiniin 6zel kosullar1 sayesinde italya icinde Avrupa’nin
cagdas degisiminin ve kaginilmaz bir bigimde sosyolojik manada yeniden bi¢imlenmeye

gotiirecek olan trajik geligim siirecinin tek temsilcisidir” (Luti, 1972, s. 182).

Triesteli yazarin Avrupa edebiyati igindeki 6zel konumuna deginirken yasadigi
olumsuzluklart muhtemel sebepleriyle aktarmanin yeri gelmistir. Svevo her ne kadar Avrupa
edebiyatiin Proust ve Joyce gibi 6nde gelen isimlerine dykiinse ve onlarin agtig1 yolu takip
etse de, gerek donemin kendine 6zgii sartlar1 (I. Diinya Savasi ve sonrasinda gelen Mussolini
Dénemi) gerekse Svevo’nun kullandig1 dilin italyanca’nim bir lehgesi olmasi onun eserlerinin
hak ettigi degeri zamaninda gorebilmesine engel olan etmenler olarak siralanabilir. Dil
nedeniyle Italyan edebiyat elestirmenleri tarafindan tepkiler almistir. Nihayetinde, Joyce ile
olan tanigiklig1 ve Joyce un onu Fransiz edebiyat ¢evrelerine tanitan yazisi sayesinde Svevo
yavas yavas gec de olsa hak ettigi iine kavugmay1 basarir. Ancak Svevo’nun hayalini kurdugu

begenilen ve ¢ok okunan bir yazar oldugu giinleri géoremedigini animsatmak gerekir.

Yazarin bagyapitinda Trieste’nin konumuna tekrar donmek gerekirse, sehir yalnizca
Svevo’nun eserlerinde degil, ayn1 zamanda Umberto Saba, Claudio Magris gibi diger italyan
yazarlarin da eserlerinde insani karamsarliga iten, i¢ huzursuzluk veren bir nitelige sahiptir.
Bu durum Zeno’nun yasantisinda gozle goriiliir bigimde agiktir. Bagkahramanin yagadigi
psikolojik sorunlar, depresyon ve melankoli hali sehirde yasayan pek cok insana bulasan
bir hastalik gibidir. Bu nedenle romanda “klinik bir veriden degil, varolussal bir veriden
bahsedilmektedir, onu iyilestirmek 6lmek ve ‘son sigarayi birakmak’ demektir, pargalanmis
bir ger¢egin mat gériiniimii olan birka¢ somut unsurdan birini birakmak anlamina gelecektir”
(Lunetta, 1972, s. 126). Bahsi gegen durum adeta bir gergegi ortaya ¢ikarmaktadir: “Stendhal
gibi, Svevo da kendini anlatarak iyilesen bir hastadir” (Spagnoletti, 1963, s. 1).
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Modern zamanin yagam bi¢iminde karsilasilan ve zorlu yagamin insanogluna hissettirdigi
alisamama, anlayamama, anlamlandiramama gibi olumsuz dgeler Zeno’nun i¢ seslenislerinde
stk sik gbze carpar. Insanoglunun dis 6zelliklerinden ¢ok igsel catismalarmi ve i¢ sesini ortaya
koymay1 amaglayan Svevo’nun aldig1 egitimin de etkisiyle Alman kiiltiiriine yakin olmast
ile Freud’un yiirittiigii psikanaliz ¢alismalarindan esinlenerek eser ortaya koymasi gibi
hususlar dikkate alindiginda, yazarm modern anlamda Italyan edebiyatinin 6niinde oldugunu
sOylemek gii¢ olmaz. Nitekim buna Trieste’nin kendine 6zgii olusu da eklenince Svevo’nun
yazin anlayiginin dayandigi temeller daha net anlagilmaktadir. Bu temellerin giiglii bir sekilde

var oldugu Trieste’nin eserdeki yeri su ciimlelerle agiklanabilir:

Trieste sehrinin, pek ¢ok farkli kiiltiir ve halki biinyesinde barindiran kozmopolit yapisi
ile mittleeuropa kiiltiirii temelinde sekillenen ¢ok katmanli dokusunu Svevo, hem sehrin
bir bireyi olarak sahsen deneyimlemis, hem de bir yazar olarak sehrin giizelliklerini,
zorluklarini, insan ruhunda yarattig1 karamsar diisiinceleri; bir toplumun farkl: bireylerinin
birbirlerine olan yadirgayan ve dislayan bakislarini eserlerine yansitmstir. (Ayyildiz, 2017,
s. 441)

Trieste sehrinin genel 6zellikleri diisiiniildiigiinde, biiylik ve dnemli bir limana sahip olmasi
ve kavsak noktasinda bulunmasi sayesinde zengin bir ticaret sehri oldugu bilinmektedir.
Sehrin bu yapisi dogal olarak halki {izerinde de bazi etkiler yaratir. Ornegin; bilindigi iizere,
bilhassa ticaret ile ilgilenen kimseler i¢in maddi seylerin de manevi seyler kadar 6nemli
oldugu disiincesi vardir. Bu durumu net bir bi¢cimde aciklayan su climlenin altin1 ¢izmek
gerekir: “Triesteliler dine mesafeli degildi, sadece din ve para onlar i¢in her zaman iki farkli
seydi. Triesteliler her zaman ilk dnce is adami, daha sonra vatansever ve aile reisidirler”
(Russell, 1975, s. 5).

Sehirde var olan melankoliye iligkin pek ¢ok 6rnekle romanda karsilasilabilir. Zeno Cosini
karekteri yalnizligin, psikolojik sorunlarin, umutsuzlugun, kayginin ve uyumsuzlugun tipik
bir 6rnegini temsil etmektedir. Cosini 6rneginde, aslinda Trieste’nin ticaret ve ekonomi ile
ilgilenen kentsoylu sinifa mensup insanlarmin bir yansimasini gérmek miimkiindiir. Ustelik,
bu olguya sehrin melankolik havasi da eklenince durum giderek agirlasir ve Cosini’nin
sorunlu yasami 6nceki romanlarda oldugu gibi bu son romanin zemininde de biiyiik yer
tutar. Hayat Iste, Yashilik, Zeno nun Bilinci romanlarida Svevo iginde bulundugu topluma
uyum saglamasini bilmeyen ve bunu beceremeyen insanoglunun problemlerini bir arada
sunar (Luti, 1972, s. 182). Buna ek olarak, bahsi gegcen romanlardaki baskahramanlar
kentsoylu simifin giincel durumuna ve gelisim siirecine iliskin 6nemli bilgiler aktarirlar.

“Ug romanin karakterleri Alfonso Nitti (Hayat Iste), Emilio Brentani (Yas/lik), Zeno Cosini
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(Zeno’nun Bilinci) [...] kentsoylu sinif ideolojisinin degerleri ile mitlerinin derin krizinin
temel ve rahatsiz edici izlerini gosteren ve modern toplumda yasayan bireyin yalnizliginin,
yabancilagmasinin, nevrotik durumunun derinlemesine irdelenme siirecindeki ii¢ ani temsil
ederler” (Salinari, 1993, s. 278).

Sehir Svevo’nun son romaninda dncekilere gore bagkahramanin psikolojisiyle daha gok es
giidiimlii bir havay1 barindirir. Bunun gergeklesmesinde aradan gegen siire i¢inde Svevo’nun
Freud’un ortaya koydugu psikanaliz ¢alismalaria olan ilgisinin énemli bir yerinin oldugu
sOylenebilir. Ger¢ekten de Zeno’nun kaygilari ve yalmzlig: sehrin i¢ karartici atmosferi ile
ortigmektedir. Dolayisiyla bu son romanda sehrin iglenis bicimi daha ¢ok kahramanlarin ruhsal
yoniinii yansitmada 6nemli bir paya sahiptir. Ancak yine de sehrin fiziksel 6zelliklerine iligkin
bazi satirlar bulunmuyor degil. Mesela, Zeno’nun bulundugu evin sehre olan manzarasinin

uzun satirlarla betimlendigi asagidaki 6rnek ilging olabilir:

Glines batmadan 6nce eve donmesi gereken arkadagimi bahgeye kadar geciriyordum. Bir
tepede bulunan villamdan o zamanlar liman ve deniz gdziikiirdii, simdi yeni yapilar bu
goriintiiyl yer yer kapadi. Hafif bir meltemle karisarak, gokyiiziiniin durgun 15181n1 binlerce
kirmiz1 1518a boliip yansitan denize, durup uzun uzun baktik. Kaskati kesilmis bir golge
gibi denizde kocaman bir yay halinde ilerleyen yumusacik yesiliyle Istria Yarimadas1 gozii
dinlendiriyordu. Rihtimlar, dalgakiranlar sert ¢izgileri ile ufacik, anlamsizdi, havuzlarin suyu
kipirtisizliktan kararmig miydi, yoksa kendinden mi bulanikti 6yle? Bu genis goriintiide,
durgunluk, suyun biitiin o kipir kipir kirmizisina kiyasla az yer tutuyordu, biz de bir siire
sonra, gozlerimiz kamasarak denize sirt ¢cevirdik. Onunla karsilastirilacak olursa, evin

ontindeki kiigiik diizliige gece basiyor denilebilirdi. (Svevo, 2019, s. 203)

Sehrin fiziksel 6zelliklerine iligkin verilen nadir bilgilerden olan ve Trieste’nin gegen
zaman i¢inde ne denli bir gelisme gosterdigini okuyucuya aktaran su satirlar1 da unutmamak

gerekir:

Corsia Stadion’u yaya gectik. Parki geride biraktik. Kentin hi¢ gérmedigim bir kesimiydi. Su
spekiilasyon evleri denilen evlerden birine daldik. Atalarimiz kirk yil 6nce bunlari kentten
uzak yerlere yapmis, kent de ¢ok gegmeden oralart istila etmisti; evin kendi halinde bir
gOriiniimi vardi, yine de bugiin an1 amagla yapilanlardan halliceydi. Merdiven daracik bir
yere sikistirildigindan dimdikti. (Svevo, 2019, s. 206)

Tiim bu fiziksel 6zelliklerin 6tesinde sehrin romanda ne denli yer aldigini anlayabilmek
icin kahramanlarin sehir ile ortiisen ruhsal 6zelliklerine deginmek gerekir. Dolayisiyla,
baskahramanin ruh hali Trieste’nin insanlara hissettirdiklerini yansitmaktadir. Bu agidan
romanda dnemli detaylara rastlanir. Nitekim, baskahramanin i¢inde bulundugu ortama gore

farklilik gosteren ruh durumu yasadigi kaygilari ve sehir ile ilgili uyumsuzluklar: ortaya
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cikartir. “ [...] Evin esigini asar asmaz ruh halim degisti.” (Svevo, 2019, s. 116). Bunun
Otesinde, yasadigi ortamda kendini yalniz hissetmesi yazarin satirlarinda ¢okga rastlanilan bir
durumdur: “Ama o giinlerin her saatini azaba ¢eviren bir sey de sabirsizlikti. Neden hi¢ kimse
beni sormuyordu? Neden Giovanni harekete gegmiyordu? Beni ne evinde, ne de Tergesto’da
gérmeyince sagmasi gerekmez miydi? Yoksa benim evden uzaklastirilmama o da mi raziydi?”
(Svevo, 2019, s. 123). Baskahramanin s6z konusu dislanmislik hissi onu o denli iizer ve yorar
ki, bir an sehri terk etmeyi bile diigiiniir: ““ Savas alanindan ayrilmayi, Trieste’den ¢ekip

gitmeyi, baska yerlerde gonliimii avutmayi ilk kez diisiindiim” (Svevo, 2019, s. 140).

Zeno’nun romandaki diger kahramanlara nazaran bir 6nemli 6zelligi de 6z farkindaliktir.
Onu ayrigtiran veya farkli kilan yalnizca sehre veya i¢inde bulundugu topluma uyumsuzlugu
degil, kendinin farkina varan bir birey olmasidir. Daha agik belirtmek gerekirse, is hayatinda
alig verigte bulundugu kentsoylu sinifa mensup insanlarin ¢okg¢a yer aldigi bir ortamda
insan iligkileri basta olmak tizere, kadin-erkek iliskileri, aldatma, yalanlar, kiigiimseme gibi
karmasay1 i¢inde barindiran bir ortama uyum saglamaya g¢alisan ancak, sonunda aradig:
uyumu saglayamayan, hep aykiri bir insan konumuna diisen Zeno, gercekte kendi yanlislarini
bilen, hastaliginin farkinda olan ve eksikliklerine gore kendine ¢eki diizen vermeye galisan,
aray1s i¢inde olan bir hasta iken, etrafindaki diger insanlar kendi garipliklerinin ve hatalarinin
farkinda olmayan, herseyi dogru yaptigini sanan insan profili olarak sunulmaktadir. Romanin
son boliimlerine gelindiginde bu gelgit ¢okca yasanir; karmasik ask ve is oyunlar: Zeno’nun
artik bir dinginlige kavusmasiyla son bulacaktir. Bu gelisimin saglanmasinda Zeno’nun
edindigi ac1 ve kotii tecriibelerin biiytik etkisi vardir. Bu roman, sehrin sokaklarini anlatmaktan
¢ok kentsoylu smifin villalarinda ve is yerlerinde nasil bir yagam siirdiiklerini, romana konu

olan kahramanlarin psikolojik analizlerini de igeren bir bigemle ortaya koyar.

Bu nedenle, roman Trieste’den ¢ok Triesteli halkin belli bir ziimresinin i¢lerinde yasadigi
firtinal1 ve gelgitli hayati aktarir. Bu sayede kahramanlarin ruhlarinda sehrin izdiistimlerini

gormek olagan hale gelmektedir. Yani, kisaca, roman bir gsehrin insanlarinin krizini yansitir:

Roman, Svevo’nun ruhun en gizli ve dolambagli kivrimlarini arastirmasina, hayal kurmaya,
diislemeye, duymaya, diisiinmeye ve insanlart smirlarinin tilkenmez ve rahatsiz edici
ozgiirliiklerinden eyleme gegirmeye, insanin belirsizligini a¢iga ¢ikarmaya olanak sagladi,
digsal kesinliklerin altinda gizlenen “kriz”, varolusu besleyen aci ve huzursuzluk: tek
kelimeyle, gergekligin ebedi “sorunu”; ve ayni zamanda ona kahramanlarini tek bir Trieste
icinde birlestirme imkani verdi, taninabilirligine ragmen, bir tiir i¢sel, metafizik manzara
haline gelen bir mit ve riiya olan bir Trieste’ye yerlestirme firsat1 sundu. (Briosi, 1975, s.
114)
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Trieste sehri ile ilgili yapilan benzetmeler ve degerlendirmeler Svevo’nun eserlerinin
gercevesini belirgin bir bigimde ¢izen, eserlere katkilar saglayan énemli unsurlar olarak
belirginlesmektedirler. Sehrin 6zelliklerini siralayan su ifadeler bu durumu agiklar niteliktedir:
“[...] Onun Triestesi ticaret merkezleri ve banka subeleriyle, i¢inde bir arada barindirdigi
avam halk1 ve kenstsoylu sinifi, basit memuru ve ticaret diinyasi, kadinlari, sokaklari, denizi,
havasi, mevsimine ve saatine gore degisen 6zel ve unutulmaz 1s181yla canli ve istikrarli/saglam
bir sehirdir” (Sapegno, 1973, s.744).

Sehre ait tiim bu sayilan 6zelliklerin yazara sagladigi katki yadsinamayacak derecede
goktur. “Trieste’nin irk ve digtan goriiniis agisindan zenginligi ile tarihi ve goriiniimii,
yazarlarina temalar konusunda bir farklilik ve modern Italyan edebiyatina yeni katkilar yapan
edebi etkilerin 6ziimsenmesini saglamistir” (Staley, 1972, s. 11). Uzamin edebi bir yapita ne
denli renk kattig1, yapit1 nasil zenginlestirdigi, kahramanlarin diisiince ve tavirlarinda ne gibi
etkiler yarattig1 daha iyi anlasilmaktadir. Bu romanda da goriilmektedir ki, modern yasamin
tipik bir 6rnegi olan sehir, Svevo’nun Italyan gagdaslarinin énciisii konumuna gelmesine
vesile olmustur. Bu basarinin saglanmasinda hi¢ kuskusuz yalnizca gézlemleme degil, ayrica

sehri ilk elden deneyimleme firsati bulan yazarin edindigi kazanimlar etkili olmustur.

4. Sonug¢

Toplumla biitiinlesmeyi bir tiirlii bagsaramamis iinlii ti¢ kahramanin okuyucu ile bulustugu
romanlarin yazari olan Svevo, XX. yiizyil Italyan edebiyatinda bicem olarak yine aymi
donemin ortaya ¢ikardig1 baska bir degerin, Freud’un arastirmalari 1s18inda ortaya koydugu
psikanaliz yontemini olabildigince kahramanlarinda uygular. Bu sayede Zeno ve Alfonso gibi
baskahramanlarla kiiltiirliniin bir parcasi oldugu Trieste sakinlerini de i¢ine alan bir diizlemde
gerce@in arayis1 miicadelesini yiiriitiir. isimler temsilidir, ancak arayis gercektir. Yazarda
modern toplumun 6nemli bir bileseni konumuna gelen kentsoylu simnifi inceleme c¢abasi
mevcuttur. Bir anlamda, yazar toplumun belli bir kesiminin bir tiirlii fark etmedigi yanliglarini
ylizlerine ¢arpma iddiasindadir. Bu agidan Alfonso ve Zeno’nun yenilgileri bir bakimdan
gorevini yapan, toplumu aydinlatma sorumlulugunu yerine getiren, onlar1 gergeklerle

bulusturmaya calisan kahramanlarin bireysel ama topluma 1s1k tutan deneyimleridir.

Sonug olarak, yukarida aktarilan bilgilerin 15181inda ortaya ¢ikmaktadir ki, Svevo modernist
bir bicemle romanlarina uzam olan Trieste araciligiyla insanligin bazi temel sorunlarina cevap
aramaktadir. Dolayisiyla, “[...] tiim modernist romanlarda oldugu gibi Svevo’nun romanlari
da sorgulayan romanlardir. Bu romanlar belki de beyhude bir ¢aba ile hayatin anlamini
bulmayi1, topluma uyum saglayamamis insanin kaderinin manasini arastirmayi sorgularlar”
(Debenedetti, 2015, s. 517).
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Hayat Iste romanida daha cok fiziksel olarak elde edilebilecek arzularm var oldugu
goriilmektedir. Kdyden sehre goc eden baskahramanin en biiyiik arzusu olan yazar olabilme
cabasi, icinde yasadigi sehrin ve insanlarmin ona gosterdigi kotii yiizleri nedeniyle
basarisizlikla sonug¢lanir. Kendini i¢inde bulundugu topluma kabul ettirme ¢abalari sonugsuz
kalirken, careyi intiharda bulur. Bir nevi kendini yok etmeye dek uzanan bu egilim kentsoylu
siifin i¢inde yasadigi krizin ne kadar derin oldugunun bir gostergesidir. Alfonso s6z konusu

krize ayna tutan bir kahramandir.

Yaratmis oldugu Zeno kahramani ile Svevo ge¢cmiste kurdugu temelin lizerine yeni bir
ekleme yaparak adeta insanin tiim yonlerini bilingaltin1 da irdeleyerek kesfetme cabasi
i¢indedir. Bu eylemi gergeklestirirken yalnizca toplumu degil kendini arayis igindedir.
Insana 6zgii olan huzursuzluk, kaygi, ruhsal karmasa ve hayati anlama ¢abas1 gibi unsurlari
Zeno’nun bilincinde yansitabilmeyi amaglar. Trieste s6z konusu igsel arastirmanin uzami
olarak kalmayip, bagkahramani yonlendiren ve onun tercihlerini etkileyen, toplumsal yapinin
cesitliligini saglayan en dnemli unsur olarak tezahiir eder. Nihayetinde, sehrin ¢ok kiiltiirlii ve
cok uluslu yapisi bu saglam zeminin olusmasinda en 6nde gelen etmenlerden biridir. Sonug

olarak, Trieste Svevo’nun romanlarinda yalnizca bir sehrin degil, bir kiltiiriin adidur.
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